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Isménia diz a Antigona:
Estas correndo atras do impossivel.

Responde Antigona:

Pois seja.

Na ultima fronteira do possivel,
Tombarei.

(Antigona de Sofocles)
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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo tratar do debate nacional sobre a literatura kafkiana entre
0 periodo de 1960-1980. Esse debate figurou um capitulo da historia da estética marxista
no Brasil, pois trouxe novas categorias para se pensar a arte e a literatura como um
produto humano servindo para o conhecimento da realidade historico-social. Com os
acontecimentos culturais e politicos da década de 1960 a popularizacdo da literatura
kafkiana ficou marcada por trazer conteidos historicos-estéticos que colaboravam para
pensar e esclarecer os fenbmenos da alienacéo e reificacdo da realidade brasileira. Sua
literatura chamou atencédo de fil6sofos e criticos literarios marxistas. Roberto Schwarz,
foi o primeiro marxista a tratar e publicar um ensaio sobre a literatura kafkiana.
Debatendo com o fil6sofo Gilinther Anders, defendeu a literatura de Kafka como um
“conto de fadas de sinal trocado” e, seu caminho técnico criativo, como ponto de partida
“anti-realista”. Leandro Konder, mostrando a ligagdo da vida cotidiana e realidade
histérica de Kafka com sua producdo literaria, utilizou a obras de Kafka para dar
substancialidade estética para o fendmeno da alienagdo; e entrou em debate com Gyorgy
Lukacs defendendo Kafka como um escritor realista que figurou, de maneira artistica, o
mundo reificado do imperialismo-monopolista. Carlos Nelson Coutinho buscou defender
a literatura kafkiana como realismo fantastico, tratando Kafka como um novelista e, em
debate com Lukécs, também defendeu Kafka como um escritor realista, critico do mundo
reificado. Os debates, travados por Schwarz, Konder e Coutinho sobre a literatura
kafkiana, contribuiram para formar um capitulo da histdria estética marxista no Brasil.

Palavras chaves: Kafka; Schwarz; Konder; Coutinho; Estética marxista



SILVA, Edson R. O. 2020. (Masters in History). A chapter in the history of Marxist
aesthetics in Brazil: debate on Franz Kafka (1960-1980). Sdo Paulo State University,
Sciences and Languages School, Campus of Assis, 2020.

ABSTRACT

This research aims to address the national debate on Kafkaesque literature between the
period 1960-1980. This debate represented a chapter in the history of Marxist aesthetics
in Brazil, as it brought new categories to think about art and literature as a human product
serving to understand the historical-social reality. With the cultural and political events
of the 1960s, the popularization of Kafka's literature was marked by bringing historical-
aesthetic content that collaborated to think and clarify the phenomena of alienation and
reification of the brazilian reality. His literature caught the attention of Marxist
philosophers and literary critics. Roberto Schwarz, was the first Marxist to treat and
publish an essay on Kafkaesque literature. Debating with the philosopher Giinther
Anders, he defended Kafka's literature as a “fairy tale with a changed sign” and, his
creative technical path, as an “anti-realist” starting point. Leandro Konder, showing the
connection between Kafka's everyday life and historical reality with his literary
production, used Kafka's works to give aesthetic substantiality to the phenomenon of
alienation; and started a debate with Gyorgy Lukacs defending Kafka as a realist writer
who artistically represented the reified world of monopolist-imperialism. Carlos Nelson
Coutinho sought to defend Kafka's literature as fantastic realism, treating Kafka as a
novelist and, in a debate with Lukacs, also defended Kafka as a realist writer, critic of the
reified world. The debates held by Schwarz, Konder and Coutinho on Kafkaesque
literature contributed to form a chapter in the Marxist aesthetic history in Brazil.

Keywords: Kafka, Schwarz, Konder, Coutinho, Marxist aesthetics
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“A Arte imita a vida”

(Aristoteles)
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Introducao

O clima efervescente na cultura e na arte no cenario brasileiro nos anos de 1960,
de modo geral, levou os intelectuais marxistas a buscarem novas formas de compressédo
da realidade para modifica-la. O aprofundamento da critica a cultural e a elaboracéo de
uma filosofia estética marxista foram desenvolvidas, que levou a recepcdes de autores
relevantes para fundamentar o assunto, entre eles Gyorgy Lukacs. Nesse mesmo processo
a literatura de Franz Kafka passou a ser recepcionada por meio das traduces e de criticas
no cenario brasileiro. Essa recepcdo foi parte de que resultou da efervescéncia desse
cenario contraditorio de crise politico-econdmica e de formacéo culturais e artisticas. Esse
processo gerou debates e posigdes diversas sobre a literatura kafkiana. Dentro desse
cenario, Roberto Schwarz, Leandro Konder e Carlos Nelson Coutinho analisaram critica
e esteticamente as obras desse escritor, e colaborando para a historia da estética marxista
no Brasil.

Realmente, os anos de 1960 foram de turbuléncias econdmicas, politicas e
culturais, mas foi uma década que por consequéncias de suas contradigdes gerou
movimentacOes e debates que enriqueceram e modificaram a cultura brasileira. Coutinho,
assim como Eric Hobsbawm em sua formulacdes sobre as Erast, nomeou a década de
1960 de “os longos anos 602 A longa década de 60 para o brasileiro ndo teve inicio
pontual, seu inicio foi na década anterior, mais precisamente em 1954 com a morte de
Getulio Vargas. Desse modo, como estamos tratando do debate sobre a literatura de
Kafka, podemos acrescentar nessa nomenclatura de Coutinho o termo “kafkiano”, assim,
ficando: os longos anos 60 kafkiano. Os acontecimentos historicos desse periodo
serviriam dignamente como contetdo para uma novela ao estilo kafkiano. Os processos
desses anos correram de modo peculiar, com surpresas e reviravoltas, comegando no
cenario politico, passando pelo cenério cultural e chegando a critica de modo geral. Esse
mesmo cendrio levou os jovens marxistas a debaterem as produgdes estéticas universais

para atender as lacunas presentes nesse tipo de analise no Brasil por parte dos marxistas

1 Eric Hobshbawm, ao escrever seus quatro livros sobre as a modernidade, nomeou cada periodo como uma
Era, esses periodos ndo tem uma demarcacdo cronoldgica exata. Assim, o historiador, ao tratar dos
acontecimentos historicos do século passado 0 denominou em sua obra “Era dos Extremos” de 1994, como
como o “breve século XX”. Nessa obra, demarcou o inicio do século XX em 1914, Primeira Guerra
Mundial, e seu fimem 1991, com a queda da Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS), abrindo
as portas para o século XXI. Ver mais em: HOBSBAWM, Eric J. Era dos Extremos: o breve século XX —
1914-1991. Traducéo de Marcos Santarrita. 2° Ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995.

2 Mavi Rodrigues trata desse termo de Coutinho em seu artigo, “Longos anos 1960 de CNC: a renovagio
do marxismo e 1968, que estéd presente na coletdnea “Cultura, democracia e socialismo: as ideias de Carlos
Nelson Coutinho em debate, organizada por Marcelo Vaz e pela propria Rodrigues em 2016.
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e, a0 mesmo tempo, atingindo e dando visibilidade para os problemas referentes a politica

e a cultura nacional.

I

Franz Kafka nasceu em 1883 na cidade de Praga, Boémia pertencente ao Império
Austro-Huangaro, filho mais velho de Julie e Hermann Kafka, comerciantes judeus. Kafka
foi educado em sua cidade natal, no ginasio alemdo e mais tarde, em 1906, formou-se em
Direito pela velha Universidade de Praga. Nesse periodo a cidade estava sob o dominio
de Viena e a lingua alema era vista pelos trabalhadores como um simbolo de dominacgéo
e submisséo. No seu ambiente social sempre esteve isolado, por ser judeu nédo era bem
visto pelos praguenses burgueses e por ser burgués e falante da lingua alema nédo era bem
visto entre os trabalhadores. Trabalhou como advogado nas empresas de Seguros
Assicurazioni Generali, posteriormente, no Instituto de Seguros Contra Acidentes do
Trabalho e chegou a ajudar o pai nos negocios da familia conciliando com o trabalho na
semiestatal de seguros e com a producao literaria. Desde de muito jovem se interessava
pela escrita literaria, mas foi apenas aos 29 anos de idade, em 1912, que encontrou seu
estilo de criacdo literaria com a producdo das novelas O veredicto e A metamorfose. As
duas novelas foram escritas no mesmo periodo e estabeleceram a forma, o contetdo e o
estilo que se consolidaram durante a vida produtiva do escritor (CARONE, 1997).

Kafka viveu em um periodo historico de transicdo, quando o capitalismo liberal
estava passando por um processo de modificacdo para um capitalismo de carater
monopolista. Entre o fim do século XIX e comeco do século XX as formas de exploragdo
e de acumulacdo de capital se transformaram, o capital passou a ser bancéario e
intensivamente especulativo e perpassado pela exploracdo do trabalho. Com o alto nivel
de especulacdo e exploracdo surgiram novos setores de trabalho, o capitalismo se
burocratizou na mesma intensidade das especulagdes e da exploracdo® (LENIN, 2012).
Com esses avancos, 0 Império Austro-Hangaro, que mesmo com uma estrutura feudal,
era conhecido pelo seu alto nivel de burocratizacdo, foi obrigado a passar por uma
modernizacédo forcada para desenvolver suas forgas produtivas e o Estado burgués, o que
intensificou ainda mais a burocracia (KONDER, 1974).

Com esses avancos do capital e de suas formas de producdo e acumulacdo, as

criagdes de novos setores produziram um novo extrato de classe, os empregados (die

3 Eric J. Hobshawm trouxe maiores detalhes sore esse periodo de transi¢do em seu livro A era dos impérios,
1975-1914, mostrando as transformac6es no nivel politico-econdmico, artistico e cultural.
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Angestellten) 4. Esse novo extrato ndo se localizava diretamente nas forgas produtivas,
mas nos setores intermediarios, fazendo a ponte entre patrdes e operéarios (KRACAUER,
2008). Kafka pertencia a esse novo extrato de classe, pois foi um empregado do setor
burocratico de seguros do Império e sua producdo literéria é perpassada por elementos
dessa realidade, fazendo com que o nucleo de suas obras seja composto por: processos,
leis, burocracias, aparelhos judiciarios e puni¢des (CARONE, 1997).

E oportuno lembrar do esclarecimento de Modesto Carone que afirmou que as
publicacbes em vida de Kafka ndo passam de um sexto de suas obras, o todo de sua
producdo é formado por contos, poemas, desenhos, diarios, peca de teatro e anotacfes
que foram salvos gracas a Max Brod, amigo e testamentario de Kafka. O escritor ao deixar
seus espolios ao amigo, exigiu que ele queimasse todos os seus trabalhos, Brod nédo
atendeu esse pedido fazendo um servico a historia da Weltliteratur. Com a producéo
literaria de alto nivel junto com um contetdo particular de seu tempo historico, Kafka
gerou muitos debates em torno de suas obras. Os debates sdo compostos por diversos
temas: biograficos, teoldgicos existenciais, estéticos e sociol6gicos. No meio desses
debates existem os formuladores que o descartam com a justificativa da composi¢édo
alegorica, 0s que veem seu contetdo como realista, 0s que mapeiam em suas obras 0s
fendmenos da alienagdo que estdo turvos no dia a dia. (CARONE, 1997).

As produces de Kafka s6 ganharam maior visibilidade ap6s1925, um ano apos a
sua morte, por meio do trabalho de organizacédo e de edi¢cdo de Brod. As obras de Kafka
tiveram a apreciacdo limitada enquanto o autor estava vivo, porque ele escrevia e
publicava apenas em alemdo. Dessa forma, suas obras foram editadas ap6s 1925 e ganham
notabilidade na Alemanha, gerando debates longos apds a publicacdo. Entre os marxistas
alemdes, o primeiro a se destacar no tratar sobre a literatura kafkiana foi Siegfried

Kracauer que resenhou as obras de O Processo, O castelo e América (Desaparecido)?®,

4 O surgimento desse novo extrato de classe foi muito bem explora por Siegfried Kracauer ao investigar a
vida cotidiana e laboral dos empregados de Berlim, mostrando que esses comp&em uma um setor de classe
intermediario necessario para o andamento das formas de exploracdo do capital. Os empregados ndo séo
operarios do chéo de fabrica e nem donos dos meios produtivos e por isso ndo consolidam subjetivamente
um pertencimento de classe e nos momentos de luta transitam entre essas duas classes (burgueses e
proletarios) conforme os interesses individuais de suas categorias. Ver mais em: KRACAUER, Siegfried.
Los empleados — un aspecto de la Alemania mas reciente. Traducdo de Miguel Angel Vedda. 1° ed.
Barcelona: Editora Gedisa, 2008.

5 Esses textos de Kracauer estdo apenas no original em alemdo, ainda ndo temos nenhuma tradugéo desses
textos que se aproximem de nossa lingua, desse modo segue as referéncias dos originais: Kracauer, S., ,,Der
ProzeB“. En: —. Werke. Ed. de I. Milder-Bach e 1. Belke. 9 vols. Vol. 5.2: Essays, Feuilletons, Rezensionen
(1924-1927). Ed. de 1. Milder-Bach con la colabor. de Sabine Biebl et al. Frankfurt/M: Suhrkamp, 2011,
pp. 191-195.
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escreveu um ensaio intitulado “Franz Kafka " e inspirado na literatura kafkiana investigou
a situacdo dos empregados da capital da Alemanha, Berlim. Outro filésofo marxista
alemé&o que se encantou com as producdes do escritor tcheco foi Walter Benjamin que
publicou em 1931 o ensaio Franz Kafka: Beim Bau der Chinesischen Mauer®(1931) e
posteriormente, discutiu a literatura kafkiana por meios epistolares com Gershon Scholen
e Theodor W. Adorno,” e em conversas com Bertolt Brecht® registradas em seus diérios.
Esses debates resultaram no ensaio Franz Kafka: sobre o decimo aniversario de sua morte
(Franz Kafka: Zur zehnten Wiederkehr seines todestages) de 1934, em 1937 Benjamin
escreveu uma resenha critica sobre a biografia Uber Franz Kafka escrita por Max Brod.
O debate epistolar entre Benjamin e Adorno, levou o ultimo a elaborar um ensaio com os
conteldos de sua correspondéncia intitulado Anotagdes sobre Kafka®.

Nos anos de 1950, surgiram também novos debates sobre essa literatura. O
trabalho de destaque Kafka: pro e contra de Giinther Anders em 1951 trouxe uma nova
maneira de olhar para a literatura kafkiana ao considerar suas obras realistas e com um
conteido especifico da modernidade, a reificagdo. Na mesma década, a literatura de
Kafka levou Gyorgy Lukécs a reatualizar o debate sobre o existencialismo, as vanguardas
e o irracionalismo ao tratar o escritor como alegdrico e precursor da literatura de

vanguarda. A posicdo de Lukacs'® o levou a uma querela com Adorno em torno da

Kracauer, S., ,,Das SchloB. Zu Franz Kafkas NachlaBroman®. En: —. Werke. Ed. de I. Miilder-Bach e I.
Belke. 9 vols. Vol. 5.2: Essays, Feuilletons, Rezensionen (1924-1927). Ed. de I. Milder-Bach con la
colabor. de Sabine Biebl et al. Frankfurt/M: Suhrkamp, 2011, pp. 491-494.

Kracauer, S., ,,,Amerika‘. Zu dem NachlaB-roman Franz Kafkas“. En: —. Werke. Ed. de I. Milder-Bach e
I. Belke. 9 vols. Vol. 5.2: Essays, Feuilletons, Rezensionen (1924-1927). Ed. de I. Miilder-Bach con la
colabor. de Sabine Biebl et al. Frankfurt/M: Suhrkamp, 2011, pp. 713-716.

Kracauer, S., ,,Franz Kafka“. En: —. Werke. Ed. de |. Milder-Bach e I. Belke. 9 vols. Vol. 5.3: Essays,
Feuilletons, Rezensionen (1928-1931). Ed. de 1. Miulder-Bach con la colabor. de S. Biebl et
al. Frankfurt/M: Suhrkamp, 2011, pp. 65-67.

Kracauer, S., ,,Zu Franz Kafkas nachgelassenen Schriften”. En: — Werke. Ed. de I. Milder-Bach e I.
Belke. 9 vols. Vol. 5.3: Essays, Feuilletons, Rezensionen (1928-1931). Ed. de I. Milder-Bach con la
colabor. de S. Biebl et al. Frankfurt/M: Suhrkamp, 2011, pp. 623-646.

® Esse ensaio até onde sabemos ainda ndo tem traducdo para a lingua portuguesa. Encontramos uma
traducdo de Mariana Dimopulos no livro Sobre Kafka, Textos, discusiones, apuntes de 2014.

" As cartas trocadas por Walter Benjamin com Gershon Schollen e Theodor Adorno e as conversas
transcritas em diarios com Bertolt Brecht sobre a literatura kafkiana estdo traduzidas para o espanhol por
Mariana Dimépulos sob o titulo, Sobre Kafka, Textos, discusiones, apuntes, e publicado pela editora Eterna
Cadencia em 2014.

8 As conversas de Benjamin com Brecht sobre Kafka foram traduzidas por Claudia Ablings e esta acessivel
no livro Ensaios sobre Brecht publicado pela editora Boitempo em 2017.

® Esse ensaio foi traduzido por Augustin Wernet e Jorge Matos Brito de Almeida e esta presente no livro
Primas: critica cultural e sociedade publicada pela editora Atica em 1998.

10 Na correspondéncia de 23 de maio de 1964 o fil6sofo tece elogios ao livro Kafka: proé e contra de Anders,
que diz: “Com grande alegria eu recebi suas copias impressas. Contudo, elas sdo o primeiro sinal de vida
que tenho do senhor a anos, desde que em Viena recebi seus estudo sobre Kafka. Eventualmente mencionei
que: desde entéo eu ndo li nada melhor sobre Kafka [...]”. No original: ,,Ich empfing Ihren Sonderabdruck
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producdo literaria da avant-gard, uma polémica mal resolvida que é estudada até hoje.
Em 1964 em uma carta para Anders de 23 de maio, o fil6sofo hingaro teceu elogios ao
seu livro sobre Kafka e a interpretacdo sobre e a questdo da alienacdo (Entfremdung) na
literatura. Também na década de 1950 com a pretensdo de sistematizar a necessidade da
arte, Ernest Fischer analisou no livro A necessidade da arte de 1959, a literatura kafkiana
como um produto do periodo capitalista que trouxe a figuracdo dos fendmenos desse
sistema produtivo em suas obras.

N&o foi s6 nos circulos de criticos de lingua alema!! que a literatura de Kafka foi
debatida, mas também nos paises francofonos. O filésofo existencialista e marxista Jean
Paul Sartre em 1962, no Congresso pela paz em Moscou, defendeu Kafka como
formulador de uma literatura universal, por operar perfeitamente a relacdo entre
particularidade e universalidade em suas obras. Essa atitude levou a Unido Soviética
recepcionar e editar uma coletanea da obra de Kafka, que ainda era desconhecida no leste
europeu. Outro filésofo existencialista, o franco-argelino Albert Camus, também
aproximou a literatura kafkiana de seus resultados filoséficos ao defender que as
elaboracdes de Kafka tinham afinidades com a sua filosofia existencial. Ainda na Franca,
Lucien Goldmann foi um pensador que se prop0s a reatualizar as propostas estéticas e
filosoficas do jovem Lukécs e interpretou a literatura de Kafka de um modo particular.
Goldmann tratou Kafka como um vanguardista positivo, ou seja, que resiste ao fenémeno
da reificacdo ao critica-lo por meio da sua obra literaria. O filésofo marxista Roger
Garaudy também colaborou no debate sobre a literatura de Kafka ao tentar rever as
producdes estéticas realistas do século XX, a literatura kafkiana apareceu como um
elemento concreto de revitalizagdo do conceito de realismo (KONDER, 2013).

Interpretando a literatura de Kafka como vanguardista e confrontando-a com as
producdes filmicas realista de vanguardistas na Italia, o0 marxista Guido Aristarco, sem
muito a dizer sobre a literatura de Kafka, considerou-a como uma formulacdo em que “o
coito € o contetdo e o estilo de vida” (KONDER, 2013, p.185). O marxista praguense
Karel Kosik foi o responsavel pela revitalizacdo da literatura kafkiana no pais de origem

do escritor, a Tchecoslovaquia. Interpretando a arte e a literatura como formas de

mit grosser freude. Ist er doch das erste Lebenszeichen von Ihnen, seitdem Sie vor Jehr um Wien mir lhre
Kafka-Studie Ubergeben haben; beildufig gesagt: ich habe seitdem nichts besseres liber Kafka gelesen [...]".
11 Vale a pena lembrar que ndo foram apenas os marxistas alemées que trataram de Kafka, mas também
criticos ndo-marxistas, como Wilhelme Emrich na década de 1960 e Walter Sokel na década de 1980. Ver
mais em: VEDDA, Miguel. Hacia um realismo bien entendido: Gyérgy Lukacs y Gilinter Anders como
intépretes de Kafka. Verinotio, Rio das Ostras, v.27, n.2, pp.268-309, mar. 2022.
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manifestacdo da consciéncia de um momento historico-social especifico, Kosik defendeu
que os herois de Kafka séo configuracdes de consciéncias formadas no periodo histérico
de seu criador (KONDER, 2013).

A forma e o contetido produzidos por Kafka geraram debates em varias vertentes
das analises estéticas, a marxista € apenas uma delas. Sua literatura foi considerada pelos
marxistas ora como vanguardista, existencialista e irracionalista e ora como messianica,
realista e critica do mundo reificado. O debate se ampliou entre os marxistas. No Brasil
ndo foi diferente, mesmo a literatura de Kafka sendo recepcionada tardiamente por meio
das traducdes, ela foi alvo de andlises positivas e negativas, gerando um debate amplo e
de um ponto de vista marxista em torno de sua obra. Schwarz, Konder e Coutinho
estiveram inseridos nesse debate marxista mais amplo que se formou a partir das
primeiras publicacfes de Kafka na Alemanha, e que se generalizou posteriormente entre
os intelectuais marxistas de varias nacionalidades. Esses trés pensadores foram pioneiros
em analise da literatura kafkiana no Brasil por meio de formulagGes marxistas, e cada um

ao seu modo, tratou-a com visdes e objetivos singulares.

I

No Brasil, a primeira tradugdo de Kafka realizada foi da novela d’A Metamorfose
(Die Verwandlung) em 1956, por Brenno Silveira, partindo de uma versédo em inglés. Nos
anos subsequentes, novas traducdes surgiram no cendario nacional, no entanto, ainda ndo
eram realizadas por meio do original em alemdo. A maior parte das obras de Kafka que
surgiram no fim da década de 1950 até a década de 1970 foram traduzidas a partir das
versodes inglesa e francesas. Um grande colaborador para a intensificacdo da recep¢éo das
obras de Kafka nesse momento foi Torrieri Guimardes, que pela primeira vez traduziu
para o portugués as obras O castelo e O processo a partir das edi¢des francesa. O tradutor
também escreveu prefacios extensos a essas obras, nos quais tratou a literatura kafkiana
de modo biografico. No ano de 1967, Geir Campos organizou e traduziu uma coletanea?
de pequenas narrativas de Kafka e prefaciou o volume. Konder também foi responsavel
pela traducdo da novela kafkiana, Na colénia penal em 1967. (SOUZA; BRITO;
SANTOS, 2005).

2.0 titulo da coletanea é Kafka — Parabolas e Fragmentos. Sousa indica que nessa edigdo publicada pela
Tecnoprint e Ediouro ndo ha referéncia da fonte de que foi retirado os contos e fragmentos. Sousa também
mostrou que o organizador deixou claro aos leitores no prefacio da coletanea que essa organizagéo ndo foi
elaborada pelo escritor (SOUZA; BRITO; SANTQOS, 2005).
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Mesmo as obras de Kafka sendo recepcionadas tardiamente por meio das
traducdes no Brasil, as primeiras notas e comentarios acerca da literatura kafkiana datam
do periodo entre 1940 a 1950, antes mesmo de termos as primeiras tradugdes de suas
obras. O primeiro estudo dedicado a Kafka foi um ensaio de Otto Marie Carpeaux no
jornal Correio da Manhé do Rio de Janeiro em 1941. Em S&o Paulo, em 1949, Valdomiro
Autran Dourado publicou na Folha de S&o Paulo, um ensaio dedicado ao escritor com
resumos de A metamorfose, O processo e O castelo, e também algumas produgdes
menores de Kafka. No ano de 1969, Modesto Carone traduziu o trabalho Kafka: pro e
contra de Gunther Anders colaborando para a critica das obras kafkianas e, em 1974,
Anatol Rosenfeld em seus Os doze estudos também tratou dessa literatura de modo
esparso (Ibidem).

A recepcdo de Kafka no Brasil se intensificou na década de 1960 impulsionada
pela conjuntura nacional, com o lancamento do filme The trial (O processo) de Orson
Welles e pelo golpe civil-militar, havendo a partir de entdo um aumento consideravel das
traducBes de Kafka. A literatura kafkiana também inspirou criagdes de romancistas e
poetas. O romancista Erico Verissimo, os poetas Carlos Drummond de Andrade e
Haroldo de Campos foram inspirados pelas producdes kafkianas (Ibidem). Salienta-se
que foi nessa década que a obra do escritor ganhou visibilidade critica por parte dos
pensadores marxistas brasileiros (Ibidem).

Os brasileiros pioneiros em analisar a literatura de Kafka de modo critico com as
categorias historicas e estéticas marxistas foram: Schwarz, Konder e Coutinho. Os
interesses desses pensadores em contribuir para a realizacdo da critica estética e literaria
tiveram vinculo organico com a situacdo de crise que o pais estava passando e com a
defasagem de uma critica marxista a producdo cultural. Desse modo, ndo podemos deixar
de considerar as condi¢des singulares em que cada critico esteve inserido, nas quais se
desenvolveu intelectual e possivelmente, pois essas tiveram papel decisivo para aflorar o
interesse pela producdo literaria kafkiana. A particularidade das raizes culturais
singulares em que o0s criticos se desenvolveram também sdo elementos que
proporcionaram, para cada um ao seu modo, a identificacdo e o interesses para se
aprofundarem na literatura kafkiana.

O primeiro, Schwarz, de origem judaico-austriaca, migrou com a familia para o
Brasil em 1939, fugindo do nazifascismo, para morar em uma cidade que estava se
consolidando como metrépole. O desenvolvimento de Sdo Paulo era perpassado pelo

desenvolvimento da industria que gerava o proletariado paulista, mas também era
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ocupada pelos latifundiarios “bardes” do café. Por ser um judeu austriaco fazia parte da
comunidade aschkenazin que cultivava o yiddishe como lingua e os costumes mais
liberais, reservando a tradicao religiosa para o ambiente privado (POVOA, 2007).

O segundo, Konder, de familia alema de Santa Catarina, filho do médico Valério
Konder e neto do industrial e politico Marcos Konder, nasceu em Petropolis no Rio de
Janeiro em 1934, viveu parte de sua vida em um Rio de Janeiro que era a capital do pais,
centro da boemia, dos movimentos culturais, artisticos e do comércio exportador
brasileiro. O critico também presenciou a decadéncia dessa cidade quando Sao Paulo
passou a ganhar maior peso na producdo cafeeira, fazendo com que o porto de Santos
passasse a ganhar protagonismo para a exportacdo de commodities comércio exportador.
Com a transferéncia da capital do pais para o Distrito Federal de Brasilia em 1960, a
importancia da centralidade do Rio se perdeu, no entanto, a cidade ndo perdeu seu
prestigio e sua veia aristocratica.

O terceiro, Coutinho, natural de Itabuna, Bahia, que além de ter tido fortes
influéncias culturais do Império dos Habsburgos no século XIX, foi também um centro
de desenvolvimento agrario com estrutura estatal altamente burocratizada que
permaneceu até meados do século XX. Apesar do alto nivel de desenvolvimento,
Salvador foi um polo que prezava pela conservagdo de suas matrizes politico-culturais de
nivel aristocraticos. Na segunda década de 1920-30, foi um centro de resisténcia a arte
moderna que se desenvolvia no Rio de Janeiro e Sdo Paulo, somente na década de 1940
que essa resisténcia se afrouxa e a capital até 1970 passou a ser o centro de producao
cultural da avant garde artistica brasileira com o cinema novo, tropicalismo e a poparte
(LUDWIG, 1982).

No debate, esses criticos elaboraram seus trabalhos focados na forma e no
conteddo da obra, ou seja, realizaram uma critica imanente a essa literatura. Cada um a
seu modo, apresentando historicamente o conteudo estético de Kafka; os fendbmenos da
alienacdo e da reificagdo como conteudos refletidos em sua literatura; ampliaram e
desenvolveram por meio da analise literaria a critica ao fenébmeno da alienagéo; buscaram
analisar o realismo na literatura kafkiana; defenderam a arte e a literatura como producoes
histéricas que ensinam sobre os fendbmenos da sociedade. Os criticos entraram em um
debate estético marxista internacional em torno das obras de Kafka, analisando sua
literatura com os olhos voltados para a cultura de um pais em crise em todas as esferas da

sociedade. Tendo em vista essa realidade, esses marxistas colocaram-se no debate sobre
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Kafka colaborando para o desenvolvimento critico e estético marxista no Brasil e
compondo um capitulo dessa historia.

No Capitulo I, intitulado “Roberto Schwarz frente a uma barata ¢ frente ao
impossivel da ordem burguesa”, nos propomos a analisar os pormenores de seus ensaios.
Com o primeiro ensaio, de 1961, pretendemos explanar as perseguicdes do critico ao que
se refere a literatura em geral; expor os rastros e suas divergéncias e o debate com as
formulagdes contidas em Kafka: pro e contra de Giinther Anders. Nos propomos também
mostrar os pormenores desse debate com sua elaboracdo critica sobre Kafka, assim
demonstrando sua consideracdo sobre a fabulacéo de Kafka; a sua posi¢do ao demonstrar
a formacdo da consciéncia dentro de um universo mitico; seus apontamentos sobre a
destruicdo da interioridade humana pela exterioridade; a destruicdo da temporalidade e
da histdria ao tornar-se imagem do mito; e a sua concepcao de realismo e "anti-realismo"
como técnica. Ao trabalharmos o segundo ensaio, o de 1966, tivemos a pretensao de tracar
o tratamento do critico no que diz respeito a narrativa; a relacdo entre interioridade e
exterioridade; e a formulacdo de Kafka sobre os costumes e a cultura pequeno-burguesa
explanada pelo critico.

No capitulo II, “Leandro Konder e a alienagdo: a presenga da literatura kafkiana
em sua trajetoria”, em primeiro momento, pretendemos introduzir de modo geral o leitor
a sua trajetéria intelectual; trabalhar a correspondéncia entre Konder e Lukacs sobre
Kafka; e tracar a presenca dessa literatura como uma referéncia estética para suas
formulacGes sobre o fendmeno da alienacdo. Ao trabalharmos com sua biografia critica
sobre Kafka, tracamos o debate estético ali presente; suas pretensbes com essa
formulacdo; e sua defesa de Kafka como um escritor realista. Com suas formulagdes sobre
as teorias dos marxistas sobre a arte, tracamos as relacdes entre as interpretacdes sobre a
literatura kafkiana tendo em vista as limitacGes e avangos apontados por Konder tendo
em consideracdo as formulagbes para uma filosofia estética marxista. Com isso,
mostramos o debate travado pelo brasileiro com Lukacs sobre sua interpretagdo de Kafka
de 1957. No seu livro sobre o filésofo, Benjamin também fez Kafka presente, desse modo
relevamos o peso da literatura kafkiana nas formulagdes do filésofo alemao demonstrada
pelo brasileiro nesse trabalho.

No capitulo III “Carlos N. Coutinho e o fechamento de um ciclo: a critica a
literatura kafkiana”, analisamos suas formulag6es esteticas mostrando que esse ensaio de
1976 fechou um ciclo de seus estudos; revitalizamos o debate por meio epistolar de

Coutinho com Lukacs no que se refere a literatura de Kafka;, a sua critica ao
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posicionamento de Lukacs frente a comparacdo entre Kafka e Thomas Mann; o debate
que o brasileiro se inseriu sobre a filosofia e a estética subjacentes a vanguarda; a sua
defesa sobre o realismo como critério de valor da obra de arte; o seu estudo sobre o herdi
dos romances realistas. Ao trabalharmos os pormenores do ensaio sobre Kafka,
mostramos a elaboracdo e a posicdo estético presentes em seu conteudo; o debate com
Lukéacs, com outros filésofos e escritores; sua defesa de Kafka como um novelista
fantastico, realista e critico do mundo reificado.

O momento historico da intensificacdo da recepc¢éo de Kafka no Brasil foi propicio
para sua disseminacdo e para o surgimento de debates estéticos em torno de sua obra. A
literatura de Kafka surge com forgca em um momento em que o pais estava passando por
processos politicos e culturais sui generis, colaborando para interpretacbes dos
fendmenos sociais que se assentavam no Brasil, servindo como inspiracdo para a
producdo artistica nacional e instigando o debate estético marxista em torno de sua obra.
Os debates sobre as obras de Kafka ndo se encerraram no Brasil, permaneceram em
aberto. Dentro de nosso século o poeta e critico literario Hermenegildo José de Menezes
Bastos seguiu desenvolvendo esse debate. Kafka foi o escritor ao qual o critico se
debrucou para compreendé-lo por meio da tradicdo da filosofia estética marxista

desenvolvida por Lukéacs mostrando que as obras kafkianas permanecem vivas e atuais.
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Capitulo I — Roberto Schwarz frente a uma barata e frente ao
impossivel da ordem burguesa

1.1. A perseguicao e as influéncias do jovem Roberto Schwarz

O jovem Roberto Schwarz tratou da literatura de Franz Kafka (1883-1924) em
dois momentos proximos, em 1961 e 1966, entretanto, distintos. Primeiro em 1961,
analisando a novela A metamorfose (1997) em um ensaio intitulado “Uma barata é uma
barata € uma barata” (1961). Esse texto foi um trabalho de conclusao de seus estudos
sobre a literatura kafkiana no periodo em que esteve em estadia estudantil nos Estados
Unidos, mais precisamente na Universidade de Yale, para se dedicar ao estudo do new
criticism®. No ensaio de 1961 sobre Kafka, Schwarz trouxe uma analise peculiar sobre
a literatura kafkiana, utilizando como ponto de partida as elaboracdes de Kafka: pré e
contra (2007) de Giinter Anders que de modo critico, chegou a resultados opostos e esta
reunido com as principais formulages critica a literatura nacional que até entdo foram
apenas publicados no Suplemento Literario de O Estado de S. Paulo, e juntando com as
traducOes de seus ensaios elaborados nos Estados Unidos os editou em forma de livro,
sob o titulo A sereia e o desconfiado: ensaios criticos (1965), publicado pela editora
Civilizagéo Brasileira. Os ensaios reunidos foram desenvolvidos entre 1959 e 1964. Esse
periodo corresponde a dois momentos paralelos e convergentes: primeiro, a um momento
democratico do Brasil (1940-1964) em termos politicos e que também sdo marcados por
discussbes sobre o papel da arte e da cultura®® e, segundo, corresponde também a um

periodo que serviu de “antessala”® para o golpe civil-militar de 1964. Schwarz trouxe

13 Francisco Alambert mostrou que Schwarz foi aluno de Antonio Candido no segundo ano da graduagio
em ciéncias sociais em 1958, este foi o Gltimo ano de Candido como professor de sociologia, seguindo a
docéncia como professor de letras na USP. Schwarz, segundo Alambert, acompanhou Candido rumo a rea
de letras e, por orientacdo do professor, Schwarz finalizou o curso de sociais e rumou para um mestrado
em literatura comparada no exterior. Schwarz foi para os Estados Unidos, estudando o New Criticism e as
“técnicas do close reading” na Universidade de Yale (ALAMBERT, 2007). Ver mais em: ALAMBERT,
Francisco. “Para o uso do proximo”. In. CEVASCO, Maria Elisa; OHTA, Milton (Org.). Um critico na
periferia do capital: reflexfes sobre a obra de Roberto Schwarz. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007.
(p. 66-77)

14 Roberto Schwarz coloca em uma nota no inicio do livro A sereia e o desconfiado: ensaios criticos: “Os
ensaios sobre literatura estrangeira, excetuando o que trata de Kafka, sdo versdo mais ou menos refundida
de trabalhos feitos durante uma estada escolar na Universidade de Yale”.

15Ver mais em: NAVES, Santuza Cambraia. “Os novos experimentos culturais nos anos 1940/50: propostas
de democratizac@o da arte no Brasil”. In. FERRIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia A. N. (Org’s). O Brasil
Republicano - O tempo da experiéncia democréatica: da democratizagdo de 1945 ao golpe civil-militar de
1964. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2003. (p. 273-300).

16 \Ver mais em: MARTINS FILHO, Jodo Roberto. Forgas armadas e politica, 1945-1964: a ante-sala do
golpe. In. FERRIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia A. N. (Org’s). O Brasil Republicano - O tempo da
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elementos para pensar a arte dentro do processo de desenvolvimento historico-cultural e,
ao mesmo tempo, criticar esse processo. Esse ensaio foi um produto desse periodo
historico e faz parte da historia do debate estético marxista no Brasil, ficando evidente a
importancia da literatura kafkiana para esse debate.

O segundo ensaio de Schwarz, sobre a literatura de Kafka, foi elaborado em 1966
sob o titulo “As tribulagdes de um pai de familia”. Esse texto foi publicado pela primeira
vez no Suplemento Literario de O Estado de S. Paulo e foi reunido junto com outros
trabalhos, sendo publicado no livro com o titulo O pai de familia e outros estudos em
1975, sob os cuidados da editora Paz e Terra. Nessa andlise, trouxe junto a primeira
traducdo para o portugués do conto “Die Sorge des Hausvaters '’ (1918) que, ainda em
vida, Kafka publicou junto a coletanea “Ein Landartz: Kleine Erzdhlungen” (Um médico
rural: pequenas narrativas) de 1918.

Na busca pela narrativa, pela relacdo entre forma e conteudo, interioridade e
exterioridade, os ensaios de Schwarz nos primeiros quatorze anos de suas producdes
ficam visiveis as influéncias de grandes figuras intelectuais da critica estética. De inicio,
podemos citar Anatol Rosenfeld, critico de arte radicado no Brasil, foi tutor preparatério
de Schwarz para seu ingresso no curso de ciéncia sociais na Universidade de Sao Paulo,
podemos ter como hipétese que Rosenfeld foi o responsavel por apresentar ao jovem
critico o filésofo critico Erich Auerbach (1892-1957). Em seguida, ao cursar ciéncias
sociais, a influéncia de Antonio Candido (1918-2017) que passou a ser
predominantemente relevante por meio de sua critica social-literaria sobre o jovem
Schwarz.

Pari passu a essas influéncias, Schwarz também teve uma parte do caminho
desenvolvido “autonomamente”, seu contato com a critica literaria de Gyorgy Lukécs,
principalmente com o ensaio ‘“Narrar ou descrever?”, de 1936, o influenciou em suas
analises sobre literatura, que pesou consideravelmente na sua concepgdo sobre a
narrativa, influenciando, também, sua posicdo frente ao realismo e a literatura de
vanguarda. Junto com a descoberta da filosofia lukacsiana, houve, também, a descoberta

da filosofia e da dialética negativa de Theodor W. Adorno (1903-1969) com o livro

experiéncia democratica: da democratizacdo de 1945 ao golpe civil-militar de 1964. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2003. (p. 97-126).

7 Temos duas traducdes desse conto realizadas no Brasil, a primeira foi realizada por Roberto Schwarz,
que leva o titulo “A tribulagdo de um pai de familia”, e a segunda traducéo realizada por Modesto Carone,
o qual deu o titulo de “A preocupacdo do pai de familia” para o livro Um médico rural, publicado pela
editora Companhia das Letras em 1999.
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Dialética do esclarecimento de 1944, escrito junto com Max Horkheimer (1895-1973),
influenciando o método dialético de Schwarz, fazendo-o percorrer sempre o caminho do
“negativo” em sua critica a arte e a literatura. Também vemos como uma possibilidade
da influéncia de A necessidade da arte (1959) de Ernst Fischer (1899-1972).

Em suas criticas a literatura kafkiana trouxe elementos que colaboraram para o
desenvolvimento da analise da arte e da cultura no Brasil. Leandro Konder foi o autor do
texto de orelha do livro do jovem critico em 1965, e frisou que em meio aos problemas
graves da cultura brasileira no periodo decorrente de 1964, surgiu a figura critica de
Schwarz, que colaborou para a renovagdo ¢ a “criagdo de uma critica literaria humanista
e militante, lukacsiana!® e autenticamente dialética”. Assim, podemos concluir,

colaborando também com o debate estético marxista no Brasil.

1.2. Rastros de Giinther Anders na analise de Roberto Schwarz sobre Kafka

Os ensaios sobre a literatura kafkiana de Roberto Schwarz tiveram a influéncia da
obra de Giinther Anders em Kafka: pro e contra®(2007), publicada pela primeira vez em
19512, Como o proéprio critico deixou claro, esse trabalho foi o ponto de partida para o
seu tratamento sobre a obra de Kafka tentando “estabelecer a sua coeréncia interna”
(SCHWARZ, 1981, p. 61). Portanto, tentaremos demonstrar as convergéncias e
divergéncias do ensaio “Uma barata ¢ uma barata ¢ uma barata” (1961) nas elaboragdes
do critico a esse trabalho sobre Franz Kafka de Anders. As convergéncias estdo
relacionadas ao ponto de partida: fabula realista; a linguagem; o mundo como imagem; a
alienacdo; a reificacdo; a temporalidade; e a historia. As divergéncias apresentam-se no
resultado das analises do critico, que se descolam do ponto de partido que Anders
fornecera, desse modo, o critico chega aos resultados que Kafka fez contos de fadas de
sinal trocado por meio de sua técnica antirrealista; a linguagem como criadora de imagem

pela perda de sua funcdo pratica; alienacéo, reificagdo como barreiras absolutas; a dupla

18 Certamente. Konder considerou os ensaios de Schwarz como lukacsiano, no entanto, aqui o termo
“lukacsiano” provavelmente aparece COmo uma tatica para driblar a censura e remeter indiretamente ao
marxismo.

19 Esse texto foi traduzido e publicado anos mais tarde no Brasil pela editora Perspectiva. Modesto Carone,
em 1968, a convite de Anatol Rosenfeld, traduziu esse texto de Gunther Anders diretamente do aleméo.
Em 2007, esse mesmo texto foi republicado pela editora Cosac Naify, uma segunda edi¢do revista e com
posféacio escrito pelo proprio Carone. Este tradutor também é responsavel pela recepcéo das obras de Kafka
no Brasil por meio de suas tradugdes e estudos sobre a literatura kafkiana.

20 Schwarz néo teve apenas a vantagem de ler essa obra de Anders no original, mas por ter utilizado suas
ideias em seu ensaio sobre Kafka também teve o mérito de recepciona-lo no Brasil.



28

temporalidade que destroi a historia resultando no mundo como imagem; e a historia
como imagem do mito.

De modo geral, a proposta de Anders foi sistematizar os elementos presentes na
obra de Kafka que fizeram dele um escritor singular e realista. Apresentando
componentes internos e externos na obra, levou em consideracdo o momento historico
peculiar de Kafka, a sua condigéo judaica, sua forma de relagdo com a sociedade e com
0 ambiente privado familiar. Em seus resultados, Anders constatou que Kafka foi um
fabulador realista, pois seguiu 0 modelo das fabulas?! do século XIX, o qual as coisas
apareciam como seres Vivos e 0s animais como seres humanos.

O filésofo mostrou que a sustentacdo da fabula estava na inversdo de sujeito e
objeto, essa inversdo ocorria na fabula classica na formulacéo na qual os animais e bichos
eram falantes e compunham a trama. O animal se tornava o herdi, porque passava a ser
entendido como um ser humano. Esse modo de formulacdo colaborou para formar uma
moralidade ao ocorrer a inversdo de que “homens sdo bichos”. Tendo isso em vista,
defendeu que a maneira de Kafka fabular foi de modo experimental; assim como na
ciéncia natural moderna, a qual submetia um objeto a uma experiéncia artificial néo-
realista, mas fazendo com de seu resultado um realismo. Assim, para o escritor denunciar
o mundo moderno sobre a determinacao do capitalismo onde “‘os homens sdo coisas’,
teve de inventar fabulas, as quais as coisas aparecem como seres vivos”??> (ANDERS,

2007, p. 20).Com isso, o filosofo defendeu que Kafka teria apresentado elementos novos

2LA fabula, para Hegel, se utiliza dos animais para representar o fazer e o agir humano. Os animais ou
qualquer outra forma mitoldgica aparece como revestimento para as qualidades dos seres humanos, que
precisam ser expressadas. Essas qualidades precisam aparecer de modo mais geral da qual se apresentam
no imediato. Assim, os animais que falam dentro da fabula nédo se apresentam de modo incomum, fazendo
com que a virtuosidade, a inteligéncia e, até mesmo, 0 egoismo se apresentem de modo vitoriosos. Hegel
nos esclarece que os animais sao colocados a servico da fabula para evocar uma familiaridade com os seres
humanos, fazendo com que essas qualidades gerem uma imagem. Todo o contetdo da fabula, segundo
Hegel, “é fornecido por desordem desregramento, de necessidade, vilania, de violéncia e de animosidade,
da descrenga no religioso, da justica”. Para o filosofo, este contelido é o que se apresenta como humano e
sem uma sentenga abstrata, que também ¢ uma “totalidade de estado e caracteres”. Esses estados e
caracteres se mostram “adequado para uma natureza animal, e cuja a forma se desdobra”. Nesse involucro,
esté tudo que ha de mais jocoso, o divertimento se mistura com a seriedade amarga da coisa “de modo que
traz a vulgaridade humana de modo mais preciso no animalesco e também realca no animalesco uma
qualidade de tragos” (HEGEL, 2014, p. 117).

22 E interessante essa passagem de Anders, pois, ao dizer que Kafka faz com que as coisas parecam como
seres vivos, o coloca como o “quase primeiro” a dar vida aos objetos. Anders diz que o antecessor que
realizou esse efeito foi 0 Karl Marx, ao tratar da mercadoria em O capital (1867). Diz Anders: “’A mesa’
— consta num livro famoso — ‘transforma-se numa coisa sensorialmente supra-sensivel. N&o se apoia
mais nos pés sobre o chdo, mas se firma sobre a cabega e desdobra, no seu cranio de madeira, caprichos
muito mais prodigiosos do que se comecasse a dancar espontaneamente’. Néo, ndo ¢ ‘Odradek’ de Kafka.
Nem um objeto de Tieck, Poe ou Gogol, mas a mesa transformada em mercadoria no quarto paragrafo do
capitulo primeiro da primeira parte, livro primeiro, do Capital de Marx” (ANDERS, 2007, p. 20).
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para a velha fabula ao colocar como herdéis ndo sé os animais, mas também objetos e 0s
aparelhos. No entanto, Anders frisou que as inversdes entre sujeito e objeto que ocorreram
na literatura kafkiana, foram modelos retirados da realidade cotidiana, para denunciar de
modo intenso que o0 espantoso, ndo espanta, e o horrivel, ndo horroriza.

Entretanto, Schwarz vai para o lado oposto da interpretacdo de Anders sobre
Kafka, defendeu que a fabulacdo de Kafka foi acidental, constituindo contos de fada de
sinal trocado, pelo motivo das transformagdes serem imprevisiveis e irreversiveis.
Destarte, o escritor teria formulado contos de fadas, mas ndo no modo realista, pois fez o
oposto das fabulas realistas do século XIX. O critico salientou que a fabula na literatura
kafkiana foi um resultado de sua técnica criativa “anti-realista” que atingiu um contetido
ambiguo com uma linguagem “pura”, que ao apresentar a realidade como ela “¢”, caiu no
irracionalismo, pois absolutizou um momento historico especifico. Na sua analise, a
questdo da transformacdo em animais na literatura kafkiana apareceu de modo inverso,
0s animais ndo eram entendidos como humanos em forma de bichos, mas eram humanos
animalizados. As transformac@es por serem irreversiveis tornaram-se barreira absoluta,
fechando a possibilidade da reverséo e do desenvolvimento da personagem para além do
que estava posto. Para o critico, as transformacdes elaboradas por Kafka, principalmente
a de Gregor, figuraram o sofrimento do ser humano desumanizado. O critico explanou
que as metamorfoses de Kafka teriam a intencdo de mostrar as consequéncias dos
fendbmenos modernos, ao transformar as personagens em “coisas” figurou os seres
humanos como “coisas abstratas” reduzidas a suas “fun¢des” dentro da divisdo social do
trabalho no capitalismo?,

A féabula kafkiana foi formulada por meio do vocabulario que Kafka detinha e

para sua formulag&o literéria partia da “linguagem comum”. Para o fil6sofo, 0o mundo e a

23 Sabemos que Roberto Schwarz, em 1961, participava ativamente do histérico Grupo de Estudos sobre O
capital de Marx na Universidade de S&o Paulo. No entanto, as concepcfes de Schwarz e de Glinther Anders
de “homens e coisas abstratas” parecem ter as influéncias de Histéria e consciéncia de classe (1923) de
Gyorgy Lukécs. O filésofo, em seu livro, mostrou que a produgdo capitalista e as relagdes sociais no estagio
mais avangado criam a mecanizacdo das forcas produtivas. Essa mecanizagdo se expande para outros
setores das relagBes sociais, adentrando em outros complexos da vida social. Com isso, todo o trabalho se
torna mecénico e necessita de especializa¢des unilaterais que, por sua vez, viola a esséncia humana, fazendo
com que as relacfes se tornem mais formais e racionalistas para lidar com a objetividade que separa em um
processo crescente a esséncia qualitativa das “coisas”. Com a supressdo das qualidades singulares, 0S
objetos e 0s homens se tornam quantificaveis. O sujeito passa a ser reconhecidos por categorias abstratas,
separando a forca de trabalho que pertence ao sujeito e abrindo as possibilidades de sua venda como uma
coisa mercadolégica que pertencente a ele. Todo esse processo dilacera o sujeito e “a dilaceragdo do
sujeito”, diz Lukdcs, “conserva a forma brutal do que tende a ser sua escravizagdo sem limites. Por isso,
enquanto objeto, é obrigado a sofrer um processo em que se transforma em mercadoria e se reduz a simples
quantidade” (LUKACS, 2012, p. 337).
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linguagem de Kafka eram petrificados e, nessa petrificacdo, estava a beleza da producao
literaria de Kafka, mostrando que a ‘“graca” seria uma forma de descontrair,
transformando o “medo em algo encantador, ou seja, em recato” (ANDERS, 2007, p. 92).
Logo, a prosa de Kafka teria de ser entendida como um salto para fora da impoténcia, o
mundo teve valor de “superpoderoso absoluto”, que excluia toda a liberdade efetiva e a
linguagem passava a “saltar para as mil possibilidades” (Ibidem). Esse efeito estaria
presente na literatura kafkiana, pois a linguagem ficava disponivel ao escritor em um
acervo preexistente que possibilitou dar o carater de imagem a sua linguagem com “toda
a plenitude ¢ profundidade” (ANDERS, 2007, p. 57).

As imagens ao retratarem objetos familiares, possibilitavam obter uma nova
atitude revisando os julgamentos. Esse efeito seria recorrente do congelamento das
“reagOes habituais e mecanizadas que decorrem diante da ‘coisa em si’” (ANDERS, 2007,
p. 23). Assim, para o fil6sofo, a capacidade que a arte tem de transformar em imagem 0s
habitos seria uma funcdo educativa admiravel. A aceitacdo da mimesis como a “imitacao
imagética” por parte de Aristoteles foi plenamente justificada, e Kafka, por sua vez, teria
obtido esse conhecimento sobre a funcdo da imagem imitativa. No entanto, Kafka
avancou um passo a mais, fazendo “imagens potenciadas, imagens de imagens”
(ANDERS, 2007, p. 24). A recorréncia da imagem da maquina administrativa na
literatura kafkiana, ndo seria apenas o “retrato da sociedade ou da economia
superorganizadas: ¢, antes, a imagem dos habitos e costumes, como a vé o forasteiro”
(ANDERS, 2007, p. 36). Com isso, defendeu que Kafka elaborou imagens de segundo
grau, que eram “escrupulosamente” detalhadas, para evitar a impressdo “rasa e
empalidecida” do objeto e ndo diminuir a precisdo de sua apresentacdo. O resultado seria
o relevo da discrepancia existente entre irrealidade e a extrema exatidao, a discrepancia
entre essas duas instancias geraria o efeito de choque causando o “sentimento da mais
aguda realidade” (ANDERS, 2007, p. 24, grifos do autor).

A identificacdo de Anders da operacao da linguagem na literatura kafkiana foi no
sentido de afirmar que o método utilizado por Kafka seria uma maneira empirica para
mostrar que a vida dos seres humanos ndo era fatos brutos que antecedia a linguagem, ou
seja, ndo era pré-linguistico, mas seria um fato ja interpretado linguisticamente
submetendo os fatos brutos as “verdadeiras imagens verbais” golpeadas a luz para mostrar
que suas imagens estdo fundadas “num pronunciamento imagético que o homem, antes
dele, ja fizera sobre si mesmo” (Ibidem). Em consequéncia, defendeu que a linguagem

ue constitui o universo kafkiano ndo foi retirada de uma “esfera mais alta”, mas, sim, do
tit kafk foi retirada d “esf Ita”, , ,d
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cotidiano social tornando-a ao mesmo tempo “clevada” e “ndo elevada”: a elevagio seria
por ndo ser a habitual na cotidianidade, ganhando uma pureza no sentido de sua imediatez
e passando a ser o que €, e assim fazendo-se elevada; e o carater de “nao elevagdo” se
daria no sentido de ser mais sobria e ndo ser mais solene do que a linguagem presente no
cotidiano. Como consequéncia, até mesmo as metaforas teriam sido interpretadas ao pé
da letra pelo escritor ao figurar os fendmenos modernos da alienagéo, estranhamento e
reificacdo?*, representando seres humanos como coisas e animais por meio da linguagem,
que criava as imagens do mundo (ANDERS, 2007).

Por sua vez, Schwarz defendeu que por meio da linguagem Kafka pretendeu ir a
realidade das coisas, aceitando e apresentando a imagem como tal. A linguagem que
Kafka utilizou seria criadora de imagens, pois, a linguagem foi tomada ao pé da letra.
Dessa maneira, o mundo katkiano “é composto por gestos que sdao nomes, linguagem
pura. Nao existem substancialidade, ¢ tudo representacdo” (SCHWARZ, 1981, p. 66).
Para o critico, Kafka ao solidificar a linguagem fez com que ela perdesse sua fungéo
pratica mediadora de mediatizar o sujeito. Como consequéncia, 0s gestos, na literatura
kafkiana, também tornaram-se linguagem e eram apresentados de modo imediato,
abordando o discurso indireto e livre, garantindo a sua narrativa um foco no percurso que
seguia da descricdo da realidade objetiva, passando para dentro das personagens, as quais
toda a intengdo subjetiva “torna-se linguagem plena pela via inversa, pela impoténcia:
significa o que significa, ndo porque enformasse 0 mundo, mas porque € estranha a éle,
déle s6 podendo receber aniquilagdo, nunca mensagem” (SCHWARZ, 1981, p. 68). Com
iSS0, 0 escritor teria utilizado de modo peculiar a linguagem, retirando sua forca sugestiva,
pois ndo queria “criar a impressao de materialidade”, mas ao contrario, queria ir & verdade
por meio da prépria linguagem. Para o critico, o caminho seguido pelo escritor apresentou
a imagem como imagem por meio das palavras, aceitando a sua generalidade sem fazer
“que ela aparente representar o real” (SCHWARZ, 1981, p. 70). Destarte, todas as
significacOes dadas pelas palavras na literatura de Kafka formaram um “mundo puro”,

sem fazer referéncias ao seus correlatos empiricos. No entanto, também absolutizava o

24 Esses fendmenos foram amplamente tratados por Gyorgy Lukacs em seus ensaios de juventude,
“Consciéncia de classe” (1920) e “A reificacdo e a consciéncia do proletariado” (1920), reunidos no livro
Historia e consciéncia de classe — estudos sobre a dialética marxista, publicado pela primeira vez em 1923.
Mesmo Lukécs apontando em seu prefécio de 1967 a essa obra, que as abordagens histdricas e filosoficas
terem problemas que precisam ser considerados, esses textos, dentro do campo marxista, ainda tem grande
relevancia, tanto pelo periodo histérico que foi elaborado como, também, por ser a primeira obra a tratar
do fendmeno da reificagdo do proletariado. Ver mais em: LUKACS, Georg. Historia e consciéncia de
Classe — estudos sobre a dialética marxista. Traducdo de Rodnei Nascimento. 2° ed. Sdo Paulo: Editora
WMF Martins Fontes, 2012.
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momento historico ao transforméa-lo em imagem por meio da linguagem. Assim, para 0
critico, Kafka ao ter como ponto de partida a linguagem, conseguiu atingir a verdade, mas
como consequéncia neutralizou o movimento histérico e retirou o ndcleo histérico e
flexivel da linguagem de atender as necessidades praticas sociais e nelas se desenvolver.

Anders também mostrou que a literatura kafkiana expressa a desumanizagédo por
meio das formas de relacdo social estabelecidas, no entanto, figurando essas personagens
como abstratas ndo desconsiderou a essencialidade humana interior que permanece
guardada. Apontou que por meio da generalidade da linguagem, a figuracdo da
desumanidade das personagens na literatura de Kafka ndo esteve ligada a uma
interpretacdo da qual a natureza do ser humano seja “animalesca”, mas, sim, por estar
“rebaixado a fun¢do de coisas” (ANDERS, 2007, p. 19). Logo, enunciou que as
personagens ndo eram “abstracdes humanizadas”, mas figuragdo de “seres humanos
abstratos”, no sentido de que as personagens sdo arrancadas da sua plenitude; assim, as
personagens sdo suas fungdes na cadeia produtiva e “nada mais que isso”. Para o fildsofo,
isso ndo seria “uma invengdo kafkiana: “tem seu modelo na realidade moderna, na qual o
homem age s6 em funcao especial, na qual ‘¢’ sua profissdo, na qual a divisdo do trabalho
tornou-o mero papel especializado” (ANDERS, 2007, p. 62). Portanto, considerou o heroi
kafkiano como negativo, que se confrontava com o mundo existente do qual ele ndo
pertencia e ganhou destaque como um absoluto “Ninguém” (ANDERS, 2007, p. 62).

A interioridade figurada na literatura de Kafka, na analise de Schwarz diverge da
posicdo de Anders, pois ela segue sendo destruida pela exterioridade, a humanidade se
desumaniza nesse meio ¢ as “personagens reduzem-Se a sua POSiCA0: mensageiros,
serventes, estalajadeiros, burocratas. S&0 homens abstratos, segundo G. Anders t&o
abstratos quanto nosso mundo funcional” (SCHWARZ, 1981, p. 70). Como
consequéncia, a personagem aparece como ela “€”, ou seja, “a identidade tornou-se
imediato e permutavel: ser acusado é ser culpado e partilhar o leito é amar” (Ibidem, p.
65). A reificacdo do corpo tornou-se uma barreira absoluta de modo objetivo, pois seu
destino foi selado. A sua transformacdo foi violentando as suas capacidades de se
objetivar na realidade e de se desenvolver no tempo. A voz foi sobreposta pelo pipilar, o
corpo foi limitado pela sua forma, o tempo paralisado, sua consciéncia tornou-se inefetiva
com a perda da fala, servindo apenas para assistir 0s passos inexoraveis em direcdo a
morte e suas acOes eram apenas gestos e reacdes animalescas (SCHWARZ, 1981).

Anders defendeu que Kafka capturava as reagdes que estavam estabelecidas como

habitos e as congelavam no tempo isolando-as como imagens. O tempo presente no
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universo de Kafka formou repetices que freiavam o desenvolvimento historico sem
estabelecer progresso algum, assim, o existir (“estar-ai”) para Kafka significaria um ponto
de chegada onde jamais se chega, o existir se converte em um “ndo-estar-ai”. Para o
filosofo, esse “nao-estar-ai” ndo pode ser negado, ele estava presente no mundo objetivo;
entdo, Kafka buscou “encontrar formas intermediarias entre ser e nao-ser” (ANDERS,
2007, p. 31). Deste modo, Kafka teria apenas emprestado dos classicos o significado
temporal do “‘ndo-ser’, e 0 ndo-ser “se torna ‘ndo-ser-ainda’ ou ‘ndo-ser-mais’” (Ibidem).
Esse movimento temporal, junto do constante chegar, “sem nunca chegar de verdade”,
faz com que toda a vida se torne uma “pré-vida” que precede a “vida verdadeira” e se
fazendo uma permanente repeticdo. Com isso, 0 progresso do tempo torna-se inexistente,
fazendo com que as situagdes figuradas se tornem “imagens paralisadas” (ANDERS,
2007).

Enfatizando a paralisacdo do tempo ao perceber a dupla temporalidade presente
no universo kafkiano, o filésofo figurou essa dupla temporalidade como um relégio que
trabalha de modo desesperado. Nessa corrida, o ponteiro de segundo ndo cessa de
trabalhar, no entanto, o de minutos se apresentaria quebrado e, como consequéncia, o das
horas permaneceria imovel e assim, como a imagem do reldgio, tudo que esta figurado
no mundo de Kafka seria assustador, € “no susto o mundo se coagula” (ANDERS, 2007,
p. 31). Essa coagulagdo do mundo seria o fendmeno da paralisacdo do tempo que
transformava os acontecimentos e situacfes em imagens isoladas. E a manipulacdo do
tempo, por parte de Kafka, seria diferente da qual encontramos na poesia classica, pois
nos classicistas estava presente apenas uma neutralizagdo do tempo que por meio da
eternizacdo do momento que o servia como fuga intencional da realidade, essa maneira
de frear o andamento da histéria apenas neutraliza o tempo intencionalmente para obter
uma fuga da alienacdo; em Kafka era diferente, “a eternidade do momento, o tétano do
ndo-ir-adiante, ¢ maldi¢ao” (ANDERS, 2007, p. 74).

A forma de coagulagdo do tempo em sua literatura, criou o efeito de “inverter a
sequéncia de causa e efeito: assim, por exemplo, o romance O processo comega com uma
acusacdo que permanece totalmente vazia, mas que arrasta o acusado para a culpa”

(ANDERS, 2007, p. 48). No mundo kafkiano o encontro com a “Fuiria "?® se antecipava

25 Na mitologia romana, as Furias eram trés formas de personificagdo da vinganca: Tisifone, vingadora dos
assassinatos; Megera, castigava contra os delitos do matriménio; Alecto, castigava os delitos morais.
Também levam o nome de Erineas na mitologia grega e eram responsaveis por espalhar as maldices, e
pestes, e perseguiam os infratores sem cessar e ndo os deixavam dormir.
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ao crime, forcando a personagem a seguir este ato, ou seja, fazendo com que o
“criminoso” acompanhe a sua punicdo de perto. Assim sendo, essa troca de culpa pela
punigdo seria um elemento realista na literatura de Kafka, pois, segundo o fildsofo,
podemos encontrar no mundo real, onde a miséria é colocada como exemplo de punicéo,
nunca a consequéncia, mas a causa do crime. Entdo, a punicdo era cronologicamente
antecipada. Essa maneira de inversao corresponderia ao “julgamento efetivo da
sociedade, na medida em que estd considera a miséria “merecida” ou, no minimo, a
manipulagdo como tal” (ANDERS, 2007, p. 50). Anders mostrou que essa operacao do
efeito também estava vinculada pela maneira como o escritor utilizou a linguagem.

No universo kafkiano, segundo Schwarz, a desumanizagéo ndo atingia apenas 0s
seres humanos, mas todo o complexo da realidade que compunha seu universo literario.
O critico defendeu que a temporalidade, ao ser elaborada como coagulada, figurou a sua
impoténcia, pois ela perdia o seu carater humano e prefigura o destino das personagens
na formacao de uma dupla temporalidade: a “fatua ¢ mecanica” e “mitica e maligna”. A
primeira como um produto e expressdo de nosso mundo, onde a personagem nao
conseguia organizar seus atos; a “mitica e maligna” seria a que vai “destrui-lo seja qual
for sua atitude” (SCHWARZ, 1981, p. 63). Segundo Schwarz, Anders ao tratar da
temporalidade duplicada em Kafka “imagina um reldgio cujo ponteiro de segundos fosse
frenético enquanto o das horas fica parado” (Ibidem). Dessa forma, para o critico essa
operacdo de Anders criaria um simile?® que expressa a desproporcéo dos dois niveis de
tempo, no entanto, seria uma ideia que criaria uma falsa relagdo entre ambas. Assim, “a
imagem deveria ser outra: um rel6gio cujo o ponteiro de segundos é movido pelos homens
enquanto as horas — essencial — é movido por uma poténcia estranha e ma”?’ (Ibidem).

Mostrando a duplicacdo do tempo e a predominancia da elaboracdo da

temporalidade “mitica e maligna” na obra literaria de Kafka, Schwarz acentuou que a

% Para G.W.F. Hegel, o simile é um modo de imagem e “nele j4 tém inicio, na medida em que é denominado
o sujeito da imagem, a expressao de autonomia é destituida de imagem do significado. A diferenca, contudo,
esta em que no simile tudo aquilo que a imagem exp8e exclusivamente na Forma imagética, também em
sua abstragdo como significado — o qual surge por meio disso ao lado da imagem e é comparado com ela
— pode obter para si um modo de expressdo autdnomo. Metafora e imagem tornam intuitivos
[veranschaulichen] os significados, sem expressa-los, de modo que apenas a conexdo, na qual ocorrem as
metéforas e as imagens, mostra abertamente o que de fato deve ser dito com elas” (HEGEL, 2014, p. 137).
Ver mais em: HEGEL, G.W.F. “Terceiro capitulo: O simbolo consciente da forma de arte comparativa”.
In. . Cursos de estética, Volume Il. Traducdo de Marco Aurélio Werle e Oliver Tolle. 1° ed. So
Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2014. (p. 105-170).

27 Esse exemplo expressado por Schwarz faz lembrar a cena do relégio no filme expressionista Metrépoles
de Fritz Lang de 1927. Nessa cena, o reldgio da cidade é movido por um homem que se contorce e se
desespera até a exaustao para que 0s ponteiros do reldgio corram.
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reducdo da atividade humana criadora retirava a possibilidade de o tempo ter um espaco
de criacéo reduzindo-se a “desenhar o padrao prefigurado” (SCHWARZ, 1981, p. 63).
Logo, o critico também apontou que as situagdes figuradas por Kafka ndo eram correlatas
a acao, pois ela ndo estaria engendrando a situacéo que a precede, e as agdes nao refletiam
na situacdo do momento, como consequéncia, situacdo e acdo se apresentavam
desassociadas, criando imagens fixas recorrente pela linguagem kafkiana de ir a realidade
das coisas aceitando-a e apresentando-a como imagem.

O mundo figurado como imagem e a temporalidade mitica desarticulando a
temporalidade criadora para formar o mito destroem o fundo de realidade. E essa
destruicdo ocorria pela “precedéncia ontologica do mito; este, por sua vez, ndo pode
revelar a nds homens seu interior, mas apenas a sua face externa, seu nome” (SCHWARZ,
1981, p. 66). Com isso, a Histdria é transformada em imagem do mito que impunha um
padrdo que despreza o encadeamento logico dos fatos operados pelo agir humano. Em
vista disso, “ndo tem importancia saber se B nasceu de A, nem como o fez. O importante
¢ que se sucedam, para completar o emblema” (SCHWARZ, 1981, p. 63). Essa forma de
temporalidade mitica, presente na literatura kafkiana, ndo deu lugar para a liberdade e a
“acusacgao precede a culpa, o casal vai para a cama antes, por assim dizer, de se ter
conhecido” (SCHWARZ, 1981, p. 64). A divergéncia de Schwarz, em relacdo a
interpretacdo de Anders, era que o este tratou a dupla temporalidade no universo kafkiano
como criadora de mitologia e destruidora da histéria por transforméa-la em imagem do
mito.

Ate aqui podemos perceber de modo mais direto a importancia do ancoramento
de Schwarz na intepretacdo presente em Kafka: pré e contra de Anders. Os elementos da
literatura kafkiana analisados nesta obra foram o fundamentalmente o ponto de partida
do ensaio de 1961. O contetdo desse livro também é refletido com importancia na analise
que o critico elaborou em 1966 ao conto “Die Sorge des Hausvaters” ?® de Kafka, que
publicou no Suplemento literario de o Estado de S. Paulo; o ensaio aparece sob o titulo

do conto traduzido, “A tribulagdo de um pai de familia”.

28 Foi nesse “Suplemento Literario do Estado de Sio Paulo”, de 12 de marco de 1966, que pela primeira
vez o texto “A tribulacdo de um pai de familia” veio a publico em lingua portuguesa por meio da tradugédo
realizada pelo proprio Roberto Schwarz diretamente do alemdo. Em 1999, o j4 falecido Modesto Carone
fez uma nova tradugdo do arabesco intitulada como “A preocupacdo de um pai de familia”, contido na
coletanea Um médico rural, publicado pela Companhia das Letras.



36

1.3. O “Odradek” de Anders e o de Schwarz

Odradek, no breve conto de Franz Kafka, Die Sorge des Hausvater € o ser central
da trama, primeiro ele aparece como uma palavra que as universidades eslavas e alemas
disputam sua origem semantica, mas a personagem narradora, o pai de familia, sabe que
Odradek vai para além da pura existéncia da palavra, ele € um objeto da realidade na qual
seu nome € disputado por pessoas que desconhecem sua origem ontoldgica e sua real
funcionalidade. A coisa estranha ndo atribula apenas os linguistas académicos, mas causa
também caraminholas na cabeca do pai de familia. Esse objeto que parece um carretel
(Spule) achatado em forma de estrela é aos olhos da personagem narradora um ser que a
muito perdeu sua finalidade. No entanto, o objeto existe, sua finalidade parece ser
justamente ndo ser Util atribulando a falsa moralidade do pai de familia. O ser estranho
Odradek tem grudado em si fiapos que ddo a impresséo dele ter sido descartado, mas para
além disso o ser estranho tem vida propria, ele fica em pé, responde que ndo tem endereco
fixo quando lhe perguntam onde ele mora, nada o atribula e ri com um folego de uma
pessoa sem pulmdes. Esse objeto que ndo sofre a acdo do tempo, mas se move no espaco,
atribulando o pai de familia que teme que Odradek sobreviva a ele.

A interpretagdo contida em Kafka: pro e contra de Glinther Anders sobre Odradek
esteve presente como ponto de partida para a analise que Roberto Schwarz realizou sobre
0 esse ser estranho. Em Anders, o filsofo tratou o objeto como um ser que causa
estranhamento dentro da cotidianidade da vida, generalizando Odradek como a
representacdo de todos o0s objetos que existem, mas que o ser humano ordinario estranha
por ndo ter consciéncia de suas existéncias e, tdo pouco, de suas finalidades. Schwarz
também parte do ponto do estranhamento, mas o seu resultado foi diferente, pois esse
fendmeno seria causado pelo objeto dentro do ambiente da cultura burguesa e ndo no
contato casual e visual com os objetos que se apresentam nesse meio.

Odradek era, para Anders, um objeto criado por Kafka para denunciar o escandalo
dos seres humanos serem condenados a viverem como coisas na sociedade capitalista. O
objeto criado por Kafka seria diferente da mesa que ganhou vida ao ser objetivada como
produto social e transformada em mercadoria, assim como apresentada em O capital de

Karl Marx?® (1818-1983). O que constituiria Odradek como um objeto “absurdo” seria a

29 Marx, em O capital, da vida a mesa que se transforma em uma mercadoria, assim, a madeira transformada
em mesa “tao logo aparece como mercadoria, ela se transforma numa coisa sensivel-suprassensivel. Ela
ndo s6 se mantém com 0s pés no chdo, mas pde-se de cabeca para baixo diante de todas as outras
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sua inutilidade. Assim como todos os objetos estranhos que nos deparamos Odradek faz
lembrar todos os tipos de coisas criadas pelos seres humanos, que a primeira vista
parecem ndo atender diretamente as nossas necessidades. Esse contato do ser humano
com os aparelhos desconhecidos s6 ocorreria com estranhamento, pois a “vinculagdo
deles com o sistema de necessidades dos homens ¢ infinitamente mediada”. O fil6sofo
ponderou que esse fendmeno nédo aparece como um truque utilizado por Kafka, mas sim
como uma manifestacdo do mundo moderno, o qual foi encoberto com os habitos
esvaziados de conteudo. Em vista disso Kafka conseguiu revelar por meio de sua técnica
literaria o fendmeno encoberto na vida cotidiana e, deste modo, ser “outra vez realista”
(ANDERS, 2007, p. 18).

Entretanto, Schwarz foi além da interpretacdo de Anders, pois mostrou que
Odradek néo foi apenas a forma de representar os seres humanos vivendo como coisas,
mas sim a propria figuracdo dos humanos ontologicamente tratados e constituidos como
coisa causando estranhamento na moralidade da classe média. O objeto estranho foi
apresentado pelo pai de familia como um objeto que perdeu a sua finalidade, um ser
mediatizado na forma de carretel (Spule), mas que néo era carretel e, assim, configurando-
se como a negacao logica da cultura e da vida burguesa. O pai de familia, como expresséo
dos costumes da sociedade burguesa, descreveu as fei¢Bes fisicas do objeto sob o efeito
do estranhamento, e o representou como um traste que existia e que era o causador da sua
tribulacdo, porque o objeto aparecendo como descarte do meio social era “livre do sistema
de compromissos que prende o pai de familia” (SCHWARZ, 2008, p. 25). Com isso,
Odradek atribulava o pai de familia por apenas existir e por ser a imagem que espelhava
a auséncia de preocupacdo. O narrador estranha o objeto com um misto de inveja e
tristeza, desejando que o objeto morresse, para que ele pudesse sobreviver a Odradek,
revelando, assim, a sua verdadeira identidade: “um partidario inconfesso da destrui¢ao”
(SCHWARZ, 2008, p. 28). E Odradek qualificando-se como um “Lumpenproletariat”
(SCHWARZ, 2008, p. 26). Na forma de um lumpesinato, Odradek negava o0s
compromissos e atribulava o ser humano médio da sociedade burguesa.

O conteudo das interpretagdes de Schwarz sobre Odradek partindo de Kafka: pré
e contra, trouxe elementos renovadores e profundos para a compreensao da obra kafkiana
e para o debate estético marxista no Brasil, pois mostrou essa personagem como um ser

ontologicamente constituido refletindo a existéncia humana dentro da sociedade

mercadorias, € em sua cabega de madeira hascem minhocas que nos assombram muito mais do que se ela
comegasse a dangar por vontade propria” (MARX, 2013, p. 146).
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capitalista. Aqui, nesta secdo, a proposta foi apenas mostrar a importancia e a diferenca
dos rastros da interpretacdo de Anders que saltavam aos olhos e que colaboravam para a
originalidade dos textos do ensaista brasileiro relativos a Kafka, que exploraremos na

sequéncia.

1.4. Uma Barata é uma barata

Roberto Schwarz em seu ensaio “Uma barata ¢ uma barata é uma barata” de 1961,
analisou criticamente a novela A metamorfose (1997) de Franz Kafka. Apesar de ter
elaborado sua critica partindo desta novela, as categorias trabalhadas em seu ensaio
tocavam, de modo geral, a totalidade da obra de Kafka. Schwarz analisou, por principio,
tratando-a como expressionista. Com razdo, tendo em vista que em 1913, apos a
finalizacdo da escrita, a novela passou, mediada por Max Brod, pelas méos do poeta
expressionista Franz Werfel*® (1890-1945), o qual encaminhou a novela para a editora de
Kurt Wolff3! (1887-1963). Kafka firmou compromisso em publica-la sem prazo
determinado, publicando-a quase trés anos depois. Entre 1913 e 1915, antes da
publicacdo, a novela passou pelas mios de Robert Musil®? (1880-1942), que a
encaminhou para a revista “Neue Rundschau®” (Nova Revisdo) da Editora S. Fischer,
onde foi recusada. Por fim, em 1915, A metamorfose foi publicada pela primeira vez em
uma revista expressionista, “Die Weissen Bldtter” (Folhas Brancas). A revista naquele
ano foi dirigida por René Schickele** (1883-1840), e pertencia a Editora Kurt Wolff. Em
1915, Kafka recebeu das méos do dramaturgo Carl Sternheim®® (1878-1942) o prémio
Fontane de Literatura. Essa premiagdo motivou a editora a fazer uma nova edi¢do da A
metamorfose. A novela ganhou uma segunda edicdo pela mesma editora em 1918,
passando a compor a colecdo expressionista “Der jiingste Tag” (O juizo final)

(CARONE, 1997).

%0 Franz Werfel, nasceu em Praga, foi um poeta, romancista e dramaturgo austriaco, foi amigo de Max
Brod, teve sua carreira no periodo da Primeira Guerra Mundial, no entre Guerras e na Segunda Guerra
Mundial. Por sorte, em 1940, conseguiu, junto a esposa, se refugiarem e fugirem dos nazistas rumo a Nova
lorque.

31 Kurt Wolff nasceu em Bonn, no Reino da Prussia, teve descendéncia judaica por parte da mée. Kurt
comecou seu trabalho de editor em 1908 junto com Ernst Rowohlt (1887-1960) em Leipzig. A Editora Kurt
Wolff foi a primeira a editar as obras de Franz Kafka em vida do autor. A novela A Metamorfose ganhou
duas edi¢cdes uma em 1915 e outra em 1918.

32 Robert Musil nasceu em Kagenfurt, foi um escritor austriaco. Entre seus principais trabalhos literarios,
encontra-se, em dois volumes, O homem sem qualidades, de 1930.

33 A revista Neue Rundschau foi um periddico inaugurado em 1903, que sobreviveu até 1941.

34 René Schickele nasceu em Obernai, foi um escritor, ensaista e tradutor.

3 Carl Sternheim nasceu em Leipzig e foi um dramaturgo aleméo que foi expoente para o expressionismo.



39

Provavelmente, Gyorgy Lukacs esteve presente no posicionamento de Schwarz
frente ao ‘“antirrealismo” expressionista de Kafka. A influéncia do filésofo ndo
compareceu apenas na maneira que o critico buscou compreender a narrativa da obra
kafkiana, mas também no posicionamento diante do expressionismo e da literatura de
vanguarda®. Schwarz explicitou os elementos que remetem ao ponto de partida
antirrealista de Kafka, a linguagem e o gesto®’, colocando-as como contraponto a defesa
sobre o realismo de Kafka presente em Kafka: pré e contra. Colocou o conteudo e a

técnica criativa de Kafka como opostos ao contelido e a técnica criativa dos romances

36 Afirmamos isso, pois 0s elementos que Schwarz buscou mostrar na literatura de Kafka comparecem no
ensaio, onde, pela primeira vez em 1934, Lukacs tratou do expressionismo alemdo. O ensaio “Grandeza e
decadéncia do expressionismo” (1934) foi publicado pela primeira vez na revista “Internationale
Literatur” e posteriormente foi reimpresso em “Schicksalswende”, Aufbau-Verlag, de 1948. Essa edicdo
foi a mesma que Schwarz citou o texto “Erzahlen oder Beschreiben” (‘“Narrar ou descrever?”) de 1936, de
Lukdcs, no inicio de seu ensaio “Perto do coracao selvagem”, de 1959, que trata sobre a literatura de Clarice
Lispector. Nesse ensaio sobre o expressionismo, Lukacs fez uma analise da presenca ideoldgica do
movimento expressionista aleméo dentro do Partido Social-Democrata Independente. Lukécs aproxima a
técnica interpretativa do partido a técnica de elaboracéo expressionista. O fil6sofo afirmou nesse ensaio
gue a visdo de mundo (Weltanschauung) expressionista seria pequeno-burguesa e sua critica ao capitalismo
formaria uma “apologia indireta” ao capitalismo. Lukacs defendeu que a literatura expressionista cria uma
visdo mitoldgica dos problemas presentes na realidade capitalista, passando a dar uma forma desfigurada
para os problemas e para o capitalismo. A maneira de figuragdo de mundo dos expressionistas o transforma
em uma natureza morta que angustia a vida boemia da intelectualidade pequeno-burguesa e suas criticas
“anti-burguesas” no pré-guerra teriam “carater boémio”. O método criativo do expressionismo, aqui 0 que
mais se aproxima da analise de Schwarz, combate as frases e favorece a palavra e, com isso, a palavra e as
frases se opdem uma a outra, as palavras isoladas séo escolhidas e aplicadas para o fim de seus isolamentos.
A linguagem, como elemento do método expressionista, desprende-se da realidade material objetiva,
solidificando-se em imagens aleg6ricas uma ao lado da outra, sem mediacdes. Como exemplo da presenca
do método e do pacifismo expressionista, Lukacs utilizou a poesia de Franz Werfel, 0 mesmo poeta que
entregou A metamorfose de Kafka para a Editora Kurt Wolff. Essa critica de Lukacs ao expressionismo
levou a um debate direto com seu antigo amigo e ex-colaborador Ernst Bloch, que o criticou, primeiro em
1937, na revista “Die Neue Welthiihme”, cOm o ensaio “O expressionismo visto agora” e, em 1938, na
revista “Das Wort”, com o ensaio “Discussdes sobre o expressionismo”, que 0 levou a uma réplica na
revista “Das Wort”, em 1938, com o ensaio “Trata-se de realismo”. Ver mais sobre a posi¢do de Lukacs
em: LUKACS, Georg. “Grandeza y decadencia del expressionismo”; “Se trata del realismo”. In
Problemas del realismo. Tradugdo de Carlos Gerhard. 1°Ed. México: Fondo de Cultura Econémica, 1966.
Sobre o posicionamento de Bloch, ver mais em: BLOCH, Ernst. “Discussdes sobre o expressionismo”; “O
expressionismo visto agora”. Tradugdo de Carlos E. Jorddo Machado. In. MACHADO, Carlos Eduardo
Jorddo. Um capitulo da histéria da modernidade estética: debate sobre o expressionismo. 2° ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2016.

37 Aqui também percebemos uma possivel influéncia da interpretacdo de Walter Benjamin sobre o
expressionismo alemdo em sua obra A origem do drama barroco aleméo (1925). Benjamin aproxima o
contetdo do expressionismo aleméao ao contetido do drama barroco, e defende que o tempo historico da
realizacdo do expressionismo tem caracteristicas aproximadas do tempo histérico do drama barroco. Para
Benjamin, a semelhanga, que aproxima as duas temporalidades, é que ambos 0os movimentos artisticos se
manifestaram em um momento historico de transi¢do, o qual faz perder, de certa forma, a referéncia artistica
por meio do presente e faz buscar essas referéncias no passado ja destruido, figurando, assim, as ruinas do
presente. A tecinica da linguagem e o delineamento forte dos gestos aproximam o expressionismo ao drama
barroco alemédo. Quando Schwarz tratou em seu ensaio tratou sobre a linguagem e os gestos em Kafka,
tendo em vista que o critico o tratou como um escritor expressionista, também nos remete a essa
interpretacdo de Benjamin sobre expressionismo de 1912-1920. Ver mais em: BENJAMIN, Walter.
Questdes introdutérias de critica do conhecimento. In. . Origem do drama barroco aleméo.
Traducdo de Paulo Rouanet. 1%d. S&o Paulo: Editora Brasiliense, 1984. (p. 49-80).
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realistas, concordando com a formulacdo de Lukacs sobre o expressionismo e a arte de
vanguarda. Com as manifestacGes artisticas e os debates que geraram no Brasil na década
de 1960, a incorporacgdo da elaboragdo estética de Lukéacs e a originalidade da analise de
Schwarz sobre a literatura kafkiana trouxeram elementos que renovavam e colaboravam

para o debate estético marxista no Brasil.

1.4.1. Fabula ou conto de fadas de sinal trocado

Roberto Schwarz em seu ensaio focou em analisar a novela A metamorfose. A
obra kafkiana, para o critico, tem uma consisténcia absoluta de vida e de palavras, 0s atos
e a temporalidade ndo violentam a linguagem, mas a aceita como significacdo coagulada
em imagens. Logo, Kafka fez nascer um ser humano que sofre o seu préprio produto de
significacdes. Esse ser humano ndo teria como escapar do horror “regrado pelas
significag¢des que criou” (SCHWARZ, 1981, p. 60). Mostrando que no universo kafkiano
ndo existe escapatoria do horror, e isso € um componente que possibilitou ao critico a
interpreta-la como um conto de fadas de sinal trocado.

A literatura kafkiana foi uma fabulacdo acidental para Schwarz, trazendo
elementos que a diferenciam da maneira das fabulas realistas do século XIX. Para o
critico, todo ambiente que Kafka figurou provoca uma impressdo fantasmal, — o ser
humano sofre o horror do mundo objetivo —, pois a exterioridade mundana passa a
significar o que significa, ou seja, os significados dos objetos e individuos passam a ser
reconhecidos apenas por meio da posicdo social que ocupam e da forma que se
apresentam no imediato. A realidade transforma-se em uma tautologia, “A=A". A
transformacdo e a imagem exterior de Gregor selou o seu destino, ndo ha possibilidades
de retorno. Com isso, “se Samsa acordou barata, ao contrario, nao ha nada que possa fazer
pelo seu amanha de homem” (SCHWARZ, 1981, p. 60).

O elemento de horror que aparecia na composi¢do de Kafka era a definicdo do
destino do escolhido por meio de sua desgraca pré-estabelecida, — levando em
consideracdo a novela que foi analisada, a desgraca seria a transformacdo em inseto
daninho e o escolhido seria 0 Gregor. No entanto, o que definiu o destino ndo seria apenas
a manifestacdo do horror, mas também a figuragdo do desespero. Toda a agitacao presente
na novela de Kafka era estabelecida pela angustia que impedia as a¢des de terem
significado pratico, ou seja, as acdes ndo geravam mudangas na Historia, pois as inten¢des
de Gregor ndo “se inscrevem no exterior de maneira a modifica-lo e renovar-se”, pelo

contrario, essas agdes se refletem apenas “sobre o proprio corpo, que pode cansar, ferir-
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se e morrer” (SCHWARZ, 1981, p. 61). Portanto, os atos, que eram executados dentro
dos limites da impoténcia, tornavam-se “imagem de si mesmo para uma plateia de
terceiros, o gesto exprime o significado que ndo pode realizar” (Ibidem).

O critico frisou que o diferencial do conto de fadas de Kafka eram as
transformacdes irreversiveis, injustas e abandonadas pelas entidades divinas. Nas
fabulacGes classicas da historia da literatura, as transformacdes de seres humanos em
animais eram recorrentes, contanto que fossem realizadas de maneira justa e com a
garantia de reversao da criatura, quando esta fosse amada ou quando reconhecida a sua
humanidade. As fabulas classicas também apresentavam, vez ou outra, a ratificacao
divina, quando a transformacgdo ocorria de maneira injusta ou quando a personagem
realizava um ato “nobre” de bondade. Assim, no universo kafkiano, nenhuma dessas
possibilidades tém sido encontradas.

Em sua analise o brasileiro destacou que as relacbes que se acentuam no plano
objetivo da obra de Kafka ndo encontravam dificuldades para se desenvolverem, pelo
contrério, elas eram impostas com facilidade. O plano objetivo mantém as posi¢cdes com
significados fixos, os quais ndo eram reelaborados pela consciéncia com os devidos
sentidos, assim, “um gerente ¢ um gerente e nada mais” (Ibidem). Esses significados fixos
geravam as situacdes irremediaveis que compunham a leveza estabelecida por essas
situacbes em que as personagens estavam inseridas. A surpresa que a situacdo
proporcionava a personagem nao quebraria com o ponto central dessa leveza. Kafka fez
com que a série de eventos permanecesse leve, mesmo figurando a atrocidade da qual o
ser humano tornava-se vitima, fazendo com que o contato com a atrocidade mudasse de
sinal. Toda a realidade externa a situacdo eram fatores que transformavam a relacdo do
her6i com as demais personagens, desta maneira as “relagdes objetivas da personagem
prefiguram seu destino” (SCHWARZ, 1981, p. 69).

Na literatura kafkiana o curso que se estabeleceu na novela somente validou a
atrocidade da transformacéo que ocorreu no principio, com isso, “o caso comega mal e
acaba pior”. A consciéncia individual do transformado, por ndo participar da criagdo do
proprio destino ativamente, fez da aparéncia de Gregor “uma barreira absoluta, contra a
qual os atos sdo ineficazes” (SCHWARZ, 1981, p. 60). Gregor, segundo o critico, ndo é
amado por ninguém e a possibilidade da ratificagdo divina era inexistente, ao contrério, a
poténcia sobre-humana validava a transformacao. Por isso, Gregor ndo poderia voltar a
ser o simples caixeiro viajante. O transformado era arrastado pelo selamento de seu

destino e pelo seu ato que pouco importavam, fazendo com que a aparéncia, a
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exterioridade do ambiente e das relacdes engolissem a humanidade do sujeito. Mostrando
o0 modo com que Kafka em A metamorfose conseguiu figurar a subjetividade sendo
dissolvida nas condig¢des exteriores, objetivas, “de modo que um homem € sua posicao,
ou, mais grave, a posicdo € o homem” (Ibidem). Com isso, Kafka, por meio de sua
linguagem, apresentou a troca de sinais do ser humano frente a sua posi¢do social. Essa
posicao, que se manifesta como absoluta, possibilitou Gregor a ndo ser mais visto como
Gregor, mas como caixeiro viajante que outrora foi a forma que ele se apresentou no
imediato, mas, a partir do momento da transformacao, sua manifestacdo so permitiu que
Gregor fosse reconhecido como uma barata, na realidade na qual uma barata é uma barata,
mesmo com a interioridade e a consciéncia permanecendo humanas.

Consequentemente, a transformacéo de Gregor ndo se tratou de um resultado de
sentimentos melancoélicos que poderia ser resolvida dentro de seu contexto subjetivo, mas
tratou-se de determinacBes impostas por um cenario material, que estava objetivamente
dado e que foi para além do contexto interior de Gregor. A transformacéo fez com que o
sujeito perdesse a autonomia para criar o seu proprio destino e modificar a histéria, € 0
cenario material passou a ser responsavel por alienar “radicalmente qualquer pratica
humana que nele se intente” (Ibidem). Negado pelos seus familiares e pela realidade
objetiva, 0 metamorfoseado em barata foi colocado como um sujeito obsoleto. A posicéo
de inseto de Gregor foi responsavel pela mobilizacdo da dindmica e na divisao social de
trabalho cotidiana de seus familiares e, também, pela modificacdo das relacdes no
ambiente privado. Sua transformacdo afetou todos os familiares e metamorfoseou as
formas sociais presentes nessa esfera social objetiva. Com isso, frisando que a presenca
de Gregor “infecciona o mundo” (SCHWARZ, 1981, p. 61).

Diferentemente dos contos de fadas classicos, nos quais a transformacao atingia
apenas a forma corp6rea sem atingir a interioridade, aa personagens nao perdem a
capacidade da fala, a qual se responsabiliza pela mediacdo da consciéncia humana na
realidade. O critico mostrou que em Kafka acontece o contrério, a personagem
metamorfoseada perdeu a potencialidade criadora da consciéncia, perdendo junto a
capacidade da fala, que era suprimida por um “pipilar destruidor” que a impedia de
objetivar a sua consciéncia por meio da mediacdo da fala. A perda da fala impediu que
sua interioridade humana se manifestasse no seu corpo de barata, formando uma barreira
absoluta que impedia a reversédo da transformacao de Gregor. Logo, a aparéncia exterior
do transformado teve a predominancia sob a sua interioridade, diferentemente das

fabulagGes cléssicas, nas quais estas permaneciam a despeito da aparéncia do
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transformado. Com o sinal trocado, a transformacdo de Gregor infeccionava o mundo do
qual fazia parte, proporcionando o abandono do reconhecimento de sua humanidade por
parte dos familiares. Esse abandono, junto com a impoténcia para se objetivar no mundo,
destroi a sua interioridade humana, forcando-o a aproximar-se, cada vez mais, da criatura
que em certa manha despertou transformado. Com isso, as possibilidades de reverter a
sua situacdo ficavam cada vez mais estreitas, seguindo até o momento em que se fecharam
totalmente. Com sinais trocados, o conto de fadas de Kafka transforma a tudo e a todos
que estavam inseridos no ambiente, mesmo negando a situacdo, todos estavam dentro e
sofriam com a desgraca. Todos 0s elementos, objetivos e subjetivos, que compunham o
mundo kafkiano eram apresentados com os sinais trocados. Essa maneira de Kafka
elaborar o seu conto de fadas passou a mostrar a impoténcia do sujeito transformado e as
consequéncias dessa transformacdo na totalidade do ambiente. Para Schwarz, a
personagem passou a ser um expectador da Historia, e “a Historia do homem ¢ escrita
fora dele” (SCHWARZ, 1981, p. 64).

Com as caracteristicas do conto de fadas de sinal trocado de Kafka: transformacao
de Gregor; a perda da consciéncia; impoténcia diante da situacdo; impossibilidade da
reversdo; acao inefetiva; interioridade humana destruida; barreiras que se transformavam
em absolutas para a reversdo e o desenvolvimento da personagem. Eram fatores que
arrastavam a personagem para seu destino final, onde o sujeito passava a ser um
expectador de sua prdpria morte. Dessa forma, em A metamorfose, diferentemente dos
contos de fadas classicos, a vida sé pode ser restabelecida por meio da morte, o livramento
da situacdo presente ndo seria para o escolhido metamorfoseado, mas para 0s que estavam
ao seu entorno. Logo, apds o falecimento de Gregor, a familia “sai da casa sombria para
o dia ensolarado, o destino torna-se de subito promissor, e 0s pais percebem com gosto,
a filha distendendo o corpo jovem que em breve merecera marido” (SCHWARZ, 1981,
p. 63).

1.4.2. Consciéncia na plateia e a destrui¢do da interioridade pela exterioridade

Roberto Schwarz, ao analisar a literatura kafkiana como fabula de sinal trocado,
trouxe elementos que compdem e que dao suporte para a afirmacéo de que, em Kafka, a

consciéncia é colocada na plateia®®. Como foi mostrado acima, na novela A metamorfose,

38 Ao tratar da consciéncia, percebemos, em Schwarz, uma aproximacdo da concepcdo de consciéncia
formulada por Gyodrgy Lukacs em seu livro de juventude, Histéria e consciéncia de classe: estudos sobre
a dialética marxista, ja influenciado pelo marxismo e pela Revolugéo Proletaria de outubro de 1917 na
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o critico verificou que a exterioridade ganhava predominancia sobre as personagens desta
novela. Gregor teve o destino definido pela sua aparéncia exterior e pela realidade
objetiva que se configurou em seu entorno. As determinacdes da exterioridade excluiam
a consciéncia do sujeito da composicdo da Histdria, a qual passava a ser escrita na
exterioridade sem mediacdes da consciéncia do sujeito. Essas determinacdes, impostas
pela exterioridade, dissolviam a subjetividade do individuo e, como consequéncia, a
consciéncia perdia a sua capacidade criadora, passando a compor a plateia para assistir,
sem qualquer intervencao, o préprio destino, o caminho para a morte.

Para compreendermos esse processo de dissolucdo da subjetividade, vamos nos
aprofundar um pouco mais nas determinagdes que Schwarz nos mostrou em sua anélise.
Apresentando, que em sua formulacdo, a transformacdo de Gregor também afeta a
consciéncia, que ¢ alienada da Histdria. O critico afirmou que por meio do desastre que
iniciava a novela a consciéncia individual perdia sua participacdo ativa na cria¢do de seu
destino e, como consequéncia, perdia a sua participacdo na Historia humana, pois essa 0
expulsou e o arrastou como um objeto. A consciéncia passa a ser apenas um contetdo
que nao determina a configuracdo de um caminho que possibilite a saida de Gregor de
sua situacao de transformado, mas, ao contrario, passa a ser também uma barreira. Esses
caminhos passam a ser blogueados e a Gltima consequéncia é a animalizacdo e a perda da
capacidade criadora da consciéncia, a qual passa a compor a plateia da historia, pois 0
cenario material “aliena radicalmente qualquer pratica humana que nele se intente”
(SCHWARZ, 1981, p. 60).

Na literatura kafkiana esteve figurado de modo puro o desespero que se
configurou pela agitacdo do sujeito que ndo se inscreveu na Historia. Essas agitagdes eram
superficiais, ndo modificavam e nem renovavam a exterioridade, pois perderam seus
significados préaticos. A acdo passou a ser limitada pela impoténcia e, como mostrou o
critico, “torna-se imagem de si mesmo para uma plateia de terceiros, 0 gesto exprime o
significado que nédo pbde realizar” (SCHWARZ, 1981, p. 61). Com isso, 0s impulsos

humanos de Gregor passaram a vir de uma profundeza que estava aquém da “pratica
q p

Russia. Nessa obra, o fildsofo analisou a formagao da consciéncia na sociedade civil burguesa e se esforgou
em mostrar como que a consciéncia do proletariado é permeada pelas determinacGes da realidade de um
estadgio histdrico avancado das forcas produtivas capitalistas. Essas determinacdes, que sdo partes
constitutivas da sociedade burguesa, reificam a consciéncia do proletariado e a aprisionam. Para Lukécs,
“a consciéncia reificada deve permanecer prisioneira, na mesma medida e igualmente sem esperanga, nos
extremos do empirismo grosseiro e do utopismo abstrato” (LUKACS, 2012, p. 185). Assim, “a consciéncia
se torna um espectador inteiramente passivo dos movimentos das coisas conforme a lei, no qual ndo pode
intervir sob nenhuma circunstancia, ou se considera um poder capaz de dominar ao seu bel-prazer —
subjetivamente — o movimento das coisas, em si destituida de sentido” (Ibidem, grifos meus).
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modificadora”, sendo “condenadas a identidade eterna”, pois as agdes eram acidentais e
por n&o articularem a realidade efetivamente eram articuladas por essa realidade. Tendo
em vista isso, 0 mundo, para quem estava apenas assistindo-o, aparecia como desprovido
de nexo interno, mas, para quem o Vivia, essa falta de nexo ndo se apresentava. Os
entraves eram colocados como absolutos, Gregor com corpo de inseto; K., o agrimensor,
tinha o castelo inatingivel; e Joseph K. tinha o processo desconhecido. Essas situacdes
inacessiveis determinavam a acdo do heroi, ou a falta dela; determinavam os caminhos a
serem seguidos, modificando a consciéncia que perdia sua capacidade de entrelacar e
ordenar os fatos da realidade. A consciéncia produzida em um mundo sem sentido pratico,
tornava-se arbitraria e tecia significados que ndo atingiam a realidade de modo a
modifica-la. Portanto, o exemplo de Gregor ilustrou a situacdo: a personagem, ao acordar
pela manha, apenas se espantou com o corpo transformado, mas nédo se revoltou contra a
transformacéo, pelo contrério, ficou apenas melancélica e pensando na vida. As cenas
subsequentes mostraram que Gregor estava desprovido de propdsito, pois deixou que a
situacOes da vida se encaminhassem e se estabelecessem por meio das associacoes livres.

Esse processo de espanto e conformismo tem consequéncias quando a barata falou
pela primeira vez. O critico destacou que, Gregor, ao ouvir — com ouvidos humanos —
a sua prépria voz imiscuida com a voz de inseto de maneira exterior e estranha, sofreu
esse processo na maneira do espanto, mas também sem gerar uma atitude de acdo. A
destrui¢éo da voz de Gregor ocorreu por um “pipilo” que vem de mais fundo e “anula a
voz, dominio consciente” (SCHWARZ, 1981, p. 62). Com isso, a fala, como mediadora
da objetivacdo da consciéncia, foi anulada e perdeu sua funcdo de mediatizar a
consciéncia, e “a consciéncia, embora permaneca humana, é destituida de poder; a
presenca corporea, pratica, esta se animalizou” (Ibidem). O conteddo pratico da
linguagem, para mediatizar a consciéncia do sujeito, também foi destruida e destruiu a
consciéncia e a interioridade desse sujeito e Gregor, ao ser transformado em barata, falava
a lingua dos insetos, que impedia a mediagdo entre a consciéncia e as medidas praticas
colocadas pelo ambiente. Nem mesmo a forma mais simples de objetivacdo da
consciéncia que era efetuada por meio da fala era possivel para Gregor, sua relagdo com
seus familiares, gerente e etc., eram impedidas pela impossibilidade de externar a
consciéncia por meio da fala. Com a falta da mediacdo da fala, para objetivar a
consciéncia, somente a exterioridade de Gregor passou a ser vista de modo imediato. Em
vista disso, “as relagdes objetivas da personagem prefiguram seu destino” (SCHWARZ,

1981, p. 69).
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A perda da potencialidade articuladora da consciéncia por falta do instrumento
mediador, fez com que ela fosse destituida de criatividade. Uma consciéncia que ndo tinha
a capacidade de articular o mundo passaria a ser manipulada por ele, ou seja, nesse caso,
a situacdo de metamorfoseado de Gregor era pré-estabelecida, isto €, a “descri¢do das
condigdes exteriores prefigura o seu destino” (SCHWARZ, 1981, p. 65). A consciéncia,
passando a ser passiva diante da situagdo posta, para obter a organizacdo de sua
interioridade, cria-se uma dependéncia da organizacao externa, objetiva a ele. A postura
da consciéncia passiva também era um limite posto pela temporalidade humana, a
existéncia dos limites impostos iam para além da consciéncia, a consciéncia ndo era
apenas coisificada, mas também transpassada por um “impulso escuro, um pipilo
destruidor” (SCHWARZ, 1981, p. 62).

A impoténcia da consciéncia e da interioridade foram estabelecidas por forcas
externas, por uma “providéncia ma”, a qual condenou 0S seres humanos que eram
impotentes de si mesmos. A impoténcia, que neutralizava a consciéncia, também
constituiu uma maneira de destruir a interioridade da personagem por meio da
exterioridade corporea e social, que impedia objetivamente a realizacdo da vontade
humana do transformado. O critico tomou como exemplo a tentativa impossivel de
Gregor voltar a dormir sobre o flanco direito apds acordar transformado, a objetividade
de sua casca de barata o impediu de se sustentar neste flanco. Com isso, “seu proprio
corpo funciona como uma coisa e determina o cessar da atividade; tanto poderia fazé-lo
apos a 94° como antes da 107° vez. Tempo e a consciéncia perdem juntos a sua
humanidade” (SCHWARZ, 1981, p. 63). Os desejos internos de Gregor eram impedidos
pela exterioridade, a realidade objetiva se fez como uma barreira absoluta para a
realizacdo de seus desejos subjetivos. O mesmo foi atribuido para a situacao que impedia
Gregor de realizar seu desejo de se livrar do trabalho de caixeiro viajante, uma forca
externa, material objetivada na forma da divida familiar que foi assumida por ele.

Outros elementos para a anulacdo da consciéncia e para a dissolucdo da
subjetividade presente na literatura kafkiana seriam a temporalidade duplicada, a qual
proporciona a perda correlata da capacidade humana-criativa da consciéncia de organizar
0s contetdos humanos. Segundo o critico, a temporalidade que correspondia a atividade
humana perdeu sua autonomia, figurando um desenho padréo, pré-estabelecido. O mito
ganhou predomindncia e se sobrep0s a Historia, fazendo com que a vitima da
transformacéo fosse fatalizada. A temporalidade mitica também seria uma forga exterior

que aniquilaria com a interioridade Histérica e humana. A temporalidade perde a
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capacidade de sucessao dos eventos, cada quadro tem sua prépria duracdo temporal. Os
quadros seguiam de um para o outro sem mediagdes e cada um compunha uma totalidade
singular. As duracfes das cenas em Kafka apareciam perfeitas, apenas ndo eram
articuladas pela duracdo, passando a ser descontinua, e a existéncia de Gregor a
“transforma em imagem de si mesma” (SCHWARZ, 1981, p. 64, grifos do autor). A
duracéo se apresentava ilusoriamente articulada passando a ser um engano humano, “o
tempo verdadeiro, continuo, é ditado pelos passos que transformaram Gregor em barata
e o conduzem com seguranga para a morte” (Ibidem). A liberdade estava fora do contetdo
do tempo mitico, pois ela ndo permitia articular e unificar as situacdes, sendo apresentadas
na literatura kafkiana com independéncia “por ndo serem unificadas num projeto da
consciéncia” (Ibidem).

Com a destruicdo da consciéncia e a falta de liberdade, o projeto de unificacdo das
situacOes pela consciéncia tornou-se impossivel, porque a realidade objetiva era estranha
a Gregor. Assim, “a disposi¢ao dos moveis da sala, o corpo de Gregor, mesmo seus
habitos, tudo € cenario estranho a sua interioridade, que € unificada pela situagdo em lugar
de unifica-la” (Ibidem). Podemos pensar que a interioridade de Gregor entra em simbiose
com a situacdo, a qual transforma a interioridade humana em uma parte de si mesma, a
consciéncia perde sua liberdade e potencialidade, e a interioridade é dissolvida na
exterioridade do cenario objetivo. A consciéncia passa a ser articulada pelo mundo, o qual
prefigura o destino do escolhido e as possibilidades para o futuro sdo fechadas. Desse
modo, “o futuro de Gregor € seu presente: uma barata entre homens. A identidade tornou-
se imediata e permutavel [...]. A mediacdo do tempo como dimensdo da liberdade, da
elaboracdo do futuro, inexiste” (SCHWARZ, 1981, p. 65).

Em A metamorfose, o presente de Gregor € conservado pela dissolucdo de sua
interioridade, o futuro esta fechado e passa a ser seu presente. Kafka, mostrou a préatica
humana pela perspectiva das forgas estranhas que dominavam o sujeito, assim como no
expressionismo. Os dois niveis de temporalidade retiraram a possibilidade de
compreensdo da situacdo, também retiraram a autonomia do sujeito, e a Historia se fez
por uma “forca estranha” (SCHWARZ, 1981, p. 65). Com isso, 0 critico defendeu que
Kafka reduziu a pratica inteligivel “a esséncia irracional do ser” (Ibidem). Essa redugao
da essencialidade humana forgou o escritor a criagdo de uma personagem que apenas
descrevia a exterioridade de modo “radicalmente ignorante e fascinada, Ginica postura
possivel em face daquilo que, habitando entre nos, € visto como sinal estrangeiro”

(Ibidem).
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Mostrando que a literatura kafkiana ndo nos apresentou uma dialética entre a
interioridade e exterioridade, para o critico a maneira da exposi¢do caminhava entre a
descricdo da objetividade de Gregor, passando para sua interioridade, a qual iniciava o
discurso; a volta para a exterioridade ndo ocorria por uma passagem gradual entre os dois
momentos, mas se fazia de forma brusca. O discurso vivido pela personagem passava por
uma transformagdo, “cortando o vinculo pratico entre homem e seu destino, entre
significado subjetivo e objetivo, a passagem de um para o0 outro tem que ter por correlato
a constituicdo de modos de ser diversos” (SCHWARZ, 1981, p. 66, grifos do autor).
Como consequéncia, a maneira que Kafka realizou A metamorfose, para o critico existe
a exclusdo do ponto de vista subjetivo das personagens fechando as possibilidades de a
realidade ser narrada. No entanto, fechando-se as possibilidades de narrar, abrem-se as
portas para a construcdo de fantasias e suposi¢es. Gregor ndo tem um ponto de vista
elaborado diretamente da sua subjetividade humana, pois perdeu a capacidade de “relatar
os fatos, pois entdo estaria a cavaleiro da Historia, ou ao menos, dela participando”
(Ibidem).

Na posicao de Schwarz, a exterioridade na literatura kafkiana foi transformada ao
atribuir a caracteristica fantasmagérica, do mesmo modo que ocorria na arte
expressionista. A transformacao da exterioridade objetiva em fantasmagoria, a qual néo
protegia a interioridade da dissolucdo na exterioridade e, no cendrio objetivo — como
ocorria no naturalismo —, mas, pelo contrério, a consciéncia, por nada articular, tornou-
se “idéntica aos seus conteidos, cuja enumeragdo € a descrigdo dela, que existe apenas
enquanto produtora de fantasias” (SCHWARZ, 1981, p. 67). Desta maneira, Gregor ndo
teve um carater especifico, apenas atos “patetas” que nasciam de “sua situagdo exterior
que é a marca de seu carater” (Ibidem, grifos do autor). Os desejos subjetivos ndo eram
atendidos, e a subjetividade foi despida de necessidade interior, seu contetido “aparece
apenas como exemplo, permutével tanto quanto ela. Reificada, finita e descritivel, torna-

se imagem genérica de si mesma” (Ibidem). Para Schwarz®

, ha impoténcia que
expressava a barata Gregor, podemos encontrar a origem “grotesca de um mundo em que

tem sentido a postura positivista meramente descritiva” (Ibidem). A “consciéncia na

3 Nesse ponto, Schwarz faz uma aproximagéo de Kafka como método socioldgico de Emile Durkheim,
considerando que “socidlogos kafkianos” seguiria esse rumo: “E preciso considerar os fendmenos sociais
neles mesmos, desligados dos sujeitos conscientes que os tém como representacédo; é preciso estuda-los de
fora como coisas exteriores; pois ¢ nesta qualidade que se apresentam a nés” (SCHWARZ, 1981, p. 67).
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plateia™® ganhou as caracteristicas do método socioldgico positivista que descreveu as
situacGes como externas ao sujeito, a consciéncia perdia suas qualidades de produto da
realidade e de vinculagdo com a exterioridade, reduzindo-a a um instrumento de
contemplacdo que estava fora da realidade. Essa maneira de operacdo apareceria do
subjetivismo exagerado de Kafka, que purificava as significacfes e transformava os
gestos em linguagem. Esses gestos na literatura kafkiana eram elementos expressionistas
em sua obra.

As relacdes das forcas estabelecidas mecanicamente no mundo kafkiano fazem
com que a exterioridade ndo tenha dificuldades de ganharem predominancia, pois a
consciéncia ndo refaz o sentido, as posicdes das personagens contém seu proprio
significado. As necessidades apresentadas na literatura de Kafka eram diversas da
empirica, a qual a “interioridade e exterioridade sio momentos comunicantes € distintos”
(Ibidem). Portanto, o critico mostrou que a interioridade, a consciéncia e a subjetividade
foram dissolvidas nas condicGes impostas pela exterioridade, de modo que essa
dissolucdo se deu pela posicdo do ser humano na realidade social. As qualidades
subjetivas, ao serem tomadas de assalto, transformaram o ser humano em uma peca
abstrata dentro das relagdes sociais. Assim sendo, “um gerente ¢ um gerente ¢ nada mais”

e a consciéncia passou a ter uma imagem genérica, reificada de si mesma.

1.4.3. Linguagem em Kafka: reificacdo e estranhamento

Como mostramos acima, Schwarz defendeu que a transformacdo de Gregor
colocou a consciéncia dessa personagem na plateia, perdendo sua capacidade de dar
sentido aos eventos da realidade, pois ndo conseguiu encadear as situacdes de maneira
I6gica para compreender os resultados desse processo. Com isso, mostrou a forma que se
objetiva na realidade por meio de sua transformacédo de maneira imediata e ndo de modo

mediatizado. A consciéncia foi destituida da capacidade humana de encadear as situagoes,

40 Essa formulagdo de Schwarz aproxima-se, também, da formulagdo sobre a “falsa consciéncia” presente
em Histdria e consciéncia de classe de Lukécs. Segundo o filsofo, a “falsa consciéncia” ¢ uma consciéncia
gue ndo conseguiu atingir seus fins individuais e subjetivos. Entretanto, essa mesma consciéncia conseguiu
atingir os fins objetivos dados pelo desenvolvimento social. Diz Lukacs: “essa determinag@o duplamente
dialética da ‘falsa consciéncia’ permite ndo trata-la mais como uma analise que se limita a descrever o que
0s homens pensaram, sentiram e desejaram efetivamente sob condicBes histéricas determinadas, em
condigio de classe determinada etc.” (LUKACS, 2012, p. 140). A consciéncia da classe burguesa ganhando
uma universalidade e mesmo se constituindo como uma “falsa consciéncia”, ela coloca uma barreira
objetiva que € a situacdo da prépria classe que vem como consequéncia da organizacao politico-econémica
da sociedade, a qual a separa da consciéncia do proletariado e “nao algo arbitrario subjetivo ou psicolégico”
(LUKACS, 2012, p. 148).
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perdeu sua autonomia e a possibilidade de reordenar o proprio destino e, ao perder a
capacidade humana-criativa da consciéncia, perdeu junto a sua fala, que se dissolveu na
exterioridade do corpo de barata.

A interpretacdo sobre a linguagem em Kafka é o ponto que mais se aproxima das
caracteristicas anunciadas por Gyorgy Lukacs sobre a literatura expressionista, presente
em seu ensaio de 1934, “Grandeza y decadenza del expressionismo”. Com a reificagdo
do corpo, também a fala, como instrumento que faz a mediacdo da objetivacdo da
consciéncia na realidade, perdeu a sua capacidade de mediatizar a humanidade desse
individuo, e se reificou. A exterioridade, como um todo, se transformou em uma barreira
absoluta**. Com a dissolucéo da interioridade, Gregor perdeu a capacidade da fala, que
passou a ser exprimida pelo “pipilar” de barata (SCHWARZ, 1981).

A voz se externa da personagem, mas ao externar-se aparece alienada e estranha
ao seu portador. O estranhamento também é um momento do processo da reificacdo da
personagem. Gregor acorda com corpo transformado, no entanto, sua voz e consciéncia
ndo foram tomadas de imediato pela transformagéo, permaneceram humanas, passando
por um desenvolvimento de perda e esse “processo culmina quando a barata fala pela
primeira vez a familia; sua prépria voz aparece-lhe, inesperada, exterior e estranha”
(SCHWARZ, 1981, p. 61). O “pipilar” impede de saber se as palavras foram bem ouvidas
pelos receptores e a voz expressa a “consciéncia de um mundo sem sentido pratico”, a

qual ¢ “fiandeira de significados que nao atingem o real” (Ibidem).

41 Os apontamentos de Schwarz sobre a transformagdo de Gregor em barata, como uma barreira absoluta,
se aproxima da elaboragdo de Lukécs sobre a reificagdo, presente em seu ensaio “Reificagdo e consciéncia
do proletariado”, no seu livro de juventude Historia e consciéncia de classe (1923). Para Lukéacs, em seu
ensaio, 0 processo de reificagéo, ao criar uma barreira no sujeito, faz com que suas caracteristicas singulares
fiquem suprimidas. A personalidade se torna uma espectadora impotente, todas as ocorréncias em sua
existéncia ndo passam pelo controle do individuo inserido no processo de circulagdo da mercadoria,
somente uma parcela dessa personalidade é inserida e integrada no sistema que é estranho ao sujeito. A
circulacdo da mercaria, € seu processo de troca, segundo Lukacs, “tem de penetrar [...] no conjunto das
manifestacBes & sua propria imagem, e ndo simplesmente ligar-se exteriormente a processos voltados para
a produgio de valores de uso e em si mesmo independentes dela” (LUKACS, 2012, p. 196). Lukacs nos
mostra que esse processo faz com que se crie uma separacdo das qualidades do sujeito. As qualidades
psicolégicas sdo cindidas do conjunto de sua personalidade. A separacdo das qualidades singulares do
sujeito sdo consequéncias da fragmentacdo da producéo que também fragmenta o sujeito produtor com o
“processo de racionalizagdo do trabalho, as propriedades e particularidades humanas do trabalhador
aparecem cada vez mais como simples fontes do erro quando comparados com o funcionamento dessas leis
parciais e abstratas, calculado previamente” (LUKACS, 2012, p. 203). Por consequéncia, a consciéncia
reificada é a manifestacdo do seu proprio imediatismo, ou seja, as relagdes na realidade capitalista séo
reificadas. A manifestagdo da reificagdo aparece ao “ponto de se tornarem completamente imperceptiveis
e irreconheciveis, as relagdes dos homens entre si e com 0s objetos reais, destinados a satisfacdo real de
suas necessidades”. Essas relagdes, sendo ocultadas nas relacées mercantis, aparecem somente com carater
“quantitativo e abstrato da calculabilidade aparecem aqui sob sua forma mais pura” (LUKACS, 2012, p.
211).
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Gregor ndo sendo sujeito de suas acOes, as sequéncias vividas por ele passam a
ser de livres associa¢Oes. A destruicdo da voz apareceu como uma maneira de anular o
dominio consciente da situagdo gerando estranhamento. Somente ouvidos e consciéncia
humana sofreram o fenbmeno do estranhamento. Logo, o critico defendeu que 0 mundo
kafkiano “¢ composto de gestos que sdo nomes, linguagem pura. Nao existe
substancialidade, é tudo representacdo — embora do opaco” (SCHWARZ, 1981, p. 66).
Podemos lembrar aqui do filme O Homem que Ri de 1928, dirigido pelo cineasta
expressionista alemao Paul Leni (1885-1929). No caso do filme, a expressédo gestual fixa
do riso se relaciona com 0s outros gestos faciais que expressam 0s sentimentos da
personagem. No entanto, a fixacao do riso dissolve os demais gestos expressivos da face
e, por fim, o riso perde seu significado ao dissolver os demais gestos, transformando-se
em um gesto “puro”, passando a ser um riso opaco.

Os gestos e as palavras formam-se como linguagem pura, plasmando apenas o
significado, sdo nomes que perdem a substancialidade das significacdes e se coagulam
em imagens. A linguagem, ao se reificar, perde a sua funcéo pratica de mediatizar a
consciéncia e os desejos da personagem. Segundo Schwarz, nesse processo, ha uma
despropor¢do que seria fundamental para a formulacdo de Kafka, “a intencdo subjetiva
torna-se linguagem plena pela via inversa, pela impoténcia: significa o que significa, ndo
porque enformasse 0 mundo, mas porque € estranha a ele, dele s6 podendo receber
aniquilagdo, nunca mensagem” (SCHWARZ, 1981, p. 68).

Consequentemente, a utilizacdo da linguagem por parte de Kafka o possibilitou a
generalizar um conteido. Desse modo, com o exemplo de O Castelo (1925) — obra que
as personagens eram apresentadas de modo abstrato, onde o nome profissional aparecia
como idéntico a personagem, isto €, 0s nomes das suas fungdes passavam a ser a
representacdo direta de seus seres — onde a linguagem kafkiana ndo partia da
particularizagéo e ndo tinha forcas sugestivas, ela foi usada por Kafka de modo peculiar,
imediatizando o mediato, sem criar a impressdao de uma materialidade. Logo, para o
critico, Kafka quer ir ao centro da verdade por meio das palavras puras, sem remeter ou
criar objetos exteriores a linguagem, a palavra significando este ou aquele significado e
remetendo para além do préprio significado poderiam ser insuficientes para representar
empiricamente o objeto. Ao formar e apresentar a imagem da realidade em forma de
linguagem, apresentava-a como imagem, ou Seja, com 0 objetivo de ndo ser uma
representacdo do real, mas sim a propria realidade em palavras, assim fazendo com que a

“significa¢do dadas na palavra, sem referéncia a seus correlatos empiricos particulares”
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seja “a célula de seu mundo puro” (SCHWARZ, 1981, p. 70). Dessa maneira, a linguagem
perdia seu nicleo sugestivo, passando a ser liberada da praticidade de nomear,
referenciando-se na realidade concreta, tornando-se limpida pela sua liberacdo prética, o
gesto correspondendo a linguagem como uma forma de exterioridade, o universo
kafkiano seria constituido por figuracdes (SCHWARZ, 1981).

O universo de Kafka, para o critico, era descrito fora da relacdo ativa entre a
substancialidade, a qual se deu pela relacdo da descricdo e significacdo pratica da
linguagem; ao ser escrita fora dessa relacédo ativa, o universo kafkiano se tornou “pura”
figuracdo. As imagens que se formavam ndo eram arbitrarias, “mas apenas aquelas dadas
na linguagem” (SCHWARZ, 1981, p. 71). Os gestos passavam a tomar a cena formando
coreografias. Os exemplos da pureza e beleza de significados da linguagem na literatura
kafkiana estavam presentes nos devaneios de Gregor em relacdo a sua situacdo e
necessidade familiar privada frente aos seus desejos individuais. Gregor esteve preso a
sua situacdo de caixeiro viajante e ao patrdo por meio da divida que ele carregava. Dessa
forma, segundo o critico, a linguagem ndo era torcida e Kafka ndo a submetia a sua
praticidade frente ao objeto exterior, ele se utilizava da filtragem de palavras para utiliza-
las em sua literatura, assim “a linguagem tem seu significado verdadeiro [...] Dai a
plenitude extraordinaria desse estilo tao delicado e frio”. Mostrando que a linguagem, ao
perder seu carater instrumental, “iguala-se em pureza a poesia, da qual se distingue pelo
desprezo da reverberagdo sonora, que lhe empanaria a limpeza conceitual” (Ibidem).

O critico depurou que Kafka, dentro de seus limites, filtrou as palavras para o
processo de criagdo se aprisionando e se limitando “as significa¢des socialmente dadas™*?
(SCHWARZ, 1981, p. 72). Com essa técnica, o escritor abdicou de sua capacidade de
tomar nas mdos o processo da Historia e se deixou levar pelo experimento das
contradi¢BGes por meio da violéncia e do auto dilaceramento. E, assim como os autores
conservadores, Kafka teria caido em uma hipostasia do mundo ao representar em sua obra
a figura dessa experiéncia humana como condi¢do eterna. No entanto, a “mintcia do
sofrimento, entretanto, assegura uma veracidade extraordinaria a seu trabalho. Nesta
categoria estdo todos os fenomendlogos da danacdo humana, tais como Rilke, Kafka,
Benn, etc” (Ibidem). Dessa forma, aproximando Kafka desses escritores, por meio da

técnica, o critico encurtou a distancia entre a literatura kafkiana e da literatura de

42 Provavelmente aqui, Schwarz esta se referindo a literatura de vanguarda que Lukéacs se refere em seu
ensaio sobre o expressionismo de 1934 e posteriormente respondendo a critica de Ernst Bloch em “Trata-
se de realismo”, de 1938.
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vanguarda, mais precisamente ao expressionismo, que foi um movimento em comum a
Rainer Maria Rilke* (1875-1826) e a Gottfried Benn* (1886-1956). O que também
explicaria a utilizacdo, por parte de Kafka, de uma linguagem direta e fria como marmore.
Esse procedimento técnico de criacdo tem uma peculiaridade na literatura
kafkiana frisada por Schwarz, pois ao ser utilizada fora de seu contexto concreto, deixava
de mediatizar os seres humanos e as coisas, passando a “objetivar o proprio sentido da
mediacdo”. No caso de Kafka, a linguagem seria objetiva e 0 nome seria apenas um
involucro sem conteddo pratico e historico. Essa forma de operar com as palavras
presente em Kafka foi vista de modo positivo pelo critico: pois “deixar a fungdo
mediadora, no caso, ndo é um passo a Menos, mas a mais: a linguagem nasce e se elabora
na medicdo, e somente quando construida pode permitir-se o abandono da fungdo pratica”
(Ibidem, grifos do autor). A forma de Kafka operar transformou sua literatura em um
“repositorio das significagdes vividas, ao purgar-se ilumina a vida que a criou, ilumina as
contradi¢Ges que no contexto habitual da pratica se havia modificado” (Ibidem).
Schwarz, ao desvendar os compromissos da vida presente na literatura kafkiana
por meio da linguagem, mostrou que a componente revolucionaria da obra de Kafka era
de parear os significados das palavras, assim “divida é culpa, falta de poder é desgraca,
atraso ¢ roubo” (Ibidem). Com isso, Kafka atentou-se a generalidade da linguagem,
fazendo com que sua obra ndo caisse na individualizacdo psicolégica, pois ndo chegou a
“este funcionario, feliz ou infeliz. Dessa fraqueza provém a sua forca desmistificadora:
revela o significado da condi¢cdo de submetido” (Ibidem, grifos do autor). No entanto,
mesmo a linguagem kafkiana revelando a condicdo real do sujeito, esta ndo poderia
substituir a realidade, pois ndo existe histéria autbnoma, todas as formas de significacdes
tém sua referéncia na exterioridade, pois a lingua referia-se a algo exterior, histérico,
portanto, mutavel. Por meio da linguagem, Kafka teria absolutizado a situacao presente,

ou seja, esvaziando sua capacidade pratica, a linguagem perde seu movimento historico

43 Rainer Maria Rilke (1875-1826) foi um poeta que nasceu em Praga no periodo do Império Austro-
Huangaro, atual capital da RepuUblica Tcheca. Seus poemas foram escritos ora em alemédo e ora em francés.
Seus poemas foram influenciados pelo movimento histérico do expressionismo.

4 Gottfried Benn (1886-1956) foi um poeta expressionista alemao, talvez o mais famoso escritor do
expressionismo. Benn, segundo Carlos Eduardo Jorddo Machado, tomava o expressionismo como a “ultima
revolugdo europeia”. Benn aproximava o expressionismo do futurismo italiano, este foi adotado pelo
movimento fascista italiano, e para Gottfried Benn o “nacional-socialismo deveria fazer o mesmo em
relagdo ao expressionismo”. MACHADO, Carlos E. Jorddo. “A posi¢do de Gottfried Benn diante do
nacional-socialismo”. In. . Um capitulo da histéria da modernidade estética: debate sobre o
expressionismo. 2° edi¢do. S&o Paulo: Editora Unesp, 2016. p.13-20.
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que possibilita manter sua elasticidade renovadora e criadora tornando-a absoluta por

meio do seu significado “puro”.

1.4.4. Historia com sinal trocado: autonomia do mito e 0 mundo como imagem

Roberto Schwarz analisou na literatura kafkiana uma complexidade de elementos
que a compdem, mostrando que eles comparecem direta e indiretamente, interligando-se
na totalidade da obra do escritor. As potencialidades criadoras de tomar o controle da
situacdo e de criar o proprio destino, eram barradas a personagem pela objetividade
exterior. A consciéncia passava a ocupar a plateia da Historia. A consciéncia que estava
alienada tinha uma correlacdo com a forma de organizacdo temporal, a interioridade
passiva dependia de um processo objetivo que continha o elemento organizador da
temporalidade e essa capacidade era efetivada pelo rel6gio, passando a limitar a
consciéncia, mostrando que a consciéncia de Gregor ndo era apenas reificada, mas nela,
também, ndo engendrava Histdria, pois o tempo perdeu sua forca criadora para uma forca
inumana que exercia o papel de “providéncia ma” sobre o ser humano impotente. O
destino estava prefigurando em sua Historia. Os atos do transformado passavam a ser uma
luta impotente contra o impossivel. Para além, na luta tentava compassar um ritmo, que
ditava uma temporalizacdo parcial que desgastava a barata. Com a prefiguracdo do
destino, as agOes tornaram-se impotentes e 0 ritmo mecanico, ndo engendravam
retrocesso e tdo pouco progresso na Historia. A temporalidade “passa a funcionar como
exterioridade, ndo dura mas registra o nimero das tentativas” (SCHWARZ, 1981, p. 62).
O tempo perdeu sua potencialidade qualitativa, pois foi reduzido apenas ao registro de
tentativas inefetivas ao se duplicar na temporalidade “fatua e mecanica” e na “mitica e
maligna” (SCHWARZ, 1981).

O tempo mecanico, apresenta-se como o tempo da impoténcia humana, mas
mesmo representando um déficit histdrico era, ainda assim, a temporalidade do nosso
mundo, ela ndo transcendeu a propria realidade. Nessa forma de tempo, estava suposto
que existisse a causalidade, o que permitiria a ela uma neutralidade, pois traria o “mal e
0 bem aos homens” (SCHWARZ, 1981, p. 63). Essa forma de tempo era destruida ao
perder sua capacidade de encadeamento da causalidade, a novela de Kafka teve seu inicio
no dia que Gregor se transformou em barata, 0 comeco se deu, por exceléncia, na
desgraga, a qual “irrompe no mundo” (Ibidem). Instaurando uma duracdo mitica, fazendo
a reducdo do tempo mecénico que, “perde sua autonomia” passando a “desenhar o padrao

prefigurado” (Ibidem). Com isso, desde o inicio da novela o mito passava a se sobrepor
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a Histdria, passando a trocar o sinal com esta. O mito entrava em cena para fatalizar a
vitima, ou seja, neste caso, a morte de Gregor era a desgraca, apos a efetivacdo da morte
0 mito se retirou. O inicio desgracado e a sobreposi¢cdo da temporalidade mitica formam
um misto de violéncia, no qual o seu desfecho se deu na morte de Gregor (SCHWARZ,
1981).

Nessa maneira de Kafka operar a temporalidade em sua criagdo, Schwarz frisou
que h& pouca importancia do encadeamento logico dos fatos. Os eventos ndo séo
rigorosamente inseridos na temporalidade, as sucessdes dos diversos eventos sao
executadas sem o encadeamento temporal e factual, a qual faria com que a Histdria
nascesse com sua caracteristica Unica, ou seja, mostrando o processo I4gico de passagem
entre um evento e outro com as mediagdes necessarias, entretanto, “sabe-Se apenas que
Y seguiu a X, o que faz um sentido exemplar, geral, negacédo desta sequéncia que perde
a importancia; a Histéria do homem ¢ escrita fora dele” (SCHWARZ, 1981, p. 64).

A temporalidade mitica ndo guarda um espacgo para liberdade, ou seja, ndo ha
manobra possivel para enfrentar a situacdo que se coloca como desafio, a possibilidade
de acdo foi barrada absolutamente pela transformacéo de Gregor, e a derrota precedeu o
enfrentamento dos desafios. Com isso, “o resultado de um ato precede a sua realizagdo”
(Ibidem). As situa¢Oes passam a ser vistas como autdnomas e ndo como correspondentes
de uma agdo “engendrada por ela e nela se refletindo, mas como processo totalmente
independente” (Ibidem). Essa temporalidade impede que a consciéncia articule o mundo;
a mediacdo exercida pela temporalidade, com a expressdo da dimensao da liberdade e da
elaboracdo do futuro, passa ser inexistente. O mito interfere no tempo e o transforma em
espaco, tempo e espera ganham caracteristicas tautoldgicas. O futuro de Gregor ndo esta
aberto para as possibilidades e se mescla com o presente. A personagem é colocada em
um presentismo absoluto. Com isso, a consciéncia passa a ser articulada pelo mundo, ou
seja, o “futuro de Gregor € seu presente: uma barata entre homens” (SCHWARZ, 1981,
p. 65).

Com a defesa da destrui¢do da consciéncia e da temporalidade por meio de suas
desarticulagdes, Schwarz apontou que o mito para um marxista se resumiria a uma pratica
alienada®, no entanto, no caso da literatura kafkiana, o mito aparece com autonomia.

Dessa maneira, Kafka, ao utilizar o mito, a pratica humana ndo é mais vista na Historia,

%A citacdo literal: “Um marxista reduziria, é claro, o mito a uma pratica humana alienada” (SCHWARZ).
Acreditamos que nesse ponto o critico esta se referindo ao marxista Maurice Merleau-Ponty (1908-1961).
Merleau-Ponty foi um filésofo francés que se dedicou a fenomenologia da percepgéo.
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passando a “ser vista a luz da for¢a estranha que a domina” (SCHWARZ, 1981, p. 65). O
entendimento da Histdria como itinerario humano se perdeu, passando a ser visto como
ininteligivel e desnecessario. Dessa maneira, a transformacdo de Gregor ndo pode ser
entendida na sua complexidade, mas apenas descrita. Para o critico, a historiografia
ganharia dois niveis distintos de temporalidade, o primeiro seria 0 qual os eventos
humanos podem ser compreendidos; e o segundo se configuraria como uma intervencao
extramundana que s6 pode ser descrita. E, assim, o primeiro nivel ndo tem autonomia
para fazer a Historia que deseja e faz uma histdria mitica (SCHWARZ, 1981).

O critico frisou que cada imagem criada por Kafka teve em seu interior uma
duracdo temporal perfeita, no entanto, as duracbes presentes em cada imagem né&o
articularam os quadros apresentados, fazendo surgir uma descontinuidade que Ihe tomou
a existéncia, transformando em ‘“imagem de si mesma” (Ibidem, grifos do autor). A
temporalidade que foi apresentada na A Metamorfose expressava a descontinuidade na
continuidade. Gregor, transformado em barata, seria aimagem do descontinuo. A duracao
do tempo e seu progresso passava a ser um engano. O tempo continuo ndo engendrou a
Histdria. O tempo mecéanico passou a ser um temporizador que marca apenas a duracao
organica desse sujeito transformado. A descontinuidade estava na conservacdo do destino
de Gregor e a continuidade estava na linearidade temporal que, como um trago em linha
reta, rumou para a morte da personagem. Por consequéncia, “a durée articulada é engano
humano, o tempo verdadeiro, continuo, € ditado pelos passos que transformaram Gregor
em barata e 0 conduzem com seguranga para a morte” (SCHWARZ, 1981, p. 64).

Dessa forma, haveria em Kafka uma troca de sinal também da Histéria. O mito
passando a protagonizar o espaco historico ao se efetivar no mundo kafkiano, se
transformou no contexto da atividade humana se mostrando como a esfera verdadeira da
Histdria. A pratica humana, dentro da esfera do mito, passou a ser uma agitacao inefetiva
da superestrutura®, os significados dessas agitacdes apareceram quando a camada
essencial foi desvelada, mas, como em Kafka, essa camada da Historia estava anulada,
ela s6 apareceu como ininteligivel por ter perdido desde o principio seu ntcleo humano
criador; assim, a “Histéria ndo ¢é fonte do mito, mas é imagem dele” (SCHWARZ, 1981,
p. 65, grifos do autor). A pratica inteligivel que estava presente na literatura kafkiana era
uma “fatua ilusao” reduzida a formulagcdo de uma esséncia irracional do ser. Com isso,

toda a realidade na obra de Kafka se desfez, e a Histéria era destruida e transformada em

4 Aqui, podemos entender a Superestrutura como esfera ideoldgica. As agdes ndo conseguem ultrapassar a
bolha ideoldgica e chegar ao nlcleo do problema, apenas agitam essa bolha.
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uma imagem, pois, ontologicamente, o mito ganhava precedéncia. Destarte, ndo pode
revelar aos seres humanos o seu interior, mas apenas a sua feigdo externa. O mito ganhou
caracteristica ontoldgica que destruiu a Historia ao ser absolutizado na coagulagdo em
imagem de um momento singular. Essa destruicdo extraiu a necessidade subjetiva,
dissolvendo-a na objetividade e criando uma realidade mitoldgica. Essa criagdo teve um
nacleo racional em comum, a troca de sinais entre Histdria e mito, e o Gltimo passando a
constituir ontologicamente o individuo como ser social, destruindo o individuo
simultaneamente a destruicao da primeira. Essa destruicdo, na literatura kafkiana, deu-se
pela transformacéo do irracional em nucleo racional em suas obras, que foi o “reflexo de
um momento histérico” que “¢ tomado por Kafka como sendo absoluto, matriz eterna”

(SCHWARZ, 1981, p. 72).

1.4.5. Roberto Schwarz e o antirrealismo em Franz Kafka

O titulo do ensaio de Roberto Schwarz sobre A metamorfose possivelmente pode
ser uma jungéo influenciada pelo poema “Uma rosa ¢ uma rosa ¢ uma rosa” de 1913
pertencente a poetisa vanguardista estadunidense Gertrude Stein (1874-1946).%
(FISCHER, 1971). Levando em consideracdo que Schwarz no periodo de elaboracdo do
ensaio estava estudando nos Estados Unidos, possivelmente ele teve contato com essa
poetisa. Entretanto, o titulo do ensaio também pode ser uma derivacao do titulo da peca
de Bertolt Brecht “Um homem ¢ um homem™ de 1926.

Frisando que a literatura kafkiana ndo é realista, Schwarz defendeu que a técnica
de elaboracéo realista ndo estabeleceu predominancia em sua literatura, porque Kafka ndo
propds apresentar os “desdobramentos realistas da vida, em que a situa¢do engendra a
situagdo e a ultima refaz as anteriores” (SCHWARZ, 1981, p. 59). Em vista disso, ndo
teria estruturado sua literatura por meio das necessidades que prendem as recorréncias da
vida, seguindo o caminho do ndo-realismo, que foi marcado por meio de sua técnica
criativa. O critico manifestou a possibilidade de formalizar os principais elementos da
literatura de Kafka, os quais podemos considera-los como nao-realistas aparecendo nos
pontos trabalhados por Schwarz que apontamos acima, séo eles: o conto de fadas de sinal
trocado; a consciéncia na plateia e a destrui¢do da interioridade; linguagem, reificacdo e

estranhamento; histdria de sinal trocado, mito e 0 mundo como imagem.

47 As obras de Stein trazem como tema central o salto para fora da sociedade catastrofica, para que o ser
atinja um estagio de purificacdoV er mais em: FISCHER, Ernst. “O voo para fora da sociedade”. In.
A necessidade da arte. 3° ed. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1971. (p.116-117)
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Para mostrar o ndo-realismo presente na obra de Kafka, Schwarz formalizou
alguns elementos de sua estrutura literaria. Com isso, foi possivel para o critico afirmar
que a maneira de fabulacdo ocorreu de forma acidental, diferentemente das fabulagoes
classicas realistas e que, também, ndo seguiu seus caminhos, porque os caminhos e
quadros presentes na literatura kafkiana aparecem de modo plenamente independentes,
ou seja, cada cena € um passo que contém, em si, uma totalidade prépria e autbnoma
frente as cenas anteriores e posteriores. Com isso, a transformagdo de Gregor em um
inseto daninho foi utilizada para frisar que o escritor segue o sentido oposto das fabulas
realistas do século XIX.

Ao tratar da transformacao de Gregor, o critico frisou o carater de selamento do
destino da personagem transformada. Dessa forma, mostrando que essa operagdo que
absolutiza o futuro da personagem vai no sentido oposto dos romances realistas, pois ela
retira todas as possibilidades internas do seu desenvolvimento. Podemos pensar essa
diferenga com o realista Thomas Mann. Temos de levar em consideragdo, claro, a
diferenca cabal entre um criador de romances (Mann) e um formulador de novelas
(Kafka)*® — de modo geral, podemos tomar como exemplo A montanha Méagica de 1924
e Dr. Fausto de 1947 —; seus romances mostram as possibilidades da transformacéo do
herdi dentro de um processo que estreita as possibilidades, mas ndo forma uma barreira
absoluta. Os caminhos tomados pelo herdi, para seu bem ou para seu mal, sdo escolhas
conscientes e com a garantia minima de liberdade. Em Kafka, para o critico aconteceria
0 extremo oposto, o destino se absolutiza com a transformacdo; a consciéncia passa por
um processo de inexisténcia por meio da perda de sua potencialidade criadora, e 0 pouco
que resta de consciéncia passa a ser bloqueada pela transformacdo. As acles da
personagem nao sdo executadas com liberdade, o que s6 implica com a tomada de
consciéncia da situacdo, consciéncia e liberdade ndo existem. A propria fala de Gregor,
que seria o veiculo da exteriorizacdo dos seus desejos, reificou-se junto com o corpo. A
consciéncia, mesmo impotente, continua sendo humana, e a compreensdo passa a ser
inacessivel, pois agora a lingua de Gregor é a das baratas. A forma kafkiana, para o critico,

seria oposta ao realismo.

4 Essa diferenca tem que ser levada em consideragdo, pois sendo podemos cair em uma falsa comparagao,
assim como ocorreu com Gyorgy Lukacs em seu ensaio “Franz Kafka ou Thomas Mann” de 1957 em
Realismo Critico Hoje (1969) ao comparar o romancista com o novelista sem levar em consideracéo as
determinacgdes objetivas que diferenciam a composi¢do do romance frente a novela.
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Com a interpretacdo de Schwarz sobre a temporalidade mostrando que ela ganhou
um carater duplo na forma empregada por Kafka, fazendo oposi¢do aos romances
realistas. Para o critico, a temporalidade mitica, em Kafka, foi no sentido contrério, ela
ndo era figurada como um produto da realidade concreta, mas apareceu como a prépria
realidade, o mito ganhou proporcdo ontoldgica, trocando de posicdo com a Histodria.
Podemos verificar que nos romances realistas, quando ha uma dupla temporalidade, ela
ndo se sobrepde, quando a mitica existe, ela ndo ganha predominancia, mas permanece
subordinada a temporalidade organizada e criadora. Podemos pensar no romance realista
O vermelho e 0 Negro de 1830, do escritor francés Stendhal, —a titulo de comparacgéo de
producdo literaria que condiz com a figuracdo de um periodo de transicdo, elemento que
se assemelha ao Kafka—, que conta a saga do her6i Julien Sorel, que vive em um tempo
concreto, posterior as conguistas napolednicas. O periodo € de consolidacdo do Estado
burgués na Franca, estabelecido por uma conciliacdo reacionaria entre a burguesia e
aristocracia, mas Sorel experimenta essa temporalidade histérica com as experiéncias e
ideais nostélgicas do passado, sentimentos gerados pela revolugdo francesa de 1789 e
pelas conquistas napolebnicas. Essa dupla temporalidade se apresenta no romance de
Stendhal, no entanto, a nostalgia esta subordinada a concreticidade do tempo presente, ou
melhor, ela é um produto desta. Sorel tem consciéncia do tempo histérico em que vive,
mas suas esperancas e ideias permanecem permeadas pelas conquistas concretas da
burguesia revolucionaria, a qual ja ndo existem mais.

A sobreposicdo da temporalidade mitica na literatura kafkiana também leva a
Historia a uma mudanga de sinal. Como mostrou Schwarz, diferente de como acontece
nos romances realistas, a temporalidade mitica faz do mito um estatuto ontolégico,
fazendo com que a Histdria perca seu carater de fonte produtora da mitologia, e passe a
ser criada pelo mito e ndo pelos sujeitos que a compdem, perdendo a possibilidade de seu
desenvolvimento, e suas mudangas sao interrompidas. Para o critico, por Kafka néo ser
realista, ele ndo teve comprometimento com a realidade da Historia e “o mundo kafkiano
tem uma ldgica simples e contundente, sem necessidade das longas configuragdes
intermediarias do realismo” (SCHWARZ, 1981, p. 69). Na literatura kafkiana, néo seriam
apresentadas mediacOes entre as situagdes, com isso, todas elas apareceriam como
imediatas, rompendo com o encadeamento légico. No realismo, as situacGes sao
mediadas, pois o desenvolvimento gradual no tempo apresenta a transicdo de uma
situacdo a outra, para mostrar a evolucao do herdi e das personagens em seu entorno. Com

Schwarz, quando pensamos em Kafka e nas coisas e pessoas em sua literatura, esta tem a
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caracteristica de se apresentar no seu estado bruto, “um gerente € um gerente e nada mais.
Enquanto no romance realista posso atenuar os significados das posi¢cbes — faco um
gerente bonachdo com trés filhos” (Ibidem).

Kafka nao teria elaborado a relacéo entre a interioridade e a exterioridade de modo
dialético, como fazem os realistas, cada parte se apresentou de maneira bruta e isolada. A
exterioridade invadiu a interioridade das personagens, sendo impossivel para Kafka
descrever o mundo externo como fazia um romancista realista. Com isso, mostrou que
Kafka ndo descrevia 0 mundo exterior por meio da experiéncia do heroi, mas apenas a
colocava como uma objetividade sem mediagdo subjetiva. Portanto, o critico utilizou
como exemplo de comparacdo o escritor Graciliano Ramos, que conseguiu descrever o
mundo exterior por meio da experiéncia que tinha o her6i Fabiano no romance Vidas
secas (1938). Ramos, como um escritor realista, elaborou a passagem da interioridade
para a exterioridade de modo sutil, a mudanca de tonalidade indicava a passagem de uma
para a outra e indicava, que entre 0 mundo interior, subjetivo, e 0 mundo exterior,
objetivo, existia comunica¢do. Em Ramos, Schwarz apontou que o mundo exterior, de
modo imediato, ndo apresentava uma alternativa, mas sim, de modo mediatizado, a
realidade apresentava os caminhos para uma possivel realizacdo objetiva e subjetiva do
her6i da saga. Em Kafka, o critico mostrou que acontecia 0 oposto, a passagem da
interioridade para exterioridade e o contrario ocorria de modo rapido e brusco, como se 0
dia irrompesse a noite por um momento e, logo em seguida, a noite irrompesse o dia por
meio de uma explosdo. A interioridade era iluminada de modo repentino, apresentando
apenas a silhueta da exterioridade, para logo em seguida a iluminacéo ser tomada pela
escuriddo ao seu redor, como faiscas de luzes que saem das batidas de uma marreta no
metal em brasa, iluminam mas perdem seu cintilar rapidamente (SCHWARZ, 1981).

Por conseguinte, para Schwarz, a literatura kafkiana ndo apresentava uma
substancialidade da realidade, apenas representava suas imagens e gestos que eram
linguagens “puras”, que passavam a ser a substancia da literatura de Kafka para construir
um mundo opaco. A destruicdo da consciéncia, da temporalidade e da Historia, faz com
gue o mundo kafkiano seja a propria opacidade. O cenario exterior, criado por Kafka,
passa a ser refletido também na interioridade do sujeito que passa a destrui-la. Podemos
perceber que nos romances realistas, mesmo 0 mundo se apresentando como opaco, existe
um movimento dentro de um possivel campo de manobra do heroi preservar a sua
interioridade, seja pelo enfrentamento da situagao ou pela privagéo individual. Em Kafka,

isso seria inexistente ou, melhor, impossivel; ao pensar em A Metamorfose, a
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interioridade ndo esta protegida, mas ha muito foi tomada, ela esta destruida antes mesmo
de Gregor acordar transformado em barata (SCHWARZ, 1981).

A desproporcionalidade na literatura kafkiana era para o critico fundamental, pois
permitiu que a dimensdo das intengdes subjetivas se torne “linguagem plena pela via
inversa, pela impoténcia: significa o que significa, ndo porque enformasse 0 mundo, mas
porque ¢ estranha a ele, dele s6 podendo receber aniquilagdo, nunca mensagem”
(SCHWARZ, 1981, p. 68). Essa desproporcdo nédo se apresentava no romance realista
existindo um atraso entre a consciéncia individual frente a situacéo total, que no processo
de superagdes as posicdes tomadas pela personagem se tornam relativas, todos os
significados subjetivos vao se desvendando pela objetividade, a qual causou essa
significagdo subjetiva. Em Kafka, as intengOes subjetivas, individuais, seriam cindidas
radicalmente das significacdes objetivas da realidade, mostrando que o destino ganharia
independéncia frente aos atos individuais e estes, por sua vez, se transformariam em
gestos e ganhariam “pureza expressiva plena” (Ibidem). Toda a pratica tornou-se ilusoria
e transformou-se em imagem, que foi significativa e mais geral do que qualquer palavra.
Essa técnica fundamentou a beleza das cenas criadas por Kafka e, também, eram
“aspectos essenciais de toda a sua obra” (SCHWARZ, 1981, p. 68).

Por meio da técnica “anti-realista”, Schwarz apontou que a utilizacdo da
linguagem foi executada de modo peculiar por Kafka. A for¢a da sugestéo néo foi atingida
por meio da particularizacdo das palavras, essa maneira de operar eram formas do
romance realista. Com isso, defendeu que Kafka néo criou a impressdo de materialidade
e ndo apresentou “descrevendo um objeto espesso, mas como desenhando uma silhueta”
(SCHWARZ, 1981, p. 70). Kafka ndo teria criado objetos exteriores por meio da propria
linguagem, a qual tornaria impensavel o escritor ter utilizado os recursos classicos do
realismo, sugerindo a realidade no mundo ficcional de modo seguro ao submeter “as
regras da operacao sobre o mundo real” (Ibidem, grifos do autor). Para o critico, Kafka,
pelo sentido oposto do realismo, obstinou-se a chegar a verdade por meio da linguagem,
“pelo anti-realismo” (Ibidem). ISto posto, o escritor aceitou a generalidade do mundo sem
transparecer que as imagens representaram o real, mas a0 mesmo tempo ndo da a
linguagem uma consisténcia fisica e ndo “afeta relagdes causais entre abstragdes”
(Ibidem). A célula do “mundo puro” estava nas significacdes dadas pelas palavras que
ndo precisavam ser referenciadas com os seus correlatos empiricos particulares. Dessa
maneira, a formulacdo ndo se limitou apenas nas relagcdes humanas estabelecidas no

universo literario de A metamorfose, mas estava presente em toda a sua obra. Esse
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conteudo apresentou-se na falta de determinacgdes sensiveis que perpassou a novela, que
no “laconismo da cama e da manha, um homem vira barata; o mundo torna-se fantasmal
e preserva, por sua vez, a pureza das significagdes” (Ibidem). Isso significou que Kafka
conseguiu libertar a linguagem de sua funcionalidade pratica de denominar
concretamente a realidade, tornando-a “limpida, plena pelo mesmo processo que tornara
expressiva a pratica ilusoria” (Ibidem).

Mostrando que por um lado os gestos expressivos correspondiam a realidade e,
também, eram correspondentes a uma exterioridade coreografica. Os gestos e as
expressdes, na literatura kafkiana, formavam uma danca do irreal, uma danca macabra,
que tiveram suas determinagdes na imagem “imediatamente dadas na linguagem”
(SCHWARZ, 1981, p. 71). A elaboracéo ficcional da substancialidade da existéncia
material nascia da relacdo e convivio entre a descricdo e a pratica de significacdo. No
entanto, Kafka, ao seguir o caminho do antirrealismo, figurou o mundo de modo irreal,
passando a ter o mesmo significado de um palco de teatro, ou seja, um espago vazio que
esperava apenas um ato, uma ac¢ao e uma situagdo para preenché-lo e devolver seu real
significado. Portanto, o critico colocou a técnica criativa de Kafka como um ponto de
partida que diferenciava a literatura kafkiana da literatura realista que trazia a perda da
capacidade de as palavras formarem simbolos, significados e conceitos ao tornarem-se
“puras”.

A “purificacao” da linguagem, na literatura kafkiana, foi obtida por meio da
exclusdo da temporalidade, “uma divida ¢ algo a ser saldado; excluido o tempo, a divida
torna-se culpa; quem deve ¢ culpado” (SCHWARZ, 1981, p. 72). Com essa exclusdo do
tempo, ou seja, do desenvolvimento da Historia, a experimentacdo das contradi¢oes foi
no sentido do autodilaceramento. Essa forma de operar atribuiu um carater abusivo de
incondicionalidade a um elemento relativo, o que perdeu de vista a possibilidade de
desenraizar esses elementos por meio da experiéncia histdrica. No entanto, frisou que a
minuciosidade com que Kafka trabalhou o sofrimento por meio da linguagem assegurou
uma extraordinaria veracidade a suas obras. A linguagem perdeu seu carater de mediatizar
consciéncias e coisas, passando a objetivar o sentido da mediag&o.

A técnica da linguagem elaborada e utilizada por Kafka foiuma componente
revolucionaria de sua literatura, pois ela ganhou uma “pureza” que “desvenda os
compromissos da vida”, e pela qual “revela o significado da condicdao de submetido”
(Ibidem). Por outro lado, Kafka trazia, em sua literatura, uma componente irracional, o

reflexo de um momento histérico foi tomado como absoluto, deixando sugerido que
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serviria de “matriz eterna” para a literatura. A linguagem apareceu como fonte Gltima,
embrulhando seu usuario, “que vé em seus paradoxos as contradi¢des do Ser enquanto tal
e ndo apenas enquanto manifestacdo historica. Esta € a componente irracionalista:
eterniza a desgraga que acusou” (Ibidem).

Para demonstrar que Kafka ndo seria um realista, mas sim um antirrealista,
Schwarz aproximou a literatura kafkiana das producGes de Rainer Maria Rilke e Gottfried
Benn, escritores expressionistas ¢ “fenomendlogos da danagao” (Ibidem). No entanto,
analisou um novelista com os critérios pertencentes aos romancistas aproximando-o a
poetas. Colocou os elementos presentes na literatura kafkiana frente aos contetdos que
compunham e colaboravam para a formacéao da narrativa do romance. Desse modo, tratou
a literatura de Kafka de maneira formalista, porque colocou como critério o emprego da
técnica, tratando-a como ponto de partida para a realizacdo de sua obra de arte e 0
realismo tratou do mesmo modo considerando-o fechado, como uma escola literaria com
uma técnica propria. Podemos pensar que a técnica, para a realizacdo da obra de arte, ndo
pode ser um ponto de partida, pois ela ¢ um momento posterior do contato do artista com
a sua propria realidade historica, a qual servira de matriz para sua literatura. Schwarz,
mesmo seguindo uma tendéncia critica, a qual trata a literatura como um produto social
e de conhecimento que traz, em si, elementos da realidade de um momento Historico, ndo
tratou o estilo e a forma de Kafka como especificas com o diapasdo do momento histérico
em que o escritor estava vivendo. Com isso, colocou em oposicdo as formas técnicas
criativas de manipulacdo do contetdo kafkiano frente a sua interpretacdo formalista do

realismo.

1.5. O arabesco e o impossivel da ordem burguesa.

Roberto Schwarz, em seu ensaio “A tribulagdo de um pai de familia” de 1966,
trouxe, pela primeira vez ao publico brasileiro, a traducdo do pequeno conto “Die Sorge
des Hausvaters” (A tribulacdo de um pai de familia) que compde a coletdnea “Ein
Landartz: Kleine Erzdhlungen” (“Um médico rural: pequenas narrativas™). Para o critico,
essa breve narrativa foi uma obra-prima e se constituiu como um “arabesco delicado e
breve” (SCHWARZ, 2008, p. 23). O arabesco, em si, ¢ uma obra de arte ornamental, que
se constitui por formas geométricas combinadas que dao a impressédo de infinitude. Com
ISso, a narrativa ao se constituir como um arabesco, tem a possibilidade de infinitas

interpretagdes. Para o critico, a breve narrativa conseguiu atingir a cultura, porque em sua
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trama estava envolvida a vida burguesa, figurada dentro de uma cena simples do cotidiano
domestico com um contexto fantasioso implicando-lhe “tal felicidade que ela sai
triturada” (Ibidem). Os arabescos, em si, por serem ornamentos que se constituem pelas
combinagbes das formas geométricas, sdo carentes de mundo, ou seja, a realidade
mundana inexiste nos arabescos e suas formas sao seu préprio contetdo*. O arabesco,
em si, apenas remete para o infinito e ndo mostra a finitude, pois ele ndo é uma figuracao
direta do mundo, mas sim da vida divinizada. O arabesco kafkiano figurou as
preocupacOes da vida burguesa na imagem de Odradek, que forma a negacéo da légica
burguesa pela sua falta de preocupacdo e compromissos. Com isso, Schwarz mostrou a
forma da presenca do narrador personagem; a relacdo entre interioridade e exterioridade;
e a impossibilidade da aceitacdo de Odradek pela ordem burguesa figurada na breve

narrativa em forma de arabesco.

1.5.1. Um narrador da infamia

Roberto Schwarz no, seu ensaio tragou que o narrador é o proprio pai de familia,
que, em primeiro momento, ndo se revela ao leitor, pois seu papel estd oculto, esconde
sua identidade, mas mostra o seu ar difamatdrio, no entanto, dentro das ponderacdes do
bom-senso. A descricdo da disputa travada entre a escola eslava e a alema pela origem da
palavra Odradek demonstra um ar difamatdrio em seu relato, pois o pai de familia mostra,
com razao, que essa disputa € indcua justamente por ambas as partes ndo saberem o
sentido da palavra a que se propGem fundamentar, 0 que seria a mesma coisa que
desconhecer a existéncia do objeto e sua funcdo dentro da realidade efetiva. O narrador,
por sua vez, com bom senso, a moda pequeno burguesa, descreve 0 objeto

ponderadamente e de modo objetivo, compondo suas afirmagdes com o indicativo de

49 Gyorgy Lukacs, em sua A peculiaridade do estético, mostrou que a ornamentistica ¢ uma formagéo
fechada em si mesma e orientada para fazer uma evocagdo. Assim, o proprio Lukacs mostrou: “La
ornametistica puede, segun eso, describierse como una formacion cerrada em si misma, estética, orientada
hacia una evocacion, y cuyos elementos contructivos son las formas abstractas de reflejo, el ritmo, la
simetria, la proporcion, etc. como tales, mientras que las formas concretas de reflejos, las formas con
contenido, parecen excluidas del complejo ornamental. Es claro que esa descripcion no debe entender-se
en un sentido metafisico rigido. Todo el mundo sabe que la ornamentistica, precisamente em sus
manifestaciones classicas, apela constantemente al reflejo de objetos reales de la realidad objetiva (loto,
acanto, etc); por no hablar ya de los motivos vegetales y animales de los tapices orintales, de las
decoraciones de las decoraciones de los templos goticos, etc. Esto significa naturalmente [...] que los limites
entre arte puramente ornamental y arte conformador (arte que refleja la realidad concretamente y segun el
contenido) se desdibujan muchas veces y que no solo por motivos historicos, sino también por necesidad
estética, se presentan muchas transiciones”. Ver mais em: LUKACS, Georg. “Formas abstractas del reflejo
estético de la realidade: III. Ornamentistica”. In. . Estetica | - La peculiaridad de lo estético. 1
Cuesiones preliminares y de principio. Traducdo de Manuel Sacristan. 1° ed. Barcelona — Mexico, D.F.:
Ediciones Grijalbo, 1966. (p. 326-368)
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consenso pautado sobre anonimato e estabelecido pelos “homens de juizo” (SCHWARZ,
2008, p. 23).

O critico pretendeu frisar que o narrador quis passar-se por razoavel sem a
pretensdo de se passar por um “chato”. Entdo, o narrador descreve Odradek de modo
cdmico, “como uma velharia cuja finalidade se perdeu” (Ibidem). Abre-se um sorriso de
superioridade de canto de boca diante da coisa inutil e obsoleta, ridiculariza um ser que
esta cheio de fiapos embaragados e que tem a forma de um carretel (Spule), mas que néo
é um carretel. Na expressao de superioridade do homem sensato, acrescenta-se a do
homem pratico, e que logo em seguida “vem a do adulto, criada pela bonomia com que
se fala do pequeno Odradek. O procedimento é sempre o mesmo: aliciar o leitor,
estabelecer o acordo tacito entre adultos, brancos, civilizados” (Ibidem).

Nesse processo de descri¢do o critico indicou que hd uma mudanca subita no conto
de Kafka por meio de um sutil “detalhe que nédo ¢ detalhe: a coisa estranha fica de pé, tem
vida” (Ibidem). E que esse fato foi mencionado pelo narrador como apenas um “fiapo” a
mais no carretel, no entanto, mudou todo o sentido da narrativa. A propria descricdo da
estrutura fisica de Odradek passou por uma modificacdo que recorria a outro sentido da
narrativa. Essa troca de sinais, — indicada na traducéo pela mudanca da inicial da palavra,
“odradek” para “Odradek” —, referia-se a passagem de objeto inGtil para um ser vivo
inatil. Com isso, o anonimato falso do narrador passou a ser revelado gradualmente ao
deixar “entrever, aos poucos, a tribulagdo do pai de familia, e se desmancha nas linhas
finais, quando prevalece o pronome natural da tribulacdo, i.e., ‘eu’” (SCHWARZ, 2008,
p. 25). Nesse movimento se revelava, também, que o narrador reconhecia a “pessoa” do
ser Odradek, pois passou a trata-lo pelo pronome pessoal®, e ndo mais pelo pronome
indefinido. O reconhecimento revelou, associadamente, a infelicidade subjetiva, mal
escondida pelo pai de familia por tras da sua atitude razoavel e sensata da vida burguesa.
O pai de familia mudou o sentido de sua difamacdo, passando a considerar que o0 objeto
poderia estar apenas quebrado, mas que poderia ser até mesmo o contrario, pois Odradek
“parece completo a sua maneira” (SCHWAR, 2008, p. 23). Dessa forma, “se relermos o
conto notamos, atras da postura objetiva, ou nela mesma, que se presta, a difamagéo
impalpavel, mas sustentada de Odradek — na escolha das palavras, na reticencia

ponderada do vezo narrativo” (Ibidem).

%0 Na breve narrativa, Die Sorge des Hausvaters”, apos o pai de familia reconhecer que Odradek fica em
pé, Kafka inicia o quarto paragrafo da seguinte maneira: Er halt sich abwechselnd auf dem dachboden, im
treppenheus, suf den Géngen, im Flur auf .[...]”. O “er” é a mudanga sutil na narrativa indicada por Schwarz.
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Para Schwarz, dentro da modéstia, “a existéncia utopica de Odradek ¢é subversiva,
¢ a tentag@o do pai de familia” (SCHWARZ, 2008, p. 26). A existéncia gratuita do objeto,
serve de catalizadora do vocabulario burgués, pois, objetivamente, Odradek coloca em
vista as contradi¢Oes desse vocabulario que “preza mas nao preza a liberdade”; ou seja, a
liberdade estabelecida pelos ideais burgueses e pregada por meio de seu vocabulario se
contradiz com a existéncia de um ser sem finalidade, livre de determinacfes e
compromissos. Odradek despertaria um misto de inveja e desprezo ao narrador, fazendo-
o aderir a uma tatica difamatoria por meio do bom senso. Odradek ¢ “a imagem extrema
da liberdade em meio a lida do decoro” (Ibidem). O objeto estranho, sua vida
irreconhecivel e o0 adiamento dos compromissos burgueses sdo elementos que sustentam
0 seu resquicio de felicidade e, para o critico, ao narrador sobrou apenas a sobreposicao
da infelicidade da vida sedimentada no proprio corpo, pois 0 que geraria a inveja e a
difamacéo do pai de familia seria a dor de ser mortal e a certeza que nao sobrevivera a
Odradek. Destarte, “a vida presente, tornada corpo irremediavel, e ndo a morte, que separa
da vida o pai de familia” (SCHWARZ, 2008, p. 27).

A primeira vista, h4 um engano, parece ao leitor que o pai de familia inveja a
imortalidade do ser Odradek, mas, na realidade, a sua tribulacdo seria a certeza de
Odradek sobreviver a ele, ou seja, a tribulagdo e a infelicidade do pai de familia é ter um
tempo curto de vida que o impossibilita de ver a morte de Odradek. Schwarz defendeu
que ndo se tratava de o narrador querer ser eterno, mas, no entanto, querer que Odradek
morresse antes dele. A urbanidade do pai de familia o impede de “desejar a morte a um
ser que ndo faz mal a ninguém, que é completo a sua maneira” (SCHWARZ, 2008, p.
28). No entanto, a mesma “urbanidade ndo impede que a existéncia de um tal ser lhe doa.
Respeitavel por todos os titulos, o pai de familia é partidario inconfesso da destrui¢ao”
(Ibidem). Com isso, o desenvolvimento da narrativa desvela a difamacéo feita a Odradek

e junto revela o ser infame que é o pai de familia.

1.5.2 A relagéo entre interioridade e exterioridade

Roberto Schwarz revelou o que estava por tras da maneira narrativa da
personagem o pai de familia ao mostrar que o desdém comico de superioridade passou
para um desdém de inveja, que juntos formaram um misto que implicou um pesar
subjetivo de tristeza do narrador, acarretando em uma descri¢cdo difamatoria do ser de
Odradek ao perceber que ndo sobrevivera ao objeto animado. Com isso, percebemos

nessa analise que ha um tratamento da relagdo entre interioridade e exterioridade.
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A maneira gue apresentou o narrador como um difamador e invejoso mostrando
que o pai de familia conhecia Odradek apenas subjetivamente, tendo um juizo superficial,
pois ele ndo explicou o objeto, mas apenas descreveu e formulou hipéteses sobre a sua
utilidade e a existéncia. Seguindo o critico, o narrador teve uma formulacao e concepgéo
da exterioridade do objeto, que, por meio do contato visual com essa exterioridade
simples, o narrador internalizava e formulava uma descri¢do superficial e unilateral,
criando um posicionamento subjetivo e moralista do objeto. A sensatez do pai de familia
passou a ser uma camuflagem do seu posicionamento subjetivo, do estranhamento e do
juizo moral que o objeto causava em si.

Essa maneira subjetiva do tratamento dado a Odradek, por parte do narrador,
mudou quando ele mostrou que objeto ficava em pé e tinha vida. Esse detalhe da descrigdo
fisica “de um traste, muda de sentido, pois se entre objetos o traste é sempre negativo,
entre vivos a sua gratuidade pode mudar de sinal” (SCHWARZ, 2008, p. 25). A mudanca
na tonalidade da narrativa do pai de familia era intencional, com a tatica da sensatez nos
seus gestos de descrever o objeto. O narrador, que passou a ser revelado gradualmente, e
0 anonimato da voz que narrava também caminhava se revelando como falso ao passo
que explicitava sua preocupacdo. Por consequéncia, 0 conto, que parecia ter uma voz
narrativa interna, revelou que a voz na verdade era exterior, jogando luz a personagem
pai de familia. Com isso, nos trilhos da andlise de Schwarz, no conto existia uma
passagem da voz narrativa interior para uma voz narrativa exterior, objetivada na figura
“sensata” e “ponderada” do chefe de familia. Correlatamente, o pai de familia também
reconhecia a existéncia objetiva de Odradek, mas, também, sua propria interioridade
infeliz. Dessa maneira, 0 narrador passou a tratar o objeto com o pronome pessoal, essa
forma de tratamento também mostrou uma proximidade entre ambos.

O reconhecimento do objeto se da no conto de modo interno ao narrador
associando-se ao da sua infelicidade subjetiva, ou seja, sua propria interioridade € atingida
pela exterioridade do objeto. Nos parece que dentro desse movimento de descrever e
difamar o objeto de modo sutil revela a tomada de consciéncia de sua propria situacao,
aproximando-se e afastando-se do objeto movel. A aproximacgéo que o narrador tem com
Odradek é que outrora este objeto foi Util, mas se transformou em um objeto obsoleto, o
pai de familia tambeém corre esse risco. O que o afasta de Odradek é que este, ao se tornar
obsoleto, teve a garantia de sua liberdade, pois estd liberado dos compromissos que

prendiam o objeto aos meios produtivos e a circulacao social. Diferentemente, o narrador
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pode ser descartado do meio produtivo, entretanto, ndo pode ser liberado dos seus
compromissos de “chefe” de familia®L.

As liberagdes dos compromissos transformam Odradek em um ser sem utilidade,
no entanto, a inutilidade o transforma em um ser completo dando-lhe a alforria para suas
acOes em liberdade. Tendo em vista isso, 0 objeto € um ser indefinido, sem finalidade, ou
seja, ndo tem “finalidade externa, e ¢ completo a sua maneira, i.e., tem a sua finalidade
em si mesmo, sem o que nao ha ser completo” (SCHWARZ, 2008, p. 25-26). Com isso,
o0 critico mostrou que Odradek teve a interioridade e exterioridade completa dentro da
contradicdo perversa do sistema ao qual pertence e que, perversamente, também o libera
a ser integralmente o que ele é, um ser descartado, obsoleto e livre. Essa condicao entra
em choque com a existéncia do pai de familia, que descobre a tristeza subjetiva
estabelecida pela situacao objetiva que o impossibilita de ser integralmente o que ele é ou
poderia ser.

Com a andlise de Schwarz, revelou-se que o objeto animado era conhecido pelo
narrador apenas por sua exterioridade. Tendo isso em vista, a interioridade de Odradek
era destruida pela descricdo do narrador, que se pautava apenas na sua exterioridade. No
entanto, o conto revela que o objeto tem interioridade, ndo apenas por ficar em pé e ser
movel, mas por falar, perguntam seu nome e ele responde: “Odradek”; ao perguntarem
onde mora, reponde que sua residéncia nao ¢ identificada e ri, “mas uma risada como s6
sem pulmoes se produz” (SCHWARZ, 2008, p. 27). Essa risada, mostra que a
interioridade de Odradek ha muito foi destruida ou, talvez, tenha sido extraida. O critico
mostrou que, para o narrador descrever a risada do objeto, ele foi obrigado a abandonar
sua postura meramente visual, objetiva, “cujo objeto € externo e indiferente por natureza,
e procura uma imagem do sentimento interno: o que o separa da alegria de Odradek séo
os pulmdes” (Ibidem). Com isso, o narrador passa a ter a consciéncia da alegria

desprovida de interioridade, a que se aproxima da sua subjetividade infeliz.

1.5.3. Odradek: o impossivel da ordem burguesa

51 A mercadoria, para Marx como para Lukéacs, estabelece leis objetivas de producdo e de seu movimento,
essas leis objetivas determinam a produgéo, o mercado e os modos subjetivos de comportamento para a sua
producéo e circulagdo, fazendo com que essas questfes se desloquem e se ramifiquem para niveis mais
reificados. Ver mais em: MARX, Karl. “Capitulo 1 — A mercadoria”. In. . O capital: critica da
economia politica: Livro I: o processo de producéo do capital. Tradugdo de Rubens Enderle. Séo Paulo:
Boitempo, 2013. (p. 113-221); LUKACS, Georg. “A reificacio e a consciéncia do proletariado”. In.
Historia e consciéncia de classe: estudos sobre a dialética marxista. Traducdo de Rodnei Nascimento. 2°
ed. S&o Paulo: WMF Martins Fontes, 2012. (p. 193-412).
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Até aqui mostramos que Roberto Schwarz revelou a maneira narrativa no conto
“Die Sorge des Hausvaters”, em que o pai de familia difama Odradek ao descrevé-lo; e
pari passu a isso, revela sua face infame, partidaria da destrui¢do. O critico mostrou que
Odradek era o “impossivel da ordem burguesa” (SCHWARZ, 2008, p. 25).
Apresentando-o como um residuo, um descarte da circulacéo capitalista. A tribulacdo que
esse objeto causava no pai de familia era estabelecido por ele ser “movel, colorido,
irresponsavel, livre do sistema de compromissos que prende o pai a familia” (Ibidem).
Como é proprio do sistema capitalista, a produgdo para 0 mercado permeia a vida social,
0s objetos e as atividades nesse sistema passam a perder a sua razdo de ser e todas as
finalidades passam a ser exteriores. As formas particulares das atividades e dos objetos
passam a ser inessenciais. A qualidade das coisas e pessoas na sociabilidade burguesa é
buscada na posicdo util social que elas ocupam dentro deste sistema. As qualidades
interiores sdo suprimidas pela utilidade exterior. Por isso, 0 narrador passa por um
estranhamento com a falta de finalidade do objeto animado, o que o leva a aproveitar-se
de sua inutilidade para fazer chacota e difama-lo.

Entretanto, para Schwarz, Odradek é mais do que a figuracdo de um objeto que
perdeu sua utilidade no sistema do qual faz parte, mas “¢é a construgdo ldgica e estrita da
negacdo da vida burguesa” (SCHWARZ, 2008, p. 26). Ser a negacdo da vida burguesa
néo significa que ele esteja em relacdo negativa com essa forma de sociabilidade, mas
sendo apenas um esquema de negacdo, porque sobreviveu ao tempo, trazendo para o
presente a atualidade do descarte do sistema do qual fazemos parte. Como produto, esta,
ao mesmo tempo, dentro e fora do sistema, sua existéncia se torna subversiva e atormenta
a vida burguesa (SCHWARZ, 2008).

O lado antipecuniario de Odradek residi no fato de ele ser feito de “residuos, de
materiais desclassificados, sem nome ou preco, eliminados pela circulagdo social”
(SCHWARZ, 2008, p. 26). Odradek aparece como a imagem extrema da liberdade, mas
apenas em “meio ao decoro”, ou seja, sendo a imagem da extrema liberdade
proporcionada violentamente pelo sistema e pela circulagdo social de mercadoria e de
forca de trabalho. O objeto é feito de restos que ninguém mais tem interesse, ndo tem
residéncia, apenas tem o nome, e que pode ser a figura do “Lumpenproletariat”, “sem
fome e sem medo da policia” (Ibidem). O lumpesinato ¢ composto pelos sujeitos
descartados da cadeia produtiva do capital por ndo serem mais Uteis a ela. Dessa forma,
sdo expulsos do mercado de trabalho e ndo compdem nem mesmo seus exércitos de

reserva, tornam-se indigentes, perdem suas residéncias e passam a ocupar 0S espagos
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publicos. No Lumpenproletariat, como Karl Marx mostrou em O 18 de Brumario de Luiz
Bonaparte (1854), inexiste o medo, pois eles ndo tém nada a perder, sdo livres dos
compromissos com a familia e, em Gltima instancia, com a classe a qual pertencem.
Também sédo “livres” das determinacfes das forcas produtivas do capital e de suas leis,
sdo seres humanos que, dentro do sistema vigente, perderam a utilidade produtiva e
podem ser usados a qualquer momento pelo proprio sistema para garantir a sua
conservacdo. Esses “Odradeks” sdo produtos da perversidade do proprio sistema
capitalista que os descartam gerando a repulsa na cultura e na vida burguesa. Com isso, 0
lumpesinato € a figuracdo da despreocupacéo e a atribulacdo da vida e da “liberdade”
burguesa.

Com isso, a liberdade extremada, atribuida a Odradek, ndo o colocava fora do
circuito do qual ele foi produzido, a sua “liberdade” era produto da decadéncia do sistema
que o descartou pela sua falta de funcionalidade. No conto, houve um deslocamento do
problema por parte do narrador, o problema da ordem burguesa foi sobreposto pela
questdo bioldgica que garante a Odradek a sua sobrevida feliz, trazendo ao pai de familia
a tristeza por ndo sobreviver ao objeto animado mesmo com a sua falta de pulmdes. No
entanto, ainda assim, a “suspensao dos compromissos burgueses, por outro lado, figurada
no objeto movel, sustenta o seu cheiro de felicidade a despeito da permanéncia da morte”
(SCHWARZ, 2008, p. 27). A infelicidade sedimentou-se no corpo do narrador ¢ “¢ a vida
presente, tornada corpo irremediavel, e ndo a morte, que separa da vida o pai de familia”
(Ibidem). Com isso, mostrou que o conto, ao manifestar a existéncia de Odradek, revelou
que o pai de familia estava preso ao seu presente. O seu futuro foi o seu presente e seu
destino, assim como o de Gregor, era a morte. O critico revelou também a interioridade
da vida burguesa e de seu vocabulario, que prezavam, mas ndo pela liberdade. Os
Odradeks, como seres completos em si mesmos, usufruindo a liberdade perversa, revelam
a interioridade do sujeito pequeno burgués, que ao se deparar com esse ser estranho,

fulgura sua verdadeira face infame, moralista e vexatoria.
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Capitulo Il — Leandro Konder e a alienagéo: a presenca da
literatura kafkiana em sua trajetéria

2.1. Uma referéncia intelectual brasileira

Leandro Konder, desde meados da década de 1960, se tornou uma referéncia
intelectual brasileira. Ele foi um marxista e suas obras marcaram o esfor¢co militante de
trazer novas referéncias para esse campo, mas nao se limitando apenas a isso, ele mostrou
a importancia da arte e da literatura para a compreensao da realidade. Franz Kafka esteve
presente em varias passagens de seus primeiros trabalhos, para mostrar como que a
literatura contribuiu para o desenvolvimento historico humano ao figurar uma realidade
historica. Entre as referéncias sobre as quais se apoiou destacaram-se a filosofia de
Gyorgy Lukéacs e Antdnio Gramsci. O intelectual também se esforcou para trazer
referéncias para uma anélise dialética da producao estética e cultural no Brasil. Na década
de 1950, publicava artigos e ensaios, mas foi apds a instauracdo da ditadura que seu
trabalho intelectual ganhou forca. Assim como destacou José Paulo Netto, que com as
mobilizacBes democraticas, houve uma resisténcia a partir de 1965, a qual Konder se
colocou na linha de frente sendo editor da Folha da Semana, que foi um semanario
democratico hegemonizado pelo PCB; colaborou com a Revista Civilizacdo Brasileira e,
por meio de traducdes e organizagdes de palestras e livros, obteve como resultado mais
expressivo a recepcdo da filosofia de Lukécs no Brasil. Entre os anos de 1965 e 1968,
deixou de ser apenas uma referéncia no Rio de Janeiro e passou a ser no territorio
brasileiro (NETTO, 2009).

A trajetoria intelectual de Konder esteve totalmente vinculada a sua acdo
militante. Em duas frentes ele militou, na interpretacdo cultural do Brasil e nas fileiras do
Partido Comunista Brasileiro (PCB), em ambos setores com propostas de um marxismo
dialético para ser efetuada uma renovagdo do marxismo no Brasil. Essas duas frentes
sempre estiveram intrinsicamente vinculadas com suas ac¢fes e elaboragdes teoricas e
militantes. Celso Frederico nos confirmou essa atitude ao afirmar que a trajetoria
intelectual e militante do pensador ¢ “de uma inabalavel coeréncia”. Por diversas décadas,
colocou sua inteligéncia a servico da divulgacdo de autores fundamentais, colaborando
para a reflexdo nas “batalhas das ideias” travadas em nosso pais. Essa trajetoria de Konder
teve inicio dos anos 1950, ao colocar para os intelectuais marxistas a necessidade de

renovacdo das formas de pensar a politica e a cultura. Até entdo, o pensamento politico e



72

cultural da esquerda seguia as diretrizes internacionais que eram divulgadas por meio dos
manuais da Academia de Ciéncias da Unido Soviética (FREDERICO, 2013).

Essa renovagéo que Konder prop6s para 0 marxismo brasileiro teve fundamento
no pensamento filosofico de Lukacs que proporcionou as bases para uma intepretacao da
historia da cultura no Brasil e para a formulagéo de politica cultural dentro das fileiras do
PCB. Anterior ao periodo de instauracdo da ditadura, a filosofia lukacsiana também
proporcionou ao brasileiro a defesa do humanismo em relacdo & obra de arte. Nesse
momento, 0s comunistas tinham somente referéncia no realismo socialista. Desse modo,
Frederico afirmou que “o que se procurava, com a reflexdo estética, era, de fato, a
renovagdo do proprio marxismo” (FREDERICO, 2013, p. 10).

Em 1961, Konder trocou cartas com o filésofo Lukécs sobre teoria marxista e
também com o proposito de fazer as publicaces de suas obras no Brasil. Ele se colocou
como um combatente das “falsificacdes” do pensamento do velho mestre em terras
nacionais, buscou tratar de ddvidas tedricas e estéticas e, especificamente, tentou tratar
de Kafka. Com esse proposito o jovem passou a comunicar-se com o filésofo hingaro
que apresentou surpresa com o interesse de um jovem comunista brasileiro por suas
ideias, respondeu as perguntas presentes nas correspondéncias com gentileza
(FREDERICO, 2013).

A partir de 1964, com a aniquilacdo pelo regime militar dos canais de participagédo
politica, 0 campo em que a esquerda encontrou maior efetividade para a resisténcia, em
ambito geral, foi a cultura. Nesse momento, Lukéacs foi uma referéncia importante para a
realizacdo de uma leitura daquela realidade. A filosofia estética de Lukacs foi relevante
para a defesa do humanismo e suas concepcles sobre estética “valorizava as literatura
democratica-burguesa, exprimia, no campo cultural, a politica de “frente popular”
(FREDERICO, 2013, p. 10). Essa concep¢do fazia com que suas elaboracdes se
encaixassem perfeitamente na orientacdo geral do PCB: “somar todas as forgas
oposicionistas e democraticas (e ndo somente grupos de esquerda) para assim, isolar e
derrotar a ditadura militar (FREDERICO, 2013).

Para a esquerda se opor a ditadura, teve de se esforgcar para melhorar o
conhecimento da realidade brasileira e aderir ao tema da democracia. Marcos Del Roio
apontou que o papel do jovem Konder foi notavel nesse momento crucial em que o Brasil
estava passando, ndo apenas por inserir 0 marxismo historicista, mas por se tornar um
aglutinador das ideias marxistas e uma referéncia para as gera¢@es futuras de marxistas

brasileiros. Em 1958, o PCB teve um relativo crescimento. Konder fez parte de uma leva
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de jovens intelectuais que se inseriram na militancia organizada. Konder, junto com esses
jovens, queria ir aléem das referéncias marxistas estabelecidas no Brasil, que eram
Astrojildo Pereira, fundador do PCB, e Nelson Werneck Sodré e outros. Esses jovens,
procurando renovar o arsenal tedrico de compreensao da realidade brasileira, voltaram
seus esforcos para entender principalmente os aspectos culturais (DEL ROIO, 2002, p.
131).

Como ficou claro até aqui, Konder ja tinha contato com as propostas estéticas e
de critica literaria lukacsiana antes mesmo da instauragcdo da ditadura. A difusdo das
ideias do filésofo passou pelos aparatos de imprensa do PCB. Entretanto, Konder, como
intelectual, publicou seus primeiros livros somente apds o golpe de 1964. Entre 1965 e
1968 publicou quatro livros, Marxismo e alienagdo de1965, Kafka: vida e obra de1966,
Os marxistas e a arte de 1967 e Marx. Vida e obra de 1968 (DEL ROIO, 2002). Os trés
primeiros sdo nossos objetos de andlises, pois nessas obras a influéncia da literatura de
Franz Kafka foi patente, direta e indiretamente. Em 1972, Konder saiu do pais em
condicdo de exilio, foi para a Alemanha; ap6s seu retorno, publicou Walter Benjamin: o
marxismo da melancolia em 1988, texto que também trata da importancia de Kafka para
esse filosofo aleméo.

A posicdo de Netto sobre o livro Marxismo e alienagdo é que essa obra foi um
divisor de dguas no campo da producdo intelectual do marxismo no Brasil, pois tratou das
obras marxianas em seu conjunto, levando em consideracdo as elaboracGes do jovem e
do velho Marx. Para além do trato da totalidade da obra de Marx, apontou para a
importancia de compreender o fenémeno da alienacao, que até entdo fora negligenciada
no Brasil. O livro foi pioneiro em tratar dessa categoria com a divulgagdo de pensadores
desconhecidos da época, Lukacs era um entre eles. Ao jogar luzes no fendbmeno da
alienacdo, tratou de suas singularidades em Marxismo e alienacéo, o autor apresentou
como se manifestou em cada especificidade; ele passou pela alienacdo da historia,
religido, ciéncia, capitalismo, arte, politica e, também, pela particularidade desse
fendmeno nos paises subdesenvolvidos. As referéncias a Kafka estiveram presentes
quando tratou da alienagdo no capitalismo e na arte. O autor fez indicagdes das obras
kafkianas como exemplos plasticos para o entendimento desse fendbmeno na
contemporaneidade. As obras de Kafka, para o marxista brasileiro, foram a producéo
artistica que mais bem representou a alienagdo na sociedade contemporanea, mostrando
de forma clara esse fenbmeno. Em 1966, ano seguinte a publicagdo de Marxismo e

alienacéo, foi quando Konder tratou de forma direta da literatura de Kafka.
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No livro Kafka: vida e obra, o autor tratou da vinculacdo da obra kafkiana a vida
particular de seu criador, mostrando as limitagcbes da busca de uma biografia nas
producdes literdrias de Kafka. De maneira plastica, mostrou como certos fenémenos
historicos estavam presentes nas formulacdes artisticas e que a arte e a literatura eram
componentes importantes do desenvolvimento historico, pois trazem formas de expressédo
do conhecimento da humanidade. A arte e literatura, contendo suas caracteristicas
proprias, precisavam de uma andlise que atendesse a suas especificidades estéeticas. No
entanto, mostrou que, no campo do marxismo, a filosofia estética ainda estava em fase
embrionaria, pois as tendéncias de uma analise marxista da arte ainda apresentavam
algumas lacunas que deveriam ser supridas.

Consequentemente, em Os marxistas e a arte de 1967, o autor tratou de mostrar
as tendéncias do desenvolvimento das analises estéticas e critica literaria marxista,
defendeu a “arte como heranca cultural da humanidade, do humanismo ¢ do método
realista na literatura” (FREDERICO, 2013, p. 12). Em uma linha de desenvolvimento
histérica®?, passou por Marx e Engels, Karl Kautsky, Georgi Valentinovitch Plekhanov,
Leon Trotsky, Vladimir 1. Lenin, Maximo Gorki, Maiakovski, Gramsci, Walter
Benjamin, Bertold Brecht, Della VVolpe, Lukacs, Lucien Goldmann e outros. Tratou essas
tendéncias de forma critica, propondo mostrar os limites e avancos de cada autor.
Também apontou os autores que fizeram interpretacfes sobre a obra de Kafka e os quais
se proporiam em avancar em seus objetivos estéticos. Afirmou que os Unicos autores
marxistas que tinham sistematizado uma filosofia estética, até entdo, eram Lukacs e Della
Volpe. Considerando a formulacdo de Lukacs a mais avancada, tomou-a como base.
Entretanto, sustentou que, em relacdo a arte moderna, a elaboracgdo estética de Lukacs era
deficitaria, mostrando os limites de sua interpretacdo e, enfatizando a sua analise
problematica sobre a literatura kafkiana.

Com o endurecimento do golpe civil-militar de em 1968, com o Ato Institucional

n° 5, a perseguicgdo aos intelectuais comunistas se intensificou e Konder chegou a prestar

52 E interessante frisar que, entre os autores que Leandro Konder tratou nessa obra, o tnico que néo era
marxista foi G. W. F. Hegel. Pretendendo valorizar o legado hegeliano no marxismo para recuperar o
fundamento dialético deste. Entre os autores modernos, foi Hegel quem mais avangou na concepgao
estética, sistematizando-a e, por meio da sua formulacdo da dialética, que colocou o real como um
movimento processual, rompendo com o legado especulativo e metafisico da histéria, possibilitando os
avangos da analise filos6fica marxiana da realidade. Konder diz: “A influéncia da filosofia de Hegel sobre
0 marxismo é admitida neste livro como ponto pacifico. Entendemos que, mesmo 0s marxistas que — como
Louis Althusser, na Franca, e Galvano Della Volpe, na Itdlia — combatem a influéncia de Hegel sobre o
desenvolvimento histérico do marxismo, mesmo 0s marxistas anti-hegelianos, ao combaterem-na,
reconhecem essa influéncia” (KONDER, 2013, p. 29).
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depoimentos para a policia politica. Com esse agravo da situacdo, foi exilado para Europa.
Entre 1972 e 1978, esteve em exilio na Alemanha. Nesse periodo, teve contato com as
obras de Walter Benjamin, e ao voltar para o Brasil, passou a lecionar na universidade.
Segundo Carlos Nelson Coutinho, somente apds a década de 1980 foi possivel um
intelectual comunista lecionar em uma universidade (COUTINHO, 2002). Konder relatou
que nos anos que passou exilado na Europa, entre 1972 e 1978, assimilou aspectos
interessantes da filosofia de Benjamin que foram assinalados por seu chefe, Rafael
Gutierez-Girardot, na Universidade de Bonn. Flavio Rané Kothe, em encontros casuais
na Alemanha orientou de modo necessario para o seu entendimento das obras de
Benjamin. Entre os brasileiros que colaboraram para a sua interpretacao das formulagcfes
benjaminianas estdo: José Guilherme Merquior que foi o pioneiro na difusdo da filosofia
de Benjamin no Brasil; também Roberto Schwarz e Michael Léwy colaboraram para que
Konder entendesse o pensamento desse filésofo (KONDER, 1999). No entanto, antes
mesmo do exilio, Konder foi alertado por Coutinho da riqueza do pensamento de
Benjamin. Dizendo que o fildsofo alemao era capaz de gerar “fecundo tumultos em nossas
cabegas lukacsiana” (KONDER, 1999, p. 8). Konder relatou que, quando voltou ao Brasil,
no final de 1978, ao se deparar com as incertezas dos meses que precederam a anistia,
veio lendo um exemplar das correspondéncias de Benjamin, que foi dado a ele por Anna
Corassacz Ribeiro, leitura que, nas palavras de Konder, aliviou a tenséo da sua propria
situacdo (KONDER, 1999).

No ano de 1988, Konder publicou seu livro Walter Benjamin: o marxismo da
melancolia®, para apresentar o pensador alem&o, sendo essa obra o resultado de suas
aulas na universidade, a publicacdo foi efetivada por meio dos incentivos e pela
receptividade positiva do pensamento de Benjamin por parte dos estudantes. A proposta
era trazer uma visdo do conjunto da vida e da obra desse pensador. Com isso, ele ndo
deixou de tratar da admiragéo e influéncia da literatura de Kafka na vida do fil6sofo
Benjamin.

E perceptivel que em todas as oportunidades que Konder teve para tratar de Kafka

ele o fez. Dessa maneira, a literatura kafkiana estava presente direta e indiretamente em

53 Francisco Alambert trata da relacdo dessa obra com a vida militante e intelectual de Konder. Faz uma
analise sobre a importancia de Benjamin apds o retorno de Konder de seu exilio de mais de oito anos.
Alambert mostrou como que o “melancdlico otimismo da vontade” colaborou para Konder lidar com as
certezas dos erros e derrotas da esquerda no passado e a incerteza do futuro. Ver mais em: ALAMBERT,
Francisco. “Melancolia e humor ou o fantastico revitalizador da dialética”. In PINASSI, Maria Orlanda
(Org.). Leandro Konder: a revanche da dialética. So Paulo: Editora UNESP, Editora Boitempo, 2002. p.
115-126.



76

suas principais publicacdes. Kafka foi um elemento importante para Konder desenvolver
seu pensamento filoso6fico e politico, pois sustentou concretamente a importancia da arte
como uma forma de conhecimento e tratamento da realidade, colaborando para a
elaboracdo de uma filosofia estética marxista. Desse modo, passaremos a tratar das
elaboracdes tedrico-estéticas de Konder nos livros apresentados sucintamente nesta

secdo, com énfase especial para o papel que a literatura de Kafka neles desempenhou.

2.2. Correspondéncias de Konder a Lukacs e a presenca de Kafka

Entre 1961 e 1970, Leandro Konder trocou correspondéncias com Gyorgy Lukacs,
demonstrando seu interesse pelas formulagdes filoséficas e pelas criticas estéticas do
filosofo. Konder era um jovem comunista, e as correspondéncias mostravam o seu
entusiasmo com as formulacgdes filosoficas lukacsiana. Os conteudos de boa parte dessas
cartas eram referentes a duvidas teérico-metodologicas, a atualizacdo das repercussdes
do pensamento de Lukécs no Brasil e aos debates marxistas sobre arte e literatura. Essas
correspondéncias mostraram o processo de divulgacdo do pensamento lukacsiano no
Brasil e a influéncia desse pensador sobre o jovem que lhe escrevia. Em relacdo a
literatura kafkiana, apenas uma carta, de outubro de 1963, de Konder a Lukacs, apresenta
esse assunto. O jovem obteve apenas uma resposta breve de Lukécs, e que ndo tocou no
assunto especifico da literatura kafkiana.

Essas correspondéncias estdo publicadas hoje parcialmente gracas a iniciativa de
Maria Orlanda Pinassi e Sergio Lessa, que no processo da organizacdo do livro Lukacs e
a atualidade do marxismo (2002), depararam-se em convencer Carlos Nelson Coutinho
e Konder da importancia de tornar publico esse material para os brasileiros. Na
apresentacdo das correspondéncias, Coutinho e Konder mostraram que em 1991 a
pesquisadora brasileira Tania Tonezzer, ao examinar 0s materiais do Archivium Lukacs
de Budapeste, encontrou essas correspondéncias, enviou-lhes uma fotocépia e, no ano
seguinte, a pesquisadora publicou esses telegramas em italiano. Para os dois intelectuais
brasileiros, essas correspondéncias com Lukdcs “contribuem para fixar alguns aspectos
de seu pensamento nos ltimos anos de sua longa vida” (KONDER; COUTINHO, 2002,
p. 133).

Ao que diz respeito a Kafka, Unica carta, na qual Konder se refere a sua literatura,
foi emitida do Rio de Janeiro, em 21 de outubro de 1963, e respondida por Lukécs em 28

de outubro do mesmo ano. Na carta do brasileiro, nas ultimas linhas, chegou a perguntar
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para o filosofo se este conhecia Ernest Fischer, um filosofo e critico literario austriaco.
Na sequéncia dessa pergunta, tambem pediu a opinido sobre a obra A necessidade da arte
(1959) de Fischer e sobre a sua interpretacdo da literatura kafkiana. Em sua resposta,
Lukécs foi breve sobre esse assunto: “[...] Ernst Fischer ¢ um ensaista muito culto e
inteligente. Nem sempre estou de acordo com suas avaliacdes sobre tendéncias modernas,
mas acho seus estudos interessantes. Eles devem ser lidos. [...]” (KONDER;
COUTINHO, 2002, p. 144-145).

E importante frisar de modo breve a posicao de Fischer sobre a literatura kafkiana,
pois acreditamos que essa interpretacdo teve grande influéncia sobre Konder quando este
tratou de Kafka em 1966. Fischer viu na obra de Kafka os elementos que dizem respeito
ao fendmeno da alienacdo, mostrando que o escritor figurou a obliteracdo do ser humano
em O Processo e em O Castelo. Nessas obras, para o austriaco os elementos presentes
mostravam gue 0s sujeitos seriam enigmaticos, ndo identificaveis e partes constitutivas
da burocracia, que seriam essenciais para a criagdo da alienacdo. Os seres humanos néo
seriam representados tal e qual, mas sim como “casos”, como exemplos de Joseph K. e
do agrimensor K. que se constituiriam como personificacbes de papéis judiciais que
circulavam sem uma finalidade determinada. As relacbes humanas concretas sendo
figuradas como inexistentes para 0s burocratas, que s6 veem existéncias nas fichas e listas
que objetificavam essas relacOes. Para Fischer, a figuracdo desse fendmeno por Kafka
mostrou a tipicidade do Império Habsburgo; seguindo essa interpretacdo, Konder
chamara a cidade de Praga, que fez parte desse império, de paraiso dos burocratas
(FISCHER, 1971).

Outros pontos dessa intepretacdo de Fischer também influenciaram Konder, o
austriaco mostrou que o método de Kafka escrever sua literatura foi uma reagdo as formas
naturalistas. Essa reacdo teria se dado por meio da transformacdo dos elementos da
realidade em um mito. O sentimento de “angustia” presente na literatura kafkiana nao
seria algo apresentado como natural ou como “cdésmica”, ou seja, eterna, mas sim como
produto de uma realidade social determinada. Essas transformacdes seriam apresentadas
pela forma literaria satirica fantastica, na qual Kafka misturou o sonho com a realidade
para mostrar a revolta do individuo isolado contra o fenémeno da alienacéo. Para melhor
dar conta do fenbmeno da alienacéo, teria utilizado as formas da parabola para fixar a
realidade social destilada do presente historico. Para Fischer, a forma de elaboracéo de
Kafka seria mais eficaz do que a do naturalismo, pois este conseguiu figurar e revelar

melhor a vida no mundo capitalista. A sua narrativa traria os elementos detalhadamente
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realistas para dar contorno aos elementos fantasticos. Os detalhes apresentam o0s
estilhacos do passado e a fragmentacéo do presente (FISCHER, 1971). Partes substanciais
dessa interpretacdo sobre a literatura kafkiana foram apresentadas por Konder em seu
livro Kafka: vida e obra em 1966.

Continuando com as trocas de correspondéncias entre Konder e Lukacs, é
interessante salientar que entre 1964 e 1967, as epistolas entre ambos apresentaram um
hiato. Essa pausa na comunicacdo foi estabelecida por conta do acirramento do Golpe
Civil-Militar de abril de 1964. No entanto, nesse periodo Konder ndo deixou de divulgar
0 pensamento de Lukacs e nem de produzir conteudo critico. Como ja foi dito acima, o
primeiro livro de Konder foi Marxismo e Alienacéo, o segundo Kafka: vida e obra”, em
1966, seguido por Os marxistas e a arte. Em 1967, Konder voltou a se corresponder com
Lukacs. Junto com a carta de 25 de janeiro de 1967, enviou os exemplares de seus livros.
O que chamou atencdo é que Konder deixou de enviar o exemplar de seu livro sobre
Kafka, no qual fez uma analise biografica e estética de sua literatura. Nessa carta, Konder
diz: “Seguindo o exemplo de meu amigo Coutinho, estou enviando ao senhor dois livros
meus, os dois de inspira¢io lukacsiana”®. Isso nos mostra que a sua interpretacdo sobre
a literatura kafkiana, presente em seu livro de 1966, ndo teve grande influéncia de Lukacs,
pelo contrario, como iremos mostrar, vai no sentido oposto sobre esse escritor e ainda
contém apontamentos criticos sobre as formulagdes desse filosofo quando diz respeito a
obra kafkiana.

As trocas de correspondéncias mais uma vez foram interrompidas pelo
acirramento do Golpe Civil-Militar em 1968. Somente em 1970 Konder enviou uma
ultima carta a Lukacs. Nessa correspondéncia, ele explicitou a situacdo do Brasil e se
propbs a dar continuidade na divulgacédo e no trabalho editorial das obras de Lukéacs. Esse
conjunto de correspondéncias mostrou o interesse de Konder pelo pensamento
lukacsiano. Mostrou a sua tentativa de obter um direcionamento de Lukacs em relacdo a
literatura kafkiana e também um posicionamento do filosofo em relacéo as interpretacfes
contemporaneas sobre as produgdes desse escritor. O brasileiro falhou em obter esse
posicionamento e seguiu uma interpretacdo autbnoma e critica das obras kafkianas, o que

permitiu entrar em debate com as interpretacGes lukacsianas, na qual o filésofo hungaro

% Traducdo livre minha, no original em francés: “[...] Suivant I’ exemple de mon ami Coutinho, je vous
envoye aussi més deux livres, tous les deux d’inspiration lukacsienne. Le premier (marxisme et Alienation)
est em train d’étre traduit em espagnol et em russe (edition de tirage reduite pour les bibliotheques
scientifiques). Le second (Les Marxistes er 1’art) vient de paraitre. Sans doute, il ne vous sera pas possible
de les lire comme ¢a, em portugais, mais j’ai decide de vous les envoyer comme une hommage”.
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colocou Kafka como um precursor da vanguarda e representante da decadéncia ideoldgica
da burguesia, este posicionamento do fildsofo estd presente em Realismo critico hoje de
1957. Somente seu amigo Coutinho, em 1967/1968, por meio de correspondéncia, obteve

um posicionamento e indicacdes de Lukéacs sobre esse assunto.

2.3. Kafka e o fendbmeno da alienacéo

Em Marxismo e alienagéo, a literatura de Franz Kafka surgia como uma indicagéo
e um exemplo prético para a compreensdo do fenémeno tratado no livro. Konder apontou
que na literatura kafkiana estava figurada de forma expressiva o temor gerado pela
alienacdo que o sistema capitalista produz. Esse temor foi apresentado como um pesadelo
nas obras de Kafka, pois o individuo diante desta realidade empirica é levado a viver com
a tranquilidade em falta. As principais obras de Kafka que figuraram esse fendmeno,
segundo Konder, seriam A metamorfose, O Processo, América e O castelo. O temor
figurado vem da forma que o mercado aparecia tanto para 0s burgueses como para 0s
operarios. Diante dos trabalhadores e dos proprietarios, o0 mercado aparece como um
mundo com leis que eram independentes da vontade dos homens, com hostilidade e as
crises que se manifestavam eram imprevisiveis. Os economistas de vertente burguesa por
ndo conseguirem prever qual seria a préxima crise, traziam as explica¢fes, assim como
diz Marx, post festum. Essas crises, por fim, apareciam no mundo, de modo particular,
como absurdos, onde “os procedimentos mais racionais se articulam e se fundem numa
irredutivelmente espessa irracionalidade global” (KONDER, 2009, p. 133).

Para Konder, a literatura kafkiana representou essa realidade que se coloca diante
dos sujeitos. A alienacdo na sociedade capitalista assumiu as caracteristicas da reificacao.
Somente as qualidades humanas abstratas foram valorizadas nesse sistema, fazendo com
que ocorresse uma distor¢do da consciéncia. Desse modo, esclareceu que o capitalismo
provocou uma distor¢do nas consciéncias, 0s comerciantes eram levados a enxergar no
seu proximo um “mero fregués em potencial” (KONDER, 2009, p. 131). O trabalhador
que necessitava vender sua forca de trabalho para sobreviver foi levado a enxergar no
proximo apenas um possivel comprador dessa forca e no seu igual de classe um possivel
concorrente. O brasileiro mostrou que essas distor¢cbes provocadas pelo sistema
capitalista eram as condi¢Bes para que o trabalhador se qualificasse como um rob6
deficiente, que s6 produzia e que, para se ajustar a cadeia racional de producéo, passaria

por uma incapacitacdo. Desse modo, o trabalhador passou a ser considerado como uma
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maquina dotada da faculdade de produzir, porém, incapacitado para se ajustar de forma
completa as exigéncias do processo racional da producdo capitalista, ou seja, as
exigéncias que a técnica colocava se tornavam inatingiveis para o trabalhador, pois o
sistema do capitalismo ndo foi criado para atender as demandas do trabalhador. O
capitalismo foi instituido com base no interesse especifico de uma classe que levou a sua
efetivacdo na realidade, na qual o funcionamento do capitalismo aparecia diante da
consciéncia dos trabalhadores como uma “realidade regida por leis inteiramente estranhas
a vontade dos homens, isto é, como um mundo inumano, um mundo de coisas”
(KONDER, 2009, p. 133).

Nesse meio, as qualidades humanas se transformavam em meras abstragcdes que
os transformam em seres que produzem sdo mercadoria, que os fazem perder sua
singularidade. Quando o mundo inumano se apresentava para 0 sujeito, este se via
isolado, perdido e temoroso. Apontando a obra de Kafka como exemplo mais aguda de
figurar esse temor, ele queria dizer que a literatura kafkiana seria um produto que
representou de forma estética os resultados do fenémeno da alienagdo em um momento
especifico da historia, e que demonstrou de forma artistica todas as especificidades desse
fendmeno. O momento histérico que possibilitou o escritor a figurar a alienacdo foi
ascensdo da fase monopolista do capital. Nessa fase do capital, a alienagdo, em sua
especificidade, arrastou consigo todas as outras formas de manifestacdo humana e,
mesmo a arte, como produto do desenvolvimento humano, néo ficou de fora. Tratando da
alienacdo na arte, defendeu que ela é uma atividade historica geral da humanidade e que
ganha seu real significado quando o artista consegue figurar e aprofundar o conhecimento
que a humanidade tem de si mesma e do mundo na qual ela exerce suas agdes. A arte tem
a capacidade de engendrar momentos embrionarios da histéria, ou seja, ela pode antecipar
racionalmente o que esta por vir nesse processo.

No processo historico de desenvolvimento da arte, ela ndo esteve as margens da
sociedade e dos conflitos de classe, pelo contrario, ela € também um produto dessa
complexidade, e ndo esta isenta de ser acometida pelo fenémeno da alienacéo, entretanto,
Konder alertou que “¢ preciso ndo transformar o conhecimento artistico em subproduto
do fenémeno histérico da aliena¢ao” (KONDER, 2009, p. 166). Nesse sentido, defendeu
que aprenderemos muito pouco com as obras artisticas caso ndo reconhecermos a arte
como uma forma de conhecimento legitimo; se nos prendermos a um preconceito
cientificista, a consequéncia seria esquecer que o fenbmeno da realidade é sempre mais

rico do que a lei estabelecida cientificamente; se pretendermos extrair do fenbmeno
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artistico somente as explicacdes criticas ou interpretacdes cientificas, empobreceremos o
que realmente a arte tem para nos oferecer. Por fim, estariamos renunciando “a um
inestimavel tesouro de conhecimentos relativos ao mundo, a vida, a0 homem e ao seu
drama: a alienacéo” (KONDER, 2009, p. 167).

Tendo em vista a capacidade da arte de antecipacdo, mostrou a interpretacéo de
Bertold Brecht, que defendeu que a literatura kafkiana foi profética ao figurar
previamente os campos de concentracgdo da era hitleriana na Alemanha. Para nosso autor,
assim como para Nathalie Sarraute, Kafka precedeu e anteviu em sua forma literaria os
judeus massacrados por Hitler. Para o brasileiro, a capacidade de adiantar as
consequéncias da alienacdo no capitalismo superou as percepcdes individuais que o
artista tinha a respeito do mundo ao representar a realidade de forma mais complexa.
Dessa maneira, 0 brasileiro concordou com a interpretacdo de Brecht que mostrava que
Kafka descreveu com indignacdo os campos de concentracfes nazistas que estavam por
vir. Também concordou com Nathalie Sarraute, ao assinalar que em relacdo aos judeus
exterminados “Kafka ndo os seguiu, teve a coragem sobre humana de precede-los™
(SARRAUTE, Apud, Konder, 2009, p. 171).

Em Marxismo e alienacdo, Konder utilizou em vérias passagens os elementos da
arte para mostrar plasticamente as formas de alienacdo. Mostrou que a arte seria um
objeto que expressaria 0 conhecimento humano e que trazia elementos que colaboravam
para o entendimento da realidade. Ao utilizar Kafka, assim como outros escritores, —
que passam por Homero, Shakespeare, Goethe, Cervantes, Balzac e Stendhal —, Konder
pretendeu mostrar de maneira concreta que a arte representava a realidade e que por meio
dela podemos enriquecer nosso conhecimento para enfrenta-la. No caso especifico de
Kafka, com o desenvolvimento das forcas produtivas capitalistas, a intensificacdo da
exploracdo, as incertezas geradas por esse sistema que cria 0 medo e isolamento, a
subtracdo das qualidades humanas, as catastrofes e desumanidades que se tornaram
eminentes, ele teria representado em sua literatura, antecipadamente, a barbarie que este
sistema isolador proporciona ao individuo ao aliena-lo, objetivando de forma artistica o

drama contemporaneo da alienag&o.

55 Citacdo completa de Konder: “Kafka descreveu com grandiosa indignagdo os campos de concentragio
que estavam por vir, o fim da justica, o absolutismo no aparelho do Estado’ [...] E Nathalie Sarraute,
relacionando Kafka aos judeus massacrados por Hitler, assinalou: ‘Kafka ndo os seguiu; teve a coragem
sobre humana de precede-los” (KONDER, 2009, p. 171. Complemento nosso, aspas do autor).
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2.4. Um bidgrafo critico de Franz Kafka

Leandro Konder, em 1966, se dedicou a escrever um livro biogréafico sobre Franz
Kafka, intitulado Kafka: vida e obra, que foi publicado pela primeira vez através da
editora Jose Alvoro, posteriormente teve outras reedi¢cdes pela Paz e Terra compondo a
colecédo vida e obra. Em 1968, publicou Marx, que posteriormente também teve outras
reedi¢Oes pela Paz e Terra e Expresséo Popular. O livro sobre Kafka foi publicado para
cobrir a demanda de divulgacdes de suas obras no Brasil, pois até entdo os estudos e as
traducOes brasileiras eram estreitos e escassos. Esse pequeno livro também tinha o
proposito de divulgar a importancia da literatura como modo de entendimento da
realidade, 0 marxismo, a estética marxista e 0 método materialista dialético. Com Kafka:
vida e obra, o biodgrafo inseriu-se diretamente no debate estético em torno das obras desse
escritor.

A preocupacdo desse trabalho foi mostrar que uma producéo artistica literéria
autenticamente realista tinha uma autonomia relativa com seus autores, ultrapassando 0s
seus posicionamentos pessoais diante das contradicdes de sua vida individual. Nesse
sentido, Konder se propds a demonstrar que Kafka ndo era um solitario patoldgico e nem
predestinado como muitos criticos e bidgrafos o consideravam, e que mesmo trazendo
elementos sentimentais de sua vida privada, seu compromisso como artista fez de suas
obras a figuracdo dos dramas humanos para além de sua vida pessoal. O brasileiro se
propbs a mostrar que para uma obra ser reconhecida como realista, 0 seu autor nao
precisava vincula-la estritamente a politica. Desse modo, seguiu a concepcao de Karl
Marx e Friedrich Engels sobre o escritor francés Honoré d’Balzac. Recorrendo a esse
exemplo para mostrar que este romancista francés, quando pensava sobre 0 seu momento
historico, posicionava-se de maneira conservadora, monarquista e clerical, no entanto,
quando se colocava a formular suas obras literarias, deixava de lado suas “convicgdes
clericais e esquecia seus sentimentos monarquistas” (KONDER, 1974, p. 140).

Desse modo, defendeu que ha uma autonomia das obras em relacdo aos seus
autores, ele explicitou, que muitas vezes Kafka ao pensar a realidade posicionava-se na
defesa de determinadas ideias, mas ao comecar a escrever a literatura entregava-se a
imaginacéo criadora, passando a defender outras ideias em suas obras, as quais apareciam
de maneira implicita. Assim, percebemos que o brasileiro esteve, a0 mesmo tempo,
defendendo um modo metodoldgico que era préprio de uma analise estética e divulgando

a literatura kafkiana. Essa forma de analise das obras, seguindo o que Engels explanou
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em sua carta para Margaret Harkness®® em 1888, na qual deixou claro que Balzac foi um
mestre do realismo, maior do que todos os “Zolas do passado, presente e futuro”.
Esclarecendo que Balzac, em a Comedia humana, figurou a historia realista da sociedade
francesa, principalmente o modelo de sociedade parisiense, ao descrever seus romances
de modo crénico os anos entre 1816-1848, ou seja, 0 momento revolucionario da
burguesia, que passou a ganhar espaco dentro da sociedade dos nobres. Esses elementos
entravam em contradicdo com os posicionamentos legitimistas de Balzac, sua obra foi
uma elegia constante a decadéncia inevitavel da “boa sociedade” (ENGELS, Sem data).

No mesmo sentido que Engels defendeu a obra literaria de Balzac, Konder
defendeu a de Kafka. Mostrou em que pontos se relaciona a sua producao literaria de com
a vida do escritor, isso foi um dos objetivos tracados pelo brasileiro. A defesa de um
método estético marxista de analise foi colocada para ampliar a visdo da obra de arte e da
literatura para os marxistas no Brasil. Ele queria possibilitar a amplitude de visdo em
relagdo a obra literaria como um todo e ndo somente em relagdo a Kafka. O escritor entrou
aqui como uma substancia para a defesa do realismo e da autonomia relativa a obra de
arte. Para isso, combateu as formas sociologicas pontuais das andlises, as quais diziam
respeito da literatura kafkiana, deixando implicito que esses modos de analise também
ndo caberiam a outras producdes artisticas e literarias.

Utilizando as proprias pistas deixadas por Kafka e Max Brod, amigo,
testamentario e biografo de Kafka, para tratar da vida do escritor apontando para a sua
situacdo historica como individuo que nasceu no centro do Império Austro-Hungaro, em
Praga, capital da Tchecoslovaquia em 1883; pertencia a uma familia burguesa e judia, pai
Hermann Kafka e mée Julia Kafka; a lingua que os pais optaram para o desenvolvimento
de seus filhos foi o0 alemé&o e estudou em escolas alemds no pré-primario e no liceu de
Praga. Por falarem essa lingua e por serem judeus, tiveram dificuldades para se
aproximarem da vida publica praguense. O autor expunha que, em Praga, 0s setores
majoritarios da populacdo conheciam a lingua alemd, entretanto encaravam-na com
hostilidade, pois era o idioma que foi imposto por meio da dominagdo estrangeira
exercida por Viena. Essa imposi¢do fez florescer um sentimento nacionalista nos
praguenses, que se misturou com o preconceito antissemita (KONDER, 1974).

Praga, a capital, foi palco em 1897 de manifestacdes contra Viena, Kafka tinha

apenas 14 anos; essas manifestacdes também traziam elementos antissemitas, o0 que

% Traducdo da carta completa por José Carlos Ruy, disponivel em: <<https://vermelho.org.br/prosa-poesia-
arte/engels-sobre-balzac-conservador-mas-realista/>> Acesso em: 14 de dezembro de 2020.



https://vermelho.org.br/prosa-poesia-arte/engels-sobre-balzac-conservador-mas-realista/
https://vermelho.org.br/prosa-poesia-arte/engels-sobre-balzac-conservador-mas-realista/
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corroborou para o isolamento do escritor. A capital era permeada por esse sentimento que
se misturava ao nacionalista. Os setores das classes dominantes, os industriais,
banqueiros, burocratas e professores em Praga falavam a lingua de Viena. As familias de
pequenos burgueses e os proletariados se comunicavam em tcheco. As condi¢es que
Kafka se encontrava, como judeu, burgués e falante da lingua alema, nédo facilitou seu
envolvimento social nos circulos praguenses (KONDER, 1974).

O bidgrafo explanou que desde muito jovem Kafka escrevia pecgas de teatros, nas
quais as suas irmas encenavam sob sua direcdo. Pela disciplina severa do liceu, Kafka lia
muito, ele admirava Ténio Kroeger de Thomas Mann, era leitor de Flaubert, Goethe,
Balzac, Dostoiévski e, entre esses livros, a Biblia. Os estudos e a vida profissional dele
foram para o lado oposto da literatura. Em 1901, Kafka ingressou na Universidade Alema
de Praga para cursar quimica, frequentou por 15 dias e abandonou, estudou direito,
entretanto a advocacia ndo o interessava, pois a literatura era o ponto central de sua vida.
O escritor ndo admitia que suas atividades literarias se misturassem com os estudos das
matérias da universidade, desse mesmo modo, anos mais tarde, ndo admitiu que se
misturasse com as atividade do seu “ganha-pdo, com o trabalho cotidiano na empresa
comercial do pai ou no instituto do Seguro Operdrio contra Acidentes do Trabalho”
(KONDER, 1974, p. 18).

No periodo da universidade, Kafka se aproximou de seu amigo Brod por meio da
paixdo em comum pela literatura. Na mocidade, teve outros amigos importantes, como
Oscar Pollak, umas das poucas amizades auténticas de Kafka. A preservacdo de suas
amizades foi uma forma de lutar contra a sua soliddo. Esse sentimento era vivido pelo
escritor como um castigo, fazendo varias tentativas para superar o sofrimento que ela Ihe
causava. Sua luta conseguiu angariar éxitos expressivos apenas no Ultimo ano de sua vida
esses fatos foram determinantes para o desenvolvimento do escritor e refletiram em sua
literatura. Seus escritos literarios traziam a certeza de que era solitario e, ao mesmo tempo,
um inconformado com sua soliddo, um inconformismo que beirava 0 desespero
(KONDER, 1974).

O bidgrafo alegou que o escritor tinha um temperamento um tanto quanto
estranho, afirmando que n&o foi isso que fez de Kafka um solitario, mas sim as condicfes
que lhe foram impostas pela vida e pelo momento historico em que viveu. A familia de
Kafka, mesmo judia, permaneceu isolada dessa comunidade. Como membro de uma
familia problematica, ele se viu desde cedo isolado. Sua familia tradicional, estruturada

nos moldes patriarcais, gravitava em torno da autoridade do pai. A vontade de seu pai,
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Hermann, “sempre foi a lei dentro da casa” (KONDER, 1974, p. 24). Seus métodos de
educar os filhos foram sempre de modo claro e direto, entretanto, foram desprovidos de
sutilizas (KONDER, 1974).

E para tentar amenizar os problemas na relacdo com seu pai, escreveu em 1919 o
texto Carta ao Pai. Segundo o que Konder alegou, essa carta foi entregue para a mae de
Kafka, a qual se encarregaria de efetuar a entrega. Entretanto, esta correspondéncia nunca
chegou ao conhecimento do destinatério, Julia preferiu que a carta permanecesse em
sigilo. O seu contetido dizia respeito aos métodos “primitivos e brutais” que Hermann
empregava sobre o filho. Os objetivos que Kafka queria atingir ndo eram de ofender, mas
apenas demonstrar as feriadas que lhe causaram as atitudes do pai. Assim, destacou o
bidgrafo, que a Carta ao Pai tinha intencfes de que essa atitude pudesse contribuir para
estabelecer na relacdo elementos que facilitassem as suas convivéncias, deixando claro,
nas ultimas linhas, que ndo pretendia transferir ao pai toda a responsabilidade e culpa por
sua “inépcia em face da vida pratica”. Aos olhos de Kafka o pai era identificado com toda
sua energia e eficiéncia com as questdes praticas, como “um tipo de homem visceralmente
identificado com um mundo abominavel de frieza, calculismo, o arbitrio e competicdo
comercial” (KONDER, 1974, p. 24).

Esse temperamento enérgico de comerciante eficiente e chefe de familia de
Hermann foi ofensivo ao Kafka, pois aos olhos do escritor era humilhante as habilidades
do pai com a vida pratica frente as suas. Hermann mostrava qualidades que Kafka nédo
possuia. Entretanto, o filho ndo retirava toda a razdo do posicionamento enérgico do pai,
pois reconheceu que, em certos momentos, ficou em situagao de inércia, mas, “Hermann
Kafka estava sempre a lancar-lhe na cara as dificuldades que tivera de enfrentar no
passado e humilhava-o falando constantemente na coragem e aptiddo que revelara ao
supera-las” (KONDER, 1974, p. 26). A disciplina que Hermann colocava em toda a
familia, segundo o biografo, era hipdcrita aos olhos de Kafka, pois a disciplina néo se
aplicava a ele proprio. As atitudes utilitaristas se estendiam para fora do ambiente
familiar, eram perceptiveis dentro de sua fabrica quando se relacionava com 0s
funcionarios. Quando Kafka via o pai na atividade de diretor em sua empresa comercial,
ele ficava surpreso e entristecido, pois 0 Hermann dirigia aos empregados insultos. Kafka,
que néo se considerava melhor que os empregados, imaginava que o desprezo do pai em
relacdo a ele era ainda maior e mais cruel do que o qual manifestava aos seus empregados.

Ao se referir aos trabalhadores, Hermann os taxava de “inimigos pagos”. Kafka chegou
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a conclusdo que antes dos empregados serem os “inimigos pagos” era o velho “que os
tratava como um ‘inimigo pagador’” (KONDER, 1974, p. 28-29).

A dificuldade de Kafka de se relacionar ndo era somente no ambiente familiar. A
vida amorosa do escritor também foi transpassada por muitos percalgos. Konder revelou
que Kafka se relacionou com muitas mulheres e 0 mais relevante e durador foi com Felicia
Bauer, com quem noivou em 1912 e por opcéo de Felicia romperam em 1914. Em 1916,
Kafka e Felicia reencontram-se, refizeram os lagos, mas em dezembro do mesmo ano
rompem suas relacdes de vez, e um ano mais tarde Felicia casou-se em Berlim. No
periodo de seu segundo noivado o escritor ja apresentava quadros de tuberculose, doenca
que iria acompanha-lo ateé o fim da vida. Em 1918, o escritor voltou para Praga de uma
viagem que fez para Zlreu por motivos de salde. Nesse mesmo ano, conheceu Julia
Wohryzek, de quem ficou noivo. Em 1920, por motivos de salde, passou uma temporada
em Merano, nessa temporada conheceu a senhora Milena Jesenska-Pollakova, com quem
passou a se corresponder cordialmente e, posteriormente, se apaixonou. Milena, segundo
Konder, foi a mulher que teve mais significado na vida de Kafka, ela era de uma familia
tradicional tcheca e traduziu do aleméo para o tcheco alguns titulos de sua obra. A pedidos
dessa mulher, Kafka foi para Viena e ficou com ela por quatro dias, e, por suas exigéncias
rompeu seu noivado (KONDER, 1974).

A atencdo de Kafka se voltou para Milena de 1920 a 1923, nesse periodo trocaram
cartas intensivamente. Entretanto, esse amor era impossivel de se efetivar, ela era casada.
Apbs a interrupcBes das suas trocas de cartas, Kafka conheceu o seu ultimo e definitivo
relacionamento, Dora Dymant, uma moca de 18 anos, proletaria e de familia judia
polonesa. Ao se relacionar com ela, o escritor rompeu as relagdes com sua familia, uma
atitude que até entdo ndo tinha sido realizada. Além disso, também se desligou de Praga,
passou a viver em Berlim. Viveram juntos em precarias condi¢fes. Apesar da
precariedade, o clima era de tranquilidade intima e felicidade. Essa nova forma de viver
possibilitou que Kafka afirmasse para seu amigo Brod, por meio de uma carta, que ele
havia “escapado de seus fantasmas com a ida para Berlim” (KONDER, 1974, p. 80).
Konder declarou que a convivéncia de Kafka com Dora proporcionou o interessasse
apaixonado pelo hebreu, idioma que Dora também estudava. Nesse mesmo periodo,
desenvolveu intensa atividade criativa em literatura. Na passagem de 1923 para 1924, o
inverno foi intenso em Berlim, o que agravou o quadro tuberculoso da salde de Kafka.

Seu tio foi visita-lo e, vendo o quadro grave de sua saude, providenciou seu retorno a
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Praga. Kafka viu nesse retorno uma derrota, pois ja julgava que tinha rompido
definitivamente as relagdes com sua cidade natal e com seus familiares.

Ao retornar, ele foi internado no sanatério de Wiener-Wald. Nesse hospital de
recuperacdo, ele foi diagnosticado que a tuberculose teria atingido a laringe. Apos obter
esse resultado, foi transferido para a clinica de reabilitacdo Hajek de Viena. Nessa clinica,
ficou mal instalado e, mais uma vez, foi transferido, para o sanatério de Kierling.
Enquanto esteve nesse sanatdrio, Kafka escreveu ao pai de sua companheira pedindo-lhe
a mdo de sua filha em casamento, no entanto, a resposta do pai de Dora foi um “nao”
enfatico. Sua situacao se agravou. Desse modo, descreveu que Kafka ja ndo conseguia
comer nem beber. No dia 03 de junho de 1924, expulsou de dentro do quarto as
enfermeiras e pediu morfina ao médico, que por sua vez o negou, logo ap6s algumas horas
o0 escritor morreu (KONDER, 1974).

2.4.1. As condig0es histdricas-materiais em relagdo a literatura

Leandro Konder deixou claro, que Kafka até os ultimos minutos de sua vida, lutou
contra a soliddo proporcionada, primeiramente, por sua relacdo familiar e,
posteriormente, por determinacdes objetivas da realidade em que vivia. Com a relagdo
familiar problematica aprendeu a tomar posicionamento perante a religido e a politica.
No geral, era um cético em relacdo a ambos. Entretanto, Kafka foi um cético que sabia
quem era o0 mais prejudicado dentro da realidade do Estado burocratico em que viveu e
que conheceu pelo seu trabalho nas empresas privadas e estatais de seguro dos
trabalhadores fabris do Império Austro-Hungaro. Apesar do isolamento social por causa
de sua etnia, lingua e classe, individualmente buscou se aproximar das comunidades
exploradas e oprimidas em seu entorno (KODER, 1974).

Realcando que, em relacdo a vida pratica, Kafka também era um deslocado que
ndo se adaptou nos empregos que teve. O escritor foi estagiario, exercendo a funcéo de
redator em escritério de advocacia. Apos se formar em direito, fez estagio obrigatoério de
um ano nos tribunais praguenses em 1906. Entretanto, todas essas atividades ndo eram
prazerosas para Kafka. A literatura era a Unica atividade que ele estimava, no entanto,
tinha medo de assumi-la como profissdo. A atividade literaria era considerada como uma
preciosidade, que fazia com que ele temesse vincular essa habilidade a uma profisséo,
pois lhe parecia impossivel proteger a literatura “contra as pressdes decorrentes da

comercializacdo, contra as exigéncias praticas do ganha pao” (KONDER, 1974, p. 31).
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As atividades que procurou para a propria sobrevivéncia, depois de desistir da
advocacia, foram as mais afastadas da literatura. Konder exp0s que o escritor trabalhou
em duas empresas de seguros, Assicurazioni Generali e Instituto do Seguro Operario
Contra Acidentes do Trabalho, o primeiro trabalho foi em uma empresa privada e o
expediente o impedia de realizar suas atividades literarias; o segundo era um instituto
publico do Império Austro-hingaro. Nesse novo emprego, Kafka teve grandes
dificuldades em se adaptar, exigindo dele um grande esforco (KONDER, 1974). O
Império Austro-hungaro sob a monarquia dos Habsburgos ficou conhecido pelo seu alto
nivel de burocratizacao. Praga era uma cidade ocupada por estrangeiros, era politicamente
controlada por Viena e se tornou um paraiso para os burocratas. A cidade era constituida
por uma estrutura hibrida, onde havia o progresso industrial, os desenvolvimentos das
instituicGes capitalistas conviviam com as estruturas feudais. Esse fenbmeno, segundo
Konder, refletiu na arquitetura da cidade, “justapondo o espirito moderno ao espirito
medieval” (KONDER, 1974, p. 32).

O proprio Instituto de Seguro Operario Contra Acidentes do Trabalho era uma
criacdo da monarquia, e foi uma empresa racionalizada e hierarquizada, levando em
consideracdo a técnica desse instituto, ele perdeu com o tempo sua finalidade de “servir
aos seres humanos e tinham criado um monstro mecanico que se movia sozinho”
(KONDER, 1974, p. 32-33). O Instituto seguia as ordens que serviam a questdes que
pendiam ao absurdo, as operacOes de servicos eram planejadas e rigorosamente
executadas sem nenhum sentido. Mais de trinta mil fabricas encaminhavam seus
empregados acidentados para essa corporacdo, quando chegavam eram recebidos e
transformados em fichas que circulavam por todas as salas e corredores, acabando por se
acomodar nos arquivos cheios de mofo. Os operarios aguardavam com paciéncia a
resolucdo de seus problemas. Esse complexo era um ambiente perturbador. O prédio onde
se instalava o Instituto no qual trabalhava mostrava as formas de seu funcionamento, as
janelas do prédio eram inuteis, portas que ndo tinham fungdes algumas, os “corredores
tortuosos e abafados constituiam, no conjunto, um ambiente de pesadelo do qual Kafka
jamais se esqueceu” (KONDER, 1974, p. 33).

O trabalho e as condic¢des da forma de operacgdo exercidas por essa instituicdo fez
com que Kafka simpatizasse, por meio da empatia, com os trabalhadores. Konder apontou
que o escritor tomou iniciativas para se aproximar dos operarios e alimentou a esperanca
de superar sua soliddo com a sua aproximacao da comunidade dos trabalhadores. Kafka

frequentou o Klub Mladych (“Clube dos Jovens”), onde teve contato com um lider
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anarquista chamado Kacha. Segundo o biografo, Kafka leu o anarquista Kropotkin e tinha
interesse de ler as memorias de Maximiliano Gorki a respeito do lider revolucionério
russo, Lenin. Teve também a pretensdo de organizar uma comunidade de trabalhadores
ndo-proprietarios como modo de superar a situacdo de soliddo e, também, as mazelas que
os trabalhadores sofriam. Infelizmente, esse projeto foi deixado de lado e nunca foi
realizado. A militdncia de Kafka nunca passou desse primeiro contato com 0s
trabalhadores e com o grupo anarquista, como consequéncia nunca se tornou um
revolucionario e nem chegou a participar de lutas politicas (KONDER, 1974).

As condicBes pessoais e politicas da sua realidade também atravancaram sua
adesdo ao movimento dos trabalhadores. O temperamento e a formagéo que o escritor
recebeu no periodo histérico em que viveu, sua “condi¢do social e suas exigéncias
pessoais”, ndo permitiram que ele se engajasse na luta revolucionaria. Esse modo de
formacéo também impossibilitou que ele superasse a sua soliddo e, também, o sentimento
de impoténcia que nascia dela. A outra face do impedimento de seu engajamento esta
relacionada as condi¢fes objetivas do movimento dos trabalhadores do Império Austro-
Hungaro em seu tempo que ndo apresentavam as possibilidades para criar uma verdadeira
confianca que o atraisse profundamente para a politica. Essa consequéncia nao se deu
isoladamente no caso de Kafka, outros intelectuais e artistas significativos da Austria ou
da Tchecoslovaquia de seu periodo ndo chegaram a aderir, na préatica, a causa dos
trabalhadores e seu movimento. No entanto, os trabalhadores do Império Austro-Hlngaro
mostravam uma tendéncia de infiltracdo de uma ideologia nacional-expansionista, que
serviu, mais tarde, ao ideal do nacional-socialismo alem&o (KONDER, 1974).

Salientando que, para Kafka, os males do capitalismo ndo poderiam ser reduzidos
e simplificados a relacdo de exploracdo dos pobres pelos ricos. Konder expds a analise
feita por Kafka de um desenho do pintor alemado Georg Grosz, que seu amigo Janouch o
apresentou; se tratava de um homem gordo e rico oprimindo um homem pobre,
observando que, o gordo dominava o pobre na imagem dentro de um determinado
sistema, mas para o escritor também era necessario distinguir o dominador frente ao
sistema do qual estava inserido. O homem gordo ndo era um dominador de fato, mas, ao
contrario, também era uma marionete. Para o escritor, o sistema capitalista seria
organizado por dependéncias que se estabelecem de dentro para fora, de fora para dentro
e também de cima para baixo e de baixo para cima. Com isso, tudo dentro do sistema

capitalista esta relacionado com tudo e tudo fica preso a tudo; por fim, o escritor afirmou
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que “o capitalismo ¢ um estado do mundo e da alma”®’ (KAFKA, apud, KONDER, 1974,
p. 36).

Com isso, o biografo frisou que o conto inacabado de A construcdo da Muralha
da China de 1918, foi a obra que Kafka manifestou com mais clareza as suas ideias
politicas e seu inconformismo com a organizacdo da sociedade. Esse conto foi escrito
quando Kafka estava morando com sua irmd mais nova Ottla em Zirau. Nesse mesmo
periodo, escreveu contos que foram incorporados e publicados sob o titulo geral O médico
rural de 1919. Kafka criou um mundo de ficgdo com um artificio poético para ressaltar
as absurdidades que presenciava no Instituto onde trabalhava e 0 mecanismo burocréatico
do Império Austro-hangaro. Em A construcéo da Muralha da China, Kafka teria alocado
0 mecanismo burocratico desse Instituto para o mundo imaginario que criou, o império
chinés, um mundo longinguo e exdético, onde estabeleceu a acdo de sua historia. Segundo
0 bidgrafo, o escritor teria percebido que as desumanidades das instituicbes do mundo
ocidental se tornariam mais visiveis aos olhos dos leitores distanciando as suas
manifestacOes e se a narrativa se “figurasse numa terra bem afastada de nos” (KONDER,
1974, p. 40).

Kafka elaborou em sua breve narrativa a visdo que mostra que o governo do
império chinés estabeleceu um estranho sistema de construgdo, no qual grupos de
trabalhadores eram encaminhados para setores diferentes, nos quais construiam em cinco
anos trechos isolados da muralha que se uniam de dois a dois ao mobilizar seus suditos
para a construcdo colossal e infindavel de uma imensa muralha de protecdo contra 0s
povos do Norte. Depois da unido das duas partes, esses trabalhadores eram transferidos
para outros locais distantes da parte concluida. As ordens para a constru¢do da muralha
eram dadas aos trabalhadores por meio da capital e eram colocadas em praticas
docilmente. O narrador, que seria o proprio Kafka, tem dividas quanto a existéncia desses
povos do Norte que poderiam atacar o império, dessa forma Konder expds que o relato
nos apresentava uma dupla acusacao, primeiro ao governo, o qual ndo tornou clara a
instituicdo do império; segundo, ao povo, que ndo mantinha viva a imaginacao e a

esperanca para que a imagem do império sobrevivesse (KONDER, 1974).

57 A andlise de Kafka citada por Konder na integra: “O homem gordo domina o homem pobre dentro de
um determinado sistema, mas é preciso distinguir entre 0 homem gordo e o sistema. O gordo ndo é um
dominador, de fato. Pelo contrario: éle também se acha manietado. O capitalismo é um sistema de
dependéncia que se estabelece de dentro para fora, de fora para dentro, de cima para baixo e de baixo para
cima. Tudo esté relacionado com tudo e tudo fica preso a tudo. O capitalismo € um estado do mundo e da
alma” (KAFKA apud KONDER, 1974, p. 36).
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Konder expbs que Kafka nunca se conformou com a situacéo da classe explorada
e, também, ndo abandonou a sua simpatia pelos trabalhadores. Entretanto, em relacéo a
politica e revolucdo, sempre se manteve cético. Via nos processos revolucionarios uma
tendéncia ao bonapartismo. Com a sua descrenca nas mudancas materiais da vida, o
escritor voltou suas esperancas para a religido. Entretanto, a crenca adotada por sua
familia ndo demonstrava a convicgdo necessaria que Kafka esperava para fazé-lo confiar
na intervencdo divina. Apontando que em 1910 Kafka conheceu Isac Léwy, que foi
diretor de uma companhia de teatro que era estruturada por atores judeus, esse contato
despertou o interesse de Kafka pela cultura e religiosidade do judaismo. Nos anos
seguintes, leu diversos livros sobre a cultura judaica, dedicou-se a aprender com seu
amigo sobre as festividades e os rabinos famosos do judaismo. Escreveu sobre as pecas
da companhia de teatro que viu ser representadas. Na integracdo na comunidade religiosa
dos judeus deslumbrou uma possivel saida da soliddo, o que ndo chegou a se efetivar
(KONDER, 1974, p. 46).

Konder mostrou que nos anos de 1914 Max Brod fez algumas censuras a Kafka,
por este ndo aderir ao sionismo. Quando foi questionado, respondeu Kafka ao amigo:
“Que tenho eu em comum com os judeus? Mal chego a ter algo em comum comigo
mesmo...” (KAFKA apud KONDER, 1974, p. 31). Mas Konder, discordando com os
dizeres do escritor, enfatizou que o judaismo se enraizou em Kafka, mais tarde escreveu
uma carta a Milena, admitindo que, de todos os judeus ocidentais, ele, talvez, era o mais
tipico, por ter em si uma eterna inquietacdo. Ao assimilar profundamente os elementos
judaicos, a sua experiéncia individual como judeu e seu modo de ver o mundo foram
elementos importantes para que o escritor sonhasse em ir trabalhar na Palestina. Esse
sonho foi alimentado no seu Gltimo ano de vida e por sua adesdo problemaética e tardia ao
sionismo. Nesses ultimos anos de sua vida, Kafka aderiu ao sionismo buscando conforto
espiritual. Mas o bidgrafo ressaltou que a religido ndo escapou do mesmo ceticismo que
0 escritor nutria em relacdo a politica e a revolucdo. Entretanto, as suas adesdes as
perspectivas religiosas ndo foram integrais. O seu racionalismo de intelectual solitario e
seu costume de se inclinar a todas as duvidas ndo facilitou a sua conversdo. Essa
inclinacdo fez com que ndo exercesse uma rendncia ao seu habito de examinar livremente
as situacdes. O seu ceticismo rebelde o impediu de, assim como na questdo politica, se
entregar “a uma f¢é religiosa organizada” (KONDER, 1974, p. 47).

Em relacdo ao ceticismo de Kafka, Konder mostrou que mesmo com esse

posicionamento o escritor nunca duvidou da existéncia de uma verdade e que ele
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acreditava que a gldria de um escritor estava na ambicéo e capacidade de dize-la, assim,
em uma carta a Milena, disse: “¢ dificil dizer a verdade, pois existe apenas uma verdade,
mas ela ¢ viva, e, por conseguinte, tem um rosto que esta sempre mudando” (KAFKA
apud KONDER, 1974, p. 48). Os ceticismos em seus posicionamentos foram expressos
como um pessimismo radical.

O biografo frisou que Kafka néo era um fildsofo ou um te6logo, pois ele ndo optou
por colocar sua posi¢do de mundo de forma filosofica e aberta, mas sim por meio da
expressao literaria, desse modo as suas contribui¢des substanciais estavam dentro da sua
producdo literaria. Kafka esteve convencido de que sua literatura poderia acrescentar
devidas experiéncias aos leitores, por esse motivo, colocou-se a escrever ficgdes que néo
comportariam as manifestacdes diretas de suas ideias, pensamentos em forma de
aforismos filosofantes. Com isso, Kafka se definiu como um artista, e ndo como filésofo
ou tedlogo, e as ideias subjetivas do escritor s6 nos interessariam a medida que servirem
de alimento assimilados a suas elaboracdes ficcionais. Mostrando que deveriamos separar
as ideias que Kafka defendeu quando fazia reflexdes filosoficas das suas producdes
literarias, assim para poder verificar com mais profundidade as ideias que estavam na sua
producdo estética e quais reflexdes filosoficas foram implicitamente acolhidas para sua
producdo artistica.

Kafka, em suas conversas com Brod, defendeu ideias radicalmente pessimistas.
Apesar de se sensibilizar pela situacdo da classe trabalhadora, pela situacdo de exploracédo
da qual essa classe sofria, 0 seu pessimismo teve como principio um contetdo
conservador: que era de desencorajar 0 ser humano que estava diante da realidade. Esse
pessimismo como principio filoséfico, o brasileiro demonstrou que ajudam as classes
dominantes e conservadoras a manter seus privilégios, pois atrapalham o
desenvolvimento e a transformacéo da sociedade atrasando 0 movimento da histéria, no
entanto em sua literatura a expressao segue em outro sentido (KONDER, 1974).

Konder defendeu que as criagOes artisticas de Kafka corrigiram as suas leituras e
posicionamentos pessimistas que deformavam a realidade. Assim, afirmou que em suas
elaboragdes nédo foi um pessimista. A moral do pessimismo ndo aparecia em sua literatura,
a qual o individuo se apresentava como um conformista diante da realidade que se
colocava diante deste. A moral da ficgdo de Kafka é o oposto disso. A ligdo que Kafka
nos mostrou seria que seus livros eram “gritos de alarmes, s3o dentincias, aviso de perigo,
e ndo aconselham ninguém a resignar com a situagdo (péssima) a que o mundo chegou”

(KONDER, 1974, p. 141). Em defesa do escritor, afirmou que suas obras continham um
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humanismo ativo, e “uma das maiores provas do humanismo ativo que existe na obra de
Kafka pode nos ser dada pela lenda que o capeldo da penitenciaria conta a Joseph K no
romance O Processo” (Ibidem, grifos do autor).

Esse conto dentro de O processo diz respeito a um cidad@o que se encontra diante
da porta da Leli, esse quer entrar através dessa porta, mas o porteiro e guardido nao permite
a sua entrada. Ao perceber que o sujeito tentava olhar através da porta, o guardido o
intimida dizendo que ele é forte, mas, em relacéo aos guardifes das outras salas, € 0 mais
fraco. Com o passar dos anos, 0 homem tornou-se amigo até das pulgas do colarinho do
guardido e, quando esta prestes a morrer, pergunta: “ ‘Por que, durante todos estes anos,
ndo apareceu aqui outra pessoa que nao fosse eu, querendo entrar por esta porta?’ O
guarda responde: ‘Porque esta porta ndo existia sendo para ti, so tu tinhas direito de entrar
por ela e agora, ao morreres, vou fecha-la’” (KAFKA apud KONDER, 1974, p. 142-143).
Konder realgou que o sentido da lenda seria claro, “o pecado do cidaddo que desejava
entrar — ao contrario de Addo — foi a obediéncia” (KONDER, 1974, p. 143). Konder
frisou que esse conto nos ensina que para atingir a lei ou chegar nela é preciso aprender
a violenta-la. Para chegar a justica superior, € preciso enfrentar a lei com rigorosidade e
suas autoridades ilegitimas que se esforcam para nos impedir. Esses ensinamentos véo de
encontro com o periodo histérico que Konder estava vivendo, o Golpe Civil-Militar
instaurou medo e obediéncia diante das leis do Estado.

Konder indicou outros exemplos de contos que demonstram um otimismo e uma
posicao filoso6fica mais Idcida do que a assumida por Kafka em seus diarios. Os contos
indicados eram Diante da lei de 1915, Um velho manuscrito de 1918 e A toca de 1923.
Essas histérias de Kafka traziam ideias implicitas divergentes de suas percepcdes
filoséficas pessoais, as quais explicitou aos seus amigos ou para Si proprio em seus
diarios. As suas concepgdes expostas em seus didrios revelavam em Katka “um
pensamento filosofico bastante discutivel; as outras mostravam nele o artista de génio, a
visdo correta de uma vigorosa imaginacao criadora” (KONDER, 1974, p. 146). Mesmo
Kafka tendo um posicionamento cético e pessimista diante da realidade, em suas obras
literarias, ele conseguiu superar esse estado de espirito. Como escritor, sempre teria
buscado a expressdo da verdade, mesmo a verdade “mudando constantemente de face”.
Seu posicionamento diante da obra de arte foi de vé-la como o trabalho mais elevado da
humanidade. Sua preocupacdo sempre foi de preservar a literatura, ndo a utilizou como
meio de sobrevivéncia, pois temia que isso prejudicasse o estado criativo para a

elaboracdo de suas obras. Entretanto, havia uma dificuldade de Kafka conciliar sua vida
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profissional remunerada com a sua criacdo literaria. Kafka, ao colocar na pratica a
atividade do ganha-pdo — escritdrio, fabrica e Instituto —, de um lado, e a sua atividade
literaria de outro, ndo resolveu seus problemas de realizagdo pessoal, pelo contrario,
reforcava esse problema, pois ndo conseguia lidar de forma integra com nenhum dos dois
lados. Quando se dedicava a literatura, prejudicava seu desempenho nos trabalhos do
instituto e na firma do pai. O contrario também ocorria, pois ao se dedicar ao trabalho
remunerado seu tempo para a criagdo literaria ficava defasado, prejudicando seu &nimo
criativo (KONDER, 1974, p. 58).

Konder explicitou que, no periodo de 1914, Kafka teve suas responsabilidades na
fabrica de Hermann aumentadas pelo motivo de seu cunhado ter sido mobilizado para a
guerra em agosto desse mesmo ano. Essas atividades impostas pelos negécios do pai e 0
trabalho no Instituto de Seguros fez com que excedesse o consumo de suas energias pelo
excesso de trabalho que foi mortificante para a sua producdo literaria. A falta de destreza
em conciliar a literatura e a sua vida profissional, as criticas severas de seu pai em rela¢do
ao seu trabalho na fabrica, fez ele pensar até mesmo em suicidio. Konder expds como
Kafka via as duas faces de sua vida: os dois tipos de atividade, a literaria e o trabalho na
fabrica, ndo podiam se tolerar e, também, ndo admitiam uma felicidade mutua, a grande
felicidade provocada por uma area ja causava a infelicidade na outra; nas noites que Kafka
conseguia escrever, o dia seguinte no escritério parecia enfadonho e improdutivo
(KONDER, 1974).

Konder reproduziu uma conversa de Kafka com seu amigo Janouch, a qual mostra
o olhar do escritor sobre a arte e que a via como uma atividade que se relacionava a sua
personalidade como um todo. Esse relacionamento entre arte e personalidade era o que
fascinava Kafka. O trabalho humano, que se encontrava “degradado, dividido,
subdividido, mesquinhamente especializado”, na arte se apresentava como a expressao
do poder criador do ser humano, quando o ser humano, na sua livre atividade,
reencontrava a sua unidade. O bidgrafo deixou claro que a escrita para o escritor era uma
atividade que o absorvia inteiramente, era uma atividade que o escritor se colocava como
individuo, mas também empenhava na atividade criativa a totalidade de sua vida e as
relagOes pessoais. Nesse sentido apenas, poderia considerar que toda a obra de Kafka diz
respeito a sua biografia. Todas as personagens da literatura kafkiana eram representacoes
de seu autor mesmo, entretanto, com as devidas modificagdes impostas pela producgéo
ficcional. Em suas obras literarias, Kafka nos falaria dele mesmo. Essas confissGes,

segundo Konder, poderiam ser comparadas as confissdes religiosas (KONDER, 1974).
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Entretanto, como uma contradicdo, a escrita também fazia mala Kafka, pois o
dilacerava. Essa atividade o empolgava e o atormentava a0 mesmo tempo, pois causava
duvidas, dores de cabeca e mal-estar. Assim, explicitou que Kafka estava sempre
propenso a julgar com rigor excessivo seus escritos literarios, sempre os considerava
insatisfatorios. Na passagem do tempo, as suas insatisfacGes foram se estendendo para
toda a literatura. “Escrever bem ja ndo Ihe basta. Um trabalho bem escrito pode Ihe
proporcionar uma satisfagdo passageira, porém nao atende as suas exigéncias no sentido
de lhe serem proporcionados valores seguros permanentes” (KONDER, 1974, p. 62).
Mesmos com toda a cobranca rigorosa que Kafka teve com sigo mesmo e com seus
escritos, o bidgrafo salientou que isso ndao o impediu de continuar elaborando seus
trabalhos literarios. O escritor deu continuidade a sua escrita e sua importancia estava em
figurar uma luta permanente na busca de uma “vida verdadeiramente humana em um
mundo verdadeiramente humano” (KONDER, 1974, p. 62). Gracas a Max Brod, seu
amigo e primeiro critico de sua obra, foi possivel chegar até nds as elaboragdes literarias
fantésticas desse escritor.

2.4.2. O debate estético em Kafka: vida e obra de 1966

Max Brod foi amigo e testamentario de Kafka, também foi o primeiro critico que
Leandro Konder demonstrou ter limitagdes de analise em relacdo a literatura kafkiana.
Konder reconheceu o mérito de Brod por ter preservado 0s escritos originais, por ter visto
nos manuscritos de Kafka as qualidades de um verdadeiro artista, por ter editado,
publicado e divulgado as obras apds a morte do escritor, mesmo tendo em vista o pedido
do escritor que queimasse seus manuscritos. Essa atitude de Brod prestou um
“inestimavel servigo a literatura mundial e a gloria do escritor morto” (KONDER, 1974,
p. 180). Entretanto, quando se trata de uma anélise estrita da obra de Kafka, Brod n&o foi
além de sua prépria concepcao subjetiva religiosa. Assim, o amigo de Kafka inaugurou
equivocos em torno de sua obra. Isso se deu quando ele vinculou as obras com as
“alegorias religiosas”. Isso teria ocorrido porque Brod colocou seus anseios subjetivos
acima da objetividade da composicdo da obra kafkiana. Dessa forma, sua interpretacdo
foi na direcdo de buscar alegorias nas obras de seu amigo (KONDER, 1974).

Aos olhos de Konder, essa via de analise de Brod estreitou as obras para um campo
especifico de visdo sobre as producdes de Kafka e sacrificou a sua riqueza estética. Desse

modo, afirmou que os grandes artistas vdo para além de suas concepgdes filosoficas,



96

religiosas e politicas particulares e Kafka, assim como os grandes escritores, nao
formulou sua obra como um sistema de ideias. Brod ao trata-lo dessa maneira estava
sacrificando a “riqueza e diversidade” das ideias que existiam implicitas na literatura
kafkiana quando a considerava uma alegorizacdo religiosa, que supostamente
representasse a experiéncia judaica de Kafka. Essa interpretacdo de Brod levava a
transformar a ficgdo kafkiana em uma ilustragdo religiosa da realidade e, em Ultima
instancia, colocava suas obras como “encarnagdes de uma determinada ideologia”
(KONDER, 1974, p. 181). Tendo isso em vista o biografo destacou que, “os grandes
artistas e os grandes escritores sdo sempre mais do que meros ilustradores de um sistema
pré-concebido de ideias, de qualquer religido ou filosofia” (Ibidem).

Mostrando a possibilidade de uma visdo ampla em torno das obras de Kafka e os
limites das analises que iam desvendando a producéo literaria de Kafka por meio de
“chaves” interpretativas, pretendeu criticar essas analises singulares como insuficientes,
pois ndo diziam respeito a totalidade da elaboracao estética kafkiana. O método por meio
de “chaves” interpretativas foi inaugurado por Brod e 0 mal desse meio de interpretacédo
foi ter inaugurado a maneira de acessar analiticamente as obras de modo estreito e
aprioristico, e que somente possibilitam leituras unilaterais. Para o publico leitor, esses
esquemas interpretativos, impossibilitariam a leitura de Kafka com o “espirito aberto” e
de se aproximarem desses trabalhos artisticos sem esquemas “preconcebidos na cabega”.
Com as chaves, os leitores seriam influenciados a buscarem as “mensagens” que o0s
criticos ja tinham explicitado. Desse modo, “encontravam o que tinham ido buscar em
Kafka a concelho da critica e ndo o que Kafka realmente lhes oferecia” (KONDER, 1974,
p. 182).

Com a chave “oficial” da religiosidade fundada por Brod, Konder nos mostrou
que esse método também foi seguido por outros criticos que cometeram 0S mesmos erros
em suas interpretacdes sobre essa literatura. O exemplo que Konder nos traz é Klaus
Mann, que interpretou o romance América de Kafka fazendo um paralelo direto com a
historia biblica de Ad&o. Sem qualquer tipo de mediacdo, interpretou-a como uma versao
atualizada da passagem biblica da expulsdo do casal do paraiso. Indo na direcdo oposta,
Konder afirmou que ndo ha duvidas de que a personagem principal do romance América,
Rossmann, é um tipo bastante diferente do personagem biblico, principalmente, as suas
histérias estao “a 1éguas de distancia uma da outra” (KONDER, 1974, p. 184). Com isso,
Konder enfatizou que, se a histéria de Karl Rossmann fosse uma “reedi¢ao do velho mito

de Addo, ndo valeria a pena ler América: era melhor continuar lendo a biblia” (Ibidem).



97

Outras interpretagdes também tinham popularidades e giravam em torno da
psicanalise como “chaves” para acessar a literatura de Kafka. A mais utilizada era a da
teoria do complexo de Edipo freudiana, essa era uma forma de interpretacio recomendada
pelos criticos para os leitores. A critica vinculava as obras a uma suposta expressao do
complexo edipiano, do qual, supostamente, o escritor sofria. Os criticos que usavam a
psicandlise para analisar a literatura de Kafka, apoiavam-se no seu conflito com o pai para
elaborar suas andlises criticas de sua literatura. Segundo o biografo, para justificarem essa
“chave” de interpretacdo, utilizavam-se de uma suposta confissdo de Kafka a Brod da
intencdo de intitular “o conjunto de suas obras como uma ‘tentativa de fuga para fora da
esfera do pai’”. O brasileiro desmontou a precariedade desta forma de analise utilizando-
se do préprio Freud. O conflito de Kafka com seu pai era colocado nas analises dessa
tendéncia como ponto central. No entanto, ele nos mostrou que os conflitos de Kafka
vividos com o pai apareciam no plano da consciéncia clara do escritor, 0 que prova que o
escritor conhecia e explicava de maneira clara as raizes desse conflito. Para que essas
vinculagfes com complexo edipiano fossem condizentes, teriam que ser “acdes de
exigéncias subterraneas e reprimidas” (KONDER, 1974, p. 184).

O biografo deixou claro que a literatura kafkiana ndo era uma manifestacdo
inconsciente de um suposto “complexo de Edipo”. Especificamente no “complexo de
Edipo”, descrito por Freud, segundo Konder, o sujeito portador “odeia o pai porque ama
amae”, desse modo esse sujeito tem experiéncias de cilimes inconfessaveis estabelecidas
por uma concorréncia paterna. Entretanto, Kafka, “ndo se entendia com o pai porque o
pai era um espirito autoritario e utilitario, representava um mundo comercializado que ele
— como poeta — repelia” (KONDER, 1974, p. 185).

Também surgiram as “chaves” de interpretagdo que utilizavam o estado de saude
de Kafka, os quais a interpretavam por meios dos diagnosticos médicos e dos momentos
particulares das fases de crise de sua tuberculose. Essa chave foi elaborada como uma
forma especifica de analisar as obras de Kafka que demonstra a fragilidade de estabelecer
0 elemento do estado de satide como centro da interpretacdo de sua literatura vinculando-
as a sua tuberculose. Essa doenca so veio a ser descoberta em 1917. Desse modo, 0
bidgrafo disse: “em seu exagero, alguns adeptos da “chave” médica chegaram a pretender
explicar certos aspectos d’A Metamorfose e d’O Processo (obras escritas em 1913 e 1914-
15) recorrendo a uma tuberculose que s6 veio a se declarar em 1917”. (KONDER, 1974,

p. 185, grifos e parénteses do autor).
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Konder teve a maturidade de considerar que as analises formuladas por meio
dessas “chaves” especificas traziam amostras de aspectos verdadeiros, mas minimos da
obra kafkiana. No entanto, o que o critico enfatizou foi que cada uma dessas “chaves”
trazia uma “verdade parcial”, exagerando 0 que se expressava por meio delas. Isso
formava uma tendéncia de reduzir os multiplos e variados problemas complexos da obra
de Kafka a um unico tipo, pois faziam uma vinculagéo estreita e sem mediagdes entre a
producdo literaria de Kafka e sua biografia (KONDER, 1974). O bidgrafo defendeu que
as obras de Kafka ndo precisavam de “chaves”, pois elas teriam uma riqueza que vai para
além dessas parcialidades interpretativas, também vao além das singularidades pessoais,
— a psiquicas, a salde e a religiosa — do escritor. Essas manifestaces e indicaces
parciais teriam contribuido para afastar dos receptores a riqueza estética dessa literatura,
pois essas obras ndo precisavam de chaves para serem compreendidas, visto que elas
seriam casas sem portas e com livre acesso. Essa maneira de interpretacdo, em certa
medida, dificultaram a compreensdo da totalidade estética da literatura de Kafka, pois
apresentavam sua literatura como uma obra de dificil acesso cognoscivel. De certo modo,
o brasileiro frisou que as informacdes da vida de Kafka poderiam ser Uteis para o primeiro
contato com sua literatura, no entanto, essas informacdes deveriam ser proporcionadas de
modo sensato, passando por suas preocupacdes e problemas fundamentais que
repercutem em sua obra literaria (KONDER, 1974).

Outros criticos que ndo faziam andlises por meio das “chaves” interpretativas
apresentaram também limitagdes, pois seguiam por um caminho que colocava Kafka em
uma situacdo de predestinacdo a soliddo, fazendo de sua literatura a expressao dessa
situacdo individual. O bidgrafo defendeu que esse meio de interpretacdo também néo
ajudava a compreender esteticamente a obra kafkiana, para isso deu o exemplo do critico
francés André Blanchet, que ao comparar duas fotos de Kafka, uma da infancia e outra
dele ja adulto, identificou nelas “‘o mesmo desespero de homem’, a mesma ‘ddce cabeca
de passaro’ uma cabega de passaro que se asfixiava com o ar que os demais homens
podiam respirar” (KONDER, 1974, p. 187). Segundo 0 brasileiro, para Blanchet, o
escritor era um seguidor do filésofo Soren Kierkegaard, e que, por meio das formulagoes
desse filésofo Kafka teria tomado consciéncia de que a “soliddo” seria uma “vocagdo”,
algo nao muito distante da “chave” teoldgica, pois exaltava essa vocagcdo como atributo
inato, assim como o0s padres teriam a vocacéo ao celibato.

Essa tese da soliddo como uma vocacao, também foi frisada como indcua e ndo

colaborou para uma andlise sensata da obra kafkiana, pelo contrario, ela foi transformada
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em “fatalidade”. Os elementos ¢ caracteristicas histdrico-social, que deveriam ser
investigados para compreender “a solidao do escritor, a situacdo em que €le se tornou um
solitario” (KONDER, 1974, p. 188) ndo apareciam como elementos fundamentais. Deste
modo, o bidgrafo mostrou que os criticos deveriam fornecer ao publico leitor informacées
sensatas e modestas que poderiam ajuda-lo a conhecer e admirar a literatura kafkiana.
Entretanto, a maior parte dos criticos se ativeram em “elaborar complicadas teorias
metafisicas que s6 serviam para intimidar os leitores” (KONDER, 1974, p. 186).

Entre os criticos que trataram de forma consequente de Kafka, Konder destacou o
escritor Thomas Mann, o filésofo Walter Benjamin e o dramaturgo Bertolt Brecht. Esses
autores ndo teriam participado de uma suposta conspiracdo critica. O autor de Doutor
Fausto foi o primeiro que protestou contra a vinculagdo da obra kafkiana a uma expressao
religiosa e mistica disseminada por Brod. Para Mann, Kafka era um autor que tinha gosto
pelo comico. O dramaturgo Brecht foi o responsavel por apontar os elementos historico-
sociais como expressdo subjetivas do escritor. O bidgrafo afirmou que foi o dramaturgo
quem apontou o carater profético de certos titulos de Kafka, assim Brecht disse que
“Katka descreveu, com uma indignacdo grandiosa, os campos de concentracdo que
estavam por vir, o fim da justica, o absolutismo no aparelho do Estado”. (BRECHT, apud.
KONDER, 1974, p. 192). Para o bidgrafo brasileiro o escritor foi vitima de “uma pequena
multiddo de criticos mediocres que tomou todas as medidas para manter o grande publico
afastado da obra de Kafka, envolvendo-a em cipoal de teorias metafisicas, simbolos
religiosos e sutilezas psicanaliticas arbitrarias” (KONDER, 1974, p. 191).

Konder expunha que as concepc¢des mais positivas em relacdo a literatura kafkiana
ficaram isoladas. Entre os autores que a trataram positivamente encontra-se o aleméo
Volkmann-Schluck, que interpretou O processo como uma exigéncia de confirmar a
existéncia da personagem principal Joseph K. Assim como Schluck, outro autor isolado
foi o francés Joseph Gabel, que apontou a importancia do conceito de alienacdo para a
compreensdo da literatura kafkiana. O filésofo marxista que mais colaborou para que
Kafka fosse conhecido e valorizado foi o francés Jean-Paul Sartre. Em junho de 1962, o
fil6sofo esteve em Moscou protestando o fato de que Kafka ndo tinha ainda ampla difuséo
nos paises socialistas. Desse modo, reproduziu a afirmagdo de Sartre, que disse: “Este
autor sofre um duplo agravo — afirmou — pois no ocidente ¢ falsificado e submetido a
interpretagdes deformadoras, ao passo que no Leste ¢ deixado em siléncio” (SARTRE
Apud KONDER, 1974, p. 192-193). Esse protesto de Sartre em Moscou, contra a

incompreensdo marxista em torno de Kafka, provocou consequéncias importantes para a
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elaboracdo de novos estudos realizados por marxistas como: Ernst Fischer, Eduard
Goldstucker, Karel Kosik e Roger Garaudy, que foram fortalecidos com este protesto do
filosofo francés, estimulando novos estudos marxistas sobre esse escritor. As obras
kafkianas foram impulsionadas para o leste europeu, atingindo diversos paises do bloco
socialista. Na Pol6nia, lugoslavia e Hungria foram editadas em 1963 as obras de Kafka;
em janeiro de 1964, foi editada uma coleténea das obras kafkianas na Unido Soviética
(KONDER, 1974).

Os marxistas que subestimaram a importancia artistica da literatura kafkiana eram
0S que 0 consideravam como um pequeno-burgués que estava comprometido com a
decadéncia cultural do capitalismo. Entre esses marxistas, Konder apontou o filésofo
hungaro Gyorgy Lukécs, que tratou com “preconceito” as obras de Kafka. Assim, Lukacs
pagou seu tributo de preconceito contra as obras de Kafka e, mesmo reconhecendo o
“génio” do escritor tcheco, formulou para os escritores contemporaneos uma “inaceitavel
alternativa”: seguir o caminho de elaboragdo artistica de Thomas Mann — caminho esse
marcado pelo realismo critico — ou o caminho de Kafka, que seria o representante da
vanguarda literaria com uma formulacdo estética interessante, mas ideologicamente
decadente (KONDER, 1974).

Até mesmo Lukécs teve dificuldade para compreender de primeiro momento a
literatura kafkiana em sua totalidade. Konder dizia que os marxistas que debrucaram-se
para analisar a elaboracdo artistica de Kafka observaram aspectos positivos isolados.
Mesmao Brecht, que se demonstrou aberto para essas obras, apontou como positivo apenas
pontos isolados, em suas analises globais apresentava confusGes em relacdo a literatura
kafkiana. Segundo o bidgrafo, S. K. Neuman também admirava Kafka, mas nédo
conseguia justificar com argumentac@es criticas essa admiracao; os que repeliam Kafka,
o faziam sumariamente. Muitos criticos, assim como Lukacs, reconheciam a importancia
literaria de Kafka, porém viam em sua literatura substancias decadentes de
“contaminagdo” (KONDER, 1974, p. 194). Mesmo com 0s equivocos criticos em torno
da literatura kafkiana, o escritor foi conhecido e reconhecido globalmente. Konder
mostrou que nos estudos onde os marxistas foram “compreensivos” a obra de Kafka,
como Fischer, Eduard Goldstucker, Karel Kosik e Garaudy surgiram resultados

interessantes. E mesmo 0s que ndo seguiam a teoria marxista formularam interpretacées
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interessantes de analise, sendo eles: Merthe Robert, Gunther Anders®, Wilhelm Emrich
e Herman Uyttersprot (KONDER, 1974, p. 195).

Contudo, Konder apontou que no Brasil as obras de Kafka, desde 1950, estavam
em processo de circulacdo. Nessa década, saiu pela editora Philobiblion as Parabolas e
fragmentos de 1956, uma reedi¢do em 1964 publicada pela Biblioteca Universal Popular
(BUP) da novela A metamorfose. No entanto, as obras que foram sendo traduzidas de
Kafka ndo apresentavam um rigoroso tratamento em suas traducdes®®. No Brasil, 0s
criticos literarios também voltaram seus olhos para essa literatura. Os criticos literarios
veteranos e 0s da nova geracdo entdo teceram suas analises, sendo um dos primeiros
criticos a trabalhar com a obra de Kafka o autor da Histéria da literatura ocidental de
1959, Otto Maria Carpeaux, e 0 autor de Textos/contexto | e Il de 1969, Anatol Rosenfeld.
Os da nova geracao eram Roberto Schwarz, autor de A Sereia e 0 Desconfiado de 1965;
José Guilherme Merquior, autor de Razdo do Poema de 1965, e Carlos Nelson Coutinho.
Esses criticos brasileiros da antiga e da nova geracdo foram os que demonstraram
interesse, colaborando para a popularizacéo de Kafka no Brasil (KONDER, 1974).

Para Konder, a literatura kafkiana s0 veio a ser fecundamente entendida e
divulgada mundialmente apo6s os acontecimentos da Segunda Guerra Mundial de 1939-
1945. Ap6s o capitulo histérico das brutalidades do Terceiro Reich, por meio das
construcdes dos campos de concentracdo para o exterminio de milhdes de judeus, ficou
possivel ver as obras de Kafka como realistas. Suas obras com “clima de pesadelo”, nas
quais ocorriam ‘“‘coisas a0 mesmo tempo logicas e absurdas” que levaram “a fantasia de
Kafka [...] a pintar situacdes que pareciam completamente irreais” (KONDER, 1974, p.
199-200). Isso revelou que o autor ndo escreveu sua literatura de forma fria, pois trouxe
a objetividade de seu mundo a tona e elaborou histérias que foram capazes de revelar o
que se passava dentro de sua alma de escritor e de um solitario inconformado, dizendo
por meio de suas obras o que no mundo o fazia sofrer. Por meio da técnica da fantasia,
que tem um grau extraordinario de sugestdo, mostrou a sua vida intima dilacerada para a
humanidade. Foi por meio desses elementos que o0 sucesso das obras de Kafka tem

resultado, pois os leitores passam a se reconhecer “nas contradi¢des subjetivas dos

%8 O Livro Kafka: pré e contra desse autor foi traduzido pela primeira vez no Brasil no ano de 1969, por
Modesto Carone, a pedido de Anatol Rosenfeld para a Editora Perspectiva.

% As tradugGes das obras de Kafka, diretamente do alemdo, se iniciaram em 1980, sob os cuidados de
Modesto Carone, parcialmente editadas pela Editora Brasiliense e, posteriormente, 0 mesmo revisou suas
traducdes e realizou as tradugdes dos demais titulos faltantes de Kafka, e foram publicados a partir de 1997
pela Editora Cia das Letras.
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personagens kafkianos” (KONDER, 1974, p. 201), as proprias contradi¢des e 0S dramas

intimos em relagcdo ao mundo.

2.4.3. Romance como forma e a estrutura do heroi

Leandro Konder deixou claro que as obras de Kafka carregavam a subjetividade
do autor, mas que estariam para além disso, pois a arte contém uma autonomia relativa.
A literatura de Kafka ndo seria uma simples biografia de sua personalidade como
individuo, mas suportava a vida e o tempo historico de seu autor, fazendo de seus
trabalhos um realismo fantastico. A novela que representava o giro de Kafka para o
realismo foi A condenacdo, de 1912, pois marcou um “rompimento com as obras de
juventude e inaugurou uma nova fase na atividade literaria de Kafka: a fase em que Kafka
J& nos aparece como um autor efetivamente amadurecido” (KONDER, 1974, p. 68). Os
escritos anteriores a esse conto foram publicados sob o titulo unitario de Contemplacdes
e sdo escritos de juventude, que seguiam ainda um carater marcado pelo sonho, fantasia
e divagacdo que enfragquece a representacao da realidade objetiva (KONDER, 1974).

Nesse periodo prevalece em Kafka o romantismo sobre o realismo, mas foi para
elaboracdo dessa novela que Kafka passou a se concentrar nos fatos objetivos da qual
esteve narrando. Desse modo, “s3o fatos que podem parecer absurdos, mas se situam em
um mundo que ¢, claramente, o mundo real” (Ibidem). Assim, 0 bidgrafo assinalou que
Kafka afastou-se do romantismo e encontrou o caminho do realismo fantastico, e que
essa forma de criacdo literaria passou a ser uma caracteristica de todos seus trabalhos
literarios de maturidade (KONDER, 1974). Essa novela foi escrita por Kafka em apenas
uma noite. Seu contetido diz respeito a um desabafo a aceitacdo parcial de seus familiares
ao seu noivado com Felicia Bauer. Kafka conheceu Felicia um més antes de escrever essa
novela, em uma reunido na casa de seu amigo Max Brod. No inicio, achou que a moga
era uma empregada, em seguida, vieram a se tornar noivos. O noivado gerou resisténcia
por parte de seu pai e nessa novela exteriorizou num jorro, 0 que se passava em sua alma.
Através do drama da personagem principal da novela, teve a oportunidade de colocar
diante de si os seus proprios problemas. As obras de Kafka estavam ligadas a vida
particular do literdrio, mas sem ser uma ilustracdo biografica de sua vida. Assim, sua obra
seria uma ‘“exteriorizagdo pura e simples da sua personalidade. Na grande arte, a obra
transcende sempre a vida do seu autor e € sempre mais importante do que a informacéo
biografica nela contida” (KONDER, 1974, p. 201).
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A obra de Kafka era composta por contos, novelas, romances, depoimentos
pessoais, cartas, didrios e uma peca de teatro. Entretanto, a parte mais importante dessa
composicdo eram suas producdes ficcionais. Assim, defendeu que Kafka criava historias
fantasticas com ligacdes realistas. Desse modo, as elaboracbes fantasticas do escritor
seriam resultadas de visdes “agudissimas de alguns dos problemas cruciais do mundo
moderno” (KONDER, 1974, p. 200). Com isso, afirmou que a fic¢cdo tem a capacidade
de exagerar a verdade, desse modo a verdade representada exageradamente pode ser
compreendida em toda a sua profundidade (KONDER, 1974). Contudo, o mundo
distorcido figurado por Kafka em sua ficcdo era o nosso mundo, e os problemas das
personagens kafkianas s&o os que permeiam a realidade cotidiana. A figuracéo que Kafka
fez da sua mazela diz respeito aos sofrimentos que se apresentavam de modo geral na
humanidade. Assim como Gregor Samsa, 0 her6i de A metamorfose, nds também
carregamos os estigmas da vida em nossos corpos e, assim como Joseph K., muitas vezes
nos sentimos presos a processos movidos contra nds que sdo interminaveis sem termos
ideia dos motivos (KONDER, 1974).

Outro estigma seria a dissolucdo da solidariedade humana agravada pelos modos
competitivos do capitalismo em torno da propriedade privada. Dessa maneira, 0 que
Konder pretendeu frisar foi o que Kafka produziu esteticamente de valoroso. Ao trazer
para dentro de sua ficcdo os dramas que permeiam 0 ser humano na sociedade
contemporanea do capitalismo monopolista, valorizando a condicdo humana e frisou a
perda da humanidade imposta por esse sistema. Com isso em vista, para que suas obras
fossem compreendidas em sua esséncia e totalidade, mereceriam um tratamento sob 0s
critérios de uma analise estética. As ficcBes de Kafka eram mais do que uma “cronica
autobiografica, mais do que uma confissdo privada” (KONDER, 1974, p. 201-202). As
producdes artisticas de Kafka, os contos, as novelas, e os trés romances, ndo poderiam
ser apreciados estritamente como ilustracGes de sua vida privada. Sendo obras de arte, 0s
critérios estéticos sdo os mais apropriados para analisa-las para dar conta de suas
amplitudes, pois esses critérios tornam possivel o acesso racional a esséncia de sua
literatura. Os critérios psicoldgicos, sociolégicos, historiograficos e politicos s6 podem
nos ajudar a compreender alguns elementos (KONDER, 1974).

Konder também levou em consideragdo que a obra de Kafka tem numerosos
problemas estéticos ligados a ficcdo. Assim, pretendeu discutir apenas o ponto que diz
respeito a estrutura do romance. Ele apontou que o carater fantastico da narrativa ndo

prejudicava a estrutura do romance realista e que pode ser uma das formas de sua
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linguagem. O biografo apontou que essa forma de elaboracdo do romance com elementos
fantésticos acontecia na literatura desde o final do século XVIII, tendo E.T.A. Hoffmann
como expoente. Os elementos fantasticos seriam artificios naturais em certas narrativas
literarias, a fabula seria um dos exemplos. Desse modo, mostrou que o elemento
fantastico ndo prejudicava a estrutura do romance, mas poderia ser incorporada afim de
complementar o contetdo estético (KONDER, 1974).

O romance como género se desenvolveu com a ascensdo da burguesia, portanto
seria uma elaboracdo artistica burguesa que veio para ocupar 0 espaco deixado pela
epopeia. Na estrutura da epopeia classica, o herdi era elaborado com caracteristicas
especificas, como uma unidade entre individuo e sujeito, paixdo e razdo, moralidade e
prética, eles tinham clareza de seus objetivos e de seus inimigos. Temos como exemplo
as grandes figuras das epopeias de Homero: Aquiles e Odisseu Ulisses, que ndo vacilavam
em seus objetivos e que eram a representacdo sintética do sujeito ético da realidade. Esse
modo sintético dos herdis — Aquiles buscando a gléria da eternidade e Ulisses o retorno
para sua terra mae — os proporcionavam um brilho proprio equiparado ao brilho dos
deuses do Olimpo. Os herdis nos romances burgueses anteriores a Revolucao de 1848
seguiam a proposta das grandes epopeias na tentativa de sintetiza-los em uma unidade
entre pratica e ética, em um homem inteiramente humano, em termos burgueses: um
citoyen. A sua subjetividade ndo apresentava uma divisdo ou uma fragmentacdo dos
sentimentos e das acdes, 0s herdis dos romances ndao eram confusos ou perdidos frente
aos caminhos que pretendiam percorrer para alcancar seus objetivos individuais e
coletivos.

No romance, o heréi também é um sujeito que se rebelou contra o mundo
desumano, contra a sociedade hipdcrita, contra a mistificacdo e a mentira, mas apos 1848
com a decadéncia ideoldgica da burguesia a postura nessa luta se torna vacilante, o heroi
do romance “ndo se sente seguro quanto aos objetivos finais da sua luta, ndo esta certo de
estar sempre agindo da maneira mais correta” (KONDER, 1974, p. 203). Assim, 0 vacilo
do heroi diante de seu destino individual e do destino da humanidade também é fruto do
mundo burgués, que faz do dinheiro a corrosdo e relativizagdo dos valores morais
constituidos pela humanidade ao entrar no lugar dos conteldos praticos e éticos e
ganhando espago como a componente de valoracdo méaxima. O resultado dessa corroséo
e relativizagdo produzida pela decadéncia ideologica modificou a estrutura do romance,
criando herdis que ndo sabiam ao certo em que valores deveriam se apoiar. O romance é

uma forma de narrativa que se desenvolveu no seio da sociedade burguesa, e a estrutura
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do heroi expressa a “degradagdo da sociedade que [ele] gostaria de rejeitar radicalmente”
(Ibidem).

Aqui podemos perceber que Konder fez sua defesa partindo da posigéo
estabelecida por Lukécs em “O romance como epopeia burguesa” de 1935. Este também
defendeu, nesse ensaio, que esse género trazia todas as especificidades das contradi¢des
da sociedade burguesa e que absorveu e adaptou, segundo seus proprios interesses, as
formas narrativas da literatura da antiguidade. Essas formas receberam alteracGes téo
profundas que Lukacs considerava essas mudancas fundamentais para estabelecer uma
forma literaria substancialmente nova®®. Seguindo a linha que o fildsofo Lukéacs elaborou
teoricamente em 1935 sobre a epopeia e 0 romance, Konder pdde tecer indiretamente uma
critica em relacdo as concepc¢des de Lukécs de Realismo Critico Hoje de 1956, no qual o
filésofo analisou a literatura kafkiana como decadente e colocou o escritor como um
criador de alegoria e compromissado com a vanguarda®. No entanto, vale ressaltar que a
construgcdo do mundo burgués serviu de apoio para o desenvolvimento desse género.
Desse modo, o romance era a “forma de narragdo que ocupa, nos tempos modernos, o
lugar da antiga epopeia, que era recitada para os gregos antes de Cristo” (KONDER, 1974,
p. 202).

Com esses argumentos, Konder pode fundamentar que Kafka, ao elaborar seus
herdis, seguia a estrutura de romance em sua literatura. Seus personagens estranhavam o
mundo em que viviam, eram portadores da confusdo em meio a realidade e eram
degradados pela estrutura reificante da sociedade. Entretanto, em apenas um aspecto
Konder defendeu que as obras do escritor se afastavam da estrutura classica do romance
burgues: ele conseguia aprofundar violentamente em sua obra a contradigdo entre o
mundo e o her6i (KONDER, 1974, p. 203). Com isso, Kafka renunciou em desenvolver
varias personagens tipicas na interioridade de sua literatura e se concentrou somente em
uma personagem tipica, as demais eram apenas caracterizadas externamente, eram

elementos para esclarecer os quadros por onde transita o herdi. Assim, também mostrou

80 | ukacs, em seu ensaio “O romance como epopeia Burguesa” (1935), diz: “Embora nas literaturas do
antigo Oriente, da Antiglidade e da ldade Média existam obras, sob muitos aspectos, semelhantes ao
romance, este so adquire seus caracteres tipicos na sociedade burguesa. Todas as contradicdes especificas
desta sociedade, bem como os aspectos especificos da arte burguesa, encontram sua expressdo mais plena
justamente no romance. Ao contréario de outras formas de arte (o drama, por exemplo), que a literatura
burguesa assimila e remodela segundo seus préprios interesses, as formas narrativas da literatura antiga
sofreram no romance mudancas tdo profundas que se pode aqui falar de uma forma artistica
substancialmente nova (LUKACS, 1999, p. 87).

61 A critica que aqui apareceu, um tanto quanto implicita, foi explicitada em outro momento pelo bidgrafo,
na conclusdo de Os marxistas e a arte. Esse debate sera tratado mais adiante por nos.
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que a formulacdo das personagens de Kafka ndo se assemelhava a do antigo heréi da
epopeia, pois se aproximava mais ao herdi das tragédias gregas: que estava praticamente
sozinho contra 0 mundo e n&o tinha a possibilidade de se reconciliar, tornando-se incapaz
de estabelecer uma convivéncia tranquila com os seres que o cercam, “pois entre ele e
tais seres se instala uma contradi¢ao radical” (KONDER, 1974, p. 204). Konder mostrou
que todas as pessoas com quem o heréi kafkiano cruzou em seu caminho — ou quase
todas — desempenharam um papel de desvia-lo da sua auténtica realizacdo pessoal. E
esse desvio pode se dar conscientemente ou inconscientemente (KONDER, 1974).

A desproporcéo de forca entre o individuo e 0 mundo que Kafka representava em
sua literatura era tdo intensa que ficou impossivel ter divida sobre o destino tragico do
her6i na sua luta contra o mundo, e que o Ultimo acabard por triunfar. A maneira de
elaboracdo de Kafka teria modificado a estrutura do romance classico. Em sua defesa,
Konder relembrou que personagens dos romances classicos, em alguns casos, terminaram
tragicamente derrotados, assim como Julien Sorel de O vermelho e o negro. Entretanto,
o critico salientou que “a estrutura do romance se altera, na medida em que a luta se
coloca de tal maneira que o heroi ndo tem a menor chance na sua luta contra o monstro
mecanico em que se transformou a sociedade” (Ibidem). Entretanto, apontou que esses
criticos tinham “a propensao para descrever o mecanismo do mundo alienado como
invencivel, uma propensdo para descrever a realidade social como tragicamente
imutavel” (KONDER, 1974, p. 205). Uma outra “prova” trabalhada por esses criticos
seria que “a estrutura problematica do romance kafkiano que prejudica a criacdo de
grandes obras de arte estara no fato de que Kafka ndo deixou descendentes literarios
diretos dignos de qualquer apre¢o” (Ibidem).

Para defender a literatura kafkiana, Konder se prop6s a mostrar, no sentido oposto,
as observac0es sobre a estrutura do romance de Kafka e defendeu que a sua literatura era
composta por um hibridismo, que se daria pela mistura dos elementos do romance e da
tragédia. Para essa defesa, declarou que, mesmo que se admita o perigo de uma
hibridizacdo dos géneros artisticos, ndo se poderia excluir a possibilidade de um escritor
conseguir atingir com éxito os objetivos artisticos, mesmo com obras hibridas. O biografo
mostrou que até mesmo Lukécs, com toda a sua rigorosidade critica em relagdo aos
géneros literarios, considerou que a obra Hyperion de 1797 de Hoélderlin continha um alto

padrédo estético mesmo com a hibridez entre épica e lirismo. Desse modo, por meio de
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Lukacs®?, Konder conseguiu demonstrar que autores classicos também misturaram
elementos estruturais opostos para realizarem suas obras. Também mostrou que esses
eram casos excepcionais na historia da literatura. Essa excepcionalidade seria o que
impossibilitava que os romances de Holderlin e até mesmo os de Kafka fossem imitados,
“sao obras geniais, porém andmalas, personalissimas” (KONDER, 1974, p. 206)

Para se posicionar diante dos finais tragicos de Kafka, Konder demonstrou que a
derrota da personagem principal poderia ser um alerta para os leitores. O final tragico,
com uma derrota cabal do herdi, poderia funcionar como um grito de alerta e uma
adverténcia aos leitores: “vejam como acabou nosso heroi; ndo se deixem esmagar como
ele!” (KONDER, 1974, p. 206-207). Deste modo, a tese da inevitavel derrota da
personagem central de Kafka como uma forma de figurar o mundo degradado como
invencivel ndo seria uma especificidade da obra kafkiana, mas o ‘“esmagamento
inexoréavel do heroi existe também na tragédia, em Esquilo, em Shakespeare” (Ibidem)

Konder fez uma aproximacao entre a elaboracao das personagens de Dostoiévski
e a elaboracdo das personagens de Kafka a fim de mostrar as limitagdes das questdes
relativas a sua criacdo do herdi tipico. Ao comparar, considerou que as personagens
kafkianas frente as do escritor russo, ndo comportavam uma psicologia tdo completa.
Entretanto, as personagens de Kafka ndo tém uma vida interior tdo rica e diversa quanto
as personagens de Dostoiévski, pois a interioridade dos heréis kafkianos é formada por
uma vida empobrecida pela consequéncia da atomizacdo involuntaria, determinada pela
época ascendente do capitalismo monopolista. Assim, o que Kafka nos mostrou é a
interioridade do homem contemporaneo, a subjetividade do individuo que estava vivendo
na fase posterior a de Dostoiévski, da transicdo de um capitalismo liberal para a de nova
fase: a monopolista. A literatura kafkiana figurou uma fase de contradi¢des sociais, fase
essa que provocou uma “auténtica desintegracdo atdmica na comunidade humana”
criando “condigdes nas quais impera a mais terrivel solid&o ja existente ao longo de toda
a historia da humanidade” (KONDER, 1974, p. 207-208). Assim, para o bidgrafo, essa
caracteristica de figurar a soliddo no estagio mais avangado da humanidade eram os
elementos especiais na obra literaria de Kafka. Ela era a representacdo mais extrema do
exilio humano na forma artistica e que demonstrava 0s seus efeitos no interior dos

individuos. Outros autores também trataram desse fenémeno, como Cholokhov, Brecht,

62 0 texto no qual se encontra a posi¢ao de Lukacs frente ao hibridismo de estrutura de Hyperion € encontra
do em: LUKACS, Georg. Goethe y su época. Tradugdo de Manuel Sacristan. Barcelo: Ediciones Grijalbo,
1968.
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Thomas Mann e Garcia Lorca. Entretanto, como realistas, representavam a soliddo, mas
ndo na mesma proporcao e agudez da literatura de Kafka (KONDER, 1974).

Beckett e lonesco representaram a soliddo de modo agudo, mas nao foram no
mesmo sentido de Kafka: trataram-na como uma fatalidade, perdendo o carater concreto
e a dimensao historica dessa condigdo em que o ser humano se coloca como um individuo
solitario. O bidgrafo diferenciou Kafka dizendo que, para que o escritor conseguisse
caracterizar concretamente suas personagens como um “solitario de novo tipo”, utilizou
o artificio de apresentar seus movimentos dentro de um “palco vazio”, ou seja, 0 mundo
esvaziado, onde as demais subjetividades ndo poderiam aparecer. Dessa forma, a
comunicagdo com as outras personagens foi figurada como uma impossibilidade. Essas
personagens de Kafka eram atormentadas por condi¢des que Dostoiévski somente
conheceu em sua fase germinal. Kafka ndo representou a soliddo como uma contingéncia
circunstancial e passageira, mas foi figurada como “profundamente tradgica, como uma
situacdo na qual os homens perdem algo que jamais poderdo compensar de modo
perfeito” (KONDER, 1974, p. 208-209).

O bidgrafo ainda defendeu que na obra kafkiana tinham elementos que, mesmo
retratando agudamente a soliddo de forma tragica, iam no sentido de apontar para uma
vida comunitéria e superior, que poderiam trazer resultados positivos para superar essa
situacdo. Entretanto, Konder enunciou que Kafka néo trazia uma prefiguracdo de como
seria essa futura sociedade que valorizaria os seres humanos, pois ele era um individuo
traumatizado pela brutalidade do tempo em que viveu. A questdo da soliddo em Kafka
estava relacionada com o fenémeno da alienacdo que se intensificou no periodo em que
0 escritor esteve desenvolvendo sua literatura. Os anos que Kafka presenciou em vida
foram de extrema aceleracdo do desenvolvimento das forcas produtivas e burocraticas do
capitalismo no Império Austro-Hungaro e no mundo. A fase do capitalismo—monopolista
colaborou para intensificar o dilaceramento e a atomizacdo dos sujeitos, tanto na esfera
individual quanto na esfera social, gerando um novo tipo de ser humano, um tipo solitario
e solto em um mundo esvaziado de sentido. Esse ser humano tipico desse novo mundo,
aparentemente sem sentido, foi a base para a formulagdo do her6i kafkiano.

O primeiro critico a tratar de forma clara do fenébmeno da alienacéo nas obras de
Kafka, segundo o brasileiro, foi o psiquiatra francés Gabel, ja citado acima, que viu que
as obras kafkianas tém diversos temas, mas o que volta constantemente em sua obra é o
do “homem que se sente um estrangeiro dentro do mundo” (GABEL, apud, KONDER,

1974, p. 161). Alegando que o escritor registrou o desenvolvimento do capitalismo
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intensificando a alienacdo, o carater opressor da nossa sociedade contemporanea e 0
momento que as institui¢cdes desse sistema deixam de prestar servigos aos seres humanos
pela perda de controle de seus criadores, efetivando na realidade a falta de
reconhecimento dos seres humanos como sujeitos que produzem a sociedade e suas
formas de producdo. Por ser diferentes de outros animais, 0 ser humano é capaz de
transformar o mundo em que vive e estabelecé-lo a sua maneira. Desse modo, esclareceu
que a alienacdo, quando se colocava entre a atividade de criacdo humana e 0s seus
resultados, fazia com que o sujeito experimentasse uma sensacdo desagradavel igual a
das personagens kafkianas de nio ser “plenamente dono de si mesmo, de ndo poder criar
livremente a sua propria vida” (KONDER, 1974, p. 160).

A alienacédo faz com que o ser humano se sinta tolhido do seu poder de criacéo,
uma sensacao de limitacdo por forcas estranhas na sua tentativa de exercer sua liberdade
criadora. O resultado dessa sensacdo leva-o a se sentir “reduzido a condi¢do de um animal
ou de uma coisa (um objeto) ” (Ibidem), assim como Kafka representou seus personagens
em corpos de animais. Com o desenvolvimento das forgas produtivas, tecnologicas e
setores energéticos poderia fazer a humanidade dominar a natureza e organizar o mundo
para atender as necessidades dos seres humanos em geral de modo racional. Entretanto,
0 autor apontou que no século XX, a organizacdo da sociedade e as formas de competicao
primarias fragmentavam a unidade humana, pois a sociedade contemporanea conseguiu
aumentar consideravelmente a forca criadora do trabalho, entretanto, essas condicdes
resultaram na sociedade um alto nivel de alienacéo, por ndo conseguir “empregar esta
forgca em proveito proprio, coletivamente, porque, se acham desunidos” (KONDER,
1974, p. 161).

O recurso mais eficaz de Kafka para representar os fendmenos da alienacdo
consiste em elaborar seus protagonistas como animais, pois, assim, a condicdo de
animalidade em que o homem era colocado na sociedade figuraria 0 esmagamento
proporcionado pela alienacao e seria “figurada plasticamente da maneira mais expressiva:
o homem se torna animal” (KONDER, 1974, p. 162). Isso ocorre em A metamorfose,
onde Gregor transforma-se em um inseto asqueroso; em A toca, onde a personagem
principal é um texugo; em Josefina a cantora ou povo dos ratos, que a artista € uma rata
ignorada por todos; em A investigacdo de um cédo que as resolugdes de problemas sdo
dadas por um animal; em Relatorio para uma academia que a personagem € um macaco
qgue ganhou caracteristicas humanas; O novo advogado, onde o cavalo de guerra de

Alexandre ocupa 0s espacos juridicos por ndo ter mais guerra. Os animais séo colocados
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dentro das funcbes humanas, ocupam os espacos criados pelos homens e em corpos de
animais detém a racionalidade criadora dos humanos. Konder deu o exemplo da histéria
do advogado Dr. Bucéfalo, que no passado foi o cavalo de Alexandre e que agora vivia
em um mundo onde as condic¢des dos seres humanos eram reduzidas as de animais, sendo
“natural que os animais, como o cavalo de Alexandre, passem a ditar regras — juridicas
— para 0s homens. A vida humana se coloca sob a jurisdicdo da animalidade”
(KONDER, 1974, p. 163).

Por estar presa excessivamente ao presente, talvez, essa pode ser uma limitacao
estética. A medida que os seres humanos construirem uma nova sociedade, os impactos
da representacao dessa soliddo aguda poderiam vir a desaparecer. Entretanto, “o presente
momento tragico que Kafka fixou em seus tipos, em seus ‘her6is’, subsistirA — como um
momento superado, porém real — no espirito do homem do futuro” (KONDER, 1974, p.
210-211). As experiéncias figuradas pelas obras kafkianas sobreviverdao, mesmo com as
mudangas histéricas substanciais dos seres humanos, assim como as obras de Homero
sobreviveram e sobrevivem a passagem do tempo. O que Konder nos aponta é que o
homem moderno é completamente diferente do homem grego, mas que isso nao
impossibilita 0 homem moderno de ler com entusiasmo e com proveito as aventuras dos
herdis gregos, por exemplo as de Ulisses em a Odisseia. Os seres humanos do futuro, para
Konder, seréo diferentes, entretanto, poderdo ter 0 mesmo entusiasmo e proveito ao ler a
literatura de Kafka. E o comum entre nés com Ulisses de Homero, considerando o
desenvolvimento histérico da mentalidade, dos valores e da psicologia é a “atitude
humana comum, comportando exigéncias que se renovam sempre” (KONDER, 1974, p.
211). E aexigéncia da caracteristica da atitude humana que esta implicita seria a exigéncia
da crescente comunicacdo, da vida comunitaria cada vez mais diferenciada e mais
aperfeicoada (KONDER, 1974).

Essa discussdo, em torno de Kafka e sobre estética, foi para além de Kafka: vida
e obra, ela se estendeu para o trabalho Os marxistas e a arte, de 1967, onde Konder
apresentou pensadores marxistas que se preocuparam com 0S problemas da arte.
Pensadores que colaboraram para avancar rumo a uma elaboragéo estética marxista e que,
entre esses, alguns contemporaneos se preocuparam com o0s problemas da literatura
kafkiana, interpretando-a e divulgando-a. No entanto, o que o bidgrafo demonstrou nessa
pequena obra foi a relacdo da literatura kafkiana com a vida pessoal de seu autor e a
importancia da elaboracéo artistica de Kafka para a contemporaneidade, delimitando essa

relacdo entre autor e obra, mostrando até que ponto a obra literria de um autor
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corresponde a sua vida individual, expondo que a obra sempre esta para além das posi¢des
religiosas, politicas e filoséficas particular. Desse modo, também divulgou essa literatura
no Brasil e, por meio de uma andlise marxista, pdde mostrar a importancia da produgéo
cultural e estética para a compreensédo dos fendmenos da realidade. Defendeu o caminho
da analise estético-filosofica da literatura kafkiana, combatendo as interpretacdes que
limitavam a visdo geral da obra kafkiana, e ndo somente dela, mas de qualquer obra
literéria, com isso, esse trabalho de Konder se insere dentro da esfera da histéria do debate

estético marxista.

2.5. Os marxistas e a arte: 0s avangos e limitacdes para a elaboracéo de uma estética
marxista

Em Os marxistas e a arte de 1967, a indicacdo das interpretacdes das obras de
Franz Kafka apareceu em diversos momentos. Esse trabalho de Konder apresentou o
pensamento de diversos marxistas que se preocuparam em analisar a producéo da obra de
arte. Dessa maneira, o brasileiro tragou uma linha historica desses autores. Em alguns
casos, quando os autores tiveram contato com a obra kafkiana, frisou criticamente a
importancia para esses marxistas dessa elaboracdo literaria. Entre os pensadores que
tiveram contato com a literatura kafkiana explanou: o alemdo Walter Benjamin, os
franceses Lucien Goldmann e Roger Garaudy, o italiano Guido Aristarco, o tcheco Karel
Kosik e 0 hungaro Gyorgy Lukacs. Ao tratar de Benjamin como um pensador marxista
da arte, apontou que o filésofo era de origem judaica e burguesa, e que adotou e
problematizou os temas marxistas. Apontou que Benjamin era um grande admirador das
obras de Proust, de Paul Klee, das pecas teatrais de Bertold Brecht e era um leitor de
Kafka. Como livre pensador foi um perspicaz observador e critico da arte, defendendo
que a arte trazia elementos ritualisticos da época primitiva da humanidade. Benjamin,
segundo o brasileiro, nunca aderiu completamente ao marxismo, entretanto, leu com
entusiasmo Historia e Consciéncia de Classe de 1922 de Lukéacs e formulou contribuigdes
importantes para a evolucdo de uma estética marxista. Até 0 momento de escrever Os
marxistas e a arte, Konder teve contato minimo com as obras de Benjamin e sabia apenas
que o filésofo era um “leitor de Kafka”®® (KONDER, 2013, p. 113).

83 Konder tratou com mais detalhes sobre a relagdo desse fildsofo com a literatura kafkiana em outro
momento. Em seu exilio na Alemanha entre os anos 1972 a 1978 teve contato com as obras elementares de
Benjamin. Apos seu retorno ao Brasil, depois de um longo periodo ministrando aulas na universidade em
1988, escreveu um livro dedicado apenas ao pensador alemdo, Walter Benjamin: o marxismo da
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Os dois tedricos franceses que trataram de Kafka e colaboraram com o avanco da
elaboracéo de uma estética e critica literaria marxista: Goldmann e Garaudy. Cada um a
sua maneira buscou colaborar para uma maior compreensdo da obra de arte por meio de
uma analise marxista. O tedrico Goldmann também foi apresentado por Konder como um
importante pensador marxista da obra de arte e que seguiu as perspectivas de Lukacs, o
qual deu maior valor para as obras de juventude desse filosofo. Em relacdo a Kafka, ele
expressou que Goldmann o tratou localizando-0 como parte da vanguarda literaria,
fazendo uma divisdo do movimento vanguardista em duas partes: defendeu a existéncia
de uma vanguarda positiva e de uma que expressava uma “auséncia”. Assim, 0 marxista
francés teria defendido que as obras de Kafka inseriam-se na primeira, por ter se aprestado
como uma resisténcia ao fendmeno da reificacdo de modo propositivo, pois seria dificil
opor a literatura kafkiana a uma elaboracao literaria fundada nos valores humanistas que
preservam o devir histérico. A segunda vertente da vanguarda seria uma forma
exacerbada de ausentar os valores humanos e, também, as possibilidades de lidar com a
realidade (KONDER, 2013).

O francés Roger Garaudy como um grande ensaista marxista que se preocupou
com o realismo na arte e na literatura do século XX. Garaudy também foi um importante
idedlogo do Partido Comunista da Franca (PCF), exprimindo que esse pensador entrou
em discussdes fecundas com Jean Paul Sartre e Jean Hypollite. Konder aludiu que
Garaudy empreendeu em D ’un realism sans rivages de 1963 uma reavaliacdo do seu
conceito de realismo, para isso, a literatura de Kafka foi um dos elementos centrais para
essa realizacdo. Entretanto, para 0 marxista brasileiro, esse trabalho de Garaudy contém
algumas limitagdes que o impediram de avancar em relacdo ao conceito de realismo, pois
no ensaio sobre a literatura kafkiana, a vinculou diretamente com a vida de seu autor, ndo
procurou legitima-la por meio dos elementos estéticos imanentes a sua obra, no entanto,
dentro dos limites, esse ensaio teria colaborado para destruir alguns preconceitos que
giravam em torno dessa literatura ao considera-la como uma obra que representava o
realismo no século XX (KONDER, 2013).

Na Italia Aristarco foi um importante colaborador para o desenvolvimento de uma
estética marxista. O mérito desse pensador estd em defender a insergdo cinematografica
na esfera artistica. Essa defesa foi feita pelas categorias estéticas elaboradas por Lukécs.

Avristarco inseriu as categorias lukacsianas ao cinema de uma forma ndo muito critica.

melancolia, aqui destacou a relevancia e a admiracdo de Benjamin por Kafka. Trataremos mais adiante do
relevo que deu a importancia da literatura kafkiana nas obras de Benjamin.
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Quando analisou o cinema chegou a igualar obras do cineasta italiano Luchino Visconti
com os trabalhos literarios de Thomas Mann, encontrando em cada filme do cineasta uma
“determinada correspondéncia com os romances de Mann”. Em relacdo a Kafka, o
pensador italiano, ao criticar as personagens do cineasta Michelangelo Antonioni, as
comparou das obras kafkianas para dizer que o conteido e o modo de vida de seus herdis
giravam em torno apenas do “coito”, e que seria uma forma decadente de representagdo
artistica. O que apontou em relacdo a Aristarco foi que a sua elaboracéo teorica tendia a
depender demais dos esquemas lukacsianos. Desse modo, Aristarco utilizou
apressadamente as armas teoricas que Lukacs disponibilizava para a analise estética da
arte, o que o levou a fazer relagdes sem um aprofundamento das mediagdes entre formas
diferentes de reposicao estética, o equivoco que o levou a afirmar que as personagens de
Kafka eram elaboracGes decadentes. Entretanto, essa atitude ndo invalidou a obra de
Aristarco, e suas contribuicBes para o avanco da estética marxista foram positivas para o
debate sobre cinema na Italia, colaborando para a compreensdo dos problemas referentes
ao cinema mundial (KONDER, 2013).

O pensador Kosik proporcionou colaboragbes para a estética marxista na
Tchecoslovaquia. Além dessa contribuicdo, o brasileiro frisou que Kosik, conterraneo de
Kafka, foi o principal pensador que revalidou a literatura kafkiana em seu pais. Mostrou
que em Dialética do Concreto de 1963, Kosik contribuiu para a formulacdo de uma teoria
materialista do conhecimento. Entretanto, indiretamente trouxe contribuicGes pontuais
para se pensar a estética marxista, ao colocar como conceito central do marxismo a praxis;
pensou a obra de arte como uma modalidade de praxis, que mostram as personagens
literarias como consciéncias exteriorizadas de um momento histérico, Gregor Samsa,
personagem que se transforma em barata em A metamorfose de 1914, seria um exemplo
que o pensador utilizou para mostrar a forma de consciéncia exteriorizada na obra
literaria. As personagens literarias, para Kosik, representam formas de consciéncia que
sairam de uma determinada situacao historico-social. Dessa forma, Hamlet, Fausto, Dom
Quixote e Gregor Samsa de Kafka eram representantes de consciéncias determinadas
historicamente e que se inserem nesse fluxo histérico. Ao serem criadas essas
personagens, elas criam a historia. Entdo, sobrevivem as situacdes particulares de sua
génese. Ao seguir essa linha de raciocinio, Konder dizia que Kosik perseguiu a indagacao
colocada por Marx sobre a arte classica grega, a qual ndo era dificil compreender a ligagédo
dela com sua sociedade, mas o dificil estaria em identificar porque, ainda hoje, essa arte

consegue nos tocar. Assim, Kosik teria chegado a conclusdo que a obra de arte ndo nos
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atinge por ser supratemporal, mas pela obra de arte trazer a “temporalidade” em que foi
produzida para o presente, permanecendo como atividade. Desse modo, seguindo Kosik,
0 brasileiro defendeu que, na elaboracdo da obra de arte, assim como em qualquer
modalidade da atividade das praxis criadoras, o que é uma reproducdo do passado ganha
uma complementariedade com a cria¢do do novo, as objetividades sdo completadas com
as subjetividades e, dessa maneira, o absoluto se cria no relativo (KONDER, 2013).

De modo geral, quando Konder tratou do pensamento desses marxistas em relagéo
a obra de arte, ele indicou que esses pensadores ndo deixaram de reconhecer ou tratar da
literatura kafkiana. O que ficou latente era que Konder mostrou que dentro da histéria do
marxismo os pensadores desta vertente ndo deixaram de problematizar a especificidade
da arte, de tratd-la como uma forma de conhecimento humano, inserindo-a ao debate
marxista brasileiro. Em relacdo a Kafka, os marxistas contemporaneos tiveram que se
haver, de imediato ou tardiamente, com a particularidade dessas obras para avancarem na
elaboracdo de uma estética e critica literaria marxista. Entdo, até esse momento, Kafka
estaria presente como um elemento problemaético para os marxistas, que ndo podia ser
contornado. Com isso, Nosso autor seguiu com seu objetivo de divulgar a importancia da
literatura kafkiana e, no geral, para os marxistas brasileiros. No debate sobre estética que
girou em torno de Kafka, Konder enfrentou seu mestre, Lukacs, que tratou Kafka como
um inimigo do realismo, acabando por antagonizar Kafka a Thomas Mann.

2.5.1. Debate com o0 mestre sobre a literatura kafkiana

Gyorgy Lukécs foi apontado por Leandro Konder como o melhor critico que
retomou os estudos dos classicos do marxismo para a elaboracdo de uma estética. Antes
mesmo da sua adesdo ao marxismo, ele ja tinha uma apurada e notavel percepcao
intelectual para a critica da cultura estética®. O filésofo estudou na juventude o romance
como forma tipica da modernidade, historicizando a forma romanesca mostrou que essa
forma exprime as condicdes diversas do mundo ao focar na formulagdo dos herdis dessas
elaboracgdes estéticas. Salientou que Lukacs defendia a particularidade como categoria
central da estética, onde, de forma geral, a particularidade nos estudos sobre o romance
correspondia ao tipico, deixando claro que o tipico ndo era o alegérico para Lukacs, o

alegorico seria como um falseamento do tipico (KONDER, 2013).

% No periodo de juventude, Lukacs tinha inspiracdes neokantianas e neo-hegelianas, com inspiragéo no
neokantismo escreveu A alma e as formas (1911), com inspiracdo neo-hegeliana escreveu A teoria do
Romance (1916).
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A alegoria, ao criar uma falsa tipicidade, subordinaria o0 “concreto individual ao
geral abstrato” (KONDER, 1974, p. 141). As caracteristicas principais para a cria¢do de
uma literatura realista seria a criacdo de personagens tipicas, a predominancia do método
narrativo sobre 0 método descritivo. Esses elementos seriam decisivos para a criacdo de
uma literatura realista que recusaria o alegorico como forma do intelectualismo, a da
subordinacgdo da concretude individual a uma generalizagdo abstrata, sendo também uma
recusa de colocar a literatura como uma ferramenta propagandistica, a qual buscaria
apenas ilustrar teses religiosas ou politicas. O abandono do tipico acarretaria uma perda
para a construcdo da literatura realista. Ao predominarem as caracteristicas impostas pelo
autor nas personagens, no qual fixavam estatisticamente a psicologia e 0 meio exterior na
personagem, 0 que ocorreria seria 0 predominio da descricdo na literatura, que seria
prejudicial mesmo vindo de romanistas revolucionarios e da vanguarda. Essa falta de
tipicidade seria uma caracteristica da decadéncia ideoldgica da burguesia que culminou
na vanguarda literaria (KONDER, 2013).

Na concluséo de Os marxistas e a arte, Konder retomou o debate em torno de
Kafka com Lukécs. Diferentemente da critica implicita que fez ao filésofo em Kafka:
vida e obra, aqui Konder se expressou de forma mais clara, explicitou melhor seus pontos
de discordancia com Lukécs sobre a literatura kafkiana em seu tratamento de 1957, que
colocou a producdo de Kafka como vanguardista e representante da decadéncia burguesa
em literatura ao vincula-lo como um alegorista (LUKACS, 1969). No entanto, ao tratar
sobre a elaboracdo da filosofia estética de Lukécs, Konder apontou que seus esquemas
comportam alguns riscos, que podem levar a uma interpretagéo da literatura moderna com
excessiva atitude “conservadora”. Mostrando que o posicionamento de Luké&cs diante de
Kafka foi o que mais demonstrou seu conservadorismo estético. Sobre seu
posicionamento acerca das vanguardas, ndo via como suficientemente precisa a
caracterizacdo as suas formulacdes. Essa imprecisdo de conceituar a literatura de
vanguarda levou Lukacs a aproximar Kafka de Proust e Joyce, assim como 0s criticos
burgueses faziam em suas analises e interpretagdes de Kafka. Entretanto, quando se
tratava de conceituar o realismo a sua precisdo era mais visivel, pois caracterizava as
especificidades do realismo.

Assim como em Kafka: vida e obra, Konder também defendeu aqui a hibridez da
literatura kafkiana. Referindo-se ao seu trabalho anterior, no qual defendeu que Kafka
trazia para sua literatura elementos tragicos dentro da estrutura da epopeia burguesa, a

mesma hibridez que continha em Hyperion de Hélderlin, que junta os elementos da épica
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e da lirica. Entretanto, frente ao seu primeiro trabalho sobre o escritor, defendeu de modo
diferente a producgéo de Kafka, apontando que a estrutura dos romances de Kafka era um
caso “andmalo de incorporagcdo bem-sucedida de elementos tragicos a estrutura épica”
(KONDER, 2013, p. 202). Aqui o brasileiro tomou outro caminho, ndo mais da juncao
do tragico ao romance, mas a do tragico com a épica, reconhecendo que as obras que
apresentavam esse tipo de hibridez poderiam conter problemas, entretanto, apontou que
as obras de Kafka constituiriam uma excecdo na histéria da literatura (KONDER, 2013).

Admitiu que sua interpretacdo sobre Kafka poderia ser insuficiente, mas queria
mostrar que as propostas de interpretacdo de Lukacs em Realismo critico hoje eram
inaceitaveis. Apresentou que suas convicgdes estavam fortalecidas por meio do proprio
Lukécs, quando este deixou de caracterizar Kafka como um vanguardista. Esse
fortalecimento se deu pois Lukacs deixou de considerar o escritor como um representante
da decadéncia e passou a comparar sua literatura com as de Swift, um realista fantastico
do século XIX. Desse modo, o0 brasileiro mostrou que Lukacs viu nesses dois escritores
uma peculiaridade, ambos conseguiam elaborar suas obras acima do hic et nunc histérico
em que estavam vivendo. Isso significou que as caracteristicas das obras de Swift e Kafka
ndo fixavam “as condi¢des imediatas do momento e da sociedade particular, mas em
abarcarem os problemas de um periodo inteiro da histéria da humanidade. Kafka, por
conseguinte, aparece aqui, tal como Swift, na condicdo de autor realista” (KONDER,
2013, p. 202).

O objetivo de Konder foi mostrar a importancia e a complexidade das formulacdes
estéticas e das interpretacGes da literatura kafkiana. Até mesmo para Lukécs, critico
estético que Konder considerava o mais avangado, ao se confrontar com a literatura
kafkiana, deixou exposto o seu “calcanhar de Aquiles”, devido a sua formulagao teorica
fraca em relacdo a arte moderna, levando-o a uma interpretacdo problematica e com

poucos fundamentos.

2.6. Walter Benjamin de Leandro Konder: admirador, leitor e critico de Kafka

Em Walter Benjamin: o marxismo da melancolia de 1988, Leandro Konder
retratou a infancia do filésofo e sua experiéncia na republica de Weimar, as suas

colaborages criticas da arte e literatura, principalmente sua elaboragéo tedrica sobre o
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drama barroco e o conceito de alegoria®. Indicou a aproximacgio de Benjamin ao
marxismo e como operava sua melancolia em relacdo a realidade; as resenhas que
elaborava como forma de ganhar seu sustento; a utilizacdo de haxixe e o conceito de
“aura”; sua passagem pelo radio e suas colaboracGes para o desmascaramento da
sociedade burguesa; e, também, apontou que a literatura kafkiana teve grande influéncia
para o desenvolvimento intelectual do fildsofo. Tratando da abordagem que Benjamin fez
de Kafka nos anos 1930, apontou a influéncia dessa literatura no momento do exilio do
filésofo alemao em Paris e Ibiza. Konder ndo sé frisou a admiracao e a importancia da
literatura kafkiana para Benjamin, mas também exp0s a importancia da analise realizada
pelo ensaista sobre Kafka, ao considerar os elementos “proféticos” presentes na literatura
kafkiana que antecederam a atmosfera da sociedade nazista (KONDER, 1999).

Apds a vitdria do marechal Hindemburg para presidente da Republica em 1932 na
Alemanha e a indicacdo de Hitler para primeiro ministro em 1933, estes trouxeram a
perseguicdo aos comunistas e aos judeus. Para Benjamin, a ascensdo de Hitler ao poder
parecia confirmar “aquilo que Kafka tinha pressentido na sua literatura” (KONDER,
1999, p. 67). Benjamin, que era judeu e comunista, percebeu que precisava Ssair
rapidamente do pais; se exilou primeiro em Paris e posteriormente, para economizar, foi
para Ibiza. O tema que Benjamin se ocupou em boa parte de seu periodo de exilio foi a
literatura de Kafka. Em Paris, escreveu uma carta ao seu amigo Scholem, relatando a
“atmosfera de terror criada na Alemanha” (KONDER, 1999, p. 65-66). Na primeira carta
que escreveu a Scholem ao chegar em Ibiza, ele dizia que a literatura kafkiana era
profética. Segundo Konder, Benjamin tinha uma admiracdo antiga ao escritor e que
aumentava com a devastacdo das experiéncias impostas pelo nazi-fascismo.

Konder exibiu a admiracdo de Benjamin por Kafka e sua posicao perante as suas
obras, a qual considerava que Kafka ndo era um profeta, e sua literatura ndo era
elaboracdes de fundo teoldgico, assim, indo na contramio das recepgdes “oficiais”
elaboradas pelo amigo do escritor, Max Brod. O brasileiro explicitou que Benjamin
desenvolveu sua interpretacdo sobre Kafka entrando em contraponto com a exegese
dominante que Brod elaborou. Desse modo, deu voz a Benjamin: “Meu esfor¢o de

aproximacdo a Kafka — um esfor¢o que ndo € de hoje, nem de ontem — me levou a

8 As formulagGes tedricas de Walter Benjamin em relagdo ao drama barroco e a sua formulagéo sobre a
alegoria estéo presentes em: BENAJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alem&o. Tradugdo de Paulo
Rouanet. S&o Paulo: Brasiliense, 1984.
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trilhar caminhos que sdo diferentes dos da recep¢do em certa medida ‘oficial’ que os
trabalhos dele t€ém tido” (BENJAMIN Apud KONDER, 1999, p. 67).

Para Benjamin, a literatura de Kafka era vista como formas de relatos,
comparando-as com a haggadah, as histdrias relatadas pelos rabinos. A haggadah era
uma forma de relato que ilustrava e confirmava a doutrina primeva. Entretanto, na
literatura kafkiana essa doutrina nunca se definia, apenas alguns pontos aludiam para ela.
Desse modo, os leitores que se aproximavam da literatura de Kafka nunca chegavam a
saber se esses pontos se referiam a uma velha doutrina que estava sendo restaurada ou se
era uma nova doutrina que estava sendo antecipada. Assim, Konder expds que para
Benjamin faltava a ficgdo kafkiana a lei precisa e luminosa de representar por meio de
“simbolos cristalinos”, mas, entretanto, era sem sentido aborda-la como um “apéndice de
uma construcdo teologica”. Era em torno desse ponto que Benjamin caminhava, indo na
direcdo contraria da “critica oficial” de Kafka fundada por Brod.

Benjamin, segundo Konder, insistia no fato de que Kafka né&o era fundador de uma
nova religido e que ndo deveria ser taxado como uma nova espécie de santo. Mostrou que
que o filésofo aleméao tinha a visdo que a literatura kafkiana néo tinha nada de elementos
religiosos “edificantes”. Kafka era visto pelo fil6sofo como um “espirito inquieto
profundamente insatisfeito, que ndo se dispunha a apoiar-se em doutrina alguma e que se
insurgia contra uma alienacéo que ele mesmo ndo sabia se poderia vir a ser um dia
historicamente superada” (KONDER, 1999, p. 69). Essa forma de visdo de Kafka era
resultado da escala temporal csmica da qual se servia como ponto de referéncia e que
lhe permitia ver “o avesso da historia” (Ibidem).

Desse modo, Konder deixou claro que Kafka, para Benjamin, formulou uma
literatura que mostrava a insatisfacdo perante a realidade e que ndo tinha nenhuma
disposicdo em formular doutrinas, pelo contrario, ele se insurgia contra a alienacéo
doutrinaria. A sua maneira de temporalidade “césmica” permitia que ele enxergasse, com
atencdo, 0 que estava no avesso do sentido da histdria. No ensaio que Benjamin dedicou
ao 10° aniversario de morte de Kafka em 1934, Konder mostrou que o fildsofo, ao mostrar
a forma com que Kafka percebeu a temporalidade, era avesso ao modo que Lukacs a
percebia. O primeiro elaborava suas obras dentro da temporalidade longa e lenta, o
segundo pensava em periodos historicos. Desse modo, essa comparagdo feita por
Benjamin enfatizou que o interesse de Kafka estava voltado para os “ritmos lentos dos
fendmenos humanos” e que sua literatura representou a alienac¢do do trabalho como um

fendmeno que vem de longe e que “remonta ao tempo da escravidao e a origem das classes
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sociais” (KONDER, 1999, p. 68). Dessa forma, o adjetivo “césmico” usado por Benjamin
poderia valer como metafora da “longue durée”, categoria utilizada pelo historiador
Fernad Braudel. Assim, os processos que se realizavam na historia muito lentamente
custavam a ser percebidos. Com isso, ficando impossivel de comparar os “ritmos das
crises econdmicas e politicas do capitalismo com os ritmos da histéria da familia e da
burocracia” (Ibidem).

Konder ndo tinha davida de que a atencdo de Kafka se voltava para a histdria da
burocracia e da familia. O nosso autor foi de encontro com a percepcéo de Benjamin sobre
Kafka no que diz respeito a formulagdo de seu universo literario. Para Benjamin, “ha
indicios de que o mundo dos funcionarios e 0 mundo dos pais sdo idénticos para Kafka”
(BENJAMIN, 1994, p. 139). Dessa maneira, Konder salientou, por meio da interpretagao
de Benjamin, que em Kafka o poder dos funcionarios apresentava a capacidade misteriosa
de atemorizar e de perplexar os seres submetidos a esses poderes, assim como o poder dos
pais sobre os filhos. Desse modo, “os que mandam possuem c6digos, mas os que recebem
ordens ndo podem conhecer 0s principios em que tais ordens se baseiam e se sentem
regidos por normas mais ou menos inapreensiveis” (KONDER, 1999, p. 68).

A importancia da literatura kafkiana para Benjamin o possibilitou mostrar que
Kafka era um artista que elaborava sua literatura independente do viés teoldgico.
Trabalhava em uma temporalidade lenta que o permitiu tratar de um fendmeno historico
de longo prazo de desenvolvimento, a burocracia e a familia foi o ponto central de suas
formulagdes, o mundo dos funciondrios foi o conteudo “profético” da atmosfera
ambientada em sua literatura, que se assemelhou ao da sociedade nazista. Pode-se afirmar
que a literatura de Kafka estaria voltada para a origem desses fendmenos. Por sua vez,
Benjamin identificou-se com essa busca originaria de Kafka, o que proporcionou
comparar o escritor com a figura semelhante a Sisifo, mas ndo rolava o rolo montanha a
cima, mas rolando os blocos da histéria e deixando visivel para ele e para quem mais
desejasse ver o lado de baixo desses blocos, evidenciando toda a sujeira e devastagdo
ocasionada ao serem rolados para frente (KONDER, 1999).

Esses elementos que Konder trouxe a luz sobre a importancia de Kafka para
Benjamin foram essenciais para compreender o processo histérico que o brasileiro
vivenciou com o exilio e com seu retorno para o Brasil. Kafka apareceu como um
elemento que mostra que certos fendmenos s6 se manifestavam a partir de um processo
de longa duracéo. O golpe militar sentido e vivenciado por Konder foi um processo dessa

estirpe, e que o fez repensar e encontrar em Kafka e também em Benjamin, elementos
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para se pensar esse fendmeno de golpes e exilios que aparecem como temas na literatura
de Kafka figurando o tempo histérico trazendo para a vista o fendmeno da alienago
(KONDER, 1999).
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Capitulo Il — Carlos N. Coutinho e o fechamento de um
ciclo: a critica a literatura kafkiana

3.1. Fim de um Ciclo

Na trajetdria de Carlos Nelson Coutinho, seu ensaio sobre a literatura de Franz
Kafka representa o fechamento de um ciclo. Durante os anos de 1963 a 1970, ele se
dedicou a estudar filosofia-estética e analisar a literatura contemporanea e a classica, tanto
anacional quanto a internacional. Esses estudos junto com a larga producao desse periodo
ndo foram apenas escolhas individuais, j& que elas traziam problematicas da realidade
vigente que se apresentavam e que precisavam de resolugdes, tanto no ambito tedrico
quanto no da praxis. Vale destacar que ele ndo foi apenas um diletante, mas sim um
militante, que utilizou a filosofia como um instrumento de luta politica e ideoldgica. Por
conseguinte, ndo seria possivel pensar nas suas producBes por si mesmas, elas
representavam as preocupacdes desse filosofo-militante com a realidade concreta
brasileira e internacional, com os rumos do marxismo e com a producdo de uma estética
marxista.

Esse pensador fundou amplos debates dentro e fora do Partido Comunista
Brasileiro (PCB) em torno de uma politica que pudesse tratar da cultura e por uma
ampliacdo do marxismo para essa area. Junto com Leandro Konder, amigo e camarada,
traduziram e recepcionaram as obras de Gyorgy Lukécs no Brasil. A recepcéo da filosofia
lukacsiana atendia a duas necessidades, das quais deveriam ter elementos tedricos-
filosoficos que fundamentassem as agdes da frente cultural do PCB, travando uma luta
interna contra as formulagdes zhdanovistas®®; e para renovar e trazer uma concepgao
marxista e dialética de estética, pois o Brasil passava por uma efervescéncia cultural que
exigia uma analise rigorosa por meio do materialismo historico e do materialismo
dialético.

Na esteira dos debates internos do PCB e na efervescéncia cultural da década de
1960, o pensador passou a se dedicar aos estudos sobre filosofia e marxismo. Em 1963,
por mediacdo de Konder, deu inicio a troca de correspondéncias com Lukéacs acerca do
método marxista e de estética. Em certa medida, ele foi orientado por Lukacs, de tal modo

que essas orientacOes foram acatadas e tém reflexos consideraveis em suas producdes de

% Segundo Coutinho essa vertente era uma teoria estética oficial do Estado soviético e seria um modo de
institucionalizar a obra de arte como meio propagandisticos transformando a obra de arte uma engenheira
de almas (COUTINHO, 1967).
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1963 a 1967. Com o golpe civil-militar em 1964, a producéo cultural no Brasil ganhou
ainda mais forca. Mesmo com esse cenario, a esquerda, no terreno da cultura, era
hegeménica (SCHWARZ, 1970). Os estudos de filosofia foram marcados pelo marxismo
e pelas principais vertentes filoséficas do irracionalismo expostas em A destruicdo da
razdo de 1954 de Lukacs. O brasileiro também estudou as principais obras desse filésofo
sobre literatura, compactuou com o posicionamento deste em relacdo a vanguarda
literaria, defendendo que a filosofia existencialista era subjacente a esse movimento
artistico. Defendeu o realismo como categoria central para a analise marxista da arte e da
literatura e, com isso, elaborou suas criticas literarias as producdes nacionais e
internacionais. Aprofundou-se no conhecimento da estrutura do romance realista e dos
herdis presentes nestas obras.

Esses estudos através da filosofia, da estética e da literatura abriram a
possibilidade de projetar a conceituacao da categoria de realismo no seculo XX. O projeto
foi exposto a Lukacs por meio de correspondéncia e foi visto com entusiasmo pelo
filésofo hungaro, que colaborou para que Coutinho pudesse fundamentar sua formulacao
critica a literatura kafkiana, ao defender o escritor como um auténtico realista que criticou
o mundo reificado por meio de suas principais novelas A metamorfose, O processo e O
castelo. Desse modo, Coutinho enfrentou criticamente o posicionamento de Lukacs em
Realismo Critico Hoje de 1957, no qual o filésofo colocou Kafka como um precursor da
literatura vanguardista. Por meio das formulagcGes tedricos-filosoficas lukacsiana, o
brasileiro analisou nessa literatura o conteddo mimético, a génese nacional e 0s
pressupostos histéricos que determinaram as formulacBes de seus herdis. Também
analisou os elementos novelisticos, fantasticos, parabolicos e alegdricos que compuseram
e conformaram, esteticamente, a obra kafkiana. Com essa analise, fechou-se um ciclo de
quase dez anos de estudos. Sob grande influéncia de Antonio Gramsci, a partir de 1972,

0 pensador brasileiro passou a se dedicar a filosofia politica.

3.2. Correspondéncias: Lukacs, orientador de Coutinho

A trajetdria estética e filosofica de Carlos Nelson Coutinho foi marcada pelas
trocas de correspondéncias com Gyorgy Lukacs. Essa comunicacao iniciou-se em agosto
de 1963, meses antes do Golpe civil-miliar de 1964, por mediacéo de Leandro Konder,
que levou o jovem Coutinho a iniciar a troca de uma série de correspondéncias com o
filésofo hingaro tratando sobre teoria marxista, literatura, estética e ontologia. Essas

correspondéncias tiveram dois momentos, seu inicio em agosto de 1963 até novembro do
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mesmo ano e, posteriormente, uma retomada em setembro de 1967 a fevereiro de 1968.
Nas cartas emitidas pelo brasileiro, ficaram visiveis a admiracao e o respeito pelo legado
intelectual de Lukécs, além disso, demonstram o interesse em avancar teoricamente no
campo das analises estéticas e culturais por meio da teoria marxista. Nessas cartas,
também estava presente uma discussao em torno da literatura de Franz Kafka. O interesse
do jovem comunista por Luké&cs tinha como ponto central a elaboracdo de sua filosofia
estética marxista, a defesa do legado humanista na literatura, o realismo na arte, sua
filosofia combatente ao irracionalismo, as vertentes que se desenvolveram dessa filosofia
e seu combate a literatura de vanguarda.

Como foi mostrado no capitulo anterior, onde tratamos da presenca da literatura
kafkiana no itinerario intelectual de Leandro Konder, essas correspondéncias estdo
publicadas parcialmente em Lukacs e a atualidade do marxismo de 2002 organizado por
Maria Orlanda Pinassi e Sergio Lessa. Konder, que sempre escreveu do Rio de Janeiro,
em 9 de setembro de 1962, informou a Lukacs que entregou o0 seu enderegco para um
amigo da cidade de Salvador (Bahia). Na correspondéncia de setembro de 1962: “Um
amigo de outra cidade (Salvador) me pediu seu endereco e eu lhe dei. Ele tem 20 anos,
estuda filosofa e é marxista, mas n3o acredita na dialética da natureza®’. Creio que ele vai
lhe escrever” (KONDER; COUTINHO, 2002, p. 136). Coutinho escreveu sua primeira
carta para Lukacs em agosto de 1963, quase um ano depois.

Na primeira correspondéncia para Lukéacs, em 15 de agosto de 1963, demonstrou
seu entusiasmo com as elaborages filoséficas de seu correspondente. Revelou que era
um jovem marxista e estudante de filosofia, no qual, no interior do marxismo, se
considerou um lukacsiano. Mostrou seu apreco ao fildsofo ao dizer que as obras dele
ofereciam “aos marxistas realmente dialéticos, o melhor e mais inteligente
desenvolvimento desta corrente de pensamento” (COUTINHO, 2005, p. 201). Lamentou
as criticas direcionadas a ele, que vinham de um falso “marxismo stalinista”, que o
criticou em nome de uma “ortodoxia dogmatica”. Apontou que tudo indicava que o
marxismo contemporaneo ndo percorria 0 caminho do stalinismo, mas que corria no

sentido das orientagdes do pensamento de Lukécs e de Antonio Gramsci, e que bastava

®7Lukéacs, sob a influéncia da obra A dialética da natureza de Friedrich Engels, defendeu que dialética da
natureza é importante para considerar o Ser Social como uma totalidade. Essa totalidade se constituiria
como uma unidade contraditoria, na qual o ser humano seria um Ser organico e Social. O ser humano, ao
transformar a natureza, mediante a atividade do trabalho, estaria transformando a si préprio. Essa
transformacgdo prépria ao ser humano determinaria o afastamento da sua condi¢do natural e bioldgica
imediata com a natureza e ndo em uma cisdo entre a génese organica do ser humano e sua condicéo social
(LUKACS, 2018).
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pensar em Lucien Goldmann, Garaudy, em Della Volpe e em Jean Paul Sartre
(COUTINHO, 2005).

Em sua primeira carta, também tratou de questdes tedricas referentes as suas
conviccdes sobre o livro Historia e Consciéncia de Classe de 1922. Coutinho considerava
esse livro um “lucido estudo marxista”, sobretudo no que se referia a elaboragdo e
aprofundamento dos fenémenos do fetichismo e da alienagdo. Perguntou a Lukacs se ele
ainda sustentava sua posi¢do critica e se esse posicionamento se estendia, também, a
elaboracdo das questdes da reificacdo e da alienacdo tratadas nesse livro. Os problemas
que se apresentavam no pensamento de Sartre também interessavam ao brasileiro, pois
considerava a filosofia sartreana essencialmente dialética e marxista. Entretanto, via 0s
problemas no tratamento da totalidade da histéria no francés, pois a tratava partindo da
“praxis individual e ndo da praxis de classe” (COUTINHO, 2005, p. 201-202). Também
via os problemas da “dialética como método a priori e a controversa questdo da dialética
da natureza” (Ibidem). Questionou se Lukacs tinha uma percepcao similar a dele acerca
do pensamento de Sartre. Também queria conhecer a sua opinido sobre as contribuicoes
do italiano Gramsci para a elaboracdo de um marxismo criador, por considerar genial a
posicdo deste quanto aos problemas da objetividade e da dialética da natureza. Dessa
forma, nesse primeiro momento, o jovem Coutinho destacou suas principais influéncias
no marxismo.

Na breve resposta de 31 de agosto de 1963, Lukécs apenas advertiu o jovem
Coutinho contra uma leitura acritica de Histdria e Consciéncia de Classe®, pois seu livro
foi escrito ha mais de quarenta anos e apresentava problemas em relagdo a categoria de
alienacéo [Verfremdung], que ali foi tratada ainda no sentido hegeliano. Essa forma de
abordagem poderia trazer problemas, pois a reificacdo [Verdinglichung] foi posta como
categoria filosofica universal, de modo a compreender “em si tanto a objetivacdo

[Vergegenstandlichung] em sentido geral quanto a alienacéo [Verfremdung] em sentido

®8Em 1967, Historia e consciéncia de classe estava para ganhar uma nova edicdo, esse conjunto de ensaios
foi elaborado por Lukacs entre 1919 e 1922, periodo no qual estava em um processo de assimilacdo da
teoria marxista, entretanto, ainda estava sobre grande influéncia da filosofia hegeliana. Lukacs, ao ser
informado sobre essa nova edicdo, sO a autorizou apds escrever um novo prefacio critico indicando as
limitagOes ali contidas. Nesse preféacio, apontou as condigdes histéricas em que o livro foi desenvolvido,
mostra suas abordagens das categorias da alienacao e reificagdo ainda vinculadas a interpretacao filoséfica
de Hegel, quando as toma como categorias universais da realidade. Também aponta que, ao analisar 0s
fendmenos econdmicos, parte do ponto das estruturas complexas da economia mercantil e ndo da categoria
central, o trabalho. Nesta carta a Coutinho, analisa-se que Lukacs adiantou a autocritica escrita por ele em
1967 para servir de prefacio da nova edicio de 1922. Ver mais em: LUKACS, Georg. Prefacio (1967). In.

Historia e consciéncia de classe — Estudos sobre a dialética marxista. Tradugdo de Rodnei
Nascimento. 2° ed. S&o Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2012. p.1-50.
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social especifico” (COUTINHO, 2005, p. 203). Apontando que essa maneira de
abordagem deixou uma “duvida [sobre] a objetividade das relacbes naturais (dialética da
natureza) ” (Ibidem, complemento nosso). Dessa maneira, perderia de vista o processo de
desenvolvimento da natureza e do ser humano como parte daquela, ou seja, a historicidade
da natureza e do desenvolvimento humano, como seres organicos em relacdo, ficaria
ofuscada e sem a relevancia necessaria para considerar o Ser social em sua totalidade
relacional entre a organica e social.

Para Lukécs, tanto Goldmann quanto Sartre estavam seguindo a sua posicao de
abordagem filosofica de Historia e Consciéncia de Classe. Alertou ao jovem comunista
que ele deveria ter uma atitude “cética em face do marxismo de ambos” (Ibidem). Em
relacdo a Della VVolpe, Lukéacs via em suas elaboragcbes um empreendimento impossivel,
0 de unir o “neopositivismo com o marxismo” (Ibidem). Desse modo, afirmou que para
estudar o marxismo, ele deveria ficar atento se 0s autores poderiam ou ndo serem
considerados marxistas. Entretanto, também o advertiu que esse ceticismo ndo excluia
que Sartre e Goldmann fossem escritores talentosos, interessantes e que deveriam ser
lidos.

Apbs receber a carta de resposta de Lukacs de agosto de 1963, o brasileiro
colocou-se a ler novamente Histdria e Consciéncia de Classe e a incorporar as indicagdes
do filésofo hangaro. Em sua correspondéncia de 21 de outubro de 1963, relatou que
compreendeu o sentido exato da critica a esse livro. A compreensdo foi alcancada porque
realizou a leitura simultanea de O jovem Hegel e os problemas da sociedade capitalista
de 1938%°, principalmente com o Gltimo capitulo desse livro, que relacionou Hegel e
Marx, e que 0 permitiu entender “sob nova luz os problemas gerais da dialética
materialista e do conceito de alienacdo” (COUTINHO, 2005, p. 204). Contudo, ainda

assim continuou a considerar o ensaio sobre “A reificacdo ¢ a consciéncia do

% O livro O jovem Hegel e os problemas da sociedade capitalista s6 foi publicado ap6s o fim da Segunda
Guerra Mundial em 1948. Para essa publicacdo, Lukacs submeteu seus manuscritos a uma revisdo, que, no
entanto, as tarefas que demandavam suas aten¢des o impediram de levar em conta novas elaboragdes sobre
Hegel. Lukécs, nessa obra, fez uma abordagem do processo de desenvolvimento intelectual de Hegel, que
vai desde 1793, periodo em que o alemdo foi um republicano, até a elaboragdo da Fenomenologia do
espirito, em 1907, vinculando com o desenvolvimento do processo histérico vivido pelo autor. Nessa obra,
Lukacs também distingue a concepg¢do de alienacdo nas obras de Hegel e a coloca como uma categoria
central da Fenomenologia. Lukacs demonstrou que: “Em e para si, as palavras ‘alienag¢do’ (Entausserung)
e ‘estranhamento’ (Entfremdung) ndo sdo palavras novas. Elas sdo simplesmente as traducdes para o aleméo
da palavra [inglesa] ‘alienation’, as quais foram usadas tanto na economia inglesa para designar a venda da
mercadoria, quanto em quase todas as teorias do contrato social, pautadas pelo direito natural para designar
a perda da liberdade original, a transmisséo, a exteriorizagdo da liberdade original a sociedade originada
pelo contrato (LUKACS, 2018, p. 689).
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proletariado”, contido no livro de 1922, um “estudo muito importante para analise da
dialética objetiva da sociedade reificada pelo capitalismo” (Ibidem). Esse posicionamento
permaneceu presente nas elaboragdes posteriores sobre literatura e filosofia, e teve forte
influéncia em sua analise critica da literatura kafkiana. Entretanto, também compreendeu
que nesse ensaio Lukacs permanecia preso as categorias hegelianas, ja que nao superava
a identidade direta da objetividade com a alienag&o, e que essa superacao seria necessaria
para o “desenvolvimento materialista do pensamento marxista” (Ibidem). Em relacéo ao
pensamento de Sartre e de Goldmann, o brasileiro ndo aceitou de imediato o0s
apontamentos do seu correspondente, questionou os critérios para saber se um pensador
poderia ser considerado marxista ou ndo. Coutinho apresentou que seu critério seria de
verificar se 0s autores trazem a aceitacao e o emprego do método da dialética materialista,
assim como o proprio Lukéacs defendeu em 1922 em seu ensaio “O que ¢ marxismo
ortodoxo?”’?. E para ele, o que faria desses pensadores marxistas era a aceitagio e
aplicacdo desse método em suas elaboragdes (COUTINHO, 2005).

Essa carta do fildésofo, fez o brasileiro perceber que ele ndo considerava como
marxista os pensadores que recusavam ‘““a dialética da natureza enquanto lei objetiva
(ontologica) dos fendmenos naturais” (COUTINHO, 2005, p.205). No caso de Goldmann
e de Sartre, sabia que ambos ndo reconheciam a dialética da natureza, contudo, queria
saber de Lukacs se, ao recusar a dialética da natureza, poderia excluir um pensador do
campo marxista, indagou sobre quais critérios eram necessarios para considerar um autor
marxista e quais eram as filosofias atuais desses pensadores franceses, pois esses
apontamentos poderiam leva-lo a uma profunda autocritica e a uma revisdo de sua visao
do marxismo (COUTINHO, 2005).

Mais uma vez, em sua carta de 8 de novembro de 1963, o filésofo respondeu de
modo breve, indo ao ponto central das questdes colocadas pelo marxista brasileiro,
concordou que o método seria o critério para considerar se uma formulacgéo era ou nédo
marxista. Entretanto, tomar o critério por meio do método sé seria correto ao “ter em vista
0 marxismo como um todo. E isso se refere tanto ao marxismo dialético quanto ao
materialismo histérico” (COUTINHO, 2005, p. 205-206). Desse modo, ao se referir

0 Nesse ensaio, Lukacs defendeu que o critério para considerar um escritor marxista era 0 método.
Entretanto, esse critério enrijecia a realidade, que teria que passar pelo crivo metodoldgico. Essa abordagem
sobre 0 método em Histdria e consciéncia de classe foi criticada pelo préprio autor no processo de
elaboracio de Para uma ontologia do ser social. Ver mais em: LUKACS, Georg. “Questdes de principio
para uma ontologia hoje tornada possivel”. In. . Prolegbmenos para a ontologia do ser Social.
Traduzido por Sergio Lessa. Macei6: Coletivo Veredas, 2018. p. 38.
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novamente a Goldmann e a Sartre, afirmou que ambos sdo influenciados pelo
materialismo histérico, mas recusavam o materialismo dialético’. Com isso, esses
autores néo aceitavam a existéncia da realidade independente da consciéncia, sem levar
em consideracao que a realidade tem um carater “objetivamente dialético” e que a nossa
consciéncia a reproduz livremente e ndo mecanicamente. Por fim, Goldmann e Sartre
recusavam que o ser humano seria “ontologicamente um ser social” (Ibidem) ao
defenderem que 0 homem “ingresse em relagdes sociais (independente da esséncia do seu
ser-homem) somente em um segundo momento”’? (Ibidem). Com isso, apontou que
Sartre ndo havia abandonado a influéncia de Heidegger e a sua formulacdo da
“derreli¢io”’® [Geworfenheit], o que entrava em uma insuperavel contradicéo ao vincula-
la a0 materialismo histérico (COUTINHO, 2005).

No periodo da troca de correspondéncias, ambos estavam em um momento de
situacdo peculiar: o brasileiro estava em um momento histérico no qual o Brasil passava
pelo processo de um golpe civil-militar, que se consolidou em primeiro de abril de 1964
e o filésofo, por sua vez, estava revisando toda a sua produgdo filoséfica para o processo

"l Na interpretacdo de Lukacs, o marxismo é composto por uma unidade que engloba o materialismo
histérico e o materialismo dialético. Desse modo, o fil6sofo marxista ndo deveria considerar apenas um
aspecto do marxismo, isso traria uma analise unilateral do objeto da realidade. No prélogo da Estética 1, o
filésofo diz: “El marxismo ha corrigido las regideces de la sistematizacion hegeliana, debidas al idealismo
objetivo. La complicada interaccién entre materialismo dialéctico y materelismo histérico es ya en si misma
sefial relevante de que el marxismo no pretende dedicir fases histéricas de desarrollo partiendo del
despliegue interno de la idea, sino que, por el contrario, tende a captar el proceso real em sus complicadas
determinaciones historico-sistematicas. La unidad de determinaciones teoréticas (en este caso estéticas) e
historicas se realiza, en Ultima instancia, de un modo sumamente constradictorio y, consiguientemente, no
puede aclararse, ni en el terreno de los principios ni en el de los casos concretos, sino mediante una
colaboracién ininterrompida del materialismo dialéctico con el materialismo histérico”. Ainda em nota de
rodapé, Lukacs chama a atencdo: “Las tendencias vulgarizadoras del marxismo, del periodo estalianiano,
se manifiestan también en el hecho de que el materialismo dialéctico y el materialismo histérico se trataron
a veces como ciencias separadas una de otra, hasta el punto de formarse “especialistas” en cada rama”.
(LUKACS, 1966, p. 11).

LUKACS, Georg. Prologo. In. . Estetica 1. La peculiaridade de lo estético. (Vol. 1. Cuestiones
preliminares y de principio). Traducdo de Manuel Sacristan. Barcelona/México, D.F: Ediciones Grijalbo,
1966. (p. 11-31)

72 Esse apontamento de Lukacs nos leva apensar que a formulagéo de Sartre e de Goldmann remetem a sua
elaboracédo de segunda natureza trabalhada nas suas obras de juventude, em A teoria do Romance e Historia
e consciéncia de classe. Essa categoria, “segunda natureza”, foi desenvolvida pelos pensadores do
marxismo critico, os frankfurtianos.

SEssa traducdo foi realizada por Leandro Konder e Carlos N. Coutinho. Na décima edicdo brasileira de Ser
e tempo (2015), traduzida pela Marcia S& Cavalcante, o termo alemdo Geworfenheit foi traduzido como
“ser-langado”. Para Lukacs e para Coutinho, essa categoria entraria em contradi¢do com as formulacdes
marxistas, pois ela indicaria que o sujeito ndo estaria em relagdo com o mundo e nem seria constituido
historicamente pela objetividade do mundo. A constituicao do sujeito estaria apartada do mundo e este seria
lancado em um mundo, em-si, reificado. Entdo, haveria uma cisdo entre o sujeito e 0 mundo (COUTINHO,
2005).
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de escrita de sua obra maxima, Para uma ontologia do ser social de 1976, justificando,
assim, suas respostas breves ao brasileiro. Luk&cs queria aproveitar ao maximo seu tempo
para a conclusdo dessa obra, que teria como sequéncia uma Etica, no entanto, esses
projetos ndo foram concluidos. Ent&o, esses documentos epistolares mostram o que tinha
de mais profundo desse pensamento em processo de autocritica e elaboracdo,
principalmente em relagdo ao método ontoldgico marxista (KONDER; COUTINHO,
2002).

As trocas de correspondéncias passaram por um hiato de quase 4 anos. A
interrupcao ocorreu pelo motivo do acirramento do golpe civil-militar de 1964. Nesse
mesmo ano, Konder e Coutinho escreveram uma carta para Lukacs dizendo sobre a
situacdo peculiar que ocorria em territorio nacional, onde, nas palavras de Konder, “o
governo trabalhista e altamente democratico de Jodo Goulart foi deposto por um golpe de
Estado militar” (COUTINHO, 2005, p. 248). Com o regime militar, as cartas emitidas do
Brasil para o exterior corriam o risco de serem interceptadas, portanto, essa carta em
especifico, foi encaminhada por meio do irmdo de Konder, que, no mesmo ano, foi
condenado ao exilio no México. Por entender a situacdo, Lukacs deixou essa carta sem
resposta.

Posteriormente as primeiras trocas de correspondéncia com Lukécs, o0s
apontamentos do filésofo foram incorporados criticamente pelo jovem comunista. Nos
ensaios reunidos para o seu primeiro livro, Literatura e humanismo de 1967, salta aos
olhos essa absorcdo. Tendo isso em vista, Coutinho ndo deixou de avancar em suas
elaboracbes filosoficas. Ao voltar a se corresponder com Luk&cs, relatou, na
correspondéncia de 26 de setembro de 1967, que suas concepcGes em relagdo ao
marxismo sofreram grandes modificagGes no sentido de superar a visao “historicista” que
reduz 0 marxismo ao materialismo historico — que era a mesma visdo de Goldmann,
Sartre, em certa medida de Gramsci e do jovem Lukacs. Dessa forma, anunciava que

assimilou o materialismo dialético e trocou o ‘“historicismo” pelo método histérico-

" A primeira vez que veio a publico a obra Para uma ontologia do ser social foi em 1976, em hlngaro,
guatro anos apds a morte de Gyorgy Lukéacs. O que temos hoje em méaos séo apenas 0s escritos preparatorios
Para uma Ontologia. Lukéacs também escreveu uma Prolegdbmenos para uma ontologia do ser social, esse
texto tem uma caracteristica mais completa. (Em portugués, temos o privilégio de duas traducgdes
diretamente do alem&o, uma realizada por Carlos Nelson Coutinho, Mario Duayer e Nélio Schneider, pela
Boitempo, e outra traduzida por Sergio Lessa e publicada pelo Coletivo Veredas, essa Gltima é uma edicdo
bilingue). Em sua autobiografia, Pensamento vivido: autobiografia em dialogo, de 1971, Lukacs admitiu,
com suas proprias palavras, que “ja ndo era mais competente para julgar a Ontologia” (LUKACS, 2017, p.
23). Ver mais sobre a Ontologia em: NETTO, José Paulo. Apresentacdo. In. Para uma Ontologia do Ser
Social. 1° ed. Séo Paulo: Boitempo, 2013.
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sistematico. Sobre influéncias dessas novas assimilacdes, escreveu um ensaio sobre as
tendéncias das estéticas marxistas, das quais ele combateu as vertentes “liberais de
Garaudy e Fischer” (COUTINHO, 2005. p. 207) e o sectarismo desses autores. Preparou
também uma nova versdo de seu ensaio sobre Sartre, em que apontou as limitacdes do
marxismo existencialista do francés. Esses ensaios eram partes desse primeiro livro,
Literatura e humanismo. Langado pelo brasileiro, esse trabalho foi dedicado a Lukacs,
pois o brasileiro afirmou que tudo que tinha de justo e verdadeiro nas elaboracGes
realizadas ali foi gracas a filosofia lukacsiana. Nesse meio tempo, traduziu obras
importantes de Lukacs, como Introducdo a uma estética marxista em 1968 e Marxismo e
teoria da literatura no mesmo ano, ambas publicadas pela editora Civilizagdo Brasileira
e autorizadas pelo préprio Lukéacs (COUTINHO, 2005).

Lukacs, em sua resposta de 18 de outubro de 1967, demonstrou alegrar-se por
Coutinho ter superado o “historicismo abstrato-subjetivista” sem cair na moda do
estruturalismo que se formava na metade da década de 1960. A superagdo do historicismo
e a absorcdo critica do método dialético e sistematico da historia o levou o brasileiro a ser
um critico dessa tendéncia que dominava 0s campi universitarios e a vida dos intelectuais
brasileiros”™. Lukacs salientou que o aprofundamento na “dialética objetiva do ser”
prepararia o0 brasileiro para conceituar de modo mais denso os fendmenos histéricos
(COUTINHO, 2005).

Os desenvolvimentos de suas elaboracdes apontavam para um projeto que ele
anunciou em 1967 para o filésofo. Em sua Ultima carta a Lukacs, Coutinho escreveu que
estava preparando um novo projeto, que se constituiria em analisar as producdes literarias
realistas do século XX. O brasileiro tomaria como ponto de partida as obras de Marcel
Proust e Franz Kafka e as tendéncias do realismo tradicional, que vao de Thomas Mann,
Sinclair Lewis e Garcia Lorca até chegar aos realistas que se utilizaram das técnicas
vanguardistas, Thomas Wolfe, William Styron e J. D. Salinger. Essa carta nos revela que
o brasileiro estava pretendendo desenvolver e atualizar o conceito de realismo abordando
as suas tendéncias no século XX. Para isso, mostrou a Lukacs que para compor esse
projeto, analisaria as literaturas de Proust e de Kafka, porque ambos lhe pareciam “casos

de excegdo, entre o realismo e a vanguarda” (COUTINHO, 2005, p. 209), pois, nas obras

75 Coutinho n&o apenas caiu no modismo do estruturalismo, mas também foi um dos primeiros intelectuais
a fazer uma critica consequente a esse método de anélise. Seu livro, O estruturalismo e a miséria da Razédo
(1972), é ainda hoje uma referéncia para os estudos criticos sobre o estruturalismo. Ver mais em: NETTO,
José Paulo. Posfacio. In. COUTINHO, Carlos Nelson. O estruturalismo e a miséria da Razdo. 2° edigéo.
S8o Paulo: Expressdo Popular, 2010. p. 233-286.
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mais recentes de Lukacs, havia observacGes sobre Kafka que aquele pretendia
desenvolver. A tese central que foi apresentada era que Kafka ao estruturar suas obras na
forma de “novelas cléassicas”, atingiria o “simbolismo realista (ainda que fantastico)”.
Como exemplos as obras O processo e A metamorfose que, a0 mostrarem a importancia
do acidental na vida cotidiana, atingiam esse simbolismo sem colocar um plano de fundo
historico e sem apresentarem uma perspectiva concreta. (COUTINHO, 2005).
Entretanto, Coutinho frisou que Kafka se propusera a escrever novelas, nas quais
ndo pretendia que existisse uma figuracao direta da totalidade de um mundo. Esse género
literdrio representaria um evento excepcional na vida do individuo, e por meio dele
mostraria 0s conflitos particulares tipicos que teriam que ser enfrentados pelo her6i. A
totalidade do mundo permaneceria apenas no horizonte e era figurada por meio dos
conflitos especificos expressos no desenvolvimento da novela, no entanto, quando o
escritor se propds a escrever romances, ele teria caido na alegorizagio’®, ou seja, “na
vanguarda pura ¢ simples” (COUTINHO, 2005, p. 209-210). Nessa forma de abordagem,
Coutinho estava levando em conta as considera¢des de Lukacs sobre a “redugdo do
romanesco a forma da novela como condigdo de ‘vitoria do realismo” (Ibidem). Tendo
em vista as consideracdes de Lukécs acerca de Hemingway, Conrad’’ e Soljenitzin’®, o
brasileiro via em Kafka uma semelhanga com esses autores, pois este conseguiu reduzir
0s problemas que caberiam na forma romanesca a novelistica ao focar em um acaso
determinante para o desenvolvimento de suas obras. Também pediu a Lukacs as suas

considerac@es a respeito de sua tese. Coutinho queria saber se Lukacs ainda mantinha seu

76 Coutinho, assim como Lukacs, ira criticar a vanguarda por ndo tratar os elementos literarios de forma
simbdlica. Para ambos, a vanguarda produzia uma literatura que nao atingiria a universalidade, por focar
apenas nos fendmenos particulares e singulares. Desse modo, a literatura de vanguarda se constituiria como
uma literatura dirigida ao particular fazendo da literatura uma alegoria da realidade e ndo uma generalizagdo
simbolica.

7 As consideragdes de Lukacs sobre Hemingway e Conrad estio presentes em: LUKACS, Georg. Franz
Kafka ou Thomas Mann? In. Realismo Critico Hoje. Traduzido por Erminio Rodrigues. Distrito
Federal: Coordenada-Editora de Brasilia, 1969. Cf. p. 112-114.

8 O ensaio “Soljenitzin: Um dia na vida de Ivan Denisovitch”, de Lukacs, foi escrito em 1963. Nesse
ensaio, Lukécs analisou o desenvolvimento da literatura socialista no periodo pés-stalinista na Unido
Soviética. O autor apresenta a relagdo entre novela e romance, e a “correlagdo historica e os efeitos
reciprocos no desenvolvimento da literatura”. Para isso, o fildsofo mostrou que a novela aparecia como
“precursora da conquista de uma nova realidade, por via das grandes formas épicas e dramaticas” ou
aparecendo no final de um momento histérico como a retaguarda, ou em cima de um momento do ainda-
ndo da “realiza¢do poética universal do mundo social correspondente, ou no momento do ndo-mais”.
Lukacs também delimitou que o trago essencial do romance era a representacdo da totalidade dos objetos
na sua universalidade extensiva; a novela, por sua vez, teria como ponto de partida o caso singular e
permanece nele até o fim. Ver mais em: LUKACS, Gyérgy. Soljenitzin: um dia na vida de Ivan Denisovitch.
Traducdo de Bernard Herman Hess. In. COTRIM, Ana (Org.); COTRIM, Vera (Org.). Todo poder aos
sovietes! A Revolucdo Russa 100 anos depois. Porto alegre, RS: Zouk, 2018. p. 317-335.
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posicionamento critico de considerar a literatura kafkiana como alegorica e vanguardista,
assim como foi afirmado em Realismo critico hoje.

Lukéacs, em seu retorno para o brasileiro, demonstrou entusiasmo com o projeto
apresentado. De imediato, afirmou ser “perfeitamente correto” que visse em Proust e em
Kafka as figuras centrais do século XX. Com isso, Coutinho teria que realizar uma
distincdo nitida entre Kafka, de um lado, e, por outro, a literatura subsequente a ele.
Lukécs afirmou que seu livro de 1957 ndo foi suficientemente longe em relagéo a essa
distingdo’®. O filésofo hingaro concordou com Coutinho ao colocar em primeiro plano,
os elementos novelisticos da literatura kafkiana. Para fildsofo, a novela “A metamorfose
tinha uma grande influéncia na literatura recente e assinalava o contraste com a literatura
subsequente” (COUTINHO, 2005, p. 211).

Em relacdo ao livro O processo, Lukacs relatou ter maiores objecoes, pois, para
ele, este seria do género romance e ndo do novelistico. E ao falar novamente da obra de
1957, apontou que, as condi¢cdes desfavoraveis em que o autor estava, acarretaram na
concluséo da escrita de forma apressada. Nao tendo tempo para demonstrar alguns pontos
de vistas de maneira clara. Dessa forma, o que queria apontar, era que em Kafka havia
uma tensdo, que sé poderia ser comparada com um exemplo literario da era moderna: a
literatura de Jonathan Swift. Pois, na medida em que este tentou colocar um panorama
“critico-utopico do desenvolvimento global e da esséncia mais profunda da sociedade
capitalista” (COUTINHO, 2005, p. 211), essa tendéncia, estaria presente na formulagéo
kafkiana. Entretanto, levando em consideracdo o momento historico de Kafka e de suas
atividades literarias, este ndo logrou a sintese tdo profunda e motivadamente pessimista
como aquela de Swift. Para o filésofo, seria importante que o brasileiro refletisse sobre
esse paralelismo entre os dois escritores. Também indicou que seria interessante levar em
conta as tendéncias dos realistas explicitos daquele tempo, Elsa Morante, Jorge Semprun
e William Styron. (COUTINHO, 2005, p. 211-212).

Ap0s a essa Ultima resposta de Lukéacs a Coutinho, as trocas de correspondéncias,
mais uma vez, foram interrompidas. Dessa vez, a interrupcao se deu pelo recrudescimento
do golpe civil-militar com o Ato Institucional de n® 5 (Al-5), que suspendia o direito

politico de grupos e pessoas que fossem considerados subversivos. Em 1970, Konder e

79 Segundo Coutinho, o filésofo romeno e grande conhecedor das obras de Lukacs, Nicolas Tertulian, teria
dito pessoalmente a ele em 1996 que essa correspondéncia é o Unico documento em que Lukéacs formulou
uma autocritica explicita ao Realismo critico hoje de 1957. Ver mais em: COUTINHO, Carlos Nelson.
Notas. In. . Lukécs, Proust e Kafka: literatura e sociedade no século XX. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 2005. (p. 249-250).
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Coutinho escreveram a Lukacs relatando que as condicGes restritivas do governo
brasileiro os levariam a interromper as correspondéncias. Anunciaram a Lukacs que seu
livro, Conversando com Lukéacs (1969), das entrevistas a Leo Kofler, Abendrot e Holtz,
tinha sido publicado e que tinham interesse em continuar publicando suas obras no Brasil.
Em resposta em fevereiro de 1970, Lukacs mostrou compreender a situacdo pela qual
passavam os brasileiros, no entanto, alegrava-se pelos esforcos dos dois de publicar suas
obras no Brasil (COUTINHO, 2005, p. 213).

Em sintese, as correspondéncias entre Coutinho e Lukacs apresentavam a
preocupacao do brasileiro em se aprofundar na apropria¢do do marxismo como um todo.
Elas constituem parte da historia do debate marxista no Brasil em torno do método
marxiano e da estética marxista. Desse modo, Lukacs foi, dentro dos limites, um
orientador de Coutinho. As primeiras indicacdes de Lukacs foram incorporadas por ele e
ficaram visiveis nas elaboracdes dos ensaios contidos em Literatura e humanismo de
1967, influindo na mudanca de posicionamento do brasileiro, principalmente, em relacdo
a filosofia de Sartre, Goldmann e Della VVolpe. Acabou por reformular seu ensaio de 1963
e, também, a criticar as abordagens filoséficas existencialistas sobre o fenbmeno da
alienacdo. Esse contato com Lukacs também o levou a criticar a concepc¢éo estreita de
realismo elaborada pelos zhdanovistas® e pelo alargamento desmedido da concepgao de
realismo partindo dos criticos Garaudy, Fischer e Goldmann. Os escritos de Coutinho
demonstram que ele tinha em mente um projeto para analisar o realismo no século XX.
Este seria grandioso, mas néo foi concluido e acabou sendo registrado em seu “curriculum
mortis”, no qual se concentrava todos os outros ainda inacabados. No entanto, limitou-se
a escrever apenas dois ensaios, um sobre Prost e outro sobre Kafka. Ensaios que também
deixaram visiveis a absor¢do das indicacBes dadas por Lukéacs em sua Ultima carta
direcionada exclusivamente a Coutinho.

O ensaio especificamente sobre Kafka ainda sera tratado por nds mais adiante.
Porém, vale ressaltar, que de forma geral, a correspondéncia Coutinho-Luké&cs trouxe

elementos que possibilitaram ao primeiro avangar em seu desenvolvimento filosofico e

8 para Coutinho, 0 zhdanovismo foi a corrente estética oficial da Unido Soviética, aplicada apds 1930. Essa
vertente interrompeu 0 processo revolucionario na literatura socialista, processo que teve inicio com
Maximum Gorki (1868-1936), passando por Mikhail Cholokhov (1905-1984) e chegando a Alexander
Soljenitzin (1918-2008). O zhdanovismo tentou preservar o movimento cultural que se estabelecia na Unido
Soviética. No entanto, em relagdo a literatura, essa tentativa de conservacdo do contetdo revolucionério,
de modo genérico, levou a producao literaria a uma estagnacéo e, até mesmo, a um retorno as bases literarias
naturalistas. Os desenvolvimentos literarios russo e soviético tem, cada um a sua maneira, peculiaridades
préprias. Mesmo com o desenvolvimento do zhdanovismo como teoria estética oficial, a literatura soviética
ndo é um campo homogéneo.
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estético. As orientacOes de Lukacs o levaram a ter um posicionamento critico diante do
existencialismo. Coutinho enxergou nessa corrente filosofica, as bases da vanguarda. E
esse contato também proporcionou maior seguranca para centrar sua analise em torno das
novelas de Kafka e defender a sua producdo como alheia a0 movimento da vanguarda.
Desse modo, esse ensaio ndo representou apenas o inicio de um projeto inacabado, mas,
para além disso, o fechamento de um ciclo no desenvolvimento intelectual do brasileiro,
que posteriormente a isso, abandonou a filosofia-estética para iniciar sua trajetoria na

filosofia-politica.

3.3. Uma introducéo critica a Realismo critico hoje de 1957

O polémico livro de Gyorgy Lukacs, Realismo critico hoje, de 1957, foi publicado
no Brasil em 1969, com a introducdo de Carlos Nelson Coutinho. Para os objetivos de
nosso trabalho, torna-se importante analisar a introducdo realizada por Coutinho, que é
de julho de 1968, cinco meses depois do recebimento da carta de Lukéacs. Como
demonstrado anteriormente, o filésofo esclareceu as condi¢fes em que estava para
realizar esse breve trabalho sobre o realismo e a falta de tempo para elaborar mais
acertadamente a diferenca entre Franz Kafka e Thomas Mann.

E importante frisar que nessa introdugéo, o autor anunciou publicamente o seu
projeto de analisar as producdes literérias realistas do século XX, considerando Kafka e
Marcel Proust dentro dessa concepcéo e utilizando o arcabouco teérico lukacsiano. Com
esse projeto filoséfico, conceituaria o realismo em literatura na modernidade estética e
supriria a defasagem da estética marxista explorando o que Lukacs ndo explorou em suas
analises sobre as producdes artisticas literarias desse século.

Lukacs, em Realismo critico hoje, vinculou Kafka ao movimento vanguardista da
literatura, passando a ver em sua literatura a “expressdo de um nada transcendente”
(COUTINHO, 1969, p. 14). Também classificou o escritor como um alegorista e
precursor da literatura de vanguarda. Entretanto, Coutinho deixou claro que antes de
1956, Lukacs nunca tinha analisado as obras kafkianas. O escritor tcheco, mas que
produzia em lingua alem&, ndo aparece em suas contribui¢fes para a histéria da literatura
alemad, Breve historia da literatura alema de 1945. Somente neste trabalho tardio de 1957
o filésofo tratou substancialmente da literatura kafkiana e nesse primeiro contato com
essas obras, nas palavras do brasileiro, “Lukacs ndo foi muito feliz” (COUTINHO, 1969,
p. 10).
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O critico defendeu que Kafka ndo poderia ser confundido com a “vanguarda anti-
humanista” que capitularia diante da alienacdo. E seguindo o posicionamento dos ensaios
da década de 1930, de Lukécs, defendeu que a literatura que representaria tipicamente a
as caracteristicas da vanguarda era a literatura de James Joyce e ndo a de Kafka. Deste
modo, o brasileiro passou a dar continuidade aos posicionamentos dos ensaios
lukacsianos produzidos nos anos trinta. A literatura kafkiana se diferenciava das de
vanguarda, pois o trabalho do escritor se constituia “fundamentalmente no humanismo
vigoroso” (COTUINHO, 1969, p.12). Havendo em sua literatura a dendncia e a
desmistificagdo da ideologia da “seguranca”® que o capitalismo, ilusoriamente,
proporciona. Assim, Kafka desmistificaria o centro da “manipulagdo burguesa das
consciéncias e sua conservagdo na aliena¢ao” (COUTINHO, 1969, p.15). Com esse
elemento, Kafka atingiria um nivel de universalizacdo estética para denunciar 0s meios
alienantes do capitalismo que se expressavam na organizacao “tecno-burocratica da
sociedade” (Ibidem.).

A literatura kafkiana continha uma denuncia antecipada ao periodo nazista, mas
também trazia uma denuncia aos elementos do capitalismo como um todo, as suas
precarias formas e ao seu ‘“‘carater absurdo e anti-humano” (COUTINHO, 1969, p. 15).
No entanto, os elementos peculiares de sua época ndo permitiram que o escritor chegasse
a uma sintese romanesca de suas obras literérias. Por ter apenas uma “intuigdo” sem poder
atingir uma visdo global da vida burocratizada no capitalismo, Kafka néo teria conseguido
atingir uma consciéncia plena de todos os meandros dos fendmenos que se manifestavam
na realidade. Por ndo ter elementos suficientes para formular um romance, foi apenas
capaz de dar forma estética para essas “intuigdes” por meio da estrutura da novela. A
estrutura do romance seria o “reflexo poético da totalidade do mundo na qual se explicita
uma agdo individual tipica, requerendo assim a figuragdo da ‘totalidade dos objetos’
historicos-sociais” (COUTINHO, 1969, p. 14). Na novela, por sua vez, nao seria
necessario exigir a “figuragdo direta da totalidade de um mundo” (Ibidem). A novela

representaria a “irrup¢do de um fato excepcional na vida de um individuo e, através disto,

81A ideologia da seguranga, para Coutinho, seria uma manifestacdo do Estado capitalista como uma pseudo-
garantia de bem-estar e tranquilidade para a classe trabalhadora. Mas o que ocorreria seria uma forma de
garantia da seguranca partindo ndo do Estado, mas do proprio individuo inserido nas formas de exploracéo
do capital. A seguranca partiria da aceitacdo das imposic8es colocadas pela forma de producéo capitalista.
Para Coutinho, a literatura kafkiana mostra a verdadeira e dupla face dessa ideologia ao mostrar que a
seguranca dos individuos ndo estaria garantida dentro do sistema burocratico de exploracao, pelo contrério,
estaria sempre em vista de ser rompida. Vamos mostrar isso mais adiante quando trabalharmos no ensaio
sobre a literatura kafkiana.
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explicita um conflito particular elevado a tipicidade” (Ibidem). A totalidade do mundo
permanece no horizonte e é figurada por meio dos conflitos especificos expressos na
novela (COUTINHO, 1969).

Defendendo que Kafka em sua literatura ndo expressaria a realidade de modo
conceitual, o escritor teria formulado uma estética “sui generis”, com contetdo e estilo
proprios, de modo simbdlico atingindo a universalidade. Desse modo, a literatura
kafkiana ndo serviu de modelo para possiveis continuadores dessa proposta estética, pois
Kafka viveu em um momento histérico peculiar, que serviu a ele de contetido e somente
ele como escritor teria conseguido absorver esses fendmenos e transforma-lo em
contetido para realizar a sua reposicdo de modo estético, encarnando um protesto contra
a barbarie que o capitalismo imp6e. Kafka, para melhor delinear as barbéries da realidade,
realizou novelas fantasticas de modo que pertenciam ao realismo critico fantastico,
seguindo a escola de E.T.A. Hoffmann, Nikolai Gogol e Jonathan Swift (COUTINHO,
1969).

Dessa maneira, Coutinho ndo aproximou as obras kafkianas apenas de Swift,
assim como Lukécs chamou atencdo em sua correspondéncia, mas o colocou como um
continuador da heranca de outros grandes realistas criticos fantasticos, que se utilizaram
dessa técnica para intensificar em suas literaturas os processos da realidade ali refletidos.
Os elementos fantasticos seriam evocados pelos escritores como uma técnica para
“romper com a crosta da alienacdo fenoménica e penetrar na esséncia dos
comportamentos reais” (COUTINHO, 1969, p. 14). O critico o desconsiderou como
escritor vanguardista e apontou as fragilidades da interpretacdo de Lukécs em relacdo as
obras do escritor, mas ainda permaneceu em concordancia com Lukécs ao considerar que
0 modelo de romances do realismo critico para o século XX foi estabelecido pelas obras
de Thomas Mann e ndo pelas as de Kafka. Tendo em vista que Mann teria capturado a 0s
fendmenos da realidade na sua totalidade, permitindo-o atingir o nivel maximo da
universalidade para representar os “problemas historicos e humanos” de um determinado
momento histérico do capitalismo por meio desse género literario. Assim, deveria ser
tomado como um modelo para os romancistas que pretendiam atingir a universalidade
das figuragdes dos problemas “suscitados pela nova fase do capitalismo, em seu estagio
de capitalismo de consumo” (COUTINHO, 1969, p. 15).

Mann utilizou dos elementos vanguardistas para compor sua literatura, como o
monologo interior e o isolamento. Entretanto, essas técnicas seriam para evidenciar a

esséncia da realidade humana. Defendeu que as varias técnicas e estilisticas criadas pela
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vanguarda poderiam ser empregadas para a composicao da literatura realista. A operacéo
dessas novas técnicas corresponderia a uma “exigéncia de figurar de modo realista as
novas realidades emergentes” (COUTINHO, 1969, p.17). Esse proveito por parte de
Mann seguiria o que Lukacs formulou sobre 0s géneros estéticos, dos quais “toda grande

obra de arte obedece e amplia, a0 mesmo tempo, as leis estéticas de seu proprio género”®?

(LUKACS, apud, COUTINHO, 1969, p. 17).

Dessa maneira, 0 critico anunciou que acreditava ser possivel fazer uma analise
da literatura kafkiana com base nas formulac6es de género e formas literarias lukacsianas.
Embora tenha colocado seus apontamentos criticos a interpretacdo de Lukacs a literatura
kafkiana, os elementos contidos nessa Introdugdo ndo passam de apontamentos que foram
desenvolvidos em seu ensaio dedicado especificamente a obra desse escritor literario. As
formulacGes sobre a literatura de Kafka fazem parte de um debate estético mais amplo
que se vincula também em um debate filosofico e estético com Lukacs e outros
pensadores, um debate politico-ideolégico com a vanguarda literaria e com a teoria
estética zdhanovistas. Para compreendermos as bases subjacentes da defesa do brasileiro
temos de voltar os olhos para a suas formulacdes anteriores, fazendo, assim, uma
regressao temporal para entendermos a construgdo de suas trincheiras nas “batalhas das

ideias”.

3.4. Uma regressao temporal: as trincheiras de Literatura e humanismo de
1967

De modo geral iremos expor o desenvolvimento das elaboracdes filosoficas e
estéticas de Carlos N. Coutinho. Faremos uma regressdo entre os anos de 1963 e 1967 a
fim de mostrar no periodo anterior a elaboracdo de seu ensaio acerca da literatura
kafkiana. Abordaremos sua concepgéo sobre o irracionalismo e existencialismo sobre a
literatura de vanguarda e a constituicdo do romance. Esse caminho foi necessério para a
realizacéo de sua critica para a qual a estética lukacsiana é de suma importancia, e para o

fechamento desse ciclo de trabalhos.

82 \/er mais em: LUKACS, Georg. 8. Problemas de la Mimesis. IV. EI Mundo préprio de las obras de Arte.
In . Estética 1. La peculiaridad de lo estetico. Tradugdo de Manuel Sacristan. Barcelona-Mexico,
D.F.: Ediciones Grijalbo S. A., 1966. V.2 Problemas de la mimesis. p.295-318
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3.4.1 Filosofia e Estética subjacente a vanguarda

Entre os anos de 1963 e 1966, Carlos Nelson Coutinho se dedicou a estudar
questdes voltadas para a filosofia e estética. Os ensaios desse periodo foram reunidos em
seu primeiro livro, Literatura e humanismo de 1967, sob a influéncia das orientacGes de
Gyorgy Lukéacs por meio epistolares, modificou e reescreveu alguns dos ensaios reunidos
para essa publicacio®3. Tracaremos apenas de modo geral as principais formulacdes que
sdo substanciais para entender de forma mais aprofundada a sua critica a literatura de
Franz Kafka e seu debate estético com Lukacs e outros pensadores. Apresentamos
interesse nesses ensaios pelo motivo do brasileiro ndo compreender essa literatura como
vanguardista, assim como formulacdo de Lukéacs em Realismo critico hoje de 1957.

Nesses ensaios, ndo aparece somente a influéncia das orientacbes de Lukéacs por
meios das cartas, contraditoriamente, também influéncias de suas formulacfes sobre a
arte de vanguarda em Realismo critico hoje e as formulagGes sobre o irracionalismo em
seu livro A destruicdo da razdo® de 1954. De modo geral, o critico brasileiro buscou
mostrar que a arte de vanguarda era a expressao da decadéncia ideoldgica da burguesia e
que a filosofia que a subjaz ¢ o irracionalismo e o existencialismo; procurou mostrar a
origem e as consequéncias da visdo de mundo formuladas pela filosofia irracionalista;
buscou apontar quais problemas a filosofia existencialista pretendeu resolver, sendo ela
mesma uma continuidade desdobrada da filosofia irracionalista.

Seguindo as formulacBes de Lukécs em A destruicdo da razdo, defendeu que a

filosofia de vertente irracionalista era expressdo da decadéncia ideolégica da burguesia.

8Nesse momento, por conta do espago, ndo é possivel tocar nas modificagGes especificas de cada ensaio
publicado em Literatura e humanismo (1967), mas deixamos aqui a indicagdo, um tanto quanto genérica,
do proprio Coutinho: “Dos ensaios aqui reunidos, dois sdo inéditos: “O realismo como categoria central da
critica marxista” e “Atualidade de Dostoiévski”. Um, “A trajetoria de Sartre”, foi inteiramente reescrito,
sofrendo alteragdes substanciais; a versdo original apareceu na revista Estudos Sociais (n° 18, novembro de
1963). Os demais ja tinham sido publicados, alguns com outros titulos, e sdo reproduzidos nesse livro com
pequenas e ndo-substanciais alteracdes ou acréscimos. Eles apareceram pela primeira vez nos seguintes
locais: “Humanismo e irracionalismo na cultura contemporanea”, in Revista Civiliza¢do Brasileira (n° 18,
julho de 1966); “A heranga estética de Platdo e Aristoteles”, in Jornal da Bahia (de 20 de dezembro de
1964); “Graciliano Ramos”, in Revista Civilizagdo Brasileira (n° 5-6, mar¢o de 1966); “Jorge Semprun e o
realismo hoje”, Ibidem (n® 9-10 novembro de 1966); “Problema da literatura soviética”, in Angulos (n°18,
1965-1966). COUTINHO, Carlos Nelson. Literatura e humanismo.1° ed. S&o Paulo: Paz e Terra, 1967.
p. 6.

84E necessario apontar que Coutinho teve acesso a essa obra apenas nas linguas italiana e espanhola. Esse
livro de Lukacs, desde de sua primeira edi¢do de 1954 até o ano de 2020, nunca tinha recebido uma traducéo
para o portugués. Somente em 2020 o Instituto Lukéacs do Brasil publicou a primeira edi¢do dessa obra,
traduzida diretamente do alemé&o para o portugués. Coutinho exp6s a Lukacs na carta de setembro de 1967
que, caso a A destruicdo da razéo ndo tivesse edicdo em portugués, ele mesmo iria se encarregar de uma
traducdo e propor a editora Civilizacdo Brasileira a publicacdo em dois volumes, como a edicdo francesa
(COUTINHO, 2005).
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A tendéncia decadente dos ideais burgueses seria um contraponto frente ao surgimento
da organizagdo da classe trabalhadora. Desse modo, de um lado, a burguesia passa a ter
um posicionamento conservador diante da realidade, que levou a posicionamentos
apologéticos e a aceitagdo acritica da realidade capitalista; por outro, formulam-se uma
critica irracionalista aos avancos da modernidade, uma reagdo ao capitalismo por meio
do romantismo aristocratico (COUTINHO, 1967). Assim, a ideologia humanista que
constituia os ideais burgueses “tornam-se cada vez mais uma vulgar caricatura” (Ibidem,
1967, p. 18-19).

Essa filosofia foi também um produto da crise filosofica alema. Apos 1832, os
filosofos alemaes passaram a travar uma batalha contra a razéo dialética formulada por
G. W. F. Hegel, mostrando que Soren Kierkegaard, ao formular sua critica a filosofia
hegeliana, voltou-se a uma posi¢do individualista, supervalorizando o papel do
“sentimento e da emo¢ao”, negando o ser humano como “‘elemento e parcela constituinte
da totalidade histérica” (COUTINHO, 1967, p. 45). Com essas formulagdes filosoficas,
Kierkegaard ndo teria superado o momento da alienagcdo, mas a eternizou em uma
totalidade fechada. A critica a alienacdo que aparece na filosofia irracionalista colocaria
esse fendBmeno como eterno, afirmando por meio da filosofia que o individuo esta
condenado a viver em um “pequeno mundo”, onde ndo existem perspectivas, pois o
movimento da histéria apareceria como irracional. Assim, a alienag¢do tomaria a vida
humana de forma substancial, sobrando ao individuo apenas a alternativa da soliddo que
causaria seu encasulamento (COUTINHO, 1967).

A filosofia da vida formulada por Kierkegaard influenciou outros fil6sofos como
Friedrich Nietzsche, Wilhelm Dilthey, Martin Heidegger e Albert Camus. Esse
desenvolvimento filoséfico irracionalista desaguou no existencialismo aleméo que, por
sua vez, influenciou o existencialismo francés. Este apareceu como um desdobramento
da filosofia irracionalista. A filosofia existencialista faz uma critica a burguesia, ao
sistema capitalista e a alienagédo, no entanto, as mazelas produzidas por esse sistema séo
tomadas como esséncia eterna do ser humano, retirando a possibilidade de se alterarem
no processo historico. As possiveis revoltas contra essa realidade sdo postas como
inefetivas, sobrando, apenas, a angustia e a soliddo como alternativas. O existencialismo
também faria uma cisdo entre o mundo privado e o mundo publico, considerando o
primeiro como uma esfera auténtica, e 0 segundo como o da alienagdo tendo como
estatuto ontoldgico a reificacdo e de maneira fetichizada o ser humano estaria no mundo.

Desse modo, essa filosofia transformou a historia em fetiche e a esfera social em um
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lugar que anula a existéncia autentica do individuo. Assim, a filosofia existencialista
ultrapassou o campo filoséfico, transformando-se em uma visdo de mundo
[Weltanschauung] e tornando-se efetiva no campo da arte como a “visdo subjacente as
tendéncias ‘vanguardistas’ em suas varias manifestagoes” (COUTINHO, 1967, p. 39).

Como movimento artistico, o romantismo ja trazia as primeiras formas de
manifestacdo irracionalista na arte. Esse movimento teria como fundamento estético um
desdobramento da filosofia platonica. Platdo considerou a arte uma manifestagédo da
desordem, do tumulto e da perturbacéo do espirito, ou seja, uma manifestacdo puramente
subjetiva. Em contraponto, o realismo seguiria a escola classica de Aristételes, que
considerou a arte como reflexo e expressao do conhecimento da realidade e Kafka, sendo
considerado como realista, também teria seguido as propostas filosoficas e estéticas
aristotélicas. Com isso, a estética platbnica fundamentou o movimento romantico e o
existencialismo a vanguarda, que ao tratar como eterno e imutaveis seus temas, seguiu 0s
elementos fundantes da filosofia irracionalista, perdendo uma viséo transitoria, ou seja,
historica da realidade e da vida humana. Assim, em literatura, haveria uma dilui¢do da
estrutura do romance em sua gQeneralizacdo antiartistica. Por meio de um
“experimentalismo técnico-formal”, atingiriam apenas a alegoria artistica (COUTINHO,
1967).

Trazendo uma visdo pessimista da realidade, essa visdo transformaria 0 mundo
em uma “natureza morta”, ao representar a realidade, o dinamismo interno que a constitui
seria perdido, impossibilitando a abertura para a praxis livre e criadora. Esse modo de
criacdo artistica realiza uma universalizacdo alegdrica, que transforma o momento
presente em ideias e destinos abstratos do ser humano. Assim, os temas da soliddo e da
falta de perspectiva aparecem de maneira fetichizada, sem fundamentacdo causal e
historica, deixando prevalente a submissao do sujeito ao destino e a aceitacdo do mundo
que se apresenta (COUTINHO, 1967).

O critico apontou que a literatura de vanguarda seria incapaz de apreender a
realidade humana na sua “totalidade concreta e imanente” (COUTINHO, 1967, p. 35),
pois os artistas desse movimento ndo compreenderiam o ser humano como uma unidade
de “sujeito-objeto” e nem como sujeitos da “praxis criadora” (Ibidem). Sem essa visdo
seria impossivel atingir uma producdo realista. A vanguarda sO expressaria 0S
“fragmentos da novidade, tornados fetiches isolados da totalidade (como a angustia e a
nova soliddo), ou a travestir de novo certos conteidos velhos e gastos” (Ibidem).

Enxergando nas realizagdes artisticas estabelecidas pela vanguarda e pelo realismo uma
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forma de embate ideoldgico, uma maneira da manifestacdo das contradi¢Ges estabelecidas
pela sociedade capitalista. Esse embate mostraria os problemas centrais da elaboragao
artistica e literaria de uma determinada época. Sendo a primeira uma representante da
visdo de mundo irracionalista, cujo principal representante na literatura seria James Joyce;
a segunda representaria, por meio da forma romance, os ideais humanistas, tendo como
seus principais representantes Honoré d’Balzac, Stendhal e Thomas Mann. Os escritores
realistas, por meio de suas obras, denunciaram e opuseram-se ao estado de alienac¢do do
ser humano diante da realidade e essa mesma denuncia também apareceu na literatura
kafkiana sob a forma da novela fantastica (COUTINHO, 1967).

3.4.2 Realismo: critério de valor decisivo para a critica marxista a obra de arte

No ensaio “O realismo como categoria central da critica marxista” de 1966, Carlos
Nelson Coutinho defendeu que a categoria de realismo era necessaria para uma critica
marxista da arte. Por meio da verificacdo do realismo, seria possivel valorar esteticamente
uma obra de arte. Nesse ensaio, mostrou as bases categoriais para considerar uma obra
autenticamente realista. Defendendo de maneira breve que as formulagdes fantasticas na
literatura poderiam atingir o nivel de realismo, e assim colocou Kafka ao lado dos
escritores ETA Hoffmann e Nikolai Gogol, que formularam uma literatura fantastico-
realista. Esse estudo tem reflexos significativos em sua andlise critica da literatura
kafkiana de 1972, pois, neste Gltimo, desenvolveu e buscou mostrar, por meio do
contetdo e da forma, a relacdo de Franz Kafka com o realismo.

Também trouxe apontamentos criticos sobre as tendéncias subjetivas nas obras de
arte, as quais o sujeito criador deixa transparecer sua posicao individual e singular diante
da realidade em suas obras, contrariando a proposta da obra arte, que seria a de atingir a
universalizagdo da visdo de mundo dos receptores e ndo se estreitar em uma Vvisao
particularista individual. Essa critica vai de encontro a formulacdo de Gyorgy Lukécs de
1957 ao criticar as vanguardas. Essas formulagéo iniciais daréo as bases para defender
que na obra kafkiana ndo ha elementos subjetivistas, mas sim um tratamento estético que
comporta o conteddo histérico objetivo. Em suas novelas realistas, ele atingiria e
expressaria uma visdo universalista do real, fazendo uma oposicdo as condigdes de
alienacdo impostas pela realidade historica em que viveu. Lukécs, ao comparar Kafka a
Thomas Mann, observou no primeiro essa tendéncia, disposta a representar a propria vida

de seu autor, angustias e seu “medo panico” particulares, elementos que o transformariam
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em um vanguardista. Esse posicionamento de Lukacs é contrario ao de Coutinho, que viu
nas novelas kafkianas elementos que dizem respeito ao realismo (LUKACS, 1969).

Os fundamentos desse ensaio estdo nitidamente vinculados as formulacGes
maduras de Lukéacs sobre a obra de arte, principalmente as contidas na Estética 1. Mas
também segue as contribuicdes esparsas de Karl Marx e Friedrich Engels®® sobre a arte e
a literatura para fundamentar a afirmacdo de Engels sobre o “triunfo do realismo™®. Com
isso, entrou no debate com as vertentes socioldgicas, psicoldgicas e linguisticas da critica
de arte. Esse primeiro estudo possibilitou o brasileiro a realizar uma critica estética
marxista a literatura kafkiana mais consistente para seguir na contraméao das vertentes que
criticou e analisando esse escritor. Tal formulacdo resultou-se da incorporacao critica das
orientacOes recebidas de Lukacs em suas trocas de correspondéncias, como ja analisado
acima.

O realismo passou a ser o critério de valor estético central para a realizacdo de
uma critica marxista. Essa categoria seria apenas o preceito critico e ndo o fundamento
para a elaboracéo e fundamentagdo formal de uma praxis estética. O realismo deixou de
ser, portanto, uma mera escola literaria. Mostrando que a busca do realismo na obra de
arte exige o aprofundamento do exame das “determinac¢des que formam em conjunto a
peculiaridade do reflexo estético” e que “torna-se evidente a fundamentagdo
metodoldgica da critica marxista: ela implicaria, como necessaria infraestrutura, um
inteiro sistema de categorias estético-filosoficas” (COUTINHO, 1967, p. 106). Ou seja,
uma andlise marxista deveria integrar o método do materialismo dialético ao materialismo
historico para mostrar as legalidades especificas do sistema categorial que sdo peculiares
a obra de arte, revelando o carater histérico-social inerente a obra e as realizacdes

concretas de suas leis estéticas. Somente com essa unidade metodoldgica se tornaria

&Marx e Engels, como sabemos, ndo sistematizaram uma filosofia estética. Suas formulagdes sobre arte e
literatura estdo espalhadas em meio a suas obras e também em discussdes epistolares. Gydrgy Lukéacs, na
década de 1930, escreveu ensaios tratando das posicGes desses autoressobre a arte, frisando a critica de
ambos sobre as tendéncias idealistas na literatura e a valorizacdo da apreciacao realista nas obras literarias,
das quais tomam o exemplo as criacbes shakespearianas e balzaquianas. Também segue a elaboracédo de
Engels sobre o “triunfo do realismo”, tendo como fundamento a literatura de Balzac. Ver mais em:
LUKACS, Gyorgy. Marx e Engels como historiadores da literatura. Tradugio de Nélio Schneider. 1°
edicdo. S&o Paulo: Boitempo, 2016. (p. 262).

8Friedrich Engels, em sua carta de abril de 1888 para Margaret Harkenss, fez a seguinte afirmacdo: “Que
Balzac tenha sido obrigado a ir contra suas proprias simpatias de classe e preconceitos politicos, que tenha
visto a necessidade da queda dos seus nobres favoritos, e que os tenha descrito como pessoas que nao
mereciam melhor sorte; e que tenha visto os verdadeiros homens do futuro no punico lugar onde entdo eles
sO podiam ser encontrados — isto é o que considero um dos maiores triunfos do realismo, e uma das maiores
caracteristicas do velho Balzac”. RUY, José Carlos. Engels sobre Balzac: conservador, mas realista. Site
Vermelho. 2019. Disponivel em: <https://vermelho.org.br/prosa-poesia-arte/engels-sobre-balzac-
conservador-mas-realista/ > Acesso em 25/06/2021.
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possivel que a critica marxista da arte mostrasse um aprofundamento filosofico e estético
sem reduzir ou maximizar os critérios realistas e assim ndo cair na critica sociolégica,
psicoldgico-social e estilistica da obra de arte. Essas vertentes criticadas pelo pensador
brasileiro foram realizadas e defendidas por Plekhanov, Leon Trotsky, Lucien Goldmann,
Della Volpe, Roger Garaudy e Ernest Fischer®”. O ensaio sobre a literatura kafkiana de
1972, que analisaremos mais adiante, mostra que Coutinho buscou realizar uma analise
baseada na unidade metodoldgica marxista, apontando a relacdo dessa literatura com o
momento historico e as formas de articulacdo desse contetdo proprio a producdo de
Kafka.

O realismo foi colocado como um critério para fazer uma analise valorativa. Para
uma obra de arte ser considerada auténtica, ela deveria passar por alguns preceitos basicos
que eram especificos da forma do reflexo artistico e que deveriam ser respeitados no
momento da critica. O realismo e a autenticidade dependiam da condicdo em que se
“manifesta em sua conformacgdo singular a totalidade das determinag¢des do reflexo
estético da realidade objetiva” (COUTINHO, 1967, p. 107). Entretanto, seguindo as teses
de Lukéacs em sua Estética 1, Coutinho defendeu que nédo bastava apenas verificar esse
elemento, mas também ter como fato que a obra de arte e a ciéncia refletiam a mesma
realidade objetiva. Os reflexos artisticos e 0s cientificos se tornariam auténticos “quando
oferecem um conhecimento verdadeiro das relagdes humanas essenciais e significativas”

(Ibidem). Dessa forma, ndo se tem uma hierarquizacdo entre os reflexos estético e o

87 Indicamos os principais criticos que Coutinho apontou em seu ensaio “O realismo como categoria central
da critica marxista” (1966), em seu livro “Literatura e humanismo” (1967). Ele apresentou as limitagdes e
as parcialidades metodoldgicas desses autores em relagcdo ao marxismo. Essa parcialidade consistiria em
reduzir o marxismo apenas ao materialismo histérico, sem levar em consideracdo o materialismo dialético.
Essa unilateralidade, principalmente em Plekhanov, levava a uma analise artistica que reduzia a obra de
arte apenas a sua génese social, limitando-a a sua “natureza historico-social e classista do fendmeno
artistico” (COUTINHO, 1967, p. 98). Para Goldmann, segundo Coutinho, a obra de arte ndo seria um
reflexo especifico da realidade, mas sim a expressdo da visdo de um mundo individual condicionada
socialmente, assim, de forma mais dialética, estabelece uma relagdo entre a obra de arte singular e a
consciéncia de classe que ela expressa, mas seu método de analise valorizaria mais o materialismo histérico.
Tanto Goldmann quando Plekhanovreduzem, cada um a seu modo, a obra de arte & sua génese histérico
social. Trotsky teria percebido que a obra de arte teria que ser analisada por meio de suas leis imanentes,
entretanto, ndo apontou quais leis seriam essas. Della Volpe se propds a formular um sistema estético que
continha a proposta de sintetizar o materialismo histérico com as concepg¢fes do neopositivismo da
linguagem. Desse modo, a analise da obra de arte teria como ponto de partida a técnica de linguagem,
buscando identificar a “identidade de pensamento e linguagem” (Ibidem, p. 103). Coutinho também teceu
criticas a estética stalinista, aos zhdanovistas, que estabeleceram uma institucionalizagdo da obra de arte,
vinculando sua elaboracdo como meio panfletario-propagandistico, estreitando seu conteldo realista
(COUTINHO, 1967). Os criticos Garaudy e Fischer trouxeram elementos diferentes, ambos levavam a sério
o critério realista. No entanto, ampliavam, exacerbadamente, os preceitos que determinavam a autenticidade
de uma obra de arte realista, fazendo com que se perdesse a rigorosidade da andlise, considerando obras de
arte antirrealistas (vanguarda) como realistas (COUTINHO, 1967). Como podemos perceber, essas criticas
levavam em consideracao as orientagdes de Lukacs em suas primeiras trocas de correspondéncias em 1963.
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cientifico. Mas, apesar de ambos refletirem a mesma realidade comum, internamente
essas formas de reflexos carregam elementos que os diferenciam em suas formulagdes e
exposicoes. Desse modo, preocupou-se em diferenciar os caminhos da ciéncia e da arte.
Mostrando que a cientificidade ¢é atingida com a forma de reflexo
desantropomorfizadora®, ou seja, busca transcrever por meio de conceitos o em si da
realidade objetiva. A arte, diferentemente daquela, busca a forma de reflexo
antropomorfizadora da realidade, ou seja, “reflete certamente o em si objetivo, mas téo
somente na medida em que ele se refere ao homem, ao seu destino concreto, tdo somente
na medida em que ele aparece como ‘mundo proprio” dos homens” (Ibidem). Essas foram
as interioridades que o pensador diferenciou entre os reflexos. Na ciéncia, “todas as
relagOes reais aparecem sob uma forma conceitual, abstratamente racional”, no entanto,
a arte, sendo antropomorfizadora, nela as relacdes “aparecem através de uma
representacao sensivel, imediatamente evocadora” (Ibidem).

Para poder mostrar as formas no meio da peculiaridade do reflexo artistico, o
critico esclareceu que as categorias basicas da realidade eram: “o singular, o particular e
o universal”®®. O reflexo estético era elaborado por meio da particularidade da realidade,
ou seja, por meio dessa categoria que se superaria as singularidades e possibilitaria atingir
a universalidade. Assim, a arte colocaria a realidade de maneira “imediata e sensivel, a
unidade entre fendmeno e esséncia, ou seja, um fendmeno (singularidade) inteiramente
penetrado pela esséncia (universalidade) e apto a expressa-la evocadoramente sem
necessidade de mediagdes conceituais” (COUTINHO, 1967, p. 108). No campo do
reflexo cientifico, da-se o oposto, com seu carater desantropomorfizador, atinge-se
“conceitualmente a esséncia”, assim “a ciéncia se orienta sempre no sentido de fixar a

universalidade ou de, mediante essa universalidade, determinar a singularidade,

8 As categorias de desantropomorfizacdo e antropomorfizacdo eram trabalhadas por Lukacs em sua
Estética 1: a peculiaridade do estético. Ao diferenciar a ciéncia da arte, Lukécs se utilizava dessas
categorias. A ciéncia, ao tratar o objeto como um ser-ai, tratando-o como um universal plasmado no
conceito, realizava uma desantropomorfizacdo do objeto, ou seja, mostrava-o como ele era em sua
imanéncia, com seu movimento préprio que independe da consciéncia dos sujeitos. A arte, por sua vez,
antropomorfizava o objeto da realidade, tomando a particularidade da realidade objetiva, esse objeto era
enriquecido com os elementos que foram constitutivos do ser humano para poder atingir o universal. Ver
mais em: LUKACS, Georg. Estetica 1 — La peculiaridad de lo Estetico. Tradugdo castelhana de Manuel
Sacristan. Barcelona-México, D.F.: Ediciones Grijalbo, 1966. (Em 4 volumes.)

8 O trio categorial “singular, particular e universal” teve grande importancia nas formulagdes de Lukacs.
O estudo e o aprofundamento dessas categorias o permitira fundamentar em sua Estetica 1 a identificacdo
do simbolismo. Essas categorias eram fundamentais para determinar se uma obra de arte era simbolica ou
alegdrica, ou seja, ver o nivel de realismo para ser considerada uma auténtica obra de arte. Ver mais em:
LUKACS, Georg. Introdugdo a uma estética marxista — Sobre a categoria da particularidade. Traducéo
de Carlos Nelson Coutinho e Leandro Konder. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1978. (p. 298).
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aparecendo a particularidade como um simples campo — superado — de mediagdes”
(Ibidem). A obra de arte, por sua vez, teria como objetivo referenciar a centralidade do
ser humano e a funcdo de coloca-lo em contato com as experiéncias humanas vivas do
cotidiano vigente. Essa formulacdo aparece de modo indireto em 1972, quando o critico
trabalhou como Kafka mimetizou os fenémenos singulares de seu momento historico
particular para atingir o nivel mais alto de universalizagdo por meio da forma novela.

Entretanto, nem todo o reflexo estético da realidade objetiva garante a condicdo
de realismo para as producGes com essa finalidade. A obra de arte, mesmo evocando a
realidade de modo imediato, sem a mediacdo conceitual como na ciéncia, vai para além
do pensamento cotidiano, superando o acidental, a transitoriedade, a superficialidade, a
imediaticidade e, com isso, figurando a “esséncia da realidade que se esconde por tras de
uma enganosa e fetichizada pseudo-concreticidade” (COUTINHO, 1967, p. 109). Na obra
artistica, por causa de seu principio antropomorfizador, a esséncia da realidade objetiva
aparece ‘“retraduzida em destinos humanos tipicos. Ou, insistindo, a esséncia deve
encontrar, para sua expressdo artistica, uma nova imediaticidade, um novo fenbmeno que
ndo mais a esconda ou deforme [...], mas que a manifeste de um modo evidente e sensivel”
(Ibidem). Com isso, indicou que a arte, para ser efetiva, deveria constituir uma “segunda
imediaticidade”, que estabelece um contato mais enriquecido e global com a realidade,
que seria uma forma concreta do reflexo estético de constituir seu carater sensivel da
realidade (COUTINHO, 1967). Coutinho vai seguir essas preposi¢cdes para mostrar em
Kafka os elementos que constituem a segunda imediaticidade em sua literatura e que estao
relacionados com os fendmenos singulares do desenvolvimento capitalista do Império
Austro-Hungaro.

Mesmo uma obra fantastica poderia atingir o nivel autenticamente realista,
contanto que expressasse as situacdes e 0s destinos tipicos da humanidade, encarnando
as possibilidades existentes na propria realidade. Assim, uma obra de arte ndo €
considerada realista por apenas ser fiel a realidade empirica e representa-la de modo
descritivo, mas sim por refletir uma realidade concreta em sua dinamicidade. Entretanto,
ndo se esqueceu de alertar que as exigéncias de concretude numa obra, mesmo que
fantéastica, implicavam em historicizacdo. Os temas da obra que se propunham realistas
deveriam ser situados historicamente e trazerem em sua manifestagéo o hic et nunc [aqui
e agora] do seu momento histérico, mostrando o desenvolvimento e as consequéncias
sociais e historicas nessas manifesta¢cdes (COUTINHO, 1967). Nesse sentido analisou a

obra kafkiana desse modo, tal como a defendeu em 1966, mostrou ainda que os elementos
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fantasticos em Kafka eram condizentes com seu periodo historico, dando relevo aos
fendmenos mais absurdos desse periodo.

A obra de arte encontra uma dimens&o realista quando conseguia: primeiro,
superando o naturalismo indo além da mera descricao da superficialidade da realidade e,
segundo, superando o formalismo que a impedia de atingir o universal por meio do
particular. Para se obter essa “segunda imediaticidade”, defendida primeiramente por
Lukécs, a obra deveria estar em um movimento que envolvesse indissoluvelmente o
conteddo e a forma. O trabalho artistico exige uma maior concentracdo ao contetdo, que
sera o nucleo real da obra. O oficio do criador, que precede a criagdo artistica, diz respeito
ao conteudo que compde a obra. Esse contetdo ndo pode ser apenas uma ideia vaga da
realidade, sentimentos abstratos ou fragmentos brutos dispersos, mas elemento composto
por uma realidade concreta, mostrando, em si, uma possivel generalizacdo relevante ao
género humano. A possibilidade estética de fazer a fusdo entre a esséncia e o fendbmeno,
o0 universal e o singular, conteudo e forma, ndo surgem apenas na conclusdo das obras
com a forma artistica elaborada, mas ja esta “implicita na recep¢do da realidade pelo
criador artistico” (COUTINHO, 1967, p. 111). Para o brasileiro essa recep¢do do
conteudo foi atingida por Kafka, mostrando que o contetdo na sua literatura é condizente
com uma realidade concreta e relevante ao género humano, que permitiu ao escritor
tcheco generalizar sua obra por meio da relacéo dialética entre a forma e o contetdo.

A forma, na composicdo artistica, é determinada pelo conteido, desse modo, €
“forma concreta de um contetdo concreto” (COUTINHO, 1967 p. 111). A forma tendo a
funcéo de expressar um contetido ndo pode existir independente dele. A obra de arte s6
se tornaria um “mundo proprio”, um auténtico reflexo estético da realidade objetiva,
depois da descoberta de uma conformacéo artistica apropriada para expressar o que lhe
subjaz. O processo de formatagao estética tem como fung¢ao criar um “meio homogéneo”
especifico para cada obra singular; € nesse meio homogéneo (sensivel, linguistico,
auditivo e visual) que o artista ird “concentrar todas as determinacdes do conteudo”
(Ibidem). Por meio da forma, para além da homogeneizacdo do contetdo, é possivel
atingir a universalidade, ou seja, generalizar e condensar o contetdo da realidade na forma
artistica. A forma para atingir a universalidade € realizada esteticamente por meio de
géneros especificos da arte e da literatura, que refletem determinagdes universais da
historia humana através de um ponto de vista universal (COUTINHO, 1967). Esse
posicionamento repercute na sua analise sobre a literatura de Kafka, pois mostrou que o

escritor também viu a necessidade de utilizar a forma novelistica para seu conteudo, pois
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seria a que melhor atenderia as necessidades de figuracdo da universalizacdo da
especificidade do contetdo presente.

A unidade entre forma e contedo teria de ser necessariamente organica para
conformacao da arte. A separacdo da conversao reciproca entre forma e contetdo levaria
a obra de arte a perder a sua autenticidade realista, transformando-a em uma
superficialidade naturalista, descritiva de abstracGes formais, carente de conteudo. Para o
brasileiro, as leis formais da arte, ou seja, “as leis do género artistico ou literario”
(COUTINHO, 1967, p. 112), s6 teriam validade quando figurassem o movimento da
realidade objetiva. A tentativa de “coagular as leis”, transformando-as em “fetiches
abstratamente universais e aprioristicos, conduz a uma deformacdo da realidade
representada” (Ibidem). Entretanto, o desconhecimento e total descarte dessas leis leva o
conteddo a fragmentar-se e o torna acidental e ndo-necessario. Mesmo tendo uma
reciprocidade entre a forma e conteddo na obra de arte, ainda assim o contetido tinha a
caracteristica de ser o momento predominante nessa relagdo, ou como Hegel®® coloca,
nessa conversao de contelildo em forma e forma em contetldo (COUTINHO, 1967).

A arte, como producdo humana, tem uma diversidade de géneros com leis internas
préprias, que deveriam ser respeitadas pelo artista. Entretanto, esses géneros ndo sao
estaticos, sofrem a acdo do tempo e do espaco. A esfera estética contém o pluralismo que
é decorrente da realidade que se amplia e que é inesgotavelmente composta pelas
modificagdes histdricas. Os fatos vitais da realidade poderiam ser diversamente figurados
por meio dos diferentes pontos de vista. O respeito as leis formais da obra de arte e dos
géneros literarios, por parte do artista, seria uma maneira de honrar a realidade da qual
estava se propondo a conhecer e figurar por meio da estética. Respeitar a realidade seria

% Como G. W. F. Hegel colocou no paragrafo 133 da “Enciclopédia das ciéncias filosdficas: em compendio
(1930): “O [ser] fora-um-do-outro do mudo do fendmeno ¢é totalidade, e esta contido inteiramente em sua
relacdo-para-consigo-mesmo. Assim, a relacdo do fendmeno para consigo estd completamente
determinada; tem nela mesma a forma; e, porque esta nesta identidade como consisténcia essencial. A
forma €, assim, contetido, e, segundo sua determinidade desenvolvida, ¢ a lei do fenémeno. E na forma,
enquanto nao-refletida-sobre-si, que recai o negativo do fendmeno, o ndo-autdnomo e o mutavel — é a
forma exterior, indiferente.

Quando ha oposicao entre a forma e o conteddo, é essencial sustentar que o contetido nédo €é carente-de-
forma, mas que tanto tem a forma nele mesmo, como a forma lhe é algo exterior. Da-se a duplicacdo da
forma, que uma vez, como refletida-sobre-si, é o conteido; e outra vez, como ndo-refletida sobre si, é a
existéncia exterior, indiferente ao contetido. Em si esta aqui presente a relagdo absoluta do conteldo e da
forma, a saber, 0 mudar deles um no outro, de modo que o contelido ndo é sendo o0 mudar da forma em
conteldo, e a forma ndo é sendo o mudar do conteldo em forma. Esse mudar é uma das determinacdes
mais importantes. Mas, posto, ele s6 0 é na relagdo absoluta”. Ver mais em: HEGEL, G. W. F. Segunda
parte da légica: a doutrina da esséncia. In. . Enciclopédia das ciéncias filoséficas: em compendio
(1930) — Volume I: a ciéncia da l6gica. Traducdo de Paulo Meneses. 3° Edicdo. Sdo Paulo: Edi¢Ges Loyola,
2012 (p.253).
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compreender a sua autonomia na relagdo com a consciéncia, acatando suas modificacdes,
sua infinita variedade e sua tendéncia em produzir constantes novidades qualitativamente
diversas. Deste modo, ao vincular essas novas qualidades a peculiaridade do reflexo
estético, a obra criaria um “mundo proprio” como consequéncia do movimento da
realidade que produz novidades qualitativas, fundando na esfera estética um pluralismo,
ou seja, suas divisdes em géneros, artes particulares e obras singulares. Com isso, a arte
atingiria a sua funcdo de reproduzir as qualidades novas da realidade em situacdes e
destinos tipicamente humanos. As leis dos géneros artisticos e literarios deveriam ser
obedecidas em funcédo do reflexo da realidade objetiva, mostrando os destinos humanos
em sua tipicidade. Assim, a arte, seguindo essa tendéncia da realidade, também ampliaria
as leis proprias de cada género que expressasse esse conteldo, ou seja, 0 género ficava
reatualizado com novas caracteristicas determinadas historicamente (COUTINHO,
1967). Como mostraremos, 0 momento em que Kafka escreveu suas obras determinou a
impossibilidade de Kafka adotar a forma do romance, uma vez que no seu momento
histérico foi a novela que melhor atendeu as novidades dos fenémenos singulares do
capitalismo monopolista para a reposicdo estética.

O critico mostrou que o compromisso do artista estd vinculado estritamente com
o contelido que vai ser reposto artisticamente e ndo com coisas externas a ela. Entretanto,
a arte realista tomaria partido frente a realidade, esse partido esta relacionado ao género
humano. O humanismo esta presente implicitamente nos reflexos estéticos da realidade.
O caréater antropomorfizador da arte, que ao colocar o mundo e o destino do género
humano como contetdos proprios da arte, realiza implicitamente esse humanismo, que se
concretiza na arte por meio da tomada de posicdo frente a realidade que ela representa,
tornando-se essencialmente partidaria do género humano (COUTINHO, 1967). Para o
brasileiro, Kafka manteve essa preocupacdo estrita, fazendo com que o0s destinos
humanos de sua época fossem representados e, como consequéncia, transformando sua
literatura em uma obra humanista. A tarefa da arte é de elevar o ser humano acima do
nivel da realidade cotidiana, efetivando um enriquecimento desses individuos, para que,
apos a experiéncia estética, voltem para a vida cotidiana, na qual habitam as finalidades
praticas imediatas da vida, atividades que ndo se alteram, que ndo seriam afetadas por
meio da obra de arte, mas sim a relagcdo e o comportamento do individuo receptor frente
ao mundo e as suas relacdes diante da vida social se transformariam. Com isso, a arte
tomaria uma posi¢do humanista na “medida que combate e denuncia, com 0s meios que

Ihe é proprio, todas as formas de fragmentacdo, de limitacdo e de alienagdo da préaxis
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criadoras do homem” (COTUINHO, 1967, p. 115). A desfetichizacao da realidade por
meio da obra de arte combate a alienacao, esses eram 0s elementos proprios da esséncia
do reflexo estético (COUTINHO, 1967).

A arte dissolve a “coisificacao” das relagdes reciprocas entre os seres humanos
que vivem em sociedade o reflexo artistico transforma as transcendencialidades em
formas imanentemente mundanas. No entanto, também figura a totalidade intensiva da
realidade, revelando o nucleo da vida que estd encoberto pela pseudo-concretude
fetichizada. Portanto, “indica uma tendéncia essencial da vida humana: a luta (ainda que
tragico ou comica) que os homens conduzem contra as formas de alienagdo vigentes”
(COUTINHO, 1967, p. 116). Seguindo esse ponto, o critico defendeu que Kafka em sua
literatura emergiu o conteuddo reificado e fetichizado da realidade, e com isso desfetichiza
a superficie alienada da realidade, mostrando o carater tragico do sujeito que luta
individualmente contra as amarras que a realidade capitalista Ihe imp&e. Sob a influéncia
de Lukéacs, defendeu que a arte continha uma tendéncia de desfetichizar a realidade e a
vida cotidiana por meio de suas formas, com essa base também refletiu que a literatura
kafkiana exerceu esse papel. Entdo, a arte se apresentaria de modo formal como uma
critica imediata da vida, revelando o nlcleo humano que entrava em contraste com a
superficialidade de seu invélucro. Deste modo, o artista compromissado em representar
esteticamente a realidade seria levado a se opor a fragmentagcdo do homem, ao caréater
fetichista da alienacédo e ao sistema que a produzia, pois ele era obrigado a dar forma as
tendéncias que fragmentavam o ser humano e que o fazem perder o seu nucleo, no
entanto, buscando também apontar para as possibilidades da reintegracdo de suas partes
para a retomada do nucleo humano (COUTINHO, 1967).

Os dois momentos de um mesmo processo desalienador se encontravam na arte.
Isso consistiria na descoberta do nicleo humano e na critica da vida fetichizada. A obra
de arte realista conseguiria demonstrar que a sociedade era uma unidade de contradi¢des
e 0 seu sistema como forma organizativa da producdo e reproducdo da vida sendo
transitério. Em contraponto ao naturalismo, que apenas descreve a casca fetichizada, o
realismo ndo apenas observava, mas participava do movimento objetivo tomando posi¢ao
frente a realidade objetiva que a refletia filiando-se ao humanismo, que apontava as
possibilidades da manutencdo da unidade humana e de seu mundo, desse modo,
colocando-se contra as tendéncias da alienacdo que dilacerava o nucleo humano, o
realismo artistico toma posicdo contra a alienagdo indicando como esse fendmeno

“deforma e limita as melhores aspiracdes do homem, impedindo que ele se realize
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plenamente como homem total” (COUTINHO, 1967, p. 117). A obra de arte cria um
mundo adequado ao ser humano, um mundo onde é possivel reencontrar a sua grandeza
e sua autonomia. Kafka seguindo essa tendéncia, figurou em sua obra literéria a
preocupacdo com a degradacdo do ndcleo humano. Ao figurar os limites do mundo
burocratico, mostrou sua inadequacéo e a impossibilidade de se ter uma vida digna, essa
figuracéo de Kafka aponta para a manutengéo da unidade humana com o mundo.

O critico apontou que para o entendimento correto do “pathos humanista do
realismo”, ter-se-ia que verificar dois problemas béasicos do reflexo estético: primeiro, o
carater de reflexo da realidade objetiva; segundo, a universalidade atingida pelo sujeito
criador das obras significativas. A arte ndo pode cair no sociologismo, que apenas serviria
para expressar a “visao de uma classe”, estreitando o conceito de partidarismo e a qual “a
posicao do artista seria imediatamente determinada pelos seus particulares — unilaterais
— interesses de classe” (COUTINHO, 1967, p. 120-121). Desse modo, 0 “triunfo do
realismo” ganhou uma segunda conotagéo, que expressaria uma ampliacdo no modo de
ver a realidade, resultando em uma universalizacdo da visdo de mundo do criador da obra
de arte, que superaria a dimensao particular. A visdo singular pessoal geralmente sdo
marcadas pelas mediacGes arbitrarias, preconceituosas e 0s interesses individuais
expressas no desenvolvimento da obra. Esses fatores impediam o acesso para uma énfase
ampla da realidade objetiva, que resultaria em uma posicédo subjetiva que deformaria a
realidade. Assim, quando a arte expressa apenas a subjetividade individual de seu criador,
ela estda condenada a ndo “evocar” para os seres humanos a realidade comum e objetiva
de maneira universal. O modo de visdo de mundo do sujeito criador deveria se converter
em uma abordagem universal, “num ponto de vista proprio de todo género humano”
(Ibidem). Tendo isso em vista também mostrou que Kafka ndo deixou sua posicao
individual, subjetiva, permear suas principais obras, pontuando que as suas criacfes
literarias atingiram um nivel alto de universalizacao, responsavel por atingir o ponto que
ela possa ser “repetida e revivida” pelo receptor na “vivéncia estética” da obra,
possibilitando uma elevacdo do individuo receptor ao reconhecer os elementos proprios
da humanidade, que estavam inscritos internamente nesse individuo. A expressao humana
que deveria conter na arte ndo se trataria de um género antropologicamente entendido, de
um ser enquanto espécie, mas sim em seu género, que seria resgatado da propria historia
humana. Nesse processo que o ser humano produz a histéria e também a si mesmo em
um movimento que se estabelece a conservacao e superacdo, de conquistas adquiridas e

de “realidades transitorias e passageiras” (Ibidem).
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A tendéncia da posicdo subjetiva do artista ao criar sua obra de arte teria de
corresponder as tendéncias da objetividade, ou seja, verificando criticamente a sua
posicao individual diante da veracidade e transformando-as em uma tomada de posicao
prépria da humanidade em geral, no sentido de afirmar a grandeza e a integridade humana
na luta contra a alienacdo. As tendéncias subjetivas que corresponderiam as objetivas
foram atendidas em certa medida por Kafka, ora mais e ora menos. Em suas principais
novelas estariam registradas a sua posic¢ao subjetiva, transformada em uma atitude propria
da humanidade. Como exemplo da novela A metamorfose, que Kafka figurou o ambiente
e as relagbes familiares como um ndcleo menor da burocracia, esse modo de figurar a
familia é perpassada pela subjetividade e, até mesmo, por elementos biogréaficos do autor,
no entanto, conseguiu transformar essa visao subjetiva em universal, pois corresponde a
realidade do género humano. O grande exemplo tomado foi a figura de Honoré d’Balzac,
gue em sua vida privada era um reacionario que defendia a restauragdo, mas nas suas
elaboracgdes artisticas tomava o partido do humanismo, ou seja, do destino do género
humano na sua luta pela liberdade e contra a alienagdo. A posicéo do artista diante da
realidade, e a posicdo que a arte deveria tomar diante dela, se transformam em uma
contradicdo que possibilitam as determinagdes universais da arte. A postura da arte,
favoravel ou contraria, a certas atitudes e comportamentos tipicos da humanidade
revelaria ao receptor que o género humano é parte da historia e que essa é constituida por
si mesmo (COUTINHO, 1967).

Esse reconhecimento, por meio da arte, ensina o que deve ser conservado da
realidade frente ao que deve ser superado historicamente. A arte “fixa e torna vivenciaveis
as etapas fundamentais — positivas ou negativas — da criagdo do homem por si mesmo”
(COUTINHO, 1967, p. 122). Nesse processo de autoconhecimento e fixacdo de uma
experiéncia possivel se efetiva uma outra “fecunda contradi¢do do reflexo estético”
(Ibidem), mostrando que a universalidade presente na obra de arte e sua durabilidade no
tempo estdo ligadas “a natureza historica social do fendmeno artistico” (Ibidem). Como
ja foi dito, essas formulagfes de Coutinho constituem uma base fundamental para a
realizacdo de sua defesa critica da literatura kafkiana como realista. O critico expds, em
suas formulagdes de 1964 a 1967, a defesa da necessidade da obra de arte apresentar
elementos do género humano para ser considerada realista. Essas formulagdes foram parte
de seus estudos sobre filosofia e estética, sendo sinteses de um longo periodo de estudos
voltado para essas areas. Trazendo elementos basilares para sua critica literaria que

concomitantemente formulou. Coutinho formulou ensaios criticos a literatura brasileira e
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internacional, buscando o0s elementos historicos-sociais que influenciavam na
composicdo da obra literaria, realizando nesse feito um estudo sobre a estrutura do

romance e de seus herais.

3.4.3. Estudo sobre o romance: o heréi na literatura realista

Carlos N. Coutinho, concomitante aos estudos de filosofia e estética, dedicou-se
a analise critica literaria. Entre o0 ano de 1965 e o final de 1966, examinou a literatura e
escreveu ensaios como Graciliano Ramos de 1965, Atualidade de Dostoiévski de 1966 e
Jorge Semprun e o realismo hoje de 1966, buscou mostrar as peculiaridades da estrutura
do romance e a constituicdo do herdi dentro desse género literario. Em os Problemas da
literatura soviética de 1966°%, mostrou a evolugdo do realismo socialista, de maneira
breve, pela primeira vez expunha sobre o género da novela e mostrou seu posicionamento
diante da literatura kafkiana. Os seus objetivos eram apontar que o conteddo do romance
estava ligado a uma época historica e que as particularidades dessa realidade seriam o
conteddo substancial para a estruturacdo do romance apontando para a constituicdo do
herdi romanesco. Este teria que ser constituido por meio da tipicidade de um sujeito
historico. As bases do romance, do her6i e das personagens que compunham esse género
ndo eram constituidas apenas na interioridade da obra, mas eram determinadas por uma
realidade exterior a ela, uma realidade historica, que o escritor, como sujeito criador,
estaria inserido (COUTINHO, 1967). Sdo esses estudos realizados sobre o romance € a
constituicdo de seus herdis que faziam Coutinho entrar em contato novamente com
Lukécs, através de correspondéncias no ano de 1968, e expor seu projeto de conceituar a
literatura realista do século XX, como ja mostramos acima. Da mesma forma, o
possibilitou a analisar Franz Kafka como um escritor que estava fora da vanguarda
literaria e afirmar que o realismo em suas obras ndo estaria em sua proposta de romance,
mas sim em suas obras novelisticas, figurando a tipicidade de seu momento historico e
de seus herdis (COUTINHO, 2005).

%ICoutinho apresenta nesse ensaio estar seguindo e desenvolvendo as concepgdes elaboradas por Gyorgy
Lukéacs no ensaio “Soljenitzin: um dia na vida de Ivan Denisovitch” de 1964. Nesse ensaio, Lukacs
diferencia os elementos esséncias para a constituicdo de um romance frente aos elementos para se constituir
uma novela. Desse modo, seu foco estd mais voltado para a literatura socialista, de passagem coloca a
literatura kafkiana como exemplo de novelas. Ver mais em: COTRIM, Ana; COTRIM, Vera. “Soljenitzin:
um dia na vida de Ivan Denisovitch”. Traducdo de Bernard Hess. In. . Todo Poder aos Sovietes! —
A Revolugdo Russa 100 anos depois. Porto Alegre, RS: Zouk, 2018. (p. 317-355)
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Nesses ensaios, percebemos que o critico, ao diferenciar o romance realista e
naturalista, estava seguindo os pacos de Lukacs do ensaio ‘“Narrar ou descrever?”, de
1936, no qual o filésofo mostrou a diferenca entre a literatura naturalista e a realista, visto
que a primeira seria descritiva e a segunda narrativa (LUKACS, 2010). Sob a influéncia
do filésofo hingaro, buscou mostrar que o naturalismo representava a negacao do
conteildo que compunha o romance, a propria realidade em sua dinamicidade. Com isso,
o0s herdis probleméticos ndo existiam no romance naturalista. Por descrever o mundo
esvaziado de contingencias e como uma convencao, o heroi seria constituido como parte
do ambiente ou transitando dentro de um ambiente estatico e sem movimento historico
fragando-se com caracteristicas conformistas diante da realidade concretamente
contraditéria passando a aceitar passivamente as formas de alienagdo. No entanto, o
romance realista seguiria por outro caminho, representaria a realidade como um
movimento sem negar a praxis humana como modo de criacdo do proprio destino das
pessoas (COUTINHO, 1967). Os reflexos desses estudos aparecem na elaboracdo do
brasileiro sobre as caracteristicas do heroi kafkiano, que apesar de ser conformista, ao ser
atingido pelas forcas da alienacdo, age de modo ativo, e que, ao lutar contra essas forcas,
o fim tragico é seu destino.

Também ja podemos perceber em suas analises as primeiras influéncias de
Antonio Gramsci, ainda relacionadas as questdes estéticas. As formulagdes de Literatura
e vida nacional de Gramsci também estavam presentes quando o brasileiro tratou sobre a
constituicdo do romance e do herdi. Assim, defendeu que a literatura deveria expressar,
de maneira universal, os problemas nacionais. Desse modo, o romance deveria trazer a
realidade nacional tipica e os her6is deveriam ser constituidos por meio dos problemas
gue compunham essa realidade. Isso o levara a valorizar a realidade nacional de Kafka e
a influéncia dela para as formulag6es literarias e a estruturacao tipica de seus herois.

Ao analisar a evolugéo literéaria de Graciliano Ramos, focou no contetdo historico
presente em suas obras. O momento historico de Ramos permitiu-lhe estabelecer sua
forma estética por meio do romance, pois os fenbmenos de seu periodo ja estavam bem
delineados e possiveis de serem conhecidos em sua totalidade, diferentemente do
momento historico de Kafka, para o qual os fendmenos de sua realidade, que ainda
apareciam de modo fragmentado, singular e sintomatico, determinaram sua forma
literaria. Dessa maneira, 0 critico conseguiu perceber o0 movimento de Ramos em suas
obras, passando pelo naturalismo, o realismo e até mesmo incorporando as técnicas da

vanguarda. Assim, no primeiro romance, Caetés (1928), o escritor o formulou de modo
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naturalista, no qual as personagens estavam determinadas pelo ambiente natural, o que
fazia delas apenas parte do cenario, representando uma “natureza morta”. Mas foi em S&o
Bernardo (1934) que Ramos conseguiu, pela primeira vez, atingir o realismo em sua
producdo, pois teria se reencontrado com a estrutura classica do romance e com uma visdo
humanista da praxis artistica. Desse modo, nessa obra, Ramos defenderia os ideais
humanista diante da alienacdo imposta para 0s seres humanos, ao representar o
desenvolvimento do homem burgués e de um pequeno mundo®, de forma que as agoes
concretas do herdi se mostrariam de modo a determinar o “universo e a problematica
humana deste romance” (COUTINHO, 1967, p. 152).

Segundo o critico, em Angustia (1938), Ramos teria seguido as técnicas da
literatura de vanguarda para situar o desenvolvimento problemético do capitalismo
brasileiro e a alienacdo, deslocando o0s espacos geograficos que determinam a
impossibilidade de o individuo ascender socialmente. Desse modo, o heroi seria
submetido a um trabalho alienado, deixando de lado seu sonho individual. Esse
protagonista representaria o sujeito tipico da classe média, trazendo os elementos tipicos
dessa classe, 0 6dio a burguesia e seu asco a indignidade e a corrup¢do moral. Em certo
sentido, o critico mostrou, em seu ensaio sobre a literatura kafkiana, que o herdéi ali
contido também seria um sujeito da classe média, constituido por elementos morais,
conformistas e com alto grau de submisséo as regras impostas pela divisdo burocréatica do
trabalho, e sua “luta contra o mundo hostil ndo é revolucionaria, coletiva, mas sim a
manifestagdo de uma revolta individual” (COUTINHO, 1967, p. 165).

A obra Vidas secas (1938) seria 0 romance que melhor conseguiu representar o
quadro decadente da realidade brasileira. O herdi desse texto seria tracado pelas situacdes
concretas ali representadas. Fabiano, como sertanejo, nao se liga diretamente a terra, pois
ele ndo era proprietario, mas um némade que foge dos fenbmenos naturais da seca. A
impoténcia desse heroi seria determinada pelas condi¢cdes materiais da realidade, pois as
forcas tecnologicas desenvolvidas no capitalismo ndo chegavam ao sertdo para ajudar no
enfrentamento dos fenbmenos naturais. A sua soliddao também era determinada por essa

realidade objetiva, pois o coloca nas margens das relagdes sociais. Essa situagéo faria de

92 Segundo Coutinho, esse pequeno mundo seria a propriedade privada de Paulo Hondrio, o herdi dessa
obra. Ndo atingindo seus objetivos egoistas de obter sua propriedade privada, Paulo Hondrio passa a
pretensdo de casar-se para ter um herdeiro. Casa-se com Madalena, a qual € uma heroina tragica dentro do
romance, pois ao se ver impedida de viver e realizar sua vida autentica se suicida. Ver mais em:
COUTINHO, Carlos Nelson. Graciliano Ramos. . Literatura e Humanismo. S&o Paulo: Paz e Terra,
1967. (p. 139-190).
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Fabiano um “heroi problematico”, que nao teria contato com a classe a qual pertence,
fazendo sua busca por autorrealizacdo ser solitaria, mas também o colocaria como um
“heroi positivo”, ndo no sentido de se realizar humanamente, mas de fazer parte de uma
classe que era possivel de buscar essa realizacdo. Assim, Fabiano seria um her6i nédo
tragico que resistia e seguia na direcdo da minima dignidade (COUTINHO, 1967). Os
elementos presentes nessa obra divergem dos que Coutinho apontou sobre o heroi
kafkiano em seu ensaio de 1972. Os principais herdis de Kafka, Gregor Samsa e Joseph
K., seriam problematicos, numa luta isolada para sua autopreservacdo. Diferentemente de
Fabiano, seriam herdis tragicos derrotados na luta pela preservacao do seu nucleo humano
diante do dilaceramento da alienagéo e da reificagao.

Analisando a obra de Fiodor Dostoiévski no mesmo sentido que o fez sobre a
literatura de Graciliano Ramos, Coutinho buscou mostrar que os conteddos dos romances
de Dostoiévski tinham origem na sua realidade histérico-social. Frisou que a ligagdo do
escritor russo com a realidade historica de seu pais proporcionou um contetdo tipico para
suas realizacdes literarias. Desse modo, ele teria atingido uma superagdo ao representar o
destino humano sob as tendéncias essenciais do tempo histdrico especifico e dos novos
fatos que se apresentavam em sua realidade. Assim, defendendo que o contetdo das obras
de Dostoiévski era a tragédia da solidao proporcionada pelo desligamento do sujeito da
auténtica comunidade humana. No mesmo sentido, o critico viu que Kafka representou
0s novos fatos histdricos que apareciam em sua realidade, também mostrou em seu ensaio
de 1972 que a literatura kafkiana figurou a tragédia do sujeito que esta apartado dessa
comunidade auténtica e também a tragédia da luta solitaria do individuo contra a
alienacdo. Em Dostoiévski, mas também em Kafka, revelou que a soliddo ndo se
expressaria como uma opg¢do para recusar a mesquinhez contida na vida cotidiana do
capitalismo, que fez com que as grandes cidades se desenvolvessem por conta de sua
expansao, pelo contrario, aumentaram a velocidade da atomizagao desses individuos, ou
seja, a soliddo ndo era uma escolha de cada um, mas sim uma imposic¢ao historico-
concreta (COUTINHO, 1967).

Com essas determinagdes histdricas, mostrou que ocorreria uma dissolucdo dos
lacos de solidariedade, que impediria o individuo de achar abrigo até mesmo nas rela¢Ges
mais intimas e se encontraria isolado entre os muros da subjetividade. As acOes
individuais autdbnomas eram impedidas dentro do mundo social das metrdpoles,
reduzindo o individuo a um mundo interior subjetivo. Entretanto, os herdis de Dostoiévski

ndo seriam autdmatos determinados pelas situacdes alienadas de um ambiente hostil com
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a sociabilidade humana, pelo contrario, seriam personagens que se colocavam na luta por
uma auténtica realizacdo humana. Com essa batalha, se exprimiam as contradi¢gdes mais
profundas, formando a esséncia do heroi dostoievskiano. Com esses elementos, o escritor
russo teria formulado um novo tipo de herdi, que representaria um protesto contra o
mundo alienado (COUTINHO, 1967). Desse mesmo modo, os herois kafkianos foram
formulados mostrando as relacbes mediadas pela burocratizacdo e as ac¢Oes limitadas
pelas formas burocréticas dos individuos que se colocavam na luta pela saida das forgas
alienantes. Esses elementos formariam a esséncia do heroi kafkiano (COUTINHO, 2005).

Analisando a obra “A4 longa viagem” (1963) de Jorge Semprun, mostrou que esse
texto era uma literatura de vanguarda, no entanto, era a “vanguarda a servigo do realismo”
(COUTINHO, 1967, p. 217). A temporalidade do romance se passa no passado, no
presente e no futuro, realizando uma sucessdao vertiginosa dos acontecimentos, que
parecem ser apenas impressdes subjetivas do narrador. No entanto, essa era a maneira de
expressar as alienagfes promovidas no pré e no pés-nazismo. O tempo era produto de um
momento historico especifico e apareceu fragmentado, os mondlogos interiores eram
recorrentes, no entanto, ndo expressariam apenas uma angustia subjetiva e irracional, mas
sim uma angustia formada por um periodo histérico determinado. A angustia era concreta
e suas raizes estavam fincadas na realidade histérica e social. O her6i de Semprun, Gérard,
era formado por esses elementos e ndo era um conformista, mesmo estando dentro de
uma situacdo histérica que parecia ndo ter saida, o personagem se colocaria como um
eterno combatente frente aos elementos que alienavam e que tiravam a possibilidade da
realizacgdo humana (COUTINHO, 1967). Tendo esses elementos em vista,
posteriormente, o critico mostrou que na literatura kafkiana os herdis combatem os
elementos e personificacbes da alienacdo até o ultimo segundo de suas vidas
(COUTINHO, 2005).

As diferengas entre o realismo critico burgués e o realismo socialista também
foram analisadas, a literatura de Mikhail Cholokhov e Maksin Gorki representariam o
“triunfo do realismo”. A literatura desses autores seria uma continuagdo ¢
desenvolvimento da tradicdo do realismo cldssico na Russia, que teve seu maior
representante Leon Tolstoi. Também mostrou a diferenga entre a constituicdo do heroi na
literatura realista burguesa e na socialista. No primeiro caso, 0 heroi problematico se
opunha a realidade buscando os valores auténticos para sua realizacdo individual; no
segundo, o0 herdi passou a ser a figuragdo de uma comunidade humana e coletiva, sua

realizacdo ndo perpassava pela individualidade, mas sim pelas conquistas coletivas da
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comunidade de que fazia parte. O desenvolvimento dessa literatura teria sido
interrompido pela estética oficial soviética, tendo como fundamento a teoria estética de
Zhdanov. Somente ap0s a Segunda Grande Guerra foi possivel, de maneira ainda
enfraquecida, a volta do desenvolvimento do realismo socialista (COUTINHO, 1967).
A volta desse desdobramento de realismo teria se realizado com a literatura de
Alexander Soljenitzin, sob a estrutura da novela. Seguindo a premissa dos realistas
socialistas de Cholokhov e Gorki, em Um dia na vida de lvan Denisovich de 1962,
Soljenitzin teria elaborado uma obra realista que traria elementos criticos a situacao
soviética e aos campos de trabalho forcado. A novela apresentaria dois herois, Ivan, como
sujeito médio que aparenta estar perdido, e a comunidade de trabalho, que acolhe Ivan. A
comunidade de trabalho como her6i da novela traria o espirito revolucionario, o
reconhecimento que a libertacdo sé seria possivel ao enfrentar uma luta para colocar em
efetividade a universalizacdo de uma sociedade sem classes, fazendo de Soljenitzin um
continuador das propostas do realismo socialista presentes em Cholokhov e Gorki. Desse
modo, apontou que esse processo era andlogo ao desenvolvimento da literatura kafkiana
e ao representar as contradi¢cGes singulares do capitalismo monopolista, fez de sua

literatura o canto do cisne do realismo critico burgués (COUTINHO, 1967).

3.5. Ultima critica estética: Kafka e o mundo reificado

Como apontamos nas segdes acima, Carlos Nelson Coutinho projetou formular a
conceituacdo estética do realismo do século XX. Esse projeto ndo foi efetivado, apenas
dois ensaios foram formulados, Franz Kafka, critico do mundo reificado de 1972 e
Marcel Prost e a evolugdo do romance de 1967. Apesar do ensaio critico sobre a literatura
kafkiana ter sido escrito em 1972, s6 foi publicado em 1976. Entretanto, partindo de
Kafka e também Proust, o critico mostrou como esses escritores foram, de modo
particular, determinantes para as escolas literarias modernas posteriores. Aqui, focaremos
apenas no ensaio formulado em torno de Kafka por uma questdo de espaco, mas temos
consciéncia que esses dois ensaios se constituem na dire¢do de uma unidade. Os ensaios
foram o “encerramento de um ciclo” de critica literaria, filosofica e estética. Antes mesmo
de sua publicagdo, o critico brasileiro comecara a se dedicar a filosofia politica
(COUTINHO, 2005).

Os contetidos dos ensaios mostram uma incorporacdo amadurecida e critica das

formulacdes estéticas de Lukacs. Ao lado dessas concepgdes, apareceram contribuicoes
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de outros pensadores que tambem realizaram trabalhos entorno dessa literatura, Theodor
W. Adorno e Walter Benjamin. As formulacgdes do fil6sofo frankfurtiano Adorno tém
uma posicéo relevante no ensaio de Coutinho, pois ele deu as bases para que o brasileiro
considerasse Kafka um critico do mundo reificado. O ensaio de Benjamin, por sua vez,
colabora para afirmar que o aspecto fantastico da literatura kafkiana representou 0 mundo
da dominacdo burocratica e a hierarquia estabelecida na esfera da familia moderna.
Antonio Gramsci, com as contribuigdes sobre a literatura nacional, deu as bases para que
0 critico mostrasse a importancia dos elementos nacionais para a reposicdo estética em
Kafka. Dessa maneira, ndo desvinculou a literatura kafkiana do seu solo particular, o
Império Austro-Hungaro, que forneceu os elementos essenciais para o conteudo de suas
obras. Contudo, nesse final de ciclo, mesmo com essas incorporagdes, ndo abandonou
suas bases estético-filosoficas enraizadas nas formulagdes lukacsianas.

O que nos interessa neste momento é verificar a especificidade do tratamento
critico do brasileiro frente a literatura kafkiana. Como ja se observou, o autor defendeu
Kafka como um escritor realista, entretanto, seu realismo se apresentou na forma da
novela fantastica. A forma desse género foi 0 meio pelo qual Kafka conscientemente deu
forma ao seu conteddo histérico-estético, que foi determinado pela transicdo do
capitalismo liberal ao monopolista que intensificou o fendmeno da reificacéo,
subvertendo a forma parabdlica® com esses contetidos proprios de seu tempo, levando-o
a atingir o realismo simbolico em suas obras. Tendo em vista esses elementos, defendeu

que o realismo na literatura de Kafka nao se apresentou na forma do romance.

3.5.1. A importancia da mimese estética e a génese nacional de Kafka

A vida cotidiana e burocratica em Praga, a capital do Império Austro-Hungaro,
possibilitou a Kafka a ter um conteddo emergente para suas novelas. Entre 1911e 1924
foi o momento de produgéo do escritor que coincide com 0 momento de transi¢do do
capitalismo liberal para 0 monopolista e também com o0s eventos da Primeira Guerra
Mundial e a Revolucdo Russa de 1917. Esse momento de transi¢cdo e consolidacdo do
capitalismo monopolista se conclui apos a crise de 1929. A manipulagéo para o consumo
e a planificacdo burocratica que vieram apds a crise foram tentativas tecnocréticas de

conter novas crises capitalista e conflitos sociais. Coutinho, para tanto, afirmou que as

9 Hegel, em seu Cursos de estética, mostrou que a parabola, por estar em um momento da pré-arte, seria
uma forma de manifestacdo artistica alegérica e ndo simbolica. Aqui, Coutinho fundamentou que Kafka
conseguia subverter o alegorismo da parabola e atingir, com suas formulaces, o nivel simbolico realista.
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tendéncias histdricas ndo apareceram de modo repentino, mas foram se apresentando e se
desenvolvendo nos periodos anteriores, esbogando as novas manifestagdes da alienagéo.
A peculiaridade da mimese estética de Kafka estava em figurar esse momento histérico
de maneira universal, o que possibilitou a antecipacao de periodos histéricos posteriores.

Tendo em vista esse processo histdrico, o critico encontrou a razdo decisiva para
considerar Kafka um realista critico do capitalismo monopolista em sua peculiar mimese
estética, ou seja, o escritor efetuou a fixacdo das particularidades da realidade de seu
tempo historico em sua obra. O escritor, ao atingir esse objetivo, possibilitou fixar na sua
obra o caminho que o ser humano percorreu dentro de uma etapa histérica especifica, que
se tornou dominante na vida social posterior, principalmente na figura do nazi-fascismo
e do capitalismo monopolista. O pensador, sob a influéncia de Adorno, mostrou que o
conteudo simbodlico da mimese estética do “fanatismo sadomasoquista”, presente na
parabola Na coldnia penal de Kafka, continha a antecipacdo de uma realidade que ainda
ndo existia e que so pdde ser inteiramente compreendida apds as atrocidades praticadas
pela policia nazista. Para o brasileiro, ndo foi nada casual que as obras kafkianas passaram
a ter influéncia efetiva apds a irrupcdo do nazismo e, também, apds a sua derrota, pois
esses textos possibilitaram a reflexdo e o conhecimento mais amplo das atrocidades
cometidas dentro deste sistema. A vida cotidiana de Kafka foi permeada por esse modo
de sociabilidade burocratizada. O Império Austro-Hungaro teve uma burocracia
substancial, principalmente na “atmosfera de Praga” (COTUINHO, 2005, p. 143).

O fator expressivo para que Kafka pudesse atingir a mimese estética realista ndo
foi apenas a sua génese nacional, o escritor foi um judeu germanéfono sddito do Império
Austro-Hungaro que vivenciou de perto as particularidades da transicao capitalista e seus
efeitos. Esse império seguiu uma transicdo para o capitalismo sem luta e revolucgdo
popular, assim foi estabelecido o capitalismo por meio das conciliacbes das velhas
instituicOes burocréticas feudais e pela conciliacdo da monarquia dos Habsburgos com a
burguesia em formacdo. A peculiaridade do Império estava em acelerar no inicio do
século XX seu desenvolvimento. O atraso do progresso das forcas produtivas obrigou o
Império a passar por uma industrializacdo forgcada, que necessitou de uma intervencéo
Estatal e de reforgos de suas instituicdes burocraticas. A forma estrutural do feudalismo
passou a comportar um novo contetdo, o capitalista. A capital Praga se tornou a lideranca
das manifestacOes das tendéncias da nova forma de sociabilidade estabelecida pelo

capitalismo monopolista. Utilizando-se da formulagdo de Leandro Konder, afirmou que
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Praga, dentro do Império Austro-Hungaro sob o dominio da monarquia dos Habsburgos,
se tornou o “paraiso dos burocratas” (KONDER, Apud, COUTINHO, 2005, p. 144).

O critico observou que Lukécs também ressaltou a importancia da génese nacional
de Kafka, entretanto as conclusdes de Lukacs sdo opostas: para o pensador hingaro, a
época de Kafka ainda ndo tinha atingido na realidade objetiva seu ponto alto de
desenvolvimento histdrico. Entdo, o que o escritor tcheco havia descrito ndo eram ainda
as formas de sociabilidade do fascismo, mas sim o mundo da monarquia dos Habsburgos.
Lukacs mostrou que 0 mundo do Império Austro-Hungaro era “vago”, “a-historico” e “a-
temporal”. Esses elementos foram proprios da atmosfera de Praga. Com isso, os
sentimentos de angustia e o temor presentes na obra de Kafka teriam maior organicidade
do que nos escritores posteriores. Pois ele expressou uma “condition humaine” que
apontou para a “eternidade”, ou seja, uma condi¢do que se eterniza dentro da esfera do
capitalismo monopolista. Em sua literatura esteve presente uma “intensidade superior”
dos efeitos sedutores presentes em seu hic et nunc (aqui e agora). No entanto, esses
elementos nacionais, que serviram de base organica para Kafka ndo teriam eliminado o
carater alegorico em sua literatura (LUKACS, 1969). Coutinho, por sua vez, ao contrario
de Lukacs, ndo via a génese nacional de Kafka como elemento de mediacédo para a fuga
estética alegorica ou para uma “pretensa condi¢cdo humana atemporal”, mas a concebeu
como pressuposto da captacdo dos sintomas de uma nova época historica, que emergiu
com a crescente manipulacdo da vida humana pelas vias burocraticas que serviu de
conteddo para a mimese estética kafkiana (COUTINHO, 2005).

As condicgdes especificas do Império Austro-Hlngaro também produziram outras
figuras influentes na arte e na filosofia. Sendo eles: Rainer Maria Rilke e Robert Musil; a
mausica expressionista de Arnold Schonberg e Anton Werbern; no campo da filosofia, o
neopositivismo de Ludiwig Wittegenstein, e 0 nascimento da psicanalise de Sigmund
Freud. A complexidade do império austriaco também produziu as mais licidas expressoes
do marxismo da época, o chamado austromarxismo, com Max Adler e Otto Bauer, mas,
ndo so, também foi o solo originario do pensamento do proprio Lukacs. Com isso,
pretendeu mostrar que a génese nacional de Kafka foi substancial para sua mimese
estética e foi por meio dela que figurou a tipicidade em sua literatura. No entanto, o
“concreto hic et nunc do Império Austro-HlUngaro aparece sempre submetido a um
tratamento universalizador, a uma representacdo orientada a universalidade de uma
inteira época histérica” (COUTINHO, 2005, p. 146).
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Esses elementos também foram necessarios para fundamentar a discordancia de
Coutinho com as formulagdes de Max Brod, amigo e bidgrafo de Kafka, pensando os
contetdos como manifestacbes da tradicdo milenar judaica, considerava as obras
kafkianas como alegorias das experiéncias religiosas particulares do escritor. Para o
brasileiro, a origem judaica de Kafka ndo constituiu uma determinacdo substancial em
seus conteudos estéticos, mas a propria complexidade cotidiana em que o escritor viveu
é que se encarregou disso. Assim, afirmou que em uma andlise estética objetiva o que
interessa sdo os “pressupostos historicos-sociais que Sao repostos artisticamente; ou, no
caso concreto, 0 que dessa génese judaica de Kafka tornou-se momento decisivo no
interior de suas objetivagdes estéticas” (COUTINHO, 2005, p. 147). Desse modo, o
judaismo ndo significou uma “particularizagdo” das obras de Kafka, mas foi apenas um
componente dentro da universalidade da sua mimese estética indubitavelmente
cosmopolita. Defendendo que o judaismo de Kafka seguiria uma vertente universalista e
humanista, aberta para uma integracdo na comunidade universal, defensora do
universalismo para as resolucdes dos problemas nacionais judaicos. Assim, Kafka foi um
judeu laico, no sentido de Baruch de Spinoza, Heinrich Heine, Marx e Freud, na expressao
de Isac Deutscher, “um judeu ndo judeu”®. Dessa forma, Kafka distanciava sua condig&o
de judeu criticamente de suas obras, possibilitando a ele objetivar sua critica a realidade
reificada por meio de sua mimese estética. Os caminhos percorridos pelo tcheco foram
autenticamente realistas, indo “das singularidades pessoais, nacionais e culturais a
universalidade concreta do mundo de todos os homens” (COUTINHO, 2005, p. 149).

A sua condi¢do de “judeu ndo judeu”, vivendo a peculiaridade da transi¢ao do
capitalismo liberal para o capitalismo pretensamente organizado pelos monop6lios no
Império Austro-Hungaro, serviu como pressuposto para sua generalizacdo estética
realista. Suas obras foram determinadas pelos momentos histéricos em que haviam sido
realizadas, possibilitando aos seres humanos das épocas posteriores a revivé-las por meio
de sua mimese estética. Essa caracteristica faria a sua obra de arte ser auténtica e atual.
Assim, a “verdade poética” da literatura kafkiana ndo estaria apenas no fato de suas

novelas serem realistas, mas também por terem fixado um momento histérico em que a

% |saac Deutscher (1907-1967) foi um escritor de familia judaica e polonesa. Foi criado paralelamente com
0s ensinamentos rabinicos e filoséficos passados por seu pai. Em 1958, para o Congresso Judaico Mundial,
pronunciou em conferencia o que viria ser o seu ensaio “O judeu ndo-Judeu”, onde explanou as grandes
figuras que aprenderam com a cultura judaica, mas como judeus abriram méo de suas raizes religiosas. As
personalidades que Deutscher deu como exemplo sdo: Baruch D’Espinosa, Heinrich Heine, Karl Marx,
Rosa Luxemburgo, Trétski, Sigmund Freud. Todas elas, para Deutscher, ultrapassaram a divisa do judaismo
(DEUTSCHER, 1970).
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humanidade estava envolvida, 0 momento da formacéo econémica capitalista em sua fase
imperial e monopolista, no qual o ser humano continuou a experimentar em sua
cotidianidade privada os impactos diluidores das “novas formas de alienacdo geradas pelo
capitalismo tardio” (COUTINHO, 2005, p. 156).

3.5.2. Os pressupostos histdricos-sociais para a objetivacdo estética na literatura

Para tratar a forma estética da literatura kafkiana, Carlos N. Coutnho abordou os
pressupostos basicos para a elevacao a nivel simbolico e estético da construcao ontoldgica
do herdi, mostrando que o romance apresentava um contetido vinculado ao seu momento
historico que determinava a forma literaria. O realismo, no seculo XIX, se objetivava pela
forma de romances, ao abordar a esperanca na “plena expansdo e realizacdo da
individualidade nos quadros da sociedade ‘aberta’ que o capitalismo parecia anunciar”
(COUTINHO, 2005, p. 126). Mesmo as grandes obras do realismo do século XIX ja
apontavam para os limites dessa realizacdo da individualidade, os grandes herdis desses
romances travavam suas batalhas contra o fenémeno vigente da alienacdo. Uma querela
contra o “amesquinhamento crescente da personalidade sob uma rigida e coagulada
divisdo social do trabalho” (Ibidem). No entanto, ainda transpareciam a esperanca
fundada nos ideais da Revolucdo Francesa. A figuracdo de Napoledo Bonaparte, assim
como Hegel o viu como o sujeito que encarnou o espirito do mundo, transformou-se em
um simbolo da realizacdo individual e da expansdo das capacidades humanas que a
burguesia, em seu periodo revolucionario, anunciou (COUTINHO, 2005).

Esse sujeito que encarnou o espirito do mundo comparecia nas obras dos grandes
romancistas do realismo contemporaneos ao periodo revolucionario da burguesia, e nos
mais tardios como Honore D’Balzac e Stendhal e, também, mais tarde na Russia, em
Dostoiévski e Tolstoi. A figuracdo de Bonaparte aparecia de modo representativo nas
forcas morais que determinavam o destino dos herois individualistas dos romances
realistas. Entretanto, mesmo incorporando o ethos heroico de Napoledo em suas lutas
individuais, esses herois eram derrotados no coracdo da realidade. O mundo aparece como
um local de degradacéo do ndcleo da individualidade e que néo esta a altura das ambicdes
do protagonista ali representado. O desenvolvimento do romance proporcionou uma
refiguracdo na luta contra a alienag&o. Para dar exemplo, o critico se utilizou do contetido
da obra de Proust, Em busca do tempo perdido (1913-1927), a alienagéo se apresentou

como indestrutivel e deixou restar uma ultima esperanca para o fruir da propria
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individualidade, que seria “fugir do real como uma maldi¢do inapelavel, buscando a auto
fruicdo num tempo perdido conservado na memoria do sujeito e, por isso, supostamente
imune aos poderes corrosivos da aliena¢éo objetiva” (COUTINHO, 2005, p. 126). Foi
sob essas ilusdes que se construiu a epicidade do romance burgués (COUTINHO, 2005).

O conteudo do herdi do romance foi constituido com os legados da revolugéo
francesa. O género romanesco, como uma epopeia burguesa, foi a forma mais sensivel
para representar essas transformag6es do mundo real. No entanto, Kafka estava inserido
em uma outra época, a qual ndo ha mais a tolerancia da fuga da realidade por meios
subjetivos. O ser humano néo teria mais como “contornar” o “fetichismo dissolutor que
0 atinge por toda parte, até no mais recondito de sua vida privada, em seu quarto de
dormir” (COUTINHO, 2005, p. 127). Essas transformagdes que ocorreram internamente
nas narrativas foram reflexos das mudancas ocorridas no ser social pelo capitalismo que
transformou a forca de trabalho em mercadoria ¢ também o ser humano em uma “coisa”,
ou seja, este passou por um processo de reificagdo, que nada mais é do que a
desumanizacdo do portador da forca de trabalho desumanizado desprovido da
“capacidade de formular a finalidade do mesmo” (Ibidem). Esse movimento de
transformacéo e intensificacdo do capitalismo determinou as reatualizac@es das estruturas
literarias e também de seus herdis.

Assim como Lukacs, o pensador brasileiro defendeu que o capitalismo foi a
primeira forma de sociedade inteiramente social, pois as relacdes entre os sujeitos e as
posicBes na divisdo do trabalho ndo foram determinadas pelas vias naturais ou
sanguineas. As vincula¢des ocorreram por “fatores causais”, o que criou uma liberdade e
um espac¢o de manobra mais amplo para as a¢@es do individuo. Desse modo, 0 aumento
da liberdade individual foi objetivamente realizado. No entanto, o lado contraditério fez
desse aumento de liberdade um fenomeno de tendéncia, “obstaculizado e/ou negado
permanentemente pela agdo das leis sociais fundadas no mercado” (COUTINHO, 2005,
p. 128). O modo produtivo capitalista trouxe os fendmenos de flexibilizac&o na dialética
entre causalidade e necessidade, determinando uma maleabilidade da acgéo individual e
nas determinacdes de classe. Os espagos de acéo livres ndo se fechavam facilmente, ao
contrario, “abria-se uma relativa faixa de autonomia para o movimento dos individuos”
(Ibidem). Dessa forma, Coutinho quis mostrar que o herdi do realismo classico do século
XIX podia apresentar em sua subjetividade a esperanca iluséria de conquistar as grandes
metrdpoles e se realizar como um individuo na sua integridade, assim como Julien Sorel

no romance de O vermelho e o negro (1830), de Stendhal e, também, Lucien de
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Rubempré, das IlusGes perdidas (1837) de Balzac. Com o momento histérico do
capitalismo monopolista, a “dialética entre casualidade e necessidade” sofreu
modificagdes, as possibilidades mais amplas que existiam na era do capitalismo liberal se
estreitavam cada vez mais (COUTINHO, 2005).

Os espacos livres da economia foram os primeiros a se fecharem. A figura do
empresario autbnomo, que até entdo existia, comegou a desaparecer com as organizagoes
monopolistas e quase se extinguiu. As empresas passaram a ser dirigidas de modo
impessoal e burocratico. O consumo passou a ser o foco central de racionalizacdo e de
regulamentacdo. Cada vez mais manipulado, levando ao consumo que 0s grandes
monopolios prescreviam. Esse processo de racionalizacdo e manipulacgao se estendeu por
meio da base econdmica que se generalizou para a vida social. Os individuos que ndo
faziam parte da base produtiva do capital, os funcionarios administrativos, que nédo
sofriam diretamente com a extracdo de mais-valor, passaram a ser mais “subordinados a
uma divisdo alienada do trabalho, que os constringe dentro de papéis sociais
burocraticamente impostos” (COUTINHO, 2005, p. 129). Essa racionalizacdo e
regulamentacdo transpassou a economia e a vida cultural, o capital monopolista
desencadeou um “processo que se orienta no sentido de converter os homens em objetos
de manipulacao” (Ibidem). Esse processo objetivo impunha imediatamente a negacao da
liberdade individual formando uma classe média conformista que Kafka figurou em acéo
dentro do estreitamento dos espacos de manobras possiveis para a autorealizacdo desses
individuos (COUTINHO, 2005).

O critico mostrou que as principais personagens kafkianas, Gregor Samsa e Joseph
K., experimentaram o “poder esmagador” da alienacdo sem se moverem no sentido de
suas autorrealizacGes individuais. Essas personagens viviam suas vidas resignadas dentro
da privacidade singular, as forcas esmagadoras da reificacdo apareciam como uma
incognita a ser decifrada. Os herois, formulados pelos romancistas realistas classicos, ao
contrario dos de Kafka, inseriam seus personagens dentro dos campos de possibilidades
mais amplos e sentiam o enrijecimento por se colocarem na luta pela realizagdo
individual, como Julien Sorel e Lucien de Rubempré. Dentro das determinacgdes do
capitalismo monopolista, que Kafka estava inserido, era impossivel representar a
esperanga da mesma forma que os autores classicos. Nessa fase de monopolio, nao foi
possivel se refugiar individualmente do mundo, pois ele impunha, como experiéncia
objetiva incontorndvel, a generalizagdo da burocracia, “uma mais rigida e abrangente

subordinag&o de todos a diviséo alienada do trabalho” (COUTINHO, 2005, p. 130-131).
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Para Coutinho, essa nova “constelagdo historica” que se efetivou constituia a
objetivacdo estética kafkiana. E os problemas que Kafka evocou esteticamente em suas
obras foram os dos homens médios, que esteve entre um conflito de duas partes distintas.
Esses homens foram representados como desprovidos de impulsos que o direcionassem
para a autofruicdo autenticamente humana. As qualidades de suas personagens estariam
distantes dos atributos subjetivos que eram parte constitutiva da tipicidade do her6i do
realismo classico. Mesmo o homem médio mais conformista ndo seria salvo das forgas
objetivas da realidade no reflgio intimo da subjetividade. O choque que o heroi kafkiano
tem com a alienacdo ndo era constituido na batalha do individuo com a iniciativa de
buscar a sua autorrealizacdo, pelo contrario, a alienacao atinge até mesmo o “mais 0co e
mediocre conformista” (COUTINHO, 2005, p. 131-132).

Contudo mostrou que o monopdlio foi uma forma de capitalismo tardio, que
invadiu a vida cotidiana, manipulou os individuos e fundou uma nova ideologia, a da
“seguranga”. O capitalismo da época liberal trazia uma estabilidade para a vida dos
individuos, entretanto, foi abalada com o periodo de transicdo, a manipulacdo se
estabeleceu por meio do sentimento de seguranca. Desse modo, 0 bem-estar teria o preco
do enrijecimento da vida autdbnoma criadora e aberta a novas possibilidades. Para obterem
a seguranca da estabilidade de vida, os individuos passaram a aceitar passivamente 0s
papeis impostos pela “divisdo burocratica do trabalho, tornando-se um consumidor
obediente de mercadorias, de opinides e de modos de vida” (COUTINHO, 2005, p. 132).

A literatura kafkiana figurou a seguranca estabelecida por essa forma
burocratizada de organizacdo, desvendou-a como ‘“insensata e anti-humana”, mas
também como um “mito ideoldgico, uma mascara que recobre a inseguranga objetiva
gerada espontaneamente pelo capitalismo e por suas sucessivas € necessarias crises”
(COUTINHO, 2005, p. 132). Os poderes da sociedade alienada irrompiam até mesmo a
vida privada dos individuos, esses fendmenos passaram a surgir nos ambientes mais
inesperados da vida privada, no quarto onde dormia Gregor Samsa e Joseph K.,
“destruindo-lhes inteiramente a possibilidade de continuarem a exercer seu papel na
divisdo social do trabalho e, portanto, de se sentirem seguros” (Ibidem). Nem mesmo o
isolamento na vida privada proporcionaria a sensagdo de segurancga contra a realidade
agressiva e hostil do mundo exterior (COUTINHO, 2005).

O objetivo que esteve por trds da manipulagcdo, por meio da seguranca, foi de
obscurecer o mundo enrijecido, que provoca no “homem médio” uma angustia, pois esse

se tornou incapaz de compreender as “concretas leis historico-sociais que regem o
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funcionamento deste mundo” (COUTINHO, 2005, p. 133). Essa angustia, causada pela
pseudo seguranca, foi destruidora, pois causou nos afetos de temor e esperanca uma
oscilacdo. Kafka figurou esse temor com os elementos plasticos que representaram a
extremidade do isolamento e a inconsciéncia. As construcdes fantasticas permitiram a
Kafka transformar seres humano em animais para simbolizar o “mais absoluto isolamento
privado” (COUTINHO, 2005, p. 132).

Essa figuragdo ndo se constituiu como um destino incontornavel ou como uma
‘incognita ontologica’ ao modo dos existencialistas, mas como um produto de um
momento historico concreto. Os limites que eram impostos pela divisdo alienada do
trabalho seriam determinantes para o individuo. A inconsciéncia das personagens
kafkianas seria a figuragéo dos resultados da credibilidade dos valores e pela hierarquia
estabelecida pela divisdo alienada do trabalho, que impediu que essas personagens fossem
para além dos limites impostos. O chogue que sofriam com a burocracia passou a ser
corriqueira, pois elas aparecem ‘“apoiados num nivel de percepgdo do real que ndo
transcende os limites da consciéncia manipulada do nosso tempo” (Ibidem, p. 133). Essas
qualidades presentes nos herdis kafkianos constituiram suas tipicidades. Tomando Gregor
Samsa como exemplo, o critico mostrou que a sua luta tragica contra a metamorfose em
inseto seria para voltar a sua forma humana, que junto com a inconsciéncia possibilitaria
0 seu retorno as suas fungdes alienadas na cadeia da divisdo do trabalho. Esses elementos
seriam a expressao tipica de um sujeito historico determinado, o sujeito de classe média
que se submete a cadeia produtiva do capital para manter sua seguranca sem levar em
conta qualquer consequéncia. Essas figuras tipicas superariam as extremidades da
singularidade irrepetivel e de uma média abstratamente universal (COUTINHO, 2005).

As novelas kafkianas mostraram um espaco de manobra dentro das formas
institucionais de alienacdo, com isso trouxe a luz o real contetdo e dindamica dessas vias
institucionais. A subjetividade alienada do individuo foi determinada pela burocracia e
pela ideologia da seguranga, criando uma falsa consciéncia diante da realidade. Essa
manifestacdo foi considerada muito proxima da estrutura do her6i que Lukacs verificou
em sua juventude em Teoria do Romance de 1919, no qual o filésofo qual denominou
como uma “inquietacdo demoniaca” consciente no herdi. Entretanto, o hero6i kafkiano
manifesta essa peculiaridade de maneira muito sui generis. A “inquictagdo demoniaca”
se manifesta por razbes inconscientes e involuntarias no protagonista, pois as
“personagens ndo conseguem se adequar objetivamente aos papéis alienados que Ihe séo
impostos” (COUTINHO, 2005, p. 134).
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As personagens que melhor apresentariam essa “inquietagdo” seria Gregor Samsa
e Joseph K. O primeiro, na sua metamorfose em inseto daninho. O segundo, sendo
inserido em um “processo” condenatorio, no qual ndo cometeu nenhuma injustiga, pelo
contrario, sempre desempenhou seu papel de funcionario para “conservar sua pacata vida
cotidiana anterior” (COUTINHO, 2005, p. 134). Essa forma de tratamento e elaboragao
do her6i dentro do mundo kafkiano possibilitou mostrar que a alienagdo toma de assalto
a vida de todos, até mesmo dos individuos mais inconscientes e, por mais que lutassem
para restaurar suas segurancas e estabilidades, ndo sairiam ilesos da divisdo alienada do
trabalho. Isso foi o que deu a base estética para Kafka efetivar uma “demolidora e
implacével critica do mundo reificado do capitalismo monopolista” (Ibidem).

Com a apresentacdo desse contedo que constitui as principais obras kafkianas,
Coutinho pretendeu mostrar os elementos concretos da visdo de mundo de Kafka para os
seus trabalhos literarios. Ela ndo poderia ser vista como pessimista, irracionalista ou,
assim como Luké&cs o viu em Realismo critico hoje, como um “ateismo religioso”. O
critico separou o contetdo literario conceitual em Kafka para frisar que o pessimismo e
seu possivel “ateismo religioso” apareciam apenas em seus didrios, conversas, cartas, no
entanto, também apareciam em algumas de suas parabolas curtas, mas que em seu plano
estético geral, essas concep¢des foram suprassumidas (COUTINHO, 2005). O fato
central foi mostrar foi que Kafka conseguiu plasmar “tais contradi¢gdes em sua figura e
esséncia social-concreta, apresentando sua aparente insolubilidade como condicdo
contraria a esséncia humana dos homens” (COUTINHO, 2005, p. 134-135). Isso fez com
que Kafka apresentasse a “alienacdo do presente”, mostrando a impossibilidade de
qualquer otimismo ingénuo ¢ denunciando os “mitos ideoldgicos” (a “seguranga”, o
“bem-estar”, o “fim dos conflitos”, etc.) sobre o quais se apoia o capitalismo dos
monopolios” (Ibidem). Dessa maneira, a literatura katkiana se apresentou como “uma
critica concreta de uma realidade historico-social concretamente determinada” (Ibidem).

E assim como todo escritor realista, Kafka ndo apresentou apenas um lado dos
efeitos estabelecidos pelo processo de alienacéo, mas deu expresséo estética ao modo que
0 “nucleo humano reage a essa constelagao historica especifica” (COUTINHO, 2005, p.
136). O escritor descreveu “homens concretos, do concreto homem comum de nosso
tempo” (Ibidem). A maneira que Kafka apresentou a luta pela conservacdo do ndcleo
humano se diferenciou substancialmente com o realismo do seculo XIX, pois no escritor

tcheco essa disputa se concentrou na a¢do do herdi contra 0s meios burocraticos e 0s
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caminhos estabelecidos por essa forma organizativa dessa realidade historica
(COUTINHO, 2005).

Mostrando que os herois kafkianos, ao serem colocados diante das relacoes
reificadas, afastam-se dessas formas de sociabilidades que se apresentavam como
caminhos para resolver os problemas que caiam sobre suas cabecas. Para mostrar isso,
Coutinho deu o exemplo do her6i Joseph K., que na novela O processo estaria em
contraste com a personagem que € um comerciante, Bloch; ambos sdo processados e
buscam ajuda com o advogado Huld. No entanto, Joseph K. ndo se humilha diante das
“indignas normas impostas pelo aparelho de justica” (COUTINHO, 2005, p. 137). O
mesmo ndo se poderia dizer do comerciante Bloch, que se submete e se humilha diante
de Huld. K., ao ter essa percepcdo, rompe sua relacdo com o advogado, essa decisdo é
tomada por uma rejeicdo moral, mas que mostra a integridade individual do heréi. O
mesmo ocorre quando K. busca ajuda com o pintor Titorelli, que o recomenda a se
conformar com as Unicas alternativas dadas pelo aparelho juridico, uma absolvicao
aparente ou um processo arrastado, levando o her6i a recusar os falsos caminhos
estabelecidos pelas relacdes reificadas. Entretanto, nessa recusa, ndo se nega a lutar contra
0 esmagamento da sua humanidade. Com isso, o critico mostrou que K. “até o tltimo
momento alimenta a esperanca de ndo ser miseravelmente esmagado” (Ibidem). E assim,
Kafka teria reconhecido que os individuos isolados ndo poderiam obter a vitoria contra
os fenbmenos da alienacao.

Para deixar mais clara a diferenca na visdo de mundo imanente na elaboracdo da
literatura kafkiana com as produgdes subsequentes que as tomam como modelo, Coutinho
comparou O processo com O estrangeiro de Albert Camus. Com isso, pretendeu
comparar as atitudes essenciais dos herois presentes em cada obra. O her6i da obra de
Camus, Mersault, é condenado por um crime, assim como K. No entanto, Mersaut
efetivou o crime de modo gratuito e, quando foi colocado diante do veredicto, enfrentou
a situagdo com “atitude resignada, assumindo um comportamento fatalista diante do
‘absurdo’ do mundo e da injustiga” (COUTINHO, 2005, p. 138). Camus deu forma ao
seu contetdo de modo existencialista, pois essa condenacdo de Marsault, ao contrério da
de K., ndo contém elementos de injustica, entdo ndo estabeleceriam nenhum absurdo em
sua condenac¢do. Entretanto, Camus tratou cada individuo como uma “moénada isolada,
cuja as motivagdes sao uma incognita”’. As nocdes de justica que deveriam aparecer como
uma avaliacdo ética-social universal foram convertidas em um contrassenso, 0 mundo

imanente representado por Camus seria um reino da pseudo-universalidade, que se



168

apresentava como ontologicamente alienado e, diante disso, o individuo s6 poderia se
sentir como um estrangeiro. Com essa comparagdo, mostrou que Kafka ndo teria
desconsiderado que o humano era um ser “ontologicamente social”, pois baseou sua
representacao estética nessa concepgao aristotélica, “ainda que figure a sociabilidade
imanente ao homem de um modo aparentemente paradoxal, ou seja, por um angulo
negativo” (COUTINHO, 2005, p. 138-139). Na literatura kafkiana, a existéncia social
determinaria a vida humana, “mesmo a do homem que tenta se manter a margem das
grandes correntes da sociedade” (Ibidem). Com isso, as formulagcdes do contetido do
tcheco foram diferentes das do vanguardista Camus, e contrarias ao que Lukacs defendeu
em Realismo critico hoje. Expondo que as determinagdes sociais que alienavam o heroi
se davam em duplo nivel na literatura kafkiana: o plano objetivo, que destruia a
normalidade que aparentava existir na vida cotidiana, colocando o hero6i “frente a frente
com os poderes sociais reificados” (COUTINHO, 2005, p. 139), e o plano subjetivo
preenchido com a “visdo burocratica os conteudos da consciéncia deste homem”
(Ibidem). Kafka aprendeu a li¢do aristotélica, “a de que o homem, no bem e no mal, na
liberdade como na alienacao, ¢ um ser ineliminavelmente social” (Ibidem). Com isso,
apresentou um fim tragico para seus herdis e a “luta de vida ou morte” foi travada para

conservar o ndcleo humano presente em seu ser (COUTINHO, 2005).

3.5.3. Reposicdo estética: a novela, o fantastico e a pardbola como formas

Para realizar a reposicao do contetido histérico para a forma estética, é necessario
transferir a particularidade capturada da realidade concreta para uma conformacéo
artistica coerente com esse conteudo. Dessa maneia, Kafka figurou as novidades
historicas emergentes de sua época de modo universalizante por meio da novela. A forma
romance, segundo Carlos N. Coutinho, conseguiria demonstrar a riqueza de articulagbes
que se modificam nas “varias determinacdes objetivas” (COUTINHO, 2005, p. 152). No
entanto, 0 modo de reposicdo estética na forma da novela se consolidou de maneira
diferente, pois a “novela ilumina a totalidade a partir da representagdo de um evento
singular sintomatico” (COUTINHO, 2005, p. 153). Desse modo, esse género deve
representar a vida em sociedade por meio de um “evento singular extraordinario, tomado
como ponto focal” (LUKACS, Apud, COUTINHO, 2005, p. 153). As novelas nascem
quando um caso extraordinario aparece de modo exasperado. Esse caso singular teria que

estar acima da média, pois ele faz aparecer “sob forma concretamente concentradas e
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claras os dados éticos-sociais tipicos de todo um conjunto de problemas” (LUKACS,
Apud, Ibidem). Desse modo, a novela ndo teria a necessidade de representar os dados da
vida social em seu conjunto de totalidade como faz o romance. Assim, 0s eventos
“singulares extraordinarios” mais expressivos em Kafka foram a transformacao de Gregor
Samsa e o processo de Joseph K., pois eles apareciam como ocorréncias nao cotidianas e
com o “ponto focal” para o desenvolvimento da novela. Esses fatos determinariam a
tipicidade desses herois, que ndo se revelariam apenas nas suas extremidades fantésticas
que invadiam a vida privada. Os individuos eram ameacados pelas forgas infernais da
alienacdo. Nesse meio, sdo reveladas a luta pela conservacgéo do individuo e de seu ndcleo
humano (COUTINHO, 2005).

Mostrando a existéncia da integracdo entre contedo e forma, que esteve presente
nos mais expressivos trabalhos kafkianos, ficou claro que o escritor conseguiu apreender
a realidade do capitalismo monopolista por meio dos sintomas que se expressavam de
modo eloquente. Sintomas esses que em sua época se manifestavam como eventos
incomuns do cotidiano na forma do acaso. As novelas kafkianas estruturaram o contetdo
de carater “antecipador” de uma época historica por meio dos “eventos simbolicos-
sintomaticos” (COUTINHO, 2005, p. 154). Com isso, também mostrou como que a vida
humana, e mais especificamente a do ser humano comum, é afetada pelas novas faces da
alienacdo e por suas caracteristicas diversas. No entanto, Kafka néo teria conseguido
figurar a totalidade das determinagcfes humanas que se colocaram a servico da
constituicdo do capitalismo tardio. A obra de Kafka apenas mostrou os sintomas de uma
nova época apresentando as novas formas da alienagdo. Essas configuragdes aparecem de
modo focal que ilumina o todo, mas que ndo d& conta da totalidade do fenémeno,
impedindo uma sintese destes em uma forma romanesca (COUTINHO, 2005).

Coutinho advertiu que essa auséncia de totalidade concreta ndo seria um defeito,
mas uma caracteristica do género que Kafka adotou e que levou alguns criticos a ver seu
universo literario como a “figuracdo de uma realidade abstrata (num sentido ndo
dialético), atemporal, ‘absurda’” (COUTINHO, 2005, p. 155). Isso ocorre quando o
contetdo estético kafkiano é analisado em comparagdo com a formulagdo do romance.
Nesse sentido o universo kafkiano aparecera como uma abstracéo vazia. Entretanto, ao
serem analisadas por meio das leis estéticas da novela, apresentam um universo concreto
e coerente com essa forma, transformando o0s “eventos extraordinarios” em meios

evocadores de uma “época precisamente por darem forma a um momento determinado,
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concreto, particular, da nova universalidade do capitalismo monopolista, sem reducéo
naturalistas e sem extrapolagdo romanticas” (COUTINHO, 2005, p. 155).

Ao abordar esse conteudo por meio da forma da novela classica, segundo o critico,
foi possivel atingir a universalidade, no entanto, ndo se alcangaria uma “sintese épica”.
Mostrou que a novela ndo representaria diretamente os objetos em sua totalidade e
tampouco as reacOes dos sujeitos da acdo. Na forma novela, ndo se encontra a génese dos
acontecimentos e nem as perspectivas para superar a situacdo figurada, apesar disso, nem
todas as ‘“novelas singulares” se situam no mesmo nivel de universalizacao. ESsa
universalidade foi atingida nos desdobramentos e na “consequéncia ético-humanas de um
“evento extraordindrio”, bem como na propria escolha desse evento, determinadas
novelas podiam aproximar-se mais decisivamente do que outras da representacao direta
da totalidade” (COUTINHO, 2005, p. 156-157). Essa varia¢cdo na maneira que a novela
se aproxima da totalidade néo viria apenas do talento individual do novelista, mas também
estaria determinada pela época histérica em que ele estaria produzindo a sua literatura
(COUITNHO, 2005).

Para melhor ilustrar a questdo da variacdo de niveis de universalizacdo, Coutinho
deu o exemplo de Guy Maupassant e Thomas Mann. No primeiro, comentou que, em
muitas de suas novelas, descreveu eventos singulares que chegavam a ser pitorescos,
situando-se na tradicdo naturalista de seu tempo. Quando Maupassant utiliza dos recursos
fantésticos, ndo eleva “tais relatos ao nivel da tipicidade realista” (COUTINHO, 2005, p.
157); no segundo, também existem varia¢fes de universalidade quando se propunha a
tratar de um mesmo assunto na forma novelistica. Nas novelas kafkianas também ocorrem
variacOes do nivel de universalidade: A construcao, A metamorfose e O processo, assim
como fragmentos presentes em O castelo, apresentaram niveis diferentes. Nessas obras,
Kafka teria atingido o nivel méaximo possivel de universalidade determinado pelo
conteudo de seu momento histérico e pelo género que melhor atendia as determinacdes
de figuracdo desse conteudo. Algumas outras apresentaram apenas em dados brutos os
conteddos, 0 que ndo permitiu serem consideradas como novelas, pois nao se
transformaram “dialeticamente em momentos reveladores da necessidade social”
(COUTINHO, 2005, p. 159).

Para acessar o mundo figurado nessas obras de dados brutos e com a auséncia da
tipicidade, seria necessario recorrer aos contedos historicos biograficos de Kafka, o que
indicaria defeitos na realizacéo estética dessas obras. Nesses casos, os significados estdo

situados e determinados pela historia biografica do autor, o que seria uma barreira para
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atingir a universalidade almejada pelo escritor e a obra. Assim, “a presenga de novelas
naturalistas e de parébolas alegéricas na praxis criativa de Kafka, todavia, ndo anula o
caréter realista da parte mais significativa da sua produgao literaria” (COUTINHO, 2005,
p. 159).

Para mostrar a diversidade de niveis de universalidade na obra kafkiana, O critico
abordou duas novelas elaboradas no mesmo periodo e com a mesma tematica: O veredicto
e A metamorfose que foram escritas em 1912. A tematica central eram as formas de
relagdes estabelecidas dentro do ambiente familiar, que se ligam “estreitamente a questao
da fun¢do humana e social da familia nos quadros do novo capitalismo” (COUITNHO,
2005, p. 160). Kafka mostrou que as relagdes da vida privada e familiar sdo envolvidas
no movimento de burocratizagdo racionalizadas préprias do capitalismo monopolista. O
ambiente familiar e as relaces privadas perdem a condicdo de reflgio contra a brutal
desumanidade do “mundo dominado pelas leis do capitalismo” (Ibidem). A perca do
refugio familiar se d& pelo seu envolvimento no processo de reproducdo do capital, a
familia dissolve-se e delega as suas fungdes para o “coletivo massificador fetichizado, ou
pode assumir os tracos desse coletivo, convertendo-se num microcosmo da manipulagéo
universal” (Ibidem).

Os fendbmenos das relacGes familiares permeadas pela burocratizacdo foram
plasmados na novela O veredicto, mostrando as formas de relagdes de Georg Bendermann
com 0 seu pai, que o sentenciou ao suicidio por desobediéncia. Bendermann nédo reluta a
sentenca estabelecida pelo pai, apenas se encaminha para a execucao. A imagem do pai
apareceu como fonte de repressdo da individualidade, todos os planos e projetos do
individuo foram subordinados a “racionalizagdo irracional imposta pela familia, em sua
nova figura de sucedaneo da coletividade alienada” (Ibidem). Essas formulacdes de
Coutinho foram de encontro com as elaboragdes de Walter Benjamin no ensaio “Franz
Kafka: a proposito do décimo aniversario de sua morte” (1934). Benjamin relacionou o
mundo burocratico dos funcionarios com o ambiente familiar, onde o “mundo dos
funciondrios € 0 mundo dos pais sdo idénticos para Katka” (BENJAMIN, 1986, p. 139).
Desse modo, o ambiente familiar passou a ser 0 microcosmo da manipulagdo universal,
ou seja, os ambientes familiares ganhavam novos contetidos, os da burocratizacéo e da
manipulacdo (COUTINHO, 2005).

Kafka, na novela O veredicto, néo teria elevado o evento extraordinario a uma
tipicidade universal. Mesmo atendendo tecnicamente todas as leis formais para a

elaboracdo de uma novela, a falta da tipicidade e o distanciamento épico ndo permitiu a



172

esse texto proporcionar uma catarse, mas sim um estranhamento com o evento atipico.
Em A metamorfose, ao contrério, o critico brasileiro mostrou uma “objetivacgéo estética
autenticamente realista” (COUTINHO, 2005, p. 162). Com base na formulacdo de
Benjamin, evidenciou que antes de se transformar em um inseto daninho, Gregor Samsa
se dedicava a uma atividade alienada para beneficiar os interesses de sua familia
parasitaria. A manipulacdo de Gregor pelo pai passa por meio da “exploragdo
econdmica”. O personagem, ao se transformar em inseto, perde sua capacidade de manter
seus compromissos econdmicos com a familia, passando a ser marginalizado em seu seio,
por ser visto como estranho e inutil. Por ndo ser mais possivel se submeter aos papéis
impostos pela coletividade familiar, ele é visto como um verme. Em A metamorfose,
assim como em O veredicto, a instancia que executou a punicdo foi o pai, que isola e
repugna de imediato. Desse modo, “enquanto a mae e a irma, pelo menos no inicio, tentam
ajudar Gregor, colocando-se a seu lado, o pai é tdo implacavel quanto aquele de O
veredicto” (COUTINHO, 2005, p. 162).

O critico apontou que Kafka com a realizacdo da novela A metamorfose, assumiu
uma nova atitude diante de suas producdes. Ao representar o ambiente familiar moderno
tipico, elevou essa novela ao nivel realista. A visdo distanciada e critica do ambiente
familiar explicitou as determinagGes concretas. Em primeiro lugar, Kafka mostrou como
que os valores da solidariedade contidos no “ethos positivo da velha familia burguesa”
permaneceram apenas para aqueles que ndo viveram ou ndo entraram para a esfera
econémica no ambiente familiar. Quem representou a contradicdo do ethos positivo na
obra A metamorfose foi a personagem irméa de Gregor, que mantém seu ethos humanista
até antes de se tornar responsavel pelas financas da casa. Com isso, ela preenche o lugar
que estava vazio na composicdo familiar e no desenvolver da novela esse ethos € perdido.
Quando passa a assumir a fun¢do que era do irmdo, abandona a atitude “humanista” que
estava preservada até ento, e “torna-se uma implacavel realista, sendo a primeira a exigir
que se consume a definitiva eliminagdo do irmao metamorfoseado” (COUITNHO, 2005,
p. 163). Em segundo lugar, foi revelado o utilitarismo cinico do pai e as asquerosas
motivagoes “econdmicas que estdo na base do vinculo familiar moderno” (Ibidem).

Tendo isso em vista foi defendido que a literatura kafkiana denunciou
“implacavelmente a estrutura repressora da nova familia gerada pelo capitalismo
monopolista” (Ibidem). A visdo imanente do relato de Kafka remete a nova forma de vida
familiar, que dissolveu a humanidade do individuo que aceitou viver sob os valores

familiares estabelecidos na época do monopdlio. A vitéria do realismo em A
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metamorfose, ao contrario das novelas classicas, foi determinada pela narrativa épica, na
qual o narrador ndo se identifica com o ponto de vista da sua personagem, O
“distanciamento épico € a reposi¢do estética do distanciamento critico e ideoldgico”
(Ibidem). A novela O processo (1925), para o critico, foi a obra que atingiu o maior nivel
de universalizacdo, pois 0 “evento extraordinario” apresentado explicitou as “intimeras
determinag6es humanas, colocando em movimento uma realidade mais ampla, mais rica
e mais articulada do que a que aparece em qualquer obra de Kafka” (COUTINHO, 2005,
p. 164). O mundo manipulado ndo foi apresentado por meio do “micro-cosmo familiar”,
mas na forma dupla da burocracia, a judiciaria e a bancéria, a esfera publica e a privada
se concatenam; por meio dessa representacdo, atingiu-se uma “simboliza¢do ainda mais
universal da reificagdo contemporanea” (Ibidem).

Mesmo O processo atingindo o nivel mais alto de universalidade entre as obras
kafkianas, esse trabalho ndo poderia ser comparado com um romance. Os problemas
presentes nessa obra ndo eram préoprios dessa forma estética, mas sim da novelistica.
Kafka, ao enriquecer essas problematicas com questfes concretas do sistema judiciario,
do erotismo, da religiosidade e da arte, ndo as explicou de maneira hierarquica em relacéo
ao destino humano, mas as tratou como figuras em “intima relagdo com a Situagao
provocada pelo ‘evento extraordindrio’ e, mais que isso, apenas por meio dos seus
reflexos na interioridade do personagem central” (COUTINHO, 2005, p. 165). A
concentracdo das acdes no processo de K. como ponto focal fazia de O processo uma
obra tipicamente novelistica e fechada, “plenamente consumada em sua estrutura”
(Ibidem). O “ponto focal” iluminava os momentos essenciais da totalidade, no entanto,
n&o teria uma representacdo direta dessa totalidade na ampla rede de tipos e situagdes. A
intensa concentragdo no processo de K. foi o que impediu que fosse “possivel considerar
O processo como um romance” (Ibidem).

As obras kafkianas apresentam o fantastico como uma técnica para representar a
realidade de forma mais intensa. A nova realidade historica vivenciada pelo escritor e
seus fendmenos aparecem como “eventos fantasticos”. Essa dimensdo fantastica ndo
apareceu apenas nas obras que apresentou de forma explicita por meio da figuracdo de
personagens centrais como insetos e animais, mas permeia o universo kafkiano. A técnica
dessa figuracdo abarcou uma estranheza que destacou as apari¢des dos fendmenos na
realidade de maneira absurda. Em O processo, esse recurso fica visivel quando as
instancias dos advogados, do banco, da arte, do religioso, aparecem ligadas diretamente

ao “aparato judicial”, onde até mesmo os espagos fisicos estdo interligados com os
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corredores e redutos judiciarios. Os eventos fantasticos evocam a realidade. O critico
mostrou que as influéncias expressionistas em Kafka contribuiram para reforcar a
atmosfera fantéstica presente em sua literatura, e 0 capacitou a expressar intensamente os
poderes infernais da alienagdo, evidenciando também, de modo imediato, mediato e
“extremamente sugestivo, a sua real natureza” (Ibidem).

Assim como todos os demais momentos formais da arte, o critico frisou que o
fantastico também possui aspectos condicionados pelo momento histérico. As diversas
manifestacdes da forma fantastica condizem com seu momento historico especifico, que
determina seus conteddos. Um dos exemplos expostos pelo critico é a diferenca do
fantastico em Homero e a sua apari¢do na modernidade. No momento histérico do autor
da antiguidade cléssica, ndo existiam os problemas da alienacéo para serem representadas
na arte, a fantasia ¢ a realidade nao apresentavam uma diferenga ontoldgica; assim, “no
universo da epopeia homeérica, a esséncia e o fenbmeno, o real e seu modo de aparecer,
bem como a exterioridade dos homens, estdo imediatamente unidos” (COUITNHO, 2005,
p. 166). A literatura moderna, por sua vez, buscou mimetizar uma condigéo alienada, ou
seja, uma realidade fragmentada, cindida e prosaica. Os elementos fantasticos na
literatura aparecem em meio a essa realidade, como uma “quebra da normalidade
cotidiana, como simbolo de uma esséncia reprimida que sO se manifesta
fenomenicamente como algo extraordinario” (Ibidem). Deu-se uma duplicacdo da
realidade, que se apresentou de forma cindida; as unidades entre fenémeno e esséncia, e
entre exterioridade e interioridade dos seres humanos se partiram, essa duplicacdo ganhou
formas fantasticas para representarem o carater alienado dessa “quebra de unidade do
mundo” (COUTINHO, 2005, p. 166).

Apoiando-se em Lukacs, brasileiro defendeu a existéncia de duas tendéncias da
forma fantastica: a realista e a antirrealista. A primeira caracterizou-se por comportar o
evento extraordinario como reflexo da realidade. Na segunda, o “fantastico antirrealista”
dissolveria a realidade objetiva em uma fantasia puramente subjetiva. No entanto, as duas
vertentes teriam uma génese em comum, ambas propostas apareceram no mesmo periodo
historico, quando a literatura passava pelo periodo do romantismo. O tipo de fantastico
que Coutinho vinculou as producdes kafkianas passam pela tendéncia satirica, seguindo
a maneira de Swift — um realista que produziu suas novelas utilizando o fantastico.
Buscando a génese historica do fantastico afirmou que ha uma ligagdo essencial entre o
fantastico e a estrutura da novela como forma de reposicao e conformacéo estética. Para

0 critico, a génese historica do fantastico esteve ligada as formas vitais e aos valores que
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apareciam diante dos olhos como firmes e inabalaveis no periodo revolucionario da
burguesia, mas que ruiram em um curto espaco de tempo apds os eventos da Revolugédo
Francesa, os quais abalaram as estruturas da civilizagdo europeia, abrindo as portas para
esse tipo formulacdes literaria (COUTINHO, 2005).

Aproximou o momento historico de Hoffmann ao de Kafka para fundamentar que
as utilizacdes das técnicas fantasticas foram determinadas historicamente. As apari¢oes
sintométicas de fendbmenos novos na realidade que ainda eram incompreensiveis em sua
totalidade foram decisivas para a formulacdes das novelas de Hoffmann. A Alemanha
desse periodo vivia um momento de transi¢ao brusca, onde eventos externos abalavam o
mundo e penetravam nesse pais por meio das invasdes napolednicas. As novas formas de
sociabilizagdo e organizagdo social foram enfrentadas com choques ou se “amalgamavam
bizarramente, com a velha realidade burocréatico-feudal” (COUTINHO, 2005, p. 169). As
géneses sociais de Hoffmann e de Kafka foram semelhantes, pois do “mesmo modo que
o capitalismo penetrava a Alemanha da época romantica, assim também penetrava, nas
condicBes do Império Austro-Hungaro do inicio do século XX” (Ibidem). Os elementos
em comum entre a criacao literaria de Hoffmann e Kafka se encontravam na forma novela
e na apreensdo dos fendmenos simbolico-sintomaticos e antecipadores que ambos
escritores captaram da realidade que ainda ndo estava madura o suficiente para serem
representadas na sua totalidade de forma romanesca. E o fantastico foi utilizado para
intensificar os fendBmenos extraordinarios dessa realidade. A antecipacdo de momentos
historico na literatura kafkiana também teria semelhancas com a literatura fantastica do
iluminismo. Kafka, assim como Swift, também representou a “universalidade daquilo que
¢ antecipado, ou seja, a totalidade de um inteiro periodo historico de desumanidade”
(COUTINHO, 2005, p. 170).

Mesmo a técnica fantastica sendo desenvolvida plenamente pelo romantismo, foi
possivel utiliza-lo em formulagdes realistas, assim como mostrou em Hoffmann. Também
ponderou que o fantastico serviu para as realizacbes completamente avessas ao realismo,
mostrando dessa maneira a outra face do fantastico. Podendo ser “utilizada como arma
de evasdo, como meio de escapar — em nome de um subjetivismo desenfreado e
arbitrario — das reais contradi¢des da época” (Ibidem). Os elementos fantasticos também
se manifestaram em algumas orientacfes da vanguarda, o surrealismo, teatro do absurdo
e expressionismo. Deste ultimo, Kafka teve forte influéncia. A influéncia do
expressionismo presente na literatura kafkiana se estabeleceu apenas do ponto de vista

técnico. Entretanto, as aproximagfes do escritor tcheco com as técnicas do
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expressionismo ndo anulariam seu realismo, mas, pelo contrario, intensificaram o
conteldo realista de sua literatura (COUTINHO, 2005).

Para exemplificar o critico destacou que no periodo romantico Hoffmann e Edgar
Allan Poe se expressaram pela forma fantastica de modo distinto. O primeiro se utilizando
dessa técnica como uma formalidade a servi¢co do realismo para mostrar os sintomas
extremos das contradi¢des essenciais da realidade, articulando a totalidade de um mundo.
O segundo, Poe, tomou o fantastico como uma “concepg¢ao de mundo”, transformando o
mundo em uma caricatura do sem-sentido e do absurdo. Kafka, por sua vez, teria seguido
0 mesmo sentido de Hoffmann. O uso da técnica fantastica nos dois escritores de lingua
alemd serviu para transformar as necessidades sociais que eram submetidas as leis
racionais em um momento revelador. Entretanto, os elementos fantasticos presentes nas
obras de Poe seriam como um “modo de dissolver as determinacfes reais numa angustia
subjetiva, num medo panico em face de uma realidade vivida como algo irracional e
absurdo” (COUTINHO, 2005, p. 173). As mudangas psicologicas inexplicaveis dentro da
obra de Poe seriam uma forma fantastica subjetiva, que deixou de lado as
verossimilhancas e as determinagdes concretas da realidade que determinam as mudancas
psicoldgicas. O fantastico em Poe ndo foi utilizado para penetrar no real, mas se
apresentou como o préprio contetdo da realidade (COUTINHO, 2005).

Assim, tecnicamente, as novelas de Poe sdo bem construidas e prendem a atengéo
do leitor, mas ndo levam o receptor a uma compreensdo profunda da realidade e
modificacdo de sua visdo de mundo. Desse modo, em Poe, a dissolugdo das determinacoes
objetivas na atmosfera indeterminada de “terror” rebaixou as suas ‘historias
extraordinarias”. Com uma técnica perfeitamente aplicada em seus relatos fantasticos, ele
conseguiu tratar da “angustia” apenas por um viés romantico. Assim, ao comparar Poe a
Hoffmann e a utilizacdo dos elementos fantasticos de ambos, colocou que o estadunidense
estéd longe de se aproximar do realismo critico por meio do fantastico, mas, pelo contrario,
ao utilizar-se desse elemento se afasta (COUTINHO, 2005).

Assim como Coutinho mostrou a diferenca da utilizacdo do fantdstico em
Hoffmann e em Poe, também enfatizou as distin¢fes dos conteudos e elementos literarios
de Kafka com as produc@es posteriores que fundaram a vanguarda literaria. Ao analisar
as obras do escritor tcheco com as do francés Eugéne lonesco, mostrou que a expressao
fantéastica kafkiana relatou as determinacGes historico-concretas de uma época, o
fetichismo, a repressao no ambiente familiar e a faléncia da ideologia da “seguranga”. O

fantastico em Ionesco expressou a completa “incomunicabilidade entre os personagens”
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(COUTINHO, 2005, p. 174). A incomunicabilidade nas pecas teatrais de lonesco seriam
formas plasticas de ilustrar a insensatez das relacbes humanas e a impossibilidade
ontoldgica da realizacdo dessa relacdo em uma vida comunitéria, que foi figurada como
condicdo que antecede as relacfes entre seres humanos. lonesco ndo abordou em suas
pecas as determinacdes historico-concretas dos intercambios estabelecidos entre os seres
humanos e, muito menos, as que 0s separam. Essa incomunicabilidade seguiu na direcdo
das comédias e ndo na das tragédias. A comicidade presente nas pecas do escritor francés
eram contrarias a comicidade presente na literatura kafkiana, que se assemelhava com a
de Charles Chaplin®. Nessas comédias, transpareceram uma razio critica com propostas
libertadoras (COUTINHO, 2005).

As pecas de comédia de Tonesco provocam “choques” em seus espectadores. E
esses efeitos ndo orientam para a saida do estado de alienacdo e da falsa-consciéncia, pelo
contrario, reforcam o conformismo diante da realidade assumida como um destino
inexorével. As producgdes de Kafka, ao contrario das pecas de lonesco, transformou os
elementos fantastico em um instrumento para realizar auténticas catarses. A literatura
kafkiana ndo confirmaria nos receptores uma “falsa consciéncia” permeada na realidade,
mas o0s obrigaria a confrontar uma nova realidade posta como desafio, levando-os a uma
“tomada de posicao diante de si mesmo e do mundo manipulado que os envolve”
(COUTINHO, 2005, p. 174).

As diferencas entre o fantastico presente na literatura de Kafka e aquele presentes
nas pecas de lonesco ficaram mais explicitas quando Coutinho demonstrou as formas
estéticas presentes na pe¢a O rinoceronte (1969). Nela, o eixo central da trama se da na
metamorfose dos seres humanos em rinocerontes, uma expressdo alegérica para o
inconformismo. Também ndo houve uma transparéncia na determinacdo histérico-
concreta para tal transformacdo. Dessa maneira, o que ficou latente foi a ideia de que o
mundo é absurdo, ¢ “que o homem esta ontologicamente condenado a perda de sua
humanidade, o que é expresso no fato de que a metamorfose envolve todos personagens,

independentemente da posicdo e das atitudes que assumiam antes de sua conversao”

% Charles Chaplin (1889-1977) fez sucesso como dramaturgo ao figurar o homem tipico em seus filmes.
Segundo Lukacs, em sua Estética 1, Chaplin, por meio de seus gestos e mimicas, figurou 0 homem-massa,
ou “pequeno-homem” que estava frente ao capitalismo contemporaneo. Com essa forma de expressdo da
situacdo social e historica, o cineasta conseguiu elevar sua personagem ao carater tipico. Também Lukécs
aproximou o circulo emotivo contido nas obras de Chaplin com o mundo kafkiano. No entanto, o
sentimento de medo e impoténcia ndo sdo manifestacdes apenas da interioridade das personagens
tipificadas por Chaplin, mas o resultado da interioridade e exterioridade presentes como uma unidade
insoltvel. Ver mais em: LUKACS, Georg. El film. In . Estetica 1. La peculiaridad de lo estético.
Traduccion de Manuel Sacristan. V. IV. Barcelona-Mexico: Ediciones Grijalbo, 1967 (p. 173-206).
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(COUTINHO, 2005, p. 175). O unico que ndo se transformou em rinoceronte foi
Béranger, her6i da saga, e quando se vé diante da situacdo lamenta por ndo ser possivel
reverter sua condicdo de humano em meio aos rinocerontes e por ndo ter seguido 0s
mesmos rumos dos que foram transformados. Dessa maneira, 0 critico deixou visivel a
diferenca entre o fantastico de Kafka e o de lonesco. Em Kafka, o fantastico foi utilizado
para intensificar os dados singulares da realidade, para mostrar a luta tragica do individuo
isolado contra a alienacgéo e reificacdo do capitalismo monopolista. Em lonesco, apenas
mostrou a frustracédo e a resignacdo dos seres humanos que ndo seguiam 0s caminhos
colocados pelo mundo reificado (COUTINHO, 2005).

O critico nos lembra que, assim como o fantastico, a paradbola também tem uma
presenca relevante na literatura kafkiana. Assim como existem diferentes recursos a
forma fantastica, também existem diferentes tipos de parabolica. Uma analise superficial
desses elementos parabdlicos poderia levar a consideracdes precipitadas, que colocariam
Kafka como um simples criador de alegorias. Com suporte nas analises de Lukéacs sobre
a obra Menzogna e sprtilegio de Elsa Morante, as quais o filésofo considerou realista ao
conservar seu nucleo parabdlico, mas indo além dessa forma literaria ao se utilizar de
novos contedos, convertendo-a em uma expressdo ética do ser humano moderno.
Concordando com Lukéacs sobre a sua concepgdo a respeito das parabolas, frisou que
Kafka utilizou a pardbola da maneira que conservava e, a0 mesmo tempo, superava 0s
limites alegéricos dessa forma estética. As obras apontadas nessa andlise sdo: “Na
Colonia penal” de 1914, “Durante a constru¢do da muralha da China” de 1917, que
apresentam a questdo do trabalho alienado e a dominagdo burocratica-autoritaria “com
suas “sutis” formas de justificacdo ideoldgica” (Ibidem). Também em “A recusa” de
1925, a qual o descontentamento dos jovens se apresentava. Em “Sobre a questdo das
leis” de 1920, neste pequeno conto Kafka traz a reflexdo sobre a constituicdo das leis e as
formas de aplicacdo, onde o povo sabe que elas existem, mas as desconhecem, desse
modo, deixam-se, de fato, governar-se por pequenos grupos aristocraticos que mantém as
leis sobre segredo. Por fim, “Josefina, a cantora ou O povo dos camundongos” de 1924,
nesta obra o que encontramos é a figuracdo das contradi¢des do mundo artistico; nessa
esfera, o artista, junto de sua arte, é colocado em um movimento de aproximacgéo e
afastamento do povo (COUTINHO, 2005).

Entretanto, o critico enfatizou que nas obras menores de Kafka, principalmente
nas breves narrativas, a forma parabélica se aproximou da alegoria. Em Um médico rural,

uma coletianea publicada em 1918, estava presente o conto “Diante da lei” (1915), que
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nos apresenta um homem diante do portdo da lei que ndo conseguiu passar por sua
sentinela e, ainda, foi desencorajado por ela ao dizer que era a primeira e a mais fraca de
todas as outras sentinelas que o homem teria que enfrentar. Essa parabola isolada tem
caracteristicas que a transforma em uma alegoria. Entretanto, quando essa narrativa foi
incorporada na estrutura da novela O processo, perdeu suas caracteristicas alegoricas e se
transformou numa parabola simbolica, pois indicou ao heroi Joseph K. que a religido e
nem mesmo a justica poderiam lhe oferecer a saida e a esperanca para seu processo e, por
fim, mostrou que Kafka incorporou os elementos formais que colaboraram para
intensificar o seu conteudo estético. A utilizagdo dos recursos fantasticos e parabélicos
permitiu que o escritor escapasse das formulagdes naturalistas e alegoricas. Essas técnicas
foram determinantes para que a formulagdo estética kafkiana fixasse 0 momento histérico
de modo universalizante e que se tornasse uma forma sui generis de literatura. E assim,
Kafka, por meio da sua reposicdo estética novelistica foi mais uma vez realista
(COUITNHO, 2005).

3.5.4. Reposicdo estética: o alegorico na literatura kafkiana

Carlos N. Coutinho nos alertou que sempre que Kafka quis escrever romances,
como O desaparecido e O castelo, ndo foi bem-sucedido, pois esses escritos nédo
atenderam as demandas necessarias para realizacdo esteticamente um romance. Na
primeira tentativa, com O desaparecido, ndo passou de um projeto fragmentado que foi
abandonado. Na hipdtese do critico, a desisténcia se deu porque Kafka percebeu que nédo
seria possivel encontrar uma estrutura formal para a unificacdo dos eventos que compéem
esse manuscrito. O escritor retirou um fragmento desse projeto e o considerou uma novela
fechada, “O foguista” de 1912. No entanto, o critico defendeu que esse fragmento ndo
constitui uma obra fechada, tdo pouco uma novela, pois faltou um “evento extraordinario”
que “constitui o ponto de articulacdo da auténtica novela” (COUTINHO, 2005, p. 180).

Mostrando a debilidade de Max Brod que transformou O desaparecido em uma
alegoria que “expressa uma concepcao dualista da condigdo humana” (COUTINHO,
2005, p. 181). Ao tentar realizar um desfecho conclusivo para ela a condig¢do dupla de
Karl Rossmann foi figurada como a de um pecador punido pelo pai e a de um exilado
num mundo absolutamente estranho aproximando seu contetdo, ainda mais, aos aspectos
do “irracionalismo existencialista” (COUTINHO, 2005, p. 181). A justificativa de Brod

para a organizacdo de O desaparecido foi a de pér um possivel contato de Kafka com a
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filosofia da vida de Sorel Kierkegaard, o precursor do existencialismo. Esse suposto
contato teria se iniciado na época que o escritor se empenhou em escrever esse romance.
Porém, Kafka ndo foi muito simpatico ao dualismo kierkegaardiano, que seria, por um
lado, gozar a vida dentro da esfera estética ou, por outro, na orbita moral religiosa. A
fratura na estrutura de O desaparecido assemelhar-se-ia com o dualismo na filosofia de
Kierkegaard. O modo de organizacdo proposto por Brod encaminhou o romance para um
“final feliz”, deixando clara a falta de media¢des internas dos relatos que constituiram a
obra em sua totalidade. Isso mostrou objetivamente uma “ilustragao alegorica de uma
concepcao dualista-transcendental da vida humana” (COUTINHO, 2005, p. 182).

O critico desvendou que, o fato de o projeto de O desaparecido ter sido
abandonado por Kafka e reorganizado por seu amigo, fez com que essa obra s6 pudesse
ser lida como uma parabola alegdrica. Entretanto, ao voltar aos fragmentos da forma
original deixada por Kafka, constatou a sugestdao para uma estrutura romanesca, mas que
0 escritor ndo chegou a atingir esse objetivo. Assim como O desaparecido, para o
brasileiro, a obra O castelo também foi um projeto de romance. E seus multiplos episddios
situariam todos os niveis das relacbes estabelecida pelo herdi K., por um lado, com os
moradores da aldeia e, por outro, com a burocracia emanada do castelo. Mesmo tendo
essa relacdo imanente em torno do her6i K., ainda assim, essa obra ficou sem o desfecho
conclusivo (COUTINHO, 2005).

Salientando que O castelo foi uma obra inacabada, que também se apresentou
como um fragmento de um projeto de romance, e que ndo se apresentou como um
romance, mas como uma novela. Assim, alertou que nao poderia equiparar os fragmentos
desse projeto com de O desaparecido, pois em O castelo nédo existiria a declinacdo para
um “dualismo alegdrico” e nem a coexisténcia de fragmentos imanentes e transcendentes.
Entretanto, em O castelo existem figuracGes de aspectos diversos, que passam pela
burocracia insensata do mundo moderno e que sao tratadas com humor critico. Tambeém
estdo presentes episédios que séo constituidos como totalidades relativamente fechadas e
que podem ser consideradas como figuragfes novelisticas autbnomas. Mesmo com as
tendéncias imanentes presentes nessa obra, estas ndo seriam suficientes para atingir uma
“organicidade romanesca plena”, ou seja, as inimeras figuragdes estéticas permanecem
sem solucdo nas “questdes levantadas ao longo do relato” (COUTINHO, 2005, p. 185).

E por consequéncia da auséncia do final da obra, ndo é possivel saber o desfecho
da luta do agrimensor K. diante da burocracia e das autoridades do castelo. Essa auséncia

e final impediu a formulacdo de uma “avaliacdo estética 0is ndo temos a
de final d fe 1 d “aval tética”, t
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representacdo clara do desfecho dos valores ou desvalores humanos na forma cémica ou
tragica. Também seria necessario para a criagdo de um “mundo proprio” que fez da
“objetivacdo artistica um “ente-para-si”’ (COUTINHO, 2005, p. 186). As tentativas de K.
para adentrar no castelo e desvendar a burocracia ndo foram explicitadas plenamente no
desenvolvimento da obra. O desenvolvimento e as articulagcdes presentes em O castelo
apareceram apenas sob a luz do “ponto focal do enfrentamento entre K. e a dominagao
burocratica” (Ibidem). Desse modo, conclui-se que, mais uma vez, estariamos diante de
uma novela (COUITNHO, 2005).

Coutinho verificou em O castelo a contraposi¢éo entre o conteldo romanesco e a
tendéncia de Kafka de encontrar para esse conteddo uma estrutura novelistica. Contudo,
0 escritor considerou esse seu texto como um romance. Os problemas presentes nessa
obra sO encontrariam solu¢cbes em uma estrutura estético-formal romanesca.
Diferentemente do conteido de A metamorfose e de O processo, em O castelo o ponto
focal da acdo era o esquema tipico do romance classico: o foco estava na luta do heroi
contra as “regras do mundo alienado” (COUTINHO, 2005, p. 188). A agdo para sair desse
estado ndo era imposta ao heroi, mas caberia a ele, como sujeito, colocar-se contra esse
estado de vida. No desdobramento do tema de O castelo, Kafka alterou substancialmente
0 esquema de estrutura do romance, 0 que o aproximou da configuracdo estético-formal
das produgbes novelisticas. Em Gltima instancia, a luta de K. logrou contornar as
determinacg6es objetivas impostas pelo mundo alienado, mas a buscar e assumir o papel
de agrimensor ao exercer as fung¢des que determinam sua posicao na divisdo alienada do
trabalho (COUTINHO, 2005).

O movimento de “cair e levantar” presente na obra O castelo provoca uma
atmosfera comica que a aproximou dos filmes de Chaplin. O mundo “regido pela razdo”
poderia sanar, de maneira simples, os problemas que a contratacdo do agrimensor
impunha, mas as resolugdes se complicavam num mundo dominado pela burocracia
irracional. As experiéncias alcancadas pelo agrimensor foram estabelecidas pelas bases
administrativas que surgiam de modo inexplicavel. A regras formais e vazias emanadas
das instituicdes burocréticas, que regiam uma divisdo alienada do trabalho, eliminariam
a possibilidade de qualquer tomada de decisdo individual por meio de uma razao critica
e de responsabilidade ética. Com esses elementos, Kafka esteve no limiar da construgéo
de um grande romance satirico sobre a manipulacdo burocratica do mundo moderno.
Entretanto, 0 modo novelistico sobressaiu na tentativa de Kafka formalizar o contetdo

que envolvia os problemas internos no universo de O castelo (COUTINHO, 2005).
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Deste modo, a obra que apresentou elementos mais proximos do alegorico foi o
projeto de romance O desaparecido e a novela “O foguista”, que era um fragmento desse
projeto. A alegoria presente em O desaparecido também esteve determinada, por muito
tempo, pelo modo que Brod a organizou para consolidar seu desfecho. Esse trabalho de
Brod indicou para uma alegoria das vivencias judaicas de Kafka. A obra O castelo
apresentou a incorporacdo dos elementos que constituem a novela dentro da proposta de
um romance. Mesmo essa obra mostrando uma gama enorme de elementos interligados,
0 modo que foi deixada sé tornaria possivel vé-la como uma novela e a falta do desfecho

determinou o impedimento de uma analise estética mais profunda.
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Para uma conclusao

I

Com a breve abertura democrética nos anos 40 os movimentos culturais ganharam
forca e espaco. Em muitos casos, 0s movimentos culturais e artisticos aliavam-se as forcas
politicas de esquerda, ajudando a compor o0s setores progressistas e revolucionarios. Os
artistas, desde o comeco do século XX no Brasil, ocupavam espacos consideraveis dentro
dos movimentos de esquerda fortalecendo esse setor da politica. Levando em
consideragdo os movimentos culturais e artisticos dos “longos anos 60” houve uma
intensificacdo da producéo cultural e artistica no Brasil, que s6 cessou de crescer apds o
recrudescimento do golpe em 1968.

Entre as décadas de 1950 e 1960, para atender as demandas de elaboracao de acdo
politicas-culturais de maneira refletida nas necessidades vigentes, militantes do PCB,
Konder e Coutinho, passaram a recepcionar as obras estéticas de Gyorgy Lukacs no
Brasil. As formulacGes estéticas do filésofo se adequaram perfeitamente as novas
resolucbes do partido na década de 60, desse modo a filosofia lukacsiana passou a
permear nos ambientes culturais e artisticos. Por meio do PCB e por suas formulacbes
criticas, Konder e Coutinho foram os principais disseminadores da filosofia do hingaro
em espacos politicos nacional, assim como José Chasin, um dos primeiros a analisar o
Brasil e 0 movimento integralista por meio das categorias lukacsiana. Dentro desse breve
periodo de efervescéncia politica e cultual, a filosofia de Lukéacs foi uma peca importante
para revisitar o desenvolvimento da cultura nacional e iniciar uma critica estética-cultural
marxista no Brasil. Os marxistas Schwarz, Konder e Coutinho foram na década de 1960
tributérios da filosofia estética lukacsiana, o primeiro renovou a critica literaria nacional
e 0s outros dois renovaram, de modo militante, a teoria marxista no Brasil (FREDERICO,
2007).

As vertentes do movimento modernista inauguraram debates estéticos ao
retomarem as propostas dos movimentos vanguardistas europeu, ao defenderem que 0s
artistas deveriam intervir na politica e na realidade por meio de suas produgdes artisticas.
A vertente do modernismo no Brasil que teve uma duragéo longa foi o concretismo que
se iniciou na arquitetura na década de 1930, permeando as artes plasticas na década
seguinte e, por fim, a poesia na década de 1950. Retomando o debate historico das
vanguardas e seguindo uma proposta derivada da Bauhaus, recusaram a nomenclatura de

artistas passando a classificarem-se como técnicos, com a afirmacdo de que suas
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producdes artisticas, até mesmo a poesia, deveriam ser utilitarias e consumiveis. Os
concretistas retornavam a vertente objetivista e naturalista na obra de arte, na defesa do
objetivismo “puro” e empirico, negavam e travavam uma luta aberta contra as ideias
humanistas na arte e na literatura. Os abstracionistas também seguiam a vertente
vanguardista, sem deixar de lado a importancia da objetividade, a interacdo do artista e
do intelectual com a realidade. Os abstracionistas eram mais maledveis em relagdo ao
desenvolvimento e racionalismo objetivista, mas também deixavam de lado o
humanismo. A primeira, 0s concretistas, por verem no humanismo o subjetivismo e a
segunda, os abstracionistas, por vincula-lo com a arte académica classicista (NAVES,
2003).

Em 1959, ocorreu a fundacdo do movimento Neoconcreto por meio de seu
manifesto. O neoconcretismo foi influenciado pelo Cubismo e negado e reatualizando as
propostas do Concretismo e do Abstracionismo. Os neoconcretos negavam o objetivismo
exacerbado dos concretistas, a vinculagdo com o desenvolvimentismo, o racionalismo
industrial ¢ o “dogma” da vinculagdo da arte a vertentes politicas, procuravam se
desvincular da arte concreta por meio da negacdo da representacdo industrial do
concretismo, pois viam como perigoso a exacerbacao da racionalidade industrial. Dessa
maneira, passaram a defender que a producdo artistica deveria seguir as acdes dos
organismos vivos, ao mostrar na forma estética sua dindmica e seu desenvolvimento. Os
neoconcretos decentralizavam o ser humano da estética, para representar outras formas
de vida e dinamicas presentes na realidade. Com sua proposta de anti-dogmatismo
politico e anti-raciondlismo na arte exaltaram a proposta de [ ‘art pour [‘art (NAVES,
2003).

Na década de 1960, na politica, na cultura e na arte o tema da revolucdo era o
ponto central dos debates. Os movimentos contra a ordem e por uma revolugao social
foram vetores para os debates estéticos e para criatividade na arte. Com 0 apoio e 0
incentivo das organizacOes e partidos de esquerda®. Em 1955, os artistas que eram
militantes do PCB foram destacados para fundar o Teatro Paulista do Estudante (TPE).
Essa inciativa foi percursora em estreitar o espaco entre teatro e politica no Brasil. Em
1956, o TPE, juntou-se com o Teatro Arena, anos mais tarde essa juncao veio a renovar

a dramaturgia nacional, ocorrendo no fim dessa década a nacionalizagéo e a popularizagédo

% \/er mais em: BARAO, Carlos Alberto. A influéncia da Revolugdo Cubana sobre a Esquerda Brasileira
nos anos 60. In. MORAIS, Jodo Quartim; REIS, Daniel Aardo. Histéria do marxismo no Brasil: vol.1. O
impacto das revolugdes. 2° ed. Campinas: Editora Unicamp, 2007.
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do teatro no Brasil. Essa juncdo entre TPE e Teatro Arena chegou até 1970, sendo barrada
neste mesmo ano pelas truculéncias legalizadas pelo Ato institucional n°5 (A.l.-5). O
Teatro Oficina que nasceu do movimento cultural esquerdista dos anos 1960, teve uma
explosdo criativa em 1967 e 1968, com uma visdao diferente do nacional-popular.
Buscando estudar a cultura brasileira para encontrar uma maneira nativa para a
comunicacédo da realidade do Brasil, passou pela fase de ligacdo com o Teatro Arena
mediado pelo estreitamento dos horizontes de ambos. Essas jungdes entre os teatros
chegaram até 1970, quando o Teatro Arena encerrou com a dissidéncia de atores e pelo
exilio do diretor José Celso (RIDENTI, 2003).

Nos anos seguintes ao Manifesto Neoconcreto de 1959, foi fundado o Centro
Popular de Cultura (CPC) em 1961conjuntamente a Unidade Nacional dos Estudantes
(UNE) e artistas dissidentes do Teatro Arena. Entre os artistas estava Oduvaldo Vianna
Filho, também conhecido como Vianinha. No ano de 1962, o CPC langa “O Anteprojeto
do Manifesto do Centro Popular de Cultura” foi uma resposta ao Teatro Arena, cuja
proposta era de radicalizacdo da producdo cultural, aproximando todas as formas
artisticas e unificando-as para a producdo de uma arte popular e revolucionaria, pois era
vista como necessaria e viavel dentro da conjuntura nacional. O manifesto trazia a
proposta de arte de qualidade com expresséo e comunicagao popular para combater a arte
dita “superior”. Definiam a popularidade da arte como um artificio de politizagdo e
transformacéo do individuo receptor da obra. Com isso em 1964, o CPC foi ativo contra
0 golpe civil-militar, organizando o show Opinido que aproximou a musica popular
brasileira do teatro permanecendo ativo até 1966, dando origem ao Teatro Opinido que
até 1968 foi um local de reunido dos opositores da ditadura (RIDENTTI, 2003).

Com a aproximacdo do teatro, musica e cinema surgiram novos movimentos.
Entre eles, o Cinema Novo, tendo Glauber Rocha como um expressivo atuante, e ainda,
0 Tropicalismo. Em 1965, Glauber Rocha no Rio de Janeiro, langou seu Manifesto
Eztetyka da Fome, pelo qual anunciava o nascimento de um cinema “terceiro-mundista”.
Em 1967, em Salvador, o movimento Tropicalista®” ganhou expressividade, a masica foi
0 meio da popularizagdo desse movimento, com representantes como Gilberto Gil, Tom
Zé, Caetano Veloso, Campinam, Gal Costa e outros. O Tropicalismo foi um movimento
vanguardista que fazia oposicdo as belas-artes, que ndo se propds a ser “porta voz do

marxismo e nem da revolugdo”, pois se denominava como um movimento contra-cultura,

7 O nome Tropicalismo teve origem de uma obra neoconcreto de Hélio Oiticica
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aproximando-se do movimento Hippie estadunidense. O tropicalismo também teve
influéncias da proposta de Cinema Novo de Glauber Rocha. Este por sua vez admirava o
nivel inventivo, anticonvencional e antirracional do tropicalismo, mas combatia o
americanismo no movimento e a proposta de contra-cultura. O movimento Tropicalista
teve duracdo curta, de 1967-1968, sendo suprimido pelo Al-5. Os mdsicos mais
expressivos, Gilberto Gil, Caetano Veloso e outros, foram exilados, com isso, 0
movimento se extinguiu (RIDENTTI, 2003).

I

Com o cenério politico-cultural do Brasil e o renascimento das vanguardas, foi
necessario passar a discutir arte e literatura de maneira estética, pois surgiu uma gama de
escritoras e escritores, grupos de teatro, cinema novo e 0 movimento Neoconcreto® que
colaboraram para efervescer o debate no campo das artes nos anos de 1960. A maioria
desses grupos vinculavam suas producdes artisticas com propostas politicas, outros, como
0s neoconcretos, renunciavam em vincular a obra de arte com a politica de maneira direta.
Nesse contexto de producdo artistica e cultural ocorreu a massificacdo da recep¢do da
obra de Franz Kafka no Brasil por meio das traducfes e comentérios, influenciando
escritores e poetas e fazendo-se necessario discutir sua literatura. Até o comeco dos anos
1960, a literatura kafkiana ainda era discutida de modo biografico pelos tradutores e
comentadores. As formulac@es criticas sobre a obra kafkiana dos trés autores analisados
ao longo dessa dissertacdo ndo se deram de modo isolado, mas dentro de um debate
nacional e internacional, que colaborou para relacionar a producdo artistico-cultural
brasileira como parte do desenvolvimento mundial. Por meio do debate estético literario,
cada um a seu modo abordou o problema da arte e da realidade historica presentes na
literatura de Kafka.

Os jovens marxistas Roberto Schwarz, Leandro Konder e Carlos Nelson Coutinho
acreditavam que a arte e a cultura consolidavam espacos de formacao ideologica e de luta
politica. Com isso, eles estavam preocupados em entender as influéncias estrangeiras no
desenvolvimento artistico e cultural do pais, defendendo a universalidade da arte e sua

capacidade de ensinar sobre os fendmenos que se manifestam na realidade. O debate

% Esse momento histérico entre 1950 e 1970 houve um enriquecimento cultural no Brasil. Na década de
50 na literatura surgem os nomes de Guimardes Rosa e Clarisse Lispector, no teatro surge o grupo Teatro
paulista do estudante e o Teatro Arena. Nos anos 60 surgem o Teatro Oficina, os Centros Populares de
Cultura, o Show Opinido e posteriormente o Teatro Opinido. Em 1967 a 1968 surge 0 movimento Tropicélia
na masica.
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estético marxista em torno da literatura kafkiana colaborou para o esclarecimento da
importancia da producgdo artistica, do compromisso da arte com a realidade e também
para uma critica mais fundamentada aos fendmenos da alienagdo, estranhamento e
reificacdo. O debate estético travado por esses jovens intelectuais implicou em criticar a
[’art pour I’art € defender a arte e a cultura como producdes autbnomas, ou seja, sem
precisar de etiquetas de classificacdo. A arte, por meio de seu nucleo proprio fazendo-se
ativa na realidade de modo politico no sentido da emancipacdo humana, sem precisar
destituir-se do status de arte e cultura. E foi em meio do debate das vanguardas que a
literatura de Kafka foi analisada e discutida por esses criticos.

Os pontos de concordancias gerais que aproximam os criticos brasileiros ficam
visiveis: a principal é a influéncia da filosofia e critica literaria lukacsiana. Gyorgy Lukacs
foi um filésofo central para os criticos brasileiro, de modo geral suas formulacdes foram
as bases para a renovacdo do marxismo no Brasil e principalmente para a valorizacdo da
andlise da arte e da cultura como producfes humanas que colabora para a emancipacao
humana. De maneira mais especifica, ainda por motivos de incorporacdo da filosofia
lukacsiana, os brasileiros tiveram posicionamentos contrarios ao movimento artistico de
vanguarda. Cada um ao seu modo teceram criticas a esse movimento, Schwarz abordando
a forma técnica de producdo artistica da vanguarda; Konder trazendo para o debate a
perda da centralidade do humanismo na obra de arte de vanguarda; Coutinho, por sua vez,
também criticou a perda da centralidade do humanismo, no entanto, como uma
consequéncia da subjacéncia filosofica e ideoldgica irracionalista na arte de vanguarda.

Com isso em vista, também de modo geral, os criticos seguiram 0s passos de
Lukécs e foram defensores da arte e literatura realista. Em relacdo a essa categoria cada
um trouxe uma maneira de entendé-la e defendé-la. No que diz respeito ao realismo em
literatura, € a0 mesmo tempo o ponto que os criticos se identificam de modo geral, mas
também é onde se cria uma ndo identificacdo. O modo que cada um entendeu e defendeu
o realismo foi importante para que eles interpretassem a literatura de Kafka de modo
original. O caminho que seguiu Schwarz para defender o realismo foi de entendé-lo como
uma técnica pertencente a uma escola literaria propria, € que para atingir o realismo em
literatura bastava seguir essa técnica. O realismo de Konder é baseado na visdo do
humanismo, que é proprio da escola classista e realista, no entanto, seguindo a questéo de
que para a arte ser realista o criador deve tratar do contetdo histdérico de modo que a obra
ensine e modifique o receptor. Por fim, Coutinho defendeu o realismo como uma

categoria imanente da obra de arte e central para a realiza¢cdo de uma critica estética
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marxista da obra de arte, com isso defendeu que a obra para ser realista teria que atender
a leis estéticas especificas a sua singularidade e, por fim, essa categoria seria a
determinacéo valorativa para a autenticidade da obra de arte.

Por meio do ambiente universitario e vinculado ao meio de comunicacdo da
impressa, Schwarz executou sua batalha estética e politica. O seu primeiro ensaio sobre
Kafka de 1961 foi publicado em livro, e 0 segundo, de 1966, foi publicado no suplemento
literario da Folha de Séo Paulo, o ensaio que trata de Odradek trouxe uma critica violenta
aos costumes pequenos burgueses da classe média que colaborou para a consolidacdo do
golpe de 64. O critico, no debate com Glnther Anders, trouxe os problemas dos
fendmenos da alienacdo e reificacdo que Kafka figurou de modo artistico. Também se
propds a analisar a técnica literaria mostrando que o escritor atingiu um contetdo
verdadeiro por meio da linguagem macica, mas que absolutizou um momento historico
em seu universo literario ao fechar as possibilidades para a saida das situacdes
contingentes. Para o critico essa forma de operacdo retira a historicidade prépria da
linguagem e a sua mutabilidade no desenvolvimento historico, com isso, atingindo por
meio dessa técnica o irracionalismo. Tratando o realismo como uma escola literaria e de
modo formalista, Schwarz, diferentemente de Konder e Coutinho, néo utilizou o realismo
como uma categoria de valoracdo da obra de arte, mas entendeu que para atingir esse
objetivo é preciso seguir uma técnica especifica prdpria ao realismo. O critico ao buscar
a técnica realista na literatura kafkiana ficou impedido de ver a formulacdo de Kafka
como uma especificidade de forma e contetdo determinada pelo momento historico do
escritor. Essa formulacdo sobre a obra kafkiana teve colaboracéo do arcabouco teérico de
Gyorgy Lukéacs, Theodor W. Adorno e Bertolt Brecht que foram absorvidos por Schwarz
de modo original no que se refere ao realismo. O critico analisou 0 modo como o escritor
formulou o conto de fadas de sinal trocado; a maneira de opera¢do da consciéncia do heroi
pelo autor; como a temporalidade é duplicada e destruida; como o mito ganha prevaléncia
diante da Histdria; como a ultima perde sua caracteristica de fonte do mito e se transforma
em uma imagem genérica; e, por fim, as barreiras absolutas para o desenvolvimento do
herdi colocada por Kafka.

Em sua analise de 1961 sobre A metamorfose, o critico conseguiu mostrar de modo
profundo as camadas existentes na literatura kafkiana que a determinam esteticamente.
As camadas internas da literatura kafkiana que foram trabalhados envolvem reflexos das
varias esferas da vida. Essas esferas formam a historia como propriedade imanente da

obra. As formas e os resultados do fendmeno da alienagdo nessas esferas foram abordados



189

mostrando a divisdo social do trabalho, como esse fendbmeno penetra no &mbito familiar,
na consciéncia e como o tempo é reorganizado e cindido por ele. E como resultado, a
reificacdo sendo gerada desse processo invasivo que transforma o corpo em uma coisa,
qualquer espaco em ambiente hostil e, por fim, a linguagem que se torna inacessivel.
Todas essas camadas da literatura kafkiana foram trabalhadas e explicitadas pelo critico.
Na abordagem de 1966 sobre o conto Die Sorge des Hausvater, o critico consegue tratar
as relagBes dos protagonistas, o narrador e Odradek, de modo histérico-ontoldgico,
revelando de modo a critica imanente do breve conto de Kafka. Essa maneira de
abordagem trouxe a possibilidade de a obra literaria ser vista de modo mais profundo,
enxergando-a como um produto que nos possibilita conhecer a realidade histérica
contribuindo para o debate.

A limitacdo da analise de Schwarz esta relacionada a sua maneira de procurar em
Kafka os elementos realistas de modo formalista, como ja foi dito, vinculando o realismo
a um modo técnico de producdo. No escritor os elementos realistas que compde a sua
obra ndo estdo dispostos como nas obras da escola realista e classista, ou seja, de modo
tradicional, ele rompe com o tradicionalismo formal atingido uma valoracdo estética
vinculada aos fendmenos historicos proprios ao seu tempo. O realismo de Kafka é
histdrico, o critico quando faz a sua anélise buscando o realismo dentro das limitacoes
técnicas e do imanentismo exacerbado, perde de vista a dimensdo exterior da obra, a
historicidade fica debilitada ou excluida, desse modo, o tratamento que a literatura
kafkiana ganha em 1961 € estritamente voltada para a relacdo interna entre forma e
conteido sem levar em conta as determinac@es historicas externas a obra. Em seu segundo
trabalho publicado sobre Kafka, essa abordagem formalista foi superada ao dar lugar a
uma analise envolvendo a interioridade do conto, a forma e conteudo, com a exterioridade
histérica ampliada.

Nas formulagdes filosoficas marxistas, Konder utilizou a literatura kafkiana como
uma ferramenta para explicar o fendbmeno da alienag&o, estranhamento e reificagdo de
modo plastico. Em 1965, em seu livro Marxismo e alienac&o, ao tratar sobre o tema da
alienacdo colocou as obras de Kafka como um modelo de literatura realista por retratar o
fendmeno moderno da reificacdo na forma literaria. Em 1966, em seu livro critico
biogréfico, tratou da vida, do momento histérico de Kafka e da vinculagdo desses
elementos com sua producéo literaria, entrou em debate com criticos internacionais que
trataram a literatura de Kafka de forma unilateral. Em sua proposta de divulgacdo de

Kafka também fica claro a manifestacdo de que a arte e a literatura devem ser tratadas por
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meio das categorias pertencente a arte, ou seja, a critica a elas teria que ser formulada por
meio das categorias estéticas, e ndo pela psicologia ou biografia do autor. Apontou,
criticamente, a maneira apressada da analise de Lukéacs®® que tratou o escritor como
existencialista e precursor da vanguarda. Esse debate com o filésofo foi retomado nas
paginas de conclusdo de seu livro Os marxistas e a arte de 1967, no qual mostrou as
elaboracdes tedricas dos marxistas sobre a producdo artistica e o desenvolvimento de uma
filosofia estética marxista, com isso pode apontar de modo mais claro a debilidade da
formulacédo de Lukécs sobre a literatura kafkiana.

A sua contribuicdo possibilitou mostrar a expressividade de Kafka como um
escritor pertencente a literatura universal (Weltliteratur). Com seu trabalho trouxe para o
cenario do debate sobre Kafka no Brasil a pluralidade de interpretacGes em torno das suas
obras por meio dos diversos caminhos tomados pelos interpretes. Essas interpretacdes
partiam da psicanalise chegando a formas de interpretacdes que fechavam a obra do
escritor como trabalhos autobiograficos. Ao tratar do caso de Kafka como uma totalidade,
o critico posicionou a biografia do autor de um alado e suas producgdes artisticas do outro
para delimitar os pontos de contato entre a vida privada do autor e a sua objetivacao
estética. Esse modo de operacdo possibilitou voltar os olhos para a expressividade da obra
kafkiana como a objetivacao artistica de uma realidade histdrica permeada pelo fenémeno
da alienacdo e também de reabilitar a analise estética da producdo literaria.

Apesar de ter delineado os limites entre a biografia do escritor diante de sua obra,
0 critico ndo realizou uma analise estética profunda da obra kafkiana em nenhum
momento que tratou de seu autor. No seu trabalho biografico apenas utilizou elementos
para mostrar as contradicdes e os limites dos pensadores que se colocaram a pensar a
literatura kafkiana. Nos demais locais onde encontramos mencdes ao escritor, o critico
utilizou suas obras de modo plastico para complementar suas formulacbes sobre a
alienacdo e sobre o filosofo Walter Benjamin. A presenca de Kafka nos trabalhos de
Konder mostra a importancia inquestionavel desse escritor para o brasileiro,
independentemente de ser ora um modelo plastico, ora objeto para a elaboracéo critica
das formas de andlises literarias unilaterais, a sua literatura foi um fundamento de base
para Konder defender a renovacdo do marxismo e do debate estético brasileiro.

Coutinho, por sua vez, viu na producédo kafkiana os elementos do realismo critico

do século XX, tratou Kafka como um realista fantastico que realizou a reposicao dos

% Vale lembrar que Leandro Konder iniciou uma troca de correspondéncias com Lukacs, nos tratamos
desse dialogo com a atencdo voltada para a discussdo sobre literatura, estética e Kafka no capitulo II.
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fendmenos do mundo reificado pelo capitalismo monopolista de modo estético-
humanista. No periodo de 1962 a 1968, o critico mostrou em seus primeiros ensaios seu
entusiasmo com a literatura kafkiana. O interesse pelo marxismo e pela estética o levou
a trocar correspondéncias com Lukéacs no periodo de 1963 a 1969 tratando da filosofia
marxista, estética e Kafka. Por meio epistolar apresentou seu projeto estético que trataria
da literatura realista no século XX, partindo de Proust e Kafka utilizando o método
genético histdrico-sistematico lukacsiano para diferencia-los das vanguardas literarias.
Esse projeto foi recepcionado com entusiasmo por Lukacs. O critico, infelizmente,
elaborou apenas dois ensaios, um sobre a literatura de proustiana em 1967 e outro sobre
a kafkiana em 1970 que levou o titulo Franz Kafka: critico do mundo reificado. O ensaio
sobre a literatura proustiana foi publicado tardiamente, somente em 2005, e 0 ensaio sobre
Kafka foi publicado de modo isolado em 1976. Com seu ensaio sobre Kafka pretendeu
mostrar que a forma literaria realista do escritor era proveniente das determinacdes do
contetido histérico do momento da consolidacdo do imperialismo-monopolista e de sua
burocracia como formas superiores do capitalismo. Defendeu Kafka como um novelista
do mundo reificado e ndo um romancista, com isso entrou em debate com Lukacs
contrapondo a sua afirmacdo de que o escritor foi um precursor da vanguarda literaria e
um alegorico.

O critico trata a literatura kafkiana de um ponde diferente dos demais, ele abre
uma possibilidade de entender Kafka como um novelista realista, ndo por uma limitacao
individual e subjetiva de Kafka, mas por um contetdo que foi limitado pelo seu momento
historico. O brasileiro também mostrou que a forma novela que o escritor adotou a partir
de 1912 para a sua reposic¢ao estética foi tomada de modo consciente, pois foi determinada
pelo material conteudistico que Kafka tinha em maos. Dessa forma tratou a literatura
kafkiana como um produto histérico determinado pelos limites historicos e também
geograficos. O critico também levou em consideracédo o espa¢o nacional e cultural a qual
pertencia o escritor. Esse elemento ndo foi tratado com menosprezo, pelo contrério, foi
considerado as pertinéncias que enriquecem o entendimento da obra e também a producéo
kafkiana, tendo em vista o foco desse elemento na analise de Coutinho, esclarece e
valoriza as obras do escritor ao explicitar a sua visdo de mundo atenta.

Mesmo com uma percepgdo acurada e de amplitude em relacdo a producéo
artistica de Kafka, o critico ndo deixou totalmente de lado o preconceito com a forma
alegorica construida em sua trajetoria de critica as vanguardas. Ao chegar até as Gltimas

consequéncias ficou visivel na elaboragdo do brasileiro a tentativa de salvar Kafka da
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alegoria. Em prol do realismo na obra kafkiana, Coutinho deixou de lado as producdes
literarias “menores”, reduzindo aprioristicamente as pequenas narrativas € poemas em
prosa como producdes essencialmente existencialistas, ou seja, subjetivistas e alegoricas,
assim, o critico ndo demonstrou uma andlise histérica imanente desses trabalhos
“menores” de Kafka, ao deixa-los de lado seu trabalho ndo abrangeu a totalidade da
producdo literéria de Kafka, ficando passivel de receber uma critica a essa “parcialidade”
de sua andlise.

Konder e Coutinho realizaram e divulgaram seus trabalhos por meio das revistas
de esquerda, editoras de esquerda e por meio das midias de propaganda do Partido
Comunista do Brasil (PCB). A maior parte de suas producdes passaram ao largo das vias
universitarias, foram produgdes militantes. Analisaram a literatura kafkiana pelo critério
valorativo de realismo por meio do método historico sistematico elaborado por Lukacs
em sua Estética 1. A Unica diferenca particular entre a interpretacdo desse dois em relacdo
a obra kafkiana é que: o primeiro abordou o escritor como um romancista que elaborou
suas obras de modo hibrido, ou seja, incorporando no género romance elementos do
drama; e o segundo o tratou como um novelista fantastico que ampliou a novela com
elementos parabdlicos. Coutinho seguiu com o objetivo de mostrar que a interpretacdo de
Kafka por meio dos critérios do romance pode levar a erros como os de Lukacs em
Realismo critico hoje. Frisou Kafka como novelista afirmou que a obra O processo e O
castelo ndo se constituem como romances, mas sim como novelas. E as parabolas presente
nas obras de Kafka, as quais serviram para fundamentar o possivel carater alegérico das
suas obras, o critico afirmou que elas escapam a alegoria e atingem os critérios realista,
formando simbolos que sdo incorporados e que ampliam os limites da categoria do
realismo.

E inegavel que a amizade e camaradagem entre Konder e Coutinho trouxe um
enriquecimento em suas trajetdrias, mas diferenciacédo entre as interpretagdes da dupla
marxista se faz necessario, ela € importante pois demonstra que mesmo 0s dois
pensadores sendo colaboradores muatuos e de desenvolvimento simultaneos, suas
formulacGes e entendimentos de certas categorias marxistas sao diferenciadas e seguem
caminhos diferentes. Como foi mostrado em relagdo a estética e principalmente ao
tratarem de um escritor em comum, Kafka, ndo é uma questdo de negar absolutamente a
influéncia de um sobre o outro, mas de ponderar as diferencas. Os posicionamentos de

ambos se convergem apenas de modo geral, as singularidades que expressam suas
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diferencas sdo essenciais para ver em ambos a originalidade prépria a cada um e, mais
importante, para ndo reduzirmos as formulagdes de um as formulacées do outro.

Para além das aproximacdes e distanciamento entre Konder e Coutinho, também
é pertinente apontarmos para 0 que 0s aproximam e o0 que os afastam da interpretacéo de
Schwarz quando nos referimos a interpretacdo sobre Kafka. O ponto que aproxima os trés
interpretes marxistas é o tratamento do fenémeno da alienagdo e estranhamento que se
manifesta na obra kafkiana. O primeiro, como ja foi dito, menciona apenas que Kafka
conseguiu figurar de maneira estética esse fendmeno da modernidade. O segundo tem
esse ponto como central para desenvolver seu ensaio ao mostrar que o escritor figurou
esses fendmenos invadindo o mundo privado modificando as estruturas organizativas
desse ambiente. E o terceiro, desenvolve em seu ensaio 0s varios niveis que se manifesta
a alienacdo e estranhamento, da consciéncia, passando pela linguagem, na temporalidade
e na Historia.

Mais especificamente as aproximacfes ficam mais visiveis entre Schwarz e
Coutinho. Ambos criticos, de modo geral, apontam para a tragédia presente nas obras
kafkianas caracterizada pelo fim inexoravel da personagem central. Para os dois criticos
o fim esta pré-estabelecido. Eles também tratam sobre a impossibilidade de acbes das
personagens dentro do universo kafkiano, onde as metamorfoses e 0s processos tornam-
se barreiras que as impedem de se desenvolverem dentro da comodidade da vida comum.
Essas barreiras, de certo modo, refigura a vida das personagens e as retira da permanéncia
na vida segura impedido o retorno para ela. O distanciamento se apresenta na maneira
que cada um trata as formas de manifestagdo dessas barreiras.

Em Schwarz, ao tratar especificamente de A metamorfose, vé que a transformacéo
de Gregor se tornou uma barreira absoluta para o seu desenvolvimento e, também, para
seu retorno as condicdes de ser humano. O movimento apresentado pelo desenvolvimento
historico humano é que esse se afasta de sua natureza nesse processo, tornando-se cada
vez mais humano. O que acontece com Gregor em um movimento contrério, a
transformac&o é um resultado que da partida da sua condi¢do de humano para a condicéo
de animalidade. Esse retrocesso se torna uma barreira absoluta ao fechar os becos de
saida, assim, quanto mais Gregor se aproxima da sua condi¢do natural, mais proximo da
morte ele esta. Desse modo, o critico mostra que barreira que impede a personagem de se
objetivar no mundo é a sua transformacéo corporea, que modifica as suas formas de se

relacionar com o mundo, deixando-o cada vez mais distante de sua condi¢do humana.
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Por sua vez, Coutinho'® tem uma interpretacdo que se diferencia, as barreiras que
se apresentam sdo o estreitamento da liberdade. Para esse critico os campos de
possibilidade de manobras para a liberdade sdo fechados para as personagens de Kafka.
Esse estreitamento acontece de maneira independente das transformacdes e dos
processos, elas sdo impostas anteriormente, determinando as formas de insercédo e da
seguranca do individuo na cadeia produtiva do capital. As transformagdes e processos sao
0s pontos altos que explicitam esse estreitamento da liberdade. Os sujeitos perdem sua
capacidade de escolha frente a consolidacdo da burocracia capitalista e sdo empurrados
para um capo onde os caminhos a serem tomados, quando aparecem, sdo escassos. Assim,
a transformacéo de Gregor e o processo de Joseph K. sdo vistos como um resultado da
complexidade histérico-social, dos fenémenos da alienacéo e do estranhamento que sao
resultado de uma divisdo de trabalho que ndo condiz com a qualidade humana e que visa
apenas a criacdo de capital. Mesmo os caminhos estreitos se apresentando as escolhas do
sujeito ndo sdo livres, mas sdo impostas e aparecem como as melhores vias a serem
seguidas, ao seguirem essas vias, entram em um circuito fechado caminhando
inexoravelmente para a morte.

Por meio do debate sobre a literatura kafkiana, destacando-a como literatura
universal, criticando-a com as categorias marxistas, tratando-a como um produto da
humanidade que é independente das fronteiras nacionais e como um meio de compreender
a realidade histdrica, os criticos trouxeram novas categorias para a critica estética
brasileira e contribuiram para o avango do debate estético e para a formacéo de uma critica

estética marxista no Brasil.

100 _embremos que o ensaio de Schwarz é anterior ao ensaio de Coutinho, entretanto, é importante frisar
que, até onde verificamos, a interpretacdo de Coutinho é independente, ou seja, ele ndo faz nenhuma
referencia em seu trabalho aos ensaios sobre a literatura de Kafka de Schwarz. 1sso nos leva a crer que,
independente das aproximagdes, Coutinho as formulou de maneira propria.
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