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ABSTRACT: This study presents the incursion on the Theater-Science Teaching (CE)
interface, seeking to evidence and analyze its formative potentialities from a critical reference
of Education. Thus, the objects in analysis are the EC in Brazil, its links with Art (in
particular the Theater) and the human formation of the individual mediated by school
education. Therefore, it was necessary to delimit from which data source this interface would
be analyzed. Thus, the research data were collected from papers presented at academic events
in the areas of Science and Biology teaching, believing that such events contain a range of
contributions to the area of Scientific Education in what concerns the reflection on
psychopedagogical models for or EC. From the methodological tool of Bardin (1997), eight
categories were obtained that point out the formative potentialities for the Theater: 1.
Presentation of the Content; 2. Problematization; 3. Contextualization; 4. Integrative
Function; 5. Development of Creativity; 6. Mobilization of cognitive mechanisms; 7. Cultural
Training; 8. Stimulating motivation and interest. These potentialities were analyzed through
theoretical principles of historical-critical pedagogy (PHC) and historical cultural psychology
(PsiHC), as well as theoretical and practical contributions of the theatricians Bertold Brecht
and Augusto Boal, pointing out systematic and methodical paths that favor the appropriation
of contents concerning the Teaching of Sciences and Biology.
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(EC), buscando evidenciar e analisar suas potencialidades formativas a partir de um
referencial critico de Educagdo. Sendo assim, os objetos em anélise sdo o EC no Brasil, suas
ligacGes com a Arte (em especifico o Teatro) e a formacdo humana do individuo mediada pela
educacdo escolar. Sendo assim, foi necessario delimitar a partir de que fonte de dados essa
interface seria analisada. Deste modo, os dados da pesquisa foram coletados a partir de
trabalhos apresentados em eventos académicos das &reas de ensino de Ciéncias e Biologia,
acreditando que tais eventos contém uma gama de contribui¢cGes para a area da Educacdo
Cientifica no que tange a reflexdo sobre modelos psicopedagogicos para 0 EC. A partir da
ferramenta metodoldgica de Bardin (1997), foram obtidas oito categorias que apontam as
potencialidades formativas para o Teatro: 1. Apresentacdo do Contetdo; 2. Problematizac&o;
3. Contextualizacdo; 4. Funcdo Integrativa; 5. Desenvolvimento da Criatividade; 6.
Mobilizacdo de mecanismos cognitivos; 7. Formacdo Cultural; 8. Estimulo a motivacdo e
interesse. Tais potencialidades foram analisadas através de principios tedricos da Pedagogia
historico-critica (PHC) e da Psicologia historico cultural (PsiHC), além de contribui¢bes
tedrico-praticas dos teatr6logos Bertold Brecht e Augusto Boal, apontando caminhos
sistematicos e metddicos que favorecam a apropriacdo de conteudos referentes ao Ensino de
Ciéncias e Biologia.
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INTRODUCAO

Poderia 0 mundo de hoje ser representado pelo Teatro (BRECHT, 1978)?

Com uma pergunta, Bertold Brecht consegue inquietar nossos pensamentos. Nao
importa qual seja sua aproximagdo com o Teatro, uma caracteristica de acordo comum
dessa expressdo artistica € a representacdo do mundo no palco.

Ora, se parece ser de comum acordo de que a vida pode ser representada nos
palcos, podemos conferir no Teatro um carater pedagogico capaz de auxiliar os
individuos da nossa sociedade na compreensao da realidade que os cerca, das relacfes
sociais que estabelecem e dos bens materiais e imateriais j& produzidos pela
humanidade. Em tempos de desvalorizacdo politica perante o conhecimento, da validade
da verdade, da desinformacdo e ignorancia, afirma-se a necessidade de valorizar
ferramentas que auxiliem os individuos a construir meios para a transformacdo desse
cenario.

No quarto final do século XX, experimentamos uma sensacdo de fim do
imperialismo, do colonialismo; e de investidas de poténcias internacionais nos nossos
assuntos politico-sociais. Mas nem tudo mudou. O Brasil ainda mantém seu status de
servical, continua existindo a servigo de necessidades alheias a sua na¢do, como fonte
internacional commodities. E nosso sistema educacional tem ajudado a nos manter nessa
situacdo. A posicao critica perante a situacdo ambiental, ao anti-intelectualismo, e outras
questdes atuais, por exemplo, é urgente e a Ciéncia, enquanto fenémeno social pode ter
um papel respeitavel na resolucdo dos problemas da préatica social. Esta préatica social
poderia ser apresentada através do Teatro?

O ataque a pasta do Ministério do Meio Ambiente; a alteracdo do Cddigo
Florestal em 2009 favorecendo grupos ruralistas; as atuais alteracdes das leis ambientais
desde 2016; crimes ambientais de grande magnitude como o caso da Samarco em
Mariana, MG, em 18 de novembro de 2016 e agora o rompimento da barragem em
Brumadinho, regido metropolitana de Belo Horizonte, MG; tudo isso demanda, cada
vez mais, uma compreensdo das questdes cientificas partir de suas determinacfes
contextual, politica e econdmica. Estas situacdes da pratica social que concernem a
Ciéncia e a Educacéo podem ser abordadas no Teatro?

Nesta perspectiva, esta pesquisa aponta ferramentas para auxiliar na

instrumentalizacdo dos individuos para a resisténcia e enfrentamento a este cenario de



desigualdades sociais: O Ensino de Ciéncias sob perspectivas criticas em interface com
0 Teatro.

Este estudo, entdo, pretende apresentar um estudo sobre a interface Teatro-
Ensino de Ciéncias e Biologia, buscando evidenciar e analisar suas potencialidades
formativas a partir de um referencial critico de Educacdo. Sendo assim, os objetos em
andlise sdo o EC no Brasil, suas ligagdes com a Arte (em especifico o Teatro) e a
formacdo humana do individuo mediada pela educacdo escolar. Sendo assim, foi
necessario delimitar a partir de que fonte de dados essa interface seria analisada. Deste
modo, os dados da pesquisa foram coletados a partir de trabalhos apresentados em
eventos académicos das areas de ensino de Ciéncias e Biologia, acreditando que tais
eventos contém uma gama de contribuicBes para a area da Educacdo Cientifica no que
tange a reflexdo sobre modelos psicopedagdgicos para o EC.

Os aportes tedricos assumidos como pertencentes as perspectivas criticas sdo
provenientes da Pedagogia Histotico-Critica e Psicologia Historico-Cultural. Tais
referenciais epistemologicos forneceram principios tedricos que balizaram a anélise dos
dados desta pesquisa. Ademais, as propostas Teatrais que também serviram de base para
reflexdes analiticas sdo alvitradas por Bertold Brecht (1898-1956) e Augusto Boal
(1931-2009). A aproximacdo entre tais propostas pedagdgicas e as teatrais esta na
postura dialética e acdo historicizada que elas assumem perante seus respectivos objetos
de estudo. E neste ponto que acredito que a pesquisa tenta se aproximar do
Materialismo Histdrico Dialético como Método para a compreensdo da realidade, e,
logo, dos objetos cientificos em estudo. Primeiro, por oferecer uma concepg¢do de ser
humano, de natureza e de sociedade bem objetivos; segundo, por nos guiar na
compreensdo dos fendmenos sociais através do embate de suas contradi¢cdes ao longo da
historia da sociedade; e terceiro, por ser base epistemoldgica dos estudos da Pedagogia
Historico-Critica.

Cabe destacar algumas caracteristicas importantes da pesquisa. O problema de
pesquisa €: Quais as potencialidades educacionais da interface Ensino de Ciéncias e
Teatro apontados por pesquisas na area do Ensino de Ciéncias e Biologia (EC e EB)?

O objetivo da pesquisa consiste em compreender e analisar, a partir de aportes
tedricos da PHC, os potenciais educacionais da alianga Ensino de Ciéncias/Teatro,
apontados por relatos de pesquisas e de experiéncias publicados em eventos da area.

Destacados a problematica guia da pesquisa e 0 objetivo do estudo, segue a

apresentacdo da Dissertacao.



Na Primeira Secdo, entra em cena 0 Método. A forma com que nos relacionamos
com os fendmenos sociais necessita de um salto qualitativo caso queiramos conhecé-los
na sua esséncia. Conhecer a Educacéo, o Ensino de Ciéncias (EC) e suas relagdes com o
Teatro demanda um Método, um modo de ver e lidar com a busca pelo conhecimento
acerca destes fendbmenos. Ou seja, demanda um Método, uma forma de captar
cientificamente os objetos de estudo. A pesquisa possui carater qualitativo e tenta seguir
pressupostos do Materialismo Historico Dialético, a partir de aportes tedricos da
Pedagogia Historico Critica (PHC) e da Psicologia Histdrico Cultural (PsiHC).

A Segunda Secdo coloca em cena as justificativas para a insercdo das Artes, em
especifico o Teatro, no cenario educacional brasileiro. Com as justificativas, abre-se um
espaco em cena para apresentar algumas perspectivas teatrais que dialogam com as
demandas tanto do cenario educacional atual, como as da sociedade como um todo.

Na Terceira Se¢do sao apresentados: a ferramenta metodologica e a aplicacédo da
mesma sobre os dados coletados.

Na Quinta Secdo, a Discussdo dos dados sistematizados e organizados pela
ferramenta Andlise de Conteido (BARDIN, 1977) entra em cena. Com um carater
qualitativo, este estudo tem a pretensdo de realizar a Discussdo baseada na tradicdo
filosofica dialética. Segundo essa tendéncia, a busca pelo conhecimento (sobre o objeto
cientifico) ndo pode ser entendido isoladamente em relacdo a pratica politica dos
homens, priorizando a praxis humana, a acdo histérica e social, guiada por uma
intencionalidade que lhe d4 um sentido, “uma finalidade intimamente relacionada com a
transformagdo das condi¢des de existéncia da sociedade humana”. Sendo assim, as
categorias obtidas a partir da ferramenta metodoldgica sdo submetidas a um dialogo
com principios teéricos da PHC, da PsiHC, do Teatro Epico de Brecht (1978) e do
Teatro do Oprimido de Boal (1991).

“A Ciéncia ndo € mais a mesma do que a do tempo de verdades definidas.” Esse
trecho da musica O Céo e a Ciéncia da banda mineira Graveola e o Lixo Polifénico me
deixou intrigado desde a primeira vez que a ouvi. Embora a musica ndo trate
especificamente sobre a Ciéncia, eu, pesquisador da area de Educacdo para a Ciéncia,
ndo consigo deixar de relacionar esses dois versos ao meu cotidiano toda vez que a
ouco. Essa Ciéncia, que “ndo é mais a mesma” — assim como seus objetivos, sua

natureza, seus impactos na sociedade - poderia ser apresentada pelo Teatro?



PRELUDIO DA PRIMEIRA SECAO

E na funcio objetivamente politica de excluir as criancas pobres da escola que as limitacdes
técnicas do curriculo inadequado, dos programas mal dosados e sequenciados, [...], do
despreparo do professor, precisam ser captadas, se quisermos ver a escola brasileira hoje tal qual
é, e tal qual parece ser. E é nessa contradigdo entre seu ser e seu aparecer que havemos de captar
também o movimento do Sseu vir a ser, pois essa € a sua crise atual (SAVIANI, 2008).

1 PRIMEIRA SECAO: 0 METODO

1.1. 0S OLHOS NUS. ...
Durante algumas leituras para o desenvolvimento desta pesquisa, me deparei

com uma frase do professor Dermeval Saviani acerca do processo de pesquisa cientifica
que me causou certo desconforto. “A pesquisa ¢ uma incursdao no desconhecido”. Nao
um desconforto que poderia desencadear um processo de abandono da pesquisa, mas
um desconforto jubiloso, baseado numa curiosidade para saber mais sobre a pesquisa
que estou desenvolvendo. Claro que para mim, tal incursdo ndo seria em um campo de
total desconhecimento. Para nenhum cientista deveria ser.

Desde a graduacdo em Ciéncias Bioldgicas venho tendo contato com o objeto da
minha pesquisa: A interface Teatro — Ensino de Ciéncias (EC). Trabalhos com teatro
experimental para professores em estagio de formacdo e integracdo em Companhias
teatrais endossaram a admiracdo que tenho pelo tema da minha pesquisa. Refletindo um
pouco mais sobre a frase de Saviani, a afirma¢do do ‘se debrucar sobre o desconhecido’
tem bases numa forma de se conhecer os fendmenos sociais. Se quisermos conhecer,
objetivamente, um fenémeno social, a analise de sua expressdo imediata apenas pode
ndo oferecer uma real explicacdo do mesmo. Por isso essa irrupcdo deve buscar sua
relacdo com outros fenbmenos, encontrar padrdes nessas relacdes, suas transformacoes
ao longo da histdria; ou seja, uma incursdao no descobrimento das maltiplas faces do
objeto em questdo a fim de ultrapassar sua expressdo superficial e imediata. Demanda
uma forma de ver, de conhecer. Demanda um Método.

Este estudo, portanto, pretende apresentar a minha incursdo sobre a até entdo
(des)conhecida interface Teatro-EC, buscando evidenciar e analisar suas
potencialidades formativas a partir de um referencial critico de Educacdo. Sendo assim,
0s objetos em analise sdo o EC no Brasil, suas ligagdes com a Arte (em especifico o

Teatro) e a formacdo humana do individuo mediada pela educagdo escolar. Sendo
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assim, foi necessario delimitar a partir de que fonte de dados essa interface seria
analisada. Deste modo, os dados da pesquisa foram coletados a partir de trabalhos
apresentados em eventos académicos das areas de ensino de Ciéncias e Biologia,
acreditando que tais eventos contém uma gama de contribuicbes para a area da
Educacao Cientifica no que tange a reflexdo sobre modelos psicopedagdgicos para o
EC.

1.2... OU VESTIDOS DE LUNETAS: O METODO MATERIALISTA

HISTORICO DIALETICO SOBRE O OBJETO DE PESQUISA
Passar dos olhos nus a vesti-los de luneta é uma metéfora para a perspectiva de

encarar 0 meu objeto de forma a captd-lo cientificamente. A forma com que nos
relacionamos com os fendmenos sociais necessita de um salto qualitativo caso
queiramos conhecé-los na sua esséncia. Conhecer a Educacdo, o Ensino de Ciéncias
(EC) e suas relagbes com o Teatro demanda um Método, um modo de ver e lidar com a
busca pelo conhecimento acerca destes fendmenos. Ou seja, vestir os olhos nus.

Sendo assim, esta pesquisa possui carater qualitativo (SEVERINO, 2007) e tenta
seguir pressupostos do materialismo histérico dialético, a partir de aportes teéricos da
Pedagogia Histérico Critica (PHC) e da Psicologia Histérico Cultural (PsiHC). Frente
ao exposto, a andlise e discussdo dos referidos dados tem o objetivo de captar as
diversas determinacfes que 0s objetos estudados adquirem na sociedade contraditéria
capitalista, trabalhando na esperanca de que a interface Teatro - EC possa
instrumentalizar os individuos para a transformacdo social. Assim, espero que minha
irrupcdo, meu olhar, sobre 0 objeto aqui estudado esteja apoiado nestes aportes, nesta
luneta. E é através dela que os objetos em estudo nesta pesquisa sdo Vvistos.

A escolha do referencial tedrico-metodoldgico para esta pesquisa envolveu uma
dupla preocupacgdo: a inquietagdo, como pesquisador, em encontrar um material
epistemoldgico que me oferecesse ndo sé aportes tedricos de questbes mais internalistas
dos processos de ensino e de aprendizagem que envolva a alianca EC-Teatro; mas
também um material epistemoldgico capaz de abranger a analise do fendbmeno EC-
Teatro numa perspectiva de capta-lo em seu movimento histérico, as influéncias sociais
e econdmicas que moldaram sua confirmacéo atual e a possibilidade de visualizar novas
possibilidades para ele. Ou seja, a preocupacdo foi de que o referencial tedrico

escolhido seja capaz de analisar meu objeto de pesquisa — a alianga EC-Teatro — em
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suas multiplas formas ao longo da historia e suas possibilidades de “vir-a-ser”; analisa-
lo a partir de suas multiplas determinagdes. Determinagdes, pois o fenémeno educativo
sofreu (e ainda sofre) diversas influéncias de setores organizados na intencdo de
perpetuacdo do sistema capitalista, sendo este fato que determinam sua configuracao
atual. Mas isso ndo significa que ele esteja em sua conformacdo final e acabada. E
preciso, antes de tudo, captar a dialética existente neste processo. Por ser fruto de uma
construcdo social histérica, para que o fendbmeno EC-Teatro tenha uma dada
configuracdo atual, é preciso que tenhamos em mente que essa conformacéo so é o que
é devido a diversas influéncias politico-econémicas sobre a Educacdo que permitiram
(ou cercearam) seu desenvolvimento nas instituicGes educativas; atuagdes de multiplas
correntes pedagdgicas que desenvolvem massa critica sobre o fenébmeno; a atuacdo
praxica dos profissionais da Educacdo que fomentam (ou refutam) as perspectivas
hegeménicas sobre o assunto; ou seja, nesse movimento, possibilidades foram
cerceadas, concessOes (sistematicas ou programaticas) foram assumidas, fazendo com
que a gente possa encontrar, no estudo do fenébmeno tal qual como ele é tratado
hegemonicamente, novas possibilidades para sua pratica na Educacdo. Expondo de
outra forma: encontrar, no proprio fendmeno, sua contradicdo. Encontrar o que ele ndo ¢é
no que ele é.

Esta pesquisa tenta se aproximar do materialismo historico dialético (MHD)
como Método para a compreensdo da realidade, e, logo, dos objetos cientificos que me
proponho a estudar. Primeiro, por oferecer uma concepcao de ser humano, de natureza e
de sociedade bem objetivos; segundo, por nos guiar na compreensdo dos fenémenos
sociais através do embate de suas contradicGes ao longo da histéria da sociedade; e
terceiro, por ser base epistemologica dos estudos da PHC (a luneta).

A esperanca é de que esse referencial ofereca aportes tedricos para uma pratica
pedagdgica coerente com as reais necessidades da educacdo escolar e, por conseguinte,
da sociedade brasileira. Afirmo esperangca ndo no sentido de uma aposta sem
fundamentos baseada em uma fé cega e dogmatica. Mas uma aposta de que o fenémeno
social da educacéo escolar possa instrumentalizar os individuos para a transformacéo da
pratica social capitalista. E € justamente por isso que a PHC entra em foco, por ser uma
corrente pedagdgica que oferece tais perspectivas para a educacéo e, por conseguinte,
para a escola e para o saber escolar. O Método dialético (base tedrica da PHC) objetiva
retirar os fatos e ideias (objetos de estudo) de seu aparente isolamento, captando

racionalmente a contradigdo existente entre a suas expressfes imediatas e suas
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transformacdes ao longo da histdria, a fim de atingir uma realidade ou pensamento mais
complexos (Lefebvre, 2010). Isso tudo levando em conta a importancia dos fenémenos
econdmicos e a afirmacdo de que estes devem ser realgados no estudo cientifico (idem).

Entdo, cabe destacar algumas caracteristicas importantes da pesquisa. O
problema de pesquisa €: Quais as potencialidades educacionais da interface Ensino de
Ciéncias e Teatro apontados por pesquisas na area do Ensino de Ciéncias e Biologia
(EC e EB)?

O objetivo da pesquisa consiste em compreender e analisar, a partir de aportes
tedricos da PHC, os potenciais educacionais da alianca Ensino de Ciéncias/Teatro,

apontados por relatos de pesquisas e de experiéncias publicados em eventos da area.

1.3 AEDUCACAO SEGUNDO A PEDAGOGIA HISTORICO-CRITICA
Para a PHC, a educacdo € um fendmeno estritamente humano sendo construido

de forma coletiva ao longo da historia da sociedade, tendo suas origens justamente no
processo que diferencia os humanos dos outros animais: o trabalho. Segundo Marx
(2013), 0 homem se fez humano a partir da sua relacdo intencionada de modificacéo da
natureza para satisfacdo de suas necessidades. Segundo Marx, “O trabalho ¢, antes de
tudo, um processo entre 0 homem e a natureza, processo este em que 0 homem, por sua
propria acdo, medeia, regula e controla seu metabolismo com a natureza” (idem, p. 255)
para garantir sua sobrevivéncia, criando assim um mundo humano.

Ao fazer isso ele necessita criar cada vez mais meios materiais de garantir sua
existéncia. Os meios materiais aparecem entdo como um produto do processo de
trabalho, um material natural modificado. Esta € a ponta final do processo de trabalho.
Entretanto ele se inicia no momento em que o individuo representa mentalmente 0s
objetivos reais do trabalho, antecipando em ideias todo o processo. Essa ideagdo dos
objetivos reais pressupde entdo conhecimentos acerca das propriedades do mundo real
(SAVIANI, 2008). Esses conhecimentos também sdo frutos histéricos do processo de
trabalho, entretanto ndo sdo postos como bens materiais. Sendo assim, o conhecimento,
as ideias, também sdo frutos do trabalho, mas ndo de carater material, sendo assim,
podemos afirmar que o processo de trabalho também cria (a0 mesmo tempo em que
depende) de bens imateriais: producdo de simbolos, conhecimentos, conceitos, valores,

habitos, atitudes e habilidades. Assim vemos que o trabalho é uma atividade
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especificamente humana, orientada a um fim, capaz de produzir material e

imaterialmente a sobrevivéncia humana:

[O] processo de Trabalho, portanto, a atividade do homem, [...] opera uma
transformacéo do objeto de trabalho segundo uma finalidade concebida desde
0 inicio. O processo se extingue no produto. Seu produto é um valor de uso,
um material natural adaptado as suas necessidades humanas por meio da
modifica¢do da sua forma MARX (2013, p. 258).

Frente ao exposto, podemos fazer uma aproximacao entre o processo de trabalho
ndo material e a educagdo. O fenbmeno educativo é um tipo de trabalho ndo material,
sendo que este depende diretamente da educacdo para se consolidar. Segundo Saviani
(2008), “isso significa afirmar que ela [a educacdo] €, ao mesmo tempo, uma exigéncia
do e para o processo de trabalho, bem como €, ela propria, um processo de trabalho”. O
fim do seu processo é o conhecimento acerca do mundo, da natureza, da cultura, ou
seja, do mundo humano, um produto diferente do bem material, que ndo se separa do
individuo que realiza o trabalho. O que quero dizer é que a educacdo € 0 processo
responsavel pela transmissdo dos conhecimentos acerca do mundo real (ciéncia), da
valorizacéo social (ética) e da simbolizacéo (arte).

Ao longo da histéria do desenvolvimento social, 0s processos educativos
sofreram modificacbes até alcancar a forma institucionalizada de educacdo escolar na
sociedade contemporanea; e tais modificacdes tém ligacdo direta com as relagOes
sociais determinadas de cada época. A educacdo sempre esteve presente no curso do
desenvolvimento histérico humano. Como ja afirmado anteriormente, a sobrevivéncia
humana sempre dependeu da educacéo, ja que ela condiciona o trabalho humano, e, ao
mesmo tempo ela é propria, um processo de trabalho. Nos primérdios da sociedade, a
educacdo coincidia com o préprio ato de agir e existir, condicionando a producdo dos
meios de producdo da vida (SAVIANI, 2008), produtos materiais e conhecimentos
necessarios para obtencdo dos mesmos e acerca do mundo. Nessa forma de existéncia,
os homens produziam sua existéncia coletivamente e apropriavam-se em comum dos
bens materiais e imateriais frutos do trabalho (idem). Sendo assim, o ato de educar
coincidia diretamente com o modo de producdo da existéncia coletiva até 0 momento
histérico em que o principal meio de producdo de existéncia - a terra- se tornou
propriedade privada, caracteristicas dos modos de produgdo escravista, medieval e
feudal (ibidem).
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Dando um salto na historia, na época moderna, 0s meios de producédo (que antes
era principalmente a terra) passam a assumir a forma de capital, o qual no inclui sé a
terra, mas 0s mais variados instrumentos de trabalho (SAVIANI, 2008). O eixo do
processo produtivo se deslocou do campo para a cidade, da agricultura para a industria e
a classe dominante dessa sociedade moderna é a burguesia. Parece anacrénica a situagdo
de oposicéo entre classes na sociedade desde o surgimento da propriedade privada dos
meios de producédo de vida. De um lado, uma classe ociosa que sobrevive as custas do
trabalho alheio. Do outro, uma massa que trabalha para sobreviver e para garantir a
existéncia de uma minoria. Mas sO parece anacronico. Diferentemente dos antigos
proprietéarios de terra na Antiguidade ou no Feudalismo, a burguesia esta longe de ser
uma classe ociosa, sendo que ela necessita incessantemente de produzir e reproduzir o
capital (SAVIANI, 2008). E ela o faz através da dominacdo dos meios de producédo de
vida, da natureza, da ciéncia, ou seja, dos meios de producao de vida humana. Essas sdo
caracteristicas da sociedade capitalista moderna.

O advento da sociedade moderna capitalista traz consigo uma forma
generalizada e dominante de educacdo: a educacdo escolar (idem). As inéditas
condicdes de vida na cidade, o desenvolvimento industrial e o surgimento da Ciéncia
demandam cada vez mais a disseminacdo da cultura sistematica, metddica, letrada,
fazendo com que a principal forma de transmissdo desses conhecimentos formais seja a

escola (ibidem). Segundo o autor:

Assim, se até o final da Idade Média a forma escolar era parcial, secundaria,
nao generalizada, quer dizer, era determinada pela forma néo escolar, a partir
da época moderna ela generaliza-se e passa a ser a forma dominante, a luz da
qual sdo aferidas as demais (SAVIANI, 2008, p.83, grifo nosso).

Em consequéncia disso, 0s conhecimentos acerca da ciéncia, da arte e da ética
passam a ser, especificamente, transmitidos e assimilados pela escola, e ndo mais pelo
trabalho, uma vez que estes conhecimentos sdo necessarios para a garantia da
sobrevivéncia e perpetuacdo humana. A escola se torna entdo o principal instrumento de
formacdo humana presente na nossa sociedade. Dai entdo se denota uma especificidade
da educacdo adquirida atualmente: a educagdo escolar (SAVIANI, 2008). Portanto, o
trabalho realizado nas escolas, o trabalho educativo, passa a ser responsavel por
transmitir todo conhecimento acumulado historicamente, produto ndo material do
trabalho coletivo humano e ao mesmo tempo garantir com que tais conhecimentos

sejam assimilados pelos alunos; uma vez que isso € condicdo precipua para que 0
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individuo se torne humano. Falando da especificidade da educacéo ndo posso deixar de
citar Saviani, que diz que “o trabalho educativo ¢ o ato de produzir, direta e
indiretamente, em cada individuo singular, a humanidade que é produzida historica e
coletivamente pelo conjunto dos homens” (SAVIANI, 2008, p.13).

Entretanto, a critica da PHC é justamente direcionada a contradicdo existente
entre o propdsito maximo da educagdo escolar versus a expressdo que ela assumiu na
sociedade capitalista. Voltando ao Preludio deste item, a afirmacdo de Mello apud
Saviani (1982) figura bem o que quero dizer ao denunciar que existem, objetivamente,
intencdes politicas por tras da marginalizacdo da classe trabalhadora ao acesso ao
conhecimento trabalhado na escola, o saber escolar (SAVIANI, 2008). A tarefa méxima
da acdo escolar consiste em socializar os conhecimentos escolares. Segundo a PHC, o
saber produzido socialmente é uma forca produtiva, um meio de producao de vida, e, na
sociedade capitalista a tendéncia é torna-lo privado. Assim, a classe trabalhadora é,
historicamente, privada do acesso ao saber elaborado, sendo destinada a ela uma
educacédo que a faga adquirir algum tipo de saber, sem o que ela ndo poderia produzir.
Na histéria da educacdo, j& aparecia claramente a indicacdo de que “os trabalhadores
deviam ser educados, porém em doses homeopaticas” (idem, p. 87), recebendo apenas o
minimo necessario de instrucdo para serem produtivos, para fazerem crescer o capital e
nada mais que isso.

Os resultados do trabalho, atividade vital humana, sdo patriménio de toda
humanidade, uma vez que € sintese de todas as atividades vitais historicamente
realizadas por todos os individuos. A forma capitalista de apropriacdo dos resultados do
trabalho faz com que os seres humanos estranhem esses resultados como produto
humano. Ndo vé a si préprio num mundo construido por ele, pelos humanos,
constituidos de resultados historicos da atividade vital humana. Tanto as implicacGes da
Ciéncia quanto a formagdo escolar dos individuos tomaram uma direcdo hoje em dia
que estd longe de serem instrumentos de emancipacdo humana. Os resultados do
trabalho humano assumem outro proposito: acimulo de capital. Assim, ao invés de
humanizarem os individuos, os resultados do trabalho humano tem afastado cada vez
mais os individuos da riqueza material e ndo material (idem).

Entretanto, a produgédo do saber, como vimos, é social e historicamente coletiva,
feita no bojo das relagdes sociais, sendo um patrimonio humano. E é nessa contradi¢éo
entre 0 que a escola parece ser e 0 que ela é de verdade é que a PHC encontra adubo

para propor:
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1. [A] Identificacdo das formas mais desenvolvidas em que se expressa o
saber objetivo produzido historicamente, reconhecendo as condicBes de sua
producdo e compreendendo as suas principais manifestacdes, bem como as
tendéncias atuais de transformacao.

2. [A] Conversdo do saber objetivo em saber escolar, de modo que se
torne assimilavel pelos alunos no espaco e tempo escolares.
3. [O] Provimento dos meios necessarios para que os alunos ndo apenas

assimilem o saber objetivo enquanto resultado, mas apreendam o processo de
sua producdo, bem como as tendéncias de sua transformagdo (SAVIANI,
2008, p. 8 € 9).

O Preludio ilustra a perspectiva da PHC sobre Educacdo. A frase, na minha
interpretacdo, expde pressupostos da PHC que considero importantes para a
compreensdo desta corrente pedagodgica. Destarte, 0 que se destaca na afirmacdo de
Saviani (2008) o objetivo maximo da Educacdo Escolar para a PHC: contribuir pra o
processo dialético e perene de Humanizacgédo dos alunos. Ela procura contribuir para isso
propondo que o processo de Humanizacdo depende diretamente da apropriacdo dos
conhecimentos escolares. Segundo Duarte (2013), o que nos fez (e faz) humano é a
apropriacdo dos produtos do trabalho humano, historicamente criados. Mas, de acordo
com o autor (idem), os produtos do trabalho humano ndo sdo somente de ordem
material. Ao longo do processo de consolidacdo da civilizacdo humana, os individuos
necessitaram se apropriar, por exemplo, da linguagem, da escrita, da alfabetizacéo, ou
seja, de bens imateriais; além de todos os bens materiais, como ferramentas, objetos de
manuseio do ambiente para apropriacdo e uso dos recursos nhaturais, tudo isso para
perpetuacdo de sua cultura, do seu modo de ser e sobreviver. Essa reflexdo culmina na
ideia de que, o que nos faz humano de fato, € a apropriacdo das objetivacdes humanas
(DUARTE, 2013) historicamente construidas através do trabalho para que nos tornemos
humanos, ou seja, nos humanizar.

Uma das formas complexas que o processo de trabalho imaterial se conformou
na sociedade atual é a Educacdo Escolar. Através dela, nos apropriamos dos
conhecimentos escolares tdo necessarios para mediar nossa relacdo com a realidade
(SAVIANI, 2008). Os conhecimentos escolares, bens imateriais produzidos pela
humanidade, sdo capazes de nos auxiliar na captacdo do real, nos permitindo pensar a
realidade de forma mais concisa. E a importancia disso € que, se quisermos de alguma
forma alterar a realidade que vivemos, devemos primeiro conhecé-la. Mesmo que a
realidade se apresente de forma complexa, ela € passivel de ser conhecida e entendida
(SAVIANI, 2011). Através dos conhecimentos escolares, podemos abstrair a realidade e

criar uma representacdo mais fidedigna dela no nosso pensamento. Ora, se dispomos de
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conhecimentos cientificos historicamente consolidados, tanto nas Ciéncias Naturais
guanto nas Humanas e Exatas, intencionados em estabeleces leis e teorias da realidade,
porque entdo abandoné-los e assumirmos uma postura espontanea com a realidade? Os
conhecimentos escolares sdo instrumentos de extrema importancia para entender o real
para entdo transforma-lo, sendo tarefa da Escola fazer com que seus alunos se
apropriem destes conhecimentos para se tornarem humanos; se tornem individuos
capazes de entender o processo historico que envolve a producdo e apropriacdo dos
conhecimentos cientificos e a importancia deste processo para transformacdo da
sociedade.

Mas ao afirmar que existe, objetivamente, a privacdo de uma parcela da
populacdo ao acesso a escola, SAVIANI (2008) deixa claro o compromisso politico da
escola com a transformacdo desse cenario de desigualdade. Para isso, deve-se contar
com a competéncia técnica (aliada ao compromisso politico) dos individuos inseridos na
comunidade escolar para alcancar o horizonte primado pela PHC: oferecer jaezes
primordiais para o desenvolvimento das condi¢des de humanidade dos individuos. Ora,
se a escola se apresenta como um instrumento de opressdo, como isso aconteceu ao
longo da histéria? E como a educacdo escolar pode contribuir para a transformacéo
desse cenério de desigualdade e ao mesmo tempo contribuir para o processo de
Humanizagéo dos alunos?

E justamente por oferecer perspectivas sobre a natureza da educacdo e sua
relacdo com a sociedade ao longo da histdria da humanidade que se justifica a utilizacao

dos aportes tedricos da PHC nesta pesquisa.

INTERLUDIO I - UMA BREVE HISTORIA DA PHC

A questdo educacional brasileira e das correntes pedagdgicas que fazem parte
dela é produto histérico, que sofreu diversas modificagdes ao longo do seu
desenvolvimento. Assim como as outras correntes, a PHC surge como forma de
superacdo. Uma superacdo no sentido de embate de contrérios, na qual se forma a
corrente a partir da incorporagdo e critica a aspectos de dadas tendéncias pedagogicas.
Isto €, mesmo que a corrente tecnicista tenha surgido em uma dada época e logo apés
surgiu outra, isso ndo quer dizer que seus pressupostos tenham sido devastados do
cenario educacional publico. Como sera visto, as forgas politicas hegemdnicas sempre

tiveram objetivos tracados para a educagdo, sendo que essas correntes por ora
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contribuiram com essa hegemonia, e por outra, superam esse objetivo propondo uma
nova forma de se olhar e se praticar a educacdo. Ademais, cabe afirmar que o processo
de superacdo ndo se da de forma linear. As teorias pedagOgicas coexistem
historicamente. Mas a superacao depende de propostas ja criadas para se desenrolar. O
desenvolvimento histdrico da educacao nao é linear, a histdria se constitui por uma luta
de contrarios, um conflito que é esséncia do real; é o que causa movimento na sociedade
(SEVERINO, 2007; KONDER, 1998).

As perspectivas da PHC sobre a natureza e especificidade da educacdo tém
bases filosoficas e epistemoldgicas no marxismo, no materialismo histérico dialético
(MHD). Figurado como Método para a compreensdo da realidade desenvolvido por
Marx e Engels, em sintese, 0 método objetiva retirar os fatos e ideias (objeto) de seu
aparente isolamento, captando racionalmente a contradicdo existente entre a suas
expressdes imediatas e suas transformagfes ao longo da historia, a fim de atingir uma
realidade ou pensamento mais complexos (LEFEBVRE, 2010). Isso tudo levando em
conta a importancia dos fenébmenos econémicos e a afirmacdo de que estes devem ser
realcados no estudo cientifico (idem). Segundo o autor, 0 método é, ao mesmo tempo,
uma ciéncia (a sociologia cientifica, a economia racionalmente estudada) e uma
filosofia (uma teoria do conhecimento, da Razéo, do método racional).

A PHC surge enquanto corrente pedagbdgica em 1979 firmando sua
nomenclatura Pedagogia historico critica em 1984. Enquanto movimento pedagdgico
veio responder a necessidade de encontrar alternativa a pedagogia dominante. Sua
formacdo ocorre no final da década de 1970. Segundo Saviani (2008; 2011), de modo
especial a partir do final da década de 1970, foi generalizando-se entre os professores a
expectativa em torno da busca de correntes pedagdgicas alternativas as hegemdnicas na
época. Claro que até o século XX, a educacdo brasileira sofreu varias modificacdes no
que tange suas orientacGes tedricas e praticas. A educagdo brasileira desenvolveu-se,
principalmente, por influéncia da pedagogia catdlica (a pedagogia tradicional de
orientacdo religiosa), com 0s jesuitas, que, praticamente, exerceram o monopdlio da
educacdo até 1759 (idem). Com o advento dos ideais iluministas da época, e, a partir
dai, tentou-se desencadear uma interpretacdo da questdo educacional a luz da pedagogia
tradicional leiga, ou seja, pedagogia inspirada no liberalismo classico, entretanto a
influéncia religiosa permaneceu. E esse movimento permaneceu até o séc. XX, quando

se torna forte a influéncia da Escola Nova, que se inspira naquilo que chamo de
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concepcao humanista moderna de filosofia da educacéo (ibidem). Isto ndo quer dizer
que aspectos da pedagogia inspirada no liberalismo cléssico deixaram de existir. Nao.
Num movimento dialético, eles foram incorporados ou criticados por teorias
insurgentes, como a pedagogia nova.

Sendo assim, na década de 20 do século XX, a educacéo brasileira sofreu fortes

influéncias do movimento nacional escolanovista. Segundo Saviani (2008):

Em 1932, é langado o Manifesto dos Pioneiros da Educacédo Nova. Em 1934,
com as discussGes em torno da Constitui¢do, polarizam-se as posi¢des no
ambito da educacdo entre os liberais, representados pelos escolanovistas, e 0s
catolicos, que defendiam a posicdo tradicional em educagdo (SAVIANI,
2008, p. 76).

Nesse contexto que abrigou tanto a pedagogia tradicional quanto a nova, o
movimento escolanovista ganhou mais espaco apds a promulgacdo da Constituicdo de
1947, em que estabelece a fixacdo da lei das Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional.
O anteprojeto contou com a participacao de varios intelectuais da Escola Nova, o que ja
traduz uma predominancia do escolanovismo na educacao brasileira nesse periodo, que
vai até cerca de 1960 (SAVIANI, 1985; 2008). O contexto de ditadura militar, na
década de 60 no Brasil, influencia a situacdo educacional. Para atender as demandas do
contexto social, tendéncias da pedagogia tecnicista sdo endossadas no cenario
educacional brasileiro nas décadas posteriores. Segundo Saviani (2008), nesta época o
governo busca imprimir um carater mais tecnicista a educacdo, desencadeando um
processo de critica por parte dos educadores ao regime militar, autoritario e tecnocratico
e a sua proposta educacional (idem). Isso foi feito com forte apoio na concepcao critico-
reprodutivista de educacao, sistematizada por alguns teéricos como Althusser, Bourdieu

e Passeron (ibidem). Segundo o autor:

Por influéncia dessas obras [de Althusser, Bourdieu e Passeron], procurou-se
empreender a critica da educagdo, pondo em evidéncia seu carater
reprodutivista, isto &, o papel de reproducdo das rela¢bes sociais de producéo.
Chamo essa corrente de critico reprodutivista porque ndo se pode negar seu
cardter critico, se entendermos por concep¢do critica aquela que leva em
conta os determinantes sociais da educacdo, em contraposicao as teorias ndo
criticas, que acreditam ter a educacdo o poder de determinar as relagfes
sociais, gozando de uma autonomia plena em relacéo a estrutura social (nesse
sentido, nés poderiamos dizer que a pedagogia tradicional, assim como a
pedagogia nova e a pedagogia tecnicista, sdo ndo criticas) (SAVIANI, 2008,
p.78).

Assim, no final da década de 70, intelectuais da educacdo comecam a aspirar

novas tendéncias para a educacdo nacional, que sejam criticas, porém nao
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reprodutivistas, capaz de atender as demandas educacionais da populacdo brasileira;
uma corrente pedagdgica que busque compreender a questdo educacional a partir dos
condicionantes sociais, abrindo espaco para o desenvolvimento da PHC.

1.4 RETOMANDO O FIO DA MEADA - EM SINTESE
Em sintese, a PHC considera a educacdo como um fenémeno especificamente

humano, capaz de fornecer modos de producdo de vida, sendo ela entdo um modo de
producdo. Com o advento da sociedade moderna capitalista, a educacdo passa a ser
instituida, sistematizada, transmitida e assimilada pela escola, exaltando sua
especificidade de educacdo escolar. Entretanto, dada as relacdes de producdo de vida na
sociedade capitalista, a educacdo escolar - que é um meio de producdo - se torna
propriedade privada da classe burguesa, sendo destinada para a classe trabalhadora

apenas “doses homeopaticas” do saber escolar. Segundo Duarte (2013):
Mas o capitalismo realiza esse avanco histdrico de forma que os seres
humanos ndo tem controle sobre as forcas sociais que eles pdem em
movimento. As forgas sociais assumem uma forma objetivada alienada, a do
capital. E, como se fosse uma forca autbnoma, o capital passa a comandar
toda a dindmica social, transformando todas as atividades humanas em meios
para obten¢do do dinheiro [...] (DUARTE, 2013, p.82).

A producao histérica dos conhecimentos sobre o mundo (Ciéncia) é diferente da
sua elaboracdo feita na escola, 0 que os torna saberes escolares. Num viés histérico
cultural, podemos conceber a Ciéncia como um produto histérico da atividade vital
humana, o trabalho. Durante a atividade vital humana o ser humano coloca parte de si
no resultado, criando uma dimensdo humana no material, objetivando-se nele
(DUARTE, 2013). Essa objetivagdo se torna entdo objeto de apropriacdo para outros
individuos. Sendo assim, as objetivacBes sdo sintese histdrica da atividade humana
(DUARTE, 2013): o produto do trabalho é um resultado imediato do trabalho de quem
produziu a0 mesmo tempo em que é um resultado da histéria de muitas geracdes. Isto
significa dizer que a Ciéncia é resultado de um acumulo histdrico de objetiva¢des
geradas pela humanidade que representa 0 maximo desenvolvimento social possivel a
ser alcangado. O mesmo pode se dizer do ato educativo. Por ser um tipo de trabalho néo
material, ou seja, o produto ndo se separa do produtor, o ato educativo produz, além do
saber resultado do conhecimento historico humano acumulado, ideias, valores, simbolos
e habilidades (SAVIANI, 2008). Podemos entdo pensar que todo esse acumulo historico

esta a disposi¢do da humanidade, tanto a Ciéncia como a Educacao - assim como outras
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producdes humanas como a Filosofia, a Etica e as Artes - tem um potencial de fazer a
sociedade progredir para relacbes mais universais e libertarias para todos (DUARTE,
2012). Entretanto, a ideia de progresso sustentada hegemonicamente no capitalismo, de
crescimento econdémico a qualquer custo, tem excluido a classe trabalhadora do acesso
aos meios de producdo de vida, como a educacdo, e tais producbes tem atendido,
historicamente, interesses da burguesia. Segundo Santos (2005), o saber € um meio de
producdo, acumulado e produzido historicamente, o qual deveria ser socializado para
todos.

Mas como a educacgdo pode atuar de forma de contribuir para o desenvolvimento
das condi¢Ges de humanidade dos individuos — o processo de Humaniza¢do? Nesta
perspectiva, a Educacdo se destaca, pois é através dela que os individuos podem se
apropriar das objetivacdes historicamente produzidas pelos humanos de forma
consciente, construindo elevadas formas de ser humano, inclusive dos conhecimentos
cientificos pertencentes as Ciéncias Naturais - que é o especifico da especificidade da
educacéo: O Ensino de Ciéncias.

INTERLUDIO II - QUEREMOS SABER

“Queremos saber

0 que vao fazer com as novas invencdes.

Queremos noticia mais séria

sobre a descoberta da antimatéria

e suas implicacdes

na emancipagdo do Homem das grandes populagdes,
homens pobres das cidades,

das estepes, dos sertdes”.

Queremos Saber - Gilberto Gil

1.5 0 ENSINO DE CIENCIAS SEGUNDO A PEDAGOGIA HISTORICO-

CRITICA
“Queremos saber o que véo fazer com as novas invences [...]”. Essa musica de

Gilberto Gil representa um grande anseio da nossa sociedade: conhecer os resultados da
Ciéncia. Na letra, Gil aponta o objetivo deste anseio: a iluminacdo e emancipacdo do
Homem, “ [..] pois se foi permitido ao Homem tanta coisas conhecer é melhor que
todos saibam o que pode acontecer”. O desenvolvimento da ciéncia e os avangos

tecnocientificos tem, historicamente, marcado as relagdes sociais. Os métodos, as
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aplicacdes e o uso da Ciéncia é contexto historico de discussdes entre estudiosos da
area, na midia e entre companheiros numa conversa corriqueira cotidiana. Ora, se por
um lado surge a concepgdo de Ciéncia elaborada por leis que sustentam teorias e
generalizacBes que explicariam o mundo, por outro, aparecem perspectivas do
fendmeno como atividade humana, vinculado a interesses, tramas politicas, econémicas
e sociais (CHAVES FILHO, 2016). A dinamica social que envolve a Ciéncia demanda
uma compreensdo mais significativa desse fendbmeno, uma reflexdo acerca do fazer
Ciéncia, sua disseminacéo e do ensinar Ciéncias (idem).

A escola, espaco de interacdo social, que tem por funcdo garantir a integracédo
dos sujeitos no corpo social (SAVIANI, 1985), no curso do seu desenvolvimento
historico, foi marcada com ideéario liberal. Mesmo sendo um espaco que reflete as
relacBes de producdo da sociedade capitalista e, portanto, reproduz a dominacdo e a
exploracdo (SAVIANI, 1985), é preciso articular as funcdes da escola com as demandas
dos marginalizados. Esse é um esfor¢o que demanda uma fundamentacédo e elaboracao
tedrica, além de um esforco para o enfrentamento a ideologias dominantes e abertura
para novas praticas. Dispomos entdo de Teorias Criticas da educacao, de modo a dar
substancia concreta a esses propositos de luta contra os interesses dominantes,
estabelecendo, no plano da formacdo dos individuos, outras concep¢des de préatica
social que ndo a burguesa. Assim que Duarte (2013) situa a educacdo, como mediagédo
da pratica social global, cabendo a ela possibilitar que as novas geracGes incorporem 0s
elementos herdados de modo a se tornarem ativos no processo de desenvolvimento e
transformacéo das relagdes sociais. Sendo assim, a educacdo pode mediar a construgédo
de uma prética social quando nos fornece os elementos culturais, teéricos e praticos que
nos permitem abordar essa préatica sinteticamente.

Essas questBes de cunho histérico-sociais, preconizado pelas pedagogias criticas,
sdo base para uma préatica educacional que forme os individuos para uma atuagao critica
sobre a realidade. Na linha do pensamento marxista, Duarte (2012) reflete sobre a
questdo dos conteldos escolares estarem pautados nos acumulos historicos do
conhecimento gerado pela humanidade. O autor aponta que 0s conteddos sdo
fundamentais, instrumentos indispensaveis para a participacdo politica das massas. Os
conteudos cientificos, saberes sistematizados, podem atuar diretamente na solucéo de
problemas da préatica social atrelados ao sistema econémico: questdes sobre o processo
intenso de industrializacdo e sua relagdo com a degradacdo ambiental; o aumento das

inovacgdes tecnologicas em face ao desemprego; ou a complexidade do mercado de
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trabalho destoando da precarizacdo dos sistemas educacionais. Esses sdo assuntos que
dialogam com o fazer Ciéncia e ensinar Ciéncia na realidade capitalista. Segundo
Santos (2005) o conhecimento elaborado que permitiu a construcdo do mundo, é
condicdo para entendé-lo e modifica-lo. A otica dialética do marxismo sobre a
realidade, pressuposto das pedagogias criticas, nos permite estabelecer um olhar sobre a
pratica social que, mediada com os conhecimentos cientificos, pode ser transformada
através da acdo dos individuos, tracando novos rumos para a sociedade.

Nas escolas, com raras excecOes, ainda se promove um Ensino de Ciéncias
baseado na apresentacdo de conceitos e simbolos, prontos, o que acaba por priva-lo de
uma educagdo sociocultural mais abrangente (QUEIROS, 2013), uma vez que a
educacao cientifica pode auxiliar os alunos no desenvolvimento de habilidades proprias
para seu dia-a-dia (KUIAVA, 2012). Assim, vemos na realidade das escolas um ensino
de ciéncias marcado por abordagens que afastam o ato educativo desses principios
socioculturais importantes para a compreensdao do fendmeno na préatica social
capitalista, como abordagens internalistas® e pratico-utilitarias da Ciéncia (SANTOS
2005). De acordo com os autores, essa forma de se ensinar Ciéncias reduz a capacidade
critica do individuo perante o sistema politico e econémico no qual vive, e no qual a
Ciéncia estd intimamente ligada. Indo de encontro a esses aspectos da educagdo
cientifica hegeménica, a POSTURA dialética - base epistemolégica da PHC - nos
permite tratar do fenbmeno no ato educativo enquanto producdo e criacdo humana, e,
por consequéncia, como uma atividade influenciada pelo contexto sociocultural em que
é produzida. O objeto cientifico ganha dinamismo, os produtos da Ciéncia passam a ser
questionaveis, passando a ser vista, entdo, como ndo neutra e de forma alguma,
imparcial. Autores como Teixeira (2003) e McLaren (1998) apontam dificuldades de
educadores progressistas de construirem propostas pedagdgicas que desafiem a
realidade do capitalismo e da sua capacidade de sobrevivéncia como ideologia nacional.
Cabe a n6s, professores de Ciéncias promover uma educacdo socialmente referenciada,
percebendo nos conhecimentos cientificos escolares os instrumentos necessarios para
uma real transformacéo social.

A Ciéncia é um saber objetivo e ndo existe saber desinteressado (SAVIANI,

2008). Nesse raciocinio, o carater interessado do conhecimento desmonta a ideia de que

1 ~ . . see N . 2

A questdo internalista colocada por alguns autores provem de uma critica a abordagens didaticas na
pratica escolar limitadas as solu¢Ges de duvidas conceituais e estruturais da Ciéncia como superac¢do do
cenario atual do campo de EC.
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0 saber cientifico é neutro. Assim podemos afirmar que a questdo da neutralidade é
puramente ideoldgica. O contexto social, as relagbes de producdo, sempre influenciaram
a producdo e elaboracdo do saber cientifico. Assim, legitima-se a luta de classes na
escola, em que a sociedade tem a possibilidade de progredir para si e ndo para a classe
dominante (CORTEZ, 2016) através da dominacdo dos meios de producdo, que, neste
caso especifico, é o saber escolar. Segundo Santos (2005), o saber é um meio de
producdo, acumulado e produzido historicamente, o qual deveria ser socializado para
todos, pois como disse baiano Gil “ [...] queremos saber, queremos viver confiantes no
futuro” e isso so sera possivel se todos souberem o que esta por vir, se 0 saber for
socializado para todos.

Portanto, 0 EC, numa perspectiva historico-social, pode ser o responsavel por
instrumentalizar os individuos para lidar com a realidade e sua contradicdo entre o que
ela € o que ela deveria ser; a0 mesmo tem que, instrumentalizados 0s sujeitos com 0s
conhecimentos cientificos (conceitos, leis, teorias, linguagem, simbolos), estes poderdo
agir de maneira mais coerente com as necessidades sociais propondo uma

transformacéo das relacdes sociais. Segundo Duarte (2013):

Quando a pedagogia historico-critica coloca em primeiro plano a
socializacdo, pela escola, das formas mais desenvolvidas do conhecimento
até aqui produzido pela humanidade, seu fundamento é justamente o de que a
vida humana na sociedade comunista sera uma vida plena de conteldo; da
mesma forma que as relacBes entre os individuos na sociedade comunista
tonar-se-80 plenas de conteldo. Mostra-se, dessa maneira, 0 quanto é
desprovida de sentido a tdo repetida oposi¢do entre uma educacdo escolar
voltada para a transmissdo de contetidos e uma educagdo escolar voltada para
avida (DUARTE, 2013 p.201).

O autor expBe no trecho a importancia ndo s6 da socializacdo dos conhecimentos
cientificos, mas também do processo de transmissdo e assimilacdo dos contetddos
escolares pelos individuos. Somente com apropriacdo destes conhecimentos, provindos
do estudo sistematizado sobre a realidade, que os individuos serdo capazes de realizar
abstracdes mais fidedignas sobre o real e assim agir sobre ele de forma mais coerente.
Isso ndo quer dizer que tenhamos que desprezar o senso comum, ou o saber popular, na
sala de aula. Ou nega-lo, como um tipo de conhecimento totalmente desnecessario para
entender/lidar com a realidade, mas sim perceber que na escola € necessario realizar um
afastamento momentaneo dos individuos desse cotidiano deles, do senso comum, do
saber popular; e apresentar-lhes novas maneiras de conhecer e lidar com o mundo. A
escola — e, portanto, o0 EC — deveria estar preocupada com a emancipagéo social dos

individuos, formagdo humana e subjetiva, indo de encontro as desigualdades sociais
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provindas das relacbes superficiais endossadas pelo capitalismo. Os contetudos
cientificos, conceitos, simbolos, leis, sdo patrimdnio humano e necessarios para realizar
abstracdes sobre a realidade. Isso faz parte do processo de apropriacdo dos conteudos
escolares. Embora esse processo de apropriacdo nao envolva apenas a aquisicao de
conhecimentos. Entretanto, a aquisicdo de conhecimentos e a forma com que o0s
individuos lidam com a realidade apds isso sdo processos interessantes de serem
discorridos nesta comunicacdo a fim de entendermos a importancia da socializagdo — e,
necessariamente, a apropriacdo — dos conteudos escolares do EC para a formacao

humana dos alunos.
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2 SEGUNDA SECAO: ARTE, TEATRO E ENSINO DE CIENCIAS

2.1 A CONJUNTURA EDUCACIONAL BRASILEIRA
Relembrando o Prelidio da Primeira Secdo, afirma-se que para mudarmos

qualitativamente a Educacédo Brasileira necessita-se cada vez mais de um compromisso
politico com a educacdo do povo, assim como uma competéncia técnica dos
profissionais da Educacdo. Isso se justifica ao se analisar aspectos relativos ao contexto
que estamos inseridos. De acordo com Minto (2018) descreve algumas caracteristicas
do estado da nossa educacdo publica no Brasil que ele considera preocupantes (e que de

fato sdo).

1) a desresponsabilidade do poder publico [...]; 2) o “polianismo autofagico™;
3) a desfacatez epistemoldgica; 4) o descompromisso politico; 5) a
descaracterizagdo da funcdo da educacdo escolar; e 6) a inadequacdo
pedagogica/metodolégica. (MINTO, 2008, p. 24)

O primeiro aspecto (1) é de acordo geral. Dado o contexto historico e social em
que estamos inseridos, ja passamos por diversas situacfes que nos fazem afirmar a
desresponsabilidade do poder publico sobre a educacdo. A escassez de recursos
direcionados para a melhoria da qualidade da educacdo publica afeta a qualidade de
ensino em todas as etapas e modalidades. E isso é questionavel. Segundo Minto (2018),
0 pais tem destinado 5% do seu PIB para a Educacdo Publica, o que ndo € suficiente.
Lembrando que quase 80% do PIB brasileiro é destinado para amortizagdo da divida
publica, mas por que entdo tirar das areas sociais? A falta de recursos e o desrespeito do
poder publico para com a educagdo tem dado todas as condi¢des para a “vigéncia de um
ensino com predominio de aulas antidialdgicas, com base em manuais restritos e
literalmente centradas na figura do professor” (idem, p.24).

A segunda caracteristica (2) da situacdo educacional brasileira colocada pelo
autor € uma metafora referente a personagem Poliana da literatura norte-america
(Eleonor Porter), aquela que encarava a vida “sempre enxergando o lado bom das
coisas”. Encarar a Educacdo Publica brasileira como Poliana, ainda mais frente ao
desrespeito do poder publico, resulta em posicdes (discursos e praticas) conformistas,
fazendo com que propostas que entram na escola para melhorar as condi¢des vigentes
sejam altamente descreditadas. A ocorréncia da viabilizagdo, pelo poder publico, de

programas com novas disciplinas e projetos nas escolas com auséncia de preparacao
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politica e técnica dos profissionais (exemplos: formacdo continuada, ciclos, palestras,
recuperacdo paralela), contribui para desqualificar propostas que poderiam ser
interessantes para a pratica escolar por trds do discurso generalizado do: “melhor que
isso do que nada”.

A desfacatez epistemologica (3), segundo Minto (2018), se explicita no fato de
implantar alternativas pedagdgicas sem o devido respaldo operacional como, por
exemplo, a ado¢do compulsoria do “construtivismo” sem dar condi¢des essenciais para
isso, dada a precariedade da formacéo inicial e continuada de professores; auséncia de
infraestrutura fisica na escola como bibliotecas e laboratorios; e caréncia de tutoria de
profissionais com formacéo correspondente a opcdo assumida. Somando também ao
descrédito atual da opinido hegeménica sobre a validade das teorias pedagdgicas.

O descompromisso politico dos governos (4), de acordo com o autor (idem), fica
evidente quando vemos a “adog¢do ou a troca erratica de propostas sem o devido cuidado
inicial e de acompanhamento” (ibidem, p.28), isto &, a aplicagdo vertical de politicas nas
instituicdes publicas de ensino. Sendo que, a sociedade, tem cabido apenas opinar ou
“votar”.

A descaracterizacao da funcdo social da escola (5) se evidencia pelo fato de que,
grande parte da populacdo, mesmo frequentando as instituicdes publicas da educacédo
bésica, estd saindo sem prerrogativas basicas de cidadania, de linguagem, de escrita, de
calculo, etc. Ademais, ndo nos esquecamos da parcela do povo que nem sequer
consegue acesso as instituicdes, os Marginalizados como disse Saviani (1982). Outro
ponto que cabe destacar neste momento de discussdo sobre a descaracterizagdo da
funcdo social € o engodo do ensino basico domiciliar que vem sendo amplamente
endossado pela atual gestdo do Governo Federal. Cabe ressaltar que a critica que esta
sendo feita do ensino domiciliar, ou Ensino a Distancia (EaD), é ao seu uso
indiscriminado. Ja foi dito anteriormente que a falta de recursos viabilizados para as
areas sociais ndo € uma consequéncia de escassez de recursos, mas sim uma 0p¢ao
politica do poder publico. Segundo Minto (2018), o EaD ndo deve ser utilizado apenas
e tdo somente para baratear 0s custos do ensino escolar.

Minto (2018) discute o aspecto da inadequagdo pedagdgica num sentido mais
generalizado de inadequacéo (também politica e metodologica). A pedagogica fica mais
visivel em elaboracgdes politicas que sequestram a funcédo intelectual dos professores
através da viabilizacdo (inadequacdo politica) de uma pretensa Base Nacional Curricular

Comum (BNCC) para todo o pais e livros para docentes e apostilas para estudantes
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(inadequacdo metodologica) — “pois a formagao é menos importante que o treinamento”

(p.31). Segundo o autor,

O estafe governamental que atua hoje na area da educacdo [Governo Temer
(2016-2018)] é basicamente 0 mesmo que atuou nos dois mandatos do
presidente Fernando Henrique Cardoso (1995-2002), sendo que, [...]
predominou uma tentativa constante de impor um carater mais tecnicista para
a area; assim é que, por exemplo, ocorreu a introducdo, em 1997, dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN), contrapondo-se a ideia da
referéncia apenas e tdo somente nas Diretrizes Curriculares Naionais (DCN).
Por que é tdo importante lembrar-se disto? Porque tanto os PCN como agora,
na sua versdo mais elaborada, na BNCC, explicita-se regras mais rigidas e
estanques a serem pretensamente respeitadas nas politicas educacionais
desconsiderando a autonomia dos entes federados e da incrivel diversidade
cultural que resulta desta autonomia do pais (MINTO, 2018, p.32, [grifo
Nnosso]).

Vislumbrando esses aspectos do contexto educacional brasileiro me faz reforcar
mais a necessidade do compromisso politico e da competéncia técnica dos profissionais
da educacéo para transformar a realidade do ensino publico brasileiro.

Em sintese, a praxis da PHC consegue ndo sé nos auxiliar a enxergar 0s aspectos
do contexto educacional supracitados, mas também propor acGes de superacdo desta
situacdo. A pretensdo de se utilizar este referencial para a pesquisa € uma das varias
propostas viabilizadas pela area da pesquisa em Educacdo. Mas como viabilizar aces
politico-pedagdgicas, de dentro do contexto académico, visto 0s aspectos preocupantes
do contexto educacional? Uma proposta que vem crescendo atualmente € a utilizacéo
das Artes do ensino. Mas a forma (e o conte(do) com que essas propostas tem sido
viabilizadas na pratica escolar tem estado atentas a conjuntura politco-educacional? Ou
amparadas por quais referenciais tedricos? Ha uma possibilidade de encara-las através
da lente da PHC?

2.2 ARTE, CIENCIA E EDUCACAO: UMA LIGACAO POSSIVEL
A Ciéncia e a Arte compartilham um carater em comum: a busca constante pelo

conhecimento objetivo, ndo neutro, universal (FELIPPE, 2016). Essa é uma 6étima
citacdo para iniciar este item. Ora, se estamos tratando nesta pesquisa de dois objetos: o
ensino de ciéncias e teatro, nada melhor que iniciar nossas reflexdes com o estudo
acerca do que essas produgles historicas humanas representam (e representaram) na
nossa sociedade.

No limite, a ciéncia e a arte se configuram como instrumentos para se obter o

conhecimento acerca da realidade. Instrumentos capazes de nos oferecer ferramentas
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que auxiliam nos processos de abstracao, reflexd@o e critica sobre a realidade. Ao mesmo
tempo em que esses conhecimentos oferecem produtos (materiais e imateriais) para
transformar a realidade. Entretanto sdo varios os significados e sentidos atribuidos a
esses fendmenos pela sociedade. O processo historico das producées humanas (Ciéncia,
Artes, Filosofia, Educacdo) mostra que, até certo ponto, tais objetivaces se imbricam
ao longo do tempo. Para entender cada fendmeno nos cabe — enquanto pesquisadores e
educadores - um debrucar sobre suas interconexdes e suas relagdes com 0s contextos
sociais que foram construidos. Por ora, acordamos que a ciéncia e as artes sdo
importantes para a formacdo do individuo (SAVIANI, 2008; DUARTE, 2013,
MILLAR, 2003).

Segundo os Parametros Curriculares Nacional (PCN) (BRASIL, 1997), o ensino
de Ciéncias Naturais tem sido praticado de acordo com diferentes propostas
educacionais, que se sucedem ao longo das décadas como elaboracdes teoricas e que, de
diversas maneiras, se expressam nas salas de aula. De acordo com o documento, 0
ensino de ciéncias é relativamente novo no ensino fundamental, sendo instituido neste
estagio apos a promulgacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDBE) em 1961.
Até entdo, a formacdo mediada pelos conhecimentos cientificos era realizada apenas nas
duas ultimas séries do ensino ginasial. A LDBE estendeu a obrigatoriedade do ensino da
disciplina a todas as séries ginasiais, mas apenas a partir de 1971, com a Lei n°® 5.692,
Ciéncias passou a ter carater obrigatdrio nas oito séries do primeiro grau.

A partir do século XX houve um consideravel aumento das pesquisas cientificas
no Brasil (PINHEIRO, 2012; FELIPPE, 2016). Com o fim da Segunda Guerra Mundial
(e com o advento da Guerra Fria), segundo a autora, a Educacdo Cientifica foi colocada
em pauta. O fim da guerra disponibilizou um arsenal de novos conhecimentos cientifco-
tecnoldgicos a disposicdo da sociedade. Ao mesmo tempo em que a disputa tecnoldgica
entre os EUA e a Unido Soviética contribuiu para que a Educacdo Cientifica servisse de
pauta central para o desenvolvimento cientifico dessas nacdes. Nesse contexto é que o
ensino de ciéncias é endossado nos EUA.

O Brasil ndo ficou de fora. Durante a década de 50 do século XX, nossa nagao
experimentava um crescimento econémico, sendo que este passou a endossar o EC aqui.
Assim, segundo Felippe (2016), o Brasil viu a institucionalizagdo de politicas
educacionais voltadas a producdo cientifica brasileira, 0 que demandou uma atengéo
com 0 nosso ensino de ciéncias ainda em estado fetal. Cabe lembrar que 0 movimento

pedagdgico mais influente nessa época no Brasil era a Pedagogia Tecnicista (SAVIANI,
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1985) ate o final da década de 60 deste mesmo século (FELIPPE, 2016). De acordo com
a autora, mesmo que a existéncia do EC no Brasil fosse fomentado e justificado gracgas
ao desenvolvimento industrial em ascensdo na época, caracteristicas da pedagogia
tecnicista acabaram por limitar mais o acesso da maioria dos individuos ao
conhecimento cientifico elaborado; uma vez que o modelo, mesmo rompendo com o
modelo Tradicional de educacdo - amplamente criticado na época — ndo visava
diretamente uma formagdo holistica dos individuos mediada pelos conhecimentos
cientificos, mas sim formar mao de obra técnica (SAVIANI, 2008; FELIPPE, 2016)
para saciar as obsecras da massiva industrializagdo brasileira em resposta ao “milagre
econdmico”. Como diria Paulo Freire, ndo ha educagdo sem base ideoldgica. O contexto
social da época exigia uma massa de trabalhadores técnicos, o que refletiu nas escolas a
tarefa de formar seus alunos para isso. Com a influéncia da Pedagogia Tecnicista, 0 EC
se viu marcado por uma visdo de ciéncia técnica, neutra, objetiva, com o potencial de
proporcionar um acumulo de riqueza material privada. Percebe-se entdo uma relacdo
historica entre a Ciéncia e a manutencdo do sistema capitalista. No contexto de
expansdo europeia sobre o Novo Mundo e seus conflitos internos, a apropriacdo da
Ciéncia por poténcias europeias da época, parece ter dado um sentido pratico aos
conhecimentos ditos universais acerca da natureza. A fusdo da Filosofia da Natureza;
construcdo de instrumentos; aprimoramento da matematica a construcdes; organizacdo
de informacdes e aprimoramento de cartas nauticas e mapas criaram tecnologias que
tiveram papel importante para 0 consumo e expansdo desse momento do capitalismo
(NASCIMENTO JUNIOR, 2010). Segundo os PCN, quando foi promulgada a LDBE
1961, o cenario escolar era muito influenciado pela corrente de ensino tradicional, ainda
que esforgos de renovacao estivessem em processo. Aos professores cabia a transmissédo
de conhecimentos acumulados pela humanidade, por meio de aulas expositivas, e aos
alunos a reproducdo das informagdes. No ambiente escolar, o conhecimento cientifico
era considerado um saber neutro, e a verdade cientifica, tida como inquestionével.

Na década de 70 do século XX, o movimento da pedagogia tecnicista ainda é
muito influente no cenério escolar, mesmo com o advento da pedagogia nova, marcando
0 EC com um carater empirista, com a insercdo da experimentacdo na sala de aula e
técnicas laboratoriais, 0 que se aproxima muito de um ensino profissionalizante e isento
de discussdes acerca da formacdo social da ciéncia e influéncia deste fenémeno sobre a

vida coletiva dos individuos.

31



A partir dos anos 80 entram na cena da educacgéo nacional fortes influéncias das
perspectivas marxistas sobre a educagédo, configurando as chamadas pedagogias criticas
(DELLA FONTE, 2011). Elas surgem em resposta as criticas as correntes educacionais
existentes e propde, sinteticamente, as perspectivas necessarias para uma educagdo
preocupada com as reais necessidades da populacdo brasileira.

Nesta perspectiva, a Ciéncia passa a ser entendida, em meados do século XX
enquanto producdo e criagdo humana, e, por consequéncia, como uma atividade
influenciada pelo contexto sociocultural em que é produzida. Os objetos cientificos
passam a ser entendidos como interpretacoes, carregados de visdes de mundo anteriores
dos cientistas. O objeto cientifico ganha dinamismo, os produtos da Ciéncia passam a
ser questionaveis, passando a ser vista, entdo, como ndo neutra e de forma alguma,
imparcial. Estes sdo aspectos da Ciéncia gque, por vezes, até hoje marginalizados durante
o0 processo de Educacdo Cientifica e sdo de extrema importancia para a formacdo do
individuo (FELIPPE, 2016; MILLAR, 2003; CHAVES FILHO, 2016).

Millar (2003) estabelece cinco argumentos que justificam a importancia da
Ciéncia na formacdo dos individuos: o argumento econémico, o da utilidade, o
democratico, o social e o cultural. O argumento econémico (MILLAR, 2003) situa a
Ciéncia e seus produtos como produtos materiais para 0 progresso individual e
societario (material e imaterial). Segundo Felippe (2017), esse argumento esta
diretamente ligado a ideia de que quanto maior for a apreensdo do conhecimento
cientifico pela nacdo, maior serd a contribuicdo para a economia. O argumento da
utilidade denota na Ciéncia uma funcdo utilitaria para a resolucdo de problemas da
sociedade e que, ao se apropriar do conhecimento cientifico, os individuos seriam
capazes de tomar decisBes mais responsaveis acerca da ciéncia. O argumento
democratico visualiza a possibilidade de instrumentar os individuos com o
conhecimento cientifico para que participem mais ativamente (e conscientemente) do
envolvimento da ciéncia com a sociedade, afirmando a necessidade da disseminagéo
democratica do conhecimento cientifico. O argumento social denuncia a alienacdo da
sociedade perante o conhecimento cientifico, denotando uma necessidade de um EC de
qualidade para todos os individuos da sociedade. Segundo Felippe (2016), o argumento
social valoriza a relagdo da Ciéncia com a cultura e com a realidade escolar. Por fim, o
argumento cultural posiciona a Ciéncia como uma ferramenta importantissima de busca

pelo entendimento da realidade, da natureza e da cultura humana. Segundo Millar
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(2003), o homem, dentro de sua cultura, pratica a Ciéncia para promover o0
desenvolvimento e aquisi¢do de novos conhecimentos (MILLAR, 2003, p.70).

Podemos situar também o teatro como uma ferramenta humana para se entender
— dialogar, figurar e transformar — a realidade. Essas formas humanas de construcdo e

busca pelo conhecimento se aliaram em diversos momentos da historia humana.

INTERLUDIO III - A LONGA VALSA ENTRE A ARTE E A CIENCIA

Ao longo da historia podemos perceber momentos de interacdo entre a Ciéncia e
as Artes. A construcdo da concepcdo de Ciéncia Moderna surge a partir do
Renascimento, e se estende pelo Século das Luzes. Este contexto historico, permeado
por figuras como Galileu Galilei (1564-1585), René Descartes (1596- 1650), lIsaac
Newton (1643-1727), influenciou o pensamento cientifico dos séculos seguintes
(CHIBENI, 2005; NASCIMENTO JUNIOR, 2010). Segundo os autores, 0 sucesso
explicativo dos fendbmenos naturais pelas disciplinas emergentes da época (como a
fisica) foi atribuido a um novo método de investigacdo que aliava a observacdo
cuidadosa e controlada dos fenébmenos ao crivo da razéo.

Paralelamente, na época do Renascimento, Artes e Ciéncia tinham uma relagéo
bastante organica. A queda do Império Bizantino leva a fuga de diversos bizantinos para
0 ocidente europeu. Por saberem traduzir diretamente do grego classico para o latim, 0s
bizantinos oferecem ao ocidente europeu uma oportunidade Unica: fazer renascer a
cultura cléssica. Instaura-se assim o Renascimento (ALFONSO-GOLDFARB, 1994).
Tudo era tdo inédito, que, para poder entender tais processos, parecia necessario
inventar uma maneira também inédita e diferente de conhecer as coisas, na qual pudesse
caber tanta novidade. Nesse contexto que surge a Ciéncia Moderna.

Segundo Gardair (2009), antes e durante o século XVI, quando foi consolidada a
concepcao de Ciéncia que temos hoje, artistas como Boticelli, Leonardo da Vinci e
Direr compunham artisticamente expressdes do pensamento cientifico préprios da sua
época (GARDAIR, 2009). Segundo a autora, no mesmo século em que Galilei inaugura
a Revolucdo Cientifica, o inglés William Shakespeare muda a linguagem teatral.
Nascidos no ano de 1564, ambos questionaram o seu tempo. O primeiro foi de encontro
ao modelo geocéntrico enquanto o outro criticava 0 modelo de hierarquico Elizabetano
(GARDAIR, 2009). Enguanto um instaurava novas perspectivas para os cientistas da

época, 0 outro delineava uma nova linguagem teatral causando profundos impactos na
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nossa sociedade. Ainda no Renascimento, mais especificamente nos séc. XVI e XVII,
podemos observar o didlogo da medicina europeia da época com a cultura classica; e de
pano de fundo, as Artes sdo utilizadas para auxiliar na disseminagdo do conhecimento
cientifico. As obras De humani corporis fabrica (1543) — Andreas Versalius e De re
metallica (1556) — Georgius Agricola sdo exemplos de obras cientificas que se apoiaram
em expressOes artisticas (desenhos e pinturas) para ilustrar o pensamentos sobre a
medicina e a préatica agricola das épocas conseguintes.

O teatro também esteve presente na histéria da Ciéncia Moderna. Entre os
séculos XVI e XVIII, a até entdo nova forma de se conhecer o mundo havia se tornado
uma promessa de “uma nova era para a humanidade” (Alfonso-Goldfarb, 1994). Claro
que esse fendbmeno insurgente necessitava de mecanismos que o consolidasse como
pratica social bem disseminada. Além da Educacéo, priorizada na obra de Bacon sobre a
perpetuacdo da Ciéncia na sociedade, outra forma de propaganda foi criada: o Teatro
Cientifico (idem). O médico naturalista inglés William Gilbert (1540-1603) e o
matematico francés Blaise Pascal (1623-1662) ficaram famosos por desenvolverem
demonstracdes publicas de experimentos cientificos relacionados ao magnetismo e a
pressdo atmosférica (ibidem). No Brasil, a obras de arte também alcancaram o0s
conhecimentos cientificos. As primeiras obras de arte genuinamente brasileiras séo
datadas a partir dos primeiros cem anos apds o descobrimento. “Na terra dos indios,
mestres pedreiros de farda ou batina constroem para defesa da f¢” (ABRIL, 1979).
Temos entdo as primeiras expressdes artisticas através da arquitetura de Fortes,
construcdes e estatuaria religiosa. Nao é tao dificil de notar como o contexto social da
época influenciou tais expressdes. Os Fortes sdo construidos na perspectiva de protecdo
das novas Terras lusitanas, ao passo gque a invasao das terras indigenas era marcada pela
catequizacdo compulsoria dos nativos. Enquanto a coldnia rica em recursos causa
cobiga internacional, o desenvolvimento arquitetonico acompanha a chegada de novos
moradores € o estabelecimento de meios de produgdo: “convém multiplicar seus fortes,
sem esquecer as Casas de Deus e as casas dos homens” (ABRIL, 1979), criando-Se 0s
engenhos, residéncias rurais e urbanas. Porém, é no chamado periodo Nassau (a partir
séc. XVII), que surgem obras de artes plasticas desligadas do carater religioso. Sob forte
influéncia holandesa, surgem obras de artes plasticas de natureza morta, desenhos de
indigenas e da biodiversidade brasileira para divulgacdo das riquezas da colonia das

Américas (idem). Obras de artistas como Frans Post, Albert Eckout e Georg Marcgraf
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figuram muito bem essa relagdo entre a biodiversidade brasileira, a arte e a divulgacéao

cientifica.

INTERLUDIO IV - POR BRECHT

[...] creio que o0 mundo de hoje pode ser reproduzido, mesmo no teatro, mas somente se for concebido
como um mundo suscetivel de modificagdo (BRECHT, 1978, p. 9).

2.3 O TEATRO E A EDUCACAO: TRACADOS E PERSPECTIVAS
O processo historico das produgdes humanas (Ciéncia, Artes, Filosofia,

Educacdo) mostra que, até certo ponto, tais objetivacdes se imbricam ao longo do
tempo. Para entender cada fendmeno nos cabe — enquanto pesquisadores e educadores -
um debrucar sobre suas interconexdes e suas relacbes com 0s contextos sociais que
foram construidos.

Destarte, gostaria de destacar a relagdo organica em que estes fendémenos
apresentaram ao longo da histdria e tentar chegar ao ponto em que tanto as ciéncias
quanto o teatro chegam a pratica escolar.

O ensino de Ciéncias Naturais tem sido praticado de acordo com diferentes
propostas educacionais, que se sucedem ao longo das décadas como elaboracGes
tedricas (BRASIL, 1997). Suas préticas, ainda hoje, sdo alheias as reais necessidades
sociais, se atendo a questBes internalistas da ciéncia e valorizacdo exacerbada da postura
individual dos alunos ; outras ja incorporam avancos produzidos nas Ultimas décadas
sobre o processo de ensino e aprendizagem em geral e sobre o EC em particular. A
alianca EC-Artes é objeto de analise de diversos autores. Inclusive na questdo da
inser¢do do teatro nas praticas educacionais a fim de reduzir problemas pedagogicos
relacionados ao EC. Autores como Felippe (2016); Andreis (2009); Santos (2015);
Cordero (2017); Laburu et. al., (2014); Silva et. al., (2016); apontam na alianca EC-
Teatro potenciais pedagdgicos capazes de auxiliar no processo de aquisicdo de
conhecimentos cientificos, se atentando aos problemas histéricos do EC no Brasil.
Autores como Viola Spolin (1980), Olga Reverbel (1979) e Richard Courtney (1980)
sdo nomes de destaque para inclusdo do teatro na escola.

A palavra Teatro vem do grego theatron, que significa “local onde se vé”. A
inclusdo do teatro na educacgdo se intensificou, no Brasil, cerca de trés décadas atras
(JAPIASSU, 1998; 2003). Apos os trabalhos sobre jogos teatrais na educacéo de Viola
Spolin (1980) terem tido uma repercussao bastante positiva aqui e com o advento da
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insercdo das ideias vigotskianas na area educacional brasileira, o teatro passa a ser mais
bem aceito pela academia e pelas escolas. Os trabalhos de Viola Spolin, pioneira na
insercdo do teatro nas escolas nos EUA, impactam a area pedagogica brasileira nos anos
70 (JAPIASSU, 2003), propondo insercdes e praticas pedagogicas teatrais. Alem disso,
essa década contou com a institucionalizacdo da Lei 5692/71 que afirma a relagédo
Teatro-Educagdo como uma nova area do conhecimento (idem).

Entretanto, o teatro (e outras expressdes artisticas) sempre esteve em contato
com a educacdo. Aristoteles na Grécia Antiga, por exemplo, ja& conferia as artes um
importante potencial pedagdgico (FELIPPE, 2016; COURTNEY, 1980; OLIVEIRA e
STOLTZ, 2010). O filésofo natural grego adotava perspectivas ludicas para o0s
processos educacionais (FELIPPE, 2016, p.53), afirmando que o teatro, por exemplo,
permite conhecer, e conhecer além da superficie (OLIVEIRA e STOLTZ, 2010).
Segundo os autores, Aristoteles conferia ao teatro a qualidade de ensinar as pessoas a
enxergar além do discurso, além da aparéncia. Na época do obscurantismo, houve uma
ampla proibicdo das praticas teatrais pela Igreja, sendo que, o resgate do teatro no
espaco educacional so foi feito no Renascimento (FELIPPE, 2016), época em que se
explodia diversas formas de divulgacdo dos conhecimentos cientificos: auldes publicos,
experimentacGes em praca publica e o Teatro Cientifico (ALFONSO-GOLDFARB,
1994).

Na perspectiva de superac¢do do teatro aristotélico — mas conservando um carater
pedag6gico para o Teatro -, Bertold Brecht (1978) propde o Teatro Epico. Ao
questionar aspectos do teatro aristotélico, Brecht coloca em cheque alguns aspectos da
heranca grega do teatro moderno burgués, recusando a metafisica em suas obras
artisticas em troca de um teatro historico, pedagdgico, capaz de tornar o publico
protagonista da modificacdo que eles querem ver no mundo (BRECHT, 1978). Esta foi
uma afirmacdo que pode soar pretensiosa, porém passivel de ser entendida. Ao supor
que o teatro deveria ser um instrumento capaz de educar o publico para a interven¢do na
realidade, Brecht confere um carater dialético para a atividade teatral. Uma
compreensdo dialética (e histérica) da realidade entende que as determinacfes que
compdem a realidade tém o poder de transforma-la, ou seja, a realidade esta em
constante movimento que € resultante de diferentes forcas que nela atuam (KONDER,
1998). Ora, se para Brecht e possivel, com mediacéo do teatro, colocar a realidade sob

anélise e questiond-la, o fim desse processo serd a tentativa de superagdo dessa
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realidade. Portanto, a realidade deve ser entendida como passivel de ser transformada.
Segundo Furtado (1995), o

teatro [brechtiano] [€] capaz de eshogar, com meios artisticos, uma imagem
do mundo e dos modos de convivéncia entre os individuos que
possibilitariam ao expectador a compreensdo do seu meio social e lhes
permitiriam domina-lo através da razéo e do sentimento (FURTADO, 1995,
p. 12, [grifo nosso]).

Para a autora, o teatro brechtiano tem um anseio de ndo apresentar relagdes
inter-humanas individuais, mas as determinantes sociais dessas relacbes. O carater
dialético traz essa preocupacao cientifica para o palco, de mostrar como o ser humano é
uma sintese das forcas sociais que atuam sobre ele; e da mesma forma, como essas
forgas (construtos humanos) podem ser transformadas pelos individuos. Com essa agao
historicizada, Brecht apresenta um “palco cientifico”, capaz de esclarecer o publico
sobre a sociedade e a necessidade de transformé-la (idem).

Dessa forma, Brecht cria um esquema de superacdo da onda hegemonica de
Teatro da sua época (a dramética) para sua forma épica.

Figura 1 — Esquema de comparagéo/superacéo do tetaro: da sua forma dramética para sua forma
épica (BRECHT, 1978, p. 14).

Forma dramatica de Forma épica de
teairo rearro
A cena “personifica’ um nerra-o
acontecimento
envolve o espectador na agao e faz dele testemunha, mas
consome-lhe a atividade desperta-lhe a atividade
proporciona-lhe sentimentos fotga-o a tomar decisdes
leva-o a viver uma experiéncia proporciona-lhe visdo do mundo
] esp:.ctndor ¢é transferido para dentro € colocado diante da agiio
agio
¢ trabalhado com sugestdes & {rabalhado com argumentos
0s sentimentos permanecem os 53¢ impelidos para uma
mesmos conscientizagio
parte-se do principio que o homem é o homem é objeto de analise
conhecido
o homem ¢ imutével o homem ¢ susceptivel de ser
maodificado e de modificar
tensdo no desenlace da agio tensdo no decurso da agdo
uma cena em fungdo da outra cada cena em fun¢do de si mesma
o0s acontecimentos decorrem decorrem em curva
linearmente
natura non facit saltus facit saltus
(tudo na natureza é gradativo) (nem tudo é gradativo)
o mundo, como & © munde, como seri
o homem & obrigado o homem deve
suas inclinagdes seus motivos
o pensamento determina o ser o ser social determina o pensamento

Dessa forma, dado o contexto em que Brecht viveu, sua maior critica sobre a
cena teatral é direcionada a formulacéo da estética revolucionéria burguesa: teatro como
entretenimento. Segundo Costa (2010), o que se fez de teatro (principalmente o francés)
no final do século XIX néo foi mais que agrado as criticas teatrais da época. O que fora
considerado como “bom teatro” nesta época estava dentro dos moldes do drama

burgués, tratando dos mesmos assuntos desde o inicio do século, triangulos amorosos e
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traicOes (idem). E ha de se encontrar coeréncia na critica de Brecht. No momento
historico em que o teatr6logo viveu - um século em que aconteceram duas guerras
mundiais e a crise do capitalismo - a humanidade sofria de mazelas que ultrapassavam
as relagdes individuais retratadas no cenario teatral. Atento a necessidade historica de
superacdo do sistema econdmico vigente; somado a consisténcia tedrica e metodologica
para construir o Teatro Epico, Brecht traz & cena artistica do século XX uma forma de
pensar o mundo no palco.

Outro cientista que afirma elementos pedagdgicos e didaticos no teatro é
Vigotski. Apesar do contato costumeiro que temos com o psicélogo soviético em
contribui¢bes sobre a educacdo, este cientista estudou Vvérias areas do conhecimento:
teatro, literatura, estudo da génese dos processos psicologicos humanos, neurologia,
dentre outros temas (Rego, 1995). Seguindo pressupostos tedrico-metodoldgicos (assim
como Brecht), Vigotski agregou diversas areas do conhecimento em um enfoque
comum que ndo separa os individuos da situacdo cultural em que se encontram. O clima
de “renovagdo” na Unido Soviética no inicio do século XX foi definidor para os

trabalhos de Vigotski.

Nessa sociedade [Unido Soviética pos-revolucionaria], a ciéncia era
extremamente valorizada devido & expectativa de avangos cientificos
trouxessem a solucéo dos prementes problemas sociais e econdmicos do povo
soviético. A necessidade de afirmagdo ideoldgica e as demandas préaticas
exigidas pelo governo influenciavam a elabora¢do de teorias nos diversos
campos do conhecimento. A producdo académica desse periodo, além de
intensa, tinha um ponto em comum: a preocupacdo pelo desenvolvimento de
abordagens histéricas para a pesquisa de diferentes objetos de estudo (REGO,
1995, p. 27).

Um desses objetos foi o teatro. As preocupa¢des em ndo limitar o teatro a
retratacdo da subjetividade cotidiana dos individuos expressas por Brecht confluem com
anseios de Vigotski. A critica a teoria do contagio (Vigotski, 1999) vem afirmar essa
questdo. Segundo ela, os individuos seriam contagiados pelos sentimentos e emogdes do

outro sujeito. Dessa forma, segundo o soviético,

Seu significado e seu papel [do teatro] seriam extremamente insignificantes,
porque em arte acabariamos sem ter qualquer outra saida desses limites do
sentido Unico [..] e a verdadeira natureza da arte implica algo que
transforma, que supera o sentimento comum, e aquele mesmo medo, aquela
mesma dor, aquela mesma inquietacdo, quando suscitadas pela arte, implicam
o0 algo a mais acima daquilo que nelas esta contido. E este algo supera esses
sentimentos, elimina esses sentimentos, transforma [...] e assim se realiza a
mais importante missdo da arte (VIGOTSKI, 1999, p. 307, [grifo nosso]).

Durante a recepcao teatral a reducdo o processo estético a identificacdo de uma

emocdo qualquer pouco diferencia esta emogdo dos sentimentos e emog0es cotidianas,
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assim pouco contribui para a percepcdo das determinantes sociais sobre nossa
subjetividade (SACCOMANI, 2016). A arte (e, portanto, o teatro) ndo é uma
transposicao imediata do cotidiano, ha todo um processo de sele¢do e transformacdo, de
reelaboracdo. A arte incorpora a vida, mas supera-a, conferindo-lhe novas cores, formas
e sentido, unindo esséncia e aparéncia (idem).

Podemos encontrar algumas caracteristicas comuns tanto do Teatro pedagdgico
de Vigotski, quanto do Teatro Epico de Brecht, em teorizagBes e préticas do teatr6logo
brasileiro Augusto Boal (1967; 1991; 2008). Boal, em situacdo de exilio durante a
ditadura militar no Brasil entre 1964 e 1985, criou uma proposta teatral chamada Teatro
do Oprimido (1967). Sob forte influéncia da pedagogia emergente de Paulo Freire, Boal
indica em sua teoria que o teatro pode cumprir uma funcdo social de educar o0s
individuos sobre a pratica social humana sobre a disparidade entre Opressor versus
Oprimido na pratica social, sendo a intencdo do teatro evidenciar este elemento de
forma a instigar tanto a critica as relacfes desiguais na sociedade, quanto a reflexdo
acerca dos sentimentos e emocdes que surgem a partir do contato com a peca artistica.
Boal (2008) parte do principio que o ser humano é uma unidade indivisivel entre
aspectos fisicos e psiquicos e os cinco sentidos, com o pressuposto de que “as atividades
corporais sdo atividades do corpo inteiro” (BOAL, 2008, p. 88). Sendo assim um
potencial para propor atividades pedagdgicas em um sentido mais amplo. Assim como
Brecht, Boal discorre sobre a diferenca entre o Teatro do Oprimido e o drama
aristotélico (BOAL, 1991). De acordo com o dramaturgo e diretor teatral, o0 mundo
representado pelo drama aristotélico reforca a “Poética da Opressao” ¢ dado como
conhecido, prefeito e todos os valores sdao impostos aos espectadores (idem).

Para esses autores, a arte deve representar sempre uma visdo de mundo em
movimentacdo, com possibilidades de mudancas; ao mesmo tempo em que mostra aos
receptores (ou aos criadores) as diversas possibilidades de intervencdo nesse mundo de
modo a transforma-lo. Pois, como afirma Boal, o teatro € um instrumento de educacéo,
luta e libertacdo, que permite aos individuos meios de reflexdo sobre a sociedade e o

autoconhecimento (BOAL, 1991). Concordando com Boal,

Creio que o teatro deve trazer felicidade, deve ajudar-nos a conhecer melhor
nés mesmos e ao nosso tempo. O nosso desejo é o de melhor conhecer o
mundo que habitamos, para que possamos transforma-lo da melhor maneira.
O teatro € uma forma de conhecimento e deve ser um meio de transformar a
sociedade. Pode nos ajudar a construir o futuro, em vez de mansamente
esperarmos por ele. (BOAL, 2008, p.11).
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Foi a partir dos referenciais supracitados sobre o teatro que afirmo o
compromisso tanto da Ciéncia quanto das Artes (em especial o Teatro) como
instrumentos de se conhecer 0 mundo. E quanto maior for o contato dos individuos com
essas duas objetivacbes humanas, maior serd a compreensdao dos mesmos sobre a
realidade. Ademais, a interface Teatro e Educacdo é capaz de promover mudancas
diretas na pratica escolar.

Segundo Felippe (2016); Cavassin (2008); e Oliveira e Zanetic (2004), o teatro
como recurso no EC é capaz de auxiliar em diversos processos pedagogicos como: o
incentivo a participacdo para a aula e contextualizacdo dos conceitos cientificos.
Japiassu (2003) e Cavassin (2008) denotam nessa interface a possibilidade de se
trabalhar o desenvolvimento de atividades superiores do psiquismo humano como a
imaginacdo, a criatividade e o pensamento abstrato. A constru¢do do conhecimento
cientifico potencializada pela utilizacdo de signos artisticos foi denotada em trabalhos
como o de Laburu et. al., (2014) e Japiassu (1998; 2003). Felippe (2017) e Oliveira;
Zanetic (2004) contribuem fomentando e estabelecendo categorias do teatro na escola: o
teatro dialdégico em consonéncia com a Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire; e 0
teatro cientifico nas escolas respectivamente. Oliveira e Stoltz (2010) apontam que, no
teatro, até certo ponto, o ator e a plateia aprendem um com o outro sobre a realidade que
0s cerca e que a linguagem teatral, com a representacdo de personagens, os individuos
tem a oportunidade de se colocarem no lugar do outro, tendo a oportunidade de refletir
acerca das suas acdes para com 0s outros além de experimentar situacdes que na sua
vida cotidiana ele ndo seria capaz de viver.

Esta foi s6 uma parte da expressiva insurgéncia de propostas de alianca entre
teatro e EC producdo académica, entretanto, ainda € carente a producdo académica
destes processos em consonancia com a abordagem historico-cultural (JAPIASSU,
2003).

Na sociedade capitalista, a funcdo pedagdgica do teatro foi reduzida. Mesmo
com 0 potencial de oferecer um “palco cientifico” para a reflexdo sobre o
desenvolvimento contraditoria da sociedade (BRECHT, 1978; FURTADO, 1995); e
nesse processo também promover mudancas nos mecanismos psiquicos humanos, a
fungéo que o teatro tem cumprido é a de afastamento da realidade problematica. Sendo
assim, o teatro na sociedade contemporénea é considerado uma mercadoria, a qual
poucos tem acesso (OLIVEIRA e STOLTZ, 2010), cumprindo a funcdo de
entretenimento sem preocupacdes pedagogicas desde o século XIX (COSTA, 2010). E
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preciso quebrar com essas concepgdes acerca da arte. Como fendmeno estritamente
humano, ela é capaz, juntamente com o fendmeno educacional, de mobilizar de varios
aspectos humanos (cognitivos, afetivos, sociais e motores) que estdo historicamente em
desenvolvimento. Essa € uma assercao que nos guiara durante a analise dos dados desta

pesquisa.
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3 TERCEIRA SECAO : A FERRAMENTA E 0S PROCEDIMENTOS DE
ANALISE

3.1 0 METODO E A FERRAMETA DE ANALISE
Com um carater qualitativo (SEVERINO, 2007), este estudo tem a pretenséo de

realizar uma discussdo baseada na tradi¢do filosofica dialética. Segundo essa tendéncia,
a busca pelo conhecimento (sobre o objeto cientifico) ndo pode ser entendido
isoladamente em relacdo a pratica politica dos homens, priorizando a praxis humana, a
acdo historica e social, guiada por uma intencionalidade que lhe d4 um sentido, “uma
finalidade intimamente relacionada com a transformacéo das condicdes de existéncia da
sociedade humana” (idem, p.116).

Em sintese, 0 método dialético objetiva retirar os fatos e ideias (objetos de
estudo) de seu aparente isolamento, captando racionalmente a contradicdo existente
entre a suas expressdes imediatas e suas transformacdes ao longo da histéria, a fim de
atingir uma realidade ou pensamento mais complexos (Lefebvre, 2010). Isso tudo
levando em conta a importancia dos fenébmenos econémicos e a afirmacdo de que estes
devem ser realcados no estudo cientifico (idem).

Entretanto, o fendmeno estudado nesta pesquisa ndo se apresenta de forma
organizada, sistematizada. Para captar suas determinagdes (processo de analise aqui
pretendido), através de abstracdes sobre os dados, surge uma necessidade de
organizacdo sistematica destes dados. Ora, se o material tedrico-metodoldgico me
oferece principios para analisar meus dados, eu necessito, portanto, encontrar
ferramentas para que se possa organiza-los e sistematiza-los de forma a facilitar as
abstracdes necessarias para apontar as potencialidades que o fenbmeno através da
analise de como ele se apresenta superficialmente. Dai surge uma justificativa para que
se aplique nos dados encontrados para analise uma ferramenta metodoldgica de
organizacao e sistematizacdo do corpus pesquisado: a Analise de Contetido (BARDIN,
1997).

INTERLUDIO V - A FERRAMENTA DE ANALISE: A ORGANIZACAO E SISTEMATIZACAO DOS DADOS

Segundo Bardin (1977, p. 38), a anélise de contetido pode ser considerada como

um conjunto de técnicas de andlises de comunicacBes, que utiliza procedimentos
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sistematicos e objetivos de descricdo do conteudo das mensagens. O interesse,
entretanto, ndo reside na descricdo dos conteddos das comunicagdes, mas 0 que 0
processo de analise — que envolve a descricdo — pode nos oferecer ap6s serem tratados.
Assim, a autora (idem) afirma que, além da descricdo do objeto em estudo, a Anélise de
Contetido tem a intencdo de realizar inferéncias sobre a sistematizacdo do objeto

permitida atraves da aplicacdo da ferramenta. Sobre o aspecto inferencial da ferramenta:

A intencéo da andlise de contetdo é a inferéncia de conhecimentos realtivos
as condicOes de producdo (ou, eventualmente, de recepgdo), inferéncia esta
que recorre a indicadores (quantitativos ou ndo). O analista [de contedo] é
como um arquedlogo. Trabalha com vestigios [...] Mas os vestigios sdo a
manifestacdo de estados, de dados, de fendmenos. Ha qualquer coisa para se
descobrir por e gracas a eles. [...] o analista [de conteldo] tira partido do
tratamento das mensagens que manipula para inferir (deduzir de maneira
I6gica) conhecimentos sobre o emissor da mensagem ou sobre o meio, por
exemplo (BARDIN, 1977, p.38 — 39, [alteracio nossa]).

A Anaélise de Contetdo propde direcionamentos para o tratamento dos dados
coletados para a pesquisa. Essa direcdo serd exposta nos itens a seguir. De antemao,
cabe ressaltar a importancia do carater inferencial da analise.

Como o referencial tedrico-metodoldgico adotado neste estudo ja oferece
categorias de analise mais consolidadas academicamente, um processo inferencial nesta
pesquisa seria o de tentar realizar uma aproximacao das interpretacdes dos dados desta
pesquisa — permitida a partir da ferramenta — com as categorias do MHD. Ou seja,
inferir sobre os conhecimentos sobre o emissor da mensagem ou sobre o meio balizando
tais inferéncias com as categorias do MHD. Assim, a pretensdo é: atuar analiticamente
sobre 0 objeto de forma a tentar captar ndo sé as proposicOes feitas pelos autores dos
meus dados, mas conhecimentos subjacentes a essas mensagens, frutos de uma

construcdo coletiva e social sobre alianca EC-Teatro.

3.2 0S PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
Para fins de exposicdo, vou dividir a pesquisa em cinco momentos (I, I, 111, IV

e V). O primeiro momento consiste da apresentacdo do processo de coleta de dados para
compor o corpus para analise e discusséo. O segundo momento consiste na exposi¢éo
dos primeiros processos de aplicacdo da ferramenta metodologica Anélise de Contetdo
(BARDIN, 1977) sobre os dados da pesquisa, sendo que 0 primeiro passo proposto por
tedricas desta ferramenta (BARDIN, 1977; FRANCO, 2005; MINAYO et. al., 2002): a

pré-analise. O terceiro momento incide sobre o estabelecimento das Unidades Analiticas
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(BARDIN, 1977; FRANCO, 2005); o quarto momento pretendo expor 0 processo de
Categorizacdo (BARDIN, 1977; MINAYO, 2002) dos dados. O quinto momento
consiste em um esforco para realizar e discusses das categorias encontradas com 0s
aportes tedricos da PHC, PsiHC, d’O Teatro Epico (BRECHT, 1978) e Teatro do
Oprimido (BOAL, 1991; 2008). A intencdo é de que esse processo permita abstraces
pertinentes ao objetivo deste estudo: conhecer e discutir as potencialidades na unido do
EC-Teatro apontadas por pesquisadores da area. Seguimos entdo com a exposicao da
pesquisa em quatro momentos:

I. A Coleta dos dados

Os dados que compBem o corpus em analise nesta pesquisa foram obtidos anais
de edigdes dos eventos: Encontro Nacional de Ensino de Biologia e Encontro Regional
de Ensino de Biologia (ENEBIOs e EREBIOs) e dos anais do Encontro Nacional de
Pesquisa em Ensino de Ciéncias (ENPEC) a fim de seguir alguns dos pressupostos do
instrumento de sistematizagdo dos dados (BARDIN, 1977). Nos ENEBIOs e EREBIOs
foi encontrados um total de oito artigos encontrados apenas em edi¢cdes compreendidas
entre 2012 e 2017. Nos ENPECS, os trabalhos encontrados estdo compreendidos apenas
entre 2005 e 2017, num total de 10 artigos (Tabela 1). No geral, os artigos encontrados
foram publicados entre 2005 e 2017, embora as primeiras edi¢cdes dos eventos datem
anos anteriores a 2005.

O levantamento dos dados foi feito nos sites dos eventos, 0s quais
disponibilizam os anais contendo os artigos publicados, divididos por edicGes. Para a
busca nos sites foram estabelecidos alguns descritores, como demonstra o quadro a
sequir.

QUADRO X — Descritores utilizados na busca de dados nos sites de todas as edi¢des dos
ENEBIOS/EREBIOs e ENEPECs

Descritor Variagdes
TEATRO teatro; teatro cientifico; teatro AND ensino de ciéncias; teatro AND ensino de
biologia.
ARTE arte; arte AND ensino de ciéncias; arte AND ensino de biologia; artistc*.
I1. A Pré-analise

Como afirmado anteriormente, esta pesquisa Segue 0S pressupostos do
instrumento de sistematizacdo dos dados proposto por Bardin (1977), discutida por
Franco (2005) e Minayo et. al. (2002). Segundo as autoras, o ponto de partida da

Analise de Conteudo é a mensagem, seja ela verbal (oral ou escrita) ou de outras formas
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(gestual, fugurativa, documental, etc). A mensagem necessariamente expressa um
significado e um sentido dado pelo sujeito que a profere. Tais significados e sentidos
sdo diretamente ligados ao contexto social onde fora produzida a mensagem (e o
sujeito). A finalidade da ferramenta é a de realizar inferéncias, de maneira logica, sobre
qualquer um dos elementos basicos constitutivos do texto em analise (BARDIN, 1977).
Segundo Franco (2005), a pré-analise consiste no primeiro contato com os dados. Este é
um processo inicial de organizagdo e sistematizacdo das caracteristicas centrais dos
dados e realizar as primeiras aproximacdes entre os dados e o referencial tedrico
adotado. Sendo assim, a pré-analise consiste em um trabalho inicial com os dados.

Os artigos que compdem o corpus analisado nesta pesquisa foram retirados dos
anais dos ENEBIOs e EREBIOs disponiveis no site da Associacdo Brasileira de Ensino
de Biologia (SBEnBio) e dos ENEPECs (ABRAPEC). O levantamento foi feito com os
descritores TEATRO CIENTIFICO, TEATRO, ARTES, ENSINO DE CIENCIAS,
ARTISTIC* (QUADRO X), em cada um dos anais todos os eventos disponiveis
eletronicamente, a fim de se encontrar artigos que contenham reflexdes acerca da
insercdo do teatro no EC. Cabe destacar que os descritores foram utilizados de trés em
trés para garantir uma diversidade de combinagfes para a busca. Foi encontrado um
total de nove artigos nos anais dos ENEBIOs e EREBIOs em edi¢cdes compreendidas
entre 2012 e 2017; e um total de 10 artigos nos anais do ENEPCs. Seguindo a proposta
metodoldgica, foi realizada uma leitura inicial dos oito artigos, seguida de uma leitura
flutuante e construcdo de uma pré-analise. Essa etapa consiste em destacar as
caracteristicas principais apresentadas nos artigos (Tabela 1) na intencéo de se construir,
dentre os dados, o corpus para analise. Um dos artigos encontrados durante o
levantamento ndo foi encontrado na integra. Sendo assim, sera assumido um corpus de

dezoito artigos para categorizacdo e anélise.

Tabela 1 - Resultados da pré-andlise. Reunido das caracteristicas principais relacionadas a
interface EC-Teatro retiradas de artigos dos ENEBIOs e EREBIOs compreendidos entre 2012 e
2017.

Artigo Evento/a | Area Temal/conceito Uso do Teatro

no trabalhado
CONTRIBUICOES DE Il Formacéo Observagdo como | Oficinas teatrais do
UMA ABORDAGEM ENEBIO/ | de instrumento Teatro do Oprimido
ETNOGRAFICA E DOS v professores. | etnografico no (Boal, ano) para
JOGOS DO TEATRO DO EREBIO estagio de trabalho com o
OPRIMIDO NA R5 docéncia. contelido: Hipnotismo
FORMAGCAO DO Colombiano; O Sim
PROFESSOR DE querendo dizer Néo;
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CIENCIAS E BIOLOGIA;
(LEDES; MUNFORD,
2016)

Quantos As tem um A.

RECURSOS \ Educacdo Evolucao. Esquetes teatrais para

PEDAGOGICOS PARA A | ENEBIO | Escolar/EB. trabalhar conceitos do

ABORDAGEM DE TEMAS | e Il tema Evolucdo: Debate

POLEMICOS EM AULAS | EREBIO na sala de aula com

DE BIOLOGIA: OS Regional representacdes de

ESQUETES TEATRAIS 1 cientistas e

COMO OPCAOQ; (SILVA et criacionistas

al., 2014) fomentando e
discutindo o tema
Evolucdo com a
professora e com 0s
alunos. Tempo: 1900 —
hoje em dia.

DIVERSIDADE SEXUAL, | HI EB em Educacgdo Sexual | Oficinas teatrais para

GENERO E IDENTIDADE | EREBIO/ | espagos néo auxiliar na

NA ESCOLA: UM formais. compreensdo da

PROJETO sexualidade nas suas

TRANSDISCIPLINAR dimensdes

DAS LICENCIATURAS comportamental,

EM BIOLOGIAE bioldgica, social e

TEATRO; (COSTA et al., cultural.

2015)

METODOLOGIAS v Pesquisa em | O artigo aborda o | Autores apontam o

UTILIZADAS NO ENSINO | ENEBIO | EC/EB. tema Teatro de Fantoches

DE MICROBIOLOGIA: O | ell microbiologia. COMO recurso

QUE EXISTE E O QUE SE | EREBIO Entretanto ndo pedagogico para o

PROPOE PARA UMA Regional houve ensino de

APRENDIZAGEM 4 intervencgdo na Microbiologia, por

SIGNIFICATIVA,; perspectiva de favorecer a

(OLIVEIRA et al., 2016) ensino do tema. criatividade, motivacéo,
raciocinio e interacao
social.

ARTE COMO Il Educacéo Uso e impactos Producéo de um

MOTIVACAO EREBIO | Escolar; de tecnologias: telejornal:

EDUCACIONAL: PECAS Regional | EC/EB. Agrotoxicos. desenvolvimento de

TEATRAIS E 4 habilidades de leitura,

ELABORACAO DE escrita e interpretacéo

VIDEOS PARA de textos da area

APRENDIZAGEM cientifica.

CIENTIFICA COM

ALUNOS DAS SERIES

FINAIS DO ENSINO

FUNDAMENTAL,;

(ARAUJO et al., 2015)

UTILIZACAO DO v Formacéo Elaboracdo de Curso com confecgdo

TEATRO DE FANTOCHES | ENEBIO | de material didatico | de fantoches e roteiro

COMO PRATICA DE ell professores. | para o EC e EB. para apresentacao de

ENSINO: UM RELATO DE | EREBIO conteudos de Ecologia.

EXPERIENCIA DO PIBID | Regional Apresentacdo das

DE BIOLOGIA DA 4 esquetes teatrais para 0s

UNIVERSIDADE
FEDERAL DE LAVRAS,

participantes do curso.
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MG; (GONGALVES et al.,
2012)

7 | OLUDICO COMO \Y Formagdo Sistemas de Teatro de Mascaras
ESTRATEGIA ENEBIO | de Acasalamento para apresentacao de
PEDAGOGICA: O ell professores contetdos de Ecologia.
TEATRO DE MASCARAS | EREBIO | para Trabalho de elaboragéo
PARA O ENSINO DE Regional | educacéo com docentes em
CIENCIAS/BIOLOGIA 1 escolar. formac&o e aplicacdo
PELO PIBID DE da ferramenta na
BIOLOGIA DA escola.
UNIVERSIDADE
FEDERAL DE LAVRAS -

MG; (ANDRADE et al.,
2014)

8 | PROJETO ARTE E Il Formacéo Uso de recursos O artigo apresenta a
CIENCIA: UMA ENEBIO | continuada | pedagdgicos na experiéncia de um
CONTRIBUICAO PARA elv de educacdo basica. | projeto de formacdo
APROXIMAR O MUNDO | EREBIO | professores. continuada de
CIENTIFICO E OS Regional professores que
ALUNOS DA EDUCACAO |5 objetiva a insercdo das
BASICA; (ALTARUGIO et. Artes no EC e no EB.
al., 2017)

9 | MULHERE CIENCIANO | X Divulgacdo | Quimica e Arte; Anélise de um texto
TEXTO OXIGENIO ENPEC Cientificae | Problematizagdo | teatral de amplo uso na
(MENEZES; MOREIRA, (2015) Educacéo histérica sobre a | area de divulgacéo
2015) Escolar auséncia da cientifica

(Quimica) mulher na
carreira cientifica

10 | O TEATRO COMO IX Ensino de Evolugéo Produgdo de um roteiro
RECURSO PEDAGOGICO | ENEPEC | Biologia teatral e posterior
PARA PROBLEMATIZAR | (2013) montagem de um
O DEBATE ENTRE esquete com a tematica
CIENCIAS E RELIGIAO principal
EM SALA DE AULA “Evolucionismo x
(ANDRADE; SALOMAO, Criacionismo”

2013)

11 | AUTILIZACAO DO \Y Ensino de Histdria da Fisica | Adaptacdo de uma peca
TEATRO NO ENSINO DE | ENPEC Fisica teatral, numa
FISICA (SILVA; RABONI, perspectiva de
2005) integralizacdo da

ciéncia (fisica), histdria
e arte, para
apresentagao nas
escolas.

12 | TEATRO CIENTIFICO IX Ensino de Anélise de Anélise do uso do
COMO ESTIMULO ENPEC Fisica material didatico- | Teatro Cientifico como

COGNITIVO:
PERSPECTIVAS E
POSSIBILIDADES NO
ENSINO DE FiSICA
(SOUZA et. al., 2013)

pedagdgico para
0 ensino de fisica

metodologia de ensino
de fisica ap0ds a
montagem de uma pega
intitulada “Fisicos
Brasileiros - Viagem
pela Historia da
Ciéncia”.
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13 | O TEATRO COMO VI Ensino de Histéria da Discutir o
ESTRATEGIA ENPEC Fisica Ciéncia desenvolvimento
DINAMIZADORA NO inovacdes
ENSINO DE FISICA metodoldgicas
(MIRABEAU et. al., 2011) aplicadas ao Ensino de

Fisica, baseada numa
linguagem artistica
intermediada por
elementos do Teatro,
que tragam novas
abordagens aos
assuntos da referida
disciplina, tornando-os
mais apraziveis para o
aprendizado dos
estudantes da Educacdo
Bésica.

14 | TEATRO DE FANTOCHES | VIII Ensino de Ecologia Verificar parametros e
NO ENSINO DE ENPEC Ciéncias trajetorias
CIENCIAS PARA A proporcionados pela
COMPREENSAO DE realizacdo de uma peca
CONTEUDOS de teatro de fantoches
ECOLOGICOS (SILVA; em termos de
PIASSI, 2011) aprendizado em

ciéncias, no que se
refere aos conceitos de
cadeia alimentar dos
animais e presa e
predador.

15 | FORMACAO X Formacéo Ecologia Anélise e discussbes do
CONTINUADA DE ENPEC Continuada uso do Teatro de
PROFESSORES de Fantoches nas aulas de
UTILIZANDO O TEATRO professores ciéncias das séries
DE FANTOCHES COMO de Ciéncias iniciais do ensino
METODO (REIS et. al., de séries fundamental.

2015) iniciais

16 | O PAPEL DO TEATRO IX Ensino de Experimentacéo Anélise e discussbes
CIENTIFICO NA ENPEC Quimica por sobre atuacdo de um
FORMAGCAO INICIAL DE experimenta grupo de teatro que
PROFESSORES DE cdo realiza atividades
QUIMICA NO SERTAO pedagogicas na
NORDESTINO (SOUZA perspectiva de
JUNIOR et. al., 2013) divulgacdo cientifica.

17 | PEDAGOGIA DE X Ensino de Uso de Drogas Desenvolvimento,
PROJETOS, TEATRO E ENPEC Ciéncias andlise e discussdo do

MOTIVACAO NAS
AULAS DE CIENCIAS
(CASANOVA; ALVES,
2005)

uso de jogos teatrais no
ensino de ciéncias.
Foram produzidas
esquetes teatrais e
textos dramatdrgicos
com o tema Uso de
Drogas.
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18 | CIENCIA E ARTE: XI Levantamen | Ensino de Levantamento, anélise
CONTRIBUICOES DO ENPEC to Ciéncias e Arte e discussdo de
TEATRO CIENTIFICO (Quimica, Fisica | propostas pedagogicas
PARA O ENSINO DE e Biologia) no ensino de ciéncias
CIENCIAS EM ATAS DO que utilizaram o teatro
ENPEC (CAMPANINI e COMO recurso
ROCHA, 2017) metodologico, didatico

ou pedagdgico.

Todos os artigos encontrados apontaram o Teatro como ferramenta pedagogica
para 0 EC e EB, contendo expressdes, frases e sentencas que apontam as
potencialidades educacionais da aliangca EC-Teatro.

I1. 1. Descricéo dos trabalhos dos ENEBIOs e EREBIOs

No artigo 1 (LEDES; MUNFORD, 2016)), as autoras apontam que a dindmica
“Hipnotismo Colombiano” (BOAL, 2008) possibilita que o licenciando entenda que ¢
necessario circular entre os varios papéis dos participantes da comunidade escolar.
Colocar-se no lugar do outro: professor, aluno, direcdo e funcionarios; ou seja, do maior
namero possivel de individuos dessa cultura. Quando se coloca em lugares diferentes,
pode-se enxergar essa cultura de perspectivas diferentes. A medida que o licenciando
toma consciéncia dessas diferentes perspectivas, comeca a romper com a nocao de
neutralidade: nosso olhar estd contaminado pelo lugar que ocupamos no contexto de
observacdo (LEDES; MUNFORD, 2016). Segundo as autoras, hd uma relacdo clara
entre essa tomada de consciéncia e 0 reconhecimento da participacdo como elemento
essencial da observagao. No Hipnotismo seria fundamental “viver” (ou seja, interpretar)
os diferentes papéis para poder “ver” a realidade de diferentes formas, e,
consequentemente, entender 0 que se passa naquele contexto. Durante a discussao da

~ 9

pratica “O Sim querendo dizer Nao” (BOAL, 2008) as autoras apontam que, esse jogo
teatral permite com que licenciandos percebam a importancia de nédo ficar preso a fala
dos membros da cultura da escola, visto que muitas vezes esse discurso € até mesmo
contrario as atitudes do grupo. J& a pratica “Quantos As tem um A” (BOAL, 2008)
permitiu reflexdes acerca do quanto é fundamental colocar-se no lugar do outro,
procurando entender que sentimentos e expectativas estdo envolvidos na acdo dele,
para, entdo, tentar imita-lo. Desta forma, imitando o outro, podemos tentar expressar sua
acao.

No artigo 4, os autores apontam a necessidade de incluir métodos alternativos
para o ensino de microbiologia que privilegiam a aprendizagem significativa. Os autores

se embasam em uma perspectiva investigativa e construtivista de educacdo para balizar
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as deficiéncias do ensino de microbiologia e indicar possiveis solugdes. Metodologias
de ensino que contenham o teatro (fantoches, bonecos e outros) possuem fungéo
educativa, favorecendo a aquisicdo e retencdo de conhecimentos, em clima de
descontracdo (OLIVEIRA et al., 2016). Segundo os autores - de acordo com o
referencial adotado por eles - a encenacéo, por aliar os aspectos ludicos aos cognitivos,
constitui uma importante estratégia educativa e de aprendizagem de conceitos abstratos
e complexos, favorecendo a motivagdo interna, o raciocinio, a argumentacdo e a
interacdo entre alunos, além de ser um grande estimulo para a criatividade. No artigo 6,
0S autores apontam a caréncia de materiais didaticos que auxiliem o professor de
ciéncias a proporcionar um ambiente que favoregca a aprendizagem como uma das
dificuldades encontradas na &rea de ensino de ciéncias,. Como proposta de solu¢éo, eles
indicam a utilizacdo do teatro de fantoches. Embasam-se na pedagogia nova,
defendendo a pluralidade metodologica. Apoiando-se em autores da area, defendem que
tais atividades teatrais promovem discussdes entre 0s educandos despertando
curiosidades as quais, além de fazer com que sejam participantes do processo de
aprendizagem, levam ao conhecimento (GONCALVES et. al., 2012). Além disso, no
teatro tematico de fantoches, existe a possibilidade de se proporcionar uma relacdo entre
a teoria proposta em sala de aula e a pratica vivenciada pela situacdo ambiental do seu
entorno através de suas representacdes e linguagem, ja que os fantoches utilizados nesta
pratica representam animais encontrados no estado, no qual o publico alvo pertence
(idem). Ainda segundo os autores, na producdo teatral, o sujeito percebe uma maior
participacdo no seu préprio processo de aprendizagem, participa como sujeito ativo. No
caso desta experiéncia, os docentes em formacdo que foram responsaveis pela producéo
do teatro e de alguns fantoches. Foi dado como subsidio apenas os conceitos que
deveriam incluir na peca e disponibilizando véarios fantoches de animais da fauna
regional. As pecas foram apresentadas durante o minicurso e foram discutidas pelo
grupo em plenaria. Os autores constataram, ao analisar as falas dos participantes, que o
teatro potencializou: os aspectos motivacionais para o ensino; a forma de contextualizar
e articular os conceitos ecoldgicos; o despertar da curiosidade para a solucdo de
problemas (conceituais e de grupo); a interacdo coletiva; identificacdo e conhecimento
de varios aspectos sobre animais da fauna regional e compreensdo de como é importante
a unido arte educacao. No artigo 7, os autores defendem a presenca de atividades ludicas
(como o teatro de maéscaras) na educacdo em ciéncias e biologia por promoverem a

interacdo coletiva, a motivacgdo e o interesse dos alunos (ANDRADE et. al., 2014). O
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Teatro € uma estratégia essencial para ser usada como estimulo na construcdo do
conhecimento humano e na progressao das diferentes habilidades operatdrias. Através
do teatro, alguns conceitos de biologia podem se tornar algo concreto e visivel para o0s
alunos, podendo ser manipulado durante a pratica (idem). Os autores também defendem
atividades de cunho ludico na formacdo de professores por valorizar a criatividade, o
cultivo da sensibilidade e a busca da afetividade (MATOS, 2013 apud ANDRADE et.
al., 2012). Além disso, os autores trazem que uma formag&o na perspectiva ludica pode
levar o futuro educador a conhecer-se como pessoa, saber de suas limitagdes e
possibilidades, para quando este estiver atuando profissionalmente (idem).

O artigo 2 aponta potenciais da criacdo dramaturgica e teatral no processo de
ensino de evolugdo. De acordo com os autores e o respectivo referencial tedrico
adotado, o0 ensino do tema evolucdo é de extrema importancia para a compreensdo dos
processos bioldgicos recorrentes no mundo natural. O teatro como atividade ludica e
comunicativa pode auxiliar os professores a suscitar debates sobre a ciéncia de formas
diferentes da tradicional, abrindo outros caminhos possiveis para discutir assuntos
sociais, politicos e econdmicos de forma criativa e descontraida (SILVA et. al., 2014).
Segundo eles a encenacdo de juri-simulado e a montagem de esquetes teatrais, enquanto
recursos dindmicos e ludicos sdo bem apreciados pelos estudantes e proveitosos para a
abordagem de temas polémicos e de implicacBes sociais. Apoiando-se em outros
autores que afirmam potenciais pedagdgicos na unido arte e ciéncia, denotam que 0s
contextos de criacdo estética e expressdo de diferentes linguagens potencializam a
cognicéo e a sensibilidade e, assim, facilitam o ensino de todas as disciplinas (idem). No
contexto escolar, o teatro pode potencializar, entre outros aspectos, a socializacdo e
participacdo ativa dos alunos, a expressdo corporal, a memorizacdo de conteldos, a
capacidade de reflexdo critica, o envolvimento afetivo, além da formacdo cultural mais
ampla (ibidem).

O artigo 3 apresenta um relato de uma experiéncia pedagogica com alunos do
ensino médio de Biologia realizada num espaco ndo formal de ensino. Neste artigo, 0s
autores apontaram o potencial interativo e comunicativo que as oficinas teatrais podem
trazer para espagos de ensino e aprendizagem. Os autores utilizados como referencial
tedrico para a criagdo das cinco oficinas foram: Viola Spolin, Augusto Boal e Ingrid
Koudela (COSTA et. al., 2014). Segundo os autores, 0s diversos momentos nos quais
foram realizados os jogos teatrais, jogos dramaticos e exercicios de improvisagao

possibilitaram a interacdo entre os participantes, além de uma anélise de tracos do perfil
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de cada um, o que por sua vez nos permitiu um melhor direcionamento das oficinas,
adotando diferentes estratégias de acordo com o observado e uma melhor participacao.

No artigo 5, os autores apontam a necessidade de se utilizar metodologias
alternativas a expositiva no EC, baseando em correntes teoricas acerca da Alfabetizacdo
Cientifica (ARAUJO et. al., 2015). Ao identificarem nos alunos a necessidade de se
desenvolver habilidades de escrita, leitura e interpretacdo de textos, os autores indicam
0 uso do teatro, que, no caso desta atividade, se conforma na producéo de um telejornal
chamado “Jornal do Agricultor”. Os autores indicam que houve aumento na motivagao
dos alunos para as atividades de leitura e de escrita, pois, segundo eles, o produto final
(video) dependia destas atividades (idem). Além disso, afirmam que a atividade
permitiu o exercicio da autonomia e interacéo coletiva.

I1. 2. Descricao dos dados dos ENPECs

O artigo 9, de Menezes e Moreira (2015) (TABELA 1) propde um estudo do
texto teatral Oxigénio assinado por Djerassi e Hoffmann (2004), com traducdo de
Juergen Heinrich, enfatizando a discussdo sobre a insercdo da Mulher na dindmica da
producdo cientifica. A intencdo das autoras € que algumas discussdes acerca das
dificuldades historicas da insercdo e permanéncia das mulheres na ciéncia surjam
durante o estudo dramatlrgico, sendo assim uma abertura para se discutir a producdo
cientifica e a natureza da ciéncia. O artigo faz uma apresentacdo das ideias e a0 mesmo
tempo um resgate de intelectuais que abordam a questdo da disparidade de género na
pratica cientifica. O estudo consistiu numa sistematizacdo de sentencas do texto teatral
em categorias pré-determinadas pelo aporte tedrico das autoras. Sendo assim, o estudo
delas indica em que medida as categorias tedricas: (i) submissdo; (ii) inteligéncia; (iii)
beleza; e (iv) familia estdo presentes no texto teatral “Oxigénio”, “um texto de
divulgacdo cientifica, e inferir as implicagdes quanto ao estimulo de estudantes
mulheres da educagdo basica ingressarem em carreiras cientificas” (MENEZES;
MOREIRA, 2015). Através do estudo, as autoras constatam que h& na peca aspectos
que difundem o distanciamento entre a mulher e ciéncia, sendo justificada pela presenca
das quatro categorias elencadas nas falas ou atitudes das personagens da peca. “A
presenca desses fatores tanto no ano de 1777 e de 2001 sinaliza que essas ideias
culturais sdo atemporais, ainda estdo presentes no imaginario da sociedade”
(MENEZES; MOREIRA, 2015).

Como pano de fundo o ensino de Evolugéo, os autores do artigo 10 propdem um

estudo dos impactos do trabalho com esquetes teatrais sobre os estudantes. Produzindo
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um roteiro tratando do debate criacionismo X evolucionismo e desenvolvendo a
montagem de duas apresentagdes, junto a alunos do Ensino Fundamental e de
licenciandos de Ciéncias Bioldgicas, 0s autores buscaram analisar as possibilidades do
trabalhno com o teatro na escola. Os dados empiricos usados para a analise sdo
provenientes de questionarios que, segundo 0s autores, apontam a pertinéncia da
discussdo sobre o teatro também no ambito da licenciatura (formacdo de professores).
Os autores apontam a importancia do tema Evolugdo como teoria unificadora das
Ciéncias Biologicas, sendo assim sua compreensdo passa a ser imprescindivel para os
alunos de Biologia. Nesta perspectiva, ao detectar severos problemas do ensino de
Evolucdo atualmente, os autores propdem o uso de esquetes teatrais como forma
qualitativamente mais elaborada para se desenvolver uma prética pedagdgica mais
atenta ao desenvolvimento cognitivo e emocional dos estudantes.

Numa perspectiva de se construir uma integralizacao da fisica, da historia e da
arte, os autores do artigo 11 propdem reflexdes acerca de como agdes pedagogicas que
utilizam o teatro podem ser capazes de criar um espaco pedagdgico que permita a
construcdo de novos significados para os alunos (SILVA; RAMONI, 2005). A premissa
é de que as ideias e o desenvolvimento da Fisica retratados em pecas teatrais seja um
contexto interessante para o estudo dessa ciéncia. Sendo assim, segundo os autores, com
seu estudo “busca-se colaborar para a constru¢do de um conhecimento mais elaborado,
utilizando o resgate histérico, artistico e cultural como ferramenta Gtil para promover
ligagdes entre o universo conceitual ¢ o imaginario” (SILVA; RAMONI, 2005). Os
autores se apoiam na perspectiva de que o ensino de fisica, para fazer sentido para o
aluno, ele deve contemplar com os trés aspectos: significado, simbolo e teoria. O
professor deve se atentar a complexidade existente no ensino de fisica, aos significados
sociais e subjetivos das teorias fisicas em dados contextos; e aos caminhos pedagdgicos
capazes de promover o desenvolvimento cognitivo dos alunos. Os autores encontram no
teatro uma comunh&o de a¢des capaz de abarcar tais preocupacoes.

No artigo 12, o pressuposto dos autores é o de que o teatro, no contexto da sala
de aula, € capaz de mobilizar diversos mecanismos cognitivos dos alunos, como a
imaginacdo, memorizacdo e criatividade. Essas sdo importantes funcbes do psiquismo
humano que infere diretamente na apropriagdo do conhecimento cientifico. O estudo
tem por objetivo estudar potencialidades do Teatro Cientifico como estratégia de ensino
e aprendizagem em Fisica, se apoiando no pressuposto de que o teatro serve de estimulo

cognitivo para os alunos. Se apoiando, sobretudo em teorias do Teatro Cientifico de

53



Bertold Brecht e no Teatro Pedagogico de Vigotski, os autores desenvolveram uma
atividade pedagdgica de montagem e apresentacdo de pecas teatrais que retratassem o
papel do cientista na producdo do conhecimento fisico e também a contribuicdo de
cientistas brasileiros para a area de pesquisa em Fisica. Segundo os autores (FEITOSA;
TINTORER, 2013), os resultados do estudo apontam que “0 Teatro Cientifico € um
espaco de dramatizacOes interativas com potencial para a exploragdo de situacgoes
capazes de levantar discuss@es, ddvidas ou questionamentos relativos a Ciéncia”. Sendo
assim, uma metodologia capaz de mobilizar aspectos relevantes (estruturas cognitivas
do psiquismo) para motivar a construcdo de conhecimentos.

Os autores do artigo 13 apostam na funcéo integrativa do teatro na sala de aula.
N&o uma aposta cega, mas sim o recorte de um estudo mais amplo sobre estratégias
dinamizadoras no ensino meédio; e dentre elas, o artigo expde as potencialidades do
teatro. A principal potencialidade do uso do teatro no ensino de fisica apontada no
artigo é a de que essa acdo seja capaz de fornecer “substincia cultural” para o
conhecimento escolar da fisica. Dessa forma, os contetdos escolares pertinentes a fisica
ganham uma interligacdo com o desenvolvimento social em geral; e com o cotidiano
dos individuos. Assim, os autores propdem o uso de pecas teatrais com um enfoque na
histéria da ciéncia, retratando nessas pecas o0s periodos representativos do
desenvolvimento da Fisica (MIRABEAU et. al., 2011).

O artigo 14 apresenta a discussao sobre a criacdo e aplicacdo de um teatro de
fantoches para abordar os contetdos de Cadeia Alimentar, Presa e Predador para o
Ensino Fundamental. A escolha do teatro de fantoches se justifica por favorecer o
aprendizado, levando em consideracdo, desde o0s aspectos cognitivos (memorizacéo,
imaginacdo, criatividade, senso critico) até o trabalho com outras habilidades — motoras
e afetivas (SILVA; PIASSI, 2011). As apresentacdes foram seguidas de um dialogo
com a turma, tendo como dados empiricos as respostas dos estudantes.

Mesmo se tratando de um artigo sobre a formagédo continuada de professores,
resolvi incluir o artigo 15 na anélise sobre as potencialidades do teatro na educacao
escolar — em especifico o ensino de ciéncias e biologia. Primeiro, o artigo se trata de
discussdes sobre o teatro como ferramenta pedagdgica para a atuagdo na educagdo
bésica, podendo oferecer materiais tedricos para reflexdes deste estudo. Através da
apresentacdo de uma atividade pedagogica utilizando o teatro de fantoches para o ensino
de ecologia, os autores discutiram com docentes em formagdo continuada as

possibilidades e limitagbes do uso do recurso no Ensino Fundamental. A discussdo
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enfatiza a possibilidade de qualificar as acbes pedagogicas que visam o0
desenvolvimento de habilidades cognitivas nos estudantes, mas também valoriza a
potencialidade que estes recursos apresentam para uma aula dialogada e aberta para
discussbes de tematicas que vao além dos conceitos ecoldgicos propostos. Discussoes
acerca da ética e valores morais; disparidade de género; papel social da ciéncia e da
tecnologia e outras.

O artigo 16 discute a utilizagdo do teatro cientifico na formacao de professores.
Assim como no caso do artigo anterior, mesmo que o artigo proponha uma superacgéo de
dificuldades formativas de docentes através do uso do teatro cientifico, ele primeiro
propde uma discussdo do uso do teatro em atividades pedagégicas em geral. A
perspectiva € a de que no teatro é possivel retratar o contexto vivido pelos alunos
criando a possibilidade do individuo refletir e ressignificar os caminhos que percorreu,
reconstruindo significados a realidade em sua volta (SOUZA JUNIOR et. al., 2013).
Essas representaces (ou retratagdes) veiculadas pelo teatro podem ndo sé contemplar
um repensar sobre a pratica docente, mas também um repensar sobre a préatica social
que os individuos reproduzem. E esse € um aspecto relevante no artigo 16: o teatro
cientifico contextualizado. A producdo dramaturgica envolve a abstracdo e reproducéo
do préprio contexto do sertdo nordestinos, ressaltado ndo s6 os aspectos sociais, mas,
sobretudo, os naturais, uma vez que o estudo foi sobre conceitos de quimica. Os dados
analisados foram obtidos através da aplicacdo de questionarios para os docentes em
formacdo intencionados em analisar a importancia do uso do teatro no ensino de
quimica.

O artigo 17 faz um recorte tedrico sobre a pedagogia de projetos e as
possibilidades de insercdo do teatro dentro dessa abordagem educacional. O pressuposto
é de que, a soma do teatro na abordagem da pedagogia de projetos é capaz de motivar 0s
estudantes tanto para a participacao e autonomia nas atividades na sala de aula quanto o
interesse deles para aprender os conhecimentos cientificos. A atividade discutida no
artigo envolveu a montagem e apresentacdo de uma peca teatral pelos alunos que
abordou a temaética do uso de drogas. Os dados empiricos foram obtidos através de
questionarios (aplicados apds a apresentacdo da peca) e observagdes informais.

O artigo 18 apresenta uma revisao de atas dos ENPECSs intencionada em expor
as publicacdes referentes ao uso de teatro no ensino de ciéncias.

Em sintese, os trabalhos apontam uma ampla gama de possibilidades

pedagdgicas e potencialidades educacionais da interface EC-Teatro.
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Com isso, a etapa de pré-analise foi finalizada e, seguindo os pressupostos de
Franco (2005), esse € 0 momento de estabelecimento do indice de informacBes que
contemplam a resposta para minha questdo de pesquisa, a fim de coletar indicadores
sobre as Unidades Analiticas. Esse estabelecimento do indice nos fornece varios
indicadores sobre as potencialidades da interface EC-Teatro, que, uma vez organizadas
tomando-se como base conteddos em comum, geraram as Categorias que Sserdo
analisadas nesta comunicacao. Este é o processo de Categorizacdo (FRANCO, 2005).

I11. Estabelecimento das Unidades Analiticas

Este momento expde o processo de estabelecimento das Unidades Analiticas a
partir do corpus da pesquisa. Além disso, neste momento também é estabelecida a
Unidade de Contexto dos dados, informacdo importante para a analise dos das Unidades
de Registro adotadas e reunidas.

A Unidade de Registro (UR) adotada foi Tema (BARDIN, 1977; FRANCO,
2005) (indicadores sobre os potenciais educacionais da interface Teatro-EC); e a
Unidade de Contexto €, no limite, a sociedade capitalista, na qual se situa as pesquisas
académicas da area de EC (FRANCO, 2005). Os temas foram contados e essa contagem
indicara a frequéncia com que o0s temas aparecem no corpus de analise.

A UR Tema € uma assercao, uma simples sentenca (sujeito e predicado) ou até
parégrafos sobre determinado assunto (BARDIN, 1997). Segundo Franco (2005), a
questdo tematica é capaz de abranger os aspectos pessoais, emocionais e ideologicos
atribuido pela informacéo acerca do significado de uma palavra e/ou conceitos. Segundo
a autora, “o Tema ¢ considerado como a mais util unidade de registro em andlise de
contetdo. Indispensavel em estudos sobre propaganda, representacfes sociais, opinides,
expectativas, valores, conceitos, atitudes e crencas” (FRANCO, 2005. p.39).

A Unidade de Contexto é a parte mais ampla do conteudo analisado e é
indispensavel para o trabalho de interpretacdo das informacdes contidas nos dados
(FRANCO, 2005; MINAYO, 2002). Segundo as autoras, para a analise do contetdo é
necessario fazer referéncias préximo e longinguo da unidade a registrar. Por se tratar de
uma pesquisa na area da Educacgdo, muitos aspectos dos dados analisados necessitam de
contexto para entendimento do seu significado. Sentencas como “reflexdo critica”,
“estimulo a autonomia”, “desenvolver a criatividade” assume diversos significados a luz
de dada corrente pedagogica. Portanto, para realizar a analise do conteido obtido é
imprescindivel que se discuta o ‘pano de fundo’ no qual ele se situa. A Unidade de

Contexto admitida nesta pesquisa €, no limite, a sociedade capitalista. Segundo Galeano
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(1992), para os que descobrem na Historia uma disputa entre classes, a histdria do
subdesenvolvimento da América Latina integra a histéria do desenvolvimento do
capitalismo mundial. Para que alguns paises pudessem se tornar poténcias, nos tivemos
que perder. O processo colonizatorio sofrido pelas nagfes latino-americanas deixou
profundas marcas que insistem em sangrar ainda nos dias de hoje. O sistema
educacional ndo ficou de fora disso. N&o cabe nesta pesquisa tracar uma trajetoria
historica do sistema educacional brasileiro, mas enfatizar a ligacdo entre as relages
econbmicas existentes na sociedade e a situacdo de precariedade que se encontra o
sistema publico de ensino no Brasil. Trabalhar na perspectiva de superacdo da sociedade
capitalista utilizando a escola como ferramenta de instrumentalizacdo dos individuos
para tal objetivo sdo perspectivas da PHC e PsiHC. Encontrar na Educacdo, fenbmeno
social historicamente influenciado pelo contexto socioeconémico, a contradicdo
necessaria para entendé-la como uma arma da populacdo marginalizada contra a
opressdo é uma tarefa latente proposta por intelectuais da &rea das pedagogias criticas.
Area que cresce cada vez mais no EC.

Ao coletar as UR, podemos observar que algumas assercdes possuem eixos de
conteddo comuns. Por exemplo, os Temas analisados apontam as potencialidades
educacionais da jungdo do EC com Teatro. Entretanto, nem todas as assergdes apontam
0 mesmo potencial. Ou uma mesma Unidade de Registro pode denotar trés ou mais
potenciais educacionais para a interface Teatro-EC. Sendo assim, a posteriori foram
estabelecidos grupos de Temas que indicam um mesmo contelido. Esse foi o processo
de Categorizacdo. Segundo Franco (2005), o processo de categorizacdo é uma
“operacao de classificagdo de elementos constitutivos de um conjunto, por diferenciagdao
seguida de um reagrupamento a partir de critérios definidos”.

Foi encontrado um total de 274 Unidades de Registro (UR), distribuidos em
nove categorias criadas a partir da analise dos mesmos. As UR que indicam 0s
potenciais da interface para a apresentacdo e trabalho com o conteldo ao propor
diferentes cenarios que servem de pano de fundo para os contetdos cientificos. Nos
trabalhos de Gongalves et. al. (2012), Andrade et. al. (2014) e Silva et. al. (2014)
contem exemplos de praticas educacionais em que foi possivel encenar, através do
Teatro de mascaras, fantoches e Esquetes Teatrais, contextualizando e ilustrando de
ambientes naturais onde ocorrem interacdes ecoldgicas da biodiversidade em quest&o;
ao mesmo tempo em que foi apresentado também em cena o contexto social onde foram

construidos os conceitos cientificos de ecologia. Com isso, 0s autores também afirmam
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que essa forma de ensinar, criando diferentes contextos para apresentar os contetdos de
ciéncias e biologia, abre uma possibilidade maior de promover a contextualizagao e a
problematizacdo dos mesmos. Outros trabalhos foram muito enféticos em identificar a
funcdo integradora da interface EC-Teatro na sala de aula, afirmando que o uso das
Artes no cotidiano escolar € capaz de promover uma maior interacao entre 0s estudantes
e com os professores, além de ser uma 6tima ferramenta para auxiliar os alunos em
processos de memorizacdo, raciocinio e estabelecimento de mapas mentais
potencializando assim a assimilacdo dos conteidos escolares administrados. Processos
como o desenvolvimento das estruturas do psiquismo humano, a criatividade, a
imaginacdo, a formacéo cultural, a emocéo e a sensibilidade. Além disso, os autores que
apontam esses potenciais afirmam que as Artes em geral sdo expressdes sociais que sdo
capazes de estimular o interesse e a motivacdo dos individuos para de se conhecer a
realidade. Foram encontradas também UR que indicam os potenciais da juncdo EC-
Teatro para a formagédo de professores. Em trabalhos como Altarugio et. al. (2017),
Ledes; Munford (2016) e Goncgalves et. al. (2012), o Teatro como ferramenta
pedagdgica foi utilizado para a formacao inicial docente, apontando a relevancia do uso
desse recurso para processos de formacdo inicial docente; a formacgdo para o trabalho
docente (que engloba indicadores sobre a formacdo profissional e continuada) e a
importancia de se considerar a dimensdo histérica da Ciéncia e da Arte nos processos de
EC e de EB.

Estabelecendo o Tema como UR nesta pesquisa, assume-se a procura por
assercdes, sentencas e paragrafos que contenham informacGes acerca das
potencialidades educacionais da inser¢do do Teatro no EC e no EB. Assim, podemos
estabelecer a frequéncia com que as UR aparecem no conjunto sistematizado dos dados
e seguir com o processo de Categorizacao.

IV. Categorizacéo

O processo de categorizacdo consiste na reunido das UR mediante contetdo
comum em categorias para posterior analise. Segundo Franco (2005), o processo de
categorizacdo na Analise de Contetdo é uma tentativa de classificar elementos
constitutivos de um conjunto, por diferenciacdo e em seguida um reagrupamento
baseado em critérios definidos. Isto quer dizer que este processo consiste em identificar
elementos que se destacam no conteido em analise e depois classificar estes elementos
se baseando em caracteristicas comuns. O critério escolhido para classificacdo das UR

encontradas no corpus desta pesquisa é 0 semantico, ou seja, interpretar as expressoes
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estabelecidas como UR classificando-as a partir de seus significados para o problema de
pesquisa que estd sendo tratado neste estudo. O que quero dizer é que as expressdes
estabelecidas como UR retiradas dos trabalhos, apds certa abstracdo, podem indicar
significados comuns, sendo assim passiveis de serem classificadas. Sobre o critério de
semantico para a Categorizacao, Bardin (1977) apresenta um exemplo: todos os temas
(UR) que signifiquem ansiedade ficam agrupados na categoria “Ansiedade”, enquanto
0s que signifiquem descontragdo ficam agrupados na categoria “Descontragdo”. Os
titulos das categorias sdo titulos conceituais que abrangem o significado das UR
compreendidas nela, sendo que a titulacdo da categoria corresponde ao significado
contido nos temas (UR). Este significado — que provavelmente embasa o titulo da
categoria — é obtido através da interpretacdo do pesquisados sobre o corpus da pesquisa.
Sendo um ponto crucial na Analise de Conteudo (BARDIN, 1977), a Categorizagédo é
um processo longo e, segundo a autora, implica constantes idas e vindas da teoria ao
material de andlise e vice-versa, sendo configurado com um processo longo, dificil e
desafiante.

Bardin (idem) estabelece requisitos satisfatorios para a criacao das categorias. O
primeiro deles é o da Exclusdo Mutua: um Unico principio de classificacdo deve orientar
sua organizacgdo. Ou seja, no caso desta pesquisa, a intencdo é identificar no corpus em
andlise expressbes (frases, afirmacBes ou oracdes) que indiqguem um dado potencial
educacional na interface EC-Teatro. Sendo assim, as categorias indicam diferentes
potenciais, apesar de uma mesma UR estar presentes em mais de uma categoria. O
segundo requisito é o da Pertinéncia. Uma categoria é considerada pertinente quando
esta conectada ao quadro tedrico definido na pesquisa (ibidem). Seguindo a perspectiva
da pertinéncia das categorias criadas, segundo Franco (2005, p. 65), “o sistema de
categorias deve, também, refletir as inten¢bes da investigacdo, as questdes do analista
e/ou corresponder as caracteristicas das mensagens”.

Seguindo tais principios, as UR foram categorizadas formando as categorias de
analise, as quais serdo discutidas a luz de Categorias selecionadas do MHD. A inten¢édo
foi a de alocar as expressoes (frases, sentencgas, afirmagodes, oracées — as UR) em grupos
que compartilham um significado em comum. Ou seja, em num dado grupo — a
categoria de analise — estdo presentes UR que indicam um potencial educacional da
alianca EC-Teatro. As categorias de analise formadas a partir da Analise de Contetdo

foram intituladas de acordo com o significado interpretado a partir das UR. Sendo
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assim, as categorias serdo expostas no item a seguir. As UR estdo expostas nos Anexos.

Em sintese, segundo Franco (2005):

As categorias vdo sendo criadas, a medida que surgem nas respostas, para
depois serem interpretadas a luz das teorias explicativas. Em outras palavras,
o conteldo, que emerge do discurso, é comparado com algum tipo de teoria.
Infere-se, pois, das diferentes falas, diferentes concepcbes de mundo, de
sociedade, de escola, de individuo, etc (FRANCO, 2005, p. 60, grifo da
autora).

IV. 1. Categorias de Analise: produtos da Anélise de Contetido

Frente aos dados obtidos, percebemos uma tendéncia de associar o teatro ao EC
como um recurso pedagogico que auxilia nos processos de apresentacéo,
contextualizacdo e problematizacdo dos contetidos pedagdgicos de Ciéncias e Biologia;
desenvolvimento de habilidades de leitura, escrita e interpretacdo de textos da area
cientifica; e estimulo a participacdo na sala de aula. Além de contribuir para o
desenvolvimento e aprimoramento da criatividade e da imaginacdo do individuo;
despertar o interesse e a motivacdo para o estudo dos conteudos cientificos. Estas sdo
assercOes acerca da alianca EC-Teatro denotadas por diversos outros autores (FELIPPE,
2017; ANDREIS, 2009; SANTOS, 2015; CORDERO, 2017; LABURU et. al., 2014;
SILVA et. al., 2016; JAPIASSU, 2003; OLIVEIRA e STOLTZ, 2010) citadas nesta
comunicacdo. Isso nos leva a afirmar o imenso potencial tanto para as praticas
pedagogicas na sala de aula, contribuindo com o aumento da qualidade da educacgdo
escolar; assim como um potencial enorme para 0 desenvolvimento de atividades
superiores do psiquismo humano, em especial a criatividade, contribuindo para a
formacdo humana do individuo. Percebe-se entdo que, a discussao acerca dos potenciais
educacionais da alianca EC-Teatro segue uma tendéncia de, primeiro: afirmar que essa
interface tem um potencial de melhoria da qualidade das préaticas escolares e, por
conseguinte, do EC.

O processo de categorizacdo levou a formacdo de oito grupos de UR que
compartilham um respectivo significado em comum. Este € um processo que leva a
constantes idas e vindas do material em analise para os aportes tedricos. Em esséncia, 0
processo de categorizagdo ndo deveria ser linear, demandando um debrucar cuidadoso e
sistematico sobre o corpus do estudo. O movimento que as assercoes, frases e alusdes as
potencialidades educacionais da insercdo do teatro no ensino de ciéncias (Unidades de

Registro) seguem propondo diversas modalidades didaticas de ensino, abordagens
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pedagdgicas e afins, de forma que algumas dessas Unidades podem indicar
especificidades respectivas, sendo assim passiveis de serem analisadas dessa forma.

A Categoria 1, intitulada “Apresentacdo do Contetido” compreende Unidades de
Registro que apontam o teatro como forma qualitativamente diferenciada de
apresentacdo dos contetdos cientificos na sala de aula. Apreendem-se nesta categoria as
UR que déo ao Teatro uma funcdo de recurso didaticoo ou ferramenta pedagogica com
uma especial abertura para apresentacdo do contetdo. Nela estdo compreendidas 29 UR
(ANEXOS).

As UR compreendidas na Categoria 2, nomeada “Problematizagdo” denotam no
Teatro um contexto interessante para se promover um EC e um EB com mais espaco
para problematizacbes dos conteldos cientificos na sala de aula. O roteiro teatral e
cenas de improviso sdo capazes de ofertar um contexto que se demande uma
compreensdo mais dindmica dos conhecimentos cientificos, o que se aproxima de uma
perspectiva mais real de como usamos a ciéncia na nossa realidade complexa. Esta
categoria compreende 20 UR.

A Categoria 3 foi nomeada “Contextualizacdo” por perceber que muitas UR (23)
apontam o teatro como ferramenta interessante para o desenvolvimento, na pratica
educativa, do principio da contextualizacdo dos conteudos cientificos.

A Categoria 4, denominada a posteriori de “Funcédo Integrativa” foi criada apos
analisar as UR e perceber que algumas delas (32) apontam o teatro como um fator
diretamente ligado a participacdo dos individuos na sala de aula e estimulo ao trabalho
pedagégico coletivo, contando também com integracdo do professor (ou dos
mediadores) na atividade pedagdgica.

O Fomento ao desenvolvimento da Criatividade esteve presente também em UR
analisadas, sendo categorizadas na Categoria 5, a qual foi concedida o titulo de
“Fomento ao desenvolvimento da criatividade”. Nela estdo Unidades de Registro que
apontam o fomento a criatividade dos individuos ao se utilizar o teatro no ensino dos
conteddos cientificos na sala de aula, compreendendo 21 UR. Tanto a cria¢cdo quanto a
recepcao artistica sdo eventos apontados como estimulantes para a criatividade do aluno
e dos docentes.

A Categoria 6, “Mobilizacdo de mecanismos cognitivos e apropriacdo do
conteudo”compreende as Unidades de Registro que apontam a alianca EC-Teatro como
um fator de facilitacdo do aprendizado do contetdo cientifico, capaz de mobilizar

diversas atividades operatorias auxiliando o processo de apropriacdo dos conhecimentos
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cientificos na sala de aula, como memorizacgdo, repeticdo, oralidade, escrita, leitura,
automatizacao, imaginacao, criticidade, abstracdo, automatizacdo, emogéo; mecanismos
apontados como importantes de serem desenvolvidos nas atividades pedagdgicas para
que os sujeitos de apropriem do contetdo escolar (70 UR).

Categoria 7: Formacéo Cultural;

As UR nas quais foram detectados apontamentos da possibilidade de se
promover uma educacdo mais preocupada com a formagéo cultural dos alunos foram
agrupadas na Categoria 7, denominada “Formag¢ao Cultural”. Autores apontam que a
abordagem das ciéncias através da arte é capaz de abarcar questes culturais que por
vezes sdo abandonadas no processo de ensino e de aprendizagem dos contelddos
cientificos. A arte e a ciéncia se convergem em formas de apresentar uma imagem
abstraida da realidade, fazendo com que possamos pensar sobre ela de diversas formas,
porém atentos a complexa relacdo individuo-sociedade.

Por fim, a titulo de apresentacdo, a Ultima categoria formada no processo de
sistematizacdo dos dados compreende 43 assercOes e afirmacfes sobre o uso do teatro
para o ensino de ciéncias e biologia objetivando o estimulo a motivacdo e ao interesse
ora para a participacdo nas atividades pedagogicas propostas, ora para aprender ciéncias

ou biologia. A ela, foi dado o titulo de “Estimulo & motivagdo e interesse”.

TABELA 2 — Numero e Frequéncias das UR encontradas no corpus em analise

Categoria Unidades de Registro Frequéncia
Apresentacdo do Contelido 29 10,5%
Problematizacéo 20 7,2%
Contextualizagao 23 8,3%
Funcdo Integrativa 32 11,6%
Fomento & Criatividade 21 7,6%
Mobi_li_zagéo de meganjsmos Imaginggéoi
ggggglt\j/gs e apropriacdo do ng;gﬁzgfaoy 0 25 5%

Emocéo;

Apropriacao;
Formacéo Cultural 36 13%
Motivacdo e Interesse 43 15,6%
TOTAL 274 ~100%
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V. A proposta de Discusséo

De acordo com Bardin (1977), o processo de categorizagdo na pesquisa tem por
funcdo organizar e sistematizar os dados, de certa forma, organizar o complexo conjunto
de dados com que o pesquisador se confronta para que assim se possa realizar um
dialogo com os aportes tedricos escolhidos como pilares da pesquisa.

Sendo assim, a proxima Secdo consiste num diélogo das categorias criadas a
partir da ferramenta metodoldgica de Bardin (1977) com principios teéricos da PHC e
da PsiHC, além de contribuigdes tedrico-praticas de Brecht e Boal.

A escolha por estes referenciais do Teatro em especifico é por entender que eles
comungam da mesma postura dialética que os referenciais da Educagdo supracitados.
Tanto a PHC, quanto as contribuicdes desses teatrdlogos, consideram que a sociedade é
passivel de ser transformada e que os individuos tem um papel imprescindivel neste
processe. A partir da concepcdo de que o movimento da sociedade depende do
confronto de forgas sociais contrarias, que apontam um futuro diferente para ele, se faz
necessaria uma acdo historicizada, sistematica e metddica para fazer com que 0s
individuos resgatem para si a historia social. E com isso, transformar a pratica social
como um todo, alterando o movimento de desenvolvimento da sociedade alheio as
necessidades dos individuos.

Em virtude das questbes apontadas anteriormente, na proxima Sec¢do, estdo
dispostas unidades de analise nomeadas Dialogos.

Dialogo, pois a dinamica apresentada se assemelha a uma conversa entre as
questBes apontadas através das UR e os aportes tedricos da PHC, PsiHC, do Teatro
Epico e do Teatro do Oprimido.

Dialogo, pois 0 movimento da discussdo pretende apresentar um confronto de
ideias propondo uma superacdo destas duas ideias, apontando caminhos para alcangar 0s

objetivos da pesquisa.
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INTERLUDIO VI - TO

T6 bem de baixo pra poder subir.
T& bem de cima pra poder cair.
Té dividindo pra poder sobrar,
desperdicando pra poder faltar.
Devagarinho pra poder caber.
Bem de leve préa ndo perdoar.
T6 estudando pré saber ignorar,
eu T0 aqui comendo para vomitar.
Eu To te explicando
pré te confundir,
eu To te confundindo
pré te esclarecer.
T6 iluminado
pra poder cegar.
Té ficando cego
pra poder guiar.

T6 - Tom Zé

4 QUARTA SECAO: A DISCUSSAO

4.1 AS UNIDADES DE ANALISE - as categorias obtidas na Analise de Contetido

encontram aspectos tedricos da PHC, de Brecht, Vigotski e Boal

Frente aos dados obtidos, percebemos uma tendéncia de associar o teatro ao EC
como um recurso pedagdgico que auxilia nos processos de: apresentacao,
contextualizacdo e problematizacdo dos contetdos pedag6égicos de Ciéncias e Biologia;
desenvolvimento de habilidades de leitura, escrita e interpretacdo de textos da area
cientifica; e estimulo a participacdo na sala de aula. Além de: contribuir para o
desenvolvimento e aprimoramento da criatividade e da imaginacdo do individuo;
despertar o interesse e a motivacdo para o estudo dos conteudos cientificos. Estas sdo
assercOes acerca da alianca EC-Teatro denotadas por diversos outros autores (FELIPPE,
2017; ANDREIS, 2009; SANTOS, 2015; CORDERO, 2017; LABURU et. al., 2014;
SILVA et. al., 2016; JAPIASSU, 2003; OLIVEIRA e STOLTZ, 2010) citadas nesta
comunicacdo. Isso nos leva a afirmar um potencial tanto para as praticas pedagdgicas na
sala de aula, contribuindo com o aumento da qualidade da educacdo escolar; assim
como um potencial para o desenvolvimento de mecanismos superiores do psiquismo
humano, em especial a criatividade, contribuindo para a formac¢do humana do individuo.

Percebe-se entdo que, a discussdo acerca dos potenciais educacionais da alianca EC-
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Teatro segue uma tendéncia de afirmar essa alianca como responsavel pela melhoria da
qualidade das praticas escolares e, por conseguinte, do ensino de ciéncias. Sendo assim,
0 estudo dos mecanismos cognitivos se apresenta como um norte de discussdo para
elucidar os potenciais educacionais da alianca EC-Teatro. Portanto, tratemos de
comecar a discutir o fendbmeno da criatividade na educacéo escolar e como a insercéo
das artes no EC pode influenciar o psiquismo humano.

Os topicos a seguir consistem, respectivamente, num dialogo das categorias
criadas a partir da ferramenta metodoldgica de Bardin (1977) com contribuicBes da
PHC e aportes tedricos dos teatrologos apresentados na Segunda Secdo. Cabe reafirmar
que, tanto os principios da PHC, como as proposi¢Ges de Brecht e Boal, possuem uma
confluéncia metodoldgica: o teatro como ferramenta pedagogica, a postura dialética
perante 0 objeto de estudo e a acdo historicizada (BRECHT, 1978; BOAL, 2008;
FURTADO, 1995; COSTA, 2010).

4.2 DIALOGOS: A DISCUSSAO DAS UNIDADES DE ANALISE

INTERLUDIO VII - POR NINA SIMONE

E uma obrigago artistica refletir o meu tempo

Nina Simone

(Dialogo 1) A contextualizacao dos conceitos cientificos na pratica social capitalista
As 23 UR mostram que o teatro na sala de aula é um recurso em potencial para a

contextualizacdo. Isto é, através do teatro (seja durante a criacdo do roteiro, da
dramaturgia ou apresentacdo de uma peca de teatro) € possivel trazer o conhecimento
cientifico do nivel tedrico (abstrato) para a realidade dos alunos. Assim se garante o
desenvolvimento do pensamento abstrato dos estudantes ao mesmo tempo em que 0s
ajuda a apropriar do conhecimento cientifico. A questdo do pensamento abstrato sera
tratada em outro dialogo. Neste, firmemos a atencdo na questdo de “trazer os
conhecimentos cientificos para a realidade dos alunos”. Mas de que realidade esta

falando?

Se pretendemos tornar a atividade cientifica algo concreto em sala de aula, teremos que recorrer a
assuntos cientificos ou depoimentos pessoais de alguns fisicos comentando algo sobre suas infancias,
suas expectativas, suas familias. Enfim, textos que permitam desconstruir a trajetoria do fisico mito,
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distante da realidade, para construir a imagem de um fisico humano com problemas realizacdes
pessoais, familiares e sociais. (Quadro 3 — Anexos).

Buscamos compor na atividade a possibilidade de que as criancas pudessem compartilhar experiéncias
factuais de forma a integra-las aos elementos ludicos presentes na peca de teatro de fantoches. (Quadro
3 — Anexos).

Para valorizar a participa¢io e motivar os alunos a escreverem mais, solicitamos que eles produzissem
uma historia real ou ficticia sobre a vida de uma pessoa que se envolve com drogas. Esperavamos com
iSso que trouxessem para a escola cenas do cotidiano que alguns alegavam ter vivido. (Quadro 3 —
Anexos).

Alguns trabalhos apontam para a perspectiva de que o teatro € um étimo recurso
para contextualizar os conhecimentos cientificos escolares para que facam sentido para
os alunos. Todavia, os trabalhos parecem apontar duas perspectivas para a
contextualizagdo qualitativamente alterada devido ao teatro. A primeira, fazer com que
o aluno perceba a relagdo dos conceitos cientificos na sua pratica cotidiana individual.
Apresentacdes de esquetes sobre o dia-a-dia, as situacdes corriqueiras familiares, etc,
fendmenos que podem oferecer uma figuracdo do real reduzida do que ele é. Os
excertos acima conseguem exemplificar esta perspectiva. Outra perspectiva é a de fazer
com que os alunos percebam como a ciéncia participa da estrutura da sociedade, ou seja,
como a sociedade depende dessa ciéncia e, sendo individuo sendo parte da sociedade,
como a ciéncia impacta a sua vida. Segue algumas UR.

No teatro temético de fantoches, existe a possibilidade de se proporcionar uma relacédo entre a teoria
proposta em sala de aula e a préatica vivenciada pela situacdo ambiental do seu entorno através de suas

representacBes e linguagem, ja que os fantoches utilizados nesta pratica representam animais
encontrados no estado, no qual o pablico alvo pertence. (Quadro 3 — Anexos).

Na peca, entdo, percebe-se a difusdo do distanciamento entre a mulher e a ciéncia. Isso é notério pela
presenca das quatro categorias elencadas nas falas ou nas atitudes dos homens e das mulheres
retratados no texto. (Quadro 3 — Anexos).

[...] o outro é o fato de que a forma e o contetdo da Fisica trabalhada no Ensino Médio devem oferecer
uma abordagem contextualizada da ciéncia, algumas nog¢Bes sobre a pesquisa cientifica e a
desmistificacdo da figura e da funcéo do cientista. (Quadro 3 — Anexos).

Segundo Boal (1991), o teatro é uma representacdo da realidade. Nos palcos e
encenacdes teatrais temos a possibilidade de vivenciar emocdes e situacbes que
dificilmente teriamos contato na vida cotidiana imediata. Segundo Vigotski (2009), o
ator ndo precisa experimentar determinadas situages para poder sentir uma emocéo e
reproduzi-la no teatro. As emocgfes sdo construidas socialmente sdo percebidas via
sentidos do sujeito, que é ator na sociedade em que vive e ator no palco, um espect-ator
(BOAL, 2008). O sujeito compreende o significado das emocdes e quando e como ele

as “utiliza” ou as sente. Assim, o ator percebe e constroi seus esquemas de
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comportamento de acordo com as situacdes e experiéncias vividas por outros e 0s
transporta para sua atuacdo no palco (OLIVEIRA e STOLTZ, 2010). O teatro é uma
forma de ver o ser humano realizando suas agdes, pensando, se movimentando; o teatro
é uma forma de nos ver, vendo (BOAL, 2008), um meio de auto-expressdo e descoberta
(COURTNEY, 1980). Ele é uma expressdo artistica capaz de reunir diversas
objetivacdes humanas historicamente construidas, como a literatura, a masica e a danga,
elementos humanos que podem ser inseridos (e devem) no EC. Mas, ao inserirmos o
teatro na escola, nos atentemos a essas questdes. A valorizacdo exacerbada das
necessidades individuais dos alunos pode cercear o trabalho do teatro. Os alunos estdo
imersos na sociedade capitalista, logo, suas necessidades individuais podem néo
coincidir com o proposito formativo do teatro em si. Infelizmente as Artes ndo estéo
acessiveis a todos, e, gracas ao afastamento que grande parte da populacdo tem das
objetivacdes humanas artisticas, o contato com o teatro na escola pode se transformar
em mera apresentagdo de mais uma mercadoria do capital.

Eunice Kathleen Waymon, a artista Nina Simone, foi uma cantora estadunidense
que viveu na segunda metade do século XX. O ativismo pelos direitos civis da
comunidade afro-americana na época influenciou sua composicdo e sua atuagdo como
artista, se tornando um icone pela luta racial nos EUA. Em musicas como “Mississippi
Goddam” podemos ter contato com a indignacdo de todo um grupo social
marginalizado da época. Mesmo sendo uma musica produzida num contexto norte-
americano, diferente do Brasil, 0s processos de escravatura deixaram profundas marcas
na estrutura social de alguns paises na Ultima terca parte do milénio passado a custa da
ascensdo de uma burguesia colonial existente em cada na¢do. Nina Simone usou sua voz
e pensamento, sua expressdo artistica, para refletir o pensamento do grupo social a qual
pertencia. Gritou “E todo mundo sabe sobre o maldito Mississippi” para denunciar as
mazelas da comunidade negra norte-americana, principalmente a situacdo da
comunidade negra do sul do pais naquela época. Ela ndo foi a Gnica a usar as Artes para
figurar (ou criticar) expressdes sociais do seu contexto. Assim como ela, muitos artistas
ja usaram (e ainda usam) de suas proprias estruturas subjetivas para expressao de algo
mais amplo e objetivo que sua vida singular. Nina Simone foi citada aqui como um dos
inimeros exemplos de artistas e suas expressdes — plasticas, literatura, cinema — aos
quais necessitariam de muitas laudas para discorrer sobre suas obras e contribuigdes.

Nos contentemos com Nina.
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O filésofo Hungaro Georg Lukécs discorre em sua obra sobre a Estética
Marxista (1970) a perspectiva de se considerar a Arte como uma expresséo do cotidiano
do artista. Mas ndo apenas um reflexo passivo do que o individuo vive de forma
imediata no dia-a-dia, mas sim uma representacdo da realidade mais elaborada, um
reflexo subjetivo da realidade objetiva (MARTINS, 2013). O artista tem a capacidade
de buscar na sua pratica cotidiana imediata e global, elementos para sua obra, sendo que
esses elementos passam por um processo de abstracdo e posteriormente é objetivado na
forma de arte (LUKACS, 1970; SACCOMANI, 2016). Portanto, “quanto mais auténtico
e fidedigno for o reflexo subjetivo da realidade objetiva, mais ricas serdo as
possibilidades de criacdo” (SACCOMANI, 2016, p.112). E, endossando essa
perspectiva com Martins (2013), a educagédo escolar deve garantir meios para que 0s
alunos alcancem a inteligibilidade do real.

Sendo assim, vemos que a integracdo das artes no EC pode ser uma ferramenta
aliada no objetivo de se conhecer a nossa realidade. E ndo sé apenas conhecer, mas
pensar sobre ela, refletir e realizar abstracbes capazes de imaginar uma nova pratica
social, porém ancorada na realidade objetiva. E preciso que o EC faca um afastamento
momentaneo da vida cotidiana imediata do aluno e criar novas necessidades formativas
(DUARTE, 2013), para que o teatro (e as artes) se integre nas aulas de ciéncias de
forma mais concreta. Dessa forma se firma um compromisso de contextualizar os
conhecimentos cientificos na realidade contraditéria capitalista.

Por exemplo, se vai tratar de conceitos de Ecologia, como Biologia de
Comunidades e Ecossistemas, por que na contextualizar o ecossistema na pratica social
global do capitalismo? Sabemos de situacdo preocupante em que se encontra 0 N0SSO
ecossistema a custa do dito desenvolvimento econdmico. Se vai se tratar de Eletricidade
em aulas de Fisica, por que ndo contextualizar os conceitos no processo de producao de
energia como mercadoria pelas hidrelétricas? Fazer com que os alunos percebam a
dindmica que envolve a aplicagdo e o uso da Ciéncia pela sociedade como um todo, da
pratica social global. Isto é, tratar de eletricidade pode ir além de ensinar sobre o
sistema elétrico da casa dos alunos. N&o que esta Gltima seja uma méa abordagem, mas é
limitada. O cotidiano imediato do aluno pode ndo dar conta de fazé-lo perceber as
diversas determinacdes que a Ciéncia adquire na sociedade capitalista.

Nesta mesma perspectiva podemos enxergar o uso da Arte. No caso deste
estudo, o uso do teatro. O contato que os estudantes tem com o teatro pode ser limitado.

Fazer com que eles se confrontem com diversas atividades artisticas que compdem o
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teatro (dramaturgia, montagem de cena, direcdo, edi¢cdo de video, estudo de literatura,
etc) é utilizar o potencial dessa ferramenta. Assim, da-se a possibilidade dos estudantes
aumentarem seu repertorio sobre o teatro e seus usos.

Segundo Duarte (2013), com o advento da sociedade capitalista os meios de
producdo de sobrevivéncia foram apropriados pela classe burguesa. Os frutos (materiais
e imateriais) do trabalho humano j& ndo mais servem para garantir a sobrevivéncia e
desenvolvimento da humanidade, se tornaram mercadoria, material de troca (DUARTE,
2013). O teatro, como expressdo artistica, adquiriu essa forma na nossa sociedade.
Numa analise superficial, posso afirmar que o teatro entra na vida das pessoas hoje em
dia como uma mercadoria: um espetdculo em algum shopping ou um curso de
inicializacdo teatral de duracdo de seis meses. Mas, como ja visto até aqui, o teatro é
uma expressdo artistica de enorme potencial para a formacdo do individuo e para o
progresso da sociedade. Digo progresso ndao no sentido neoliberal da palavra, como
desenvolvimento econdmico a todo custo (CORTEZ, 2016), mas progresso para a
humanidade como um todo. Para Vygotsky (1972 apud Japiassu 2003), "é perfeitamente
admissivel a opinido de que as Artes representam um adorno a vida, mas isso contradiz
radicalmente as leis que sobre elas descobre a investigacdo psicoldgica. Esta mostra
que as Artes representam o centro de todos os processos bioldgicos e sociais do
individuo na sociedade e que se constituem no meio para se estabelecer o equilibrio
entre o ser humano e o mundo nos momentos mais criticos e importantes da vida. 1sso
supde uma refutacéo radical do enfoque das Artes como adorno."

Nesta perspectiva podemos questionar quais séo as reais motivacoes e interesses
(QUADRO 8 — ANEXOS) estdo sendo desenvolvidos nos aluno sobre a questdo do
consumo do Teatro em suas vidas.

No ponto de vista sobre a retratacdo da sociedade capitalista nas artes, Bertold
Brecht contribui com algumas de suas expressdes artisticas durante o século XX — que
ainda impactam o cenéario artistico atual. Com o Teatro Epico (BRECHT, 1978), o
artista propds uma corrente teatral com o proposito de “luta contra o capitalismo € 0
imperialismo” (FURTADO, 1995, p.9). Com isso, Brecht questiona o paradigma teatral
da época, ao propor uma nova funcdo e um novo sentido para o teatro. De acordo com
Furtado (1995), com um caréater dialético e uma acdo genuinamente historicizada, o
teatro brechtiano apresenta um desejo de ndo apresentar relagbes inter-humanas
puramente individuais, mas as determinantes sociais dessas relagdes. Ou seja, como as

relagdes individuais dos sujeitos séo reflexos da sociedade como um todo. Dessa forma,
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0 carater pedagogico do teatro brechtiano toma forma: o palco se torna um “palco
cientifico”, capaz de esclarecer o publico sobre a sociedade e necessidade de
transforma-la (FURTADO, 1995). De uma forma interessante, Brecht foi capaz de
propor uma expressdo artistica, com forma e contetdo, fruto de uma critica a arte
revolucionaria burguesa da época, a qual tratava o teatro como entretenimento, porém

isento de intengBes pedagogicas. Segundo a autora (idem), o Teatro Epico é

capaz de esbocar, com meios artisticos, uma imagem do mundo e dos modos
de convivéncia entre os individuos que possibilitariam ao espectador a
compreensdo do seu meio social e Ihes permitiriam domina-lo através da
razdo e do sentimento (FURTADO, 1995, p. 13).

Fazer com que os alunos percebam a ligacdo dos conceitos cientificos com seu
cotidiano é mais complexo do que se afirma em algumas UR. O contexto social o qual o
aluno faz parte deve ser conhecido de maneira mais qualificada por eles, sendo que o
teatro (como ja afirmado anteriormente) apresenta uma enorme potencialidade como
recurso didatico e pedagogico para apresentar aos alunos as diversas determinacdes que
a ciéncia adquire na sociedade capitalista. Ademais, o recurso teatral também se coloca
(neste estudo) como uma boa forma de fazer com que os estudantes percebam ndo sé
ligacdo do seu cotidiano imediato com 0s conhecimentos escolares, mas também a
relacdo do seu cotidiano com a prética social da humanidade.

Por fim, concordo com Saccomani (2016) quando ela afirma as objetivacdes
artisticas como formas de apropriacdo da realidade e ndo como uma maneira de
afastamento ou abandono do real. “A arte ndo pode ser tomada como sindnimo de
devaneio e fantasia, pois, dessa forma, rompe-se com a primeira essencialidade da arte,
que ¢ sua capacidade de expressdo do real [...]”; e ¢ justamente por ser reflexo da
realidade que a obra de arte possibilita 0 desenvolvimento subjetivo do individuo, ao
conferir possibilidades de mobilizacdo de aspectos subjetivos que os auxiliam na

inteligibilidade do real. Mas isto € conversa para outro dialogo.

(Dialogo 2) A apresentacio de contetidos e os Contetidos Classicos da PHC
Geralmente, as assercOes acerca dos potenciais educacionais promovidos pela

interface EC-teatro provinham de uma justificativa de superacdo do modelo tradicional
de ensino. Segundo os PCN, caracteristicas deste modelo de ensino ainda perduram no
EC e precisa ser superado (BRASIL, 1997). Essa colocagdo do documento sobre a
superacdo do ensino tradicional remete a suas raizes no movimento escolanovista, o

qual direcionou, a nivel teorico e pratico, a educacdo brasileira e, portanto, o EC.
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Segundo o documento, essa tendéncia deslocou o eixo da questdo pedagdgica dos
aspectos puramente ludicos para aspectos psicoldgicos, valorizando-se a participacao
ativa do estudante no processo de aprendizagem. Objetivos preponderantemente
informativos deram lugar a objetivos também formativos (BRASIL, 1997). A
valorizacdo da participacdo ativa e a preocupacao com as necessidades individuais dos
alunos, direcionamentos escolanovistas, sdo facilmente relacionados com algumas
categorias (Quadros 4, 5, 8, 9) encontradas na Analise de Contetido desta pesquisa, que
inclusive contam com um ndmero expressivo de unidades de registro em comparacao as
demais. Segundo os PCN, a preocupacéo de desenvolver atividades praticas comecgou a
ter presenca marcante nos projetos de ensino e nos cursos de formacéo de professores,
tendo sido produzidos varios materiais didaticos desta tendéncia.

As pesquisas acerca do processo de ensino e aprendizagem levaram a varias
propostas metodoldgicas, diversas delas reunidas sob a denominagdo de
construtivismo. Pressupdem que o aprendizado se dé pela interacdo
professor/estudantes/conhecimento, ao se estabelecer um didlogo entre as
ideias prévias dos estudantes e a visdo cientifica atual, com a mediacéo do
professor, entendendo que o estudante reelabora sua percep¢do anterior de
mundo ao entrar em contato com a visdo trazida pelo conhecimento cientifico
(BRASIL, 1997, p.21).

O movimento escolanovista surge nas primeiras décadas do século XX em
contraposicdo ao modelo tradicional de ensino. Segundo a teoria, a transmissdo
sistematica do conteddo escolar é compreendida como autoritaria, impositiva,
repressiva, como algo que tolheria a liberdade e cercearia a criatividade dos individuos
(SACCOMANI, 2016). Entretanto, esse € um aspecto importante do modelo tradicional
de ensino que foi subjugado pelo movimento da Escola Nova. Segundo Saccomani
(2016) é importante perceber o grande valor dado pela escola tradicional aos contetdos
escolares. O que a humanidade produziu, objetivamente, esta disponivel para ser
apropriado pelos individuos. Os trabalhos analisados nesta pesquisa apontam certa

preocupacdo em se apresentar o contetdo cientifico.

[...] dentre os conceitos de ecologia, pode-se no teatro abordar pontos como interacBes ecoldgicas,
intraespecificas e interespecificas, e a partir desta elaboracdo, os discente podem atentar-se a um
ecossistema complexo que est4 envolto de seres bidtico que sofrem também influéncia dos fatores
abidticos, ocorrendo assim uma relagdo complexa e conforme nos fala [AUTORES] aduzir a relevancia
da ndo intervencao antrépica (QUADRO 1 — ANEXOS).

Percebi que o teatro é uma metodologia bastante eficiente, pois prende a atencdo da maioria dos alunos
e através dele pode-se ensinar varios conceitos de forma ndo expositiva e também pode ser usado em
qualquer escola pois ndo requer muitos recursos, apenas criatividade (QUADRO 1 — ANEXOS).

Usando uma “simples” pec¢a de teatro é possivel trabalhar varios conceitos (QUADRO 1 — ANEXOS).
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A PHC confere algumas reflexfes interessantes sobre a importancia dos
contetdos escolares para a formagdo do individuo, os considerados Conteudos
Cléssicos. A fungdo da educacgdo escolar é a socializagdo dos conhecimentos classicos
mais desenvolvidos pela humanidade. Os conhecimentos que deveriam ser transmitidos
pela escola sdo historicamente produzidos, sistematizados e metodicos. Portanto, ndo se
trata de conhecimentos espontaneos. Sdo conhecimentos de carater objetivo e universal
que se tornaram essenciais e fundamentais para a garantia da transformacéo da pratica
social. (GIARDINETTO, 2010).

A selecdo dos conteudos escolares, para o trabalho pedagogico, baseia-se na
transmissdao dos conhecimentos classicos. O cléssico, segundo Saviani (2011), é o que
resistiu ao tempo, superou 0 momento da sua producdo e se mantém valido. Sendo
assim, os conhecimentos classicos sdo o que ha de mais desenvolvido no conjunto dos
saberes produzidos ao longo da histéria da humanidade e que resistiram até hoje.
Resistiram, pois sdo saberes de carater universal, ou seja, sdo saberes “[...] que expressa
as leis que regem a existéncia de determinado fenémeno, trata-se de algo cuja validade é
universal. E isto se aplica tanto a fendmenos naturais como sociais” (SAVIANI, 2011,
p. 50).

E preciso reconhecer a objetividade dos saberes produzido pela humanidade, e,
ao converté-los em saber escolar — tarefa do trabalho educativo (SAVIANI, 2011) -,
estes passam a ter importancia fundamental em como os individuos irdo lidar com os
fendmenos naturais e sociais que eles estdo em contato. Ou seja, a apropriacdo dos
saberes objetivos infere diretamente na forma com que o individuo lidard com a
realidade. Mais reflexdes sobre o estabelecimento das relacbes com o meio social a
partir do processo de apropriacdo dos saberes objetivos serdo apresentadas nos
préximos dialogos.

Por ora, cabe ressaltar a importancia dos saberes escolares, representados pelos
contetidos. Segundo Saviani (2012, p. 55)

Os contetidos sdo fundamentais e, sem conteddos relevantes, contelidos
significativos, a aprendizagem deixa de existir, ela se transforma num
arremedo, ela se transforma numa farsa. Parece-me, pois, fundamental que se
entenda isso e que, no interior da escola, nds atuemos segundo essa maxima:
a prioridade de contetdos, que € a Unica forma de lutar contra a farsa do
ensino. Por que esses conteldos sdo prioritarios? Justamente porque o
dominio da cultura constitui instrumento indispensavel para a participagdo
politica das massas. Se 0os membros das camadas populares ndo dominam os
conteddos culturais, eles ndo podem fazer valer os seus interesses, porque
ficam desarmados contra os dominadores, que se servem exatamente desses
conteddos culturais para legitimar e consolidar a sua dominagéo. Eu costumo,
as vezes, enunciar isso da seguinte forma: o dominado ndo se liberta se ele
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ndo vier a dominar aquilo que os dominantes dominam. Entdo dominar o que
os dominantes dominam € condicédo de libertagdo (SAVIANI, 2012, p. 55).

(Dialogo 3) A Problematizacao e o desenvolvimento do pensamento tedrico
Uma das categorias criadas a partir da Analise de Contetdo aponta a

potencialidade do teatro em problematizar os contetidos cientificos durante a atividade
pedagdgica dirigida. A maioria das experiéncias analisadas do corpus analisado aponta
uma abertura que a criacdo teatral (tanto no processo de criagdo quanto recepgao) para
um didlogo onde os professores podem inserir questionamentos sobre a peca artistica

que, por sua vez, apresenta os contetdos escolares.

Apresentamos entdo a nossa proposta de intervencao didatica para as professoras, como atividades apds
a apresentacdo da peca, sendo uma roda de conversa com os alunos, a partir de perguntas direcionadas
aos pontos da peca, como por exemplo: “O que aconteceu na historia?” / “O que a galinha fez?” / “O
que o galo fez?” / "O que o lobo fez?" / "Quem cuidou dos ovos?" / "Por que a galinha deixou os ovos?"
/ "0 galo conseguiu cuidar dos ovos?" / "Por que ele ndo conseguiu cuidar dos ovos?" / "Voceé ja viu um
galo ou galinha de verdade? E um lobo?" / "A galinha que vocé viu é parecida com a da histéria?", desta
forma, o professor pode identificar por meio das falas dos alunos o que foi apropriado pelos educandos,
o professor localiza estas perguntas no referencial que pretende trabalhar, como por exemplo a pergunta
sobre qual a diferenca da galinha e do lobo, tendo em mente a abordagem da morfologia dos animais
apresentados na pega.

O teatro como atividade ludica e instrumento de comunicagéo pode ser utilizado pelos professores para
problematizar varios contetidos polémicos e densos de forma criativa e agradavel (QUADRO 2 —
ANEXOS).

[Os questionamentos durante a atividade desenvolvida] Tinham como objetivo obter respostas no que se
refere a aprendizagem conceitual, assim, as questdes eram do tipo problematizadoras em que os alunos
pudessem pensar nos acontecimentos da histdria e nos temas de Ciéncias ampliando a cada questdo a
mudanca dos elementos de transformacao do aprendizado de [AUTORES], portanto, migrando da Zona
Desenvolvimento Proximal para a Zona de Desenvolvimento Real (QUADRO 2 — ANEXOS).

As UR que indicam a problematizacdo como estratégia de ensino viabilizada
pelo teatro (QUADRO 2 — ANEXOS) denotam que, para se chegar no entendimento
dos conceitos cientificos em questdo, a problematizacdo segue um caminho de solucéo
de davidas conceituais. E por que esse processo é tdo importante? Para a construgdo do
pensamento tedrico (SACCOMANI, 2016; MARTINS, 2013).

A problematizacdo é¢ uma forma de contribuir para a constru¢do do pensamento
dos individuos, criar caminhos para que estes consigam se apropriar dos conceitos
cientificos e aplica-los na leitura da realidade. A forma com que lidamos
espontaneamente com a realidade por vezes preterem as leis objetivas da realidade, em
especial as criangas, as quais 0 mecanismo psiquico pensamento ainda ndo alcangou
niveis abstratos capazes de descobrir as relagdes internas entre os fendmenos sociais
(SACCOMANI, 2016). Segundo a PHC, é funcdo da escola ir além dessas tentativas

espontaneas de compreensdo do mundo ¢ “ensinar-lhes as explicacfes verdadeiras sobre
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a realidade, ou seja, ensinar-lhes os conceitos cientificos, o saber objetivo” para que

possam apreender a verdadeira realidade (idem, p.92).

[...] necessidade de se desenvolver mais pesquisas em que se analisem produtos de divulgagéo cientifica
(e materiais didaticos) com a perspectiva de identificar os mecanismos, conscientes ou ndo, que
favorecem a continuidade e a manutencdo de uma ciéncia masculina. Pois em decorréncia dessas
analises pode-se pensar estratégias de desconstrucio desse processo de masculinizagdo e favorecer o
ingresso e a permanéncia de mulheres em carreiras cientificas (QUADRO 2 — ANEXOS).

No final houve um didlogo com os alunos sobre se as roupas influenciavam no carater ou sexualidade
(QUADRO 2 — ANEXOS).

Segundo Martins (2013), o pensamento abstrato (a capacidade de abstracéo)
pode se expressar de duas formas: o pensamento empirico e 0 pensamento tedrico,
entretanto € o pensamento tedrico a forma qualitativamente mais desenvolvida de
pensamento. Enquanto o pensamento empirico € construido a partir daquilo que é
imediatamente (e espontaneamente) percebido acerca da realidade, sendo néo suficiente
em termos de compreensdo auténtica da realidade. Assim, um desafio da educagéo
escolar é justamente superar esta forma de pensamento instrumentalizando os
individuos com o0s conhecimentos cientificos objetivados pela humanidade. Neste
caminho ha de se almejar a constru¢do do pensamento tedrico. Ao se instrumentalizar
deles, os individuos serdo capazes de ler a realidade a partir dos conhecimentos teéricos
obtidos na educacdo, ultrapassando os limites do que é dado pela experiéncia
espontanea, sensorial, limitada. Ou seja, a superacdo do conhecimento empirico em
direcdo ao pensamento tedrico segue a perspectiva cientifica marxista de transicdo do
concreto difuso ao concreto pensado, por superacdo, sendo o processo mediado pela

abstracdo®. Segundo Saccomani (2016),

A superacdo do pensamento empirico em dire¢do ao pensamento teorico
exige um sistema de abstracdes e mediagdes com a realidade que ultrapassem
a experiéncia imediata do individuo, pois 0 pensamento empirico vincula-se
as experiéncias cotidianas [...]. Em contrapartida, o pensamento teérico volta-
se para as relagdes internas e as leis que regem o material que toma por
objeto, apreendendo-o de forma profunda e multilateral. [...] Este tipo de
pensamento [0 tedrico] ndo desconsidera 0s aspectos aparentes, mas
incorpora e supera a experiéncia sensorial em relacdo aos objetos, ou seja,
abrange também os aspectos que ndo sdo observados na existéncia do
presente imediatamente perceptivel. Portanto apreende o fenémeno no
complexo sistema de relagfes que o sustentam e reproduz abstratamente o
processo de desenvolvimento e formacdo do fendmeno tomado por objeto do
pensamento, utilizando-se de um complexo sistema de abstracdes e
mediacBes (SACCOMANI, 2016, p. 94 e 95).

Muito se engana aquele que acredita que o processo de construcdo do
pensamento ndo deva contar com a intervencdo direta e intencional do professor. Ainda

mais quando se trata da utilizacdo de expressdes artisticas na sala e aula. Como visto
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anteriormente, a problematizacdo, uma forma intencional de abordar os conceitos
cientificos na sala de aula, pode auxiliar no desenvolvimento dos mecanismos psiquicos
humanos. Dirigir o processo pedagdgico de forma sistematica, metddica e planejada ndo
¢ tornar os alunos passivos, significa “a ampliacdo de sua visdo de mundo, de suas

experiéncias”, das suas formas de pensamento (idem, p. 89).

INTERLUDIO VIII - POR EDUDARDO GALEANO
O sistema/l

Os funcionarios ndo funcionam.

Os politicos falam mas néo dizem.

Os votantes votam mas n&o escolhem.

Os meios de informagdo desinformam.

Os centros de ensino ensinam a ignorar.

Os juizes condenam as vitimas.

Os militares estdo em guerra contra seus compatriotas.

Os policiais ndo combatem os crimes, porgue estdo ocupados cometendo-os.
As bancarrotas séo socializadas, os lucros sdo privatizados.
O dinheiro é mais livre que as pessoas.

As pessoas estdo a servico das coisas.

GALEANO (2005, p.129)

(Dialogo 4) A formacao cultural e o processo dialético e perene de Humanizagao
Para a PHC é muito importante afirmar a objetividade do conhecimento

cientifico, uma vez que a apropriacdo do mesmo por mediacdo da Educacdo é funcédo
precipua para a Humanizacdo dos individuos. De acordo com Duarte (2013), o0s
conhecimentos cientificos produzidos pela sociedade sdo bens materiais imprescindiveis
para que possamos estabelecer relacbes mais humanas com o0s bens materiais e
imateriais produzidos pelo conjunto de individuos no corpo social. A apropriacdo destes
conhecimentos objetivados é necessaria para a formacédo do individuo.

Por mediacdo do Teatro vimos até aqui, por meio dos didlogos anteriores, 0
processo de apropriacdo dos conhecimentos pode ser potencializados de varias

maneiras.

Segundo os mesmos autores, através de atividades como teatro de fantoches de tematica ambiental, visa-
se uma formacédo de respeito a biodiversidade, a partir de situa¢es vivenciadas no imaginario. Nessa
atividade educativa a Arte e a Educacdo Ambiental interagem propiciando uma reflexdo sobre as
questdes ambientais (QUADRO 7 — ANEXOS).

[...] o projeto ainda somou a minha formagdo a importancia de uma educagdo preocupados com aspecto
socio-culturais e do dialogo entre mediador e aluno, [...] (QUADRO 7 — ANEXOS).
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De forma geral, a importancia cultural e pedagodgica do teatro é antiga e tradicionalmente reconhecida
em muitas sociedades, sendo bastante destacada nos estudos sobre a histéria da arte dramética e sobre o
trabalho com o teatro nas escolas (QUADRO 7 — ANEXOS).

Dada as UR acima, vemos que 0 recurso teatral tem a potencialidade de
apresentar os contetdos cientificos a luz da dinamica que esses conhecimentos
estabelecem com a sociedade. A génese de alguns conceitos, 0s impactos sociais e
ambientais da ciéncia, as relagOes interpessoais; ou seja, 0 teatro pode criar um
ambiente que favoreca a apropriacdo do conhecimento cientifico e as relacdes com que

os individuos estabelecem historicamente com estes conhecimentos.

O que desejo € fornecer substancia cultural para esses calculos, para que essas férmulas ganhem
realidade cientifica e que se compreenda a interligacédo da fisica com a vida intelectual e social em geral
(QUADRO 7 — ANEXOS).

[...] um desafio é possibilitar uma maior humanizagéo do ambiente da sala de aula, em que educandos e
educadores sintam-se capazes e responsaveis pela construgéo critica do conhecimento (QUADRO 7 —
ANEXOS).

O teatro é uma estratégia de ensino com caracteristica peculiar, pois considera ndo somente o aspecto
intelectual do estudante, mas ainda o lado afetivo, social e politico.

Uma das principais intengdes em utilizar essa estratégia é aproximar da Ciéncia sujeitos com pouco ou
nenhum conhecimento de cultura cientifica, além de promover sua popularizar e dinamizar o processo de
ensino e aprendizagem (QUADRO 7 — ANEXOS).

Ao revelar a dialética entre objetivacdo e apropriacdo dos conhecimentos
cientificos pelo corpo social, podemos identificar a caracteristica das relagdes
estabelecidas entre 0os humanos e as objetivagdes cientificas. Na medida em que se
afirma que a formacéo do individuo depende do processo de apropriacdo e objetivacdo
dos bens materiais e imateriais humanos, contata-se que este processo tem se realizado
nas condi¢des da luta de classes, sendo assim, a formacéo que os individuos estdo tendo
ndo é sempre humanizadora.

Segundo Galeano (1992), para 0s que descobrem na Histéria do
desenvolvimento social uma disputa entre classes, a histéria do subdesenvolvimento da
América Latina integra a historia do desenvolvimento do capitalismo mundial. Para que
alguns paises pudessem se tornar poténcias, nos tivemos que perder. A regido ainda
mantém seu status de servical, continua existindo a servi¢o de necessidades estranhas a
sua nacdo, como fonte internacional de petréleo e ferro, cobre e carne, café e outras
materias-primas. A posi¢do critica perante a situacdo socioambiental, por exemplo, é
urgente e a Ciéncia, enquanto fendmeno social pode ter um papel respeitavel na
resolucdo dos problemas da pratica socioambiental. As relagdes que temos estabelecido
com os conhecimentos cientificos nem sempre apontam para o desenvolvimento social.

E digo “desenvolvimento” ndo num sentido de progresso sustentado pelo ideério
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capitalista de desenvolvimento econdmico apenas, mas no desenvolvimento de relagdes
cada vez mais livres, justas e igualitarias com o conhecimento cientifico.

Segundo Duarte (2013), na sociedade capitalista, a apropriacdo das relacGes
sociais realiza-se, na maioria dos casos, na forma de uma apropriacdo espontanea, ou
seja, as pessoas assumem essas relacdes sociais como se fosse de ordem natural, ndo se
dando conta do caréter historico e mutavel dessas rela¢cbes. Como se houvessem forcas

naturais que regessem como se déo as relagdes sociais.

[...] o capitalismo realiza esse avan¢o historico de forma que os seres
humanos ndo tem controle sobre as forcas sociais que pdem em movimento.
As forcas sociais assumem uma forma objetivada alienada [alheia aos
humanos], a do capital. E, como se fosse uma forca auténoma, o capital passa
a comandar toda a dindmica social, transformando todas as atividades
humanas em meios para obtengdo do dinheiro, o representante universal da
riqueza nessa sociedade (DUARTE, 2013, p. 82).

Assim, concordando com Duarte (idem), mostra-se urgente a necessidade de os
seres humanos tomarem controle daquilo que foi criado pelos préprios humanos através
da atividade social — O trabalho. E o teatro, como recurso pedagdgico, pode fornecer
essa “substancia cultural” para o EC e Biologia.

Além disso, de forma complementar, vamos também proporcionar aos alunos contato com fragmentos de
pecas que abordem questdes politicas, éticas, metodoldgicas, dentre outras, que fornecam uma visao

mais totalizante da fisica como um exemplo de dialogo inteligente com o mundo e seu potencial
transformador da realidade social (QUADRO 7 — ANEXOS).

INTERLUDIO IX - A SUBJETIVIDADE SEGUDO A ARTE

Steve comecou a lidar com essas perguntas aos poucos, como fazia a maioria das pessoas, passando um
conjunto objetivo de fatos por uma série de produtos que, usados ao mesmo tempo, formavam o
complexo mecanismo humano de percep¢do chamado subjetividade. Como uma crianca atenta que faz o
dever de casa usando o l&pis, a borracha, e depois o lapis outra vez, ele desmembrou o que havia
acontecido e depois remontou tudo com cuidado — redesenhou o acontecimento na mente — até que 0s
fatos e a percepcao dos fatos se encaixassem de uma forma com que pudesse conviver.

Cujo — Stephen King (KING, 2016, p. 227, grifo nosso).

(Dialogo 5) O estimulo aos mecanismos afetivos e cognitivos e a Psicologia
historico-cultural
Entender o processo de aquisicdo de conteddos escolares cientificos e estimulos

aos mecanismos cognitivos dos individuos demanda um entendimento das fungdes
intrapsiquicas do ser humano, tanto a nivel individual como coletivo. Sendo assim, a

Psicologia historico-cultural (PsiHC) e a Pedagogia historico-critica (PHC) parecem
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fornecer material tedrico suficiente para analisar 0s processos educacionais que ocorrem
na alianca EC-Teatro, objeto cientifico assumido nesta pesquisa.

Assim como a educagdo escolar tem sua génese no processo historico do
trabalho (SAVIANI, 2008; DUARTE; 2013), alguns autores afirmam que o psiquismo
humano se desenvolveu a partir desse processo também (MARTINS, 2013; VIGOTSKI,
2009). Segundo esses autores, para entender o psiquismo humano é preciso realizar
reflexdes acerca da relagdo do homem com a sociedade, ora, se o0 psiquismo humano
comecou a se diferenciar do dos outros animais justamente no processo que criou um
mundo humano, nada mais coerente que visualizar o desenvolvimento do psiquismo
humano a partir da apropriacdo de diferentes formas sociais de atividade (MARTINS,
2013). Ou seja, a apropriacdo e mediacdo dos conceitos cientificos, objetivacdes
humanas provenientes do trabalho € condicdo sine qua non para desenvolver o
psiquismo humano.

Stephen King, mestre do suspense literario norte-americano, confere uma
caracteristica muito interessante em suas narrativas no que tange suas personagens. Ele
traca, em muitas de suas obras, muito bem os dialogos internos das personagens de sua
histéria. O interlddio deste didlogo mostra uma passagem do seu livro Cujo, uma
historia sobre um S&o Bernardo de 90 kg, que, ap6s contrair raiva, ameaga a seguranca
de algumas pessoas em Castle Rock, Maine. Na passagem, Steve (um personagem de
indole bem duvidosa) estd em seu carro pensando sobre os acontecimentos das Gltimas
horas em que ele viveu até aquele momento. Para isso, ele resgata os fatos objetivos e,
através da imaginacdo, remonta 0s acontecimentos para que possa pensar melhor nas
suas proximas atitudes. Ou seja, ele utiliza de sua memdria para imaginar algo novo. No
limite, ele reproduz algo na perspectiva de criar algo novo.

Segundo Martins (2013), o psiquismo humano, processo interfuncional, engloba
os processos funcionais sensacdo, percepcdo, atencdo, memoria, linguagem,
pensamento, imaginagdo, emocOes e sentimentos. Nao € ingénuo afirmar que esses
processos estdo intimamente envolvidos com o fendmeno da educacdo escolar e,
portanto, com o EC. Saccomani (2016) ainda destaca que a imaginacdo tem estreita
relacbes com as demais fungdes psicologicas. Mesmo que, cotidianamente utilizamos
esses processos interfuncionais para lidar com o cotidiano — assim como Steve (KING,
2016) — a educacéo escolar oferece grandes potencialidades para o desenvolvimento do

psiquismo.
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Para entender o processo funcional da imaginacgéo, a reflexdo acerca da relacéo
individuo-sociedade se faz pertinente. A imaginacdo é uma representagdo imagética da
realidade no pensamento (MARTINS, 2013). Ela é uma fun¢do psiquica que consiste
em modificar as conexdes ja estabelecidas entre o individuo e a realidade, produzindo
uma nova imagem, rompendo com conexdes habituais e propondo uma reordenacao das
ideias, do ponto de vista abstrato (SACCOMANI, 2016). “Imaginar significa, em
primeira instancia, construir a imagem antecipada do produto da atividade” (idem). Isso
significa dizer que, para realizar alguma aca sobre 0 meio em que o individuo vive, ele
antecipa ideias sobre essa acdo antes de objetiva-la. Isto muito tem a ver com o carater
teleoldgico do trabalho dito por Marx (2013). Antes de realizar o trabalho, o ser humano
antecipa o objetivo da acdo e os modos de chegar a esse objetivo (MARX, 2013). Essa
antecipacdo €, em grande medida, imaginacdo. Essa é a génese do processo
intrapsiquico imaginacdo, que se desenvolveu a medida que as relacBes sociais — e as
relagdes do ser humano com a natureza — se tonaram mais complexas.

Visto que, a imaginacdo é reordenacdo conexdes ja estabelecidas entre o ser
humano e a natureza (ou com a realidade), tal processo necessita buscar e recuperar
imagens, relacdes, reproduzindo (até certo ponto) conexdes ja estabelecidas, tanto do
ponto de vista do individuo quanto do patrimdnio humano. Assim, o individuo necessita
de memdria. Outro processo interfuncional do psiquismo que muito tem a ver com a
aquisicdo de conhecimentos cientificos no EC. Podemos perceber entdo que a
imaginacdo consegue abarcar outros processos do psiquismo (SACCOMANI, 2016).
Segundo Martins (2013):

Em realidade, a imaginacdo tenciona reproducdo e transformacdo e, dessa
forma, aparece como expressdo maxima do psiquismo humano. Assim,
enquanto a memaria se orienta para o passado, a imaginacao, em alianga com

0 pensamento abstrato, orienta-se para o futuro (MARTINS, 2013, p. 271).
A memoria é responsavel por recuperar objetivacdes humanas a nivel abstrato.
No processo de imaginacdo, tais objetivacdes tendem a ser reproduzidas, mas ndo da
mesma forma que foram anteriormente concebidas. No plano abstrato, as objetivacbes
se confrontam com novas combinagdes e o individuo, ao reproduzi-las, tenderd a
transforma-la, primeiro a nivel abstrato e depois material. Isso significa dizer que a
imaginacdo € uma unidade que engloba reproducdo e transformacdo. A memoria
resgata, a imaginacdo transforma e o ser humano objetiva. Para ter memoria, para

resgatar objetivagdes humanas outrora concebidas, o individuo necessita ter contato
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com o patriménio humano. E nesse sentido que a Psicologia historico-cultural endossa a
perspectiva da pedagogia historico- critica em afirmar que é funcdo precipua da
educacdo escolar humanizar os individuos, os colocando em contato com todo o
patrimdnio humano ja objetivado pela sociedade, o qual os contetidos escolares de
ciéncias faz parte. Ao mesmo tempo em que, como afirma Martins (2013), a natureza
dos contetidos escolares impde-se como condicdo para o desenvolvimento do psiquismo
em sua maxima forma de expresséo.

Na escola, segundo alguns autores (VIGOTSKI, 2009; MARTINS, 2013;
SACCOMANI, 2016), é que os individuos tem a possibilidade de desenvolver maximas
expressdes do psiquismo humano: o pensamento abstrato e 0 pensamento por conceitos,
questdo tratada no dialogo 3.

Sob a perspectiva da PHC nos contetdos escolares estd o acumulo de todo
conhecimento cientifico, artistico, filosofico produzido pela humanidade. Somente em
contato com tais conhecimentos ¢ que o individuo podera “elevar seu espirito ao espirito
da humanidade” (SACCOMANI, 2016). Isso quer dizer que, a apropriacdo dos
conteddos escolares € condicdo necessaria para que o individuo se humanize. Ademais,
¢ condicdo precipua para o desenvolvimento de funcBes superiores do psiquismo
humano (MARTINS, 2013; VIGOTSKI, 2009). Tais atividades superiores do psiquismo
humano também foram alvo de preocupacdo dos trabalhos analisados, apontando um
potencial da interface EC-Teatro para o desenvolvimento da criatividade (Quadro 5 -
Anexos), da emocdo e da sensibilidade (Quadro 6 - Anexos).

Sobre a criatividade, Ao virarmos para o cenario do Ensino de Ciéncias no
Brasil, depara-se com presenga das chamadas pedagogias do “aprender a aprender”
(Duarte, ano; MINTO, 2018) norteando as a¢des pedagogicas teodricas e praticas
(TABELA 1). Em grande medida, ndo é dificil cruzar com principios destas propostas
pedagogicas se quisermos aprofundar os estudos acerca da relagdo da arte com o ensino
escolar. Segundo Saccomani (2016), ha, dentro do contexto da pesquisa em educacao,
uma generalizada aceitacdo da criatividade como um dom, um talento, ou garantido pelo
aparato bioldgico do individuo, ou por entidade divina. Tal concepcdo, facilmente aceita
também sob uma perspectiva religiosa de mundo, fomenta o senso comum de que a
criagdo (ou a qualidade de criativo) se manifesta individualmente, de modo natural, na
medida em que o individuo de relaciona com o mundo. Sob esta lente, o fendmeno da
criatividade seria algo inato ao sujeito, um dom a ele agraciado desde 0 momento em

gue nasceu.
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O movimento escolanovista surge nas primeiras décadas do seculo XX em
contraposi¢do ao modelo tradicional de ensino. As concepcbes de acdo pedagdgica, as
tidas pedagogias hegemonicas (Duarte, 2001), tem sua génese no movimento
escolanovista e partilham da ideia de que o ensino direto se contrapde a aprendizagem e
a criatividade. Segundo algumas teorias, influenciadas por proposi¢des do movimento
escolanovista, a transmissdo sistematica do contetdo escolar é compreendida como
autoritaria, impositiva, repressiva, como algo que tolheria a liberdade e cercearia a
criatividade dos individuos (Duarte, 2001). Entretanto, esse € um aspecto importante do
modelo tradicional de ensino que foi subjugado pelo movimento da Escola Nova.
Segundo Saccomani (2016), é importante perceber o grande valor dado pela escola
tradicional aos contetidos escolares. O que a humanidade produziu, objetivamente, esta
disponivel para ser apropriado pelos individuos. Sob a perspectiva da PHC -
pressupostos tedricos a luz da perspectiva materialista historico-dialética assumidos
nesta dissertacdo —, nos conteldos escolares estd o acimulo de todo conhecimento
cientifico, artistico, filos6fico produzido pela humanidade. Somente em contato com
tais conhecimentos ¢ que o individuo podera “elevar seu espirito ao espirito da
humanidade” (SACCOMANI, 2016). Isso quer dizer que, a apropriacdo dos contetidos
escolares é condicdo necessaria para que o individuo se humanize. Ademais, é condi¢do
precipua para o desenvolvimento de funcgBes superiores do psiquismo humano
(MARTINS, 2013). Desse modo, observamos que a educacdo escolar pode ser
extremamente criativa, pois apresenta ao aluno algo novo, até entdo desconhecido pelo
aluno, mas ndo pela humanidade. E preciso que os alunos se confrontem com as grandes
objetivacdes humanas para que tenham uma referéncia do que € original ou ndo, do que
é criativo ou ndo. A criatividade pode ser ensinada, e é quando o individuo € levado a
apropriar-se da experiéncia humana acumulada historicamente (SACCOMANI, 2016)
para que isso se torne parte de sua individualidade. H4 uma grande diferenca entre as
obras realizadas historicamente pela humanidade e o que o individuo produz na escola,
e ele precisa perceber isso. Apenas no contato com as grandes obras do género humano
que os individuos terdo uma base para pensar € criar 0 novo.

Mas se voltarmos a questdo da criatividade em algumas UR (Anexos), vé-se que,
para elas, pouco importa a transmissdo de conhecimentos sistematizados para o
desenvolvimento da criatividade, uma vez que o fendmeno psiquico € algo inato a
apenas alguns sujeitos agraciados divinamente pelo talento, desabrochando ao longo da

vida, através de relagBes espontaneas com a realidade. Vejamos algumas UR.
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Finalmente, o projeto unindo teatro e ciéncia parece uma possibilidade nova de resgatar uma
criatividade e um conhecimento que nos parece terem permanecido encoberta, de um modo tal que a
gente imagina n&o existir, como colocado pelo coordenador [...]. (QUADRO 5 — Anexos).

Ao mesmo tempo, percebeu-se nesta pratica de ensino aspectos positivos ligados & motivacdo e
criatividade, onde os alunos tiveram uma maior participacao no processo educativo percebida na fala de
muitos deles. (QUADRO 5 — Anexos).

[...], mas como estratégia de ensino que possa promover um ambiente saudavel e dindmico com
possibilidades de libertar a criatividade do jovem intervindo para o prazer em conhecer, descobrir [...].
(QUADRO 5 — Anexos).

Estes excertos conseguem expressar a posi¢cdo de alguns autores perante a
criatividade. Alguns autores relatam o ambiente de ensino como cerceador da
criatividade, no qual s seria favoravel a criatividade caso corroborasse com alguma
vontade ou motivacgdo individual do aluno. Dessa forma, concluem que: primeiro, 0
aluno ja possui “o dom” da criatividade e ele s6 aparecera caso as “regras rigidas” da
escola tradicional forem flexibilizadas; e segundo, como a criatividade é algo inato no
sujeito e cerceado pela escola, ndo ha possibilidades de se ensinar a ser criativo.

Muitos trabalhos analisados nesta pesquisa relatam atividades em que se usam o
teatro, mas ndo mencionam se houve algum estudo sobre teatro, ou de pecas ja
apresentadas, elementos que confluem num repertdrio do individuo que impactara sua
postura perante o teatro e o fendbmeno da criatividade. Quanto mais referéncias, maior o
campo de exploracdo para o individuo reproduzir, abstrair e, se possivel, superar. Ndo
digo que as expressdes artisticas dos alunos devam passar por critérios rigorosos para
que ganhem algum titulo de criativo ou ndo criativo. Mas é necessario que os alunos
tenham contato com o0 mundo das artes se quiserem criar elementos condizentes com

essa area.

[...] a pratica teatral na escola como uma técnica a ser ensinada, mas como estratégia de ensino que
possa promover um ambiente saudavel e dindmico com possibilidades de libertar a criatividade do jovem
intervindo para o prazer em conhecer, descobrir, inventar, interagir e ressignificar sua aprendizagem.
(QUADRO 6 — Anexos).

Novamente, “apenas no contato com as grandes obras do género humano que os
individuos terdo uma base para pensar e criar o novo” (DUARTE, 2013). Ora, se tudo é
criativo, entdo nada é criativo. Entretanto, segundo alguns pressupostos pedagogicos, o
processo de desenvolvimento da criatividade na educacdo escolar deveria seguir um
percurso natural, respeitando as necessidades e interesses individuais do aluno. O
educador, portanto, precisaria respeitar as necessidades e inclinagdes espontaneas dos
alunos, uma vez que impulso criativo ocorrera individualmente e de forma espontanea.

Sendo assim, o contato com 0s conhecimentos escolares dependerd da vontade (e
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avaliacdo) do proprio aluno. No limite, esperar que um aluno alcance, com apoio em Ssi
mesmo, abstracbes necessarias para a criacdo de obras artisticas, ou conhecimentos
cientificos originais; ou alcancar expressées méximas do psiquismo humano — como a
criatividade -, chega a ser nefario.

Assim, quando se assume a premissa de que na escola tradicional ndo haveria
lugar para a criatividade, o pressuposto € de que a valorizagdo dela requer a adogéao
compulsoria ao construtivismo (MINTO, 2018). Alguns cuidados devem ser tomados
para a resolugdo desse dilema para que ndo se caia numa “armadilha ideoldgica”
(DUARTE, 2001). Um deles é se atentar ao termo Ideologia. As correntes pedagogicas
se originam em contextos diferentes, com seus objetivos e pressupostos distintos.
Entretanto elas apresentam uma caracteristica em comum: cada uma € ancorada em
dada concepcdo de mundo, a qual interfere diretamente nos objetivos educacionais
propostos por elas. A titulo de exemplo, as pedagogias hegemdnicas derivam de uma
concepcdo de mundo liberal (ou individualista) (Lefebvre, 2010). Nesta concepcéo,
correspondente a burguesia, o individuo aparece como realidade essencial. Entre o
individual e o universal haveria uma unidade, uma harmonia espontanea; assim como 0s
interesses, direitos e deveres individuais e gerais (idem). Conhecer a ideologia liberal
contida nas correntes construtivistas para a educacdo nos ajuda a visualizar a concepgéo
de criatividade proposta por estas correntes. A valorizagdo exacerbada do pensamento
individual e a adaptacdo dos individuos as caracteristicas do processo de reproducédo do
capital sdo pressupostos contidos nos ideais neoliberais que influem diretamente em
como as correntes pedagogicas tratardo, tedrica e praticamente, o fendmeno da
criatividade no EC. Assim sendo, elas fomentam a criatividade na formagdo de
individuos com potencial adaptativo: criatividade para se adaptar as demandas das

relacBes de producdo capitalistas. Segundo Saccomani (2016),

H& no pano de fundo dessa concepgdo [construtivista], as relagdes entre a
criatividade e a ldgica do capital. E preciso pois discutir o carater
contraditério da criatividade na sociedade capitalista. Por um lado, a
sociedade capitalista é criativa, mas por outro lado, trata-se de uma sociedade
em que a criatividade esta voltada para uma Unica finalidade: a continuidade
da reproducdo do capital. Ademais, a sociedade capitalista também é
limitadora da criatividade, porque deve reprimir a maxima criatividade, que é
a dos seres humanos criarem outra sociedade (SACCOMANI, 2016, p.31).

Ao contrario do que propbe as pedagogias hegeménicas, deve-se trabalhar na
educacéo escolar ndo s6 com o que o aluno ja tem autonomia para fazer sozinho, mas
trabalhar com o que ela ainda nédo sabe fazer por si e necessita aprender (ibidem). Trata-

se de propor a conquista do novo, de criar novas necessidades no sujeito, ampliar
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horizontes. Propor um afastamento momentaneo da vida imediata e espontanea do aluno
para que ele encontre novas maneiras, cada vez mais criativas, de lidar com o mundo.
Trata-se de produzir “direta e intencionalmente, em cada individuo singular, a
humanidade que ¢ produzida historica e coletivamente pelo conjunto dos homens”
(SAVIANI, 2008). Desse modo, “a transmissdo de conhecimentos, realizada de forma
direta e intencional, ndo tolhe a atividade criativa; muito pelo contrario, é condigdo sine
qua non para que ela se desenvolva plenamente ” (SACCOMANI, 2016).

O contato com objetivacdes artisticas, filosoficas e cientificas durante a
educacdo escolar tem um papel importante no desenvolvimento da criatividade e do
pensamento abstrato nos estudantes (ANEXQOS). No contato com as grandes obras do
género humano, os individuos poderdo reté-las, interpreta-las, reproduzi-las, para que,
num movimento de superacdo, possam criar algo original. Vemos entdo que o ato de
criacdo, em grande medida, é um ato de reproducdo (ANEXOS), em que o confronto da
reproducdo com a criagdo promove, sinteticamente, o desenvolvimento da criatividade.

Galeano (2005) faz uma excepcional celebracdo as contradi¢cGes em dois contos
n’0O Livro dos Abragos (idem). Num deles, o uruguaio denota o verbo favorito de
Hegel: Aufheben. O verbo, que significa a0 mesmo tempo conservar e anular presta
homenagem a histéria humana, que morrendo nasce e rompendo cria. O verbo, também,
pode nos auxiliar a entender o fendmeno da criatividade como sintese do confronto
entre reproducdo e criacdo. Embora Hegel tenha sido um filésofo idealista, a légica
dialética hegeliana que pretende explicar o movimento das ideias, foi apropriada por
Marx, porém superada, transformando-a em materialista, propondo um novo olhar sobre

0 movimento da historia social: O MHD. Segundo Saccomani (2016):

[o materialismo é uma] concepgao que compreende a realidade
a partir do movimento gerado por contradi¢des no espirito da
l6gica dialética, em que o ser humano se desenvolve e se
constitui no interior das relagdes sociais de produgdo. O ser
humano, nesse sentido, é sintese das relagcBes sociais, na
medida em que tais relacdes sdo objetivas e se expressam na
subjetividade do sujeito (SACCOMANI, 2016, p. 43).

Como ja dito anteriormente, o ato de criar, em grande medida, significa
reproduzir o que ja existe. A reproducdo ndao mecéanica pode levar a criacdo de algo
original. Entretanto, o original conserva caracteristicas do seu contrario: o que ja existe.
Portanto, o ato de criacdo ndo prescinde do confronto entre reproducdo e criacdo, mas se
coloca como a superacdo dessas duas atividades. O ato de criacao € sintese.
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Alguns intelectuais que também se embrenharam no campo das Artes, como
Lukéacs (1970), consideram a génese da criatividade no processo de trabalho. O
trabalho, enquanto categoria do MHD é o processo em que o individuo modifica a
natureza a fim de suprir suas necessidades, sendo que nesse processo ele tambem se
modifica, seja a nivel fisico ou intelectual (MARX, 2010). Perceba que o trabalho € uma
atividade vinculada a um fim, uma vez que a modificagdo da natureza sempre gera um
produto humano idealizado e produzido para um fim: suprir a necessidade humana.
Antes de realizar o trabalho, o individuo antecipa, mentalmente, o fim da sua acéo,
imagino o produto; ele cria, inventa. 1sso nada mais é que o processo de criacdo, que
chamamos de criatividade. Claro que os individuos, mesmo os tidos como ‘“mais
brilhantes”, ndo criariam mentalmente um produto (material ou imaterial) sem ter
referéncias do que ja fora criado outrora por outro humano. E aqui que se encontra eco
na questdo da criatividade como unidade sintese da reproducdo e criacdo. Sem
referéncias do que ja fora construido pelo conjunto de humanos no passado, fica dificil
conseguir imaginar algo realmente inovador. Ou seja, uma das caracteristicas psiquicas
que nos diferencia dos demais animais depende diretamente do conjunto social como
um todo para ser desenvolvida. Por isso que garantir a transmissdo dos conhecimentos
cientificos para os alunos e, a0 mesmo tempo, realizar uma contextualizagdo e
problematizacdo mais fidedigna da realidade, é importante para a PHC. Garantir que o
aluno se aproprie desses conhecimentos e de uma forma de leitura de realidade é dar
condicdes para que ele crie, mas garantindo um processo mais coerente com sua
realidade subjetiva e social.

Ainda sobre o desenvolvimento subjetivo dos alunos através do teatro, a
categorizacdo realizada nesta pesquisa apontou a preocupacdo do teatro com o
desenvolvimento da emocdo e da sensibilidade dos alunos. Sobre as emocdes, o fim
pedagogico do teatro brechtiano exige que se supere o impacto magico e ilusério do
teatro burgués (FURTADO, 1995). O teatro tem a capacidade de suscitar emocdes e
levar o publico a senti-las, expurga-las, enxerga-las. Tendo isso em vista, o teatro
brechtiano pretende levar essas emocBes ao raciocinio, eleva-las aos atos de
conhecimento; ele intenta a lucidez do espectador. Pois como afirma Brecht (1978, p.
6), “so6 poderemos descrever o mundo atual para o homem atual, na medida em que o
descrevemos como um mundo passivel de modificagdo”. Na obra Estudos sobre o
Teatro (BRECHT, ANO), o autor faz uma série de analises sobre algumas Operas e

espetaculos. Numa perspectiva contraria ao teatro moderno burgués, Brecht apresenta
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tracados e perspectivas destas producbes em sua forma épica. Ha de se encontrar
incursbes dessa perspectiva épica em proposicdes do Teatro do Oprimido (BOAL,
1991). A representacdo teatral em sua forma épica ndo pretende suscitar emogdes no por
identificacdo; o caminho é mais pedagdgico. A seguir descreverei dois exemplos.

Na analise da peca Mae (BRECHT, 1978), a cena de uma das personagens €
alterada por Brecht. Na primeira cena, a atriz apresenta a personagem na terceira pessoa,

numa tentativa de transformar essa personagem em objeto de estudo e anélise.

N&do simulou ser a Wlassowa nem sequer considerar-se como tal e ndo
simulou tampouco qualquer autenticidade ao falar, impedindo assim o
espectador, por negligéncia e habito antigo, de se transplantar para um
determinado compartimento e de se considerar a invisivel testemunha ocular
e auditiva de uma cena intima e Unica. Pos sobretudo a descoberto, diante do
espectador, a personagem que ele iria ver dai em diante, durante algumas
horas, como agente e como objeto de reflexdo (BRECHT, 1978, p. 32).

No arsenal do Teatro do Oprimido (BOAL, 1991; 2008), o autor também
imprime ao teatro uma funcdo de suscitar as emocdes nos expectadores sem a
perspectiva de abandona-los. Tanto no Teatro FOrum, quanto no Teatro do Invisivel,
Boal (ano; ano) propde formas de usar na encenagdo sentimentos e emogdes como

objeto de reflexdo, seja pela participacdo ativa ou indireta do publico.

[...] os principios mesmos do Teatro do Oprimido, que é um método
complexo e coerente. Esses principios sdo: a) a transformacéo do espectador
em protagonista da acdo teatral; b) a tentativa de, através dessa
transformacdo, modificar a sociedade, e ndo apenas interpreta-la (BOAL,
2008, p. 319).

As intencOes destes teatrologos de tornar a encenacao um objeto de analise, e 0
publico protagonista da modificacdo do que esta sendo encenado, nada mais sdo que
intencBes didaticas para ensinar aos individuos (criadores e receptores) que a realidade
(até entdo mostrada na cena) € passivel de ser transformada. Uma intencdo pedagogica
de pano de fundo. Entretenimento e Educacao.

Neste percurso, ha de se superar a “subjetividade cotidiana”, a forma espontinea
com que nos relacionamos com o mundo. Por mais que este didlogo esteja endossando a
perspectiva do desenvolvimento da subjetividade dos alunos através da arte (em
especifico o teatro), com ela os individuos superam sua individualidade
(SACCOMANI, 2016). Por mais que ela surja subjetivamente através do cotidiano do
artista (ou no caso, do aluno), ela ndo tem fim nessa vida cotidiana. “A vida ndo ¢
apenas aquilo que o individuo tem contato cotidiano, é muito mais do que isso; trata-se

da vida da humanidade” (idem, p. 127). Concordo com Saccomani (2016) quando ela
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afirma as objetivacdes artisticas como formas de apropriacdo da realidade e ndo como
uma maneira de afastamento ou abandono do real. “A arte nao pode ser tomada como
sinbnimo de devaneio e fantasia, pois, dessa forma, rompe-se com a primeira
essencialidade da arte, que € sua capacidade de expressao do real [...]”; e € justamente
por ser reflexo da realidade que a obra de arte possibilita o desenvolvimento subjetivo
do individuo, ao conferir possibilidades de mobilizacdo de aspectos subjetivos que 0s
auxiliam na inteligibilidade do real.

Em uma sociedade em que vivemos grandes crimes ambientais — travestidos de
“desastres” — como 0s rompimentos das barragens em Mariana (2016) e Brumadinho
(2019), MG; populacao carceraria com tuberculose; transposi¢des de rios ao lado de
populacbes sem acesso a dgua; megaconstrucdes de barragens e hidrelétricas as custas
de comunidades tradicionais, sdo problematicas emergentes da Ciéncia que, para serem
analisadas a luz dos conhecimentos cientificos, necessita da criacdo de um ambiente
pedagégico que favoreca a inteligibilidade do real, o protagonismo popular, a
interligacdo entre o cotidiano e a prética social global. E, por fim, a critica a pratica

social contraditoria capitalista na intencdo de supera-la.

(Dialogo 6) A funcido integrativa do teatro na sala de aula encontra Boal.
Uma das categorias obtidas pela ferramenta de andlise foi a potencialidade da

interface Teatro e EC para o trabalho em grupo na sala de aula.

Os diversos momentos nos quais foram realizados os jogos teatrais, jogos dramaticos e exercicios de
improvisacgéo possibilitaram a interagéo entre os participantes, além de uma anélise de tracos do perfil
de cada um, o que por sua vez nos permitiu um melhor direcionamento das oficinas, adotando diferentes
estratégias de acordo com o observado (QUADRO 4 — ANEXOS).

Dessa forma, os teatros de fantoches ao serem utilizados no ensino de conceitos ecolédgicos, tornam-se
uma ferramenta auxiliar para os professores em sala de aula rumo uma maior participa¢cdo no processo
educativo por parte dos alunos (QUADRO 4 — ANEXQS).

Inicialmente este grupo mostrou-se mais retraido e apresentou uma participacdo mais contida, sempre
contando com a contribuigdo de todos os membros do grupo em todas as etapas do trabalho. No entanto,
revelaram-se bastante expressivos e atuantes atras do cenério, vencendo assim a timidez (QUADRO 4 —
ANEXOS).

Nos trabalhos de Boal podemos encontrar uma preocupagdo latente com a
participacdo do publico. A postura sobre 0 mundo em transformacéo que o Teatro do
Oprimido e seu “Arsenal” (BOAL, 2008) oferecem ¢ um estimulo para a participagao
no palco. Entretanto a intengdo pedagdgica dessa participacdo na cena é a de fazer com

que os individuos enxerguem que aquela cena é uma abstracdo da realidade que

87



vivemos. Ora, se propostas de solucdo podem ser dadas em cena, as mesmas propostas
ndo poderiam ser aplicadas na “cena real”?

Segundo o artista, o teatro é um fendbmeno humano que acompanhou todo o
desenvolvimento da civilizagdo. A linguagem teatral é uma linguagem humana por
exceléncia. Todo mundo atua, age, interpreta, logo, somos todos atores. A0 mesmo
tempo em que agimos - em concordancia com a linguagem teatral denotada pelo autor —
outros individuos nos observa como espectadores. Somos todos entdo espect-atores na
sociedade (BOAL, 2008). No palco, no teatro formalmente dito, atores fazem
exatamente aquilo que fazemos na vida, entretanto, os atores sdo conscientes de estar
em um palco.

Durante o periodo que Boal foi vereador do Rio de Janeiro ele propds legislar
usando uma das técnicas do Teatro do Oprimido, o Teatro Férum (BOAL, 2008). O
Teatro Forum é um tipo de luta ou jogo e, como tal, tem suas regras, sempre se
aplicando a situacdes sociais reais e definidas. E proposta uma cena que envolve o tema
escolhido, com personagens definidos, representando uma situacao real que necessita de
solucdes. Para resumir, a cena instiga a solugdo de um problema e para isso necessita do
publico. O puablico pode escolher entrar na cena ou propor mudancas, fazendo com as
personagens se adaptem as proposicdes escolhidas pelo Forum de participantes.
Segundo Boal, o Teatro Forum oferece um ambiente que favorece o debate, o conflito
de ideias, a argumentacdo, a dialética, habilidades que preparam o espectador para agir
na vida real. Mesmo que os participantes ndo cheguem a uma conclusdo durante a
aplicacdo do teatro, a relevancia do processo é o potencial que este tipo de abordagem
tem para incutir nos participantes a vontade latente de busca por solugdes através do
didlogo e da argumentacdo; mostrar que todos nos somos “espect-atores” na encenagao

da vida real (BOAL, 1991). Segundo o autor,

No Teatro-Férum, o mecanismo funciona ao contrario. O personagem cede, e
eu, espectador, sou chamado a corrigi-lo, mostrando a plateia uma melhor
maneira de agir. Retifico a acdo. Fazendo isso na ficcéo da peca, invadindo a
peca, estou me preparando para fazer o mesmo na realidade. Realizando essas
acoes na ficcdo do teatro, eu me preparo, treino, para realiza-las também na
minha vida real. No teatro me familiarizo com os problemas que enfrentei na
realidade [...]. Na ficcdo ensaio a agdo! O Teatro-Férum ndo produz catarse:
produz um estimulante para o nosso desejo de mudar o mundo. Produz
dinamizacéo! (BOAL, 2008, p. 42).

A titulo de exemplo, segue abaixo um exemplo da utilizacdo do Teatro Forum
para discussfes acerca dos impactos do conhecimento cientifico sobre a sociedade e

sobre vida individual de uma personagem.
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5. A Usina Nucelar
Na Suécia, a controvérsia sobre o uso da energia nuclear e a construcdo de
usinas atbmicas era intensa nos anos 70. [...]

12 acédo
Eva estd no seu escritério de arquitetura e engenharia, trabalhando. A cena
mostra 0s colegas, o chefe, os problemas do dia-a-dia, o esforco para se
conseguir novos projetos [...]. Mostra a falta de projetos e contratos, o risco
de serem obrigados a fechar o escritdrio, o desanimo.

2% acdo
Eva em casa. O marido esta desempregado, os filhos ndo economizam [...].
Uma amiga passa em casa, e as duas saem juntas. Vao, justamente, a uma
manifestacdo contra a construcdo de novas usinas atdmicas.

32 acéo

De volta ao escritério. O chefe entra gritando de alegria, um novo projeto foi
aceito. [...] vai haver dinheiro. [...] o chefe explica que o projeto sera para
desenvolver um sistema de refrigeracdo para uma usina nuclear. Eva se
divide. Quer o trabalho que é a sua fonte de renda, e precisa dele, até para
apoiar seus companheiros que desejam trabalhar. Mas essa situa¢do lhe
propde um problema moral. Eva apresenta todas as razfes que tem para ndo
aceitar esse novo projeto, e os seus companheiros as razfes contrarias. Eva,
contra sua propria vontade e contra sua ideologia, acaba aceitando o0 novo
contrato (BOAL, 2008, p. 40).

Apds essas cenas, se iniciou o Forum, com as possibilidades de intervencao do
publico. As intervengdes consistem em remontagem das cenas, substituicbes de
personagens, entre outras!. A intengdo € que os “espect-atores” intervenham e mostrem
que julgam ser uma boa solucdo, a melhor saida, 0 caminho justo. Sobre o Forum da

encenacdo Usina Nuclear,

Cada vez que um espect-ator se dava por vencido [aceita 0 novo contrato] e
abandonava o papel da protagonista, a peca retornava de imediato em dire¢do
ao “sim” de Eva. O publico voltava a se agitar, até que um outro alguém
gritasse “Para!”; a cena parava e o novo espect-ator tentava encontrar uma
solugdo partindo da primeira cena, da segunda ou até mesmo da terceira.
Tudo era analisado: o desemprego do marido, a mania consumista da filha, a
prépria decisdo de Eva. Algumas vezes, as analises eram puramente
psicologicas, até que alguém mostrasse o lado politico do problema. Estamos
contra ou a favor das usinas nucleares? Pode alguém ser contra o progresso
cientifico? Pode a palavra “progresso” ser aplicada a ciéncia quando esta nos
leva a inventar armas nucleares? Muita gente ndo sabia o que dizer, e sempre
aprendia com o debate teatral (BOAL, 2008, p. 41, [alteragdo nossa]).

A questdo da participacdo dos alunos nas atividades em sala de aula é
potencializada pelo teatro, como visto nas UR. Entretanto, a concepcao de participacao
é que deve ser ampliada neste momento. O teatro é capaz de ndo sé promover a
participacdo na sala de aula, mas também incentivas a participacdo nas problematicas
sociais, uma vez que ele oferece condi¢cfes para que os individuos visualizem de forma
sintética possibilidades de solugdo. Segue abaixo algumas UR que se aproximam dessa

concepgdo para finalizar este dialogo.

89



[...] tais atividades teatrais promovem discussfes entre os educandos despertando curiosidades as quais,
além de fazer com que sejam participantes do processo de aprendizagem, levam ao conhecimento
(QUADRO 4 — ANEXQS).

[...] os Parametros Curriculares Nacionais [AUTORES] de artes traz que o teatro, ferramenta de ensino
ludica, cumpre, no processo de formagéo do aluno, ndo s6 a funcdo integradora, mas da oportunidade
para que ele se aproprie critica e construtivamente dos contetdos sociais e culturais de comunidades
mediante trocas com os seus grupos (QUADRO 4 — ANEXOS).

Dessa maneira, a sala de aula se transforma em palco para atrair e cativar os estudantes para
questionamentos, provocagdes e reflexdes sobre a natureza da ciéncia [...] (QUADRO 4 — ANEXOS).
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5 0 ATO FINAL: ALGUMAS CONSIDERACOES

5.1 CONCLUSOES
Relembrando o Preltdio da Primeira Secdo, é no embate contraditorio entre o

que o ensino de ciéncias parece ser e 0 que ele realmente pode ser que a PHC encontra
terreno fértil para propor um novo movimento para a Educacdo, na perspectiva de
instrumentalizar os individuos para a intervencdo na realidade contraditoria. Essa
postura dialética sobre a Educacdo é advinda do Método marxista de leitura da
realidade, o Materialismo Historico Dialético.

A pretensdo em utilizar essa lente sobre 0 meu objeto de pesquisa — o teatro e o
ensino de ciéncias — € por entender que este método é capaz de auxiliar na solucdo do
problema que guiou esta pesquisa: Quais as potencialidades educacionais da interface
Ensino de Ciéncias e Teatro para um EC na perspectiva critica. Desse modo (e com esta
lente) foram analisados 18 trabalhos publicados em anais de eventos da area de pesquisa
em ensino de ciéncias e ensino de biologia. Ap6s a aplicacdo da ferramenta
metodoldgica Andlise de Contetudo de Bardin (1977) sobre o corpus de dados, foram
obtidas 8 categorias que compartilham unidades de registro que apontam uma
potencialidade em comum. S&o elas (TABELA 2): Apresentacdo do conteudo;
problematizacdo dos conteudos cientificos; contextualizacdo; funcdo integrativa;
formacéo cultural; mobilizacdo de mecanismos cognitivos e apropriacdo do conteldo;
estimulo a motivacdo e interesse; e fomento a criatividade. Sobre as concepc¢des
epistemoldgicas por tras das proposicbes dos autores analisados serdo feitas
considerac@es no préximo item.

A intencdo de criar as categorias partiu de uma necessidade de sistematizagédo
dos dados de forma a conseguir algumas unidades de analise que foram submetidas a
discussdo com aportes tedricos da PHC, da PsiHC e de referéncias do teatro,
principalmente Bertold Brecht, Lev S. Vigotski e Augusto Boal.

Quanto a apresentacdo dos conteudos, o teatro é capaz de oferecer espagos na
dramaturgia, ou durante a apresentacdo da peca, para a viabilizagdo deste processo. Se
tratando de uma abordagem diferente da tradicional, os autores acreditam que essa
interface garante uma maior apropriacdo dos contetdos apresentados, se tratando de
outra via de contato com os conhecimentos cientificos: a Estética. Para a PHC, a
apropriacdo dos contetdos escolares € de extrema importancia para instrumentalizar os

individuos para a intervencao na realidade.
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Pegando o gancho nessa importancia dada aos contetdos escolares, outra
potencialidade encontrada na pesquisa é a capacidade do teatro em oferecer um
ambiente dialdgico aberto para problematizagdes do contetdo. Para a PHC e PsiHC,
essa tal instrumentalizacdo dos individuos é um processo de fazé-los pensar a realidade
a partir dos conceitos cientificos trabalhados na escola, contribuindo com o
desenvolvimento do pensamento abstrato do individuo, na tentativa de se garantir a
transicdo do pensamento empirico para o pensamento tedrico (ou pensamento por
conceitos). Os conhecimentos cientificos sdo saberes objetivos de carater universal
produzidos pela humanidade, sendo assim instrumentos capazes de qualificar cada vez
mais nossa relagédo com a sociedade.

A intervencdo na realidade contraditdria pode ser estimulada através do teatro.
Uma das categorias aponta o teatro como recurso capaz de estimular a participacdo dos
alunos nas atividades pedagdgicas. Entretanto, essa concepcdo de participacdo pode ser
qualitativamente ampliada se nos apoiarmos em algumas referéncias teatrais. Boal e
Brecht teorizam sobre pecas teatrais capazes de ensinar o publico sobre as mazelas
sociais advindas da luta de classes, conferindo um carater pedagogico ao teatro. Assim,
a participacdo pode ser estimulada para além da insercdo nas praticas da sala de aula,
mas também na prética social.

Essa capacidade do Teatro em revelar o contexto social sinteticamente para os
individuos confere outro potencial para o ensino de ciéncias e biologia: a
contextualizacdo dos conhecimentos cientificos. Entretanto, o processo de
contextualizacdo envolve também uma compreensdo sobre a dindmica complexa que
envolve a ciéncia e a sociedade. Pressupostos do “palco cientifico” de Brecht e o arsenal
do Teatro do Oprimido de Boal sdo recursos interessantes para se abordar nosso
contexto social problematico. Assim, a premissa de que estratégia de contextualizacédo
seja capaz de aproximar a Ciéncia a vida dos alunos ganha uma dimensdo
qualitativamente mais coerente e fidedigna com a realidade dos individuos com os
referenciais teatrais citados acima. E preciso que a escola faca um afastamento
momentaneo da vida cotidiana dos individuos na tentativa de expor a préatica social
global que, de certo modo, impacta a vida dos alunos. E é nesse afastamento que
podemos encontrar novas formas de estimular a motivacéo e o interesse dos alunos para
0 ensino de ciéncias e biologia.

Ao fazé-los perceber como a pratica social capitalista ndo contribui para o

desenvolvimento humano, mas sim para o acumulo de capital, o ensino de ciéncias
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ganha uma “substancia cultural” que propde uma formacdo mais humana para 0s
alunos. Isto quer dizer que, a partir do entendimento de que o movimento que a
sociedade realiza € fruto de um embate de forgas contrérias, os alunos possam perceber
quais sdo as intervengdes necessarias na sociedade que a faca se movimentar na
perspectiva do desenvolvimento humano e nao para o desenvolvimento do capital.

Agora, se tratando do desenvolvimento histérico - social, a educagdo sempre
exerceu um papel importante no desenvolvimento de mecanismos cognitivos dos
individuos como a criatividade, memorizacdo, abstracdo, imaginacdo, emocdo e
sensibilidade. Estes sdo aspectos psiquicos humanos que dependeram, ao mesmo tempo
que ainda dependem, diretamente do desenvolvimento social (e da interacdo social) para
se estabelecerem.

O caminho para alcancar o objetivo da pesquisa em identificar estas
potencialidades acabou mostrando outras probabilidades para o uso do teatro na

Educacéo.

5.2 CENA FINAL: PERSPECTIVAS
Mesmo ndo sendo o objetivo deste estudo, a analise do corpus de dados revelou

potenciais do teatro na Formacdo de Professores, sendo um recurso interessante para a
compreensdo de diversos saberes docentes, abrindo novos rumos para a pesquisa em
educacéo e teatro.

Dadas as proposic¢des dos autores que foram analisadas neste estudo, percebe-se
uma caréncia de rigor no sentido de revelar as concepcbes epistemologicas que
embasam suas propostas de acdo pedagodgica. O desenvolvimento da Criatividade, 0s
Métodos Teatrais, o préprio Ensino de Ciéncias, sdo objetos de andlise de diversas
correntes pedagdgicas que o tratardo de maneiras diferentes. Encontrar as concepgdes
tedricas de Teatro, de Ensino de Ciéncias e de Criatividade dos autores dos artigos
analisados neste estudo é um caminho interessante para pesquisas posteriores.

Outra questdo amplamente apontada pelos autores estudados nesta pesquisa € a
indicacdo do uso do teatro na Educacdo Ambiental (EA). Frente ao desmonte que a
educacéo basica e a formagéo de professores no Ensino Superior vem sofrendo através
das (contra) reformas do Governo Federal nos ultimos dois anos (MINTO; MINTO;
CERVI, 2018), afirma-se a necessidade de se contribuir com uma formacédo de

professores capaz de viabilizar os processos de producdo/apropriacdo/construcdo do
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conhecimento cientifico historicamente acumulado. E esse conhecimento trabalhado na
educacdo superior tem o potencial de instrumentalizar os individuos para agdes
demandadas da complexa problemética ambiental brasileira, através da construcéo de
uma postura critica perante a realidade socioambiental. Se educacdo ambiental é
educacdo, a formacéo de educadores ambientais deve envolver, além da apropriacdo do
conhecimento das ciéncias naturais determinante para a compreensdo da questdo
ambiental, a dimensdo pedagdgica capaz de construir com os docentes em formacgéo
propostas tedrico-metodoldgicas cada vez mais adequadas (e coerentes) para lidar com
0s problemas ambientais. Sendo assim, tratar da EA também envolve reflexdes acerca
da éarea de pesquisa em educacdo ambiental. Na sociedade contemporanea, tem se
tornado cada vez mais insustentavel a relacdo de exploracdo antropica dos recursos
naturais, demandando cada vez mais a formacdo de individuos que possam pensar e
perceber o mundo de forma critica e vivé-lo de maneira mais justa, equilibrada e
equitativa em relacdo aos recursos naturais (HOFSTATTER et. al.,, 2016). A
preocupacdo com as problematicas ambientais no Brasil é historica e a ndo tem se
integrado a movimentos internacionais de acdo de preservacdo dos recursos naturais e
garantia de qualidade de vida para grupos sociais vulneraveis no contexto da exploracéo
ambiental global. Desde o Protocolo de Kyoto, passando por eventos como Eco 92, Rio
+20, Cupula dos Povos, entre outros, o Brasil integra a lista de na¢fes preocupadas com
a preservacdo ambiental. Assim, articulagbes internacionais tem se configurado no
sentido de estabelecer diretrizes comuns de preservacdo ambiental para as nacgdes.
Ambientalistas, Movimentos Sociais, Sociedades Académicas, representantes politicos
e outras organizacOes da sociedade civil se mobilizam para seguir tais diretrizes, sendo
uma delas, a EA.

Para agueles que ndo conhecem a histéria estdo fadados a repeti-la. Nosso
contexto politico de (re)ascensdo do fascismo e colonialismo nos mostra a farsa
travestida de histéria: um neofascismo e um neocolonialismo. Desde a ascensdo do
ideario neoliberal nos anos 90 do século XX, queda do muro de Berlim e fim da Guerra
Fria, experimentamos uma sensacdo de fim do imperialismo, do colonialismo e de
investidas de poténcias internacionais nos nossos assuntos politico-sociais. Mas nem
tudo mudou. O Brasil ainda mantém seu status de servical, continua existindo a servico
de necessidades alheias a sua nagdo, como fonte internacional matérias-primas e
alimentos. E nosso sistema educacional tem ajudado a nos manter nessa situagdo. A

posicdo critica perante a situacdo ambiental, ao anti-intelectualismo, e outras questdes
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atuais, por exemplo, é urgente e a Ciéncia, enquanto fenémeno social pode ter um papel
respeitdvel na resolucdo dos problemas da prética social. Desde a colonizacdo, a
exploracdo de pau-brasil, cana, ouro, café; a alteracdo do Cddigo Florestal em 2009
favorecendo grupos ruralistas; as atuais alteracbes das leis ambientais; crimes
ambientais de grande magnitude como o caso da Samarco em Mariana, MG, em 18 de
novembro de 2016 e agora o rompimento da barragem em Brumadinho, regido
metropolitana de Belo Horizonte, MG; tudo isso demanda, cada vez mais, uma
compreensdo das questdes cientificas e ambientais a partir das suas determinacdes
contextual, politica e econdmica. A ferramenta para isso: O Ensino de Ciéncias sob a
perspectiva critica.

Frente ao cenario educacional atual, a categoria docente esta sofrendo ataques
enguanto alvos estratégicos para o desmantelamento da educacéo critica. Atualmente, o
esvaziamento de conteudos e relativismo do conhecimento, e da validade da verdade,
resultam em desinformacéo e ignorancia. E momento de resisténcia e combate. Vamos &
Luta. E, como disse Che Guevara, por mais que esse caminho nos fagca endurecer,

facamo-lo sem perder a ternura jamais.
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EPILOGO - ELOGIO DA DIALETICA

A injustica vai por ai com passe firme.

Os tiranos se organizam para dez mil anos.

O poder assevera: Assim como é deve continuar a ser.
Nenhuma voz sendo a voz dos dominantes.

E nos mercados a espoliagdo fala alto: agora é minha vez.
Jé entre os suditos muitos dizem:

O que queremos, nunca alcangaremos.

Quem ainda esta vivo, nunca diga: nunca!

O mais firme néo é firme.

Assim como é ndo ficara.

Depois que os dominantes tiverem falado

falardo os dominados.

Quem ousa dizer: nunca?

A quem se deve a duracdo da tirania? A nos.

A quem sua derrubada? Também a nos.

Quem sera esmagado, que se levante!

Quem esta perdido, que lute!

Quem se apercebeu de sua situacdo, como podera ser detido?
Os vencidos de hoje serdo os vencedores de amanha.
De nunca saira: ainda hoje.

Elogio da dialética — Bertold Brecht

FIM
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APENDICES

Quadro 1 — Potenciais educacionais da interface EC-Teatro apontados por
trabalhos dos ENEBIOs, EREBIOs e ENPECs relacionados a apresentacdo de
conteudos cientificos [alteracao nossa].

Categoria 1l
Contetdo comum: Apresentagdo do Contetido

Essa categoria compreende Unidades de Registro que apontam o teatro como forma de
apresentacdo dos conteudos cientificos na sala de aula.

[...] @mbito bioldgico, principalmente com relacdo ao funcionamento do 6rgdo sexual
feminino, ocasionando um extenso dialogo entre nos e os participantes. A atividade
possibilitou a solucdo de duvidas consideradas vergonhosas e que ndo eram de forma
alguma debatidas em sala de aula segundo os préprios alunos. Simultaneamente foi
possivel a compreensdo do entendimento dos mesmos sobre o conceito de sexualidade,
0 qual se mostrou dentro do que esperdvamos: eles tratavam apenas de temas como
reproducéo e doencas sexualmente transmissiveis dentro da escola.

Foi importante destacar que esse comportamento ocorre em poucos individuos para que
explicassemos o papel da reproducéo e suas vantagens evolutivas.

[...] apresentar aos participantes como as diferentes praticas sexuais sdo naturais em
diferentes espécies, inclusive em espécies extremamente proximas aos seres humanos,
bem como no proprio ser humano.

Entendemos que o roteiro mostrou-se interessante, comunicativo e funcional para o
ensino, pois o estudante pode conhecer os conceitos basicos das explicacdes da origem
da vida de ambos os lados, sendo abordadas ao longo de todo o debate questdes sobre o
processo de Selecdo Natural, o processo de Especiacgdo, a origem dos fosseis, 0s estudos
geoldgicos, a evolucdo do homem, teoria do ancestral comum, a origem da diversidade
das espécies, teoria de Mendel e a passagem para o neodarwinismo.

[...] dentre os conceitos de ecologia, pode-se no teatro abordar pontos como interacoes
ecoldgicas, intraespecificas e interespecificas, e a partir desta elaboracdo, os discente
podem atentar-se a um ecossistema complexo que esta envolto de seres bidtico que
sofrem também influéncia dos fatores abioticos, ocorrendo assim uma relacdo complexa
e conforme nos fala [AUTORES] aduzir a relevancia da ndo intervencao antrépica.

O teatro se inicia com um casal de capivaras encenando o conceito de taxa de natalidade
o qual ¢é explicado pela lontra (narrador). Em seguida, aparece o gafanhoto para ilustrar
0 conceito de competicdo. O teatro continua e, entram em cena 0 quati e o gafanhoto
para encenar 0 conceito de predacdo. Posteriormente, a onca e 0 quati estdo
conversando quando aparece a lontra e explica o conceito de densidade populacional. O
felino fica na expectativa de aumentar a populagdo de presas, mas enquanto isso nao
acontece ela olha para o quati que para fugir da onca se desloca para outra area, nesse
momento a lontra explica que isso € o que chamamos de disperséo.
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A histdria se inicia com a necessidade de Quatilieta se casar, pois precisavam aumentar
a populacéo de quatis que havia sido diminuida devido a ultima queimada no cerrado. A
proposta era que ela se casasse com o primo Quatiledo que ela ndo amava. Quatilieta
conhece Ongomeu e se apaixona, mas 0 namoro era proibido, pois eles pertenciam a
espécies diferentes e ele era predador de sua populagdo. Quando Ongomeu vai conhecer
a familia de sua amada, todos saem correndo com medo de serem devorados. O pai de
Quatilieta a leva para bem longe e Ongcomeu fica desconsolado. Algum tempo depois,
os dois se reencontram, mas sem reconhecer que era sua amada Ongomeu acaba
atacando-a. Quando percebe o que fez, ele fica muito arrasado e a peca termina.

Percebi que o teatro € uma metodologia bastante eficiente, pois prende a atencdo da
maioria dos alunos e através dele pode-se ensinar varios conceitos de forma ndo
expositiva e também pode ser usado em qualquer escola pois ndo requer muitos
recursos, apenas criatividade.

Usando uma “simples” peca de teatro ¢ possivel trabalhar varios conceitos.

Durante a atividade nas salas de aula, foi possivel construir e reconstruir alguns
conceitos ecoldgicos relacionados aos animais do teatro.

A abordagem desse texto em uma aula de quimica, seguida de uma discussdo critica
sobre a presenca da mulher na ciéncia, pode fornecer um melhor conhecimento da
natureza da ciéncia [...].

[...] o estudante pode conhecer os conceitos basicos das explicacdes da origem da vida
de ambos os lados, sendo abordadas ao longo de todo o debate questdes sobre o
processo de Selecdo Natural, o processo de Especiacgdo, a origem dos fosseis, 0s estudos
geoldgicos, a evolugdo do homem, teoria do ancestral comum, a origem da diversidade
das espécies, teoria de Mendel e a passagem para o neodarwinismo.

A peca pode mostrar os dois pontos de vista e deixar por conta do aluno em que
acreditar. Mas o papel de informar as varias possibilidades de teorias, tem que ser
apresentado.

[0 teatro pode] contemplar diferencas individuais dos alunos, abordar contetidos de
forma ladica e agradavel, contribuir para a formagdo cultural dos alunos e superar
dificuldades da linguagem cientifica.

O roteiro segue com seus personagens mostrando-se inicialmente assustados e pouco a
vontade, mas, depois das convincentes explicacdes dos alunos, iniciaram um bate papo
interativo com a plateia e com o0s alunos/personagens. Um por vez contou sua histéria
de vida e sua atuacdo no cenario cientifico, apresentando atraves de efeitos audiovisuais
simples a forma de como desenvolveram seus estudos. A trama teatral encerra com a
satisfacdo dos alunos/personagens em concluir sua pesquisa.

Os estudantes conseguiram representar e apresentar conceitos e contextos, utilizando
conhecimentos pré-existentes deixando transparecer satisfagdo naquilo que fizeram [...].

Muons, mésons, quarks, antiquarks eu nunca que ia entender o que sdo de verdade se
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ndo tivesse feito esse trabalho, a gente ouve muito pouco sobre isso em sala de aula,
mais ndo entende muito bem a sua importancia, parece nome de bombom.

[...] no estudo de autores como [AUTORES], autores que desenvolveram trabalhos que
defendem o teatro como um veiculo transmissor de conceitos cientificos.

Dramatizamos sobre varios topicos de Fisica ensinados nas escolas de nivel médio,
como ondas, eletricidade e mecanica.

[...] levar para a sala de aula fragmentos de pecas e outros textos que discutam o
desenvolvimento de uma teoria fisica, que proporcionem discussdes entre paradigmas
concorrentes.

[uso do teatro] visando ndo apenas transmitir conteudos relacionados a Fisica de uma
forma alternativa [...]

A adaptacdo da obra de literatura infantil foi realizada a fim de evidenciar os contetidos
a serem trabalhados, principalmente os que se referem as Ciéncias, a viabilidade de
producdo e aplicacdo escolar e a influéncia ativa entre a historia e a crianga, sendo esta
uma estratégia baseada na teoria sécio-historica de [AUTORES], para funcionar como
mecanismo de ac¢ao na constituicdo de interacdes.

Em cada detalhe da nova historia alguns conceitos das diversas areas dos saber
sobressaem trazendo a eminente possibilidade de trabalno em sala de aula para
complementar o processo de ensino-aprendizagem. Dentre eles, no que se refere as
Ciéncias Naturais, destacam-se conceitos ecoldgicos (relacdo entre presa e predador e
cadeia alimentar), e zoologicos (classificacdo dos seres vivos), além das outras areas,
como Portugués e Matematica (no¢des de quantidade) e temas transversais (relagcdes e
desempenho de papéis sociais).

Assim, apds a primeira parte discursiva, os alunos tiveram contato com figuras de
animais reais, tanto os que faziam parte do enredo da peca (galo, galinha e lobo), quanto
outros animais que se relacionavam de maneira ecoldgica com estes. Logo, a juncao dos
elementos presentes no enredo da peca de teatro de fantoches e na atividade realizada
em sala de aula, possibilitou trabalhar e colaborar para o progresso do nivel de
desenvolvimento da crianca.

O grupo de alunos teve contato com figuras coloridas de animais reais, assim os alunos
tiveram a disposicdo um numero maior de animais que pudessem trabalhar que em
alguns casos, ndo era conhecido por eles. Enquanto o professor lhes apresentava os
animais eles estabeleciam espontaneamente as possiveis relagdes alimentares.

Ao final da discussdo foram apresentados para os alunos 0s conceitos de presa e
predador. No entanto, pelo que ja se havia discutido foi percebido que os alunos
conheciam o significado mas ndo com esses respectivos nomes.

[...] o teatro de fantoches, que de forma ludica aborda diversos assuntos com alunos na
fase de alfabetizagcdo, como conceitos naturais e sociais, onde o professor desempenha o
papel de mediacéo entre a atividade proposta e o educando.
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[...] o professor pode utilizar desta modalidade como forma de aprendizagem para o
aluno e um artificio para abordar conhecimentos sociais e tedricos.

Utiliza-se experiéncias de quimica para dar efeitos especiais as cenas teatrais, assim,
aspectos das ciéncias sdo ensinados por meio das explicacdes desses experimentos.
Alguns estudantes sugeriram a possibilidade de trabalhar assuntos do Reino Animal,
alegando que é possivel aprender um conteudo fazendo como se féssemos animais,
segundo a expressdo de uma aluna ou estudar o Sistema Muscular, porque no teatro a
gente se movimenta e mexe os muasculos, de acordo com outra aluna.

Quadro 2 - Potenciais educacionais da interface EC-Teatro relacionados a
Problematizacdo dos conteudos cientificos. Unidades de Registro apontadas por
trabalhos dos ENEBIOs, EREBIOs e ENPECs [alteracdo nossa].

Categoria 2
Contetdo comum: Problematizacgéo

No final houve um didlogo com os alunos sobre se as roupas influenciavam no caréater
ou sexualidade.

O teatro como atividade ludica e instrumento de comunicacdo pode ser utilizado pelos
professores para problematizar varios contetudos polémicos e densos de forma criativa e
agradavel. Teorias, debates e aplicacdes e implicacdes da ciéncia nos dias de hoje sdo
alguns exemplos de temas que podem ser dramatizados. Dessa maneira, a sala de aula se
transforma em palco para atrair e cativar os estudantes para questionamentos,
provocagdes e reflexdes sobre a natureza da ciéncia, que estd presente no cotidiano das
pessoas e cada vez mais presente nos assuntos sociais, politicos e econémicos.

[...] a producdo de uma peca teatral em sala de aula um bom método para problematizar
0 tema em quest&o.

A partir da andlise do questionario conclui-se que o trabalho com o teatro é bem é
reconhecido como significativo para problematizar o tema Ciéncia e Religido na sala de
aula[...].

O texto teatral mostra que mesmo para a mulher adentrar na ciéncia, ela precisa adquirir
caracteristicas masculinas. A abordagem desse texto em uma aula de quimica, seguida
de uma discussao critica sobre a presenca da mulher na ciéncia,

[...] necessidade de se desenvolver mais pesquisas em que se analisem produtos de
divulgacdo cientifica (e materiais didaticos) com a perspectiva de identificar os
mecanismos, conscientes ou nao, que favorecem a continuidade e a manutencao de uma
ciéncia masculina. Pois em decorréncia dessas analises pode-se pensar estratégias de
desconstrucdo desse processo de masculinizacéo e favorecer o ingresso e a permanéncia
de mulheres em carreiras cientificas.

O teatro como atividade ludica e instrumento de comunicagdo pode ser utilizado pelos
professores para problematizar varios contetdos polémicos e densos de forma criativa e
agradavel.
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A partir da anélise do questionario sobre a atividade realizada, a maioria dos estudantes
concordou que a producdo de uma peca teatral em sala de aula € um bom recurso
didatico para problematizar o debate entre ciéncia e religido.

[...] deve-se ter o cuidado em apresentar e representar situagbes em que seus
personagens nao aparecam apenas como fazedores de Ciéncia, 0 importante é mostrar
por que e como a fazem.

“Nao ¢ tentar fazer com que os jovens se apaixonem pela Ciéncia, mas sim lhes dar algo
com que possam construir suas proprias imagens sobre a Ciéncia”, dando-lhe a
oportunidade de desfazer preconceitos da atividade cientifica.

E possivel aprender mais sobre a construcdo do conhecimento cientifico, por outras
formas de contato com os conceitos que ndo aquelas velhas e conhecidas “aulas
tradicionais” usadas na escola de ensino médio.

E possivel descobrir em todos os textos uma teatralidade inerente e especifica que seja
capaz de transforma-los em uma atividade teatral. E certamente, nessas condicdes, 0
teatro podera ter seu lugar ampliado em sala de aula de ciéncias.

[Os questionamentos durante a atividade desenvolvida] Tinham como objetivo obter
respostas no que se refere a aprendizagem conceitual, assim, as questdes eram do tipo
problematizadoras em que os alunos pudessem pensar nos acontecimentos da histéria e
nos temas de Ciéncias ampliando a cada questdo a mudanca dos elementos de
transformacdo do aprendizado de [AUTORES], portanto, migrando da Zona
Desenvolvimento Proximal para a Zona de Desenvolvimento Real.

Em geral, a atividade tenta evitar que a aprendizagem dos temas de Ciéncias fique
reduzida a conceitos e enunciados apenas memoraveis. Ao invés disso, foi desenvolvida
com a finalidade de problematizar todo o contetdo e usar as versdes conflitantes para
encontrar solucdes a partir de elementos oferecidos pelas proprias criancas.

Nesse momento, os alunos foram questionados quanto a atitude do lobo frente aos ovos
da galinha, sendo possivel perceber que eles conseguem previamente entender a relacdo
alimentar entre os animais. Mas, num primeiro momento, os alunos levantam essas
atitudes como certas ou erradas, podendo claramente perceber que sdo agcfes boas para
uns e ruins para outros € nao fica definido como “certo” ou “errado”. As diferengas de
opinides dos alunos foram fatores que influenciaram diretamente na compreensao e na
construcdo do significado, a comunicacdo estabelecida possibilitou visualizar diferentes
pontos de vista, fazendo-os em alguns casos mudar as ideias.

A partir do questionamento do professor algumas criangas passaram a oferecer outras
possibilidades de alimentagcdo para o lobo, enquanto outras concordaram dizendo que
“se o lobo ndo comer os pintinhos ele vai morrer de fome”, portanto, eles conseguem
compreender a relacdo existente como fundamental para a sobrevivéncia de um
predador.

Apresentamos entdo a nossa proposta de intervencdo didatica para as professoras, como
atividades ap0s a apresentacdo da peca, sendo uma roda de conversa com 0s alunos, a
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partir de perguntas direcionadas aos pontos da peca, como por exemplo: “O que
aconteceu na histéria?” / “O que a galinha fez?” / “O que o galo fez?” / "O que o lobo
fez?" / "Quem cuidou dos ovos?" / "Por que a galinha deixou os ovos?" / "O galo
conseguiu cuidar dos ovos?" / "Por que ele ndo conseguiu cuidar dos ovos?" / "Vocé ja
viu um galo ou galinha de verdade? E um lobo?" / "A galinha que vocé viu é parecida
com a da histéria?", desta forma, o professor pode identificar por meio das falas dos
alunos o que foi apropriado pelos educandos, o professor localiza estas perguntas no
referencial que pretende trabalhar, como por exemplo a pergunta sobre qual a diferenga
da galinha e do lobo, tendo em mente a abordagem da morfologia dos animais
apresentados na pega.

A atriz e um dos pesquisadores interpretaram irméos que discutiam a relacdo familiar,
ele por estar envolvido com drogas e ela por se envolver com prostituicdo. A encenagéo
teve por objetivo fomentar uma discussao sobre esses temas.

[...] tanto o pensar como o agir, representam formas de expressao que podem coexistir,
possibilitando aos sujeitos ampliarem sua capacidade de expressdo. Nesse sentido,
pretendiamos que os estudantes assumissem uma postura critica em relacdo ao uso de
drogas e que, de alguma maneira, pudessem mostrar isSo em uma encenagao na escola.

Quadro 3 — Potenciais educacionais da interface EC-Teatro relacionados a
contextualizacdo dos contetdos cientificos. Unidades de Registro apontadas por
trabalhos dos ENEBIOs, EREBIOs e ENPECs [alteracio nossa].

Categoria 3
Contetado comum: Contextualizacéo

[...] apresentar aos participantes como as diferentes praticas sexuais sdo naturais em
diferentes espécies, inclusive em espécies extremamente proximas aos seres humanos,
bem como no préprio ser humano.

Acontece entdo o jogo teatral A festa onde existia um detetive, um assassino e 0s outros
eram vitimas, assim com roupas e géneros diferentes. Eles tinham que estar na festa, se
comportar como numa festa, utilizando a roupa a favor da funcdo recebida. No final
houve um diédlogo com os alunos sobre se as roupas influenciavam no carater ou
sexualidade.

Nada melhor do que criar para poder trabalhar determinado conteudo. O teatro pode
retratar algo ficticio, mas também algo real e do cotidiano do aluno e que pode trazer o
cientifico para o cotidiano do aluno.

O teatro mostra um conhecimento que o aluno traz e que a gente imagina ndo existir. E
uma forma de fazer com que o aluno viaje. E a melhor forma de fazer o aluno lembrar.
E isso que a gente acaba deixando passar quando se trabalha s6 no tradicional, na aula
de giz e lousa.

Trabalhar os conceitos de uma maneira diferente, de forma a contextualiza-los no texto
foi muito importante.

Foi muito importante a proposta de se trabalhar com a fauna brasileira, pois isso nos
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remete a conceitos ecoldgicos que muitas vezes ficam perdidos.

O teatro permitiu visualizar uma capacidade de elaboracdo e atuacdo que era
desconhecida pelos proprios participantes. Além da construcdo dos conceitos
proporcionada pelo teatro, houve um conhecimento relevante sobre a fauna da regiéo,
suas caracteristicas fisicas e comportamentais.

No teatro tematico de fantoches, existe a possibilidade de se proporcionar uma relacéo
entre a teoria proposta em sala de aula e a pratica vivenciada pela situacdo ambiental do
seu entorno através de suas representacfes e linguagem, ja que os fantoches utilizados
nesta pratica representam animais encontrados no estado, no qual o publico alvo
pertence.

Na peca, entdo, percebe-se a difusdo do distanciamento entre a mulher e a ciéncia. I1sso é
notorio pela presenca das quatro categorias elencadas nas falas ou nas atitudes dos
homens e das mulheres retratados no texto.

Com base na analise aqui realizada pode-se concluir que no texto Oxigénio estdo
presentes diversos dos aspectos culturais sinalizados pela literatura consultada, que
influenciam na ndo entrada das mulheres na carreira cientifica.

Teorias, debates e aplicacdes e implicacBes da ciéncia nos dias de hoje sdo alguns
exemplos de temas que podem ser dramatizados.

Dessa maneira, a sala de aula se transforma em palco para atrair e cativar os estudantes
para questionamentos, provocacoes e reflexfes sobre a natureza da ciéncia, que esta
presente no cotidiano das pessoas e cada vez mais presente nos assuntos sociais,
politicos e econdmicos.

Os estudantes conseguiram representar e apresentar conceitos e contextos, utilizando
conhecimentos pré-existentes deixando transparecer satisfagdo naquilo que fizeram [...]

[...] o outro é o fato de que a forma e o contetdo da Fisica trabalhada no Ensino Médio
devem oferecer uma abordagem contextualizada da ciéncia, algumas nocdes sobre a
pesquisa cientifica e a desmistificacdo da figura e da funcéo do cientista.

Assim, concordando ainda com os autores, a utilizacdo do conhecimento entre
professores e alunos explorando, de maneira ludica, textos sobre atividade cientifica que
revelem algumas facetas do trabalho do cientista e da ciéncia é importante para permitir
um melhor acompanhamento do desenvolvimento cientifico através de um olhar
epistemoldgico sobre a fisica.

Se pretendemos tornar a atividade cientifica algo concreto em sala de aula, teremos que
recorrer a assuntos cientificos ou depoimentos pessoais de alguns fisicos comentando
algo sobre suas infancias, suas expectativas, suas familias. Enfim, textos que permitam
desconstruir a trajetoria do fisico mito, distante da realidade, para construir a imagem de
um fisico humano com problemas realiza¢des pessoais, familiares e sociais.

Tentar, através de um teatro, contribuir para uma melhor compreensdo do assunto de
Fisica na escola, é relacionar fatos que ocorreram na Ciéncia e trazé-los para sala de
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aula de uma forma simples, ludica e agradavel.

Com o proposito de elaborar uma peca de teatro de fantoches alguns critérios foram
estabelecidos quanto a selecdo da obra, sendo eles: o envolvimento de animais como
personagens e enredo com situacdes semelhantes as relacbes e condicdes de
sobrevivéncia de animais reais. Delimitamos esses critérios pois tais caracteristicas
aparecem como um tema comum nas obras literarias infantis, ocupando consideravel
espaco no cotidiano das criancas [...]

Buscamos compor na atividade a possibilidade de que as criangas pudessem
compartilhar experiéncias factuais de forma a integra-las aos elementos ludicos
presentes na peca de teatro de fantoches.

O enredo das narrativas e a presenca dos personagens atuam como elementos do mundo
fantastico, promovendo uma relagdo de identificagdo com as vivéncias do universo
infantil, como as brincadeiras, estreitando os lagcos existentes entre 0 mundo imaginario
e o real.

O professor da fase de alfabetizacdo apresenta forte influéncia sobre os alunos pois se
colocam lado a lado com as criangas, entram nas disputas, negociam valores e
atividades ou rotinas com eles, desta forma o educador realiza a reproducdo do mundo
adulto [AUTORES] em sala de aula, podendo ser por meio de situagdes demonstradas
no teatro de fantoches.

[...] foi a apresenta¢do da pega denominada “Enquanto a mamae galinha nio estava”,
uma adaptacao do livro infantil de [AUTORES], em que conta a histdria de uma galinha
que, cansada de chocar os ovos, resolve sair para passear e ao deixar 0s 0vos sozinhos,
diversas situacfes acontecem envolvendo outros animais e criancas, colocando-0s em
risco [...] tal livro foi escolhido por abordar simplificadamente temas de ciéncias, como
habitat natural, relacdo de presa e predador, alimentacao [...]

Para valorizar a participacdo e motivar os alunos a escreverem mais, solicitamos que
eles produzissem uma histdria real ou ficticia sobre a vida de uma pessoa que se
envolve com drogas. Esperdvamos com isso que trouxessem para a escola cenas do
cotidiano que alguns alegavam ter vivido.

Quadro 4 — Potenciais educacionais da interface EC-Teatro relacionados a funcéo
integradora do teatro. Unidades de Registro apontadas por trabalhos dos
ENEBIOs e EREBIOs e ENPECs [alteracdo nossa].

Categoria 4
Conteado comum: Integracdo na sala de aula

Esta categoria compreende as Unidades de Registro que apontam o teatro como um
fator diretamente ligado a participacéo dos individuos na sala de aula.

Os diversos momentos nos quais foram realizados os jogos teatrais, jogos dramaticos e
exercicios de improvisacdo possibilitaram a interacdo entre os participantes, além de
uma analise de tragos do perfil de cada um, o que por sua vez nos permitiu um melhor
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direcionamento das oficinas, adotando diferentes estratégias de acordo com o
observado.

As informagdes cientificas discutidas, associadas a formas mais abrangentes do meio
artistico de incitar e responder a questionamentos, causaram um maior impacto nos
alunos além de melhorar de modo significativo a participagdo dos mesmos.

Dessa maneira, a sala de aula se transforma em palco para atrair e cativar os estudantes
para questionamentos, provocacoes e reflexdes sobre a natureza da ciéncia, que esta
presente no cotidiano das pessoas e cada vez mais presente nos assuntos sociais,
politicos e econémicos.

Dessa forma, os teatros de fantoches ao serem utilizados no ensino de conceitos
ecologicos, tornam-se uma ferramenta auxiliar para os professores em sala de aula rumo
uma maior participacéo no processo educativo por parte dos alunos.

Inicialmente este grupo mostrou-se mais retraido e apresentou uma participacdo mais
contida, sempre contando com a contribui¢do de todos os membros do grupo em todas
as etapas do trabalho. No entanto, revelaram-se bastante expressivos e atuantes atras do
cenario, vencendo assim a timidez.

[...] tais atividades teatrais promovem discussdes entre os educandos despertando
curiosidades as quais, além de fazer com que sejam participantes do processo de
aprendizagem, levam ao conhecimento.

Durante a construcdo, os participantes se mostraram muito interessados e criativos,
sendo um momento de interacdo, descontracao e aprendizado sobre a fauna e flora local.

[...] percebeu-se que durante toda a atividade os participantes demonstraram uma grande
motivacao e interacdo que pode ser percebida também na fala de muitos deles.

Ao mesmo tempo, percebeu-se nesta pratica de ensino aspectos positivos ligados a
motivacao e criatividade, onde os alunos tiveram uma maior participacdo no processo
educativo percebida na fala de muitos deles.

[...] os Parametros Curriculares Nacionais [AUTORES] de artes traz que o teatro,
ferramenta de ensino lddica, cumpre, no processo de formacdo do aluno, ndo sé a
funcdo integradora, mas da oportunidade para que ele se aproprie critica e
construtivamente dos contedos sociais e culturais de comunidades mediante trocas
COM 0S Seus grupos.

Ao mesmo tempo, percebeu-se nesta pratica de ensino aspectos positivos ligados a
motivacao e criatividade, onde os alunos tiveram uma maior participacdo no processo
educativo percebida na fala de muitos deles.

No contexto escolar, o teatro pode potencializar, entre outros aspectos, a socializagéo e
participacao ativa dos alunos [...].

Dessa maneira, a sala de aula se transforma em palco para atrair e cativar os estudantes
para questionamentos, provocagoes e reflexdes sobre a natureza da ciéncia [...].
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Uma peca teatral € um bom método para se tratar da Ciéncia e da Religido por ser um
meio mais dindmico e menos tedrico em ser abordar essa tematica.

Sim, a peca teatral acaba chamando mais a atencdo dos alunos para essa questdo da
Ciéncia e da Religiéo.

[...] a prética teatral na escola como uma técnica a ser ensinada, mas como estratégia de
ensino que possa promover um ambiente saudavel e dindmico com possibilidades de
libertar a criatividade do jovem intervindo para o prazer em conhecer, descobrir,
inventar, interagir e ressignificar sua aprendizagem.

O roteiro construido deixou claro o cuidado dos alunos para a sua criacdo, o texto
apresentou com detalhes, o cenario, a fala dos personagens, suas expressdes, entonacoes
e o figurino. Antes da encenagdo, os estudantes checaram a aparelhagem de som,
organizaram estratégias para a montagem e mudanca do cenario, retocaram a
maquiagem e o figurino.

O TEATRO COMO ESTRATEGIA DINAMIZADORA NO ENSINO DE FiSICA

Nesse sentido pensar o Teatro no ensino de fisica pode possibilitar uma discussao sobre
as potencialidades de encararmos este com veiculo de mobilizacdo e motivacdo para a
aprendizagem de conceitos cientificos, de uma forma menos contemplativa e mais
participativa, o que pode ser mais agradavel.

[...] um desafio é possibilitar uma maior humanizacdo do ambiente da sala de aula, em
que educandos e educadores sintam-se capazes e responsaveis pela construcéo critica do
conhecimento.

Com o0s jogos teatrais, tivemos a oportunidade de nos conhecer mais, expor nossas
idéias, criar uma maior afinidade no grupo.

A encenacdo de um teatro de fantoches coloca a disposi¢cdo algumas medidas de
interacdo e comunicacdo, como as diferentes formas da linguagem, o encantamento com
a entonacao de voz, a imagem e acao de personagens ludicos, entre outros.

A adaptagdo do livro de literatura infantil configurou uma possibilidade de aumentar o
nivel de interacdo entre as criancas e 0s personagens da histdria proporcionando maior
nivel de interesse e identificacdo, além disso favoreceu a aplicacdo em sala de aula por
ter curto tempo de apresentacado e se encaixar no tempo de aula oferecido aos alunos.

[foi apresentada uma peca de fantoches] com duracdo em média de 7 minutos de
apresentacdo, visando proporcionar uma maior interagdo com os alunos.

A difusdo da Quimica através do teatro aliado & experimentacédo, além de ser uma forma
ludica de se entender a Quimica, proporciona uma participacdo mais efetiva dos alunos.

Exercicios teatrais aproximam o professor do aluno, pois ele integra o grupo [...].

Através do teatro o estudante tera oportunidade de expressar sua opinido, apresentar
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problemas e propor solugdes de maneira criativa e coletiva.

[...] além de propor atividades teatrais, no intuito de melhorar o engajamento dos
estudantes em sala de aula, promover a interagdo, tentar diminuir os comportamentos
agressivos deles e, também, discutir o tema.

A dificuldade em se expressar através da escrita prejudicou o desenvolvimento da
atividade. Se por um lado as dificuldades de leitura e escrita eram evidentes, a falta de
envolvimento e os comportamentos agressivos dos estudantes foram diminuindo e a
participacao aumentando. Em uma atividade teatral tipo “jogo da verdade”, houve maior
interacdo e depoimentos pessoais, em que os conflitos com os pais em casa afloraram, o
que poderia explicar alguns tipos de comportamento e agressividade.

O teatro promove a integracdo social e o trabalho em equipe: mudou a convivéncia com
os alunos / agora falamos com todos / passei a falar mais com os meus colegas de sala /
ensinou muito sobre a convivéncia social / conheci [melhor] e falei [mais] com meus
colegas [de classe], conheci mais eles / conversei um pouco mais com meus amigos /
com os amigos ficamos mais intimos / conhecemos um ao outro / podemos trabalhar
todos juntos / a gente aprendeu a fazer trabalho em equipe / trabalho em equipe é muito
bom / trabalhar em grupo é a melhor forma de fazer o teatro / aprendi a trabalhar em
equipe.

[...] o potencial do teatro cientifico para desenvolver [..] questdes como a
interatividade, o trabalho em equipe, a desinibicéo, entre outros fatores que permitem ao
professor explorar a diversidade e as experiéncias dos alunos e compartilha-las.

[...] ele [o teatro na sala de aula] atua como uma ferramenta importante para a
construcdo de um ambiente mais humanizado, favorecendo atividades que promovam a
interatividade [...].

Quadro 5 — Potenciais educacionais da interface EC-Teatro relacionados ao
fomento a criatividade. Unidades de Registro apontadas por trabalhos dos
ENEBIOs, EREBIOs e ENPECs [alteracdo nossa].

Categoria 5
Contetildo comum: Fomento a criatividade

A categoria abarca Unidades de Registro que apontam o fomento a criatividade dos
individuos ao se utilizar o teatro no ensino dos conteudos cientificos na sala de aula.

O esquete pode ainda favorecer a apropriacdo intelectual do texto pelos estudantes,
execucdo da criatividade dramatdrgica e ajudar na compreensdo cientifica das questdes
que o texto apresenta.

O ensino pode e deve envolver a musica, as artes plasticas, a danca e o teatro. Estas sao
“atividades que envolvem a emogéo, a criatividade, fazendo mediagéo entre o real e 0
imaginario, permitindo a constru¢do de modelos mentais, possibilitando a reflexéo e o
caminhar do senso comum para o senso critico”.

Nada melhor do que criar para poder trabalhar determinado conteudo. O teatro pode
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retratar algo ficticio, mas também algo real e do cotidiano do aluno e que pode trazer o
cientifico para o cotidiano do aluno.

O teatro mostra um conhecimento que o aluno traz e que a gente imagina nio existir. E
uma forma de fazer com que o aluno viaje. E a melhor forma de fazer o aluno lembrar.
E isso que a gente acaba deixando passar quando se trabalha s6 no tradicional, na aula
de giz e lousa.

Finalmente, o projeto unindo teatro e ciéncia parece uma possibilidade nova de resgatar
uma criatividade e um conhecimento que nos parece terem permanecido encoberta, de
um modo tal que a gente imagina néo existir, como colocado pelo coordenador [...].

Além disso, ndo so a criatividade e o conhecimento do aluno poderdo vir a tona, mas as
relacGes entre os contetdos escolares e o cotidiano também poderdo ser abordadas de
um modo mais envolvente e eficaz.

Ao mesmo tempo, percebeu-se nesta pratica de ensino aspectos positivos ligados &
motivacao e criatividade, onde os alunos tiveram uma maior participacdo no processo
educativo percebida na fala de muitos deles.

O teatro como atividade ludica e instrumento de comunicagdo pode ser utilizado pelos
professores para problematizar varios contetdos polémicos e densos de forma criativa e
agradavel.

O esquete pode ainda favorecer a apropriacdo intelectual do texto pelos estudantes,
execucdo da criatividade dramatdrgica e ajudar na compreenséo cientifica das questdes
que o texto apresenta.

[...], pois estimula a criatividade dos participantes, a pesquisa e incentiva 0 uso das artes
para auxiliar o ensino de ciéncias.

O ensino pode e deve envolver a musica, as artes plasticas, a danca e o teatro. Estas sdo
“atividades que envolvem a emog&o, a criatividade, fazendo mediacdo entre o real e 0
imaginario [...]”.

O ludico no ensino contribui para que o aluno atinja niveis mais complexos em seu
desenvolvimento cognitivo, desperta o interesse, a criatividade e o gosto pela ciéncia.

Se vocé da espaco para 0 aluno mostrar sua criatividade surge muita coisa e ele aprende.

O esquete pode ainda favorecer a apropriacdo intelectual do texto pelos estudantes,
execucdo da criatividade dramatdrgica e ajudar na compreensdo cientifica das questdes
que o texto apresenta. Nos comentarios sobre a apresentacdo, ficou evidente o
esclarecimento de algumas questbes do conteddo como, por exemplo, a ideia
equivocada trazida por muitos estudantes de que o homem descende dos macacos.

[0 teatro] estimula a criatividade dos participantes, a pesquisa e incentiva 0 uso das
artes para auxiliar o ensino de ciéncias.

Ora, entdo ndo estamos falando de processos de aprendizagem? Necessario esclarecer
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que este artigo ndo defende a pratica teatral na escola como uma técnica a ser ensinada,
mas como estratégia de ensino que possa promover um ambiente saudavel e dinamico
com possibilidades de libertar a criatividade do jovem intervindo para o prazer em
conhecer, descobrir, inventar, interagir e ressignificar sua aprendizagem.

[os alunos] defrontaram-se, porém com um desafio: esses cientistas pertenciam a uma
proximidade de época, mas com diferentes contextos, resolveram a questdo idealizando
e construindo uma méaquina do tempo, dessa forma, trouxeram um a um, 0s cientista
para 0s tempos atuais.

[...] podemos ser criativos ndo apenas nas artes, mas também nas ciéncias, na
matematica, na filosofia ou em qualquer outro assunto.

Através do teatro o estudante tera oportunidade de expressar sua opinido, apresentar
problemas e propor solugdes de maneira criativa e coletiva.

[...] trabalhar com jogos teatrais, que tinham por objetivo estimular a percepg¢do do
préprio corpo e do espaco ocupado, a autovalorizacdo e o sentimento de exclusdo, a
dependéncia e a valorizacdo do outro, estimular a autonomia, liderancga e criatividade.

Havendo maior participacdo dos estudantes nas oficinas, um deles sugeriu que poderia
ser introduzido um rap na encenacdo. Dessa feita, a turma seria dividida em duas
equipes que se enfrentariam através do rap: uma que fazia apologia ao uso de drogas e
outra que combatia esta pratica. Propusemos aos alunos que produzissem pequenas
frases nos grupos, frases que serviriam de base para compor o rap. Uma coreografia
também foi introduzida na encenacdo. Assim, foi idealizada a encenacdo: “Drogas, T
Fora!” que consistia em uma apresentagdo de quinze minutos, contando a historia de
jovens gue se envolviam com drogas em uma festa, as consequéncias de seus atos e
terminava com um rap, que incentivava o combate as drogas.

Quadro 6 — Potenciais educacionais da interface EC-Teatro relacionados para a
mobilizacdo de aspectos cocgitivos que favorecam a apropriacdo dos contetdos
cientpificos. Unidades de Registro apontadas por trabalhos dos ENEBIOs,
EREBIOs e ENPECs [alteracdo nossa].

Categoria 6
Contetado comum: Mobilizacdo de aspectos cognitivos (favorecendo a apropriacdo
dos conteudos escolares cientificos)

Esta categoria compreende as Unidades de Registro que apontam a alianga EC-Teatro
como um fator de facilitacdo do aprendizado do contetdo cientifico, capaz de mobilizar
diversas atividades operatorias auxiliando o processo de assimilacdo dos conhecimentos
cientificos na sala de aula.

[...] epis6dio me chamou a atencdo por indicar o desenvolvimento de uma consciéncia
por parte dos licenciandos de como observam e as conseqiiéncias desses modos de
observacao.

Em seu nono e UGltimo diario, o relato do desentendimento entre dois alunos e a omissao
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da professora, evidencia um olhar diferente de TL na observacédo. Ela coloca-se mais no
lugar do outro e problematiza mais a experiéncia vivida. Nota-se também como ela
reconhece seus proprios anseios e limitacdes, ndo chega a conclusdes rapidas como nos
outros diarios, mas considera importante uma reflexdo do contexto vivido [...].

[...] os contextos de criacdo estética e expressdo de diferentes linguagens potencializam
a cognicao [...].

No contexto escolar, o teatro pode potencializar, entre outros aspectos, a socializacao e
participacdo ativa dos alunos, a expressdo corporal, a memorizacdo de conteldos, a
capacidade de reflexdo critica, o envolvimento afetivo, além da formacédo cultural mais
ampla.

O esquete pode ainda favorecer a apropriacdo intelectual do texto pelos estudantes,
execucao da criatividade dramatirgica e ajudar na compreenséo cientifica das questdes
que o texto apresenta.

Um teatro de bonecos, também possui funcdo educativa e representa um método
bastante alternativo de ensino, ja que esse recurso didatico favorece a aquisicdo e
retencdo de conhecimentos, em clima de descontracao.

O ensino pode e deve envolver a musica, as artes plasticas, a danca e o teatro. Estas sdo
“atividades que envolvem a emog&o, a criatividade, fazendo mediacdo entre o real e 0
imaginario, permitindo a construcdo de modelos mentais, possibilitando a reflexdo e o
caminhar do senso comum para 0 Senso critico”.

As novas metodologias do ensino de microbiologia podem proporcionar aos alunos
situacbes que favorecem a compreensdo e a apropriacao desse contetddo, tornando-o
capaz de ser um multiplicador desses conhecimentos.

Portanto, o ludico e as formas participativas de ensino-aprendizagem, sdo capazes de
tornar o ensino de ciéncias e principalmente o ensino de microbiologia em algo mais
prazeroso e ao mesmo tempo de mais facil compreensédo e assimilagéo.

Com enfoque na alfabetizacdo cientifica e com o propdsito de fazer com que essa fosse
motivadora e eficaz, com esse trabalho percebeu-se que os alunos demonstraram um
maior interesse em desenvolver a atividade de elaboragdo do telejornal que seria
posteriormente apresentado a comunidade. Isso colaborou para que os alunos
aplicassem de forma correta e coerente a escrita, a leitura, a interpretacdo e o
aprendizado sobre o tema agrotdxico, possibilitando aos que tinham muita
dificuldade melhorar nessas habilidades. Foi possivel perceber isso, pois eles mesmos
construiram e escolheram os préprios personagens, o que lhes permitiu o exercicio de
certa autonomia, porém exercendo-a em trabalho em grupo.

Dentre estas, pode-se ressaltar como a construcdo da atividade permitiu que 0s
conceitos fossem construidos de forma significativa e como o teatro propiciou uma
capacidade, por vezes desconhecida, de elaboracdo e encenacdo. A0 mesmo tempo
proporcionou um conhecimento relevante sobre caracteristicas da fauna da nossa regiao
ja que foram utilizados animais regionais, sendo muitos destes desconhecidos pelos
participantes.
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Pode-se dizer que esta experiéncia proporcionou uma construcdo bastante significativa
de conhecimentos conceituais.

[...] as atividades ludicas na biologia proporcionam uma aprendizagem descontraida e
ao mesmo tempo proveitosa. Estes mesmos autores trazem que, através de teatro, por
exemplo, os educandos refletem sobre muitos temas referentes ao meio ambiente.

Durante a atividade nas salas de aula, foi possivel construir e reconstruir alguns
conceitos ecologicos relacionados aos animais do teatro.

O ludico no ensino contribui para que o aluno atinja niveis mais complexos em seu
desenvolvimento cognitivo, desperta o interesse, a criatividade e o gosto pela ciéncia.

[...] o ludico é uma estratégia essencial para ser usada como estimulo na construcéo do

conhecimento humano e na progressdo das diferentes habilidades operatdrias, assim
sendo um importante instrumento de progresso pessoal e de alcance de objetivos
institucionais.

Tais trabalhos consideram que os contextos de criacdo estética e expressdo de diferentes
linguagens potencializam a cognigéo e a sensibilidade e, assim, facilitam o ensino de
todas as disciplinas.

O esquete pode ainda favorecer a apropriacdo intelectual do texto pelos estudantes,
execucao da criatividade dramatirgica e ajudar na compreensao cientifica das questdes
que o texto apresenta. Nos comentarios sobre a apresentacdo, ficou evidente o
esclarecimento de algumas questdes do conteddo como, por exemplo, a ideia
equivocada trazida por muitos estudantes de que o homem descende dos macacos.

[...], pois o0 estudante além de apreciar a atividade até prop6e uma atividade antes da
construcdo da peca, que envolve descobrir as duvidas e conceitos prévios dos estudantes
para ajudar na elaboracdo de um roteiro que atenda as necessidades daquela turma
especifica.

Além da possibilidade de aprendermos melhor determinado conteddo e ser algo
prazeroso e divertido. Alguns temas parecem abstratos para os alunos.

[0 teatro pode] contemplar diferencas individuais dos alunos, abordar contetdos de
forma ladica e agradavel, contribuir para a formagdo cultural dos alunos e superar
dificuldades da linguagem cientifica.

Despertar no aluno a consciéncia que a fisica estd atrelada a outras areas do
conhecimento é mostrar a eles que o desenvolvimento cientifico e tecnolégico caminha
juntamente com um contexto histdrico, cultural e econémico. E revelar que por tras das
grandes ideias, existia de fato a necessidade de uma época, de interesses pessoais ou
coletivos e por isso a ciéncia se desenvolveu.

Teatro Cientifico como Estimulo Cognitivo [...].

[0 teatro cientifico] é, portanto, um espago de dramatizacOes interativas em que se
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apresentam situacOes capazes de levantar discussdes, duvidas ou questionamentos
relativos & Ciéncia, tanto de um contexto como de um conteudo especifico e que pode
despertar diferentes processos cognitivos, como atencdo e memdria.

[...] meio a tantas possibilidades metodoldgicas, ainda se promova um ensino de
Ciéncias por meio da matematizacdo, essa é uma préatica usual de muitos professores de
Fisica, que ao agir dessa maneira reduz as discussdes de leis e teorias e dificultam sua
compreensdo, além disso, ndo contribui na mobilizacdo de processos cognitivos que o
leve a assimilacédo e retencdo do conhecimento, sendo esta, a questdo central colocada
em plano de andlise nesta pesquisa, e que apontam para o objetivo de estudar que
processos cognitivos o trabalho com Teatro Cientifico ajuda a estimular de maneira que
possa favorecer a aprendizagem.

[0 uso do teatro] justifica-se principalmente pela dindmica de ensino em agregar
linguagens, conceitos, contextos, acOes e sentimentos, proporcionando a jovens
aprendizes um conhecimento integrado capaz de desenvolver suas capacidades
expressivas. A dindmica da arte teatral € vista por [AUTORES] como agente
estimulante da cognicao, pois estd organizada nos sistemas motor, visual, sonoro, tatil,
auditivo e olfativo.

[...] a prética teatral na escola como uma técnica a ser ensinada, mas como estratégia de
ensino que possa promover um ambiente saudavel e dindmico com possibilidades de
libertar a criatividade do jovem intervindo para o prazer em conhecer, descobrir,
inventar, interagir e ressignificar sua aprendizagem.

Ao observar as discussfes que envolveram a construcdo desse roteiro, percebeu-se a
capacidade dos estudantes em transformar uma situacéo real (historia dos fisicos) em
trama teatral, dessa forma, além da atencdo e motivacao dos alunos sua capacidade no
ato de pensar também foi incitada. O diadlogo construido em forma de texto mostrou a
habilidade dos estudantes em “imaginar” definida como a “capacidade do sistema
nervoso de adquirir e reter habilidades e conhecimentos utilizaveis”.

[...] acredita-se que o estimulo produtor dessas emocdes e das reacdes fisicas favoreca
na interiorizacdo dos contetdos.

Eu gostei muito de fazer esse trabalho, nunca tinha estudado fisica assim, acho que
nenhum de nos... deu muito trabalho, mas no final deu tudo certo e eu acho que
conseguimos compreender algumas coisas que a gente ja tinha ouvido falar mais néo
entendia muito bem! (Aluno3)

Elaborar um roteiro ou encenar uma peca de teatro exige organizacdo de ideias,
planejamento de acOes, leituras e pesquisas que fundamentem o contetdo a ser
trabalhado, o sujeito envolvido logo se vé em face de algo novo, que o desafia e lhe
desperta capacidades que estdo vinculadas ao desenvolvimento cognitivo. E, portanto
um processo de aprendizagem.

Vimos que ao estudar ciéncia pela arte construimos um conhecimento que envolve a
mobilizagdo de mecanismos cognitivos como percepgdo, motivacdo, emogao,
linguagem, pensamento e outros aqui ndo evidenciados, dessa forma, considera-se que
Arte e Ciéncia embora pare¢cam atuar em campos distintos, se relacionam.
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[..] tendo em vista que aprender ndo é memorizar informagdes é preciso saber
relaciona-las, ressignifica-las e refletir sobre elas, assim o planejamento de uma peca
teatral e a forma de como e 0 que o professor vai avaliar nos sujeitos envolvidos na
atividade, requer sintonia com o0s objetivos pretendidos. Parece-nos evidente que a
atividade com teatro cientifico pode despertar processos cognitivos capazes de motivar
de forma significativa a aprendizagem, mas vemos uma necessidade de ampliar seu
leque de possibilidades para de fato garantir sua eficacia como estratégia didatica.

Afinal, proporciona-se aprendizagem em uma plateia que atua apenas como receptor de
mensagens e informagfes? Que tipo de discussao e interacdo é possivel com uma plateia
do teatro cientifico? Como avaliar os saltos mentais em estudantes que atuam ou que
assistem ao teatro cientifico? E possivel trabalhar na perspectiva da resolucdo de
problemas apoiados pelo teatro cientifico? Enfim, acredita-se que tal recurso possa ser
melhor explorado, por isso, esperamos contribuir para ampliar essa perspectiva e
levantar possibilidades para melhoria na qualidade do ensino de Fisica no Brasil.

Além disso, essa discussdo também permite que sejam desenvolvidas atitudes que
levem ao aumento espirito critico do grupo envolvido.

Com isso, temos como objetivo que os alunos aprendam o contetdo que envolve a
disciplina com uma maior facilidade, sem deixar de lado todos os rigores que a
apreensdo do seu conhecimento exige.

Teatro de fantoches no ensino de ciéncias para a compreensdo de conteldos ecoldgicos.

O teatro de fantoches é uma atividade ludica, ou seja, € um tipo de atividade que:
facilita a aprendizagem, o desenvolvimento pessoal, social e cultural [...].

[...] o teatro de fantoches assume um processo no qual o individuo ira reunir e compor
os significados para seu aprendizado.

[com o teatro €] possivel a conexdo de meios para oferecer as criangas em fase inicial de
alfabetizacdo a possibilidade de desenvolver a competéncia leitora e 0s saberes
escolares das diversas areas de conhecimento, sendo neste caso, 0s conteidos
relacionados ao ensino de ciéncias que sobressaem.

Portanto, iremos verificar parametros e trajetorias proporcionados pela realizacdo de
uma peca de teatro de fantoches em termos de aprendizado em ciéncias, no que se refere
aos conceitos de cadeia alimentar dos animais e presa e predador. Por conseguinte,
observar 0 quanto essa metodologia desperta o interesse das criangas por ciéncias,
auxilia o aprendizado conceitual, facilita a abordagem de temas sociais e culturais
conexos com a ciéncia, entre outros estimulos.

A partir da adaptacdo do livro de literatura infantil, a historia se desenvolve com
namero menor de personagens, reduzindo & duas criangas e trés animais, 0 que
proporcionou incorporarmos competéncias cognitivas, afetivas, sociais e culturais, por
meio das novas relagdes de interacdo e aspectos conceituais.

Assim, além de funcionarem como mecanismo de descoberta dos conhecimentos
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previos pelo professor, ainda funcionavam como processo para que o aluno organizasse
seu proprio conhecimento, ao fazé-los falar sobre suas ideias elas se tornam claras para
0 proprio sujeito.

Quando finalizada a atividade, o desenho entregue com a cadeia alimentar produzida
representou a compreensdo dos alunos, pois trouxe a possibilidade de notar que eles
conseguem montar uma cadeia alimentar e aplicarem os conceitos de presa e predador.
Pela aplicacdo dessa atividade, foi possivel observar que a apresentacdo do teatro de
fantoches auxiliou os alunos a tratarem dos temas propostos posteriormente em sala de
aula.

A difusdo da Quimica através do teatro aliado & experimentacéo, além de ser uma forma
ludica de se entender a Quimica, proporciona uma participacdo mais efetiva dos alunos
[AUTORES], melhora a formacdo e faz com que os mesmos reflitam sobre os
conhecimentos adquiridos.

A maior parte dos entrevistados relata essa necessidade de vencer o medo, ou timidez de
falar em publico como razdo de entrada no grupo teatral como nas falas acima, mas
associada ao desejo de superar essa limitacdo, Belatrix e Harry acrescentam a ideia de
que desejam melhorar a oralidade e aprender a trabalhar com experimentos.

Carl Rogers enfatiza a importancia de uma abordagem globalizante que inclua
sentimentos e intelecto para a promocdo de uma aprendizagem ampliada e mais
duradoura.

[...] Ciéncia e Arte “[...] sdo espacos de possibilidades, investigac¢do, autoria, autonomia,
construcdo de conhecimentos e subjetividade”.

Trabalhar com teatro ajuda a perder timidez: a gente perdeu um pouco a timidez /a
gente se expressa mais e tira todas as nossas vergonhas / se um ou dois ndo déo pra
isso [eles podem trabalhar em grupo] sem ficar com vergonha / perdi a timidez / me
expressei nas dinamicas.

O teatro possibilita a reflexdo: [mudou] o modo de ver o mundo / fiquei mais esperto
para o mundo / as coisas ficaram mais claras [para mim] / fez pensar na minha vida /
[serve para] mostrar as pessoas as coisas [que acontecem] / [me ajudou] a ser uma
pessoa séria.

Constatamos que 0s estudantes ao participarem deste projeto puderam aprender sobre o
perigo da dependéncia e a consequéncia do uso de drogas e também tiveram
oportunidade para expressar seus sentimentos, valorizando e respeitando os outros, além
de terem tido oportunidade de conhecer algumas técnicas teatrais.

[...] “o teatro coloca em cena o mundo para ajudar a compreendé-lo”, permitindo ao
professor teatralizar determinados textos cientificos visto que este pode ser um
instrumento facilitador para o aprendizado.

[...] o potencial do teatro cientifico para desenvolver e aprimorar o conhecimento obtido
na sala de aula e dessa forma trabalhar outras questfes como a interatividade, o trabalho
em equipe, a desinibicdo, entre outros fatores que permitem ao professor explorar a
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diversidade e as experiéncias dos alunos e compartilha-las.

[...] ele [o teatro na sala de aula] atua como uma ferramenta importante para a [...] a
reflexédo e a criticidade do aluno.

[...] os contextos de criacdo estética e expressdo de diferentes linguagens potencializam
a cognicao e a sensibilidade e, assim, facilitam o ensino de todas as disciplinas.

No contexto escolar, o teatro pode potencializar, entre outros aspectos, a socializacao e
participacdo ativa dos alunos, a expressdo corporal, a memorizacdo de contetdos, a
capacidade de reflexdo critica, o envolvimento afetivo, além da formacédo cultural mais
ampla.

O ensino pode e deve envolver a musica, as artes plasticas, a danca e o teatro. Estas sdo
“atividades que envolvem a emog&o, a criatividade, fazendo mediacdo entre o real e 0
imaginario, permitindo a construcdo de modelos mentais, possibilitando a reflexdo e o
caminhar do senso comum para o senso critico”.

O ensino pode e deve envolver a musica, as artes plasticas, a danca e o teatro. Estas séo
atividades que envolvem a emocao, a criatividade, fazendo mediacdo entre o real e 0
imaginario [...].

Tais trabalhos consideram que o0s contextos de criacdo estética e expressao de diferentes
linguagens potencializam a cognicdo e a sensibilidade e, assim, facilitam o ensino de
todas as disciplinas.

No contexto escolar, o teatro pode potencializar, entre outros aspectos, a socializagéo e
participacdo ativa dos alunos, a expressdo corporal, a memorizacdo de conteldos, a
capacidade de reflexdo critica, o envolvimento afetivo, além da formacéo cultural mais
ampla.

[0 teatro pode] contemplar diferencas individuais dos alunos, abordar contetidos de
forma ladica e agradavel, contribuir para a formagdo cultural dos alunos e superar
dificuldades da linguagem cientifica.

O teatro é uma estratégia de ensino com caracteristica peculiar, pois considera nao
somente 0 aspecto intelectual do estudante, mas ainda o lado afetivo, social e politico.

Foi percebida a apreensédo e inquietacdo do grupo, todos se mostraram preocupados e
ansiosos, em alguns momentos divergiram em suas opiniées o que alterou o equilibrio
emocional. Essa movimentacdo revelou aspectos inerentes a emocdo, naturalmente
propiciados pela ocasido, e considerada importante no processo cognitivo:A emocéo
ndo pode ser entendida unicamente como um estado de espirito que produz satisfacao,
contentamento, prazer, mas como uma mobilizacdo cognitiva que inclui também os
estados de furia, rebeldia e descontentamento.

A entonacdo nas falas, gestos e rosto dos alunos antes, durante e depois do evento
comunicou fortes expressdes emocionais. Considerando que “as pessoas tém melhor
memoria para eventos e estimulos que produzem emocao”.
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Uma modalidade de teatro muito explorada no ensino com adolescentes € o drama que,
segundo [AUTORES], pode ser elemento facilitador para se trabalhar também as
emoc0des, mas a énfase em utilizar o drama nos apontava alguns cuidados que deveriam
ser tomados com o conteudo do texto, pois, no mundo fisico, como é concebido pela
ciéncia fisica, ndo existe pensamento, morte, alma, lagrimas, sorrisos, consciéncia,
fome, dores. Se, de um lado, o drama pode ser eficiente no trabalho com adolescentes,
de outro pode ser problematico para se tratar de questes que envolvam o mundo fisico.

A encenacdo de um teatro de fantoches coloca a disposicdo algumas medidas de
interacdo e comunicacgdo, como as diferentes formas da linguagem, o encantamento com
a entonacao de voz, a imagem e acao de personagens ludicos, entre outros.

A peca consistia num total de seis personagens, entretanto, 0 que apresentou maior
destaque foi o lobo, os alunos justificavam dizendo que “o lobo tem cara de mau” e “o
lobo ¢ grande”. Segundo [AUTORES], quando a crianca escolhe o personagem que
mais lhe agrada ela se deixa conhecer intimamente, portanto, foi possivel perceber que
esse contato concretizou de forma direta a relagdo do discurso do professor com as
percepcOes do aluno.

[...] a atuacdo do grupo transcende a quimica e as ciéncias da natureza, integrando as
suas apresentacOes temas transversais, possibilitando uma compreensdo ampliada da
realidade, na qual a ciéncia tem seu papel de interpretacdo, mas ndo esta isolada de
outras vivéncias.

O Teatro, como forma artistica que é, tem a capacidade de despertar a frui¢do, suscitar
emoc0Oes e entreter. Tais competéncias sdo de extrema importancia para 0S processos
educativos.

Se por um lado as dificuldades de leitura e escrita eram evidentes, a falta de
envolvimento e os comportamentos agressivos dos estudantes foram diminuindo e a
participacdo aumentando. Em uma atividade teatral tipo “jogo da verdade”, houve maior
interacdo e depoimentos pessoais, em que os conflitos com os pais em casa afloraram, o
que poderia explicar alguns tipos de comportamento e agressividade.

A arte oportuniza espacos de reflexdo/acdo e ao favorecer a experiéncia artistica de
sujeitos, contribuimos para apreensdo do saber com “sabor”, de emocao e de sensacao,
entre outros aspectos. Mas, segundo a autora, é importante ponderar que as emocdes e
0s sentimentos por si s6 ndo tém valor, pois carecem de conhecimento das causas e é
justamente este conhecimento que ira iluminar a consciéncia do homem.

Quadro 7 — Potenciais educacionais da interface EC-Teatro relacionados a
formacao cultural dos individuos. Unidades de Registro apontadas por trabalhos
dos ENEBIOs, EREBIOs e ENPECs [alteracio nossal.

Categoria 7
Contetudo comum: Formacéo Cultural

No contexto escolar, o teatro pode potencializar, entre outros aspectos, a socializacéo e
participacdo ativa dos alunos, a expressdo corporal, a memorizacdo de conteudos, a
capacidade de reflexdo critica, 0 envolvimento afetivo, além da formacdo cultural mais
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ampla.

Considero muito importante, por achar que o “teatro” ¢ um recurso rico para o ensino de
qualquer disciplina, e em especial de Ciéncias/Biologia, por diversos motivos. Entre
eles: contemplar diferencas individuais dos alunos, abordar contetdos de forma ludica e
agradavel, contribuir para a formagdo cultural dos alunos e superar dificuldades da
linguagem cientifica.

Segundo os mesmos autores, através de atividades como teatro de fantoches de tematica
ambiental, visa-se uma formacao de respeito a biodiversidade, a partir de situacdes
vivenciadas no imaginéario. Nessa atividade educativa a Arte e a Educacdo Ambiental
interagem propiciando uma reflexdo sobre as questdes ambientais.

[...] os Parametros Curriculares Nacionais [AUTORES] de artes traz que o teatro,
ferramenta de ensino lddica, cumpre, no processo de formacdo do aluno, ndo sé a
funcdo integradora, mas da& oportunidade para que ele se aproprie critica e
construtivamente dos conteldos sociais e culturais de comunidades mediante trocas
COM 0S Seus grupos.

Outro aspecto importante foi a desmistificacdo da superioridade humana sobre as outras
espécies de animais.

[...] o projeto ainda somou a minha formacdo a importancia de uma educacgdo
preocupados com aspecto socio-culturais e do didlogo entre mediador e aluno, [...].

De forma geral, a importancia cultural e pedagdgica do teatro € antiga e
tradicionalmente reconhecida em muitas sociedades, sendo bastante destacada nos
estudos sobre a historia da arte dramatica e sobre o trabalho com o teatro nas escolas.

No contexto escolar, o teatro pode potencializar, entre outros aspectos, a socializacédo e
participacdo ativa dos alunos, a expressao corporal, a memorizacdo de conteudos, a
capacidade de reflexdo critica, o envolvimento afetivo, além da formacao cultural mais
ampla.

Essa resposta nos permite refletir que, inicialmente, a primeira coisa que foi pensada
antes de montar o roteiro, foi pensar um modo de respeitar as subjetividades e de
apresentar esses temas sem fazer uma provocacado as crencas e cultura dos alunos.

[0 teatro pode] contemplar diferencas individuais dos alunos, abordar contetudos de
forma ludica e agradavel, contribuir para a formacdo cultural dos alunos e superar
dificuldades da linguagem cientifica.

O uso dessa proposta pedagdgica tem dupla motivacdo: ao trabalhar temas cientificos
através do teatro, o professor ird proporcionar aos alunos o desenvolvimento do
potencial artistico no campo da interpretacdo, e também permitird que conhecam a vida
e a obra dos principais fisicos e importantes obras da literatura cientifica, dando novos
sentidos aos conceitos ensinados.

Na educacdo contemporanea a arte teatral por meio de subsidios teoricos e praticos tem
sido incluida como viés para um bom desenvolvimento no processo de ensino e
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aprendizagem na expectativa de promover mudancas e romper paradigmas, almeja
superar a ideia de que Ciéncia e Arte pertencem a campos antagonicos.

O teatro € uma estratégia de ensino com caracteristica peculiar, pois considera ndo
somente o0 aspecto intelectual do estudante, mas ainda o lado afetivo, social e politico.
Uma das principais intengdes em utilizar essa estratégia € aproximar da Ciéncia sujeitos
com pouco ou nenhum conhecimento de cultura cientifica, além de promover sua
popularizar e dinamizar o processo de ensino e aprendizagem.

[...] um desafio é possibilitar uma maior humanizacdo do ambiente da sala de aula, em
que educandos e educadores sintam-se capazes e responsaveis pela construcéo critica do
conhecimento.

[...] o professor pode basear-se na estrutura dos jogos teatrais para criar atividades, com
base em textos cujos contetdos abordam: formacdo de cientistas, pesquisa cientifica,
ética na ciéncia e questdes sociais ou religiosas que envolvam a atividade cientifica.

O que desejo é fornecer substancia cultural para esses calculos, para que essas formulas
ganhem realidade cientifica e que se compreenda a interligacdo da fisica com a vida
intelectual e social em geral.

Esteja o aluno como espectador ou como figurante, o Teatro tornar-se-a um poderoso
meio para ajudar a participacdo do discente em determinados temas, ou para leva-lo, por
meio de um impacto emocional, a refletir sobre determinada questdo moral, natural ou
social.

Além disso, de forma complementar, vamos também proporcionar aos alunos contato
com fragmentos de pecas que abordem questdes politicas, éticas, metodologicas, dentre
outras, que fornecam uma visao mais totalizante da fisica como um exemplo de dialogo
inteligente com 0 mundo e seu potencial transformador da realidade social.

[uso do teatro] visando ndo apenas transmitir conteudos relacionados a Fisica de uma
forma alternativa e, sim, criar mecanismos de interacdo aluno-disciplina, aluno-universo
académico, aluno-professor, construindo, assim, um ambiente mais humano e propicio
as atividades escolares.

O teatro de fantoches é uma atividade ludica, ou seja, € um tipo de atividade que:
facilita a aprendizagem, o desenvolvimento pessoal, social e cultural [...]

[...] as dimensdes proporcionadas pelo teatro configuram um universo peculiar de
interacdo social e de manifestagédo da cultura que podem cumprir diferentes objetivos.
Por conseguinte, observar o quanto essa metodologia desperta o interesse das criancgas
por ciéncias, auxilia o aprendizado conceitual, facilita a abordagem de temas sociais e
culturais conexos com a ciéncia, entre outros estimulos.

Ao relembrar toda a histéria a maioria da turma destacou o relacionamento entre o lobo,
0S 0VOs e 0s pintinhos, a partir disso a discussao foi iniciada tratando da relagéo presa e
predador existente entre eles.

Como no primeiro contato com esse assunto 0s alunos atribuiram valores morais a
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relacdo presa e predador existente entre o lobo e os pintinhos, o professor passou a
problematizar as afirmacdes das criangas.

Apesar disso, é possivel perceber que a histdria, em certos momentos, contribui para a
percepcdo de denotacbes morais a alguns personagens, podendo ser um fator que
influencia as criancas em suas observagdes, logo, adaptacdes futuras poderiam ser feitas
com o objetivo de descentralizar essas generalizages.

[...] tal livro foi escolhido por abordar simplificadamente temas de ciéncias, como
habitat natural, relacdo de presa e predador, alimentacdo, bem como de questdes de
relacdo de género, como o0s papéis desempenhados por cada personagem por serem
masculinos ou femininos.

[...] as professoras atribuiram valores e levantaram temas para a aplicacdo em sala de
aula, como o fato da mamae galinha ter saido por algum tempo de “casa” — 0 ninho e
deixar o papai galo para cuidar dos ovos, no qual o papel da mée reflete na galinha e
como a mesma deve cuidar dos filhos, dividindo as opinides das professoras presentes
referente ao papel da mulher na sociedade, se a acdo da mamae galinha em sair de perto
do ninho estava correta ou néo.

A partir dessa reflexdo, a formacdo inicial de professores necessita de novas
metodologias didaticas para construcdo de um professor preocupado com a formacéo do
novo cidadao.

“(...) onde se trabalha os temas: Prostitui¢do, alcoolismo e politica entre outros
assuntos (...) esses casos sao bem mais “respeitados” na apresentagdo do que na vida
real, no fim das apresentacgdes, discutir sobre esses problemas, faz com que o publico
aprenda que as vezes as pessoas tomam caminhos adversos ndo por escolha propria

()"

[...] trabalhar com jogos teatrais, que tinham por objetivo estimular a percepcdo do
préprio corpo e do espaco ocupado, a autovalorizacdo e o sentimento de exclusédo, a
dependéncia e a valorizacdo do outro, estimular a autonomia, liderancga e criatividade.

Conversamos sobre a importancia de dar e receber carinho e sobre mudancas de atitude
que poderiam contribuir para um melhor relacionamento. Nesse contexto, poderiamos
aprofundar a conversa com os estudantes e produzir indicadores que nos levassem a
uma melhor compreensao da subjetividade dos estudantes, a partir deste cenario social
que foi estabelecido nesse encontro.

[...] o teatro pode ser 0 ponto de partida para despertar o interesse, divulgar informacoes
e popularizar de forma ladica o conhecimento das ciéncias, possibilitando uma melhor
“leitura de mundo” e consequentemente diminuindo o analfabetismo cientifico ainda
existente em nosso pais.

O teatro promove inclusdo e respeito: [aprendi que] ndo é legal excluir as pessoas /
[aprendi] a ndo excluir alguém / [aprendi a] respeitar o proximo / [aprendi que] néo
podemos julgar as pessoas / [é importante] saber escutar quando uma pessoa esta
falando.
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Como um veiculo transmissor de conceitos cientificos, através do qual a aprendizagem
¢ feita de uma forma simples, lidica e agradavel. (...) além disso, o teatro, (...)
possibilita o desenvolvimento pessoal, permite ampliar o espirito critico e o exercicio da
cidadania.

[...] é possivel identificar que as poucas regifes brasileiras, que contribuiram com suas
experiéncias e investigacdes em artigos publicados nos anais do ENPEC no periodo
mencionado, fazem uso do teatro cientifico como forma de divulgar a ciéncia. Seja em
espacos formais, como escolas e universidades (incluindo atividades desde as series
iniciais até a formacdo continuada de professores), ou em espacos ndo formais que
incluem diversos espagos culturais, como museus e centros de ciéncias.

No que se refere a contribui¢do do Teatro Cientifico ao Ensino, podemos ressaltar que
as atividades desenvolvidas, encontradas nos artigos investigados nesta pesquisa,
permitem aos professores e educadores de uma forma geral a aproximacao de conteddos
de quimica, fisica e biologia dispostos em trabalhos bem amarrados, possibilitando a
interacdo entre professores, alunos e comunidades escolares de maneira, divertida,
ludica e prazerosa.

[...] ele [o teatro na sala de aula] atua como uma ferramenta importante para a
construgdo de um ambiente mais humanizado, favorecendo atividades que promovam a
interatividade, o trabalho em equipe, a reflexdo e a criticidade do aluno.

Quadro 8 — Potenciais educacionais da interface EC-Teatro relacionados a
motivacdo e interesse. Unidades de Registro apontadas por trabalhos dos
ENEBIOs, EREBIOs e ENPECSs [alteracdo nossa].

Categoria 8
Conteddo Comum: Motivacao e Interesse

Sobretudo no Ensino Fundamental, entendemos que a encenacgdo de juri-simulado e a
montagem de esquetes teatrais, enquanto recursos dinamicos e lGdicos sdo bem
apreciados pelos estudantes e proveitosos para a abordagem de temas polémicos e de
implicages sociais.

No contexto escolar, o teatro pode potencializar, entre outros aspectos, a socializacao e
participacdo ativa dos alunos, a expressdo corporal, a memorizacdo de conteldos, a
capacidade de reflexdo critica, o envolvimento afetivo, além da formacédo cultural mais
ampla.

[...] pois podemos verificar um novo método de ensino, podendo[...]. Além da
possibilidade de aprendermos melhor determinado conteldo e ser algo prazeroso e
divertido.

Considero muito importante, por achar que o “teatro” € um recurso rico para o ensino de
qualquer disciplina, e em especial de Ciéncias/Biologia, por diversos motivos. Entre
eles: contemplar diferencas individuais dos alunos, abordar contetidos de forma ladica e
agradavel, contribuir para a formacdo cultural dos alunos e superar dificuldades da
linguagem cientifica.
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Portanto, o ludico e as formas participativas de ensino-aprendizagem, sdo capazes de
tornar o ensino de ciéncias e principalmente o ensino de microbiologia em algo mais
prazeroso e a0 mesmo tempo de mais facil compreenséo e assimilagéo.

Além disso, ndo soé a criatividade e o conhecimento do aluno poderdo vir a tona, mas as
relacfes entre os contetdos escolares e o cotidiano também poderdo ser abordadas de
um modo mais envolvente e eficaz.

Com enfoque na alfabetizacéo cientifica e com o propdsito de fazer com que essa fosse
motivadora e eficaz, com esse trabalho percebeu-se que os alunos demonstraram um
maior interesse em desenvolver a atividade de elaboragdo do telejornal que seria
posteriormente apresentado a comunidade. Isso colaborou para que os alunos
aplicassem de forma correta e coerente a escrita, a leitura, a interpretacdo e o
aprendizado sobre o tema agrotdxico, possibilitando aos que tinham muita
dificuldade melhorar nessas habilidades. Foi possivel perceber isso, pois eles mesmos
construiram e escolheram os préprios personagens, o que lhes permitiu o exercicio de
certa autonomia, porém exercendo-a em trabalho em grupo.

Uma possibilidade de maior interacdo entre os participantes nesse tipo de atividade,
sendo que a capacidade de cada um se externaliza.

[...] percebeu-se que durante toda a atividade os participantes demonstraram uma grande
motivacdo e interacdo que pode ser percebida também na fala de muitos deles.

Ao mesmo tempo, percebeu-se nesta pratica de ensino aspectos positivos ligados &
motivacao e criatividade, onde os alunos tiveram uma maior participacdo no processo
educativo percebida na fala de muitos deles.

[...] as atividades ludicas na biologia proporcionam uma aprendizagem descontraida e
ao mesmo tempo proveitosa. Estes mesmos autores trazem que, através de teatro, por
exemplo, os educandos refletem sobre muitos temas referentes ao meio ambiente.

O teatro de mascaras mais uma vez trouxe a tona a importancia do encantamento do
aluno, dele se sentir parte e também ser ouvido.

Percebi que o teatro é uma metodologia bastante eficiente, pois prende a atencdo da
maioria dos alunos e através dele pode-se ensinar varios conceitos de forma ndo
expositiva e também pode ser usado em qualquer escola pois ndo requer muitos
recursos, apenas criatividade.

A atividade proporcionou um encantamento em grande parte dos alunos, despertando o
interesse pela biologia.

Nesse sentido a atividade alcangou seus objetivos, pois percebeu-se que os alunos
demonstraram interesse e até mesmo participaram do teatro. Apesar disso, houve
desafios e dificuldades durante a atividade como a estrutura e logistica de algumas
escolas e a colaboracdo por parte de alguns alunos e professores.

[...] a ludicidade do teatro como forma de ensinar conceitos biologicos mostrou-se
bastante eficaz e provocou encantamento aos alunos, que por sua vez, interessaram em
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aprender a partir desta maneira de ensino.
A fascinacdo dos alunos pela explicacdo foi explicita.
[...] enquanto recursos dindmicos e ludicos sdo bem apreciados pelos estudantes [...].

[...] a peca teatral acaba chamando mais a atencdo dos alunos para essa questdo da
Ciéncia e da Religi&o.

A encenacdo, por aliar os aspectos ludicos aos cognitivos, constitui uma importante
estratégia educativa e de aprendizagem de conceitos abstratos e complexos, favorecendo
a motivacao interna [...].

O ludico no ensino contribui para que o aluno atinja niveis mais complexos em seu
desenvolvimento cognitivo, desperta o interesse, a criatividade e o gosto pela ciéncia.

Assim, pode-se concluir que ensinar ciéncias de forma mais atrativa e motivadora é
possivel, mesmo que enfrentando algumas dificuldades.

[...] percebeu-se que durante toda a atividade os participantes demonstraram uma grande
motivacdo e interacdo que pode ser percebida também na fala de muitos deles.

Ao mesmo tempo, percebeu-se nesta pratica de ensino aspectos positivos ligados &
motivacao e criatividade, onde os alunos tiveram uma maior participacdo no processo
educativo percebida na fala de muitos deles.

Aproximag0es da ciéncia com a arte sdo executadas tanto por artistas, que buscam na
ciéncia novos temas e recursos tecnologicos, como por cientistas e professores, que
encontram nas artes novos modos de gerar hipéteses, interpretar fenbmenos, promover a
divulgacao cientifica e despertar o interesse dos alunos.

[...] os estudantes se empenharam e demonstraram grande interesse em todas as etapas
do mesmo, desde as adaptacdes do roteiro, escolha do figurino e definicdo dos
personagens até 0 momento da apresentacao.

O teatro pode tornar o aprendizado mais motivador, e independentemente dos fatores
que levam um aluno a se envolver com essa proposta, 0 ponto principal a ser destacado
é o fato de que eles poderdo apreender sobre muitos temas cientificos. O uso dessa
proposta pedagdgica tem dupla motivacdo: ao trabalhar temas cientificos através do
teatro, o professor ird proporcionar aos alunos o desenvolvimento do potencial artistico
no campo da interpretacdo, e também permitira que conhecam a vida e a obra dos
principais fisicos e importantes obras da literatura cientifica, dando novos sentidos aos
conceitos ensinados.

Os estudantes conseguiram representar e apresentar conceitos e contextos, utilizando
conhecimentos pré-existentes deixando transparecer satisfagdo naquilo que fizeram [...].

Elaborar um roteiro ou encenar uma peca de teatro exige organizacdo de ideias,
planejamento de acOes, leituras e pesquisas que fundamentem o contetdo a ser
trabalhado, o sujeito envolvido logo se vé em face de algo novo, que o desafia e lhe
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desperta capacidades que estdo vinculadas ao desenvolvimento cognitivo. E, portanto
um processo de aprendizagem.

Nesse sentido pensar o Teatro no ensino de fisica pode possibilitar uma discussao sobre
as potencialidades de encararmos este com veiculo de mobilizacdo e motivacéo para a
aprendizagem de conceitos cientificos, de uma forma menos contemplativa e mais
participativa, o que pode ser mais agradavel.

Com base nas observacdes feitas nas escolas, foi possivel perceber o grau de interesse,
por parte dos alunos, no que tange os saberes direcionados a Fisica.

Esteja o aluno como espectador ou como figurante, o Teatro tornar-se-a um poderoso
meio para ajudar a participacdo do discente em determinados temas [...]

Tendo em vista 0 ensino publico e seus desdobramentos, tais como a evasao escolar e 0
desestimulo pelo ambiente académico, e as dificuldades encontradas pelos alunos
bolsistas do PIBID para implementar atividades teatrais nas escolas conveniadas, o
presente trabalho, ainda que inconcluso, teve como intuito, primordial, elaborar e
aplicar atividades teatrais, tais como; dindmicas em grupo, pecas teatrais e qualquer
outra forma de expressao das artes.

Por conseguinte, observar o quanto essa metodologia desperta o interesse das criangas
por ciéncias, auxilia o aprendizado conceitual, facilita a abordagem de temas sociais e
culturais conexos com a ciéncia, entre outros estimulos.

[...] a leve antropomorfizacdo presente no texto oferece a oportunidade da crianga
identificar-se com o personagem garantindo maior nivel de afinidade.

A adaptacdo utilizando obras literarias [...] funciona, em um mesmo nivel, como
mecanismo que poderd despertar a curiosidade para outras leituras de histdrias
semelhantes ou distantes da realidade evidenciada numa primeira implementagéo.

A adaptagdo do livro de literatura infantil configurou uma possibilidade de aumentar o
nivel de interacdo entre as criancas e 0s personagens da histdria proporcionando maior
nivel de interesse e identificacdo [...].

A maior parte dos entrevistados relata essa necessidade de vencer o medo, ou timidez de
falar em publico como razdo de entrada no grupo teatral como nas falas acima, mas
associada ao desejo de superar essa limitacdo, Belatrix e Harry acrescentam a ideia de
gue desejam melhorar a oralidade e aprender a trabalhar com experimentos.

“O grupo FANATicos da Quimica apresenta-se na sociedade com potencialidade de
impulsionar o interesse pela ciéncia(...)” Rony “(...) fazer com que as pessoas que
assistem as apresentacgoes do grupo também venham a se interessar por Quimica.”

Tem o papel de divulgar a quimica de uma forma mais interessante e atrativa, assim
como ampliar e cativar o grande publico para essa drea tdo ‘rejeitada” pela

sociedade.”.

[...] ao perceberem que se tratava de uma encenagdo, se mostraram mais interessados.
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Apesar desta participacdo contar para a avaliacdo, eles tiveram liberdade para fazer
outra escolha. Optar por fazer a pega, entdo, nos indicou que houve interesse por esse
tipo de atividade.

O teatro como uma forma divertida, diferente e interessante de aprendizagem: [foi]
muito divertido / foi educativo e muito legal / foi uma aula diferente / foi legal, bem
divertido / foi muito interessante / foi interessante ndo s6 pra mim como pro resto da
turma / foi uma experiéncia nova e bacana / eu sai da minha rotina.

Também compreendemos que as atividades desenvolvidas na escola ou em qualquer
outro espaco ndo garantem a motivagdo para aprendizagem, por isso a utilizacdo de
técnicas teatrais ndo € o fator principal que ira fazer os alunos se engajarem no processo
de aprendizagem.
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