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RESUMO

Este trabalho analisa o Orlando furioso (1532), de Ludovico Ariosto, e 0 Dom
Quixote de La Mancha (1605/15), de Miguel de Cervantes, por meio da comparacao
e do conceito de cronotopo. Gragas a estes € possivel notar o didlogo que ha entre
elas. A principio, um dos pontos que mais chama a atencéo é a questédo da busca.
Quase sempre ha uma personagem procurando por algo: uma pessoa, um lugar, um
cavalo, ou mesmo aventura e gloria. Entretanto, ha duas personagens que melhor
representam essa aspiracao incessante: Angelica, na obra italiana, e Dulcineia, no
caso da espanhola. Orlando passa a maior parte da histéria buscando a sua amada,
e € por causa dela que se torna furioso (louco). Além disto, ha outros movimentos
gue sdo provocados, direta ou indiretamente, por Angelica. E Dom Quixote também
se desloca na obra por causa da sua dama. E por ela que busca aventuras, com o
intuito de se tornar famoso e digno dos seus favores, de acordo com o codigo do
amor cortés. Uma vez que quase sempre as personagens estdo se deslocando na
histéria, elas vao atravessando diferentes cronotopos, como palacios, cova e, até
mesmo, a Lua, cada qual com as suas particularidades. Tendo em vista estas
guestdes, a presente tese demonstra a importancia dessas duas figuras femininas,
Angelica e Dulcineia, pois ambas funcionam como motores, que movimentam a
histéria, fazendo com que os protagonistas masculinos enfrentem os mais diferentes
tipos de aventuras, nos mais diversos e maravilhosos cronotopos, que refletem os
seus estados de espirito. Como base tedrica, esta pesquisa retoma, entre outros, 0s
estudos de Mikhail Bakhtin (2010 e 2011) e seus criticos, estudiosos de Ariosto,
como Sergio Zatti (2011), Mario Santoro (1989), e Italo Calvino (2010), e
cervantistas, como Maria Augusta da Costa Vieira (1995 e 2015), Gonzalo Diaz
Migoyo (2001), e José Manuel Lucia Megias (1990).

Palavras-Chave: Literatura comparada. Loucura na literatura. Literatura -

Critica e interpretacdo. Bakhtin na literatura.



ABSTRACT

This work analyzes Orlando Furioso (1532) by Ludovico Ariosto and Don Quixote
(1605/15) by Miguel de Cervantes, through comparison and the chronotope concept.
Thanks to these, it is possible to notice the dialogue that exists between them. At
first, one of the points that most draws attention is the question of search. There is
almost always a character looking for something: a person, a place, a horse or even
adventure and glory. However, there are two characters that best represent this
incessant aspiration: Angelica, in the Italian work, and Dulcinea, in the Spanish one.
Orlando spends most of the story looking for his beloved and it is because of her that
he becomes furioso (crazy). In addition, there are other movements that are caused,
directly or indirectly, by Angelica. And Don Quixote also moves in the work because
of his lady. It is for her that he seeks adventures, in order to become famous and
worthy of her favors, in accordance with the code of courtly love. Since the
characters are almost always moving in the story, they go through different
chronotopes, such as palaces, burrow and even the Moon, each with its own
peculiarities. In view of these issues, this thesis demonstrates the importance of
these two female figures, Angelica and Dulcinea, as both work as engines that move
the story, making the male protagonists face the most different types of adventures,
in the most diverse and wonderful chronotopes, which reflect their moods. As a
theoretical basis, this research revisits, among others, the studies of Mikhail Bakhtin
(2010 and 2011) and his critics, Ariosto’s scholars, such as Sergio Zatti (2011), Mario
Santoro (1989) and Italo Calvino (2010), and cervantists, such as Maria Augusta da
Costa Vieira (1995 and 2015), Gonzalo Diaz Migoyo (2001) and José Manuel Lucia
Megias (1990).

Keywords: Comparative literature. Madness in literature. Literature - Criticism and
interpretation. Bakhtin in Literature.
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INTRODUCAO

Esta tese tem por objetivo estabelecer um didlogo entre as obras Orlando
furioso (1532), de Ludovico Ariosto, e Dom Quixote de La Mancha (1605/15), de
Miguel de Cervantes. Apesar de apresentarem ideias relativas as correntes artisticas
vigentes nos periodos em que foram compostas, Renascimento, no primeiro caso,
Maneirismo e Barroco, no segundo, e mesmo tendo suportes diversos,
respectivamente, versos épicos e romance, € possivel notar muitas semelhancas
entre elas, principalmente no campo tematico. Uma das questées mais destacaveis
€ a busca, que movimenta as personagens. Este sentimento impulsiona essas
obras.

Apos um pesadelo, Orlando se afasta de sua condicdo de peca fundamental
na guerra cristd para procurar por Angelica, seu objeto de desejo e fonte de suas
pulsacbes. A partir desse afastamento, outras personagens acabam partindo em
missbes semelhantes, como o amigo Brandimarte que, preocupado, sai a procura de
Orlando. E Fiordiligi que, sentindo a auséncia do marido, também sai para fazer a
sua busca pessoal. Nao fosse por esse distanciamento, o paladino francés néo teria
enlouquecido, poupando Astolfo da viagem lunar que precisou empreender para
buscar o juizo do companheiro de armas. No caso cervantino, a obra existe porque,
enlouquecido, Alonso se cansa de ser um leitor passivo, e resolve se transformar em
Dom Quixote e partir de sua aldeia a caca de fabulosas empresas, visando ser o
autor-leitor de sua prépria histéria. Em suas andancas, vai encontrando as mais
diversas personagens que lhe geram as mais singulares aventuras.

Essa busca tem um elemento em comum: as damas, que representam a
aspiracao incessante. Por Angelica, Orlando vai se distanciando cada vez mais de
sua funcéo e de sua sociedade, alterando a sua identidade, perdendo-se na selva da
vida, que se torna palco ideal para extravasar as paixfes mais violentas, e se
emaranhando nas mais diferentes armadilhas. Em busca desse ideal de beleza e de
prazer, o paladino se torna ingrato em relacdo aos seus suseranos, Carlos Magno e
Deus, violagdo que é punida com a loucura. Aliads, a bela princesa do Catai ndo
movimenta apenas Orlando, visto que outros cavaleiros a desejam e também se
afastam da guerra visando encontra-la.

Dom Quixote, por sua vez, existe porque tem uma dama, Dulcineia, um dos

elementos essenciais para a constituicdo da identidade cavaleiresca. O protagonista



necessita dela para empreender as suas aventuras, visando engrandecer o seu
nome e também o de sua bela ingrata. A ela, Dom Quixote envia os seus vencidos
em peregrinacdo. Ele pensa nela quando esta em perigo ou prestes a se envolver
em uma nova facanha. Dulcineia € a representacdo do seu ideal, figura que
permanece dentro dele até o fim. Mesmo derrotado, procura manté-la a salvo, uma
vez que sem ela ndo € possivel ser um cavaleiro andante.

Tendo em vista que Orlando e Dom Quixote empreendem buscas, motivados
por desejos ardentes que se relacionam com as damas, acabam atravessando 0s
mais diferentes cronotopos, movimentacdo esta que acaba atingindo, até mesmo, o
além-mundo. Conforme fazem as suas travessias, estes cavaleiros passam por
transformacdes, que se refletem em suas atitudes, humores e nos ambientes que 0s
circundam. Orlando, tomado pela melancolia invernal/infernal, espalha cinzas, gelo e
morte por onde passa. O seu estado sombrio acaba invadindo os ambientes em que
esta, e estes, ora refletem a sua profunda tristeza e desilusdo amorosa, ora o seu
erro e a sua loucura. Nado ha maravilha luminosa que resista a sua melancolia. De
modo diferente age Dom Quixote, pois, por onde passa, provoca festivas
insensatezes, riso, burla e jogo; isso, claro, enquanto ainda estd encantado com a
sua empresa. Quando a realidade comeca a invadir os seus ideais, a sua
perplexidade, frustracdo e imobilidade tingem os cenarios que atravessa com tons
de sombrio desencanto, ora marcados por elementos que pressagiam 0 mau
agouro, ora pela prépria condicdo miseravel de Dom Quixote, um senhor fragil,
pobre e paralisado.

Tendo em vista que essas obras se comportam como paréddias dos romances
de cavalaria e possuem como elemento chave a questédo da loucura, esta tese opta
por dividir a analise em trés grupos. O primeiro, distingue 0s cronotopos do
encantamento, que mostram Orlando e Dom Quixote agindo de forma plena,
empreendendo as mais diversas aventuras de modo desenvolto, envolvidos em uma
paixdo festiva que o0s engana, mas também os mantém felizes. Relacionando-se
com essa tematica, esta a questdo do ser cavaleiro. Isto porque, no caso italiano, a
parédia consiste no afastamento de Orlando do espaco bélico, ao qual esta
destinado, algo visto como ruptura, dado que se trata de uma personagem tipica do
ciclo carolingio. Isso acaba refletindo a sua humanidade, o seu desejo de
individualidade e satisfacao terrena, o que provoca a ira divina, porquanto se trata de

grave ingratiddo. No caso espanhol, a parddia consiste em tornar cavaleiro um
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fidalgo desprovido de qualquer traco nobre e guerreiro, visto que Alonso é pobre,
velho e fraco. Mesmo assim, essa personagem deseja ser a restauradora da ordem
cavaleiresca. Como um idealista, estd condenado ao fracasso em meio a uma
sociedade agonica, picara e burlesca.

O segundo grupo é marcado pelo desencantamento, em que 0s protagonistas
comecam a enxergar as falhas de seus ideais. Relacionando-se com essa tematica
estd o amor cortés, visto que € do rompimento do contrato de vassalagem amorosa,
e das imagens que povoam esse tipo de literatura, que surge o amargo sentimento
de destruicdo da pureza e beleza. Orlando, ao se deparar com as provas de que
Angelica ndo é sua, mas sim, companheira de Medoro, ndo suporta essa realidade e
desatina. Uma vez que a tinha servido fielmente, e que é o melhor cavaleiro do
exército cristdo, esperava uma recompensa eroético-sentimental. Quando a sua
expectativa é quebrada, toma isto por traicdo, que o leva a perder a sua identidade
cavaleiresca.

O desencantamento de Dom Quixote é de outra natureza; ainda que também
consista no enxergar a realidade desvelada, esta mais atrelado a quebra da
idealizacdo. Ao se deparar com a lavradora malparecida e grosseira, apresentada
como Dulcineia encantada, vé o seu ideal ser maculado, algo que ndo consegue
superar no decorrer de suas andancgas, pois, mesmo na Cova de Montesinos, lugar
de sonho e fantasia, a sua dama aparece nessa condicdo deploravel. E, por estar a
salvacdo dela nas maos de Sancho, torna-se impotente, o que lhe causa um
desgosto ainda maior: isso &, por si sO, pressagio de que a salvacdo de Dulcineia é
impossivel.

Por fim, depois de terem passado por amargas experiéncias, resta recobrar a
razdo, terceiro e Ultimo grupo analisado. Mas, esta ndo é uma tarefa simples, uma
vez que a sanidade caminha junto com a loucura. Por isso, esta também é um
elemento fundamental na discussdo desse cronotopo. Os dois conceitos sé&o
complexos, multifacetados e se tocam constantemente, sendo que a linha que os
separa é muito ténue. Aparentemente, Orlando, ap0s a viagem lunar, recupera o seu
senso. Todavia, as atitudes que toma no duelo de Lipadusa refletem o contrario. Nao
ha como ser totalmente sensato, por isto a Lua esta repleta de ampolas da razéao.
Também a recuperacdo de Dom Quixote parece questionavel, pois, mesmo
completamente derrotado, ndo deixa de defender o seu ideal, Dulcineia, preferindo,

inclusive, ser morto a admitir que ela ndo é a mais bela e perfeita dama. Mesmo que
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antes de sua expiracdo pareca avessoO aos romances cavaleirescos, 0s seus atos
apontam para uma Ultima imitacéo livresca.

Eis o resumo dos argumentos presentes no segundo, terceiro e quarto
capitulos. Mas, para que essas aproximacdes e analises sejam possiveis, faz-se
necessario observar algumas teorias importantes. Dessa forma, o primeiro capitulo
contempla as abordagens comparatistas escolhidas, bem como a explicagdo do
conceito bakhtiniano de cronotopo. Junto a isso, também estdo resumidas as
principais ideias dos movimentos artisticos aos quais Ariosto e Cervantes estao

atrelados, ou seja, Renascimento, Maneirismo e Barroco.
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CAPITULO I: métodos e contextos

1 Objetivo, justificativa e originalidade da pesquisa

Esta tese utiliza, essencialmente, a teoria do cronotopo, proposta por Mikhalil
Bakhtin (2010 e 2011) — bem como outros conceitos deste fildsofo — para
comparar as obras, seguindo as teorias de Claudio Guillén (2005), Orlando furioso
(1532), de Ludovico Ariosto, e Dom Quixote de La Mancha (1605/1615), de Miguel
de Cervantes. Como o proprio titulo expde, no caso O cor(acédo) do cavaleiro, visa-
se demonstrar a importancia das damas Angelica e Dulcineia na movimentacdo das
histérias e, principalmente, dos protagonistas Orlando e Dom Quixote. Assim,
expbem-se como os ideais, sejam eles de qualquer natureza, 0s anseios e as
paixdes humanas (coragéo) produzem o deslocamento (acao).

S&o obras notorias, de indiscutivel importancia para os seus paises e para a
literatura ocidental de uma maneira geral, e que, visivelmente, dialogam, até mesmo
porque Cervantes ndo raramente chama para o seu texto as faganhas cavaleirescas
cantadas por Ariosto. Desse modo, existem estudos comparativos entre elas, porém,
trata-se de trabalhos, em sua maioria, pouco extensos ou ndo muito conhecidos, em
especial pelo publico brasileiro — principalmente devido a falta de traducéo para o
portugués —, ou ainda, com enfoques diferentes desta tese. Como exemplos, entre
outros, podem ser citados: Geometrie letterarie: Calvino — Ariosto — Cervantes
(dissertacdo sem traducdo), de Giulia Lo Monaco; Espafia fuera de Espafa: el
Orlando furioso considerado como fuente del Quijote (artigo antigo, sem traducéo),
de Marco A. Garrone; Iguales en amor con mal suceso: Dom Quixote e Orlando
furioso (artigo), de Pedro Garcez Ghirardi; Cuatro siglos del Quijote: Cervantes
heredero de Ariosto (artigo sem traducdo), de Cesare Segre; e Cervantes and
Ariosto: renewing fiction (livro sem traducédo, com outros enfoques), de Thomas R.
Hart.

Assim, a originalidade desta pesquisa consiste em tomar um novo caminho
comparatista, colocando em relevo as figuras femininas Angelica e Dulcineia, que,
de uma forma direta ou indireta, permeiam o Orlando furioso e o Dom Quixote
respectivamente, desencadeando a movimentacao por diferentes cronotopos e a
acdo das personagens. Este estudo também se destaca por enfocar uma teoria de

Bakhtin que é pouco explorada; inclusive o proprio autor ndo se deteve muito nela,
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visto que escreveu apenas dois ensaios sobre o assunto, sendo eles “Formas de
tempo e de cronotopo no romance (ensaios de poética historica)” e “O romance de
educacao na histéria do realismo”. Também é mérito desta tese abordar a obra de
Ariosto, poeta pouco estudado no Brasil; como prova disto, no pais ha apenas uma
traducdo, ainda incompleta, do Orlando furioso, que estd sendo realizada pelo
professor Pedro Garcez Ghirardi.

Quanto as escolhas, relativas a abordagem da pesquisa, estas ndo foram
feitas por acaso, dado que € nitida a importancia de Angelica para a movimentacéo
da obra. Deve-se destacar que ela passa a maior parte da histéria fugindo, tentando
escapar de seus admiradores inconvenientes e buscando modos de voltar para o
Catai, sua terra natal. E a primeira acdo de Orlando €, movido pelo medo da perda,
sorrateiramente abandonar as suas obrigacfes para ir a busca de Angelica,
envolvendo-se em diversas aventuras. Por sua vez, Dulcineia é uma personagem
inventada para cumprir uma fungéo, pois Alonso/Dom Quixote expde que, para se
tornar cavaleiro, ele precisa de um nome, armas, cavalo e uma dama — e,
posteriormente, um escudeiro. Por ser parte de um imaginario, ou melhor, de um
ideal, ela sempre esta presente na histéria, sendo, a principio, invocada em
momentos de aflicdo, venerada e regalada, seguindo os modelos do amor cortés,
muito marcado pela vassalagem. Posteriormente, essa mimese se complica quando
Dom Quixote passa a querer encontra-la, o que desencadeia desdobramentos da
figura de Dulcineia, que passa a ser reinterpretada por outras personagens,
incluindo Sancho. Sdo obras em que, portanto, as damas estdo ligadas a

movimentacgao, o que implica a constante mudanca entre cronotopos.

2 Teoria do cronotopo de Bakhtin

Para ser possivel comecar a analise, é necessario definir o que € o cronotopo.
Mikhail Bakhtin (2010), baseando-se nos estudos de Albert Einstein, traz este
conceito para a critica literdria quase como uma metafora. Para o filosofo, o
importante € a questao da indissolubilidade do tempo e do espaco. Estes ndo podem
ser analisados separadamente, pois 0 primeiro se corporifica, torna-se visivel, e 0
segundo se intensifica, penetrando no movimento do tempo. Nele Bemong e Pieter
Borghart recordam ainda a importancia de Kant para a construgdo dessa proposta, e

até que ponto a visdo do filésofo prussiano esta de acordo com a do tedrico russo:



14

De Kant Bakhtin tomou emprestada a ideia de que tempo e espaco séo,
essencialmente, categorias através das quais 0s seres humanos percebem
e estruturam o mundo circundante, sendo, portanto, “formas imprescindiveis
de cognicao” (Morson e Emerson, 1990: 367). Como essas categorias, na
perspectiva de Bakhtin, ndo constituem abstracbes “transcendentais”, mas
“formas da realidade mais imediata” (FTC, 85) comentarios iniciais muitas
vezes identificam o componente filoséfico de sua teoria com uma visédo
neokantiana. Bernhard Scholz, no entanto, argumentou convincentemente
gue Kant e Bakhtin ndo diferem em suas concepc¢des de tempo e espaco,
mas sim no que diz respeito aos seus focos de interesse. Enquanto Kant
empreendeu uma tentativa cientificamente embasada de desenvolver uma
compreensédo do sistema universal da percepcdo humana através do tempo
e do espaco, Bakhtin buscava evidéncias historicas de tal atividade
perceptual tal como manifestada em textos literarios (BEMONG;
BORGHART, 2015, p. 18, grifo dos autores).

Segundo Gary Saul Morson e Caryl Emerson, o cronotopo “é uma maneira de
se compreender a experiéncia; € uma ideologia modeladora da forma especifica
para a compreensao da natureza dos eventos e acdes” (2008, p. 384). Ainda de
acordo com estes pesquisadores, as acdes sao praticadas em um contexto
especifico, e € a partir dessa relacdo que um cronotopo vai se construindo. Morson e
Emerson (2008) também estabelecem cinco pontos de aproximacdo entre 0sS
estudos de Einstein e o conceito elaborado por Bakhtin. Em primeiro lugar, como foi
apontado, tempo e espaco ndo podem ser tratados separadamente, porque iSso
significaria correr o risco de distorcer a natureza do cronotopo. Em segundo, trata-se
de um universo heterocrémico, pois cada vez que se descobre um tempo-espaco
novo, este deve ser tratado seguindo uma nova orientacdo, ndo sendo possivel usar
abordagens ingénuas. Em terceiro, € um conceito amplo, que pode ser aplicado em
outros campos. Em quarto, € um fenbmeno datado, histérico, ou seja, que pode
variar no decorrer do tempo, seguindo necessidades especificas. Vistos como
percepcbes de mundo, os cronotopos podem concordar ou discordar entre si. Por

fim, eles sdo um campo, um centro organizador, onde aparecem 0s nos da narrativa.

[...] E evidente seu significado temético. Eles sdo os centros organizadores
dos principais acontecimentos tematicos do romance. E no cronotopo que
0s nés do enredo sao feitos e desfeitos. Pode-se dizer francamente que a
eles pertence o significado principal gerador do enredo (BAKHTIN, 2010, p.
355, grifo do autor).

Voltando ao quarto ponto, José Luiz Fiorin (2019) destaca algo crucial sobre
tempo e espaco: eles sao histéricos porque cada povo tem uma maneira de

concebé-los. Dessa forma, os cronotopos literarios revelam o pensamento das
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épocas em que foram elaborados, podendo servir para diferenciar autores, géneros
e tipos de romance.

Os textos literarios revelam-nos os cronotopos de épocas passadas e, por
conseguinte, a representacdo do mundo que tinha a sociedade em que eles
surgiram. Figura-se no mundo por meio de cronotopos, que sao, pois, uma
ligacdo entre o mundo real e o mundo representado, que estdo em
interacdo mutua. O cronotopo brota de uma cosmovisdo e determina a
imagem do homem na literatura. A relacdo entre espaco e tempo é
indissoluvel. O cronotopo é uma categoria conteudistico-formal, que mostra
a interligacdo fundamental das relacdes espaciais e temporais,
representadas nos textos, principalmente literarios. Cabe acrescentar que
seu principio condutor é o tempo (FIORIN, 2019, p. 145).

Alastair Renfrew (2017) destaca que o cronotopo se mostra uma categoria
mais autbnoma e autossuficiente do que a polifonia, outro conceito bakhtiniano.
Trata-se de um mecanismo estruturador e adaptavel para a analise literaria, de “[...]
uma maneira de diferenciar e de classificar os modos segundo os quais a imagem
do sujeito humano, inseparavel, mas irredutivel ao corpo que ocupa espaco e se
move no tempo, é representado (mas nao finalizado) no texto literario” (RENFREW,
2017, p. 145). Isso serve para ativar o tempo e o espaco dentro da ficcdo, visando
captar a mutabilidade do ser, sendo mostrado com cores vivas, longe de qualquer
tipo de abstracdo ou fixacdo. O cronotopo € uma ferramenta que auxilia o leitor a
enxergar o tempo atuante no espaco. Além disso, atua de modo a mostrar as
personagens e 0s lugares como entes passiveis aos movimentos temporais. O
cronotopo também pode ser tomado como uma forma de descrever a estrutura
narrativa, unificando tempo e espago como agentes que se movem e se

transformam.

Pode-se dizer francamente que o género e as variedades de género sdo
determinadas justamente pelo cronotopo, sendo que em literatura o
principio condutor do cronotopo é o tempo. O cronotopo como categoria
conteudistico-formal determina (em medida significativa) também a imagem
do individuo na literatura; essa imagem sempre é fundamentalmente
cronotopica (BAKHTIN, 2010, p. 212).

Renfrew (2017) aponta que Bakhtin situa a literatura na historia, afinal as
obras refletem as relagcdes de tempo-espaco que circulam em seus contextos de
producdo. Mas também elas proprias produzem seus cronotopos literarios. Renfrew
destaca que tempo e espago estdo diretamente ligados com a histéria: “a teoria do

cronotopo € mais que uma tentativa de concretizar o tempo literario; é uma tentativa
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de conceber a propria histéria em termos materiais concretos, mas sem apagar o
valor e a importancia do que de particular toda generalizacdo aparente pode
implicar’” (RENFREW, 2017, p. 154). Este autor também indica que o proprio tempo

nao pode ser desatrelado da histéria, pois cada época o concebe de modo distinto.

[...] Certa “forma”, ou entendimento, do tempo é caracteristica dos periodos
histéricos — ou seja, implicitamente, esse tempo (ou nosso entendimento
dele) é uma variavel. A forma particular do tempo “operativo” em dado
periodo, ou caracteristico dele, condicionara poderosamente nosso
entendimento dos objetos materiais, eventos, relacdes sociais, etc.
pertencentes a esse periodo (RENFREW, 2017, p. 156, grifo do autor).

Bakhtin (2011) destaca que € essencial notar o espaco como um todo em
formacéo, e que se deve ver em tudo os indicios da marcha do tempo, pois ele esta
na natureza, nos momentos, na vida, nos costumes e nas atividades. Bakhtin (2011)
defende ainda que o0 concretamente visivel ndo deve ser estatico, porque se
relaciona com o tempo. O olho atento, assim, encontra o tempo em toda parte,
notando fatores como o desenvolvimento e a historia. Bakhtin (2011) afirma que,
para se ter um pensamento cronotépico, € preciso que um testemunho seja feito sob
a Optica do tempo e no poder do tempo. E, ndo se trata de um tempo qualquer, mas
sim, de um com eficaz poder criador. Faz-se necessario notar em cada detalhe da
vida uma marca de tempo, e é neste que os elementos ganham sentido e forma.
Deve-se ressaltar novamente que esse esta localizado em um espaco concreto.

Bakhtin ainda defende uma ideia de totalidade, que caracteriza a obra artistica:

a grande forma épica (a grande epopeia), inclusive o romance, deve
apresentar um quadro integral do mundo e da vida, deve refletir o mundo
todo e a vida toda. No romance, o mundo todo e a vida toda séo
apresentados em um corte da totalidade da época. Os acontecimentos
representados no romance devem abranger de certo modo toda a vida de
uma época. Nessa capacidade de abranger o todo real estd a sua
essencialidade artistica (2011, p. 246, grifos do autor).

No entanto, ele recorda que essa totalidade, até o Renascimento, ndo era
alcancada, dado que tempo e espaco apresentavam-se desconexos. SO a partir
desse periodo “[...] o ‘mundo todo’ comegou a condensar-se em um todo real e
compacto” (BAKHTIN, 2011, p. 247). Este tedrico lembra que a Terra passou a ser
retratada de modo concreto, determinada geografica e historicamente. “E eis que

vemos em Rabelais e Cervantes uma condensacdo substancial da realidade né&o
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mais debilitada pelo arredondamento sobrenatural [...]" (BAKHTIN, 2011, p. 247).
Contudo, a realidade se mostra ainda construida sobre uma totalidade instavel.
Bakhtin também faz uma importante observacdo sobre as relacdes entre espaco e
tempo (cronotopo), personagem e enredo, que quando acionados em conjunto

trazem essa totalizacdo anteriormente defendida:

ai, 0 tempo e 0 espaco estdo em uma unidade indissollvel tanto no enredo
guanto em imagens particulares dele. O ponto de partida da imaginacédo
criadora na maioria € constituido por um lugar determinado e totalmente
concreto. Entretanto, o que ha nesse caso ndo é uma paisagem abstrata,
penetrada pelo estado de animo do contemplador — néo, € um fragmento
da histéria humana, é o tempo histérico condensado no espaco. Por isso o
enredo (o conjunto dos acontecimentos representados) e as personagens
nao entram de fora nele, ndo séo atrelados de modo fantasioso a paisagem,
mas desde o inicio nela se revelam presentes, como for¢as criadoras que
enformaram, humanizaram essa paisagem, fizeram dela um vestigio falante
do movimento da histéria (do tempo histérico) e até certo ponto
predeterminaram inclusive a sua marcha posterior, ou como forcas criadoras
das quais um dado lugar necessita como organizadoras e continuadoras do
processo historico corporificado em tal paisagem (BAKHTIN, 2011, p. 253).

Bakhtin elenca alguns tipos possiveis de cronotopos e afirma que, em uma
obra, costuma haver mais de um, sendo que eles agem entre si de diversas
maneiras. Renfrew (2017) aponta que o modo desse relacionamento entre eles &
que determina a narrativa e seu estilo, sendo até mais importante do que a relacédo

do texto com categorias literarias.

Nos limites de uma Unica obra e da criacdo de um Unico autor, observamos
uma grande quantidade de cronotopos e as suas interrelacdes complexas e
especificas da obra e do autor, sendo que um deles frequentemente é
englobador ou dominante [...]. Os cronotopos podem se incorporar um ao
outro, coexistir, se entrelacar, permutar, confrontar-se, se opor ou se
encontrar nas inter-relagdes mais complexas. [...] O seu carater geral é
dialdgico (na concepcdo ampla do termo) (BAKHTIN, 2010, p. 357, grifo do
autor).

Para esta tese, € essencial o cronotopo do romance de cavalaria (2010), que
tem regras semelhantes ao de aventuras de tipo grego, em que o tempo divide-se
em varios fragmentos-aventuras, e a intervencéo do acaso mostra-se essencial. Em
poucas palavras, € “[...] um mundo maravilhoso num tempo de aventuras”
(BAKHTIN, 2010, p. 270, grifo do autor). Ha nele um jogo de distancia e
proximidade, que apresenta um mundo variado e abstrato, um espaco distorcido de

modo subjetivo, emocional e até mesmo simbodlico. O her6i enfrenta aventuras
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maravilhosas de modo natural, e os seus atos o glorificam, sendo, portanto,
presentes motivos relacionados a identidade. Neste cronotopo, ha uma forte
intervencao do acaso, do destino, dos deuses, sendo movimentado pelo inesperado,
pelo de repente.

O cronotopo do romance de cavalaria (2010) é permeado pelo maravilhoso; o
proprio herdi esta repleto de magia, com suas armas e roupas especiais. O tempo
também €& maravilhoso, subjetivo, podendo encurtar-se ou prolongar-se,
dependendo das necessidades da historia, inclusive o sonho pode influencia-lo.
Comumente, aparecem elementos como fadas, magos e castelos encantados. Além
disto, os herdis sdo, ao mesmo tempo, individuais (cada um tem particularidades
préprias, arquétipos) e representativos (pertencem as tradi¢des, ciclos, ndo sendo
criacoes exclusivas de apenas um escritor). Este é o cronotopo que rege a maior
parte do Orlando furioso, mesmo ocorrendo rupturas, sendo que também é
fundamental para o cavaleiro Dom Quixote, ainda que este caminhe por um mundo
gue pertence a outro cronotopo, atrelado a realidade historica de Cervantes.

Como o proprio Bakhtin aponta, € comum que mais de um cronotopo seja
visivel dentro de uma mesma obra. Assim, o que esta tese faz é identificar alguns
deles, presentes no Orlando furioso e no Dom Quixote. Como foi dito, esse fildsofo
descreve apenas alguns cronotopos, que podem ser chamados de maiores, muitas
vezes, vistos como géneros literarios. Ele também aborda os menores, mas sem
grande profundidade, como o da estrada, relembrado em outro capitulo desta
pesquisa. O diferencial do presente estudo € ampliar essa visao, usando a teoria de
Bakhtin para identificar, caracterizar e analisar os cronotopos cruciais perceptiveis
nessas obras e o modo como se relacionam com as personagens principais, e

também com 0s seus temas centrais.

3 A teoriado cronotopo aplicada em Orlando furioso e Dom Quixote

Retomando o cronotopo do romance de cavalaria, na obra de Ariosto ha
cavaleiros pertencentes, majoritariamente, a tradicdo carolingia, possuidores de
caracteristicas sobre-humanas, como for¢ca excessiva, movimentando-se em um

universo maravilhoso, povoado por fadas, fontes magicas, palacios encantados e
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pelo Hipogrifo’. Na narrativa de Cervantes, por outro lado, h4 um fidalgo que se
identifica como cavaleiro, apesar de ndo possuir caracteristicas notaveis e de ser um
pobre desconhecido, que transforma a sua realidade em um mundo maravilhoso.
Dessa maneira, o leitor, habituado com os romances de cavalaria, entra na obra de
Ariosto sabendo como aquele universo funciona, porém, o publico de Cervantes se
depara com o contraste de dois cronotopos: o do romance de cavalaria e o da
realidade que, a principio, é constantemente modificada, ou melhor, encantada pelo
seu protagonista.

Um dos grandes pontos que distancia esses autores €, precisamente, o
tratamento dado ao cronotopo do romance de cavalaria. Ariosto atualiza o género,
humanizando as suas personagens e problematizando a existéncia do homem.
Inclusive, em muitos momentos, usa 0 cronotopo maior e 0s cronotopos tematicos
como alegorias de sua propria realidade, para criticar a corrup¢do que se alastrava
pelas cortes e dentro da propria Igreja, questionar falsas morais, expor a condicdo
decadente a qual muitos artistas eram submetidos, e demonstrar a angustia que se
espalhava pela sua peninsula, na qual os nobres guerreavam entre si, esquecendo-
se de cuidar da populacao, além de estar infestada por ataques estrangeiros. A sua
visdo de escritor renascentista € harmonizada com episddios cavaleirescos, mas
isso nao significa que ndo haja choques e conflitos, pois as personagens sao vitimas
de seus proéprios ideais elevados, que vao sendo quebrados por um mundo gque esta
em agitacdo e transformacao, aceitando novas verdades.

Entretanto, Cervantes segue o caminho oposto: constantemente procura pelo
choque de cronotopos. Neste conflito estd o seu humor, a sua burla, o seu jogo.
Dentro do ideal de Dom Quixote, o cronotopo do romance de cavalaria permanece
intacto em seus valores. Todavia, quando traz esse género para a realidade, é
burlado, rebaixado e modificado pelas demais personagens e circunstancias. Com o
avancar da obra, o préprio cavaleiro vai notando o esfacelar do seu ideal, inaplicavel
a sua realidade. Mas, mesmo que, supostamente, deixe de acreditar nos fatos
livrescos, renegando-0s antes de sua morte, percebe-se que ainda permanecem, de
alguma forma, encantados e adormecidos em seu imaginario, resumidos na imagem

de Dulcineia.

! Hibrido entre grifo (criatura mitolégica metade aguia e metade ledo) e cavalo. A sua concepgao
aparece na 182 oitava do 1V canto.
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Como foi visto, de modos distintos, Ariosto e Cervantes trazem, em suas
obras, a critica aos conceitos bem definidos de verdade e também um extenso relato
de como o homem pode falhar quando se deixa dominar por suas paixfes, por seus
altos ideais. Orlando e Dom Quixote, personagens errantes, constantemente
transitam e se relacionam com cronotopos diversos, em sua maioria abertos, mas
também ocorrendo alguns fechados. Eles sé@o representantes de ideais nobres, que,
no entanto, estdo sendo superados pela nova realidade. O paladino francés segue
os protocolos do amor cortés, portando-se como um fiel vassalo de Angelica e, por
isto, espera que, um dia, seja recompensado, deflorando-a (colhendo a sua flor). O
que nao acontece. Eis que o cronotopo da cavalaria € quebrado por um novo, em
que se preferem os sentimentos e a beleza (da alma, e também fisica) em
detrimento dos valores bélicos e vassalicos. Dom Quixote, por sua vez, é uma figura
agbnica, porquanto insiste em trazer para a sua sociedade, que estad se
modernizando, um cronotopo antigo, regido pela cavalaria medieval, que ndo é mais
praticavel. O constante choque entre esses dois polos produz um efeito tragicémico.
Como sustenta Jesus G. Maestro (2015), trata-se de uma parddia do mundo ideal,
com altos valores, frente a um mundo real, anti-herdico e cinico.

Tendo em vista 0 percurso dos protagonistas, esta tese opta por classificar os
cronotopos em trés grandes grupos, que também formam os proximos capitulos: do
encantamento, do desencantamento, e da razdo. Dentro deles, sdo analisados
episodios de ambas as obras, comparando-os e notando os pontos de convergéncia
e os de divergéncia. Os selecionados para se aplicar o conceito de cronotopo,
visando compreender as ideias e os movimentos presentes no Orlando furioso, sao:
para o primeiro grupo, o ldeal Amoroso de Olimpia, e o Palacio de Atlante; para o
segundo, a Loucura de Orlando; para o terceiro, a Lua das Paixdes, e a Cura de
Orlando. No caso quixotesco, 0s selecionados s&o: para 0 primeiro grupo, a
Construcao de Dulcineia, o Encontro com os Mercadores Toledanos, a Peniténcia
em Serra Morena, e o Desfecho da Embaixada de Sancho; para o segundo, o
Encontro com a Dulcineia Encantada, a Cova de Montesinos, e o Palacio dos
Duques; para o terceiro, a Derrota para o Cavaleiro da Branca Lua, e a Morte de
Dom Quixote.

No caso ariostesco, o Palacio de Atlante e a Lua das Paix8es sao cronotopos
impregnados pelo maravilhoso, possuindo regras particulares. Neles, o tempo

parece suspenso, € 0 espago ganha caracteristicas magicas, que servem para
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mostrar a fragilidade da razéo e a loucura que parece estar sempre a espreita. No
Ideal Amoroso de Olimpia e na Loucura de Orlando, o tempo e 0 espago externos
parecem dialogar com os internos, em que o inverno se converte em frio da alma.
No caso da Cura de Orlando, h4 a forca da harmonizacdo poética, Unica capaz de
controlar as pulsdes e equilibrar as tensdes. O paladino vence a loucura e, com isso,
0 exército cristdo vence. Recupera-se a calma da alma e a calma do tempo e do
espaco. Ao longo de toda a obra, as fraquezas e obsessdes humanas sao
reveladas, sendo que a divisdo entre loucura e sensatez parece nao ser nitida.
Nesses cronotopos em especial, o riso de Ariosto surge com mais forca, servindo
para mostrar a pequenez humana, escondida atrds das armaduras brilhantes dos
gigantescos herdis. Contudo, trata-se de um riso amargo, de um poeta maduro que
compreende ndo haver mais espaco em sua realidade para altos ideais de honra,
amor e, até mesmo, estética artistica.

No caso cervantino, os cronotopos do primeiro grupo sdo marcados pelo
embate entre realidade e transformacao imaginativa. Tempo e espaco sao os da
realidade tangivel, mas reinventados por Dom Quixote, que os colore, bem como o
que neles se encontra, de acordo com 0s seus propésitos. Apaixonado pelo seu
ideal, nada abala a sua imaginacdo, e o encantamento se alastra em toda parte.
Assim, a realidade é dominada. Nos cronotopos do segundo grupo, ha uma quebra
dessa forca imaginativa, uma vez que Dom Quixote comeca a perder o dominio
sobre o0 seu teatro. Tempo e espac¢o sdo cada vez mais tomados pela realidade e,
por isto, mais dificeis de serem encantados. No Ultimo grupo, o ideal é vencido,
curando a paixao de Dom Quixote, trazendo-lhe a desilusdo completa e a morte.
Tempo e espaco sdo marcados pela angustia do iminente fim de um ideal, de uma
época e da prépria personagem. Faz-se necessario uma ressalva, no caso, no
cronotopo da Cova de Montesinos. Nele, tempo e espaco séo relativizados,
mergulhados em uma mescla confusa de desejos recalcados, sonhos, fantasias,
ideais, realidade e impoténcia. A linha entre o fato e o irreal parece ser suspensa, e
0 jA complexo jogo cervantino ganha novos fatores complicadores. Trata-se, pois, de
um cronotopo bastante fantasioso.

Por fim, deve-se ressaltar que, nesses cronotopos, também é possivel
verificar a influéncia das damas, Angelica e Dulcineia. Desejando reencontrar a sua
amada, Orlando parte e, rapidamente, é demandado para solucionar o caso de

Olimpia, uma figura tragica, que muito se assemelha a ele, por sofrer em nome de
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um amor idealizado. Deve-se notar que, ndo fosse a obstinagdo em encontrar a
princesa do Catai, as aventuras do paladino francés seriam resumidas a guerra de
Carlos Magno contra os sarracenos. Mais adiante, Orlando entra no palacio em
busca de sua paixdo, e acaba preso dentro das proprias obsessfes. O vagar
confuso, porém insistente, pelos cantos dessa construgcdo, representa a loucura do
desejo. A princesa do Catai, apesar de ser uma mulher real, € capturada e
transformada pela mente do cavaleiro, permanecendo nesse lugar como uma
imagem ideal. E € precisamente uma projecdo fantasmagorica que o atrai para o
palacio. As ilusbes da mente tornam-se, pois, armadilhas perigosas, que prendem o
homem em suas obstina¢des. Seguindo a sua paixdo, encontra as provas concretas
de que Angelica ama outro, o que desencadeia a sua loucura furiosa e o seu
rebaixamento a besta irreconhecivel e incontrolavel.

Por outro lado, o paladino francés e a princesa do Catai ndo estao no inferno,
e quem age neste & Astolfo. No entanto, € nessa passagem que se encontra 0
grande problema de Orlando, ou seja, a crenca em uma ingratiddo amorosa, isto faz
com que Lidia seja aproximada de Angelica. Esse par também ndo estad na Lua,
mas, de certo modo, se faz presente. Esse cronotopo captura e transforma o que foi
perdido na Terra. No caso do cavaleiro, a sua razdo estd em uma ampola lunar.
Além disso, é possivel deduzir que também Angelica enviou algo para esse lugar,
por exemplo, o seu orgulho, porquanto, apesar de ser princesa, ama Medoro, um
infante de pouca gléria. Ademais, € importante ter em vista que a loucura de Orlando
esta fortemente relacionada com a obsessao por Angelica. E o episddio lunar faz-se
essencial para se reestabelecer o equilibrio do paladino e do enredo da obra. O
resultado dessa viagem de Astolfo € a cura de Orlando, que finalmente se livra de
sua paixao por Angelica e retoma o seu papel de campeao cristao.

No caso cervantino, Dulcineia estd em todos os cronotopos citados, mesmo
ndo sendo uma presenca corpérea, dado que ela existe em Dom Quixote. No
momento da construgéo, ele se vale de elementos reais, transformando-os por meio
da imaginacdo, agindo como autor de sua historia. Ela € 0 que o cavaleiro deseja
que seja. O grande conflito do episddio dos mercadores € a adoracdo de Dom
Quixote por Dulcineia e o seu desejo de que 0s outros a venerem, mesmo que ela
nao exista. A dama pode ser vista, até mesmo, como uma religido: € o acreditar,
acima de tudo, que independe da razao, a fé incontestavel. Contudo, o cavaleiro nédo

consegue converter os mercadores, que insistem em combaté-la por meio da
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realidade palpavel. Na Serra Morena, a figura idealizada entra em choque com uma
realidade bruta: de um lado, a pura e dignissima Dulcineia de Dom Quixote, do
outro, a jocosa e mascula Aldonza de Sancho. Neste episodio, também se descobre
mais sobre os modelos que o cavaleiro busca seguir e se percebe que a sua loucura
€ uma monomania, e ndo propriamente uma patologia. Quando Sancho traz noticias
de sua suposta embaixada, ha um divertido embate de mundos, a rustica,
malcheirosa e realista figura da lavradora, e a bela, ornamentada e delicada dama.
Trata-se de um choque de cronotopos que provoca o riso do leitor, isso porque Dom
Quixote ndo se abala, insistindo no ideal, transmutando, com sucesso, o mundo real
em imaginario.

A segunda parte da obra pode ser caracterizada pela problematizacdo de
Dulcineia, visto que essa figura sai da mente de seu idealizador e passa a “aparecer”
de diferentes, e nada belas, formas, marcando a trajetéria de Dom Quixote que, aos
poucos, vai sendo derrotado. Esse percurso comeca quando encontra a Dulcineia
encantada, ou melhor, uma lavradora que Sancho apresenta como se fosse a dama.
Perplexo diante de uma figura completamente distante de seu ideal, o cavaleiro
encontra dificuldades em resolver esse conflito. Nesse momento, Sancho ocupa o
lugar do amo para tentar harmonizar a situacdo. No final, isso se transforma em um
objetivo para Dom Quixote, pois a sua missdo é desencantar a sua dama. No
entanto, a macula de seu ideal se torna um tormento. E com a Dulcineia encantada
gue o cavaleiro se encontra nos cronotopos da segunda parte, indicio de que o seu
poder de idealizacdo esta se enfraquecendo, e cada vez mais ele esta indo ao
encontro do fracasso de sua empreitada, que culmina em sua sanidade e morte.

Quando o cavaleiro desce ao desconhecido cronotopo da Cova, tem a dama
idealizada em mente, na tentativa de manter os protocolos cavaleirescos que segue
fielmente na primeira parte. Entretanto, a imagem que parece prevalecer é a da
grosseira lavradora. Como Orfeu, Dom Quixote desce as profundezas em busca de
sua amada, mas, de modo distinto, porque o cavaleiro estd buscando-a em sua
mente. Ambos, no entanto, fracassam em sua misséo. Orfeu, por duvidar que a sua
amada o seguia, olha para tras, fazendo com que Euridice desaparecesse para
sempre; desesperado, tenta, em vao, vé-la novamente. Dom Quixote, apos ter
encontrado a lavradora, ndo consegue enxergar o seu ideal como antes. O ideal
irretocavel passa a ser assombrado pela realidade grosseira. Na primeira parte,

apesar de ter que reinventar as descricdes feitas por Sancho, de modo a
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ressignificar e idealizar a lavradora, ele ndo mostra qualquer problema em fazer isso.
Ndo ha embaraco, ndo ha desilusdo; o mesmo ndo ocorre na segunda parte. O
encontro com a rude lavradora € um marco em sua trajetéria. A partir desse ponto,
Dom Quixote passa a questionar as suas crencas, embaracando-se em fabulacdes
alheias, especialmente nas de Sancho.

No caso do palacio, o cavaleiro ndo entra nesse cronotopo tendo a dama em
sua mente, ou mesmo procurando-a, contudo, por encantamento teatral dos duques,
acaba encontrando-a novamente. A maldi¢cdo parece ter uma solucédo, no caso, 0s
acoites em Sancho, porém, tanto encantamento como desencantamento Ssao
mentiras. Resta tentar se conformar com a realidade. O Cavaleiro da Branca Lua —
a mesma Lua que abriga a razdo de Orlando, mas que também se relaciona com os
loucos (lunaticos) — € o responsavel pela derrota definitiva de Dom Quixote e do
seu ideal. O protagonista até se encomenda para a sua dama antes da empreitada,
atitude que, desta vez, ndo o protege de uma derrota fatal. A razdo comeca a
retomar o seu lugar, mas néo traz com ela qualquer beleza. E o comeco da morte de
Alonso e de sua personagem, gque se concretiza no ultimo capitulo. Alias, ndo por
acaso, a sua fala é descrita como se saisse de um tumulo, de tom debilitado e
doente, algo que traduz o estado de animo do derrotado cavaleiro. Tamanha é a sua
tristeza que prefere ser morto. Mas, por pior que seja a situacdo, Dulcineia nao é
rebaixada ou renegada. Dom Quixote condena os livros de cavalaria antes de partir
definitivamente, porém, a dama permanece em seu imaginario. A fantasia, o sonho,

o ideal, a paixao humana, em suma, é mais forte do que a cruel realidade.

4 Metodologia da comparacao

Bakhtin é fundamental para entender o entrelacamento entre tempo, espacgo e
personagens, e como estes se modificam conforme a movimentacao. Por outro lado,
esta é uma pesquisa comparativa e, portanto, precisa de um suporte tedrico que
auxilie a colocar as obras de Ariosto e Cervantes em contato e confronto. Para esse
propésito, escolhe-se Entre lo uno y lo diverso: introduccién a la Literatura
Comparada (ayer y hoy) (2005), de Claudio Guillén, uma vez que contempla os
objetivos determinados, bem como vai ao encontro de Bakhtin, ja que busca
enxergar a literatura como um todo, em que elementos tematicos e estruturais estao

em constante dialogo, formando o todo textual. Para expor brevemente as linhas que
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esta tese segue, é necesséario tratar de alguns pontos importantes da obra de
Guillén.

Um ponto de destaque de Guillén (2005) € a questao da tensao entre o local e
0 universal; cada escritor apresenta aspectos mais universais, aproximando-se de
outros autores, paises e géneros, de escolas e movimentos que nao s&o
propriamente os seus. Entretanto, cada escritor é Unico, ligado a uma cultura, a uma
raiz linguistica. Isso interessa a esta pesquisa na medida em que, tanto em Ariosto
como em Cervantes aparecem ecos do que liam, que vinham de diferentes lugares e
épocas, além de aparecerem experiéncias proprias. O primeiro dialoga
principalmente com a cultura classica e com o cancioneiro medieval, que servem
para retratar a crise das sociedades italianas. O segundo traz em sua obra o
romance de cavalaria, bem como o pastoril, 0 de aventura e a novela boccacciana,
retratando uma sociedade moderna, rica de diferentes tipos que estdo longe de
nobres ideais.

Guillén (2005) também faz outro apontamento essencial para esta tese.
Afirma que o tempo historico é indispensavel para a comparacdo, uma vez que se
colocam a prova fenbmenos comuns em nacdes diferentes. Trata-se de uma
dimensdo que supera fronteiras, sendo basicamente humana. Ainda mais
importante: a pluralidade que se manifesta na obra de arte estd de acordo com a
heterogeneidade do ser. Deste provém o tempo e o0 espaco. E no proprio ser se
manifesta a singularidade, visto que cada individuo é Unico, mas também a
multiplicidade, pois sempre esta se relacionando com o outro. Conceito este que
dialoga com Bakhtin — especialmente com o de alteridade — e com esta tese.
Ariosto e Cervantes enriguecem as suas obras com personagens complexas, que
refletem, questionam e se transformam, e que se modificam e se compreendem
guando entram em contato com o0 outro.

Indo ao encontro das propostas de Guillén (2005) sobre as possiveis linhas
comparatistas, esta pesquisa pretende contemplar os seguintes topicos: as formas,
0s temas, e a intertextualidade. Tratando do primeiro item, Guillén (2005) afirma que
depende da matéria, e que a relacédo dele é dinamica, temporal e processual. Entre
0s enfoques possiveis, opta-se nesta pesquisa por aquele que vai do tema a forma.
Para Guillén (2005), quando se trabalham com esses dois polos conjuntamente, a
forma deixa de ser abstracdo, um simples dispositivo de elementos prévios. Por sua

vez, a matéria ndo é mais vista como assunto sem figura. N&o foi
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despropositadamente que Ariosto e Cervantes escolheram as formas de suas obras.
Eles tinham em mente certos contetdos e intencbes que demandavam formas
especificas. A estrutura cavaleiresca, por si, € um labirinto, em que as personagens
se perdem e mergulham em aventuras. Também traz uma estrutura que possibilita
englobar diversas personagens. Isso permite que Ariosto trabalhe a confusao
mental, a loucura, e retrate diferentes tipos. Por sua vez, o romance é uma forma
moderna, na qual ha espaco para o alto e o baixo, para o nobre e 0 camponés, para
a linguagem formal e a popular, permitindo que a realidade seja tratada de modo
mais rico e amplo, algo que colabora com 0 jogo cervantino de perspectivas, de
verdades e mentiras.

Voltando-se para o tema, Guillén (2005) atesta que este ajuda o escritor a
defrontar aquilo que ele vive, marcando uma fronteira entre a experiéncia e a obra
de arte. Ele é, dentro da obra, significativo, estruturador e incitador. Também tem por
caracteristica possuir limites muito relativos, podendo se espalhar por toda a obra.
Entre as possibilidades teméaticas ele destaca algumas: imagens como unidades
visuais significativas; lugares-comuns, como o lugar ameno; espacos e cenarios
caracteristicos, como a floresta; episddios ou cenas que certos géneros requerem,
como a descida ao inferno na épica; o tipo moral, social ou profissional; e os temas
de herdis. Estas possibilidades sdo contempladas pela presente tese, em maior ou
menor grau, dependendo da relevancia delas.

Por fim, Guillén (2005) chega ao ultimo item de interesse desta tese. O texto
literario € heterotextual, penetrado pela alteridade, pelas outras palavras que ndo as
préprias, absorvendo-as e transformando-as. Eis entdo que, para tratar disso, utiliza-
se a intertextualidade. Com isso, passa-se a ver a palavra de modo mais dinamico,
porque € um dialogo entre varias escritas. Este € estabelecido entre a linguagem do
escritor, a do destinatario e a do contexto cultural, atual ou anterior. Por extenséo, o
texto passa a ser dinamico e heterogéneo. O destaque da intertextualidade é que
nela esta a sociabilidade das escritas literarias. Isso é essencial para esta pesquisa,
uma vez que, por si s, é uma proposta que envolve o dialogo entre duas obras, dois

autores, dois mundos e suas diversas e mais amplas possibilidades.

5 Sobre os autores e suas correntes literarias
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Antes de comecar a andlise dessas obras, é necessario entender alguns
aspectos sociais e culturais que influenciaram suas composi¢des. Ariosto € um
poeta renascentista por exceléncia, retratando as pessoas em diversas nuances. Em
seu poema, esta presente o ser humano que explora as suas poténcias ao maximo,
afastando-se da religido para ir a busca de propdsitos mais pragmaticos — ao estilo
de Leonardo da Vinci (1452-1519) —, mas também aquele que fracassa e se
engana. Caminhando entre uma visdo plantonista, que mostra um apreco pela vida
— por mais insensata que seja —, e também acredita no potencial humano — ideias
proximas de Erasmo de Rotterdam (1466-1536), Leon Battista Alberti (1404-1472) e
Baldassar Castiglione (1478-1529) —, mas também demonstrando uma visédo
racional, consciente da transformacdo da sociedade e de seus valores —
comparavel ao olhar critico de Niccolo Machiavelli (1469-1527) —, consegue tracar
um amplo e profundo panorama do que é o homem renascentista.

Por sua vez, Miguel de Cervantes também traz um retrato de sua sociedade,
que passava por mudancas vindas de um periodo de crise. Com um estilo que esta
entre 0 Maneirismo e o Barroco, quebra a visédo unilateral da realidade, arquitetando
um complexo jogo que coloca verdade e mentira, fatos concretos e idealismo,
sensatez e loucura em perspectiva. Critico mordaz, liberta-se de suas
responsabilidades ao criar um habilidoso e complexo esquema de narradores, que
serve para instaurar a davida no leitor. Em sua obra maxima, traz o paradoxo para
demonstrar que a realidade é repleta de opostos, sendo, portanto, complexa. Nao
traz a grande verdade, mas sim, verdades, que caminham muito préximas de
mentiras, cabendo ao leitor o papel de interpretar e desvendar esse jogo.

O que se propbe, neste momento, € trazer um breve panorama desses
contextos, para que se possa compreender melhor o ambiente em que essas duas
obras surgiram, discutindo alguns temas caros e autores desses periodos. Para
comecar, traga-se um perfil do Renascimento, momento de retorno aos classicos,
utilizando como base a obra La cultura del Rinascimento. Dietro il mito dell’eta nuova
(2006), de Eugenio Garin. Para este, trata-se de um periodo marcado pelo projeto
de renovacgdo cultural, espiritual e politica durante o século XIV; pela transformacao
das cidades italianas, que ocorre no XV; e pelas crises e mudancas na Europa,
durante o século XVI.

A positividade renascentista esta ligada ao florescimento e desenvolvimento

dos estudos, do pensamento e das artes, no entanto, economicamente € um periodo
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dificil. A Italia, onde o Renascimento comeca e se desenvolve, passa por mudancgas
que nado sdo rapidas e positivas, e isto se reflete nas artes, que se mostram tragicas,
cruéis e enigmaticas. Pensando em Ariosto, essa negatividade pode ser encontrada
no clima invernal/infernal que perpassa o Orlando furioso, principalmente em
personagens melancolicas (Orlando e Olimpia), em episddios de combates, nos
guais ocorrem descortesias — a arma de Cimosco e o duelo triplo de Lipadusa — e
também no canto lunar — a corrupcéo da Igreja e das cortes. Como recorda Giorgio
Padoan (1975), essa obra é construida ao longo de anos turbulentos, atravessados
por guerras, nas quais o ducado estense, muitas vezes, esta envolvido. Para Emilio
Bigi (2015), o proémio do canto XXXIV reflete uma consciéncia politica e militar da
situacdo do territério italiano, cercado pelas ruinas deixadas pelos invasores

estrangeiros, e governado por principes inertes.

O famélicas e iniquas Harpias

a que em lItalia, cega e de errores plena,
talvez para punir culpas de outros dias,

0 juizo divino as mesas condena!
Inocentes criancas e mées pias
sucumbem a fome, enquanto depena

num so jantar, o bando celerado,

0 que uma vida os tinha sustentado.

Muito errou quem as cavernas abriu,

gue muitos anos fechadas ficaram;

o fedor e a gulodice emergiu,

e a toda Italia contaminaram.

O bom viver depressa se extinguiu,

e de tal modo o sossego anularam

gue sempre em guerras, pobreza e afanos
passou a estar, e estara muitos anos [...] (ARIOSTO, 2007, p. 551).

Voltando a Garin (2006), Francesco Petrarca (1304-1374) é essencial, dado
que muitos o veem como ponto de partida de um efetivo renascimento. Além disso,
nas obras desse autor, pode-se identificar um convite para recuperar os classicos.
Alids, o que marca o Renascimento é o mito que se constréi ao redor destes, a forca
com a qual suas ideias sao postas em circulagcdo e o modo como sao interpretadas.
O renascentista remodela sua civilizagao, critica a corrup¢cdo da Igreja e de seus
membros, fazendo uma espécie de sintese entre religido e valores classicos. Para o
Renascimento, os livros sdo essenciais para se conhecer o passado e s6 a cultura é
capaz de tornar o homem consciente de sua natureza. Deve-se recordar, como o
faz Pio Rajna (2008), que Ariosto ndo apenas dialoga com Petrarca, entre outros

humanistas, mas também com autores classicos, em especial, Homero (entre os
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séculos IX ou VIII a.C.), Ovidio (43 a.C.-17 d.C.) Virgilio (70 a.C.-19 a.C.) e Séneca
(4? a.C.-65 d.C.). Este, alias, € fundamental para a construcdo do Orlando louco.
Pensando na questdo religiosa, destaca-se 0 verso em que se condena a

decadéncia da Igreja.

De varias flores grande monte passa,

gue houveram perfume, e ora fedor forte.

Era o donativo (explicou-lhe o mestre)

gue Constantino fez ao bom Silvestre (ARIOSTO, 2007, p. 560).

Voltando o seu olhar para a questdo politica, Garin (2006) destaca dois
modelos: o ideal e o racional. Sobre o primeiro aspecto, aponta para |l Cortegiano
(1513-1518; 1528), de Baldassar Castiglione, obra que apresenta um novo ideal de
nobreza, o do cavalheiro, homem que deve reunir em si dotes artisticos, filoséficos,
politicos e guerreiros. Com essa obra, relacionam-se os poemas cavaleirescos,
especialmente as composi¢coes de Matteo Maria Boiardo (1441-1494) e Ludovico
Ariosto. Do lado oposto de Castiglione, esta Niccolo Machiavelli, com o seu Il
Principe (1513). Este apresenta um realismo cru, descrevendo, sem qualquer iluséo,
a natureza humana e a realidade dinamica. Traz uma experiéncia humana e uma
visdo racional da realidade politica. Machiavelli est4 ciente da queda da ordem
medieval, junto com os seus fundamentos e valores. Ele também aponta que a Italia
perdeu a fé por culpa da Igreja, e com isso também arruinou a distingdo entre bem e
mal. Assim, ruina politica, crise moral e religiosa aparecem conectadas. Essa
contraposi¢ao entre visdo ideal e prética reflete 0 pensamento daquela época que,
ora se mostra desencantada, ora deseja o estabelecimento de uma ordem.

Padoan (1975) destaca as criticas feitas por Ariosto, que ama o ser humano,
mas nao deixa de examinar as falhas vindas de sua natureza. Como exemplos,
recorda a novela de Adonio, na qual o dinheiro revela-se mais importante do que
valores morais; o canto lunar, em que sao listados os erros e a irracionalidade do
homem, bem como a subserviéncia de literatos; e a insinceridade que atravessa 0s
diversos tipos de relagdes. Bigi (2015) nota, por exemplo, no proémio do episodio IV,
tracos do que Machiavelli defende: a necessidade da dissimulacdo na vida politico-

social.

Conquanto quase sempre reprovavel
e de mente maligna dando indicios,
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ja a simulacéo, é inegavel,

atraiu evidentes beneficios,

0 mal e a morte tornando evitavel;

pois nem sempre 0s amigos s&o propicios

nesta, tdo mais obscura que serena,

vida mortal, toda de inveja plena (ARIOSTO, 2007, p. 85).

Outro pensador de destaque na época, segundo Garin (2006), € Erasmo de
Rotterdam, que deseja um mundo pacifico, de consenso, de inspiragdo platdnica.
Segundo Machiavelli, todo homem tem algo de besta em si, mas Erasmo néo esti
de acordo, pois ainda mostra ter fé no ser humano, nutrindo a esperanca de um
valor novo. Deve-se observar o pensamento presente em Moriae Encomium (1509),
de Erasmo. Resumidamente, a Loucura € vista como a responsavel pela
manutencdo das familias e cidades, sendo capaz de levar ao heroismo. Sem ela,
nao haveria sociedade, porque as pessoas ndo se suportariam e nao tolerariam o
sistema. Sem jogos de reciproco engano, nenhuma relacdo ou vinculo seria
suportavel. E, principalmente, sem a Loucura ndo existiria a Sabedoria. Essa obra é
um documento que retrata o0 novo modo de ver e apreciar a vida na sua
absurdidade. O dialogo que Ariosto estabelece com Erasmo é aprofundado no ultimo
capitulo desta tese. Por enquanto, vale lembrar que apenas um elemento nunca
abandona o homem e, portanto, nao se encontra na Lua: “[...] s6 loucura nem um
pouco ali ha,/pois ndo nos deixa e ca em baixo esta” (ARIOSTO, 2007, p. 562).

Garin (2006) indica que, aproximando-se de Erasmo, esta Leon Battista
Alberti, com Momus (fim dos anos de 1440 e comeco dos 1450), obra que apresenta
um elogio a fantasia, ao absurdo, a louca vida, fora de qualquer norma ou
convencdo. Também de autoria sua, Intercoenales (1440) traz uma visdo amarga e
paradoxal do homem, visto entre iluséo e realidade, sabedoria e loucura. Ambas se
aproximam do estilo e pensamento de Luciano de Samdsata (120 d.C.-192),
também admirado por Erasmo, e principalmente do episédio lunar de Ariosto. Assim,
o0 Renascimento elabora uma nova imagem do homem e do mundo. Essa ruptura,
esse olhar irbnico aberto as contradi¢cdes da vida, estdo fortemente presentes em
Erasmo. Além disso, ao mostrar que ndo se pode separar loucura da sabedoria,
mostra-se o jogo paradoxal da realidade.

Garin (2006), observando outros pensadores, assevera que a escrita passou
a ser voltada para um publico mais amplo. Os estudos filoséficos estao preocupados

com os problemas humanos, ético-politicos e l6gico-retéricos. O platonismo passa a
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ser mais do que uma doutrina, sendo também uma linguagem, um gosto. Assim, a
ideia de perfeicdo estd na harmonia entre a natureza do homem e da sociedade,
derivada da obediéncia a razdo. As teorias platdnicas de amor e beleza passam a
ser unidas a fortuna poética de Petrarca. Além disso, ha uma sede de conhecimento,
perceptivel em homens que se dedicam a diferentes areas, sendo Leonardo da Vinci
um exemplo maximo. Com 0s renascentistas, uma nova era comec¢a: busca-se a
autonomia do saber e do pensamento. Com isso, veio a necessidade da
desvinculacao entre magia e ciéncia, recusando-se o0 ocultismo. Este também é tido
como vao passatempo humano, portanto, estd presente no canto lunar. Alias,
Padoan (1975) nota que, em Ariosto, os embates entre o real e o fantasioso, e 0
histérico e o magico estéo ligados a ilusdo, muitas vezes cara aos homens, que com
grande facilidade acabam se deixando iludir, renunciando a razdo. O Palacio, que é
explorado no proximo capitulo, é exemplo disso.

Chegando a cultura e a literatura, Garin (2006) endossa que a Ultima tenta
mostrar o ser humano presente na filosofia, ou seja, aquele que sabe tudo, faz tudo
e que é tudo. Nas cortes, produz-se uma literatura refinada, enquanto circulam entre
0s populares os poemas cavaleirescos e as rimas burlescas. Um artista marcante é
Luigi Pulci (1432- 1484), com o seu Morgante (1461-1483), que traz em si uma ironia
amarga e uma critica sutil aos preconceitos religiosos. Ele retoma os cantari
medievais, em um poema marcado por aventuras, além de unir, em sua obra, o
humor popular e os requintes da corte. Também se destaca o Orlando innamorato
(1483), de Matteo Maria Boiardo, que traz uma elegia delicada em seus versos,
retratando o universo cavaleiresco como triunfo do amor, marcado tanto pela
melancolia como pela ironia. Por fim, chega-se ao Orlando furioso (1532), de
Ludovico Ariosto, obra repleta de requintes classicos e ironia, que oferece uma
histéria com tracos maravilhosos, atravessada por uma experiéncia de vida sofrida e
atenta. Na oitava rima, a linguagem popular acaba misturada a aristocratica, sendo
gue as historias cavaleirescas servem como filtro para uma cultura antiga e para o
conceito de realidade.

Garin (2006) também constata que 0 renascentista toma o homem como
matéria literaria, sendo analisado implacavelmente, chegando a retratos marcados
pela crueldade. A imagem bestial de Orlando louco é prova disso, mas em Ariosto

nao faltam exemplos de como o homem pode ser falso e voluvel.
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Quem no cimo da roda esta pousado

ndo pode saber por quem amado &;

falsos e fiéis amigos tem ao lado,

e todos Ihe mostram a mesma fé.

Se depois passa a triste o feliz estado,

a turba aduladora gira o pé [...] (ARIOSTO, 2007, p. 311).

Entretanto, junto a isso, recorda Garin (2006), esta a poesia renascentista que
exalta o amor, a fé e o sofrimento. Ariosto, também atento as virtudes humanas, traz
um retrato disso — embora os valores de Isabella, que morre para se manter leal a

Zerbino, sejam mais facilmente encontrados na ficcdo do que na realidade.

O alma, a quem fieldade foi mais cara,

€ 0 nome, quase ignoto e peregrino

no tempo que corre, da castidade,

que a tua vida e tua verde idade,

vai em paz, alma téo beata e tao bela! (ARIOSTO, 2007, p. 477).

Essas caracteristicas saem da lItalia, chegando a diversos paises europeus,
entre eles a Espanha, na qual o erasmismo e o platonismo se fazem presentes. Com
isso, a partir da Itdlia, difunde-se a renovacdo dos gostos, formas, géneros e
poéticas literarias.

Fruto do Renascimento, mas principalmente seu opositor, o Maneirismo é
marcado pela marginalidade e pluralidade. Para resumir esse conceito, utiliza-se o
capitulo “Um conceito novo: Maneirismo”, de Mario M. Gonzélez (2010). Para este
autor, trata-se de um termo que, inicialmente, serviu para classificar obras que nao
se enguadravam exatamente no conceito de Barroco, mas também ndo se
encaixavam como renascentistas. O Maneirismo abandona as formas da arte
classica de beleza e rigor, e perde a fé no homem, sendo uma espécie de crise do
Humanismo.

De acordo com Gonzéalez (2010), no Maneirismo a arte perde o seu carater
aproblemético. Ele representa a unido entre as oposicdes, revelando-se paradoxal,
refinado, insolito e excepcional, exaltando o ambiguo. O Maneirismo n&o é um mero
jogo de elementos opostos, porquanto o conflito visa mostrar a impossibilidade de se
expressar algo livre de ambiguidades, que traz apenas um significado. As
contraposi¢des inconciliaveis sdo apresentadas unidas porque a realidade é

complexa, repleta de opostos.
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O mundo dos séculos XVI e XVII esta desfigurado e a arte acompanha essa
transformagéo tratando de combinar imagens dessemelhantes e
descobrindo analogias em objetos que, aparentemente, ndo apresentam
nenhuma relacdo entre si. Entre o homem e o universo instalou-se uma
forca dissociativa que torna va qualquer tentativa de conciliacdo. O artista
passou a condicdo de criador que acata a imaginacdo mais do que a
natureza [...] (VIEIRA, 2015, p. 53).

Ao tratar de Cervantes, Gonzalez (2010) indica que a ambiguidade, a ironia,
as varias possibilidades de interpretacédo da realidade e o jogo com o paradoxo, que
abre um leque de possibilidades, sdo elementos que pouparam Cervantes de sofrer
ataques mais duros do sistema. Um dos sentidos mais perigosos, presente em sua
obra maxima, e mascarado por esses jogos, € o da parddia da aventura que o
Império espanhol tinha vivido no século XVI. Gonzéalez (2010) assevera que as obras
maneiristas sdo marcadas pelo carater perspectivista, pela pluralidade de pontos de
vista e de sentidos, e pelo relativismo, predominando nelas o dialogo. Assim, o leitor
€ posto diante de varios sentidos, cabendo a ele a funcdo de resolver os paradoxos
apresentados.

Para Gonzalez (2010), Cervantes é certeiro ao colocar em seu prélogo o
“desocupado lector”, pois pode representar o leitor que até entdo nao tinha agido
ativamente sobre a literatura, aceitando verdades prontas. Na obra cervantina, iSso
muda, pois diante de diversas perspectivas da realidade, da relativizacao da loucura
e da sensatez, e da plural realidade literaria, o leitor deve assumir uma postura ativa
para tentar desvenda-la. Por meio da interacao entre Dom Quixote e Sancho ocorre
a oposicédo entre louco e sdo, um dialogo plural, que tem como suporte o paradoxo.

O proprio protagonista é descrito, mais de uma vez, de modo multiplo.

— No que toca a valentia, cortesia, fagcanhas e cometimento de vossa
mercé — prosseguiu Sancho —, as opinides s&o varias. Uns dizem “louco,
mas engragado”; outros, “valente, mas desgragado”; outros, “cortés, mas
impertinente”; e por ai vao falando tantas coisas que nem vossa mercé nem
eu ficamos com osso por moer (CERVANTES, 2019, p. 73).

Relacionando-se com o Renascimento e com o Maneirismo, entretanto,
trazendo suas oposicdes, esta o Barroco, uma arte da crise. Para discuti-lo, elege-se
a obra La cultura del Barroco, de José Antonio Maravall (1975). Segundo este, um
ponto crucial para se entender a arte desse periodo € a crise da primeira metade do
século XVII, que causa uma desordem intima nos homens. A Europa passa por

conflitos e a Espanha enfrenta quatro grandes pestes, além de ser assombrada pela
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miséria, o que gera forte pessimismo. Trata-se de uma época de mortes e
abandono, marcada por tensdes que mudam a visdo de mundo, espalhando um
sentimento de desencanto e desilusdo, que tornam o Barroco uma arte de crise,
marcada pela inquietacdo, pela consciéncia de mal estar e dor.

De acordo com Maravall (1975), por ser um periodo conturbado, um dos
topicos do Barroco € a loucura do mundo, sendo que o louco € visto como um erro
da natureza. A insensatez estd em toda a parte, refletindo uma desordem social e
econbmica. Um exemplo disso sdo os duques que, ao invés de se ocuparem de
seus deveres, preferem oferecer um palco a Dom Quixote, mostrando-se tdo loucos
quanto o cavaleiro: “— Pelo habito que tenho que estou para dizer que é tdo sandeu
vossa Exceléncia como estes pecadores. Como ndo héo de ser eles loucos, quando
os saos lhes sacramentam as loucuras?” (CERVANTES, 2019, p. 357).

Maravall (1975) afirma que outro tema comum nesse periodo é o do mundo
ao contrario, sendo que se trata de um jogo retorico de enunciacdo de
impossibilidades para fazer disso uma satira contra o presente. Este autor também
recorda que é tema recorrente do Barroco e do Maneirismo a visdo de mundo
retratado como labirinto, que serve para expor uma sociedade balancada.
Semelhante a essa visao, tem-se a ideia de mundo como hospedaria, na qual ha um
constante transito de pessoas. Trata-se de um lugar cadtico e variado, repleto de

mentiras, enganos e desordem.

Se na primeira parte Dom Quixote é vitima de enganos, isto é, alguns
personagens atuam utilizando mascaras com o propésito de reconduzi-lo a
casa, na segunda, o mundo parece ter se convertido num grande teatro. O
engano orienta a acdo e a grande maioria dos personagens que rodeiam o
cavaleiro esta constantemente enganando, quando n&o sao “‘enganadores
profissionais” como Mestre Pedro (VIEIRA, 2015, p. 79).

Maravall (1975) aponta que o homem barroco € mostrado como fragil e
dramatico, sendo colocado em um mundo hostil, no qual tem que encontrar meios
de garantir a sua estabilidade. Este autor lembra que ha uma conexao entre o
carater conflitivo da época barroca e o pessimismo em relagdo ao homem e a
sociedade. O ser humano aparece em constante embate ndo apenas com o mundo,
mas consigo mesmo, 0 que gera inquietudes, projetadas nas suas relacdes. No
século XVII, difundiam-se muito as denuncias dos defeitos humanos, marcados pelo

egoismo, maldade e depravacdo. Contudo, o homem é também agbnico e solitario,
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sempre lutando, vivendo sob constante ameaca. Além disso, h4 uma violéncia
presente em todos os ambitos: publico, social e privado.
N&o sdo poucas as ocasides em que Dom Quixote € agredido na obra,

mesmo quando mostra boas intengdes. Algumas vezes, inclusive, acaba em um

7

estado deploravel. Um dos episédios mais marcantes nesse sentido é o dos
galeotes, que retribuem a liberdade com violéncia.

Pasamonte, que nao era nada sofrido, ja sabendo que D. Quixote nao tinha
muito juizo, pois cometera o disparate de Ihes querer dar liberdade, vendo-
se tratar daquela maneira, piscou para os companheiros e, apartando-se a
parte, comecaram a chover tantas pedras sobre D. Quixote que este nao
tinha mé@os em se cobrir com a rodela [...]. Ndo conseguiu se escudar tao
bem D. Quixote que ndo lhe acertassem ndo sei quantos calhaus no corpo,
com tanta forca que o derrubaram no chdo; e apenas tinha ele caido,
guando avancgou sobre ele o estudante e Ihe tirou a bacia da cabeca e lhe
deu com ela trés ou quatro golpes nas costas e outros tantos na terra, com
0 que a despedacou. Tiraram-lhe uma jaqueta que vestia sobre as armas, e
até as ceroulas |he teriam tirado, se as grevas nao lho impedissem
(CERVANTES, 2017, p. 297-298).

Maravall (1975) sustenta que nesse periodo havia um antropocentrismo, que
visa entender o homem a partir do homem, como ele funciona e como se comporta.
Uma vez que o ser humano ndo € um fato, mas sim um processo, surge também o
interesse por aspectos sociais e funcionais, o que leva a uma valorizacdo da
experiéncia da vida. A realidade, assim como o homem, ndo esta acabada, e isso
explica o gosto das letras por algo mais emblematico. Com isso, surge a ideia de
plasticidade do homem, que pode se construir ou ser construido pelos outros. Este
autor indica que € necessario estar atento para que seja possivel se arquitetar e
arquitetar o seu mundo, exercitando constantemente as suas escolhas, dado que é
nelas que esti a liberdade do homem. Nesse sentido, é fundamental o primeiro
capitulo da obra de Cervantes, no qual Alonso se constréi e constréi os elementos
de seu universo. Entretanto, ele também é arquitetado pelos outros, em especial por

Sancho que, inclusive, é responsavel pela criagcdo de uma das alcunhas de seu amo.

— Eu Ihe direi — respondeu Sancho —, foi porque o estive olhando um
pouco a luz daquela tocha que leva aquele mal-andante, e verdadeiramente
tem vossa mercé a mais ma figura que ja vi de um tempo a esta parte; e
deve de ser por causa do cansaco do combate ou da falta de dentes.

— Nao é isso — respondeu D. Quixote —, e sim que o sabio a cujo encargo
h& de estar a escritura da histdria das minhas facanhas deve de ter havido
por bem que eu tome alguma alcunha como tomavam todos os passados
cavaleiros [...]. E assim digo que o dito sabio h&a de ter posto agora em tua
boca e teu pensamento que me chamasse o Cavaleiro da Triste Figura,
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como penso chamar-me de hoje em diante [...] (CERVANTES, 2017, p. 252-
253).

Também ¢é forte o papel do movimento, do dinamismo. Segundo Maravall
(1975), diversos conceitos se ligam ao do movimento como principio fundamental do
mundo e dos homens. Isso se deve a crise, que ocorre depois de um periodo de
expansdo, com as suas mudancas e deslocamentos. O Barroco é dinamico, sendo
que o equilibrio é algo constantemente ameacgado. Ligada ao movimento, esta a
mudanca. De acordo com Maravall (1975), para o Barroco ndo h& estabilidade e
permanéncia, assim, o homem esta sujeito as mudancas por causa das suas
mutaveis e diversas vontades. O ser humano passa a ser retratado em sua
multiplicidade e variabilidade de manifestacdes.

Essa multiplicidade pode ser encontrada nos diversos tipos que aparecem na
obra de Cervantes, de nobres a gente do povo, de pessoas honestas a burladores e
picaros. Um fidalgo que se ocupa de cavalarias, e um lavrador que adora ditos
populares. O protagonista, como foi dito, € multifacetado: “[...] parecendo-lhe que era
um séo louco e um louco tirante a séo. [...] As coisas que falava eram concertadas,
elegantes e bem ditas, e as que fazia, disparatadas, temerarias e tolas”
(CERVANTES, 2019, p. 212) e “— S0 te saberei dizer que o vi fazer coisas dignas
do maior louco do mundo e dizer razdes tao discretas que apagam e desfazem os
seus feitos” (CERVANTES, 2019, p. 217).

Durante esse periodo, segundo Maravall (1975), a vida passa a ser retratada
como uma peregrinagdo. Trata-se da imagem do homo viator (homem viajante,
peregrino), que aparece em Cervantes e outros autores. Sao retratadas a
mobilidade, a mudanca e a inconstancia do mundo. Junto com a ideia de mudanca
caminha, de acordo com Maravall (1975), a de variedade, afinal, um mundo
dindmico e mutavel é por forca variado. Ela é vista como positiva e enriquecedora da
experiéncia, sendo condicionante dos comportamentos humanos. A ideia de
movimento se relaciona também com a de tempo. A temporalidade passa a ser
concebida como elemento constitutivo da realidade; o tempo é responsavel por fazer
e refazer tudo. E nele que os objetos adquirem forma e presenca, e também
desaparecem com 0 seu passar; é o suporte da mudanca.

Para Maravall (1975), ocasidao também é um conceito fundamental. Os fatos
da realidade sé@o apresentados de modo circunstancial, portanto acontecem em

determinados momentos. Faz-se necessario se ajustar a ocasido, o que significa
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aceitar a fugacidade e a estrutura irracional da realidade apresentada. O jogo, dentro
desse processo, desempenha um papel importante. Para o Barroco, a aparéncia
representa o modo como os objetos sdo mostrados na experiéncia, € aquilo com que
o homem deve contar e se servir, bem como é aquilo que foi alcancado e conhecido
por ele. Conhecer algo significa decifrar o jogo das aparéncias. Dom Quixote,
visando viver a sua fantasia cavaleiresca, estd em constante jogo, e para que
Sancho compreenda esse universo paralelo, busca explicacdes que partam da
realidade, indo além do que esta diante dos olhos. E o caso da bacia, ou melhor, do

elmo de Mambrino.

— Sabes o0 que imagino, Sancho? Que esta famosa peca deste encantado
elmo por algum estranho acidente ha de ter caido em mé&os de quem né&o
soube conhecer nem estimar o seu valor e, sem saber o que fazia, vendo-a
de ouro purissimo, deve de ter fundido metade dela para se aproveitar do
preco, e da outra metade fez esta que parece bacia de barbeiro, como tu
dizes. Mas seja como for, para mim que a conhec¢o, pouco importa a sua
transmutacdo, pois tratarei de compé-la no primeiro lugar onde haja um
ferreiro [...] (CERVANTES, 2017, p. 275).

Relacionando-se com os conceitos de relatividade e circunstancialidade, de
acordo com Maravall (1975), esta a perspectiva. A partir desta se vé e se conhece 0
mundo e seus fatos. A multiplicidade de opinides, que deriva da multiplicidade de
pontos de vista, resulta da inevitavel diversidade em que se constitui a perspectiva.
Como se pode notar, o escritor barroco insiste no carater aparente do mundo e joga
com isso. Por conseguinte, um tépico comum é o da teatralidade do mundo,
formulado de modo a acentuar a contradicdo da realidade. A perspectiva é algo que
aparece com frequéncia em Cervantes, visto que Sancho, mais atrelado ao
cronotopo da realidade, estd sempre dialogando com Dom Quixote, que vive no
cronotopo da cavalaria. Helmut Hatzfeld (1973) aponta que, dessa forma, a alma
humana é dividida em duas personagens, uma materialista e uma idealista; e
nenhum desses polos tem razdo, ou melhor, profere verdades absolutas. Cada qual
opina de acordo com o préprio ponto de vista, e, assim, ambos vao aprendendo
mais sobre o conhecimento de mundo do outro. Um dos episodios mais

emblematicos nesse sentido é o dos moinhos.

— Valha-me Deus! — disse Sancho. — Eu néo disse a vossa mercé que
olhasse bem o que fazia, que ndo eram sendo moinhos de vento, e sO 0
podia ignorar quem tivesse outros na cabeca?
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— Cala, amigo Sancho — respondeu D. Quixote —, que as coisas da
guerra mais que as outras estdo sujeitas a continua mudanca; e mais
guando penso, e assim é verdade, que aquele sabio Frestdo que me roubou
0 aposento e os livros mudou esses gigantes em moinhos, para me roubar a
gléria do seu vencimento, tal e tanta € a inimizade que me tem [..]
(CERVANTES, 2017, p. 129-130).

Para Maravall (1975), o engano e a aparéncia sdo pecas importantes. Os
barrocos mostram que o mundo, que o0 homem pensa ser real, nada mais € do que
aparéncia. Cria-se, pois, a indeterminacao de onde acaba o real e comeca o ilusorio.
Esta presente nessa concepcdo o modo como o homem deve adaptar o seu
comportamento a um mundo que parece ser uma representacao cénica. Para este
autor, o homem barroco pensa que, ao se disfarcar, se torna ele mesmo. Nessa
conformidade, a personagem é a pessoa real e o disfarce se torna uma verdade. Em
um mundo de perspectivas enganosas, ilusées e aparéncias, um desvio pela ficcdo
se faz necessario para encontrar a realidade. E a ficcdo que pode auxiliar o homem
a entender o mundo aparente.

Essa ideia de aparéncia versus realidade é uma das centralidades da obra de
Cervantes, uma vez que Dom Quixote esta em continuo estado de ressignificacao
daquilo que encontra. Além disso, é por meio da fantasia, da interpretacdo de um
cavaleiro, que Alonso se aventura, afastando-se dos lugares que conhece,
encontrando o0s mais diversos tipos de pessoas e contextos. No decorrer da
narrativa, enxerga com os olhos da ficcao, porém, ainda que viva em um universo a

parte, ele consegue entender a sua realidade, e fazer reflexées sobre ela.

— A liberdade, Sancho, é um dos mais preciosos dons que os céus deram
aos homens [...]; pela liberdade, assim como pela honra, se pode e deve
aventurar a vida, e, pelo contrério, o cativeiro € o maior mal que pode vir
aos homens. Digo isto, Sancho, porque bem viste o regalo, a fartura que
tivemos nesse castelo que deixamos; pois em meio daqueles banquetes
apetitosos e daquelas bebidas geladas me parecia que eu estava metido
nas estreitezas da fome, ndo o desfrutando com a liberdade que o
desfrutaria se fossem meus, pois a obrigacdo das recompensas pelos
beneficios e mercés recebidas sdo ataduras que ndo deixam o animo
campear livre (CERVANTES, 2019, p. 601).

Além disso, nesse periodo, observa Maravall (1975), o egoismo imp&e um
isolamento, que resulta em uma reducdo de relacdes entre individuos, que estdo
cada vez mais solitarios. Por essa razdo, quando os homens se chocam, acabam ou
se deformando ou se destruindo. Em Cervantes, ha personagens que buscam anular

Dom Quixote, muitas vezes gratuitamente. Merece destaque Sansén Carrasco que,
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a principio, parece querer cura-lo, mostrando boas intencdes. No entanto, o desejo
de vinganca logo surge.

— Em vossa mao esta — respondeu Sans6n —, mas pensar que eu voltarei
a minha antes de moer D. Quixote de pancadas é trabalho escusado, e
agora ndo me levara a busca-lo o desejo de que ele recobre seu juizo, mas
o de vinganca, que a grande dor das minhas costelas ndo me deixa seguir
mais piedosos discursos (CERVANTES, 2019, p. 189).

Maravall (1975) também destaca a questdo do sonho. O que um homem
sonha € conhecido apenas por ele, ndo fazendo sentido para os outros. Na
concepcao do mundo como sonho, h4 uma existéncia junto com os outros, e ndo
uma coexisténcia. Assim, o homem precisa dominar esse jogo para que possa dirigir
o choque entre o seu mundo com os demais, ou pelo menos gerar resultados
proveitosos. Como consequéncias, soliddo e justaposicao, falta de solidariedade e
aproximagdo tatica. Isso pode resumir a histéria de Dom Quixote, que deseja
instaurar na sua realidade um mundo ideal, que faz parte de seus desejos. Outro
momento emblematico nesse sentido é o episddio da Cova de Montesinos, que é
explorado no terceiro capitulo.

Ariosto e Cervantes mostram ligar-se aos pensamentos acima retratados,
trazendo para as suas obras caracteristicas como a ironia, 0 jogo, o labirinto, o
teatro, entre outros aspectos. Ainda que Ariosto seja um tipico exemplo da primeira
corrente, € possivel observar, em seu poema, tracos dessas outras escolas, uma
vez que o Orlando furioso, apesar de apresentar guerreiros extraordinarios, tipicos
dos modelos classicos, € povoado por homens probleméticos diante de um mundo
paradoxal e em convulsdo, no qual antigos valores estdo sendo dizimados. E quem
permanece obcecado por ideais ja superados, acaba, de alguma forma, frustrado e
derrotado. Trata-se do relato de uma nova sociedade, movida pela ambicao, guerra,
vaidade e aparéncia. Por meio da ironia, Ariosto vai desmascarando essa realidade,
muitas vezes utilizando a corte como o modelo de toda uma sociedade. O antigo
errar solitario do cavaleiro ganha um novo significado, ndo estando atrelado apenas
a aventura, mas também ao erro, movido por uma pequena loucura que, caso nao
seja controlada, conduz a uma completa e tragica insensatez. A soliddo, antes
necessaria, se converte em uma grande angustia.

Como aponta Nicola Bonazzi (2014), esse € um poema da perda e do

desespero, em que a floresta € um lugar da perda, em um sentido literal, mas
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também metaférico. Nesse cronotopo, no qual as personagens repetem movimentos
vazios de sentido, o errar delas se relaciona com o desaparecimento progressivo ou
repentino da razdo, o que gera também a auséncia de sentido das acbes e
intencdes. Trata-se de um se perder pelos caminhos, mas também um perder a si,
que leva a renancia da razdo, do equilibrio e do discernimento, tornando o homem
prisioneiro das paixdes obsessivas. Um sair dos padrdes do que € humano, do que é
moderado e racional, para seguir irrefletidamente o que € diferente de si, seja uma
mulher, um cavalo ou arma. Essa busca continua, obstinada e nunca satisfeita
representa a loucura universal.

Apesar de apresentar as inquietudes do homem sem uma rigida condenacéo,
Bonazzi (2014) enxerga em Ariosto uma atitude moralista, que visa expor uma razao
desiludida com as relacbes humanas e também ilustrar o descontentamento que
agita cada um de modo furioso. Ninguém esta livre dessas pulsfes irracionais,
incluindo o préprio poeta. Diante disso, chega-se a conclusdo de que a pacificacdo
interior é impossivel. Plinio, o Velho (23 d.C.-79) aborda a infelicidade humana, e
essa ideia € retomada pelos humanistas, que a explicam pela ambicéo
descontrolada e pela mania de possessao, constantemente frustradas.

Finalizando essa introducdo ao pensamento de Ariosto, Raffaele Girardi
(2011), aponta que o tempo no Orlando furioso se assemelha a um sonho, a um
nao-tempo, resultado da fusdo de realidade, mito e utopia, porquanto combina
diferentes tempos (até mesmo contraditérios) e espacos, organizados pela
pluralidade de perspectiva. E um tempo que se amplia, conectando os mais
diferentes elementos, como tempos, espacos, personagens e relacdes. No entanto,
apesar do constante perder-se pelo labirinto da vida, do conflito de forcas contrarias
e da pluralidade de perspectivas, voltando a Bonazzi (2014), tudo isso € equilibrado,
harmonizado e resolvido por meio da poesia, que exerce uma tensado pacificadora.
Gracas a ela, e somente nela, a virtude cavaleiresca triunfa sobre a faria bestial.

Nova sociedade, aparéncia, ironia, renuncia a razao, paixdo obsessiva,
insatisfacdo, sonho e pluralidade de perspectivas, como visto, sdo termos
importantes em Ariosto, mas também em Cervantes. Este denuncia comportamentos
de seu tempo, com um olhar um pouco mais cético e morbido, golpeando
constantemente o seu protagonista. Diferente de Orlando, personagem tragica, mas
com um final, na medida do possivel, favoravel, Alonso se converte em figura

cObmica, no caso, o cavaleiro idealista Dom Quixote, para depois voltar a sua
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condicdo tragica de fidalgo agbnico. Apesar de ter alguns tracos classicos,
Cervantes estd mais ligado ao Maneirismo e ao Barroco, trazendo uma obra que
joga constantemente com a verdade e a mentira/ficcdo, com a aparéncial/teatro e a
esséncia, que denunciam ardilosamente vicios morais e uma sociedade decadente.
Apesar desses ataques, Maria Augusta da Costa Vieira (2015) assevera que
Cervantes se mostrou um tolerante em meio ao fanatismo espanhol, visto que traz
uma visdo de mundo ampla, com diversos angulos, contraditorios ou nao.

Vieira (2015) destaca que o homem do século XVI esta questionando as
supostas verdades do passado, uma vez que novas informacdes surgem em
diferentes campos do conhecimento. Com isso, gera-se a desconfianca e o
relativismo, e 0 homem passa a ser tratado de modo mais critico e problematico. O
paradoxo, entdo, passa a ser um procedimento estilistico usado para retratar um
mundo conturbado, relativo, ambivalente e complexo. Algo que aparece fortemente
no Dom Quixote. Gustavo Bernardo Krause (2005) pontua algumas caracteristicas
de Cervantes, como a grande inteligéncia, um jogo entre afirmacédo e negacao, a
dissimulacao relacionada a hipocrisia, e o conhecimento do humanismo europeu.

Segundo Krause (2005), a maior critica de Cervantes € a hybris humana, ao
mero e vaidoso homem que acredita ser uma espécie de super-homem, que pode
tudo e é capaz de realizar qualquer proeza. Para tanto, apresenta um protagonista
gue, por ndo conseguir se adaptar ao presente, aos novos valores, acaba
fracassando, tornando-se, para as demais personagens, um louco risivel. Krause
(2005) recorda uma passagem de Olavo Bilac (1865-1918) muito significativa, na
qual o poeta brasileiro aponta que Dom Quixote é uma sétira feroz e dolorosa da
baixeza humana, em que toda a beleza criada pelo sonho é destruida, tornando-se
algo malparecido e vulgar.

De acordo com Krause (2005), o escritor espanhol apresenta uma ironia fina e
consciéncia sobre o homem e o mundo, oferecendo em sua obra novas perspectivas
para entendé-los. Trata-se de uma histéria com multiplas perspectivas, com um
protagonista que € igualmente complexo, sabio e louco, discreto e colérico. Isto
confunde, mas também provoca a reflex&o, relativizando a ideia de verdade. Até
mesmo conceitos mais simples, como derrota e vitéria, sdo colocados em xeque,
pois dependem do ponto de vista de quem os observa. Krause (2005) vé nisso um
sistema moral (mas, ndo moralista) de considerar a vida um jogo, sendo necessario

ensinar os melhores caminhos para se tentar ganha-lo.
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Se a poesia (a ficcdo) é o ponto de equilibrio das tensdes do Orlando furioso,
paradoxalmente € a multiplicidade que é responsavel pela unidade do Dom Quixote.
Vieira (2015) sustenta que, nessa obra, diversos sado 0s géneros e focos narrativos
articulados, além de que os protagonistas combinam em si arquétipos opostos.

Todavia, € por meio dessa multiplicidade que se manifesta a unidade.

Mas se esses aspectos geram a multiplicidade, como diz Martinez Bonati,
também geram a unidade desde que considerados através de outra
perspectiva. As muitas histérias interpoladas, que combinam regides
heterogéneas da imaginacdo, acabam criando uma unidade ao utilizar os
diferentes géneros de seu tempo, apresentando assim as veias do sistema
matriz da literatura. A multiplicidade temporal acaba sendo secundaria, pois
h& uma unidade temporal central e linear garantida através dos passos dos
protagonistas. A estrutura dual presente em Dom Quixote e Sancho e a
disparidade entre eles acabam alimentando um dialogo interminavel e
solidario que se equilibra justamente através das diferencas. Apesar do foco
narrativo estar desdobrado em varias vozes, ha uma voz fundamental que
se nutre da visdo distanciada, encarregada de construir a ironia do texto
(VIEIRA, 2015, p. 77).

Assim posto, conclui-se que ambos 0s autores trazem para 0s seus textos a
multiplicidade como meio de relativizar as verdades e também os comportamentos
humanos, contudo, encontram maneiras de equilibra-la, para tornar as suas obras
harmonicas. Dentro delas, tudo € possivel, mas devem respeitar 0 principio da
verossimilhanca. Outro ponto que se deve destacar € que tanto Ariosto como
Cervantes criticam as vaidades humanas, porém, por seguirem caminhos literarios
diversos, e se encontrarem em realidades sociais distintas, ddo um tratamento
diferente a matéria. Um transforma o seu protagonista em um louco tragico, digno de
pena, que sO recobra a sanidade mental por meio da poesia e da fantasia, que
equilibram as tensGes. O que passa a ideia de que a razdo é algo importante e
querido, no entanto, dificil (ou mesmo quase impossivel) de ser alcancado. O outro
traz uma figura risivel, que recebe as agressfes reservadas a quem esta a margem
da sociedade, funcionando como uma marionete nas méaos de entediados nobres, e
mesmo nas de supostos benfeitores. A razdo, nesse caso, sb é recuperada por meio
de um amargo percurso de desilusGes, que levam até a (suposta) morte do ideal, e

também do idealizador.
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CAPITULO II: o cavaleiro e o cronotopo do encantamento

Este capitulo visa discutir o encantamento realizado pelos protagonistas
Orlando e Dom Quixote. No primeiro caso, trata-se de uma constru¢cdo amorosa que
ndo tem respaldo em fatos, e conduz o cavaleiro a desobediéncia, a insubordinacgéo,
ao erro e, por fim, a loucura. No segundo, hd um universo mais complexo, dado que
envolve a vasta gama de ideais cavaleirescos, ligados aos conceitos de cortesia e
amor cortés. Objetivando uma constru¢cdo mais harménica, neste momento, da-se
especial enfoque a questdo cavaleiresca, uma vez que a amorosa se mostra mais
atrelada ao cronotopo do desencantamento, momento no qual se discute o amor
cortés. Para comecar, delineia-se um breve resumo do que € a cavalaria e de como
ela se transforma e se populariza por meio da literatura.

O cavaleiro literario, muito popular tanto na Itdlia como na Espanha, tem
génese histdrica, ainda que ficcdo e realidade apresentem essa figura de modos
particulares. Segundo Jean Flori (2017), a origem desse tipo social esta nos
chamados milites, responsaveis pela protecdo dos novos poderosos. Ainda distinta
da nobreza, a cavalaria se constitui como classe hereditaria aristocratica, a qual se
acessa por meio do adubamento?, reservado cada vez mais a filhos de cavaleiros.
No comecgo, esses guerreiros estdo distantes dos ideais propagados pela literatura.
De acordo com Flori (2017), os milites s&o violentos, sendo que a Igreja tenta refrear
essa impetuosidade. Com as instituicdes de paz, datadas do século X ao Xll, vem o
juramento de nao fazer mal aqueles que ndo conseguem se defender, como
eclesiasticos, mulheres nobres desacompanhadas, camponeses, pobres e
desprotegidos. Contudo, essa intervencdo ndo é suficiente para garantir a ordem.
Mas, a Igreja ndo visa acabar com esse tipo social, porquanto precisa deste para o
combate de mugulmanos na Espanha (Reconquista) e na Terra Santa (cruzadas).

Flori (2017) aponta outro aspecto relevante, no caso, 0s torneios, que servem
para a elaboracéo da ética cavaleiresca, dentro da qual: a camaradagem guerreira é
cultivada, bem como a exaltacdo da coragem e do heroismo; h& o respeito pelo
homem caido ou desarmado, que acaba sendo poupado; valoriza-se a palavra dada,
que deve ser cumprida; e ha a preocupacdo com a reputacdo, que pode ser

ampliada, tanto pela bravura, como pela generosidade. Como pode ser visto,

> De acordo com Ivan Lins (1970), o adubamento (ou investidura) é a cerimbnia que arma um
cavaleiro, introduzindo-o aos seus direitos e deveres.
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principalmente por meio da literatura, os valores profanos e aristocraticos acabam se
combinando a ideais mais elevados, como a defesa da fé cristd, das viluvas e dos
orfaos. Dessa juncado, surge, dos séculos Xl ao XIV, uma ideologia cavaleiresca
complexa e multiforme. Além das ideologias, Flori (2017) destaca outro elemento, o
equipamento, que é composto de varios cavalos préprios para batalhas (destriers).
Igualmente essencial é a figura do escudeiro (armiger, scutifer), o responsavel por
auxiliar o seu senhor e cuidar de armas e montarias. No século XI, trata-se de uma
funcdo sem muito relevo, mas, a partir do século Xlll, ganha prestigio, na medida em
gue a cavalaria cresce. Assim, 0 escudeiro torna-se um aprendiz de cavaleiro, que
nasce dentro da aristocracia.

Para Flori (2017), a transformacdo da cavalaria em mitologia deve-se as
literaturas de lingua vulgar, que surgem ao longo da ldade Média. As cancles de
gesta, datadas no inicio do século Xll na Franga, sendo populares até o século XIV,
abracam o ideal cavaleiresco, mitificando personagens como o heroico Rolando e o
sabio Olivier. Se, de um lado, faz-se uma apologia a cavalaria aristocratica, do outro,
ha um violento discurso antiplebeus; isso se deve ao mal-estar que a ascensao da
burguesia causa na nobreza, que se refugia na ideologia de uma sociedade mitica,
na qual ocupa o lugar mais elevado. Além disso, os romances estdo impregnados de
moral laica e de cortesia. Esta, de acordo com Danielle Régnier-Bohler (2017),
também colabora para a constituicdo do ideal cavaleiresco, tratando-se do
refinamento dos costumes, controle das pulsdes, civilidade, sociabilidade, educacao
para com uma mulher, elegancia e honra cavaleiresca. Dentro desse contexto, surge
o fine amor, a arte de amar.

Como é possivel notar, gracas a essas composicoes literarias o cavaleiro
histérico entra para o imaginario popular como simbolo de nobreza, cortesia, altos
valores, valentia, lealdade e fé. Por essa razdo, torna-se dificil definir uma linha
precisa entre o fato histérico e o fabular — vide o caso de Rolando —, sendo que a
imagem que permanece até a atualidade é a do cavaleiro representado na literatura.
Aaron Gurevich (1997), por sua vez, lembra que entre o mito e a realidade ha certa
distancia. Ao elogiar os tempos passados, a poesia cavaleiresca acentua 0 espaco
entre a triste realidade e o alto ideal.

Durante o século XlIl, Gurevich (1997) recorda que a cavalaria comeca a
entender-se como uma ordem que deve cumprir com as suas funcdes, e o cavaleiro

também passa a ter consciéncia de si como personalidade. Nesse periodo, a sua
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cultura ascende, pois aparecem epopeias que exaltam o valor cavaleiresco. Nessas
histérias, o cavaleiro vive aventuras, relacionadas com a sua interioridade, que
marcam 0 seu percurso de descoberta de si. Atuando em uma paisagem natural e
social, o heroi cria e recria a imagem psiquica de sua personalidade. Todavia,
quando esta longe de seu mundo social, sente falta dele, e, por isso, acaba em
situacdes extremas, que devem ser resolvidas para que possa se reconciliar com ele
préprio, com a sua amada e com Deus.

Gurevich (1997), por fim, faz outro apontamento relevante. No romance
cavaleiresco hé& a biografia do heroi, sendo que o foco da narrativa esta no individuo,
agindo em certas situacdes. Esse tipo de historia visa a representacdo de uma
personalidade independente, que ndo esta mais tdo ligada a ideia de coletividade.
Esta interessada no destino pessoal do herdi, nas suas vivéncias. Revela 0 homem
interior presente no her6i épico. O cavaleiro demonstra a necessidade de
compreender o seu destino e determinar o seu lugar no mundo.

Como pode ser notado, o cavaleiro vem de uma classe ligada aos costumes
aristocraticos, sendo um individuo refinado e de posses, figura oposta ao plebeu.
Além disto, apesar de ter marcas da individualidade, que servem para distingui-lo,
trata-se de um membro de uma instituicdo a qual deve honrar, mostrando lealdade
aos seus companheiros e, principalmente, aos seus superiores. Ele precisa respeitar
as normas da cavalaria, algo que, de certo modo, reflete em sua reputacao.
Entretanto, Orlando rompe com 0s seus compromissos ao colocar uma busca
particular acima de suas obrigacbes como cavaleiro, desrespeitando 0s seus
companheiros e, ainda mais grave, o imperador e Deus. Por causa desse erro,
recebe a punicdo divina da loucura. A deslealdade é grave o suficiente a ponto de
ser o0 unico pecado mostrado quando Astolfo entra no Inferno. Dom Quixote, por
outro lado, busca manter-se fiel aos ideais cavaleirescos, ndo se furtando a
aventuras e tentando ajudar quem parece estar em uma situacdo desfavoravel. No
entanto, Alonso, seu criador, € um fidalgo pobre e muito distante da virilidade exigida

por essa atividade. Esses sdo o0s pontos explorados a partir deste momento.

1 Os cronotopos ariostescos do encantamento

1.1 O Ideal Amoroso de Olimpia
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Apesar de Orlando atravessar diferentes cenarios durante a sua jornada,
partindo do acampamento cristdo até as frias terras de Olimpia, tematica e
espiritualmente essa aventura pode ser vista como um Unico cronotopo. O cavaleiro
comeca a sua jornada logo apos ter um pesadelo, e as imagens deste contaminam
0S espacos por ele percorridos. Tudo parece se converter em desolacdo, dando
inicio a metéfora do inverno. O tempo de mudancas e de transicdo que Ariosto vive
e traz para a sua obra aparece de modo concreto, em imagens frias e escuras. O
espaco do errar, da selva em que um individuo se perde e perde a si préprio,
penetra no tempo, que parece transcorrer desordenadamente. Eis a ideia de

cronotopo artistico-literario em que:

[...] ocorre a fusdo dos indicios espaciais e temporais num todo
compreensivo e concreto. Aqui o tempo condensa-se, comprime-se, torna-
se artisticamente visivel; o proprio espaco intensifica-se, penetra no
movimento do tempo, do enredo e da histéria (BAKHTIN, 2010, p. 211).

No final do canto VIII, a partir da 712 oitava, apresenta-se um Orlando que nao
consegue dormir em paz. Em seu leito, volve-se de um lado para o outro, para baixo
e para o alto, repeticdes que sao fundamentais ao longo da obra, pois representam o
tempo gasto em vao e o perder-se, bem como a dialética Terra (Loucura) e Lua

(Razéo).

Para aqui para ali o gira, ou suas sumas

num so retne, sem deter algoz,

como em repouso da 4gua as escumas:

se, de lua ou sol, raio as toca apds, nos tectos dao reflexo em grande salto,
a esquerda, a direita, para baixo e ao alto (ARIOSTO, 2007, p. 142).

O motivo de sua inquietacao esta no fato de ndo se conformar com a fuga de
Angelica, e, principalmente, ndo aceitar que ndo a tenham deixado sob os seus
cuidados, visto que é o seu melhor guardido, aquele que esta disposto a protegé-la
até a morte. Onde estaria a sua dama? Estaria em perigo? Ela que, a seu ver, € uma

donzela fragil, poderia estar precisando de sua protecéo.

Como, da luz do dia desprovida,

a desgarrada ovelha se acautela,

e, pelo pastor esperando ser ouvida,

vai balindo desta parte para aquela,

sendo escutada pelo lobo distante,

e em vao a busca o pastor, solucante (ARIOSTO, 2007, p. 143).
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Novamente, aparece a repeticdo que marca o perder-se (desta/aquela) e uma
imagem significativa & apresentada: a do pastor. Esta figura aparece em outros dois
momentos cruciais, marcados pela ira. Primeiro, € quem revela a Orlando sobre os
amores de Angelica e Medoro, o que desencadeia a loucura do paladino.
Posteriormente, funciona como metafora da inocéncia traida, marcando o d&dio
vingativo no duelo de Lipadusa. Assim, desenha-se, desde o0 comeco, 0 percurso do
protagonista. Mas, também se revela 0 modo como enxerga Angelica, sendo uma
ovelha perdida, constantemente assediada por lobos, cabendo a Orlando ser o seu
pastor, aquele que a protege. Imagem religiosa, para Jean Chevalier e Alain
Gheerbrant (2015), o pastor € o préprio Deus ou um escolhido Dele que conduz,
protege e vela pelo rebanho. Estd em constante vigilia, € quem tudo Vé.
Ironicamente, mesmo sendo divinamente forjado para cuidar do povo cristéo,
Orlando se desvencilha dessa func¢éo, tornando-se pastor de uma paga que sequer
0 deseja por perto. Ele s6 reassume o seu papel de protetor da fé quando recobra a
razdo, sendo que, novamente, acaba tomado pela ira furiosa através do olhar. Por
sua vez, a ovelha traz o aspecto de fragilidade, da vitima propicia, sendo uma figura
imaculada. Esta é a imagem que Orlando cria ao redor de Angelica. Mas, o que
exatamente precisa ser protegido? Consiste na maior obsessdo do cavaleiro: a

virgindade da dama.

A flor que lugar nos Céus me daria,

essa flor que intacta fui conservando

para n&o perturbar teu espirito casto,

devem j4, ai!, té-la colhido e gasto (ARIOSTO, 2007, p. 143).

Esta passagem, além de revelar o que Orlando tanto deseja defender, para
depois ser recompensando usufruindo-o, segundo os jogos do amor cortés, também
traz um vocabulo essencial para a construcdo de sua imagem, no caso, gasto.
Quando Angelica perde a sua virgindade com outro (a flor é gasta), Orlando
enlouquece, sofrendo danos internos e externos, tornando-se gasto e quebrado, a
ponto de n&o ser reconhecido pelos companheiros e pela propria dama.

Miseravel, chorando e suspirando, obcecado com a ideia de Angelica ndo ser
mais virgem, Orlando até mesmo cogita o suicidio. Ao lembrar-se de sua dama, ele

fica feliz, como se estivesse em um campo florido, porém, isso também l|he causa
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um sentimento devastador, como uma tempestade que destréi tudo. Na floresta,
parece escuta-la pedir a sua ajuda, e, errando, tenta encontra-la, tomado por uma
dor atroz. Esse engano também ocorre no cronotopo do Palacio, em que ele pensa
ouvir a voz de sua dama. Apés um longo sofrimento, banhado em lagrimas, Orlando

acorda com uma espécie de premonigao.

Donde Ihe soa o grito vai veloz,

e dum lado para outro, aflito erra.

Oh, quanto é sua dor dura e atroz,

pois sinal do doce olhar ndo aferra.

Eis que ouve entdo dizer uma outra voz:

— Nao esperes dela alegria na Terra — (ARIOSTO, 2007, p. 144, grifo
Nnosso).

Nestes versos, que marcam a introducdo de Orlando na obra, Ariosto constroi
uma atmosfera pesada e de morte, que, de certo modo, atravessa a biografia do
paladino francés no decorrer do poema. Esse clima funebre esta fortemente
presente neste cronotopo e no da Loucura. Isso reflete a indissolubilidade de
elementos literarios que Bakhtin defende: “[...] todas as definicbes espago-temporais
sdo inseparaveis umas das outras e sdo sempre tingidas de um matiz emocional”
(2010, p. 349). O anuncio que interrompe o pesadelo de Orlando, “— non sperar piu
gioirne in terra mai —” (ARIOSTO, 2015, p. 296), marcado em italico na citagcao
acima, ndo por acaso € uma referéncia a um verso petrarchesco, no qual a sua
musa Laura, que lhe aparece em sonho, anuncia-lhe a prépria morte, como Emilio
Bigi (2015) observa. A partir disso, pode-se chegar a primeira concluséo: o destino
de Orlando estd marcado pelo sofrimento, fruto de seu fracasso, e também pela
morte, ainda que de um modo metaférico.

Confundindo o inconsciente desejo e temor que se manifesta nos sonhos com
a realidade, Orlando parte em busca de Angelica. A beleza da princesa também
revela certo carater cronotopico, uma vez que tem grande dinamismo. Quase nada
se sabe sobre a sua aparéncia (algo estético), contudo, deduz-se o seu poder a
partir da série de movimentos que desencadeia na obra, envolvendo diversas

personagens. Assim, aproxima-se do efeito que Helena provoca.

Tudo o que é estatico-espacial ndo deve ser descrito de modo estético, mas
deve ser incluido na série temporal dos acontecimentos representados e da
propria narrativa-imagem. Assim, no famoso exemplo de Lessing, a beleza
de Helena ndo é descrita por Homero, é mostrado, porém, seu efeito sobre
os velhos troianos, efeito este que é revelado numa série de movimentos e
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acoes dos velhos. A beleza ¢é introduzida numa cadeia de acontecimentos
representados e ao mesmo tempo se apresenta ndo como o objeto de uma
descricdo estatica, mas como 0 objeto de uma narrativa dindmica
(BAKHTIN, 2010, p. 356).

Para poder errar com maior liberdade, Orlando prefere deixar o seu emblema
vermelho e branco, optando por usar um ornamento negro — mais adequado ao seu
estado de luto —, que tinha conquistado de um chefe sarraceno. A meia-noite, ele
parte sozinho, sem se justificar com ninguém, sequer com Carlos Magno, que se
mostra indignado e amaldicoa-o. Aqui comeca a jornada solitaria de Orlando,
desvinculando-se do ciclo carolingio, bélico e cristdo, para comecar uma aventura

bretd, marcada por maravilhas e penas amorosas.

[...] o escudeiro, porém, ndo quis leva-lo.
E, para poder passar por todo o lado

(a tal sua dignidade o aconselha),

nao leva o seu emblema esquartelado,
distinto pela cor branca e vermelha,
preferindo ir de negro ornamentado:
achou que a sua dor tal se assemelha;
tinha-o tirado a um miramolim

gue as suas méaos um dia achara fim.
Quando é meia-noite, silente, parte,
sem despedir-se ou dar palavra ao tio;
mesmo ao fiel amigo Brandimarte

nao dizer que partia preferiu (ARIOSTO, 2007, p. 144).

Aqui se apresentam indicios importantes, como a ingratiddo — algo
condenado ao longo do poema —, afinal, ao se mostrar insubordinado, Orlando falta
com a palavra dada aos seus superiores, no caso Deus e o Imperador. E, por essa
razdo, € punido. Neste ponto, o paladino também comeca a transformar a sua
identidade coletiva e profissional, pois se veste como o inimigo, deixando para tras
as insignias do exército francés, grupo social do qual faz parte, e separa-se do seu
escudeiro, personagem importante na vida cavaleiresca. Isso forma uma espécie de
prelidio do cronotopo da Loucura, momento em que se livra de tudo o que o
distingue como cavaleiro e como homem.

O que o leva a cometer esse erro € a confusdo entre sonho e realidade, o
ideal diante da ascensédo de novos valores. Ele cria uma imagem idealizada e
irretocavel de Angelica, e, por considera-la uma pobre vitima, uma ovelha que
precisa ser guiada, acredita que, de acordo com o0s seus principios, deve defendé-la,

ignorando os seus deveres maiores. A sua obsessao com a sua criacdo (imagem
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idealizada, sonho), leva-o a ruina. Em um mundo regido por novos valores, 0
idealista, aquele que vive em outro tempo, regido pela nobreza cavaleiresca, esta
condenado ao fracasso, a morte — algo que também ocorre com Dom Quixote,
personagem agobnica em um mundo em transformacéo. N&o por acaso a sua saida
em busca de Angelica ocorre durante a noite que, para 0s gregos, segundo
Chevalier e Gheerbrant, € filha do Caos, tendo engendrado “o sono e a morte, os
sonhos e as angustias, a ternura e o engano” (2015, p. 639). Além disso, entrar na
noite significa “voltar ao indeterminado, onde se misturam pesadelos e monstros, as
ideias negras. Ela é a imagem do inconsciente e, no sono da noite, 0 inconsciente se
libera” (2015, p. 640, grifo dos autores). Sonho (ideal), engano e morte s&o conceitos
interligados e centrais no percurso do paladino.

No canto IX, continua a descri¢cdo soturna do amargo errar de Orlando, o que
prepara o leitor para um encontro, obra do acaso e do de repente, muito significativo.
No proémio, o0 amor é acusado, sendo o culpado por levar embora a fé do cavaleiro,
que, um dia, fora sensato. Orlando, assim, € apresentado como ingrato e louco,
mesmo antes de ser tomado pela insanidade destruidora. No entanto, ele ndo esta
sozinho nesse caminho tortuoso, uma vez que 0 poeta mostra identificar-se com o

paladino. E Olimpia também compartilha desse amor que leva a loucura.

O que, a um coragéo a si sujeito,

faz esse cruel e traidor Amor:
consegue a Orlando apagar do peito

a tanta fé que deve ao seu senhor!

Era sensato e pleno de respeito,

e da santa Igreja era defensor;

agora, por amor, cuidados seus
poucos ha por si, pelo tio e por Deus.
Mas dou-lhe desculpa, e até me alegro
por ter no meu erro parceiro tal;
também eu sou no bem débil e egro,
mas sao e galhardo a seguir o mal (ARIOSTO, 2007, p. 147).

Desvencilhado de suas obrigacdes como pastor da fé cristd, Orlando segue
pela sua procura. Encontra inimigos adormecidos, mas nao ousa feri-los, pois é
nobre e generoso — diferente do furioso completamente enlouquecido. “Ou num ou
noutro lado, procurando/vai o vestigio da sua dama querida” (ARIOSTO, 2007, p.
148). Mais uma vez, o errar vdo é marcado, aparecendo nos vocabulos num/noutro.

Eis a primeira caracteristica peculiar desse cronotopo: a busca de Orlando

ocorre também durante o inverno, estacdo fria e escura, na qual os eventos
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cavaleirescos costumavam cessar, devido a temperatura pouco favoravel a
aventuras, que ocorrem majoritariamente em ambientes abertos. Isso ndo é apenas
uma quebra com o género, mas também uma escolha proposital: a identificacdo
entre o clima e o estado de espirito. Elisa Martini (2016) acredita que se trata do
anuncio de uma dimensao mental que logo serd condenada a loucura. No momento
propicio, o cavaleiro encontra-se com uma dama que lhe d4 uma misséo: ir a Ebuda
e acabar com um ritual sacrificial. Donzelas sdo oferecidas a um monstro marinho, e
Orlando sente que, entre elas, poderia estar Angelica. Ele esta certo, uma vez que a
princesa acaba sendo vitima dessa situacdo. No entanto, no meio do caminho
ocorre uma tempestade, que desvia 0 seu percurso. Martini (2016) aponta que 0s
contratempos sdo comuns na jornada do cavaleiro, afastando-o de Angelica,
fazendo com que a frustracdo dele cresca, levando-o, aos poucos, a loucura
devastadora.

Os ventos o conduzem a outra dire¢do, a outra aventura. Um ancido solicita o
auxilio do cavaleiro, e este vai a um palacio onde encontra uma dama enlutada, em

um ambiente inteiramente coberto de negro.

A terra foi levado de seguida,

a um palécio onde, ao subir a escada,

uma dama viu de luto vestida,

e pelo luto tendo a face marcada;

de negros panos estava revestida

toda a casa: quartos, salas, arcada (ARIOSTO, 2007, p. 149).

A dama é Olimpia, que detalha a sua infelicidade. Martini (2016) indica que se
trata de um episédio caracterizado pelo destino de morte, congelado pelo inverno
afetivo, pelas dores da perda e também pela cega lealdade, que beira a loucura.
Obscuridade, neve e frio servem como base para a construcdo de um cenario
melancolico, que se manifesta no cronotopo de Olimpia, e ao longo do poema.
Martini (2016) observa que esse sentimento se aproxima das descrigdes feitas ao
longo dos séculos, de Hipocrates (ca. 460 a.C.-ca. 370 a.C.) a Paracelso (1493-
1541), ou seja, a de que a natureza do melancélico se liga a da terra em seus meses
frios. Trata-se, assim, de um inverno que é doenca e categoria da alma. Orlando e
Olimpia estdo acometidos pelo mesmo mal, e por isso ha uma profunda identificacéo

entre eles.
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Olimpia narra sobre como se apaixonara por Bireno, que parecia
corresponder ao seu sentimento, tanto que a ele jurara lealdade. Quando o jovem
parte, Cimosco, rei da Frisia, aparece desejando torna-la mulher de seu filho,
Arbante. Contudo, Olimpia permanece irredutivel, ndo querendo ser ingrata ao seu

amado.

Eu, que ao meu amante fidelidade

devo, pois, dada, ndo mais se desata,

e Amor me tiraria a liberdade

de o fazer, para néo ser a ele ingrata,

para o trato néo se tornar realidade,

pois ja ia avangada a concordata,

digo a meu pai que prefiro, a casar-me

com o da Frisia, que mande matar-me (ARIOSTO, 2007, p. 150).

A vontade de Olimpia é respeitada, e seu pai rompe o acordo com Cimosco —
forma de desrespeito que € lembrada no canto lunar. Este invade a Holanda,
comeca uma guerra e mata toda a familia dela. Martini (2016) nota que essa
aventura traz um carater alucinado, na qual a obsessdo de Orlando é somada a de
Olimpia, relativa a uma lealdade amorosa absoluta e idealizada, que tende a
aniquilagdo. Tanto um como o outro, visando serem leais aos seus pares
romanticos, acabam sendo ingratos em relacdo a outros compromissos, que
envolvem as suas funcbes sociais. Ela, sendo uma nobre, deveria prezar pela
seguranca de sua familia e reino, garantindo o bem-estar de seu povo. Por sua vez,
como foi dito, o paladino tem como dever principal a defesa da fé catdlica. Entao,
Olimpia pode representar a versao feminina de Orlando.

Cimosco tem uma vantagem: o arcabuz. Trata-se de um descortés, uma vez
gue usa uma arma de fogo, algo desconhecido pelos cavaleiros, e ndo se importa
em matar a traicdo. Ap6s aniquilar tudo, insiste no casamento, contudo, Olimpia,
além de sentir 6dio por ele, ndo suporta a ideia de ser desleal a Bireno. O povo,
assolado pela guerra, alia-se a Cimosco, que garante a dama devolver o seu reino e
cessar a guerra caso aceite o matriménio. Martini (2016) observa que Olimpia € uma
heroina tragica e honrosa, mas também louca e obcecada, pois vé apenas 0 seu
sofrimento emocional, ignorando a tragédia real de sua familia e de seu povo. Ela
estd pronta para sacrificar tudo em nome de seu ideal amoroso, comportamento
semelhante ao de Orlando, que abandona o seu dever civico e divino, deixando as

tropas francesas a mercé dos sarracenos, enquanto loucamente segue Angelica.
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Cansada e desejando vinganca, Olimpia finge ceder, porém, entra em acordo
com dois criados. Na noite de ndpcias, um deles mata Arbante e o outro a espera
com uma embarcacdo. Nesse interim, Cimosco regressa, trazendo Bireno como
prisioneiro, usando-o0 como moeda de troca. Sem opc¢oes, ela pretende se entregar,

desde que o seu amado seja salvo.

Ora, 0 motivo de eu contar a vos

este meu caso, e de conta-lo a quantos

senhores, cavaleiros vém a nads,

€ so para que, falando disto a tantos,

algum me queira garantir que, apés

eu ser aquele cruel levada em prantos,

Bireno em ficar preso néo incorra,

nem queira ele, morta eu, que ele morra (ARIOSTO, 2007, p. 154).

Ela tenta encontrar alguém que a ajude, mas todos temem o arcabuz. Olimpia
termina o0 seu relato aos prantos e suspiros, e Orlando promete salvar a ambos.
Martini (2016) afirma que, neste episddio, o clima de violéncia e de dor se reveste de
vinganca e engano, dado que se trai e se simula em nome de uma ideia fixa. Os
valores se transformam em obsessédo e pulsdo mortal. E qualquer um que defenda
um ideal ardorosamente esta fadado a cair em uma loucura bestial ou em uma
loucura ldcida do engano. Por amor, Olimpia estad disposta a morrer e matar, e
Orlando age de modo semelhante.

Orlando pede que um soldado transmita as suas condicbes a Cimosco: em
um embate justo, se o paladino vencer, Bireno deve ser liberto, entretanto, se
perder, promete entregar Olimpia. O rei, que ndo € cortés, arquiteta uma armadilha.
Porém, por ser excepcional, Orlando derrota a todos que encontra, o que faz

Cimosco usar a sua arma de fogo.

A seta em fogo, que ndo da perdéo,

e destréi tudo aquilo que abalroa,

assobia, sibila, mas sem ferir

guem 0 assassino queria atingir.

Ou seja porque a pressa a méo lhe tolha,

e a ansia de o matar o faca errar;

ou que o coracédo trema como folha,

fazendo as méos e braco vacilar;

ou porque o divino querer ndo acolha

a vontade de essa vida ceifar (ARIOSTO, 2007, p. 156).

Orlando, provavelmente por designagao divina, tem a sua vida poupada.

Afinal, dele depende o destino da guerra cristd. O paladino vai ao encal¢co de
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Cimosco, partindo-o ao meio com sua espada. Nesse interim, o primo de Bireno
aparece, derrotando 0s inimigos restantes. O que parecia ser um final feliz, no
entanto, acaba em ruina para Olimpia. Apds se casar com Bireno, € abandonada em
uma ilha, porque ele se apaixona pela filha de Cimosco, a qual levava consigo com o
objetivo de conquistar a Frisia.

Entretanto, Orlando segue o seu caminho, portando o arcabuz. Ao chegar a
uma parte profunda do mar, arremessa o instrumento. Mario Santoro (1989) nota
que esta atitude visa garantir a manutencdo do valor cavaleiresco. Trata-se de um
servico prestado a humanidade, algo que est& de acordo com Orlando, por ser heroi
do absoluto, das certezas, destinado a loucura diante de uma realidade muito

diversa da sua.

O maldito, 6 engenho abominavel,

gue fabricado no Tartaro fundo

foste, a mao, por Belzebu execravel,

que pensou por ti destruir o mundo,

devolvo-te ao Inferno, miseravel! —

Tal disse e o atirou ao mar profundo (ARIOSTO, 2007, p. 159).

Infelizmente, a arma ndo permanece condenada ao esquecimento eterno. Eis
o fim da gléria militar, da honra e da bravura. A Itdlia comec¢a a caminhar por uma
selva, cada vez mais, sombria e gélida. A modernidade se insinua, e mal sabia
Ariosto que, depois do arcabuz, surgiriam armas ainda mais letais. Isso se relaciona,
como nota Santoro (1989), com uma das principais premissas do poema: “[...] eis
como O juizo humano amiude erra!” (ARIOSTO, 2007, p. 48). Portanto, o gesto
generoso de Orlando se torna indtil, principalmente porque a arma chega as maos
ndo apenas de um homem, mas de toda a humanidade. Também Santoro (1989)
destaca a condenacdo feita pelo poeta, que revela o fracasso do cdédigo

cavaleiresco, e critica a devastacao provocada pela guerra, especialmente na Italia.

A magquina infernal, que mais de um cento
de passos de agua cobriu muitos anos,

a tona veio por encantamento;

levada foi & m&o dos Alamanos,

gue fizeram um ou outro experimento,
enquanto o demo, para nos dar mais danos,
Ihes foi espevitando mais a mente:

seu uso descobriram finalmente.

Italia e Franca, e onde quer que se ande,
todo o mundo aprende a cruel empresa
[...]JComo pudeste, invencédo aborrida,
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no humano coragéo ter favor?

A gléria militar foi destruida,

das armas o oficio perdeu honor;

foi virtude militar reduzida [...].

Por ti foram para debaixo da terra,

e hdo-de ir, senhores e cavaleiros tantos,

antes que acabada esteja esta guerra

gue o mundo, e mais a Italia, pbds em prantos [...] (ARIOSTO, 2007, p. 182).

Traicdo, ingratiddo, engano e amor caminham juntos, e ndo apenas neste
cronotopo. Sao sinais de uma nova era que se insinua pelo poema, sentida
diretamente e relatada por Ariosto. Por isso, aparecem, em maior ou menor grau,

nos préximos cronotopos. Como Santoro observa:

[...] no epis6dio do arcabuz, o narrador projeta na sua histéria imaginaria, do
diabdlico reencontro e do uso terrificante da arma mortal, a sua dolorosa
visdo da realidade politica e moral do mundo contemporéneo. Nao é um fato
novo. A denulncia e a condenacdo da degradagdo, da desordem, da
violéncia que marcavam a Italia e 0 mundo sdo motivos recorrentes também
no primeiro Furioso [...] (1989, p. 315, traduc&o nossa)’.

Neste caso, trata-se de um universo bastante concreto, em que Orlando sente
os efeitos do inverno que retardam a sua busca e o levam a novos caminhos
labirinticos. Passam-se dias e o ambiente varia entre o aberto, que o paladino
percorre para levar justica a Olimpia, e o fechado, palacio onde encontra a dama.
Ainda que haja variacdes, esse episodio pode ser entendido como um todo, uma vez
gue é atravessado por sentimentos e clima igualmente negativos. Isso ndo ocorre
apenas porgque Olimpia é traida, como Orlando, mas também porque um objeto
representa a derrota dos altos valores idealistas encontrados na dama e no
paladino, no caso, a arma de fogo.

Como Martini (2016) aponta, Bireno e Cimosco sdo personagens modernas,
relacionadas com os pensamentos do novo periodo que surge, distantes dos valores
corteses pregados pela cavalaria. Assim, a desmedida insisténcia na lealdade
amorosa, apesar de louvavel, pode ser uma loucura perigosa, visto que esta sujeita
a seres pouco honrosos, como Cimosco e Bireno. Este é visto de modo elevado por

Olimpia, quando, na realidade, € inescrupuloso e egoista, agindo apenas de acordo

3 “[...] nellepisodio dellarchibugio il narrante proietta nella storia immaginaria del diabolico
ritrovamento e dell'uso terrificante dell’larma micidiale la sua dolorosa visione della realta politica e
morale del mondo contemporaneo. Non €& un fatto nuovo. La denuncia e la condanna della
degradazione, del disordine, della violenza che contrassegnavano ['ltalia e il mondo sono motivi
ricorrenti anche nel primo Furioso [...]" (SANTORO, 1989, p. 315).
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com 0s proprios interesses. A primavera arturiana boiardesca, ou seja, 0 universo de
nobreza, aparece em Orlando e Olimpia, porém, est4 desaparecendo no resto do
mundo. Esta estacdo esta abrindo espaco para outra, no caso, o inverno da guerra,
da violéncia e dos enganos, no qual os altos valores séao pulverizados. O ambiente
em que essas personagens se encontram é impenetravel, atravessado por enganos,
paixdes desonestas e crimes, resultados de uma nova realidade de opressao,
anseio e loucura. Isso também reflete o territorio italiano, infestado por estrangeiros

desejosos de guerra. Este episodio:

[...] parece introduzir (ou acentuar fortemente), espelhando os prementes
eventos draméticos da historia contemporanea (e das experiéncias pessoais
do poeta), a tendéncia a uma visdo pessimista da realidade, dominada pela
violéncia, pelos mitos corruptores da riqueza e do poder, pela incontrolavel
e iminente frustracdo dos ideais e dos valores do codigo cortés e
humanistico (SANTORO, 1989, p. 275, traducao nossa)4.

Martini (2016) observa que, no decorrer da obra, o inverno é a Unica estacao
gue marca a guerra, a loucura e a dor, pois traz em si uma atmosfera cinzenta e
violenta. Essa linguagem melancolica, fria e sombria, fortemente empregada neste
cronotopo, vai se alastrando, ocupando o0 poema e a peninsula italiana. Trata-se de
um inverno real que se transforma em social, marcado pela furia das guerras. A
loucura do mundo, da nova sociedade, que derruba a primavera arthuriana de
Boiardo e espalha o frio e a miséria, um inverno que passa pela sociedade e se
torna um mal da existéncia. Para Martini (2016), essa metafora da estacdo vai se
transformando em uma reflexdo moral sobre a vida e também se insinua no animo
de Ariosto. E um inverno amplo: climatico, real e social, da existéncia e da alma.

Diante desse clima tempestuoso, o que se deduz é que, segundo Martini
(2016), Orlando e Olimpia representam um mundo que esta em declive. Portanto,
insistir em certos ideais de lealdade leva a loucura, & dimensdo obsessiva da
melancolia. Um autoengano que acaba em insucesso, uma vez que a nova era é
movida por principios mais pragmaticos — a monomania quixotesca, que leva a
ilusdo e a ruina. Martini (2016) também sustenta que 0 poema representa uma

pY

tomada de consciéncia de Ariosto, ocorrida devido as guerras e a experiéncia

4 “[...] sembra introdurre (o accentuare fortemente), a specchio degli incalzanti drammatici eventi della

storia contemporanea (e delle esperienze personali del poeta), la tendenza ad una visione
pessimistica della realta, dominata dalla violenza, dai miti corruttori della ricchezza e del potere, dalla
incontrollabile incombente vanificazione degli ideali e dei valori del codice cortese e umanistico”
(SANTORO, 1989, p. 275).
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pessoal, como o0 governo da Garfagnana, que o levam a se dirigir a um inverno
obscuro. Um inverno metaférico, marcado pelo engano, derrota, dor e loucura. Trata-
se de uma nova era, de mascaras, traicdo e maldade, resumidas na figura do
arcabuz, mas também encontradas em Bireno e Cimosco, que vence o ideal
cavaleiresco, vivo apenas nas obsessdes de Olimpia e Orlando.

Tendo em vista esse cenério de absurda violéncia, melancolia e quebra de
ideais, talvez se possa questionar as razdes pelas quais este cronotopo é definido
como o de encantamento. A resposta € simples: apesar de viverem em uma
realidade que estd se arruinando, tanto Orlando quanto Olimpia ndo estdo cientes
disso. Presos aos altos ideais amorosos, n&o se importam, ou melhor, sequer notam
as mudancas que estdo ocorrendo em sua sociedade.

Orlando traca uma Angelica ideal, sonhando-a conforme os seus valores, de
acordo com a vassalagem amorosa, e, por ela, vai atravessando 0s mais tortuosos e
tempestuosos cenarios, sem sentir os seus efeitos negativos — da mesma forma
gue Dom Quixote concebe a sua bela e inefavel Dulcineia, que o acompanha em
suas desastrosas e fracassadas aventuras, sem perceber que, na sua sociedade,
ndo ha mais espago para os valores cavaleirescos. Afinal, Angelica € uma pobre
ovelhinha chorosa que precisa mais de sua ajuda do que Carlos Magno.
Deslumbrado por sua paixao, segue tateando em um mundo encantado, agindo
bravamente para que possa, ao final de tantas facanhas, colher a virgindade de
Angelica. Nada mais importa. Desliga-se de seus deveres como paladino cristdo
para ir a busca de seu anseio. Ainda que traia ao imperador e a Deus, abandonando
a guerra santa, ndo se separa completamente de seus valores cavaleirescos,
socorrendo todo aquele que pede a sua ajuda. Diferente do louco desenfreado que,

completamente desencantado, ataca qualquer um que se coloca em seu caminho.

1.2 O Palécio de Atlante

Retrato ainda mais vivo do conceito de cronotopo é o Palacio de Atlante, que
aparece principalmente nos cantos Xl, Xl e XIlll. Nele, a confusdo sentimental das
personagens e o errar (andar sem rumo) que envolve o erro (0 engano, a ilusédo) se
condensam na perseguicdo doentia de fantasmas. Um vai e vem incessante, que
ocorre em um tempo e espaco infinitos. O Palacio funciona como uma espécie de

deposito dos desejos das personagens, um lugar que representa as ansias
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individuais que movem o homem. Trata-se de uma construgéo potente, o que obriga
Astolfo a usar o seu livro enciclopédico sobre encantos para, primeiro, anular os
feiticos e, depois, destruir o Palacio. Sem esse instrumento, a armadilha de Atlante
continuaria aprisionando e interferindo no destino das personagens, que sao
capturadas pelas tentadoras projecoes.

Além disso, a destruicdo da obra maxima de Atlante implica em sua derrota
definitiva. O mago faz esse Palacio em uma tentativa de manter Ruggiero a salvo de
seu destino mortal. Todavia, ndo ha magia poderosa o suficiente para interferir na
fortuna humana. Como observa David Quint (1979), ndo é possivel escapar do
destino apresentado na trama épica, restando a Atlante se prender a tatica feérica
do atraso. Por outro lado, o homem renascentista procura controlar a sua vida,
sendo alguém que deseja experimentar, aproveitar o0 momento. Enfrentando a
Fortuna, assim, esta o carpe diem. Do ponto de vista épico, cada personagem deve
cumprir com um destino. De acordo com 0 espirito renascentista, o ser humano é
livre para escolher, tragar a sua historia. De qualquer forma, mais um idealista esta
fadado ao fracasso, no caso, Atlante, 0 mago-pai protetor que tenta usar a magia
para interferir na vida alheia. Neste cronotopo, portanto, 0 engano e 0 amor sao
centrais. Trata-se de algo mais leve em relacdo ao de Olimpia, mas também
apresenta os aspectos sombrios da mente obcecada.

O Palacio ndo é propriamente citado no canto Xl, porém €& neste que
Ruggiero, apds desistir de seguir Angelica, acaba ouvindo um estrépito, vendo mais
adiante Bradamante, sua amada, sendo carregada por um gigante. O guerreiro,
entdo, 0s segue por um caminho sombrio até sair do bosque. Esta narracdo se
encerra na 212 oitava, quando o poeta retoma a historia de Orlando. No final do
canto, 832 oitava, a isca do paladino francés da o seu primeiro sinal. Livre de seu
compromisso anterior, ele volta para a sua busca: “do plano a montanha, do campo
ao mar,/mortificado e dolente seguia [...]” (ARIOSTO, 2007, p. 188). Sofrendo por
causa de sua obsesséao, ia caminhando de baixo (plano) para o alto (montanha) — o
par que indica o errar e a loucura —, chegando a um bosque onde ouve um grito.
Eis que o movimento circular faz o leitor voltar para 0 momento em que Orlando
resolve ir a busca de Angelica, quando, em seu pesadelo, ouve um grito. Ocasiao
em que a sua jornada rumo a loucura inicia.

No canto Xll, o Palacio efetivamente faz a sua aparigdo. O proémio, visando

enfatizar um dos principais temas deste e também de todo o poema, destaca a
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busca, evocando a figura de Ceres. Orlando, se possuisse meios, procuraria
Angelica da mesma forma que a deusa romana vai atras de sua filha, Proserpina.
Com isso, de acordo com Emilio Bigi (2015), mostra-se a intencéo de frisar o carater
heroico e dramatico do paladino. Ademais, como nota Sergio Zatti (2011), a reagao
de Ceres, de certo modo, antecipa 0 momento mais marcante do herdi quando,

louco, arranca as arvores que encontra.

Voltando Ceres da mae, do monte Ida,
e a pressa indo aquele vale solitario
em que a montanha do Etna trucida
Encélado, o gigante, em seu calvario,
a filha ndo achou, onde entretida
deixou, fora de todo o itinerério;
depois que peito, olhos, faces lesou

e a crina, dois pinheiros arrancou;

no fogo de Vulcano os acendeu,

e de ndo se apagar lhes deu o feiti¢o;
com um em cada m&o, no carro seu,
em gque serpentes faziam servico,
selvas, campos, montes, vales correu,
0s rios, lagos, torrente ou abisso,
terra e mar; e, corrido todo o mundo
onde o Sol luz, foi ao tartareo fundo.
Tivesse Orlando tido um poder par

ao da deusa de Eléusis, como tinha
desejo, para Angelica encontrar
correria campo, selva, marinha,

vale, monte ou planicie, terra ou mar,
0 céu, e a terra do olvido vinha;

mas, como carro igual ndo possuia,
ia-a buscando o melhor que podia (ARIOSTO, 2007, p. 191, grifos nossos).

Zatti (2011) nota que o proémio serve para destacar o tema, e construir uma
espécie de prélogo programético. Além disso, pensado na antecipa¢édo da loucura,
esta aparece no delirante vai e vem pelo Pal4cio. Isso pode ser notado quando o
poeta afirma que Ceres procurou por selvas, campos, montes, pelo plano, vales,
terra e mar, que, além de resgatarem a Ultima oitava do canto anterior (832) e se
relacionarem com a 3% deste, supracitada em itélico, refletem o desmedido e
insistente errar em busca de algo querido. Zatti (2011) também assevera que esse ir
de um ponto a outro, marca o movimento circular, leit motiv teméatico e formal da
procura. Essa dindmica espacial, de acdes repetitivas que ndo alcangam 0s seus
objetivos, mostra o drama da busca que nunca é satisfeita sendo, portanto, inutil.

A 42 oitava também retoma a ultima (83%) do canto anterior, em que Orlando

ouve um choro vindo de uma donzela, que é levada por um cavaleiro. Esta pede que
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o paladino francés a socorra, e ele ndo tarda, afinal acredita que se trata de
Angelica. No entanto, o poeta deixa um alerta, pois nao afirma que seja ela. A este
respeito, Bigi (2015), destaca o uso de parecia (parea), que salienta o carater
ilusorio do que Orlando vé, adiantando o tema dominante do episddio (engano).
Alusédo também ao véo e inevitavel movimento humano atras das igualmente vas e

inevitaveis ilusdes vindas das paixdes.

Chora, debate-se, e faz um semblante

de grande dor; e por socorro apela

ao valoroso principe de Anglante;

gue, assim que olha aquela jovem bela,

cré ser a mesma por quem toda a Franca

correra, noite e dia, sem paranca.

N&o digo que fosse ela, mas parecia

Angelica gentil que ele tanto ama (ARIOSTO, 2007, p. 192-193).

Seguindo o suposto raptor pela selva, chega ao prado em que finalmente
aparece o Palacio. Dentro deste, Orlando os perde de vista, comecando, desse
modo, a sua confusa peregrinacdo, marcada pelos pares: ca/la; abaixo/acima;
aqui/ali/acold; quatro/cinco/seis vezes; uma/outra vez. Sobre estes, Nicola Bonazzi
(2014) nota uma intencdo. Ele, como David Quint (1979), Italo Calvino (2010) e
Sergio Zatti (2011), concebe o Palacio como labirinto, onde os cavaleiros vagam e
voltam para o mesmo ponto de partida. Para enfatizar esse errar vazio e circular, o
poeta insiste na repeticdo — usando-a também em outros momentos. Isso reproduz
o carater monomaniaco da mente perdida e obcecada em uma ideia, da qual parece
impossivel livrar-se. Essas palavras opostas compdem um mundo sem fronteiras e
sem centro. Pares que, repetidos no contexto errante, também aparecem no
cronotopo da Loucura, relacionando-se com a perda de tempo e de energia que é
descrita na Lua. Os dualismos, em especial abaixo/acima, servem para manter a
conexdo entre a Terra, que fica embaixo, e o ambiente lunar, que a imita

constantemente, localizado no céu, portanto, no alto.

Desmonta logo e, veloz como o raio,

corre as salas que belo tecto coroa;

para cé e para |4 anda, e de soslaio

toda a casa com o olhar aguilhoa (ARIOSTO, 2007, p. 193).

Movendo-se por caminhos vaos, seguiam outras personagens, em busca de

corcéis e damas. A este respeito, Zatti (2011) sustenta que, apesar de as projecdes
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apresentarem diferentes formas, trata-se de uma multiplicidade virtual, dado que a
substancia € a mesma, ou seja, a loucura. Esta é Unica, mas se reflete em diversas
formas, em um jogo no qual a aparéncia (parecer) triunfa. E, o desejo humano, que
é variado e se fraciona em diferentes direcdes, se corporifica no movimento circular,
marcado pelos pares supracitados. Além disso, no Palacio, a loucura se funde com o
vagar, relacionado a busca dos cavaleiros. Contudo, antes do errar fisico, ocorre o

erro mental, relacionado com alucinacfes e suposicoes.

Volta abaixo e acima e tudo revé,

mas a alegria os olhos nao Ihe aquece:
Angelica ndo vé, nem o rapace

que lhe ocultou a delicada face.

E enquanto aqui e ali movia o passo,
perdido em pensamentos agoireiros,
Ferrad, Brandimarte e o rei Gradasso,

rei Sacripante e outros cavaleiros
encontrou, que, correndo 0 mesmo espaco,
ndo menos gue ele eram vaos caminheiros;
gueixam-se do invisivel raptor,

o qual daquele palacio é senhor.

Em véo procuram, e culpa Ihe dédo

e acusam de algum furto que lhes fez:

do corcel roubado, um, de ser ladréo;

um que a dama perdeu, desfacatez;

outros de outras coisas, e todos sdo
incapazes de sair do xadrez;

muitos |4 estdo, do engano fregueses,
alguns ha semanas, outros ha meses.
Quatro ou seis vezes percorreu Orlando,
buscando, toda a estranha moradia [...](ARIOSTO, 2007, p. 193).

Orlando segue confusamente e, quando mostra algum desanimo, ouve algo
gue atinge diretamente a sua maior obsessao: a defesa da virgindade de Angelica.

Ele pensa ouvir a voz que é semelhante ao rogo da princesa.

Pensa Angelica ouvir, que suplicando

e a chorar diz: — Acode de seguida!l

Por minha virgindade estou rogando,

mais que pela alma ou que pela propria vida.
Pois, na presenca do meu caro Orlando,

por tal ladrdo me ha-de ser subtraida?

Mais vale que tua mdo me dé a morte

gue deixar-me entregue a tao triste sorte. —
Estas palavras uma e outra vez

o levam a fazer pela casa estanga;

com paixdo e muita fadiga o fez,

porém temperada por grande esperanca.
Para e a voz ouve, com nitidez,

gue a de Angelica tem tal semelhanca;

se ele aqui estd, ela soa acola,
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e para acha-la ndo sabe aonde va (ARIOSTO, 2007, p. 193).

Zatti (2011) e Bigi (2015), sobre o erro mental, recordam que este nao
acontece apenas no Palacio, visto que Orlando comeca a sua busca por causa do
pesadelo, no qual também aparece a preocupacdo com a virgindade de Angelica.
Zatti (2011) ainda estabelece uma nova conexdo entre o sonho e 0 encanto de
Atlante. No primeiro, Angelica surge como alucinagao, algo obviamente irreal. 1Sso
comeca a tracar o movimento circular relacionado com os percursos caoticos que
levam Orlando até a loucura. O mesmo ocorre no Palacio, pois é uma projecao, algo
imaterial e falso, que o faz desviar de seu caminho, ficando preso a uma forma de
insanidade.

A loucura, como foi dito, é Unica, mas tem diferentes manifestacdes. Prova
disto € que Ruggiero também acaba preso no Palacio, seguindo uma trajetoria
semelhante a de Orlando: pensa ver a sua dama e se envolve em um esquema
repetitivo equivalente. A voz é a mesma, contudo, cada um ouve o0 que deseja. Zatti
(2011) sustenta que a dinamica espacial, de acbes repetidas e vas, explicita as
armadilhas nas quais os cavaleiros caem, permanecendo aprisionados no labirinto
em que atuam. Isso é demonstrando, entre outras formas, pela réplica do percurso
dos cavaleiros que caem nos encantos de Atlante, que marca a unicidade do
encanto. Zatti (2011) destaca também que a movimentacdo circular é tipica do
género cavaleiresco, mas que Ariosto a usa para exprimir o drama da ilusao,

colocando nela a dialética entre razdo e loucura.

Volta abaixo e acima e tudo revé,

mas nao acontece aquilo a que aspira:
nado percebe como em curto interim
gigante e dama sumiram assim.
Quatro ou cinco vezes correu asinha
todos os quartos, salGes e arcadas;

vai mais uma vez, e entdo esquadrinha
até os espacos sob as escadas.
Pensando que estdo na selva vizinha,
sai; mas uma voz chega das sacadas,
gue, como a Orlando, a ele chamou;

e logo no palécio reentrou.

Uma mesma voz e a mesma pessoa
gue Angelica parecera a Orlando,

gual dama de Dordonha a Ruggier soa,
gue o seu coracéo ia devassando (ARIOSTO, 2007, p. 195).
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Entdo, revela-se que todos estdo presos no encanto de Atlante, que constréi o
Paléacio para prender Ruggiero, para afastad-lo do mortal destino. Também usa a
armadilha para atrair outros cavaleiros, para assegurar que a sua empreitada tivesse
sucesso. Deixando o Palacio, o poeta volta o seu olhar para Angelica que, visando
regressar em seguranca para O Seu reino, cogita procurar um cavaleiro que a
escolte. Entre Orlando e Sacripante fica a escolha, ndo porque os aprecia, mas sim,
porque sao confiaveis. Deve-se destacar que a princesa segue um caminho errante,
semelhante ao do paladino francés, o que, mais uma vez, coloca em relevo a

circularidade e a repeticdo que caracterizam este cronotopo em especial.

Tanto um como o outro andou procurando,

mas noticia ou sinal ndo lhe surtia,

nem em cidades ou vilas nem quando

bosques passava ou qualquer via (ARIOSTO, 2007, p. 195).

Ela finalmente chega ao Palacio e, gracas ao anel magico, Atlante e os
cavaleiros ndo a perceberam. Ademais, ndo cai na armadilha, uma vez que esse
objeto, posto na boca de uma mulher, a torna invisivel, e deixa qualquer pessoa
imune a encantos e feiticos desde que colocado no dedo — ou, talvez, ndo seja
capturada pelo simples fato de que ndo estd obcecada com algo ou alguém.
Também é gracas ao anel que ela percebe a magia que Atlante esta usando. Zatti
(2011) nota, neste momento, uma grande mudanca em relacdo a princesa. Ela deixa
de ser um objeto de desejo para se tornar quem procura, no caso, visando encontrar
um cavaleiro que a acompanhasse. Nao por acaso é neste canto que aparece 0
indicio do encontro entre Angelica e Medoro, romance que causa, adiante, a loucura
furiosa de Orlando.

Aproveitando a ocasido, Angelica reflete sobre a sua escolha: Orlando é o
mais valoroso, entretanto, seria dificil desvencilhar-se dele quando nao precisasse
de seus servicos. Eleito Sacripante, a princesa tira o anel da boca e coloca-o no
dedo para que pudesse vé-la, quebrando o encanto. O problema é que também
Orlando e Ferrau, apos tanto errarem, avistam Angelica, e se dirigem a ela. Eis que
0 poeta faz uma nova revelacdo: enquanto estdo no Palacio, os cavaleiros ndo se
reconhecem, para evitar que entrem em conflito. Voltando a Angelica, esta foge de
seus pretendentes, como sempre. Ela galopa até se assegurar de que estéo

suficientemente longe do Palacio, colocando novamente o anel em sua boca. Diante
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dessa situacao, sente desdém pelos guerreiros e prefere confiar a sua seguranca
apenas ao seu anel. Mesmo fora do Paldcio, o movimento vdo se manifesta,

mostrando quéo potente € a loucura desses homens.

Giram pelo bosque aqui e além, a pressa,

ludibriados o rosto abismado;

como se lebre ou raposa travessa

0 cdo houvesse na caca enganado [...].

Deles se ri Angelica, proterva,

gue sem ser vista seus gestos observa (ARIOSTO, 2007, p. 197).

Angelica, apesar de ser vista como mulher-objeto, mostra-se mais sagaz que
os cavaleiros, rindo deles e depreciando-os. Ainda sobre a princesa, Zatti (2011)
observa a importancia dela neste canto, pois 0 aparecer e desaparecer constantes
da Angelica real ao longo do poema, que controla certas personagens, reflete-se em
seu espectro, o falso duplo de si, que estd no dominio de Atlante. Além disso, gracas
a ela, alguns cavaleiros acabam presos, mas também sdo libertados, movimentando
a historia. Percebe-se, entdo, um jogo de espelhos neste cronotopo, visto que €
repleto de simulacros e repeticbes que aparecem nas simetrias narrativas e
estruturais marcadas pelo duplo.

Mais adiante no poema, por causa de uma disputa, Orlando tira o seu elmo
para ndo ter vantagens sobre o seu oponente, Ferrau. Sacripante se aproveita desse
litigio para continuar a procurar por Angelica que, invisivel, mantém-se perto deles.
Querendo se divertir um pouco, a princesa toma o elmo e se afasta. Mais uma vez,

ela burla com os vaidosos guerreiros.

[...] De fazer mais desfeitas desejosa,

o elmo quis levar, sé para ver quanto

fariam os guerreiros, ndo o vendo;

mas muito tempo té-lo ndo prevendo.

De d&-lo ao conde tem a intencéo,

mas quer primeiro algum divertimento (ARIOSTO, 2007, p. 198).

Quando esta se refrescando junto a uma fonte, nota que foi seguida, o que a
faz deixar o elmo e partir. Angelica regressa para recuperar 0 objeto, porém nada
encontra, porque Ferrau o toma para si. O paladino francés ndo o usara mais no
Orlando furioso. Isso pode ser interpretado como outro indicio de que, em breve, por

causa da princesa, 0 campedo cristdo perdera a cabeca (razdo).
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Pelo conde foi procurado a preceito,

guando dos factos ficou inteirado;

0 elmo ao mouro nunca mais tirou,

sendo quando entre as pontes o matou (ARIOSTO, 2007, p. 200).

De acordo com Zatti (2011), neste canto, circularidade e repeticao formam o
movimento do tema central da obra, no caso, a loucura humana, e se materializam
em uma estrutura concreta, ou seja, o Palacio. A importancia deste consiste no fato
de ser o epicentro da busca, conectando-se com outros lugares em que ocorrem
ilusdes e repeticdes, como a selva em que os cavaleiros erram, e a Lua. Calvino
(2010), por sua vez, observa que o poema de Ariosto € um labirinto que se abre para
outros labirintos, no caso, o Palacio. Trata-se de um vortice do nada, que engole as
personagens. Por usar ilusdes para atrair os cavaleiros, nele ha apenas quem
procura, € ndo o objeto procurado. Para Calvino (2010), Atlante consegue dar forma
a ilusdo, e esta € mostrada como algo monétono, diferente da vida, que é imprevista
e variada. A ilusdo consiste, pois, em correr desesperadamente de um lado para o
outro, sem nunca alcancar o objeto de desejo. Trata-se de um vagar alucinado que

acomete a todos e atinge o nada.

Se com Gradasso ou com outro arrazoa,

desses que andavam pelo palacio errando,

parece a todos que tal coisa seja

0 que cada um para si mais deseja.

Este era um novo e desusado encanto

composto por Atlante de Carena,

para que Ruggiero se ocupasse tanto

dessa busca e da sua doce pena

que afastasse dele o cruel quebranto,

aquele que a morrer jovem o condena (ARIOSTO, 2007, p. 195).

Calvino (2010) sustenta ainda que Atlante consegue manter todos os desejos
insatisfeitos, presos em um labirinto, no entanto, o0 mago néo tem poder sobre o
espaco aberto do poema e do mundo. Por isso, a destruicdo de seu palacio culmina
em sua morte. Se, por um lado, a construcao € aniquilada no plano fisico, pelo outro,
o palacio, ou melhor, o labirinto dos pensamentos permanece na mente dos
homens, que continuam vagando pelo mundo em busca de suas ilusbes. Portanto,
apenas a imagem que representa a fugacidade e 0s enganos das ansias
desaparece, mas elas em si continuam presentes.

O cronotopo do Palacio tem regras diferentes. Apesar de ser um espaco

fisico, com escadas e corredores, também € um lugar onde habita a ilusdo —
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recordando a litografia Relatividade (1953), de M. C. Escher. Trata-se de um
complexo jogo: a realidade é invisivel, uma vez que um cavaleiro ndo enxerga o
outro, e, a0 mesmo tempo, € palpavel, dado que eles estdo em um espaco fisico
existente, que pode ser atravessado. O ilusério, apesar de ser fugidio, torna-se real
para cada cavaleiro, que passa a ver unicamente o que procura. Dentro desse
complexo labirinto, o tempo parece desvanecer, pois apenas quem esti fora do
Palacio pode sentir a sua passagem, no caso, o poeta. Tempo e espaco, assim,
estdo mascarados pela magia, sendo impossivel para os capturados percebé-los em
sua totalidade. E como se cada personagem ficasse presa dentro de suas proprias
loucuras.

Quint (1979) nota que Ariosto resgata duas formulas de Boiardo, ironizando-
as: o dominio do momento presente e a suspensao do tempo e da morte. Ainda que
os cavaleiros estejam protegidos dos efeitos da guerra, 0 movimento frenético deles
€ uma ilusdo, uma vez que ndo pode durar para sempre. O tempo, mesmo que nao
seja sentido, estd presente e, com ele, a morte. Simultaneamente, o Palacio
representa o que é ter uma vida ativa para Ariosto: significa estar em constante
busca, ainda que seja uma atitude de futilidade e iluséo.

Diante de tantas evidéncias, ndo ha duvidas de que se trata de um auténtico

cronotopo, e Zatti defende essa ideia:

o Palacio do Erro revela uma auténtica natureza de cronotopo porque
entrelaca o seu tempo suspenso e a sua estrutura labirintica dentro dos
mecanismos da repeticdo, e assim sintetiza todas as desviancias, as
digressdes do poema, materializando a dispersdo das energias humanas
atras das infinitas metas do desejo (2011, p. 8, traducéo nossa)s.

Faz-se necessario pensar o porqué de um palécio ser escolhido como abrigo
das ilusbes humanas. De acordo com Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2015),
essa imagem evoca 0 tesouro, € onde 0s soberanos moram, € um depdésito de
segredos. Simboliza o poder, a fortuna e a ciéncia, tudo que escapa aos mortais. O
palacio também representa “os trés niveis da psique: o inconsciente (o segredo), o
consciente (o poder e a ciéncia) e o subconsciente (o tesouro ou ideal)” (2015, p.

679). Isto posto, o palacio pode simbolizar a propria mente humana, com as suas

® “|| Palazzo dell’Errore rivela la una natura autentica di cronotopo perché intreccia il suo tempo

sospeso e la sua struttura labirintica dentro i meccanismi della ripetizione e cosi riassume tutte le
devianze, le digressioni del poema materializzando la dispersione delle energie umane dietro alle
infinite mete del desiderio (ZATTI, 2011, p. 8).
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armadilhas e diferentes niveis. De outro ponto de vista, ilustra o jogo do mago que,
com seu poder e ciéncia, busca manter escondidos — em segredo, de certo modo,
presos dentro de suas proprias mentes — 0s cavaleiros, que sao capturados pelos
seus ideais e tesouros projetados. Essa simbologia também é fundamental para se
compreender o cronotopo do Palacio dos Duques, na obra Dom Quixote.

Além do palacio, € importante ter em mente a imagem do labirinto, que
também é fundamental para a analise de Dom Quixote. Segundo Chevalier e
Gheerbrant (2015), o labirinto é formado por diversos caminhos que se entrecruzam,
sendo que alguns sdo sem saida, 0 que 0s torna impasses. A esséncia dele é unir,
no menor espaco possivel, uma grande e complexa variedade de caminhos, que
visam adiar a chegada do viajante ao centro que anseia atingir. No caso do Palacio
de Atlante, apenas duas personagens conseguem vencé-lo: Angelica, pois usa o
anel encantado, que a impede de cair em qualquer magia, e Astolfo, que, apos vagar
até o cansaco, percebe o feitico. Talvez por ter aprendido valiosas licdbes sobre
engano e magia, ele tenha adquirido certa perspicacia. Mas, também € provavel que
venca esse desafio por ndo estar buscando pela pessoa amada. Diferente de boa
parte das personagens, Astolfo procura pelo seu fiel cavalo, Rabicano. O que leva a
supor gue quanto mais uma pessoa almeja por algo, mais deslumbrada fica, e,
assim, torna-se incapaz de vencer o labirinto. Visto que Orlando enlouquece por
causa de uma paixao ndo correspondida, é de se supor que o amor/desejo sexual é
o anelo mais forte e também o mais enganador.

Este cronotopo é duplamente encantado, porque a mente, repleta de ilusdes
das personagens, é refletida na estrutura magica em que estao presas. Trata-se de
um ideal, de uma paixao que sai de cada uma delas, impregnando tudo ao redor. Os
fantasmas que habitam os seus subconscientes se corporificam, invadindo uma
estrutura labirintica, como a mente humana, gerando um perpétuo vagar que atinge
0 vazio. A loucura sai das personagens, envolvendo tudo, disfarcando o espaco e

tornando o tempo ilusério.

2 Os cronotopos cervantinos do encantamento

2.1 A Construcao de Dulcineia
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No primeiro capitulo, o leitor recebe informacdes fundamentais para entender
como 0 jogo quixotesco se desenvolve no decorrer da historia. Nele, aparece um
Alonso que, de leitor passivo, passa a desejar se tornar uma espécie de
escritor/leitor ativo, dando corpo a aventuras proprias. Nota-se, neste capitulo, o
desenho de dois cronotopos, essencialmente opostos, o da realidade do fidalgo e o
da imaginacdo quixotesca, baseada nos ideais cavaleirescos. O constante choque
entre eles gera humor ao longo da obra, sendo que, algumas vezes, apenas um
deles vence, e, em outras, um é invadido e ressignificado pelo outro, produzindo
novos sentidos. Algo comum na dinamica dos cronotopos, pois eles “[...] podem se
incorporar um ao outro, coexistir, se entrelagar, permutar, confrontar-se, se opor ou
se encontrar nas inter-relagées mais complexas” (BAKHTIN, 2010, p. 357).

Algumas informacfes sobre Alonso e seu modo de vida sdo reveladas. Ele
vive em algum lugarejo em La Mancha, com sua jovem sobrinha e uma ama. O seu
provavel sobrenome € Quijada e as suas caracteristicas fisicas sao aridas: “beirava
o nosso fidalgo a casa dos cinquenta. Era de compleicdo rija, seco de carnes,
enxuto de rosto, grande madrugador e amigo da cagca” (CERVANTES, 2017, p. 68).
A sua vida é ociosa, contudo, um passatempo ganha o seu coragao.

Cumpre entdo saber que esse tal fidalgo, nas horas em que estava ocioso
(que eram as mais do ano), se dava a ler livros de cavalarias com tanto
empenho e gosto que esqueceu quase por completo o exercicio da caca e
até a administracdo da sua fazenda; e a tal ponto chegou sua curiosidade e
seu desatino, que vendeu muitos alqueires de terra de semeadura para
comprar livros de cavalarias que ler [...] (CERVANTES, 2017, p. 68).

Com isso, nota-se que se trata de um homem pouco abastado, dado que
precisa vender o que tem para sustentar o seu passatempo. Além disso, percebe-se
gue o sonho cavaleiresco ganha mais importancia do que o trabalho concreto de
administrar as suas posses. Outra informacdo destacavel é relativa ao seu aspecto
fisico, pois desenha um homem velho e fraco, distante dos viris e joviais cavaleiros
errantes. José Manuel Lucia Megias (1990), recorrendo a Ramon Llull, sustenta que
Alonso funciona como a antitese do cavaleiro ideal. Este deve falar bem e ter boa
armadura, sendo de porte forte, jovem e belo. Ele precisa ser instruido por outro
cavaleiro, recebendo, pois, alta educacgéo. Por ser um aristocrata, faz-se necessario
ter posses, como castelos e cavalos. Alonso é um bom argumentador, como pode

ser constatado no decorrer da obra, mas falha em todos os demais aspectos. Além
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disso, Francisco Marquez Villanueva (2005) aponta que Alonso € mais um anénimo
fidalgo, entre tantos outros. Para fugir dessa aridez, tem como valvula de escape os
livros de cavalaria, que o fazem passar da ficcdo a loucura, permitindo que ele,
finalmente, tenha uma identidade que se destaca dessa massa.

Ao tratar dos livros, o narrador faz uma observagédo importante, a de que o
fidalgo perde o juizo ao tentar compreender certas passagens intrincadas, que até
mesmo o proprio Aristoteles teria dificuldades para interpreta-las. Entre elas, esta “a
razdo da desrazdo que a minha razao se faz, de tal guisa a minha razdo languesce
que com razdo me queixo da vossa fermosura” (CERVANTES, 2017, p. 68-69). Faz-
se fundamental perceber a repeticdo da palavra razdo neste trecho, e como o fidalgo
perde o juizo tentando desvendar o significado. A dialética entre razdo e loucura
comeca a ser desenhada. O interesse de Alonso pelo argumento cavaleiresco é tédo
intenso que costuma debaté-lo com o Padre e com Nicolas, o barbeiro — figuras
que, mais tarde, se empenham em tentar recuperar o juizo dele. Junto com Sanson,
personagem da segunda parte, esses homens agem como Astolfo, o incumbido
divino de salvar a razdo de Orlando. Contudo, utilizam métodos pouco ortodoxos,
até mesmo vexaminosos e cruéis, e ndao sempre motivados pela bondade,
especialmente no que tange a Sanson.

Prosseguindo, eis que se revela como Alonso perde o juizo, algo fundamental

para o desenvolvimento de toda a historia.

Enfim, tanto ele se engolfou em sua leitura, que lendo passava as noites de
claro em claro e os dias de sombra a sombra; e assim, do pouco dormir e
muito ler se lhe secaram os miolos, de modo que veio a perder o juizo.
Encheu-se-lhe a fantasia de tudo aquilo que lia nos livros, tanto de
encantamentos como de contendas, batalhas, desafios, ferimentos,
galantarias, amores, borrascas e disparates impossiveis; e se lhe assentou
de tal maneira na imaginacdo que era verdade toda aquela maquina
daquelas sonhadas invenc¢fes que lia, que para ele ndo havia no mundo
histéria mais certa (CERVANTES, 2017, p. 70).

Se o erro tragico de Orlando é acreditar que as leis do amor cortés lhe
garantiriam os favores amorosos de Angelica, sendo esta vista como objeto de gozo,
e ndo como mulher independente, que possui principios proprios, o erro tragicOmico
de Alonso € tomar por verdade a ficcdo, é acreditar que ideais livrescos podem ser
aplicados na realidade. E ndo perceber a distancia histdrica que separa os ideais da
Idade Média daqueles da Modernidade. Ao néo fazer essas distin¢gbes, torna-se um

louco com o mais excéntrico proposito.
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Entdo, j& rematado seu juizo, veio a dar com o mais estranho pensamento
com que jamais deu algum louco neste mundo, e foi que lhe pareceu
conveniente e necessario, tanto para o aumento de sua honra como para o
servigco de sua republica, fazer-se cavaleiro andante e sair pelo mundo com
suas armas e seu cavalo em busca de aventuras e do exercicio em tudo
aquilo que lera que os cavaleiros andantes se exercitavam, desfazendo todo
género de agravos e pondo-se em transes e perigos que, vencidos, lhe
rendessem eterno nome e fama. Imaginava-se o pobre homem ja coroado
pelo valor do seu braco, quando menos do império de Trebizonda; e assim,
com tais e tdo gratos pensamentos, movido pelo estranho prazer que deles
tirava, se deu pressa em p6r em efeito aquilo que desejava (CERVANTES,
2017, p. 71-72).

Tendo em vista o adjetivo empregado anteriormente (pobre), torna-se dificil
acreditar que teria sucesso. Marquez Villanueva (2005) lembra que, na tradicédo
bretd, renovada por meio da ironia de Ariosto, a loucura € provocada por uma
contrariedade amorosa e tem um carater efémero. Contudo, Dom Quixote se
destaca, dado que a sua € vinda de uma motivacdo literaria, tendo aspecto
permanente. Trata-se de uma alienacao racional, que ndo é causada pela falta de
razdo ou por uma mente doente. De tanto ler, Dom Quixote perde o contato com a
realidade ao seu redor e consigo mesmo, sendo incapaz de se satisfazer apenas
lendo ou talvez escrevendo sobre aventuras. Ele sente que precisa vivé-las,
exercitando a sua liberdade.

Para colocar o seu plano em pratica, limpa “...] uma armadura dos bisavos
que, coberta de ferrugem e azinhavre, longos séculos havia que estava posta e
esquecida a um canto” (CERVANTES, 2017, p. 72). O morrido espanhol — capacete
gue nao protege face e nuca — é adaptado usando papéis, que dao a aparéncia de
uma celada — elmo com protecdo mais completa. O material usado ndo apenas
remete a fragilidade, como também as préprias aventuras lidas. Estas, como a
celada, parecem reais para Alonso. Contudo, sdo compostas por vulneraveis

fantasias.

E verdade que, para comprovar se era forte e podia resistir a uma cutilada,
sacou da sua espada e lhe deu dois golpes, desfazendo com o primeiro e
num &pice o que levara uma semana em fazer. Nao deixou de o preocupar
a facilidade com que a despedacara e, para se guardar desse perigo, a
refez com umas barras de ferro por dentro, de tal maneira que ficou
satisfeito da sua fortaleza, e ndo querendo pd-la a prova outra vez, a
reputou e teve por finissima celada de encaixe (CERVANTES, 2017, p. 72).



71

A viseira se destrogca, e, 0os seus sonhos terdo o mesmo fim. Depois de
refazé-la, ndo deseja coloca-la a prova, talvez porque estivesse ciente da fragilidade
de todos os seus esforcos. Notavel é a preocupacdo que demonstra, como se,
inconscientemente, soubesse da fraqueza do seu propdésito. Alem disso, a ferrugem
e 0 esquecimento sdo imagens que remetem a impraticabilidade da cavalaria nos
tempos de Alonso. Deve-se observar que Ariosto recorre também a imagens de
corroséo e deterioracao (fisica e mental) para tratar do Orlando louco.

Até este momento, é dificil aceitar que Alonso possa se converter em um
cavaleiro. Contudo, Megias (1990) indica que, apesar dos problemas, Dom Quixote
possui as sete virtudes que constituem um cavaleiro exemplar: fé, esperanca,
caridade, justica, prudéncia, fortaleza (suportar adversidades e perigos) e
temperanca. Também triunfa em outro aspecto, o relacionado a caracteristicas
negativas que nao podem aparecer em um cavaleiro, porque ndo € avaro, desleal,
preguicoso, luxurioso, bébado, glutdo, orgulhoso, ou sem educacdo. Entretanto,
novamente falha em outro aspecto, o da loucura, pois o valor vem da sabedoria e
cordura, que impedem o cavaleiro de agir por agir, sendo que a razdo é fundamental
para que se possa distinguir entre o bem e o mal. No entanto, Megias (1990)
defende que a loucura de Dom Quixote € diferente da que é condenada — ou seja,
falta de discricdo e entendimento, e crenca em processos de adivinhagdes —, uma
vez que consiste em acreditar que séo reais as aventuras ficcionais, mas age sem
abandonar por completo o seu entendimento.

Terminada a armadura, chega o momento de cuidar de outra parte

fundamental da constituicdo de um cavaleiro: a montaria.

Logo foi ver o seu rocim e, bem que tivesse mais quartos que um real e
mais tachas que o cavalo de Gonela, que “tantum pellis et ossa fuit’,
pareceu-lhe que nem Bucéfalo de Alexandre, nem Babieca, o de El Cid, a
ele se igualavam. Quatro dias levou a imaginar que nome lhe daria; pois
(segundo o que ele mesmo se dizia) ndo era razdo que o cavalo de um
cavaleiro tdo famoso, e de per si tdo bom, andasse sem nome conhecido; e
assim procurava algum que declarasse tanto quem tinha sido antes de ser
de um cavaleiro andante como o que era agora; pois estava convencido de
gue, mudando de estado o amo, mudasse ele também de nome, recebendo
algum de fama e estrondo, como convinha a nova ordem e ao novo
exercicio que ele ja professava; e assim [...] veio por fim a chamé-lo
“‘Rocinante”, nome, a seu parecer, alto, sonoro e significativo do que havia
sido quando rocim, antes do que era agora [...] (CERVANTES, 2017, p. 73,
grifo do autor).
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Nesta passagem, had uma identificacdo entre Alonso e seu cavalo, visto que
ambos sdo magros e de pouca valia, socialmente menospreziveis. Contudo, por
meio da imaginacao literaria, sdo transformados e, por isto, precisam de novos
nomes. Posto dessa maneira, 0 rebaixamento e depreciacdo que acometem a
montaria, também atingem a figura de Dom Quixote. Algo que também acontece na
relacdo cavaleiro e dama, como serd possivel constatar. Megias (1990), ainda
citando Llull, ressalta que, novamente, ha uma quebra, pois a montaria de um
cavaleiro precisa ser a mais bela e veloz, além de ser nobre e capaz de suportar
grande carga de trabalho. E a de Dom Quixote € apenas um magro rocim.

Além do cavalo, Alonso precisa de um novo nome, tendo em vista que
assumiria um novo papel no mundo. Apés oito dias, escolhe se chamar Dom

Quixote.

Mas ele entdo se lembrou que o valoroso Amadis ndo se contentara em
chamar-se “Amadis”, sem mais, tendo ajuntado o nome do seu reino e
pétria, para sua maior fama, chamando-se “Amadis de Gaula”, e assim quis
ele, como bom cavaleiro, ajuntar ao seu proprio o nome da sua e se chamar
“D. Quixote de La Mancha”, com o qual a seu parecer declarava bem
vivamente a sua linhagem e patria, e a honrava tomando-a por epiteto
(CERVANTES, 2017, p. 74)

Sérgio Molina (2017) explica que Dom € um tratamento reservado apenas a
cavaleiros e pessoas de prestigio, ndo podendo ser usado por fidalgos, como
Alonso. Quixote se relaciona com a parte da armadura que protege a coxa. Desse
modo, alto e baixo se fundem nesse guerreiro anémalo, algo que ndo aparece
apenas em seu home. Se alto, em Ariosto, costuma se relacionar com a Lua (Razéo)
e baixo com a Terra (Loucura), e esse dualismo reflete o vaguear desordenado que
leva & perdicdo, em Cervantes altos sdo os valores cavaleirescos defendidos por
Dom Quixote, alta é a capacidade da ficcdo de criar mundos, e baixo € Sancho,
representante das necessidades, ideias e ambicdes terrenas, baixa é a realidade
pragmatica. Em ambas as obras, alto e baixo dialogam, se fundem, recriam e levam
a reflexao.

Dom Quixote, por fim, lembra-se de que falta algo importante, uma dama da
qual se enamorar, afinal “[...] um cavaleiro andante sem amores era arvore sem
folhas e sem fruto e corpo sem alma” (CERVANTES, 2017, p. 74). Essa personagem
€ essencial por fazer parte da identidade livresca do cavaleiro andante, que precisa
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de alguém que o faca enfrentar os perigos (uma espécie de fé amorosa). Além

disso, € a ela que renderia homenagens.

— Se eu, por mal dos meus pecados, ou por minha boa estrela, topar por ai
com algum gigante (como de ordinario acontece aos cavaleiros andantes) e
o derribar de um encontro, ou partir-lhe o corpo ao meio, ou, finalmente, o
vencer e render, ndo seria bem ter a quem o enviar em presente? E que
este entrasse e caisse de joelhos aos pés da minha doce senhora [...]
(CERVANTES, 2017, p. 74).

Da mesma forma que as outras fantasias suas tém uma matéria-prima bruta,

vinda do cronotopo de sua realidade, ocorre 0 mesmo com a dama.

[...] Num lugarejo préximo do seu havia uma moca lavradora de muito bom
parecer, de quem ele andara enamorado algum tempo (ainda que, segundo
se entende, ela nunca o tivesse sabido nem suspeitado). Chamava-se
Aldonza Lorenzo, e a ela houve ele por bem dar o titulo de senhora dos
seus pensamentos; e procurando-lhe um nome que ndo destoasse muito do
seu e que soasse e tendesse ao de princesa e grande senhora, veio a
chama-la “Dulcineia d’El Toboso” por ser ela natural de El Toboso: nome, a
seu parecer, musico, peregrino e significativo, como todos os outros que a Si
e as suas coisas tinha dado (CERVANTES, 2017, p. 75).

Visando engrandecé-la, da mesma forma que rebatiza o cavalo e a si, faz o
mesmo com Aldonza. Como presta tributo a sua patria, La Mancha, também honra
El Toboso. Por meio dessas construcdes, é possivel perceber o forte elo que ha
entre a criatura, Dulcineia, e seu criador, Dom Quixote. Sendo a dama um elemento
constitutivo dessa identidade, precisa ser defendida de rebaixamentos, para que o
cavaleiro ndo seja atingido. Para Gonzalo Diaz Migoyo (2001) o amor que Alonso
provavelmente sente por Aldonza ndo o leva a idealiza-la como Dulcineia. S6 o faz
porque a sua ficcdo cavaleiresca precisa ser analoga as que lia. A lavradora, como
se constata no cronotopo de Serra Morena, € uma mulher distante dos ideais de
beleza literarios, da mesma forma que Rocinante ndo tem os atributos e virtudes de
uma cavalgadura digna. Todavia, a realidade ndo é importante, visto que €
transformada. Se os elementos ficcionais partem de um mesmo plano concreto,
entdo Aldonza/Dulcineia ndo é mais especial do que Rocinante ou o préprio Dom
Quixote. Todos estdo no mesmo patamar.

Sobre o nome Dulcineia, Manuel Canga (2008) afirma que evoca
caracteristicas fundamentais, a dogura e a feminilidade, sendo explicavel tanto pelo

seu conteudo explicito, no caso, a ligacdo com o terno e amavel, e também pelo
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implicito, que evoca a mitica Beatrice, de Dante Alighieri (1265-1321), por quem 0
poeta italiano esta disposto a morrer, segundo a retérica do Dolce stil novo, em que
a dama acaba convertida em anjo — por sua vez, isso condensa uma grande
tradicdo, iniciada por Guilhnerme IX da Aquitania (1071-1126 ou 1127). Vendo a
necessidade de uma senhora para completar a sua constru¢do como cavaleiro, Dom
Quixote converte um adjetivo qualificativo (dulce) em nome proprio, parte do ideal
gue passa a desenhar ao longo de sua jornada, inspirado parcialmente na lavradora.
Dulcineia, pintada na mente quixotesca, se converte em um paradigma de beleza
imaculada, sendo praticamente impossivel descrevé-la com palavras. Assim, nas
vezes em que tenta exterioriza-la, acaba resumindo os diversos atributos em “a mais
bela entre todas as mulheres”.

A respeito de Dulcineia, Canga (2008) faz uma importante observacdo. Para
este autor, a presenca dela é fantasmagoérica, condensando os atributos de uma
beleza incomparavel, servindo para confundir os sentidos e o entendimento. Na
psicanalise, o fantasma € uma producao intimamente ligada ao desejo de encontrar
a satisfacdo que nado existe na realidade. Dessa forma, € possivel entender que
Alonso é um homem frustrado, empoeirado como as velhas armas de seus bisavos,
tendo chegado a meia-idade sem grandes realizacfes. Assim, precisa recorrer a
fantasia, aos livros cavaleirescos para encontrar um modo de ressignificar a propria
vida.

Canga (2008) completa a sua analise apontando para a identificacao entre o
cavaleiro e o objeto, uma vez que aquele nao existe sem a dama. Ele é indissociavel
de Dulcineia, figura que condensa os seus desejos, ainda que ela exista apenas em
sua fantasia — isto explica o motivo pelo qual a constante degradacdo da dama se
reflete em sua identidade, tornando-o cada vez mais desencantado na segunda
parte da obra. Eduardo Urbina (1998) ressalta que, nesse primeiro momento,
Dulcineia aparece como suporte das aventuras e desejos do cavaleiro, atuando no
campo da inspiragéo e protecédo, estando de acordo com os modelos cavaleirescos.
Sendo uma projecdo imaginativa, pode ser manipulada por Dom Quixote. O
problema ocorre quando a sua auséncia comeca a se converter em distancia,
porque outras personagens se apropriam dessa figura, tornando-a um perigo real
para as fantasias do cavaleiro — aspecto que é tratado em outro cronotopo.
Terminadas as formalidades relacionadas a construgdo de sua identidade

cavaleiresca, ja no inicio do segundo capitulo, pensando na falta que o mundo sente
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de alguém que desfizesse agravos e corrigisse abusos, parte em busca de
aventuras. Marquez Villanueva (2005) enxerga nessa pressa uma ansia de viver-se
na projecdo do seu nome. E, diferente de qualquer cavaleiro, ele tem plena
consciéncia de si. Faz-se importante lembrar que, assim como Orlando, Dom
Quixote sai sem avisar ninguém, e sem que ninguém o visse. No entanto, o fato
ocorre em uma manha quente de julho. Afinal, 0 seu sonho € luminoso e, em sua
mente, a cavalaria ainda vive 0s seus aureos tempos primaveris. Diferente do
pesadelo invernal/infernal enfrentado pelo perturbado paladino francés. Neste
primeiro capitulo, ainda ndo ocorre choques entre 0os cronotopos, pois Dom Quixote
ndo estd se relacionando com outras personagens. Solitario, € o seu ideal que
triunfa. Este inicio serve para entender como a mente do cavaleiro funciona,
colocando a fantasia naquilo que encontra. A realidade é questionada e convertida
em algo maior, com mais cores, abrindo-se para infinitas possibilidades. Ela é, pois,

ficcionalizada.

2.2 O Encontro com os Mercadores Toledanos

Ainda que se trate de um episédio curto do capitulo IV, este é escolhido por
explicitar o choque entre o cronotopo ideal — aquele imaginado e vivido por Dom
Quixote —, com a sua ldogica distinta, e o real, com os seus valores praticos — do
qual as demais personagens fazem parte. Essa tensdo é fundamental para se
compreender a obra cervantina. Isso aparece em capitulos anteriores, mas aqui
envolve diretamente a imagem de Dulcineia. Juan Diego Vila (1994) indica que essa
€ a Unica aventura em que ocorre uma batalha por causa da beleza e supremacia
dessa dama. Ademais, € a primeira vez em que 0 cavaleiro precisa fixar uma
representacdo estavel e pictdrica de Dulcineia.

Dom Quixote chega a uma estrada, onde encontra seis mercadores toledanos
gue iam a Mdrcia, com quatro criados e trés muleiros. Desejando imitar o que lera,
para no caminho, esperando que cheguem aqueles que, em sua concepg¢éo, sao
cavaleiros. Quando estao proximos, arrogantemente, ordena: “— Detenha-se todo o
mundo, se todo o mundo néo confessar que ndo ha no mundo todo donzela mais
formosa que a Imperatriz de La Mancha, a sem-par Dulcineia d’El Toboso”

(CERVANTES, 2017, p. 98). Os mercadores perceberam que, pelos modos e pelas
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palavras, trata-se de um louco. Este € um exemplo claro, entre varios que ocorrem

ao longo da obra, do que é definido como cronotopo da estrada.

No romance, os encontros ocorrem frequentemente na “estrada”. Ela é o
lugar preferido dos encontros casuais. Na estrada (“a grande estrada”)
cruzam-se num Unico ponto espacial e temporal os caminhos espaco-
temporais das mais diferentes pessoas, representantes de todas as classes,
situacdes, religides, nacionalidades, idades. Aqui podem se encontrar por
acaso, as pessoas normalmente separadas pela hierarquia social e pelo
espaco, podem surgir contrastes de toda espécie, chocarem-se e
entrelacarem-se diversos destinos. As séries espaciais e temporais dos
destinos e das vidas dos homens se combinam de modo peculiar,
complicando-se e concretizando-se pelas distancias sociais, que nao
superadas. Este é o ponto do enlace e o lugar onde se realizam os
acontecimentos (BAKHTIN, 2010, p. 349-350, grifo do autor).

O proprio Bakhtin reconhece a presenca deste cronotopo na obra cervantina.

No limiar dos séculos XVI e XVII, € Dom Quixote que vai para a estrada
para encontrar nela toda a Espanha, desde o forcado que anda nas galés,
até o duque. Esta estrada ja é profundamente intensificada pelo transcurso
do tempo histérico, pelas marcas e pelos sinais da sua marcha, pelos
indicios da época (2010, p. 350).

Neste caso, ndo h& propriamente distancias sociais que envolvem
hierarquias, mas sim, horizontes diferentes. Dom Quixote € alguém que vive dentro
do universo ficcional, em especial, o cavaleiresco, uma personagem ligada aos
valores essencialmente medievais. Os mercadores, por sua vez, sdo pessoas do
povo, guiadas pelo espirito da modernidade e pelo imediatismo das necessidades
reais. Nao ha uma concordia, ainda que parcial, entre eles. Sdo visdes de épocas
distintas que se chocam e discordam drasticamente, sendo que o dialogo € minimo,
desembocando em um enfrentamento corporal.

Um dos mercadores, um pouco trocista, pede:

— Senhor cavaleiro, nés ndo sabemos quem é essa boa senhora que
dizeis. Mostrai-no-la, que, se ela for dona de tanta formosura como
significais, de bom grado e sem pejo algum confessaremos a verdade que
da vossa parte é-no pedida (CERVANTES, 2017, p. 98-99).

Trata-se de um pedido justo, contudo é problematico para o cavaleiro. Vila
(1994) aponta que, neste ponto, comecga 0 embate entre o amor ex auditu (baseado
na fama, no que se ouve de bom a respeito de alguém) e a paixdo de visu (pelo que

se vé efetivamente). Ocorre, portanto, a problematizacdo do corporeo, que toma o
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lugar da primeira forma de amar na Espanha. A poesia trovadoresca se fundamenta
no ex auditu, e € isto que Cervantes parodia. Vila (1994) também lembra que a
disputa se origina a partir desse pedido, o de se mostrar um retrato, dado que os
mercadores precisam de uma prova que ndo vem do amor defendido por Dom
Quixote, ou seja, do ex auditu. Um embate de cronotopos, entre aqueles que se
baseiam na beleza corpoOrea e tangivel, e o cavaleiro, que defende uma vinda da
alma, das virtudes e da boa fama, logo, sublimada. Esta € cara a Dom Quixote e
mais valiosa que aquela; por isso, ele se nega a oferecer um retrato. Nota-se que o
seu ideal se aproxima de uma conotacdo religiosa, uma vez que a fé consiste em

acreditar no que néo € palpavel e explicavel.

— Se vo-la mostrara — replicou D. Quixote —, nada valeria confessardes
tdo notdria verdade. A importancia estd em que, sem vé-la, haveis de cré-la,
confessa-la, afirma-la, jura-la e defendé-la; sendo, comigo estais em
batalha, gente descomunal e soberba (CERVANTES, 2017, p. 99).

Vila (1994) sustenta que a resposta de Dom Quixote se baseia na percepcao
sensivel e na sua fé militante, algo incoerente com a nova realidade. Também
acrescenta que os verbos usados pelo cavaleiro (crer, confessar, afirmar, jurar e
defender) estdo relacionados com a manifestacdo da interioridade, sendo
degradados ante a exigéncia de provas concretas. De acordo com Maria Augusta da
Costa Vieira (1995), para o universo cavaleiresco de Dom Quixote, é importante
jurar e acreditar sem ver, e qguando os mercadores se negam a fazer isso, ele se
sente ultrajado, restando provar os seus argumentos por meio da forca. Ela observa,
neste episodio, um conflito de mundos (cronotopos), sendo que, de um lado, esta
Dom Quixote, orientado pela cavalaria, que coloca nas palavras a verdade
inquestionavel. E, do outro, estdo os mercadores, entes de uma mentalidade
moderna, que se guia pelo valor do documento escrito. Por isso, estes precisam de
provas que permitam a avaliacdo da beleza de Dulcineia.

Entrando no jogo, o mercador intitula a ele e seus companheiros de principes,

e apela, burlescamente:

[...] para ndo carregar nossa consciéncia confessando coisa por nos jamais
vista nem ouvida, e mais sendo tdo em menoscabo das imperatrizes e
rainhas de Alcarria e Estremadura, seja vossa mercé servido de mostrar-nos
algum retrato dessa senhora, ainda que seja do tamanho de um gréo de
trigo, pois pelo fio tiraremos o novelo e ficaremos assim satisfeitos e
convencidos, e vossa mercé contente e pago. E acho até que ja estamos
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tdo da parte dela que, ainda que o seu retrato nos mostrasse ser balda de
um olho e do outro verter minio e enxofre, com tudo isso, por comprazer a
vossa mercé, diremos em seu favor tudo o que quiser (CERVANTES, 2017,
p. 99).

Vila (1994) afirma que o mercador age de modo mais acido. Primeiro, recorre
a consciéncia, citando identidades hipotéticas que podem sair prejudicadas, caso
afirmem a beleza superior de Dulcineia sem a conhecerem. Ao elencar outras
rainhas e imperatrizes, ele também relativiza o valor da dama quixotesca, expondo
qgue ha outras concorrentes dignas de serem lembradas. Por sua vez, a hipotese
ridicula de haver um retrato tdo diminuto como o que cita, € outra forma de atacar
Dulcineia. Nao adiantaria apresentar essa prova, afinal seria impossivel ver a
imagem retratada e dar um veredicto sobre ela.

Além disso, segundo Vila (1994), para aumentar a ofensa, apés o mercador
fazer suposicdes de tracos grotescos, afirma que poderia, mesmo assim, dizer o que
agradasse Dom Quixote. Neste ponto, além de relativizar a consciéncia a qual
recorre anteriormente, demonstra estar ciente da loucura do cavaleiro. Para
completar a burla, faz suposicées sobre os olhos da dama, que tornam risivel a
afirmacao de que € a mais bela. As palavras usadas, para Vila (1994), ndo poderiam
ser piores, uma vez que o enxofre se relaciona com as trevas, o que a liga a uma
representacédo luciferina, e a cor do minio se refere as minhocas, o que sugere um
estado de putrefacdo. A auséncia de beleza, unida aos problemas nos olhos, além
de ir contra os parametros do amor de visu, que faz parte da nova realidade,
também implica em uma degradacdo moral de Dulcineia, uma vez que, naquela
época, a fealdade se relacionava com a vileza.

Com isso, Dom Quixote se enfurece. Se, para Orlando, o importante é
defender a castidade de Angelica contra os predadores sexuais que a cercam e
desejam, para ele préprio, apds mostrar-se vassalo amoroso digno, receber esse
gozo como recompensa, para Dom Quixote € fundamental defender a imagem de
Dulcineia, mantendo-a sublimada e elevada, o que permite blindar o seu ideal
cavaleiresco dos ataques vindos da realidade. Afinal, quando um elemento que

constitui a sua identidade é rebaixado, ele também sofre danos.

— Na&o verte, canalha infame — respondeu D. Quixote colérico — néo verte,
digo, isso que dizeis, e sim ambar e algdlia preciosa; e ndo é balda nem
corcovada, e sim mais direita que um fuso de Guadarrama. Mas vos
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pagareis a grande blasfémia que haveis dito contra tamanha beldade como
€ a da minha senhora (CERVANTES, 2017, p. 99).

A esse respeito, Vila (1994) faz importantes consideragdes. A primeira delas é
gue o mercador nao ataca diretamente Dulcineia, apenas tece especulacdes. Dessa
forma, o cavaleiro, por ndo encontrar bases em um discurso prévio, ndo tem motivos
para construir uma defesa. Algo que pode gerar outro efeito: ao tomar as ofensas
como diretas e fazer questdo de rebaté-las, Dom Quixote parece assumir,
indiretamente, que a sua dama néo é muito bela.

Sobre os termos empregados, Vila (1994) destaca que “direita” ndo apenas se
refere ao fato de ter um corpo sem corcundas, portanto, bonito, mas também a uma
boa conduta. Trata-se de algo que vai do aspecto estético ao moral. O fuso, por sua
vez, faz parte da esfera de tarefas femininas desenvolvidas, principalmente, por
mulheres honestas. Ao recorrer as fiandeiras, relacionadas com a bondade
(Penélope, por exemplo), ele constr6i uma imagem oposta aquela maléfica
insinuada pelo mercador. Cabe lembrar que essa réplica ndo é despropositada,
porque, além de ser uma obrigacdo dos cavaleiros defenderem a honestidade das
mulheres — algo que aparece em Serra Morena —, Dom Quixote esta intimamente
ligado a sua dama, fazendo com que cada rebaixamento da imagem de Dulcineia
reflita diretamente nele.

O episdédio termina com um colérico Dom Quixote investindo contra o
mercador. No entanto, a sua figura ndo é mais rebaixada por palavras, mas sim,

pelas préprias atitudes falhas.

E em dizendo isso, arremeteu com a langa baixa contra aquele que o
dissera, com tamanha colera e fdria que, se a boa sorte ndo fizesse que no
meio do caminho tropecasse e caisse Rocinante, mau trago passara o
atrevido mercador. Caiu Rocinante, e foi rodando o seu amo por um bom
trecho de campo; e ao tentar se levantar jamais o conseguiu [...]
(CERVANTES, 2017, p. 100).

Mesmo nesta situacdo humilhante, permanece orgulhoso, ordenando que 0s
covardes nao fujam. Um dos muleiros, se sentindo insultado, quebra a lanca e, com
um pedaco dela, bate no cavaleiro. A sua armadura pouco o protege, terminando
gravemente ferido. Os mercadores seguem 0 seu caminho, e o cavaleiro tenta, em
vao, se levantar. Mesmo diante desse infortiinio, Dom Quixote ndo se abala, pois é

algo que acontece com cavaleiros andantes. No final, atribui a falha a Rocinante. No
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comeco do capitulo V, para remediar a situacdo, se agarra ao seu ideal, pensando,
desta vez, no romance carolingio De Mantua sale el marqués.

Assim como o cronotopo de Olimpia parece mais ligado ao desencanto do
gue ao encanto, este se comporta de modo semelhante. No entanto, apesar das
ofensas, das agressbes e do rebaixamento sofrido, Dom Quixote ndo se abate
sequer por um instante, porqguanto € comum que 0s cavaleiros, representantes do
bem, sofram grandes penas. Como aponta Francisco Marquez Villanueva (2005), a
vida cavaleiresca se baseia na busca pela aventura, tendo consciéncia de que o
heroismo ndo consiste em sempre sair vitorioso. Quando se trata de um ente
errante, o cavaleiro reveste-se de uma espécie de santidade laica, e, as vezes, até
religiosa, e a sua vida passa a ser sO de obrigacGes, sem recompensas. Além disso,
é fundamental lembrar que, na época de Alonso, a fé catblica € dominante, e esta
relaciona o martirio com a virtude. Por mais que o cronotopo real seja inclemente,
Dom Quixote defende o seu ideal bravamente, afirmando-o por meio de argumentos
gue professam a sua crenca inabalavel. Assim, o seu cronotopo cavaleiresco
permanece intacto, e ele ainda acredita no que professa. A fantasia triunfa,
mantendo Dulcineia na condicdo de bela dama em sua mente. Neste episddio, do
ponto de vista quixotesco, a vitéria € do cronotopo encantado, que sequer se funde
com o da realidade.

2.3 A Peniténcia em Serra Morena

O cronotopo de Serra Morena se aproxima de outros dois da segunda parte, a
Cova e o Palacio, porque os trés revelam uma estrutura labirintica, em que o
subconsciente parece emergir, fundindo sonhos, ideais, representacdes e realidade.
De acordo com Mercedes Comellas (2004), nos episddios que envolvem a Serra, 0
dialogo é fundamental, visando, no capitulo XXV, a aprendizagem de Sancho a
respeito de assuntos literarios, voltados, especialmente, para as questdes amorosas.
Neste episodio, linguagem e dialogo fabricam as aventuras. Em se tratando de
espaco fisico, como foi mencionado, apresenta uma estrutura labirintica, sendo
intrincada e cansativa, agreste e solitaria, adequada a empresas, prejuizos e
exploracdo dos sentidos, amores e desejos.

Recorda a estrutura labirintica que aparece em Ariosto, sendo a selva e o

Palacio os principais exemplos. Trata-se de um lugar em que as agitacdes da mente,
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repleta de armadilhas, ilusdes, sonhos e vias sem saida, corporificam-se em
cronotopos igualmente cadticos, marcados pelo vagar, perder-se, isolar-se, revelar-
se e libertar-se. Conscientemente perdido, Dom Quixote explica-se para Sancho,
ensina-o sobre as suas loucuras lacidas. Longe da sociedade estruturalmente
organizada, com as suas hierarquias, etiquetas, juizos e preconceitos, ele pode
mostrar ao escudeiro outras maneiras de se experimentar a vida. Também distante
disto Orlando consegue confessar as suas frustracdes, dando vazéo a sua loucura.
No capitulo XXIII, a noite, Sancho passa pela péssima experiéncia de ter o
seu jumento furtado, o que faz Dom Quixote lhe prometer uma compensacao. Se o

escudeiro esta abatido, o cavaleiro mostra outro sentimento:

“[...] alegrou-lhe o coragédo, parecendo-lhe aqueles lugares perfeitos para as
aventuras que buscava. Acudiam-lhe a memoéria o0s maravilhosos
acontecimentos que em semelhantes soliddes e asperezas tinham sucedido
a cavaleiros andantes” (CERVANTES, 2017, p. 302).

Dom Quixote logo encontra o que aspira. Eles se deparam com uma maleta
com escudos de ouro e um livrete de memorias. Este fica com Dom Quixote e as
moedas com Sancho, afinal, se o cavaleiro busca aventuras, o escudeiro deseja
recompensas financeiras. De um lado, o idealista e seu cronotopo livresco, do outro,
0 pratico e sua realidade mais crua. Esta é a dialética entre alto e baixo discutida
anteriormente.

Eis que o cavaleiro comeca a tecer as tramas de sua proxima empreitada:

[...] e logo o veras, quando levares uma carta, escrita em verso de cima a
baixo, a minha senhora Dulcineia d’El Toboso. E quero que saibas, Sancho,
gue todos ou os mais cavaleiros andantes da passada idade eram grandes
trovadores e grandes musicos, pois estas duas habilidades, ou gracas, por
melhor dizer, sdo anexas aos enamorados andantes (CERVANTES, 2017,
p. 305).

Ao final, Dom Quixote conclui que os escritos achados sdo de um desprezado
amante. Eis os elementos necessarios para comecar a tecer as tramas de sua
aventura: a missiva amorosa, que leva Sancho a fabular uma embaixada; e os
desdéns amorosos, que causam o isolamento, a loucura e a peniténcia. Contudo,
antes de partir para uma jornada livresca, empreende uma busca mais realista,
desejando conhecer o desprezado. Quem avista, muito se assemelha ao Orlando

louco, sujo, nu e de pelos desgrenhados.
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[...] Viu que por sobre um monte que diante dos olhos se lhe oferecia ia
saltando um homem de pedra em pedra e de moita em moita com estranha
ligeireza. Cuidou que ia nu, com a barba negra e espessa, os cabelos
muitos e amarrados, os pés descalcos e as pernas sem reparo algum; as
coxas estavam cobertas por cal¢des, parecendo de veludo leonado, mas
tdo rotos que por muitas partes descobriam as carnes, e levava a cabeca
descoberta (CERVANTES, 2017, p. 307).

Adiante, encontram um cabreiro, que se maravilha em vé-los em um lugar

frequentado, majoritariamente, por cabras e feras. Ele narra sobre um cavaleiro que:

[...] perguntou-nos qual parte desta serra era a mais aspera e escondida;
dissemos que era esta onde agora estamos, e isto é verdade, porque se
entrardes meia légua adentro, dificilmente acertareis a sair [...]. E ndo mais
0 vimos, até alguns dias depois, quando saiu ao caminho de um dos nossos
pastores e, sem dizer nada, avancou contra ele e lhe deu muitas pauladas e
pontapés, e depois atacou a burrica do farnel e Ihe roubou todo o péo e o
queijo que carregava [...] (CERVANTES, 2017, p. 310).

Alguns cabreiros encontram-no ap6s dois dias, com o traje rasgado e com a
feicAo desfigurada. ApOs observar os modos do sujeito, compreendem que esta
louco, o que se confirma quando os ataca furiosamente. Entretanto, a insanidade so
0 acomete de tempos em tempos. Nesta parte, notam-se dois pontos essenciais: 0o
primeiro é relativo ao lugar, descrito como isolado e intrincado, sendo frequentado
apenas por animais. O labirinto, como foi mencionado. O segundo se refere ao
louco: da mesma forma que Dom Quixote, essa personagem tem intervalos de
lucidez. Mas, diferentemente, trata-se de alguém que pode ser perigoso.

A sorte quis que o estranho aparecesse, usando de muita cortesia. Dom
Quixote, entdo, o abraca, e o capitulo se encerra com a aproximacao dessas duas
figuras, por meio dos titulos que lhes sdo empregados. Mais uma vez, desenha-se

um dialogo entre eles, como se um fosse o reflexo do outro.

[...] Foi abraca-lo e o teve um bom tempo estreitamente entre seus bracos,
como se de longos tempos o conhecesse. O outro, a quem podemos
chamar “o Roto da Ma Figura” (como a D. Quixote o da Triste), depois de se
deixar abracar, o apartou um pouco de si e, postas as mdos nos ombros de
D. Quixote, o esteve fitando, como que querendo ver se o0 conhecia, talvez
ndo menos admirado de ver a figura, o porte e as armas de D. Quixote que
D. Quixote estava de vé-lo a ele (CERVANTES, 2017, p. 313).

No capitulo XXIV, Dom Quixote pede que o louco narre as razdes pelas quais

vive em soliddo como um bruto animal, para que pudesse ajuda-lo. O homem se
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apresenta, de modo semelhante ao que o cavaleiro costuma empregar: “— Meu
nome é Cardenio; minha patria, uma cidade das melhores desta Andaluzia; minha
linhagem, nobre; meus pais, ricos; minha desventura, tanta [...]” (CERVANTES,
2017, p. 316). Tendo em vista o interesse do cavaleiro nessa figura, que culmina em
um abrago fraterno, a maneira como Cardenio se apresenta, bem como o olhar
curioso que dirige a Dom Quixote e, claro, a loucura que habita em ambos, pode-se
dizer que o desdenhado amante € uma espécie de espelho do cavaleiro. Ambos
insanos, um por jogo, outro por sofrimento. Um acometido pela falta de razao
prazerosa, o outro pela furiosa. Essa relacao é, posteriormente, intensificada.

Cardenio acaba citando no meio de sua histéria o Amadis de Gaula. Isso
gera uma discussdo, envolvendo a rainha Madasima, defendida arduamente pelo
cavaleiro, como se ela verdadeiramente fosse sua senhora. Ofendido, Cardenio
ataca Dom Quixote, e vai embora. Alison Caplan (1990) assevera que, ao trazer o
Amadis de Gaula para a discussdo, o enfoque narrativo passa as personagens
desse livro, que se tornam motivo de litigio. Ademais, gracas a essa referéncia,
ocorre a antecipacdo da segunda demanda em Serra Morena, a de imitar a
peniténcia de Amadis — ideia que surge por causa dessa men¢ao —, criada porque
0 objetivo principal de Dom Quixote, que é encontrar e descobrir mais sobre a
historia de Cardenio, acaba frustrado.

No capitulo XXV, apresentam-se as informa¢des fundamentais para se
compreender este cronotopo. Dom Quixote e Sancho voltam para o lugar mais
aspero da montanha, e o escudeiro revela a sua insatisfacdo. Proibido anteriormente
de falar sem necessidade, ele ndo suporta mais essa condi¢do, que é piorada pelo
fato de nada ganhar. Por fim, pede para regressar a sua familia. Dom Quixote,
entdo, toma uma atitude determinante: permite que Sancho diga o que quiser,
apenas durante a estadia na Serra. Comellas (2004) identifica nessa licengca um
marco: Sancho pode discordar e até duvidar de seu amo, ganhando uma voz ativa e
poderosa. A partir disto, pode mudar as rotas tragadas por Dom Quixote, tornando-
se um fabulador, um encantador, uma personagem cavaleiresca. Visto que a sua
fonte € oral e folcldérica, assume a funcéo de questionar a ficcdo, indo contra a
imaginagao do cavaleiro.

A primeira davida do escudeiro refere-se a defesa da rainha Madasima, ao
que Dom Quixote responde: “[...] sei quao honrada e principal senhora era a rainha
[...]" (CERVANTES, 2017, p. 326). Também acrescenta: “e para que vejas que
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Cardenio ndo sabia o que dizia, has de notar que quando o disse ja estava fora do
seu juizo” (CERVANTES, 2017, p. 327). Eis uma grande ironia, pois, se Dom
Quixote é constantemente julgado como insano, como pode estar em condicdes de
avaliar a saude mental de Cardenio? Alias, a maior prova de sua loucura € defender
a honra de uma personagem livresca, como se fosse uma pessoa real e de seu
convivio.

Sancho replica: “[...] ndo tinha vossa mercé por que fazer caso das palavras
de um louco [...]” (CERVANTES, 2017, p. 327). Nisso se observa outra ironia: Dom
Quixote € tido por louco, e, mesmo assim, 0 escudeiro se importa com o que ele diz
e acredita em suas promessas. Entretanto, o cavaleiro ressalta que o0 seu
compromisso é defender a honra das mulheres, independente das circunstancias, e
encerra a discussao dizendo que tudo o que faz esta de acordo com as regras da
cavalaria. Ou seja, por mais absurdos que 0S seus comportamentos parecam,
seguem o principio da verossimilhanca, da mimese cavaleiresca. A sua loucura €,
portanto, baseada em certo principio de racionalidade. E esta guia a sua proxima
empreitada. Trata-se da vontade de fazer algo grandioso, com o qual pode ganhar
fama e tornar-se um marco de perfeicdo cavaleiresca.

Gonzalo Diaz Migoyo (2001) salienta que o afastamento de Serra Morena a
converte em cenario ideal para a ficcdo, dado que ela esta livre da realidade,
habitada por personagens picarescas. De acordo com Comellas (2004), a Serra é
um lugar ladico, em que as inversdes e transgressdes Sdo possiveis gracas ao
afastamento. Trata-se de um espaco de aventuras, perigos e desordens, que
envolvem tanto a parte fisica como a moral. Para exemplificar e deixar clara a sua

intencdo, Dom Quixote apresenta uma grande licdo de arte e literatura.

Digo outrossim que, quando algum pintor quer ser famoso em sua arte,
procura imitar os originais dos mais excelentes pintores que conhece, e
essa mesma regra vale para todos os mais oficios ou exercicios de monta
gue servem para adorno das republicas, e assim o ha de fazer e faz quem
guer ganhar renome de prudente e sofrido, imitando Ulisses, em cuja
pessoa e trabalhos nos pinta Homero um retrato vivo de prudéncia e de
sofrimento, como também nos mostrou Virgilio na pessoa de Eneias o valor
de um filho piedoso e a sagacidade de um valente e atilado capitédo, ndo o
pintando aquele nem o descobrindo este como eles foram, e sim como
haviam de ser para deixar aos vindouros homens o exemplo das suas
virtudes. Dessa mesma sorte, Amadis foi o norte, a estrela-guia, o sol dos
valentes e enamorados cavaleiros, que havemos de imitar todos aqueles
gue sob a bandeira do Amor e da cavalaria militamos (CERVANTES, 2017,
p. 329).
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Dom Quixote mostra uma sagaz racionalidade, pois entende que a literatura é
representacdo, € um retrato, e, sendo assim, ndo tem compromissos com a
realidade. Ideia semelhante Ariosto defende no didlogo entre Sdo Jodo Evangelista
e Astolfo, mas com o alerta de que se deve ter cuidado com a literatura, uma vez
gue serve aos interesses humanos, que ndo sempre sédo nobres. Sobre a fala do
cavaleiro, Diaz Migoyo (2001) nota o tipico transito quixotesco, que passa da
imitacdo a vida. Esta é vista como uma obra de arte, sendo que a conversao ocorre
por causa da loucura, que mistura essas duas instancias.

Amadis, para Dom Quixote, € 0 mais valente e enamorado cavaleiro, que
mostra todo o seu valor e sofrimento quando, desdenhado por Oriana, faz peniténcia
em Penha Pobre. Visto que € modelar, Dom Quixote quer segui-lo para alcancar as
mesmas virtudes. Diaz Migoyo (2001) enfatiza que essa loucura é a “menos loucura”
de todas, porque, em sua explanacdo — fruto da lucidez de sua insanidade —, o
cavaleiro mostra saber a diferenca entre ficcdo e realidade. Contudo, ainda se trata
de loucura, pois, mesmo distinguindo os dois polos, prefere insistir na coincidéncia
entre eles.

Segundo Diaz Migoyo (2001), o maior desejo de Dom Quixote € de, com a
propria vida, imitar as personagens que conhece. Uma vontade de continuacéo
pessoal das histérias lidas, que s6 pode ser satisfeita mediante a invencdo de
aventuras proprias. Ao exercer a sua fantasia sobre a realidade, reinventando-a, o
cavaleiro age como escritor de sua vida. Diaz Migoyo (2001) vai um pouco além,
defendendo que Dom Quixote ndo € apenas autor, mas também leitor da propria
vida, dado que pretende seguir vivenciando o mundo cavaleiresco que conhecia
enguanto lia, porém, convertendo-se em protagonista desse universo. Desse modo,
ele vive na realidade como se esta fosse ficticia. A sua loucura consiste, portanto,
em prolongar a sua vida de leitor sem ter um liviro em mé&os, vivendo sinceramente
uma mentira.

Em seguida, Dom Quixote traz outro exemplo de enamorado que poderia

imitar.

[...] quero imitar Amadis, fazendo aqui de desesperado, de sandeu e de
furioso, isto Ultimo por imitar juntamente o valente D. Rolddo, quando achou
numa fonte os sinais de que Angélica a Bela cometera vilania com Medoro,
por cuja magoa enlouqueceu [...] e fez outras cem mil insoléncias [...]. E
bem que eu n&o pense em imitar Rold&o, ou Orlando, ou Rotolando (pois
todos esses trés nomes tinha ele), ponto por ponto, em todas as loucuras
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gue fez, disse e pensou, esbocarei como melhor puder aquelas que me
parecem mais essenciais. E pode ser que venha a contentar-me com a
mera imitacdo de Amadis, que sem fazer loucuras de dano, sendo de
choros e sentimentos, ganhou fama sem igual (CERVANTES, 2017, p. 330).

Neste ponto, mais uma vez, a questdo do espelho é posta. De um lado, a
insensatez ameacgadora, destrutiva e animalesca, no caso, a de Orlando e Cardenio.
Do outro, a amorosa, feita de prantos, longe de ser perigosa, a de Amadis e Dom
Quixote. Sancho ndo compreende o amo, pois, a seu ver, 0s cavaleiros citados tém
razdes para enlouquecer. Entdo, eis que revela o diferencial de seu plano, que
consiste em agir sem motivos, para se destacar dos demais: “[...] o ponto esta em
desatinar sem ocasido e dar a entender a minha dama que, se a seco faco isto, o
qgue nao faria molhado?” (CERVANTES, 2017, p. 330-331). E completa: “louco sou,
louco hei de ser até que voltes com a resposta de uma carta que contigo penso
enviar a minha senhora Dulcineia [...]” (CERVANTES, 2017, p. 331).

Diaz Migoyo (2001) destaca que o cavaleiro precisa de uma aventura ficticia
— tanto quanto as que ele conhece dos livros —, algo diferente da realidade. Por
isso, ndo necessita de motivos auténticos para pratica-la. Alias, para tornar mais
pura a sua ficcdo, Dom Quixote se afasta de qualquer circunstancia real, porque se
a peniténcia se baseasse em razdes justificaveis, seria vista como uma pratica da
vida, e ndo da arte. Contudo, ele precisa agir tendo em mente que se trata de ficcéo,
para nao vivé-la falsamente. Trata-se de uma metaloucura, uma loucura singular
produzida por uma loucura maior, que esta no controle. Para Diaz Migoyo (2001),
uma miniloucura que segue a légica de uma macroloucura. Nao é um simples
desatino, € algo teatral, feito de modo consciente para parecer grandioso.

Se feito sem motivacdes provoca perplexidade, seria mais assombroso caso
Dom Quixote sofresse desdéns amorosos. O cronotopo do ideal é desdobrado em
outro, o da loucura teatralizada. Até entdo, o cavaleiro é julgado como insensato
pelos outros, mas, neste momento, ele assume ativamente esse papel. Contudo,
trata-se de um desatino que pode ser controlado e curado, e isso depende da
resposta de Dulcineia: “[...] se ela for tal qual minha fé merece, acabar-se-a a minha
sandice e a minha peniténcia; se for ao contrario, serei louco deveras e, sendo-o,
nao sentirei nada” (CERVANTES, 2017, p. 331). Visto que se trata de uma

insensatez ficcional, apenas um ente deste universo pode cura-lo.
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Entdo, o cavaleiro mostra querer se despir por completo, talvez seguindo mais

o exemplo de Orlando. Chegam, entdo, a um lugar muito agradavel.

Chegaram nessas conversas ao pé de uma alta montanha, que quase como
penha talhada se erguia acima das outras muitas que a rodeavam. Corria
por seu sopé um manso riacho, e medrava por todo seu contorno um prado
tdo verde e vicoso que dava contento aos olhos que o fitavam. Havia por ali
muitas arvores silvestres e algumas plantas e flores, que faziam o local
ameno (CERVANTES, 2017, p. 332).

Comellas (2004) frisa que, dentro do labirinto que Serra Morena representa,
h& espago para o locus amoenus, onde ocorre o retorno a natureza e a simplicidade,
estando relacionado com a Idade de Ouro, que condena a luxaria e o egoismo,
responsaveis pelas desordens, e também com a cavalaria, que tem a missédo de
reestruturar a harmonia original. Todavia, deve-se estar atento para esse espaco
idilico, pois é nele que Orlando encontra as provas de que Angelica ama outro, 0
que culmina em sua loucura. Dessa forma, Ariosto e Cervantes parecem relacionar o
locus amoenus literario a insensatez. Como se sugerissem que persistir no mito de
gue o passado € melhor, mais honroso, harménico, simples e aprazivel, € 0 mesmo
gue praticar uma sandice.

Como se estivesse sem juizo, Dom Quixote comeca o0 seu desatino teatral.

— Este é o lugar, oh céus!, que deputo e escolho para chorar a desventura
em que vOs mesmos me puseste. Esta é a paragem onde o humor dos
meus olhos acrescentara as aguas deste pequeno regato [...]. Oh, vos,
guem quer que sejais, ruasticos deuses que neste inabitavel lugar tendes a
vossa morada: ouvi as queixas deste desditoso amante, ao qual uma longa
auséncia e uns imaginados cilimes trouxeram a lamentar-se entre estas
asperezas e a queixar-se da dura natureza daquela ingrata e bela, termo e
fim de toda humana formosura! (CERVANTES, 2017, p. 332-333).

Dom Quixote mostra estar ciente de sua atuacao. Ele escolhe um lugar que
parece ser 0 cendario adequado para a sua aventura, utiliza a linguagem literaria, e
confessa que 0 motivo para a sua peniténcia € algo imaginado, e ndao propriamente
concreto e real. Orlando nédo escolhe o palco para a sua loucura de acordo com
algum modelo prévio, apenas se distancia dos seus companheiros, de suas func¢des
sociais, indo para um lugar em que possa se sentir livre de amarras e julgamentos.
Por outro lado, Dom Quixote, conscientemente, vaga em busca de um cenario, que

se assemelha aos seus exemplos literarios, no caso, Amadis e Orlando.
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Ao final, Dom Quixote pede que Sancho observe-o bem para, depois, relatar
tudo a sua dama. Nisso, resolve libertar Rocinante: “vai por onde quiserdes, que a
testa levas escrito que te ndo igualou em ligeireza o Hipogrifo de Astolfo, nem o
nomeado Frontino, que tdo caro custou a Bradamante” (CERVANTES, 2017, p. 333-
334). Dom Quixote evoca precisamente o Hipogrifo, montaria maravilhosa que se
relaciona com Astolfo, o destinado a recuperar o juizo de Orlando. Sobre o ato de
libertar Rocinante, é importante fazer uma observacdo: nenhum cavaleiro se desfaz
de seu cavalo — companheiro precioso e fundamental —, a ndo ser que realmente
perca o juizo, como acontece com o paladino francés. Mesmo ndo sendo homem de
grandes posses, em nome de seu teatro, Dom Quixote esta disposto a abrir méo de
seu cavalo, algo que é condenado por Sancho, que o toma para si.

Dom Quixote pede que o seu escudeiro espere trés dias, para testemunhar
suas loucuras, proximas das que séo praticadas por Orlando — que séo descritas no
proximo capitulo —, dado que o cavaleiro pretende “[...] rasgar as vestes, dispersar
as armas e dar testadas por estas rochas [...]” (CERVANTES, 2017, p. 334). O mais
curioso € que Dom Quixote pretende praticar esses disparates apenas visando
satisfazer a sua ficcdo, estando completamente preso ao seu ideal, ainda nao
destruido pela realidade. Por outro lado, Orlando age dessa forma por estar tomado
pela loucura furiosa, desencantado, devastado pela realidade. Ele sofre com a
insanidade, se deteriorando de dentro para fora. O Unico ponto em comum € a
floresta como cenério, lugar longe da civilizacdo, misterioso e ambivalente,
relacionado com o inconsciente — simbolo que é explorado mais adiante.

Sancho, entéo, pede para ir logo, para que possa tird-lo do purgatorio. Dom
Quixote o corrige, dizendo que se trata de inferno. Deve-se notar que o cavaleiro faz
uma descida simbdlica a este lugar, na segunda parte, quando desbrava a Cova de
Montesinos, cronotopo que é estudado na sequéncia desta tese. Comellas (2004),
inclusive, aponta que a Serra se comporta como capitulo gémeo da Cova, pois em
ambos ocorre a meditacdo solitaria e o encontro com os infernos, onde os limites
entre a loucura e a invengdo desta sdo esfumacados. Orlando também passa por
uma experiéncia similar, vagando desnorteado e sofrendo as suas penas. E Astolfo,
efetivamente, faz uma visita a esse mundo. Com isso, conclui-se que o inferno se
relaciona com a loucura e o desencanto.

Outro ponto destacavel é a afirmacdao de Sancho: “[...] com cuja resposta

doce e melificada voltarei pelos ares como um bruxo e tirarei vossa mercé deste



89

purgatério, que parece inferno e ndo o €, pois ha esperanga de sair dele [...]”
(CERVANTES, 2017, p. 336). A primeira parte se concretiza, ao menos de acordo
com o cronotopo quixotesco — algo que é explorado adiante. Também € importante
notar o jogo entre aparéncia e esséncia, visto em “parece e ndo o €”, base da
relacdo entre o amo e Sancho, que tem especial destaque neste capitulo — além de
recordar o Palacio de Atlante.

Voltando a questdo da carta a Dulcineia, o cavaleiro resolve escrevé-la no
livrete de Cardenio, junto com a missiva sobre os jericos, sendo que o escudeiro
deve pedir a um mestre-escola ou sacristdo que a translade. Neste momento, Dom
Quixote faz revelacdes fundamentais para Sancho, permitindo que ele também
participe ativamente das aventuras, reescrevendo e ressignificando a imagem de

Dulcineia.

[...] Dulcineia n&o sabe escrever nem ler e nunca viu letra nem carta minha,
uma vez que meus amores e os dela foram sempre platdnicos, sem irem
além de um honesto olhar. E mesmo isto tdo de quando em quando, que
com verdade ousarei jurar que, nos doze anos em que a venho amando
mais que o lume destes olhos que a terra ha de comer, ndo a vi nem quatro
vezes, e até pode ser que nessas quatro vezes nao tenha ela reparado num
Unico olhar meu: tal é o recato e encerramento com que seu pai, Lorenzo
Corchuelo, e sua mée, Aldonza Nogales, a criaram (CERVANTES, 2017, p.
337).

Amalia Iriarte (2015) lembra que a dama, até entdo, aparece para
desempenhar uma funcdo convencional, relacionada com 0s romances
cavaleirescos, sem, portanto, estar ligada a sentimentos ou emog¢des. Dom Quixote
a evoca, a defende, envia a ela os homens derrotados em peregrinacao, e resiste as
supostas tentacdes carnais para obedecer ao jogo cavaleiresco. Contudo, a sua
relacdo com Dulcineia comeca a mudar, afastando-se dos modelos dos seus livros,
ganhando maior complexidade no momento em que decide enviar Sancho a Toboso,
isso porque Dom Quixote esta submetendo a sua criacdo a um teste da realidade.
Também em Serra Morena, pela Ultima vez, explicitamente aparece a relacdo
Aldonza/Dulcineia.

Ao descobrir que Dulcineia €, na verdade, Aldonza Lorenzo, Sancho comecga
a narrar tudo o que sabe a seu respeito, criando uma série de imagens dignas de
riso, distantes dos ideais cavaleirescos, pois € uma mulher viril e de voz potente,
cortesd e burladora, e de face gasta. Ao informar quem é a fonte de sua criacao,

Dom Quixote passa a perder o controle de sua fabulagdo, abrindo-a a uma
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coautoria. Para Bakhtin (2011), o autor € o responsavel pelo todo acabado da obra,
gue inclui as personagens, sendo um agente transgrediente. Sancho, dessa forma,
traz ao publico um excedente de visdo que Dom Quixote procura ocultar: a vida
campesina de Aldonza/Dulcineia. Ele passa a ter tanto poder quanto o0 seu amo,

uma vez que conhece essa personagem.

— Bem a conheco — disse Sancho —, e sei dizer que joga barra tdo bem
como o mais forgudo zagal do lugar. Pelo Dador, que é mocga das boas, feita
e benfeita e de peito forte, e que pode tirar da lama o pé de qualquer
cavaleiro andante ou por andar que a tenha por senhora! Ah, fideputa, que
nervo que tem, e que voz! Basta dizer que um dia subiu no campanério da
aldeia e se pOs a chamar uns zagais seus que andavam numa roca de seu
pai e, se bem estavam a mais de meia légua dali, assim a ouviram como se
estivessem ao pé da torre. E o melhor dela é que ndo é nada melindrosa,
pois tem muito de cortesad: com todos brinca e de tudo faz burla e graca.
Agora digo, senhor Cavaleiro da Triste Figura, que vossa mercé nao so6
pode e deve fazer loucuras por ela, mas com justo titulo pode desesperar e
se enforcar, que ninguém que o saiba deixara de dizer que o fez por demais
bem, ainda que o diabo o leve. E queria ja estar a caminho, sé para vé-la,
pois ha muito que ndo a vejo e ja deve de estar mudada, porque gasta
muito a face das mulheres andar sempre no campo, ao sol e ao vento
(CERVANTES, 2017, p. 338).

Estes atributos agradam a Sancho, considerando a sua posi¢céo social, tanto
gue passa a compreender 0 amor que o cavaleiro sente. No entanto, é nitida a sua
surpresa, pois pensava que era uma princesa. Alias, para ele ndo faz sentido enviar
0s vencidos em peregrinacdo, visto que a camponesa acharia graca da situacao.
Dom Quixote, entdo, volta a questado da literatura, para explicar as suas escolhas e

deixar evidente o espaco entre a ficcdo e a realidade.

Portanto, Sancho, para o querer que tenho por Dulcineia d’El Toboso, vale
ela tanto quanto a mais alta princesa da terra. Pois nem todos os poetas
gue louvam damas sob um nome escolhido ao seu arbitrio as tém de
verdade. Pensas tu que as Amarilis, as Filis, as Silvias, as Dianas, as
Galateias, as Filidas e outras dessas que povoam os livros, os romances,
as barbearias e os teatros de comédia foram verdadeiramente damas de
carne e 0sso, e senhoras daqueles que as celebram e celebraram? N&o,
por certo, as mais delas sdo por eles fingidas para dar mote aos seus
versos e para que os tenham por enamorados e por homens com valor para
o0 serem. E assim basta-me pensar e crer que a boa Aldonza Lorenzo é
formosa e honesta, e quanto a linhagem, pouco importa, pois dela ninguém
h& de levantar informacéo para dar-lhe algum hébito, e eu fago de conta de
gue é a mais alta princesa do mundo. Porque has de saber, Sancho, se o
ndo sabes, que s6 duas coisas incitam a amar mais que qualquer outra, que
sdo a muita formosura e a boa fama, e estas duas coisas se acham
consumadamente em Dulcineia, pois em formosura nenhuma se lhe iguala,
e na boa fama poucas lhe chegam. E para concluir com tudo, imagino que
tudo o que digo é assim, sem sobra nem mingua, e a pinto na minha
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imaginacédo tal como a desejo, assim na beleza como na principalidade [...]
(CERVANTES, 2017, p. 339-340).

Ou seja, para o fim literario de suas aventuras, basta imaginar uma figura que
esteja adequada a ele. Ndo importa como é Aldonza e qual a sua linhagem, pois, a
partir do momento que a redesenha em sua mente, ela passa a ser Dulcineia. Dom
Quixote, autor dessa dama, € quem da acabamento a sua imagem, sendo ela

completamente passiva.

[...] O agente vivo dessa unidade do acabamento é o autor, que se opde a
personagem como portadora da unidade aberta do acontecimento vital, que
ndo pode ser concluida de dentro da personagem. Esses elementos
ativamente concludentes tornam passiva a personagem, assim como a
parte é passiva em relacdo ao todo que abrange e lhe da acabamento
(BAKHTIN, 2011, p. 12).

Dom Quixote finalmente escreve a carta e pede que o escudeiro a escute com
atencdo e a memorize, caso esta seja perdida. No entanto, Sancho esclarece que
tem uma ma memoria. Neste ponto, é possivel perceber a antecipacdo de um jogo,
dado que o cavaleiro fica com o livrete — talvez propositalmente — e, adiante,
Sancho afirma que consegue se lembrar de informacdes importantes. Apresentam-
se indicios de cumplicidade dentro desse teatro, em que Dom Quixote finge se
esquecer de entregar o livro, e finge acreditar nas mentiras de Sancho, com o
propdsito de manter o seu jogo intacto.

Voltando a carta, ndo faltam elementos do amor cortés, que muito marcam a
distancia entre a Dulcineia idealizada e a Aldonza realista, descrita anteriormente

por Sancho — embate este que € intensificado no préximo cronotopo.

Soberana e alta senhora:

O ferido a ponta de auséncia e o chagado nos entrefolhos do coracgéo,
dulcissima Dulcineia d’El Toboso, envia-te a salde que ele ndo tem. Se a
tua fermosura me despreza, se o teu valor ndo € em meu prol, se os teus
desdéns sdo em meu afrontamento, bem que eu seja mui sofrido, mal
poderei suportar esta coita, que, além de forte, € demais duradoura. Meu
bom escudeiro Sancho dar-te-a inteira relacdo, oh bela ingrata, amada
inimiga minha!, do modo como por tua causa fico: se gostares de acorrer-
me, teu sou; se ndo, faze o que mais se acomode ao teu gosto, que dando
cabo da minha vida satisfarei a tua crueldade e o0 meu desejo. Teu até a
morte (CERVANTES, 2017, p. 341).

Eduardo Urbina (1998) sustenta que ha uma entrega do cavaleiro a vontade

de Dulcineia, vista como ingrata e desdenhosa. Mesmo diante desse cenario
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desolador, ele encontra prazer em se queixar de sua auséncia. Assim, ocorre uma
aproximacdo com a figura da belle dame sans merci (a bela dama impiedosa),
inicialmente retratada por Alain Chartier (ca. 1385-ca. 1429), e posteriormente
refletida em outras obras, sendo bastante comum nas cavaleirescas, como as de
Chrétien de Troyes (ca. 1135-ca. 1180), autor que define o equilibrio entre cavalaria
e amor.

No mesmo livrete, Dom Quixote escreve sobre a doacéo dos trés burricos, 0
que faz alto e baixo novamente se encontrarem. De um lado, o ideal de amor e
beleza, do outro, uma formalidade, uma compensacdo préatica pelos servicos do
escudeiro. Gracas a Ultima, descobre-se que o dia é vinte e dois de agosto. Se o
tempo do ideal parece dificil de calcular, o do cronotopo real € bastante tangivel. Em
seguida, Dom Quixote pede que Sancho testemunhe algumas loucuras. O escudeiro

obedece ao pedido, e acrescenta:

[...] quero o quanto antes estar de volta, que ha de ser com as novas que
vossa mercé deseja e merece. E se ndo, que se prepare a senhora
Dulcineia, pois, se ela ndo responder como é razdo, faco a quem posso voto
solene de que hei de tirar-lhe a boa resposta do estbmago a pontapés e a
bofetdes (CERVANTES, 2017, p. 343).

Sancho, ainda que de modo rude, parece entrar em acordo com o cédigo do
amor cortés, gue garante algum tipo de compensacéo afetiva, amorosa ou sexual ao
cavaleiro que bem servir a uma dama. Assim, ele acredita que Dulcineia deve
responder satisfatoriamente ao amo porque este €, a seu ver, valoroso e leal.
Mesmo tipo de pensamento que leva Orlando a loucura. Essa aproximacgao pode ser
percebida diante da constatagcdo de Dom Quixote: “[...] a0 que me parece, nao estas
tu mais sao que eu” (CERVANTES, 2017, p. 343).

Sancho, em seguida, mostra temer ndo encontrar 0 amo em Seu regresso,
pois estdo em um lugar muito escondido. Dom Quixote o tranquiliza, dizendo para

guardar os sinais do ambiente, que ele se certificard de manter-se nos arredores.

E o mais acertado sera, para que me encontres e ndo te percas, que cortes
algumas giestas das muitas que por aqui ha e as vas deixando de trecho
em trecho, até saires ao campo, as quais te servirdo de marco e sinal para
gue me aches quando voltares, a imitacao do fio do labirinto de Perseu
(CERVANTES, 2017, p. 344).
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Eis os elementos que intensificam a estrutura labirintica deste cronotopo, um
ambiente em que a mente e 0 corpo estdo propensos a se perderem. Antes de
partir, Sancho presencia a perturbadora cena de seu amo, despido dos calcdes,
dando pinotes e cabriolas. Imitacdo comica da tragédia de Orlando.

No capitulo XXVI, Dom Quixote sobe uma alta penha e reflete sobre 0 modelo
a seguir: as loucuras desaforadas de Orlando ou as melancolias de Amadis.

[...] Vejamos sua perda de juizo, que é certo que o perdeu, pelos sinais que
achou na Fontana e pelas novas que lhe deu o pastor de que Angélica
dormira mais de duas sestas com Medoro [...]. Mas se ele entendeu que isto
era verdade e que sua dama lhe cometera algum desaforo, tampouco fez
muito em enlouquecer. E como posso eu imita-lo nas loucuras, se 0 nédo
imito na ocasido delas? Porque minha Dulcineia d’El Toboso ousarei eu
jurar que em todos os dias da sua vida ndo viu mouro algum [...]; e far-lhe-ia
agravo manifesto se, imaginando outra coisa dela, eu enlouguecesse
daquele género de loucura de Rolddo, o furioso (CERVANTES, 2017, p.
346-347).

Orlando tem motivos para perder o juizo; Dom Quixote, por sua vez, ndo
passa por desfeita semelhante, estando impossibilitado de imitar tamanhas loucuras.
Por outro lado, Amadis conquista a fama sem precisar desatinar, quando vai até
Penha Pobre chorar e orar — percebe-se que os sofrimentos e loucuras séo
reservados a lugares afastados. A esse respeito, Alberto Sanchez (1990) nota que
Dom Quixote desiste de imitar Orlando porque 0s seus contextos sao diversos,
explicando, Dulcineia ndo cometeu qualquer agravo. Contudo, anteriormente,
Sancho usa um argumento semelhante, o de que o amo ndo tem motivos para a
peniténcia, visando fazer com que desista da ideia, sem obter sucesso. E o cavaleiro
age assim ou por ser louco, ou porque € muito sensato, uma vez que é proprio dos
sdbios mudar de opinido. Seja como for, trata-se de uma passagem comica. Para
complicar esse jogo, Dom Quixote conclui que ndo é desprezado ou desdenhado por
Dulcineia — afirmacéo que parece ir contra o relatado na carta —, apenas sente a
sua auséncia. Urbina (1998) acredita que nao se trata de uma cruel ingratiddo, como
0 cavaleiro deseja que pareca, mas sim, de uma burlesca caréncia, uma auséncia
imaginada. Da mesma forma que a peniténcia, trata-se de um ato gratuito.

Para imitar Amadis, que muito ora, improvisa um rosario com o tecido de sua
camisa. Além disso, Dom Quixote escreve muitos versos nas cascas das arvores —
atitude semelhante a de Angelica e Medoro — e na areia, louvando Dulcineia.

7

Sanchez (1990) indica que é nessa soliddo que se faz possivel a oracdo, a
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meditacdo, a escrita e a tristeza amorosas. Revela que a intencdo de Dom Quixote é
a de imitar um cavaleiro do amor puro, dedicado a uma amada bela e honesta — por
isso, prefere Amadis ao perturbado e apaixonado Orlando. Neste labirinto selvagem,
€ possivel ver, na figura do cavaleiro, a contemplacéo da soliddo barroca, matizada
com ironia e jogo burlesco.

Dessa forma, percebe-se que é necessario haver um distanciamento social
para que o cronotopo do ideal reine tranquilamente. E na selva inabitavel, escabrosa
e labirintica que a fantasia e o sonho podem se encarnar, sem que haja julgamentos
ou intervencdes da picaresca realidade. No isolamento, torna-se possivel dar vazao
as paixoes, liberar as amarras sociais, estabelecer novos pactos, fazer reflexdes e
permitir que a interioridade seja explorada sem pudores. Apenas neste tipo de
cronotopo Dom Quixote consegue fazer a sua fantasia reinar absolutamente, sem
interferéncias e sem a necessidade de explicagdes. A selva se converte em espacgo
do sonho, folha em branco pronta para ser preenchida com as mais inovadoras
facanhas. Ela é o palco onde a ficcdo pode se corporificar. Nela, as regras sociais
sdo suspensas. A loucura sai do coracdo e passa a modificar o tempo, que se
converte em interioridade, e 0 espago, que se torna aquilo que o cavaleiro cria com a
imaginagdo. Nada importa, apenas o siléncio que deve ser preenchido com os

lamentos vazios.

2.4 O Desfecho da Embaixada de Sancho

No final do capitulo XXX, Dom Quixote chama o seu escudeiro para ouvir
sobre a embaixada, pedindo que ndo minta. O primeiro problema € posto, visto que
Sancho nédo transladou a carta que estava no livrete, que ficara com o amo. Para
solucionar o caso, o escudeiro diz que a tinha em memdéria e pediu que um sacristao
a transcrevesse. Talvez buscando uma comprovacéo, o cavaleiro pergunta se ainda
se lembra dela. Sancho sai do embarago com maestria, afirmando que a esquecera,
afinal ela ja tinha sido escrita. Ndo € demais recordar que h& pouco tempo o
escudeiro afirmou ndo ter uma boa memdria. Assim, mesmo antes de detalhar a
embaixada, conta uma mentira, algo que vai contra o pedido do amo.

No capitulo XXXI, o embate de cronotopos se corporifica no dialogo
estabelecido entre Dom Quixote, que se apega aos seus ideais livrescos, e Sancho,

que descreve Dulcineia de acordo com o remoto referencial que tem, o de uma
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lavradora. Maria Stoopen (2015) indica que as invencgfes do escudeiro baseiam-se
no referente rural que ele conhece, adaptando os indicios dados por seu amo a esse
universo. Isto gera uma crescente degradacdo da figura de Dulcineia. O cavaleiro
oferece pistas do que deseja ouvir, mas o escudeiro se mantém fiel a esse
imaginario mais bruto e realista. Segundo Stoopen (2015), ao descobrir que a dama
é baseada em Aldonza, Sancho obtém um referente palpavel para poder fazer um
retrato que esteja de acordo com a realidade, ou seja, verossimil, deixando-o mais
confortavel em sua mentira. Dentro do dialogo, Sancho € o responsavel por rebater,
alimentar ou adaptar as ideias literarias sobre o amor, defendidas pelo seu amo. O
escudeiro se comporta como um verdadeiro autor, porque traz uma imagem
fidedigna ao universo que Aldonza/Dulcineia pertence e que ele conhece, dando-lhe
um acabamento realista, que esta de acordo com a sua propria visdo de mundo,
mas que vai de encontro ao acabamento idealista do amo. Tendo ele supostamente
visto Dulcineia, serve de excedente de visdo para Dom Quixote e para os leitores.

O autor ndo s6 enxerga e conhece tudo o que cada personagem em
particular e todas as personagens juntas enxergam e conhecem, como
enxerga e conhece mais que elas, e ademais enxerga e conhece algo que
por principio é inacessivel a elas, e nesse excedente de visdo e
conhecimento do autor, sempre determinado e estavel em relacdo a cada
personagem, é que se encontram todos os elementos do acabamento do
todo, quer das personagens, quer do acontecimento conjunto de suas vidas,
isto é, do todo da obra (BAKHTIN, 2011, p. 11, grifo do autor).

Julia D’Onofrio (2018) sustenta que, apesar de haver um embate entre duas
visbes — uma vez que o cavaleiro ndo abre mao da sua personagem idealizada —,
disso resulta uma criacdo conjunta, em que, mesmo cedendo ao universo
camponés, Dom Quixote mantém viva a beleza do ideal. A comicidade consiste
nessa oposicao de visdes, de um lado, um malicioso Sancho, que traz uma imagem
pouco atraente e agradavel, e, do outro, o fantasioso cavaleiro, que deseja continuar
acreditando nas suas criagfes livrescas, ainda que a custa de ser enganado.

O jogo comega com Dom Quixote oferecendo o primeiro indicio: “—
Chegaste, e o que fazia aquela rainha da formosura? De certo a encontraste
engranzando pérolas ou bordando alguma divisa com ouro em canutilho para este
seu cativo cavaleiro” (CERVANTES, 2017, p. 423). A resposta é brutal, pois ela
estava “[...] joeirando duas sacas de trigo num quintal de sua casa” (CERVANTES,

2017, p. 423), algo que estad mais de acordo com a funcdo de Aldonza. Stoopen
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(2015) recorda que se trata de uma imagem grave, porque, supostamente, parte de
um testemunho. Diante disso, o cavaleiro se vé obrigado a fazer ajustes para manter
o belo retrato de Dulcineia intacto. Eles entram em uma espécie de competicdo, na
qgual Sancho tem a vantagem de, supostamente, ter visto a lavradora em seu espaco
tipicamente rural, algo que tenta provar ao longo do didlogo. Diante dos fatos, Dom
Quixote deixa nitida a sua intengdo, a de que Sancho participe do seu cronotopo, do
seu jogo: “— Pois faze de conta — disse D. Quixote — que os graos daquele trigo
eram graos de pérolas, tocados por suas maos” (CERVANTES, 2017, p. 423).

D’Onofrio (2018) percebe, nessa atitude, que o cavaleiro esta agindo como
alguém consciente de sua criacdo. Ele ndo foge do que o escudeiro relata, ao
contrario, opta por propor um jogo de ilusdo, uma espécie de pacto de leitura. Para
qgue funcione, aceita a imagem posta por Sancho, valorando-a de acordo com o seu
ideal. O problema € que encontra a resisténcia do escudeiro, que insiste no relato
ancorado na realidade camponesa. Isto aparece logo em seguida, quando Dom
Quixote pergunta sobre a qualidade do trigo, propondo duas boas opcoes, e,
Sancho, sem ceder, responde que € de pouca qualidade. Insistente, e aceitando
parcialmente aquele retrato mais rustico, o cavaleiro afirma que, se tinha sido “[...]
joeirado por suas maos, sem duvida alguma deu pao candial” (CERVANTES, 2017,
p. 423).

O cavaleiro muda o argumento, indagando sobre a reacdo da dama, mais
uma vez, oferecendo indicios da resposta que gostaria de ouvir: “[...] quando lhe
entregaste a minha carta, ela a beijou? Colocou-a sobre a cabeca? Fez alguma
cerimbnia digna de tal carta?” (CERVANTES, 2017, p. 423). Contudo, Sancho
persiste na realidade, dizendo que Dulcineia estava ocupada peneirando, e que ele
deveria deixar a missiva em cima de uma saca, que, quando terminasse o trabalho,
ela a leria. Isto é reinterpretado: “— Discreta senhora! — disse D. Quixote. — Isso
deve de ter sido para poder Ié-la sem pressa e recrear-se com ela” (CERVANTES,
2017, p. 423). Como percebe Stoopen (2015), o desdém se converte em discricao,
uma qualidade apreciavel em uma dama.

O cavaleiro, entdo, deseja saber se Dulcineia perguntou por ele. Sancho é
implacavel, afirmando que ela nada indagou. Mas, diz que contou sobre a peniténcia
e como o amo maldizia a sua fortuna. O cavaleiro o recrimina: “— Em dizer que
maldizia a minha fortuna disseste mal [...], porque antes a bendigo e bendirei todos

os dias da minha vida, por ter-me feito digno de merecer amar tdo alta senhora
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como Dulcineia d’El Toboso” (CERVANTES, 2017, p. 424). Desse modo, novamente
mostra-se de acordo com os modelos do amor cortés em que, mesmo provocando
dor, o amor é visto como algo prazeroso.

Talvez agindo por inocéncia, novamente, o escudeiro quebra com os ideais
de beleza, ao entender alta em seu sentido literal, dizendo que a dama € maior do
que ele, e percebeu isto quando se aproximou para ajuda-la. O cavaleiro, por sua
vez, reinterpreta a altura elevada como grandeza — palavra ambigua, que esta de
acordo com a concepcdo pratica e denotativa de Sancho, e com a sua ideal e
conotativa —, e elogia-a: “[...] e o quanto ndo acompanha essa grandeza adornando-
a com mil milhdes de gracas da alma” (CERVANTES, 2017, p. 424). Aproveitando a
guestdo da proximidade, indaga sobre o aroma de Dulcineia, insinuando o que
deseja ouvir: “[...] quando chegaste junto dela, ndo sentiste um olor balsédmico, uma
fragrancia aromatica e um nao sei qué de bom, que eu nem consigo nomear? Digo,
uma bafagem ou um bafejo como se estivesses na loja de algum curioso luveiro?”
(CERVANTES, 2017, p. 424). A resposta nao poderia ser mais burlesca e cruel: “[...]
senti um cheirinho um tanto macho, e devia de ser porque ela, com 0 muito
exercicio, estava suada e um tanto emborralhada” (CERVANTES, 2017, p. 424).

Apesar disso, Dom Quixote persevera no ideal, tentando aproximéa-la de flores
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que, popularmente, designam as belezas e virtudes femininas: “— N&o seria isso
[...], e sim que tu devias de estar acatarrado ou deveste de cheirar a ti mesmo, pois
eu sei muito bem qual o perfume daquela rosa entre espinhos daquele lirio do
campo, daquele ambar sutil” (CERVANTES, 2017, p. 425). Stoopen (2015) assinala
gue Dom Quixote tenta reverter a situacdo, sem grande sucesso, porque, ao sugerir
qgue talvez o cheiro sentido fosse do préprio Sancho, coloca Dulcineia no mesmo
patamar baixo do escudeiro.

D’Onofrio (2018), por sua vez, recorda que o estar acatarrado liga-se a um
provérbio da época: “no huelo nada, que estoy romadizada”, ou seja, “ndo sinto
cheiro de nada, porque estou com coriza”. Significa que fingir ignorancia pode ser a
melhor forma de se responder a situagdes comprometedoras. D’Onofrio (2018)
pontua que o provérbio alude a uma fabula, na qual se mostra a dificuldade em
contar a verdade aos poderosos e a necessidade de se dissimular para fugir do
embaraco. A seu ver, isso se liga a esta cena, dado que se trata de uma situacao de
perguntas e respostas entre um superior, o cavaleiro, e um subalterno, o escudeiro,

gue envolve a necessidade de se enganar para ndo dizer algo que poderia ser mal
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recebido. Contudo, quem cita a coriza € Dom Quixote, parecendo desejar ser
enganado, como se propusesse a Sancho que falasse apenas o que ele (amo) quer
ouvir, algo que se conecta com o jogo de faz de conta, tantas vezes proposto ao
longo do dialogo.

O problema é que Sancho, aceitando a hipotese de que o cheiro poderia ser
seu, acaba por rebaixar mais a dama, ao dizer que “[...] dois diabos se parecem”
(CERVANTES, 2017, p. 425). Ou seja, ele pode ter confundido os odores porque
ambos exercem o papel de lavrador, estando em um patamar baixo de igualdade.
Stoopen (2015) indica que, gracas a essa afirmacgédo, Sancho quebra a hierarquia
que ocupa a dama no conceito medieval e neoplaténico de amor. Nesta altura, ndo é
possivel afastar a imagem de lavradora, visto que a verossimilnanca empregada por
Sancho triunfa sobre os argumentos do amo. Para piorar, além de o aspecto fisico
ser rebaixado, também o espiritual acaba manchado, gracas ao emprego de “diabo”.
Sem saber, o escudeiro arquiteta uma pardédia dos canones poéticos defendidos
pelo amo.

Mudando o assunto, o cavaleiro questiona sobre o que Dulcineia tinha feito
apos ler a carta. Valendo-se das informagfes que recebera, ao longo da jornada, de

seu amo, sagazmente Sancho responde:

[...] ela ndo leu, porque disse que nado sabia ler nem escrever, antes a
rasgou e a fez em middos pedacgos, dizendo que nédo queria da-la a ler a
ninguém, para que ninguém no lugar soubesse dos seus segredos, e que
Ihe bastava o que eu tinha dito de palavra acerca do amor que vossa mercé
tinha por ela e da peniténcia extraordiniria que por sua causa ficava
fazendo. E finalmente disse que dissesse a vossa mercé que lhe beijava as
maos, e que ali ficava com mais desejo de o ver que de lhe escrever, e que,
sendo assim, Ihe suplicava e mandava que, em vista da presente, saisse
destes matagais e deixasse de fazer disparates e se pusesse logo logo a
caminho de El Toboso, se outra coisa de mais importancia nado |he
ocorresse, pois tinha grande desejo de ver vossa mercé. [...] Perguntei-lhe
se tinha aparecido por 14 o biscainho aquele; disse ela que sim e que era
um homem muito de bem. Também |he perguntei pelos galeotes, mas me
disse que, até entdo, ndo tinha visto nenhum (CERVANTES, 2017, p. 425).

De acordo com Stoopen (2015), o relato de Sancho busca entrar em acordo
com certas expectativas e propositos, pois a reacao positiva da dama agrada ao seu
amo; o desejo expresso de conhecer o cavaleiro serve para tira-lo de Serra Morena,
um dos objetivos particulares do escudeiro; e o relato sobre o vencido que se
reportou mostra que Sancho esta atento ao que vive com Dom Quixote, e que tinha

aprendido algo sobre cavalaria e amor cortés. No entanto, tudo surge de modo
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adaptado, combinado com vocabulos rusticos, tipicos de sua fala, e com um tom
jocoso. Essa atitude mostra que Sancho orienta a sua Dulcineia de acordo com a
postura ético-cognitiva dela. O escudeiro a modela e adapta seguindo o mundo do

qual ela faz parte.

De fato, a personagem vive de modo cognitivo e ético, seu ato se orienta
em um acontecimento aberto e ético da vida ou no mundo dado do
conhecimento; o autor guia a personagem e sua orientacao ético-cognitiva
no mundo essencialmente acabado da existéncia [...] (BAKHTIN, 2011, p.
11).

Dom Quixote parece satisfeito, mas ainda tem uma duvida:

[...] dize-me, que joia te deu a despedida, pelas novas que de mim lhe
levaste? Pois é usado e antigo costume entre os cavaleiros e damas
andantes dar aos escudeiros, donzelas ou andes que lhes levam novas, de
suas damas a eles, a elas dos seus andantes, alguma rica joia de
alvissaras, em agradecimento pelo seu recado (CERVANTES, 2017, p. 425-
426).

Uma vez mais, 0 amo oferece ao escudeiro um caminho a seguir e, de novo,
Sancho segue via oposta, afinal se ndo a tinha visitado, ndo teria como trazer provas

de sua embaixada.

— Bem pode a ser assim, e me parece boa usang¢a, mas isso deve de ter
sido no tempo antigo, que agora soO se deve de costumar dar um pedaco de
pao e de queijo, pois foi isto o que a minha senhora Dulcineia me deu, por
cima da cerca do quintal [...] (CERVANTES, 2017, p. 426).

E notavel que o escudeiro, dentro de sua mentira, traz a mudanca dos tempos
como justificativa para a sua paga. Como se desejasse atualizar a ficcdo quixotesca.
Para Stoopen (2015), Sancho encontra uma escapatéria cobmoda ao afirmar que
ganhara pao e queijo, produtos consumiveis que ndo durariam muito. E, para
arrematar com maestria o relato, esta de acordo com a realidade de uma lavradora.
O cavaleiro, ndo desejando ceder totalmente ao cronotopo real, desenhado por
Sancho, afirma que, provavelmente, ndo recebera joia porque Dulcineia nao tinha
uma por perto, mas que a paga seria resolvida quando ele a visitasse. Promessa

gue Sancho tinha motivos o suficiente para nao acreditar.
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Dom Quixote, entdo, faz uma observacédo que poderia causar problemas ao
escudeiro: a de que tinha viajado rapidamente. Contudo, € o proprio cavaleiro quem

oferece a solucao.

Sabes do que estou maravilhado, Sancho? De que parece que foste e
voltaste pelos ares, pois pouco mais de trés dias tardaste em ir e voltar
daqui a El Toboso, havendo daqui até |4 mais de trinta léguas. Donde
entendo que aquele sabio nigromante que tem conta das minhas coisas e é
meu amigo, pois é forca que tal haja e tenha de haver, sendo eu nao seria
um bom cavaleiro andante, digo que esse tal deve de ter-te ajudado a
caminhar sem que sentisses; pois ha sabios destes que apanham um
cavaleiro andante dormindo em sua cama e, sem saber como ou de que
jeito, amanhece no dia seguinte a mais de mil léguas donde anoiteceu
(CERVANTES, 2017, p. 426).

O escudeiro, desta vez, simplesmente concorda, dado que, conforme Stoopen
(2015), além de esse recurso estar de acordo com o que 0 amo acredita, também
facilita a sua explicacdo. Assim, a invencdo de Sancho acaba aceita, passando por
todas as provas. Tendo em vista que € o proprio Dom Quixote quem soluciona a
questdo, provavelmente sabe que o escudeiro estd mentindo, e, para que o0 seu
cronotopo cavaleiresco ndo seja prejudicado, propde solucdes para as brechas da
histéria sanchesca. Como se ambos se ajudassem a criar o livro de aventuras
quixotescas.

Por fim, Dom Quixote faz uma reflexdo, pesando vontade e dever

cavaleiresco.

[...] Que te parece que devo fazer agora quanto ao mandamento da minha
senhora de que va vé-la? Pois, bem que eu me veja obrigado a cumprir o
gue ela me manda, vejo-me também impossibilitado pelo dom que tenho
prometido a princesa que conosco vem, e a lei da cavalaria forca-me a
cumprir a minha palavra antes que a minha vontade. Por um lado, me
acossa e lancina o desejo de ver a minha senhora; por outro, me incita e
chama a prometida fé e a gléria que hei de alcancar nesta empresa. Mas o
gue penso fazer é caminhar depressa e logo chegar aonde esta esse
gigante, e, em la chegando, cortar-lhe a cabeca e pbr a princesa
pacificamente no seu estado, e num apice darei meia-volta para ir ver a luz
gue os meus sentidos alumia, a qual darei tais desculpas que ela vira a ter
por boa a minha tardanca, pois vera que tudo redunda em aumento da sua
gléria e fama, pois toda a que alcancei, alcanco e alcancarei pelas armas
nesta vida vem do favor que ela me da e de eu a ela pertencer
(CERVANTES, 2017, p. 427).

Apesar do conflito, Dom Quixote coloca o seu dever a frente, socorrendo,

primeiro, a princesa Micomicona (Doroteia), e, depois, visitando a sua dama. Se
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para conquistar os favores de sua amada, de acordo com o cédigo do amor cortés, é
necessario prestar servicos vassalicos, mostrando valor e lealdade, entéo,
certamente, Dulcineia perdoara o seu atraso. Porque a gléria de Dom Quixote é a
gléria dela, algo que, uma vez mais, coloca as imagens de ambos no mesmo
patamar. De modo diferente age Orlando, que, para seguir a sua paixao, abandona
0 seu Imperador e 0s servicos que deveria prestar a Deus. Ainda que socorra 0s
necessitados que encontra pelo caminho, distancia-se dos seus deveres prioritarios.

Todavia, isso contraria os desejos de Sancho, ja que uma visita de Dom
Quixote a Dulcineia bastaria para que a sua mentira fosse descoberta, e também
porque espera que 0 seu amo se case com Micomicona para receber logo a sua
paga. Stoopen (2015) destaca que, por saber quem é Aldonza/Dulcineia, Sancho
tem ciéncia de que nao teria vantagem alguma dessa relacdo, o que mina a sua
ambicdo. Por isso — apesar de contar sobre o desejo de Dulcineia em vé-lo, para
que saisse de sua peniténcia —, insiste tanto em rebaixar, 0 maximo possivel, a
figura da dama, baseando-se no referencial camponés que conhece.

Dom Quixote encontra um caminho para satisfazer a ambos, dizendo que
pediria como recompensa pelos servicos prestados parte do reino da princesa.
Stoopen (2015) verifica que essa discussao parece ser fomentada por alucinagoes,
das quais tanto amo como escudeiro fazem parte, mas com objetivos diferentes,
uma vez que o imaginario de Sancho é alimentado pela ambicdo, e o de Dom
Quixote pela fantasia livresca. O escudeiro, querendo enriquecer, exagera as
vantagens do matriménio com a princesa. Porém, neste momento, perde o controle
da situacdo, pois a decisdo de se casar cabe apenas ao seu amo, que se mantém
fiel aos seus ideais, sem, contudo, destruir os sonhos de Sancho.

O diélogo, entdo, se encaminha para o fim quando o cavaleiro pede discri¢cao
e segredo sobre o0 caso, para respeitar o recato de sua dama. Algo que o escudeiro
prontamente questiona, afinal, tinha visto o seu amo mandar muitos vencidos se

reportarem a Dulcineia. Sem dificuldades, Dom Quixote explica a situagao:

[...] ndo vés, Sancho, que tudo isso redunda em seu maior elogio? Porque
has de saber que neste nosso estilo de cavalaria é grande honra para uma
dama ter muitos cavaleiros andantes ao seu servico, sem que O0S
pensamentos destes vdo além de servi-la s6 por ser ela quem &, sem
esperar outro prémio por seus muitos e bons desejos sendo que ela se
contente em aceita-los por seus cavaleiros (CERVANTES, 2017, p. 429).
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Em suma, a vassalagem amorosa. Nisso, Sancho faz uma comparacéo, a de
que com essa forma de amor “[...] se deve amar Nosso Senhor, s6 por ele, sem
esperanga de gloria nem temor de pena [...]” (CERVANTES, 2017, p. 429). Dom
Quixote se maravilha com as discricGes ditas, e eles encerram a conversa.

Stoopen (2015) defende que, apesar de ser analfabeto, Sancho triunfa neste
embate de mundos, gracas ao fato de ter a seu favor o suposto testemunho visual, e
por fazer um relato verossimil e coerente. Dom Quixote, por sua vez, consegue
algumas vitdrias por causa de sua autoridade sobre o escudeiro, de acordo com a
hierarquia cavaleiresca. Stoopen (2015) também sustenta que, apesar de Dulcineia
ser desmitificada no relato de Sancho, isso néo interfere na visdo de Dom Quixote,
gue ainda é o detentor supremo desse ideal, pintando-o como convém.

Dessa forma, apesar dos conflitos entre visbes diversas, o cavaleiro ainda
esta no cronotopo do encantamento, em que a sua fantasia supera os obstaculos
impostos pela realidade, mantendo a imagem de Dulcineia, e, consequentemente, a
sua, intacta, mesmo que mais conectada a um referente corpéreo. Neste episddio, o
cronotopo real invade o ideal, e eles acabam fundidos, gerando a imagem de uma
lavradora trabalhadora, mas de maos preciosas, enamorada e discretissima. As
desilusbes s6 comecam a surgir na segunda parte da obra, mesmo que aqui ja

estejam presentes 0s gérmens para essa futura desconstrucéo.

3 O cronotopo do encantamento: divergéncias e convergéncias

A partir das analises feitas, € possivel observar alguns pontos importantes. Na
obra italiana, o protagonista estd inserido em um ambiente cavaleiresco, sendo
rodeado por companheiros de armas. Contudo, algumas personagens se portam de
modo moderno, inserindo algumas rupturas no poema e gerando incomodo
naquelas que ainda se baseiam em pressupostos medievais. Angelica, Bireno e
Cimosco sédo exemplos de entes adaptaveis, que se sentem confortaveis em seguir
novos valores, o que surpreende os que ainda estdo presos a questdes que, aos
poucos, estdo sendo superadas, como o valor da palavra dada e o uso de cortesia e
justica nas batalhas.

No caso da obra espanhola, ocorre o inverso, dado que, no geral, apenas
Dom Quixote se mantém completamente enlacado aos ideais medievais da

cavalaria, tentando aplica-los em uma realidade que esta superando-os. A maioria
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das personagens se adaptou aos novos tempos, preocupando-se com questdes
praticas, como a conquista de bens. A palavra dada ndo possui qualquer valor nesse
meio, sendo substituida pela prova concreta, como o retrato de Dulcineia. No poema
de Ariosto, 0 que se acompanha € o comeco da ruina cavaleiresca, 0 comeco timido
da modernidade. Em Cervantes, a Idade Média faz parte do passado, corroida como
as armas do protagonista. Mas, a grande questdo que acompanha Orlando e Dom
Quixote € a mesma: a inadaptabilidade, a incapacidade de aceitar a mudanca de
valores.

Orlando parece ndo perceber que ha personagens que se guiam por outros
valores, vindos de novos tempos, por isso acredita que Angelica é sua mulher.
Baseado no jogo do amor cortés em que uma dama inalcancavel, apds ser
devidamente servida, proporciona alguma compensag¢do ao seu vassalo amoroso,
cré que a virgindade da princesa do Catai sera sua, uma vez que ele € o cavaleiro
mais famoso. No entanto, ndo nota que a fuga dela é mais do que um mero
capricho, € uma resisténcia, uma nao rendicdo a condi¢cdo de mulher-objeto-prémio.
Em sua mente medieval, Angelica € uma pobre vitima de predadores sexuais que
precisa de protecdo masculina para sobreviver a esse meio hostil. Ele cria uma
imagem idealizada da princesa que ndo condiz com a realidade, e persegue-a até as
Gltimas consequéncias, negligenciando a sua misséo divina de proteger a fé crista.
Por outro lado, Dom Quixote se porta de modo mais consciente, criando uma fic¢éo
verossimil, controlando os elementos cavaleirescos de acordo com o que conhece
desse universo. Ele sabe que Aldonza é uma e Dulcineia é outra, e esta ciente de
gue a sua dama é efetivamente sua porque ele é seu idealizador. O cavaleiro a
modifica conforme o contexto, conforme as necessidades que surgem. Para ele, ndo
importa que Sancho a pinte como camponesa, visto que os valores que ele (Dom
Quixote) criou a respeito de sua musa sao mais relevantes.

Em sua vida, Orlando prioriza o seu desejo, colocando-o acima do grupo
social do qual faz parte. Por Angelica, deixa a guerra, 0s amigos, 0 Sseu
compromisso com Carlos Magno e com Deus. No meio de sua jornada, continua a
socorrer personagens indefesas que necessitam de seus cuidados, porém, em
nenhum momento se lembra de que deve voltar a combater os sarracenos. Dom
Quixote, por outro lado, visando se construir como exemplar cavaleiro, sabe quais
sdo as prioridades desse exercicio. Compreende que é uma vida de sacrificios, tanto

que abdica do conforto em prol da aventura. Todo necessitado deve ser atendido, e
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isso vem antes de desejos individuais. O cavaleiro é um martir, alguém que, para
conquistar a gléria, deve passar pelas mais terriveis privacdes e provacoes.
Dulcineia (supostamente) quer vé-lo, mas, antes disso, ele precisa cumprir com a
promessa feita a Micomicona.

Com isso, percebe-se que ambos constroem um ideal e o defendem de tudo
que possa prejudica-lo. Orlando o coloca acima de suas obrigacdes, porque é
humano e possui desejos. Dom Quixote, por outro lado, quer seguir a risca 0 que
conhece dos livros cavaleirescos, importando-se mais com o seu teatro do que com
questdes praticas. O problema do paladino francés é que idealiza algo vivo, que
pode (e vai) romper com as suas expectativas. Diferente do cavaleiro espanhol, que
sabe separar a mulher que idealizou da matéria-prima. Contudo, ambos sé&o
marcados pela inadaptabilidade, que os condena, um a loucura furiosa e o outro a
festiva. Estas formas de insensatez se manifestam, também, nos ambientes e
tempos que percorrem. Orlando parte no escuro e enfrenta o inverno porque € uma
personagem angustiada, derrotada e tragica. Dom Quixote, por sua vez, comeca a
sua jornada durante um dia quente, dado que deseja se iludir para se realizar,

sendo, portanto, mais cémico, um tolo jubiloso.
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CAPITULO IIl: 0 amor cortés e o cronotopo do desencantamento

O sentimento mais relacionado com o cronotopo do desencantamento é a
frustracdo, é o arruinar do ideal diante de uma realidade que segue novos e, pouco
corteses, valores. Toda a movimentacdo de Orlando até encontrar o seu destino
fatal é motivada pela busca por Angelica, sempre interrompida pelo chamar de
outras aventuras, gue nao se relacionam com o seu maior objetivo e dever enquanto
paladino francés, no caso, a defesa da fé crista. Essa demora serve para entorpecer,
aos poucos, o cavaleiro, preparando-o para o seu completo desatinar. Quando ele,
finalmente, percebe que a sua Angelica, na verdade, nunca foi sua, e que, para
agravar a situacao, tinha preferido um jovem infante sem muito destaque, Orlando
sente que foi traido, porquanto, até aquele momento, tinha sido o fiel vassalo da
princesa do Catai, a espera de uma recompensa, no caso, o deleite sexual. A sua
loucura, relacionada com o seu desencantamento, € motivada pela frustracdo das
regras do amor cortés. Funciona, ainda, como punicédo divina, pois ele age como um
ingrato quando se afasta de seu dever.

No caso quixotesco, o efeito do desencantamento leva a um caminho
contrario, no caso, o da razdo. Quando mais o cavaleiro percebe que o0s seus altos
valores, ou seja, os ideais da cavalaria e do amor cortés, vindos de seus antigos
livros, sdo impraticaveis na sua realidade, mais a loucura jocosa o abandona, dando
lugar a uma sanidade perturbadora, angustiante e desencantadora. Essa
recuperacdo da razdo esta fortemente relacionada com Dulcineia. Se, no primeiro
livro, as palavras proferidas contra a sua dama nédo o abalam, no segundo, a sua
imaginacéo fica perturbada pela imagem grotesca de uma lavradora, ou melhor, da
sua senhora encantada. Isto se torna a sua maior obsesséo e também o seu maior
fracasso. Quando mais ele busca pela cura desse feitico, mais burlado €, perdendo
gradualmente o controle sobre o seu teatro. A dura e rude imagem se instaura em
sua mente e o persegue, aparecendo, inclusive, em um mundo regido pelos sonhos.
A degradada dama é a corporificacdo da sua realidade, ou melhor, da de Alonso.
N&o ha mais espaco para o amor cortés, povoado por suas belas e fantasmagoricas
donzelas. Nao ha mais espaco para o encantamento.

Para se comecar a analise desses cronotopos, é necessario entender o que €

0 amor cortés e como a sua quebra, realizada por Ariosto e Cervantes, se relaciona
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com o desencantamento das personagens, causando em Orlando a loucura
destruidora, e em Dom Quixote a sanidade desoladora.

Como apontado, a cavalaria ganha destaque gracas a literatura que a
contempla, e ao amor cortés. De acordo com Jean Flori (2017), a nobreza, visando
se distanciar das classes populares, refugia-se em obras que exaltam sociedades
miticas. Dessa forma, a Antiguidade torna a assumir um lugar de prestigio,
colaborando para avivar elementos da moral laica, bem como originar um ideal novo,
a cortesia. Esta é compreendida como a exaltacdo das boas maneiras e a
vassalagem amorosa, o amor dito cortesdo, que, na maioria das vezes, exalta a
sensualidade, a bravura desinteressada e a altivez dos aristocratas, opondo-se a
moral crista.

Segundo Flori (2017), essas tendéncias acabam se destacando por causa da
matéria da Bretanha, impregnada pelo misticismo e pela cultura Celta. O resultado
sdo obras arthurianas repletas de um maravilhoso pagéo. Nelas, ha a idealizacao do
cavaleiro errante, de forca sobrenatural, que passa a sua vida em busca de
aventuras enfrentadas gracas ao amor. A Igreja desaprova essas obras, mas como
ndo consegue refrear a popularidade delas, tenta cristianiza-las. De acordo com
Danielle Régnier-Bohler (2017), o fine amor é o amor perfeito e depurado. Este
termo, sinbnimo de amor cortés, refere-se a producdo de poemas amorosos e,
posteriormente, as intrigas romanescas, populares na Franca do norte. O romance
corteséo, povoado por finos amantes, tem grande forca até o século XV.

Régnier-Bohler (2017) lembra que, apesar de o amor cortés fazer parte do
imaginério popular, visto, boa parte das vezes, como a exaltacdo de uma dama a
qgual um poeta fielmente serve, ndo se trata de um conceito unanime. Dentro da
lirica, 0 amor cortés € uma relacéo virtualmente adultera, na qual os poemas trazem
uma suplica amorosa, baseada em um modelo feudo-vassélico. Desejando tornar-se
amante de uma dama, o poeta deve ser leal e cortés, dedicando a sua atencéo a
ela. Na Franca do norte, além disso, precisa se mostrar exemplar em torneios e
combates. Apds bem servi-la, ele espera ter o direito a uma recompensa, que varia
entre um olhar e até mesmo uma unido carnal.

Contudo, Régnier-Bohler (2017) assinala que néo se trata apenas de uma
imitac@o do servigo feudal, ja que a dama se converte em objeto de culto; portanto, o
amor cortés também é uma religido do amor, disciplina da paixao, arte praticamente

impossivel de ser alcancada pelos homens. Trata-se, ainda, do dominio do desejo,
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pois, para atingir a recompensa final, 0 amante deve passar por uma provacao da
castidade. A sua admiracdo pela dama acontece, frequentemente, de longe. Na
tradicdo dos trouvéres®, h4 uma grande distancia entre a dama e quem a corteja,
sendo ela frequentemente inacessivel. A vida daquele que ama depende da sua
dama. O amor € loucura, € um sentimento que provoca prazer e morte. A cortezia
dos trovadores esta ligada ao fine amor, porque se relaciona com a mezura, ou seja,
o controle dos desejos, a paciéncia e a humildade, sendo que a dama deve
recompensar quem a serviu fielmente. Dentro dessa tradicdo, a vida sem amor nao
€ nada, por isto 0 poeta se atormenta com a ideia de nunca conseguir o amor de sua
dama.

De acordo com Régnier-Bohler (2017), contudo, deve-se percebe a distancia
existente entre as representacdes que aparecem na literatura e a sociedade daquele
periodo. A mulher é superior dentro desse jogo, e 0 amante se comporta como um
vassalo. Todavia, os donos desse jogo sdo os homens. Além disso, dentro da
aristocracia feudal, os matriménios sdo negociados. A literatura cortesa, por sua vez,
€ dirigida aos machos celibatarios da cavalaria, funcionando como um coédigo
regulador, que poderia evitar certos descomedimentos sexuais. Segundo Régnier-
Bohler: “[...] o modelo cortesdo instiga a habilidade, incita a amizade, ao respeito a
vinculos, ao desenvolvimento de virtudes viris [...]" (2017, p. 64-65).

Sobre os casamentos arranjados, Georges Duby (2017) assevera que estes
acabam colocando uma crianca a disposicao de um rapaz violento e desconhecido.
Assim, vé-se a necessidade de um cédigo que refreie a brutalidade, que ritualize o
desejo. Ademais, o amor delicado tem também um propésito politico, o de controlar
a cavalaria, realcando as suas virtudes que servem para distingui-la dos burgueses.
Duby (2017) destaca que, dentro da cavalaria, o jogo do amor cortés colabora para a
manutencdo da ordem, funcionando como educacdo da medida (controle dos
impulsos). Também tem a finalidade de estimular a competicéo, visto que um jovem
deve superar 0s seus adversarios para conseguir o prémio desse jogo, no caso, a
mulher. Duby (2017) lembra que, dentro do jogo, a dama serve para estimular e
apreciar as virtudes, arbitrando as rivalidades, e elevando os melhores, no caso,
agueles que a atendem da melhor forma. O amor cortés tem esta funcéo: a de

ensinar a servir, pois esse é o dever do vassalo.

® Termo usado para se referir aos poetas de lingua d’oil, correspondentes aos trovadores da poesia
provencal.
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Como é possivel perceber, por tras de histdrias que exaltam feitos heroicos,
realizados para conquistar uma dama, ha outros interesses, condizentes com a
sociedade medieval, como o de ensinar a controlar os impulsos, tracar um limite
entre as classes sociais, e estimular a vassalagem. Algo que, gradualmente, perde o
sentido dentro das novas formas de sociedade, que se afastam do feudalismo.
Portanto, um tema que também é parodiado por Ariosto e Cervantes. O primeiro,
fazendo com que o cavaleiro Orlando nao seja recompensado pela sua vassalagem
amorosa, 0 que o leva a loucura. O segundo, colocando altos ideais nos labios de

um pobre e velho fidalgo entorpecido pela leitura.

1 O cronotopo ariostesco do desencantamento: A Loucura de Orlando

Episddio crucial do poema, situando-se no meio da obra, o cronotopo da
Loucura serve para expor ao paladino francés duras verdades que, até entdo, ele
renega, por estar repleto de desejo. Como afirma Yves Bonnefoy (2014), o campedo
cristdo reduz Angelica a uma imagem, e ele é apaixonado por essa idealizacao.
Orlando ndo sabe quem é, de verdade, a princesa do Catai, apenas segue 0 seu
ideal de beleza. Ao agir assim, o cavaleiro cria ideias falsas, que injuriam quem

realmente é Angelica:

[...] mesmo quando as definicbes de segunda m&o digam alguma coisa
essencialmente correta sobre uma pessoa, 0 proprio fato de serem de
segunda mao as torna, num sentido profundo, tanto falsas quanto
moralmente erréneas. “A verdade sobre um homem na boca dos outros,
ndo dirigida a ele dialogicamente e, portanto, de segunda mao, torna-se
uma mentira que o degrada e fragiliza [...]” (MORSON & EMERSON, 2008,
p. 281-282, grifo dos autores).

Luca Socci (2018) lembra que, desde o principio, Orlando se porta como se
ela fosse sua mulher, e o fato de estar distante o deixa agitado — isto se reflete na
sua forma de errar, no sentido amplo da palavra. Contudo, Angelica foge e também
se movimenta de modo turbulento; isto deixa claro que ela nédo pertence ao paladino,
alids, a nenhum dos guerreiros. Algo que se choca com os ideais de Orlando,
baseados no cddigo cortés, que, supostamente, garantiiam a dama como prémio.
Com a sua fuga, Angelica se torna o motor dinamico da trajetoria do cavaleiro,
conduzindo-o até a prova irrefutavel de que ela ndo lhe pertence. Socci (2018)

sinaliza que, desde o comeco, Orlando é marcado pela insanidade, e que, ao fugir
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do epos carolingio em busca de uma dama, torna-se uma tipica personagem
arthuriana, que erra entre aventuras enquanto procura por algo — e, neste universo,
a loucura amorosa é bastante comum.

Até este momento da historia, o principal objetivo do cavaleiro é encontrar
Angelica, algo que nao ocorre. Ao menos, nao fisicamente e tampouco do modo que
ele espera. No canto XXIII, ap6s reunir Zerbino e Isabella, um casal que representa
o amor em sua forma mais pura, fiel e exemplar, mas também uma amizade e
gratiddo dignas de nota — e, portanto, personagens agobnicas, como Olimpia e
Orlando, tanto que acabam morrendo em nome da lealdade —, o paladino segue o
seu caminho. Chega a um prado aparentemente agradavel e colorido. Aquele locus
amoenus citado anteriormente, que, supostamente, serve para o descanso, porém,

nas maos de Ariosto e Cervantes se converte em palco da loucura.

Um rio cristalino estava a esperéa-lo,

em cujas margens um prado floria,

de varias cores naturais pintado,

por muitas arvores belas ornado.

A hora meridia era grata a aragem

ao forte armento e ao pastor desnudo;

nao sentia Orlando qualquer friagem,

pois vestia couraca, elmo e escudo (ARIOSTO, 2007, p. 378).

Esta atmosfera sorridente ganha adjetivos novos, que retomam o

inverno/inferno da alma. O dia infeliz de se descobrir a verdade chegou.

Para se repousar ali fez paragem;

mas abrigo encontrou funesto e crudo,

e, 0 mais que é possivel, cruel estadia,

naquele tdo malfadado e infeliz dia (ARIOSTO, 2007, p. 378).

Este cronotopo é bastante contrastante, ja que, quanto mais se apresenta a
alegria de Angelica, mais sombria se torna a aura de Orlando. Quando mais se
descreve uma paisagem aprazivel, benigna e escaldante — que envolveu o0s jovens
amantes, um cronotopo tipicamente bucdlico, pastoril —, mais soturno, angustiante e
frio se torna o ambiente do cavaleiro. E quanto mais a realidade se apresenta, mais
o paladino tenta enganar-se. Ao encontrar as inscricdes amorosas da princesa do
Catai e de Medoro, seu escolhido, o cavaleiro comeca a criar justificativas. Primeiro,

nao se trata da sua Angelica.
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Quantas sdo as letras, quantas picadas

com que Amor fere seu peito sem mercé.

Procura o pensamento mil jogadas

para nao crer em quanto, mau grado, cré;

outra Angelica (para crer se encarnica)

seu nome escreveu naquela cortica (ARIOSTO, 2007, p. 378).

O problema € que o proprio Orlando ndo cré em suas justificativas, afinal,

reconhece a letra de sua amada. Seria melhor encontrar outra solucéo.

Depois diz: — Mas na letra sou versado;

guantas eu tenho delas visto e lido.

Pode este Medoro ser inventado;

talvez me tenha dado este apelido. —

Com tal jogo da verdade afastado,

gue a si préprio enganava convencido,

na esperanca esteve o descontente Orlando,

que soube ir em si mesmo alimentando (ARIOSTO, 2007, p. 378).

Medoro € um pseudbénimo, é o nome que ela deu a Orlando, por ndo ousar
declarar o seu amor ao paladino francés. Até mesmo em suas justificativas o
cavaleiro se mostra egocéntrico.

Eis, entdo, que ele encontra, em arabe, as declaracbes de Medoro, e as
compreende muito bem. Ironicamente, o seu saber, que diversas vezes o salvou,
agora lhe causa a pior das derrotas. Segundo Raffaele Girardi (2011), o grande
conhecimento de Orlando, versado em muitas linguas, é utilizado pela Fortuna
contra ele. Dessa maneira, o seu saber ndo o leva a felicidade, mas sim, a loucura, a
inadaptacdo ao seu tempo, ideias que se apresentam na obra de Erasmo — algo
semelhante também ocorre em Cervantes, uma vez que o grande conhecimento de

Dom Quixote o leva a uma felicidade enganosa, ou melhor, loucura festiva.

Em é&rabe estava escrito, que o conde

percebia tdo bem como latim;

entre muitas linguas a que responde,

presente tinha aquela o paladim;

evitou-lhe muitas vezes dano, onde

foi entre os Sarracenos andarim;

mas néo se gabe se disso houve fruto;

gue ora um dano tem, que ao resto da luto (ARIOSTO, 2007, p. 380).

7

Encontrar uma justificativa para o que |é é praticamente impossivel. A
verdade esta nitida. Orlando ainda procura resistir, errando com os olhos, tentando

encontrar aquilo que deseja. Movimento persistente e inutil, ressaltado pela
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repeticdo, da mesma forma em que aparece no Palacio. Essas itera¢cfes, frequentes
na obra, servem também para retratar as obsessdes. “Possuidas por ideias, as
personagens Vvoltam-se para elas reiteradamente e com isso desenvolvem
naturalmente certas repeticdes” (MORSON & EMERSON, 2008, p. 266).

Trés vezes, quatro, seis leu o inscrito

o infeliz, mas procurando em vao

gue ali ndo estivesse o0 que estava escrito;

e cada vez via tudo mais chéo,

sentindo fria mao no peito aflito

apertar sempre mais o coracdo (ARIOSTO, 2007, p. 380).

Nesta altura, parece que, aos poucos, Orlando vai congelando, a comecar
pelo frio que invade o seu peito. Fixando a pedra, comeca a se identificar com a
mesma: algo imoével, gélido e sem vida. “Ficou por fim com os olhos e a mente/fixos
na pedra, dela nao diferente” (ARIOSTO, 2007, p. 380). O cronotopo — inverno
(tempo) e pedra (elemento do espago) — serve para expor 0 sentimento da
personagem e também funciona como veiculo de expressao do estado da alma.

Como Bakhtin (2011) argumenta, os elementos concludentes podem ser
empregados de acordo com as intencdes do autor, que se vale de caracteristicas
fisicas, definicbes ético-cognitivas e plano de fundo para, ou, desmascarar, ou,
paramentar a personagem. No caso, o fundo estético de Orlando é usado como
meio de expressdo de sua interioridade. Antes, era construido de aventuras e atos
extraordinarios, que refletem o excesso de confianca do cavaleiro, e a sua
constituicdo heroica, refor¢cada pela sua invulnerabilidade corporal. Entretanto, aqui,
revela que estd se petrificando e congelando por causa da dor, tanto que nao
consegue resistir ou queixar-se. A angustia quer sair de seu peito de uma vez, mas

nao € capaz.

Cabeca baixa, priva de alento,

0 queixo lhe tombara sobre o peito;

nem encontrou (a dor 0 ocupou tanto)

para se queixar voz, ou humor para o pranto.

A impetuosa dor dentro se envasa,

guerendo sair com demasiada pressa (ARIOSTO, 2007, p. 380).

Orlando, todavia, insiste no erro: alguém quer difamar Angelica para atingi-lo.
N&o € a melhor justificativa, porém, ainda é preferivel a verdade. Sequer o paladino

acredita na sua suposicdo, e isto se nota na gradacédo dos verbos crer, desejar e
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esperar, partindo de uma conviccdo a uma fraca esperanca. Elisa Martini (2016)
destaca que as lutas e enganos ocorrem no interior de Orlando, e 0 seu amor
primaveril e vassalico cede lugar ao inverno da realidade. A sua mente engenhosa
procura alibis para ndo entrar em colapso, contudo, 0 corpo parece nao seguir esse
caminho, pois comeca a ficar rigido: é o frio que esta se espalhando. Pedra e gelo

aparecem ndo apenas para se referir ao inverno, mas também a morte.

Depois recompde-se, porque lhe assome

cogitar que nao seja a coisa vera:

gue alguém pretenda difamar o nome

de sua dama cré, deseja e espera;

ou fazer que tao grave peso o tome

do fero ciime, que o dilacera;

e, quem quer que seja aqui haja estado,

muito bem tenha a méo dela imitado (ARIOSTO, 2007, p. 380).

Para Socci (2018), neste ponto, o paladino se encontra diante de fatos
incontestaveis que anulam qualquer possibilidade de contradi¢cdes e reformulacoes.
A princesa nao lhe pertence e, por isto, ndo ha mais como Orlando tornar a si. A
imagem idealizada esta quebrada para sempre. Razao e realidade ndo conseguem
mais se encontrar. Se, até entdo, em nenhum momento ele expressou lucida
consciéncia em relagcdo a sua missdo cristd, torna-se impossivel que, nessas
circunstancias, completamente ferido, pense na guerra de Carlos Magno.

Como Martini (2016) sustenta, o cavaleiro atravessa um percurso que se
assemelha a uma descida aos infernos. Trata-se de seguir uma obsessédo que nao
pode ter outro fim a ndo ser a loucura furiosa. Martini (2016) também recorda que a
insensatez de Orlando, seguindo os tracos temporais deixados ao longo do poema,
deveria acontecer no verdo. Mas, os efeitos apresentados sdo os invernais da
loucura melancdélica. O episédio parece um pesadelo — o0 que representa um retorno
aguela atmosfera introdutoria da saida do paladino —, em que aparecem, cada vez
mais, alucinantes autoenganos, em uma tentativa desesperada de se salvar.

Mais proximo de sua derrota maior, Orlando procura um abrigo. E quis o
acaso, a Fortuna, que acabasse no lugar em que o romance de Angelica e Medoro
comecou. De novo, volta-se para o pesadelo que aparece no canto VIII: quanto mais
busca pela calma, mais encontra o tormento, porém, agora, a fonte do martirio é

real. Mesmo assim, ndo quer que a verdade seja revelada claramente, afinal, o
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engano — a loucura festiva de Erasmo, e também de Dom Quixote — é melhor do

que a triste realidade.

Deita-se Orlando, nem pensa em ceat,

de dor saciado e ndo de outro manjar.

Quanto mais procura ter aquietacao,

mais o perturba o tormento e a pena:

as paredes da odiosa inscricao,

e cada porta e janela vé plena.

Quer perguntar; decide depois néo;

teme que se torne coisa terrena

e clara, aquela que ele quer nebulosa,

pois fosca sera menos dolorosa (ARIOSTO, 2007, p. 380).

O pastor que o acolhe, ao perceber o abatimento do cavaleiro, decide contar-
lhe uma historia que a todos causa deleite. Grande ironia: 0 que aos outros € motivo
de prazer, a Orlando sera de desgosto. E, para que nédo restem davidas sobre o
romance entre a princesa e Medoro, eis que a prova final surge: o pastor mostra a
Orlando o bracelete que recebera de Angelica como pagamento pela hospitalidade.
Justamente o presente que o paladino tinha ofertado a princesa. De acordo com
Martini (2016), ndo ha mais como controlar a desgraca, pois o bracelete, fruto de
uma aventura feita no amor primaveril, condena Orlando ao inverno/inferno da alma,

a loucura.

A historia do final aproximou-se,

guando o pastor Ihe pds a joia diante

gue a partida, pelo bom acolhimento,

Angelica Ihe dera em pagamento.

Esta concluséo foi a machadada

gue a cabeca Ihe separou do colo;

com ela, apos lhe dar tanta pancada,

0 carniceiro Amor sentiu consolo (ARIOSTO, 2007, p. 380-381).

Neste instante, a insanidade € o Unico caminho, visto que a conclusdo dessa
histéria é o golpe que separa Orlando de sua cabeca — ou melhor, de seu juizo.
Finalmente, o carniceiro Amor para de atormentar o infeliz paladino, afinal, esta
morto por dentro. Em vao, ele tenta resistir. Remexe-se sobre o leito — o retorno ao
pesadelo e ao movimento inutil refletido no par ca/la —, que parece duro como uma
pedra — a imagem da frieza e impoténcia do proprio cavaleiro. Segundo Socci
(2018), essa agitacao insistente que nado leva a lugar nenhum — porque esté deitado

—, aparece no Paléacio, no qual o paladino esgota as suas energias correndo atras
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de algo que nao existe, atingindo o nada. Isso traz a ideia de um aparente
movimento. Da mesma forma age a loucura, pois ela faz com que cada um persiga
algo vazio, nunca alcancando os seus objetivos. E uma movimentacdo sem sentido,

portanto, inutil.

Tenta ocultar Orlando a dor, mas nada

seu mal vence, e custoso é ndo expd-lo:

lagrimas, suspiros, de olhos e boca,

guerendo ou ndo querendo, ao fim lhe desemboca
Quando o travao a dor pode soltar

(estando s6, ndo tem de guardar respeito),

dos olhos, depois das faces banhar,

cai-lhe um rio de lagrimas sobre o peito;

suspira e geme, e 0 corpo a voltear,

para ca, para la, vai tenteando o leito;

mas mais duro que pedra, e mais pungente

gue se de urtigas fora feito, o sente (ARIOSTO, 2007, p. 381).

A superioridade do cavaleiro estd quebrada, uma vez que foi derrotado no
campo erotico-amoroso, € isto se reflete nas suas lagrimas e suspiros. Tomado pelo
o0dio — sentimento importante para o Ultimo cronotopo ariostesco — e
completamente desvirilizado, pois € morto pelo amor e ndo consegue esconder a
dor, resta a Orlando se refugiar na selva — na parte mais densa, como Dom Quixote
o faz —, longe de todos, como uma besta ferida que, na soliddo, procura recuperar-
se. Socci (2018) alega que o sofrimento do paladino é um dos elementos que
colabora com a quebra da épica, colocando-o no campo da elegia. As lagrimas do
pesadelo (pequena ruptura), que se repetem neste cronotopo (ruptura total),
denotam que ele perdeu a razdo que o mantinha vinculado ao seu dever de
cavaleiro cristdo. Esses elementos colaboram para mostrar um Orlando diferente da
tradicdo, apaixonado e alienado de sua obrigacdo. Socci (2018) indica ainda que
razao e realidade se convergem quando Orlando chora diante das provas, ja que ele
as entende. Ironicamente, € desse atimo de juizo, € desse momento de clara
compreensao da realidade — e consequente desejo de fuga da mesma —, que o

seu lamento se transforma em loucura e negacao de sua existéncia.

[...] Sem esperar da Lua ou do alvor

do novo dia poder ter ornato,

armas toma e corcel, e para o frescor

do bosque sai, onde é mais denso o mato;
guando vé que se encontra em solidao,
com gritos, urros, a dor da vazao.

Com choros e gritos se manifesta;
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de noite ou de dia ndo se da paz.
Vilas, burgos evita; na floresta,
sobre o chéo duro e descoberto jaz (ARIOSTO, 2007, p. 381).

Martini (2016) percebe que o0s sintomas da loucura j& aparecem
cientificamente reconheciveis, segundo os tratados médicos da época de Ariosto. As
reacoes fisicas que se manifestam no paladino estédo ligadas ao carater melancalico,
conectado as estacoes frias, que traz um langor parecido com o perecimento de
uma planta, e também uma bestialidade selvagem. De tanto chorar por causa da
traicdo da ingrata, sua alma se esvazia, o que lembra a reacdo de Olimpia. No
entanto, a dama se fecha, se transforma em algo sem vida, 0 mesmo n&o ocorre

com Orlando, que, apds morrer em um sentido metaférico, cede a furiosa loucura.

— Nao sao lagrimas ja, este licor

gue dos meus olhos verto em quantidade.

N&o acompanharam elas a dor:

acabaram, ia a dor em metade.

O fogo ora impele o vital humor,

gue pela via dos olhos escapar ha-de;

é ele que verto, e simultaneamente

a dor e a vida dara fim urgente (ARIOSTO, 2007, p. 381).

De tanto sofrer, Orlando comeca a transformar-se, dividindo-se em dois: 0
corpo morto, que, como um zumbi, errara pela Terra causando o caos, e a razao
(alma humana), que se alojard na Lua. A partir deste momento, ndo € mais o
valoroso conde Orlando, ou melhor, Rolando, paladino francés exemplar, defensor
da fé e de Carlos Magno, que age, é o seu corpo morto, pleno de ira e furor,
reduzido a uma vil condicdo, longe de qualquer traco de razdo. De acordo com
Girardi (2011), a propria rapida metamorfose do paladino se torna uma metafora da
morte, da sucessdo de mudancas e distor¢cdes do ser. A sua loucura representa a
desordem constitutiva, uma ética de incerteza.

Socci (2018) aponta que, diante de um amor nao correspondido, e pior, de
uma suposta traigdo, a Unica alternativa € dar vazéo a ira e a loucura. Socci (2018)
recorda que Angelica nunca fez promessas a Orlando, assim, ele parece preferir
continuar a enxergar o que tinha idealizado. Por sempre ver a dama como sua,
insiste que ela é uma ingrata e traidora. Ao optar em acreditar nas suas fantasias,
desencadeia a loucura. Contudo, a sua crenc¢a nao € infundada, uma vez que, para
um cavaleiro, seguidor do amor cortés, € natural que uma mulher seja sua apos ter-

lhe prestado muitos servicos. Angelica, quando vai contra esse codigo, surpreende
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Orlando, que esta convicto de que esse é o0 Unico meio de se conquistar algo da
realidade, e € por isso que enlouguece. Aqui, faz-se necessario recorrer ao

dialogismo bakhtiniano.

A apreensdo do mundo é sempre situada historicamente, porque o sujeito
esta sempre em relagdo com outro(s). O sujeito vai constituindo-se
discursivamente, aprendendo as vozes sociais que compde a realidade em
gue esta imerso, e, a0 mesmo tempo, suas inter-relacdes dialdgicas. Como
a realidade é heterogénea, o sujeito ndo absorve apenas uma voz social,
mas varias, que estdo em relacfes diversas entre si. Portanto, o sujeito é
constitutivamente dialégico (FIORIN, 2019, p. 61).

A crenca de Orlando esta, pois, relacionada com o universo ao qual pertence,
ou seja, com a poética medieval (Cavalaria e Amor Cortés), na qual a mulher, objeto
de desejo, é disputada por cavaleiros valorosos, e aquele que melhor a servir deve
ser recompensado. No entanto, Angelica € um ente de outro contexto, uma princesa
oriental, uma personagem moderna que segue outros principios. Ao negar essa
nova realidade, Orlando torna-se agonico, fecha-se em si, 0 que o faz perder o juizo.
Para o cavaleiro, o que importa sdo as vozes de autoridade que ele segue: “sédo
aguelas a que se adere de modo incondicional, que sdo assimiladas como uma
massa compacta e, por isso, Sao centripetas, impermeaveis, resistentes a
impregnar-se de outras vozes, a relativizar-se” (FIORIN, 2019, p. 61). Sdo as vozes
de seu grupo social medieval, que tornam a sua consciéncia ptolomaica. Mas,
Angelica € uma personagem flexivel, que se transforma conforme as necessidades,

tendo uma consciéncia galileana:

outras vozes sdo assimiladas como posi¢cdes de sentido internamente
persuasivas. S&o vistas como uma entre as outras. Por isso, séo
centrifugas, permeaveis a impregnagdo por outras vozes, a hibridizacéo, e
abrem-se incessantemente & mudancga (FIORIN, 2019, p. 61).

Seguidor do amor cortés, Orlando vé Angelica como ingrata e traigoeira, por

isto, declara-se morto.

O que no rosto parego ndo sou:

o que Orlando era, morto €, sob a terra;

sua dama ingratissima o matou;

atraicoando-o, declarou-lhe guerra.

Sou seu espirito, que dele se soltou,

gue atormentado neste inferno erra,

para sua sombra, que sozinha avanca,

ser exemplo a quem no Amor p8e esperanca (ARIOSTO, 2007, p. 381).
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Nao podendo vingar-se daqueles que o rebaixam, Orlando usa a sua faria
contra a natureza. Ora, se ele ndo € mais do que inverno, sofrimento e morte, € justo
gque o ambiente esteja de acordo com a sua condicdo. Ele age para equilibrar o
cronotopo, tingindo-o com as cores de sua alma. Fabrizio Bondi (2014) destaca que
a devastacédo do locus amoenus significa também a destruicdo do teatro da procura
do paladino, uma vez que a maior parte de suas proezas ocorre na selva — espaco
do errar cavaleiresco, onde é possivel viver aventuras, e também simbolo da
centripeta irracional —, e isso marca a sua entrada no estado psicético. De novo,
alto e baixo aparecem, mostrando o quao va é a reacao de Orlando, bem como a
divisdo entre a razdo, que, neste ponto, € fechada em uma ampola lunar, e o corpo

bestial, que tudo destroi, sem fazer distingdes.

Cortou inscrito, pedra, e até ao céu

fez subir voando cada fragmento.
Pobre gruta e arvores que pareceu
terem de Angelica e Medoro assento!
Ficaram de modo a sombra ou aléu
nao mais darem a pastor ou armento;
e a fonte, que fora tao clara e pura,
contra tanta ira ndo foi segura;

ramo, pedra, terra, tronco arrancou,
nem parou de atirar para a onda funda;
de alto a baixo tanto a 4gua turvou

gue nunca mais foi nem clara nem munda (ARIOSTO, 2007, p. 381-382).

Exausto, cai por terra e olha para o céu. Baixo e alto entram em contato,
como se Orlando soubesse onde a sua razéo esta. Bondi (2014) afirma que, a partir
de entdo, o paladino perde a sua interioridade, tornando-se praticamente uma
imagem, e, por sua vez, as suas acfes se convertem em um espetaculo. Socci
(2018) destaca que, sendo privado de sua capacidade cognitiva e rebaixado a um
estado feroz, Orlando parece mostrar que, quando razdo e realidade ndo se

encontram, o homem regride a bestialidade.

Cansado enfim, o suor o encharcou;
resposta ndo dando a forga iracunda

ao desdém, édio fundo e acesa ira,

por terra cai, e olhando o céu suspira.
Cansado e angustiado ao fim cai na erva,
fixa os olhos no céu e ndo se move.

Sem comer nem dormir, tal se conserva
até que o Sol trés vezes se renove.

De crescer ndo parou a dor proterva,
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que por fim todo o tino lhe remove (ARIOSTO, 2007, p. 382).

O sentimento que marca Orlando ndo € apenas dor, mas sim, indignacao e
inconformismo, refletidos em um profundo 6dio. O mesmo ocorre quando perde o
seu amigo no duelo em Lipadusa. Por Angelica, atravessa os mais diferentes
lugares, realiza facanhas, provando varias vezes o seu valor para, no final, ser
trocado por um desconhecido infante. Nao apenas o codigo do amor cortés é
desrespeitado, como também o seu ego € diretamente ofendido. Quando a dama
age de modo inesperado, indo contra 0 modo como 0S cavaleiros enxergam a
realidade, Orlando ndo sabe mais quem é. Se ser o mais leal vassalo amoroso e o
melhor paladino ndo sdo suficientes para conquistar a mulher amada, entdo ndo ha
mais sentido em agir dessa forma. As armas espalhadas — aqui/além e o
movimento vao — representam um Orlando fragmentado, que ndo se identifica mais

com o seu papel cavaleiresco.

Ao quarto dia, pelo furor movido,

de chapas e malhas ficou despido.

Aqui fica o elmo, além fica o escudo,

longe os arneses, mais longe a couraca,;
as suas armas, em concluséo, tudo

aqui e acola o bosque devassa.

Rasgou os panos, e mostra desnudo

0 ventre, 0 peito e as costas onde passa;
comeca a grande insénia, e tdo horrenda
que outra maior que esta se ndo desvenda.
De tanta raiva e furor foi tomado

gue fica ofuscado todo o seu senso (ARIOSTO, 2007, p. 382).

Nicola Bonazzi (2014), recordando a fuga desenfreada de Angelica, movida
pelo medo, como se estivesse fora de si, aponta que também Orlando age de forma
semelhante, dado que esté dividido e, no seu caso, literalmente fora de si. A selva é
o seu inferno, um inferno da mente, onde cai porque a sua dama o engana. De
acordo com Bonazzi (2014), ndo se trata de simples traicAo amorosa, mas da
anulacdo de um pacto de vassalagem da alma, que se relaciona com os costumes
de um mundo cortés perdido. Uma ingratiddo, pecado mais grave, porque esta
envolvido na queda de Lucifer. Nado por acaso aparece no Inferno — argumento de
outro cronotopo. Destaca-se que, mesmo estando na condicdo mais humana
possivel, nu como no dia em que nasceu, tdo extraordinario é o cavaleiro que sequer

precisa de armas para espalhar a destruicdo. Ele proprio é mais mortal que o
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arcabuz. Bondi (2014) afirma que o Orlando capaz de desenraizar uma arvore é uma
imagem repleta de energia, que mostra a redugcao do valor heroico a uma cega forca
da natureza. Mas também tem uma expressividade dramatica, visto que traduz a
gravidade da dor que sente. Bondi (2014) ainda relaciona o furor patolégico do
cavaleiro com a insanidade que toma todo o poema, envolvendo cada uma das

personagens, bem como aquela que esta no poeta e mesmo nos leitores.

De empunhar a espada esta deslembrado,

pois coisas espantosas faria, penso.

Mas nem dela, nem de serra ou machado

necessitava o seu vigor imenso.

De seus grandes feitos prova mostrou:

um alto pinho a primeira arrancou;

e depois deste arrancou muitos mais,

tal fossem funchos, ébulos, anetos;

fez 0 mesmo a carvalhos ancestrais,

olmos, faias, azinheiras, abetos (ARIOSTO, 2007, p. 382-383).

Na floresta, Orlando resolve manifestar a sua furia. 1sso ocorre somente
porque é nesse ambiente que os cavaleiros costumam errar? N&o apenas. Esse
simbolo se relaciona com a noite, descrita na saida do paladino. Jean Chevalier e
Alain Gheerbrant (2015) relatam que se trata de um lugar misterioso e ambivalente,
que gera angustia e serenidade, opressao e simpatia, como a propria vida em si. De
acordo com a psicandlise, por ser obscura e de enraizamento profundo, a floresta
representa o inconsciente. Para Angelica e Medoro, ela é acolhedora e tranquila,
porém, para Orlando, € tiranica e fatal. Nela o paladino manifesta o seu lado
obscuro, é nela que a sua mente perturbada se revela. Para Girardi (2011), por ser
um lugar isolado, longe dos homens, é destinado aos delitos mais hediondos. A
floresta, por si s6, é figura da loucura, e também da vida, porque é polimorfica,
irrefreavel e mutavel. Trata-se do lugar do errar e do erro, € um labirinto em que os
caminhos se perdem na escuridao.

A destruicdo que segue, serve para a interioridade de Orlando, dominada pela
sombra e inverno, ir harmonizando o espaco, que vai se igualando ao seu estado de
espirito. Uma vez mais, o leitor se encontra diante de um cronotopo que varia entre
0 espaco fisico aberto e fechado, sendo o primeiro o mais predominante. Contudo, o
gue importa é o espaco mental da frustracdo amorosa. Assim, o caminho de Orlando
torna-se igual ao cronotopo inicial de seu pesadelo, gragas a sua acéo destruidora.

E assim, a Italia vé descer do Norte um inverno de guerras que demoraria a acabar.
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Como observa Martini (2016), a selva por onde ele vaga se tinge de tonalidades
cinzentas. A sua ira € marca da guerra, do inverno social que passa pela arma de
fogo de Cimosco até os conflitos italianos. Trata-se da loucura humana da Histéria
que, em Orlando, se confirma como loucura da alma. A insanidade destruidora do
paladino se enriquece de todas essas vozes, pois esta na mesma conotagado
invernal/infernal, fruto do final de uma época.

No canto XXIV, Orlando néo restringe a sua ira e loucura a floresta; se antes
se nega a atacar inimigos que estdo dormindo, a partir deste momento mata
qualguer um que encontra pelo seu caminho, incluindo inocentes pastores. Alias,
usa o corpo de um como se fosse uma maca, para derrubar os demais. Para Bondi
(2014), o cavaleiro entra em um mundo rastico e pastorii — ou seja, baixo,
contrastando com a funcéo divina, portanto, alta, que o paladino tem —, cujo indice
de estilo € o cébmico-realista. Além disso, Bondi (2014) enxerga em Orlando a tipica

~ ”

iconografia do louco: feroz, perturbado, nu e armado de um “bastdo”. Entretanto,
mesmo em uma condicdo rebaixada, ndo se aproxima do povo, permanecendo um
tipico herdi cavaleiresco que se torna insensato por causa do amor.

Alias, de acordo com Bondi (2014), a sua patologia vem de uma melancolia
causada pelo amor hereos (amor como doenca, degradacdo e morte), tema da
filosofia neoplatdnica e dos tratadistas medievais. Isto pode ser comprovado por
meio da caracterizacao e das atitudes de Orlando, que possui um corpo forte em um
estado catatdnico. Sobre a devastacao espalhada, Girardi (2011) nota que a loucura
do paladino ndo causa pena, mas sim, terror, porque a sua violéncia bestial € um
paradoxal sinal da sua grandeza. Se ndo o fosse, seria incapaz de arrancar arvores

inteiras.

O louco, atras, ao seu fugir responde:

agarra um; a cabeca melhor

Ihe arranca do que um outro qualquer esgarca

da arvore a magé, ou flor a sarga.

Por uma perna o seu tronco empunhou,

usando-0 como uma maga para o resto;

adormecido, em terra um par deixou:

talvez no juizo final faga um gesto (ARIOSTO, 2007, p. 387).

Essa imagem se completa quando, no canto XXIX, Orlando € descrito como

alguém de olhos fundos, magro e de crina — elemento que remete a animalizacdo
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— desordenada. Semelhante a figura depreciada do seco e fragil Alonso, que se

converte em Dom Quixote, e também ao louco Cardenio.

Quase escondidos os olhos pela testa,

a face magra e como um 0sso enxuta,

a crina revolta, horrenda e funesta,

a barba medonha, grande e hirsuta (ARIOSTO, 2007, p. 480).

Por onde passa, Orlando incute terror, e, aqueles que ousam enfrenta-lo,
acabam mortos. A solucdo para esse caos € permanecer longe dele. Na vila
abandonada, devora o que aparece diante dele, sem fazer distingdo. Como uma
besta, sai destrogando animais, errando de baixo para cima. Segundo Bondi (2014),
os vildes que, a principio, tentam enfrentar o louco invencivel (de corpo blindado),
sdo comicos. Porém, o fundo dessa situacao € inquietante, porquanto as atitudes de
Orlando refletem n&o a sua superioridade em forgca, mas sim, atos de um animal,
uma vez que elimina a distingéo basica entre o cru e o cozido.

Bondi (2014) também indica que o leitor € capaz de perceber que néo se trata
apenas de uma loucura literaria, tendo em vista as atitudes do paladino, que age
sem refletir, alimentado de ac¢des e movimentos destrutivos, e completamente
alienado. Além disso, o corpo louco esta presente no poema, hdo sendo minimizado;
ele tem diversas tonalidades, sendo tragico e cémico, maravilhoso e realista. E um
corpo capaz de cometer 0s mais potentes e terriveis atos ndo poderia se relacionar
com outro herdi que ndo o proprio Hércules, especialmente o retratado por Séneca
em Hércules furioso (século | d.C.) e Hércules no Eta (século | d.C.) — mito

suficientemente difundido na corte estense.

Sem discernir o que é pao e o que é glande,
pelo jejum e pelo impeto levado,

as maos e os dentes deitou distraido

ao que primeiro achou, cru ou cozido.
Depois por todo aquele lugar errou,

a homem e a fera dando canseira;
correndo pelos bosques, também cagou
0 esbelto cabrito e a corca ligeira.

Com muito javali e urso lutou,

a méao lhes dando morte derradeira;

e sua carne, com pele, pelo e 0sso,

com voraz fome Ihe serviu de almoco.
Para ca, para 4, para baixo e cima corre
a Franca [...] (ARIOSTO, 2007, p. 388).
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Adiante, no canto XXIX, Orlando tem um encontro com o seu duplo,
Rodomonte. Este deseja possuir Isabella que, para escapar, arquiteta um plano
mortal. Tentando aplacar a culpa, torna uma capela o sepulcro dela e de Zerbino —
morto por Mandricardo, quando defende os despojos de Orlando —, e faz construir
uma torre e uma ponte estreita. Rodomonte pretende enfrentar todos que ali
passem, para oferecer os despojos de suas vitérias a Isabella.

Cabe lembrar que Rodomonte é um guerreiro sarraceno primoroso, preterido
por sua noiva, Doralice. Como Orlando, possui grande forca e furia. Rodomonte nao
reconhece o paladino, devido ao seu estado deploravel. Pensando se tratar de um
vildo, se irrita porque o0 seu objetivo é enfrentar cavaleiros — isto refor¢a a perda da
identidade cavaleiresca de Orlando. Nota-se, dessa forma, uma relacdo de
dialogismo, “[...] procedimento que constréi a imagem do homem num processo de
comunicacao interativa, no qual eu me vejo e me reconheco através do outro, na
imagem que o outro faz de mim” (BEZERRA, 2005, p. 194). Orlando, para
Rodomonte, € uma besta, um louco, e ndo mais o bravo paladino cristéo.

O guerreiro sarraceno ameaca-0, chamando-o de besta estUpida, e pensa
que deve castigar o louco. Todavia, acaba sendo surpreendido, tanto que 0s seus

movimentos sdo vaos — o par cé/la.

— Como pode um louco assim resistir? —

murmura o fero pagéo entre dentes;

para ca e para la se volta e gira,

pleno de desprezo, soberba e ira (ARIOSTO, 2007, p. 479).

Para aumentar a aproximacdo entre as duas personagens, 0 poeta compara
Rodomonte a um urso, animal que, de acordo com Emilio Bigi (2015), na tradicédo
didascalica e eclesiastica medieval, € simbolo da ira e da luxdria. Sarraceno e
cristdo sao bestas repletas de paixao que, preteridos, sdo tomados pelo 6dio. A

identificacdo € ainda mais intensa porque o0 urso ataca uma arvore, como Sse

merecesse um castigo — como Orlando arrancando o pinho.

Lembra Rodomonte, a volta de Orlando,

0 Urso casmurro que arrancar cré

a arvore donde tombou; como se ela

culpa tivesse, odeia-a e flagela (ARIOSTO, 2007, p. 479).
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Apés uma luta vigorosa, eles caem abracados no rio. Algo que pode refletir
uma fus@o das personagens, pois, mesmo que de modo inconsciente, é possivel
gue Rodomonte tenha vivenciado a sua interioridade por meio dessa batalha com
Orlando: ou seja, um guerreiro que se torna patético e ainda mais louco apés a

rejeicdo amorosa.

De igual maneira, esse ou aquele vivenciamento interior e o todo da vida
interior podem ser experimentados concretamente — percebidos
internamente — seja na categoria do eu-para-mim, seja na categoria do
outro-para-mim, isto €, como meu vivenciamento ou como vivenciamento
desse outro individuo Unico e determinado (BAKHTIN, 2011, p. 22, grifos do
autor).

Orlando, por estar nu, ndo vé dificuldade em nadar e se afastar, e a falta de
juizo faz com que nado se incomode com a opinido do oponente. Para Bondi (2014),
as acdes do Orlando louco representam uma inversao parédica de suas grandiosas
proezas, realizadas enquanto estava sdo. De um lado, o errar aventuroso, heroico e
cortés, do outro, as agressodes bestiais e mecanicas. Bondi (2014) também ressalta
qgue, se Orlando representa a forca e poténcia do exército cristdo, o seu espelho no
campo sarraceno € Rodomonte. Entdo, essa seria uma batalha épica e admiravel
nao fosse o fato de o paladino francés estar louco, 0 que torna a situagcdo um tanto
risivel.

Para Bondi (2014), esse encontro ndo é por acaso, porquanto insinua que o
furor e a sede de vitérias de Rodomonte nao diferem muito da insensatez patoldgica
de seu oponente. Até mesmo porque, se Orlando assassina pastores indefesos, o
guerreiro sarraceno provoca a morte da inocente Isabella, por causa de sua paixao
violenta. E 0 modo que encontra para se redimir também envolve uma agressividade
maniaca, ja que se trata de atacar qualquer cavaleiro que deseje atravessar a ponte.
Ou seja, uma luta sem motivo plausivel. O que ocorre, pois, € um duelo bestial.

Para finalizar a analise deste cronotopo do inverno destruidor, cabe ir a um
ponto crucial da loucura de Orlando: 0 seu encontro com Angelica, que ocorre
também no canto XXIX. Perto de Barcelona, o paladino se esconde na areia, € 0
acaso faz com que, naquele lugar, a princesa chegue. Devido ao fato de estar nu e
modificado por causa do seu errar (sujo, magro, cabeludo e queimado) — um corpo
baixo e distorcido pela loucura, que pratica atos baixos que deformam o ambiente —

, Angelica ndo o reconhece. Para Girardi (2011), essa aberracdo na qual Orlando se
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transforma, que deixa a sua imagem, e, consequentemente o seu valor,

irreconhecivel, serve para revelar as monstruosidades da mente humana.

[...] E, seguindo a loucura que o norteia,
morada quis fazer naquela areia,

onde do sol um pouco se proteja,
tendo-se na areia fina envolvido.

Assim estava, quando o acaso enseja
gue Angelica ali chegue, e seu marido,
gue, como em outra parte se coteja,
desceram do monte ao hispano lido.

A menos de um braco a ele se chegou,
porque a sua presenga nao notou.

Que Orlando era, nao Iho sugere nada:
muito difere do que ser soia (ARIOSTO, 2007, p. 480)

Com medo, Angelica se aproxima de Medoro. Orlando n&o se recorda de, um
dia, ter sido apaixonado por ela, mas o seu belo rosto o atica de forma animalesca,
tanto que a caca como um cdo — mais uma vez, o paladino é rebaixado. Se, antes,
a princesa tem pelo cavaleiro certo desprezo e medo, e Orlando a deseja
sexualmente, esses sentimentos aparecem de modo intensificado, rebaixado, e, até
mesmo, tragicomico. Bondi (2014) sustenta que, nesta ocasido, a imagem que
prevalece do Orlando louco € a de um animal. Isso porque, na cultura de Ariosto, &
popular a ideia do homem como criatura mediana, que pode tanto elevar-se a
condi¢cBes semidivinas, como também rebaixar-se a uma bestialidade. Girardi (2011)
destaca que Orlando é ninguém, é uma figura de morte. Visto que a regressao ao
estado primitivo esta baseada na ferocidade do desejo que domina Orlando, ele ndo
enxerga mais Angelica como um ser adorado, ao contrario, ela se torna apenas uma

presa sem valor, anbnima, pronta para ser atacada.

Assim que o viu, Angelica foi lesta

a afastar-se, pelo terror induta;

toda a tremer e em grande gritaria,
protec¢ao procurou junto ao seu guia.
Quando dela deu conta, Orlando, estulto,
para Ihe chegar ergueu-se de repente;
tanto gostou do delicado vulto,

tanto o desejou imediatamente.

De por ela ter tido amor e culto,
nenhuma lembranca tinha na mente.

Foi atras dela, da mesma maneira

gue o cao seguiria a caca matreira (ARIOSTO, 2007, p. 480-481).
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Medoro tenta defendé-la, mas o corpo do paladino € blindado. Lembrando-se
de seu anel, Angelica o coloca em sua boca. Contudo, antes de desaparecer, a
princesa cai de sua jumenta. Essa queda faz com que os ultimos momentos da
princesa no poema sejam 0s mais baixos e cdmicos possiveis, e em muito lembra o
tombo da Dulcineia encantada, proximo cronotopo analisado. Com isso, o poder

sedutor de Angelica, que tanto movimenta os cavaleiros, € relativizado.

Nisto, ao anel que tem no dedo atenta,

e que a pode salvar, mete-o na boca:

e o anel, que néo perde o seu costume,
da-lhe sumico, como um sopro ao lume.
Ou fosse o0 medo, ou fosse que tomasse
desequilibrio ao mudar o anel,

ou entdo, que a jumenta tropecasse,
pois ndo posso afirmar este ou aquele,
no mesmo momento em que faz o passe
do anel que a desaparecer compele,
levanta as pernas e cai do ar¢éo,

e da por si estendida no aredo (ARIOSTO, 2007, p. 481).

De alta princesa do Catai e musa desejada por varios cavaleiros, Angelica
passa a baixa condicdo de mulher de um infante, que precisa praticar furtos para
poder voltar ao seu reino: “de novo ao furto sera compelida,/como fizera, para ter
montaria [...]” (ARIOSTO, 2007, p. 481). Orlando, por causa da paixao, € rebaixado a
besta furiosa e destrutiva. E a “sua” dama, pela mesma razéo, também se humaniza.
Yves Bonnefoy (2014) lembra que, quando Angelica € movida pela compaixdo por
Medoro, que esta correndo risco de morrer, a princesa desce do seu pedestal de
nobre e inalcancavel. Ela passa a viver com simples pastores e se esforca para
curar um desconhecido, movida pela piedade, e também por um desejo sexual
quase inconsciente. Diferente da princesa orgulhosa e plena de paixdo por si
prépria, que vivia em constante fuga e negacao aos cavaleiros. Orlando se modifica
por causa de sua relacdo frustrada com Angelica, e esta se transforma ao longo
desse percurso, motivada por diferentes sentimentos, como orgulho, vaidade,
frustracdo, medo, desprezo e amor. Essa relacdo lembra a de Dom Quixote com
Dulcineia, pois cada vez que esta é rebaixada e modificada, também o cavaleiro
passa por transformacdes, trazendo fragmentacao e comicidade a sua imagem.

Com raiva de té-la perdido, Orlando novamente desafoga a sua frustracdo em

algo inocente.
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A besta seguia pela nua areia,

indo-se sempre mais aproximando:

ja nela toca, ja lhe agarra a crina,

e ja o freio, e por fim a domina.
Apanha-a com festa descomedida,

como outro que apanhasse uma donzela;
ajeita-lhe bem as rédeas e a brida,

d4 um salto e fica em cima da sela;

e muitas milhas Ihe da de corrida,

sem repousar nesta parte ou naquela;
sempre a sela e o freio Ihe conserva,

ndo a deixa provar feno nem erva (ARIOSTO, 2007, p. 481).

Sem cessar, cavalga por um longo tempo, depois arrasta a jumenta, que vai
se arruinando até a morte. Antes de encerrar este canto, o poeta faz uma
observacdo importante: “coisa igual ou pouco menos faria/a sua dama, se nao se
ocultava [...]” (ARIOSTO, 2007, p. 482). Se Angelica ndo tivesse desaparecido, o
seu destino seria igual ao da jumenta. O rebaixamento, agora, recebe cores
grotescas. Segundo Bondi (2014), a jumenta pode ser relacionada com a morte
psiquica do cavaleiro, e ser um simbolo de sua degradacéo progressiva, dado que, a
principio, é vitima de seu desejo, depois passa a meio de transporte e, por fim,
torna-se algo morto. Orlando atravessa um percurso similar, sendo um paladino
respeitdvel e de acdes louvaveis, transformando-se em mero corpo impulsivo e
chegando, por fim, a uma morte simbdélica — morte da cavalaria, do amor cortés, dos
altos ideais, da razao e da gloriosa Italia Renascentista.

Para Girardi (2011), a jumenta esta relacionada com o eros e com a furia,
uma vez que € a substituta de Angelica. E o que Orlando faz com esse animal sai de
do ambito grotesco ao macabro. Neste ponto, o eros se relaciona com a morte.
Girardi (2011) ainda associa 0 desenfrear da bestialidade e da alienacdo com o
sonho de Orlando, porquanto nele ocorre uma espécie de aviso da desfeita erético-
sentimental e do principal argumento da obra, ou seja, a loucura. Além disso, o
pesadelo esta de acordo com a propria natureza do poema, que parece um grande
sonho.

Diante desse cenario, a desolacdo, acarretada pelo desencantamento da
imagem da dama almejada, é transmutada em um comportamento agressivo, que
traduz em atos hediondos o estado perturbado de Orlando. Por causa da loucura,
ele é incapaz de distinguir o certo do errado, o amigo do inimigo. Torna-se uma
besta feroz, que ndo sente mais os efeitos do mundo humano. Alienado, perde as

nocdes de tempo e espacgo, pois eles sdo completamente interiores. O seu estado
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patético e penoso € traduzido em imagens draméticas e grotescas. A sua furia
interior escapa, transformando-se em caos exterior. Trata-se de um cronotopo da
confusdo, distorcdo, frustacdo, rebaixamento, loucura e, claro, do completo

desencantamento.

2 Os cronotopos cervantinos do desencantamento

2.1 O Encontro com a Dulcineia Encantada

Seleciona-se este porque marca a mudanca de comportamento de Dom
Quixote, que vai perdendo o controle de sua criacdo. A realidade passa a penetrar,
cada vez mais, na sua fantasia, algo que, futuramente, culmina no seu desencanto.
Segundo John J. Allen (1990), conforme o cavaleiro transforma-se, junto com ele
também se metamorfoseiam outros elementos de sua imaginagdo, como Dulcineia.
Esta € manipulada conforme as suas motivacfes. Allen (1990) destaca que, na
segunda parte, de modo geral, hd um esforco para fundir as imagens de Aldonza e
Dulcineia, como se verifica, principalmente, neste cronotopo e no da Cova. Também
h& outro movimento: quanto mais o cavaleiro percebe a realidade, estando proximo
de sua retomada da razdo, menos corporea se torna a sua dama.

No capitulo VIII, amo e escudeiro partem novamente — ao anoitecer, 0 que
pode indicar uma atmosfera de pesadelo, como a de Orlando em sua fuga —, mas,
antes de enfrentar novas aventuras, Dom Quixote quer a béncao de sua dama. Os
gases do ruco sao um sinal auspicioso — ainda que grotesco, cdmico e baixo — e
ambas as personagens parecem estar satisfeitas e entusiasmadas. Recordando-se
da sua falsa embaixada, Sancho faz uma colocacdo, uma vez mais contextualizando
Dulcineia no universo camponés: “[...] — mas tenho por dificultoso que vossa mercé
possa falar ou se ver com ela, a0 menos em parte que possa receber sua béncéo,
como néo seja por cima da cerca do curral, onde eu a vi da vez primeira [...]"
(CERVANTES, 2019, p. 120). Como de costume, o cavaleiro embeleza a realidade,

participando da construcao da dama:

— Cercas de curral se te afiguram aquelas, Sancho [...], donde ou por onde
viste aquela nunca bastantemente louvada gentileza e formosura? N&o
deviam de ser sendo galerias, ou corredores, ou varandas ou como as
chamem, de ricos e reais palacios (CERVANTES, 2019, p. 120-121).
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Contudo, Dom Quixote parece mais consciente e cauteloso na segunda parte,
pois, diante da possibilidade de realmente se deparar com uma Aldonza camponesa,

desvia a importancia para o encontro, e ndo para o contexto do mesmo:

[...] como eu a veja, pouco se me da que seja por cercas ou por janelas, ou
por frestas ou grades de jardins, pois qualquer raio que do sol da sua beleza
chegar aos meus olhos iluminard meu entendimento e fortalecera meu
coracdo, de modo que fiqgue Unico e sem igual na discricdo e na valentia
(CERVANTES, 2019, p. 121).

Sancho, de novo, rebaixa a cena, trazendo-a para 0 contexto camponeés,
como no cronotopo da embaixada, jogando com a luminosidade (alto e ideal) e a
escuridao (baixo e real):

[...] quando eu vi esse sol da senhora Dulcineia d’El Toboso nao estava ele
tdo claro que langasse de si raio algum, e deve de haver sido que, como
sua mercé estava peneirando aquele trigo que eu disse, a muita poeira que
levantava parou como nuvem diante do seu rosto e O escureceu
(CERVANTES, 2019, p. 121).

Dom Quixote parece se aborrecer com a insisténcia do escudeiro nessa
imagem cotidiana, novamente recorrendo a fonte literaria — guia que constitui a si e
ao seu cronotopo — e ressignificando a realidade para salvar o ideal. Também

oferece um importante elemento para a proxima ficcdo sanchesca: os encantadores.

— Ainda continuas, Sancho [...], a dizer, a pensar, a crer e a teimar que
minha senhora Dulcineia peneirava trigo, sendo esse um mister e exercicio
em tudo desviado daquilo que fazem e devem fazer as pessoas principais,
gue estdo constituidas e guardadas para outros exercicios e
entretenimentos, mostrando sua principalidade a tiro de balestra? Quéao mal
te lembras, oh Sancho, daqueles versos do nosso poeta em que nos pinta
os lavores que la em suas moradas de cristal faziam aquelas quatro ninfas
gue do Tejo amado apontaram as cabecas e se sentaram a bordar no verde
prado aqueles ricos panos [...]. E dessa maneira deviam de ser os da minha
senhora quando tu a viste, se ndo € que algum mau encantador, pela inveja
gue deve de ter das minhas coisas, muda e torna as que me hdo de dar

gosto em figuras diferentes das que elas tém [...] (CERVANTES, 2019, p.
121-122).

Encerrada a questdo, Dom Quixote passa a discutir sobre a fama, criticando
as vaidades humanas, que podem ser relacionadas com as caracteristicas que um
cavaleiro deve ter, retratadas no primeiro cronotopo cervantino analisado, e com as

loucuras encontradas na Lua ariostesca e as criticas feitas no Templo da
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Imortalidade. Ideias que, provavelmente, esses autores encontraram nos escritos de

Erasmo.

[...] obras da fama, que os mortais desejam como prémios e quinhdo da
imortalidade merecidos por seus favores feitos, posto que os cristaos,
catblicos e andantes cavaleiros mais hajamos de atentar a gléria dos
séculos vindouros, eterna nas regides etéreas e celestes, que a vaidade da
fama que neste presente e acabavel século se alcanca, a qual fama, por
muito que dure, finalmente se ha de acabar com o mesmo mundo [...].
Havemos de matar nos gigantes a soberba; a inveja, na generosidade e
bom peito; a ira, ha sossegada compostura e na quietude do &nimo; a gula
€ 0 sSoNno, N0 pouco comer que comemos e no muito velar que velamos; a
luxiria e a lascivia, na lealdade que guardamos aquelas que fizemos
senhoras dos nossos pensamentos; a preguica, em andar por todas as
partes do mundo, buscando as ocasifes que nos possam fazer e fagam,
sobre cristdos, famosos cavaleiros (CERVANTES, 2019, p. 125-126).

Ao anoitecer — faz-se necesséario relembrar a simbologia da noite, como filha
do Caos, relacionada com a morte, as angustias e os pesadelos, ou seja, pode
aparecer como indicio do fracasso quixotesco —, descobrem El Toboso. Sancho,
estd triste, porque nao tinha visto Dulcineia e ndo sabe como agir, e, Dom Quixote,
alegre, pela possibilidade de encontra-la. No capitulo 1X, as personagens veem El
Toboso silenciosa, por volta de meia-noite. “A noite era quase clara, por mais que
Sancho quisesse que fosse de todo escura, por achar na sua escuriddo desculpa
para a sua sandice” (CERVANTES, 2019, p. 130). Claro (alto) e escuro (baixo)
convivem nessa atmosfera, traco comum do Barroco, sendo, a primeira, marcada
pela realidade e lucidez, e, a segunda, pela mentira e fantasia. A ambientacéo toma,
aos poucos, uma forma sombria, como um pressagio de morte, metaférica e literal,

de Dom Quixote. Afinal, o desencantamento é praticamente predominante na

segunda parte, comecando a partir do encontro com a Dulcineia encantada.

N&o se ouvia em todo o povoado mais que latido de cées, que atroavam 0s
ouvidos de D. Quixote e inquietavam o coracdo de Sancho. De quando em
guando zurrava um jumento, grunhiam porcos, miavam gatos, cujas vozes,
de diferentes sons, aumentavam com o siléncio da noite, as quais coisas
todas teve o enamorado cavaleiro por mau agouro [...] (CERVANTES, 2019,
p. 130).

Amalia lIriarte (2015) observa que, a partir dessa visita a Toboso, Dom
Quixote passa a externar estados emocionais e de espirito mais complexos, dado
que, até entdo, o que se via eram momentaneos acessos de raiva. Isso é perceptivel

quando ele demonstra certo desconcerto e inquietude logo quando comeca a entrar
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na cidade. O proéprio siléncio do lugar e o rumor de animais de simbologia negativa
servem para demonstrar o abalo emocional em que esti. Assim, Iriarte (2015)
defende que os estados de humor de Dom Quixote estdo intimamente ligados a
Dulcineia, que se torna uma personagem cada vez mais problematica.

Os cronotopos tornam a se chocar: enquanto Dom Quixote engrandece a
moradia de Dulcineia, Sancho a descreve de acordo com a realidade do povoado.

— Sancho, filho, guia para o palacio de Dulcineia, quem sabe a podemos
achar acordada.

— A que paléacio tenho de guiar, corpo do sol — respondeu Sancho —, se
onde eu vi sua grandeza ndo era sendo uma casa muito pequena?

— Entdo devia de estar recolhida — respondeu D. Quixote — nalgum
retirado aposento do seu alcacer, em solitario solaz com suas donzelas,
como é uso e costume das altas senhoras e princesas (CERVANTES, 2019,
p. 130-131).

Durante a procura, Dom Quixote se confunde com a sombra da torre da

igreja, fazendo com que Sancho o alerte:

[...] e praza a Deus que ndo topemos com a nossa sepultura, pois ndo é
bom sinal andar pelos cimitérios a estas horas, e mais tendo eu dito a vossa
mercé, se mal me lembro, que a casa desta senhora ha de estar num beco
sem saida (CERVANTES, 2019, p. 131-132).

E como se o escudeiro estivesse ciente dos perigos (nossa sepultura) e da
impossibilidade (beco sem saida) de se procurar, na realidade, por personagens da
fantasia. Mais uma vez se anuncia que o final das aventuras € a morte.

Apos uma discussao, Dom Quixote faz uma revelagéo significativa:

[...] vem c4, herege, eu ja ndo te disse mil vezes que em todos os dias da
minha vida nunca vi a sem-par Dulcineia, nem jamais cruzei os umbrais do
seu palécio, e que sé estou enamorado de ouvida e da grande fama que ela
tem de formosa e discreta? (CERVANTES, 2019, p. 132).

Segundo Domingo Yndurdin (2012), nesta passagem, ocorre uma mudanca
de modelo literario, porquanto o cavaleiro comeca a seguir mais fielmente a
convencdo amorosa popular na poesia provencal e também em alguns livros de
cavalaria. O amor ex auditu, que aparece insinuado no cronotopo dos Mercadores, e
ganha forca no segundo Dom Quixote, tornando-se o Unico modelo seguido. Este
tipo de amor, de acordo com Yndurain (2012), funciona como requinte sentimental,

pois a fama positiva da dama tem tanta forca que se torna um elemento capaz de
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despertar o amor, mesmo no peito daqueles que nunca a viram, e isso destaca
também a sensibilidade do cavaleiro. Trata-se de um tema tipico da poesia cortesa,
gue mostra uma atracdo amorosa que supera a distancia imposta entre a dama e o
seu amante. Para Yndurain (2012), esse tipo de sentimento € sustentado pela
autoridade estabelecida, ou seja, pelo que os outros dizem comumente. A audicdo é
colocada acima de todos os sentidos, se tornando um meio privilegiado de
conhecimento e veiculo do amor. Ao escolher esse caminho, Cervantes situa Dom
Quixote entre os cavaleiros espirituais. Quando ouve a resposta do amo, Sancho

decide seguir pela mesma linha, caindo em contradicao.

— Pois s6 agora é que o0 escuto — respondeu Sancho. — E digo que, se
vossa mercé a ndo viu, eu muito menos.

— Isso ndo pode ser — replicou D. Quixote —, que pelo menos me disseste
gue a viste peneirando trigo, quando me trouxeste a resposta da carta que
Ihe mandei contigo.

— N&o se atenha a isso, senhor — respondeu Sancho —, pois lhe fago
saber que também foi de ouvida a vista e a resposta que eu lhe trouxe, pois
tanto sei quem é a senhora Dulcineia como posso voar pelos céus
(CERVANTES, 2019, p. 132-133).

Yndurdin (2012) ressalta que, por meio da resposta de Sancho, Cervantes
vincula a sua ironia. Este critico também lembra que, no periodo barroco, o
enamorar-se pela fama é um tépico comum, junto com a valora¢cdo da audicdo. Isto
ocorre por causa da preocupac¢ao com o engano dos olhos, e com questdes como o
jogo das aparéncias e os paradoxos, que servem para questionar o pensamento
l6gico. Outro ponto notavel nesse dialogo é que Sancho assume as suas mentiras,
contudo, Dom Quixote insiste que séo verdades. E ambos revelam ndao conhecerem
Aldonza/Dulcineia, indo contra o que relatam no cronotopo da Serra Morena. Aqui
também ocorre o0 jogo entre alto (verdade) e baixo (mentira), em que ambas as
esferas se tornam complexas e ambiguas. Por outro lado, se o cavaleiro € resistente
ao que o escudeiro relata na Embaixada, neste didlogo, admite a presenca do
cronotopo real, ao lembrar a imagem da Dulcineia peneirando trigo.

Eis que surge um lavrador, cantando algo com um tom agourento, e 0
cavaleiro mostra um mau pressentimento. Ao ser questionado sobre a princesa
Dulcineia, essa personagem garante que ndo ha nenhuma pessoa dessa linhagem
no povoado, e acrescenta: “muitas senhoras, sim, e principais, pois cada uma na
sua casa pode ser princesa” (CERVANTES, 2019, p. 134). O lavrador traz o realismo

ao cronotopo quixotesco, como Sancho faz frequentemente, uma vez que, dentro de
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um pequeno povoado, uma mulher sé pode ser principal (reinar, ordenar) em sua
casa. Quando Dom Quixote diz que, entre elas, deve estar Dulcineia, parece
concordar, inconscientemente, que a sua senhora se encaixa nessa realidade, ou
seja, a de uma dona de casa.

Com o raiar do dia, o cavaleiro parece insatisfeito; o escudeiro, entédo, propde
gue o amo se embosque em uma floresta, enquanto ele procura pela dama. Dom
Quixote aceita a proposta, para o alivio de Sancho, que ndo quer ter a sua mentira
descoberta. No capitulo X, o cavaleiro faz um pedido a respeito de Dulcineia,
semelhante & solicitacdo que faz quando Sancho volta de sua suposta embaixada. E
como nesse cronotopo, mais uma vez detalha o que espera ouvir de seu escudeiro.
Contudo, em suas ultimas palavras, € visivel a preocupacdo de Dom Quixote, como

se soubesse 0 quao perigoso é colocar as fantasias a prova.

[...] Guarda memdria e que dela ndo te escape como te recebe: se mudam
suas cores no tempo em que lhe estiveres dando a minha embaixada; se se
desassossega e embaraca ouvindo meu nome; se ndo cabe na almofada,
se acaso a encontrares sentada no rico estrado da sua autoridade [...]; se a
muda de branda em aspera, de azeda em amorosa; se leva a mao ao
cabelo para o ajeitar, ainda quando ndo esta desarrumado. Enfim, filho, olha
todas as suas ac¢fes e movimentos, porque, se tu mos relatares como eles
foram, eu descobrirei 0 que ela tem escondido no secreto do coragéo
acerca do que ao feito dos meus amores toca [...]. Vai, amigo, e que te leve
outra melhor ventura que a minha, e te traga outro melhor sucesso que o
gue eu fico temendo e esperando nesta amarga soledade em que me
deixas (CERVANTES, 2019, p. 137).

O escudeiro pede calma, pois pensa que encontrard a morada de Dulcineia:
“[...] se esta noite ndo achamos os palacios ou alcaceres da minha senhora, agora
que é dia os penso achar quando menos esperar; e uma vez achados, deixe por
minha conta” (CERVANTES, 2019, p. 137, grifo nosso). E como se Sancho
adiantasse as suas intencdes de fabular uma histéria que seja do agrado do
cavaleiro, seguindo as convencdes que tinha aprendido. Quando o escudeiro parte,
Dom Quixote permanece repleto de tristes e confusas imaginagcbes — como se
soubesse que a sua aventura nao teria um belo fim.

Da sua parte, o escudeiro comeca a refletir sobre a sua missao, pontuando o
maior dos problemas, no caso, que nenhum dos dois vira Dulcineia. Esse soliléquio
parece ser circulado por duas vozes, uma quixotesca e a outra do préprio Sancho,
em que a primeira aponta para a missdo, e a segunda para 0s problemas e

possiveis desfechos catastroficos dessa embaixada.
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— Vou procurar nada mais, nada menos que uma princesa, e nela o sol da
formosura e todo o céu junto. [...] — Muito bem, e da parte de quem
buscais? — Da parte do famoso cavaleiro D. Quixote de La Mancha, que
desfaz os tortos e da de comer a quem tem sede e de beber a quem tem
fome. — Tudo isso esta muito bem. Mas conheceis a casa dela, Sancho? —
Diz meu amo que hao de ser uns reais palacios ou uns soberbos alcaceres.
— E porventura a viste algum dia? — Nem eu, nem meu amo a vimos
jamais. — E vos parece que seria acertado e bem feito que, se a gente de
El Toboso soubesse que estais vOs aqui com a intencdo de ir furtar suas
princesas e desassossegar suas damas, viessem e vOS moessem as
costelas a puras pauladas e ndo vos deixassem um 0SSO inteiro?
(CERVANTES, 2019, p. 138).

Apo6s muito refletir, ele chega a uma conclusao relevante: a de que o seu amo
é louco, e ele também, pois o segue. Ou seja, ndo seria dificil construir uma nova

ficcao.

Esse meu amo por mil sinais me tem mostrado ser louco de pedras, e eu
também ndo lhe fico atras, que sou mais mentecapto do que ele, pois 0 sigo
e 0 sirvo, se é verdadeiro o dito que diz “diz-me com quem andas, e te direi
quem és”, e aquele outro de “ndo com quem nasces, sendo com quem
pasces”. Sendo, entdo, louco como €&, e de loucura que as mais vezes toma
umas coisas por outras, [...] como quando disse que os moinhos de vento
eram gigantes [...], ndo sera muito dificil fazer ele crer que uma lavradora, a
primeira que eu topar por aqui, € a senhora Dulcineia; e se ele nao crer,
jurarei eu, e se ele jurar, tornarei eu a jurar, e se ele teimar, teimarei eu mais
[...]. Talvez com essa teima eu consiga que ndo me torne a mandar a
semelhantes recados, vendo as resultas que lhe trago, ou talvez pense,
como imagino, que algum mau encantador desses que ele diz que lhe
guerem mal a tera mudado de figura, para lhe fazer mal e dano
(CERVANTES, 2019, p. 139-140).

Sancho resolve arquitetar toda a histdria para o seu amo, tirando-lhe o papel
de diretor e concedendo o de personagem, ou até mesmo, mero espectador. Essa
transformacdo de Dom Quixote em titere de pecas alheias € comum na segunda
parte, colaborando para a recuperacao de sua sanidade, e o seu desencantamento.

O escudeiro espera a tarde chegar, e, quando esta prestes a voltar, avista
trés lavradoras montadas em jericos, ou jericas, “[...] coisa que o autor nao declara,
bem que mais se possa crer fossem burricas, por ser ordinaria cavalgadura das
aldeds [...]” (CERVANTES, 2019, p. 140, grifo nosso). Pode-se observar que o
rebaixamento comeca antes mesmo de Dom Quixote encontrar-se com a sua
suposta dama. Sancho vai ao encontro de seu amo, afirmando ter boas-novas — é
importante ressaltar que o escudeiro nédo faz essa fabulacdo com a intencdo de

prejudicar o seu companheiro. Como ocorre no cronotopo da Embaixada, Dom
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Quixote faz um pedido, o de n&o ser enganado, “[...] nem com falsas alegrias alegrar
as minhas verdadeiras tristezas” (CERVANTES, 2019, p. 141). Verdade e mentira
sao relativizadas, ja que o cavaleiro ndo sofre deveras, mas sim, tenta viver um
amargor verossimil com as historias que conhece. E a felicidade que Sancho traz
também tem uma origem parecida, a da fabulacédo, que aprendera com o amo.
Tentando emular o discurso quixotesco, Sancho oferece uma imagem

burlesca da riqueza das damas:

suas donzelas e ela sdo todas um ouro em brasa, todas macarocas de
pérolas, todas sdo diamantes, todas rubis, todas panos de brocado de mais
de dez altos; os cabelos, soltos as costas, sdo outros tantos raios do sol
[...]” (CERVANTES, 2019, p. 141).

Ainda que retrate uma imagem de riqueza distorcida — afinal, Sancho € um
homem do povo, e a sua aprendizagem livresca e acesso a cultura ocorrem apenas
por meio dos didlogos com o0 seu amo —, 0 cavaleiro parece entusiasmado com o
encontro. Entretanto, eis que comeca o desencantamento dele: “alongou D. Quixote
os olhos por toda a estrada de El Toboso e, como néo viu sendo as trés lavradoras,
turbou-se todo e perguntou a Sancho se as deixara fora da cidade” (CERVANTES,
2019, p. 142). Apesar de Sancho garantir que essas trés sdo as damas sobre as
quais tinha narrado, o cavaleiro insiste que vé apenas lavradoras sobre burricos. Os
papéis do cronotopo da Embaixada sdo trocados: agora, é o escudeiro que insiste
em uma beleza idealizada e, portanto, inexistente; e 0 amo permanece preso a uma
realidade rastica. O cavaleiro ainda faz uma cémica observacao: “...] € tdo verdade
gue sao burricos, ou burricas, como que eu sou D. Quixote e tu Sancho Panca; ao
menos assim me parecem” (CERVANTES, 2019, p. 142). Realidade (baixo), e ficcdo
e fantasia (alto) séo relativizadas, pois dependem do ponto de vista.

O que se segue € uma complexa quixotizacdo do escudeiro, ainda que as

avessas. Ele toma o cabresto de um dos jumentos e se ajoelha, dizendo:

— Rainha e princesa e duquesa da formosura, seja vossa altivez e
grandeza servida de receber em sua graca e bom animo o cativo cavaleiro
vOsso, que ai esta feito pedra marmore, todo turbado e sem pulso, por se
ver ante a vossa magnifica presenca. Eu sou Sancho Panga, seu escudeiro,
e ele é o traquejado cavaleiro D. Quixote de La Mancha, por outro nome
chamado o Cavaleiro da Triste Figura (CERVANTES, 2019, p. 143).
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A idealizacdo da realidade e a apresentacdo das personagens, desta vez,
ficam sob a responsabilidade do escudeiro, uma vez que Dom Quixote sequer sabe
como agir, estando igual a pedra marmore. O cavaleiro encontra-se em um estado
parecido com o de Orlando, quando este se depara com 0s escritos amorosos de
Angelica e Medoro. Diante de uma realidade crua, que vai contra as expectativas, 0
idealizador ndo consegue encontrar meios de ressignifica-la. Resta contemplar,
estaticamente, os fatos que se apresentam. Orlando se aventura em busca de
Angelica, e o encontro com ela (por meio dos escritos), ocorre de modo catastrofico.
O mesmo acontece com Dom Quixote que, quando decide ver Dulcineia, acaba se
deparando com uma rude lavradora, que rompe com 0s seus ideais de beleza.

Assim, o encontro com a dama (Angelica e Dulcineia) leva ao
desencantamento de seu enamorado (Orlando e Dom Quixote). Marilia Amorim
(2006) lembra que, para Bakhtin, um retratista situa o retratado em um ambiente,
que € uma delimitacdo que serve para dar sentido, oferecendo-lhe uma visao
inacessivel. O problema ocorre quando Angelica e Dulcineia fogem do controle de
seus cavaleiros, rompendo com o sentido gerado por eles. A princesa do Catai &
uma mulher viva, ndo é criacdo de Orlando, portanto, ndo se resume apenas a uma
musa, a uma mulher-objeto, prémio do melhor cavaleiro, recorte feito pelo paladino,
que a delimitou, exclusivamente, nesta esfera. A segunda dama, por outro lado, é
inventada por Dom Quixote, mas, com o tempo, ele deixa de ser 0 seu Unico autor, 0
que transforma a imagem dela drasticamente. Essa tensdo revela a presenca do
outro, daquele que nédo se identifica totalmente com os cavaleiros (figuras
medievais), no caso, Angelica e Sancho, representantes de um novo tempo: a

modernidade.

Nisto ja estava D. Quixote ajoelhado junto a Sancho, fitando os olhos
arregalados e a vista turvada naquela que Sancho chamava rainha e
senhora, e como nela ndo descobria sendo uma moca alded, e ndo de
muito bom rosto, antes muito redondo e chato, estava suspenso e
admirado, sem despregar os labios (CERVANTES, 2019, p. 143).

As lavradoras estdo aténitas, “mas, rompendo o siléncio a detida, toda
enfezada e desairosa, disse: — Arredem, muitierama! Despejem o caminho, que
vamos de muita pressa” (CERVANTES, 2019, p. 143). Aparéncia e modos vao de
encontro as expectativas de beleza e cortesia desenhadas pelo cavaleiro.

Entretanto, Sancho faz um apelo, dizendo que ndo compreende como ela é capaz
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de ndo ter o coracdo enternecido diante do cavaleiro. Suplica que piora a situacao,

levando outra aldead a responder: “— Hui, mana minha! Olha como vém agora 0s
senhorinhos fazer burla das mocas, como se nds aqui ndo soubéssemos jogar
pulhas como eles!” (CERVANTES, 2019, p. 143). Ap6s a estagnacéo, finalmente
Dom Quixote encontra forcas para uma nova emulagdo. Contudo, a imagem da rude

lavradora, a partir deste ponto, passa a atormenta-lo até o fim.

[...] — Pois ja vejo que a fortuna, do meu mal nao farta, tem tomados os
caminhos todos por onde algum contento possa vir a esta alma mesquinha
gue trago nas carnes. E tu, oh extremo do valor que se pode desejar, termo
da humana gentileza, Unico remédio deste aflito coracédo que te adora, ja
que o maligno encantador me persegue e pds nuvens e cataratas nos meus
olhos, e sé para eles e ndo para outros mudou e transformou tua sem igual
formosura e teu rosto no de uma lavradora pobre, se € que também néo
mudou o meu no de algum monstro para o fazer detestavel aos teus olhos,
ndo me deixes de olhar branda e amorosamente, notando nesta submisséo
e ajoelhamento que a tua contrafeita formosura fago a humildade com que a
minha alma te adora (CERVANTES, 2019, p. 144).

Para Erich Auerbach (1971), ao presenciar uma realidade excessivamente
crua, ou seja, uma rude camponesa, de carne e 0sso, apresentada como se fosse a
sua perfeita Dulcineia, o cavaleiro poderia chocar-se tanto ao ponto de, ou, tornar-se
ainda mais louco, ou entdo, desiludir-se por completo, abandonando o seu ideal. No
entanto, apés a desagradavel surpresa, Dom Quixote encontra uma explicacdo
dentro do seu proprio ideal, povoado pela magia: Dulcineia estd encantada. Apesar
de ser uma situacdo quase insuportavel, porquanto a imagem da rude camponesa
atormenta a sua mente, ela pode ser enfrentada pela ilusdo. O cavaleiro tem um
novo objetivo: desencantar a sua amada. Depois de reinterpretar a situacado por
meio de sua fantasia, a imagem ideal de Dulcineia torna a ser salva — ainda que de
modo fragil. Até mesmo Sancho, autor da mentira, parece convencido pelo amo. E,
se nao o € agora, mais tarde o sera, gracas aos ardis da Duquesa.

A lavradora esta irredutivel: “— Pesar do meu avd torto! — respondeu a
lavradora. — L& sou amiguinha de ouvir requebradeiras?! Arredem e nos deixem ir,
que gradecidas iremos” (CERVANTES, 2019, p. 144). Sancho acaba liberando a
passagem, contente porque o seu teatro foi convincente. Aquela que, supostamente,
€ Dulcineia cavalga prado afora, mostrando certa violéncia em seus modos. Aqui,
aparece uma imagem agil e potente (o alto em uma figura baixa), que contrasta com

a decadéncia fisica de Dom Quixote (o baixo em uma figura alta).
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Apenas se viu livre a alded@ que fizera a figura de Dulcineia, deu a correr
pelo prado afora, picando sua cananeia com um aguilhdo que numa vara
trazia. E como a burrica sentia a ponta do aguilhdo mais forte que de
ordinario, comecou a corcovear, de maneira que deu com a senhora
Dulcineia por terra; o qual visto por D. Quixote, acudiu a levanta-la, e
Sancho a compor e cinchar a albarda, que também desceu a barriga da
jerica. Ajeitada a albarda, e querendo D. Quixote erguer sua encantada
senhora nos bracos sobre a jumenta, a senhora, levantando-se do chao,
escusou-lhe aquele trabalho, pois, recuando-se algum tanto, tomou uma
carreirinha e, postas ambas as m&os nas ancas da jerica, mais ligeira que
um falcdo deu com seu corpo sobre a albarda e se encavalgou como
homem (CERVANTES, 2019, p. 144-145).

Uma vez mais a dama € rebaixada, pois € comparada a um animal, e, no
final, ainda € masculinizada — como o retrato que Sancho oferece em Serra
Morena. De acordo com Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2015), o falcdo é um
simbolo méasculo e diurno, e, quando encapuzado, representa a esperanca na luz de
quem esta nas trevas, imagem popular no Renascimento. Isto posto, pode-se notar
gue Dulcineia traz em si uma masculinidade que, muitas vezes, esta ausente no
préprio Dom Quixote, um sujeito decadente, que nado raramente encontra
dificuldades em se levantar ap6s uma queda brusca, indo de encontro a virilidade
cavaleiresca. Além disso, antes que entrassem no vilarejo, o escuro, e as imagens
gue o acentuam, bem como trazem uma atmosfera de trevas, € evidente. Diante de
uma figura real e degradada, espera-se que haja a recuperacédo da razédo, a luz em
meio a escuriddo. Talvez por isso a questdo dos olhos se apresente de modo
insistente neste episodio. Outro fato que ndo se pode esquecer é que a Ultima
aparicdo de Angelica, no Orlando furioso, é marcada pela queda de sua jumenta,
algo que traz uma humanidade cdomica para a elevada princesa. E o tombo da
suposta Dulcineia ressalta a degradacédo do ideal amoroso quixotesco.

Dom Quixote segue com a vista as lavradoras e, quando desaparecem, diz

para 0 seu companheiro:

— Sancho, vés quao malquisto sou de encantadores? E olha até onde se
estende a malicia e a ojeriza que eles tém por mim, pois me quiseram privar
do contentamento que me pudera dar a visdo da minha senhora no seu ser.
Com efeito, eu nasci para exemplo de infelizes e para ser alvo e terreiro
onde se mirem e assestem as setas da ma fortuna. E também has de notar,
Sancho, que néo se contentaram esses traidores em mudar e transformar a
minha Dulcineia, sendo que a transformaram e mudaram numa figura t&o
baixa e tdo feia como a daquela alded, e juntamente lhe tiraram o que é téo
proprio das principais senhoras, que é o bom cheiro, por andarem sempre
entre d&mbares e flores. Porque te fago saber, Sancho, que quando me
acheguei para subir Dulcineia sobre sua hacaneia, como tu dizes, que a
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mim me pareceu burrica, senti um cheiro de alho cru que me sufocou e
envenenou até a alma (CERVANTES, 2019, p. 145).

Estas observacdes remetem o leitor a dois momentos: ao embate com 0s
mercadores, pois é tipico do bom cavaleiro sofrer desventuras, sendo até mesmo
um martir, e a embaixada, em que se discute sobre a vida camponesa da suposta
lavradora Dulcineia, e suas consequéncias, como o0 mau cheiro. Auerbach (1971),
por outro lado, afirma que, quando as lavradoras saem, Dom Quixote mostra-se
ainda mais satisfeito, visto que se torna vitima de encantadores, o que lhe d4 a
oportunidade de se sentir Unico — € tao valoroso e famoso que seres mais potentes
desejam combaté-lo — e também se encaixa com a convencdo cavaleiresca da
busca por aventuras. Diante do cenario posto pelo amo, Sancho emula indignacéo,
novamente se valendo do discurso quixotesco, porém, de modo distorcido,

acrescentando elementos que enfatizam a bruta imagem da lavradora:

bastar-vos-ia, velhacos, mudar as pérolas dos olhos de minha senhora e
bugalhos de sobreiro, e seus cabelos de ouro purissimo em cerdas de rabo
de boi barroso, e, enfim, todas as suas feicdes de boas em mas, sem que
Ihe tocasseis o cheiro, pois dele pelo menos tirariamos o que estava
encoberto sob aguela feia casca, bem que, se se vai dizer a verdade, eu
nunca vi sua fealdade, sendo sua formosura, a qual aumentava e aquilatava
uma pinta que tinha sobre o labio direito, ao jeito de bigode, com sete ou
oito cabelos loiros como fios de ouro e com mais de um palmo de comprido
(CERVANTES, 2019, p. 146).

O que acentua o grau cémico dessa fala € que ele ndo poupa, em nenhum
momento, a imagem que descreve no cronotopo da Embaixada, inclusive o odor.
Por outro lado, é dificil julga-lo como maldoso, pois é bem provavel que o seu ideal
de beleza seja uma lavradora masculinizada, como aparece no seu discurso de
Serra Morena. Alicia de Colombi-Monguié (1983) observa que os “cabelos de ouro”
sdo 0s mesmos que Petrarca coloca em seus versos. Sancho utiliza-os porque
absorve boa parte do que ouve de seu amo, provavel leitor do poeta italiano, visto
gue a doce inimiga é um topico tipico deste. Claro que, vindo do escudeiro, ndo ha
como esses temas permanecerem sérios. Dom Quixote é um especialista na
linguagem literaria, em seus mais diversos géneros. Sancho, por sua vez, acessa
esse universo por meio da oralidade, ou seja, ouvindo e imitando 0 seu amo,
mostrando erros tipicos do processo de transmissao, compreensao e uso. Portanto,

acaba se tornando um petrarquista ruim.
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No entanto, Colombi-Monguié (1983) afirma que, sem perceber, Sancho nédo
se porta apenas como um petrarquista ruim, pois os “olhos de pérola” estéo
presentes em Francesco Berni (1497 ou 1498-1535), mestre do antipetrarquismo.
Para Colombi-Mongui6 (1983), isso ndo € apenas uma coincidéncia, porquanto
Baltasar del Alcazar (1530- 1606), cujos sonetos certamente Cervantes lia, seguia
essa mesma linha literaria. Assim, ao utilizar os olhos de pérola, abre-se a
perspectiva para a formulacdo de um antirretrato de Dulcineia, completado pelos fios
de cabelo comparaveis aos pelos de um rabo de boi, pela pinta que se assemelha a
um bigode — mais um elemento que a masculiniza — e arrematado com o cheiro de
alho, sentido por Dom Quixote. Colombi-Mongui6 (1983) aponta ainda que, se, de
um lado, a imagem formulada pelo cavaleiro é signo do Renascimento petrarquista,
pelo outro, o retrato de Sancho se comporta como um contrarrenascimento. Esta
autora sustenta que, ao se fazer uma justaposicado dessas duas construcdes, gera-
se um efeito barroco, no qual interagem diversas visoes e estilos.

Dando prosseguimento ao dialogo, apesar do estado inicialmente suspenso
em que fica, Dom Quixote ainda se mostra disposto a proteger a imagem de
Dulcineia, mesmo que a sua fala deixe entrever que esta muito consciente do que
avistou. Pensando no cronotopo da Embaixada, é nitida a inversdo de papéis, em
gue o escudeiro se encarrega de embelezar a realidade, enquanto o amo a vé de

modo desencantado.

— Bem te creio, amigo — replicou D. Quixote —, porque nenhuma coisa
pds a natureza em Dulcineia que ndo fosse perfeita e bem-acabada, e
assim, se tivesse cem pintas como a que dizes, nela ndo seriam pintas,
sendo primorosas pinturas celestiais. Mas diz-me, Sancho, aquela que a
mim me pareceu albarda e que tu endireitaste, era sela rasa ou silhdo?

— Na&o era — respondeu Sancho — sendo sela a gineta, com um xairel
que, de tao rico, vale meio reino.

— Ai de mim, Sancho, que ndo vi nada disso! — disse D. Quixote. — Agora
torno a dizer e direi mil vezes que sou o mais desditoso dos homens
(CERVANTES, 2019, p. 146).

No capitulo XI, é possivel ver um Dom Quixote pensativo, obcecado com a
guestdo dos encantadores, que transformaram a sua dama em uma alded de ma
figura. Para piorar, ndo consegue encontrar um remeédio que solucione o caso.
Vendo que o amo parece deprimido, Sancho tenta anima-lo, e, na sua fala, é

possivel ver elementos que remetem a Cardenio, enlouquecido por causa de uma
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suposta desfeita de sua dama, e ao proprio Orlando insensato, que devora animais
sem l|hes tirar as peles e 0sso0s.

— Senhor, as tristezas ndo foram feitas para as bestas, sendo para os
homens, mas quando os homens as ruminam por demais, se fazem bestas.
Vossa mercé tome tento e torne em si, e colha as rédeas de Rocinante, e
avive e desperte, e mostre aquela galhardia que é bem que tenham os
cavaleiros andantes. [...] E Satanas que leve quantas Dulcineias ha no
mundo, pois mais vale a saude de um s cavaleiro andante que todos os
encantos e transformacdes da terra (CERVANTES, 2019, p. 148).

Dom Quixote ordena que pare de blasfemar contra Dulcineia, pois a culpa de
estar encantada e desventurada é sua (do cavaleiro), sendo fruto da inveja que
sentem dele. E continua o seu discurso, desta vez, fazendo uma observacao digna
de riso, j& que Dom Quixote acredita que o seu escudeiro viu a inteira beleza da
dama. Além disso, corrige a retorica utilizada por Sancho, sem deixar de
acrescentar, ainda que involuntariamente, um elemento que ajuda a rebaixar mais a
sua dama encantada. Colombi-Monguié (1983) assevera que 0 péssimo
petrarquismo, visivel nos “olhos de pérolas”, permanece em Dom Quixote, fazendo-o
sentir a necessidade de corrigi-lo, posicionando essas joias em seu devido lugar, de

acordo com os modelos canénicos da lirica que conhece.

[..] E que me pintaste mal sua formosura, pois, se mal ndo me lembro,
disseste que tinha os olhos de pérolas, e os olhos que parecem de pérolas
sdo antes de peixe que de dama, e, segundo eu creio, os de Dulcineia
devem ser de verdes esmeraldas, amendoados, com dois celestiais arcos a
Ihes servir de sobrancelhas. Portanto tira-lhe essas pérolas dos olhos e
coloca-os nos dentes, que sem dulvida te confundiste, Sancho, tomando os
olhos pelos dentes (CERVANTES, 2019, p. 149).

Diante desse cenario, apresenta-se um cavaleiro que ainda tenta se manter
preso ao seu cronotopo do ideal, mesmo que a realidade se mostre mais nua diante
de seus olhos. Ao encontrar a sua dama, a corporificagdo das descrigdes feitas por
Sancho, no momento da Embaixada, torna-se insuportavel, fazendo com que Dom
Quixote fique entorpecido. De acordo com Colombi-Monguié (1983), a beleza
indescritivel de Dulcineia ndo suporta uma realidade plastica, pois isso implica na
sua aniquilacdo. O ideal pode elevar-se na metafora exagerada, mas nao € capaz de
ganhar forma fisica, mesmo que em uma pintura. Ademais, esta autora enxerga que

0 problema maior ocorre quando o antirretrato de Sancho se corporifica na Cova. O
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dano da visao é irreparavel, porque o ideal € algo que ndo pode ser relativizado.
Quando isto ocorre, ele acaba desfeito.

A partir deste ponto, Dom Quixote ndo consegue mais se desfazer do
antirretrato perturbador. O seu cronotopo é invadido pela realidade, e, mesmo
tentando explicar a situacdo por meio dos encantadores, é nitido que esta abalado
— triste situacdo que é anunciada desde o comecgo. A fantasia € cada vez mais
maculada, desencantando o seu cronotopo do ideal. Isto pode ser percebido na

Cova, uma vez que, até mesmo em sonho, a realidade parece mais presente.

2.2 A Cova de Montesinos

Este cronotopo, como os demais, € marcado pela visdo quixotesca que entra
em confronto com a realidade. Contudo, ha alguns elementos complicadores que
fazem o leitor suspeitar, ainda mais, da narrativa do cavaleiro. Até 0 momento, o(Ss)
narrador(es) age(m) para desmistificar as loucuras de Dom Quixote, ou entéo,
alguma personagem traz o aspecto da realidade. Tendo em vista que apenas o
cavaleiro entra na Cova, torna-se dificil entender o que de fato ocorre — gracas as
incertezas apresentadas por Cide Hamete Benengeli —, mesmo que os indicios
apontem para um sonho de uma mente abalada e enfraquecida, porque, até mesmo
nessa fantasia, o que parece prevalecer é a realidade. Ele encontra a rude lavradora
em uma situacdo ainda mais rebaixada, Durandarte ndo esta convicto sobre o
potencial de Dom Quixote, e, principalmente, trata-se de um ambiente deprimente,
semelhante ao inferno, no caso, o inferno da mente.

Antes de comecar a andlise do episodio, cabe fazer uma breve reflexdo sobre
0 numero trés, que se repete com alguma constancia na obra. De modo geral, na
narrativa, ha trés saidas, e trés companheiros de viagem: Sancho e o amo, que é
um duplo (Alonso e Dom Quixote). No cronotopo analisado anteriormente,
encontram trés lavradoras, uma delas a “Dulcineia encantada” — personagens que
aparecem na Cova. O cavaleiro cré permanecer neste lugar por trés dias. Por fim,
trés sdo as personagens que discutem no mundo exterior, Dom Quixote, o escudeiro
e 0 guia Primo. De acordo com Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2015), este
namero reflete a unido do Céu e da Terra, ou seja, na Cova, 0 cavaleiro experimenta
algo que se situa entre o plano fisico e o espiritual. Além disto, para os cristaos,

representa a unidade divina (Pai, Filho, Espirito Santo). Pode-se pensar, pois, na
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triade cavaleiresca — um cavaleiro (Dom Quixote) precisa, essencialmente, de um
escudeiro (Sancho) e uma dama (Dulcineia). A Cova, desse modo, pode ser uma
representacdo do préprio Alonso, ou melhor, de sua mente, povoada por essas
personagens. Também segundo Chevalier e Gheerbrant (2015), o tempo € triplo,
formado por passado, presente e futuro. Eles parecem se fundir nesse lugar: em
ordem, as personagens da tradicao livresca, o encontro de Dom Quixote com elas, e
o preladio do fracasso de sua missdo. Por fim, trés sdo as fases da vida:
aparecimento (nascimento), evolucdo (crescimento), destruicdo/transformacao
(morte). O brotar do ideal; o seu evoluir, conforme o cavaleiro erra com 0 seu
escudeiro; e a derrota do mesmo, que acontece quando o louco se converte em sao.

No capitulo XXII, Dom Quixote pede ao licenciado um guia para ir até a Cova
de Montesinos, porque deseja verificar se sdo verdadeiras as maravilhas que
circulam a seu respeito. Entdo, ele diz ter um Primo, leitor de histérias cavaleirescas
e que sabe fazer livros para imprimir. Durante o caminho, Sancho aproveita para
fazer perguntas descabidas ao Primo, algo que parece sugerir um carater tolo e
fracassado dessa nova personagem. As duas da tarde do dia seguinte, chegam a
Cova, e eis que indicios negativos reaparecem: “[...] chegaram a gruta, cuja boca é
espacosa e larga, mas cheia de espinheiros e figueiras-bravas, de sarcas e matos
tdo espessos e enredados que de todo em todo a cegam e encobrem”
(CERVANTES, 2019, p. 265). Além disso, Sancho faz um pedido: “ndo se queira
sepultar em vida nem se meta onde mais parecera frasco posto a esfriar num poco”
(CERVANTES, 2019, p. 265).

Dom Quixote, no entanto, ordena:

“*

— Amarra e cala [...], que tal empresa
como aquesta, Sancho amigo, para mim era guardada” (CERVANTES, 2019, p.
265). Em nota, nesta mesma pagina, Sérgio Molina (2019) observa que isso evoca
um tépico cavaleiresco, em que o destino reserva uma aventura para cada heroi.
Primo faz um pedido diverso, que Dom Quixote olhe e especule bem o que ha na
Cova, dado que talvez haja algo util para ele colocar no seu livro Transformacfes —
anteriormente, diz estar trabalhando em um Metamorféseos ou Ovidio espanhol.
Neste momento, cabem algumas observacdes preliminares. Primeiro, a
dialética verdade e maravilha, que € o fruto da discussdo das personagens, sendo a
fronteira que as separa bastante ténue neste episddio. Segundo, o Primo, como
duplo de Dom Quixote, pois ambos se dedicam as letras. Terceiro, o fato de essa

personagem escrever sobre metamorfoses, tematica presente na Cova, ja que, apés
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as visdes, o cavaleiro sai transformado dessa experiéncia. Quarto, o percurso até a
recuperacdo da razdo como algo destinado. Afinal, a partir desta ocasido, Dom
Quixote se torna cada vez mais lucido. Quinto, as tonalidades sombrias desse lugar,
como espécie de aviso sobre o fim tragico da personagem. Por fim, o tempo e o
espaco, que sao desdobrados e complicados segundo um embate de perspectivas.
Alias, também a experiéncia esta dividida, porque € algo real para o cavaleiro, que,
contudo, parece um sonho. Trata-se de um lugar aprazivel, luminoso, e, até mesmo,
cOmico, mas também é invadido por elementos sombrios, que indicam o preltudio do
fim da aventura quixotesca. Apesar de ser um lugar palpavel, traz certo tom de além-
mundo. Acaba, de alguma forma, se duplicando, mostrando uma face real e outra
imaginaria, e isto também ocorre com o tempo.

Sobre o Primo, Antonio Bernat Vistarini (2001) indica que € escolhido como
guia por estar apartado da realidade cotidiana, e por conhecer a Cova. Contudo, ha
outro ponto de convergéncia, porquanto essa personagem possui uma espécie de
erudicdo antiquaria, na qual reiine os mais diversos tipos de conhecimento. E o lugar
gue Dom Quixote visita também funciona como uma espécie de museu, reunindo
maravilhas e fetiches, em especial, os do mundo cavaleiresco de sua mente.

Antes de descer, Dom Quixote retoma o seu ritual cavaleiresco:

— Oh senhora de minhas a¢Bes e movimentos, clarissima e sem-par
Dulcineia d’El Toboso! Se é possivel que cheguem a teus ouvidos as preces
e rogativas deste teu virtuoso amante, por tua inaudita beleza te rogo que
as escutes, pois ndo sdo outras sendo rogar-te que me ndo negues teu
favor e amparo agora que tanto dele hei mister. Eu me vou despenhar,
encovar e afundar no abismo que aqui se me apresenta, s6 porque o mundo
conhega que, se tu me favoreces, ndo héa impossivel que eu ndo acometa e
acabe (CERVANTES, 2019, p. 266).

A entrada do lugar, no entanto, estd coberta. Eis que novos indicios

negativos aparecem:

[...] comecou a derrubar e a cortar daqueles matos que a boca da gruta
estavam, cujo ruido e estrondo fez sair por ela uma infinidade de
grandissimos corvos e gralhas, tdo espessos e com tanta bulha que deram
com D. Quixote no chédo. E se ele fosse tdo agoureiro como catolico cristéo,
teria tomado aquilo por mau sinal e se escusaria de se meter em
semelhante lugar (CERVANTES, 2019, p. 266).
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Também saem morcegos; quando tudo se acalma, Dom Quixote pode
comecar o percurso pela medonha caverna, enterrando-se na escuriddo. Apds meia-

hora, comecam a puxar a corda.

Mas D. Quixote ndo respondia palavra, e tirando-o de todo, viram que trazia
os olhos fechados, com mostras de estar adormecido. Logo o deitaram no
chao e o desamarraram, mas nem assim acordava. Porém tanto o viraram e
reviraram, sacudiram e chacoalharam, que ao cabo de um bom espaco de
tempo tornou em si, espreguicando-se como se de algum grave e profundo
sono acordasse (CERVANTES, 2019, p. 268).

Olhando ao redor, espantado, diz que o tiraram da mais agradavel vida e
vista. E completa: “[...] agora acabo de conhecer que todos os prazeres desta vida
passam como sombra e sonho ou murcham como a flor do campo” (CERVANTES,
2019, p. 268). Sancho e Primo sentem que as palavras do cavaleiro parecem vindas
das entranhas, com imensa dor, e suplicam que conte o que viu naquele inferno. No
capitulo XXIIl, comeca, as quatro da tarde, a narracdo sobre o que Dom Quixote
presenciou dentro da Cova. Este procura convencer os seus ouvintes de que estava

acordado, e que era ele mesmo.

E estando nesse pensamento e confusdo, de repente e sem o procurar me
assaltou um sono profundissimo, e quando menos o esperava, sem saber
como nem como nédo, acordei dele e me achei em meio ao mais belo,
ameno e deleitoso prado que pode criar a natureza nem imaginar a mais
discreta imaginacdo humana. Arregalei os olhos, limpei-os e vi que néo
dormia, sendo que estava realmente desperto. Ainda assim apalpei a
cabeca e o0 peito, para me certificar se era eu mesmo quem |4 estava ou
algum fantasma véo e contrafeito [...] (CERVANTES, 2019, p. 270).

Contudo, Dom Quixote aparenta ndo ter consciéncia de que nao tinha
despertado deveras, e, o fato de parecer viver um devaneio dentro de outro, recorda
uma matrioska. Segundo Lilia Boscan de Lombardi (2001), o sonho é sentido como
algo experimentado, sendo que este e a recordagdao geram uma nova linha narrativa,
gue aborda a ideia de mistério da vida. Cria-se uma davida sobre a veracidade do
gue foi vivido e a confuséo entre realidade e sonho. Também de acordo com Boscan
de Lombardi (2001), a propria acdo cavaleiresca de Dom Quixote € um sonho de
Alonso, que desperta no fim, recuperando a razdo e morrendo, porque a sua vida
para de ter sentido — por isso a experiéncia na Cova € um devaneio dentro de
outro. Neste ponto, pode ser resgatada a simbologia do numero trés. Mercedes Julia

(1990), por sua vez, sustenta que este episodio sugere ndo haver muita diferenca
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entre a vida imaginada e a vivida, sendo ambas, faces diferentes da mesma
realidade.

De volta a narrativa, Dom Quixote encontra um palacio — vale recordar sua
simbologia, discutida anteriormente —, que parece de cristal; de seus portdes, sai
um ancido. Este anuncia que ha& muito tempo, encantados, esperam por Dom
Quixote para que traga noticias do mundo exterior. Em seguida, descobre-se que se
trata de Montesinos, encarregado de mostrar as maravilhas do lugar. O cavaleiro
aproveita a ocasido para averiguar se é verdade a historia que envolve Durandarte e
Belerma, o que é confirmado — dificilmente faria uma pergunta dessa natureza na
primeira parte da obra. Entdo, Montesinos conduz Dom Quixote até uma sala do
palacio, onde hd um sepulcro, sobre o qual Durandarte, primo do ancido, esta
deitado. Eles estdo naquele lugar por causa de um encantamento de Merlim. O guia
das profundezas revela que, a pedido de seu primo, tirou-lhe o coracao, depois de
morto, para entrega-lo a Belerma.

Montesinos pede que seu primo pare de se sentir triste e melancélico, pois
Dom Quixote é o cavaleiro destinado a livra-los do encantamento. Contudo,
Durandarte ndo esta convicto. E, para tornar esse ambiente ainda mais negativo,

aparecem damas enlutadas.

“‘E quando assim ndo seja”, respondeu o lastimado Durandarte com voz
desmaiada e baixa, “quando assim nao seja, digo, oh primo!, paciéncia e
baralhar”. E virando-se de lado tornou ao seu costumado siléncio, sem falar
mais palavra. Ouviram-se entdo grandes alaridos e prantos, acompanhados
de profundos gemidos e angustiados solugos. Virei a cabecga e vi pelas
paredes de cristal que por outra sala passava uma procissdo de duas
fileiras de formosissimas donzelas, todas vestidas de Iuto [...]
(CERVANTES, 2019, p. 275).

Entre elas, esta uma senhora, um tanto malparecida, que segura um coracao

amumiado. Trata-se de Belerma, que (re)vive pensando na desgraca do amante:

“[...] se ela me parecera algum tanto feia, ou ndo tao formosa como era
fama, devia-se as mas noites e piores dias que naquele encantamento
passava, como o podia ver em suas grandes olheiras e em sua cor
deslavada” (CERVANTES, 2019, p. 276).

Se nao fosse pelo sofrimento, “[...] apenas a igualaria em formosura, donaire
e brio a grande Dulcineia d’El Toboso, tdo celebrada em todos estes contornos, e
até em todo o mundo” (CERVANTES, 2019, p. 276). Dom Quixote protesta,
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porquanto ndo gosta da comparacdo. Digo de nota € que, se as personagens estao
encantadas, poderiam permanecer belas, apesar do sofrimento. E a aproximacéo
entre a desgastada Belerma e Dulcineia ndo parece despropositada, visto que o
encantamento da segunda consiste em deixa-la malparecida. E como se o cavaleiro
nao acreditasse mais em magia e fic¢cao, ainda que esteja relutante.

Diante disso, é perceptivel que, apesar de ser uma personagem bastante
livre, capaz de contornar e adaptar, boa parte das vezes, os retratos burlescos de
Dulcineia e as afrontas vindas da realidade, Dom Quixote tem alguns limites,
desenhados pela estrutura da obra que, ao final, visa a recuperacdo da razao. Isto
posto, percebe-se que a narrativa € polifénica.

A polifonia requer que as personagens sejam capazes de responder
inesperadamente e de mudar alguma coisa importante nelas mesmas, mas
nado que sejam totalmente livres e capazes de mudar todas as coisas
(MORSON & EMERSON, 2008, p. 278).

Nesta ocasido, hd um desvio, e 0 cavaleiro comeca a responder as perguntas
de seus interlocutores. Eis que surge o primeiro problema, novamente solucionado

por Sancho, cada vez mais quixotizado.

— Quanto faz que eu desci? — perguntou D. Quixote.

— Pouco mais de uma hora — respondeu Sancho.

— N&o pode ser — replicou D. Quixote —, porque la me anoiteceu e
amanheceu e voltou a anoitecer e amanhecer trés vezes, de modo que, na
minha conta, trés dias estive naquelas partes remotas e escondidas da
nossa vista.

— Verdade deve dizer meu senhor — disse Sancho —, pois, como todas as
coisas que lhe aconteceram s&o por encantamento, talvez o que nos parece
uma hora |4 parecam trés dias com suas noites (CERVANTES, 2019, p.
277).

Apesar de ser quem encontra a solugéo para as incongruéncias, Sancho nao
acredita que o amo viveu essa aventura, diferente de Primo, o qual sustenta que
Dom Quixote ndo teve tempo e ocasido para elaborar essa histéria. Desse modo,
observa-se mais uma vez, de acordo com Gary Saul Morson e Caryl Emerson, uma

percepcao dialégica da verdade, pois esta:

[...] manifesta n&o-finalizabilidade ao existir “limiar” (porég) de varias
consciéncias em interagdo, uma “pluralidade” de “vozes nao-fundidas”. [...]
Essas vozes ndo podem ser contidas numa consciéncia singular, num
monologismo; sua separacdo € essencial para o didlogo. Mesmo quando
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concordam, como podem fazé-lo, fazem-no em perspectivas diferentes e
em diferentes percepc¢des do mundo (2008, p. 252-253, grifo dos autores).

Recapitulando, o protagonista acredita ter permanecido na Cova durante trés
dias e trés noites — Orlando, cabe relembrar, se torturou pela mesma quantidade de
tempo antes de desatinar —, no entanto, Sancho e Primo sustentam que se passou
apenas uma hora e, para complicar ainda mais esse jogo, o narrador afirma que o
cavaleiro ficou na Cova por meia-hora. Além do tempo, também o espaco é
complexo, pois, como aponta Julid (1990), ele se desdobra em trés: o da Cova, o de
fora dela, e o da imaginacdo, no qual o cavaleiro vé Dulcineia e fala com
Montesinos. Trés tempos, trés espacos, trés realidades distintas. Entende-se,
portanto, que realidade e tempo sé&o relativizados; séo subjetivos, e dependem de
guem 0s experimenta.

Para finalizar, o cavaleiro narra sobre o encontro com as figuras vistas no
cronotopo anterior. Apesar dessa faceta realista e um tanto deprimente, deve-se
atentar para o carater absurdo do episodio. Segundo E. C. Riley (2000), essa
caracteristica € adequada ao sonho, contudo, também traz outro significado. O
ridiculo serve para deteriorar a imagem perfeita da cavalaria livresca idealizada,
como se o subconsciente zombasse dela, de sua incoeréncia. Isso adianta a futura
rejeicdo da ficcdo cavaleiresca e a consequente recuperacdo da sanidade. Para
Riley (2000), deve-se atentar a metamorfose que ocorre no sonho: Montesinos surge
como um velho sébio, Durandarte esta morto e, ao mesmo tempo, vivo, e Balerma
perde a sua beleza. Dulcineia, ao invés de aparecer idealizada, é mostrada como
uma lavradora, imagem que parece atormentar o cavaleiro, pois representa a
dessacralizacado do ideal. De acordo com Jesus G. Maestro (1990), as metamorfoses
gue ocorrem neste episddio sdo fundamentais para compreendé-lo, visto que
mostram a continua transformacdo da identidade do homem. Conclui-se, portanto,

que a visdo de Dom Quixote esta mudando, ou melhor, desencantando.

E que diras quando eu te disser como, [...] [Montesinos] me mostrou trés
lavradoras que por aqueles amenissimos campos iam pulando e saltitando
como cabras, e apenas as vi conheci ser uma delas a sem-par Dulcineia
d’El Toboso, e as outras duas aquelas mesmas lavradoras que a
acompanhavam, que achamos a saida de EI Toboso? Perguntei a
Montesinos se as conhecia; respondeu-me que ndo, mas que ele imaginava
gue deviam de ser algumas senhoras principais encantadas que havia
poucos dias naqueles prados apareceram, e que me ndo maravilhasse
disso, porque la havia outras muitas senhoras dos passados e presentes
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séculos encantadas em diversas e estranhas figuras [...] (CERVANTES,
2019, p. 278-279).

Dom Quixote faz este relato na tentativa de provar que ndo inventou a
aventura. Contudo, o efeito surtido € outro, pois Sancho concebe-o como
confirmacédo da loucura do amo. Ele diz que o cavaleiro, antes de descer, estava
com O Sseu inteiro juizo, agora, ao contrario, s6 disparata. Apdés uma rapida
discussédo, Dom Quixote conta que reconheceu Dulcineia porque usava as mesmas
roupas de quando a encontraram. No entanto, ela nada diz e foge. Em seguida, uma

das companheiras de Dulcineia se aproxima.

Mas o que mais pena me deu dentre todas as que 4 vi e notei foi que,
enquanto Montesinos me dizia essas razdes, chegou-se a mim por um lado,
sem que eu a visse vir, uma das duas companheiras da sem ventura
Dulcineia e, cheios seus olhos de lagrimas, com voz baixa e embargada me
disse: “Minha senhora Dulcineia ’El Toboso beija as méos de vossa mercé
e suplica a vossa mercé que lhe faca a de comunicar-lhe como esta, e, por
estar ela numa grande necessidade, assim suplica a vossa mercé quao
encarecidamente pode que seja servido de lhe emprestar, sob penhor desta
vasquinha de cotim novo que aqui trago, meia ddzia de reais ou quantos
vossa mercé tiver, que ela da sua palavra de os devolver com muita
brevidade” (CERVANTES, 2019, p. 280).

Este pedido surpreende Dom Quixote, que pergunta a Montesinos se é
possivel que encantados passem por dificuldades. Ao que responde
afirmativamente, pois € um problema que aparece em qualquer lugar e alcanca a

todos. O cavaleiro tenta, mas ndo é capaz de ajudar.

“Prenda nao tomarei — respondi —, nem menos Ihe darei 0 que me pede,
pois ndo tenho mais do que quatro reais”. Os quais Ihe dei, que eram
aqueles que tu, Sancho, me deste h& alguns dias para dar esmola aos
pobres que topasse pelos caminhos, e lhe disse: “Dizei a vossa senhora,
amiga minha, que seus trabalhos muito me pesam na alma e que eu quisera
ser um Fucar para os remediar, e fazei-lhe saber que eu ndo posso nem
devo ter saude carecendo de sua grata vista e discreta conversacao, e que
Ihe suplico quéo encarecidamente posso seja sua mercé servida de se
deixar ver e tratar deste seu cativo servidor e traquejado cavaleiro. [...] E
assim farei eu, de ndo sossegar e de andar as sete partidas do mundo com
mais pontualidade que o infante D. Pedro de Portugal, até desencanta-la”.
“Tudo isso e mais deve vossa mercé a minha senhora”, respondeu-me a
donzela. E, apanhando os quatro reais, em vez de fazer uma reveréncia,
deu uma cabriola, levantando-se duas varas pelos ares (CERVANTES,
2019, p. 281-282).

Nesta passagem, além da animalizacdo das damas ser reforcada, a condi¢do

de Dulcineia é comparavel a de alguém que precisa de esmolas para sobreviver. Se
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ela é rebaixada, 0 mesmo ocorre com o cavaleiro, igualmente pobre e incapaz de
socorrer sua senhora. Boscan de Lombardi (2001) sustenta que Cervantes penetra
nas profundezas do ser humano, revelando as suas debilidades e grandezas em
uma mistura de realidade e ficcdo. Desse modo, o cronotopo da Cova serve nao
apenas para mostrar os impasses do cavaleiro, como também as incertezas do
homem. Segundo Boscan de Lombardi (2001), Cervantes, criticamente, enfrenta a
realidade, vendo-a de modo objetivo. Entdo, este cronotopo reflete, inclusive, a
passagem para 0S Novos tempos, nos quais os ideais cavaleirescos sédo substituidos
por valores mais mundanos, como a busca pelo dinheiro. Isto pode ser sentido
qguando Dulcineia, que deveria representar o ideal, aparece como uma lavradora
rude, pedindo dinheiro.

Riley (2000), sobre as personagens, relata que Montesinos, Durandarte e
Belerma séo vindas de romances espanhdis, do ciclo carolingio, populares na regido
de La Mancha, o que explicaria a aparicdo delas no sonho. Estdo relacionadas a
Dulcineia, e, uma vez que o desencantamento da dama se torna a nova obsessao
de Dom Quixote — porque a imagem da rude camponesa € intoleravel —, ndo é de
se estranhar que o cavaleiro sonhe em redimi-la, junto com os habitantes da Cova.
Riley (2000) também recorda que todo sonho fala sobre o sonhador. Assim, de
acordo com Boscan de Lombardi (2001), o cavaleiro desce as profundezas do seu
subconsciente, indo ao encontro do seu proprio eu. Ele chega aos cantos escuros de
sua mente, onde se encontram as suas obsessdes, amores, ideais e fantasmas, que
habitam a sua imaginacao e inflam os seus desejos.

Retornando ao episddio, o foco volta para Sancho e Primo, o primeiro,
convicto da loucura do amo. Dom Quixote, entdo, replica: “[...] por ndo seres
experimentado nas coisas do mundo todas as que tém alguma dificuldade te
parecem impossiveis” (CERVANTES, 2019, p. 282). Em seguida, no capitulo XXIV,
aparece uma grande nota de Cide Hamete Benengeli sobre este episédio.

“N&o me posso convencer nem persuadir que ao valoroso D. Quixote tenha
sucedido pontualmente tudo o que no capitulo anterior fica escrito. A razéo
€ que todas as aventuras até aqui sucedidas foram factiveis e verissimeis,
mas nesta desta gruta ndo acho brecha alguma para toma-la por
verdadeira, por ir tdo desviada dos termos razoaveis. Porque pensar que D.
Quixote mentiu, sendo 0 mais verdadeiro fidalgo e o mais nobre cavaleiro
do seu tempo, ndo me € possivel, pois nem que o asseteassem diria ele
uma mentira. Por outra parte, considero que ele a contou e disse com todas
as circunstancias ditas, e que em tdo breve espaco ndo pbde fabricar
tamanha maquina de disparates, e se esta aventura parece apdcrifa, eu ndo
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tenho culpa, e assim sem afirma-la por falsa nem por verdadeira a escrevo.
Tu, leitor, como és prudente, julga o que te parecer, que eu ndo devo nem
posso mais, ainda que se tenha por certo que ao tempo do seu fim e morte
dizem que se retratou dela e disse que a inventara, por Ihe parecer que
convinha e quadrava bem com as aventuras que tinha lido em suas
histérias” (CERVANTES, 2019, p. 283).

Percebe-se que a ambiguidade nao é resolvida, porque Benengeli ndo emite
parecer definitivo, deixando nas méaos do leitor a tarefa de julgar o que aconteceu.
Julia (1990) aponta que Cervantes vé a realidade como algo incerto e complexo, por
isto, prefere mostra-la complicada e profunda, ao invés de oferecer solucdes. Desse
modo, a ficcdo do cavaleiro chega a ser parte da realidade. Riley (2000), sobre o
episédio, assevera que quatro sdo as possibilidades: o que viu dentro da Cova
realmente aconteceu; alguém representou o ocorrido; Dom Quixote inventou tudo;
ou o cavaleiro simplesmente teve um sonho, sendo esta a mais provavel.

Diante disso, pode-se recorrer ao que Morson e Emerson dizem sobre a
polifonia para Bakhtin; trata-se de “[...] uma percepcéo dialdégica da verdade e uma
posicdo especial do autor necesséria para a visualizacdo e a transmissdo dessa
percepcao da verdade” (2008, p. 250). Percebe-se que Cervantes coloca em xeque
concepcdes prontas sobre o que é real e 0 que é ficticio, utilizando o jogo com os
narradores e as diferentes perspectivas das personagens, deixando que o leitor
assuma a funcédo de arbitro. Todos discutem, entretanto, ndo se chega a um Unico e
inquestionavel veredicto. Dessa maneira, tanto Cervantes quanto os narradores ndo

controlam as personagens e 0s conteudos.

Ja numa obra polifénica a prépria ideologia modeladora de formas exige

gue o autor deixe de exercer o controle monolégico. [...] A polifonia requer
uma obra na qual varias consciéncias se encontram como iguais e entram
num dialogo que em principio é nao-finalizavel. [...] O poder direto de

significar, que numa obra monol6gica pertence exclusivamente ao autor,
pertence a varias vozes numa obra polifonica (MORSON & EMERSON,
2008, p. 254-255, grifo dos autores).

Assim, Sancho, Primo, os narradores e também os leitores e o0 proprio
Cervantes podem contestar 0 que esta sendo dito por Dom Quixote, sem que

nenhum assuma um lugar privilegiado.

O autor polifénico, em suma, desempenha necessariamente dois papéis na obra:
cria um mundo no qual muitos pontos de vista dispares entram em diélogo e, num
papel muito distinto, ele préprio participa desse didlogo. E um dos interlocutores
no “grande didlogo” que ele préprio criou (MORSON & EMERSON, 2008, p. 255).
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Maestro (1990) vé outra tendéncia. Ao fechar as possibilidades de se
averiguar e chegar a um veredicto definitivo sobre a veracidade, ou nao, dos
acontecimentos, o leitor é posto diante de um episédio fantastico. Outro ponto que
sustenta este argumento € o questionamento feito, diante do cavaleiro e dos leitores,
sobre os limites entre o fisico e 0 mental. A linha que separa esses polos ja ndo é
mais objetiva e precisa, tornando os limites entre o natural e o sobrenatural
imperceptiveis. Maestro (1990), para sustentar essa hipétese de episodio fantastico,
cita ainda o fato de existrem seres sobrenaturais na Cova, que também
representam o sonho de poder, uma constante dos livros cavaleirescos. Contribui,
ainda, o fato de Dulcineia aparecer no lugar como a rude lavradora vista
anteriormente, tornando realidade o seu falso encantamento. Maestro (1990)
também destaca algo que, para esta tese, muito interessa: a transformacao do
tempo e do espaco. Isto revela o carater fantastico do episédio, pois serve para
distorcer as circunstancias habituais do mundo fisico e espiritual, 0 que marca a
necessaria diferenca em relacdo ao tempo e espaco da vida cotidiana.

Voltando as trés personagens, Primo se surpreende com o atrevimento de
Sancho, e com a benevoléncia de Dom Quixote, fazendo um julgamento bastante
pertinente: “[...] do contentamento que trazia de ter visto sua senhora Dulcineia d’El
Toboso, se bem encantada, € que lhe nascia aquela brandura que entdo mostrava”
(CERVANTES, 2019, p. 284). O cavaleiro, por sua vez, parece duvidar que Primo
consiga imprimir seu livro. E, mesmo que alcance o seu objetivo, seria dificil
encontrar alguém a dedicar, dado que os senhores e grandes da Espanha ndo estéo
muito dispostos a aceitar esse tipo de servico “[...] para ndo se obrigarem a
satisfacdo que parece dever-se ao trabalho e cortesia de seus autores”
(CERVANTES, 2019, p. 285). Esta colocacdo, além de se assemelhar as criticas
feitas na Lua, também aproxima Ariosto e Cervantes de outra forma: ambos
escreveram obras grandiosas e receberam desdém de seus senhores.

Tendo em vista o comportamento de Primo, cabe destacar algumas
observacdes feitas por Bernat Vistarini (2001). Esta personagem se relaciona com a
loucura e os livros, pois, se, de um lado, Dom Quixote perde o0 juizo enquanto
receptor dessas obras, pelo outro, Primo parece refletir a insensatez da publicacao,

que exige o esforco de composicdo. Ademais, ambos se aproximam porque
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acreditam na palavra escrita, colocando o livro acima da realidade, e se fascinam
com as obras cavaleirescas.

Sobre a experiéncia na Cova, tendo em vista que o desejo de Dom Quixote &
ressuscitar a cavalaria, é natural que veja as personagens que estao relacionadas a
ela. Se a sua obsessdo é recuperar a imagem do seu ideal, no caso, Dulcineia,
também é plausivel que a encontre nesse ambiente. Mas, mesmo em sonho, 0
cavaleiro ndo consegue realizar as suas vontades. Ainda que seja visto como um
libertador messianico, ndo consegue cumprir o seu destino, sendo puxado para a
realidade (o despertar) por Sancho e o guia. O proprio Durandarte mostra-se cético
em relacdo a Dom Quixote. Ele, sequer, consegue ajudar a sua dama
financeiramente, uma tarefa mais simples se comparada ao seu desencantamento.
A partir de entdo, a sua mente comeca a dar sinais de que esta mais proxima da
lucidez do que do sonho: o ideal esta se esvaindo.

Sobre a Cova, Bernat Vistarini (2001) destaca que ha uma introspeccao,
exploracdo arqueologica da mente, algo que revela os fantasmas quixotescos. A
partir dessa experiéncia, o cavaleiro comeca a perceber que as suas adoradas
histérias, que tanto deseja (re)viver, na verdade, fazem parte de um passado dificil
de ser recuperado. Ele nota que ndo ha mais o que percorrer, ndo € mais possivel
realizar as suas fantasias, e a missdo de desencantar Dulcineia se torna algo
impossivel — ainda que ele tente resistir a essa triste realidade —, porque a Cova,
coOmo um museu, apresenta apenas 0 que € imutavel e fixo. Entdo, a ele resta
apenas caminhar entre as reliquias.

Este cronotopo, por ser envolvido pelo mistério, e por representar a tomada
de consciéncia de Dom Quixote, pode, de algum modo, se relacionar com a Lua
ariostesca, que, magicamente, conserva a razao de Orlando. Visitar lugares magicos
requer a ajuda de um guia. Astolfo é conduzido por Sdo Jodo Evangelista, e Dom
Quixote, por sua vez, é guiado por Primo — um homem das letras, apaixonado pela
tradicdo classica, algo que remete a viagem dantesca, conduzida por Virgilio —, e,
dentro da Cova, por Montesinos, que usa um capelo de estudante, podendo ser
relacionado a Primo. Torna-se perceptivel que os guias, de algum modo, estéao
ligados a literatura e a leitura.

Além disso, Bernat Vistarini (2001) lembra que o acimulo dos objetos nessa
Cova aponta para a vanitas (a vaidade, a insignificancia da vida) barroca. Tendo em

vista essa miscelanea querida pelos homens, mas no fundo um tanto inutil,
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novamente € possivel a aproximagcdo com a Lua ariostesca, onde também se
amontoam futilidades. Esses dois cronotopos expdem a complexidade da natureza
humana, ainda que de modos diversos. Por fim, deve ser ressaltado que
Bradamante cai em uma cova, onde esta o sepulcro de Merlin — corpo morto,
porém, espirito vivo —, e a maga Melissa Ihe revela o futuro de sua prole. Dom
Quixote, na Cova, encontra personagens que foram encantadas pelo mago Merlim;
se depara com Durandarte, que estd em um sepulcro, mas mantém viva a sua voz; e
o cavaleiro vai ao encontro do seu destino, ainda que este seja mais prosaico e

amargo.

2.3 O Palacio dos Duques

Antes de se comecar a analise, devem ser feitas algumas ressalvas. Diferente
do que se viu até o momento, os duques criam jogos que estdo de acordo com a
mentalidade quixotesca, com o objetivo de se divertirem, assim quase ndo ha
discussbes a respeito do que é real. Praticamente tudo se converte em teatro, em
loucura ludica e festiva. Ainda que exista o cronotopo da realidade fisica, € o da
fantasia que se sobressai. Inclusive, segundo Patricia Lucas Alonso (2014), é dificil
saber o que Dom Quixote pensa quando vé o Palacio pela primeira vez, pois, antes
de nota-lo, encontra a Duquesa ao ar livre e ela ja faz fabulacdes sobre o mesmo.
Alonso (2014) também recorda que entradas triunfais, festas e procissées fazem
parte da vida barroca. Assim, a exibicdo cénica se integra aos espacos publicos. A
vida adquire uma dimensao dramatica, que se torna explicita nessas ocasides.

Desta forma, Cervantes, neste cronotopo, traz também um retrato de sua
época. Aqui, € necessario lembrar os temas mais comuns da literatura barroca,
elencados no primeiro capitulo, entre eles, a vida como teatro. Outra ressalva que
deve ser feita € que se trata de uma longa pausa feita pelo cavaleiro, durando do
capitulo XXX, momento em que encontra com a Duquesa, até o LVII, quando parte.
E a sua estadia no Palacio é intercalada pelo governo de Sancho. Devido a longa
extensdo, esta analise, diferente das outras, ndo segue uma linearidade, centrando-
se especialmente nos XXXIV e XXXV, que tratam do desencanto de Dulcineia, e XL
e XLI, que abordam a aventura de Cravilenho.

Anteriormente, discutiu-se a simbologia do palacio para retratar o lugar em

gue as personagens do Orlando furioso ficam presas. No poema de Ariosto, trata-se
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de um espacgo enfeiticado, uma armadilha que usa projecbes para atrair 0s
cavaleiros, e representa 0os vaos e incontrolaveis anseios humanos. Na obra de
Cervantes, o Palacio, apesar de ndo ser construido por um mago, tem algo de
encantado e enganador. Embora a traducédo “castelo” seja a mais comum, nesta
andlise opta-se por “palécio”, visto que essa palavra tem sentidos mais amplos, que
podem ser explorados. Maria Augusta da Costa Vieira (2015), recorrendo a Américo
Castro (1885-1972), explica que “palacio” equivale a “alcacer” (palacio ou castelo),
mas também tem o sentido de algo fechado em si, recluido, obstinado nas proprias
ideias. O Palécio, entdo, como no caso ariostesco, pode representar a mente,
especificamente a de Dom Quixote, que estd obstinado em seguir o ideal
cavaleiresco.

O Palacio também serve para mostrar a vida reclusa e tediosa dos duques,
que estdo presos a um passado glorioso, enquanto a sua realidade esta cercada de
falsas aparéncias. Ironicamente, apesar de representar um espaco fechado, € a
partir do Palacio que ocorre a propagacdo das mentiras dos duques, que enviam
Sancho a uma falsa ilha, e cartas a Teresa Panca. Alias, Alonso (2014) aponta que,
desde o comeco, esses nobres conseguem estabelecer um equilibrio entre o interior
e o exterior. H4A uma alternancia de cenarios, ora dentro do Palacio, ora no jardim,
ora na floresta. Também ocorrem cenas noturnas e diurnas, cenarios naturais e
artificiais. Todavia, essa variedade se relaciona primordialmente com a unidade
arquitetbnica do Palacio.

Voltando ao protagonista, Dom Quixote, quando deseja explicar a realidade
segundo o seu ideal, normalmente culpa os encantadores, inimigos seus. No caso
do Palacio, os duques, sem que o0 cavaleiro suspeite, assumem o papel de
feiticeiros. Nao se trata de magia real, mas sim, teatral. Usando os criados para
interpretarem papéis especificos, os duques articulam armadilhas para desmascarar
o cavaleiro. Por meio da credibilidade, tentam rebaixa-lo. Transformam mentiras em
verdades. Com isso, 0 jogo cervantino, que busca relativizar a realidade, chega ao
seu apice. Os duques também colaboram com a polifonia da obra, dado que, como
se vé em Morson e Emerson (2008), provocam Dom Quixote, o idealista, com o
objetivo de se divertirem com as (re)agcdes do cavaleiro. “Assim, os leitores veem
como ideologias particulares, com as quais estdo familiarizados, poderiam levar
(mas ndo teriam de levar) a novos conceitos nunca antes expressos” (MORSON &
EMERSON, 2008, p. 262).
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Diferente do que se vé em Ariosto, este Palacio ndo possui qualquer tipo de
feitico. Trata-se de um espaco fisico real, no qual as personagens podem sentir o
passar do tempo. Alias, vinte e um dias o cavaleiro permanece no local. Mas, se
torna uma armadilha, que, gradualmente, vai paralisando e rebaixando Dom
Quixote, até que as invenc¢des saem do controle dos duques, momento que redime o
cavaleiro, libertando-o do teatro labirintico. Essa ideia também €& defendida por
Alonso (2014) ao dizer que, fascinados pela literatura, talvez até mais do que o
proprio Dom Quixote, convertem a propria residéncia em teatro. Como
consequéncia, paisagem e arquitetura aparentemente reais se convertem em
tramoia — artificio que ilude e também maquinismo teatral.

Segundo Alonso (2014), os duques se esforcam ao maximo, utilizando todos
0S Seus recursos para teatralizarem as suas vidas, tornando a sua moradia uma
espécie de palacio encantado, que serve para capturar 0os protagonistas. Mais um
dialogo com Ariosto pode ser estabelecido, porque, em ambas as obras, faz-se
necessario se livrar do palacio para que a historia flua. No caso italiano, ha outras
personagens que dao prosseguimento a tramas paralelas, todavia, a libertacdo de
Orlando para o desfecho final é fundamental, para que ocorra a vitdria cristd. No
espanhol, o nucleo estd em Dom Quixote e Sancho que, de certa forma, ficam
presos em uma espécie de codigos paralisadores. A vida na corte, diferente do que
pensavam, € tediosa e saturada de regras, que a tornam quase intoleravel; além

disso, impede a pratica cavaleiresca.

Quando D. Quixote se viu em campo raso, livre e desembaracado dos
requebros de Altisidora, Ihe pareceu que estava nos seus eixos e que 0S
espiritos se lhe renovavam para prosseguir de novo o cometimento das
suas cavalarias [...] (CERVANTES, 2019, p. 601).

A principio, cavaleiro e escudeiro sdo atraidos pela possibilidade de servirem
a nobreza, o que lhes proporcionaria uma vida mais confortavel e estavel. Talvez
Dom Quixote perceba nisso um meio de manter Sancho ao seu lado, dado que este
demonstra estar insatisfeito com andancas que ndo levam a uma vida melhor.
Contudo, os duques sao conhecedores de romances de cavalaria, especialmente do
primeiro livro que narra a trajetoria de Dom Quixote. Com essas informacdes em
mente, quando se deparam com 0s aventureiros, nao perdem a oportunidade de

jogar com eles. Visando desconstruir aquelas personagens excéntricas, eles atacam
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diferentes pontos, incluindo a dama Dulcineia, que € uma das iscas que mantém o
cavaleiro preso ao Palacio, diante da possibilidade de seu desejavel desencanto.

Os duques brincam com amo e escudeiros, todas, personagens cervantinas.
E um didlogo, uma parédia do primeiro livro. Um jogo complexo, repleto de
paradoxos. Segundo Vieira (2015), um dos primeiros pontos assaltados pelos
duques € a aparéncia, por isso estimulam o falatério do escudeiro, para desespero
do amo. A preocupacao do cavaleiro € tao intensa, que ele proprio acaba maculando
a sua imagem, como quando cai de seu cavalo. Em seguida, tentam desestabilizar a
relacdo com Dulcineia, e, por fim, separam-no de seu escudeiro. Para Vieira (2015),
apos a partida de Sancho, os ataques se tornam cada vez mais perigosos, uma vez
gue a dama de Dom Quixote esta encantada, e, ele préprio, sozinho e enclausurado,
ou seja, de certo modo, incompleto como cavaleiro. Poderia ser o fim dele, ndo fosse
o fato de os duques nao terem dominio total sobre os seus “encantamentos”. Se, no
comeco, esses nobres conseguem externar alguns aspectos intimos de Dom
Quixote, como os seus desejos recalcados em relacdo as mulheres, no final, quando
perdem o controle da representacéo, os proprios dugues acabam expostos.

Trata-se, pois, de um cronotopo revelador, do qual amo e escudeiro
conseguem se libertar. Diferente da maioria das personagens do Orlando furioso,
eles vencem o labirinto, saindo dele com uma nova visdo de mundo, passando a
valorizar mais a amizade e a liberdade, e, no caso de Sancho, perdendo a ambicéo
de querer algo que esta além das suas capacidades. Mas, como as personagens de
Ariosto, eles também saem desse palacio de maravilhas de maos vazias. E
caminham, cada vez mais, em direcdo ao fatal desencantamento de Dom Quixote,
gue culmina na sua retomada da razao.

Ao fingir que acreditam em Dom Quixote e Sancho, os dugues passam a
impressédo de que sdo benfeitores. Ao criarem um ambiente em que eles podem
realizar feitos heroicos, tipicos de romances de cavalaria, na verdade, esses nobres
desejam testar amo e escudeiro, mostrando as suas debilidades e quao distantes
eles estdo dos protdtipos louvaveis que se apresentam nos livros do género. O fato
de os duques agirem dessa forma € explicado por Vieira (2015). O espaco ocupado
por essas personagens € semelhante ao da aristocracia dos séculos XVI e XVII,
guando esta tinha perdido o seu poder politico e militar, mergulhando em uma vida

de luxo, que acaba gerando dividas. Ociosa, procura, nos romances de cavalaria,
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pelas aventuras que nao encontram na vida real. Os duques estdo em uma situagao

semelhante:

com efeito, ndo sei como nem como nao, eles se juntaram, e com a palavra
de ser seu esposo abusou da minha filha, e agora ndo a quer cumprir, e
apesar de o duque meu senhor saber disso, porque a ele me queixei [...],
faz orelhas de mercador e mal me quer ouvir, e a causa disso é que, como
0 pai do burlador é muito rico e lhe empresta dinheiro e de continuo sai por
fiador de suas dividas, ndo o quer descontentar nem contrariar em nenhum
modo (CERVANTES, 2019, p. 510-511).

Além disso, segundo Vieira (2015), os duques nao tém projetos, buscando o
deleite no momento presente. Ao se depararem com Dom Quixote, uma
personagem que se alimenta de ideais, tendo, portanto, um plano de vida, eles se
dedicam a destrui-lo, para que fique preso a mesma monotonia a qual estavam
condenados. Por tentarem controlar o destino de Dom Quixote, e cercear a sua
liberdade, condenando-o ao 6cio, eles podem ser vistos como inimigos do cavaleiro,
equiparando-se aos famosos encantadores. Assim, aproximam-se do mago Atlante,
que, por meio de feiticos, deseja evitar o destino tragico de Ruggiero, prendendo 0s
cavaleiros e tirando-lhes o que mais apreciam: a vida livre e plena de peripécias.
Tanto os duques quanto o feiticeiro usam recursos semelhantes, no caso, o0 jogo de
aparéncias e ilusdes, sustentado por (loucos) desejos particulares.

Esta andlise defende que os duques comportam-se como 0s encantadores
que perseguem Dom Quixote, e Mercedes Julia (1990) aponta para um caminho
semelhante. Para ela, esses nobres, em um nivel parddico, representam o poder
divino, um Ser Supremo que coordena as a¢cdes humanas. No entanto, a reacao das
personagens é algo que escapa aos planos dos duques. Da mesma forma, o homem
pode exercer a sua vontade, apesar das circunstancias. Ora, e Deus também néao
seria uma espécie de mago que, por meio do poder de suas palavras, cria, em um
passe de magica, 0 mundo?

Retornando ao teatro desses nobres, de acordo com Vieira (2015), a Duquesa
tem formas especificas de jogar. Quando esta com Sancho, age de dois modos,
primeiro, desmascara a mentira do escudeiro, e, em seguida, reafirma-a. Brinca,

portanto, com a contradicao.

Porque real e verdadeiramente eu sei de boa fonte que a vild que deu o
salto sobre a jerica era e € Dulcineia d’El Toboso, e que o bom Sancho,
pensando ser o enganador, é o enganado, e ndo se ha de por mais davida
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nesta verdade que nas coisas que nunca vimos; e saiba o senhor Sancho
Panca que aqui também temos encantadores que nos querem bem e nos
dizem o que se passa pelo mundo pura e simplesmente, sem enredos nem
maquinacdes, e creia-me Sancho que a vila saltadora era e é Dulcineia d’El
Toboso, que estd encantada como a mae que a pariu, € quando menos
esperarmos havemos de vé-la em sua prdpria figura, e entdo Sancho saira
do engano em que vive (CERVANTES, 2019, p. 377).

E, depois, assevera Vieira (2015), para conseguir persuadi-lo, usa o seu
poder, afinal, ela possui a ilha que Sancho deseja governar. Se quiser realizar o seu
sonho, precisa entrar no jogo da Duquesa. Trata-se de um plano bem estruturado,
afinal, ao assegurar a existéncia de Dulcineia, garante um tema para a peca que
pretende orquestrar: o desencantamento da dama. Contudo, o escudeiro esta
habituado as fabulac6es do amo, entdo, € possivel que estivesse fingindo acreditar
na Duquesa, unicamente para conseguir o seu sonhado governo.

Faz-se necessario destacar o papel que a figura de Dulcineia exerce neste
cronotopo. Diferente de Orlando, que cai no Palacio encantado em busca de
Angelica, Dom Quixote ndo tem em mente a sua dama quando passa a fazer parte
da corte dos duques. Entretanto, esses nobres usam Dulcineia em uma de suas
pecas, além de colocar a prova a fidelidade do cavaleiro, usando a sedutora

Altisidora. Mas, apesar de esta o abalar, Dom Quixote permanece fiel ao seu ideal.

Nisto se ouviu tocar uma harpa suavissimamente. Escutando o qual,
abismou-se D. Quixote, porque no mesmo instante lhe vieram & memoaria as
infinitas aventuras semelhantes aquela, de janelas, grades e jardins,
musicas, requestas e desvarios que nos seus desvairados livros de
cavalarias tinha lido. Logo imaginou que alguma donzela da duquesa estava
dele enamorada e que a honestidade a forcava a manter sua vontade em
segredo; temeu que o rendesse e se propds em pensamento a hdo se
deixar vencer; e encomendando-se de todo bom &animo e bom talante a sua
senhora Dulcineia d’El Toboso, determinou de escutar a musica, e para dar
a entender que la estava deu um fingido espirro, o qual ndo pouco alegrou
as donzelas, pois outra coisa ndo desejavam sendo que D. Quixote as
ouvisse (CERVANTES, 2019, p. 471).

Quando esta sozinho, a Duquesa oferece-lhe um escudeiro e donzelas para
gue o sirvam. Esse regalo busca, por um lado, abalar a relagdo com Sancho, e, pelo
outro, principalmente, testar a lealdade para com Dulcineia. Porém, Dom Quixote

nao cede.

Percebeu a duquesa a sua melancolia e perguntou-lhe que era que o
entristecia, pois se fosse a auséncia de Sancho, escudeiros, duenhas e
donzelas havia na sua casa que 0 serviriam muito em satisfacdo do seu
desejo.



159

— E verdade, senhora minha — respondeu D. Quixote —, que sinto a falta
de Sancho, mas ndo € essa a causa principal que me faz parecer que estou
triste. Dos muitos oferecimentos que Vossa Exceléncia me faz, somente
aceito e escolho o da vontade com que mos fazem, e no mais suplico a
Vossa Exceléncia que dentro do meu aposento consista e permita que s6
eu seja quem me serve.

— Em verdade, senhor D. Quixote — disse a duquesa —, que ndo ha de
ser assim, pois hao de servi-lo quatro donzelas das minhas, formosas como

flores.
— Para mim — respondeu D. Quixote — n&o serdo elas como flores, senédo
como espinhos que me pungem a alma. [...] Se é que vossa grandeza quer

levar avante o me fazer mercé sem eu merecer, deixe que das minhas
portas adentro s6 eu cuide de mim e me sirva, pondo uma muralha entre os
meus desejos e a minha honestidade [...] (CERVANTES, 2019, p. 466).

A recusa de Dom Quixote, no entanto, acaba potencializando o desejo da
Duquesa de tenta-lo. Mas, também essa encenac¢éo acaba fugindo do controle dos
nobres, uma vez que, como defende Vieira (2015), outras personagens acabam
tomando gosto pelo teatro, incluindo Altisidora. Quando Dom Quixote estd de
partida, ele e os duques séo surpreendidos por ela, que o acusa de lhe furtar objetos
intimos. Novamente o cavaleiro é degradado, visto como ladrdo, e tem a sua
fidelidade posta em xeque. Contudo, também o0s duques mostram-se
desconfortaveis com a situacdo, por terem perdido o dominio. Para Morson e
Emerson (2008), isso ocorre porque o autor polifonico torna a surpresa parte de seu
projeto, o que faz a sua obra ter um senso de imprevisibilidade. Isto é fruto da

concepcao de personagens tracadas como nao-finalizaveis.

Ficou a duguesa admirada da desenvoltura de Altisidora, pois ainda que a
tivesse por atrevida, graciosa e desenvolta, ndo em grau que se atrevesse a
semelhantes desenvolturas; e como ndo estava advertida dessa burla,
maior foi sua admiragdo (CERVANTES, 2019, p. 599).

Retornando a oferta da Duquesa, € importante ressaltar que, apesar de se
manter fiel, Dom Quixote revela algum receio em relacdo aos seus desejos pelas
mulheres, algo que aparece no episodio de Maritornes, e também se replica quando
Dona Rodriguez entra em seu quarto. Uma mescla cédmica que envolve, ao mesmo

tempo, o0 medo e a vontade de ser tentado — 0 que nunca ocorre deveras.

Seis dias esteve sem sair em publico, numa de cujas noites, estando
desperto e desvelado, pensando nas suas desgracas e na perseguicdo de
Altisidora, ouviu que com uma chave abriram a porta do seu aposento e
logo imaginou que a enamorada donzela vinha sobressaltar sua
honestidade e pd-lo em risco de faltar a fé que guardar devia a sua senhora
Dulcineia d’El Toboso.
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— Nao! — disse ele, acreditando sua imaginacdo e com voz que pudesse
ser ouvida. — N&o ha de ter forca a maior formosura da terra para que eu
deixe de adorar a que tenho gravada e estampada no meio do coracao e no
mais escondido das entranhas, ora estejas, senhora minha, transformada
em repolhuda lavradora, ora em ninfa do dourado Tejo, tecendo panos de
ouro e seda compostos, ora te tenha Merlim ou Montesinos onde eles
guiserem: pois onde quer que seja és minha e onde quer que seja eu fui e
hei de ser teu (CERVANTES, 2019, p. 503).

Vieira (2015), inclusive, aponta que o cavaleiro sente terror pelas mulheres,
mas também tem uma energia erotica acentuada. Sobre essa questdo, Gonzalo
Torrente Ballester (1975) sustenta que Dulcineia, além de ter uma funcao retodrica,
pode ser um pretexto que Dom Quixote usa para afastar as mulheres que,
supostamente, o desejam. Por um lado, isso serve para reforcar a imagem de um
cavaleiro fiel, construcdo tipica desse género. Pelo outro, ele deseja combater
qualquer realidade que ameace a sua ficcdo. Por sua vez, José Angel Ascunce
Arrieta (2001) argumenta que é muito provavel que Dom Quixote ndo tenha
conhecido nenhuma mulher em sua vida, por isto escolhe para ser base de sua
dama ideal uma vinda de um passado distante, por quem sentira algo, mas que, por
excesso de timidez, nao tivera coragem de se confessar.

Carente de experiéncias fisicas e afetivas, € compreensivel esse desejo
oculto de ser seduzido, de provar algo desconhecido, ao mesmo tempo em que
sente medo das mulheres que se aproximam dele — afinal, ndo saberia como reagir.
Talvez por isso tenha permanecido tanto tempo no Palacio, pois neste cronotopo é
apresentada uma mulher que supostamente o quer. Por outro lado, € importante
destacar que o medo das mulheres também se relaciona com o seu jogo, dado que,
se traisse Dulcineia, estaria se afastando dos modelos cavaleirescos que busca
imitar. Estando Sancho longe, e, sentindo-se tentado, Dom Quixote encontra-se em
uma situagéo delicada o suficiente. Por isso, nos momentos em que se sente mais

ameacado, prende-se mais a figura de sua donzela.

Pintura sobre pintura

nem se mostra nem sinala:
€ dom da prima beleza

a segunda ndo dar vaza.
Dulcineia d’El Toboso

da alma na tabua rasa
tenho pintada de modo

gue ninguém pode apagé-la.
A firmeza nos amantes

€ a prenda mais prezada,
por quem faz amor milagres
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e a si mesmo os alevanta (CERVANTES, 2019, p. 489).

Permanecer no Palécio torna-se, pois, uma forma de levar a sua fidelidade
até os limites, provando para si 0 quao cavaleiresco ele é. Afinal, é ao arriscar-se
gue um cavaleiro prova o seu valor, e, fazendo a dama parte dessa identidade,
também o amor cortés precisa ser testado até as Ultimas consequéncias.

Antes de Altisidora entrar em acdo, os duques se valem do jogo
argumentativo para investigar a fidelidade do cavaleiro. Por saberem que Dulcineia é
uma imagem problematica, insistem que Dom Quixote a descreva. Talvez por estar
abalado diante de um contexto com o qual ndo esta habituado — a credibilidade que
lhe conferem, e também a riqueza —, o cavaleiro opta por um caminho mais

simples: descrever o que viu.

Pois hdo de saber vossas grandezas que, indo dias atras beijar-lhe as méaos
e receber sua béncao, beneplacito e licenca para esta terceira saida, achei
outra em lugar da que buscava: achei-a encantada e transformada de
princesa em lavradora, de formosa em feia, de anjo em diabo, de perfumosa
em pestilenta, de bem-falante em ruastica, de repousada em saltadora, de
luz em trevas e, enfim, de Dulcineia d’El Toboso numa vila saiaguesa.

[...] Encantadores me tém perseguido, encantadores me perseguem, e
encantadores me perseguirdo até darem comigo e com minhas altas
cavalarias no profundo abismo do esquecimento, e eles me danam e ferem
naquela parte onde veem que mais 0 sinto; porque privar um cavaleiro
andante de sua dama € priva-lo dos olhos com que vé, e do sol que lhe d4 a
luz, e do nutrimento que o conserva. Outras muitas vezes eu ja o disse, e
agora o torno a dizer: o cavaleiro andante sem dama é como arvore sem
folhas, como edificio sem alicerces e como sombra sem corpo do qual
provenha (CERVANTES, 2019, p. 363-364).

Obviamente, Dom Quixote afirma se tratar de um encantamento, o que torna
a problematizar a imagem da dama, ja que, como afirma Vieira (2015), de um lado
esta o que Dulcineia é, e, do outro, como ela esta. Trata-se de uma construcdo
livresca irretocavel que, ao se concretizar no mundo, torna-se real e grotesca.
Inseguro dentro do seu proprio jogo, quando a Duquesa insiste que a dama nao
existe, o cavaleiro procura escapar pela tangente, pois, apesar de negar as

acusacoes, ele deixa entrever essa possibilidade.

[...] Se mal ndo me lembro, que vossa mercé nunca viu a senhora Dulcineia
e que essa tal senhora nao existe no mundo, mas é dama fantastica, que
vossa mercé engendrou e pariu em seu entendimento e pintou com todas
aquelas gracas e perfeicdes que quis.

— Nisso ha muito que dizer — respondeu D. Quixote. — Deus sabe se ha
Dulcineia ou ndo no mundo, se é fantastica ou ndo é fantastica; e essas néo
sdo0 coisas cuja averiguacdo se possa levar até o fim. Nem eu engendrei
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nem pari minha senhora, porquanto a contemplo como convém a uma dama
gue em si contém os dotes e partes que a possam fazer famosa em todas
as do mundo [...] (CERVANTES, 2019, p. 364).

Tendo em vista que o cavaleiro é excelente com argumentos, faz-se
necessario investir em outro meio para desconstruir Dulcineia, no caso, a
representacdo. O aspecto de ilusdo dentro do Palacio € multiplicado, uma vez que
cada membro da corte acaba acumulando fun¢gdes dentro do teatro. Os criados,
além de cumprirem com suas obrigagbes corriqueiras, acabam interpretando
diferentes personagens. Ademais, também a imagem de Dulcineia sofre outro
desdobramento, pois é vivida por um homem: “tinha o duque um mordomo de
engenho muito burlesco e desenvolto, o qual havia feito a figura de Merlim e dirigido
todo o aparato da aventura passada, compds 0s versos e p0s um pajem para fazer
de Dulcineia” (CERVANTES, 2019, p. 402). Isto, de alguma forma, reforca a
masculinizacdo da dama, ja apresentada em outros momentos.

Como visto nos dois cronotopos anteriores, uma atmosfera de pesadelo,
morte e mau pressentimento € instaurada; aqui, isto ndo é diferente, dado que o

encontro com a dama encantada é marcado por um aspecto sombrio.

[...] Mas um certo claro-escuro que trouxe consigo ajudou muito a intengéo
dos duques, e assim como comecou a anoitecer um pouco mais adiante do
creplsculo, a desoras pareceu que todo o bosque por todas as quatro
partes ardia, e logo se ouviram por aqui e por ali, e por ca e acola, infinitas
cornetas e outros instrumentos de guerra, como de muitas tropas de
cavalaria que pelo bosque passassem. A luz do fogo, o som dos bélicos
instrumentos quase cegaram e atordoaram o0s olhos e ouvidos dos
circunstantes, e ainda de todos os que no bosque estavam (CERVANTES,
2019, p. 387).

Para completar, ha ainda elementos mais negativos: “com o temor os assaltou
o siléncio e um postilhdo que em trajes de demonio lhes passou por diante, tocando,
em voz de corneta, um oco e desmensurado corno, que um rouco e pavoroso som
desprendia” (CERVANTES, 2019, p. 387). Além disso, ha a aparéncia de Merlim:

[...] mostrou patentemente ser a mesma figura de morte, descarnada e feia,
do que D. Quixote recebeu grande pesar e Sancho medo, e os duques
afetaram um certo temor. Erguida e posta em pé essa morte viva, com voz
um tanto dormente e com lingua ndo muito desperta [...] (CERVANTES,
2019, p. 393).
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Isto, unido aos cronotopos anteriores, parece construir um preltdio fatal das
facanhas do cavaleiro. Anthony Close (1991) assevera que a inspiragdo para o
anuncio do possivel desencantamento de Dulcineia ndo vem propriamente dos
romances de cavalaria, mas sim, das festas palacianas, repletas de mascaras,
torneios, comédias e batalhas simuladas. Elas, muitas vezes, inspiram-se em temas
cavaleirescos, sendo que um dos mais populares é o desencantamento de uma
dama, destinada a ser libertada por um cavaleiro que enfrenta diversos perigos.
Contudo, essa funcao € conferida a Sancho, que ndo esta disposto a cumpri-la, pois,
para isso, deve se acoitar. Eis um novo indicio de que Dom Quixote ndo conseguira

alcancar o seu objetivo, restando desistir de seu ideal.

— Voto a tall — disse entdo Sancho. — Assim me darei, nem digo trés mil,
mas trés acoites como trés punhaladas. Valha-te o diabo por modo de
desencantar! Eu ndo sei que é que 0s meus quartos tém que ver com 0s
encantamentos! Pardeus que, se o senhor Merlim ndo achou outra maneira
de desencantar a senhora Dulcineia d’El Toboso, encantada podera ela
descer a sepultura! (CERVANTES, 2019, p. 395).

Dentro deste cronotopo ha uma multiplicacdo de ilusbes, e Vieira (2015) cita
como exemplo o caso do Pajem, que, além de representar Dulcineia no espetaculo
infernal, também se torna um veiculo que amplia o alcance da mentira, ao levar as
cartas de Sancho e da Duquesa a Teresa Panca. Ao conduzir a teatralidade para
fora das paredes do Palacio, esses nobres acabam confundindo, até mesmo,
agueles que tinham plena consciéncia da loucura de Dom Quixote, e da
incapacidade de governar de Sancho. Dessa maneira, a ilusdo ganha tanta forca
gue acaba se espalhando, atingindo ndo apenas o escudeiro, que acredita estar
governando uma ilha, mas também aqueles que estdo alheios as aventuras do
cavaleiro.

Ademais, o jogo dos duques funciona de modo paradoxal. Como argumenta
Vieira (2015), ao mesmo tempo em que dao elementos asseguradores da existéncia
de Dom Quixote como cavaleiro, também os usam para exp6-lo ao ridiculo. Dessa
forma, cada parte do teatro funciona de modo dual. Elementos que parecem
enganosos ndo sao percebidos, ou sdo encobertos por uma vasta gama de
explicagbes, dadas por diferentes vozes. Como exemplo, Vieira (2015) cita 0 nome
da Condessa Trifaldi, que se refere a Truffaldino, personagem ridicula e baixa da
Commedia dell’arte (século XVI- XVIII) italiana, relacionada também ao verbo truffare
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(enganar). Assim, forma-se um jogo que finge revelar, porém oculta, ainda mais, a
verdade. Além disso, a personagem da Condessa € representada pelo Mordomo.
Um jogo complexo, pois € um homem, que interpreta uma mulher amaldicoada por
um encantador, tendo sua feicdo convertida na de um homem. O elemento
masculino, no caso a barba, que poderia revelar a verdade, acaba, comicamente,
confirmando a historia do encantamento da Condessa.

Neste cronotopo, ocorre outro episddio que deve ser visto com mais atencao.
Trata-se da viagem que Dom Quixote e Sancho fazem sobre Cravilenho. Se, por um
lado, os duques e boa parte de seus criados utilizam mascaras, trocando de papéis
para construir uma peca teatral verossimil, pelo outro, € neste momento que também
cavaleiro e escudeiro agem de forma semelhante. Durante a maior parte da obra, o
inventor de fantasias é Dom Quixote, e o incrédulo que precisa ser convencido é
Sancho. No Pal&cio, contudo, sdo os duques que assumem o0 papel quixotesco da
inversao da realidade, entregando ao cavaleiro e ao escudeiro uma vasta gama de
maravilhas prontas, sem que Dom Quixote precise reinterpreta-las para encaixa-las
no cronotopo que ele tem em mente.

Talvez seja esse o problema. Livre do compromisso de reinventar a realidade,
Dom Quixote precisa encontrar outro papel nessa trama. Se os duques arquitetam
certo boicote a mente criativa do cavaleiro, fazem o contrario com Sancho, que
passa a ser estimulado a contar historias e emitir a sua opinido. Assim, de algum
modo, cria-se um ambiente propicio para que ocorra a inversao de papéis entre
Sancho e Dom Quixote, tornando-se, o primeiro, um sonhador, e, o segundo, um
contestador. Isto acontece pontualmente, dado que o escudeiro, antes de libertar a
sua mente durante a viagem, ainda mostra desconfianca em relacédo a experiéncia.

Também é notavel que Sancho parece ter aprendido certas licbes ao longo de
suas andancas, pois, de novo, age como fabulador, funcdo que é ocupada por seu
amo no primeiro livro. Paulo Bezerra (2005) aponta que, para Bakhtin, o dialogismo
e a polifonia se vinculam a uma natureza multifacetada, em que as personagens
aparecem em um processo de evolugdo que nunca se esgota, ja que 0s seres sdo
retratados em sua riqueza e variedade de vozes sociais, culturais e ideoldgicas.
Ademais, “[...] como esta sempre em relagédo com o outro, 0 mundo interior ndo esta
nunca acabado, fechado, mas em constante vir a ser, porgue o contetdo discursivo

da consciéncia vai alterando-se” (FIORIN, 2019, p. 61). Por isto o discurso de
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Sancho passa a ser cada vez mais permeado pelas vozes vindas da ideologia de
Dom Quixote.

Para que a viagem funcione, enquanto estiverem sobre Cravilenho, nao
podem retirar as vendas. Ambos obedecem, mas Sancho mente, dizendo que

acabou espiando.

Mas eu, que tenho nao sei que pontas de curioso e de querer saber tudo o
gue me impedem e estorvam, de manso e sem ninguém o ver, rente as
ventas afastei um pouco o lencinho que me tapava os olhos e por ali espiei
para a terra, e me pareceu que toda ela ndo era maior que um grdo de
mostarda, e os homens que andavam sobre ela, pouco maiores que avelas,
para que se veja a quantas alturas deviamos de ir entdo (CERVANTES,
2019, p. 445).

De acordo com Vieira (2015), esse desrespeito a regra serve como forma de
dar credibilidade as suas visées durante a viagem. O escudeiro narra que tanto a
Terra como os homens parecem diminutos vistos de cima do cavalo. Mais uma vez,
retorna-se a questdo da relativizacdo do olhar, que aparece em Ariosto, também
durante uma viagem pelos ares. Contudo, a visdo de Sancho € incongruente, o que
gera desconfianga. Ele acredita na realidade de sua fantasia, mas Dom Quixote
duvida. Como bom aprendiz, encontra uma forma de resolver a questdo: 0 mesmo
encantamento que relativiza as vivéncias do amo aparece, servindo para explicar as
fabulacdes de Sancho. Aqui também h& um jogo com o tempo, que é alongado em
relagdo a duracao real do fato.

— S0 sei que sera bem vossa senhoria entender que, como voavamos por
encantamento, por encantamento eu bem podia ver a terra toda e todos os
homens por onde quer que os olhasse. [...] Sem dizer nada a ninguém, nem
a meu senhor, de manso e pé ante pé desci de Cravilenho e fui brincar com
as cabrinhas, que sdo mimosas como flores, por quase trés quartos de
hora, e Cravilenho néo saiu do lugar nem passou adiante (CERVANTES,
2019, p. 446).

O impasse s0 é resolvido quando o cavaleiro propde acreditar nos relatos do
escudeiro, desde que este também dé credibilidade a aventura vivida na Cova de
Montesinos — outro momento de voo livre da fantasia, quando sonho e realidade
parecem combinados. Sobre este episddio, Alonso (2014) assevera que a viagem €
feita de modo verbal, sendo que, dentro do espaco fisico, onde as personagens
efetivamente estdo, cria-se o fingido, ou seja, o aéreo, o do voo. Por meio do que

escutam, Dom Quixote e Sancho acreditam estar voando. Alonso (2014) destaca
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ainda que € comum a literatura barroca trazer mitos distorcidos (cavalo de Troia),
colocados em um nivel mais terreno, e Cervantes age da mesma forma, ndo apenas
por burla, mas, principalmente, convidando a imaginacao e ao jogo.

Segundo Alonso (2014), para que o teatro se torne verossimil e o0s
protagonistas acreditem que houve uma mudancga, ha uma transformacéo do cenario
e da postura dos atores. Da mesma forma que acontece nas comédias que nao
respeitam a unidade de tempo, ocorre um salto na histdria, marcado por recursos
verbais e objetos cénicos. Por meio do jogo e da farsa, em que o possivel se mescla
com o imaginario, é notavel o humor cervantino. Ele parece rir da tentativa de tornar
real o que ndo passa de fantasia. Gragcas ao imaginario posto em termos de
realidade os protagonistas sdo enganados.

Ainda sobre o Cravilenho, Julia (1990) aponta a grande complexidade deste
episédio, pois, ao despertarem, a realidade em que Sancho esta com seu amo é, na

verdade, outra ficcdo, inventada pelos duques.

Nesse tempo ja desapareceram do jardim todo o barbado esquadrdo das
duenhas, com a Trifaldi e tudo, e os que estavam no jardim ficaram como
desmaiados, estirados pelo chdo. D. Quixote e Sancho se levantaram
alquebrados e, olhando por toda a parte, ficaram aténitos por se verem no
mesmo jardim donde haviam partido e de verem deitado por terra tanto
namero de gente. E mais cresceu sua admiracdo quando num canto do
jardim viram fincada no chdo uma grande lanca, e pendente dela e de dois
cadarcos de seda verde um pergaminho [...] (CERVANTES, 2019, p. 443-
444).

De acordo com Julia (1990), a segunda parte do Quixote, de modo geral, traz
uma visdo multipla da realidade, na qual diferentes mundos coexistem. Assim, a
divisdo entre ficcdo e fato ndo é mais nitida, ja que a fabulacdo dos duques tem a
aparéncia de verdade para Dom Quixote e Sancho. E esses nobres, que pensam
serem os burladores, no final, também sdo burlados, porquanto acabam tendo as
suas intimidades reveladas. Ademais, as atitudes do cavaleiro e do escudeiro
mostram-se positivamente surpreendentes: Sancho se comporta como um
governador justo e perspicaz; e, Dom Quixote, mesmo tendo fama de louco, em
diversos momentos expressa-se com sensatez, por exemplo, quando aconselha o
seu escudeiro antes que assuma 0 seu hovo cargo. Isso também ocorre porque,
para Morson e Emerson (2008), o autor polifénico pode tracar possibilidades,
ocasides, encontros, mas nao deve decidir antecipadamente sobre o destino das

personagens.
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[...] D. Quixote no mesmo dia em que dera os conselhos a Sancho, a tarde
Ihos deu por escrito, para que ele depois procurasse quem os lesse. Mas
apenas Sancho os recebeu, cairam das suas maos e chegaram as do
duque, que os mostrou a duquesa, e os dois de novo se admiraram da
loucura e do engenho de D. Quixote (CERVANTES, 2019, p. 464).

Dessa forma, se ficcdo e realidade se fundem, também é dificil perceber o
que separa a loucura da lucidez. O riso e a burla cervantina, tdo presentes na
segunda parte, sdo levados aos extremos no Palacio dos Duques, cronotopo que
acaba servindo para mostrar quao complexa e repleta de camadas é a realidade.

No cronotopo do Palacio, ao se deparar com uma realidade prontamente
encantada, Dom Quixote parece se sentir impotente, mostrando-se deslocado em
muitos momentos, ademais, passa a perceber mais nitidamente as suas caréncias.
A sua falta de poder € acentuada quando o desencantamento de Dulcineia fica a
cargo de Sancho. Dom Quixote precisa que o escudeiro se flagele para conseguir
alcancar o seu objetivo. E, conhecendo muito bem o seu companheiro, certamente
sabe que ndo cumprirh com essa tarefa. O fracasso € inteligivel, porém, a derrota

definitiva ainda esta por vir.

3 O cronotopo do desencantamento: divergéncias e convergéncias

Orlando, apés percorrer longos caminhos, encontra a prova cabal de que
estava completamente enganado. Ele tenta resistir, tenta encontrar formas de
acreditar que a sua dama ainda é sua, mas o0s seus esforcos sédo vaos. Perdera
parte da razao pelo trajeto, contudo, ainda havia espaco para ela em sua mente. O
desdém amoroso e a quebra com o jogo do amor cortés representam uma traicao
insuportavel, que leva a uma ruptura total, ndo havendo mais espaco para a loucura
festiva e a razéo dialogarem. A virgindade, bem que desejava proteger para usufruir,
fora corrompida: a imagem da dama estd danificada para sempre. O ideal esta
guebrado e isso se reflete em Orlando. Ao se desnudar, ele mostra ndo se
reconhecer mais. Se as suas crencas e valores estavam errados, entdo ele nao
sabe mais quem &.

A sua incapacidade de aceitar que Angelica € uma mulher livre para escolher
0 amante que desejasse, a sua inadaptabilidade aos novos tempos, com 0s seus

novos principios, faz com que desatine. Ele é reduzido a um estado bestial,
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provocando o caos por onde passa. A Ultima aparicdo da princesa, que tomba de
uma jumenta que tinha furtado, ressalta o aspecto risivel de Orlando. O cavaleiro
idealizou algo que nunca existiu. Angelica adaptou-se, aceitou a sua nova condi¢ao
e desenvolveu estratégias para sobreviver sozinha, ndo sendo ferida ou enganada, e
s6 se entregando sexualmente para quem ela desejava. Orlando, diante do engano,
€ emasculado, chora, torna-se uma figura penosa, e também perigosa. Torna-se
uma maquina de destruicdo que precisa ser contida.

Dom Quixote, por sua vez, hunca rompe totalmente com a raz&o. Todo o0 seu
teatro tem uma explicacdo légica. O que, para os outros, é loucura, para ele, é
mimese. O seu modo de agir e falar e a sua conduta moral estdo ancorados nos
livros de cavalaria. Na verdade, em sua jornada, tudo é relativo, dependendo do
ponto de vista. A sua desgraca € uma provacao. A sua derrota é uma vitéria.
Diferente de Orlando, o seu desencantamento ndo é completo. Dulcineia é
degradada, e isto se reflete em seu comportamento. Apético e desconcertado,
precisa salva-la para salvar a si, pois cavaleiro e dama estdo intrinsicamente
conectados. A tragédia de um é a tragédia do outro. A imagem que Orlando defendia
€ impossivel de ser salva, porquanto é corpérea, € uma idealiza¢do ao redor de uma
mulher viva e independente. Dulcineia é uma criacdo quixotesca que ndo precisa de
uma existéncia fisica. Eis o problema: quando ela ganha corpo, e justamente um
malparecido, uma nova missao deve ser estabelecida. A visdo de Dom Quixote esta
turva, os seus sentimentos estédo afetados. Da mesma forma que Cervantes precisa
salvar o seu livro da corrupcdo causada por Alonso Fernandez de Avellaneda, o
cavaleiro precisa salvar a dama dos encantadores que a degradaram. O seu ideal
estético deve voltar a ser puro e belo. Contudo, aquela visdo perturbadora o
persegue e € usada por outras personagens, causando-lhe cada vez mais
desconforto. Dom Quixote, diferente de Orlando, desde o comeco é emasculado,
pois estd em uma condicéo fisica decadente. E fraco séo, ¢ fraco louco. Sendo cada
vez mais confrontado pela realidade, acaba cansado, mas ainda assim resiste.

Dessa forma, percebe-se que, desde o principio, ha um dialogo entre loucura
festiva (ego, idealizacdo da amada) e razdo em Orlando, e isto ndo causa
propriamente grandes atribulagcdes, visto que continua sendo alguém cortés, que
ajuda os necessitados e € incapaz de atacar um inocente. O problema ocorre
guando a verdade se revela, tornando-se algo intoleravel, que causa uma dor

profunda que o leva as lagrimas. Neste momento, ocorre uma ruptura completa:
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loucura festiva e razdo deixam de dialogar, abrindo espac¢o unicamente para a
loucura furiosa. Completamente rebaixado, passa a cometer crimes, pois ndo tem
consciéncia de si. Ele precisa ser curado.

Por outro lado, Dom Quixote ndo se deixa dominar, em nenhum momento,
pela loucura furiosa, sendo, portanto, inofensivo. Um insensato que gera alegria e
burla por onde passa. Nao é prejudicial aos outros, ainda que ele proprio se coloque
em situacdes pouco confortaveis. Entretanto, o faz de modo consciente, porque o
seu teatro € a sua razdo de viver. Desde o comeco, € apresentado de modo
rebaixado e fragil, mas isso ndo o impede de seguir a sua jornada. O seu problema
comeca quando outras personagens passam a intervir na sua criacdo, burlando-a
por completo. A figura odiosa de Dulcineia encantada € intoleravel, porém,
contornavel. Por isto, apesar de desencantado, ndo se deixa abater. Ainda que
cansado e transtornado, segue procurando meios para lutar. Orlando ndo pode
salvar a virgindade de Angelica, mas Dom Quixote pode tentar recuperar a beleza

de seu ideal. Por esse motivo, Orlando é furioso, e Dom Quixote é a Triste Figura.
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CAPITULO IV: aloucura e o cronotopo da razéo

“Os amantes e os loucos sao de cérebro tdo quente,
neles a fantasia € tao criadora, que enxergam o que 0
frio entendimento jamais pode entender. O namorado, o
lunatico e o poeta sdo compostos sé de imaginagdo” —
William Shakespeare

Talvez, a principio, pareca insélito, ou até mesmo equivoco, que se aborde o
tema da loucura no cronotopo da razdo. No entanto, ambas se tratam de faces
diferentes da mesma moeda, e, muitas vezes, estas instancias se confundem, se
tornando uma tarefa ardua distinguir um comportamento insensato de um racional.
Ariosto, por exemplo, elenca as diversas formas que a loucura pode assumir e 0S
erros que nela estédo envolvidos. Ao contrario do que se possa imaginar, ndo sempre
sdo atos graves que levam a insensatez. Muitas vezes, um tolo passatempo pode
afastar o homem da razdo. O préprio Astolfo constata isto ao encontrar na Lua o
senso de pessoas que ele acreditava serem sébias. E, Orlando, ap6s ser curado,
age de modo questionavel, sendo dominado por uma ira vingativa.

Cervantes, ainda que de modo mais implicito, também mostra como a
insensatez pode assumir diversas formas, sendo dificil escapar dela. E sensato ou é
louco o Cura que, ao invés de se ocupar com 0s seus deveres, persegue o cavaleiro
disposto a recupera-lo, ainda que talvez seja necesséario ele, um religioso, se
travestir de mulher para atingir esse propésito? E sensato ou é louco Sancho que,
mesmo sendo avisado constantemente de que estd seguindo um fidalgo insano,
ainda continua ao lado de Dom Quixote, na expectativa de melhorar as suas
condicdes financeiras? E sensato ou é louco Sansoén, figura relacionada tanto com a
esfera dos estudos quanto a religiosa, que quebra uma promessa e se afasta de
seus deveres com o intuito inicial de cura, e, posteriormente, o pouco nobre de
vinganga? Como é possivel perceber, em ambas as obras, é dificil distinguir, com
precisdo, o que € a loucura e o0 que é a razdo. Assim, uma é necessaria para que se
possa compreender a outra. Para comecar a discussado, cabe recorrer a um tedlogo
humanista que certamente ndo passou despercebido aos olhos de Ariosto e aos de
Cervantes.

Como apontado brevemente no primeiro capitulo, Erasmo de Rotterdam em
seu Elogio da Loucura (Moriae Encomium), de 1509, traz uma nova forma de

enxergar esta, antes vista como algo indesejavel. Nao é apenas uma doenga, € um
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mecanismo que permite a existéncia e manutencdo das sociedades. Por isso, esta
em toda parte, assumindo as mais diversas formas. Ao agir assim, Erasmo, apesar
de critico dos vicios, mostra grande compaixdo aos homens, algo que é possivel
encontrar em Ariosto e Cervantes. Para Erasmo (2016), a Loucura é responsavel por
espalhar a alegria, dissipando as inquietacdes. Ela é genuina e forte, e, por este
motivo, o tolo, por ndo recear as reacdes da sociedade, age sinceramente. Desse
modo, o proprio Sancho, colocado como personagem pratica, ligada ao material e a
vida terrena, simples e sem ideais, pode ser considerado um louco.

Segundo Erasmo (2016), os retdricos usam a loucura com frequéncia,
valendo-se de linguas antigas e jogos de palavras complicados. Por sua vez, os
leitores, quando os compreendem, se comprazem com a propria erudicdo. Ora, isSso
lembra o fidalgo Alonso, no primeiro capitulo, tentando desvendar as passagens
intrincadas, encontrando prazer, e, perdendo a razdo, nesta atividade. Estendendo
um pouco, poderia se pensar que escrever e ler sdo atividades dos insensatos.
Ariosto, Cervantes e seus respectivos leitores, todos, no fundo, séo loucos.

Voltando ao discurso, Erasmo (2016) explica que o pai da Loucura é Pluto
(riqgueza) e a mée é Neotetes (juventude). Por meio de uma deliciosa relagédo, ela
nasce nas ilhas Afortunadas, terra de encantos. As suas amas de leite sdo Mete
(embriaguez) e Apédia (ignorancia). Depreende-se, pois, em quais lugares é
possivel encontrar a loucura. Erasmo (2016) indica que ela é seguida pela Adulacao,
Preguica, Volupia, Deméncia, pela deusa das Delicias, pelo Amor-proprio,
Esquecimento, pelo deus Como e Morfeu. Por meio destes seguidores a Loucura
governa os poderosos. Depois dessa apresentacao, a Loucura elenca as vantagens
gue proporciona: origina a vida; oferta os prazeres; encanta as criancas, para que
sejam adoradas; afasta dos jovens a sabedoria importuna; e da aos velhos o poder
de se esquecerem das misérias.

Inclusive, Erasmo (2016) compara os da primeira era com os da Ultima, pois
disparatam, se tornam repetitivos e deliram, e a caréncia de razéo distrai e diverte
aos outros. Nessa perspectiva erasmiana, ndo € demais recordar que Orlando se
esquece de seus deveres como paladino, afastando-se da sabedoria para ir a busca
dos prazeres sexuais que poderia experimentar com Angelica, e iSso porque a sua
vaidade, o seu amor-préprio o fazem acreditar que ela é sua dama. Por sua vez,
Dom Quixote se torna louco beirando os cinquenta anos, idade que, naquela época,

correspondia a velhice. E, no que consiste essa falta de razdo? Na repeticdo
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constante dos ideais da cavalaria andante que o fazem se esquecer dos males de
sua tediosa vida de fidalgo, e, delirar, vivendo aventuras imaginéarias. Por fim, em
seu errar, torna-se objeto de burla, divertindo especialmente os duques.

Para Erasmo (2016), a Loucura esta em Baco (jogos, festas, prazeres,
extravagancia, alegria e jovialidade), Cupido (brincadeiras e gozacédo) e Vénus
(encantos e prazeres). Em seguida, o filésofo cita Momo (a critica sarcastica) que,
por importunar os deuses com a sua sabedoria, € lancada a Terra, onde vaga sem
destino, longe de ser admitida nas cortes, dado que nelas impera a Adulacdo. Essas
extravagancias e prazeres sao criticados por Ariosto no cronotopo da Lua,
especialmente quando possuem uma ligacdo com a vida cortesa. Alids, esta é a
mais denunciada. Em Cervantes € possivel identificar uma atitude semelhante, pois,
Dom Quixote, querendo se assemelhar ao modelo cavaleiresco dos livros, procura
renunciar aos prazeres, como aparece no cronotopo da Dulcineia Encantada.
Também os maus habitos da corte sdo denunciados, quando expde os duques em
absoluto tédio, preocupados com o préprio bem-estar e em manter as aparéncias.

De acordo com Erasmo (2016), a felicidade e o prazer sdo gerados pela
Loucura, e, ser insensato, € deixar levar-se pelas paixées. Nesse interim, Japiter,
para amenizar os problemas, d4 ao homem apenas uma quantidade minuscula de
razdo, que fica em um pequeno canto da cabeca, enquanto denega ao resto do
corpo as agitacdes continuas das paixdes. Como se ndo bastasse, op0s a razao a
cblera, que se manifesta no coracdo, e a concupiscéncia, que se estende até o
pubis. Sozinha, a razdo acaba consentindo aos seus opositores. Diante desse
problema, Japiter consulta a Loucura, que o aconselha a criar a mulher, por ser
divertida, graciosa e atrativa, capaz de domar os homens tiranos.

Ainda sobre a mulher, Erasmo (2016) sustenta que esta se preocupa com a
beleza, enquanto o homem faz loucuras esperando obter os prazeres dela. Além
disso, a volupia, a boa refeicdo, as festas e as cantorias sdo todas invencdes da
Loucura, que prolonga a vida humana por meio da alegria. Ora, qual personagem é
mais colérica do que Orlando? E justamente porque é rejeitado pela mulher que
deseja. Sem amor e sexo, € abatido pela tristeza, pela selvageria e por uma forma
diversa de loucura. E qual personagem encontra maior satisfacdo em frivolidades
terrenas que ndao Sancho, com sua glutonia e ganancia? Ademais, é possivel
verificar outros elementos que sao denegados ao cronotopo lunar, como a beleza e

0S passatempos.
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Erasmo (2016), assevera que a amizade também € mantida pela Loucura,
tornando possivel ignorar os defeitos dos amigos, imitando-os e amando 0s seus
vicios. Eis aqui a prova de que Sancho € insensato como 0 seu amo, copiando-o
nao poucas vezes. Sabendo que € um velho disparatado, o segue e o defende, e 0
faz mesmo que, no fundo, saiba ser praticamente impossivel alcancar a sonhada
riqueza. Esse lagco também é o responsavel por fazer Orlando cometer a sua ultima
grandiosa loucura, vingando a morte de seu amigo Brandimarte. Alias, é essa forte
relacdo que esta nos fundamentos da Cavalaria.

Retornando a Erasmo (2016), a Loucura se foca no casamento, que é
mantido gracas a adulacdo, aos jogos e a complacéncia. E, completa, dizendo ser
melhor se manter preso a um doce engano do que se deixar levar pelos tormentos e
inquietudes do ciime, semeando confusdo e desordem por meio de cenas violentas
e tragicas. Essa passagem faz recordar Orlando, que se entrega ao caos quando
para de se enganar a respeito de Angelica, no momento em que encontra as provas
de que ela esta com outro homem. Para Erasmo (2016), o Amor-proprio é essencial,
pois, sem este, ndo se € capaz de apreciar os outros. Por sua vez, viver em
sociedade € algo importante, dado que, longe de tudo e sem amar a si, 0 homem se
torna objeto de 6dio, aversao e horror. Assim, é louco quem se compraz com tudo o
que faz e se admira em excesso. Na guerra também esta a Loucura, de acordo com
Erasmo (2016), ja que os homens se envolvem em disputas que sao mais
prejudiciais do que benéficas, em busca de gléria. Contrarios a Loucura e, portanto,
infelizes e ineptos, sdo os filésofos, porque a sua sabedoria os distancia da vida
social.

Certamente, o amor-proprio € marca tanto de Orlando quanto de Dom
Quixote, porque este encontra satisfacdo em suas andancas, transforma derrotas
em vitdrias, enxerga na vida ordinaria fabulosas aventuras e, gracas a essas doces
ilusdes, se admira como cavaleiro. E, aguele sente prazer em socorrer 0S menos
afortunados e propagar a justica em seu errar, até que a realidade destr6i o seu
orgulho e amor-préprio, o que o faz fugir para a selva e se tornar uma figura odiosa.
Igualmente loucos sdo o exercito sarraceno e o cristdo, envolvidos em uma guerra
que traz dor. Diferente de Erasmo, Ariosto aponta que os fildsofos séo lunaticos, que
também ha insensatez na sabedoria.

Entdo, Erasmo (2016) foca-se na adulagdo, apreciada por herois e

governantes. Eles bajulam o povo em busca de benquerenca e homenagens —
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ainda que nao as meregcam. E, conversando com a ideia deste capitulo, que consiste
em apontar a linha ténue entre razdo e insensatez, a Loucura busca provar que nela
também ha prudéncia. Se esta consiste na experiéncia, entdo, um louco que, por
nao ter medo ou vergonha, realiza muitos feitos, € mais prudente que um sabio,
este, ofuscado pelo excesso de temor. Vale recordar que muitas personagens
admiram a prudéncia de Dom Quixote, surpresas por agir assim um louco. Gracgas
ao desatino, o cavaleiro se permite experimentar as mais fascinantes facetas da vida
cotidiana. No seu errar, encontra a experiéncia necessaria para atingir certa
prudéncia. Por outro lado, Ariosto, em seu canto lunar, traz criticas que atingem a
arte poética atrelada a bajulacdo, que acaba glorificando quem, muitas vezes,
deveria ser esquecido.

Voltando a Erasmo (2016), para este, a vida é uma comédia continua, na qual
os homens atuam, disfarcados, desempenhando variados papéis, até que sao
forcados a sairem do palco. O filésofo também sustenta que é imprudente ter uma
prudéncia perniciosa, e que é necessario adaptar-se aos tempos e circunstancias.
Continuando, assevera que ndo ha homem sem paixdes, e que estas nao devem ser
proibidas, pois podem servir para seguir o caminho da virtude. E, quem se abstém
delas, torna-se um ser imaginario, que nunca existiu. Sobre a primeira parte, cabe
lembrar o modo como o Barroco concebe o mundo, ou seja, como um grande teatro.
Isto aparece em ambas as partes do Quixote, especialmente na segunda, ganhando
destaque no cronotopo do Palacio. A questdo do adaptar-se esta fortemente
presente tanto em Ariosto como em Cervantes, uma vez que ambos mostram o
embate de personagens idealistas contra uma realidade pratica e sem valores
morais elevados. Por fim, € importante lembrar que Rolando, figura tradicional do
ciclo carolingio, aproxima-se desse idolo imaginario, inexistente, bem como outras
personagens cavaleirescas. E, por meio da parddia desses dois autores, esses
seres bélicos ganham humanidade, de formas distintas.

Erasmo (2016), contudo, faz um alerta. H& dois tipos de deméncia, uma que o
préprio Platdo louva, ou seja, a dos poetas, profetas e amantes, responsavel pela
ilusdo deliciosa. Esta é a propiciada pela Loucura. E, outra, funesta, filha dos
Infernos, espalhada sobre a Terra pelas Furias, que causa o envenenamento do
coracdo humano, levando-o a guerra, a busca insaciavel pelo ouro, ao amor
criminoso e ao assassinato. Em seguida, Erasmo (2016) traz a histéria de um grego,

curado por médicos; ele reclama: “cruéis amigos! em vez de me fazer o bem, vés me
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tirais a vida, arrancando-me de meus prazeres, privando-me de uma ilusao que fazia
minha felicidade” (ROTTERDAM, 2016, p. 56). Por fim, o filésofo duvida que possa
existir um homem que tenha sido sabio em todos 0os momentos.

Ou seja, Orlando e diversos guerreiros, como Rodomonte, sdo acometidos
pelas duas formas de loucura, a positiva e a negativa. O paladino francés, quando
esta desencantado, deixa a ira se apossar de seu coracdo, tornando-se um
insensato funesto, que espalha a furia e assassina quem encontra pelo caminho. A
prépria guerra, dita como santa, é relativizada, pois, por meio da Historia, é possivel
saber que a defesa da fé ndo é o Unico interesse da Igreja. Quanto ao grego curado,
ele se assemelha a Dom Quixote que, diante da destruicdo de seus ideais, mergulha
em uma melancolia mortal.

Esta claro que a insensatez, tanto a forma perversa, como, e, principalmente,
a alegre e festiva, estd em toda a parte. Assume diversas facetas, como elenca
Erasmo (2016): alquimistas que seguem quimeras; jogadores que amam essa
atividade; religiosos que ludibriam os ouvintes em busca de lucro; os que compram
indulgéncias e oferecem esmolas; 0s que fazem preces e seguem rituais esperando
algum beneficio ou redencao; os nobres que se vangloriam de seus titulos, mas sédo
vis e estlpidos; os senhores vaidosos que creem nas qualidades atribuidas pelos
seus servidores; o amante que, quanto mais desdenhado, mais ama e morre de
ciimes; 0s que mantém as aparéncias por meio de empréstimos; 0s poetas que
cantam frivolidades e historias ridiculas, e, mesmo assim, aspiram a imortalidade;
escritores de bagatelas que desejam ser imortais, e acabam conseguindo, pois
outros loucos os aplaudem; escritores sérios que dedicam anos as suas obras,
aprimorando-as, recebendo, em troca, apenas o reconhecimento de poucos leitores;
e governantes e religiosos, que mergulham no luxo, cercando-se de aduladores,
deixando os seus deveres de lado. Esses mais variados loucos tém um lugar na
Lua, e também aparecem, em maior ou menor grau, espalhados pela obra de
Cervantes.

Como é possivel perceber, a loucura esta, até mesmo, em atividades
consideradas nobres, como na literatura. Ela assume diferentes formas, ocupando o
coracao dos homens que, gracas a isso, podem ter uma vida um pouco mais
despreocupada e doce. Dessa forma, torna-se dificil distinguir o que realmente é

7

racional e o que é apenas disparate. Essa linha ténue, que separa as duas
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instancias, ocupa a obra de Ariosto e de Cervantes, recebendo, neste capitulo,

especial atengéo.

1 Os cronotopos ariostescos da razao

1.1 A Lua das Paixdes

Entre todos os cronotopos ariostescos, este € 0 mais simbdlico e sintético.
Trata-se de um ambiente repleto de objetos que, a primeira vista, parecem um
amontoado disforme e sem sentido, mas, quando analisados, transmitem
mensagens acidas que, apesar de denunciarem uma sociedade especifica, se
ampliam e se tornam atemporais. Deve-se destacar o percurso que leva Astolfo até
a Lua, pois nele um significativo tema é debatido, no caso, a ingratiddo. Se a jornada
desse peculiar cavaleiro traz aspectos sombrios, como a morte e as penas, a sua
chegada ao cronotopo lunar representa uma quebra sutil. Esse ambiente esta
relacionado com o sonho e com as falhas humanas, porém, trata-se de uma
atmosfera maravilhosa, porque Astolfo € uma personagem distante do inverno. Ele
aprende com 0s seus erros, parecendo o mais solto entre os cavaleiros e 0 menos
obcecado. Esse seu brilho se irradia pelo canto lunar.

A primeira aparicdo de Astolfo ocorre no canto VI, em que tenta alertar
Ruggiero sobre a malicia de Alcina. Eles eram amantes até que a feiticeira
transforma-o em mirto. Depois de liberto, sua trajetoria € de aprendizagem, sendo
auxiliado por Logistilla, figura alegérica da Razao; expulsa de grande parte do seu
reino, a maga vive em um lugar pequenino — enquanto a loucura se espalha por
toda a parte, a razdo parece estar banida, escondida. Entre erros e acertos, Astolfo
trilha um caminho de astlcia, desfazendo encantos, e sendo o portador do senso do
paladino francés. Neste ponto, tendo em vista a proposta da tese, talvez pareca
estranho que Orlando e Angelica ndo aparecam fisicamente neste cronotopo. Mas, &
importante lembrar que Astolfo viaja a Lua porque o companheiro de guerra perde o
senso por causa de sua paixdao. Dessa forma, indiretamente, a princesa do Catai
também impulsiona essa aventura. E, ainda que sutiimente, Angelica e Orlando
aparecem na Lua, visto que os erros fazem parte da natureza humana, e a Lua esta

repleta deles.
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Comecgando a andlise, no canto XXXIll, Astolfo chega a Etiopia e liberta
Senapo das Harpias. Montado no Hipogrifo, toca 0 corno magico para espantar
esses monstros, que se refugiam em uma gruta profunda, a qual € a porta do
Inferno. O proémio do canto XXXIV estabelece uma significativa comparacao: as
Harpias representam os horrores aos quais a ltalia estava sucumbindo — trata-se da
mencgéo feita no primeiro capitulo desta tese. Elas baniram o sossego, trazendo
guerras e pobreza. De novo, cria-se uma atmosfera de inverno, adequada ao que
Astolfo encontra no Inferno: “a entrada o ouvido atento teve,/e chegou-lhe pelo ar
grande labuta/de pranto, gritos e lamento eterno [...]” (ARIOSTO, 2007, p. 552).

Ele continua a jornada, apesar das condi¢gdes desfavoraveis: “pouco
avancara, quando Ihe ofendeu/nariz e olhos um fumo empestado,/mais pesado que
o de enxofre e o de pez [...]” (ARIOSTO, 2007, p. 552). A fumaca se torna mais
densa, detendo-o. Entédo, encontra Lidia, que foi condenada por ter sido ingrata a um
cavaleiro fiel. No Inferno, ha outras pagando pelo mesmo pecado. Também ha
muitos homens ingratos, que sao punidos em um lugar pior. Neste ambiente,
comecam a germinar as criticas que aparecem na Lua. Lidia, por exemplo, reine

alguns atributos criticados por Erasmo e Ariosto, como beleza e orgulho.

[...] Bela e orgulhosa em vida fui, sim;

ndo sei se alguma a mim se comparasse;

sei dizer-te qual dos dois, enfim,

orgulho e beleza, o outro passasse;

contudo, orgulho e altivez nasceu

da beleza, que a todos prazer deu (ARIOSTO, 2007, p. 553).

Alceste se enamora dela, tornando-se um bravo e leal vassalo do pai da
jovem. Afinal, como Orlando, é seguidor do amor cortés, e acredita ser este o Unico
meio de se conquistar a mulher amada. Em nota, Emilio Bigi (2015) observa que
este episddio serve para retratar a irracionalidade das relacbes amorosas, a
cegueira dos apaixonados, e a ingratiddo e crueldade dirigidas aos afetos mais

nobres e fieis.

Panfilia, Céria e o reino de Cilicia

por obra dele o meu pai conquistou;

pois contra os inimigos a milicia,

meu pai, s6 quando esse quis, enviou.

Julgando merecer pela sua pericia

tal prémio, um dia do rei se abeirou,

pedindo-lhe, como compensacao

de tantas conquistas, a minha méao (ARIOSTO, 2007, p. 553).
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O rei se recusa a ceder a mao da filha, pois € avaro e repleto de vicios. Mais

uma vez, os defeitos criticados na Lua e por Erasmo.

[...] E 0o meu pai, que ao interesse € muito dado,

e avareza e todo o vicio partilha,

tanto costumes e virtude admira

como aprecia o burro o som da lira (ARIOSTO, 2007, p. 553).

Sentindo-se lesado, Alceste se alia ao rei da Arménia e declara guerra ao pai
de Lidia. Diante dessa situacdo, este oferece a filha ao cavaleiro. A jovem, ao
encontri-lo ardendo de amor, resolve censura-lo, porque tem poder sobre ele.
Alceste esta disposto a fazer o que ela desejasse para merecer o seu amor. Ela
impbe a condicdo de restituir tudo ao seu pai. O cavaleiro, que ja traira o pai de
Lidia, desta vez, trai o rei da Arménia. O desvario amoroso também o torna
condenavel: “cresceu tanto a ira que os impeliu/a passar das mas palavras aos
actos./Contra o rei, Alceste a espada brandiu [...]” (ARIOSTO, 2007, p. 554).

Em pouco tempo, Alceste coloca a disposi¢cdo do pai de Lidia varios reinos.
Ela finge ama-lo, mas o envia a empreitadas perigosas, das quais sai vencedor.
Entdo, muda de tatica, incitando-o contra amigos. Por fim, descobre um modo de

liquida-lo: com a ingratidao.

A vé-lo e falar-lhe me recusei,

€ nem mensageiro ou carta aceitei.

Nele a minha ingratiddo provocou

tal martirio que ao fim, pela dor vencido,

depois que tanto perdao implorou,

caiu doente e acabou falecido (ARIOSTO, 2007, p. 555).

Lidia cessa o seu relato e Astolfo sai, vedando a entrada do Inferno. Ele ndo
precisa continuar por aguele percurso perigoso, Vvisto que a jovem, em apenas uma
histéria, resume o0 que encontrard condenado na Lua: beleza, orgulho, vaidade,
tempo perdido com amores e conquistas vas, avareza, ambicdo, quebra de
promessas, vinganga, guerra, traicao, fingimento e, principalmente, ingratid&o.

Além disso, Nicola Bonazzi (2014) sustenta que nédo é por acaso que Astolfo
alcanca unicamente a parte do Inferno onde ficam mulheres e homens ingratos
dentro de um contexto erotico-amoroso, afinal, esse tipo de traicdo é retratada ao

longo do poema, em diversas personagens, como no caso de Bireno e Olimpia, e
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especialmente Orlando e Angelica. O Unico pecado mostrado no Inferno, sendo o
mais grave, até mesmo porque se relaciona com o proprio Satands, aparece em
outros desdobramentos que ndo o amoroso. Por exemplo, na Lua sdo mencionados
0s cortesdes que enganam 0s seus senhores, e 0s proprios senhores que quebram
pactos. Orlando, como Alceste, falta com a palavra dada aos seus superiores, 0
Imperador e Deus, por causa de uma mulher que se mostra ingrata — do ponto de
vista dele. Isto posto, pode-se dizer que, mesmo fisicamente ausentes, Orlando e
Angelica estdo no Inferno, porque séo ingratos e desleais.

Italo Calvino (2010), a esse propdésito, recorda que a viagem ao mundo dos
mortos é um topico da literatura, especialmente a épica. Todavia, diferente do
comportamento de Dante, Astolfo ndo mostra uma participacdo emotiva e um
profundo questionamento metafisico, apenas ouvindo o relato de Lidia. A sua pressa
consiste em fechar a entrada do Inferno para conter as Harpias, mas talvez,
secretamente, faca isto com a intencdo de que mais ninguém entre nesse lugar
horrendo. Essa viagem ao além, a um lugar misterioso e de pessoas que, apesar de
mortas, continuam vivas, gracas a forcas misticas, relaciona-se muito bem com a
exploracdo empreendida por Dom Quixote na Cova de Montesinos.

Faz-se necessario notar que o Inferno e a Lua se encaixam no que Bakhtin
denomina cronotopo do limiar. Este se relaciona com as crises e rupturas, presentes
ao longo do poema, que tece, ndo poucas vezes, criticas aos novos valores em
ascensdo. Trata-se de um cronotopo em que o0s medos e a indecisdo se
manifestam. Estes sentimentos sdo mais fortes no Inferno, tanto que Astolfo decide
até que ponto deve ir, bem como faz questdo de fechar a passagem para esse

mundo.

Bakhtin também encarece o tipo de tempo sugerido pelo “cronétopo do
limiar” e areas correlatas (escadarias, vestibulos, corredores) [...] A aura do
limiar, adquirida evidentemente tanto na vida quanto na literatura, € uma
das “crises e rupturas na vida” (DIiN, p.248); é ai que as decisdes sao
tomadas ou a indecisao se torna crucial, é ai que a ousadia ou 0 medo de
“transpor o limiar’ assume significados profundos. O limiar parece estar
ligado a um tempo de crise. Em contraste com o tempo nos motivos idilicos,
por exemplo, “nesse crondétopo o tempo é essencialmente instantaneo; é
como se nao tivesse nenhuma duragdo” (MORSON & EMERSON, 2008, p.
392, grifo dos autores).

Ainda no mesmo canto, Astolfo resolve se lavar em uma fonte, pois a fumacga

o tinha infectado — Orlando também é limpo das marcas de sua loucura antes de
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ser curado. Em seguida, monta o Hipogrifo com o intuito de atingir o cume de uma
montanha. Quando o alcanca, encontra um locus amoenus e em seguida um palacio
— recapitulando suscintamente, este se relaciona com o poder, a fortuna e a
ciéncia, tudo que escapa aos mortais — resplandecente, que parecia estar além de
qualguer costume humano. Novamente a dindmica do ziguezague, do espelho, é

reestabelecida, visto que ele vaga e faz comparagoes.

Astolfo o seu corcel para aquele paco,

gue por mais de trinta milhas se estira,

deixa ir a vontade, em lento passo,

e aqui e ali o lindo sitio admira;

e julga, ao pé daquele, feio e devasso,

e do Céu e Natura alvo de ira,

este, em que estamos nés, fétido mundo:

tdo suave é aquele, claro e jucundo (ARIOSTO, 2007, p. 556).

Deve-se observar que a principal caracteristica do palacio € a luminosidade.
Também é digno de nota que Dom Quixote, na Cova, encontra um palécio
maravilhoso e luzente, mas as personagens deste lugar se mostram desgracadas.

No Paraiso Terrestre, como em outras partes do poema, é perceptivel a
dindmica Lua-Terra, pois a base € a comparativa. Apds sair de um lugar marcado
pela ingratiddo, pranto e escuriddo, ele atinge um aprazivel e claro. Deve-se
destacar que o Inferno ndo estd em um plano ultraterreno, mas sim, na Terra.
Manchada pela ira, pela guerra, pela ingratiddo, e como se vera, pela loucura, esta é
o préprio inferno.

Assim como Dom Quixote é recebido por um veneravel ancido na Cova,
Astolfo também o é no Paraiso Terrestre; trata-se de S&do Jodo Evangelista. O

cavaleiro é informado sobre Orlando.

Sabe que Orlando, que néo satisfez

as insignias que deveria honrar,

€ punido por Deus, que mais contende
contra quem mais ama, quando se ofende.
[...] Tanto o cegara o imprudente amor
duma pagéd, que ja estivera perto,

antes, de se tornar impio e cruel,

e a morte dar a seu primo fiel.

Por isso Deus quis, e louco ele gira,

€ mostra nu o ventre, o peito e o lado;

e tanto o juizo lhe ofusca e tira

gue outros ignora, de si mesmo alheado (ARIOSTO, 2007, p. 558-559).
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E o sair das obrigacdes, € o sair do caminho direito — no original, “[...] perché
torse/dal camin dritto le commesse isegne [...]" (ARIOSTO, 2015, p. 1129) —, ou
melhor, errar em busca de uma paixao, que leva Orlando a loucura. Isso faz recordar

a metafora do caminho da vida.

A realizacdo da metafora do caminho da vida, com suas diversas variantes,
desempenha um papel importante em todos os tipos de folclore. Pode-se
mesmo dizer que o caminho no folclore nunca é uma simples estrada, mas
sempre o todo ou uma parte do caminho da vida; o cruzamento é sempre 0
ponto que decide a vida do homem folclérico; [...] os signos da estrada séo
os signos do destino [...] (BAKHTIN, 2010, p. 242).

A Unica obrigacdo do paladino é servir ao Senhor, e para isto tinha sido
forjado praticamente invicto, repleto de beneficios. E quando o povo de Cristo mais

precisa dele, Orlando o abandona.

O vosso Orlando, a quem ao nascer deu

enorme forga Deus e sumo agir,

e, além do que é humano, concedeu

que ferro algum jamais o possa ferir,

pois para a defesa da fé o proveu

€ seu protector o0 quis constituir [...]

guando devia té-lo a seu favor,

o povo fiel dele ficou deserto (ARIOSTO, 2007, p. 559).

E deixou sua obrigacdo por causa de uma pagad — esse sentimento parece
duplamente insensato, dado que se relaciona com a loucura alegre, do Cupido cego,
e a negativa, do amor criminoso. Este, grave erro, aparece no momento em que ele
enfrenta o primo Rinaldo (Orlando innamorato). Deus, como fez a Nabucodonosor,
pune Orlando com a loucura gque o torna alheio de si — na Terra esta o corpo bruto
e animalesco, e na Lua o que o torna humano, a razdo, a Alma; assim, Orlando € um
duplo, que reflete essa dialética entre os dois mundos. Porém, visto que o erro do
paladino é menor, sua pena € de trés meses. Por isso, poderiam restituir-lhe a
razao, e esta é a missdo de Astolfo. Sobre os erros humanos, vale recorrer a Calvino
(2010), que recorda a funcdo simbolica de Nabucodonosor: representar 0 homem
potente e soberbo que desafia a Deus. Orlando se porta de modo semelhante,
mesmo nao tendo agido com o propadsito de provocar a ira divina.

Nesta parte do poema, € possivel notar como Orlando pode ser aproximado
do cronotopo que Bakhtin (2010) dedica a O asno de ouro (século Il d.C.), de Lucio

Apuleio (ca. 125 d.C.-ca. 180). O acaso tem forca nesse tipo de constru¢dao, mas de
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modo limitado. Isso porque o que gera a loucura parte de uma escolha do herdi, ao
preferir perseguir Angelica a cuidar da guerra cristd. Com isso, chega as provas
indesejaveis, que desencadeiam a sua insensatez, um castigo divino. Contudo,
neste cronotopo, ha uma possibilidade de regeneracédo, sendo que Deus deseja a
cura do paladino. Ao final, tem-se a imagem de um cavaleiro consciente de seu

papel social, mas que ainda alimenta o seu lado humano, repleto de paixdes.

Desse modo, o primeiro e o Ultimo né da cadeia de aventuras estdo fora do
poder do acaso; em consequéncia disso, o carater de toda a cadeia se
modifica. Ela se torna eficaz, altera o proprio herdi e o seu destino. A série
de aventuras vividas pelo herdi conduz nao a simples confirmacdo de sua
identidade, mas a construcdo de uma nova imagem do herdéi purificado e
regenerado (BAKHTIN, 2010, p. 239-240).

Assim, hd uma sequéncia formada pela culpa (responsabilidade do heréi),
pelo castigo (que gera o aperfeicoamento do homem), e este desencadeia a
purificagéo. Entretanto, diferente do que ocorre em Apuleio, na obra de Ariosto néo
se trata de um individuo privado e isolado. Orlando é agente indispensavel para o
bem do exército de Carlos Magno e, consequentemente, para a vitéria da fé cristad. O
percurso de purificacdo é privado, mas os efeitos do castigo sdo sentidos por todo
um grupo. Por isso, ainda que, enquanto louco, Orlando ndo tenha consciéncia de
seus erros, e, portanto, ndo tenha como se arrepender, é salvo por Deus, em nome

de um propdsito maior. Porque, para cada herdi épico, ha um propdsito especifico.

J& um herdi épico € o seu destino e ndo existe nada mais que ele possa ser.
Fora desse destino, o herdi épico ou tragico “ndo é; ele &, portanto, uma
funcdo do enredo que o destino lhe atribui; ndo pode tornar-se heroi de
outro destino ou de outro enredo” [...] (MORSON & EMERSON, 2008, p.
441).

Sobre a excursao lunar, Rita Marnoto (2003) recorda que Ariosto se relaciona
com a tradicdo, com a imitatio renascentista, dialogando com outros, em especial
Dante, seguindo o seu modelo de triparticdo topologica (Inferno, Purgatério e
Paraiso), e também elege um guia para a visita lunar, no caso, Sdo Jodao
Evangelista, que evoca uma memoaria literaria de fundo religioso, deslocada para o
profano, com eventual alcance parddico. Marnoto (2003), também cita outras duas
viagens importantes para a criagdo ariostesca: Icaromenipo (século Il d.C.), de

Luciano de Samosata, e o “Somnium” (Intercoenales), de Leon Battista Alberti. As
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contraposicdes deste ganham novo significado e sdo ampliadas por Ariosto, que
destaca o confronto entre a sabedoria e a loucura.

Bonazzi (2014) também concorda que Ariosto reescreve de modo critico as
ideias do sonho de Alberti, ampliando a metafora, cantando sobre uma paisagem
que se assemelha a terrestre. Aponta também que, em ambos, a loucura ndo se
encontra em outro plano (Terra dos Sonhos/Lua), uma vez que toda atividade
humana é marcada pela irracionalidade: “[...] ja que ali ha todas as faltas nossas;/s6
loucura nem um pouco ali ha,/pois ndo nos deixa e ca em baixo esta” (ARIOSTO,
2007, p. 562). Bonazzi (2014) lembra que o poeta encontra, em outros autores, uma
ideia de Lua como correspondente negativo da Terra, como no Comentario ao
Sonho de Cipiédo (430), de Ambrésio Teoddésio Macrobio (séculos V-V d.C.). Sobre a
parédia de Dante, Bonazzi (2014) aponta para o fato de que a Lua se apresenta
como uma espécie de Paraiso, contudo, ao invés de abrigar virtudes e bons valores,

nela s6 se encontram os vaos desejos humanos.

[...] Onde estava por milagre reunido

0 que se perde, ou por nosso defeito,

ou por culpa do tempo ou da Fortuna:

tudo o que aqui se perde, la se aduna (ARIOSTO, 2007, p. 560).

Ainda abordando os autores e ideias importantes para Ariosto, Marnoto

(2003) destaca os papéis fundamentais da Literatura Antiga e do Neoplatonismo:

Na literatura antiga, Ariosto colhe a sugestdo do tema da viagem a Lua, ao
mesmo tempo que recupera uma dimensdo satirica ampliada pelos
escritores do Humanismo renascentista que o precederam. Com a novela
de cavalaria, deixa-se fascinar pela esfera do fantastico, pautando a
narrativa por um ritmo empolgante, que é animado pelo objectivo de procura
gue constantemente motiva a actuacdo das personagens, mas que desta
feita se estende ao mundo supralunar. Contudo, é a luz de um prisma de
inspiracdo neoplatonica que a modelizagdo dessas referéncias ganha
consisténcia, no que toca a concepgdo de um universo ideado como uma
imensa malha sistémica, em cujos enlaces fica sustida a relagcdo entre o
homem e o cosmos. [..] Por consequéncia, numa tela onde tudo é
simultaneamente estranho e familiar, um dos mais complexos temas que
entretece 0 poema serd o da loucura. Sustido por mecanismos de
paralelismo e de recomposicdo que se reflectem sucessivamente, desagua
no apice de uma inquietante ironia (2003, p. 79-80).

Sobre a loucura, Marnoto (2003) assevera ser preocupante porque aumenta a
forca de Orlando e o faz vagar longe da guerra. A sua alienagdo é uma superacéo

dos limites impostos, um afastamento do caminho certo, como informado no poema,



184

e também uma digressdo. Apds essa punicdo, é necessario que volte a razdo, para
ser possivel vencer os sarracenos definitivamente. Outra observagdo deve ser feita,
pois sao trés lugares visitados, trés arrebatados e trés meses de punicdo. Voltando a
simbologia desse numero, ele representa a unido do Céu e da Terra — Lua e Terra,
Raz&o e Loucura.

Segundo Marnoto (2003), no Orlando furioso 0 poeta usa o0 elemento
cavaleiresco para analisar a pluralidade e diversidade do mundo, frutos das acdes
humanas. Assim, aparecem as metas do homem e as suas ilusbes. Tudo isto &

abordado, de modo claro e condensado, no cronotopo lunar.

Muita fama ha la, que, como um ralo,

0 tempo aqui vai roendo e devora;
guantas preces e promessas la estao,
gue de nés, pecadores, para Deus vao.
Lagrimas e suspiros dos amantes,

o tempo indtil que se perde ao jogo,

o longo 6cio dos homens ignorantes,
planos véos que nao tém desafogo,

e 0s desejos vaos sao tao abundantes
que o local quase todo ocupam logo;
tudo o que aqui em baixo se sumir,
para o achar basta la acima ir (ARIOSTO, 2007, p. 560).

Faz-se necessario estabelecer um paralelo entre Astolfo e Orlando, porque,
apaixonado e enganado por Alcina, aquele perde a sua forma humana ao ser
transformado em mirto. Este, por sua vez, desencantado eroticamente, converte-se
em uma besta feroz, alienando-se de tudo o que o torna homem. Desse modo, a
consequéncia de se agir impulsiva e descontroladamente, movendo-se unicamente
pelas paixdes, € deixar de ser humano. Entre eles, claro, h4 uma grande diferenca,
pois Astolfo ainda se mostra racional, mesmo em forma de arvore, e tenta alertar os
outros sobre os enganos da maga. Por sua vez, Orlando se torna um completo e
destrutivo inconsequente. Isto posto, Astolfo se aproxima da concepc¢éo bakhtiniana
do romance do devir, uma vez que é testado, e, como consequéncia, aprende e se

torna uma cavaleiro mais consciente e cauteloso, na medida do possivel.

Os romances de devir usam com frequéncia os recursos fornecidos pelos
romances de teste para novos propositos. Essencialmente, o que acontece
€ gue o0s eventos testam o heroi e, em resposta, o heroi aprende, adquire
experiéncia e torna-se (MORSON & EMERSON, 2008, p. 399, grifo dos
autores).
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Sobre a metamorfose, é importante destacar que Bakhtin a concebe como

um:

[...] tipo de representacdo de toda a vida humana em seus momentos
essenciais de ruptura e de crise: como um homem se transforma em outro.
Sdo dadas imagens radicalmente diferentes de um Unico homem, nele
reunidas conforme as diferentes épocas, as diferentes etapas de sua
existéncia. Nao ha aqui um “devir’ em sentido estrito, mas sim crise e
transformagéo (2010, p. 237-238).

Esta ideia ndo se relaciona com a transformacdo de Astolfo, posto que
aprende com os erros, busca corrigi-los e ouve com atencdo os seus mentores.
Contudo, se associa com o que ocorre com Orlando. A sua cura é magica e
instantanea, portanto, ndo ha espaco para aprendizagem e efetiva mudanca.

Voltado ao poema, ao avistar a Lua, Astolfo faz algumas constata¢des:

Na maior parte que era, viram logo,

como de aco que mancha n&o pontua;

[...] de perto aquele planeta era tdo grande,

guando a pequena esfera se assemelha

a quem com o olhar da Terra o demande;

e teve de franzir a sobrancelha,

para a terra e 0 mar que em torno se expande

dali distinguir [...]

Outros rios e lagos, campinas estranhas

h& |14, como néo os ha entre nés [...] (ARIOSTO, 2007, p. 560).

Com isso, relativiza-se o tamanho da Terra e da Lua, bem como volta a ser
estabelecida a comparacdo entre uma e outra. Marnoto (2003) aponta que Ariosto
contraria 0 senso comum da época ao descrever a Lua com um tamanho préximo ao
da Terra, e livre de manchas na superficie. Indica, além disso, que, para a
concepcao aristotélica, regularidade e imutabilidade sdo caracteristicas ideais de
algo de qualidade e perfeito. Ariosto vai contra esta imagem, apresentando um
“planeta” imperfeito. Também o locus amoenus é relativizado mais uma vez, como

no cronotopo da loucura.

Se a superficie do astro onde Astolfo desembarca é formada por acidentes
de relevo que pdem em causa essa homogeneidade fisica, assim também
os valores que ficam contidos nesse outro mundo podem assumir quer um
sentido positivo, quer um sentido negativo. Inicialmente, os viajantes
deparam com um “locus amoenus” maravilhoso. Todavia, logo de seguida,
passa perante os seus olhos uma sequéncia de cenas, verdadeiramente
cinematogréfica, carregada de negatividade. Todos os desperdicios e todas
as faltas do género humano se acumulam no enigmatico planeta que reluz
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no firmamento nocturno. A imagem de alteridade que faz da Lua um
espelho invertido da Terra reitera a heterogeneidade do mundo lunar [...]
(MARNOTO, 2003, p. 77).

Voltando ao poema, a lista de defeitos humanos aumenta: o Ocio dos
ignorantes; os planos e desejos vaos; as coroas antigas; os presentes dados aos
poderosos com a esperanca de se obter mercé; as adulacdes, versos laudatorios
feitos aos senhores; os amores que falham; a autoridade dada pelos senhores; os
favores ofertados pelos principes aos seus favoritos; conjuras de tratados violados;
falsarios e ladrées; o servico prestado a miseras cortes; esmolas que alguns
encarregam seus herdeiros de fazerem; o donativo de Constantino a Silvestre —
referéncia a crenca (falsa) de que o imperador Constantino | ofertou um territério de
Roma ao papa Silvestre | —; e a beleza das mulheres. Mas, cada um desses itens
assume formas diferentes na Lua.

Marnoto (2003) assevera que, neste lugar, 0s elementos encontrados
parecem idénticos aos que estdo na Terra, quando na verdade sdo outros, isto
porque a maioria funciona como simbolos. Assim, nesse vale de ilusbes, é inserida a
alteridade, pois a Lua age como espelho invertido da Terra. Ariosto, como

Cervantes, joga com as aparéncias e relativiza os valores.

Anzoéis de ouro e de prata perto vé

numa massa, que eram aqueles presentes

gue a reis se ddo com esperanca de mercé,

e a principes, e a patronos clientes.

Grinaldas que lacos escondem, para qué?

Ouve que séo adula¢gbes mordentes.

De cigarras esventradas tém imagem

versos que sédo de senhores homenagem (ARIOSTO, 2007, p. 560).

Por sua vez, Bonazzi (2014) ressalta que, desde o principio do canto lunar,
Ariosto vai elencando criticas aos senhores, que parecem estar mais preocupados
em arrancar os bens dos seus suditos do que em combater os invasores
estrangeiros, visdo proxima a de Machiavelli, que vé o0 homem como uma criatura
insaciavel. Isso também faz lembrar os duques cervantinos, mais envolvidos em

passatempos do que em suas obrigacdes.

Havia garras de 4guias e gavides:

era poder dado aos seus pelos senhores.
Os louva-a-deus, que ocupam os funddes,
sdo de principes apreco e favores
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gue déo aos ganimedes palacianos,

e se vao depois com a flor dos anos.

De cidades e castelos mazelas,

com seus tesouros, viu amalgamados.

Dizem-lhe que séo conjuras daquelas

mal ocultas, e violados tratados (ARIOSTO, 2007, p. 560).

Para Luigi Scorrano (2015), o elenco de objetos alegoricos é variado e
curioso, divertido e inquietante, refletindo aquilo que na Terra é considerado
desejavel e precioso. Por eles, 0 homem gasta tempo e félego, sem refletir de modo
sabio e equilibrado, o que levaria a uma conclusdo mais ponderada sobre o real
valor deles.

Ha milhares de objetos perdidos, afinal, todos os acidentes humanos estao na

Lua. Entdo, chegam a um amontoado de sensos perdidos.

E chegou ao que achamos tanto grasse
em nos que a Deus por ele nao é pedido;
falo do senso, de que havia um monte
(embora a muito mais que o resto amonte).
Era como um licor ténue e subtil,

gue evaporava ndo estando fechado;
estava recolhido em ampolas mil,

maior, menor, ao contetdo adequado.
Maior de todas a que do gentil

senhor de Aglante o senso tem guardado;
das outras bem se distinguia, quando

por fora se lia: “Senso de Orlando” (ARIOSTO, 2007, p. 562-563).

Por evaporar facilmente, pode-se entender que o0 senso é delicado e fragil.
Astolfo encontra o seu também, mas surpreende-se mais ao se deparar com
ampolas de pessoas que considerava sabias. Eis que se explica como a razdo é

perdida:

uns perdem-no em amor, ou em honores,

outros buscando, a navegar, riquezas;

outros em esperancas postas em senhores,

ou atras de magicas futilezas;

outros em gemas, obras de pintores,

ou coisas que julgue grandes finezas.

De sofistas, astrdlogos, poetas,

muito havia recolhido em bocetas (ARIOSTO, 2007, p. 563).

Também sofistas, astrélogos e poetas perdem 0S seus sSensos — ou Seja,

7

como Erasmo, Ariosto parece crer que escrever € oficio dos loucos. Com a

permissdo de seu guia, Astolfo aspira o seu frasco, vivendo sabiamente por um
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longo tempo, até cometer um novo erro, que o faz perder a razdo — 0 mesmo ocorre
com Orlando. De acordo com Calvino (2010), se ndao ha loucura na Lua, isso
significa que ela s6é se relaciona com a Terra, diferente da razdo, que,
aparentemente, foi banida desta. E 0 homem né&o percebe isso, pois nunca pede a
Deus que Ihe restitua o seu senso perdido. O grande amontoado de ampolas que
ocupa a maior parte da Lua denuncia mais essa falha humana.

Sobre a magia, Scorrano (2015) recorda que Ariosto ndo € muito favoravel a
ela, usando-a apenas como recurso literario, para resolver situacdes intrincadas e de
dificil solucdo. Para o poeta, a auténtica magia vem da natureza do homem, de sua
inteligéncia e razdo. Por isso, ironiza quem € muito adepto as artes magicas, fiando-
se completamente nelas para remediar problemas cotidianos. Bonazzi (2014), por
sua vez, destaca que a Lua é uma oposicao a selva da Terra, na qual se perde a
raz&o e se perde a si. E onde se torna possivel encontrar as solucdes para os danos
sofridos pela loucura. Esse recuperar das qualidades humanas acontece em um
grande jogo metaférico, gracas a poesia, a invencao fantasiosa. O inferno da perda
€ remediado pela utopia da literatura. Bonazzi (2014) assevera ainda que a viagem a
Lua é utdpica, posto que se desliga da vida terrena, obscura e irracional.

De volta ao poema, Astolfo toma em méos a pesada ampola de Orlando, e,
com Sao Jodo Evangelista, vai a um palacio. Neste, hd muitos novelos, de varios
tipos e belezas. Mais uma vez, a técnica do espelhamento € utilizada, pois na Lua os

novelos sao as vidas humanas.

— As velhas séo as Parcas, que com tais

estames fiam vidas para vés, mortais.

Quanto dura um dos velos tanto dura

a humana vida, e nem mais um momento.

De olho estdo aqui a Morte e a Natura,

para ver quando da vida se é isento.

A fios belos escolher uma se apura,

para que deles se teca 0 ornamento

do paraiso; e, dos mais feios estames,

para os danados fazem asperos arames. — (ARIOSTO, 2007, p. 563).

Os estames (fios de tecer e decursos da vida) prontos sdo marcados por
placas de ferro, prata ou ouro, que tém nomes. Em seguida, sdo carregados por um
velho, expedito e rapido, que nunca se mostra cansado — personagem paradoxal,

pois une em uma aparéncia antiga as qualidades de quem é jovem.
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No proémio do canto XXV, se ainda restam duvidas sobre a relacdo entre a
arte de escrever, 0 amor e a loucura, elas séo dissipadas, porque o proprio poeta,
enamorado como esta, aponta para a possibilidade de perder o juizo, da mesma
forma que Orlando. Todavia, diferente do paladino, ndo o recupera por meio de uma
viagem maravilhosa, mas sim, de forma simples. Para Bigi (2015), essa aproximagao
entre poeta e criatura, neste caso, apresenta mais leveza e humor e, ao mesmo
tempo, marca a cura sobrenatural como algo inaplicavel aos homens reais e

comuns.

Nem muito me queixo do desaire meu,
se mais nao crescer e assim o contenho;
receio, se mais se for desgastando,

de ficar tal como escrevi de Orlando.
Para o engenho reaver, ndo é preciso
que pelos ares eu me eleve em passeio
ao globo lunar ou ao paraiso;

pois que tao alto se aloje néo creio.
Pelos vossos serenos olhos e viso,

pelo vosso alabastrino e firme seio

erra; hei-de com os |abios sorvé-lo,

se vos parecer que devo reavé-lo (ARIOSTO, 2007, p. 565).

Retornando ao poema, o imitador de Cristo — 0s proéprios trajes de S&do Joao
Evangelista estabelecem essa semelhanca; é importante observar que a imitacao é
algo muito presente neste cronotopo — segue explicando, até chegarem ao rio
Letes, que tinha aguas turvas. A margem esta o velho, jogando as placas nele, e
perto estdo aves de rapina, gritando e tomando-as. Como ndao conseguem voar com
elas, acabam soltando-as no Letes, sendo condenadas ao esquecimento. Mas, ha
dois cisnes brancos que levam alguns nomes até o Templo da Imortalidade, onde a
Fama os acolhe e consagra eternamente. Eis que a imitacdo e o espelho aparecem

mais uma vez.

— Sabe, entdo, que ndo se move uma fronda
la em baixo que aqui ndo dé sinal.

Cada efeito € mister que corresponda

na Terra e Céu, com face desigual.

O velho a quem no peito a barba avonda,
tdo expedito no continuo ritual,

tudo o que l4 em baixo o Tempo ultima,
efeito igual faz ele aqui em cima.

Assim que pelo fuso todo o fio passe,
findam na Terra das vidas as sinas.

La, fama; aqui, o nome a chapa déa-se;
ambas mortais seriam e divinas,
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porém, aqui, o da hirsuta face,

e na Terra o Tempo, fazem rapinas.

Estes, bem vés, no rio lhes da assento;

o outro mergulha-as no esquecimento.

E tal como os abutres, corvos, gralhas

e outras aves aqui, em atropelos,

todas se esforcam para roubar as malhas
da agua os nomes que véem mais belos,
também na Terra aduladores, canalhas,
intriguistas, bufos e paralelos

gue vivem nas cortes, e nelas sdo

mais estimados que o virtuoso e o séo,

e a quem se chama cortesaos gentis,
porgue o asno e porco imitam, qual macaco,
de seus senhores, logo que os fios subtis

a Parca Ihes corta, ou Vénus ou Baco,
estes de quem falo, inertes e vis,

nados para encher de comida o saco,

na boca seus nomes uns dias trazem;
depois, no olvido a fama cair fazem (ARIOSTO, 2007, p. 568).

Quando os senhores morrem por causa da luxaria e da gula, os cortesdos
logo se esquecem deles. Segundo Bonazzi (2014), a corte é alvo de grande
indignacdo e ressentimento. Ao elencar as personagens tipicas desse ambiente,
Ariosto faz uma referéncia ao panorama ético-politico da sua experiéncia concreta.
E, no final, usa a imagem da corte como uma espécie de sintese da sociedade — de
tudo o que ha de pior nela. Essa critica é completada pela imagem dos poetas

negligenciados.

Sao tal qual os cisnes, 0s poetas raros,

0s poetas nao indignos de tal nome;

assim é porque o Céu, de homens preclaros,

ndo deixa que grande copia se some,

e inda por culpa dos senhores avaros,

gue os grandes engenhos deixam a fome;

virtudes banindo e vicios louvando,

as belas artes escorragcam em bando (ARIOSTO, 2007, p. 569).

Bonazzi (2014) lembra que a Lua se relaciona com as autobiogréficas Satire
(1534), nas quais aparece um poeta negligenciado, que serve um senhor por longos
anos, e que, porém, logo sera esquecido por este. Um soberano que esta pronto a
repudia-lo no momento em que ndo seguir mais as suas vontades. Ou seja, gastar
tempo servindo a um senhor na corte € também um vagar vazio, sem sentido, como
0s cavaleiros presos no Palacio. Bonazzi (2014) também destaca que a Lua

funciona como um teatro metaférico, no qual a escéria cortesa € representada pelas
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mais diversas aves de rapina, € 0s bons poetas pelos cisnes, que imortalizam os
seus senhores, ainda que, muitas vezes, sejam indignos de louvores.
De volta ao poema, se 0s senhores fizessem dos poetas seus amigos, por

mais iniquos que fossem, seriam imortalizados.

Quando na morte inda seriam vivos,

mesmo tendo todos 0s maus costumes,

se amigos se houvessem feito de Cirra:

melhor odoravam que nardo ou mirra (ARIOSTO, 2007, p. 569).

Marnoto (2003) indica que, nesta parte, Ariosto discute a funcdo encomiastica
dos poetas, relacionando-a com as ag¢des humanas. Em nota, Bigi (2015) sustenta
gue essa digressdo serve para admoestar, de modo sério e também jocoso, 0s
soberanos, talvez incluindo o proéprio Ippolito d’Este, para que nao deixem 0s seus
primorosos poetas, capazes de imortaliza-los, vivendo em condi¢fes indignas.
Entretanto, também indica que pode haver um significado mais profundo, que reflete,
de modo paradoxal, a complexa concepcéo que Ariosto tem da poesia, instrumento
de civilidade, que tem a responsabilidade de selecionar e imortalizar certos feitos e
nomes. Segundo Bigi (2015), com isso, aparece também uma dupla problemética, a
de encontrar as raras pessoas que merecem ser elogiadas e lembradas, por um
lado, e a da ética dos poetas que, por necessidade ou por tentacdo, podem acabar
obrigados a se descomprometerem com a prépria consciéncia, pelo outro. Bonazzi
(2014) esta de acordo, pois lembra que, na Lua, um dos mais significativos modos
vaos de se ocupar € com 0 servico prestado nas cortes, com 0s louvores que 0S
poetas dedicam aos senhores.

Eis que a problematica da poesia ganha um novo desdobramento, no caso, o
modo como as personagens sdo relatadas e a correspondéncia, ou ndo, com a

verdade dos fatos — algo que Dom Quixote sugere no cronotopo de Serra Morena.

N&o tao pio Eneias e Aquiles forte

foi como a fama, ou téo feroz Heitor;
milhares de homens houve que, pelo seu porte,
aqueles bem se podem sobrepor;

mas os palacios e vilas, que em sorte
houveram de sua prole, fez compor

a esses grandes, sublimes honores,
pelas agraciadas maos dos escritores.
Né&o foi tdo santo nem benigno Augusto,
como a tuba de Vergilio o entoa.

O ter por poesia um gosto robusto
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as proscri¢cdes injustas lhe perdoa.
Ninguém sabia se foi Nero injusto,

nem dele seria a fama pouco boa,
embora Terra e Céu seus inimigos,

se houvesse feito dos escritores amigos.
Homero Agamémnon fez vitorioso,

e Troia fez parecer vil e inerte;

fez Penélope fiel a seu esposo,

e afrontas sofrer do bando solerte.

Se de saber a verdade és curioso,

a historia toda ao oposto converte:

os Gregos vencidos foram, feliz

foi Troia, e Penélope meretriz.

V&, ao invés, que reputacao deixa

Dido, que ao pudor soube dar abrigo;
pois com fama ficou de ser releixa,

s6 porque Marao néo foi seu amigo (ARIOSTO, 2007, p. 569).

Como percebe Bonazzi (2014), estas especulacfes funcionam como uma
brincadeira com as qualidades estabelecidas dessas personagens mitoldgicas
(oppinio communis). Ou seja, é feito um convite para que o leitor reflita sobre as
“verdades” que sdo propagadas; € uma relativizacdo dos canones. Disso se tira
também a ideia de que a poesia é substancialmente mentirosa, mas né&o
necessariamente digna de critica. Ademais, ao citar Nero e Dido, Ariosto sustenta
que a poesia é uma garantia de imortalidade, no entanto, esta ndo é sempre
positiva. Ao utilizar a antifrase, o poeta joga com a impossibilidade de obter uma
afirmacéo univoca de duas afirmacdes contrarias. O resultado disso é uma verdade
moével — o que lembra o jogo de narradores, feito por Cervantes.

Com isso também concorda Scorrano (2015), pois, a seu ver, 0s escritores
sdo mostrados como aqueles que possuem o dom de engrandecer acontecimentos
ordinarios, de embelezar e elevar, até mesmo, as criaturas mais mediocres. Assim, a
palavra € magia. Entretanto, também destaca que a ironia empregada nesses
exemplos ndo é vinda apenas da literatura, estando presente no préprio curso da
histéria, no seu poder de transformar e ressignificar episddios importantes. Dessa
forma, tudo é redimensionado e ganha novas cores nessa leitura, sendo que até
mesmo 0s eventos que, um dia, foram considerados ilustres podem se tornar
cronicas ridiculas.

Voltando ao poema, S&o Jodo Evangelista recorda que também foi escritor e
ama essa classe. E, por ter tornado Cristo memoravel, recebeu a sua recompensa.

Mas, lamenta a sorte de outros companheiros de oficio.



193

Lamento quem vive em tempo malquisto,

gue a cortesia entrada Ihes aborte;

a porta, com rosto palido e enxuto,

Ihe batem noite e dia sem ter fruto.

Mas, continuando o meu primeiro dito,

sdo poucos os estudiosos e poetas,

pois, onde ndo ha pasto e ha atrito,

até as feras buscam outras metas (ARIOSTO, 2007, p. 569).

De acordo com Marnoto (2003), Ariosto, assim como a cultura renascentista,
preocupa-se com a funcdo da poesia, sendo elemento capaz de harmonizar o
espaco conturbado que ha entre o homem e a ordem do universo. Para Bonazzi
(2014), a viagem a Lua é, na verdade, em dire¢cdo ao sonho da poesia, que nao
deixa de ser paradoxal, porquanto mostra a precaria e subalterna situacdo dos
poetas, da qual s6 conseguem sair de modo provisério e parasitario. Nesse
universo, a frenética e vazia busca pelo reconhecimento pessoal e econémico é
muito comum, tanto que sequer Ariosto escapa dessa situagdo penosa. Apesar
dessa sombra negativa, Bonazzi (2014) acredita que, na Lua, a perda e o perder-se
podem ser solucionados de modo equilibrado e harménico gracas a poesia. Trata-
se, pois, da vitoria da virtude cavaleiresca sobre a fluria bestial. Conquista que s6 é
possivel por meio da poesia, que exerce uma tensao pacificadora, resolvendo, até
mesmo, as situa¢des mais complicadas.

Trata-se de um cronotopo ornado pelo maravilhoso, visitado por uma
personagem maravilhosa — vale lembrar que Astolfo é o cavaleiro que melhor lida
com a magia, possuindo diferentes objetos encantados — em que se relativizam
opinides e concepcdes e se questionam os tempos de Ariosto. A comecar, o Inferno
€ posto na Terra, o Paraiso no meio, e a Lua, talvez uma espécie de Purgatorio, de
limbo humano, no Céu. Marnoto (2003), a esse respeito, destaca que o poeta
subverte um sistema medieval de valores, que relaciona o plano superior com a
perfeicdo, e o inferior com a imperfeicdo. Ela recorda que a relatividade também
pode ser encontrada no Tempo, pois é apresentado como um velho, mas a sua
agilidade e repetitividade sdo marcas de quem € jovem, assim, nele, concentram-se
anterioridade e posterioridade, indo contra a imutabilidade eterna e o caracter
unidirecional da evolugcéo cronoldgica. A arte de escrever também é problematizada
ao lado de questbes como “quem deve ser louvado?” e “realmente essa personagem
foi benigna/maligna como aponta a literatura?”. A imagem da Lua ganha novas cores

ao ser descrita como se fosse a Terra, porém, ndo sendo igual.
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Em cada uma das viagens de Astolfo é possivel identificar alegorias, fazer
reflexdes e aprender a utilizar um olhar mais critico. E, em cada uma, as falhas
humanas sdo evidenciadas, sem poupar ninguém, afinal, todos sdo loucos, até
mesmo poetas e cientistas. Contudo, Bonazzi (2014) faz uma observacao revelante,
a de que o fundo moral de Ariosto se dissolve na ironia. Isso ndo impede que, em
seus versos, aparecam notas doloridas e comicas. Se tudo é vaidade e aparéncia,
também os objetos lunares se portam assim, pois escondem significados profundos.
A teatralidade, a mesquinhez e a miséria das cortes sdo exploradas, alias, trata-se
de um lugar onde os erros humanos mais se acumulam — algo que também é
perceptivel nos duques cervantinos.

De um lado, senhores que se chafurdam na gula e luxdria, do outro, os
palidos e secos poetas que mendigam. De um lado, os senhores zurram a sua
ignorancia, recebendo como resposta o doce zurro de seus bajuladores, do outro, 0s
sacros poetas sao diminuidos a subservientes, que aceitam essa condicao para nao
enfrentarem portas fechadas. Aqui, tempo e espaco ndo importam, SA0 SUSPensos e
suprimidos, afinal, trata-se de uma critica que atinge toda a humanidade, porquanto
os erros humanos, apesar de ganharem novas formas com o correr dos séculos, vao
se repetindo ad nauseam, deixando a Lua cada vez mais entulhada, e a Terra

mergulhada em uma loucura infinita, tanto a festiva como a infernal.

1.2 A Cura de Orlando

Este cronotopo é fundamental para o desfecho do poema, pois apenas
qguando Orlando recebe de volta o seu juizo, os cristdos conseguem derrotar 0s
inimigos. No canto XXXIX, diversos cavaleiros, entre eles Oliviero, Brandimarte e
Sansonetto se encontram com Astolfo. Pouco depois, um rumor crescente coloca a
todos em alerta. Trata-se do furioso Orlando, que fere inocentes e desarmados, e 0s
préprios companheiros. Usando um bastdo, de novo, se apresenta como a tipica
figura do louco. Se, sdo, é imponente, no estado atual € praticamente irrefreavel.
Imagem oposta ao do magro e risivel Dom Quixote, que facilmente é derrubado e

atacado.

O duque Astolfo e a companhia bela,
gue juntos tanto tempo conversaram,
num instante armados e sobre sela,
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donde o grito vinha e ir se apressaram,

tentando ver se a razdo se revela

de tal rumor; e a um lugar chegaram

onde viram um homem téo feroz

gue a tropa, s6 e nu, da trato atroz.

Um bastéo de pau em torno girava,

gue era tao duro, pesado e potente

gue, ao baixar, de cada vez derrubava

um, que ficava pior que doente (ARIOSTO, 2007, p. 621).

Dudone, Astolfo, Brandimarte e Oliviero ficam admirados diante da grande

forca do sujeito. Neste momento, Fiordiligi chega ao local — ela passa o poema em

7

busca de Brandimarte, que, por sua vez, procura Orlando. O reencontro logo é
interrompido, visto que o exército foge em desordem. Fiordiligi e Astolfo, por diversas
razdes, reconhem o paladino. Contudo, a aparéncia animalesca faz com que 0s

demais ndo saibam quem é.

Mas aos outros presentes néo restava

conhecimento do senhor cortés;

por tanto desleixar-se, louco que era,

mais que de homem, tinha aspecto de fera (ARIOSTO, 2007, p. 622).

Cheio de piedade, Astolfo informa a Dudone e Oliviero que aquele é Orlando.
Ele logo se recupera e alerta que devem cura-lo. Italo Calvino (2010), com bom
humor, diz que, ap6s identificado o paladino, bastaria aplicar a ampola ao seu nariz,
e 0 problema estaria resolvido. Todavia, é necessaria a forca de cinco guerreiros

unidos para dominar o energimeno e finalizar a missao.

Orlando, ao ver que o cerco se formava,

girou o pau em desespero louco;

e a Dudone, que a cabeca abrigava

com o escudo, enguanto avangava um pouco,
fez sentir como aquele bastéo pesava [...].
Vibrou Sansonetto a um tempo a espada,

e duas bragas da vara lhe aferra

com tal forca que em duas foi cortada.
Brandimarte, que em cima se lhe cerra,

com os bracos os flancos bem Ihe aperta,

e Astolfo as pernas tem e néo liberta.

Mas Orlando sacode, e a dez passos

dali o inglés faz cair reverso [...].

Fazendo Olivier de avancar ameacos,

um murro lhe deu tao duro e perverso

gue ao chéo o levou, pélido e exangue,

dos olhos e nariz deitando sangue (ARIOSTO, 2007, p. 622).
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Dudone, Sansonetto e Astolfo tentam ataca-lo, mas falham. O poeta faz uma
comparacao, envolvendo um touro e cdes. Nao poucas vezes o aspecto animal é
destacado, rebaixando mais a figura do paladino e ressaltando a sua insanidade.
Neste caso, serve como alivio comico, afinal também os companheiros de Orlando,

todos bravos cavaleiros, se tornam figuras risiveis.

Quem ja viu um touro a que se da caca,

com feras nas orelhas a adenta-lo,

correr mugindo, e consigo arrastar

0s cées, que de si ndo pode afastar,

imagine que Orlando fosse tal,

pois todo o grupo consigo impelia (ARIOSTO, 2007, p. 622).

Recuperado, Oliviero pensa em um modo de deter o paladino. Mais uma vez,
0 poeta traz um retrato cdOmico e animalesco para colorir a imagem do Orlando

contido.

Vaérias cordas ali trazer mandou,

e nos corredios nelas fez lesto;

as pernas e bracos do conde atou,

e através do corpo amarrou o resto.

Repartiu as pontas, e entregou

uma a cada um, que a agarrou presto.

Da maneira que um ferrador aterra

cavalo ou boi, Orlando foi a terra (ARIOSTO, 2007, p. 622).

Dudone carrega o paladino até a praia: € o momento de preparar Orlando
para a cura. Luigi Scorrano (2015) acredita serem o retorno de Astolfo da Lua e a
recuperacéo do paladino elementos fundamentais para a conclusdo do poema. Este
autor vé, na limpeza de Orlando, um ritual solene e quase litirgico, que marca a

purificacdo, o iluminar-se da alma e da razao.

Manda-o Astolfo lavar sete vezes,

e sete vezes na dgua o mergulha,

para que do rosto e membros tdo soezes
saia a crosta de esterco que o embrulha;
com ervas proprias, de sete jaezes,

a boca, que sopra e bufa, lhe atulha;

pois inspirar doutro modo néo quis

gue ele pudesse, a ndo ser pelo nariz.
Tinha Astolfo a ampola preparado,

em que o senso de Orlando se encerrava;
e tendo-a do nariz aproximado

no momento em que o ar ele inspirava,
toda vazou; espantoso resultado! (ARIOSTO, 2007, p. 622-623).



197

Abandonado, descuidado e louco, Orlando n&o poderia apresentar outro
aspecto que ndo o de algo estragado. Sobre a quantidade de vezes em que é
lavado, Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2015) indicam que o sete representa um
ciclo completo, uma perfeicdo dinamica e total. Além disso, cada periodo lunar dura
esse mesmo numero. Também se relaciona com a mudang¢a, com uma renovagao
positiva, com 0 universo em movimento. Esta ligado a vida moral, em que é
constituida por trés virtudes teologais (fé, esperanca e caridade) e quatro cardeais
(prudéncia, temperanca, justica e forca). Na religido, este numero € a chave do
Apocalipse, e representa os Sete Vigilantes de Enoc. Ademais, apds mergulhar sete
vezes no Jorddo, um leproso é curado. Por sua vez, o justo, depois de cair sete
vezes, é perdoado. O sete é magico e poderoso, inaugura uma transformacao.

Portanto, a lavagem € o rito inicial do processo de cura de Orlando que, como
um leproso, também tinha manchas pelo corpo (e pela alma). E ele, como o justo, é
perdoado por suas falhas morais. Ao recuperar a razdo, passa por uma renovagao
positiva e fecha com o ciclo anterior, marcado pela aventura amorosa em busca de
Angelica. Aparentemente, ele deixa de ser lunatico, e, dessa forma, recupera as
suas virtudes cavaleirescas, baseadas principalmente na fé, justica e forca. E, vale
lembrar, o Apocalipse € um livro atribuido a S&do Jo&o Evangelista que, assim como
Enoc, esta no Paraiso Terrestre. Também é importante ter em mente que Deus pune
Nabucodonosor com a loucura, que dura sete anos. Apds o castigo divino, vem a

redencado de Orlando, que desperta para cumprir com a sua missao.

Ao estado antigo a mente regressava;

ao seu pensamento a inteligéncia

voltou, mais licida que em precedéncia.
Como quem de enfadonho e grave sono,
em que monstro execravel e disforme,
gue ndo tem da verdade algum abono,
creu ver, ou fez coisa estranha e enorme,
muito se maravilha, quando o dono

€ ja de seus sentidos e ndo dorme:

assim Orlando, de novo sensato,

ficou maravilhado e estupefacto (ARIOSTO, 2007, p. 623).

Para Scorrano (2015), a recuperagdo da sanidade representa o0
reestabelecimento daquilo que caracteriza Orlando como homem, €é um
renascimento da humanidade. Como uma criangca que acaba de descobrir as
maravilhas do mundo, com estupor, o paladino olha ao seu redor, observando

curiosamente tudo que o circunda.
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Para aqui, para ali, o olhar gira em vao,
pois de onde se encontra esta arredio.
Espantado esté, pois nu ali se vé,

e as cordas preso dos ombros ao pé.
Depois disse, como disse Sileno

aos que o ataram dentro da espelunca:

— Solvite me —, com rosto tao sereno,

e o olhar com expressao tdo pouco adunca
gue o soltaram; deram-lhe traje ameno,
com panos que dos seus cada um trunca,
e consolaram-no todos da dor

gue o oprimia, pelo passado error (ARIOSTO, 2007, p. 623, grifo do autor).

Calvino (2010) explica que o “Solvite me” (soltem-me) remete as Eclogas (ou
Bucolicas) (42 ou 41-39 a.C.), de Virgilio, ao episédio em que Sileno, encontrado
dormindo bébado, é amarrado por dois pastores e pela ninfa Egle (Ecloga VI). Esta
referéncia serve para enfatizar o estado entorpecido em que o paladino esta, sem
consciéncia de seus atos. Para Scorrano (2015), Ariosto recorda o “Solvite me”,
como se ele proprio pedisse para ser libertado dos nés de sua obra, destacando a
necessidade de conclusdo. Isso fica nitido no primeiro desejo que o sdo Orlando
demonstra: o de retornar a sua obrigacdo de defensor/pastor da fé cristd. Com ele
recuperado, a guerra pode chegar ao fim, concluindo o poema. Angelica, nesta
altura, € uma lembranca distante e detestavel. Se a suposta recuperacao da razao
leva Orlando a odiar a sua dama — o0 que marca o desaparecimento da mesma, e a
reorganizacdo e reunido dos cavaleiros —, o0 mesmo ndo acontece com Dom
Quixote, que, em nenhum momento, renega Dulcineia, mantendo-a encantada em

sua mente.

Depois de ao eu antigo regressado,

Orlando, inda mais prudente e viril,

de amor se encontrou também libertado;

e assim, a que tdo formosa e gentil

antes achou, e tanto tinha amado,

apenas tem hoje por coisa vil.

E todo o seu intento e seu desejo

ter o que por amor ndo houve ensejo (ARIOSTO, 2007, p. 623).

Luca Socci (2018) sustenta que a recuperacdo da razao de Orlando reflete na
consciéncia da identidade e da missao. Trata-se do resgate de um olhar lucido sobre
os fatos. Por isso, curado, deseja partir de imediato para a guerra, para cumprir com
a sua tarefa. Assim, Bizerta € assediada, e a partir deste momento, a razdo parece

ser cada vez mais questionavel. Faz-se necessario lembrar que as loucuras tolas
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também podem desencadear uma guerra. Neste caso, 0 motivo é provar que uma
religido — baseada em crencgas, e ndo na racionalidade — é melhor do que outra.
No entanto, os horrores, as mortes e as dores que envolvem essa disputa, séo frutos
da loucura furiosa. E esta que parece se manifestar frequentemente, em atitudes
pouco corteses, por exemplo, Bradamante e Marfisa que desejam matar Agramante,
Nao apenas por ser o inimigo cristdo, mas por quererem vinganga — como Sanson,

gue deseja uma revanche com Dom Quixote.

Rabicano atras dele corre porém,

gue Bradamante esporeia e alenta:

desejo de o matar alimentava,

pois tanta vez de Ruggier a privava.

Igual desejo Marfisa sentia,

para do pai fazer vinganca atrasada [...] (ARIOSTO, 2007, p. 624).

Mesmo aparentando sanidade, elas se comportam como feras, como Orlando
insensato: “quais bravas cacadoras leopardas,/ao mesmo tempo da trela eximidas
[...]” (ARIOSTO, 2007, p. 624). Enquanto Agramante, o soberano dos mouros, esta
em seguranca, 0s seus homens padecem, por ndo serem dignos de resgate — e, de
novo, volta-se para a questdo do tempo desperdicado em vassalagem que nao
recebe apreco ou recompensa. Uma multiddo € dizimada enquanto Agramante foge,
acreditando que o seu povo ainda Ihe guarda amor e devogéo, quando, na verdade,
esta tomado pela raiva. Isso acontece porque o0 soberano apenas escuta adulacdes,
mentiras e enganos — eis as imagens lunaticas se manifestando novamente. Nesse
interim, Agramante € surpreendido pela frota preparada por Astolfo. O que se segue
€ uma sequéncia de cenas turbulentas dos mouros tentando fugir ao ataque. Muito
semelhante as desordens que Orlando provocava enquanto louco.

No canto XL, as imagens relacionadas ao ataque a Agramante continuam
sendo marcadas por um tom negativo, em que, até mesmo o que parece claro, vem
acompanhado de destruicdo. Escuriddo, falta de lume; enxofre, betume; voraz
chama; trevas; condi¢des amargas; estes séo alguns dos termos utilizados. Antes de
atacarem Bizerta, os cristdos devem orar e jejuar. Apenas ao terceiro dia esse lugar
sera expugnado e saqueado. De um lado, rituais ligados ao sagrado, a loucura
festiva, do outro, imagens de destruicdo, causadas pela guerra, pela loucura furiosa.

No fundo, também a fé pode ser marcada pela insensatez perigosa. Dentro de
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Bizerta, essa imagem se duplica, pois os sacerdotes do exército mouro clamam por
Maomé, fazendo vigilias e ofertas.

Quando o ataque comeca, hovamente o clima se torna sombrio. E o ardor da
guerra apaga a razao, visto que os homens se deixam levar pela batalha, estando

pouco atentos aos perigos:

vem Brandimarte, encosta a escada aos muros
e sobe, e a subir outros encoraja;

muitos sobem, afoitos e seguros:

nada receia quem por guia o haja.

Ninguém olha ou faz céalculos e apuros

se tanto peso a escada néo ultraja.

[...] Mas nesse instante eis que a escada se esgarra,
por de excessivo peso estar carregada,
excepto Brandimarte, ao fosso vao

de pés para o ar, em sobreposi¢édo.

Por tal ndo perde o cavaleiro o ardor,

e que para tras deva voltar nao cré,

embora vendo ndo ter seguidor,

e que a cidade como alvo o vé.

Pedem-lhe (mas ignorou o clamor),

gue regresse [...] (ARIOSTO, 2007, p. 630).

Em meio a guerra, a Fama segue vagando — outro elemento lunatico.
Adiante, homicidio, rapina e violéncia levam a ruina aquela que, um dia, fora uma
cidade rica e triunfante. Como resultado, um horrendo e escuro lago de sangue,
como o que tinha em Dite, cidade do Inferno dantesco. Os vencedores saem com
ricas vestes e prata, e também se praticaram atos injustos, que ndo sdo impedidos
por Orlando e Astolfo. Ou seja, ndo ha guerra santa, no fundo, € movida pela
vaidade, a loucura festiva, e pela ganancia e sede de vinganca, a loucura furiosa.
Como se ndo bastasse, 0 poeta compara esses conflitos a outros, e aos que
aconteciam na lItalia. Dessa forma, todos os soberanos, de qualquer época, que
incitam batalhas, sdo desvairados inconsequentes. E, por agirem assim, levam a
ruina cidades que, um dia, foram esplendorosas.

Agramante se refugia em uma ilha, onde se encontra com Gradasso, que se
oferece para lutar contra Orlando em um duelo. O primeiro deseja enfrentar o
inimigo conjuntamente e também Sobrino quer participar. Um mensageiro envia o
desafio a Orlando, que deve aparecer em Lipadusa. O paladino aceita-o, pois deseja
reaver o que € seu. Para acompanha-lo, escolhe Brandimarte e Oliviero. Sem
opc¢Oes, manda reunir tudo o que fosse encontrado, sejam armas enferrujadas ou

polidas, visto que os trés estavam sem 0s equipamentos costumeiros. Por um lado,
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também o que estd corrompido pode ter um valor, ainda que questionavel, vide o
bolorento e destrutivo Orlando. Por outro, sendo blindado, n&do precisa dos melhores
equipamentos para vencer. De acordo com Calvino (2010), o paladino consciente
deseja recuperar todos os outros pedacos de si, que foram espalhados e perdidos
durante o seu louco errar. Vale lembrar que o cavalo, as armas e armaduras sao
elementos da identidade cavaleiresca.

No canto XLI, os trés encontram o0 navio onde esteve Ruggiero, que
abandonara o seu equipamento. Reconhecendo a espada Balisarda, Orlando toma-a
para si. A armadura fica com Oliviero e o cavalo Frontino com Brandimarte. Este,
prefere usar uma sobreveste negra, em honra ao pai, morto ha pouco. Quem se
encarrega desse trabalho é Fiordiligi, sentindo temor e tormento, que congelam o
seu sangue. Apesar de ja ter visto o seu marido em batalhas, esse sentimento de
terror € novo. Aqui, aparecem os indicios do final que teria Brandimarte. Alias, se
pela primeira vez Fiordiligi treme diante de uma hipétese que, mais tarde, se
concretizara, também Gradasso agira da mesma forma. Trata-se de um pequeno
resquicio de razdo entre tanta violéncia e faria. Os cavaleiros parecem enxergar
apenas a possivel vitéria e a honra, esquecendo-se dos perigos que uma batalha
reserva. Também € destacavel que Fiordiligi € mais uma personagem tragica, que
morre por amor. Mais uma louca leal, como Olimpia, Isabella e Orlando, em meio a
um mundo bélico e em transicao.

Socci (2018) alerta que se, antes, Ariosto pincela de comicidade alguns
momentos, aqui o tom se eleva até culminar no choro de Orlando. O que se busca
ressaltar € a dura missé@o de servir a Deus e a Carlos Magno. Trata-se de destacar o
sacrificio humano. Aparentemente, com a saida de Angelica, recupera-se a
estabilidade necesséaria para a cura da insensatez e a manutencao da razdo. No
entanto, no poema de Ariosto, as aparéncias enganam. Sabrina Stroppa (2006)
assevera que esse duelo é duvidosamente glorioso, sendo marcado pela
desmedida. Ela também concorda que os tons coloridos da aventura saem de cena,
deixando que o épico e o tragico se apoderem do episédio. A principio, trata-se de
um duelo de guerra, que, contudo, termina abarcando a vinganca. Para Stroppa
(2006), no inicio, ambos os lados empreendem a disputa de modo virtuoso,
relacionado com o heroismo, algo tipico da épica. Todavia, o duelo se transforma
gracas a desmedida, que viola o codigo de honra cavaleiresco. Entdo, o que se vé &

uma sequéncia de guerreiros grosseiros, usufruindo de cada momento de vantagem.
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Segundo Stroppa (2006), os paladinos cristédos, que deveriam ser exemplares, sao
mostrados no limite, quase abandonando o que é licito e honrado. Essa macula faz
com que o leitor se questione até que ponto os cristdos sdo os “donos da razdo” —
superiores, defensores da fé correta, completamente racionais.

Pela manh&, estdo armados e a cavalo, quando o embate comeca. O didlogo
com o lugar superior se repete com frequéncia, o que, mais uma vez, reflete a
dialética entre Terra e Lua, entre loucura e razdo, presente nos cronotopos
anteriores: “[...] e em pedacos voa ao céu cada lanca [...]” (ARIOSTO, 2007, p. 650,
grifo nosso). Orlando enfrenta Gradasso: “[...] podia equilibrar-se esta balanca,/se
nao fosse a vantagem de Baiardo,/que fez parecer Gradasso mais galhardo”
(ARIOSTO, 2007, p. 650). Por ndo estar em boa montaria, o paladino francés cai:
“trés, quatro vezes, Orlando o abalroa,/esporeia-o forte e puxa-o com a méao;/por fim,
ele ndo se erguendo, desmontou [...]” (ARIOSTO, 2007, p. 650, grifo nosso). A
repeticdo, uma vez mais, retrata o esforco sem resultados, que aparece no Palacio.

Também de igual valor sdo Oliviero e Agramante, que se enfrentam.
Brandimarte faz Sobrino ficar sem cavalo, algo insélito, pois raramente caia em
batalha. Stroppa (2006) indica que o equilibrio das forcas, ressaltado com alguma
frequéncia, logo se transforma, gragas a movimentos estranhos que rapidamente
derrubam os guerreiros de seus cavalos. Assim, a disparidade comeca a ser
instaurada, com alguns homens a pé, e outros montados. Isso insinua o
desequilibrio da disputa, o que impde obstaculos ao confronto valoroso que deveria
acontecer.

Brandimarte, por ndo desejar atacar alguém desmontado, investe contra
Gradasso. Orlando, por sua vez, avanca em Sobrino: “para ele se aventa, e, ao ir
para diante,/faz tremer o céu seu fero semblante” (ARIOSTO, 2007, p. 651). O
paladino parece recuperar algo da furia irracional, mas de modo dosado. Digno de
nota € que o céu (alto) treme, como se a razéo (alto) estivesse ameacada. Sobrino,
em vao, investe contra o paladino francés, falhando, porque este tem a pele
impenetravel. Nesse interim, Orlando o acerta: “foi de chapa o golpe, mas forte e
ponto/de o elmo Ihe amolgar e o deixar tonto./Do feroz golpe cai Sobrin por terra [...]”
(ARIOSTO, 2007, p. 651, grifo nosso). Acreditando que esta morto, o paladino vai
até Gradasso, para que Brandimarte ndo seja levado a mau porto. Estando montado
em Frontino, e sendo audaz, enfrenta muito bem o desafio, mesmo o oponente

estando em posse de Durindana — a espada que Orlando abandona quando
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enlouquece. Apesar de estar lutando com maestria, o anuncio da morte de

Brandimarte ja aparece nos movimentos vaos (aqui/ali).

N&o ha cavalo que melhor entenda

gue Frontino do cavaleiro sinal:

parece que onde Durindana fenda,

para aqui, para ali, para esquiva-la resvale (ARIOSTO, 2007, p. 651).

Agramante e Olivier se enfrentam, igualmente experientes. Deve-se observar
que, por terem igual valor, e por estarem com armas e cavalos trocados, parece nao
haver distingdo entre os guerreiros de ambos os lados. E como se fosse uma luta
entre meros humanos, igualmente frageis e desvairados, e ndo mais entre bravos e
corteses cavaleiros. Da mesma forma que todos agem com valentia, também estéo
vulneraveis ao mesmo destino mortal e aos mesmos sentimentos de amizade,
lealdade, tristeza, medo e vinganca.

Com nova montaria, Orlando é chamado ao combate por Gradasso, desejoso
de fazer com que os trés cristdos vissem a noite (mata-los). O mouro deixa o duelo
com Brandimarte para se concentrar em Orlando, mas ndo consegue atingi-lo. Por

outro lado, o paladino Ihe fere em diversas partes.

Orlando com Balisarda rechaca:

nada vale encanto quando ela avanga.

O elmo, o escudo, a couraca e 0 arnés,
em tudo quanto apanhou talho fez;

e no semblante, na coxa e no peito

ferido deixou o rei de Sericana,

gue nunca sangrara desde que efeito

tem de tais armas; acha coisa arcana

gue aquela espada (sente 6dio e despeito)
Ihas corte assim, e sem ser Durindana.

[...] Nas armas fazer fé ja ndo prevé

como antes fazia; a prova é exacta.

De mais cautela e senso se prové

agora, e mais a defender se adapta (ARIOSTO, 2007, p. 652).

Esta surpresa diante da vulnerabilidade e o cuidado redobrado reforcam a
humanidade do guerreiro, pois ha muito tempo ndo experimentava essas sensacoes.
Stroppa (2006) aponta para 0 aspecto estranho, que abala Gradasso. O olhar para
as diversas feridas, e a constatacdo de que a sua armadura ndo € mais
impenetravel, causa horror. A partir deste ponto € como se ele ficasse a parte do
duelo, pressagiando o seu fim. Segundo Stroppa (2006), a armadura, maior garantia

de Gradasso, ao mostrar-se fragil, denuncia a destrutibilidade do seu proprio corpo.
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Diante dos fatos, ao guerreiro resta ser cauteloso, procurando defender-se. A visao
do sangue e, portanto, a consciéncia de sua mortalidade o retira do fantasioso
mundo cavaleiresco e o traz para o real, dominado pela cautela e astucia. Alias,
espantar-se é algo que se repete nessa disputa, 0 que marca os fatos inéditos que
ocorrem.

De volta ao poema, Sobrino, apesar de sentir dor no ombro e na face, levanta
os olhos e procura por seu senhor, Agramante, indo a sua direcdo, sem que
ninguém o perceba. Surge atras de Oliviero, ferindo os joelhos de seu cavalo, que
cai, derrubando e deixando preso o cavaleiro. Tenta atingir o cristdo, mas a sua
armadura o protege. Brandimarte vé o perigo, e corre para ajudar, ferindo o mouro
na cabeca. Apesar da posigao desfavoravel, Oliviero “[...] daqui, dali tanto lhe bate e
0 punge/que em longueza de Sobrino o disjunge” (ARIOSTO, 2007, p. 652, grifo
nosso). Estd banhado em sangue, fraco demais para ficar em pé, porém, ainda tenta
se livrar do cavalo. Brandimarte torna a duelar com Agramante; ambos tém
montarias de igual valor, ja que o mouro esta com Brigliadoro — que é de Orlando. A
armadura do cristdo o coloca em desvantagem, entretanto, a sua animosidade o faz
acreditar que conquistaria a do inimigo.

Gradasso consegue deixar Orlando um pouco desarmado, mas de corpo

intacto. Por outro lado, o mouro esta extremamente ferido.

Mas pelo paladim foi ele mais punido:

na face, no pescoco e ao meio do peito

o feriu, e 0 mais que eu disse tinha feito.
Gradasso desesperado, pois se vé

pelo préprio sangue encharcado e corrupto,
enquanto Orlando, da cabeca ao pé,
depois de tantos golpes esté enxuto,

ergue a espada a duas maos, e bem cré
ao ventre abri-lo desde o cocuruto [...].
Outro fosse e ndo Orlando, e de facto
té-lo-ia fendido até a sela;

mas como se desse com o lado chato,

a espada regressou brilhante e bela.

Com a pancada Orlando, estupefacto,
olhando o chéo viu uma ou outra estrela (ARIOSTO, 2007, p. 652-653).

A estrela (alto) que Orlando vé no chéo (baixo) traz a dialética Lua/Terra. Eis
gue Gradasso vé Agramante em perigo, indo até essa luta. Stroppa (2006) recorda
que, gracas a consciéncia de Gradasso sobre a necessidade de proteger o proprio

corpo, percebe que Agramante necessita de ajuda. Retomando a sua confianga na
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espada, empunha-a com toda a forca possivel. Contudo, esse sentimento renovado
logo serd quebrado. Incauto, Brandimarte esta com a arma na garganta do oponente
qguando, de repente, Gradasso desce a espada — ironicamente a Durindana de

Orlando — sobre o seu elmo, ferindo-o mortalmente.

De Brandimarte a face se amesquinha,
e seu corpo cai do cavalo abaixo;

da cabeca jorra, de larga veia,

um rio de sangue que escorre na areia.
Recobra-se o conde e seus olhos gira,
e em Brandimarte no chdo os pousou;
debrucado o sericano inda 0 mira,

e assim fica a saber quem Iho matou.
N&o sei se nele mais pbde dor ou ira,
mas o tempo de chorar refreou,
guardando a dor; a ira ndo conteve (ARIOSTO, 2007, p. 653).

De acordo com Socci (2018), Orlando é capaz de matar os melhores
guerreiros, contudo, em um momento de desatencdo — erro que também
Brandimarte comete —, acaba deixando o amigo a mercé de Gradasso. Trata-se do
nao se ater, o ndo estar atento a missdo, marca frequente do paladino francés, que
o leva a cometer um novo erro, com grave consequéncia. Da mesma forma que, no
comeco do poema, ndo soube vigiar Angelica, deixando-a fugir, o0 que marcaria sua
separacéo definitiva, aqui também acaba perdendo o amigo fatalmente, por culpa da
mesma falha. Stroppa (2006), por sua vez, percebe que o principal fato dessa
disputa acontece em um instante, desacelerado, mas também frenético. A partir
daqui, o que incita Orlando sobre os inimigos é a ira, sentimento desmedido que
nasce da quebra da amizade entre companheiros de guerra.

O proémio do canto XLIl é dedicado ao poder da ira, sentimento que se

apodera de Orlando.

Qual rijo freio ou qual férreo n6 cego,
qual, se a houver, corrente de diamante
fard que a ira a ordem tenha apego,

e além do prescrito ndo passe adiante,
guando pessoa que com forte prego
Amor no peito te fixou, constante,

tu vejas, com violéncia ou com engano,
ser alvo de desonra ou mortal dano?

E se cruel, se a desumano efeito

essa paixao o coragdo desvia,

merece escusa, porque entao no peito
ndo tem raz&@o império ou senhoria (ARIOSTO, 2007, p. 655).
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Ou seja, se a ira leva a cometer barbéries, deve ser desculpada, porque no
peito ndo reina a razdo — esta se encontra em uma pequenina parte da cabeca,
como indica Erasmo. Alids, o poeta afirma que nenhuma ira se compara aquela
causada quando um senhor, parente ou amigo € injuriado. Dessa maneira, €
compreensivel que Orlando sinta o coracdo ferido por esse impeto depois de ter
presenciado o horrivel golpe que matou o companheiro. Novamente dominado pela
paixao, o paladino pratica atos questionaveis. A figura do pastor ressurge, apertando
um bastdo com colera — é importante recapitular que esse objeto esta presente na
representacdo do louco —, da mesma forma que Orlando, com &dio, segura a

espada.

Qual némada pastor que relanceia,

rastejando em fuga, a cruel serpente

que o seu filho, que brincava na areia,

Ihe matou com seu venenoso dente,

e o bastdo com raiva e fdria maneia,

tal a espada, que as outras mais pungente,

maneia em ira o cavaleiro de Anglante [...] (ARIOSTO, 2007, p. 656).

Por sua vez, Stroppa (2006) enfatiza a imagem da serpente. Orlando e
Brandimarte possuem uma relacdo quase parental, por isto este se afasta dos
campos de batalha em busca daquele. Assim, a imagem do pastor com um bastéo é
a do paladino francés — dominado pela loucura furiosa em busca de vinganca, mas,
usando uma espada como objeto de agressdo — e o filho que brinca na areia
representa Brandimarte, porquanto o duelo ocorre em uma praia. Especificamente, o
poeta busca mostrar a inocéncia traida, relacionando-se com a histéria de Eneida
(19 a.C.), de Virgilio. O que se reflete na escolha ariostesca é quando Androgeu
chega a um lugar que pensa estar povoado por amigos. Isso porque, nesse duelo
triplo, os cavaleiros abandonam parcialmente a virtude ao fazerem escolhas
marcadas pela crueldade.

Alids, o paladino francés nédo se satisfaz apenas desafogando a ira naquele
gue mata o seu amigo. Stroppa (2006) assinala que a falta de escolha racional de
Orlando, obscurecido pela paixao, explicita a immanitas (atrocidade que parte do
instinto), um traco que ja& deveria ter sido extinto com o retorno da razdo. Se
novamente Orlando mostra-se incapaz de raciocinar, de avaliar a situagdo em sua

plenitude, o seu poder de dominar as paixdes parece questionavel. E, junto a isso,
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insinua-se a ira como elemento que coloca a lucidez em xeque, colocando-a na

fronteira entre a Terra e a Lua.

[...] Quem primeiro encontrou foi Agramante,

gue, sangrando e sem ferro defensivo,

com meio escudo e o elmo deslacado,

e feridas que a descrever eu me esquivo [...] (ARIOSTO, 2007, p. 656).

Ele desafoga a ira no primeiro que encontra. Stroppa (2006) destaca a
importancia do olhar, pelo qual se toma conhecimento dos fatos reais, e que
impulsiona Orlando a precipitar-se contra Agramante, o primeiro que vé em sua
frente. E por meio dele que se conhece a crua e triste verdade sobre a morte.
Parece, inclusive, que o mal se relaciona com o olhar ao longo do poema, pois &
vendo as projecdes magicas que as personagens acabam presas no Paléacio. E
vendo os escritos de Angelica e Medoro que Orlando tem a prova cabal da “traigao”,
que o leva a loucura. E vendo as ampolas lunares que Astolfo toma consciéncia da
fragilidade da razdo humana. E vendo o amigo morto que, novamente, Orlando se
entrega a loucura da vinganca. E é vendo o assassinato de Agramante que
Gradasso toma consciéncia de seu funebre final.

O poeta, para destacar o péssimo estado de Agramante, o que ressalta a
crueldade de Orlando, que ataca alguém sem condicdes de se defender, traz outra

imagem importante:

[...] tinha &s m&os de Brandimarte escapado,

como a garra de agor gavido mal vivo,

solto atras dele por cacador estouvado.

Chegou Orlando, e o golpe deu sem custo

onde a cabeca confina com o busto (ARIOSTO, 2007, p. 656).

Segundo Stroppa (2006), ao se deparar com o 6bito, Orlando deixa a paixéo o
dominar, investindo contra alguém que estd quase morto, afastando-se das leis
cavaleirescas. Sobre as aves de rapina, esta autora indica que, na caca, S&o
consideradas como uma imagem dos nobres. Ou seja, Brandimarte é o acor e
Agramante o gavido. Stroppa (2006) explica que estes aparecem nas praticas de
falcoaria por serem semelhantes, por isto, apenas um nobre irracional e descortés
poderia langar um acor contra um gavido, transformando a pratica em um massacre
fratricida. Assim, apesar das religides diferentes, ha uma identidade substancial

entre Brandimarte e Agramante, e a alianca fraterna que é estabelecida, uma vez
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que seguem o0s coOdigos de conduta cavaleirescos e se mostram guerreiros
valorosos, € quebrada nessa batalha irracional. Isso é acentuado diante da confuséo
de imagens que € instaurada no duelo, relacionando os piores atos com a
descortesia do falcoeiro.

Se, no cronotopo do Paléacio, Orlando tira o elmo antes de enfrentar Ferrau
para ndo ter vantagens, aqui age de modo diferente. Stroppa (2006) assinala que,
segundo os tratados de cavalaria, a igualdade de condi¢cbes é uma das garantiras de
prova do duelo. Contudo, esse litigio em Lipadusa esta distante do tempo em que
imperava a gentileza cavaleiresca. Stroppa (2006) percebe que a imagem do acor
atacado pelo gavido também funciona como emblema da crueldade gratuita, da
perversdo da ordem, e da colera que leva a vinganca. Como se, por meio de
descortesias, Ariosto marcasse o fim de uma era, pois também os cavaleiros estéo
comecando a agir de acordo com outras regras de outros tempos. Conforme a nova
sociedade que se estabelecia. E, simultaneamente, indica que, quando se trata de
uma guerra, nenhum dos envolvidos é totalmente inocente e valoroso.

N&o satisfeito em desafogar a sua ira no primeiro que encontrou, Orlando

finalmente se vinga, investindo contra Gradasso:

conforme viu Gradasso de Agramante

cair o tronco do créanio diviso,

0 que nunca sentira ora € flagrante:

0 coragao tremeu, turvou-se 0 Viso;

e, ao ver-lhe perto o cavaleiro de Anglante,

pareceu, a seu mal aceitar, deciso.

Para se defender gesto nem esbocou

quando o mortal golpe sobre ele tombou (ARIOSTO, 2007, p. 656).

Gradasso, ao ver a cabeca de Agramante cair, pela primeira vez sente medo
— a manifestacdo da humanidade e da efemeridade. Stroppa (2006) assevera que,
ao ver seu ultimo feito cavaleiresco ser destruido e acompanhar os passos de
Orlando em sua direcdo, Gradasso ndo prevé mais uma possivel reparacdo. Como
se estivesse contemplando a face da propria Morte. Sem escolhas, impotente,
sequer tenta defender-se. Ao se entregar, mostra estar oprimido, sem expectativas.
Por sua vez, em pouco tempo, Orlando comete uma nova descortesia, matando um
inimigo que nao reage.

Stroppa (2006) assinala que o comportamento de Orlando, supostamente

sdo, gera uma nova crueldade, que nao se relaciona com a desejavel ferocidade
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guerreira, mas sim, com uma brutalidade lucida. Isso se reflete no olhar temeroso de
Gradasso que, desconhecendo aquela postura pouco cavaleiresca, sente medo.
Esta autora ainda relembra que a espetacularizacdo da morte é tema frequente na
epopeia latina. Contudo, Ariosto a utiliza com outro proposito, o de marcar a
excepcionalidade desse duelo, em que ocorre o abandono da cortesia. Por isso, ha
uma suspencao da ironia; aqui, os cavaleiros sao obrigados a olharem diretamente
para a morte de um companheiro de armas.

A reacao de Orlando, quando, finalmente, se aproxima do amigo quase morto,
mostra esse sentimento novo. A sua virilidade e furia sdo quebradas pelo pranto. A
separacdo desses companheiros de armas lembra os momentos finais de Dom
Quixote, ja que Sancho fielmente permanece o assistindo, ainda tentando reaviva-lo
com fantasias. Cabe lembrar que Brandimarte partiu em busca de Orlando, da

mesma forma que o escudeiro cervantino segue o seu amo.

Com a vitéria pouco jubiloso,

da sela o paladino se arremessa

e, com rosto turbado e lacrimoso,

para o seu Brandimarte corre com pressa [...]
Orlando o elmo lhe tirou do viso,

e viu que do cranio até o nariz,

entre um e outro olho, estava diviso;

mas espirito inda resta ao infeliz,

gue dos erros, ao Rei do Paraiso,

antes do ocaso, pedir perdao diz [...]

e a dizer-lhe: — Orlando, ndo esqueca a ti

a Deus recordar-me em tua oracao;

e recomendo-te a minha Fiordi... —,

de dizer: —... ligi — ndo tendo ocasiao.
Vozes e sons de anjos ouviu-se ali,

do ar vindo, e a alma o deixou entao;

a qual, despida do corpéreo véu,

subiu, com doce melodia, ao Céu (ARIOSTO, 2007, p. 657).

Orlando, sabendo que o0 amigo esta no Paraiso, deveria se alegrar, mas a sua
humana vontade sofre ao ver que tinham |he tirado aquele que, para ele, € mais que
um irm&o. Neste ponto, duas observacdes devem ser feitas, a primeira, em relagéo a
cabeca partida. Durante a batalha, esse foi um dos membros mais atingidos, o que
parece sugerir que a razdo esta sendo constantemente golpeada, enxotada da
arena. Além disso, faz recordar a imagem do cavaleiro louco, pois também estava
dividido ao meio. Na Lua, a razéo (alta), na Terra, o corpo (baixo). No céu, a alma
(alta), na Terra, os restos mortais (baixos). A segunda, refere-se as ultimas palavras

de Brandimarte que, morrendo, recupera 0s motivos cavaleirescos, em ordem de
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importancia: o servico a Deus, a amizade guerreira — dois fundamentos que
Orlando abandona ao se apaixonar — e o amor a uma dama. Calvino (2010)
destaca que o poema, em especial essa passagem, ensina a como contemplar as
perdas e martirios, mostrados como acontecimentos comuns da vida, sendo que,
mesmo para Orlando, é possivel ceder a dor, uma vez que esta faz parte da
experiéncia humana.

No poema, Sobrino perde muito sangue e Oliviero permanece caido, preso ao
cavalo. Orlando socorre este, e faz com que cuidem daquele, confortando-o, como
se fosse um parente seu, pois a ira maligna passou. Momentaneamente, a razéo €
recuperada. Mas, por quanto tempo? Dificil saber. Socci (2018) assinala que a
restauracdo da razdo ndo apazigua as contradicbes da realidade, tanto que, para
cumprir com o dever, Orlando ndo é poupado de presenciar o sacrificio do amigo. E
0 seu pranto, diferente das outras vezes, é consciente e verdadeiro, € o de alguém
que, apesar de ser um famoso herdi, enfrenta todos os sofrimentos aos quais o
homem mais comum esta vulneravel. Desta vez, esta diante de uma perda real, a
morte de um amigo leal, e ndo uma imaginaria, baseada em sua obsessao por
Angelica. Sendo humano, chora por nédo querer se separar do companheiro querido.
Trata-se, portanto, de um lamento de alguém feito de carne e 0sso, e as suas
lagrimas confirmam a sua humanidade e amizade. Ele est4 consciente de sua
realidade, de sua missao e consequéncias, e das facetas da experiéncia humana.

Stroppa (2006), relembrando a cena em que o paladino € contido por cordas,
e também o proémio sobre a ira, aponta que talvez seja dificil controlar a raiva que
leva a atos atrozes, como a vinganca. Assim, Orlando ndo é apresentado, neste
duelo, com uma racionalidade plena. E, se a marca de sua loucura é agir de modo
desenfreado, aqui, mostra-se proximo de, novamente, superar o freio da razao.
Diante disso, Ariosto parece sugerir a decadéncia dos valores modernos,
principalmente aqueles que tangem a aristocracia, ja criticada no cronotopo lunar.
Junto com o obscurecimento da razdo, caminha o acinzentar do paladino e do
universo que o circunda. Orlando, louco furioso solto pela selva, ou furioso de ira no
ambiente bélico, tinge o que toca com as cores do massacre e do caos. Ele,
melancolico invernal/infernal, vitima do desejo sexual e do ciime, controlado por
suas pulsdes, abre o poema espalhando a nevasca por onde passa. E depois, mais
uma vez dominado pela paixao, tomado pela ira, fecha a sua participacdo trazendo a

morte que congela os corpos. Com isso, questionamentos sao propostos. Qual o
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limite entre a razdo e a loucura? Agindo dessa forma, realmente Orlando esta
curado? A guerra e a vinganca sao racionais? O que é ser efetivamente racional?

Como é possivel notar, este € um cronotopo marcado por contrastes e
transicbes. As acbOes ocorrem, majoritariamente, em espacos abertos e o tempo
parece importar apenas no momento em que a luta deve ocorrer, pois a noite
atrapalharia o seu desenvolvimento. A atmosfera inicial € de furor e agitagdo, uma
vez que Orlando aparece espalhando o terror. Se se permite fazer essa
comparacao, 0 seu movimento se assemelha a de uma bola prestes a atingir e
espalhar os pinos de boliche, ou mesmo, um touro furioso que faz todos correrem.
Alias, Ariosto introduz uma imagem cémica para amenizar esse clima tempestuoso,
de novo, rebaixando o campeéo cristdo — e também o0s seus companheiros — a um
animal, no caso, o boi que arrasta consigo os cdes que o mordem. Com a volta da
razdo, Orlando e os cavaleiros se apaziguam, sendo recuperado o clima ameno.
Contudo, isto logo é quebrado, aparecendo as loucuras bélicas empreendidas,
culminando na ira furiosa durante o duelo triplo em Lipadusa. Com isso, nitidamente
se questiona o poder da razdo e se ela realmente pode ser recuperada por
completo, ainda mais durante uma guerra, em que tudo se resume a furor e vaidade,
ou seja, a loucura.

Marilia Amorim (2006) afirma que, para Bakhtin, o campo do tempo € o das
transformacdes e acontecimentos, sendo a dimensdo do movimento e das
metamorfoses do herdi, relacionando-se com alteracdes e identidade. Ao longo dos
cronotopos ariostescos, o que se acompanha sdo as mutagdes de Orlando, que
refletem a transicdo da Italia para a modernidade, sendo ambas marcadas pelo
desconforto gerado diante da ruina dos ideais — cavaleirescos, para Orlando, e
renascentistas, para Ariosto e 0s seus contemporaneos. O arcabuz, o inverno e a
loucura s&o marcas dessa marcha em diregdo a um novo tempo. O heroico paladino,
cortés e leal vassalo amoroso, que aparece no comec¢o do poema, muito proximo do
ideal medieval, se converte em uma besta destrutiva, que nada respeita e tudo
destroéi, e depois, com a suposta recuperacao da razdo, passa a agir de acordo com
principios proprios, movido pelo impeto da vinganga. Ap0s se encontrar com 0S
outros (tempos, personagens, concepc¢des de mundo) no espaco aberto da selva, da
aventura cavaleiresca, ele transforma-se. Eis a historia da Italia que, junto ao sonho

renascentista que permeia a ciéncia e as artes, vé a peninsula entrar em guerras e
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segue a decadéncia moral da Igreja. Orlando, acompanhando as forgas sociais e
historicas transformadoras, modifica-se.

A vida do campedo cristdo, no poema, se resume a trés imagens: o homem
apaixonado e distante das obrigacfes, o louco furioso e o paladino consciente, mas
que ainda se deixa levar pelos seus sentimentos. A insensatez representa o0 seu
momento de crise, e, a sua cura, a regeneracao, necesséria para o desfecho da
obra. Assim, o que se oferece, ao final, € uma imagem possivelmente definitiva do
cavaleiro, consciente de sua missédo, sem deixar de ser um homem com paixdes.
Isso faz com que Orlando se aproxime do cronotopo no qual Bakthin (2010) encaixa
O asno de ouro. Trata-se de algo que esta entre o tempo de aventura e o biografico,
trazendo um recorte de momentos excepcionais de uma vida, que, em algum
momento, € modificada e marcada para sempre, que também €& atravessada por
acontecimentos que sao fora do comum.

A questionavel recuperagdo da sensatez é visivel nos vocabulos utilizados
pelo poeta, como o dualismo daqui/dali e as suas variantes, que remontam ao vagar
confuso e vdo que € marca da primeira parte da obra, e, especialmente, dos
cronotopos do Palécio e da Loucura. Também séo destacéveis o bastdo, item do
insensato, e 0s sentimentos que dominam os cavaleiros, impulsionando-0s ao risco,
a vinganca e a descortesia. Nao por acaso as batalhas séo tingidas pela escuridao e
pelo sangue, e por outras palavras relacionadas com a morte, tristeza e todo tipo de
negatividade, uma vez que estas apareceram abundantemente no cronotopo da
Loucura. Talvez Ariosto tenha colocado este canto violento depois da passagem
pela Lua para que o leitor, com um olhar mais relativizado, atento, critico e lucido —
apos refletir sobre a sua propria loucura exposta detalhadamente — enxergue 0s
horrores da guerra. Nao se trata de uma batalha cortés e fantasiosa de um livro de
cavalaria, mas de uma guerra cruel e real que ameaca e infesta toda a Italia. Alias, a
volta a razdo é marcada pela maravilha e pelo sonho, ou seja, uma aspiracdo que
parece impossivel de ser atingida. Apenas no poema ela pode ser magicamente
resgatada, e, mesmo no mundo da fantasia, continua tendo um aspecto sutil e fluido,

rapidamente evaporando-se em meio as mais turbulentas paixoes.

2 Os cronotopos cervantinos darazéo

2.1 A Derrota para o Cavaleiro da Branca Lua
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No capitulo LXIV, em uma manhd, Dom Quixote sai para passear na praia,
com as suas armas, como sempre, pois elas o representam e via na cavalaria
andante o sentido para a sua vida: “[...] como muitas vezes dizia, elas eram seus
arreios, e seu descanso o pelejar, e em nenhum ponto se achava sem elas [...]"
(CERVANTES, 2019, p. 678). Entao, eis que avista um cavaleiro todo de branco,

portando uma lua pintada no escudo.

— Insigne cavaleiro e nunca devidamente louvado D. Quixote de La
Mancha, eu sou o Cavaleiro da Branca Lua, cujas inauditas facanhas quica
o hajam trazido a tua memoaria. Venho a contender contigo e a provar a
forca de teus bragos, em razéo de fazer-te conhecer e confessar que minha
dama, seja ela quem for, € sem comparagdo mais formosa que tua
Dulcineia d'El Toboso, com a qual verdade, se tu a confessares de plano,
escusaras tua morte e a mim o trabalho que teria em dar-ta, e se tu lutares
e eu te vencer, ndo quero outra satisfacdo mais que, deixando as armas e
abstendo-te de buscar aventuras, te recolhas e retires ao teu lugar por
tempo de um ano, onde has de viver sem meter m&o a espada, em paz
tranquila e proveitoso sossego, porque assim convém ao aumento de tua
fazenda e a salvagdo de tua alma; e se tu me venceres, ficara minha
cabeca a tua discricao e serdo teus os despojos de minhas armas e cavalo,
passando a tua a fama de minhas facanhas (CERVANTES, 2019, p. 678-
679).

Luis Quintana Tejera (2005), a proposito desta fala, faz algumas
constatacdes. Sansén, a personagem por tras do Cavaleiro da Branca Lua, ao
contrario do que afirma, ndo tem fama, ja que néo realizara nenhum feito até aquele
momento, carregando, ainda, a macula da derrota para Dom Quixote, quando usara
outro disfarce. Em seu discurso, procura ser convincente, mas se trata de uma
retérica vazia. O duelo que pretende empreender ndo é, portanto, inédito. Além
disso, Sans6n é mais uma personagem contagiada pelo louco e festivo espirito
quixotesco, que o transforma e o faz sentir os resultados disto. Nao € apenas uma
tentativa de curar o protagonista, € desagravo pessoal. Orlando vinga a perda do
amigo, Sansoén, a perda da honra.

Dom Quixote, diante da arrogancia e da causa do cavaleiro, fica atonito,
respondendo-o de modo severo. Apesar disto, Quintana Tejera (2005) percebe que
as palavras de Dom Quixote o mostram de modo mais tranquilo, diferente do

tempestuoso cavaleiro da primeira parte.

— Cavaleiro da Branca Lua, cujas facanhas até agora ndo haviam chegado
a minha noticia, eu ousarei jurar que jamais vistes a ilustre Dulcineia, pois,
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se visto a houvésseis, sei que procurarieis ndo vos por nesta demanda,
porque sua vista vos desenganaria de que ndo houve nem pode haver
beleza que com a sua comparar-se possa. E assim, ndo vos dizendo que
mentis, sendo que nao acertais na proposicdo, aceito vosso desafio [...], e
daquelas condi¢des so enjeito a de que se passe a mim a fama de vossas
facanhas, porque ndo sei quais nem como sejam: com as minhas me
contento, tais quais elas sdo (CERVANTES, 2019, p. 679).

A mudanca de comportamento apresentada por Dom Quixote € explicavel
porque, de acordo com Gary Saul Morson e Caryl Emerson (2008), para Bakhtin, no
romance, a imagem de uma determinada personagem modifica-se ao longo do
tempo. Ela pode e se torna diferente, morrendo velhos potenciais e vindo a tona
novos, o que acaba gerando um homem que “n&o-coincide” consigo proéprio.

Neste momento, cabem algumas observacdes. Primeiro, o duelo acontece em
uma praia, mesmo local em que Orlando se coloca em situagcdo semelhante. A
recuperacdo da razdo do paladino francés, nessa circunstancia, é questionavel, pois
€ tomado pelo furor. Dom Quixote, por meio dessa batalha, é obrigado a recobrar a
sua sensatez. Isso ndo quer dizer, necessariamente, que se trata de uma razdo
plena, uma vez que € imposta como condicdo diante de sua derrota. Portanto,
também é questionavel. Segundo, pode ser estabelecido um paralelismo com o
cronotopo dos Mercadores, dado que Dom Quixote pede para que, sem verem
Dulcineia, professem ser a mais bela. E isto o faz com a mesma arrogancia do
Cavaleiro da Branca Lua. Aqui, ele se mostra surpreso com o comportamento de
seu oponente, mesmo ja tendo agido de modo semelhante.

Terceiro, Dom Quixote afirma que o oponente nunca viu Dulcineia, por isso
desconhece a grandeza de sua beleza. Ora, o proprio protagonista chega a afirmar
gue nunca a viu, sendo defensor do amor ex auditu. Assim, 0 seu comportamento &
cOmico, porque vai precisamente contra 0 seu proprio modo de agir e 0 seu
discurso. Quintana Tejera (2005) também percebe essa proximidade com o
cronotopo dos Mercadores, pois, quando Dom Quixote tenta impor as suas
verdades, vangloriando-se da beleza de sua dama, acaba sendo burlado e atacado.
Sanson age de modo parecido, enaltecendo a sua amada, independente do aspecto
fisico dela. Séo, portanto, lutas em nome da confissdo de uma suposta beleza. Mas,
Sanson consegue a vitéria que Dom Quixote ndo alcangou diante dos mercadores. E
este, uma vez mais, acaba derrotado. Desta vez, sem possibilidade de reparagéo.

De volta ao embate, apos a intervencao e aprovacao do vice-rei, 0s cavaleiros

se prepararam. Dom Quixote, “[...] encomendando-se ao céu de todo coracao, e a
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sua Dulcineia (como tinha por costume ao principiar das batalhas que se lhe
ofereciam), tornou a tomar mais outro pouco de campo [...]" (CERVANTES, 2019, p.
680). Trata-se de um momento crucial da historia, que acontece com uma
velocidade desconcertante. Estando em cavalo agil, o Cavaleiro da Branca Lua
facilmente derrota o oponente. Quintana Tejera (2005) nota a importancia da rapidez
deste episodio: o que Dom Quixote leva anos para construir, € perdido em poucos
segundos. Em pouco tempo perde tudo, enquanto o Cavaleiro da Branca Lua nada

conquista para si. Apenas gera um futuro lamento.

[...] E como o da Branca Lua era mais ligeiro, alcangou D. Quixote a dois
tercos da sua carreira, e ali 0 encontrou com tdo poderosa forga que, sem o
tocar com a lanca (pois a levantou, ao parecer de propdsito), deu com
Rocinante e D. Quixote por terra numa perigosa queda (CERVANTES,
2019, p. 680-681).

Ap6s derrubar Rocinante e Dom Quixote, coloca a langa na viseira deste, e o
ameaca de morte caso ndo cumpra o acordo. Contudo, apesar de derrotado, o
protagonista parece querer defender, com a vida, os seus ideais de beleza, honra e
aventura. Defender o grande Ideal, o da cavalaria, da literatura e da poesia.
Ademais, percebe-se que Dulcineia ainda resiste em sua mente, sendo exaltada até
o fim. Apesar disso, 0 preco da derrota fisica ja se insinua, dado que aparece a
imagem da doenca e da morte. Quintana Tejera (2005), a esse propésito, indica que
a conviccdo do cavaleiro ainda permanece firme, até mesmo porque a beleza de
Dulcineia ndo € afetada, estando acima das circunstancias humanas. Todavia, Dom
Quixote sente o0 peso da derrota das suas forgas fisicas, pois, enquanto homem, tem

limitacGes.

— Vencido sois, cavaleiro, e morto sereis se ndo confessardes
as condic¢des de nosso desafio.

D. Quixote, moido e aturdido, sem erguer a viseira, como se falasse dentro
de um timulo, com voz debilitada e doente, disse:

— Dulcineia d'El Toboso é a mais formosa mulher do mundo e eu o mais
desditoso cavaleiro da terra, e ndo é bem que minha fraqueza defraude esta
verdade. Finca tua lancga, cavaleiro, e tira-me a vida, pois ja me tiraste a
honra (CERVANTES, 2019, p. 681, grifo nosso).

Quintana Tejera (2005) observa que Dom Quixote se comporta de acordo
com as circunstancias, deixando aparecer, em sua fala, uma triste cancdo para

Dulcineia, em que louva a sua beleza, apesar de ser indigno da mesma, porquanto é
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derrotado e esta incapacitado de continuar lutando por ela. O seu hino ao amor
neoplatdnico € destemido, estando disposto a consagrar, por meio da morte, o0 seu
ideal de beleza. Trata-se de um sacrificio que pode valer a pena. O corpo perece, 0
espirito ndo. Quintana Tejera (2005) ainda percebe que dois temas aparecem
conectados nessa fala, no caso, vida e honra. Sem esta, aquela n&o faz sentido. Por
isso, o cavaleiro prefere morrer diante da dignidade perdida e de um possivel dano a
imagem do ideal. O amor pela criacdo, pela arte, pela liberdade de se viver as
préprias fantasias é superior ao medo de morrer. Isto posto, Dom Quixote, enquanto
autor/ator de suas aventuras, aproxima-se do cronotopo do romance de emergéncia

histérica.

As pessoas devem criar 0 novo por seus préprios esforcos e ndo se limitar
ao papel de veiculo passivo através do qual se d4 a inovagdo. O cronétopo
do romance de emergéncia histérica, com sua rica compreensdo da
“liberdade”, da “iniciativa” e do “potencial humano”, tornou-se para Bakhtin
exatamente esse modelo das pessoas empenhadas num trabalho criativo
(MORSON & EMERSON, 2008, p. 428).

Apesar de sobreviver, neste episddio comeca a agonia da personagem, que
culmina em sua morte. O Cavaleiro da Branca Lua, por sua vez, o poupa, afirmando
gue se contenta apenas com o afastamento de Dom Quixote das armas. Este “[...]
como ndo lhe pedisse coisa que fosse em prejuizo de Dulcineia, tudo o mais
cumpriria como cavaleiro pontual e verdadeiro” (CERVANTES, 2019, p. 681).
Quintana Tejera (2005) indica a importancia desse embate dentro do
desenvolvimento heroico de Dom Quixote, uma vez que, ap6s atingir o ponto mais
alto de sua histéria, acaba caindo no vazio que o destino coloca diante dele. O
Cavaleiro da Branca Lua nao apenas representa uma derrota pontual, mas sim, a
sua completa desgraca, portando-se como um mensageiro da morte. Inclusive a lua
de seu escudo pode ser uma representacdo do ocaso do derrotado. A primeira
saida, como apontado, ocorre em uma manha luminosa, sendo que o sol guia a sua
trajetéria. Essa lua, assim, € o seu contrario, representando o fim, a morte. Isso
porque Dom Quixote € um homem de acdo, que esta sempre em busca de
aventuras. Quando isto Ihe é tirado, a sua vida volta a se tornar vazia.

De volta a narrativa, o vice-rei e D. Antonio veem tudo, e o segundo é

incumbido de descobrir quem € o cavaleiro vencedor, que partiu para a cidade. Dom
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Quixote € socorrido, porém, o seu estado lamentavel anuncia o pior. Nota-se um tom

sombrio, de paralisia, doenca, luto e fim inevitavel.

Levaram D. Quixote, Ihe descobriram o rosto e o acharam sem cor e
tressuando. Rocinante, de puro malparado, ndo se podia mover. Sancho,
todo triste, todo apesarado, ndo sabia que dizer nem que fazer: parecia-lhe
gue todo aquele caso se passava em sonhos e que toda aquela cena era
coisa de encantamento. Via o seu senhor rendido e obrigado a ndo tomar
armas por um ano; imaginava a luz da gléria das suas facanhas escurecida,
as esperancas das suas novas promessas desfeitas, como se desfaz
o fumo ao vento. Temia que Rocinante ficasse estropiado, ou deslocado seu
amo, e ndo seria pouca ventura se saisse menos lesado (CERVANTES,
2019, p. 681-682).

As descricbes que se apresentam sdo de uma antecipacdo da morte
quixotesca. Ele proprio parece falar de dentro de um tamulo. Os elementos que
compdem um cavaleiro estdo quase todos arruinados: ele é derrotado, o seu cavalo
estd extremamente ferido, e, o escudeiro, triste e pessimista. Apenas a dama se
salva. O ideal de beleza e bondade, que tanto move um cavaleiro, continua intacto
na mente quixotesca. Se mesmo diante da ameaca de morte ele prefere defendé-la,
isto significa que a sua loucura ndo esta completamente destruida.

No capitulo LXV, em uma hospedaria, D. Antonio conhece quem € o
Cavaleiro da Branca Lua. Trata-se de Sansén Carrasco, que afirma sentir d6 da
condicao insana de Dom Quixote. Por isso, desejando a saude e repouso deste, em
trés meses — de novo esse numero aparece — tracou um plano. Primeiro, chamou-
se o Cavaleiro dos Espelhos, tendo por intencéo duelar e vencer, para obrigar que o
conterraneo voltasse para os seus afazeres. O seu plano falhou, porque foi vencido
na disputa, mas ainda persistiu. Ao final, pede que n&o seja revelado nada a Dom
Quixote, para que cumpra com o acordo. D. Antonio promete guardar o segredo,
contudo, ndo mostra estar de acordo. Aqui se pode retomar o que Erasmo afirma
sobre a loucura como parte da natureza humana, bem como o prazer que causa nas
pessoas, em especial, o caso do velho que se esquece de sua triste condicéo e a

anedota sobre o grego curado.

— Oh, senhor — disse D. Antonio —, Deus vos perdoe o agravo que fizeste
a todo o mundo por querer tornar em sisudo o mais engracado louco que ha
nele! Ndo vedes, senhor, que nunca chegara o proveito que o siso de D.
Quixote possa causar ao ponto que chega o gosto que ele da com seus
desvarios? Mas imagino que toda a industria do senhor bacharel ndo ha de
ser bastante para tornar em sisudo um homem tado rematadamente louco; e
se nao fosse contra a caridade eu diria que nunca sare D. Quixote, porque
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com sua saude perderemos ndo somente suas gragas, mas também as de
Sancho Panca seu escudeiro, qualquer das quais pode tornar a alegrar a
prépria melancolia (CERVANTES, 2019, p. 684).

Apébs a conversa, Sansén parte, e D. Antonio conta tudo ao vice-rei, que nao
se mostra contente com a situacao, pois se divertia com aquelas sandices. Com a
razdo, ndo apenas Dom Quixote ficaria mais amargo e melancoélico, mas também
todos aqueles que riam de suas “faganhas”. O cavaleiro era um entretenimento, algo
que é indispensavel para a humanidade.

Sobre o comportamento de Sanson, € importante relembrar a questdo da
teatralidade da vida, tépico do Barroco, amplamente explorado na segunda parte. A
esse respeito, Quintana Tejera (2005) sustenta que, no teatro grego, as mascaras
servem para representar estados de espirito, e que Sansoén se vale de duas para o
mesmo fim, no caso, o Cavaleiro dos Espelhos que, vencido, procura por vinganga,
e o Cavaleiro da Branca Lua, que atinge o objetivo inicial, o de recuperar a razdo de
Alonso e leva-lo de volta ao seu lugarejo. Todavia, Sansén nao tem dimenséo das
consequéncias de seu ato. Assim, se um dos seus motivos € a revanche, ele o
atinge com sucesso. Mais do que poderia imaginar. Como dito, a principio, a
intencdo dessa personagem era boa, a de supostamente ajudar um conterraneo,
mas a consequéncia € inesperada e catastrofica, jA que, ao perder o interesse pela
cavalaria, a vida deixa de fazer sentido, sendo a morte a Unica alternativa.

Isto se reflete no comportamento do cavaleiro: “seis dias esteve D. Quixote no
leito, esmarrido, triste, pensativo e desgostoso, indo e vindo com a imaginagdo no
infeliz sucesso do seu vencimento” (CERVANTES, 2019, p. 685). Sancho tenta
consola-lo, dizendo para se contentar por ndo ter quebrado uma costela e que ele
também tinha sido prejudicado com essa derrota, pois, se 0 amo ndo se tornasse rei,
ele ndo seria conde. Contudo, o cavaleiro ainda mostra insistir no seu ideal: “—
Cala-te, Sancho, e cuida que a minha recluséo e retirada ndo ha de passar de um
ano, depois do qual voltarei aos meus honrados exercicios, e entdo ndo me faltara
reino para ganhar nem algum condado para te dar” (CERVANTES, 2019, p. 685).

Dom Quixote esta condenado ao ostracismo, entretanto, persevera que
voltara ao seu errar. A razao esta sendo imposta, mas ndo completamente aceita.
Ela aparece na forma de desanimo, desgosto e tristeza, que tomam o coracdo do
cavaleiro. Porém, ainda h& esperanca, pois Dulcineia esta salva. Ha uma dialética

entre a amarga razao, que parece ocupar cada vez mais espaco, e a deleitosa
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loucura, que é perseverante, apesar dos golpes que recebe. Entretanto, a primeira

parece mais manifesta, uma vez que o proprio Sancho esté descrente.

2.2 A Morte de Dom Quixote

No final do capitulo LXXII, ap6s Sancho fingir terminar de se flagelar —
condicao para livrar Dulcineia do encantamento —, mediante um acordo monetario
firmado com o amo, este se encontra contente, e, pelo caminho, procura por sua
dama curada, até que avistam a aldeia deles. Contudo, essa atmosfera de
satisfacdo logo se quebra, pois no capitulo LXXIIl, na entrada, recebe alguns sinais

tidos por negativos.

[...] Viu D. Quixote que nas eiras do lugar estavam brigando dois rapazes, e
um disse ao outro:

— Nao te canses, Perico, que ndo a veras em todos os dias da tua vida.
Ouviu-o D. Quixote e disse a Sancho:

— Percebeste, amigo, 0 que aquele rapaz acaba de dizer: "ndo a veras em
todos os dias da tua vida"?

— Pois bem, que importa — respondeu Sancho — que o rapaz tenha dito
iss0?

— Como qué? — replicou D. Quixote — Nao vés que aplicando aquela
palavra & minha intencéo quer significar que n&o mais hei de ver Dulcineia?
Estava Sancho para responder, quando Iho estorvou ver que por aquela
campanha vinha fugindo uma lebre, seguida de muitos cées e cagadores, a
gual, temerosa, foi-se esconder e alapar embaixo do rugo. Apanhou-a
Sancho sem susto e a ofereceu a D. Quixote, que ia dizendo:

— Malum signum! Malum signum! Lebre foge, cdes a seguem: Dulcineia
nao aparece! (CERVANTES, 2019, p. 739, grifo do autor).

Em nota, Sérgio Molina (2019) explica que era sinal de mau agouro encontrar
uma lebre de modo inesperado. Para Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2015),
esse animal se relaciona com a Lua, porquanto morre para renascer, sendo, por isto,
relacionado com a imortalidade no taoismo. Também esta ligado a renovacao
perpétua da vida em que, por meio da morte, a vida se refaz. Indo além do mau
pressagio, pode-se pensar na ideia de uma eternidade alcancada, no caso, a do
ideal. Dom Quixote, por causa da derrota para o Cavaleiro da Branca Lua, morre,
mas Dulcineia, e, consequentemente, o que ela representa, permanece.

Entretanto, Jordi Aladro (2005) sustenta que o cavaleiro tem um futuro
sombrio diante de si, pois ndo encontra a sua dama desencantada e, pior, entende a
fala do rapaz como pressagio de que nunca a veria. Além disso, estd sem a sua

biblioteca e com os seus sonhos destro¢ados, impossibilitado de continuar as suas
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aventuras. Diante disso, sO resta deixar-se morrer, pois ndo encontra mais prazer na
vida. Esta completamente dominado pela taedium vitae (vazio; tédio da vida). E uma
melancolia incuravel, que aparece outras vezes na obra. Um renunciar a vida porque
nao se conseguiu alcancar o objeto de seu anseio. Contudo, Aladro (2005) faz um
alerta, o de que, mesmo diante desse cenario, ndo se pode perder de vista 0 tom
festivo e irbnico que atravessa toda a historia. Portanto, € necessario olhar com
cautela para a suposta recuperacao da sanidade que ocorre antes da morte.

Visando melhorar a situacdo, o escudeiro levanta a hipétese de que, se a
lebre fosse Dulcineia encantada, e os cdes 0s encantadores, e ela conseguiu chegar
a salvo até eles, isso ndo poderia ser mau sinal. Entdo, compra a gaiola de grilos,
objeto disputado pelos rapazes, como forma de quebrar os agouros, acrescentando
gue um padre dissera ndo ser de bom cristdo se atentar a crendices. Deve-se
destacar que o grilo, de acordo com Chevalier e Gheerbrant (2015), para os
chineses, é simbolo da vida, morte e ressurei¢cdo. Assim, pode-se relaciona-lo com o
gue foi dito a respeito da lebre: a morte do corpo, mas a permanéncia das ideias.

De volta a narrativa, Dom Quixote entrega a lebre aos cacadores, chegando
ao local em que o Padre esta com Sanson, sendo acolhido. Alguns rapazes reparam
que Rocinante estd mais magro do que nunca — miseravel como o seu dono —,
enquanto o asno, que pertence a Sancho, est4 galante. Todos seguem rumo a casa
de Dom Quixote, na qual esperam a ama, a sobrinha, Teresa Panca e Sanchica. Em
particular, o cavaleiro conta ao Padre e a Sansén sobre 0s motivos que o traziam de
volta, e revela sua nova elaboracdo literaria, enquanto ndo podia voltar a antiga

maquinagédo cavaleiresca.

[...] E que vinha pensando em naquele ano se fazer pastor e se entreter na
soliddo dos campos, onde a rédea solta poderia dar vau a seus amorosos
pensamentos, exercitando-se no pastoral e virtuoso exercicio; e lhes
suplicou, se néo tinham muito que fazer e ndo estavam impedidos por
negécios mais importantes, quisessem ser seus companheiros, que ele
compraria ovelhas e gado bastante para Ihes dar nome de pastores, e lhes
fazia saber que o mais principal daquele negécio estava feito, porque ja Ihes
escolhera os nomes que lhes cairiam como luva (CERVANTES, 2019, p.
742).

Com isso, é perceptivel que Dom Quixote resiste, tentando ndo cair em sua
angustiante e mortal realidade. Como se voltasse para o comeco da obra, em que

recria a sua realidade, renomeando os elementos da mesma.
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O Padre e Sanson se mostram pasmos diante do novo desatino, porém o
aceitam a fim de que ele ndo volte a cavalaria. O segundo, entdo, se lembra da
necessidade de se escolher nomes de pastoras que sejam imortalizados em versos
e cascas de arvores. Mesmo nessa nova jornada, a escolhida continua a mesma.
Percebe-se que o amor pelo ideal permanece, ainda que o cavaleiro tenha sido
vencido em combate. De acordo com Aladro (2005), Dulcineia, além de ser a mulher
ideal que deve ser louvada para seguir os padrdes literarios, é a propria encarnacao
dos sonhos cavaleirescos. Ela simboliza a sua missdo que, mesmo absurda e
extrema, € seu motivo de viver, é o que justifica a sua existéncia. Porém, quando a
concebe, Dom Quixote ndo pensa nas limitacdes do seu projeto, que culmina no

desencanto.

— Isso vem de encomenda — respondeu D. Quixote —, bem que eu esteja
livre de buscar nome de pastora fingida, pois ai estd a sem-par Dulcineia
d’El Toboso, gléria destas ribeiras, adorno destes prados, pilar da
formosura, nata dos donaires e, em suma, sujeito sobre o qual assenta bem
todo louvor, por hipérbole que seja (CERVANTES, 2019, p. 743).

A sobrinha e a ama, que tinham ouvido a conversa, censuram Dom Quixote.
A segunda, inclusive, aponta os problemas da empreitada que, no caso, sdo 0s
mesmos da anterior, agravados com o tempo transcorrido: idade e condicdes fisicas.

— E acaso podera vossa mercé sofrer no campo as sestas do verao, os
serenos do inferno, os uivos dos lobos? Nao, por certo, pois esse é
exercicio e oficio de homens robustos, curtidos e criados para tal ministério
guase desde o berco e os cueiros (CERVANTES, 2019, p. 744).

Isto posto, Alonso ndo poderia ser cavaleiro e tampouco pastor, ou seja, as
decisGes que tomava pareciam destinadas ao fracasso. Dom Quixote pede que se
calem e que o levem a cama, ja que parecia nao se sentir muito bem. E acrescenta
que, cavaleiro ou pastor, nunca deixara de acudir quem necessitar.

O capitulo LXXIV se abre com o anuncio do fim iminente:

como as coisas humanas ndo sdo eternas, indo sempre em declinacao
desde os seus principios até chegar ao seu ultimo fim, especialmente as
vidas dos homens, e como a de D. Quixote ndo tivesse privilégio do céu
para deter o curso da sua, chegou seu fim e acabamento quando ele menos
pensava; porque, ou ja fosse da melancolia que lhe causava o ver-se
vencido, ou ja pela disposicdo do céu, que assim o ordenava, foi tomado de
umas febres que o tiveram por seis dias de cama [...] (CERVANTES, 2019,
p. 745).
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O enfraquecimento da personagem e a sua consequente morte ocorrem
porque se trata de alguém de acdo. E por meio desta que conhece melhor e pratica
os seus ideais. E com ela que se constitui, porque se deixa impregnar por outros
modos de pensar, mais ancorados na realidade. Gracas a esse movimento, o ideal
vai perdendo forgca. Com isso, pode-se pensar em uma espécie de biografia de tipo
eneérgico, cuja base esta nos atos, na forca ativa e na expressdo. O homem depende

destes para existir e ter uma esséncia.

Encontra-se em sua base o conceito aristotélico de energia. A existéncia e a
esséncia total do homem néo constituem um estado, mas uma acgdo, uma
forca ativa (“energia”). Essa “energia” é a manifestagdo do carater nos atos
e nas expressbOes. Além disso, as acbes, as palavras e as outras
expressbes do homem nédo se constituem somente numa manifestacdo
exterior (para os outros, para um terceiro) de uma certa esséncia interior do
seu carater, que existira além dessas manifestacdes, antes delas e fora
delas. Essas manifesta¢Bes sdo justamente a esséncia do proprio carater
que, absolutamente, ndo existe fora da sua “energia”. Sem sua
exteriorizagdo, sua expressividade, maturidade e audibilidade, o carater ndo
possui a plenitude da realidade, a plenitude da vida. Quanto mais ampla é a
sua expressividade, mais ampla é a sua esséncia (BAKHTIN, 2010, p. 258).

Quando essa personagem € obrigada a sair da acdo, dos oficios
cavaleirescos, resta apenas a morte. Assim, Alonso/Dom Quixote, mostra, ao longo
de sua trajetoria, um dos temas importantes para o romance, de acordo com
Bakhtin. Morson e Emerson (2008) indicam que se trata da inadequacdo do herdi,
diante de seu destino ou situacéo.

De volta a narrativa, o Padre, o barbeiro e Sansén visitam o protagonista com
frequéncia, e Sancho ndo o abandona. Eles acreditam gque esta4 doente porque néo
conseguiu desencantar Dulcineia. Entdo, procuram alegra-lo discutindo sobre a vida
pastoril. Deve-se destacar a ironia dessa atitude, pois, quando Dom Quixote estava
feliz, queriam cura-lo da loucura a todo custo. Porém, agora que esta acamado,
guerem restaura-la.

Dom Quixote ouve a sentenca do médico de modo sossegado. Ao contrario, a
ama, sobrinha e escudeiro choram como se ele ja estivesse morto. A saude tinha
sido comprometida por causa da derrocada de seus sonhos: “foi o parecer do
médico que melancolia e desolagdes o acabavam” (CERVANTES, 2019, p. 746).
Apos muito dormir, o fidalgo desperta, bendizendo a Deus porque tinha recuperado

0 juizo. Em seguida, maldiz os livros de cavalaria. Faz-se necessario notar que o
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arrependimento dele parece se concentrar no tempo que gastou com leituras
disparatadas. Ou melhor, em toma-las como verdades, como algo que pode ser
praticado na vida ordinaria. Ele ndo renega Dulcineia, e, aparentemente, nao
acredita que sdo execraveis os ideais de amor, beleza — vindos do amor cortés —,

virtude, amizade, caridade, justica — relacionados a cavalaria. Estes parecem
inaplicaveis em sua sociedade e, por isto, assemelham-se a disparates.

[...] Eu tenho juizo ja livre e claro, sem as sombras caliginosas da ignorancia
gue sobre ele me pds minha amarga e continua licdo dos detestaveis livros
de cavalarias. Ja conheco seus disparates e seus engodos, e s6 me pesa
gue este desengano tenha chegado tdo tarde, que me nado deixa tempo
para fazer alguma compensac¢éo lendo outros que sejam luz da alma. Eu
me sinto, sobrinha, na hora da morte: quisera arruma-la de tal modo que
desse a entender que ndo foi minha vida tdo m& para me deixar renome de
louco; pois, posto que o fui, ndo quisera confirmar esta verdade na minha
morte. Chama-se, amiga, meus bons amigos, o padre, o bacharel Sansén
Carrasco e o mestre Nicolas, o barbeiro, que me quero confessar e fazer
meu testamento (CERVANTES, 2019, p. 746-747).

Sobre Dulcineia, para Aladro (2005), é na segunda parte que passa a
representar uma missdo. A comecar, Dom Quixote busca a sua aprovagao antes de
partir para novas aventuras. Apesar de, em relacdo a primeira parte, perder a
certeza de que ela existe, o que afeta a sua autoconfianca, ele ainda erra na
expectativa de encontra-la. Esse abalo fica nitido quando, mesmo na Cova, um
mundo de sonho, mostra-se cansando e nada heroico em um cronotopo marcado
pela melancolia. E o seu ideal é destruido quando ele é incapaz de ajudar Dulcineia
com uma misera quantia de dinheiro. Apds uma longa trajetoria de fracassos, ele se
deita para assim permanecer eternamente. O amor ideal € vital, mas ndo passa de
uma ilusdo. Dessa forma, nédo resta nada a nao ser a morte. Mas, vale lembrar: se a
dama encarna os ideais, o fato de ndo renegéa-la significa que néo esta rejeitando,
por completo, o seu sonho cavaleiresco. O ideal pode estar danificado, pode ter
fracassado, mas continua sendo algo nobre.

Entdo, eis que o cavaleiro surpreende 0os amigos com as suas declaracgoes:

— Dai-me alvissaras, bons senhores, de que eu ja ndo sou D. Quixote de
La Mancha, sendo Alonso Quijano, a quem meus costumes deram renome
de “bom”. J& sou inimigo de Amadis de Gaula e de toda a infinita caterva da
sua linhagem; jA& me sdo odiosas todas as histérias profanas da andante
cavalaria; ja conheco minha necedade e o perigo em que me pdés a licdo
delas; j&, por misericérdia de Deus escarmentado em cabeca propria, as
abomino (CERVANTES, 2019, p. 747).
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Eles duvidam de sua postura, por isto Sanson resolve fazer um teste, do qual
Dom Quixote escapa pela tangente. Mais uma vez, ele se mantém em siléncio sobre
Dulcineia. Pode-se notar uma ironia quando Sanson pede que o conterraneo torne a
si, mesmo este afirmando ter recuperado a razdo. Neste caso, o tornar a si, na

verdade, € um tornar a ser louco.

— Agora, senhor D. Quixote, que temos nova que esta a senhora Dulcineia
desencantada, sai vossa mercé com essa? E agora que estamos tdo a
pique de ser pastores, para passarmos a vida cantando como principes,
quer vossa mercé fazer-se ermitdo? Cale-se, por vida sua, torne em si e
deixe de histérias.

— As que até aqui passei — replicou D. Quixote —, que foram verdadeiras
em meu dano, ha de torna-las minha morte, com a ajuda do céu, em meu
proveito. Eu, senhores, sinto que vou morrendo a toda pressa: deixem as
burlas de parte e tragam-me um confessor que me confesse e um escrivao
gue faga meu testamento, pois em tais transes como este o0 homem néo se
ha de burlar da alma; e assim suplico que, enquanto o senhor padre me
confessa, vao chamar o escrivdo (CERVANTES, 2019, p. 747-748).

Diante da morte e das razbes que Alonso demonstra, 0s amigos acabam
acreditando que deixou de ser louco. Aladro (2005), diferente das personagens, nao
cré ser possivel que, de repente, o entusiasmo pela cavalaria, alimentado por anos,
tenha se convertido em rejeicdo. Para o autor, isso ndo passa de pantomima, e
aponta que o fidalgo ndo renuncia ter sido Dom Quixote, apenas diz que ja ndo o é
mais. Assim, enxerga a morte do cavaleiro como uma representacdo, sendo a sua
morte literaria, da mesma forma que foi a sua vida. Dessa maneira, a sua ultima
grande imitacdo esta pautada em livros, mais especificamente, em Tirante o Branco
(1490), de Joanot Martorell (1413 ou 1414- 1468) — continuado, apdés a morte deste,
por Marti Joan de Galba (século XV). Para Aladro (2005), Alonso, antes de morrer,
submete-se as vontades daqueles que fazem parte de sua vida, organizando as
guestdes espirituais com a Igreja, e resolvendo as terrenas com o Estado, agindo
como Tirante antes de sua morte.

ApoOs a confissdo, o padre confirma que Alonso esta sdo e morrendo, fazendo
com que todos lamentem. Em seu testamento, garante que Sancho receba uma
merecida paga, por sua fidelidade. Como se o compensasse pelos servicos
prestados, em uma relacédo que ainda se parece muito com a de um cavaleiro com o

seu escudeiro.

[...] E se, como estando eu louco fui capaz de Ihe dar o governo da insula,
pudesse eu agora, estando sdo, dar-lhe o de um reino, sem duavida lho
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daria, porque a singeleza da sua condi¢éo e fidelidade do seu trato bem o
faz merecer (CERVANTES, 2019, p. 749).

Em seguida, Alonso pede: “— Perdoa-me, amigo, da ocasido que te dei de
parecer louco como eu, fazendo-te cair no erro em que eu cai de que houve e ha
cavaleiros andantes no mundo” (CERVANTES, 2019, p. 749). Sancho tenta
reanima-lo, e lhe da ordens, quase como se 0 convidasse a recuperar a loucura, e,

portanto, a razao de viver.

[...] porque a maior loucura que pode um homem fazer nesta vida é deixar-
se morrer sem mais nem mais, sem que ninguém o mate nem outras maos
0 acabem sendo as da melancolia. Deixe de preguica e levante dessa
cama, e vamos para o campo vestidos de pastores, como j& temos
concertado; quem sabe atras de uma moita achamos a senhora D2
Dulcineia desencantada, linda que s6 vendo (CERVANTES, 2019, p. 749).

Entretanto, o amo esta irredutivel, reafirmando a recuperagédo de seu juizo e
se silenciando sobre Dulcineia: “eu fui louco e ja sou sao, fui D. Quixote de La
Mancha e sou agora, como disse, Alonso Quijano, o Bom” (CERVANTES, 2019, p.
750). Dando continuidade ao testamento, faz um importante pedido. De novo, o que

se condena sao os livros de cavalaria, e tdo somente eles.

Item: € minha vontade que, se Antonia Quijana, minha sobrinha, se quiser
casar, se case com homem de quem primeiro se tome informacdo que néo
sabe que coisa sejam livros de cavalarias, e caso se averigue que o sabe e,
ainda assim, minha sobrinha se quiser casar com ele e se casar, que perca
tudo quanto lhe deixei [...] (CERVANTES, 2019, p. 750-751).

Apos finalizar as suas vontades, Alonso desmaia. Ao longo dos trés dias em
que ainda vive, desfalece frequentemente. Enquanto isto, “andava a casa
alvorogada, mas, contudo, comia a sobrinha, brindava a ama e se regozijava Sancho
Panca, pois isso do herdar algo apaga ou abranda no herdeiro a meméria da pena
que é razao que o morto deixe” (CERVANTES, 2019, p. 751). Finalmente, de modo
sossegado e cristdo, Dom Quixote morre. Entdo, o Padre pede ao escrivao que
declare esse falecimento, “[...] para evitar a ocasiao de que algum outro autor senao
Cide Hamete Benengeli o ressuscitasse falsamente e fizesse interminaveis historias
das suas faganhas” (CERVANTES, 2019, p. 751-752). Com isso, Cervantes parece
reivindicar as historias de Dom Quixote para si, encontrando uma forma que

impedisse outros autores de se apropriarem delas. Segundo Aladro (2005),
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Cervantes sabe que ndo had como voltar do mundo da ficcdo, dessa forma, a
personagem que morre e € liberta ndo é apenas Alonso, mas sim, uma fuséo deste
com Dom Quixote.

Pensando em todo o percurso do cavaleiro, é visivel que se trata de uma
personagem de um romance do devir, no qual ocorre um crescimento genuino, fruto
de uma identidade gerada de modo pessoal e intimo, e também histérico,
relacionado com as forcas sociais. Isto porque Dom Quixote desenvolve a sua
identidade por meio dos dialogos travados, em especial, com Sancho, e através das
suas aventuras, que deixam licdes e marcas (metafdricas e literais). Os seus ideais
que, antes, invadiam a realidade, acabam destinados ao mundo das ideias, uma vez
gue as demais personagens, na maioria dos casos, conscientes das necessidades e
valores dos novos tempos, esforcam-se para destruir as fantasias quixotescas. Com
isso, Alonso aparece, ao final, ainda como idealista, mas sem forcas para tentar
resgatar a cavalaria. A realidade e o tempo historico venceram.

Para Bakhtin, tal percepcdo envolve pelo menos os trés elementos
seguintes: (1) os individuos devem crescer genuinamente: sua identidade
deve desenvolver-se e eles devem ser capazes de desenvolvé-la. Assim
concebida, a identidade néo se limita a desdobrar ou revelar o que de certo
modo sempre esteve presente; (2) 0 mesmo vale para a histéria: presente,
passado e futuro devem estar ligados por um processo de crescimento
genuino (ndo é apenas algo que pode acontecer). O crescimento genuino
significa também que os processos podem ser explicados exaustivamente
pela atuacdo de forcas impessoais autométicas, e ndo por leis causais
mecanicas, nem por qualquer outra sequéncia determinista. [...] (3) Os dois
processos — devir individual e histérico — nem sao versdées um do outro,
nem sdo independentes. O crescimento individual €é moldado
decisivamente, mas ndo totalmente, pela histéria e pelas for¢as sociais, que
nao sdo um mero plano de fundo. [...] Ao mesmo tempo, os individuos néo
sdo, em sentido algum, redutiveis a “produtos de sua época”; conservam a
capacidade de surpreender, e esse tipo de surpresa €, na verdade, o que
em Ultima analise produz a mudanga histérica. O homem interior, as esferas
privada e intima, tém uma integridade propria relativa (MORSON &
EMERSON, 2008, p. 422).

Aqui terminam as aventuras de Dom Quixote, cavaleiro idealizado e posto em
cena por Alonso, que sai do teatro da vida juntamente com a sua dama, as suas
aventuras e 0s seus sonhos. E todas essas entidades se fundem no corpo estirado
na cama. E, se a obra € uma combinacdo de tragédia e comédia, o seu final ndo
poderia ser diferente, pois, de um lado, esta o cadaver, que encenou uma morte
tragica e nobre, e, do outro, estdo os satisfeitos herdeiros, que seguem com as suas

vidas normalmente, sem prantear. Uma vez que foi imposta; que Dulcineia, parte do
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devaneio quixotesco, nédo foi renegada; e que surge num piscar de olhos (em sentido
literal e metafdrico), a razdo néo parece ser real. Como se, para acalmar os seus

amigos, Dom Quixote emulasse racionalidade antes de partir.

3 O cronotopo da razao: divergéncias e convergéncias

Orlando é peca fundamental na guerra dos cristdos, por isto, precisa ser
salvo. A sua loucura é prejudicial a ele e ao seu grupo social. Acima de tudo, é um
castigo divino com prazo de validade. Uma for¢ca maior o pune, mas quer resgata-lo
para um bem maior. No estado em que esta, Orlando seria incapaz de procurar por
ajuda, cabendo aos outros recuperarem a razdo dele. Astolfo, personagem
acostumada aos meios magicos, é o encarregado da missdo. Com a ampola lunar,
contendo o senso do campedo cristdo, e com o auxilio de outros companheiros de
armas, consegue recuperar Orlando. Este fica satisfeito com a sanidade restaurada,
e se prontifica a voltar ao seu compromisso divino, esquecendo-se por completo de
Angelica que, a esta altura, estd muito longe de seus antigos perseguidores,
completamente ausente no poema.

Dom Quixote também nédo pede por ajuda, mas isto porque ele quer continuar
dialogando com a sua loucura festiva, a satisfacdo de sua vida. Contudo, outras
personagens acabam se incumbindo dessa missdo, no caso, o Padre, Nicolas e
Sansoén. Os dois primeiros conseguem conter o fidalgo por algum tempo, mas é o
altimo que, com alguma crueldade, consegue forcar Dom Quixote a regressar ao seu
vilarejo. O cavaleiro, por causa do encantamento de Dulcineia, est4 abalado e
cansado, porém, continua a sua peregrinacdo. Talvez morresse na estrada em
busca de uma solugéo, nao fosse a derrota para o Cavaleiro da Branca Lua, que Ihe
impde a condicdo de se afastar das armas por um ano. Mesmo caido, prefere a
morte a abdicar do seu ideal. Por seguir o cédigo de conduta dos cavaleiros, ele
precisa aceitar as condi¢cdes de seu vencedor. Regressa, nao por deixar de acreditar
nas suas fantasias, mas sim, porque € isso que deve fazer, de acordo com 0s seus
principios. A razéo Ihe é imposta, no entanto, ndo a aceita por completo, ja que a
loucura festiva lhe é cara.

Orlando, supostamente séo, atravessa uma batalha sangrenta, e ndo impede
gue injusticas sejam cometidas, apoés a vitoria cristd. Como nao bastasse, demonstra

muita descortesia no duelo decisivo em Lipadusa. A dor de perder Angelica, que o
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levou a ira, que desencadeou a sua loucura, novamente se manifesta. Ao ver a
morte do amigo Brandimarte, sente uma profunda tristeza que desperta em seu peito
a faria, fazendo-o desafogar a frustracdo em alguém que néo é culpado e, pior, esta
sem condi¢cdes de se defender, e também mata um completo rendido. Conclui-se,
pois, que a loucura ndo o abandonou integralmente. A razdo nunca ocupara, por
completo, a mente de Orlando, bem como a de qualquer ser humano. O percurso de
Dom Quixote € semelhante, visto que aparenta uma suposta recuperacao da razao
antes de morrer. De fato, condena os livros de cavalaria, mas talvez por ter se
cansado dessa leitura. Contudo, aparentemente, ndo renega quem ele foi e as
aventuras que empreendeu, também mantendo a imagem de Dulcineia a salvo em
sua mente. Por isso, € muito provavel que néo tenha morrido completamente séo,
talvez fingindo sé-lo, apenas para sossegar o coracao de seus entes queridos.

Com isso, percebe-se que razéo e loucura, em ambas as obras, aparecem de
modo dialético e dialégico, sendo que a primeira nunca ocupa integralmente o ser
humano. A segunda, por sua vez, costuma ser combatida, ainda que ndo sempre
seja um verdadeiro maleficio. A prova disto € que Orlando, enquanto acometido pela
loucura festiva, ndo pratica atos hediondos porque, no fundo, os seus enganos o
fazem um homem feliz. Da mesma forma, Dom Quixote, enquanto segue a sua
mimese, sente-se satisfeito, ainda que se envolva em infortinios. Apesar de parecer
detestavel, no fundo, a loucura nunca deixa o homem totalmente, por isto, mesmo
supostamente curados, Orlando e Dom Quixote continuam praticando atos

questionaveis.
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CONCLUSAO

Por meio desta analise comparativa, é possivel perceber algumas conexdes
relevantes entre Ariosto e Cervantes. A primeira é a questdo do dever cavaleiresco.
Enquanto que, para Orlando, isto parece se tornar um peso, afinal prefere buscar
por Angelica a servir a Carlos Magno e a Deus, para Dom Quixote é um prazer,
mesmo quando é atacado violentamente. Orlando aparenta desejar mais do que
apenas ser um cavaleiro, mais do que ficar preso a uma guerra interminavel entre
cristdos e sarracenos. Ele ambiciona enfrentar o labirinto da vida, se embrenhar na
selva em busca das mais maravilhosas aventuras, mas, principalmente, quer ter os
seus desejos individuais atendidos. A sua busca € por satisfacdo. A sua busca € por
Angelica, resumo de todas as suas pulsa¢cfes humanas.

Alonso também anseia algo significativo, que |he proporcione prazer, e
encontra um sentido para a sua vida no errar cavaleiresco. Para ele, ndo basta ler
em isolamento, aceitando a decadéncia de sua sociedade e do seu préprio corpo; é
necessario trazer a literatura, a fantasia, para a realidade. E preciso ser ator e autor
de sua propria aventura extraordinéria. Assim, por tras desse primeiro movimento de
Orlando e de Alonso/Dom Quixote, existe uma questdo de identidade. Trata-se de
uma jornada em busca pelo sentido da vida. Uma busca por prazer, diversao, por
novas possibilidades. Um questionamento do que se € e do que se poderia ser. Do
gue se tem e do que se poderia conquistar. Uma procura que envolve a loucura
festiva.

Esta procura envolve a figura feminina. Orlando vé Angelica como o seu
troféu pelos servicos prestados e estd convencido de que ela é sua. Com essa
ilusdo em mente, acredita que precisa encontra-la, de qualquer maneira, para
manté-la a salvo dos predadores que ameacam a sua pureza, no caso, 0S varios
cavaleiros que também a enxergam como mulher-objeto. No entanto, a historia de
Orlando comeca com diversos elementos que pressagiam a sua falha. Trata-se de
um cronotopo de pesadelo, trevas e inverno/inferno. S&o outros tempos, S40 Novos
valores. Angelica tem o poder de escolha e ndo se guia pelo antiquado codigo
cavaleiresco. Ela quer um homem de verdade, ndo um servical de soberanos
soberbos, que repetem as mesmas agdes violentas destes. Ela opta pela beleza,
serenidade, gentileza e lealdade de Medoro. De orgulho ferido, Orlando n&o aceita a

realidade, deixando que a furiosa loucura se apodere de si. Esses sentimentos
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negativos se refletem em seu percurso, marcado por tempos e espacos distorcidos,
angustiantes e delirantes.

Dom Quixote, por outro lado, esta seguro de que a sua dama é realmente
sua. Dulcineia é o que ele deseja que seja. Ela o acompanha por toda parte e esta
em suas acoes. E, a principio, ndo encontra dificuldades em remodela-la e adapta-la
quando se faz necessario. Que seja princesa ou camponesa, que borde ou peneire
trigo, o importante € o seu valor. Tudo o que toca se torna especial porque ela é a
mais perfeita entre todas. A sua relevancia esta em resumir os altos ideais
cavaleirescos. Ela é bravura, lealdade, fé, esperanca, caridade, justica, prudéncia,
amor, fortaleza, temperanca e vassalagem. Perfeicdo moral e espiritual. E, claro,
fantasia, poesia. Mas, para que seja tudo isso, precisa permanecer no plano literario,
no imaginario, na mente quixotesca. Enquanto Sancho a descreve como masculina
lavradora malcheirosa, isto ndo causa tormento, ja que o discurso pode ser
(re)construido e (re)elaborado. Contudo, quando se corporifica na rude camponesa,
o problema comeca. Mesmo que estivesse encarnada em uma bela dama, ainda
assim significaria um obstaculo, pois o cavaleiro hdo conseguiria mais dominar a sua
criacdo. E quanto mais ele perde o poder sobre as suas fabula¢des, mais triste e
miseravel ele se torna. Tempo e espaco, antes, marcados pela insensatez jocosa e
festiva e pelo brilho do sol e do ideal, passam a anoitecer, trazendo vestigios de uma
realidade decadente e em agonia.

Ha& também um movimento em comum nessas obras, que parte da loucura
festiva, responsavel pelo encantamento e pelas altas idealizacdes, passando pelo
desencantamento, quando a realidade comeca a tomar o espaco da fantasia,
levando os protagonistas a um estado deprimente, chegando a uma suposta razao.
Deve-se destacar que a maior loucura dessas personagens consiste em ndo aceitar
a realidade multifacetada, povoada por pessoas autbnomas que nao raramente se
comportam de modo questionavel, priorizando necessidades mais pragmaticas, e,
principalmente, seguindo vontades e principios proprios, que vao de encontro as
expectativas e altas idealiza¢cdes que se criam sobre elas.

Orlando ndo compreende que Angelica € uma mulher livre e que nunca lhe
fez promessas amorosas. Nao percebe que os tempos séo outros, e que 0s antigos
coédigos do amor cortés ndo sdo mais aplicaveis a questbes sentimentais. E,
principalmente, ndo aceita ser preterido. Nessa resisténcia habita o seu maior erro,

que o torna alheio de si. Um louco furioso descontrolado. Alonso também néo
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consegue perceber que a sua sociedade ja superou, praticamente todos, os valores
cavaleirescos. Nao consegue distinguir a fantasia da realidade, acreditando que, se
nos livros os ideais dessa instituicdo funcionam perfeitamente, gerando uma
sociedade justa e igualitaria, entdo se forem aplicados ao seu contexto devem ter o
mesmo resultado. E, por mais que seja acusado de louco, por mais que seja
apedrejado, insiste em se manter preso as suas fantasias. Porque € melhor tentar
iluminar a realidade com um pouco de imaginacdo do que aceita-la com todos os
seus problemas.

Uma vez que se esta discutindo sobre ideais e fantasias, deve-se pensar em
uma das grandes teméticas que une essas obras, no caso, os limites que separam a
loucura da sensatez. Como foi dito, 0 movimento delas leva a uma recuperacédo da
razdo. Mas, isto € bastante questionavel. Quando Astolfo restitui o senso a Orlando,
espera-se que este aprenda a controlar as suas paixdes, agindo de modo ponderado
e sabio. No entanto, pouco tempo depois, € descortés, deixando a ira se apoderar
de si, praticando uma turbulenta vinganca. Dom Quixote, por sua vez, mostra-se
disposto a perder a vida defendendo Dulcineia, o seu mais belo e forte ideal. E, no
leito de morte, apesar de renegar os livros de cavalaria, ndo condena 0s seus
valores. Como se ndo bastasse, 0s seus Ultimos atos se assemelham aos
apresentados na obra Tirante o Branco, sugerindo que, mesmo antes de seu ultimo
suspiro, ele persiste no seu teatro mimeético.

Outro ponto em comum entre essas obras é 0 apreco pela estrutura
labirintica. Em Orlando furioso é possivel perceber que o errar dos cavaleiros, muitas
vezes, costuma se converter em erros, que os afastam da guerra e de suas missoes
principais. No caso do paladino francés, quanto mais se desvia de seu caminho,
mais vai se perdendo e perdendo a si. Quanto mais busca por sua dama, mais
acaba envolvido em aventuras alheias, que o mantém fatalmente afastado de
Angelica. Isso aparece também em outras personagens que, seguindo buscas
préprias, acabam chegando aos mais diferentes lugares, que ndo se relacionam com
0s seus desejos individuais. Essa estrutura repleta de armadilhas ganha uma
corporificacdo explicita no Palacio de Atlante, em que todos 0s movimentos Sao
vaos, atingindo o nada. Cada qual segue preso a obsessdes, sem perceber que esta
agindo como louco. Este cronotopo parece resumir as paixdes humanas que levam

a perder o juizo, estando fortemente relacionado com a Lua.
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Em Dom Quixote, por outro lado, a estrutura labirintica aparece mais
pontualmente, porém com grande forca significativa. Em Serra Morena, lugar
intrincado em que Sancho precisa deixar sinais para poder encontrar o caminho de
volta, o cavaleiro se aproveita do isolamento, da soliddo absoluta para empreender
um jogo ambicioso. Se € no ambiente natural que Orlando e Amadis conseguem dar
vazao aos seus sentimentos e praticarem 0s seus atos mais humanos, atitudes que
nao seriam possiveis em sociedade, entdo Dom Quixote, buscando imita-los, em
especial ao segundo, precisa de um lugar semelhante para realizar um teatro o mais
verossimil possivel. Ele vé nessa estrutura labirintica o palco ideal para as suas
facanhas. Escolhe detalhadamente cada atitude que deve empreender. Ele
transforma o perder-se e o errar cavaleirescos em mimese burlesca. E seu desejo
perder-se.

No entanto, na segunda parte, torna-se vitima do Palacio dos Duques, ficando
preso ndo apenas fisica, como também psicologicamente. Parado, com a mente
aguietada, acaba se afastando da fantasia, o que o leva a refletir sobre as suas
misérias e a se enxergar do modo mais triste e real possivel. Longe de seu
escudeiro e com a sua dama encantada, a sua identidade cavaleiresca é ameacada
de vérias formas. Esse ambiente parece remeter ao comeco de tudo, quando
Alonso, um fidalgo pobre e entediado, ndo parecia ter outro caminho a néo ser viver
em absoluta miséria espiritual, dia apos dia, experimentando uma vida sem sentido.
Neste cronotopo, torna-se temporariamente uma marionete nas maos dos
soberanos, quase perdendo completamente o controle sobre as suas aventuras.

Alias, se os cronotopos dessas obras podem ser divididos tematicamente em
trés grandes grupos, isto ndo impede que, estruturalmente, dialoguem entre si. Serra
Morena, presente na primeira parte, marcada pelo encantamento, se relaciona com
o Palacio dos Duques, da segunda, definido como desencantamento. Isto porque
compartilham a estrutura labirintica e servem como ambiente teatral. Da mesma
forma, o Palacio de Atlante, localizado na primeira parte do poema, pertencente ao
grupo do encantamento, comunica-se com a Lua, da segunda, definida
tematicamente como cronotopo da razéo. Isto porque aquele € um retrato do vagar
inatil, da perda de tempo, das obsessbes que levam os humanos a loucura. E,
gracgas a esta, 0 que se perde na Terra, encontra abrigo na Lua. Também podem ser

feitos paralelos entre o Palacio de Ariosto e o de Cervantes, e entre a Cova de
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Montesinos e a Lua, cronotopos maravilhosos em que se abrigam vaidades e
objetos de tempos remotos.

Estas sdo apenas algumas consideracfes que podem ser feitas a respeito
dessas obras, tendo em vista os recortes selecionados. Sao historias amplas e
densas, portanto, inesgotaveis. Sdo poderosas, atemporais, complexas e repletas de
significados, exatamente como as paixdes humanas que buscam representar. E,
principalmente, loucas, pois refletem um trabalho incansavel que consome boa parte
da vida de Ariosto e de Cervantes, que também experimentam o desprazer do
desapreco de seus senhores. O Orlando furioso e o Dom Quixote sdo o canto dos

cisnes em meio ao crocitar de infinitos escritores de rapina.
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