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EVOLUCAO
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RESUMO

Esta pesquisa foi iniciada com o objetivo de refletir sobre algumas questbes
relativas ao universo leitor como: apropriacédo e significagdo de textos; possibilidade
de constituicdo de espacgos para leitura compartilhada e socializagdo de narrativas
despertadas a partir das leituras, pensando na contribuicdo desses espagos
enquanto geradores de experiéncias, portanto espagos de formagédo. A trajetéria
deste estudo apoiou-se nas caracteristicas qualitativas para a pesquisa em
educacdo (BOGDAN e BIKLEN, 1994). Nesta perspectiva, esta pesquisa
participativa apresentou trés momentos de realizagdo. O primeiro foi realizado no
Gabinete de Leitura de Rio Claro-SP, por meio da formagdo de um espago para
leitura pela pesquisadora, contou com a participa¢ao de duas leitoras e com a leitura
e discusséao de trés textos de Clarice Lispector. O material colhido através de audio-
gravacgao e registros em diario de campo foi analisado observando nas narrativas a
exposicao dos sujeitos participantes no que diz respeito as suas praticas de leitura,
diferentes significagcbes conferidas ao texto e posturas de leitores inseridos em
espacos de formacao (escolar, familiar). Um segundo momento de realizagéo da
pesquisa ocorreu junto ao Nucleo de Artes Cénicas do SESI de Rio Claro, onde a
pesquisadora inseriu-se num grupo ja formado, de atores e atrizes, que trabalhavam
na montagem do espetaculo “Sacra Folia” e, portanto, na leitura e discussédo do
texto. A analise do material colhido (audio-gravagao e diarios de campo) revelou um
constante exercicio dialégico de criagédo e recriacdo de texto e personagens. O
terceiro momento da pesquisa traduz-se na proépria escrita do texto, revelando-o
enquanto espago de formacao, visto que se fez necessaria a escrita de historias
vividas como forma de justificar o olhar da pesquisadora diante do observado no
Gabinete e no teatro, revelando o inacabamento das reflexdes realizadas em
momentos distintos e a transformagédo desse olhar, conforme outras situagbes sao
experienciadas (LARROSA, 2005). Esta pesquisa apresenta caminhos tragados e
nao tracados durante o estudo, reveladores de reflexbes sobre a busca do devir

enquanto formacao permanente e inacabada do sujeito.

PALAVRAS-CHAVE: HISTORIAS NARRADAS. LEITURA COMPARTILHADA.
PRATICAS DE LEITORES. EXPERIENCIA.



ABSTRACT

This research was initiated in order to reflect on some questions regarding the
reading universe : ownership and significance of texts; possibility of creating spaces
for shared reading and sharing of narratives aroused from reading, thinking on the
contribution of these spaces while generators of experience, so training spaces. The
trajectory of this study relied on qualitative characteristics for research education
(BOGDAN and BIKLEN, 1994). In this perspective, this participatory research
presented three moments of realization. The first was held at the Gabinete de
Leitura, Rio Claro-SP through the creation of a space for reading by the researcher,
with the participation of two readers and the reading and discussion of three texts of
Clarice Lispector. The material collected through audio-recording and daily records in
the field was analyzed by observing in the participants’ narratives their explanation
regarding to own reading practices, different significances given to the text and
attitude of readers immersed in spaces of education (school , family). A second
moment of the research took place at the Nucleo de Artes Cénicas at SESI Rio
Claro, where the researcher was part of a group already formed, actors and
actresses who worked to assemble the show, "Sacra Folia" and therefore in the
reading and discussion of the text. The analysis of the collected material (audio-
recording and field diaries) revealed a constant dialogic exercise of creation and
recreation of text and characters. The third moment of the research is translated into
the actual writing of the text, revealing it as an area of training, as it was needed to
write real stories in order to justify the researcher view of what was observed at the
Gabinete and the Nucleo, revealing the incompleteness of reflections at different
times and the transformation of this view as other situations are experienced
(Larrosa, 2005). This research presents paths traced and not traced during the study,
revealing reflections on the pursuit of transformation while lifelong learning and

incompleteness of the individual.

KEYWORDS: STORYTELLING. SHARED READING. PRACTICE OF READERS.
EXPERIENCE.
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Apresentacao

A vida de cada um de ndés é histéria que ndo tem fim e dificil de encontrar o
comeco. A vida é histérias que se cruzam, se entrelagam, formam elos com o que se
passou, com O que se passa € com aquilo que esta por vir, refazendo-se,
constituindo-se, transformando-se em outras...

Cresci ouvindo histérias, ordinariamente (CERTEAU, 1994). Fabulas e
contos de fadas, contadas pela minha avd, cagadas e pescarias que sempre se
tornavam histoérias de assombragado, contadas pelo meu avé. Minha mé&e contava
histérias brincando, principalmente de lobo mau, e meu pai transformava pequenos
acontecimentos, a pesca de um lambari, por exemplo, em desbravadoras
conquistas.

De que modo os modos como nos apropriamos das histérias nos dao a ver
como leitores de um mundo que se apresenta diante de nds e nos constituem num
exercicio incessante?

Paulo Freire lia seu mundo e o transformava em “palavramundo”, esta plena
de sentidos, antes mesmo de aprender a decodificar as palavras signos; Manoel de
Barros 1&€ a gota d’agua do riacho no seu “mundopalavra” no qual sente e nao
explica, mas produz sentidos.

As histérias contadas e ouvidas e as leituras de mundo que se integram a
outras leituras e a outras histérias podem ser entendidas como espago de formagao
que formam e transformam, fazendo parte de um viajar em si mesmo, reinventando-
se — criando-se - a todo o tempo.

Que indicios os lugares e objetos de leitura podem revelar sobre os leitores?
Em que medida permitem que estes se deixem ver, se deixem encontrar, traduzindo
0 modo pelo qual se apropriam do que leem? Que mostras déo sobre a forma como
adquirem estes objetos de leitura ou sobre o modo de significar e (re) significar
esses objetos e seu conteudo?

Concepcoes de leitura se evidenciam, justapbem-se, modificam-se. Entre
elas, os contos de fadas, cuja leitura se deu desde a infancia, revelaram uma leitura
que ia se modificando aos poucos, conforme eu mesma me modificava, ou seja,
constituia-se em minha prépria histéria enquanto sujeito e enquanto leitora,

compondo o (des) lugar, ou seja, 0 espago que busca relacionar sentidos do mundo



vivido e do mundo ficcional, porém sem ponto de partida ou chegada, mas em
constante transitoriedade de producao de sentidos.

As histérias podem revelar em si outras histérias e histérias com outros,
numa condi¢ao dialética de existéncia, podendo ser produzidas com outros, ainda
que em tempos distintos, indicando aquilo que passou, mas que sobrevive na
palavra, na escrita. Revelam momentos de formacéao e de transformacéo.

Vigotski e Bakhtin propdem o resgate da materialidade da palavra, ou seja,
entender na linguagem a possibilidade de a palavra revelar os multiplos sentidos que
pode alcancar, sentidos estes que entremeiam o dito, o verbal, e o ndo-dito, o
extraverbal, aquilo que, de certa forma, esta oculto no texto e que necessita de uma
interagdo entre texto/leitor/leitores para ser subentendido. A esta palavra podemos
dizer palavra-viva, palavra que vivemos, histérias que produzimos.

Para Clarice Lispector, esse sentido subentendido na palavra € isca para o

leitor, fazendo-o nesta interacdo, de certa forma, autor:

Entdo escrever € o0 modo de quem tem a palavra como isca: a palavra
pescando o que n&o é palavra. Quando essa ndo-palavra — a entrelinha —
morde a isca, alguma coisa se escreveu. Uma vez que se pescou a
entrelinha, poder-se-ia com alivio jogar a palavra fora. Mas ai cessa a
analogia: a ndo-palavra, ao morder a isca, incorporou-a. O que salva entédo
€ escrever distraidamente. (LISPECTOR, 1998, P. 20)

Roger Chartier, em “Praticas de leitura”, denomina este extraverbal como o
fora-do-texto, apontando para a dificuldade de identifica-lo, visto que este
entendimento, este sentido conferido além das palavras, é parte integrante do

sujeito, portanto sua prépria histéria, e ndo somente do texto em si:

(...) cada leitor, a partir de suas proprias referéncias, individuais ou sociais,
histéricas ou existenciais, da um sentido mais ou menos singular, mais ou
menos partilhado, aos textos que se apropria. Reencontrar esse fora-do-
texto n&o é tarefa facil, pois sédo raras as confidéncias dos leitores comuns
sobre suas leituras. (CHARTIER, 1996, p. 20)

A proposicao de Chartier implica que a significagdo que o leitor dara ao texto
mantém uma estreita ligagdo com sua prépria vivéncia em leitura, entre suas
histérias e, ainda, na relagéo constante entre historias de vida e de leituras.

A vida que vivemos é um texto onde muitas historias se revelam, se

desdobram, se reinventam. Para a historia que vivemos, tal como com as palavras,
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podemos produzir diferentes sentidos, em diferentes tempos, reinventa-la,
transforma-la. Histérias e leitura: vinculo eterno.

Pensando nesta multiplicidade de possibilidades de producédo de sentidos
que a palavra pode alcancar inserida em uma leitura com o outro, na historia de
cada um e com cada um, esta proposta de estudo orientou-se inicialmente pelas
seguintes questoes:

- De que maneira é possivel constituir espacos destinados a leitura
compartilhada com outros leitores ou, se esses espacgos existem, como se revelam?

- E possivel pensar a condigéo da leitura compartilhada entre leitores como
um espacgo que se disponibiliza e é aberto as narrativas de experiéncias subjetivas?

- Um espaco aberto a narrativas de experiéncias subjetivas pode revelar-se
gerador de outras experiéncias, de outras narrativas, portanto espaco de formagéo
(de leitores)?

- De que maneira um leitor apropria-se dos textos que |€, (re) significando-os
enquanto texto, mas também enquanto experiéncia de leitura?

- Que contribuicbes as histérias de leitores comuns, ordinarios, teriam a
oferecer para pensarmos sobre a questao de ser leitor e de sua formagéo?

Conforme o caminho ia sendo percorrido e, principalmente, durante a escrita
da primeira verséo deste texto, as histérias apresentadas foram “ganhando vida” e
impuseram-se até encontrarem outros lugares.

Com as reflexdes geradas na interlocugdo com outros leitores’, esta questédo
ficou mais clara e foi tomando outros contornos.

As historias apresentadas neste trabalho direcionaram meu olhar para minha

prépria histéria, para reelabora-la e reinventa-la, conforme propde Jorge Larrosa:

E resulta que um dos tragos caracteristicos do bildungsroman é,
precisamente, esse funcionamento reflexivo do relato, no qual, o processo
de “chegar a ser o que se &” do protagonista aparece como dobrado em si
mesmo e, contado, em dois planos ao mesmo tempo, o plano sucessivo dos
acontecimentos e o plano reflexivo, construido a partir do final, em que cada
um dos momentos temporais € mostrado a partir de seu resultado.
(LARROSA, 2005, p. 53)

No Capitulo Um deste texto, apresento o corpus da pesquisa realizada junto
ao grupo de teatro do Nucleo de Artes Cénicas do SESI de Rio Claro — SP. Acolho

! Agradeco a Prof® Dr® Katia Maria Kasper e ao Prof® Dr° César Donizetti Pereira Leite pelas valiosas
contribuicdes apontadas durante e ap6s o Exame de Qualificacdo e no momento da Defesa deste
trabalho.
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este corpus como a leitura da experiéncia que desloca, que nao se permite possuir,
pois estd fundada na liberdade, no movimento do pensar, constituindo-se dessa
maneira porque decorre de outras histérias e é recriada permanentemente.

A pesquisa realizada no Gabinete de Leitura de Rio Claro, apresentada no
Capitulo Dois, revela uma busca pela aproximagédo entre leitura e historias
produzidas, num exercicio de pensar as histérias enquanto leitura que fazemos
daquilo que nos ocorre, do modo como olhamos os fatos, portanto, como podemos,
com a leitura de um texto, produzir diferentes sentidos para elas.

Os percursos tragados, re-pensados diante de dificuldades encontradas e re-
elaborados durante o desenvolvimento da pesquisa, os principais referenciais
tedricos que acompanharam e acompanham meu olhar e minhas reflexdes durante a
trajetéria da pesquisa de campo e a escrita deste texto compéem o Capitulo Trés.

As histérias apresentadas no Capitulo Quatro foram despertadas a partir de
leituras, de imagens que acordaram memorias, de encontros e desencontros. Dao a
ver o modo como me insiro nas histérias relatadas nos capitulos Um e Dois.
Inserem-se neste espacgo, neste texto, como um arcabougo que sustenta este
trabalho, pois registram modos de existéncia e constante reflexdo sobre estes, numa

reflexdo passional, como condi¢ao de transformacgéo, de renascimento.

Na paixdo, o sujeito apaixonado n&o possui o objeto amado, mas &
possuido por ele. Por isso o sujeito passional ndo esta em si, no proprio, na
possessdo de si mesmo, no autodominio, mas esta fora de si, dominado
pelo outro, cativado pelo alheio, alienado, transtornado.

[.]

A paixao tem uma relagdo intrinseca com a morte, ela se desenvolve no
horizonte da morte, mas de uma morte que é querida e desejada como
verdadeira vida, como a Unica coisa que vale a pena viver e, as vezes,
como condi¢do de possibilidade de todo renascimento.” (LARROSA, 2004,
p. 164-165)

As historias ndo obedecem uma linearidade cronologica. Isto ocorre com a
intencdo de que ocorra o entendimento de que o modo como cada fato foi pensado é
decorréncia do que aconteceu anteriormente a este fato. Portanto, se houve
determinado olhar para cada acontecimento, este olhar é resultado de uma
trajetoria/historia e de constante reflexdo/paixao sobre esta trajetoria/historia.

Em “Alguns pontos” busco refletir um pouco sobre o conteudo apresentado
no texto, sobre as principais questdes que me afetaram durante esta pesquisa, mas

entendendo que, a cada momento, a cada olhar que se lance sobre elas, e também
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sobre o todo deste texto, novas reflexdes e consideracdes poderéo ser feitas. Esta
constante re-elaboragdo ajusta-se com a pretensdo de que o que é aqui
apresentado néo se feche em si mesmo, mas que seja constantemente reinventado.

Finalizo este texto anexando a cépia do convite disponibilizado aos leitores
do Gabinete de Leitura, e também o “diario de campo” e a transcricdo das vozes
gravadas, ambos referentes ao primeiro encontro com o grupo de teatro do SESI —

Rio Claro, realizado em 14 de maio de 2009.



13

CAPITULO UM - LEITURAS QUE TECEM LEITURA QUE TECE HISTORIA E
HISTORIAS. UM EXERCICIO DE TRANSFORMACAO (Cena 3)

Meu primeiro encontro com o grupo de teatro do SESI — Rio Claro aconteceu
em 14/05/2009, mas ao todo nos reunimos durante cinco meses. Durante este
periodo, foram realizados vinte e nove encontros, com trés horas de duragéo cada
um.

Os encontros eram destinados a montagem de uma peca teatral, “Sacra
Folia!”, baseada no texto de Luis Alberto de Abreu, e compreenderam desde as
leituras iniciais do texto, a caracterizagdo dos personagens, a montagem do cenario,
0s ensaios e outras empreitadas neste intento.

Todos os encontros foram gravados (gravacéo de vozes) e registrados em
diario de campo. O anexo A deste texto € composto por minhas anotagdes sobre
este encontro (14/04/2009) e o anexo B traz sua transcri¢do, pois todos os encontros
tiveram seus audios gravados.

O material coletado compreendeu, além das anotagdes, cerca de setenta e
trés horas de gravagdo, onde doze pessoas dialogavam. Considerando as
necessidades da pesquisa em relagcao ao tempo disponivel para realiza-la, a ideia
inicial de transcrever todas as gravagdes realizadas nos encontros foi abandonada.

Neste contexto, o material de analise foi constituido pela transcricdo de trés
encontros, pois nestes realizamos a leitura compartihada do texto a ser
dramatizado.

As anotacgbes realizadas sofreram uma transformacéo. O diario de campo
sofreu uma alteragéo: foi reescrito e passou a comportar as anotagdes iniciais
reformuladas/completadas a partir da audigdo das gravagdes realizadas.

Logo que cheguei, Claudia, a professora do grupo de artes cénicas e
diretora dos espetaculos, apresentou-me ao grupo e eu expliquei o motivo de estar
ali; falei sobre a pesquisa e sobre o0 que ja havia feito no Gabinete de Leitura.

Todos me receberam com tranquilidade e se mostraram disponiveis a ajudar
no que fosse possivel. Alguns manifestaram espanto em relacdo ao meu interesse
pelo grupo e questionaram o motivo de eu n&o ter procurado um lugar “com pessoas
mais sérias” para realizar uma pesquisa.

Conforme conviviamos, entendi esta colocac¢ao. De forma geral, porém com

algumas excecgdes, 0 pessoal do grupo considerava que as pesquisas ocorriam em
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ambientes onde houvesse uma formalidade maior durante a presenca do
pesquisador, entre todos os envolvidos pela pesquisa, e que seguissem algo
previsto por esta. Acredito que a experiéncia que vivemos ajudou-nos a conceber a
realizacdo de uma pesquisa sob diferentes olhares e com maior amplitude de
sentidos para os envolvidos.

Aos poucos fui conhecendo um pouco mais dos onze integrantes do grupo,
composto por estudantes, funcionarios do comércio e da industria, professores, uma
enfermeira, profissionais autbnomos, além da arte-educadora diretora do espetaculo
e deste nucleo, que se insere no Nucleo de Artes Cénicas de Rio Claro.

O Nucleo de Artes Cénicas de Rio Claro tem como propésito a pesquisa, o
estudo e a difusdo das diversas linguagens que compdem a expressao artistica,
mais especificamente o teatro. Existe ha cerca de 15 anos, com certa transitoriedade
de atores e atrizes, e faz do palco um espago de criagéo, recriagdo e transformacao
de textos, ideias, modos de fazer e de pensar. E uma estrutura viva, portanto um
espaco aberto ao dialogo, a transicdo e a abertura para o novo e para novas
possibilidades.

Os alunos, folhas de papel repletas de historias, aos quais, a partir de
agora, passo a me referir como atores e atrizes, reanem-se duas vezes por semana,
trés horas em cada dia, em torno de um texto, com o propdsito de criar e recriar
personagens e histérias.

Convivemos durante 29 reunides, quase todas as necessarias para a
montagem do espetaculo “Sacra Folia!”, baseado na obra de Luis Alberto de Abreu,
de mesmo titulo, que estreou no dia 14/10/2009. Esta histéria & caracterizada pela
oralidade popular e repleta de trocadilhos e de versos jocosos. Conta as andancgas
da Sagrada Familia, que foge da furia do ganancioso e poderoso rei Herodes, e
acaba se vendo em terras brasileiras. Movidos ora pela necessidade, ora pela
compaixao, Jodo Teité e Matias Cao, definicdo propria de homem do sertdo que
sofre, vibra e pulsa dentro da condigdo de povo esquecido, buscam, cada um a seu
modo e pelo seu interesse, reconduzir a Sagrada Familia a Belém. Em meio a
confusdes, idas e vindas sertdo afora, finalmente a familia encontra seu caminho.
Mas é exatamente neste momento que o publico descobre onde Jesus passara os

primeiros doze anos de sua vida®.

? Esta sinopse, que produzi entre agosto e setembro/2009, comp6s o material de divulgagao da peca
para os outros nucleos e cidades onde se apresentariam.
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Durante todo este tempo, presenciei muito mais que a montagem de um
espetaculo teatral, presenciei e participei de um movimento incessante chamado
producao de sentidos para uma histéria, a partir de suas multiplas leituras.

Leitura de texto, leitura de vozes, leitura do corpo, leitura de contexto, leitura
da imagem escondida e da imagem revelada, leitura de leituras que se revelam e se
guardam.

Melhor contar a historia desde o inicio.

14 de maio de 2009

Tudo estava acertado. Logo ap6s o almogo, passei no SESI e retirei com a
Claudia uma copia do texto de “Sacra Folia”. Li durante a tarde, rapidamente. A noite
seria meu primeiro contato com o grupo de atores e atrizes e ndo queria chegar sem
ter lido a histéria. Nao foi uma leitura de grande compreenséo, pois néo havia tempo
para eu me ater melhor ao que lia e, sendo um texto para encenacdo, era
necessario rever algumas partes, penetrar nas entrelinhas e descobrir cada

personagem.

Ressonancias:
Seriam estos preocupacdes a revelagio- do-temor
dionte de wmw situacio- inusitada?

A preocupacio- e ler o-texto-pode revelaw além de
W prepar acao- paraw 0- enconiio...

Estow cenav lembraw o- aluno- que deve foger sua
tawrefow paraw ndo- ser suvpreendido-pelo-professor,
mantendo- a situacio- sob- controle...?

Entrei no teatro, pontualmente, as 19 horas. Nao queria me atrasar, mas

também ndo queria chegar antes da hora. O grupo ainda n&o sabia que eu estaria

3 Sempre que a autoria das ressonéncias nao estiver indicada, remete a questdes e reflexdes que me
vém ao sabor da escrita.
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presente e, assim, preferi chegar no mesmo momento em que a professora Claudia

chegasse.

Revelaw -se ow esconder -se no-outro? Estov
questiio- me vew ao- olhaw novaunente estor

Fui muito bem recebida.

Naquela noite haveria a leitura do texto pelos atores e atrizes, buscando
apreender as caracteristicas das personagens da histéria. Eles precisavam fazer isto
para poder criar 0 personagem em si, vestir-se dele, sorvé-lo.

Este processo de criagdo significa, a partir da pesquisa textual, das
informagdes que o texto oferece, reunir o maior numero de elementos caracteristicos
de cada personagem, sejam estes revelados de forma explicita ou implicita, para
que o ator ou a atriz possam construir atitudes, gestos, entonag¢ao da fala, aparéncia
fisica e o figurino do(a) personagem a interpretar.

No inicio do ano, o grupo realizou alguns estudos sobre a commedia
dell’arte, com a intengcdo de montar o espetaculo utilizando os novos conhecimentos.

Decidiram iniciar a caracterizagéo pela personagem Maria. Millo sugeriu uma

forma para esta criag3o: *

Millo: Serd que o personagem nao vai surgir da prépria improvisagdo?
Lendo, montando a histéria e ...

Tula: Por exempilo:

- Tula, vocé vai ser o Millo.

- De onde vocé veio?

- Eu vim da Bahia.

- E seu pai?

- Meu pai e minha mde eram pobres, meu pai judiava da minha mée, minha
mée fugiu de casa com o vizinho. O vizinho criou todos nds, ele era padeiro,
enriqueceu e entéo traiu minha mée.

E essa era a vida do meu personagem.

Millo: Ah, entendi. Vocé quer dizer a génese.

* As transcricdes que se seguem, desta pagina 16 a pagina 19, referem-se ao encontro de 14 de maio
de 2009.
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Claudia: Entao, s6 que na commedia dell’arte, uma das coisas que a gente
vai ter que ver € que nao é desse jeito.

Tula: N&o!

Claudia: E de uma outra forma. Acho que € muito mais corporal.

Tula: A Maria pode ser manca?

Claudia: Pode!

Fiquei muito atenta aos comentarios, pois n&o tinha nenhum conhecimento
sobre o género discutido.

Aos poucos, entendi que a commedia dell’arte, atualmente, aproxima-se
daquilo que conhecemos por teatro mambembe. Os personagens sao fixos, usam
mascaras e geralmente séo representados pelos mesmos atores, o que se modifica
€ a histéria, geralmente comica, que € dramatizada. Ha somente dois personagens
que variam a cada dramatizac&o, os enamorados, e estes n&do usam mascaras.

Na commedia dell’arte, os personagens tém caracteristicas muito definidas,
que os identificam e distinguem dos outros com clareza. Alguns personagens
bastante conhecidos derivam deste género, pois foram criados para estas
dramatizag¢des (Arlequim, Colombina, Polichinelo).

Ao retomar o género, perceberam a necessidade de classificar os
personagens conforme ocorre na commedia, para poder conferir-lhnes as

caracteristicas que Ihes sao proprias nesta forma teatral.

Claudia: - Porque olha sé, uma das coisas que a gente tinha dito aqui era
que a Maria, por exemplo, onde é que a gente vai comegar a criagdo do
personagem. Jodo Teité nem esta aqui. Maria € uma das enamoradas; ela é
sonsa...

A indicagéo de Claudia fez com que outros no grupo se manifestassem:

Tula: ...tapada, sonhadora, viajante... Mas, espera ai...

Tiago: Ela é enamorada na commedia dell’arte original, mas deste texto...
Claudia: ...ai a gente tem que bater uma com a outra e fazer uma mistura,
entendeu?

Tiago: Certo.

Paulo L.: Afinal, quem s&o os enamorados da peca, sdo o José e Maria s6?
Milo: José e Maria...

Claudia: Maria e José.

Milo: ...e tem um ameago entre Matelsa e Matias C&o...quer dizer tem uma
intencdo de um lado s6...

Patricia: O Matias e a Mateusa tem um pouquinho...

Decidiram passar a leitura do texto, buscando subsidios que definissem o

personagem.
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Comecgaram a leitura. Alguns integrantes do grupo nao estavam presentes
porque apresentavam outra peca, num festival na Bahia. Os que estavam faziam a
leitura; cada um lia seu proprio personagem e o texto néo era lido em sua ordem
exata e sim buscando as falas dos personagens a serem caracterizados, a comecgar
por Maria.

Ai veio minha primeira surpresa. Que texto era aquele que estava sendo
lido?

A resposta, 6bvia, surgiu-me rapidamente: o0 mesmo texto que eu havia lido
durante a tarde. O fato € que aquela leitura me causava enorme estranhamento por
dois motivos: ndo acontecia conforme o meu costume — do inicio ao fim, sem pular
partes — e estava impregnada de voz. Uma voz que n&o era voz de quem narra algo
ou simplesmente |é para todos ouvirem.

Era voz de quem conta interpretando, ou melhor, era a voz do personagem
que estava nascendo, buscando forma, mas ja com uma entonagéo téo particular,
tdo individual. Acredito que neste momento comecei a dissociar o personagem do
ator ou da atriz. Aquela presenga de voz ja iniciava a criagdo do personagem diante

de mim.

Ora, a voz é querer dizer e vontade de existéncia, lugar de uma auséncia
que, nela, se transforma em presenca; ela modula os influxos césmicos que
nos atravessam e capta seus sinais: ressonancia infinita que faz cantar toda
matéria... como o atestam tantas lendas sobre plantas e pedras enfeiticadas
que, um dia, foram déceis. (Zumthor, 1997, p. 11)

Passado o estranhamento, diverti-me. Era surpreendente como o texto era
outro. E eu, acostumada a contar historias, principalmente para criangas,
experimentava agora estar do outro lado e entendia porque meus alunos e alunas
ficavam tao espantados diante de meus gestos e das minhas mudangas de voz ao
ler ou contar uma histoéria.

O grupo de atores parava a leitura, muitas vezes, para discutir sobre o que
liam. Buscavam as caracteristicas, retomavam o texto e seu entendimento.
Procuravam nas falas das personagens indicios que os conduzissem as
particularidades do personagem, que os distinguissem, tornando-os Unicos.

Aos poucos, fomos descobrindo sutilezas no texto que revelavam os
personagens. Estas sutilezas conduziam ainda a suposi¢cbes sobre as atitudes que

estes poderiam ter e sobre seus sentimentos.
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Tula: Maria é s6 isto? Que bom...

Claudia: Aqui no texto ndo tem mais. O resto vocés podem estar criando.
Vocés querem criar mais alguma coisa? E a horal

Millo: Quando o Teité rouba a crianga e o Gabriel fala: ...olha a fragil mulher
que chora

Claudia: Poxa, isto ai & importante, olhem... o Millo descobriu outra parte
que é muito importante.

Millo: O Teité rouba a crianga enquanto Maria e José estdo trabalhando,
numa cena aqui, depois da cantoria da Maria, e o Gabriel fala: Olhem a
fragil figura de mulher que chora e se desespera.

Claudia: Entao ela é fragil...

Paulo L.: Claudia, mas depois fala assim: Olhem, de novo, a fragil figura: o
choro cala, os olhos secam e uma raiva santa inunda! De toda a criagdo a
mulher é a mais variavel: onde se espera fragil, assoma em fortaleza
guerreira, e no meio da guerra pode desfazer-se em lagrimas.

Claudia: Ela é geminiana. Porque ela muda de uma hora para outra... E
coisa de geminiano, ndo &?

Millo: Porque Deus as fez assim ndo sabemos. Poderia ser uma fala da
prépria Maria. Gabriel estd falando e a Maria da aquela limpada nas
lagrimas, passa na frente dos trés, toma a frente. Gabriel fala: De toda a
criagdo a mulher é a mais variavel: onde se espera fragil, assoma em
fortaleza guerreira, e no meio da guerra pode desfazer-se em lagrimas. E
este segredando ao publico pode ser a Maria falando: Porque Deus nos fez
assim nos ndo sabemos. SO sabemos que ele é muito sabio. E entdo
quando Matias Cao fala: Virgem santissimal, ela ja esta de volta a ela.
Tiago: Ela ja voltou...

Millo: Ndo quero saber de conversa...

Tiago: Ah... Entao ela é fragil e forte...

Claudia: Ela é decidida...

Millo: E... ele esta explicando esta personagem controversa quando ele fala
as duas coisas...

Claudia: Ela tem uma coisa de dualidade... ela tem os dois extremos...

Quando Tula, no inicio da citagdo acima, questiona as caracteristicas de
Maria, até entdo autoritaria e mae zelosa, refere-se também a pequena participacao
desta personagem na histéria, que ela interpretaria, embora ndo estivesse muito
satisfeita com isto.

A retomada do texto acontece e, pouco depois do momento em que Claudia
aponta a dualidade da personagem, Tiago |é a lista de caracteristicas observadas
apos a leitura e discussao dos trechos onde Maria aparece:

Tiago: Caracteristicas de Maria apontadas pelo grupo apds a leitura:

autoritaria, mde amorosa, manca, vive a dualidade da fragilidade e da
fortaleza, vive os extremos das emocgdes, persistente, geniosa, brava.

Além de Maria, mde do menino-Deus, o seu marido José, o rei Herodes e
sua esposa Boraceia, a escrava Mateusa, o anjo, o demdnio, Mathias Céo e Jodo
Teité, e o narrador, Millo, compdem “Sacra Folia”.

O mesmo exercicio de leitura foi feito para cada um dos personagens. Liam

suas falas, discutiam e, em seguida, as caracteristicas eram anotadas.
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Durante o encontro, pelo menos trés caracteristicas fundamentais foram

conferidas a cada personagem, depois de varias releituras do texto:

Maria autoritaria amorosa fragil forte geniosa
José carinhoso sereno manso cuidadoso
Herodes marido traido | apaixonado | casado por

pelo poder | conveniéncia
Boraceia Futil vadia mandona gananciosa | presuncosa
Mateusa Tonta burra oferecida mulher de

vida facil

Matias Cao | Folgado malandro preguicoso
Jodo Teité | Folgado malandro preguicoso
Anjo manipulador | carrancudo | mal-
Gabriel encarado
Demébnio Sexy medrosa sedutora provocante | uma coitada

Na busca pelas caracteristicas de Jodo Teité e de Matias Cado no texto,
percebemos que elas eram praticamente as mesmas. Claudia explicou que neste
texto eles representavam os palhagos da commedia dell’arte, e a diferenga entre os
dois era realmente sutil, porém que “entre dois palhagos tem um que é mais esperto
e outro que é mais tonto...” (Claudia — 14/05/2009)

Neste mesmo encontro, assim que terminamos a leitura, Claudia ja propds
que cada ator escolhesse um personagem para “brincar” um pouco.

Atualmente, reflito muito sobre este “brincar’. Nao seria exatamente este
“brincar” o espacgo para que o planejado, o explorado, se mescle com a liberdade de
deixar existir aquilo que aflora e rompe com o pré-determinado?

Se assim for, este fazer, este “brincar”, seria 0 espago da experimentacéo e
da criagdo onde, partindo de algo antecipadamente pensado, exercita-se o
indeterminado, aquilo que vem ao sabor do acontecimento, reconstruindo seu

presente.

Toda actividad humana que no se limite a reproducir hechos o impresiones
vividas, sino que cree nuevas imagenes, nuevas acciones, pertenece a esta
segunda funcién creadora o combinadora. El cerebro no se limita a ser um
organo capazde conservar o repruducir nuestras pasadas experiencias, es
también um érgano combinador, creador, capaz de reelaborar y crear com
elementos de experiencias pasadas nuevas normas y planteamientos. Si la
actividad del hombre se redujera a repetir el pasado, el hombre seria um ser
vuelto exclusivamente hacia el ayer e incapaz de adaptarse al mafana
diferente. Es precisamente la actividad creadora del hombre la que hace de
€l um ser proyectado hacia el futuro, um ser que contribuye a crear y que
modifica su presente. (VIGOTSKI, 2003, p. 9)
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Os atores e atrizes j& haviam combinado que, antes de iniciar a pecga,

cantariam o pastoril. Claudia cantarolou a letra da cancgéo:

Boa noite, meus senhores todos
Boa noite senhoras também
Somos pastoras, pastorinhas belas
Que alegremente vamos a Belém
Somos pastoras, pastorinhas belas
Que alegremente vamos a Belém

Millo explicou que o pastoril, ao ser criado, era cantado somente por
mulheres, que “Era como se fosse uma reden¢ao nessa época.” Combinaram que o
pastoril seria cantado por todos, sem distingdo por géneros.

Cantarolando junto a cada um, Millo buscava afinar as vozes, ao mesmo
tempo em que produzia, no violdo, os acordes que acompanhariam a cantiga.

Tudo foi se encaixando: a cantiga, a musica, o bailar dos atores que ja ndo
conseguiam apenas afinar a voz para cantar no ritmo certo. Seus corpos se moviam
de forma circular, num ir e vir harmonioso, leve. Também n&o consegui ficar parada,
mais parecia que também pertencia ao grupo ha tempos. Cantei e dancei com eles.

A diretora parou, imaginou a cena e pediu para que buscassem algumas

saias. Fiquei imaginando se ela conseguia desenhar a cena, os movimentos dos

atores e atrizes, as sensagdes, o cheiro em sua mente. Seu olhar dizia que sim...

Hoje ew desenho- o- cheivo-das drvores.
Manoel de Bawroy

As saias chegaram: compridas, floridas e muito coloridas. Todos vestiram e
ja sairam cantando, dangando e balangando suas saias. Belissimo!

Tiago buscou o surdo, o tridngulo, o pandeiro e o chocalho. O Millo orientou
0 uso dos instrumentos.

Varias possibilidades de canto e sons foram testadas.
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Ficou decidido que a abertura do espetaculo seria assim: cantando e
dancgando o pastoril, desde a entrada do teatro.

Fomos todos ao portéo que fica depois do saguao de entrada do teatro para
ensaiar. Os testes com os instrumentos e a combinagao de seus sons foram feitos.

Uma ideia ia se agregando a outras num caldeirdo efervescente e posso
dizer que, diante de mim, ja se fazia o espetaculo.

Todos os vinte e oito ensaios seguintes se revelaram para mim como
momentos de encantamento. A cada novo encontro fui percebendo o quanto cada
um daqueles atores e atrizes, além da diretora, se envolvia com a histéria que lia e,

principalmente, com o personagem que interpretava.

O movimento dos corpos: folhas que se inscrevem

Ao pensar em leitura e corpo ou corpo ao ler (e se dar a ler) me vém a
mente duas expressivas imagens.

A primeira, de certa forma, corresponde a imagem da pintura de Renoir, Les
deux scers. A leitura que ocorre tendo o corpo em estado de descanso, acomodado,
em entrega total ao objeto que se |é. Leitura silenciosa e solitaria em relagcéo a
outros corpos.

A outra é movimento. E o movimento do se dar a ler enquanto corpo, voz e
texto. Ler para outros, ler com outros, contar as historias, fazendo do corpo e da voz
o proprio texto.

Descobri 0s corpos que se preparam e se tornam textos.

As folhas de papel, corpos, estavam espalhadas pelo chdo. Nao estavam em
branco; ja traziam em si muitas histérias. E comportam muitas outras, que se

incorporam, que se mesclam, que se fundem.

Cenario: O sertdo. Sol escaldante e ar seco. Deserto. Fome.

As folhas se movimentam, algumas sdo mais rapidas e outras mais lentas.
Inscrevem-se no espacgo. Algumas ja se tornam curvadas pelo tempo e suas marcas.

Cocam-se, abanam-se.

Tém fome, fome de vida.

Folhas bocejam, espreguicam. O calor do sol, a imensiddo amarelada e
solitaria tragcam o deserto.
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Marcas de suor.

Folhas pesadas, arcadas, arrastadas.

Cenario: Prédios, asfalto, floresta de concreto, imensidao desconhecida.
Gente que vai e vem. Folhas que vao e vém. A fome e o roubo.

Folhas que olham assustadas e curiosas, que se dobram, se amassam, se
escondem, se perdem em meio a outras folhas.

Folhas ageis, firmes, leves, sutis.

Movimentos baixos, médios e altos

Movimentos baixos:

As folhas estao espalhadas pelo chdo. Se espreguicam, se encolhem e se
acolhem. Ainda que se levantem, continuam rentes ao chdo. Buscam o espaco, se
encontram e se olham em siléncio. Olhares ausentes: dor, tristeza, desamparo.
Olhares abertos: alegria, contentamento, surpresa, malicia. Olhares espremidos:
tempo, distancia, procura. Folhas que se espandem, leves.

Movimentos médios:

Folhas curvadas, buscando leveza no movimento. Folhas que querem se
esticar. Folhas que querem se contrair. Folhas tortas, contorcidas, amassadas. De
respiracéo profunda, cansada. Folhas que se arrastam. Folhas que vao se tornando

pesadas, lentas, dispersas.

Movimentos altos:

Folhas que se esticam, procurando a imensidao no préprio corpo. Tentam
alcancar o céu. Abrem-se, espalham-se e se juntam. Encontram-se e se perdem em
olhares. Buscam o infinito, aquilo que os olhos ndo enxergam. Olhos de medo e de
horror. Folhas que dangam. Folhas que pulam.

Folhas que ndo respeitam a cena e sio altas, médias e baixas.

Fazer ressurgir nos corpos a capacidade de falar, de se dar em textos, de
contar uma histoéria. Os corpos em movimentos, em siléncio, deixando-se

inscreverem pelas cenas propostas, por outros corpos a volta. A busca do sentido e
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do fazer sentir sem o som de uma palavra, pelo corpo, que é palavra porque se da a

entender e quer ser entendido.

...0 comeco da licdo € abrir o livro, num abrir que €, ao mesmo tempo, um
convocar. E o que se pede aos que, no abrir-se o livro, sdo chamados a
leitura ndo é sendo a disposicdo de entrar no que foi aberto. O texto, ja
aberto, recebe aqueles que ele convoca, oferece hospitalidade. Os leitores,
agora dispostos a leitura, acolhem o livro na medida em que esperam e
ficam atentos. Hospitalidade do livro e disponibilidade dos leitores. Mutua
entrega: condigdo de um duplo devir. (LARROSA, 2003, p. 139)

Corpo palavra porque é dialogo vivo, interiorizado e exteriorizado,
expressando o confronto de vozes interiores e exteriores. Expressa a cena
estabelecida e se dirige a outros. Capta outros.

Os corpos em exercicio, em movimento, buscando a interagdo entre vozes -
as vozes do texto, as vozes no texto, as vozes dos atores e dos interlocutores —
buscando uma espécie rara de comunicagcdo, uma necessidade de se construirem
pontes entre todas as vozes.

Os corpos, folhas escritas. Folhas que contavam a histéria que se tecia na

comunhao entre texto e pessoas. Folhas/historias a serem, e que séo, lidas.

Na realidade toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto
pelo fato de que procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para
alguém. Ela constitui justamente o produto da interagcdo do locutor e do
ouvinte. Toda palavra serve de expressdo a um em relagdo ao outro.
Através da palavra, defino-me em relagdo ao outro, isto &€, em Uultima
andlise, em relacdo a coletividade. (Bakhtin, 2006, p. 117)

Modos de ler: o texto no papel

As leituras do texto que fizemos pareciam verdadeiros bailes. O papel era o
grande saldo enfeitado, preparado para a festa; as palavras eram as pessoas que
dangavam animadamente.

Fiquei um pouco surpresa no ensaio em que a Claudia sugeriu: “Vamos ler
de tras para frente, as ac¢des?”. Nunca pensei em ler um texto do final para o
comeco.

Confesso que ja espiei o final de uma histéria, principalmente quando era
mais jovem e nao conseguia conter a ansiedade. Minha primeira sensacao,

novamente, foi de estranhamento.
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Lembrei-me de Pennac, que “esqueceu-se” desta forma de leitura quando
listou os “Direitos imprescritiveis do leitor’. Mas, de qualquer forma, sua influéncia
em meu modo de transitar pela leitura me fez disponivel a esta nova aventura.

O texto teatral, dividido, foi lido por cenas, da ultima para a primeira. A
intengdo era destacar a agéo principal que movia cada cena e perceber o elo de
ligagéo, ou melhor, o fato que a gerava. Era como desenrolar um novelo até chegar
ao seu inicio, entendendo que este fio, no texto, representava as acdes e reacdes
interligadas, que so6 tinham sentido se estivessem unidas.

Achei ser esta uma forma muito interessante de entender as ac¢des principais
e logo pensei nesta forma de leitura para o preparo de uma histéria para conta-la.

As acdes foram listadas, depois lidas no sentido correto.

Com este exercicio de leitura, os atores puderam discutir a acdo e a
intencao direta de cada personagem. Foi uma leitura daquilo que € explicito no texto,
ndo se tracavam hipdteses que justifiquem as agdes, porque se justificavam pelas
acdes que lhes deram origem. Compreendi, inicialmente, esta necessidade da leitura
daquilo que esta explicito para assim poder ser apresentado ao publico para que
este possa dar outros sentidos, formular hipdteses, estabelecer relagbes ou
simplesmente se divertir com o que tem diante de si.

Acredito que meu estranhamento foi percebido, lido. Poucos dias depois,
Bruno trouxe um livro para que eu lesse. De certa forma, dentro daquele contexto, ja
havia compreendido, ainda que basicamente, o que representava aquela leitura ao
inverso, porém “Para tras e para frente: um guia para leitura de pecgas teatrais”, de
David Ball, me situou ndo somente neste entendimento, como me aproximou da
complexidade na escrita de um texto e da intengcéo do autor para cada palavra que

escreve.

O exame dos eventos para trds garante a auséncia de lacunas na
compreensao do texto. Se for encontrado um evento que ndo possa ser
conectado a um evento anterior, com certeza ha um problema a resolver,
seja ele do leitor ou do escritor. (BALL, 2006, p. 33)

Conforme os ensaios se encaminharam ao longo dos meses, percebi que
esta leitura se consolidou como forma de fazer com que todos se “agarrassem” ao

texto, a histéria. Uma maneira de terem muito bem delineados todos os
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acontecimentos a serem representados, a serem dados em leitura ao publico
durante os espetaculos.

Trago, neste momento, minha experiéncia leitora como contadora de
histérias, anterior a leitura de Ball. Leio o texto e imagino cada acontecimento
narrado, como se um filme se passasse em minha mente. Fecho os olhos e imagino
novamente. Releio o texto e, nesta releitura, sempre me surpreendo com imagens
de acontecimentos da histéria que foram intensificados pelo filme que eu criei e
pelos que se tornaram obscuros, transformados ou até esquecidos.

Ao contar uma historia, conto-a conforme a minha leitura do texto, conforme
os sentidos que atribuo ao texto e, frequentemente, percebo o quanto altero a
historia ao conta-la.

Pensando nos dois exercicios de leitura, nas finalidades a que se destinam e
nas pessoas envolvidas neles, compreendi minha possibilidade de ler e contar uma
histéria ndo me preocupando com eventuais alteragées ou recriagdes realizadas,
considerando, mesmo com esta recriacéo, que a sequéncia narrativa néo se perde
ou se torna dificil de entender.

Entendi também o seu limite. Mesmo considerando que o momento da
leitura — leitor/texto — represente a interagcéo entre as vozes, entre os referenciais de
quem |é e as vozes do escrito, durante a leitura compartilhada por varios leitores a
multiplicidade de sentidos decorrente desta interagdo é muito mais ampla e
perceptivel.

Minha leitura, com a finalidade de contar uma histéria, de certa forma é
solitaria, ndo passa por um aprofundamento de sentidos e de sentimentos que
observei e participei durante a montagem de “Sacra Folia”.

Entretanto, o0 momento do contar a histéria representa, ainda que
indiretamente, o momento de outra interacdo. Mesmo que nenhum ouvinte se
manifeste oralmente, o dialogo é perceptivel e cumplice. Os olhos de contador e
ouvinte se comunicam, o corpo do ouvinte responde a leitura, e a voz de quem conta
parece ressoar esta interacgao.

Por outro lado, o ator se limita as agcbes do texto, as falas da personagem e
a propria interpretacéo ensaiada, quando se da a ler num espetaculo, pois ainda que
ocorra o improviso, tem a responsabilidade de dar “a deixa” para quem com ele

contracena. Esta “deixa” tanto pode ser uma agédo quanto uma fala. No caso da fala,
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um desvio um pouco mais acentuado do texto ou até mesmo seu esquecimento
podem dificultar a encenacéo de outros atores.

Esta situacdo pouco acontece para quem conta uma histdria, pois a
continuidade do que é narrado ndo depende de outros, depende somente de quem
conta.

Num dos encontros que tivemos, esta preocupag¢ao de que todos do grupo
dominassem cada acgéo e cada fala de uma cena e a comparagéo entre 0 momento
de contar histérias (individualmente) e a dramatizagcdo de uma peca pelos atores foi

discutida:

Millo: Com a pega é diferente, com a pega tem que acontecer, a gente ndo
pode fugir muito do texto, enfiando muito caco, mas a gente esta sempre
fazendo, e cada vez que esta fazendo tem que fazer como se fosse nova,
como se fosse primeira, porque sendo a gente ndo convence quem esta, a
gente ndo se convence e ndo convence quem esta vendo. Teatro € isso,
cada vez é uma vez nova que esta se fazendo, tem que ter aquela vontade
nova sempre, sendo ndo tem a minima graga. E diferente, é logico que
entra um caco ou outro ai, mas a fidelidade no texto tem que acontecer.
Mariangela: No meu caso, eu conto historia sozinha, quando eu contei com
outra pessoa, eu ndo podia mudar, porque se eu mudasse, a pessoa se
perdia.

Bruno: Ai que vem o improviso. Tem que estar atento aos improvisos,
conhecer o fio da meada.

Mariangela: Ah sim, mas dependendo do quanto vocé muda.

Bruno: E, é mais dificil.

(Falas retiradas da transcrigdo do encontro de 01/07/2009)

Ja conviviamos ha mais de um més quando Claudia pediu para que
léssemos o texto juntos. Na verdade, o texto era lido/falado em todos os ensaios,
com excecgao do dia 14/05/2009, quando sentamo-nos ao redor dele. Isto acontecia
no mesmo tempo da dramatizagdo, ou seja, cada um com a parte de seu
personagem, sendo que, como raramente durante a pega todos os personagens
contracenam juntos, muitos ndo ouviam o texto completamente.

A proposta era para eu ler trechos do texto em voz alta e que todos noés os
discutissemos, num exercicio parecido a uma “tertulia literaria”.

Sentamos no chdo do palco, em circulo. Propositalmente, comecei a ler o
texto sem procurar expressar por minha voz ou pela entonagdo minhas impressées
sobre ele. Hoje, ndo vejo mais sentido nesta postura ao ler. Embora minha intengao
fosse a de n&o influenciar a leitura dos demais

Assim que terminei o primeiro paragrafo, Claudia me olhou. Agora era ela

que me olhava com estranhamento.
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Claudia: Gozado, eu n&o consigo desvincular de imagens que a gente ja
fez.

Mariangela: Sim.

Nathalie: A do Millo falando “Sacra Folia!”.

Claudia: E muito maluco, porque depois que a gente comega a fazer no
palco fica muito... O comego das saias girando...

Nathalie: Fica muito automatico.

Claudia: E uma coisa assim das saias rodadas e do Millo falando, é uma
coisa que parece que fica uma imagem téo forte, mais do que o texto.

(Falas retiradas da transcrigdo do encontro de 25/06/2009)

O inicio do espetaculo ja estava montado. Todos entravam cantando o
pastoril e, em seguida, Millo narrava o trecho de apresentagao lido por mim naquele
encontro. Para alguns, o texto ja remetia a cena, a imagem ja havia se formado para
aquela leitura. A cena remetia ao texto.

Bruno, Tula e Tiago seguiram por outras trilhas, buscaram outras memorias
para associar ao momento daquela leitura. Construiram narrativas que rememoram

fatos vividos.

Bruno: Eu ja vejo aquela mulher de 6clinho lendo, sua orientadora, vocé |é
igualzinho a ela. Nossa, lembrei na hora da didatica, ela pegava os textos,
quando ela comecava a ler os textos na sala de aula, na frente da gente,
nossa € igualzinho, eu lembro daquele oclinho quadradinho dela, de aro
meio grosso.

Erika: Vocé comecou a procurar coisas...

Bruno: E a mulher...

Mariangela: E verdade, ele comegou a procurar em mim coisas dela.

Erika: Exatamente.

Bruno: Nao, sé de ouvir mesmo, € igualzinho a Maria Rosa lendo.

Tula: Pra mim d4 a impressao que € uma méde contando uma historia de
Natal para a familia em casa, sabe, ou uma avo, enfim, ou uma irma mais
velha, alguém assim chamando “olha, vem c4&, eu vou contar uma historia
pra vocés”.

Tiago: Pra mim ja passaram algumas imagens diferentes assim, como se
fosse um comego de um filme onde, tem muitos filmes que sdo assim,
principalmente filmes mais infantis que contam histérias de aventuras, essas
coisas. Mas entdo, mas pra mim foi passando a imagem, as palavras em
forma de legenda em baixo, porque eu nunca assisto filme dublado, e
conforme ela vai falando as imagens vdo mudando, mas imagens diferentes
dessas que a gente esta fazendo aqui.

(Falas retiradas da transcrigdo do encontro de 25/06/2009)

Conforme liamos o texto, adentravamos em seu entendimento, percebiamos
que seu sentido explicito havia se perdido em alguns momentos, durante os ensaios.
Isto ndo acontecia devido a possibilidades de diferentes criagdes, mas era resultado
de leituras isoladas. Os atores e atrizes preocupavam-se principalmente em decorar

as falas do personagem a interpretar, fragmentando o entendimento da histéria em
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sua totalidade e até mesmo desconsiderando algumas caracteristicas dos

personagens.

Bruno: Chega certa hora que vocé fica tdo preocupado em decorar o texto,
que nao esta nem ai para o que acontece na cena.

Claudia: E ai vai cair a ficha depois...

Bruno: Vai cair a ficha depois que vocé estreou, vocé fala “nossa, ele fala
isso por causa disso.”

Nathalie: Vira um teatro coreografado...

Tula: Ou, as vezes, depois da ultima apresentagédo, quando passa alguns
dias, que vocé nao vai apresentar mais, vocé fala “Nossa, porque que eu
nao percebi tal coisa, eu podia ter feito assim, assim, assim, mas eu nao
percebi antes”.

(Falas retiradas da transcricdo do encontro de 25/06/2009)

Millo: E uma leitura que leva todos a conhecer a pega de fato, porque a
gente ndo para para fazer uma leitura assim. Deveria, mas a gente nado para
para fazer. A gente faz a leitura de personagem, tal, e vai indo corrido, e
acaba que a gente se preocupa, por exemplo, na hora em que eu estou
aqui, como Gabriel, me corrija se eu estiver errado Tula, a gente esta lendo,
acompanhando, mas eu estou pregado aqui para ver onde que é Gabriel.
Tula: E.

Millo: Até aqui nés sabemos agora qual que é a histéria do Sacra Folia, de
fato. Pode passar o tempo que for, a gente vai saber a historia do Sacra
Folia. Com o conjunto, se eu estou lendo sozinho, eu leio a histéria e isso
passa um tempo, isso vaza, some, mas lendo desse jeito, todo mundo
interpretando, todo mundo dizendo o que achou, como grupo, como peca
montada, isso se amarra de um jeito que ndo vai ser tdo cedo que a gente
vai esquecer.

Tula: Sem contar que da para a gente ver as visdes que cada um tem...
Milo: Também.

Tula: Porque antes que chegasse num denominador comum, e que muitas
vezes nds ndo chegamos, cada um vé de uma maneira, cada um pensa de
uma maneira.

Milo: E depois existe um consenso, aonde que a gente chega a alguns
pontos, fala “entdo vamos aceitar que é assim”, entdo € um consenso.
Tendo consenso, a pega vai fluir. Se o texto vai fluir, a pega vai fluir e os
dialogos também vao fluir, dentro deste entendimento.

(Falas retiradas da transcrigdo do encontro de 01/07/2009)

Algumas impressbes, até entdo individuais, foram compartilhadas,
modificando entendimentos prévios ou transformando-os conforme a discusséo se

fazia.

Tiago: E por isso que veio um diabo de baixa qualidade, porque eles fizeram
s6 metade...

Nathalie: E que, pensando nisso agora, em determinado ponto, na hora em
que ela fala “ ah, se esse cao coxo n&o serve para o que eu quero, entdo
eu...” acho que ela podia ter brincado, “por isso que ndo podia parar no
meio, olha essa desgraca que veio...”

(--)

Claudia: Agora gente, se ele é tdo aquilo que vocés estao falando, ela tem
que ser coxa, ela tem que ser manca, ela tem que ser...
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Joe: E o que esta aqui no texto, & o que esta aqui olha, esta no texto.
Claudia: Ela esta muito certinha.

Joe: Olha, “Ao ver um demonio torto, manco, desdentado...”

Mariangela: “Vira-se e grita de susto ao ver um deménio torto e manco que
entra.”

Joe: Nao pode ser um diabinho, nio...

Claudia: Ela ndo pode ser bonita, ndo, pode sim ser muito mais feia.

Joe: E também nunca andar sensual...

(Falas retiradas da transcrigdo do encontro de 25/06/2009)

Num outro trecho:

Mariangela: Eu fui romantica, nessa parte, ja achei assim... uma relagédo de
amor.

Bruno: Ele trocou uma mulher por um canivete, vocé acha que...

Mariangela: Ndo, mas essa é outra.

Bruno: E igualzinhal!

Mariangela: Mas ele fala assim “vamos fazer uma historiazinha paralela”,
ele quer fazer uma histéria com ela.

Tula: Olha a maneira que ele fala, olha s6: “Vamos fazer uma
“historiazinha”, ndo é “Vamos construir uma histéria de amor”, mas néo, é
uma “historiazinha”, “Wamos ali fazer uma historiazinha e depois tudo bem”.
(Falas retiradas da transcrigdo do encontro de 01/07/2009)

Apesar de o texto ja estar sendo encenado ha algum tempo, provavelmente
muitos aspectos né&o foram percebidos, talvez devido a leitura fragmentada,
observada por Bruno e por outros integrantes, que se fazia. O grupo ainda teria

muitos ensaios pela frente e com isto o aprofundamento se daria.

Ressonancios:
De que modo se da a relacio leitwa e
compreensio-do- que foi lido?

Sercv que o problema seriv mesmo o leituraw
fragmentada? Ow serds que; se tratando dov
criacdo de personagens, ow de tirawr personagens
do- papel paraw lhes dawr vida, o questio- estovar no-
tempo-desto “gestacio” e deste “nascimento”?

D

-

Durante os dois encontros em que procedemos a esta leitura, cerca de seis

horas de leitura e discussdo, muitos entendimentos foram alcangados, os quais
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refletiram na montagem do cenario, na elaboragéo do figurino e mesmo na postura
dos personagens diante do enredo em que se inseriam.

O resultado da leitura mais atenta do trecho abaixo foi uma interpretacao de
cada palavra do texto pelo ator. A cena tornou-se uma das mais empolgantes do

espetaculo.

Trecho lido: Sai furiosa. Matias fica imaginando o que pode Ihe acontecer.
Espantado, passa o dedo em riste no pescogo; dramético, golpeia a méo
fechada sobre o peito, como se cravasse um punhal no coragéo;
horrorizado, passa a mao fechada sobre o abdémen, como se fizesse
haraquiri e finalmente inicia um gesto de castragdo que interrompe e
comega a solucgar. Entra Mateusa.

Mariangela: Alguém quer falar?

Bruno: Eu nunca reparei que ele fazia tudo isso. Para mim é novidade essa
parte do texto.

(Falas retiradas da transcrigdo do encontro de 01/07/2009)

Outro aspecto importante foram as relagbes historicas estabelecidas e
observadas. Tragos de acontecimentos que afetaram e afetam a histéria da
humanidade, relatados pela literatura, no caso pelo “Sacra Folia”.

Na citacdo abaixo, do mesmo texto, Luis Alberto de Abreu descreve a
matanga dos inocentes. Imediatamente relacionamos a narrativa com a chacina da
Candelaria, no Rio de Janeiro, em julho de 1993. Embora isto ndo estivesse
explicito, nossa correspondéncia se deu a partir das memorias dos fatos ocorridos

na Candelaria:

A aldeia de Betania, perto do rio Jorddo, amanheceu como sempre
amanhecia: siléncio bom de paz e de sono. Cavalos e soldados entraram a
passo lento nessa aldeia, nessa manhd, nessa paz. Em siléncio, as
espadas ergueram-se nas maos e em estrondo de portas arrombadas, de
gritos e ordens, as espadas procuraram os inocentes. Nos bergos, nos
bragos das mées, sob as camas, fugindo com passinhos miudos.
Encontraram todos num zas, tras e truz de corte e talho e sairam com a
consciéncia do dever cumprido. E a aldeia de Betania, perto do rio Jordao,
entardeceu naquele dia, marcada inteira de morte, como nunca entardecia.
Cruzaram e recruzaram o pais e de madrugada chegaram ao rio. Os
inocentes, desta vez, dormiam, atras de um templo, amontoados, um
cobertor do outro. A grande cidade também dormia. Ent&o, eles chegaram
na velocidade de uma vertigem e freiaram os carros bruscamente como
quem fecha os olhos. E o canto dos pneus entrou no sonho e os inocentes
abriram os olhos para ver a morte. E foi bala e bala, papapa de tiro, olho
fechado de homem mirando pontaria em corpo de menino. E, depois,
siléncio. E depois do siléncio, as portas bateram com pressa e os carros
arrancaram. De manha, levaram os corpos e lavaram o chdo. Eu conto o
que fizeram os soldados de Herodes para que ndo se lave a lembranga.
Sim, ha um tempo em que homens matam criangas.
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Ressonancias:
O texto covutroi outiros textos...

A reacdo de Claudia, assim que terminei a leitura, foi imediata,
acompanhada por outros integrantes. Neste parar para a leitura, a critica de Luis de
Abreu foi percebida e discutida e houve o entendimento de que os fatos vém se

repetindo através dos tempos.

Claudia: E, ai ele faz uma critica do caramba, que é “ha um tempo”, que
tempo nao é, eles estdo matando sem parar.

Nathalie: Porque esse “ha um tempo” no final, esse “ha” é de existir.

Millo: E que isso aqui foi escrito antes dessas coisas piores que a gente
andou vendo agora, sendo ele escreveria isso de outra forma.

Nathalie: Entdo, mas esse “ha” que ele fala no final € um “ha” de algum
tempo atras, € um “Ha” de existir, ndo é?

Mariangela: Sim.

Claudia: Quando que o Abreu escreveu esse texto?

Millo: 1994, por ai.

Nathalie: Entdo, porque “ha um tempo”, assim: ja tem um tempo em que
homens estdo matando criangas e ninguém esté fazendo nada. Eu imagino
como esse tipo de critica. Porque esse “ha um tempo” néo € um “ha” de “ha
um tempos atras...” € um “Ha” de..

Tiago: Eu acho que ele quis dar..

Bruno: Ja faz um tempo em que vem se matando criangas.

Mariangela: Ha de existe.

Tiago: E também para provocar aquele negécio assim, tipo, hoje... E ruim
falar isso para mim, mas da a impressao que € banal. Porque a gente esta
tdo acostumado a ouvir que nem sempre choca a gente. Entdo quando ele
fala “ha um tempo em que homens matam criangas”, quando ele fala dessa
maneira ai a pessoa fala “Nossa, verdade, como é que tem gente que tem
coragem de matar crianga”.

Bruno: E eles falam “matam” no presente, ndo “matavam”.

Nathalie: Na hora em que ele fala do “homem de olho fechado mirando
pontaria em corpo de menino”, isso é covardia das piores, entendeu.

Tiago: E, na verdade, isso foi uma chacina, uma coisa terrivel, mas foi s6
um exemplo.

Tula: Um!

Tiago: Um exemplo. E naquele tempo isso ja era s6 um exemplo, porque
outras coisas ja tinham acontecido e estavam acontecendo e muitas outras
cenas aconteceram.

Nathalie: Calma, mas de que tempo vocé estd falando? Da aldeia de
Betania ou...

Tiago: Do presente.

(Falas retiradas da transcrigdo do encontro de 25/06/2009)
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Conforme nos aprofundavamos na leitura, passamos a buscar mais do que o

entendimento do texto em si. Buscavamos o0 que as palavras unidas queriam nos

expressar. Os sentidos iam se aprofundando. Cada vez que alguém comentava

algo, era ouvido com atencéo e, em seguida, fervilhavam os pensamentos na roda.

Trecho que discute sobre José de Nazaré:

Nathalie: Mas eu acho que a questdo do preconceito, eu ndo descartaria
totalmente, haja vista que o anjo vem para usar o outro, que a outra invoca
o demo, entdo eu acho que ja esta tudo perdido mesmo, deixa a Sagrada
Familia ser preconceituosa.

Paulo L: E, como aquilo que a gente falou no comego, todos os
personagens tém o seu lado bom e seu lado mau, entdo o defeito de José
pode ser esse.

ApOs a leitura de outro trecho com a Sagrada Familia:

Nathalie: Eu acho que ai mostra o preconceito, porque se ele tivesse falado
“‘quando seu filho crescer pede para ele olhar por essa pessoa”, € uma
coisa, mas agora “pede para ele olhar por esse lugar”, ou seja, da primeira
pessoa que ele viu ele ja criou a imagem do lugar todo.

Paulo L: Generalizou tudo. Julgou o todo pela parte. Mas para ele sair do
Egito bater perna até chegar aqui, ele deve ter passado por varios lugares.
A primeira impressao que eles tiveram do Teité, é a do cara que fala que
conhece o sertdo como a palma da méao direita [mostrando a méo
esquerdal.

(Falas retiradas da transcrigdo do encontro de 01/07/2009)

Aspectos historicos que justificam as proposi¢cdes do ator para os trocadilhos

nas falas dos personagens sdo rememorados:

Nathalie: ... € por volta de 1994-1996 (data da escrita do texto), € quando se
comeca a falar de globalizagdo, hoje se fala muito mais, mas sdo os
primeiros indicios de, assim “Olha, se vocé ndo oferecer melhor preco,
melhor condi¢do, melhor ndo sei o que, vai perder”.

Bruno: Entdo, e naquela época, vamos ver, como é que era 0 comércio
exterior do Brasil? O Brasil era dificil de importar e exportar coisas, o Brasil
ndo tinha esse habito, e ai quem abriu as fronteiras exatamente foi o
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Fernando Henrique Cardoso, tanto é que os “buns” de cursos de
administragdo com énfase em comércio exterior comegaram nessa época.
Nathalie: Sim, por causa do plano real.

Millo: Eu ia falar que isso tudo comegou ndo com o Fernando, foi com o
Collor.

Nathalie, Bruno: Sim...

Millo: Globalizagao é a palavra que a gente ouviu, eu ouvi trés vezes em um
Unico discurso. Ele era ligado nisso, e a gente passou 0 que passou gragas
a ele, infelizmente aconteceu o que aconteceu. Perdeu o rumo, ou
perderam o rumo para ele.

(Falas retiradas da transcrigéo do encontro de 01/07/2009)

Quando ja estavamos no final da historia, nossas discussdes nos levaram a
fazer varias relacdes entre ela, a realidade das pessoas e algumas de suas

concepgoes:

Mariangela: Porque ele ndo esta preocupado com riqueza (referéncia a
Joao Teité), ele quer comer. E é parte que mais Ihe afeta, ele quer comer. E
durante todo o texto, do comeco até o fim, ele bate nessa questdo. Entéo,
em nenhum momento, ele desvia daquilo que é o foco, que é o tema que
ele trata no texto. Para mim o tema do Teité é a fome.

Tiago: Tanto € sério que nessa hora as outras pessoas ali levam ele a sério.
Tanto que faz um siléncio, ai os trés, Gabriel, José e Maria, € a hora que
eles param para ir discutir a questso. E o que esta falando as rubricas aqui.
Eles param para discutir a questado: “Espera ai, eu acho que a gente vai ter
que discutir isso”.

Mariangela: Isso, exatamente, porque até entédo eles estavam mais é a fim
de acabar com ele.

Bruno: E ele quer para todos, néo sé para ele.

Tiago: E ndo levavam ele a sério quando ele...

Mariangela: Sé que na hora que ele fala isso, é realmente um tapa na cara.
Espera ai, o0 que esta acontecendo? Tem que parar para olhar.

Bruno: E outra coisa, eles falam aqui. Nessa hora ele ndo fala s6 nele, ele
fala em todo mundo: “Queria ver, pelo menos uma vez, todo mundo
comendo com a boca tudo o que s6 comeu com os olhos!”. Entao ele fala
todo mundo, néo fala sé ele.

Mariangela: A realidade que ele disse € a que ele vé. Entdo para mim ele foi
0 mais verdadeiro naquilo que...

Tiago: O bom para a gente pensar nesse texto, € que é legal da gente
pensar na hora de montar, porque o seguinte: esse texto foi escrito ha 12
anos, 13 anos, 15 anos atras, ha 15 anos atras, e depois daquilo toda a vez
que tem eleicdo vocé vé os caras falando que vai resolver os problemas
sociais, que vai resolver a comida, que vai resolver a questdo da seguranga,
s6 que até hoje a gente esta discutindo uma coisa que ha 15 anos atras ja
estava cansado de ser discutida.

Tula: E que daqui ha 15 anos...

Tiago: E que daqui ha 15 anos a gente vai estar discutindo ainda.

Nathalie: Mas é o que vocé falou daquela fala do comecgo, que ele fala: “e
agora, os dois personagens que a gente sé pde porque ndo tem o que fazer
com eles”, é isso na verdade que o Abreu fez o tempo todo, € uma comédia
sim, é engragado, mas o texto todo ele da licdo de moral, ele da licao de
moral de preconceito, ele da ligdo de moral de fome...

Mariangela: Para mim, quando ele coloca, a minha visdo agora, quando ele
coloca a Sagrada Familia |a, José e Maria com aquela postura...

Nathalie: Ele coloca para satirizar.
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Mariangela: Mas ele coloca ndo é nem para satirizar n&o, € para falar assim:
“olha aqui, esse negocio de ‘é porque Deus quer ndo € assim”. Porque o
que vocé vé: até hoje a gente vé essas reportagens, “aconteceu tal coisa”,
“ah, Deus quis”. Espera ai, ndo é isso, olha, ndo da para ir por essa
justificativa, ndo da para ir para a justificativa politica, ndo da para ir para
essas questdes. A gente tem que comegar a pensar e puxar o tapete
mesmo daqueles que s&o os...

Nathalie: A frase que eu me referia é essa daqui: “E por ultimo, o restinho,
restinho, restolho, sobrante, o que ninguém quer, mas a lei proibe de dar
fim”. Entdo eu acho que do mesmo jeito que ele ndo quer a gente também
ndo quer, mas como a gente ndo pode matar, a gente pde na peca. Eu acho
que do mesmo jeito ele da varios tapas, a pega toda.

Mariangela: Mas por qué? Por que quem é que Jodo Teité e Matias Cao
representam, o qué? Que parte da sociedade?

Nathalie: O povo brasileiro.

Mariangela: Que é aquele que ninguém quer ver. Faz de conta que néo esta
aqui.

Erika: Fecha os olhos...

Mariangela: Faz de conta que...

Nathalie: Ndo é meu!

(Falas retiradas da transcrigdo do encontro de 01/07/2009)

Sei que realizo esta escrita sobre a leitura do texto impregnando-a de

indicios que me levaram as reflexdes aqui observadas. Estes indicios correspondem

a muito mais do que foi dito, mas principalmente em como foi dito, e também aquilo

que a convivéncia enredou. O mesmo aconteceu por parte dos sujeitos da pesquisa,

os atores. Apds a leitura de determinado trecho do texto, Tula e Bruno me

interpelaram:

Mariangela (leitura de trecho da histéria):

N&o sei se é briga de sogra com nora ou se tem problema de heranga, que
€ coisa que mais da desavenca.

Eles ndo s&o da familia. Eles tém parte € com o demo!

Como é que é?

Eles querem matar o menino!

Jesus!

E, esse mesmo! Como é que sabia o nome dele?

Bruno: Acho que a Mari adora essa cena, porque € muito engragado, vocé
I&é o texto totalmente passiva, ai, chegou aqui, vocé chegou empolgada,
acho que é a cena que a Mari mais gosta. Ndo sei se vocés repararam
isso?

Tula: E! Porque até agora ela estava passiva, ndo & Bruno?

Bruno: N&o, ela estava assim: “eu preciso de uma ajuda”... calminha, agora
aqui ela se empolgou, ela comegou a entonar, eu pensei “Nossa, que que
aconteceu?”; acho que ela gosta dessa parte do texto. Acho que é a parte
do texto que vocé gosta, ndo &7?

(Falas retiradas da transcrigdo do encontro de 01/07/2009)

Sem duvida, este foi um momento muito interessante e especial. Trai-me e

deixei-me a mostra, ndo consegui ficar “fora” do texto ao |é-lo. Minha intencao de
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nao influenciar os ouvintes me fazia ler sem demonstrar minhas impressdes, porém

rendi-me ao escrito.

Cresce destroco-em minhas aporéncias.
Nesse destroco-finco- wma agucend.

(T w cagado que empurraw estoy
distancias?)

A chuwvar se engalanow en awco-- s
Ndao- sei mais calcular o cor das horas.
Ay coisas me amplioram paraw menos.
Manoel de Barros

C D

-

Quando terminamos a leitura, varios comentarios sobre a importancia de sua

realizacao em grupo foram tecidos:

Tiago: Mari, apesar de a gente ter passado, feito mais batiddo essa ultima
parte aqui, eu acho que foi muito valido pra gente e para o processo...

Paulo L.: A gente conseguiu entender muita coisa que estava escondida nas
entrelinhas.

Nathalie: Aquela histéria do preconceito mesmo, eu nunca ia achar que os
caras eram preconceituosos.

Paulo L.: Foi que nem o Millo falou no comego, a gente fica decorando e
apresentando. Agora, assim que a gente bater o olho no nome Sacra Folia,
a gente vai saber de tudo...

(Falas retiradas da transcrigdo do encontro de 01/07/2009)

Compartilhamos momentos de leitura. Escrevemos uma historia.

Todos os momentos em que estive junto ao grupo movimentaram-me a
pensar algumas questdes:

O que é um encontro?

De que maneira ocorre a formagéao?

O que é a criagao?

Percebo que o encontro nem sempre ocorre no encontro, mas sim nos

desencontros, na angustia e no desespero. Talvez seja exatamente no momento do
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desencontro que consegui enxergar o encontro e ndo determina-lo previamente. A
quantos (des) encontros estamos sujeitos a cada instante?

Formacéo, eterno devir, que vai sendo construido, transformado, recriado.
Para Heraclito “Um homem n&o toma banho duas vezes no mesmo rio”, o rio ndo é
mais 0 mesmo e nem o0 homem.

A criagcdo. Onde fica? Ocupa um espaco? Acredito que a criacao esta
conosco desde que se possibilite a ruptura com o determinado, que se abra espago
para o acontecimento, que brinque e dance e cante com ele, embalando as saias da
fantasia, lendo na ordem que nem sempre se prevé.

A experiéncia vivida durante os encontros me langa a um entranhamento

com o Poema lll, em “O Guardador de Aguas:
Nascimento da palavra:
Teve a semente que atravessar panos podres, criames
de insetos, couros, gravetos, pedras, ossarais de peixes,
cacos de vidro etc. — antes de irromper.

Agora esta aberto no meio do monturo um grelo palido.

N&o sabemos até onde os podres o0 ajudaram nessa

obstinacéo de ver o sol.

O absconsos ardores!

E atro o canto com reentrancias que sai das escérias

de um ser.
Os nascidos de trapo tém mil escolhas...
P.S. No achamento do chdo também foram descobertas as

origens do voo.

Manoel de Barros
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Assim como na semente, onde o embrido tem que se libertar de seu
invélucro, irromper barreiras até alcancar a luz, a histéria vivida também rompeu
barreiras, desfez modos de pensar arraigados, transformando-os em algo que nao

se explica com palavras, mas revela a travessia entre a formacao e a transformacéo.

As descobertas nesse sentido- sdo-indigiveis
e incomunicaveis. E impensiveis. T por iss0-
que nov gracow ew me montive sentodao
quietn silencioso. T como munay
arnunciacdo. Ndo-sendo-porém precedida
por anjos. May & como- se o- anjo-dov vidav
viesse me anmUNCiow o- mundo-

Clawrice Lispector

C O

-

A histéria ndo terminou e talvez nunca termine. E possivel que desta histéria

se fagam outras e esteja em outras, quem sabe...
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CAPITULO DOIS - HISTORIAS QUE TECEM LEITURA QUE TECE LEITOR E
LEITORAS. UM EXERCICIO DE FORMACAO (Cena 2)

Ler, ler e ter confianga nos olhos que se abrem, nas cabecas que se divertem, na pergunta
que vai nascer e que vai puxar uma outra pergunta.
(Daniel Pennac)

RENOIR, Pierre-Auguste. (1841 — 1919) Les deux scers. Oleo sobre tela.
Fonte: <http://pt.wikipedia.org/wiki/As_duas_irm%C3%A3s> Acesso em 24/01/2010
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Histérias que ndo se dao a ver

O lugar era o Gabinete de Leitura de Rio Claro.

Pretendia, ali, formar um grupo de pessoas dispostas a ler e discutir textos
literarios, acolhendo a proposta de estudo que delineei; a formag¢ao de um grupo era
(é) a condicao imprescindivel para a realizagdo da proposta. Estava, ja ha algum
tempo, a espera de pessoas dispostas a compartilhar uma leitura.

A entrada do Gabinete é por uma escada de madeira ndo muito larga, com
poucos degraus, que se inicia logo ao final da calgada. Portanto, quem entra no
prédio o faz de forma um pouco abrupta, pois a sensacdo é de que a escada se
inicia na calgada.

Ao subir os degraus, deparamo-nos com o piso de assoalho e com as
estantes de madeira, cuja frente é fechada por vidros. Toda a parede é preenchida
por estas estantes. No lado esquerdo, espalhadas pelo saldo, ficam prateleiras de
metal mais recentes, abarrotadas de livros. Ao centro, ao lado das prateleiras de
metal, ha uma mesa com algumas cadeiras, onde os jornais do dia ficam a
disposicéo dos leitores.

Foi nesta mesa que me instalei. Considerei ser este um lugar estratégico.
Coloquei o livro, um caderno e lapis para minhas anotagdes, o gravador de voz e um
copo com agua. Esperei pelos leitores. Esperei.

Logo a frente da mesa e a direita do saldo, havia murais com fotos.
Fotografias do cotidiano da cidade. Muros, janelas, fios da rede elétrica, “gatos”,
ruas, imagens captadas em diferentes angulos, proporcionando diferentes
interpretacoes.

Parei diante delas. Em siléncio profundo, interiorizado, observei
atentamente.

Ali, parada, angustiada pela auséncia, pensei nas imagens e em leitura.
Quantas leituras aquelas imagens possibilitavam. Quantas imagens a leitura
possibilita? O que queria dizer o artista? Eu poderia formular muitas hipéteses,
dialogar com as imagens, inventar...

Havia também a fotografia de um tanque de lavar roupas vazio. Nela me
demorei especialmente.

Anos atras estive em Grauna — SP, onde outrora funcionava uma estagéo de

trem. Neste lugarejo, rodeado por morros, rios e riachos, viveram meus avos.
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Meu avé era funcionario da Companhia Paulista de Estradas de Ferro e
minha avé era lavadeira de roupas, sendo que a maioria de seus fregueses era de
Rio Claro e suas roupas vinham de trem para que minha avé as lavasse e passasse.

Nesta visita, a primeira e unica que fiz ao local, ja ndo havia mais a estagao
tdo bem descrita por minha mae, tios, tias e avos. Também as casas dos
funcionarios nao existiam mais. Tudo havia sido demolido.

Estava com minha mée e, apesar de o local se parecer mais com um grande
pasto, ela foi me levando e descrevendo com exatiddo onde ficava cada construgao,
até que chegamos a sua casa, ou melhor, a lembranga de sua casa.

Em meio ao matagal, ela encontrou o enorme tanque de cimento usado
durante anos por sua méae, unico vestigio material da casa onde nascera e vivera até

se tornar adulta.

Ela parou diante dele, em siléncio.

tste ermo- ndo-temv nem cachorro- de noite.
£ tudo tio repleto-de nadeiras.
S6-escuto- as paisagens hav mil anos.
Chegam aromas de amanhd de minm.
S penso- coisas com efeitos de antes.
Nas minhas memsrias enterradas

Vo achoar muitas conchas ressoondos..
Seviow o- aweald de wm mow extinto-

Este lugar onde se encostam cagados?
Deste lado- de mimv parow o- limo-
t de outro- lado- uma andorinha bento.
Ew sow beato nesse passarinho-
Manoel de Bawros



A estagdo de Grauna, em 1918.
Album dos 50 anos da Paulista.
Fonte: http://estacoesferroviarias.com.br/g/grauna.htm

Fotos tiradas em nossa visita a Gradna, em julho/2002:
lugar onde antes foi a plataforma da estagao.
Fonte: Mariangela Polacchini Zanella (acervo pessoal)

Fotos tiradas em nossa visita a Grauna, em julho/2002:
Em meio as folhagens e aos galhos secos, o tanque de minha avé.
Fonte: Mariangela Polacchini Zanella (acervo pessoal)
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Qualquer pessoa que por ali passasse jamais poderia supor para onde e em
que tempo aquela imagem do tanque me arremessava.

Aquele momento havia sido pensado por mim para acontecer de outra
forma, seria meu primeiro contato com os sujeitos da pesquisa.

Entretanto, o que houve foi uma volta a memorias adormecidas, um encontro
com lembrangas que ndo eram exatamente minhas, mas que foram produzidas em
mim ao longo do tempo, diante dos relatos de minha avé e de minha mae, que
ganharam vida e se tornaram parte de minha historia.

Qual seria a intencdo daquele fotdgrafo com aquelas imagens? Teria ele
ideia das sensagdes que causaria com elas? Quantos ndo se prostraram diante
delas e também foram arremessados para suas memoérias? Quantos nao se
indignaram com as imagens?

Talvez esteja ai 0 espaco da invengao do artista ao captar as imagens e a
do espectador que pode |hes agregar outros significados, desvencilhar-se delas ou,
ainda, reinventa-las e observa-las em seu proprio contexto, em sua proépria historia,
em suas préprias memorias...

Estava imersa em meus pensamentos quando adentraram ao Gabinete duas
senhoras. Carregavam grandes sacolas de tecido; percebia-se que estavam
pesadas pela forma como foram depositadas no balcdo de atendimento. Em
seguida, comecaram a retirar livros de dentro delas para serem devolvidos.

Continuei observando as imagens do mural e as mulheres.

Logo as duas estavam bem proximas a mim, pois ao lado dos murais havia
duas pequenas estantes aramadas com os livros recém adquiridos.

As leitoras manuseavam os livros, liam trechos, discutiam entre si sobre o
autor ou autora e separavam o0s que iriam emprestar.

Fui me aproximando, observando e manuseando os livros das estantes.
Esperava a oportunidade certa para iniciar uma conversa, explicar sobre 0 meu
projeto de estudo e convida-las para compartilharmos algumas leituras. Pensei em
falar sobre algum autor, mas as senhoras manuseavam livros de autores que eu nao
conhecia o suficiente para tecer algum comentario.

Comecei a conversar, temendo perder as leitoras. A conversa iniciou-se
timida, mas aos poucos se tornou prazerosa. Descobri que as senhoras eram irmas,
foram professoras, e que eu conhecia a filha de uma delas, pois se tratava de uma

colega de trabalho.
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Expliquei sobre o espago de leitura que gostaria de montar, sobre minha
pesquisa, e as duas logo se interessaram pela proposta. Combinamos nos encontrar
na préxima semana, visto que uma delas tinha um compromisso assim que saisse
dali. Despedimo-nos.

Recolhi os objetos que havia postado sobre a mesa. Fui embora. Mais uma
vez estava nas fronteiras da floresta, e nela experimentei o sentimento da solidao e
da incerteza. Senti soliddo ao nao ter ninguém para compartilhar a histéria que havia
escolhido para ler, e incerteza em ndo saber se contaria realmente com a presenca
das duas irmés ou de algum outro leitor na préxima semana.

Na semana seguinte, no horario combinado, eu esperava. Ja havia
organizado a mesa. Trouxera novamente os contos de Clarice Lispector e de Regina
Machado. Faria a sugestéo e esperaria que as leitoras decidissem.

Sem atraso, as irmas chegaram. Conversamos um pouco, apresentei os
livros e elas optaram por algum conto de Clarice Lispector, pois ha muito tempo nao

liam esta autora.

Trés histoérias? Outras historias...

Lisa, Aline® e eu realizamos a leitura dos contos: “Felicidade Clandestina”, “A
criada” e “O grande passeio”, de Clarice Lispector, um em cada um dos trés
encontros que tivemos.

Confesso que fui tendenciosa e sugestiva ao apresentar os livros de Clarice
Lispector em nossos encontros. Imaginava que, diante dos textos de Lispector, seria
impossivel manterem-se reclusas, mesmo diante de uma estranha. Como o que
queria era que se expressassem, ndo pensei em outra opgéo.

Com o primeiro texto, “Felicidade clandestina”, minha inteng&o era a de que
revelassem suas experiéncias enquanto leitoras e que, ao mesmo tempo, fossem
surpreendidas pelo conto.

A escolha de “A criada” deu-se porque sempre que leio este conto me vejo
diante das trevas e da floresta que somos, naquilo que cada um tem em si e ndo

revela, no que estd secreto, enclausurado. Pensamentos que jamais serao

> Nomes ficticios, inspirados na obra de Renoir, que retrata as irmas Elizabeth e Aline, vestidas em
azul e rosa.
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revelados; intimo inacessivel. Queria saber como outros reagiriam, o que sentiriam
diante da histéria.

Para nosso terceiro encontro, escolhi o texto “O grande passeio”. O motivo
dessa escolha foi a relacao que faco entre a descricdo de Mocinha e a figura de
minha avé, Julia, perante alguns acontecimentos por ela vividos.

Durante os encontros, eu fazia a leitura em voz alta. Lisa e Aline sentavam-
se diante de mim, calmas e atentas. Procurava ler de forma bastante tranquila, sem
transmitir por minha voz as impressdes das leituras que ja fizera dos contos, antes
daquele momento. N&o queria, com meu modo de ler, com entonag&o ou reagdes
fisiondbmicas, influenciar a apropriagdo que faziam do texto. Seguia as pontuagdes
do texto, sem pronuncia-las em demasia, exercicio dificil para mim, acostumada a
contar histérias movimentando-me e expressando todos os sentimentos aflorados a
partir delas.

Ao mesmo tempo em que lia, atentava-me as expressdes das duas. Aos
momentos em que elas se remexiam, franziam suas testas, arregalavam os olhos e
buscavam uma o olhar da outra. Buscava minhas préprias reagdes, contidas, na
fisionomia e nos gestos de Lisa e Aline. Elas ndo falavam, ndo interrompiam a
leitura, mas expressavam seus sentimentos, diante da histéria ouvida, por meio de
suas feicdes.

A primeira histéria lida foi “Felicidade clandestina”. Iniciei a leitura:

Ela era gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessivamente crespos, meio
arruivados. Tinha um busto enorme, enquanto noés todas ainda éramos achatadas. Como se
néo bastasse enchia os dois bolsos da blusa, por cima do busto, com balas. Mas possuia o
que qualquer crianga devoradora de historias gostaria de ter: um pai dono de livraria.

Pouco aproveitava. E n6és menos ainda: até para aniverséario, em vez de pelo
menos um livrinho barato, ela nos entregava em méaos um cartdo-postal da loja do pai. Ainda
por cima era de paisagem do Recife mesmo, onde moravamos, com suas pontes mais do
que vistas. Atras escrevia com letra bordadissima palavras como “data natalicia” e
“saudade’.

Mas que talento tinha para a crueldade. Ela toda era pura vingang¢a, chupando
balas com barulho. Como essa menina devia nos odiar, nés que éramos imperdoavelmente
bonitinhas, esquias, altinhas, de cabelos livres. Comigo exerceu com calma ferocidade o seu
sadismo. Na minha &nsia de ler, eu nem notava as humilhagbes a que ela me submetia:
continuava a implorar-lhe emprestados os livros que ela néo lia.

Até que veio para ela o magno dia de comecgar a exercer sobre mim uma tortura
chinesa. Como casualmente, informou-me que possuia As reinagbes de Narizinho, de
Monteiro Lobato.
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Era um livro grosso, meu Deus, era um livro para se ficar vivendo com ele,
comendo-o, dormindo-o. E completamente acima de minhas posses. Disse-me que eu
passasse pela sua casa no dia seguinte e que ela o emprestaria.

Até o dia seguinte eu me transformei na propria esperanga da alegria: eu nédo vivia,
eu nadava devagar num mar suave, as ondas me levavam e me traziam.

No dia seguinte fui a sua casa, literalmente correndo. Ela ndo morava num sobrado
como eu, e sim numa casa. Nao me mandou entrar. Olhando bem para meus olhos, disse-
me que havia emprestado o livro a outra menina, e que eu voltasse no dia seguinte para
busca-lo. Boquiaberta, sai devagar, mas em breve a esperanga de novo me tomava toda e
eu recomegava na rua a andar pulando, que era 0 meu modo estranho de andar pelas ruas
de Recife. Dessa vez nem cai: guiava-me a promessa do livro, o dia seguinte viria, 0os dias
seguintes seriam mais tarde a minha vida inteira, o amor pelo mundo me esperava, andei
pulando pelas ruas como sempre e ndo cai nenhuma vez.

Mas néo ficou simplesmente nisso. O plano secreto da filha do dono de livraria era
tranqtiilo e diabolico. No dia seguinte la estava eu a porta de sua casa, com um Sorriso e o
coragdo batendo. Para ouvir a resposta calma: o livro ainda ndo estava em seu poder, que
eu voltasse no dia seguinte. Mal sabia eu como mais tarde, no decorrer da vida, o drama do
“dia seguinte” com ela ia se repetir com meu coragdo batendo.

E assim continuou. Quanto tempo? N&o sei. Ela sabia que era tempo indefinido,
enquanto o fel ndo escorresse todo de seu corpo grosso. Eu ja comecgara a adivinhar que
ela me escolhera para eu sofrer, as vezes adivinho. Mas, adivinhando mesmo, as vezes
aceito: como se quem quer me fazer sofrer esteja precisando danadamente que eu sofra.

Quanto tempo? Eu ia diariamente a sua casa, sem faltar um dia sequer. As vezes
ela dizia: pois o livro esteve comigo ontem de tarde, mas vocé sé veio de manha, de modo
que o emprestei a outra menina. E eu, que ndo era dada a olheiras, sentia as olheiras se
cavando sob os meus olhos espantados.

Até que um dia, quando eu estava a porta de sua casa, ouvindo humilde e
silenciosa a sua recusa, apareceu sua mée. Ela devia estar estranhando a aparicdo muda e
diaria daquela menina a porta de sua casa. Pediu explicacbes a nds duas. Houve uma
confusao silenciosa, entrecortada de palavras pouco elucidativas. A senhora achava cada
vez mais estranho o fato de néo estar entendendo. Até que essa mae boa entendeu. Voltou-
se para a filha e com enorme surpresa exclamou: mas este livro nunca saiu daqui de casa e
vocé nem quis ler!

E o pior para essa mulher ndo era a descoberta do que acontecia. Devia ser a
descoberta horrorizada da filha que tinha. Ela nos espiava em siléncio: a poténcia de
perversidade de sua filha desconhecida e a menina loura em pé a porta, exausta, ao vento
das ruas de Recife. Foi entao que, finalmente se refazendo, disse firme e calma para a filha:
vocé vai emprestar o livro agora mesmo. E para mim: “E vocé fica com o livro por quanto
tempo quiser. "Entendem? Valia mais do que me dar o livro: pelo tempo que eu quisesse ” é
tudo o que uma pessoa, grande ou pequena, pode ter a ousadia de querer.

Como contar o que se segquiu? Eu estava estonteada, e assim recebi o livio na
mdéo. Acho que eu ndo disse nada. Peguei o livro. Ndo, ndo sai pulando como sempre. Sai
andando bem devagar. Sei que segurava o livro grosso com as duas maos, comprimindo-o
contra o peito. Quanto tempo levei até chegar em casa, também pouco importa. Meu peito
estava quente, meu coragao pensativo.

Chegando em casa, ndo comecei a ler. Fingia que ndo o tinha, sé para depois ter o
susto de o ter. Horas depois abri-o, li algumas linhas maravilhosas, fechei-o de novo, fui
passear pela casa, adiei ainda mais indo comer pdo com manteiga, fingi que ndo sabia onde
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guardara o livro, achava-o, abria-o por alguns instantes. Criava as mais falsas dificuldades
para aquela coisa clandestina que era a felicidade. A felicidade sempre iria ser clandestina
para mim. Parece que eu ja pressentia. Como demorei! Eu vivia no ar... havia orgulho e
pudor em mim. Eu era uma rainha delicada.

As vezes sentava-me na rede, balangando-me com o livro aberto no colo, sem toca-
lo, em éxtase purissimo.

Né&o era mais uma menina com um livro: era uma mulher com o seu amante.

Lisa e Aline ouviam o conto atentas, sem expressar nenhuma emocgao, até
eu chegar ao momento em que a histéria faz referéncia a obra “Reinagbes de
Narizinho”, de Monteiro Lobato.

Neste instante, no semblante das duas se depositou um leve sorriso e Lisa
olhou para Aline, expressando satisfacdo. Mais tarde, apds ter terminado a leitura,

as irmas comentaram®:

Aline: Pra mim, na minha infancia, o Monteiro Lobato marcou muito nos
meus dez, doze anos, eu lia muito, e da para voltar no tempo. O primeiro
que eu li foi Reinagbes de Narizinho.

Lisa: Depois tinha Emilia na Matematica, tinha toda aquela colecéo, a gente
lia tudo.

Aline: Eu tenho bastante, n&o tenho a colegéo inteira, mas tenho bastante
dele...

Em outra passagem do texto, onde a menina dona do livro exerce sobre a
menina leitora certa crueldade ao nao emprestar-lhe o livro, Lisa, principalmente,
remexia-se na cadeira, deixando nitida sua indignacéo diante da histéria. Aline
continha seu corpo, porém seu semblante se tornava mais sério. Assim que terminei

a leitura, Aline antecipou-se:

Aline: Que sadismo da outra, ndo?

E a discussao em torno da atitude de uma das personagens prolongou-se:

Lisa: Nossa, que coisa! Ela fez um joguinho, ndo é? E a reagédo da menina
que recebeu o livro...

Lisa: A outra tinha acesso, mas ndo usufruia.

Aline: Ela comegou a perceber, mas ela tinha ja um certo conhecimento da
menina da livraria, porque ela vivia sempre tirando, dando um jeito de
humilhar, com cartées. Ela conhecia um pouco, mas ela ndo conhecia tanto,
até onde ia o sadismo da outra.

Lisa: Porque até as criangas tém maldade.

Aline: E, um pouquinho sempre tém. Mas, no caso, acho que a menina era
assim porque ela ndo gostava dela mesma.

% As transcrigbes que se seguem, desta pagina 47 até a pagina 51, s&o referentes ao encontro de 15
de outubro de 2008, quando lemos “Felicidade Clandestina”, de Clarice Lispector.
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Aline: Acho que ela ndo era muito feliz.
Aline: E ela tinha o poder de ter os livros. E fazia disto pretexto para que os
outros precisassem dela.

Ao final do texto, quando a menina leitora consegue finalmente o livro, Lisa e
Aline sorriram, olharam-se de forma cumplice e menearam suas cabecgas, como que

concordando com o final da historia.

Lisa: E a reagdo da menina que recebeu o livro?

Aline: Ela sofreu tanto para receber o livro que entéo ela tinha medo de ndo
ser verdade. Ela ficou com medo de ser feliz.

Lisa: Que coisa, que bonito, viu.

Aline: Quando espera muito, quando espera muito, sem saber o que vai
acontecer, quando chega a gente mal acredita, ndo €? Ai, no caso, a
menina, a que queria o livro era, vai ver que era uma leitora em potencial,
mas néo tinha acesso, ndo é? E a outra, filha de dono de livraria...

Lisa: Ela foi persistente ali, na vontade de ler...

Aline: E, de conseguir, porque ela ndo tinha outra maneira de conseguir...
Lisa: E...entdo, ela foi persistente na vontade de ler. E ela protelou o
momento de comegar a leitura... (Lisa)

Aline: E ela falou que as palavras mais importantes que ela ouviu foram:
“figue com ele o tempo que vocé precisar...isso foi mais importante do que
se eu possuisse o livro”.

Aline: Porque ela, enquanto ela tivesse com o livro, eu acho que ela teria
felicidade, entendeu? Por isso que ela ia lendo aos poucos, cultivando aos
poucos...pra ela foi mais importante isso.

Lisa: Podia ficar usufruindo ele ali, e ela ndo fazia, vocé vé? Nao foi
vorazmente assim, lendo, que coisa, ndo &, o sentimento dela? O tempo
todo com o livro...

Aline: Era pra conviver com o livro.

Lisa: Ela venceu a vontade da outra.

Aline: E depois ficou cultivando a vontade de ler o livro.

Nosso didlogo sobre o conto de Clarice Lispector fez com que Aline e Lisa
revelassem historias de leituras, suas histérias enquanto leitoras e fatos vividos na
infancia, que determinaram suas formag¢des enquanto leitoras.

Aline e Lisa relataram que ndo enfrentaram dificuldades para a aquisi¢ao
dos livros que desejavam ler. A familia e a escola se constituiram como
fundamentais nesta questdo, visto que o pai comprava a maioria dos livros que

pediam e a escola onde estudavam possuia biblioteca.

Mariangela: Como vocés veem a dificuldade relatada pela menina para ler o
livro Reinagbes de Narizinho, visto que vocés o tiveram sem maiores
dificuldades?

Aline: Dificil nao ter, nao? E dificil ndo ter o que a gente almeja. Na época
nossa, a gente tinha fartura, mas n&o era também tudo que a gente tinha...
Lisa: Mas o pai comprava livro que pediamos...

Aline: Mas néo era tdo impossivel... mas sempre comprava... Mas fora isso,
tinha a biblioteca na escola também. Dai, quando entrei na quinta série,
cada classe tinha a sua, com a literatura adequada para a idade, de onze
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anos, doze anos... E a professora de Portugués punha a gente como
bibliotecaria por semana; cada dia era uma aluna que era a bibliotecaria,
entdo a gente também aprendia a mexer com este outro lado. Marcar a
retirada, a entrada, cobrava multa de quem demorava para trazer, a gente
também tinha esse outro lado de aprendizagem...

Lisa: E, cada classe tinha sua biblioteca.

Aline: Fora a biblioteca grande. No final do dia, a gente abria a biblioteca e,
quem era bibliotecéario no dia, ficava servindo os outros. Era super gostoso,
eu adoraval!

A observacdo que Aline faz, ao falar do trabalho dos alunos enquanto
responsaveis pela biblioteca de classe, revela outra agao importante na formagéo de
leitores: o manuseio do material de leitura.

As irméas se tornaram professoras e atitudes semelhantes a esta relatada

foram mantidas em seus exercicios docentes.

Lisa: E na primeira série, quando eu era professora no Colégio Céndido7, a
gente tinha um cestdo, assim redondo, no fundo. Quando acabava o
exercicio, eles podiam ir la folhear, pegavam o livrinho, e eu, como era
leitora voraz, queria transmitir que eles também lessem.

Aline: Quando eu trabalhei em sitio, n&o tinha, entdo eu levava os que eu
tinha em casa. E contava histérias, porque nao tinha biblioteca, era s6 a
gente e as criangas. E tudo isso era extrema novidade para eles.

Lisa: Eles tinham vontade de ler, vontade de aprender (referindo-se as
criangas do sitio). Justamente, acho, porque n&o tinham tanto acesso.

Aline: Tudo isto era novidade para eles.

Lisa: Isto foi na fazenda Tripoli, quando eu ainda era solteira. Quando
chovia nao podia voltar com o carro, ndo passava.

Aline: A gente dava aula de 1% a 42.

Lisa: Acabou com o carrinho do meu marido. Dava para escrever um livro
com estas historias de nossas vidas. Ah, mas gostei muito deste conto.

Ressonancias:
A fogenday o- cowrinho-do- mawido-..

Que outras histérias poderiawm se revelawr o
pawtir desto nossa historia?

Percebe-se também a preocupacao de Lisa e de Aline em oferecer livros aos
seus alunos, numa iniciativa particular, com seus proéprios esforgos.
Na fala de Lisa também se revela a preocupagcdo com o momento da leitura

coletiva, o momento de o professor ler a historia para as criangas.

" Nome ficticio para a escola onde Lisa lecionou.
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Lisa e Aline perpetuam nas relagdes familiares as praticas de leitura que

desenvolveram desde a infancia. Seus relatos me conduzem ao pensamento de que

tanto a leitura extensiva quanto a intensiva, conforme propde Roger Chartier (1996,

p.86), permeiam suas praticas.

E nestas relagbes familiares ja ndo se sabe ao certo quem conduz a leitura

de quem: maes e avos ou filhos e netos?

Lisa: Minha neta de 12 anos quis de presente de dia das criangas o livro
“Crepusculo”. Eu queria dar um jogo inteligente, mas ela quis o livro. Ela
estava lendo “A menina que roubava livros”.

Aline: Quando meus filhos faziam ginasio e tinham livros para ler, eu dava
uma lida porque eles tinham que fazer ficha de leitura.

Lisa: Meu neto acabou de ler “Quando Nietzsche chorou” para a escola, ele
esta no primeiro ano do EM. Ele leu, mas n6s achamos um pouco dificil
para ele. Leu também “Carandiru” e levou o filme para eu ver [mostrou
aversao ao fiIme]8 e disse: voO assista para nés conversarmos, mas parece
banho de sangue ali.

Mariangela: Eles leram também “O céo dos Baskervilles”.

Lisa: E, do Conan Doyle.

Aline: Eu peguei varios dele aqui.

Lisa: E, e tem o filme também. E, mas é bom eles lerem e é bom a gente se
interessar também.

Mariangela: Minha filha assistiu ao filme “Quando Nietzsche chorou”, mas
disse que é bem diferente, que o livro € bem mais interessante.

Aline: O livro me interessou tanto que eu ndo parava de ler.

Lisa: Mas, entdo, a gente quer também orientar, pois o livro fala de

. . . “ . w10
vampiros [referindo-se ao livro “Crepusculo”] .

Ressonancias:

Leitoras: quen levaw v quem?

Nossa conversa sobre experiéncias com a leitura parecia se esgotar. Porém,

tdo surpreendente como o final de muitos contos, Lisa revelou sua afinidade com o

ato de escrever. As duas irmas tinham cadernos de contos e poesias; também tive o

meu na adolescéncia. Copiavam nestes cadernos os textos e as poesias que

gostavam e depois liam uma para a outra e entre amigas.

8 Observagéo minha. Lisa, ao comentar este episodio, enruga a face, deixando claro que este género
cinematografico ndo condiz com suas preferéncias.

® Por ter uma filha estudando no mesmo colégio e ano que o neto de Lisa, pude aprofundar-me no
assunto, pois tinha conhecimento das leituras propostas para o ano.

10 Observagédo minha.
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Lisa: Dai, eu comecei a escrever, fiz um conto para uma revista e pensei:
Vou virar escritora! A revista se chamava “Novidade”. E entdo apareceram
la na porta do Colégio Candido. Um homem me chamou e disse: - Vocé
ganhou o primeiro prémio, n6s vamos publicar. Chamava “Toque de amor” o
conto.

Aline: Ela tinha um caderno cheio de contos, entdo escolheu um daqueles e
enviou.

Lisa: E, eu disse: - Vou mandar. Mandei datilografar e mandei.

Aline: Eram os anos 60.

Lisa: E, eu estava no ginasio.

Mariangela: Entdo a senhora gostava de escrever também?

Lisa: Nossa! Minhas redacgdes...

Aline: Ela sempre gostou de escrever. Ela ndo seguiu a carreira, mas
poderia porque tem o dom. Mas nao é tarde ainda.

Mariangela: N&o, € légico que ndo. E é fascinante saber que alguém na
juventude tinha um caderno de contos, contos que escrevia.

Aline: Eu tinha cadernos em que eu copiava poesias. E nunca mais vou
achar de onde é que eu tirava aquelas poesias, algumas tinham autor,
outras ndo.

Lisa: E, eu também copiava poesias e adorava.

Aline: E depois ficavamos lendo uma para a outra, para as colegas. Uma lia
uma, outra lia outra e ficavamos passando o tempo assim.

Lisa: Mas eu gostava mais de histérias mesmo.

Aline: O caderno de contos dela era bem bonito mesmo. A maioria
terminava bem.

Em nosso segundo encontro fiz a leitura do conto “A criada”:

Seu nome era Eremita. Tinha dezenove anos. Rosto confiante, algumas espinhas.
Onde estava a sua beleza? Havia beleza nesse corpo que nao era feio nem bonito, nesse
rosto onde um dogura ansiosa de doguras maiores era o sinal da vida.

Beleza, nédo sei. Possivelmente né&o havia, se bem que os tragos indecisos
atraissem como agua atrai. Havia, sim, substancia viva, unhas, carnes, dentes, mistura de
resisténcias e fraquezas, constituindo vaga presenga que se concretizava porém
imediatamente numa cabeca interrogativa e ja prestimosa, mal se pronunciava um nome:
Eremita. Os olhos castanhos eram intraduziveis, sem correspondéncia com o conjunto do
rosto. Tdo independentes como se fossem plantados na carne de um bracgo, e de la nos
olhassem - abertos, tmidos. Ela toda era de uma docgura proxima a lagrimas.

As vezes respondia com méa-criagdo de criada mesmo. Desde pequena fora assim,
explicou. Sem que isso viesse de seu carater. Pois ndo havia no seu espirito nenhum
endurecimento, nenhuma lei perceptivel. "Eu tive medo", dizia com naturalidade. "Me deu
uma fome", dizia, e era sempre incontestavel o que dizia, ndo se sabe por qué. "Ele me
respeita muito”, dizia do noivo e, apesar da expressdo emprestada e convencional, a pessoa
que ouvia entrava num mundo delicado de bichos e aves, onde todos se respeitam. "Eu
tenho vergonha", dizia, e sorria enredada nas proprias sombras. Se a fome era de péo - que
ela comia depressa como se pudessem tira-lo - o medo era de trovoadas, a vergonha era de
falar.

Ela era gentil, honesta. "Deus me livre, ndo é?", dizia ausente. Porque tinha suas
auséncias. O rosto se perdia numa tristeza impessoal e sem rugas. Uma tristeza mais antiga
que o seu espirito. Os olhos paravam vazios; diria mesmo um pouco asperos. A pessoa que
estivesse a seu lado sofria e nada podia fazer. S6 esperar.
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Pois ela estava entregue a alguma coisa, a misteriosa infante. Ninguém ousaria
toca-la nesse momento. Esperava-se um pouco grave, de coragcdo apertado, velando-a.
Nada se podia fazer por ela senédo desejar que o perigo passasse. Até que num movimento
sem pressa, quase um suspiro, ela acordava como um cabrito recém-nascido se ergue
sobre as pernas. Voltara de seu repouso na tristeza.

Voltava, ndo se pode dizer mais rica, porém mais garantida depois de ter bebido em
nao se sabe que fonte. O que se sabe é que a fonte devia ser muito antiga e pura. Sim,
havia profundeza nela. Mas ninguém encontraria nada se descesse nas suas profundezas -
sendo a propria profundeza, como na escuriddo se acha a escuriddo. E possivel que, se
alguém prosseguisse mais, encontrasse, depois de andar léguas nas trevas, um indicio de
caminho, guiado talvez por um bater de asas, por algum rastro de bicho. E - de repente - a
floresta.

Ah, entdo devia ser esse o seu mistério: ela descobrira um atalho para a floresta.
Decerto nas suas auséncias era para la que ia. Regressando com os olhos cheios de
brandura e ignorancia, olhos completos. Ignoréncia tdo vasta que nela caberia e se perderia
toda a sabedoria do mundo. Assim era Eremita. Que se subisse a tona com tudo o que
encontrara na floresta seria queimada em fogueira. Mas o que vira - em que raizes mordera,
com que espinhos sangrara, em que aguas banhara os pés, que escuriddo de ouro fora a
luz que a envolvera - tudo isso ela ndo contava porque ignorava: fora percebido num sé
olhar, rapido demais para ndo ser sendo um mistério. Assim, quando emergia, era uma
criada. A quem chamavam constantemente da escuriddo de seu atalho para fungbes
menores, para lavar roupa, enxugar o chao, servir a uns e outros.

Mas serviria mesmo? Pois se alguém prestasse atencéo veria que ela lavava roupa
- ao sol; que enxugava o chdo - molhado pela chuva; que estendia lengdis - ao vento. Ela se
arranjava para servir muito mais remotamente, e a outros deuses. Sempre com a inteireza
de espirito que trouxera da floresta. Sem um pensamento: apenas corpo se movimentando
calmo, rosto pleno de uma suave esperanga que ninguém da e ninguém ftira.

A Unica marca do perigo por que passara era o seu modo fugitivo de comer pdo. No
resto era serena. Mesmo quando tirava o dinheiro que a patroa esquecera sobre a mesa,
mesmo quando levava para o noivo em embrulho discreto alguns géneros da despensa. A
roubar de leve ela também aprendera em suas florestas.

As irmas passaram o tempo todo em que li o conto muito atentas. A narrativa
e a descrigao da personagem que Lispector vai tecendo neste texto nos conduzem a
uma atencéo para sua escuta que acontece naturalmente.

Porém, quando iniciei a leitura do ultimo paragrafo, suas fisionomias foram
se transformando. Ficaram incrédulas; ndo podiam imaginar o final da histéria e
realmente se surpreenderam com ele."

Lisa: Olha que coisa....que figura...
Lisa: Entao ela afanava...

' As transcricdes que se seguem, desta pagina 52 até a pagina 55, sdo referentes ao encontro de 22
de outubro de 2008, quando lemos “A criada”, de Clarice Lispector.
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Aline: Mas tem um trecho que falava: honesta. E porque era aquela
simplicidade dela, que ela achava que talvez nem estivesse fazendo alguma
coisa errada.

Neste momento reli o trecho citado por Aline, onde a personagem Eremita é

caracterizada como gentil e honesta.

Lisa: Mas o que tinha de dinheiro ali, levava...

Aline: ...bastante calma. Como ela levava alguns géneros alimenticios,
algumas sobras...

Lisa: Foi um desfecho diferente, bem diferente do que a gente espera. Eu
falava (pensava) é uma pessoa simpléria. E interessante...

Lisa: E também nao percebiam este lado dela.

Lisa: E também ninguém pensava isto dela...

Aline: Para mim o final foi até frustrante, porque eu pensava em alguém
totalmente pura, agora n&o sei se dentro desta pureza dela ela nao
enxergava com malicia aquilo que fazia... que para ela era natural, ndo é...
Lisa: Eu pensei: vai ter um desfecho este conto, vamos ver se ela € mesmo
uma pessoa bacana...

Retomamos a descrigao realizada pela autora, como forma de entenderem
as atitudes da personagem. Porém, o texto de Lispector vai se transformando na
medida em que se funde ao nosso préprio texto, as nossas concepgdes e

interpretacoes.

Aline: Olha que descri¢cdo. Esse conto é totalmente um texto descritivo, da
aparéncia e da personalidade.

Aline: E, eu estava com a impressdo de que era uma moga bem simples,
timida, envergonhada, que fazia tudo direitinho o que mandavam.

Lisa: Eu estava vendo ela com espinhas no rosto.

Mariangela: Mas sera que ela ndo seria realmente esta pessoa simples,
pura, porém que algo a tenha levado por este caminho.

Aline: Pela descricdo da autora, ndo. N&o se sabia, porque era uma
escuriddo dentro de outra escuriddo, s6 penetrando muito profundamente
se chegaria a algum ponto de luz.

Mariangela: Mas talvez seja algo que nao se atinge...

Aline: O intimo da pessoa.

Mariangela: O interessante € que ela tinha uma atitude fugidia quando
comia o pdo, que era dela, mas quando fazia outras coisas, inclusive pegar
aquilo que nao Ihe pertencia, ela era serena.

Aline: Ai dava a impressao que ela fazia naturalmente, mas...

Mariangela: O que podemos pensar nas atitudes é exatamente o contrario
que, ao tirar algo, a atitude seja fugitiva e ao comer o que é seu, serena.
Aline: E levar o dinheiro ndo era certo, agora pegar alguma coisa de
comer...

Lisa: Mas tinha que pedir, ndo é?

Aline: E...

O desfecho da histéria causou tanta surpresa em Lisa e Aline que elas
passaram a retomar trechos do texto como forma de justificarem seus

posicionamentos.
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Aline: Ela vivia introspectivamente, aparentemente...

Lisa: Porque ndo gostava quase de falar...

Aline: Era um tipo meio selvagem... d4 a impressao, porque mergulhava na
floresta, quando voltava, fazia o servico também baseado na natureza,
lavava roupa ao sol, o p&o ela comia correndo de vergonha

Aline: Mas também tinha vergonha, que ela falou...

Aline: Descrevendo uma pessoa pura, como a natureza.

Aline: Ela era uma incognita para todo mundo.

Lisa: Era meio estranha, ndo é? Ela ficava ausente, e as pessoas nao
podiam conversar, ndo podiam falar...

Aline: Podia ser uma dissimulag&o...

Lisa: Ela escapava para a floresta...quer dizer que dali ela gostava... Eu
achei muito interessante o final...

Lisa: E pela descricdo as pessoas da casa confiavam nela. Escondia este
outro lado dela.

Aline: Ela fazia como que uma sombra na casa.

Aline: Sera que ela passou fome, pelo jeito como comia o pdo?

E também trechos do texto que justificassem o fato de Eremita roubar.

Lisa: Porque vocé vé como ela voltava da floresta, com o olhar...

Aline: ...que ninguém penetrava nas profundezas dela, ninguém conseguia
alcancar o que ela estava pensando... [completando o pensamento de Lisa]
Aline: E porque ja era da indole dela... Se for uma coisa externa...

Perguntei a elas como entendiam a floresta e a auséncia pelas quais

Eremita adentrava.

Aline: A floresta ndo precisa ser exatamente uma floresta, pode ser um
outro ambiente. Ela pode ja ter passado fome..; de pessoas inadequadas.
Lisa: A floresta pode ser a rua, um lugar fora da casa, onde ela aprendeu
isto (roubar).

Aline: Que “bichos” ela encontrava quando se punha a refletir...

Aline: Acho que ela ja trouxe alguns maus habitos da vida pregressa. E, eu
achei isto...

Esta discusséo sobre a floresta levou a algumas suposicdes.

Lisa: Porque se ela sabia furtar estas coisas...

Aline: Porque ela fazia com bastante sutileza, para ndo chamar a atencgéo,
ndo €. A Unica coisa que ela deixava transparecer um pouco do passado
dela era o modo de comer o pao.

Lisa: Ela devia ter tido fome...

Aline: No resto, era uma atitude sempre discreta.

As suposi¢cbes nos faziam relacionar o conto com situagdes cotidianas e

pensar em outras possibilidades, como se inventassemos outras histérias.
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Lisa: E por que que ela fazia aquilo?

Aline: Nem todo mundo que passa fome ou tem uma infancia problematica &
levada a roubar.

Aline: Outra leitura. Porque muitas pessoas acham que trabalham, que
ajudam entdo tém o direito também. E neste caso ela poderia pensar nisto
naturalmente e ndo como se estivesse roubando. Porém levar o dinheiro ja
era um pouco estranho.

Mariangela: Se pensarmos na floresta como sendo o intimo da pessoa e
ndo como aquilo que ela tenha vivido, entdo podemos pensar que ela fazia
aquilo ndo necessariamente porque passou fome. Agora se pensarmos na
floresta como uma coisa externa, neste caso ja temos duas possibilidades
que a Clarice nos ofereceu para pensar.

Lisa: E mesmo o exterior da casa, ja sdo situagdes que ela vivia. Ja é outra
linha de pensamento...

Aline: Pode ser que na floresta dela ela achasse que isto n&o tinha nada de
mais, que ela achasse que ja que estava trabalhando tinha o direito de
levar.

Mariangela: E ja é outra leitura...

Conforme iamos discutindo, retomando o texto, fazendo suposigbes, o

entendimento sobre ele e a aceitagao do desfecho da historia se modificavam.

Lisa: Foi um desfecho diferente, bem diferente do que a gente espera. Eu
falava (pensava) é uma pessoa simpléria. E interessante...

Aline: Muito original (o conto), nos matou!

Aline: E como quando lemos um suspense: apostamos tudo em uma pessoa
e de repente é alguém que a gente n&o espera.

Aline: Este conto leva a bastantes caminhos, a varios pensamentos.
Mariangela: E isto porque estamos somente nos trés, porque imaginem se
tivesse outras pessoas...quantas outras possibilidades...

Lisa: Porque ela deixou para cada um imaginar a moga e o que se passava
com ela. E ela levou paginas escrevendo e deixou para o desfecho...

Aline: Poucas linhas...

Mariangela: Em cinco linhas ela puxou nosso tapete...

Lisa: Quando acabou eu pensei: Meu Deus, ela pega coisas la...

Neste dia, as ultimas frases de Aline e Lisa sobre a histéria de Eremita

foram:

Aline: E ela chamar Eremita...
Lisa: Até o nome era estranho...

Em nosso ultimo encontro li o conto “O grande passeio”:

Era uma velha sequinha que, doce e obstinada, ndo parecia compreender que
estava s6 no mundo. Os olhos lacrimejavam sempre, as maos repousavam sobre o vestido
preto e opaco, velho documento de sua vida. No tecido jé endurecido encontravam-se
pequenas crostas de pdo coladas pela baba que Ihe ressurgia agora em lembranga do
berco. La estava uma nodoa amarelada, de um ovo que comera ha duas semanas. E as
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marcas dos lugares onde dormia. Achava sempre onde dormir, casa de um, casa de outro.
Quando Ihe perguntavam o nome, dizia com a voz purificada pela fraqueza e por
longuissimos anos de boa educagéo:

- Mocinha.

As pessoas sorriam. Contente pelo interesse despertado, explicava:

- Nome, nome mesmo, é Margarida.

O corpo era pequeno, escuro, embora ela tivesse sido alta e clara. Tivera pai, mae,
marido, dois filhos. Todos aos poucos tinham morrido. S6 ela restara com os olhos sujos e
expectantes quase cobertos por um ténue veludo branco. Quando lhe davam alguma
esmola davam-lhe pouca, pois ela era pequena e realmente ndo precisava comer muito.
Quando lhe davam cama para dormir davam-na estreita e dura porque Margarida fora aos
poucos perdendo volume. Ela também néo agradecia muito: sorria e balangava a cabega.

Dormia agora, ndo se sabia mais por que motivo, no quarto dos fundos de uma
casa grande, numa rua larga cheia de arvores, em Botafogo. A familia achava graca em
Mocinha mas esquecia-se dela a maior parte do tempo. E que também se tratava de uma
velha misteriosa. Levantava-se de madrugada, arrumava sua cama de ando e disparava
lépida como se a casa estivesse pegando fogo. Ninguém sabia por onde andava. Um dia
uma das mogas da casa perguntou-lhe o que andava fazendo. Respondeu com um sorriso
gentil:

- Passeando.

Acharam graca que uma velha, vivendo de caridade, andasse a passear. Mas era
verdade. Mocinha nascera no Maranhdo, onde sempre vivera. Viera para o Rio ndo ha
muito, com uma senhora muito boa que pretendia interna-la num asilo, mas depois ndo
pudera ser: a senhora viajara para Minas e dera algum dinheiro para Mocinha se arrumar no
Rio. E a velha passeava para ficar conhecendo a cidade. Bastava alias uma pessoa sentar-
se num banco de uma praca e ja via o Rio de Janeiro.

Sua vida corria assim sem atropelos, quando a familia da casa de Botafogo um dia
surpreendeu-se de té-la em casa ha tanto tempo, e achou que assim também era demais.
De algum modo tinham raz&o. Todos la eram muito ocupados, de vez em quando surgiam
casamentos, festas, noivados, visitas. E quando passavam atarefados pela velha, ficavam
surpreendidos como se fossem interrompidos, abordados com uma pancadinha no ombro:
"olha!". Sobretudo uma das mogas da casa sentia um mal-estar irritado, a velha enervava-a
sem motivo. Sobretudo o sorriso permanente, embora a moga compreendesse tratar-se de
um ricto inofensivo. Talvez por falta de tempo, ninguém falou no assunto. Mas logo que
alguém cogitou de manda-la morar em Petrdpolis, na casa da cunhada alema, houve uma
ades&o mais animada do que uma velha poderia provocar.

Quando, pois, o filho da casa foi com a namorada e as duas irmas passar um fim-
de-semana em Petrépolis, levou a velha no carro.

Por que Mocinha ndo dormiu na noite anterior? A idéia de uma viagem, no corpo
endurecido o coracdo se desenferrujava todo seco e descompassado, como se ela tivesse
engolido uma pilula grande sem agua. Em certos momentos nem podia respirar. Passou a
noite falando, as vezes alto. A excitacdo do passeio prometido e a mudanga de vida, de
repente aclaravam-lhe algumas idéias. Lembrou-se de coisas que dias antes juraria nunca
terem existido. A comecar pelo filho atropelado, morto debaixo de um bonde no Maranhé&o —
se ele tivesse vivido no trafego do Rio de Janeiro, ai mesmo é que morria atropelado.
Lembrou-se dos cabelos do filho, das roupas dele. Lembrou-se da xicara que Maria Rosa
quebrara e de como ela gritara com Maria Rosa. Se soubesse que a filha morreria de parto,
€ claro que néo precisaria gritar. E lembrou-se do marido. S6 relembrava o marido em
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mangas de camisa. Mas néo era possivel, estava certa de que ele ia a reparticdo com o
uniforme de continuo, ia a festas de paleto, sem falar que ndo poderia Ter ido ao enterro do
filho e da filha em mangas de camisa. A procura do paleté do marido ainda mais cansou a
velha que se virava com leveza na cama. De repente descobriu que a cama era dura.

- Que cama dura, disse bem alto no meio da noite.

E que se sensibilizara toda. Partes do corpo de que néo tinha consciéncia héa longo
tempo reclamavam agora a sua ateng¢do. E de subito — mas que fome furiosa! Alucinada,
levantou-se, desamarrou a pequena trouxa, tirou um pedago de pdo com manteiga
ressecada que guardava secretamente ha dois dias. Comeu o pdo como um rato,
arranhando até o sangue os lugares da boca onde sé havia gengiva. E com a comida, cada
vez mais se reanimava. Conseguiu, embora fugazmente, Ter a visdo do marido se
despedindo para ir ao trabalho. S6 depois que a lembrangca se desvaneceu, viu que
esquecera de observar se ele estava ou ndo em mangas de camisa. Deitou-se de novo,
cogcando-se toda ardente. Passou o resto da noite nesse jogo de ver por um instante e
depois ndo consegquir ver mais. De madrugada adormeceu.

E pela primeira vez foi preciso acorda-la. Ainda no escuro, a moga veio chama-la,
de lengo amarrado na cabecga e ja de maleta no chéo. Inesperadamente Mocinha pediu uns
instantes para pentear os cabelos. As méos trémulas seguravam o pente quebrado. Ela se
penteava, ela se penteava. Nunca fora mulher de ir passear sem antes pentear os cabelos.

Quando enfim se aproximou do automovel, o rapaz e as mogas se surpreenderam
com seu ar alegre e com 0s passos rapidos. "Tem mais saude do que eu!", brincou o rapaz.
A moca da casa ocorreu: "E eu que até tinha pena dela".

Mocinha sentou-se junto da janela do carro, um pouco apertada pelas irmas
acomodadas no mesmo banco. Nada dizia, sorria. Mas quando o automdvel deu a primeira
arrancada, jogando-a para tras, sentiu dor no peito. Ndo era s6é por alegria, era um
dilaceramento. O rapaz virou-se para tras:

- N&o va enjoar, vovd!

As mocgas riram, principalmente a que se sentara na frente, a que de vez em
quando encostava a cabega no ombro do rapaz. Por cortesia, a velha quis responder, mas
ndo pdéde. Quis sorrir, ndo conseguiu. Olhou para todos, com olhos lacrimejantes, o que os
outros ja sabiam que n&o significava chorar. Qualquer coisa em seu rosto amorteceu um
pouco a alegria da moga da casa e deu-lhe um ar obstinado.

A viagem foi muito bonita.

As mogas estavam contentes, Mocinha agora ja recomegara sorrir. E, embora o
coragdo batesse muito, tudo estava melhor. Passaram por um cemitério, passaram por um
armazém, arvore, duas mulheres, um soldado, gato! Letras — tudo engolido pela velocidade.

Quando Mocinha acordou ndo sabia mais aonde estava. A estrada ja havia
amanhecido totalmente: era estreita e perigosa. A boca da velha ardia, os pés e as méos
distanciavam-se gelados do resto do corpo. As mogas falavam, a da frente apoiara a cabega
no ombro do rapaz. Os embrulhos despencavam a todo instante.

Entéo a cabega de Mocinha comecou a trabalhar. O marido apareceu-lhe de paletd
— achei, acheil — o paleto estava pendurado o tempo todo no cabide. Lembrou-se do nome
da amiga de Maria Rosa, daquela que morava defronte. Elvira, e a mae de Elvira até era
aleijada. As lembrangas quase lhe arrancavam uma exclamagéo. Entdo ela movia os labios
devagar e dizia baixo algumas palavras.

As mogas falavam:

- Ah, obrigada, um presente desses eu rejeito!
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Foi quando Mocinha comecgou finalmente a ndo entender. Que fazia ela no carro?
Como conhecera seu marido e aonde? Como é que a mae de Maria Rosa e Rafael, a
propria mae deles, estava no automovel com aquela gente? Logo depois acostumou-se de
novo.

O rapaz disse para as irmas:

- Acho melhor ndo pararmos defronte, para evitar histérias. Ela salta do carro, a
gente ensina aonde €, ela vai sozinha e da o recado de que é para ficar.

Uma das mogas da casa perturbou-se: receava que o0 irmdo, com uma
incompreenséo tipica de homem, falasse demais diante da namorada. Eles ndo visitavam
mais o irméo de Petrdpolis, e muito menos a cunhada.

- E sim, interrompeu-o a tempo antes que ele falasse demais. Olha, Mocinha, vocé
entra por aquele beco e ndo ha como errar: na casa de tjjolo vermelho, vocé pergunta por
Arnaldo, meu irmao, ouviu? Arnaldo. Diz que la em casa vocé ndo podia mais ficar, diz que
na casa de Arnaldo tem lugar e que vocé até pode vigiar um pouco o garoto, viu...

Mocinha desceu do automdvel, e durante um tempo ainda ficou de pé mas pairando
entontecida sobre as rodas. O vento fresco soprava-lhe a saia comprida por entre as pernas.

Arnaldo ndo estava. Mocinha entrou na saleta onde a dona da casa, com um pano
contra p6 amarrotado na cabecga, tomava café. Um menino louro — decerto aquele que
Mocinha deveria vigiar — estava sentado diante de um prato de tomates e cebolas e comia
sonolento, enquanto as pernas brancas e sardentas balangavam-se sob a mesa. A alema
encheu-lhe o prato de mingau e aveia, empurrou-lhe na mesa péo torrado com manteiga. As
moscas zuniam. Mocinha estava fraca. Se bebesse um pouco de café quente talvez
passasse o frio no corpo.

A mulher alemé& examinava-a de vez em quando em siléncio: ndo acreditara na
histéria da recomendacédo da cunhada, embora "de 18" tudo fosse de se esperar. Mas talvez
a velha tivesse ouvido de alguém o enderego, até num bonde, por acaso, iSSO as vezes
acontecia, bastava abrir um jornal e ver que acontecia. E que aquela histéria ndo estava
nada bem contada, e a velha tinha um ar sabido, nem sequer escondia o sorriso. O melhor
seria ndo deixa-la sozinha na saleta, com o armario cheio de louga nova.

- Preciso antes tomar café, disse-lhe. Depois que meu marido chegar, veremos o
que se pode fazer.

Mocinha ndo entendeu muito bem, pois ela falava como gringa. Mas entendeu que
era para continuar sentada. O cheiro de café dava-lhe vontade, e uma vertigem que
escurecia a sala toda. Os labios ardiam secos e o coragdo batia todo independente. Cafe,
café, olhava ela sorrindo e lacrimejando. A seus pés o cachorro mordia a propria pata,
rosnando. A empregada, também meio gringa, alta, de pescogo muito fino e seios grandes,
trouxe um prato de queijo branco mole. Sem uma palavra, a mde esmagou bastante queijo
no péo torrado e empurrou-o para o lado do filho. O menino comeu tudo e, com a barriga
grande, agarrou um palito e levantou-se:

- Méae, cem cruzeiros.

- Nao. Para qué?

- Chocolate.

- Ndo. Amanha é que é Domingo.

Uma pequena luz iluminou Mocinha: Domingo? Que fazia naquela casa em
vésperas de Domingo? Nunca saberia dizer. Mas bem que gostaria de tomar conta daquele
menino. Sempre gostara de crianga loura: todo menino louro se parecia com o Menino
Jesus. O que fazia naquela casa? Mandavam-na a toa de um lado para outro, mas ela
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contaria tudo, iam ver. Sorriu encabulada: ndo contaria era nada, pois o que queria mesmo
era cafe.

A dona da casa gritou para dentro, e a empregada indiferente trouxe um prato
fundo, cheio de papa escura. Gringos comiam muito de manha, isso Mocinha vira mesmo no
Maranh&o. A dona da casa, com seu ar sem brincadeiras porque gringo em Petrdpolis era
tao sério como no Maranhao, a dona da casa tirou uma colherada de queijo branco, triturou-
0 com o garfo e misturou-o a papa. Para dizer a verdade, porcaria mesmo de gringo. Pbs-se
entdo a comer, absorta, com o mesmo ar de fastio que os gringos do Maranh&o tém.
Mocinha olhava. O cachorro rosnava as pulgas.

Afinal Arnaldo apareceu em pleno sol, a cristaleira brilhando. Ele ndo era louro.
Falou em voz baixa com a mulher, e depois de demorada confabulagdo, informou firme e
curioso para Mocinha:

- Ndo pode ser ndo, aqui ndo tem lugar néo.

E como a velha nédo protestasse e continuasse a sorrir, ele falou mais alto:

- Ndo tem lugar néo, ouviu?

Mas Mocinha continuava sentada. Arnaldo ensaiou um gesto. Olhou para as duas
mulheres na sala e vagamente sentiu o cémico do contraste. A esposa esticada e vermelha.
E mais adiante a velha murcha e escura, com uma sucesséo de peles secas penduradas
nos ombros. Diante do sorriso malicioso da velha, ele se impacientou:

- E agora estou muito ocupado! Eu Ihe dou dinheiro e vocé toma o trem para o Rio,
ouviu? Volta para a casa de minha mée, chega la e diz: casa de Arnaldo néo é asilo, viu?
Aqui ndo tem lugar. Diz assim: casa de Arnaldo ndo é asilo néo, viu!

Mocinha pegou no dinheiro e dirigiu-se a porta. Quando Arnaldo ja ia se sentar para
comer, Mocinha reapareceu:

- Obrigada, Deus lhe ajude.

Na rua, de novo pensou em Maria Rosa, Rafael, o marido. Ndo sentia a menor
saudade. Mas lembrava-se. Dirigiu-se para a estrada, afastando-se cada vez mais da
estagdo. Sorriu como se pregasse uma peca a alguém: em vez de voltar logo, ia antes
passear um pouco. Um homem passou. Entdo muita coisa muito curiosa, e sem interesse,
foi iluminada: quando ela era ainda uma mulher, os homens. Ndo conseguia Ter uma
imagem precisa das figuras dos homens, mas viu a si propria com blusas claras e cabelos
compridos. A sede voltou-lhe, queimando a garganta. O sol ardia, faiscava em cada seixo
branco. A estrada de Petropolis é muito bonita.

No chafariz de pedra negra e molhada, em plena estrada, uma preta descalca
enchia uma lata de agua.

Mocinha ficou parada, espreitando. Viu depois a preta reunir as maos em concha e
beber.

Quando a estrada ficou de novo vazia, Mocinha adiantou-se como se saisse de um
esconderijo e aproximou-se sorrateira do chafariz. Os fios de agua escorreram geladissimos
por dentro das mangas até os cotovelos, pequenas gotas brilharam suspensas nos cabelos.

Saciada, espantada, continuou a passear com os olhos mais abertos, em atengédo
as voltas violentas que a agua pesada dava no estbmago, acordando pequenos reflexos
pelo resto do corpo como luzes.

A estrada subia muito. A estrada era mais bonita que o Rio de Janeiro, e sua muito.
Mocinha sentou-se numa pedra que havia junto de uma arvore, para poder apreciar. O céu
estava altissimo, sem nenhuma nuvem. E tinha muito passarinho que voava do abismo para
a estrada. A estrada branca de sol se estendia sobre um abismo verde. Entdo, como estava
cansada, a velha encostou a cabega no tronco da arvore e morreu.
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Durante a leitura deste conto, Aline e Lisa mostravam-se incrédulas nos
trechos onde a personagem Mocinha era tratada com frieza ou esquecimento.
Olhavam uma para a outra, meneavam suas cabecas em sinal de nao concordarem
com o que ouviam, remexiam-se e franziam suas testas.

Mal acabei de ler o conto e ja se pronunciaram.'?

Lisa: Ai, que do, eu pensei que ela tivesse dormido, eu queria que ela
dormisse...

Aline: Eu ja estava esperando. Desde a noite anterior que ela sonhou,
sonhou nao, pensou, pensou muito nos filhos, nos mortos dela. E as falhas
de memobria...

Suas falas irromperam como se estivessem presas e necessitassem de
liberdade, de expressdo. A impressao que tive foi que Aline e Lisa precisavam das
palavras como forma de retirar de si, por meio delas, toda a angustia que sentiram
durante o conto.

As irmas retomaram varios trechos do texto, comentando-os.

Algumas falas de Aline e Lisa refletem o quanto consideraram indiferentes

as atitudes dos personagens que conviveram com Mocinha na historia:

Aline: Porque nunca ninguém chegou a conhecé-la de verdade. Ela passava
pela vida dos outros, nédo &7

Lisa: Ndo a consideravam nem parente. Porque a mandavam um para casa
de outro. E aquele do carro, que malcriado, nem levar até a porta, deixou-a
no beco...

Aline: E ela ja foi trazida da terra dela por caridade.

Lisa: Do Maranh&o, ndo é? A mulher também a largou, deu um dinheirinho
e a largou. Um a empurrava para o outro, um empurra-empurra...
Mariangela: E ser tratada por caridade.

Aline: Nao, ela n&o tinha mais parentes. Eram estranhos. Eles a acharam na
rua. Depois mandaram para o outro porque ele também tinha lugar l1a [na
casa dele] e ele que fique com ela um pouco. E a alema nao lhe ofereceu
nada... todo mundo comendo...

Aline: Nem a empregada que era uma pessoa mais simples teve nenhuma
atitude...

Lisa: ...de oferecer nada. E ela ficou ali sentadinha, esquecida, esperando o
cara voltar e falar que a minha casa nao é asilo.

Aline: E o outro falou: - Bate e fala que nés mandamos a senhora ficar
morando ai...

Lisa: ...que tem lugar.

12 As transcricdes que se seguem, desta pagina 60 até a pagina 63 s&o referentes ao encontro de 05
de novembro de 2008, quando lemos “O grande passeio”, de Clarice Lispector.
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Seritoum estos conutantes retomadas oy

Outros sao retomados como forma de compreender a situacédo da

personagem:

Lisa: E depois, ela comia p&o velho, acho que era mal alimentada.

Aline: Na casa la, praticamente, ela s6 dormia. E tudo que davam para ela
era bem refugo mesmo. O cantinho para ela dormir, a caminha...

Lisa: ...cama estreita...

Mariangela: O texto diz: quando me davam alguma esmola davam-me
pouca... Ela era pequena e achavam que ela n&o precisava comer muito...
Aline: Como uma pessoa vai avaliar isto, néo €?

Lisa: E para nao ter preocupacgéo, da qualquer coisa e pronto.

Mariangela: Quando davam-lhe cama para dormir, davam-lhe estreita e
dura porque Margarida fora aos poucos perdendo volume entdo como se da
esse olhar para alguém e achar que pode ser assim ou daquele jeito.
Mariangela: A questdo € que a Mocinha ficou destituida de muitas coisas:
da familia, de lugar...

Lisa: Se afastou de tudo, néo é, coitada...

Aline: Foi a conscientizagéo da situacdo dela. Ela se conscientizou que era
uma pessoa assim... um encosto...

Lisa: De mais, ndo é?

Aline: De mais na vida dos outros. Na realidade ela nem ficava atrapalhando
na casa. Ela incomodava quando aparecia de vez em quando. Mas ela saia
de manha e voltava a noite, ndo é?

Mariangela: Ela n&o fazia diferenca...

Aline: Talvez se ela tivesse ficado la no Maranhdo, no meio de gente mais
conhecida, mas aquela pessoa resolveu trazé-la para colocar na vida, se
ainda fosse para morar com ela tudo bem.

Mariangela: Trouxe, mas deixou...

Aline: Para arranjar um asilo, mas ndo deu certo. E abandonou a propria
sorte. Talvez devesse ter levado de volta.

Os momentos precedentes a morte da personagem foram resgatados. De

certa forma, Aline e Lisa exprimiam em suas falas que a personagem ja estava

prevendo o momento de sua morte.

Aline: Sem direito a escolha de nada. Ela devia ser sempre lGcida, mas
nesta ultima noite, que avisaram que ela faria a viagem, ela ja comegou a
fazer o grande passeio.

Mariangela: E, provavelmente, o grande passeio dela j4 comegou na noite
anterior.

Aline: Ela quase n&o dormiu.
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Lisa: Vocé viu que ela teve dor no corpo... o colchdo... Ela viu a realidade,
porque antes ela nem notava o colchao duro.

Aline: Ela nem bem saiu e ja teve dor no peito. Onde a colocavam estava
bom, mas naquela noite ela sentiu tudo.

Mariangela: Ela sentiu tudo que nao sentia antes: fome...

Aline: Era bem de manha, eles sairam bem cedinho...

Aline: E ela louca por um café, nédo é, coitada...

Mariangela: E isto nos vai levando a uma angustia. Porque a gente se
coloca no lugar daquela mulher que precisa de algo...

Lisa: ...de café, de um café para me esquentar...

Aline: Mas ela ja estava sentindo o frio da morte...

Lisa: E vé-se que ela ndo tinha mais nem animo. Ela se distanciou da
estagdo, pegou a estrada, ela ndo sabia que rumo tomar.

Aline: Porque era o passeio.

Lisa: E, era o passeio...

Mariangela: O grande passeio...

Aline e Lisa: O final!

Lisa: Porque a estrada era uma estrada e ela achou mais bonito que o Rio
de Janeiro...

Lisa: E morreu sozinha la na estrada, quietinha, sem dar trabalho a
ninguém.

Lembro-lhes que houve um momento em que Mocinha toma uma decisao na

historia.

Mariangela: Mas ela fez a escolha. Ela escolheu entre voltar para o trem ou
dar o passeio.

Aline e Lisa rememoram o texto:

Lisa: Ela foi se afastando da estacao...

Aline: ...foi indo bem longe...

Aline: Entdo ela decidiu ir em frente para seguir outro caminho. E esse
caminho foi a morte.

Aline: E, porque ela pensou: ndo posso voltar para casa porque disseram: -
Vai para la que la tem lugar. Chegando la disseram que n&o, que era para
ela ir embora porque la também néo tinha, e ela resolveu escolher outro
lugar. O texto é triste, duro, mas real. Este texto foi bem para balangar a
gente.

Conforme conversavamos, lembrei-me da histéria de Hans Christian

Andersen, “A pequena vendedora de fésforos”.

Mariangela: Tem uma histéria do Andersen, ndo sei se vocés a conhecem,
“A vendedora de fosforos”?

Lisa: Sim, nossa, era da nossa infancia, da minha infancia...

Mariangela: Além de achar o conto bastante profundo e que remete a
questdes sociais e humanitarias em relagédo a todos, ndo precisa ser idoso,
ndo precisa ser novo, crianga, homem, mulher. E este tipo de relagéo eu
percebo que esta cada vez mais se deteriorando. Assim, quando eu li este
conto, logo me remeteu a histéria do Andersen: é uma menina, mas, que de
certa forma, sofre tudo isto.
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Aline: Ela s6 podia voltar para casa se ela vendesse todos os fosforos...
Lisa: E era noite de Natal, ela olhava pela janela. Era triste, eu chorava...
Aline: E ela ndo tinha conseguido vendé-los, entdo foi acendendo um a
um...

Mariangela: Até que ela encontra a avd, que a leva para o céu, e o céu era
a morte. Ela se despediu da vida e se despedir da vida era se despedir de
tudo aquilo que ela passava: a fome, o frio, o descaso, a sensagédo de nao
ser amada. Ela se despede de toda esta situagéo, ndo é? E a Mocinha me
lembra muito a menina dos fésforos. Parece que vejo muito mais a menina
dos fésforos do que a Mocinha...

Lisa: E veja cada coisa que ela lembrava: do paletd, do marido em manga
de camisa... flashes que ela tinha.

Aline e Lisa refletiram sobre suas proprias atitudes, suas concepgdes de
mundo, relacionando fatos narrados com fatos vividos. Embora a fala seja de Lisa, a

atitude rememorada e relatada abaixo corresponde a uma vivéncia de ambas as

irmas.
Lisa: Rejeitada...foram renascendo aqueles pensamentos que ela ja néo
tinha...que ftriste...que rejeitada. Ainda bem que cuidei de meu avd de 92
anos... Ainda bem que a gente cuida dos parentes. Que triste ndo, que
gente seca...

Lisa, finalizando nosso encontro, olhou com seriedade e disse:

- Licbes. Licdes de vida.

Tessituras

Os encontros no Gabinete de Leitura com Aline e Lisa corresponderam a
momentos alegres, suaves, quando podiamos nos entregar a falar sem
constrangimentos sobre as impressdées que um texto nos causava, contar nossas
memdrias e construir uma histoéria.

Elas sempre vinham caminhando, protegidas por suas sombrinhas, e
andavam muitas quadras até chegarem a biblioteca para os encontros.

Em nosso ultimo encontro, havia nuvens escuras no céu. Era perceptivel
que ndo demoraria muito para iniciar um temporal. Perceberam minha surpresa
assim que entraram no Gabinete, pois imaginei que elas nao viessem devido ao mau
tempo que se formara. Em resposta a minha surpresa disseram que o0 momento de
leitura que teriamos compensaria a chuva que estava por vir e que teriam que

enfrentar para voltar as suas casas.
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Lisa e Aline ndo sabiam que histéria seria lida, pediram-me, em nosso ultimo
encontro, somente que fosse mais um texto de Clarice Lispector. Poderiam gostar
ou ndo do conto escolhido, corriam este risco, assim como corriam o risco de

voltarem molhadas pela chuva para casa.

Ressonancios:
A leituwrar comv o-outro:
quﬁl&ga/y este ato- ocultow v ponto-de noy

Refletindo sobre este momento, percebi a historia que estavamos tecendo: a
histéria de trés mulheres em torno de um texto e de varias vozes. Apropriei-me das
palavras de Marcel Proust (2001, p. 42): “Na leitura, a amizade € de repente levada
a sua pureza primitiva. Com os livros, ndo ha amabilidade. Esses amigos, se
passamos a noite com eles, sera porque realmente temos vontade de fazé-lo".
Eramos o préprio livro, a prépria histéria, e gostavamos disso.

Este capitulo narra uma fase da constituicdo da pesquisa, que podemos
chamar de exploratéria, num tempo em que buscava bases mais firmes para o
estudo proposto. Chamo-o exercicio de formagéo, pois sua realizagdo possibilitou-
me reflexdes sobre 0 modo como via a formatagéo da pesquisa e repensava este
modo. Passava, ainda que lentamente, a pensar de modo mais amplo, a conceber
que necessitava daquilo que escapasse ao planejado, enquanto, de fato, uma
exposi¢ao do sujeito. Este movimento vai além de procedimentos praticos porque
pressupde uma mudancga de postura que ocorre a partir da reflexdo que envolveu
minha propria historia, narrada no Capitulo Quatro, os acontecimentos vividos
concomitantes a pesquisa e aos préprios encontros no Gabinete.

Os textos construidos por Aline e Lisa, durante os encontros, conduziram-me
ao entendimento de outros textos, lidos e estudados, que procuram desvelar das
mais antigas as mais contemporaneas praticas de leitura: a leitura intensiva e a

leitura extensiva.
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Ao mesmo tempo em que as leitoras praticam a leitura extensiva, “de
numerosos textos, lidos em uma relagdo de intimidade, silenciosa e
individualmente.” (CHARTIER, 1996, p. 86), disponibiliza-se a leitura intensiva de um
texto, conforme fizemos.

Este caminhar por entre as praticas de leitura de Aline e Lisa revela mais do
que modos de ler, revela as trilhas de suas histérias enquanto leitoras e as revela
enquanto formadoras de leitores e de espagos de formacdo para a leitura, pois
fazem ressurgir assim as historias que as constituiram e constituem.

As revelagbes feitas durante os encontros com as irmas possibilitaram que
eu me aproximasse do objetivo principal desta pesquisa: pensar a leitura
compartilhada enquanto espaco formador de sujeitos e de leitores, gerador e
transformador de experiéncias, onde histérias particulares emergem, podendo se
unir e constituir novas historias.

Durante o encontro em que lemos o conto “Felicidade clandestina”, Aline e
Lisa retrataram suas histérias enquanto leitoras e formadoras de leitores e de
espacos para a leitura. Ainda, a acao direta que estas leituras tiveram em momentos
de escrita.

Outro elemento, a acéo direta e intencional na formacéo de leitores que os
préprios leitores exercem, péde ser observado na postura das irmés, principalmente
na de Aline, ao lecionar em uma escola sem acervo de livros. Posturas atuantes e,
provavelmente, influenciadas por suas préprias historias de vida e de leitoras.

Lajolo e Zilberman (2003, p. 14) definem: “Ser leitor, papel que, enquanto
pessoa fisica, exercemos, € fungédo social, para a qual se canalizam acbes
individuais, esforgos coletivos e necessidades econdémicas.”

E nesta afirmagéo de Lajolo e Zilberman que podemos nos sustentar ao
pensar sobre a acdo das irmés enquanto educadoras e formadoras, porém sem
desconsiderar o espago de formagao que se faz como um espago que compreende
a transformacgéo de todos os sujeitos que nele e dele se constituem, portanto, um
espagco que forma e transforma ndo somente os alunos de Lisa e Aline, mas
inclusive elas proprias.

No que diz respeito ao entendimento do texto e aos significados a ele
conferidos, conforme a discussdo seguia, estas significacbes se alteravam, se
modificavam, necessitando constantemente de retomadas ao conto, como forma de

nos certificarmos de seu conteludo e podermos retomar nossos pensamentos.
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Enquanto leitoras, nos davamos a liberdade de produzir sentidos para o
texto conforme nossas préprias referéncias, independentemente se este seria ou
nao aquele pretendido pela autora, porém respeitando o escrito, ou melhor, as
possibilidades que o escrito permite.

O texto permite que o leitor busque em sua propria histoéria elementos que
remetem a producgéo de sentidos para ele. No caso dos comentarios sobre o texto
“Felicidade clandestina”, esta relagéo direta entre texto narrado/ouvido e texto vivido
(enquanto histéria pessoal dos sujeitos da pesquisa) tornou-se clara; de certa forma,
as irmas, em alguns trechos da histéria, se reconhecem na narrativa. Esta relagao
permite-nos pensar na questdo da experienciagdo, ou seja, naquilo que
experienciamos ao longo da vida e que nos forma, nos transforma, num exercicio
constante e, em consequéncia, se faz presente em nossas agdes, portanto também
em nossa leitura.

Assim, podemos pensar neste momento de leitura como experiéncia,
trazendo outras experiéncias em si. “(...) la experiencia es lo que me pasa y lo que,
al pasarme, me forma o me transforma, me constituye, me hace como soy, marca mi
manera de ser, configura mi persona y mi personalidad.” (LARROSA, 2004: 28)

Consideramos ainda que estes fatos vividos s6 puderam vir a tona por se
tratarem de fatos realmente experienciados e que se tornaram possiveis de
transmitir. A impossibilidade de relacionar e reelaborar o vivido ndo se pode dizer
experiéncia:

La impossibilidad de elaborar las experiencias, de darles un sentido propio.
Y si las experiencias no se elaboran, si no adquieren un sentido, sea el que
sea, en relacion a la vida propia, no pueden llamarse , estrictamente,
experiencias. Y, desde luego, no pueden transmitirse. (LARROSA, 2004:
29)

E, ainda, o fato de termos sujeitos dispostos a estarem juntos para ler ja
pressupde uma relagdo intima entre texto e leitor, numa pratica compartilhada. As
consideragbes realizadas pelas leitoras durante os encontros relatados revelam o
quanto a leitura as constituiu durante suas vidas. Assim, estes elementos nos levam
a pensar “a leitura como formacéo, seria tentar pensar essa misteriosa atividade que
€ a leitura como algo que tem a ver com aquilo que nos faz ser o que somos.”
(LARROSA, 2002: 134)

Além dessa andlise, acrescento outra, realizada apds algum tempo de

distanciamento com este texto, depois de sucederem outras histérias.
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Todo o caminho por mim percorrido antes e durante os encontros realizados
com Lisa e Aline e os encontros com o grupo de teatro do SESI fizeram com que eu
me confrontasse comigo mesma.

Este trajeto, este longo trajeto, mostrou que, de certa forma, impus a esta
pesquisa um carater pedagogizante, ainda que n&o tivesse clareza desta minha
postura.

Delimitando textos, direcionando a discussdo, nao possibilitei o
acontecimento, o imprevisivel, aquilo que nos passa, nos captura ao mesmo tempo
que o capturamos, redirecionamos, produzimos sentidos sem que se tenha
planejado de antemao que sentidos seriam estes.

Nao falo de algo “solto no ar”, mas do momento do “entranhamento” e até
um estranhamento entre o que acontece sem previsdao — na liberdade —, aliado a
uma preparagdo para o fazer e, ainda, aquilo que nos constitui — o legado — em

constante exercicio do deuvir.
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CAPITULO TRES - PERAMBULACOES... METODOLOGICAS?

Branca de Neve, Chapeuzinho Vermelho, O Pequeno Polegar, Rapunzel, A
Bela Adormecida e tantos outros contos de fadas tém parte de suas tramas
acontecendo em florestas. Florestas habitadas por ogros, monstros, lobos ferozes,
criaturas encantadas. Florestas escuras, densas, onde se busca um abrigo, uma
clareira. Busca-se um campo seguro que, talvez, seja movedigo.

Geralmente, nestes contos, a floresta é cenario para os momentos em que
personagens, herdis e heroinas, tém que enfrentar dificuldades, vencer desafios e
fortalecer-se em busca do “ser felizes para sempre”.

Simbolicamente, é possivel pensar nesta representagdo como fronteiras
entre aquilo que aos poucos é desvelado e algo que ndo nos € revelado, e muitas
vezes permanece no campo das sensagdes, num movimento continuo e incessante.

O momento de escrita deste texto, posso dizer, € um momento onde pareco
encontrar alguma clareira, pois, no emaranhado de acontecimentos previstos e
imprevistos comego a entendé-los ou, pelo menos, decifra-los. Os momentos.

Considerar que toda a floresta vai ser revelada, que n&o havera mais
fronteiras, é enganar-se.

A proposta desta pesquisa € que ela prépria se constitua enquanto uma
histéria tecida ao longo de anos e com a participagado de muitos personagens. Como
uma colcha de retalhos, onde podemos identificar semelhancas entre os retalhos de
tecidos que a compdem, e sabemos que se um dos pedacgos for retirado o vazio
facilmente sera percebido. A colcha pode aumentar seu tamanho e modificar sua
complexidade conforme acrescentamos outros retalhos, mas a auséncia de um
unico pedaco de tecido sera notada.

Posso dizer que cada histéria é um retalho - mas um retalho que nao é sobra
e sim elemento constituinte do todo - deste texto; retalhos que se costuram e (trans)
formam uma colcha. O exercicio de conta-las, escrevé-las, também pode ser
comparado ao desbravamento de florestas, na medida em que entrelaga-las na
escrita néo se da de forma tdo natural como a forma como ocorrem enquanto séo
vividas.

O todo que aqui apresento, esta colcha que comporta mais retalhos, foi

costurado com o “fio leitura”. O costurar enquanto a acéo de ler e o “fio leitura”
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enquanto texto: texto que é vida; texto que (trans) faz vida; texto que (se) faz vida e
se refaz porque é vida.

E um texto de memoérias, embora se apoie em dados coletados. E um texto
de experiéncias? Empenhei-me na constru¢do de um texto que narra/costura as
marcas deixadas pelos acontecimentos, por isso de experiéncia vivida e nao de
fatos passados.

Imaginar a costura. Pode parecer facil imaginar alguém costurando, ou uma
maquina fazendo a costura. Se pensarmos um pouco mais profundamente,
podemos imaginar as méos que fazem-na, os pontos que se vao entremeando no
tecido. Podem ser pontos largos, miudos ou verdadeiros bordados. Mas a linha pode
enroscar, o ponto se desfazer, o tecido ficar engorovinhado e o tecer deixar de ser
simples e previsivel.

“Costurar’ com pessoas, ler com pessoas, compartilhar histérias, esta foi a
proposta desta pesquisa, porém nem sempre os pontos desta tessitura se

entremearam conforme eu planejava.

Andangas: lugares de busca

Buscava um lugar onde pudesse reunir pessoas para que |éssemos e
discutissemos textos literarios. Gostaria que este lugar fosse publico e de circulagao,
presumivelmente, irrestrita.

Algumas alternativas de local foram pensadas, como escolas, pragas,
centros comunitarios, porém, o intento de garantir um numero minimo de pessoas e
a livre participacdo das mesmas, concomitantemente, tornava-se dificil.

Apesar de a proposta ser a de realizarmos a leitura e discussao de textos,
ndo queria que houvesse um entendimento ou relacdo com a fungédo pedagogica
que esta atividade pudesse sugerir.

Mais uma vez me via diante da floresta que parecia bastante densa e
escura. Porém, mesmo numa floresta escura, sempre haveria de aparecer um beija-
flor entrando pela janela. Ou um vaga-lume...

Comecei minhas andancgas pelas trés bibliotecas publicas de Rio Claro, em
funcionamento: a “Biblioteca do Cervezéo Infanto-Juvenil Zeferina Q. Tedesco”, a
“Biblioteca Publica Municipal Maria Victoria Alem Jorge” (Biblioteca do Centro

Cultural) e a “Biblioteca Publica Municipal Lenyra Fracarolli” (Gabinete de Leitura).



70

A biblioteca do Cervezao

Visitei a biblioteca do Cervezdo numa tarde muito quente.

O Cervezao é um bairro bastante popular e populoso e é facil perceber isto.
O movimento de pessoas pelas calgcadas e dos carros pelas ruas é intenso.

Na verdade, parece até mesmo uma pequena cidade dentro de Rio Claro.
Possui muitos estabelecimentos comerciais, consultérios médicos e odontoldgicos,
escolas, além de oferecer servicos que muitas vezes sé encontramos na zona
central da cidade.

Depois de me perder pelas ruas que ndo obedecem a uma estrutura muito
retilinea, muitas fazem curvas e circundam um parque, finalmente encontrei a
biblioteca.

A biblioteca ndo é grande. Pareceu-me mais um espaco aproveitado para
sua instalagdo. Nao ha nenhum conforto para os leitores, a ventilagcdo € precaria e a
circulagao entre as prateleiras é dificil.

Havia varios jovens que faziam tarefas escolares em grupo e tomavam
praticamente todo o espaco disponivel. Conversavam animadamente enquanto um
senhor de cerca de uns sessenta anos lia o jornal do dia.

Esgueirei-me por entre as prateleiras, observando o acervo, porém atenta ao
movimento dos leitores frequentadores da biblioteca, na intengdo de conhecé-los e
saber se aquele seria o local onde poderia desenvolver esta pesquisa.

Depois de observar o acervo, consegui um lugar para me sentar e fiquei
folheando o jornal.

Fui abordada por uma funcionaria que perguntou se eu precisava de ajuda.
Expliquei-lhe o motivo de eu estar ali e continuei minha observagéo. Durante nossa
conversa, quis saber sobre as pessoas que frequentavam a biblioteca. A resposta
ndo foi diferente a minha breve observagdo: os estudantes ocupam o espaco
realizando suas pesquisas e seus trabalhos em grupo; os leitores mais adultos
passam rapidamente para retirar os livros; alguns moradores do bairro passam para
ler o jornal, sendo que muitos se detém nos classificados, principalmente nos
anuncios de emprego. As mulheres, geralmente, vém com filhos no carrinho de bebé
e mal entram devido a falta de espacgo; ja os homens passam com muita pressa

porque estao indo ou vindo do trabalho.
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De qualquer forma, estive neste local por mais duas tardes, observando o
movimento, até chegar a conclusdo de que seria bastante complicado realizar a
atividade que pretendia ali. Dentro da biblioteca a agitagdo era muito grande, o
espaco néo contribuia para um momento em que seria necessario certo siléncio
para ouvir um texto e até discuti-lo; do lado de fora pouco espaco havia e estariamos
expostos ao sol ou a chuva, além do barulho dos carros passando.

Outro fator que pouco contribuia era que a maioria dos frequentadores
daquela biblioteca fazia sua retirada rapidamente, n&do permanecendo muito tempo
no local.

Minhas préximas investidas foram na biblioteca do Centro Cultural,

localizado no Lago Azul, e no Gabinete de Leitura, localizado no centro da cidade.

A biblioteca do Centro Cultural

A biblioteca do Centro Cultural é a mais nova de Rio Claro. O Centro Cultural
esta localizado num bairro tranquilo, préximo a regido central da cidade. Bem a
frente da entrada de acesso a biblioteca esta situada uma escola publica. O prédio
que abriga a biblioteca, o teatro, uma sala de cinema, salas de exposi¢cédo e a sede
da Secretaria Municipal de Cultura, fica no Parque dos Imigrantes lItalianos, que
compreende também um lago natural, conhecido como Lago Azul, quadras
esportivas, pista para caminhadas e area verde, com brinquedos infantis e tanques
de areia.

Esta biblioteca é espagosa, bem arejada e possui melhor infraestrutura para
receber os leitores. O acervo se divide em duas partes distintas: literatura e
enciclopédias e materiais para pesquisa.

Alguns leitores, logo na chegada, perguntavam pelo titulo desejado ou ja
reservado, outros examinavam atentamente as prateleiras até encontrar o que
queriam. Algumas maes demoravam-se com seus filhos no espago destinado a
literatura infantil; muitas liam ali mesmo alguns livros para as criancgas.

Observando as mées e seus filhos, mais uma vez retomei minha prépria
histéria. Jamais poderia imaginar, na época em que fazia 0 mesmo com minhas
filhas, que, anos depois, estaria ali, buscando a oportunidade de discutir aquele ato

formador de leitores que se exibia a minha frente.
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Nesta biblioteca, durante os momentos em que |4 estive ndo observei
leitores que s6 faziam a leitura dos classificados dos jornais, como ocorria na
biblioteca do Cervezio. As pessoas que faziam esta leitura faziam-na de forma mais
demorada e, parecia-me, exploravam a maioria de seus conteudos.

Conversei com a bibliotecaria sobre os propésitos de minha pesquisa,
explicando detalhadamente o que pretendia. A ideia foi bem aceita e houve um
posicionamento de parceria por parte dela, colocando-se a disposi¢gao para ajudar
no que fosse necessario, inclusive para entrar em contato com leitores mais
assiduos, convidando-os para o momento de leitura partilhada que eu propunha.

Nada ficou acertado, pois eu ainda precisava conhecer melhor o
funcionamento da terceira biblioteca em pauta para a pesquisa - o Gabinete de
Leitura. De qualquer forma, a bibliotecaria com quem conversei sugeriu que eles
mesmos poderiam realizar algo semelhante, caso os encontros acontecessem em

outro lugar.

O Gabinete de Leitura

No Gabinete de Leitura observei um maior movimento em comparagéo com
as outras duas bibliotecas. Mais uma vez fiquei atenta a leitura dos jornais. A
imagem que tive foi bastante préxima a da biblioteca do Cervezao: poucos liam os
jornais em sua integra; a maioria buscava os anuncios classificados, anotava aquilo
que procurava e saia rapidamente.

Embora o espacgo desta biblioteca ndo seja tdo privilegiado quanto o do
Centro Cultural, o movimento de leitores € bem grande, provavelmente devido a sua
localizagéo central, na cidade de Rio Claro. Outro aspecto importante foi o horario de
funcionamento; esta é a unica biblioteca de Rio Claro que funciona das 8h as 19h.
As duas anteriormente visitadas funcionam das 8h as 18 horas.

O prédio do Gabinete foi inaugurado em novembro de 1890 e ja recebeu
visitas ilustres, como a do imperador D. Pedro Il. A arquitetura colonial preservada, o
assoalho e a escada de madeira, muitas das estantes e obras raras perpetuam nao
somente uma época, mas a memoéria da cidade e de muitos leitores que por ali
passaram.

Nesta biblioteca, meu projeto de estudo também foi bem aceito por parte da

funcionaria Cristina. Entdo, apds ponderar sobre as trés bibliotecas visitadas, minha
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deciséo foi pelo Gabinete de Leitura, pensando principalmente nas informacdes
sobre o numero de retiradas diarias de livros pelos frequentadores, cerca de
noventa, segundo os funcionarios, em sua localizagao favoravel e em seu horario de
funcionamento.

Tendo finalmente conseguido um local para o desenvolvimento da pesquisa,
dispus-me a realizagao do passo seguinte: a divulgagcédo da proposta e o convite aos
leitores para momentos de leitura partilhada. Para isto, contei com a ajuda preciosa
dos funcionarios do gabinete, que entregaram os convites aos frequentadores
explicando sobre a iniciativa de montarmos grupos de leitura.

Os convites' indicavam algumas datas e horarios para os encontros, porém
o leitor poderia sugerir outras datas e horarios que melhor Ihe conviessem.

Ao conversar com os frequentadores do gabinete, convidando e explicando
a ideia dos encontros, eu mesma percebia que, apesar de acharem a proposta
interessante, nao estavam habituados ao tipo de leitura que eu propunha,
desvelada, compartilhada, em voz alta, e preferiam a habitual forma de ler: em
siléncio, sem maiores comentarios sobre o texto lido.

Percebi que necessitava, acima de tudo, de garantias. A garantia de que
tudo ocorreria conforme o previsto em meu projeto de pesquisa, a garantia de que
houvesse pessoas dispostas a compartilhar comigo a leitura e que poderia escrever
sobre isto. Notei que ndo queria escrever sobre a auséncia...

Meu pensamento, quando busquei nas bibliotecas da cidade leitores que
compartilhassem comigo suas leituras e suas histérias, foi 0 mais ébvio e objetivo
possivel: se ha livros, ha leitores; se ha leitores, ha historias de leituras.

Continuo defendendo esta ideia: a cada livro, a cada leitura, muitas historias
de leitura se constroem, ou melhor, fazemo-nos revelar naquilo que lemos e, muitas
vezes, acabamos por nos encontrar em alguns textos. Porém, naquele momento,
tive a impressdo de que elas ndo se revelam de forma tdo transparente numa
biblioteca.

Ao ler meu texto, numa primeira vez, minha professora fez o seguinte
comentario: “Parece que o funcionamento das bibliotecas n&o da a ver histérias de

leitura...”

13 Ver anexo A: copia do convite.
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E ndo mesmo, pelo menos de forma explicita. Nas bibliotecas visitadas
observei alunos estudando, pessoas fazendo a leitura do jornal, denotando uma
fungdo mais utilitaria para a leitura, e pessoas devolvendo e retirando livros,
levando-os para uma leitura particular.

As definicées do dicionario para este termo “biblioteca” sdo claras e resumo
da seguinte forma: biblioteca € o local onde se guarda livros, podendo haver o
empréstimo destes.

Ou seja, os leitores, em sua maioria, ndo vao a biblioteca para ler, mas para
emprestar exemplares para a leitura. Ou ler jornais em busca de informagdes
identificaveis.

Como eu poderia conhecer suas histérias de leitura? Elas devem existir.
Muitas devem ter sido disparadas pelos livros emprestados e lidos ou, até mesmo,
pelo planejamento da ida a biblioteca para a retirada de determinado titulo. Ou
outras tantas geradas pela diversidade de relagcbes que podem ser estabelecidas
entre leitor e objeto de leitura. Historias que transitam, talvez, pela densidade
invisivel das florestas...

Boa parte da histéria de leitura de Julia, revelada no Capitulo Quatro, que
influenciou a historia de leitura de seus filhos e netos, teve uma biblioteca como
cenario. As leituras aconteciam nesta biblioteca que aqui ponho em foco. Fico
imaginando as reagbes que Julia, ela mesma, ainda menina, tinha diante das
histérias que lia e das imagens maravilhosas dos contos de fadas que ela foi
tecendo dentro de si.

Ainda, pensando na histéria de Julia, de que forma suas leituras
influenciaram seu pensamento e suas agbes durante sua vida? Mas, indo um pouco
além, teriam as fadas, as princesas, as madrastas e todo o encantamento dos
contos ajudado-a a compreender o que vivia? Teriam contribuido para o
encaminhamento de solugdes para questdes de sua propria vida? N&o tenho estas
respostas, nunca conversamos sobre isto. Entretanto, pela forma como ela
“convertia” as histérias em fatos vividos no tempo imediato ao seu acontecimento,
explicando estes fatos por meio das historias, suponho que as histérias Ihe serviam
de influéncia. Talvez...

Sao histérias de leitura e de leitores. De leitores revelando leituras.

Mas, com o comentario da minha professora, me dei conta de que realmente

buscava pelas histérias de leitura e de leitores nas bibliotecas mais do que buscava
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pelos leitores. Historias que pouco se déo a ver. Por onde comego a aproximar-me

delas?

Perambulangas...

Tinha a impresséo que se encontrasse um lugar seguro a pesquisa também
estaria assegurada. Minha rigorosidade em seguir o projeto ndo permitia que eu
alcasse voo, mas algo desconhecido se contrapunha, fazendo com que n&o me
satisfizesse com os encontros realizados no Gabinete, com Aline e Lisa: precisava

de algo mais que nao sabia bem o que seria.

Comecei a perambular.

Sejav como-for, minhas ivwestigacdes
figeram de mim umw caireiro-viajante; so-que o-
mew habito-& comprar, e ndo-vender. Apresento-
me emv antigas casas de fozenda, arrwinados
solawes; presbitérios ow sacristios sempre conm o
mesmav pergunton. Terdio- vocés velhos papéis o me
mostrowr?
(Virginia Woolf)

C DO

-

Quando li o conto “[O diario de mistress Joan Martyn]”’, mais especificamente
o trecho citado acima, posicionei-me enquanto o caixeiro-viajante descrito. Passava,
mais uma vez, a perambular em busca de pessoas que quisessem compartilhar
comigo momentos (e historias) de leitura.

Havia a possibilidade de realizar os encontros em escolas. Na verdade, seria
uma alternativa aparentemente mais simples de se concretizar, garantindo a
frequéncia dos encontros e o numero de participantes. Porém, a intencéo era

conseguir locais alternativos, que n&o se relacionassem com o0 ensino e a
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aprendizagem da leitura ou da escrita, que possibilitassem uma maior diversidade
de participantes envolvidos e que permitissem certa transitoriedade, a fim de que
nao se relacionassem os momentos de leitura com uma obrigagéo de leitura.

Como um paréntesis, cabe ressaltar que o fio que tece este estudo é a
leitura, ndo tendo como objetivo discutir concepgdes de leitura, mas por atengdo no
ato de ler como um fazer incorporado a vida cotidiana, ao fazer cotidiano; nesta
esteira, poderia me aproximar da leitura como um “lugar’ que pode constituir
historias vividas. O ato de ler, entdo, n&o é o foco do estudo e sim constitutivo de
histérias e de leitores.

A passagem pelo Gabinete de Leitura tornou-me alerta para o fato de que
deveria buscar lugares onde os participantes realizassem alguma atividade, fazendo
com que ndo tivessem, por exemplo, que reorganizar seus COmMpromissos para
poderem participar dos encontros.

Tudo parecia obscuro e tenebroso. Na minha inexperiéncia enquanto
pesquisadora angustiava-me a dificuldade de conseguir um local para realizar a
pesquisa.

Até que, finalmente, lembrei-me de uma instituigdo fundada por iniciativa
privada, destinada a promover a emancipagdo econémica e social de mulheres em
situagdo de vulnerabilidade social. Atende mulheres com baixa renda, pouca
escolaridade e idade minima de 16 anos.

Entrei em contato e marcamos um horario a fim de que eu pudesse expor
minha ideia de formar grupos de leitura. Esta reunido aconteceu no final de outubro
de 2008. Encaminhei também a esta instituicdo a proposta, por escrito, dos
encontros, pois haveria a necessidade de que o conselho gestor a avaliasse e
aprovasse sua realizacao.

Finalmente, no final de margco de 2009, apds inumeros e-mails e
telefonemas, consegui autorizagdo para uma primeira aproximagao com um grupo
de mulheres que se reunia semanalmente e tinha aulas de artesanato.

Inseri-me no grupo de forma sutil. Procurei ndo ser alguém a parte, mas
fazer parte. Os encontros aconteciam num saldo do CRAS (Centro de Referéncia de
Assisténcia Social) Bandeirantes, todas as quartas-feiras, das 14 as 16 horas.

As mulheres, cerca de vinte, dividiam-se em dois grupos, cada um ocupando
uma grande mesa, onde o material de trabalho ficava disponivel. Um grupo

trabalhava com pintura em tecidos e o outro com artesanatos em geral (pintura de
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sabonetes e toalhas, confecgdo de caixas em papeldo, croché com tirinhas de
plastico etc.). Como o material era destinado as participantes e eu ndo estava
inscrita como tal, predispus-me a apoia-las naquilo que precisassem (buscar pincéis
e moldes, cortar fitas adesivas e papéis, ajudar nos lagos, embalar criangas, servir o
lanche etc.).

Dessa forma, tive a oportunidade de me aproximar de todas as participantes.

As reunides iniciavam e terminavam sem que me fosse dada a oportunidade
sequer de apresentar a proposta dos grupos de leitura. Questionei se haveria esta
oportunidade ou n&o e obtive como resposta que poderia, sim, reunir as mulheres
para a leitura, desde que eu lesse e discutisse com elas textos cujos temas
estivessem relacionados diretamente a geracéo de renda e inser¢cdo no mercado de
trabalho.

Apds meses de negociacdo com a instituicdo e algumas semanas de
aproximagcdo com aquelas que imaginei possiveis companheiras na leitura de
literatura, retomei ao estado de angustia e pus-me novamente na trilha da floresta
densa, procurando por uma clareira.

Nao perdi tempo, ou melhor, ja nao tinha tempo para pensar muito nas
préprias dificuldades. Passava de carro pelas ruas, nos trajetos que percorro
diariamente, sempre olhando no entorno, buscando pessoas reunidas.

Na escola, com as criangas, basta pegar um livro nas méaos e todos ja vao
se aconchegando para ouvir a histéria. Algumas criangas nao se contém; conforme
a narrativa se desenvolve seus corpos se inquietam, suspiros e gemidos sao
ouvidos e muitas, muitas vezes, ndo conseguem deixar de interromper para
expressar sua indignagao ou contentamento diante do que & narrado. Perguntei-me
por que, por vezes, deixamos isto se perder, mas faltou-me coragem para fazer o
mesmo: pegar o livro, abri-lo e ler, em alguns dos lugares pelos quais passei.

Ja era abril. Parei e pensei nos momentos em que aproveito para uma leitura
rapida; aqueles momentos que poderiam ser perdidos ndo fosse um livro na bolsa
para nao permitir isto.

Fila do banco, sala de espera do médico ou do dentista, aulas extras de
nossos filhos. Nem todas estas alternativas permitiriam a leitura o espago que lhe &
de direito. Mais uma vez tive que parar e retomar as questdes que me levaram a
buscar a leitura comunitaria. Percebi que me afastava de meus principios ao pensar

em filas ou salas de espera. O momento que almejava era um momento de entrega
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a leitura e a felicidade de ser leitor (PENNAC, 1993, p. 119), e ndo de distracéo ou
forma para passar o tempo.

Em continuidade, ao tentar visualizar momentos possiveis para uma leitura
comunitaria, lembrei-me de quando minhas filhas, ha mais de oito anos, faziam
aulas de danga no SESI - Servigo Social da Industria, ainda em Rio Claro.

As aulas aconteciam duas vezes por semana e tinham uma hora de
duragdo. Enquanto esperava, junto a outras mées cujas filhas também participavam
da aula, aproveitava o tempo para a leitura. Lembrei-me de que outras maes
também faziam suas leituras e que, vez ou outra, comentavamos sobre o que
estavamos lendo.

Passei pelo SESI e informei-me sobre os horarios das aulas de dancga para
criangas menores, visto que estas sempre sao esperadas pelas maes do lado de
fora da sala de aula.

No horario destinado a elas, la estava eu observando o que as mées faziam
enquanto esperavam.

Na época em que eu esperava por minhas filhas, ficava sentada do lado de
fora do centro esportivo (este centro abriga as salas para aulas de ginastica, danca,
musculagéo, e também piscinas, quadras etc.), em bancos de cimento. Atualmente,
bem ao lado de uma das salas de danga, ha uma antessala com sofa, poltronas e
revistas.

Acomodadas nestes sofas, estavam as mées. Aproximei-me, contei minha
histéria e falei sobre os grupos de leitura. As mulheres gostaram da ideia e
combinamos que comegariamos assim que eu obtivesse autorizagdo da diregdo do
centro esportivo.

Imediatamente, dirigi-me ao coordenador responsavel pelas atividades do
centro e expus meu projeto. Ele mostrou-se totalmente favoravel, porém havia a
necessidade de conversarmos também com o diretor da unidade. Marcamos para o
inicio da semana seguinte, 05/5/2009.

No dia da reunido estavam presentes o diretor da unidade, os
coordenadores da area esportiva, a coordenadora da éarea cultural e as
coordenadoras da unidade de ensino, pois o SESI oferece escola de Educagéo

Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio.
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Falei sobre meu projeto. Prontamente, todos os presentes na reunido se
dispuseram a receber-me em suas areas de atuagéo para que eu pudesse realizar
os momentos de leitura comunitaria.

O diretor autorizou imediatamente a montagem dos grupos, conforme melhor
me conviesse. Chegou a propor que eu realizasse leituras durante os momentos em
que os usuarios esperam pelos espetaculos que a unidade oferece (mostra de
dancga, pecas teatrais, apresentagbes musicais etc.), o0 que seria uma missdo um
pouco dificil de cumprir devido aos muitos horarios dos eventos e ao grande numero
de pessoas que esperam por eles.

Os coordenadores de esportes se disponibilizaram a ajudar-me a montar
grupos com o pessoal da terceira idade, visto que estes sdo mais predispostos a
novas propostas de atividades. Além disso, concordaram que a ideia dos grupos de
leitura com os pais que esperam por seus filhos seria bastante interessante, pois
seria uma iniciativa que poderia ser continuada pelos préprios pais, ao final da
pesquisa.

A coordenadora cultural falou sobre o trabalho realizado com os grupos de
teatro, permitindo meu livre acesso as aulas. Interessei-me bastante em desenvolver
minha pesquisa com estes grupos, pois poderia observar o processo de leitura do
grupo, desde suas primeiras leituras, seu entendimento e possiveis significacbes a
elas atribuidas, até a montagem da peca.

As coordenadoras de ensino sugeriram que eu fizesse a atividade com
criangas ou durante parte do tempo destinado as reunides pedagdgicas.

Ao final da reunido estava euférica. Diante de tantas opg¢des, finalmente
conseguiria desenvolver minha proposta. Decidi-me por montar o grupo de leitura
com as maes e observar, a partir da semana seguinte, um dos grupos de teatro que
iniciava a leitura de um texto para a montagem de uma peca.

O dia seguinte ao da reunido era dia de aula de danga das criangas.
Cheguei antes do horario, muito disposta. Assim que as maes me viram, ja sabiam
do que se tratava. Notei que havia algumas que ndo estavam presentes no dia em
que expliquei o projeto, e elas se entreolhavam. Percebi nestes olhares certa
resisténcia a minha presenca.

Todas se sentaram e expliquei novamente a proposta dos grupos de leitura.
Uma das mulheres, ausente no primeiro dia, se posicionou contra a atividade,

dizendo que seria aberta uma turma de ginastica no mesmo horario da danga das
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criangas para que as maes pudessem se exercitar. Conforme falava sobre a aula de
ginastica, instigava as outras mulheres, dizendo que estas haviam se comprometido
com a formagédo da turma para a ginastica. Além desse, outros empecilhos pouco
consistentes foram colocados.

Considerei aquela situagdo incoerente. N&o teria conseguido autorizagéo
para montar os grupos se houvesse a intengcéo de aulas de ginastica para o horario.
Entretanto, ja estava bastante desgastada com minhas idas e vindas tentando
montar os grupos, e assim pedi somente para ler a historia que trouxera. Li, agradeci
a oportunidade e me despedi.

Posso dizer que havia em mim a esperanga de que a historia lida cativasse

aquelas mulheres e despertasse nelas a vontade de ouvir outras.

Ndose forca wma curiosidade; desperto-
se:

>
—

— Comuniquei ao coordenador esportivo sobre o acontecido e justifiquei minha
atitude, deixando claro que a proposta s6 teria sentido se realmente houvesse o
interesse das pessoas, o que nao foi demonstrado neste segundo encontro.

Percebo que defendia a ideia de leitura com as mées porque me via naquele
grupo, retomava minha histéria, minhas memérias e, por isso, ndo aceitava bem o
fato de este ser mais um caminho que ndo consegui trilhar.

De toda essa trajetoria relatada, primeiramente saindo em busca de lugares
passiveis de me oferecer histérias de leitura e leitores, depois de formar grupos de
leitura que me trouxessem histérias, em seguida saindo, quase literalmente, a caga
de pessoas com quem compartilhar leitura e histérias, de toda essa trajetéria, ainda
que nao intencionalmente, fui (re)compondo um pouco de minha propria historia; nas
brechas do vivido, posso localizar-me como leitora em situagdes nunca dantes
pensadas como possibilidades, como constitutivas deste tema em estudo.

Apos inumeros desencontros, perambulando, encontrei (ou fui encontrada) o
grupo de teatro...

Acredito que comecgava a abandonar o sujeito do saber e comecava a me

encontrar com o sujeito da experiéncia.
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[...] o sujeito da experiéncia se define ndo tanto por sua atividade, como por
sua passividade, por sua receptividade, por sua disponibilidade, por sua
abertura. Trata-se, porém, de uma passividade anterior a oposigédo entre o
ativo e o passivo, de uma passividade feita de paixdo, de padecimento, de
paciéncia, de atengdo, como uma receptividade primeira, como uma
disponibilidade fundamental, como uma abertura essencial. (LARROSA,
2004, p. 161)

E encontrar-me com o sujeito da experiéncia era como se rompesse com o

razoavel, o compreensivel, o planejado...

As coisas nao querem mais ser vistas por pessoas

razoaveis:

Elas desejam ser olhadas de azul —

Que nem uma crianga que vocé olha de ave.
(BARROS, 2009, P. 21)

Ziguezagueando

Talvez este ponto a costurar os retalhos possa ser comparado ao do
ziguezague das maquinas de costura, se nao fosse um detalhe: esse
ziguezagueando nao tem as medidas idénticas e nem sempre se repete da mesma

forma.

Exemopilifico:

ovezagie NN N NN

Ziguezagueando (mais ou menos assim, porque nao & possivel determina-lo

exatamente...):
A

Nota: Imagine o ziguezagueando em movimento.
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Ao narrar os fatos ocorridos no Gabinete de Leitura, com o grupo de teatro,
nas andancas e perambulangas, recorria as histérias ja passadas e as reinventava
de modo a poder tornar esses fatos historias.

Nado era um ir e vir, um ziguezague. Era um ziguezagueando,
engorovinhando o tecido, sobrepondo retalhos até fundi-los. Foi assim que os fatos
narrados tornaram-se histérias, na medida em que os lia e os recriava a partir de
minhas préprias historias revisitadas e recriadas, que conto no préximo capitulo.

Revisitar historias e, a partir desse revisitar, criar outras, foi se traduzindo
numa travessia e na tensado de encontros com minha prépria histéria, expondo-a, na
medida em que expunha a mim mesma, na medida em que deixava para tras o
planejado, o determinado, tombava-me diante dos acontecimentos e langava-me ao
imprevisto, portanto aquilo que eu nao podia planejar, abria-me ao novo,
submetendo-me a ele, aceitando-o, questionando-me, tornando-me, aos poucos, “o
sujeito que perde seus poderes precisamente porque aquilo do qual faz experiéncia
se apodera dele.” (LARROSA, 2004, p. 163)

fazer uma experiéncia com algo significa que algo nos acontece, nos
alcancga; que se apodera de nés, que nos tomba e nos transforma. Quando
falamos em “fazer” significa aqui: sofrer, padecer, tomar o que nos alcanga
receptivamente, aceitar, a medida que nos submetemos a algo. Fazer uma
experiéncia quer dizer, portanto, deixar-nos abordar em nos préprios pelo
que nos interpela, entrando e submetendo-nos a isso. Podemos ser assim
transformados por tais experiéncias, de um dia para outro ou no transcurso
do tempo. (HEIDEGGER, apud LARROSA, 2004, p. 162)

Tecido engorovinhado: o objeto de estudo.

Assim como a marcante necessidade de escolha do lugar onde realizar a
pesquisa foi se modificando, o objeto de estudo também foi tomando outros
contornos, aos poucos. Inicialmente, tinha na leitura um objeto central, com o qual
buscaria, no espacgo para a leitura compartilhada, realizar reflexbes sobre questdes
como atribuicdo de sentidos, formacédo de leitores, entre outras expostas na
apresentagao deste texto.

O objeto de estudo, assim como um personagem de uma histéria que néo
corresponde aquilo que antevemos para ele, ndo se curvou diante de minha

proposta e adquiriu outros contornos.
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Esta configuracdo tornou-se um pouco mais clara no momento do
ziguezagueando. Registrar o caminho percorrido ao compartilhar uma situacéo de
leitura no Gabinete de Leitura (Capitulo Dois) e com o grupo de teatro (Capitulo Um)
alcangava sentido quando recorria a minha prépria histéria, quase me impondo
revivé-la; assim ia entrelagando-a as outras produzidas. E as que ndo foram

produzidas.

As historias compartilhadas no capitulo que se segue se situam no espaco
do vivido e do narrado; da experiéncia, talvez. Sao histérias de vida que dao a ver
indicios que revelam acdes leitoras, memorias de leituras, modos de existéncia e
reelaboracdo de experiéncias que ocorrem de diferentes modos. A partir de minha
prépria histéria “leio” os fatos que aqui apresento, fazendo-os historias.

A imagem de Paulo Freire vem a minha mente. Em “A importancia do ato de
ler’, Freire conta sua histéria enquanto leitor. Permite-nos perceber que nao se
tornou um leitor desde o momento que conheceu os signos que compdem uma
palavra, mas desde as primeiras impressées do seu mundo e ndo do mundo. E
foram justamente estas impressdes que conferiram a palavra uma existéncia, na
medida em que era resultado de uma relacdo dialética com o vivido, tocado e
experienciado, a materialidade, conforme Bakhtin (2006).

Para Benjamin (1994), “articular historicamente o passado n&o significa
conhecé-lo ‘como ele de fato foi'. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal
como ela relampeja no momento de um perigo”. A esta apropriagéo alia-se uma (re)
organizagao, buscando o sentido ou o dar sentido aquilo que nos constitui e aquilo
que nos acontece (LARROSA, 2002). A tessitura das historias.

Estas memoébrias encaminham-nos a pensar a leitura enquanto experiéncia
gue nos toca e que nos deixa marcas, pois ela as perpassa. A leitura que ocorreu ou
decorreu dos fatos narrados ndo é leitura que se esvai, porque ficou retida na

memoria por muito tempo. Ao ser narrada, escrita com palavras, transforma-se

definitivamente na historia.

Palowraw que ew uso- me incluis nela.
Manoel de Barroy
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As palavras cabem diferentes interpretacées, leituras, num movimento
constante, dindmico. Assim, a intengcdo desse texto compreende o exercicio do “dar

a ler”, de libertar a palavra para que esta nao diga sempre o mesmo.

- Para que as palavras durem dizendo cada vez coisas distintas, para que
uma eternidade sem consolo abra o intervalo entre cada um de seus
passos, para que o devir do que € 0 mesmo seja, em sua volta ao comecgo,
de uma riqueza infinita, para que o porvir seja lido como o que nunca foi
escrito... ha que se dar as palavras que recebemos. (LARROSA, 2004, P.
15)

Além disso, pensar a acéo leitora exercida pelos sujeitos envolvidos é

retomar o entendimento de Larrosa no que diz respeito aos sujeitos da experiéncia:

O sujeito da experiéncia tem algo desse ser fascinante que se expde
atravessando um espago indeterminado e perigoso, pondo-se nele a prova
e buscando nele sua oportunidade e ocasido.

[--]

A experiéncia é a passagem da existéncia, a passagem de um ser que nao
tem esséncia ou razdo ou fundamento, mas que simplesmente “ex-iste” de
uma forma sempre singular, finita, imanente, contingente. (LARROSA, 2002,
p. 25)

Esta travessia por entre aquilo que é indeterminado e perigoso € exposta
quando os sujeitos se ddo em leitura por meio de suas narrativas, portanto eles
préprios séo textos, textos-vida.

As narrativas também podem ser entendidas como reveladoras da leitura
enquanto espacgo de formacado, na medida em que remetem a agdes leitoras em si
mesmas, e ao texto enquanto espaco de transformacéo.

Pensar nas histérias, na leitura e nos textos como formacdo e
transformagéo, remete-nos a pensar nas agdes leitoras e no proprio texto enquanto
experiéncia, portanto algo que nos passa e nos deixa suas marcas, constituindo-nos,
tornando-nos parte dele — do texto (LARROSA, 2002, p. 136).

Porém, €& necessario destacar que esta formagdo que se da como e na
leitura é plural, multipla em significados, pois se refere a sujeitos Unicos e distintos,
com diferentes histérias, diferentes experiéncias. Esta concepg¢éo de leitura remete
ao sujeito que se modifica constantemente, que se dobra e desdobra, interpela-se

diante da leitura e do viver.
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E o sujeito que se coloca diante da leitura como aquele que n&o sabe ler,
que pressupde que as palavras podem dizem além daquilo que o texto significa,
portanto da a ler.

E neste ambito & possivel perceber a sintonia entre a concepcgdo de
linguagem, para Bakhtin e Freire, e a concepgédo de leitura enquanto espacgo de
formagdo e de transformacado, para Larrosa. Da mesma forma que o espaco de
formacao, multiplo e em constante transformacéo, assim também se faz a linguagem
que é multipla, incompleta e inacabada, pois sempre comportara, enquanto processo
em constante interacado, as vozes do(s) outro(s), conforme Bakhtin (2006).

Em relagéo a leitura compartilhada, na agéo leitora efetiva, constituindo um
espaco para a leitura, a contribuicdo de Daniel Penac encaminha o pensar sobre os
diferentes espacos coletivos para o exercicio de ler e para a postura ao ler. Penac
(1993) e Larrosa (2004) propéem a leitura com o outro como um ato de entrega ao
outro e a leitura, destituido do saber ler, de conceber significados aos textos, mas a

liberdade de buscar sentidos nos textos.

- Dar a ler, entdo, é dar palavras sem dar ao mesmo tempo o que dizem as
palavras. Ou, melhor, interrompendo todas as convengdes que nos fazem
dar a ler o que ja temos como proprio, o0 que ja sabemos ler. Temos lido que
“as palavras sao sempre as mesmas e 0 que dizem n&o € nunca 0 mesmo”.
Por isso ha que se dar as palavras retirando ou interrompendo ao mesmo
tempo o que dizem as palavras para dar assim o infinito durar das palavras,
sua possibilidade de dizer sempre de novo mais além do que ja dizem.
(LARROSA, 2004, p. 20)

Observar a leitura e seus leitores remete a olhar o lugar da criagdo nesta
relacdo. Criagédo porque invengao de (outros) sentidos.

A palavra comporta diferentes significagbes, que variam de acordo com o
contexto onde ela se insere. A entonagéo, que se situa entre o dito e o nao-dito, no
pensamento que parece querer tomar forma material, confere a palavra o sentido
almejado diante de determinado contexto. A tens&o entre palavra e entonacéo gera
uma “nova palavra”, carregada de sentidos (BAKHTIN, 2006).

Pensar a palavra, conforme Bakhtin (2006), propde pensar um processo
dindmico, um movimento ininterrupto de compreensées que se dao por meio da
interacdo com o outro. A cada palavra dita por um sujeito, cabe uma réplica daquele

que a ouve; e tanto palavra quanto réplica trazem em si outras palavras e réplicas.
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Deste modo, compreender esta interagcdo que € possivel por meio dos
didlogos entre os sujeitos, ou entre o sujeito e as vozes que constituem seu
interlocutor (como na relagéo sujeito/literatura), é reconhecer a constante renovagéo
que ocorre neste exercicio da linguagem.

Esta constante renovagdo remete ao carater inventivo da linguagem e,
portanto, da leitura e das historias produzidas. Este entendimento de constante
(re)invencao é expresso por Vigotski (2003) quando exemplifica o homem enquanto
aquele que combina suas experiéncias a novas vivéncias, (re)elaborando-as.

Retomando as ideias de Bakhtin e de Vigotski, pensar a leitura
compartilhada, enquanto leitura que comporta vozes - dos sujeitos envolvidos e de
outros -, palavra e entonagao, € pensar o exercicio da linguagem em sua plenitude e
assumir uma postura dialodgica, poder-se-ia dizer, imanente ao ato de ler.

Os lugares visitados, os personagens dessa historia, as histérias produzidas
nesta constante interlocugédo: personagens/personagens — personagens/histérias —
histérias/historias, sdo os pontos da costura ao mesmo tempo em que séao retalhos.
Retalhos e pontos disformes que se encaixam, nao da forma planejada ou esperada,
mas na medida em que sao (re)inventados num exercicio incessante de busca por
esses “encaixes”, de movimento entre esses pontos e retalhos. De producgédo de

(outros) sentidos.
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CAPITULO QUATRO - HISTORIAS QUE SE TECEM E A LEITURA QUE AS
ENTRELAGA. (Cena 1)

Minhas histdrias

Quero enxergar as coisas sem feitio.
Minha voz inaugura os sussurros.
Manoel de Barros

N&o quero ter a terrivel limitagdo de quem vive apenas
do que é passivel de fazer sentido. Eu ndo: quero é
uma verdade inventada.

Clarice Lispector

Escrituras

Posso dizer que o trabalho que aqui apresento, inclusive as historias que
relatei nos capitulos Um e Dois, comegou ha anos. Nao desta forma delineada e
articulada — nem tédo cartesiana assim — conforme foi se encaminhando neste
momento, nesta pesquisa.

Este viajar por entre o conhecimento daquilo que estudei e daquilo que vivi,
que experienciei, iniciou-se com a minha experiéncia, poderia dizer.

Historias e mais histérias, tantas historias ouvi de minha avé, de meu avo e
de minha méae, de meu pai. Histérias para calar, histoérias para pensar, histérias para
aprender, historias para brincar e histérias para esquecer. Histérias que, ao longo do
tempo, fundiram-se, emaranharam-se e foram, aos poucos, tecendo outras e outra:
a minha prépria.

Estas histérias tiveram em mim carater formativo, na medida em que me
constituem e dao indicios da forma como delas me aproprio, tornando-as minha
prépria histéria, ainda que n&o tenha vivido algumas delas no momento em que
ocorreram, mas sim a partir de conhecé-las através de relatos. As histérias ouvidas,
além de tornarem-se minhas préprias histérias, também me conduziram ao
pensamento leitor, a imaginacédo diante da narrativa, a pressuposi¢do dos fatos que

poderiam ocorrer na busca de prever, antever, 0 que aos poucos se revelava, e a
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relagbes possiveis com acontecimentos cotidianos que a eles agregavam um pouco
de magia, ja que em sentido tanto se assemelhavam aos contos.

Os contos de fadas e as fabulas, contados por minha avé, principalmente,
tornaram-se, durante toda a minha infancia, formas de explicagdo para o mundo que
a mim se apresentava aos poucos, fonte de sensagbes, de sentimentos, além de
estimularem sonhos e fantasias.

Quando criangca preferia os contos de fadas. As princesas, as bruxas e
madrastas, os principes e todos os seres e acontecimentos fantasticos me pareciam
a mais clara representagdo de um mundo sonhado, desejado.

Tudo era entendido de forma muito clara. Ndo havia a possibilidade de um
unico ser agregar em si o bem e o mal ao mesmo tempo. O bom era bom e o mau,
mau. Branca de Neve, clara como a neve, de tdo pura e boa falava com os
animaizinhos da floresta, ja sua madrasta invocava forgas ocultas por meio de um
espelho. Nas histérias ouvidas, o bom sofria as tentagbes e agruras provocadas pelo
mau. O belo parecia envolvido por uma névoa formada de maldade, em sua mais
ingénua expressao, porém, até o final da historia, esta névoa se dissiparia e cederia
espaco a uma brisa fresca e iluminada. Uma visdo ausente de malicia, que separava
o bem do mal de forma muito definida e que ndo admitia um meio-termo.

O mais interessante € que a percepgéo dessa visédo infantil para os contos,
caracteristica que lhes é prépria, € efetivada neste momento de escrita, quando
compreendo o motivo pelo qual esta condigao/caracteristica tdo bem definida me
atraia e se fazia natural. Hoje, racionalmente, € um pouco dificil conceber as
mesmas princesas isentas de vaidade ou egoismo, e até mesmo de algum desejo
de vinganca diante de seus malfeitores; basta enveredar-me num desses contos
novamente, eis que o feitico recai sobre mim outra vez e esquego a ambivaléncia
dos seres.

Ja adolescente, os contos e as fabulas foram substituidos pelos romances.

Lembro-me até hoje de quando terminei a leitura de “O morro dos ventos
uivantes”, de Emily Bronté. Era inicio das férias de julho e estava em casa de minha
avo, pois passaria este més com ela e meu av0, na cidade de Sdo Carlos, onde
moravam. Havia passado o dia todo com a leitura, ignorando as amizades que tinha,
desde a infancia, com garotas e garotos da minha idade, vizinhos de meus avés.

Posso sentir o aperto no peito ao pensar nos momentos em que fazia a

leitura do livro. Imaginava a névoa que pairava sobre Wuthering Heights enquanto
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outra névoa envolvia seu proprio dono, tornando-o misterioso e fascinante. Terminei
o livro tarde da noite, na cama antiga de madeira com colchdo de molas que, anos
antes, servira de esconderijo para as brincadeiras de esconder com meus primos.
Os lengdis eram branquissimos, alvejados por minha avo, e parece que posso até
mesmo sentir o cheiro da brancura deles, mais de vinte e cinco anos depois. Sei que
esta lembrancga se faz mais devido a recordacéo da leitura e do que vivi na relagao
com o livro, como o vivido em “Felicidade Clandestina”, de Clarice Lispector, do que
das brincadeiras ou do zelo de minha avo.

Recentemente, quando ja havia escrito o trecho acima, ao rever algumas
leituras encontrei o livro de Ana Maria Machado, “Como e por que ler os classicos
universais desde cedo”. Nele a autora relata sua experiéncia com a leitura do

mesmo romance que tanto marcou minha adolescéncia:

Ah, esse me proporcionou uma das leituras mais hipnotizantes de minha
adolescéncia... Fiquei obcecada com os personagens — principalmente o
fascinante Heathcliff, que eu ndo sabia se era objeto de minha paixdo ou me
apavorava, mas certamente povoava meus sonhos. A situagédo até poderia
ser semelhante a de outros livros — a moga pobre que vai trabalhar na
grande mansdo. Mas a atmosfera do livro é insuperavel, com seus
elementos goéticos e lugubres em meio a uma paisagem agreste e
misteriosa que, para sempre, introduziu em meu imaginario os pantanos
cobertos de neblina, as urzes da charneca (eu tive que procurar no
dicionario 0 que eram essas palavras, mas isso s6 aumentava meu
encanto), os ventos desencadeados e constantes. Tudo impregnado de
memorias terriveis, de dor profunda, da tentagéo de vencer o sofrimento por
amor. (MACHADO, 2002, p. 105-106)

E pensar que a leitura deste livro ndo me fora indicada por ninguém na
época. Simplesmente, ao vasculhar as estantes da biblioteca da escola em que
estudava, deparei-me com ele e me senti atraida por seu titulo. Sentia certa amizade
por aquelas estantes e pelos livros, tinhamos uma convivéncia, as vezes pareciam

gente, guardando historias para mim, tal qual minha avé fazia.
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Me vejo-entiio- naw casa mediana onde nasci,
no-Recife, rodeado de dvvores, algumas delos
como- se fossenm gente, tal o intimidade entre
nos - a sua sombraw brincovar e e seus galhos
maiy ddceis o minho alburo ew mes
experimentovaw env risCcos menorves que me
prepavovamy par v risCos e averturas maiores.
Pauldo-Freive

C D

-

Era um mundo, um lugar que ia se configurando, que daria depois sentido a
outros lugares e a outros mundos.

Outros géneros literarios foram descobertos ao longo do tempo.

Ja adulta, me dei conta de que as histérias ndo eram tao ingénuas como me
pareciam quando as ouvia na infancia ou no sonhar adolescente, e o risco na leitura
ia se modificando, por vezes aumentando.

“Patinho Feio” ndo mostrava somente a discriminacédo e as dificuldades
vividas por seu autor; penetrava na alma e fazia-nos “enxergar/sentir” aquilo que nos
tornava o préprio patinho diante da vida.

Percebi que os contos trilhavam comigo os caminhos que me levavam a mim
mesma. Entendi os contos de fadas na plenitude de narrar os anseios, os desejos
humanos e, principalmente, como verdadeira expressdo narrativo-figurativa da
maturidade que alcangamos ap6s desafios vividos, enfrentados, superados, que se
fazem e refazem dando origem a outros e reafirmando, tal como nos contos onde,
assim que um ciclo vivido se “conclui”, outro é iniciado, num movimento onde néao se
reconhece um inicio e nem um final. Uma forma bela de falar dos sofrimentos, das
angustias, e de reafirmar a forca e a coragem que conquistamos no caminho do

existir.
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Muitos livros vieram. Muitas historias envolveram-me, tiraram-me o félego,
mas os contos de fadas retornaram a minha vida quando nasceram minhas filhas.

Com elas, a historia se repetiu, perpetuou-se. As histérias a mim contadas
por minha avé passaram a fazer parte do universo de minhas filhas.

Anos mais tarde, em 2001, passei a contar histérias numa instituicdo rio-
clarense destinada a acolher criangas 6rfas ou cujas guardas estavam, ainda que
provisoriamente, indefinidas. Foi uma experiéncia enriquecedora que, infelizmente,
durou somente até 2003, devido a modificagbes administrativas na instituig&o.
Lembro-me de algumas histérias contadas as criangas, porém nao foram as histérias
contadas que se tornaram marcantes e sim a histéria que produzimos: a convivéncia
com criangas maravilhosas que necessitavam de um pouco de aconchego, seja por
meio de um contato visual, pela voz ou pelo corpo, quando iam se encostando e
acomodando no meu colo.

Posso dizer que esta experiéncia teve importancia marcante em minha vida
e ajudou-me na decisao de buscar uma formagédo académica. Em 2003 ingressei no
curso de Licenciatura em Pedagogia, da Universidade Estadual Paulista — UNESP —
Rio Claro.

As leituras e seu compartilhar, realizadas durante a graduagéo, revelaram-se
enquanto entrada em outros mundos que eu ndo conhecia. Foi nos anos de
graduagcdo que experimentei a leitura que se revelava e se aprofundava na
multiplicidade de sentidos que o grupo produzia, de colegas e professores neste
caso, visto que cada um trazia consigo diferentes experiéncias.

Recordo-me de leituras exaustivas, como trechos de obras de alguns
fildsofos como René Descartes, Immanuel Kant, John Locke e outros, que aos
poucos foram me dando pistas sobre o pensamento humano dentro do contexto
histérico em que estava inserido ao longo da histéria da humanidade.

A “Histéria Geral”, termo que usamos para nos referir a histéria mundial
durante a formacao escolar basica, aprendida na escola, passava a ser apreendida
com os escritos de Antonio Gramsci, Karl Marx, mas também repensada com a
contribuicdo de Boaventura de Sousa Santos, de Michel Foucault, Pierre Bourdieu e
muitos outros.

Aliadas a estas, vieram outras leituras e outras formas de perceber a leitura
da literatura inserida em diversos contextos e a todo o tempo. Contos de Clarice

Lispector, como “A menor mulher do mundo” e de Virginia Wolf, como “Trés
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quadros”, tornavam-se fonte para reflexbes sobre questbes que iam além das
indagagdes que tinhamos sobre os discursos e atos pedagdgicos, pois tratavam de
questdes em sua totalidade, nunca desconsiderando a emocédo e as sutilezas
humanas neles presentes.

Mas um dos primeiros textos lidos durante a graduagéo, que redimensionou
minha concepgao de leitura e de formacao do sujeito leitor, foi “A importancia do ato

de ler”. Nao conhecia Paulo Freire quando fiz esta leitura. Suas palavras me
remeteram a um novo olhar sobre o sentido da leitura em minha vida, da estreita
ligagdo entre aquilo que fazemos e vivemos com o sentido que conferimos ao que
lemos ou ao lugar ocupado pela leitura, e posso dizer que passei a olha-la como
gquem olha para um ser vivente pleno de vontades, de designios.

Além disso, ao ler este texto de Freire estamos diante de sua historia: ao
contar sua propria histéria, ele produz novos sentidos para o ato de ler.

Um ano apo6s o ingresso na faculdade, matriculei-me em um curso destinado
a formar contadores de histérias. De inicio, a ideia me pareceu muito estranha.
Entendia como contadores aqueles que narram algo, seja suas experiéncias, uma
histéria lida ou ouvida, e desta forma, como contadores, poderiam ser pensados
todos os seres humanos.

Se chegamos em casa e contamos como foi nosso dia, ai esta a histéria. A
viagem, um passeio, nascimentos, o canto dos passaros voando de arvore em
arvore que vejo e ougo pela janela aberta diante de mim, enquanto escrevo, sao
histérias que narram e registram outras varias histérias, além de revelarem modos
como olhamos o nosso cotidiano e tudo a nossa volta. E todos o fazem, mas n&o
sdo todos os que se consideram contadores.

Para mim, contar historias € um ato quase natural, que foge aos métodos e
as técnicas. Ocorre porque temos necessidade de nos expressar, de permitir que
acontecimentos n&o permanegam enclausurados, trancafiados na fortaleza dos
corpos e das mentes. Aquilo que contamos tem como natureza a liberdade.

Conforme escrevo esta reflexdo, ndo consigo deixar de me lembrar do filme
“‘Peixe Grande e suas histérias maravilhosas”. Falaria sobre ele depois, tentei me
conter e esperar, mas foi impossivel.

O filme trata do conflito entre Ed - Peixe Grande — e seu filho, ja adulto e

prestes a se tornar pai, Will. Peixe Grande, grande contador de histérias, relata sua



93

vida como uma grande aventura, povoada por seres, acontecimentos e lugares
fantasticos e maravilhosos.

Na verdade, Will passa uma temporada com seu pai, pois sabe que este
esta em seus ultimos dias de vida, mas nao aceita bem as “fantasias” do contador
ao narrar fatos de sua vida, como quando se apaixonou por sua mae, O Servigo
militar e a experiéncia de guerra, o casamento e o nascimento de Will. A todo tempo,
Ed rememora e narra estes fatos vividos, principalmente para sua nora, esposa de
Will.

Um beija-flor entrou pela janela aberta. Assustei-me e desviei meu
pensamento da histéria de Peixe Grande para as poesias de Manoel de Barros,
porque depois que conheci suas poesias nunca mais um ser, vivente ou nao, pbde
ser por mim ignorado, ainda mais se estiver entrando em meu escritério. Precisei
contar sobre o beija-flor. Talvez um trabalho académico n&o comporte um
passarinho entrando pela janela, de qualquer forma sua existéncia esta registrada
por esta narrativa.

N&o pude deixar o beija-flor de lado porque ele me tirou daquilo que havia
planejado: relatar o filme. E foi exatamente neste momento de encantamento que

minha mente, minha imaginagdo uniu, em existéncia, Peixe Grande e Manoel de

Barros.

A lua fag siléncio-paraw o3 passaros;,
- ew escuto- esse escandalo!
Manoel de Bawrros

E uma poténcia, uma forca que n&o se explica. A lua que silencia, o passeio

do beija-flor... Ndo ha palavra que expresse essa existéncia.

Pensando novamente em Peixe Grande, esta narrativa ndo seria
exatamente a forma simples que nés, seres humanos que vivemos por um cisco de
tempo, encontramos para assegurarmos nossa existéncia? (Ou para assegurarmo-

nos, nés mesmos, sobre ela?)
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O fato é que, durante a temporada que passa na casa de seu pai, Will
descobre muitos documentos antigos que comprovam lugares e acontecimentos
relatados pelo pai. Quando Ed morre, seus amigos, os seres fantasticos cujas
caracteristicas marcantes foram intensificadas pelo contador, visitam a familia para o
funeral e Will percebe que seu pai nunca mentiu para ele, apenas optou, narrando,

por transformar cada fato de sua vida em um grande acontecimento.

Beija-flor, que entra pela janela, traz sempre leveza e outras cores.

Tudo-o-que ndo-crwenio-¢e falso:
Manoel de Barros.

Precisei contar tudo isto para justificar o motivo de meu estranhamento

diante de um curso com a finalidade de formar contadores de historias.

Ressonancias:

Talveg minho histdrio obscurecor mew olhar.
Cresci entre pessoas que se serviouwn das
nawrativas; por isso-contadores natos.
Quantosy habilidades sdo- comung avtodos? O
que & conmuumn avtodos?
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Movida pela curiosidade, e também pela possibilidade de ouvir narrativas por
parte de outras pessoas e da professora do curso, lancei-me a uma nova
experiéncia.

No curso foram discutidas muitas técnicas sobre como melhor se posicionar
perante o publico, formas de vencer a timidez e como preservar a voz do contador.

Porém, o que mais me chamou a atencéo foi a quantidade de pessoas,
cerca de quinze adultos, reunidas aos sabados pela manha, procurando aprender a

contar histoérias.

Ressonancias:
Estwuamoyembumd&mr%gate/dw

Estava ja na fase final do curso quando conheci a proprietaria de uma livraria

localizada na zona central desta cidade, Rio Claro - SP. Na verdade, comprava
alguns livros nesta livraria quando comegamos a conversar. Durante a conversa falei
sobre minha experiéncia com a narrativa de histérias, sobre o curso que estava
fazendo e, desta conversa, surgiu o convite para que eu passasse a contar historias,
uma vez por semana, naquele lugar.

Era més de férias e a livraria havia sido reformada, acomodando agora um
espaco destinado a servir cafés e lanches rapidos. Um evento cultural semanal, o
espaco de contagdo de histérias, sem duvida atrairia clientes, mas também
privilegiaria a histéria da livraria, pois sua proprietaria a montou a partir de vendas de
livros nas escolas rio-clarenses, que eram sempre acompanhadas de muita

contacéo de histoérias por ela proépria.
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Aceitei o convite sem hesitacdo. Seria uma experiéncia, durante o periodo
de férias, num outro lugar que néo era minha propria casa com minhas filhas e
também bem diferente de estar com as criangas 6rfas.

A cada semana aumentava o numero de pessoas presentes as contacbes
de histérias, de tal forma que, muitas vezes, o espaco disponivel era pequeno e
algumas pessoas ficavam do lado de fora, observando pela janela. Com isto, a
experiéncia ndo se limitou ao més de férias. Durante cerca de dois anos,
semanalmente, promovi diretamente estes encontros com o mundo da fantasia que
as historias permitem.

“A hora do conto”, assim chamavamos esses encontros, de certa forma
possibilitou que minha capacidade de narrar histérias fosse conhecida além das
paredes da livraria. Sempre era convidada para contar histérias em escolas e
eventos literarios.

Contar histérias, nesta época, passou a ser uma atividade profissional, pois
eu era contratada para tanto e recebia os honorarios pelos servigos prestados. As
escolas rio-clarenses com poucos recursos financeiros, que me procuravam,
também eram atendidas, mas para estas eu n&o cobrava pelo servico.

Acostumei-me a contar histérias principalmente para criangas e constitui um
bau de histérias e um bau para as histérias.

O bau de histdrias fica dentro de mim. Sdo as que eu mais gosto de contar e
as que algumas criangas pedem até hoje para eu contar. Posso comparar esse bau
a infancia de Paulo Freire, descrita em “A importancia do ato de ler’. S&o histérias
que me compdem, que me identificam porque revelam meu modo de (re)ver e
(re)interpretar o mundo. Penso que as conto com muita intensidade a ponto de
torna-las as preferidas de outros também, e que isto se deva exatamente pelo
quanto séo “verdadeiras” para mim.

Ja o bau para as historias € um bau de vime, cheio de lengos, 6culos
coloridos, pequenos pandeiros, apitos, uma violinha, tiaras de princesa e um tanto
de imaginagdo, minha e dos ouvintes, que confere a cada um desses objetos a
magia para se tornarem encantados.

No ano de 2005 fui convidada por uma escola de Rio Claro, com cerca de
1400 alunos na época, para a reinauguragao de sua biblioteca, devendo contar
histérias para todos os seus alunos, ou seja, desde a Educacao Infantil até o Ensino

Médio. De imediato, fiquei preocupada em contar histérias para os adolescentes e
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jovens, mas aceitei o desafio. Acredito que temia os riscos dessa forma de leitura e
a exposicdo resultante dela. A experiéncia com as criangas sempre foi muito
positiva; elas sao capazes de ndo tocar um lenco se este estiver representando um
riacho e, se tiverem que toca-lo, imediatamente depois secaréo os pés e até sentirdo
o frio da agua gelada.

Recorro a Manoel de Barros. E penso nele como penso na crianga diante do
riacho. Que capacidade de imaginagcéo € essa que ouve o siléncio da lua? Que
escuta a cor dos peixes? Que sente a temperatura das aguas de um riacho, mesmo
estando dentro de uma escola?

As historias... 0 encanto... a criagéo.

Selecionar histérias para criangas, portanto, ndo era tarefa dificil, mas
preocupava-me com 0s maiores. Busquei em muitos livros até encontrar algumas
fabulas italianas no livro “A ultima fabula”, de Liliana Lagana. Convidei uma amiga e
colega da graduagéo, que ja havia trabalhado com teatro, para dramatizar o que eu
contava, e assim formarmos uma dupla.

A apresentacao foi um sucesso, um enlace quase perfeito entre a histéria e
sua dramatizagao que, de certa forma, acontecia de forma esponténea. Ao contar as
histérias, eu ndo me preocupava em seguir literalmente o texto e intensificava alguns
acontecimentos e atitudes de suas personagens. Minha amiga tinha que
acompanhar minhas palavras e lidar com os imprevistos. Idade nao foi problema.
Criangas, adolescentes, jovens e adultos compartilharam este momento de leitura.

Penso que esse “nao seguir literalmente o texto” expressa além de uma
identificacdo com os acontecimentos da narrativa, conduz a uma possibilidade para
a re-criagdo no momento da oralidade, que também se pode entender como uma

reescrita do texto, visto que o revé, o reinterpreta.



Tarde de contos na livraria — julho/2004
Fonte: Mariangela Polacchini Zanella (acervo pessoal)

Noite de contos e causos junto aos Cururueiros de Piracicaba
Junho/2005
Fonte: Mariangela Polacchini Zanella (acervo pessoal)
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Quando ingressei como professora, no ano de 2006, na mesma escola onde
contei as histérias para a reinauguracao de sua biblioteca, tive que interromper esta
atividade por ndo conseguir conciliar minha atividade profissional, o ultimo ano de
graduacgédo, minhas tarefas enquanto mae, esposa e dona de casa, € 0 compromisso
de preparar-me todas as semanas para contar histérias.

No ano de 2005, durante a graduagdo, participei do projeto “As possiveis
leituras/escutas do mundo encantado de Hans Christian Andersen”, vinculado ao
Nucleo de Ensino — UNESP Rio Claro, coordenado pela professora doutora Maria
Augusta H. W. Ribeiro.

Neste projeto contei histérias deste escritor para professores de uma escola
publica de ensino fundamental (12 a 42 série). Apds ouvir a narrativa das historias de
Andersen, conversavamos sobre o texto contado/ouvido, como se buscassemos um
melhor entendimento de algumas partes dele.

Foi interessante perceber que estes comentarios sobre o texto geralmente
se iniciavam com a formulacdo de algumas questbes sobre ele, como se os
participantes precisassem de uma reafirmagéo do que havia sido narrado ou de uma
certificacdo de que haviam compreendido a histéria realmente. Uma busca pelo
entendimento explicito do texto.

Em seguida passavamos a falar das nossas proprias experiéncias. Nossas
vidas, nossas leituras, o exercicio profissional de cada um, tudo isto emergiu
enquanto narrativas desencadeadas pelo texto, pela historia.

Muitos relatos sobre o uso das histérias em sala de aula eram feitos: a
utilizagcdo delas como suporte pedagogico, a fim de desenvolver aprendizagens
previstas no curriculo escolar; como apoio para resolugdo de conflitos que
envolviam, de alguma forma, os aspectos evidentes na narrativa; mas também pelo
prazer da leitura.

Além dos relatos sobre o uso da literatura em sala de aula, outros, de
natureza pessoal e subjetiva, emergiam durante a discussédo do texto: relatos que
rememoravam situagdes vividas ha tempos e que traziam, consigo, risos, siléncio ou
lagrimas. Mais uma vez deparei-me com o ressoar de historias, ou o encontrar-se a
si mesmo, a partir de histérias, buscando em mim mesma, com os outros e nas
proprias histérias, uma reinvencgéo pessoal. E impossivel ndo trazer novamente a
experiéncia de Paulo Freire e seu exercicio de interpretar e compreender contextos

a partir da histéria em que se insere.
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O sentido implicito do texto ia, aos poucos, se revelando por meio das
discussdes. Associagdes entre as situacdes relatadas nas histérias e as observaveis
no cotidiano eram realizadas e, aos poucos, os participantes do projeto percebiam o
motivo pelo qual podiamos denominar aquelas histérias como classicos literarios.

Também percebiamos o quanto um mesmo fato narrado podia remeter a
diversas significagdes, aproximando-nos, novamente, do entendimento do quanto a
vivéncia pessoal se torna presente no entendimento que fazemos do mundo e de
tudo que nos cerca.

Em 2006 formei-me pedagoga e, como mencionei, continuava a lecionar em
uma escola, com criangas da segunda série do Ensino Fundamental.

Sem duvida, a carreira docente traduz minha histéria de vida, pois permeia
uma relagcéo entre pessoas, a qual se da por meio da troca de experiéncias, das
multiplas formas de perceber o mundo, estabelecendo relagbes entre estas
percepgcbes e, acima de tudo, de observar o entendimento que se faz, e que
fazemos enquanto grupo — alunos (as) /professora/escola/comunidade, de tudo o
que vivemos. Na verdade, esta concepcdo se relaciona diretamente a minha
compreensdo sobre o que é a leitura e sobre a necessidade de produzirmos
histérias.

Esta vivéncia me encaminhou a pensar um pouco mais sobre a importancia
das historias, sejam de vida ou literarias, movida por minha prépria experiéncia
subjetiva, percebendo o quanto estas historias registram que a formacdo € um
constante devir.

Com este intento, sai em busca de estimulos e de pensamentos que se
somassem, se transformassem e que se dispusessem a compartilhar14 experiéncias
e olhares em relagédo a essa questdo: historias, leitura, leitores e historias de leitura.
Passei a compor, em 2008, o grupo de estudantes do Programa de P6s-Graduagéo
da UNESP - Rio Claro, como aluna do mestrado.

No comeco tudo estava muito confuso, na verdade ndo sei bem se assim
ainda continua ou se, de alguma forma, deixei a confusdo um pouco mais arrumada.

Colocar todas as ideias no papel, compor um projeto de pesquisa, me parecia mais

' Destaco a preposi¢cdo com o intuito de querer evidenciar seu significado de interacdo e fago uso da
palavra — compartilhar — com o sentido de experiéncias construidas e partilhadas, porém
multiplicadas, entre aqueles que vivem e convivem entre si.
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complicado do que atravessar as florestas escuras e cheias de ogros descritas em
muitos contos de fadas. De certa forma, acho que ja estava em uma delas.

Entretanto, delinear o estudo correspondeu apenas a uma modesta trilha
nesta floresta que pretendia desbravar, que pensava poder desbravar, mas que, aos
poucos, fui percebendo que eram florestas mais encantadas do que parecem, pois
erguem-se em lugares e momentos distintos durante toda nossa existéncia.

De inicio, tinha a minha experiéncia e a minha histéria. Mas o que outras
experiéncias e histérias tinham a oferecer enquanto praticas que formam e
transformam pessoas a todo o tempo?

Esta questdo nao era o inicio da trilha porque, aos poucos, compreendi que
uma caminhada ja havia sido feita e desconhecia o que viria a frente. De todo modo,
ja estava sendo narrada e bailava nos limites fronteiricos da floresta dos contos de
fadas, inspirando-me fascinio e também a busca pelo desconhecido.

Iniciava-se mais uma experiéncia, uma nova histdéria para ser contada.
Porém, assim como ocorre na literatura, nem sempre o caminho que prevemos, 0
desfecho que antevemos, é aquele que o autor reserva para sua histéria.

Nesta histéria, tecida ao longo dos ultimos dois anos e meio, nao foi
diferente. Personagens saltaram do texto, tracaram rumos inesperados, abriram
trilhas, conduziram a caminhos que nao haviam sido pensados.

E eu me deixei levar, como num romance, abrindo-me a novas

descobertas...

Revisitando experiéncias

No segundo semestre do ano em que iniciara a pos-graduacéo, fui
convidada a ministrar um curso de formagédo de contadores de histérias na livraria
onde contei histérias por dois anos.

Inicialmente, recordei meu préprio pensamento ao ser aluna num curso com
esta mesma proposta e, reconhecendo que seria uma experiéncia bastante
interessante, aceitei o convite.

Confesso que me senti bastante ansiosa, imaginando quem seriam as

pessoas a inscreverem-se no curso e, principalmente, se haveria pessoas inscritas.
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Mais uma vez me questionava sobre que motivos alguém teria para se esquecer que
€ contador de historias por natureza.

Surpreendi-me logo nos primeiros dias de inscrigcdo para o curso: na primeira
semana, as vinte vagas disponibilizadas foram preenchidas.

O curso teve trinta horas de duracdo e aconteceu entre os meses de
setembro e dezembro de 2008, sempre as sextas-feiras, das 18 as 21 horas.

Minha proposta para o grupo, formado por jovens e adultos, homens e
mulheres, era de que redescobrissemos a forma “natural” com que cada um conta
uma historia.

Trouxe também sugestbes como o uso de fantoches, lencos, objetos e
instrumentos musicais, para que pudéssemos experimentar um pouco de tudo, pois
havia algumas professoras interessadas no uso desses materiais para contar
histérias as criangas.

Sempre compreendi a leitura e o dar a ler enquanto liberdade de
pensamento e desprendimento de conceitos preestabelecidos, embora, muitas
vezes, percebo a mim mesma amarrada e amordagada por estes conceitos e custo
a me dar conta disso.

Tenho muitas recordagbes deste curso, mas um fato se destaca e aconteceu
logo no primeiro encontro.

Eu estava ansiosa e nervosa. Contar histérias é facil, € s6 contar o que
passa pelo pensamento ou aquilo que vivemos, mas se propor a ensinar a contar...
Acho que s6 me dei conta disso no dia de iniciar o curso.

Comecei, é claro, contando uma historia, “A fabula da fabula”, de Regina
Machado. Sentia que tremia por dentro. Em seguida, me apresentei e pedi que cada
um, ao se apresentar, contasse como seu nome foi escolhido — quase impossivel
separar a contadora da professora — como forma de ja iniciarem contando uma
histéria.

Levei minha televisdo e um aparelho de DVD para a livraria, pois havia
programado, para aquele primeiro encontro, assistirmos ao filme “Peixe Grande e
suas histérias maravilhosas”. A ideia foi muito bem aceita pelo grupo. As pessoas
que ja haviam assistido encantaram-se com a possibilidade de poder vé-lo
novamente e as que n&o o conheciam mostraram-se receptivas com a ideia.

A excecdo foi um casal que, inicialmente, ndo expressou opiniao, mas

durante o filme mostrou-se inquieto, remexendo-se o tempo todo. Tanto ela quanto
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ele deixaram clara sua insatisfacdo. Sairam da livraria varias vezes e, quando
comegamos a discutir o filme e o curso, ndo se manifestaram.

Na semana seguinte, logo que cheguei para o segundo encontro, recebi a
noticia de que este casal havia desistido do curso e que criticara nossa Ultima
reunido, nao entendendo que relevancia aquele filme poderia ter para o curso.

Confesso que, passada a sensagao ruim perante a ndo aceitagao a proposta
do filme, que senti ao receber a noticia, senti-me aliviada. Fiquei imaginando a
postura daquele casal, pouco aberta a outras formas de olhar, perante o ato de
contar historias, um ato de entrega, de exposigcédo quase total de quem conta.

Ao final dessa pesquisa, percebi em mim a mesma postura; ainda que nao
ocorresse nenhum fato de forma explicita, percebo o quanto, muitas vezes, tentei
controlar, direcionar, decidir tudo o que ocorria, ndo aceitar possibilidades. Este
“abrir o olhar” para a liberdade dos acontecimentos vem acontecendo e posso dizer
que o trajeto que percorri, as experiéncias que vivi a partir desse trabalho tém
grande parcela de responsabilidade nisto.

Voltando ao relato, seguida a noticia da desisténcia dos dois, veio outra: a
de que as duas vagas ja haviam sido preenchidas.

Cada hora que passamos juntos naquele curso foi valiosa, rica. A troca de
experiéncias que se deu enquanto montavamos uma histéria para contar, o
envolvimento de cada um com a histéria escolhida, identificacdes particulares e
pessoais que se revelavam pouco a pouco, e tantas outras sutilezas, construiram
uma histoéria, esta historia que agora conto.

Esse contato, esses encontros com o outro e com a diferenga entre outros,
me aproxima dos contos de Clarice Lispector. Sempre me fascinei por seus contos,
principalmente pelas inumeras facetas da personalidade e dos sentimentos
humanos que Clarice revela. A experiéncia de ver e ouvir e sentir o outro a contar
uma histéria vai me enredando a pensa-lo em sua plenitude, a imagina-lo
intensamente. Talvez isto seja possivel pelas brechas que se abrem durante a
exposigao entre a histéria e a pessoa.

Vez ou outra encontro-me com alguns integrantes do grupo, que sempre me
perguntam quando faremos a continuagdo, o “numero dois” de varios outros.
Respondo sempre que faremos sim, e este € um projeto para o final deste ano,

quando todas as versdes desta escrita estiverem prontas.
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E o que dizer dessa experiéncia hoje, passados dois anos de seu
acontecimento?

Ao retoma-la, busco elementos que me ajudem a olha-la um pouco mais
profundamente. Questiono-me o que esses fatos significaram aos envolvidos na
atividade, se houve um encantamento que nos manteve unidos durante trés meses.

Talvez a palavra seja realmente ENCANTAMENTO. Ao distanciar-me
desses fatos e retoma-los tempos depois, entendo que o encantamento venha
exatamente daquilo ou naquilo que desconhecemos, mas que buscamos uma
aproximacgao.

Durante o curso pude planejar os fios que permeariam nossas discussoes,
mas nao poderia supor aonde chegariamos. Talvez esteja ai o espago da formacgao,
do devir, no movimento do que conhe¢o, do que preparo, planejo e me imponho,

com o imprevisivel, o espago do acontecimento, onde ocorre a criagéo.

Histdrias com outros

Passa um galho de pau movido a borboletas:
Com elas celebro meu 6rgéo de ver.
Manoel de Barros

A manicure

Certo dia, enquanto a manicure de um saldo tratava de minhas unhas,
percebi ao seu lado um livro, cujo estado de conservagdo denunciava ja ter sido
visitado por muitos leitores.

Puxei conversa com a leitora, que trabalhava em seu oficio com destreza.
Quis saber o que lia, se conseguia ler durante os intervalos entre uma cliente e
outra, enfim, me aproximei.

A leitora se rendeu a conversa de forma mais atenciosa do que aquelas que
se veem, ou melhor, que se ouvem, nos saldes de beleza, durante os servigos
prestados. Diminuiu o ritmo dos alicates e das lixas e passou a contar sobre livros e

leitura.
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Contou que sempre gostou de ler e que se entregava a leitura como se

estivesse em outra vida. Passava a ser ela propria um dos personagens da historia

que lia, geralmente aquele que mais Ihe chamava a atencéo.

A verdade & sempre wm contato- interior e
inexplicavel. A minhav vidaw v mais verdadeivow é
wrreconhecivel, extremamente interior e nio-tew
uma s6-palowro que av signifique.

Clawice Lispector

Relembrou sua felicidade quando o marido, chegando de uma viagem que
havia feito a trabalho, entregou-lhe uma colecédo com livros do Paulo Coelho, que
havia ganhado num sorteio. Comentou que preferia outros autores, outros géneros
literarios, mas que ficou muito satisfeita, pois raramente comprava algum exemplar.

Durante a conversa, que durou cerca de 40 minutos, revelou que uma vez
por semana, sempre no dia de sua folga, passava pela biblioteca publica do
Cervezio™ para devolver os livros que estavam em sua posse e emprestar outros.
Geralmente retirava um ou dois livros para si, que lia durante a semana, e outros,
infantis, para ler para seus filhos.

Este encontro me trouxe boas recordagées. Embora eu ndo frequentasse a
mesma biblioteca que a leitora que acabara de encontrar frequenta, também eu
realizava, ha alguns anos atras, quando minhas filhas tinham entre trés e sete anos,
idas semanais a biblioteca publica do Centro Cultural “Roberto Palmari’, de Rio
Claro. Possuia trés carteirinhas, uma minha e uma para cada uma das minhas filhas,

para poder retirar uma quantidade maior de livros, principalmente os infantis, que

!5 Cervez&o & o nome de um bairro do municipio de Rio Claro — SP.
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traziam histérias mais curtas e muitas ilustragcbes e, em consequéncia, eram
devorados mais rapidamente.

Para além das recordagbes, uma sensacao de proximidade com aquela
mulher, estranha, tomou-me. Enquanto conversavamos e narravamos nossos
modos de viver, nos encontravamos e sabiamos que compartilhavamos uma histéria
semelhante.

Expunhamo-nos como se nos conhecéssemos ha anos. Provavelmente,
gquem observasse nossa conversa nao poderia supor que acabavamos de nos

conhecer.

Lena e Julia: leitoras singulares

Lena'®

Conheci Lena através de Norma. Assim como o beija-flor, ndo sei se Norma
pode entrar assim num trabalho académico. Na verdade, conheci Norma por meio
de alguns de seus textos e também ja a vi de longe, em congressos. Acredito que
nao chama-la por seu sobrenome, mas sim pelo nome como é conhecida por seus
amigos e colegas de profissdo, ndo seja desrespeito nem intimidade, mas forma de
registrar uma amizade com a leitura dos textos que ela escreveu. Além disso, seria
um pouco estranho chamar de Ferreira quem me apresentou Lena.

Lena, uma leitora muito especial.

Quando menina, Lena viveu em varias cidades. Estudou até os treze anos, e
foi com esta idade que terminou a quarta-série, ndo porque havia sido reprovada em
algum ano, mas por causa das mudangas de cidade que fazia com sua mae.

Lena aprendeu a ler, mesmo, com seus irmaos mais velhos, brincando de

escolinha.

'® A narrativa é baseada em artigo disponivel na pagina virtual do ALLE — Grupo de Pesquisa,
Alfabetizacao, Leitura e Escrita. FERREIRA, Norma Sandra de Almeida. “Anotagcbes sobre uma leitora
singular”. Disponivel em http//www.fe.unicamp.br/alle/pub_textos.htm (acessado em 20/02/2010, as
20h23).
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Com treze anos foi viver com o pai de seus trés filhos que, na época em que
Norma contou esta histéria, 2002, estava num presidio. E com isto, acabou deixando
a escola na infancia/adolescéncia para retomar os estudos quando ja estava adulta.

Além da leitura intensiva da Biblia, Lena |€ jornais. Acredito que a leitura
deste material ndo se deve ao gosto especifico, mas ao fato de té-lo disponivel na
casa onde trabalha como empregada doméstica, pois ganha e leva os jornais para
casa depois que a familia os |é.

Em casa, Lena Ié o jornal com seus filhos, em voz alta, todos juntos, do
mesmo modo como Norma e sua familia o fazem.

Nao se preocupa em folhea-los na ordem das paginas. Separa os cadernos,
vistoriando-os até encontrar aquilo que Ihe chame a atencé&o para a leitura — prende-
se bastante nas imagens. Neste ponto me paregco com Lena; nunca consegui ler
jornais e revistas pela ordem das paginas e sim pelas matérias que apresentam e
me chamam a atencgéo.

Depois, Lena recorta tudo o que mais lhe interessou, sendo que sua
preferéncia, entre as noticias e matérias dos jornais, € pelas narrativas, também as
ficcionais, além das informagdes de utilidade publica.

Para ela — Lena — a leitura serve para manté-la firme em sua fé e longe
daquilo que é mal; é forma de informar-se e de superar a ignorancia; € trabalho,
porque quanto mais se exercita mais se aprende. Também ¢é forma de educar os
filhos, fazendo-os interiorizarem aquilo que leem e escrevem.

Ao contar a histéria de Lena, Norma conta a histéria de muitas outras Lenas
gue nao aparecem nas pesquisas que, de certa forma, condicionam o ato leitor ao
ato consumidor de adquirir o material de leitura. Esta leitora ndo compra livros € nem
assina jornais, porém |é sozinha, I& com seus filhos, pratica diferentes modos de ler
diferentes objetos impressos.

Lena transforma a leitura de um material informativo numa histéria de vida,
nos momentos junto aos filhos, compartiihando experiéncias, saberes, sonhos,

realidade...
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Julia

Julia Medeiros com sua neta (1970)
Fonte: Acervo da familia Silva — S&o Carlos — SP

Julia sempre teve uma Biblia e a lia intensivamente. Foi ela quem fez a
catequese dos filhos.

Estudou até a quarta-série e trabalhou como empregada doméstica na casa
de sua professora. Foi nesta casa que teve contato com os livros.

A professora tinha uma biblioteca, assim Julia dizia. E, todos os dias, depois
de terminar o servigo da casa, ela podia ficar ali, lendo o que quisesse. Preferiu a
leitura das fabulas e dos contos de fadas, dizia se encantar com as gravuras das
historias de principes e princesas.

Lia sozinha, intensivamente, até decorar cada fabula, cada conto lido.

N&o comprava livros, ndo tinha condi¢des financeiras para isto, mas era
leitora.

Foi bastante dificil recuperar os vestigios da experiéncia leitora e escritora —
de cartas — de Julia. Ela falava pouco sobre sua infancia e adolescéncia.

Desde crianga trabalhou muito, sempre em servicos domésticos, pois esses

eram os acessiveis as mulheres pobres da sua época.
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Escrevia muitas cartas. Cartas para as irmas que moravam em Sao Paulo —
ela morava em Santa Cruz das Palmeiras -, cartas para o noivo que morava em
Grauna.

Encontrei as cartas do noivo, mas as que ela escrevia para ele, ela mesmo
havia queimado muitos anos antes de sua morte e nunca permitiu que ninguém as
lesse, pois as considerava muito particulares.

Considerando que as cartas do noivo sédo dialogos com a noiva, suponho
que para cada carta dele houve uma dela. As cartas eram trocadas principalmente
nos periodos em que o noivo nao dispunha de folgas ou nao havia trem disponivel
nos horarios que pudesse visita-la.

Em 1932 houve a escrita de uma carta; em 1933 foram duas; em 1934 foram
dezenove; em 1935 foram trinta e cinco; em 1936 foram dezesseis cartas. Julia e
Antenor casaram-se em 01 de setembro de 1936.

Além das cartas para o noivo, Julia sempre escreveu para as irmas, para os
filhos e para os netos. Enquanto morava em Grauna, sua sogra morava com ela e,
nao sabendo ler e escrever, pedia a Julia que fosse escriba das cartas que queria
enviar aos filhos, parentes e amigos, e ledora das cartas que recebia.

Nunca teve telefone e se atrapalhava um pouco quando precisava usa-lo.

Seus filhos ouviram suas histérias, aquelas lidas na casa da professora,
ainda adolescente, mas seus netos ouviram mais, principalmente a neta que com ela
viveu durante alguns anos da infancia.

Mas, retomando, quando deixou de ser noiva e passou a esposa, mudou-se
para Grauna, vilarejo pertencente ao municipio de lItirapina, que abrigava uma
estacdo ferroviaria onde seu marido trabalhava.

Uma semana ap6s o casamento, Madrinha, forma como a sogra de Julia
gostava de ser chamada, foi morar junto com o casal, na mesma casa, em Grauna.

Madrinha se casou ainda muito jovem, com um homem maduro, “muito mais
velho do que ela”, conforme Julia contava aos filhos, sem precisar a quantos anos
esta expressdo correspondia. O marido de Madrinha era muito ausente devido a
trabalhar como tropeiro e passar longos periodos longe de casa, e ela teve sobre si
a responsabilidade de criar seus sete filhos, trés homens e quatro mulheres. Ficou

vilva quando seu filho cagula, Antenor, tinha doze anos.



110

Como Antenor viveu mais tempo com a mae, o ultimo filho homem a se
casar, a responsabilidade em abrigar a mulher viuva, que nao poderia morar
sozinha, conforme os costumes morais da época, era dele.

Madrinha assumiu posi¢gdo matriarcal na casa do filho. Passou a comandar o
lugar e a ditar regras. Até mesmo a escolha dos nomes dos filhos do casal passava
por sua avaliagdo, que se dava em checar se o dia do nascimento da crianga era
consagrado a algum santo, se fosse a crianga deveria ter seu nome, ou se 0 home
nao era de mau augurio ou, ainda, se lembraria alguém que deveria ser esquecido.

Os padrinhos dos filhos de Julia e Antenor também eram escolhidos por
Madrinha.

Madrinha era muito conhecida e querida no vilarejo, pois era a parteira do
lugar e conhecia as plantas medicinais.

Durante a infancia dos filhos, a vida de Julia foi muito dificil. Trabalhava sem
descanso.

Além dos afazeres domésticos, do plantio de géneros alimenticios, como
arroz, feijao, cebola, alho, legumes e hortalicas, e dos cuidados com a criagédo de
animais, ela ainda lavava e passava roupas para clientes que moravam, em sua
maioria, em Rio Claro, e cujas roupas eram transportadas pelos trens para o servico.

N&o podia ficar muito com os filhos, que se cuidavam entre si. Se sobrasse
algum tempo, ou houvesse um tempo roubado, esse tempo era destinado a
catequese e as licdes de bordado e croché.

Nao houve muito tempo desfrutado com os filhos em suas infancias e,
mesmo que houvesse, nao podia estar junto deles.

Observava seus bebés recém-nascidos, clandestinamente, pela janela, sem
que Madrinha a visse, pois considerava que Julia tinha muita coisa para fazer e ndo
deveria perder tempo com as criangas.

Julia s6 pdde estar ao lado de seu pequeno José quando ele ja estava em
seus Ultimos instantes de vida. Quando José ficou doente, sua avd, Madrinha, iniciou
um tratamento baseado nas plantas que conhecia. O menino piorava a cada instante
e Julia queria que trouxessem um médico de Rio Claro, como se fazia quando
alguém adoecia.

O pedido de Julia foi atendido por Madrinha, mas quando isto aconteceu ja

nao havia nada que o médico pudesse fazer.
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Em sua sabedoria, Julia chorava baixinho, falava baixinho, sorria
intensamente. Apesar de contar suas histérias com Madrinha, ela nunca se mostrou
rancorosa ou culpou sua sogra por momentos mal-vividos ou nao vividos. Sempre
dizia que as atitudes da sogra eram reflexos da vida que ela vivera, das dores da
alma que sofrera.

Acredito que a leitura de Julia, na época em que morou em Grauna —
mudou-se para Sao Carlos — SP com o marido, quando os filhos ja estavam adultos
e a sogra ja havia falecido, baseava-se nos textos biblicos e nas correspondéncias
com suas irmas e mée.

Para a neta, tempos depois, contou todas as historias que sabia. Talvez
tenha até inventado algumas.

Muitos momentos foram marcados por histérias. Para a avdé nao era
necessario dizer que nao se pode mentir, bastava contar a histéria de Pindquio.

A neta tinha os cabelos compridos e, nesta época, devia ser muito pequena,
pois a avd, que era bem miuda de corpo e estatura, colocava-a sentada sobre a
penteadeira para pentea-la. E como devia ser dificil fazé-lo...

A menina reclamava muito, porque, apés lava-los, os fios se embaragavam
demais e tornavam o pentear uma tortura. Neste momento, a avo contava a histéria
“A moca das pérolas” e a neta ouvia atentamente, esquecendo-se da dor, e pensava
nas pérolas que poderiam cair de seus cabelos.

Além das cartas de seu marido, enquanto ainda era seu noivo, e poucas
recordac¢des enquanto leitora e escritora, Julia deixou a dedicatéria na contracapa de

uma Biblia, dada de presente para a neta quando esta foi crismada:
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Lena e Julia

Histérias se encontram, se abracam e se entrelacam. E movem
pensamentos.

Tempos e lugares distintos, mas algo as liga.

As histérias de Lena e Julia vao além de relatos. S&o histérias que expdem
modos de existéncia, que trazem a tona experiéncias vividas, geradoras destes
modos de existéncia. Revelam praticas leitoras e ao revelar estas praticas denotam
o0 motivo pelo qual estas mulheres se apropriam ou apropriaram das leituras que
fizeram, como as utilizaram e, principalmente, como as transformaram num espacgo
onde puderam ver-se a si mesmas ou torna-las suas vozes em direcéo aos seus.

Sao historias que nos permitem construir “personagens”, imagina-los em
seus contextos, em suas proéprias histérias, por vezes julgar seus modos de agir,
inquirindo-os, e até interpelando-os como se estivessem diante de nés.

O que fascina pode ser também aquilo que nado revelam, o que lhes passa
no intimo, sutilezas da natureza humana que, pode ser, s6 tenhamos a possibilidade
de conhecer pela literatura, pelas linhas e entrelinhas de Clarice Lispector, de

Guimaraes Rosa...

Alinhavando retalhos

Varios podem ser os fios que entrelagam as histérias contadas. Diferentes
leituras e significados podem ser atribuidos a elas.

Estas historias, que se recontam e se transformam incessantemente, vao se
juntando, se completando, se (re) moldando e se construindo como Unicas e
multiplas.

Da mesma forma como acontece com o texto, que se expde e se da a ler, as
historias contadas expdem pessoas e acontecimentos que podem se dar a ler como
se fossem textos, e que se apropriam dos textos significando-os ou (re) significando-
os conforme suas proprias histérias.

A leitura transpassa, permeia todas as histérias, e pode ser elo entre elas. A
tudo cabe uma leitura, desde que nao consideremos que leitura se aplica somente a
textos, imagens. Leitura se aplica a acontecimentos, a fatos, pois implica no modo

como os olhamos, os interpretamos, os modificamos...
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As histérias que contei revelam experiéncias que se sustentam na leitura,
portanto, apropriando-se dela, relacionando ficcdo e realidade como forma de
constituicdo pessoal permanente, mas sempre inacabada.

Julia se apropriava das historias para educar e, possivelmente, para resolver
seus embates com a vida. Lena se apropria da leitura como forma de sustentar-se
na fé, de educar os filhos e de se tornar preparada e capacitada intelectualmente.

Ja a manicure se reinventa, olhando para si mesma enquanto uma

personagem.

Ressononcias:
Ate que ponto- nossas leituras nos
reivwentom e noy trownsformoun?

Minha experiéncia com a leitura de historias e a influéncia de determinados
livros me conduziram a trilhar caminhos relacionados a leitura com o outro.

Lena, Julia, a manicure e eu percebemos na leitura diferentes significados. E
nos apropriamos do ato de ler em diferentes formas. N&o se trata de compreensao
de um texto, mas dos modos como a leitura se insere na vida de cada uma de nos.

Os lugares e os objetos de leitura se introduzem como uma abertura para
pensarmos em quao particulares sao os leitores e, mais especificamente, remetem-
me aos objetos de leitura, denunciando que muitos leitores ndo aparecem em
pesquisas, simplesmente porque nao compram materiais de leitura, mas leem.

Este texto, enquanto vai sendo tecido, fundado em histérias vividas,
organizando-as, relacionando-as, nhum ato coletivo, remete a troca de experiéncias
que se expdem em forma de narrativa e me possibilitam organizar um pouco mais a
proposta de estudo:

Pensar a condicdo da leitura compartihada como espago fluente,
transformador e produtor de experiéncias, de historias, que, desta forma, se
configura como espaco de constituicdo de sujeitos e de formagéo de leitores que se

apropriam de textos, de leituras e de historias.
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Esta condicdo € intrinseca as histérias que se fazem, se revelam e se
reinventam, e o modo e as palavras usadas para contar essas histérias revelam o
sentido que se produz (ou que néo se produz) diante de outros acontecimentos.

Essa constante transformag¢do no modo de olhar para si mesmo ou para um

acontecimento se traduz em formacgao subjetiva, explicada por Jorge Larrosa:

E isso com base na convicgdo de que as palavras produzem sentido, criam
realidades e as vezes funcionam como potentes mecanismos de
subjetivagdo. Eu creio no poder das palavras, na forga das palavras, em que
fazemos coisas com as palavras e também que as palavras fazem coisas
conosco. As palavras determinam nosso pensamento porque nao
pensamos com pensamentos, mas com palavras, ndo pensamos baseando-
nos em nossa genialidade, em nossa inteligéncia, mas valendo-nos de
nossas palavras. E pensar ndo & somente “raciocinar” ou “calcular” ou
“argumentar’, como nos tem sido ensinado algumas vezes, mas é
sobretudo dar sentido ao se somos e ao que nos acontece. E isto, o sentido
ou o sem-sentido, € algo que tem a ver com as palavras. E portanto também
tem a ver com as palavras o modo como nos colocamos diante de nés
mesmos, diante dos outros e diante do mundo em que vivemos. E 0 modo
como agimos diante em relagdo a tudo isso. (LARROSA, 2004, p.152)

Um objeto de estudo também se constréi com histérias — e com as palavras
usadas para conta-las. E é nelas, as histérias contadas pelos livros, as historias
disparadas pelos livros, as histérias presentes nos livros e nos lugares em que eles
sdo disponibilizados aos leitores, as histérias de pessoas que se fazem em leituras e
com leitores, que busco encontrar indicios que permitam o estudo proposto, e que,
principalmente, me apoio para produzir novas histérias, para produzir e dar sentido
as histérias com Aline e Lisa e com o grupo de teatro que aqui contei. Mais que isso,
para que eu mesma possa me reinventar e tornar-me outra, num movimento ritmico
e ininterrupto. Historias, e existéncia, verdadeiras, pois “Tudo que n&o invento
[recrio] é falso” (BARROS, 2006)
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ALGUNS PONTOS...

Finalizar este texto me parece tarefa dificil a ser cumprida. A cada momento
em que me deparo com ele tenho a certeza de que falta muito a dizer ou que algo
poderia ser dito de outra forma.

Aventurar-me.

Esta palavra me vem a mente quando penso em algumas consideragdes a
serem feitas para este trabalho. Nao se trata de encerrar uma narrativa, mas de
parar um pouco e rememorar a trajetéria desta escrita.

Este parar para a escrita...

Lutei com palavras, como Drummond, e brinquei com palavras, como José
Paulo Paes. Entre o brincar e o lutar, pensamentos que vém, movimentam-se, néao
param.

Cada uma das histérias aqui apresentadas poderia ser contada de inumeras
formas, de acordo com quem a conta (ou de quem a 1é).

No caminho percorrido, desde os primeiros esbogos do projeto de estudo,
passando por sua realizagao junto a outras pessoas e chegando a este momento da
escrita que, repito, talvez seja o inicio de outras histérias, mas nao é histéria
encerrada, algumas consideragbes podem ser feitas.

Posso dizer que as histérias foram fundamentais em minha formacao:
histérias de vida de meus familiares, historias contadas por meus familiares, histérias
dos livros, histérias e histérias que se fizeram e se fazem a cada instante, a cada
momento.

Contei-as como as entendia e recriava no momento da escrita. Ao relé-las e
reelaborar este texto ndo as alterei, mas acrescentei reflexées que somente foram
possiveis porque vivi outras histérias. A medida que vivia outras histérias, o0 modo
como olhava as que ja haviam acontecido ia se modificando.

Delinear um projeto de estudo a partir de histérias e apresenta-las ao rigor
académico foi reafirmar e valorizar a importancia da tradicdo oral, que mantém
muitas histérias vivas até hoje. Historias que se originaram de outras e se perpetuam
ha milénios, como os mitos, as fabulas e os contos de fadas.

ARRISCAR-SE ENQUANTO PESQUISADORA, esta foi a frase de Maria
Rosa em meio a anotacgbes e flechas no labirinto de pensamentos depositados na
folha de papel, durante a construgéo deste texto.
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Arriscar-me enquanto pesquisadora. Arriscar-me a revelar e buscar histérias,
acreditando que delas emergiriam trajetérias de leitores e de leitoras que pudessem
revelar o sentido da leitura em suas vidas e, muito mais que isso, parar e pensar na
apropriagcéo da leitura como forma de dar novos horizontes a existéncia. Como fez
Lena.

Arriscar-me a formar um grupo. Arriscar-me e langar-me em busca de
pessoas, dos ilustres desconhecidos, que hoje chamo de amigos e amigas, que
constituem comigo esta histéria. Quantos ilustres desconhecidos se esbarram o
tempo todo e ocultam histérias que poderiam se entrelacgar...

Arriscar-me a ser parte de um grupo, a inserir-me em um grupo. Deixar uma
posicdo e assumir outra. Mudar a forma de olhar. Ter que lidar com o inesperado e
ser a pesquisada, a observada.

A retomada das histérias, da oralidade, iniciava-se no momento em que esta
pesquisa se impunha a condicdo da formacdo dos grupos. Se a palavra alcancga
sentido na interagdo, na multiplicidade de vozes que a compdem, esta palavra
precisa de vozes e, portanto, precisa do grupo.

O grupo de pessoas enquanto abertura para a palavra.

Entremeando e ligando as histérias e as pessoas esta a leitura. E possivel
que esteja ai o sentido de arriscar-se, de aventurar-se. A leitura que possibilita a
exposi¢ao, mas permite o oculto, que da a dizer e cala, que desloca, dispara, mas
paralisa.

E com esta leitura, com este entendimento de leitura, abertura para o
imprevisto que desconstroi e se refaz dinamicamente, que entrelaco as historias, as
pessoas, a trajetoria - esta historia, num exercicio constante que me fez entender o
que é chegar a ser o que se &, mas tendo clareza que este exercicio acompanha a
existéncia, ndo comecga e nem termina.

Arriscar-me enquanto pesquisadora hoje, percebo, foi ir além da elaboragao
e do desenvolvimento de um projeto de estudo, foi rompé-lo, deixar que ele tomasse
a forma de uma peneira e nao fechar seus buracos para apreender a matéria, mas
ver o que é que escapava por eles.

Busquei sentidos nas leituras com Aline e Lisa e com o grupo de teatro do
SESI. Somente apds contar estas histérias e contar também as minhas histérias fui

percebendo que o sentido, ou a producao de sentidos, estava exatamente em todas
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estas histérias que fui registrando, reelaborando e reinventando ao longo da escrita
deste trabalho.

As histérias aqui contadas expéem o modo de olhar o que se passa e como
este modo de olhar e de viver vai sendo transformado constantemente.

Reflito sobre o modo que escolhi para ler textos com os participantes desta
pesquisa: sem expressar minhas emog¢des diante do lido — o sujeito do saber. Nao
consigo mais ver sentido nesta atitude. Penso que anulei-me e anulei quem comigo
compartilhava a leitura, pois, de anteméo, ja supunha que, ao me revelar na leitura,
estabeleceria minha compreensao para ela e ndo daria espago ao outro.

Durante as leituras com o grupo de teatro, diferentes interpretacdes eram
feitas e refeitas pelos atores e atrizes, e a cada dia estas interpretagcbes eram
reinventadas. Nao posso contar quantas histérias se fizeram, seria impossivel.
Penso nesse espago como o espago do imprevisto, do porvir.

Com o teatro também aprendi o espago do fazer, que é espago de criagao.
Um espacgo que se vai preparando a cada dia; espago aberto porque comporta o que
vem; espago que concilia estudo, determinagdo, empenho, com o relampejo de
ideias que querem tomar forma e quando conseguem n&o param por ai, mas
continuam se movimentando e espreguicando e correndo e voando. Espacgo de
formacgao, de constituicao, de devir.

A experiéncia com o teatro possibilitou que me aproximasse do “dar a ler”
para Larrosa, da destituicho de mim mesma como condi¢gdo para ir além de

significados, libertando-me para os acontecimentos, para a producao de sentidos.

- De fato, para entender o “dar a ler” como a agdo de um sujeito passional:
para que o “dar a ler’ ndo seja o que faz um sujeito soberano pondo em
jogo seu poder, seu saber e sua vontade... mas o que Ihe passa a um
sujeito indigente quando suspende toda vontade de dominio, toda
propriedade, todo saber, todo poder e toda intengéo. E isso tanto sobre as
palavras que da a ler como sobre a leitura daquele a quem da a ler. O “dar a
ler” é o ato de um sujeito passional quando sua for¢ga ndo depende de seu
saber mas de sua ignorancia, nao de sua poténcia mas de sua impoténcia,
ndo de sua vontade mas de seu abandono. (LARROSA, 2004, p. 21)

A producgao desta histéria buscou o entrelagamento de tantas outras. Buscou
ser um exercicio de criagdo, por vezes um quebra-cabegas, na medida em que
capturou elementos em cada uma delas, colocando-os a dangar entre si e
compondo um espago onde quem as |é as interpreta e recria conforme sua prépria

existéncia, ou uma nova existéncia, encontrando ou ndo semelhangas ou pontos
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ainda que distantes que lhes remeta as suas proprias, conforme sua prépria trilha na

floresta do devir.

Se tudo pode acontecer

Se pode acontecer qualquer coisa
Um deserto florescer

Uma nuvem cheia ndo chover
Pode alguém aparecer

E acontecer de ser vocé

Um cometa vir ao chdo

Um relampago na escuridao

[]

(Arnaldo Antunes, Se tudo pode acontecer.
CD Paradeiro, BMG, 2001)
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Leituras: uma imagem

O que é ler? O que é viver a leitura? O que €é fazer da vida uma leitura?
Leitor é aquele que Ié iniimeras obras em um més ou ano como a menina
devoradora de livros em “Felicidade clandestina”, de Clarice Lispector, ou é
guem |é e relé inimeras vezes 0 mesmo texto? Ndo hd resposta. Hd respostas,
mudltiplas respostas.

Demorar-se em leitura. Demorar-se em viver um momento, ainda que jd passado.
Ler. Ler de novo. Perguntar-se se o que foi lido estava mesmo escrito ou se o lido
foram os préprios pensamentos, disparados por alguma palavra ou situagdo do
texto. Ter pensamentos disparados por um texto, por uma histdria...
Histdrias marcam vidas, escritores e escritoras podem marcar pensamentos,
almas.

Perder-se entre o que faz sentido e o que ndo importa que sentido faz, porque o
que faz é sentir e ndo o sentido. Um sentir que as vezes arrepia, acelera o pulsar,
aquece e umedece a pele, faz a respiracao ser ouvida, aperta o peito...

De que matéria sdo feitos os escritores, as escritoras? Que capacidade é essa a de
ndo nos deixar sair ilesos apds uma leitura? Nao é, apds a leitura, pensar no que
foi lido ou querer comentar com alguém, sdo as marcas deixadas por esta leitura,
que ndo desaparecem com o tempo. Marcas que se intensificam com o tempo e
passam d fazer parte do corpo, como se fossem mesmo uma parte dele ou outra

parte dele e, se fossem tiradas, seria como uma amputacao.
E possivel ser o mesmo apés as leituras e releituras de alguns textos?
O texto que agora apresento, desde sua apresentacdo, passando por cada
capitulo, procura trazer a tona o pensamento de escritores e escritoras que
capturam, ao mesmo tempo em que libertam, que dizem, num dizer que mais
parece musica, aquilo que se pensa, mas que, muitas vezes, ndo se encontra
palavras para descrever.
Como seria possivel alguns (des) encontros sem que antes ndo nos
destituissemos de nés mesmos para enxergar o que dantes ndo se podia ver, tal
como Guimardes Rosa o faz em “O espelho”? Ainda que ndo se consiga todo o

“crescer da alma”, marcas se inscrevem. Ndo se sai ileso.



No conflito entre o que faz e o que ndo faz sentido, entre o que se pode e o que
ndo se pode explicar, no sofrimento da (ex) posicdo, o (ndo) encontro com as
palavras e, muitas vezes, a dor de viver o momento, naquilo que nos faz e que

nos desfaz, desconstruindo o que se podia pensar ter solidez, fortaleza, o (des)
encontro consigo mesmo e o confronto com a “Agua Viva”, tdo viva que pode

sacudir, derrubar, afogar e impregnar cada poro do corpo com esta dgua que é

viva e queima.

Que rebulico de emocdes é esse o causado por Clarice Lispector? Como pode ela
penetrar as entranhas do ser, na alma, tirando de ld tudo o que hd de mais belo e
também obscuro, fugaz, que se esconde, negando ou evidenciando a existéncia
do que se sente? E por que ndo se resiste a ela, as suas palavras?

O fato é que ndo se vive da mesma maneira depois de se embrenhar em uma de
suas florestas, em um de seus contos ou em um Unico pardgrafo de seus textos.
Explicar o motivo disto acontecer? Impossivel, e insolente.

Trilhando ainda pelo caminho do (ndo) sentido, o encontro com Manoel de
Barros faz parar, paralisar, com um estranhamento que € um misto de surpresa e
incompreensao.

A composicdo de suas palavras causa estranhamento. E um estranhamento
deslumbrado, fascinado, incrédulo. Surpreender-se diante de sua capacidade de
dar - ou evidenciar - vida a uma gota d’dgua ou a uma pedra esquecida. E
perguntar-se de onde vem este olhar tdo infinito, que se alarga e vé cada detalhe
da ampliddo, e ao mesmo tempo é tdo penetrante, que parece poder esmiucar
uma célula.

Como ndo ser uma rda em sua poesia? Classificar uma ra como um anfibio apds ler
sua poesia parece umd regressdo.

Encontrar-se e acalmar-se em Paulo Freire. Parece que o quintal de sua casa, no
Recife, quando crianca, também acolhe a outros, além dele préprio. As drvores
deste quintal protegem e fortificam, sustentam. Encontrar em suas histdrias de
infancia a coragem para revelar suas prdprias histérias, e tornd-las fonte para
que se criem outras ou pdra que se compreendam outras, inserindo-se nelas,

apropriando-se delas, tornando-se outro...

120
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Impossivel viver sem sentir, ler sem viver, encontrd-los — aos escritores e

escritoras - e seguir, como se nada houvesse acontecido...
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ANEXO A: Convite aos frequentadores do Gabinete de Leitura para a “Hora da
Leitura”

HORA
DA LEITURA

N&Go existe melhor ragata que urm IVro para levar-os a Leras daistantes.

Emily Dickinson

O Gabinete de Leitura de Rio Claro convida para a Hora da Leitura. Confira dias e horarios e
venha ouvir contos e poemas.
01/10/08 - 42 feira - 17 horas
07/10/08 - 32 feira — 16 horas
15/10/08 - 42 feira - 17 horas
22/10/08 - 42 feira — 17 horas
29/10/08 — 42 feira — 17 horas

Contamos com sua presenca!

Nome:

Telefone:
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ANEXO B — Diario de Campo — Grupo de Teatro do Nucleo de Artes Cénicas
do SESI de Rio Claro — SP — 14/05/2009

Este encontro aconteceu com alguns atores ausentes, pois estavam na
Bahia, apresentando uma pega num festival.

A intencdo do encontro foi a leitura do texto, destacando suas
caracteristicas, para poder criar 0s personagens.

Sentamo-nos em circulo no teatro. Alguns estavam deitados.

Achei muito interessante como os integrantes, ao ler as falas dos
personagens, ja caracterizavam a fala por meio de sotaque nordestino.

O clima era muito bom. A diretora fez varias sugestbes, porém sempre
deixando em aberto a possibilidade de os atores criarem em cima do que liam.

Vérias vezes os atores recorreram a referéncias de outros personagens, em
outras montagens como forma [acredito] de imaginar o personagem que teriam que
criar.

Foram necessarias varias retomadas ao texto para que se certificassem se
estava acontecendo uma boa compreensao da histoéria.

Conforme iam lendo o texto, tiravam conclusdes sobre as caracteristicas de
cada personagem.

Por vezes, relacionavam a cena que imaginavam com algum personagem
conhecido popularmente. Foi feita (Tula) a relacdo entre uma fala do anjo Gabriel
com o jeito do personagem Vera-Verdo. Para mim, pareceu mais uma fala de
cangaceiro.

Percebo que a Tula ndo estd satisfeita com seu papel (Maria). Claudia
justifica sua escolha, alegando que a Tula tem o autoritarismo como caracteristica
pessoal, relacionando-o a postura de Maria no texto. Pensam numa caracterizagao
antaglOnica a da Maria que se nos apresenta em imagens ou descrigdes, recorrendo
ao texto para mostrar que algumas vezes sua postura também é esta (“Ela é
geminiana.” — fala da Claudia).

Os integrantes concordam que nao deve haver muitas caracteristicas para
cada personagem.

Passam a discutir sobre as caracteristicas de José.

Herodes: as discussbes sobre as caracteristicas deste personagem geram
muitas brincadeiras; muitos insistem que Herodes é homossexual. Referéncias
historicas também foram lembradas para justificar as caracteristicas do personagem.

Anjo Gabriel: Tula entende o anjo como manipulador.

O grupo segue discutindo as caracteristicas dos personagens, recorrendo ao
texto, interpretando-o a fim de conseguir extrair as caracteristicas psicolégicas dos
personagens.

Também é discutido sobre iniciar a pega com uma cantiga, o pastoril, com a
intengdo de ja introduzir o publico para ideia que a historia propde.
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Todos comegam a treinar a cantiga. Passa a ser impossivel somente treinar
a afinacdo de vozes. Todos se mexem no ritmo da musica, que € muito facil de
acompanhar.

O Millo comega a tocar o violdo, tudo vai se encaixando: a cantiga, a musica,
o bailar dos atores. Também n&o consigo ficar parada, mais parece que também
pertenco ao grupo. Canto e dango com eles.

A diretora imagina a cena e pede para que busquem algumas saias.

As saias chegam. Sdo compridas, floridas e muito coloridas. Todos vestem e
ja saem cantando, dangando e balangando suas saias. Belissimo!!

Muitas ideias de como, com esta danga, envolver o publico surgem.

Thiago busca o surdo, o triangulo, o pandeiro e o chocalho. O Milo orienta o
uso dos instrumentos.

Varias possibilidades de canto e sons sao testadas.

Fica decidido que a abertura do espetaculo sera assim.

Todos vao ao portédo que fica depois do sagudo de entrada para ensaiar a
entrada no teatro.

Outras formas de combinar instrumentos e cantoria séo testadas.

Isso foi muito interessante. Uma ideia foi se agregando a outras e posso
dizer que diante de mim ja se fazia o espetaculo.
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ANEXO C - Transcri¢gao do encontro de 14/05/2009

INTENCAO: criacdo do personagem para fazer pequenos roteiros

Millo: Sera que o personagem n&o vai surgir da prépria improvisagéo?
Lendo, montando a histéria e ...

Tula: Por exemplo:

- Tula, vocé vai ser o Milo.

- De onde vocé veio?

- Eu vim da Bahia.

- E seu pai?

- Meu pai e minha mae eram pobres, meu pai judiava da minha mae, minha
mée fugiu de casa com o vizinho. O vizinho criou todos nos, ele era padeiro,
enriqueceu e entdo botou um chifre na minha mée.

E essa era a vida do meu personagem.

Millo: Ah, entendi. Vocé quer dizer a génese.

Claudia: Entéo, s6 que na Comédia D’llarte, uma das coisas que a gente vai
ter que ver € que nao é desse jeito.

Tula: Nao!

Claudia: E de uma outra forma. Acho que é muito mais corporal.

Tula: A Maria pode ser manca?

Claudia: Pode!

Tula: Podia usar um sapatdo daqueles que tem solona grande num pé e
normal no outro.

Joe: Eu vi uma mascara muito louca. A mascara era s6 na testa, descia no
nariz e no bigodinho so.

Claudia: Porque olha sé, uma das coisas que a gente tinha dito aqui era que
a Maria, por exemplo, onde & que a gente vai comegar a criagao do personagem.
Jodo Teité nem esta aqui. Maria é uma das enamoradas; ela é sonsa...

Tula: ...tapada, sonhadora, viajante... Mas, espera ai...

Tiago: Ela € enamorada na Comédia D’Llarte original, mas deste texto...

Claudia: ...ai a gente tem que bater uma com a outra e fazer uma mistura,
entendeu?

Tiago: Certo.

Paulo L.: Afinal, quem sao os enamorados da pec¢a, sao o José e Maria s6?

Millo: José e Maria...

Claudia: Maria e José.

Millo: ...e tem um ameacgo entre Mateusa e Matias C&o...quer dizer tem uma
intengdo de um lado so6...

Patricia: O Matias e a Mateusa tem um pouquinho...

Tiago: Mas enamorado, enamorado..., porque sempre tem um criado que
quer pegar uma moga ou o Pantaledo quer pegar uma criada... Isso sempre
aparece também.
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Claudia: Vamos comecar pela Maria? A Maria e o José, ndo é? Poderiamos
pegar as caracteristicas dos enamorados e depois pegamos alguns dados da Maria
do texto e depois chegamos a uma concluséo.

Tiago: Ou procuramos nas falas da Maria, no texto...

Tula: Maria nem entra quase, coitada da Maria.

Claudia: Entra...

Tiago: Na verdade, ela fica em cena, mas fala pouco. Esta aqui olha,
primeira parte (cena 3):

Entra Jodo Teité, com a mdo em pala, divisando o horizonte. Atras dele
entra Maria em seu burrico, com Jesus no colo. De seu burrico sai uma haste. Na
ponta da haste, um corddo que vai até outra haste que é segura, mais atras, por
José.

José: Estéa vendo alguma coisa?

Jodo Teité: Estou, mas ndo conhego nada do que estou vendo.

[..] ]

José: E bom que esteja certo! (Aparece uma seta com a inscrigdo:
“Paraguai, a 2km”. Teité toma um susto e para.)

Jogo Teité: Ave Maria!

Maria: Que quer?

Jodo Teité: Ndo é nada com a senhora, hdo. Acho que estamos com um
pequeno problema.

Maria: Eu também estou. José molhou mais umal!

Patricia: José, molhou mais uma!

Tiago: hahaha...isso! (para a correcéo da Patricia) Maria: Ndo me envolva
nisso! Resolvam vocés!

Claudia: Por que € que ela fala para o José que molhou mais uma? Ela néo
€ a mae, ela ndo tem que trocar?

Tiago: E... porque, de certo, como eles estavam no burrico, as fraldas e
outras coisas estavam no burrico...

Tula: Porque José lava fraldas. Olha:

José da o varal para Teité segurar e lava uma fralda para Maria, que se vira
de costas e troca o menino, brincando com ele.

Tiago: NOSSAI!!

Millo: Ele que lavava, e que pendurava...

Tula: NOSSA!ll Era tudo o que eu queria... José da o varal para Teité
sequrar e lava uma fralda para Matria...

Tiago: LEVA!! para Maria...

Tula: Deixa o lava Tiago!!

Tiago: AH HA HA...

Tula: Como vocé é chato!

Tiago: leva uma fralda para Maria, que se vira de costas e troca o menino,
brincando com ele.

Tula: O cuti cuti da mamae (em tom de zombaria para o trecho: brincando
com ele.)



131

Tiago: E aquele negécio. Sabe quando vocé vé o casal andando com o
bebezinho e o pai que estad com a bolsa no ombro, acho que é isso.

Tula: Vou botar uma pedra dentro da bolsa...

Claudia: (se referindo ao José) Olha, pelo jeito ele era muito carinhoso
porque se ele segurava as coisas, dava as fraldas, ele até que era um pai
carinhoso...

Tiago: Vamos ler...

Tula: Espera ai, Tiago. Vocé vé, entédo vai bater mais ou menos com aquilo
que vocé queria porque ele sendo carinhoso e ela ndo sendo nada décil, nada gentil,
coitadinho, o publico vai ficar com do dele, igual ao coronel...

Tiago: Vamos ver as cenas em que eles estejam e vamos ler a cena. A
primeira & esta mesma, cena number three.

Claudia: Entao, faz o seguinte: a Maria fica sendo a Tula mesmo, o José o
Tiago faz, s6 agora, na leitura.

Tiago: O que acontece aqui é que o Jodo Teité esta levando eles e eles
estdo achando que estdo indo para Belém e Teité achando que estdo indo para
outro lugar.

(Tiago, Tula e Paulo L. leem o trecho abaixo. Tiago como José, Tula como
Maria e Paulo L. como Joao Teité)

José: Esta vendo alguma coisa?

Joéo Teité: Estou, mas ndo conhego nada do que estou vendo.

José: Estamos perdidos, entdo?

Jodo Teité: Nem tanto.

José: Para onde estamos indo?

Jodo Teité: Daqui estamos indo pra la.

José: E onde ¢ la?

Teité: O problema esta ai. Calma! Tenho certeza que estamos indo pra
divisa de Sergipe com a Paraiba.

José: E bom que esteja certo!

Jodo Teité: Ave Maria!

Maria: Que quer?

Jodo Teité: Ndo é nada com a senhora, ndo. Acho que estamos com um
pequeno problema.

Maria: Eu também estou. José molhou mais umal!

Teité: Colocando-se de frente pra onde nasce o sol e abrindo os bragos em
cruz, temos a direita...

Claudia: (interrompendo) N&o! Vamos fazer o seguinte: onde tiver rubrica
entao vocé |é (apontando para a Patricia). Vocé 1é Pati?

Patricia: Leio.

Joéo Teité: Ave Maria!

Maria: Que quer?

Jodo Teité: Ndo é nada com a senhora, ndo. Acho que estamos com um
pequeno problema.

Maria: Eu também estou. José molhou mais uma!
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Patricia: José da o varal para Teité segurar e leva uma fralda para Maria,
que se vira de costas e troca o menino, brincando com ele. Teité abre os bragos,
tentando descobrir 0os pontos cardeais.

Teité: Colocando-se de frente pra onde nasce o sol e abrindo os bragos em
cruz, temos a direita o sul, a esquerda... Ou sera o contrario? Ou o oeste é a
esquerda? Eu faltei nessa aula de geometria!

José: Estamos perdidos, Teité?

Teité: Ndo. Estamos perto do Paraguai. S6 ndo sei onde fica esse diacho de
lugar!

Patricia: José toma do cajado.

Teité: Que é vocé vai fazer, seu José?

José: Sou conhecido como um velho paciente. Acho que vou mudar minha
biografia!

Teité: M&ae de Deus!

Maria: Ndo me envolva nisso! Resolvam vocés!

José: N&o vou tirar lasca! So vou botar um pouco de juizo na sua cabecga!

Teite: Vé o lado bom da coisa, seu José: estamos tdo perdidos que o
Deménio e o Herodes nunca vao farejar nosso rastro!

Patricia: José acalmando-se.

José: Tem logica! Mas a gente ndo pode ficar perdido para sempre.

Maria: Deixa que eu resolvo. Teité, pra que lado vocé acha que esta esta
bendita estalagem?

Teité: Tenho certeza absoluta que esta naquela diregéo.

Maria: Burrinho, qual é o caminho da estalagem?

Patricia: Burro vira-se na diregdo contraria de Teité.

Maria: José, vamos por aqui.

Patricia: Tomam a dire¢do apontada pelo burro.

José: Sempre se encontra um burro que sabe mais que o outro!

Patricia: Saem.

Teité: Espera, que o guia tem de ir na frente.

Claudia: Olha, s6 por este pedaco ai, a gente ja tira algumas conclusbes
sobre a Maria. Ela € mandona. Ela é autoritaria.

Tiago: O préximo é a cena 5, a Mateusa: Ave Maria!

(Patricia ou Tiago: itdlico; Paulo M.: Mateusa; José: Tiago; Matias: Joe;
Demonio: Patricia; Anjo Gabriel: Paulo L.)

Mateusa: Ave Maria!

Patricia: Matias Cdo pede siléncio, ao mesmo tempo em que entra Maria.

Matias: Psiu!

Maria: Que é?

Matetsa: Ndo chamei a senhora, ndo! Foi sé jeito de falar. Prepara tudo que
Jjé estamos de saida.

Patricia: Maria volta pra dentro.

Matias: Tuchou narcotico? Estdo todos dormindo?

Mateusa: Fora a gente nossa ndo tem um olho aberto nessa casa!
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Patricia: Entra o demonio.

Deménio: Pois enganou-se!

Mateusa: Virgem Maria!

Patricia: Entra Maria.

Maria: Que é?

Patricia: Matetsa responde com medo.

Mateusa: Chamei, néo.

Maria: Isso ja esta me irritando!

Mateusa: Mas ja que veio ajuda a gente!

Matias: Séo José de Nazaré!

José: Estdo chamando mesmo ou é so jeito de falar?

Matias: Vem ajudar que a coisa esta feia!

Deménio: E vai ficar pior! Quero o menino!

Maria: Acima desse menino s6 existe a forca de Deus. E essa forga agora
esta em mim! Vem, que é hoje que vou esmagar a cabeca dessa serpente conforme
a profecial

Patricia: Entra Gabriel.

Gabriel: Deixem...

Tiago: Agora é a parte “da hora” Ha, ha ha ha ha ha...

Gabriel: Deixem a coisa comigo e vdo que o demdnio gasgueia sem
preciséo e grita por nédo ter opiniéao!

Tula: O Paulo, ja imaginou vocé entrando assim:

DEEEIXAAAA A COISA COMIGO! (Como um enfrentamento de
cangaceiros...)

Joe: Vera-Verédo néo morreu!

(Risos do grupo)

Paulo, como anjo Gabriel, retoma sua fala, incorporando a observagéo de
Tula.

Deménio: Quem tem coragem néo é filho de pai assustado!

Gabriel: Vamos ver! E no fritar do ovo que a manteiga chia!

Tiago: Saem todos menos Matias. O dembénio tenta impedir a saida, mas
Gabriel corta-lhe a passagem.

Demoénio: Ou vai ou racha, ou tudo se escacha ou arrebenta a borracha.

Gabriel: Ndo ha matreiro que ndo caia e vou te fazer cair de costas e
quebrar o nariz.

Deménio: Por um truz, por um tras, por um triz, perco o cachorro, mas ndo
perco a perdiz!

Risos do grupo.

Tiago: Entra Matelsa e fala para Matias.

Mateusa: Va’'mbora que quando mar briga com a praia quem paga é
caranguejo!

Tiago: Com um pux&o, Matelsa retira Matias de cena.

Gabriel: Cara feia pra mim é fome, e cachorro de outro bairro que ndo venha
ladrar neste.
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Deménio: Vou te ensinar a comer feijjdo e arrotar galinha, comer lambari e
arrotar tainha, cabra!

Gabriel: Cavalo olho-de-porco, diabo de fala grossa, cachorro que néo acoa,
um néo presta e dois a-toa!

Tiago: O deménio tenta responder, mas ndo lhe vem nenhuma ideia.

Deménio: E...

Risos do grupo.

Tula: Imagina o demdnio, comemorando...

Tiago: O deménio desiste e sai furioso. Anjo comemora.

O grupo procura no texto a préxima cena onde Maria aparece.

Tula: Nossa, Maria ndo faz nada...

Tiago: Anota ai: Maria nao faz nada!

Tula: Quem foi que escolheu para eu fazer a Maria? Eu posso saber?

Claudia: Eu.

Paulo L.: A Maria geralmente aparece quando alguém fala: - Ave Maria!

Joe: Quem vocé queria?

Tula: Eu queria o Gabriel...

Millo: (referindo-se a Maria) Ela € mandona e um pouco brava também.

Claudia: Eu nao sei ndo. Eu acho que é muito a Tula mesmo!

Tula: Olha, dona diretora, vocé esta dizendo que eu sou mandona e

briguenta.
Claudia: Mas vocé € mandona e briguenta.
Tula: risos...

Claudia: Vocé esta doida para bater na cara do deménio...

Tula: Por isso que vocé nao quer deixar eu fazer...

Claudia: N&o...

Tiago: Muda tudo?

Claudia: Nao sei. Sabe por qué? O personagem € bem parecido com a Tula,
agora o jeito da Tula eu acho muito legal porque ela é uma anti-Maria, entendeu? A
Maria € toda magrinha e eu estava querendo pér a Tula como uma Maria mais
escrachada.

Joe: E Maria é toda educada, ndo é€? E essa Maria vai ser grossa...no
papel... (risos)

Tula: Joe, dez anos terminam aquii...

Claudia: Nés vamos por um lago de fita na cabecga dela?

Tula: Ela pode pér um manto com duas fitinhas aqui assim... Olha sé, p6e o
manto e faz duas trangas aqui assim, com dois lagos na ponta.

Claudia: Fica legal, fica legal.

Risos

Tula: E ainda € manca, cocha (torcida) o trem da Maria.

Claudia: Ela vai ser cocha?

Tula: Vai!

Claudia: Entao, uma das caracteristicas dela: ela é cocha!

Joe: Ela caiu do cavalo, por isso ela ficou aleijada.
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Risos

Claudia: Ah, mas nao vai dar!

Tula: Por qué?

Claudia: Como é que ela vai andar de lado se o cavalo... na maior parte do
texto ela estd montada no burrinho.

Tula: Ah, é... ndo vai dar.

Claudia: Bom, o que mais?

Tiago: José!

Tula: Maria é sé isto? Que bom...

Claudia: Aqui no texto ndo tem mais. O resto vocés podem estar criando.
Vocés querem criar mais alguma coisa? E a horal

Millo: Quando o Teité rouba a crianga e o Gabriel fala: ...olha a fragil mulher
que chora

Claudia: Poxa, isto ai é importante, olhem... o Milo descobriu outra parte que
€ muito importante.

Millo: O Teité rouba a crianga enquanto Maria e José estédo trabalhando,
numa cena aqui, depois da cantoria da Maria, e o Gabriel fala: Olhem a fragil figura
de mulher que chora e se desespera.

Claudia: Entao ela é fragil...

Tiago: Nao, eu acho que ela é mae. Até a pior made do mundo eu acho que
iria chorar.

Claudia: Tem umas que colocam dentro de um plastico e jogam no meio da
rua... O Tula, vocé poderia ter um lengo enorme para assoar o nariz...

Paulo L.: Claudia, mas depois fala assim: Olhem, de novo, a fragil figura: o
choro cala, os olhos secam e uma raiva santa inunda! De toda a criacdo a mulher é
a mais variavel: onde se espera fragil, assoma em fortaleza guerreira, e no meio da
guerra pode desfazer-se em lagrimas.

Claudia: Ela & geminiana. Porque ela muda de uma hora para outra... E
coisa de geminiano, nédo é7?

Millo: Porque Deus as fez assim ndo sabemos. Poderia ser uma fala da
prépria Maria. Gabriel esta falando e a Maria da aquela limpada nas lagrimas, passa
na frente dos trés, toma a frente. Gabriel fala: De toda a criagdo a mulher é a mais
variavel: onde se espera fragil, assoma em fortaleza querreira, e no meio da guerra
pode desfazer-se em lagrimas. E este segredando ao publico pode ser a Maria
falando: Porque Deus nos fez assim nés ndo sabemos. S6 sabemos que ele é muito
sabio. E entdo quando Matias Céo fala: Virgem santissimal, ela ja esta de volta a
ela.

Tiago: Ela ja voltou...

Millo: N&o quero saber de conversa...

Tiago: Ah... Entéo ela é fragil e forte...

Claudia: Ela é decidida...

Millo: E... ele esta explicando esta personagem controversa quando ele fala
as duas coisas...

Claudia: Ela tem uma coisa de dualidade...ela tem os dois extremos...
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Millo: Ai ela ja toma, ela retomou a frente para procurar o menino e retoma a
corda, o fio da coisa aqui...

Paulo L.: Entdo isso dai da para ser uma fala da Maria?

Claudia: Sabe o que € legal dessas duas caracteristicas que sao opostos,
acho que ela pode estar lidando com oposto, por exemplo: ela esta chorando, sabe
uns exercicios que a gente faz que quando esta rindo faz HA HA HA (em demasia) e
para de repente? Acho que é uma coisa que € legal e dai o tempo inteiro ela poderia
estar lidando com esta coisa. Ela fica preocupada e dali a pouco ela fala: ahh...
Entdo, sabe, acho que ela poderia estar ligando com extremos que acho que € uma
coisa legal de estar lidando...

Paulo L.: Olha, porque esta fala do Gabriel, que diz assim, a primeira: Olhem
a fragil figura de mulher que chora e se desespera. E entdo o Matias diz Vamos
deixar as mulheres ai... E ai ela fala: Olhem, de novo, a fragil... ela fala de si
mesmo...

Claudia: Eu acho que ela nem fala...

Millo: Nao...

Claudia: Ela nem fala, ela s6 olha assim (olha de lado com o olhar furioso);
ela s6 olha nessa hora e ja vira outra coisa. Porque quando ela ouve falar a fragil
figura... ela olha e ja muda... ja mudou.

Millo: Ela muda a partir da...

Claudia: A partir do comentario deles ela ja olha e fala credo, esta sou eu?
Ela ja muda e vira outra. Ela é rapida, gente. Ela é geminiana nata, ela € geminiana
com ascendente em gémeos... Que mais? Tem mais algum outro pedago que fale...

Millo: Tanto é que José, olhe aqui, o marido: Se eu conhego, ela s6 para
depois de encontrar o menino!

Paulo L.: Ou seja, persistente...

Claudia: E persistente...

Millo: E, outra caracteristica. Quer dizer, se o marido ndo conhece a mulher,
quem é que conhece?

Claudia: E, boa...

Paulo L.: E para ele estar falando assim é porque ele sabe do génio forte
dela, ndo é?

Claudia: Geniosa?

Millo: E!

Paulo L.: E...

Millo: Muito geniosa...

Tiago: E ela é ligada com o filho...

Millo: E olha o Gabriel, a consciéncia do anjo, ele sabe tudo: Eu ndo quero
estar na pele de Teité quando Maria, com a sede que esta, nele deitar as maos! Ela
mata ele...

Claudia: Ela é brava.

Millo: Brava também, bem brava... Aqui o Teité veste o burrinho...

Claudia: E este burro, tem horas, que passa de um para outro, porque tem
hora que a Maria esta no burrinho, tem hora que o Teité esta...
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Joe: E um burro s6 Claudia, e o resto vai a pé?

Claudia: E um s6, um burro...

Millo: Cruzam e recruzam o palco. Olha aqui a cena. Teité no burrinho com o
menino, Herodes e sua tropa e a familia e sua trupe. Passa uma vez Teité com
Herodes e a turma dele... Entra uma hora com Herodes e a cambada dele e entra
outra hora com a familia e a cambada dela.

Claudia: Entra por um lado e sai por outro. Parece aquelas coisas que entra
numa porta e sai pela outra...

Millo: Isso! E aquela confusdo. Sem nogado, porque sai por ali, entra pé |4,
nao tem nada a ver...

Tiago: Caracteristicas de Maria apontadas pelo grupo apés a leitura:
autoritaria, mde amorosa, manca, vive a dualidade da fragilidade e da fortaleza, vive
os extremos das emocgdes, persistente, geniosa, brava.

Claudia: Paulo, abre este texto e comece a procurar, s6 o Milo que esta
procurando.

Paulo L.: Ela tem também uns momentos como quando Teité diz (...) gente
pra que violéncia, vamos entrar num acordo (...) e ai a Maria: vai buscar meu filho
agora! E a Boraceia diz: traz a crianga! E ai o Jo&do Teité: esperem, como é que eu
vou me sair dessa? E o Herodes fala: Confie em seu bom senso. E a Maria: Confie
em seu coragdo. Ja mudou o tom.

Tiago: Ela € mais emocional do que racional.

Millo: E...

Paulo L.: Ela age em funcéo do...

Claudia: Gente, ela € mae! Toda mae é assim...

Tiago: E isso que eu ia falar...

Millo: Por mais brava que ela seja, ela ndo sabe quando vai terminar esta
historia. Ele esta negociando a crianga dela com o cara que tem poder, o Herodes.
Vocé néo se atreva a negociar meu filho! Ela tem esse medo, e se ele negocia...

Claudia: S6?

Tiago: Se colocar muita coisa também, o personagem fica meio...

Claudia: José?

Tiago: Joseph!

Claudia: Entao ta! José.

Tiago: Submisso!

Paulo L.: Absurdamente submisso!

Tiago: E, ele é submisso, mas por outro lado ele é pai!

Claudia: Machista. Ele € machista?

Millo: Nao!

Paulo L.: Machista nao.

Claudia: Ele é carinhoso.

Tula: Quem?

Tiago: O José!

Paulo L.: Ele é carinhoso, & cuidadoso..., tranquilo...

Tiago: E...
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Claudia: Ele se afoba em alguma parte?

Tiago: Tem um momento que ele fica irritado com o Jodo Teité. E até um
momento em que ele fala assim: Sou conhecido como um velho paciente. Acho que
vou mudar minha biografia!

Patricia: Ou quando ele acha que esta perdido...

Tiago: Mas ai ndo € porque ele é violento, € porque quem é que tem
paciéncia com um sujeito como o Teité também...

Paulo L.: Olha la: Sou conhecido como um velho paciente. Acho que vou
mudar minha biografial Mas entéo, eu acho que apesar disso ele é a pessoa mais
tranquila.

Tiago: Sereno, néo é7?

Claudio: Mas, e ai, como é o José?

Tiago: Ele é carinhoso, cuidadoso, sereno, manso.

Paulo L.: Vocé nao vé ele se impor em nenhum momento.

Tula: Ele € manso, zeloso, cuidadoso... Isso é o que a gente acha, agora
precisa ver o que o Bruno vai achar, ndo é?

Tiago: Ah, o Bruno, o que a gente colocar aqui ele vai falar: Ndo, acho que
néo...

Claudia: Poderia pdr mais uma caracteristica interessante, que a gente
poderia inventar...

Millo: Ele é gozador também, ndo €7 Porque ele fala para a Maria: Maria,
quando seu filho crescer pede para ele olhar esse Brasil aqui que ta uma merda...€
bem isto que ele fala!!

Risos

Tiago: E que nome eu dou a isto?

Tula: Bem humorado...

Claudia: Nao, sarcastico...

Tula: Sarcastico.

Claudia: Eu acho que ele se fazia de submisso, mas acho que ele ndo era
submisso nao.

Tiago: Acho que ele respeita muito a mulher dele...

Claudia: Ele é respeitador. E Maria; ele sabe que é a mae de Deus. Talvez
nao que ele fosse submisso...

Tiago: E, que falar que ele é submisso da a impresséo que a mulher dele é
uma coisa...

Claudia: E, eu acho que ele respeita porque Maria é a mae de Deus...

Tiago: Ou respeita porque ama a mulher dele.

Tula: Ele é apaixonado...

Claudia: E...

Tiago: O Herodes agora. O Herodes tem bem as caracteristicas do dotore
mesmo...

Joe: Achei muito engragada a mascara do doutor Curimbata. Ela é na testa,
depois desce assim (mostrando o nariz) e tem um bigodinho. Vocé ja viu esta
mascara dele? Eu achei na internet, porque eu digitei os personagens da Comédia
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D’Llarte e entéo sairam todos os personagens e de cada um vai falando um textinho.
Tem uma mascara muito engragada. Ele é um senhor mesmo, barrigudo, mas nada
de velhinho, ele era pomposo...

Claudia: Qual é aquele do nariz assim para baixo? O Pantaledo? E, ndo &?

Joe: Eu vi o Pantaledo, mas n&o dei muita atengcdo ndo. Ele acha que sabe
de tudo, mas n&o sabe, mulherengo, e ele é sério...

Tiago: O que?

Joe: O Herodes...

Tiago: Entdo vamos |a! Ele é cornudo também, n&o é7?

Joe: E, porque a esposa é uma biscate...

Tiago: Ele € corno, mas por outro lado também né&o esta nem ai, ndo &€?

Claudia: Corno manso...

Tiago: N&o, é que ele quer que a mulher dele se...

Claudia: Entao...

Joe: O mais engragado que eu gostei aqui € que ele é assim com o chefe do
diabo (risos)...

Tula: A bem da verdade esse Herodes € uma bichona louca...

Tiago: Corrupto...

Tula: Ele € uma bichona...

Joe: Nao é... (Joe é que faria a interpretagéo de Herodes)

Tula: E...

Tiago: (imitando um personagem de programa humoristico) Ele € uma
bichona!

Tula: Ele € uma bichona...

Joe: N&o...

Tiago: Nao, bichona ele ndo é nado. Ela estd querendo falar que seu
personagem é uma bichona sé para ofender vocé... é melhor falar que € bichona de
uma vez...

E eu penso nele, quando eu penso nele, no Herodes, eu penso na relagéo
dele com a mulher dele. Como é que ela é com ele, do jeito que ele maltrata ela pra
caramba. S6 que ele é assim: ele ndo abaixa a cabeca. Ele responde, ela vai pra
cima dele, ele responde e deixa quieto.

Joe: E eu acho que ele é daqueles maridos de responder para a esposa
tirando sarro. Vocé viu ela furiosa...

Claudia: Ele maltrata ela...

Joe: Ela toda furiosa, aqui no primeiro, ela esta furiosa e ele falando que néo
enquanto ele vivesse porque ela queria roubar o lugar dele...

Tiago: Ele é ganancioso também...

Joe: Eu ndo o vejo furioso igual a ela (referindo-se a Boraceia, esposa de
Herodes).

Claudia: Lé este pedaco ai.

Tiago: E, vamos fazer a cena ai...

(Tiago: Boraceia; Patricia: deménio; Joe: Herodes)
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Boracéia: Pois muito bem! Quero o poder de Herodes, meu marido! Quero
reinar sozinha na Judeia!

Deménio: Ndo posso fazer isso.

Boracéia: Entdo, pode voltar pro meio do enxofre de onde veio! E me mande
alguém mais competente!

Herodes: Entao, queria meu lugar, cobra pegonhenta?

Boracéia: Queria, sim, pedra do meu rim, bilis do meu figado, acido
cloridrico da minha gastrite! Faria do poder bem melhor uso.

Herodes: Nao enquanto eu viver!

Boracéia: Pra tudo existe um jeito na vida! E se esse diabo velho e frouxo
néo presta para o que eu quero, vou invocar um que justifica a famal!

Herodes: Pode desistir, 6, escorpido da minha cama, sou compadre do chefe
desse ai!

Boracéia: Ai, que me mastigo de odio! Que de raiva me como a dentadas!

Herodes: Enquanto vocé ia procurar a cobra eu ja voltava com o veneno!

Boracéia: Veneno é o que eu vou pér na sua bebida!

Deménio: Siléncio! O momento é grave! Nasceu o novo rei dos Judeus!

Boracéia: Como? O rei é ele! E quando ele se for, o que nao deve demorar
muito, a Judeia vai ter uma rainha: eu!

Herodes: Entao o que disseram 0s reis magos era verdade!?

Boracéia: Alguém quer me explicar o que esta acontecendo?

Deménio: Nasceu “o filho do homem”.

Boracéia: Que filho? Que homem? Ah! Seu filho, desgragado? Traiu-me com
quem, maldito? Ai, que se te pego, arranco o mau pela raiz!

Herodes: Que meu filho o qué! E a profecia que diz que vai nascer um filho
do homem que também é filho de Deus. Sera o Messias, o enviado, e dele sera o
poder de todos os reis da terra!

Boracéia: Vai tomar o seu lugar?

Herodes: Parece que sim. E ao que tudo indica ele ja nasceu!

Boracéia: E eu?

Herodes: Pra minha ultima alegria, vocé vai cair do trono antes de nele ter
subido!

Boracéia: Ai, que me desfalego, que sucumbo, que me sufoco! Ah, injustica
da vida que marca a ferro o sonho humano: tantas boas intrigas que fiz, quantas
bem planejadas conspiragées, tantas profundas vilanias e bem pensadas traicbes!
Tudo em vées! A vida passa como vendaval que varre todo nosso esforgo! Mas
vamos pensar em coisas mais alegres: eu queria pegar esse rei que nasceu e dar-
lhe um final tdo bem dado...

Deméonio: A ideia é essa mesma.

Herodes: Mas como saber entre tantas criangas quem é o enviado?

Demoénio: S6 ha um jeito!

Claudia: Olhe, o Herodes, ele, na verdade, ndo gosta dela...

Tiago: Nao, é o que eu falei...

Patricia: Um n&o esta nem ai com o outro...
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Claudia: Ou entéo é aquele amor...

Tiago: ...amor de édio.

Claudia: ...amor de 6dio.

Tula: Ela gosta do poder dele, do que ele representa, e ele gosta do corpéo
que ela tem. Entéo ele usa o corpo dela para alcangar alguns objetivos, alguns
favores, e ela usa o poder dele para se manter. Interesse! Interesse!

Tiago: E outra coisa: a paixao dele é o poder que ele tem, também.

Tula: Alias, é so isso.

Paulo L.: E conveniente ter um ao lado do outro.

Joe: So6 esta parte, acho que ja da para deduzir como ele é...

Tiago: Entdo vamos ver: corno, apaixonado pelo poder, ndo esta nem ai com
a mulher, casado por conveniéncia.

Claudia: Que mais do Herodes?

Tiago: Ele é corno manso, apaixonado pelo poder, ndo esta nem ai com a
mulher dele...

Joe: ...e ele se acha o todo poderoso, como o Milo estava falando.

Millo: E, articulador...

Tiago: Ele acha que ele é o mais poderoso...

Joe: ...ele acha que ele é que manda...

Tiago: ...ele acha que com ele ninguém pode.

Claudia: Ele é o dono da verdade, ele é autoritario...

Millo: Ele realmente é poderoso.

Claudia: Ele é. Nao é que ele pensa, ele é...

Tiago: Mas ele acha que ele é o mais (poderoso)...

Millo: E ele € o mais poderoso, nessa época...

Paulo L.: Vive um casamento por conveniéncia. E é, de fato, um homem
muito poderoso.

Claudia: O Herodes tem que estar meio dourado, ndo tem nao?

Paulo L.: Podia usar a calga, a fantasia do sol...

Tiago: Claudia, nés temos aqui cinco caracteristicas, porque lembra que
depois, ndo sei se vocé vai fazer isto de novo, no ano passado a gente cortou e
deixou so trés. Eu acho que se colocarmos muitas outras aqui, acho que ja nao vai
ser... As principais e mais notaveis a gente ja colocou.

Claudia: Anjo!

Tiago: Agora esse anjo pode ser de mil jeitos!

Joe: Pode ser gay, a Vera Verdo.

Tiago: Olha, eu tinha falado para ele ser um anjao metaleiro, mal encarado.
Sabe, teria asinha, aureolazinha, mas teria tatuagem, bracelete, piercing. Sei 14, ele
falaria: Qualé? A hora em que ele vai discutir, se bem que sera um repente. Nao sei.

Claudia: E, uma das coisas que eu tinha pensado é de todos os
personagens serem anti-personagens. Por exemplo: a Maria, geralmente as Marias
s&o todas delicadas, mas essa nao vai ser assim delicada, ela vai ser estouradona,
ela é mais grosseira. O anjo, que geralmente é todo angelical, esse ai ja ndo é...
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Paulo L.: Entdo, até foi isso que eu tinha comentado com vocé ontem. Ele
podia falar um pouco na giria, ser mal encarado...

Claudia: Ele manca...

Paulo L.: Usar algum tipo de acessoério também. Tanto € que tem uma fala
que ele diz: Eu ndo sé concordo como ajudo a pegar ele. Ou seja, ele ja nao é tao
paciente.

Claudia: Entdo vamos falar do anjo? Que mais? Impaciente?

Joe: Porque anjo é do tipo que quando alguém diz: “Eu vou bater nele”, diz
“Nao, meu filho, ndo vai fazer isto.”; agora este anjo diz: “Vamos |4 que eu ajudo!”.

Tiago: Ele é grosseiro, meio grosseirao?

Paulo L.: Rude?

Tula: Rude néo.

Claudia: Nao vai ter nenhum que seja assim meio burro, tapado?

Joe: Acho que o deménio podia ser...

Tiago: Acho que o Herodes, a Mateusa.

Tula: Eu acho que o anjo € meio manipulador, sabia?

Claudia: Faz sentido.

Tula: E, ele é manipulador, alcoviteiro.

Tiago: Entéo, eu estou procurando esta coisa (no texto). Ele ndo tem medo
de nada, encara, peita...

Joe: O anjo?

Tiago: E, ele ndo é aquela figura assim...ele enfrenta o diabo...

Tula: Ele € manipulador, eu estou falando...

Tiago: N&o, ndo € ser manipulador. Ele é assim carrancudo, meio mal
encarado...

Tula: Ele é pitboy?

Tiago: E!

Claudia: O que que é pitboy:

Joe: E o cara encrenqueiro.. Mas todo mundo sabe, pitboy é
encrenqueiro...geralmente é aquele cara que se vocé deseja bom dia ele pergunta
bom dia por qué?

Tiago: E o tipo de pessoa pavil curto.

Tula: Mas ele vai ser tudo isso e gay também?

Tiago: Ah, acho que ele ndo é gay nao.

Tula: Ah, ele é gay.

Tiago: Gay € obvio...

Risos

Claudia: Préximo!

Tiago: O diabo! O diabo é gostosa...

Tula: O diabo é...sexy, gostosona...sedutora...

Tiago: Vamos |4, capetinha. A diaba.

Millo: Ele € medroso.

Paulo L.: Quando ele enfrenta a Boraceia ele da para tras, ele ndo consegue
peitar o anjo...
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Millo: Ele é um diabo meio medroso.

Paulo L.: Ele é bundéo...

Tiago: E bundao, boa...

Millo: A Boraceia sai batendo no deménio.

Claudia: Na verdade, ela quer se impor, mas ela s6 tem beleza, s6 tem a
carcaga.

Tiago: De todos do nucleo malvado da novela, ela é 0 menos ruim.

Claudia: E.

Tiago: E o mais “santo” de todos... (Em relagdo ao diabo)

Claudia: S6 que € assim...

Millo: E quem leva a culpa...

Claudia: E, porque quem mandou ser o diabo?

Tiago: E um coitado...

Tula: Quem mandou ela ser o diabo?

Patricia: Ninguém. Sobrou. Verdade.

Tiago: Entdo o diabo é: gostosa, sexy, provocante, medroso, bundao,
coitado.

Claudia: Coitado por qué?

Tiago: Coitado porque ele que leva a culpa...

Tula: As vezes ele nem fez e estdo botando a culpa no coitado...

Tiago: E ele que... ele chegou com a ideia de...

Paulo L.: Na verdade, era para ele assumir...

Tiago: E, era para ele chegar e dizer que nasceu o cara ai, estdo dizendo
que vai ser o rei dos judeus e vai pegar seu lugar, vamos la pegar ele? Deixa que eu
cuido de tudo. S6 que no fim, antes de ele falar qualquer coisa, os dois ja dizem:
vamos pegar ele, vamos matar, vamos dar um fim bem dado...

Paulo L.: Os outros ja foram na frente...

Tiago: Eu vou colocar aqui: bostinhal!

Tula: E, so vai ser um corpinho bonito nesta historia...

Claudia: Vocés estéo rapidos nesta criagdo de caracteristicas...

Tiago: Nao é, sabe o que é, uma: a gente ja fez isso uma vez, esse
processo,...

Claudia: Vamos Ia!

Tiago: Agora, Mateusal! (ri) L4 em Sao Paulo, no dia em que apresentamos
na Paulista, foi a primeira vez que alguém riu por causa do nome do personagem, no
meio da pec¢a, numa parte que nao tinha graga nenhuma, um dos personagens falou
o nome da Mateusa e alguém da platéia comecgou: ha, ha, ha...

Tula: E ai precisamos parar e esperar...

Tiago: Ele riu do nome da personagem, mas a gente estava no meio do
segundo ato... Eu n&o lembro o que ela faz nesta peca.

Claudia: Ela entra e sai. Entra por uma porta e sai pela outra.

Tiago: Ela é tonta, burra...

Paulo L.: E ela da trela?

Tiago: Ela & gostosinha, porque o cara da em cima dela.
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Joe: Ela é sonhadora.

Tiago: E inocente, ingénua, tem medo, lembra do comego da pega, do pacto
com o demédnio? Atrapalhada? Ela é explorada, € uma coitada...

Joe: E irritante, as vezes...

Tiago: Ela é chata? Nao, ndo é chata.

Paulo M.: Ela é boazinha.

Claudia: Na verdade, o pessoal faz ela de besta, ela é meio...

Tiago: ...tonta.

Joe: A Boraceia faz ela de gato e sapato.

Paulo L.: Sera que ela € mesmo, ou sera que ela faz tipo?

Tula: Sera que o que ela quer ndo é justamente ser ignorada para ser posta
neste caldeirdozinho?

Paulo L.: Ah, acho que néao, porque quando o rapaz da em cima dela, ela se
pde no lugar dela. Senao ela poderia ter tirado uma lasquinha ou coisa desse tipo...

Tiago: Acha essa cena...

Tula: Ele vai querer me usar... Por que eles sdo irmaos, ndo? (referindo-se a
Teité e Matias)

Tiago: N&o, eles s6 tém o mesmo nome, mas a relagao...

Tula: Nao, Tiago. No Burundanga eles eram irmaos, agora eles ja ndo sao
mais, entdo n&ao tem por que ela se aliar a ele.

Tiago: O duro que a coitada fala aqui, depois s6 vai falar aqui (apontando no
texto).

(Boraceia: Tiago; Herodes: Joe; Mateusa: Paulo M.; Matias: Paulo L.)

Boracéia: Pra onde esta indo?

Herodes: De onde veio?

Mateusa: Vocé ja tem companheira?

Tiago: Olha ai, ela que se interessal Ela se interessa pelo Matias antes dele
se interessar por ela!

Mateusa: Cada um pergunta o que lhe interessa, uai!

Matias C&do: Vim aqui para encontrar uma familia sagrada.

Boracéia: Ah!

Matias Cdo: Que quer dizer esse “Ah!”?

Boracéia: Que acabou de encontrar!

Matias C&o: Vocés sdo a Sagrada Familia?

Herodes: Bem, parte dela. E uma familia muito grande. Ela é a sogra, eu sou
o cunhado, aquele é o primo.

Boracéia: Sabe onde eles estdo?

Herodes: A gente esta querendo reunir toda a familia.

Matias C&o: E tem certeza que a outra parte também esta querendo se
reunir?

Boracéia: Que quer dizer?

Matias Cé&o: E que, por experiéncia prépria e familiar, sei que encarar, de
uma vez so, cunhado, sogra e primo s6 sendo uma familia muito sagrada mesmo!

Boracéia: Eles estdo correndo perigo. Precisamos ajuda-los.
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Matias C&o: Eu sei, o anjo me contou.

Herodes: Sabe onde eles estédo?

Matias C&o: Nao, senhor, mas posso saber. Pra saber preciso procurar,
procurar cansa, 0 cansago me faz suar, suar faz perder vitaminas e sais minerais
que precisam ser repostos, repor vitaminas e sais minerais custa dinheiro, logo...

Herodes: Nao Ihe dou um tostéo, explorador da dor alheia!

Boracéia: Paga logo, tonel de toucinho!

Matias Cé&o: Isso! E igual 14 em casa: manda quem pode e obedece quem
tem juizo!

Herodes: Vai esperando que o seu esta assando!

Boracéia: Vamos!

Matias Cdo: Todo mundo aqui pertence a familia?

Boracéia: Menos aquela escrava imprestavel!

Matias C&o: Se for jogar fora eu quero, viu?

Boracéia: Isso ndo serve pra nada!

Matias Céo: Sempre serve! Uma vez eu consegui uma igualzinha a essa, por
um canivete, numa feira de trocas! Isso, bate em quem vocé vai gostar! Amacia a
carne que vocé vai alisar!

Mateusa: Se o senhor me deixar, assim, sem graga outra vez eu ndo sei o
que eu fago!

Matias C&o: Quer sugestdo!

Boracéia: Vamos parar com esses arrufos que pombinhos sé gosto como
galeto! Vamos atras dos fugitivos!

Matias Cdo: N&o é preciso. Se passaram por aqui, eles vdo bater direto na
estalagem.

Boracéia: E no meio desse sertdo desgracado tem uma estalagem?

Matias Cdo: Tem, dona! Séo léguas e mais léguas de caatinga esturricada,
onde n&o vive nem calango, nem bacurau, mas tem estalagem.

Boracéia: Ndo passa ninguém por aqui!

Matias Cdo: Ndo passa ninguém, mas tem estalagem!

Boracéia: E de quem é?

Matias Cdo: Nao tem dono, ndo mora ninguém mas é para la que a gente
vai!

Boracéia: Mas...

Matias Céo: Se a gente néo for a histéria ndo segue, caspita! Porco cane! E
andiamo, via, Che rompo i musi e la faccia de tutti quanti, porca miséria!

Riem do trecho em italiano e dizem SAUDE!

Paulo L.: Ela aparece pouco, mas sao hilarias as cenas dela. Ela ja comeca
interessada pelo Matias...

Tiago: E ela é oferecida...

Paulo L.: Mas, é aquele neg6cio que a Tula falou: Sera que ela ndo esta
fazendo tipo?

Claudia: Nao...eu acho que ela é biscatinha, sim!

Risos
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Millo: Ela é simulada.

Claudia: Ela é simulada, oferecida, ela é...

Tiago: Ela é a professora da turma...

Claudia: Ela é facil, ela € uma mulher facil...

Paulo L.: E uma mulher da vida!

Tula: Nossa, Paulo!

Tiago: Vamos para o proximo, sendo vamos acabar com a dignidade da
artista.

Risos

Tiago: Ela € a professora do ano passado. Eu lembro que ela fazia:
dissimulada, ...

Claudia: Na verdade, ela vai com qualquer um ali. Esta certo que ela tem
gosto, ela gosta de um deles, mas se um ou outro também cantar, ela vai!

Tiago: E uma anta porque ela vai gostar do...

Millo: Tem que cantar ela onde ndo tem pedra senao ela se machuca toda.

Tiago: E ai, o que mais? Préximo! Falta a Boracéia, o Matias...

Paulo L.: A Boracéia, pode pegar uma folhinha s6 para ela...

Tiago: O Matias, o Teité e...

Tula: Vai na Boracéia, entao!

Joe: Vamos na Boracéia. Boracéia vai. Boracéia € uma biscate..., trai o
marido,...

Tiago: Primeiro, antes de mais nada, eu quero dizer que a Boracéia é muito
talentosa! (O Tiago faria a Boraceia)

Ahahahaha - risos

Joe: Vocé sabe quem vai ser a Boracéia? (perguntando para mim e
apontando para o Tiago como resposta)

Mariéngela: Ah, eu ja imaginava!

Tiago: Vamos la! Mandona, vagabunda... Mandona?

Joe: Mandona nao...ela se acha...

Millo: Eu acho que tem uma coisa que resume isto tudo: ela é futil!

Paulo L.: Nossal! E verdade!

Millo: Ela quer o poder, ela quer poder, ela quer...é tudo na futilidade.

Paulo L.: E...

Tula: Bota ai: Capitu. E acabou!

Claudia: Ela inclusive & meio falsa, ndo é ndo?

Millo: Meio?

Tiago: Meio falsa é uma pessoa muito honesta perto dela...

Joe: E... Ela esta tramando contra o marido...

Tula: Pb&e ai: politica, deputada federal, deputado estadual, prefeito,
vereador, senador...

Tiago: Ela é a verséo feminina de todos os politicos, da maioria dos politicos.

Tula: Entdo, pde ai: ela é politico, € tudo o que ela é.

Paulo L.: Entao, e tudo o que ela é & absurdo, no maximo...

Millo: Gananciosa...
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Tiago: Ah, ela € uma patroa, como se fala, ...

Joe: Exibida...

Tiago: Talvez precise de uma lipoaspiragéo...

Tula: Arrogante ela é, presuncosa...

Millo: Ela é horrorosa e se acha linda, ndo é?

Claudia: Pinte o dente de preto! (referindo-se a caracterizagdo da
personagem)

Tiago: A gente, eu acho que aqui ja resume tudo...

Joe: E, esta tudo ail

Tiago: E o cdo! O cdo é um gatinho perto dela! E agora faltam os dois...

Claudia: Na verdade, o Teité e o Matias, eles tém...

Tiago: Eles sao o Arlequim e o Polichinelo, ndo € Polichinelo é um outro 13,
enfim...

Claudia: Eu sei...

Millo: Ndo seria os dois aqui, um sempre tentando tirar ao outro, um
tentando tirar o contrato do outro, eles se juntam para tentar alguma coisa, mas
quando tém a posse de alguma coisa um quer pér o outro para tras...

Claudia: Um quer engolir o outro... Eles vao brigando o tempo inteiro pelo...

Millo: E, é isto que acontece... Sdo dois Arlequins mesmol!

Claudia: Sempre querendo ganhar um pouquinho... E acho que séo dois...

Tula: Foram eles que criaram a lei de Gerson...

Claudia: Eles sao esfomeados. Negociantes...

Tiago: E, na verdade, eles s3o esfomeados e mulherengos, s6 que o Teité
prefere comida...

Joe: ...ele prefere uma mulher para cozinhar.

Tiago: ... e o Matias prefere mulher. Entédo, eu coloquei: esfomeados,
mulherengos,...

Claudia: O que vocés falaram do Teité? Vocés falaram uma porcao de
coisas dele, anota!

Tiago: Sao preguigcosos, eles querem as coisas, mas eles querem...

Joe: Sao folgados!

Tiago: Eles sédo da lei do menor esforgo.

Paulo L.: Sdo malandros!

Tula: A lei de Gerson!

Tiago: A lei de Gerson!

Joe: Sao folgados, ndo é Tiago? De mais, de mais, de mais, onde eles estédo
querem alguma coisa para comer e deitar...

Paulo L.: Eles s6 fazem alguma coisa em troca de...

Tiago: Essas tiradinhas deles sdo muito boas...

Joe: A venda do cavalo la...

Tiago: Aquela é 6timal

Tula: Ache este pedacinho! Da venda do cavalo...

Joe: Entra Jodo Teité correndo e gritando, perseguido por Matias Cé&o.

(Tula: Matias Céo; Tiago: Joao Teité)
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Matias C&o: Quebro-lhe em dois, parto-lhe em trés, descadeiro-lhe os
quartos, lhe mando para os quintos, seu peste!

Jodo Teité: Vamos resolver nossas diferengas como pessoas maduras,
Matias! Precisamos entrar num acordo!

Matias C&o: Eu bato e vocé chora, eu surro e vocé grita, eu entro com a vara
e vocé com o lombo, seu filho...

Jodo Teité: Ndo pode falar palavrdo em auto de Natal!

Matias Cé&o: ...de mulher sobre a qual pesam suspeitas de contumacia em
relagées licenciosas e ilicitas com inumeros desconhecidos!

Jodo Teité: O, doido, Matias, essa humilhou! Eu preferia um palavréo curto e
grosso, alto e claro! Isso magoa, ouviu, Matias!

Matias Cdo: Venha cal

Jodo Teité: S6 vou se vocé falar que ndo me bate!

Matias Cdo: Venha ca que eu estou mandando!

Jodo Teité: Entdo ndo me bate!

Matias Cao: Maldita hora em que lhe pus como sécio de minha companhia
de transporte!

Jodo Teité: Sua, ndo, nossa!

Matias C&o: Agora ndo é nem minha, nem nossa! Vocé deu sumigo no tnico
Jjegue que a gente tinha.

Jodo Teité: Questdo de opinido! Eu fiz um investimento!

Matias C&o: Eu vou lhe pegar, Ihe arrear e Ihe colocar no lugar do jegue,
condenado!

Jodo Teité: Eu so tive um pouco de azar. Isso acontece todo dia com
qualquer investidor da bolsa de valores!

Matias C&o: Venha ca!

Jodo Teité: Entdo ndo me bate!

Matias Cdo: NGo bato, se vocé me explicar porque rifou o jegue!

Jodo Teité: Estava tudo bem pensado, Matias! Escuta e me dé razéo: eu fiz
duzentos numeros pra vender a cinco reais cada. Cinco vezes duzentos, mil. O seu
jegue valia trezentos. Setecentos de Ilucro, Matias! Um &timo retorno de
investimento!

Matias C&o: E onde esta o lucro? Onde esta o jeque?

Jodo Teité: Problemas de marketing: a imagem do produto néo
correspondeu as expectativas do consumidor. (risos do Joe) Tive de baixar a minha
expectativa de lucro e vendi cada numero a vinte centavos.

Matias Céo: Ah, desgragado! Vendeu por quarenta reais um jegue que valia
trezentos!

Jodo Teité: Calma! Vé a relagdo custo-beneficio: tive lucro de quarenta reais
porque o jegue ndo era meu. (risos do Joe)

Matias Cdo: Eu vou vender seu couro pra fazer torresmo! Me da os quarenta
reais!

Jodo Teité: Gastei como justo pagamento por todo o trabalho de
planejamento e execugé&o do investimento!
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Matias Céo: Deus, com todo o respeito, admite, sem desdouro nenhum,
admite: o senhor errou quando fez esse traste! Ou, entdo, quis se superar depois
das dez pragas do Egito!

Risos

Tula: Nao tem nada pior do que ele!

Tiago: Essa cena é 6tima!

Claudia: Agora, tem um que € mais malandro, o Matias Cado é mais
malandro, ndo é nao?

Joe: Eu acho que néo...

Tula: Nao, o Teité € mais malandro.

Paulo L.: Foi o Teité que vendeu o jegue...

Tula: Claro, sem duvida!

Claudia: O Teité que vendeu o jegue?

Tula: Sim!

Claudia: Entao o Teité é o mais malandro.

Tiago: Além dele ser o mais malandro, o trabalho que ele pegou era para o
Matias; ele ficou na moitinha ouvindo e chegou la e cortou...

Claudia: Entédo o Teité € o mais malandro e o ... porque sempre tem um que
€ meio... Sempre entre dois palhagos tem um que € mais esperto e outro que é mais
tonto...

Tula: O Matias quer ser o esperto, mas acabam passando-lhe a perna...
Entdo, mas o que supostamente seria o mais esperto é o Matias Cao porque ele
quer mandar no Teité, mas o Teité sempre passa a perna nele...

Tiago: Na verdade os dois s&o bem burrdes, néo é7?

Joe: Mas tem um mais esperto que o outro.

Tiago: Um é menos burro que o outro.

Tula: Se é que isto é possivel...

Paulo L.: Se for ver, na moral da histéria, quem é mais burro é o Teité,
porque ele se mete nessas encrencas para afrontar o Matias Cao.

Tiago: Mas no fim ele foi esperto...

Patricia: Ele trocou o menino por um boneco...

Tula: E, ele trocou o menino pelo boneco também,...

Claudia: Ele é bem espertinho... Nao é bobo ndo. Ele faz as trapalhadas,
mas € bem esperto! Que mais?

Tiago: Os dois sdo Arlequins, os dois sdo esfomeados e mulherengos sé
que o Joao € mais esfomeado que mulherengo, e mulherengo o Matias é mais que o
Jodo. Folgados, malandros, o Teité € mais malandro, preguicosos e reticéncias.

Claudia: Como é que pde, assim, que eles sempre querem...trapaceiros!

Tula: Uai, Claudia, esta ali, € a lei de Gerson, eles querem levar vantagem
em tudo!

Claudia: Esta pronto entdo? Entdo, agora vocés escolhem um deles que
vocés vao comecar a fazer. Vocés querem fazer a introdugéo? Vocés podem fazer a
introdugéo.
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Millo: A musica da entrada, aqui vai ter uma musica, o pastoril, eu estou
vendo uma ou outra coisa, e ela vai nascer disso aqui, da primeira cena, € ai vem a
anunciacgéao, e dai vem a musica que eles vao cantar.

Claudia: Por que é que a gente ndo faz assim: a gente ja vem cantando a
musica do pastoril, o publico esta la fora ainda, vem cantando e parou, a gente vai
vir de mala, aquelas malas antigas com aqueles selos, vocé pde a mala no chao e
apresenta. Depois vocé retoma e vai dando a introdugdo. Porque estas musicas, na
verdade, contam um pedago da historia.

Millo: E, ela conta. Essa aqui mesmo conta tudo. Ou faz um pastoril 14 fora e
canta esta com eles entrando (no teatro). Ela € um pouco longo, talvez até cantar
duas vezes um refréo.

Claudia: E legal!

Millo: E o pastoril, ele vai surgir!

Joe: Vamos la entao!

Claudia: Vocés sabem a musica do pastoril? E:

Boa noite, meus senhores todos

Boa noite senhoras também

Somos pastoras, pastorinhas belas

Que alegremente vamos a Belém

Somos pastoras, pastorinhas belas

Que alegremente vamos a Belém

N&o tem homem no pastoril, sdo sé mulheres.

Millo: Era como se fosse uma redencgéo nessa época.

Joe: Nao tem definicdo de homem e mulher...

Claudia: E tem o cordao encarnado, o verde, o corddo azul e o encarnado, e
eles, elas disputavam, entao é:

Boa noite, meus senhores todos

Boa noite senhoras também

Somos pastoras, pastorinhas belas

E agora o Joe vai cantar sozinho.

Millo: E, se for uma coisa bem curta assim, pode ser esta mesmo até surgir
outra.

Tirando a musica no violao:

Boa noite, meus senhores todos

Boa noite senhoras também

Somos pastoras, pastorinhas belas

Que alegremente vamos a Belém

Somos pastoras, pastorinhas belas

Que alegremente vamos a Belém

TODOS CANTAM JUNTOS

Joe: Mas, neste caso, ficardo s6 as mulheres? Mas nés vamos estar junto?

Tiago: No6s podemos estar com instrumentos...

Millo: Ah, pode cantar, ndo tem problema.

Tiago: Ah, pode cantar, ndo tem problema!
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Millo: Eu queria ouvir a voz de cada um, para ter uma nocgéo...

TREINAM PARA ACERTAR O TOM DA MUSICA

Boa noite, meus senhores todos

Boa noite senhoras também

Somos pastoras, pastorinhas belas

Que alegremente vamos a Belém

Somos pastoras, pastorinhas belas

Que alegremente vamos a Belém

TREINAM UMA VEZ SOMENTE OS HOMENS, EM SEGUIDA SOMENTE
AS MULHERES E FINALIZAM COM HOMENS E MULHERES

Terminado o treino do pastoril, Milo tenta iniciar o texto, a peca.

Millo: Sacra Folia! Vinde ver um... olha ai... cortei tudo...

Claudia: Vamos pegar aquelas saionas do Burundanga e ja fazia assim, ja
fazendo?

Tula: Ah, vamos pegar (a musica) mais um pouco, Claudia!

Claudia: E? Eu ja estava querendo...

Joe: Eu também!

Millo: Podemos pér movimento!

Claudia: Ah, eu acho!

Millo: Eu quero por movimento porque € uma coisa que pega muito. No
centro do palco, em pé, virados de costas formando um circulo, bem encostados uns
nos outros, sentindo o outro, bem encostado no outro mesmo, que é para sentir a
respiracdo. E fechado, é fechado, é fechado...

Joe: Como assim?

Millo: E junto! E junto!

TODOS FAZEM O QUE O MILO FALOU E CANTAM O PASTORIL, POREM
NAO CONSEGUEM PARAR DE SE MEXER COM A MUSICA

Millo: Sem movimento por enquanto. Esse exercicio faz com que se ouga o
outro pelo corpo, entdo quem tiver tendéncia a desafinar, comeca a ganhar
confiangca porque esta sentindo o outro na respiragéo toda do corpo. Entdo vai se
cantar isso sem mexer um dedo para prestar atengdo ao que o outro esta cantando
e se ouvir ao mesmo tempo. Encosta o corpo o maximo que da no outro agora, para
cantar e sentir o outro. Vai la! Procura saber se esta sentindo o corpo do outro
mesmo, ta, e, légico, fica confortavel para respirar para cantar. Vocés vao perceber
uma coisa: vai dar vontade de se mexer, mas néo pode.

MILO VOLTA A CANTAR E TOCAR; TODOS FAZEM O QUE ELE FALOU

Millo: Conseguiram ouvir o outro pelo corpo, a respiracédo? Tem gente que
respira em lugar diferente da gente, perceberam isto? Querem trocar de lugar sé
uma vez s6? Troquem de lugar. Isso!

O GRUPO REPETE O EXERCICIO

Millo: Bom!

Claudia: Eu ja acabei de ver a cena! Se as meninas estiverem de saia os
meninos podem por aquele chapeuzinho.

Alguém murmura...



152

Claudia: Por que, vocés também vao pér saia? Se vocés quiserem, vocés
podem por saial

Tiago: Mas ai vai ficar...

Joe: Vai ficar muito igual ao Burun... (Burundanga)

Claudia: Vai ficar muito igual ao Burundanga. Acho que os meninos podiam
entrar com o chapéu. Mas ai é que esta: as mulheres vao estar de saia e vocé é
mulher (na pega, apontando para Tiago que interpretara Boraceia).

Tiago: N&o, na entrada meninas sao meninas € homens sdo homens...

Joe: E, sendo ja vai perceber quem vai fazer papel de mulher logo na
entrada...

Tiago: E, e depois ...

Millo: Eu acho que a saia, dentro do movimento agora, € um bom exercicio.

Claudia: E!

Millo: Para soltar o corpo mesmo. Uma pergunta: tem alguém sentindo
desconforto com o tom da musica, com a garganta? A Tula me falou que esta se
cansando...

AS SAIAS CHEGAM E CADA UM VAI ESCOLHER A SUA E A COLOCAM —
MILO COMECA A MELODIA E O GRUPO O ACOMPANHA — DECIDEM QUE A
PRIMEIRA CANTORIA COMECA SEM VIOLAO, SOMENTE COM VOZ E
DEVAGAR PARA QUE O PUBLICO OUCA A LETRA; DEPOIS CANTAM, DANCAM
E MOVIMENTAM AS SAIAS.

Millo: Uma ideia!

Claudia: Sabe uma coisa que eu estou pensando...ele parece um
Burundanga, mas é um Burundanga com outra cara. A gente comega com as saias,
comecga dancgando, mas é de outra forma...

Tiago: Noés estamos cantando, uma musica folclorica. Burundanga era
assim: (dramatizando no palco)

Sabia no sertdo, quando canta me comove

Passa trés dias cantando e sem cantar passa nove

Porque tem a obrigag&o de so cantar quando chove

Tum Tum Tum Tum Tum Tum

Millo: Eu acho que ficaria interessante aquela coisa de fazer o arco.
Primeiro, € a primeira vez, ndo estao interagindo. Depois que cantou uma, duas
vezes, a porta abre e a gente da as maos e faz um tunel...

Tiago: ...e 0 povo todo tem que...que “da hora”.

Millo: Vocés passam, vocés passam, € no que termina de passar, uns dois
que ficam por ultimo pegam e traz alguém do publico para que venha a passar por
baixo e a gente ja fica liberado para entrar e o povo vai passando e a gente
tentando...

Claudia: Uma das coisas legais € que a gente esta ... (encenando a entrada)
e a gente comega a cumprimentar o publico.

Tiago: mas se a gente estiver com instrumento na méao ja ndo da para
fazer...
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Claudia: Os homens, mas as mulheres podem cumprimentar. E ai a gente ja
estabelece uma comunicagéo porque se a gente que vai querer que passem por
baixo, tem que ter uma comunicag&o primeiro...

Millo: Tem que falar com o povo todo, falar nessa coisa de interagdo... de
cantar para eles, tira um para dancar junto, qualquer coisa parecida, ou todo mundo
tira um para dancar junto...

Claudia: Pode estar pegando e fazendo isto (encena a danga com alguém).
Pega aqui, pega um pessoal do publico...

Millo: E isso ai! A interagdo é importante!

Claudia: Porque acho que uma coisa que eu senti € que tem que olhar “olho
no olho” porque ndo € sé dancgar. Olha, a gente se cumprimenta também, porque,
logo em seguida, a gente cumprimenta o publico, a gente comega e interagir com o
povo. Porque vocés podem, mesmo com instrumentos, ja dar uma cumprimentada,
mesmo com instrumentos da pra dar um...& um olhar so...

Millo: Na verdade, a gente vai ter o surdo. Vai encarar o surdo mesmo, Tula?

Tula: Gesticula que sim.

Millo: E até bom sabe, o surdo, esse problema que vocé esta falando de
labirintite, isso & sério. O fato de vocé estar com o surdo, vocé nao tem que virar
tanto. Assim vocé soé fica...

Tiago: Eu vou la pegar o surdo...

Millo: O menor, ta! Ele foi pegar o surdo, ja podia trazer..., olha, vai ser
surdo, tridngulo e pandeiro.

Joe: Tiago, pega o surdo, o tridngulo e o pandeiro...

Tiago: Esta aqui, olha!

Millo: Quem vai se arriscar no pandeiro?

Patricia: O Tiago sabe!

Millo: Todos poderiam ter um instrumento. Acho que ndo da para todos
terem um instrumento, da?

Claudia: Logico que da! ... Eu s6 ndo sei se sei tocar e dangar...

Tula: Ah! Vocé vai entrar dangando e tocando! A nuvem tinha que entrar
dangando e tocando! Vocé me judiou, esta vendo, um dia da caga e um do
cacgador...

Claudia: Dangando, cantando e tocando...

Tula: Ah, era o que a nuvem fazia...

Ao fundo, Milo tocando e Claudia cantando:

Boa noite, meus senhores todos

Boa noite senhoras também

Somos pastoras, pastorinhas belas

Que alegremente vamos a Belém

Somos pastoras, pastorinhas belas

Que alegremente vamos a Belém

Milo: Entao, ndo pode esquecer de cantar! O instrumento rouba isto!

Claudia: Vamos fazer uma vez s6 com os instrumentos pra gente ver?

Todos tocam e cantam:
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Boa noite, meus senhores todos

Boa noite senhoras também

Somos pastoras, pastorinhas belas

Que alegremente vamos a Belém

Somos pastoras, pastorinhas belas

Que alegremente vamos a Belém

Tiago: Acho que a gente poderia somente bater palmas... assim olha, (Tiago
canta o trecho batendo palmas)

Millo: (orienta a batida dos instrumentos) Chocalho: é chacoalhar a méo, sé.
Agora entrou no ritmo.

TODOS TOCAM E CANTAM O PASTORIL

Boa noite, meus senhores todos

Boa noite senhoras também

Somos pastoras, pastorinhas belas

Que alegremente vamos a Belém

Somos pastoras, pastorinhas belas

Que alegremente vamos a Belém

Millo: Cada vez que acaba a mdusica, vocés fazem um diferencial no
instrumento que € para comegar. (Da exemplo com o chocalho) Perceberam?

Paulo L.: Mas € muito dificil vocé mexer...

Millo: Mas esta rolando! Tenta bater palmas para ver se vai no ritmo.
(Cantarola batendo palmas) Foi, foi no ritmo. A Tula esta se empolgando aqui...

Tula: Nossa, eu estou me arrebentando aqui, mas eu vou fazer...

Millo: Vai, & légico que vai! E isso ai: “Eu vou fazer!”. O tridngulo...

Tiago: O triangulo parece que ndo esta combinando muita coisa, ndo €? Da
isso aqui! (Pega um chapéu como instrumento) Acho que ele ndo é muito para esse
ritmo...

Millo: Nao é...

Tiago: ...ele ndo combina com esse ritmo. Para essa outra musica que vocé
fez ele da.

Millo: Ai ele vai...

Tiago: ...ai ele vai...

Millo: Deixa ele de lado, ele ndo entra. E o chocalho, o chocalho...

Claudia: tem aquele de metal que é legal!

Millo: Esse aqui € legal, fica bem! Uma vez, agora, para a gente comprar a
ideia total, a gente canta sem nada, sem instrumento, nada, e a gente da, a
introdugédo vai ser do surdo, olha é isto aqui (demonstra, com o surdo e
cantarolando, a introdugao).

Paulo L.: O nosso ritmo vai ser de acordo com a introdug¢ao, nao é?

Millo: Depois que a gente cantou:

Boa noite, meus senhores todos

Boa noite senhoras também

Somos pastoras, pastorinhas belas

Que alegremente vamos a Belém
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Somos pastoras, pastorinhas belas

Que alegremente vamos a Belém

Cantam uma vez sem instrumentos, em seguida, com a batida introdutéria
do surdo, todos cantam e dangam com os instrumentos.

Millo: (em meio a cantoria) Cumprimentando o publico! (pouco depois,
também em meio a cantoria) Olha o tunel!

CANTA-SE E DANCA O PASTORIL

Millo: Ai! Rolou!

Tiago: Rolou...um enfisema, um ataque...

Joe: E a gente vai cantar até o publico entrar?

Risos

Millo: Vamos ver se vocés entendem onde a Claudia quer chegar...eu ja
percebi!

Joe: Onde vocé quer chegar, Claudia?

Millo: A letra é curta, a musica é facil e o povo inteiro vai cantar!

Joe: Uma salva de palmas para a diretoral

Millo: Nao é isso? Tem que chamar gente para o nosso meio, cantar, dancar,
€, danca, danca, danga, danga ali...corre uns dez minutos que seja, mas faz parte
porque...

Claudia: O pessoal ja entra animado!

Millo: ...&, entra no pique da festa. Porque nés vamos abandonar... a ideia é
abandonar no tunel.

Tula: A gente vai vir cantando da rua, nédo é7?

Joe: Néo, vai pegar a turma aqui dentro...

Patricia: La da ponta da fila...

Millo: Entra todo mundo no saguao? Como fica?

Claudia: E, eu acho que a gente vem, o pessoal ja esta no sagudo e a gente
vem de |a de fora...

Millo: ...de 14 de fora...

Tula: Igual a gente vinha no “Beata”.

Claudia: Digamos que esteja super cheio, se a fila vem para ca, ela no
maximo fica ali no fim, aqui no portédo, a gente pode vir da rua e comecga a cantar
quando estiver virando o portao ali do teatro e ja entramos cantando aqui no portao
dois.

Joe: E vocé vai vir atras tocando o violdo? (perguntando para o Milo)

Claudia: Vem na frente.

Millo: Vem na frente, no meio, ou qualquer coisa parecida.

TODOS VAO PARA O PORTAO DOIS PARA ENSAIAR O PASTORIL NO
TRAJETO COMBINADO.

Millo: Quer ver sair melhor? SACRA FOLIA!

Todos: luhuu! SACRA FOLIA!

Millo: Olha a ideia que me ocorre: o povo vai entrar, o povo vai estar todo la
dentro em uma fila, eles vao entender que a fila continua, mas noés vamos destruir a
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fila quando chegarmos. N6s vamos cantando daqui sem instrumentos, daquele jeito
lento, e a porta vai estar fechada...

COMECA A CANTORIA CONFORME COMBINADO.

Claudia: Tem que cantar duas vezes...

Millo: Duas vezes, para que o publico gravar bem a musica.

Joe: Acho que vai ter que cantar trés vezes até chegar |a!

Millo: Quando chegar naquele ponto, ali no meio do publico, ai acelera...
INICIA-SE NOVAMENTE A CANTORIA COM OS NOVOS COMBINADOS:

CANTA-SE DUAS VEZES LENTAMENTE E DEPOIS AUMENTA O RITMO E
INTRODUZ-SE OS INSTRUMENTOS.

Ao chegarem ao palco:
Tiago: Sacra Folia!
Millo: Vinde ver um auto de Natal! — Olhe, tem que treinar muito quem esta

fora de forma ai!

Tiago: O Milo, agora vai ser o seguinte: a gente vai entrar, vai ter essa

apresentagéo e entao outra musica?

Millo: E!

Tiago: Entdo nem vamos nos trocar?

Claudia: Vocés véo ter que se trocar em cena!

Millo: Trocar em cena, atras da carroga!!

Tula, Paulo L., Tiago: Nao!

Tiago: Por causa da surpresa!

Millo: Atras da carroga... por que surpresa?

Joe: Nao, ndo, para os homens verem se as meninas ja entraram...

Tiago: E, porque cada personagem vai ser uma surpresa... vai entrar Maria,

Millo: Nao tem esse “quiprocd” aqui olha: E agora vamos distribuir os papéis;

esse individuo aqui seré Boracéia, a esposa de Herodes. — Ah, eu ndo quero fazer...

Tiago: E, a gente combinou de fazer isso. Ent&o, vai ser ai!
Millo: Se eu vou ser Boracéia — entdo vocé fala para outro: Vocé vai ser

Mateusa!

diabo!

Tiago: Ai a Pati faz igual aconteceu a ela de verdade: Ta bom, sobrou o

Millo: Tem que ver quem sai para nao ficar buraco...

Tula: Eu e o diabo seremos os ultimos...

Millo: Os que entram em cena sdo mateusa, Boracéia, ...

Paulo L.: ...o deménio...

Millo: ... o dembnio...

Joe: Logo depois ja entra o Herodes...

Millo: ...é tem que colocar na ordem de entrar em cena que n&o da buraco.
Claudia: Acho que os bonzinhos entram depois..., porque tem a ala ruim e a

ala boa, a ala do bem e a do mal, a ala do mal entra primeiro.

Millo: Boracéia, Mateusa, ...
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Tiago: O problema é trocar de roupa, a Tula quem que estar la para me
trocar (representa a Boracéia).

Tula: Entao, é assim, esta vendo? Por isso que vocés me puseram de Maria,
nao é? Como o da Maria é pouco eu camelo la atras.

Paulo L.: Na verdade, a gente ndo queria falar...

Joe: Claudia, vocé vai entrar com a gente na danga?

Claudia: Vou! Acha que eu vou perder essa?

Joe: E é bom que vocé ja sai e diz: Para mim ndo sobrou nada, ndo é? — E
pode inventar alguma fala.

Claudia: Opa! E eu?

Joe: Ela pode ser a ultima a falar.

Claudia: E fico enrolando um pouco e pergunto: E eu, gente?

Tula: Ai, alguém grita 14 de tras: Contrarregra!

Joe: Boa!

Todos riem

Tula: Eu grito, eu grito!

Claudia: Ok? Olha, por hoje eu acho que ¢ isto.

Joe: Uma salva de palmas!!!
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