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RESUMO

PEREIRA, K. M. A. A poética da resisténcia em Bento Teixeira e Antonio José
da Silva, o Judeu. Sdo José do Rio Preto, 1998: UNESP, 242p. Tese de
doutorado em Literatura Brasileira - Instituto de Biociéncias, Letras e
Ciéncias Exatas da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita
Filho”, Campus de Sdo José do Rio Preto.

O que pode haver em comum entre Bento Teixeira, o criador do poema
épico Prosopopéia e o teatrologo Antonio José da Silva, o Judeu? O primeiro
desenvolveu sua obra nos primérdios do Brasil colonmial, tendo como modelo a
métrica camoniana mesclada de mitos greco-romanos. J4 Anténio José, mais
conhecido como o Judeu, passou a historia da literatura como o comediante que
denunciou, nos palcos, as inimeras mazelas da sociedade portuguesa setecentista.
Muito embora tenham escrito em formas diversas, sobre assuntos também
distintos, ndo se pode esquecer que ambos produziram seus textos em €pocas
identificadas pela mais férrea censura do periodo inquisitorial, momento
especialmente cruel para os cristdos-novos e intelectuais provocadores. Desta
forma, tanto Bento Teixeira como Antonio José sofreram inumeras perseguigoes.
Foram presos e torturados nos calabougos do Santo Oficio. Mas, nem o

sofrimento nem as constantes ameagas de morte calaram os dois poetas. Ambos

souberam tirar proveito da riqueza das metdforas, dos mitos gregos €

principalmente da simbologia judaica para confudir a censura, reafirmar a fé
judaica e denunciar o sistema social envolto no mais caético fanatismo religioso.
Assim, suas obras acabaram se revelando impregnadas de uma poética da
resisténcia: ecos daquela rebeldia maior € mais complexa presente nos textos de

Gregorio de Matos, Padre Vieira e Gil Vicente.

Palavras-chave: resisténcia poética, judaismo, inquisi¢ao.
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INTRODUCAO

Mas eu sei que a tinica haste do tempo
€ o sulco do riso na terra
a boca espedagada que continua falando

Ferreira Gullar

O que pode haver em comum entre os escritores Bento Teixeira e Antoénio
José da Silva, o Judeu? Ambos viveram e produziram seus textos em €épocas
diversas e sobre tematicas também distintas. Bento Teixeira (1561-1600) elaborou
os versos de sua Prosopopéia em pleno Brasil colonial, tingindo-a com as cores
do nacionalismo e do ufanismo brasileiro. Tudo isso sob forte influéncia
camoniana, principalmente no que diz respeito ao rigor formal e ao discurso
épico. Antonio José (1705-1739), teatrologo portugués setecentista, cognominado
o Judeu, produziu pegas teatrais comicas, mais conhecidas como “Operas joco-
sérias”, mesclando no palco poesia, musica e danga com suas irreverentes
marionetes de cortiga. Nota-se, em suas comédias, intenso dialogo intertextual

com escritores consagrados do passado, que vao de Plauto a Moliére.

Estamos, assim, diante de dois artistas com caracteristicas distintas: um ¢
poeta €pico, o outro, teatrologo comico; um escreveu no Brasil Colonia, o outro,

na Lisboa setecentista de D. Jodo V.

A principio, portanto, parece mesmo haver um abismo entre os dois
escritores, que afasta qualquer possibilidade de confronto entre suas obras. No
entanto, os dois artistas criaram seus textos poéticos em circunstincias sociais
idénticas: reinado da Santa Inquisi¢do, periodo extremamente delicado e
tumultuado para os intelectuais. Artistas e criticos mais irreverentes desta época
eram constantemente ameagados € punidos com rigor. A censura amordacava e
cerceava a ciéncia, a cultura e as artes. Tanto 0s censores como 0s revolucionarios

sabiam do valor da palavra, ja que € por meio dela “que as idéias circulam
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seduzindo, reelaborando valores e gerando novas atitudes”.' Enfim, tudo aquilo

que os regimes totalitirios mais temem: confronto de idéias que pode

desequilibrar o poder.

Além dos artistas e pensadores, o grupo mais visado pela Igreja era o dos
cristios-novos, ou seja, judeus convertidos forcadamente ao catolicismo. Os
cristios-novos eram acusados com freqiéncia de, somente na aparéncia,
manterem-se fiéis as tradicdes catolicas pois, no recinto secreto de seus lares,
entregavam-se aos cultos e oragdes hebraicas. E depois, como muito bem
observou Ferro Tavares, a civilizagdo cristd alimentava o arquétipo do judeu
como o “deicida, presenga maléfica, assassino dos seguidores de Cristo, cego e
surdo aos mandamentos de Deus € do Messias, impuro, usurario enriquecido com

2

a exploragio do actual povo de Deus”.” Estes os rotulos impingidos aos judeus, os

quais acabavam justificando todas as atrocidades cometidas contra eles.

Os cristdos-novos freqiientemente eram delatados aos tribunais do Santo
Oficio, geralmente pelos seus proprios vizinhos cristdos, que 0s espionavam.
Oprimidos, perseguidos, torturados, tinham os bens seqiiestrados e, muitas vezes,
depois de amargarem longos anos nas masmorras, os judeus eram levados a praga

publica para serem, finalmente, queimados.

Ora, tanto Bento Teixeira como Antonio José foram duplamente vitimas
desse clima de terror e medo instaurado pela Inquisigdo: eram escritores €
também cristdos-novos. Ambos padeceram os tormentos e as perseguigdes do

fanatismo catoélico. Foram presos, acusados de hereges, apdstatas e blasfemos.

Assim, durante as inumeras leituras feitas em torno dos dois escritores,
algumas perguntas nos inquietavam. Mesmo diante das diferengas literarias
obvias que vao da forma ao contetdo, suas obras apresentariam alguns momentos

de coincidéncia tematica ou retorica? Este questionamento se justifica a partir do

! CARNEIRO, M. L.T. Livros proibidos, idéias malditas, p.19.
? FERRO TAVARES, M. J. P. Judaismo e Inquisigio, p.69.
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momento em que se sabe que tanto Bento Teixeira como o Judeu produziram suas

obras em momentos historicos muito semelhantes: escreveram sob o império do

medo e da mais férrea censura.

Bento Teixeira € considerado pela critica tradicional como mero plagiador
de Camdes, ndo merecendo, portanto, estudos mais intensos e acurados. Para
muitos estudiosos, ele s6 tem importancia historica: o primeiro poeta a publicar
um poema épico no Brasil. J4 Anténio José € muito pouco conhecido e estudado
no Brasil; em Portugal, ele foi, durante muito tempo, ofuscado pelo brilho de Gil

Vicente e, s6 recentemente, vem sendo reavaliado pela critica tradicional.

Estes dois escritores, por muito tempo, foram relegados ao esquecimento,
a ponto de Bento Teixeira ter sido pejorativamente rotulado de “sub-Camdes” e
Anténio José de “sub-Gil Vicente”. Muito embora, na atualidade, varios estudos
os retomem, apontando neles momentos de modemidade e criatividade, sabe-se
que ha ainda muitos aspectos, nos textos dos dois poetas, que precisam ser melhor

observados e interpretados.

Em nossa dissertagcdo de mestrado constatamos, apoiados nas reflexées da
estudiosa Sonia Siqueira, inimeros momentos de fé judaica a fluir do poema de
Bento Teixeira. Resolvemos, portanto, retomar nesta tese estas varias
manifestagdes hebraicas sob uma perspectiva mais aguda e rigorosa, lendo-as a

luz da Cabala e do Critpo-judaismo.

Estas manifestagdes de esoterismo detectadas nos versos de Bento
Teixeira nos levaram a ler e analisar, sob a otica da simbologia judaica, o cristio-
novo, Antonio José, ja que este também vivenciou os conflitos da Inquisigédo,
além de ter sido educado dentro dos principios da tradigdo hebraica. Muito
embora suas obras contenham fortes ingredientes de critica politica e religiosa,
além de uma rica simbologia mistica, apenas alguns estudiosos perceberam tais

manifestagdes. Assim, os componentes de resisténcia que detectamos em Bento
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Teixeira, autorizam-nos a pensar que a obra de Antonio José também ndo seja tdo

gratuita sob os pontos de vista politico e religioso.

Valer-nos-emos no transcorrer desta tese, como suporte tedrico da
resisténcia poética, de varios questionamentos elaborados por Alfredo Bosi ao
comentar sobre o poeta subversivo em seu livro, O ser e tempo na poesia, mais
precisamente, no capitulo intitulado “Poesia resisténcia”. Neste estudo, Alfredo
Bosi enfatiza as multiplas faces da resisténcia poética que se manifesta tanto nas

satiras corrosivas como nos poetas miticos. Ambos recuperam pela magia do som

e da palavra ritmada o “universo magico que os novos tempos renegam”. Tempos

em que sO competem aos poetas manifestarem-se de forma rebelde ¢ ousada

contra o sistema totalitario e cadtico que os oprime e tenta silencia-los.

Acreditamos, deste modo, que Bento Teixeira e Antonio José, com suas
obras irreverentes e de sutis mordacidades, acabam se assemelhando aos nossos
recentes escritores da década de setenta, que, em plena ditadura militar, s6
possuiam o véu sigiloso das alegorias e das metaforas ditadas pela prudéncia,
dissimulagdo e sentimento de resisténcia: ingredientes necessarios para

sobreviverem e continuarem escrevendo.

A tese assumira, portanto, na busca dessas evidéncias do ato de resistir em
diferentes fases, distintas atitudes de pesquisa. Primeiramente, para o
estabelecimento de um conceito da resisténcia poética faremos um comentario
geral das varias faces da resisténcia politica e literdria que finalmente culminara

nas analises da “Poesia resisténcia” elaboradas por Bosi.

Em seguida, deter-nos-emos na resisténcia especifica do grupo judaico,
sua historia de luta, didspora e perseguicoes. Este capitulo se justifica tanto pela
origem religiosa e cultural de Bento Teixeira ¢ Antonio José como pela intensa
complexidade que envolve dois fendmenos sociais: o “cristio-novo” e a
“Inquisigdo”. Procederemos depois a andlises e comentarios da vida e da obra de

Bento Teixeira e Antdnio José, verificando, principalmente em seus textos
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poéticos e em seus processos inquisitoriais, arquivados atualmente na Torre do

Tombo, em Lisboa, os momentos em que ambos se valem dos simbolos judaicos €
da mitologia greco-romana, tanto para enderegarem mensagens cripto-judaicas as
sociedades marranas e a posteridade, como também para sutilmente criticar a

sociedade decadente de suas respectivas épocas.

Finalmente, numa aproximacgdo entre os dois escritores, buscaremos os

aspectos retoricos e tematicos que possivelmente se correlacionam.

Esta tese, nos termos em que se coloca e em fungdo dos objetivos que se
propde, procurara enfocar de forma prioritdria o texto literario de ambos os
autores, ja que serdo os procedimentos poéticos mobilizados no interior de seus
textos, 0s quais projetem, intencionalmente, aspectos da resisténcia ao status quo,

nossa principal preocupagdo na abordagem dessas obras.

Embora nosso centro primordial de atengio sejam os aspectos literarios a
fluir nos textos em analise, nosso trabalho também transitara por outras areas do
conhecimento, tais como, Teoria da Literatura, Literatura Brasileira, Literatura
Portuguesa, Literatura Comparada, Historia e Sociologia, bem como estudos que
fogem aos da critica tradicional, como por exemplo, a Cabala € a Numerologia,

ganhando, portanto, nossa pesquisa, carater multidisciplinar.

Para estudo da Prosopopéia, de Bento Teixeira, utilizaremos a edigdo com
parte introdutiva, estabelecimento do texto e comentarios de Celso Cunha e
Carlos Durval, publicada em 1977 pela editora Melhoramentos. Embora esta ndo
seja a edi¢do principe, ela contém notas filoldgicas e explicativas sobre algumas
estrofes mais herméticas e obscuras. Ja para o estudo de Anténio José nos
apoiaremos na edigdo das Obras completas (Livraria Sd da Costa - Lisboa)
elaborada por José Pereira Tavares em 1957. Esta edigdo € considerada pelos
criticos como uma das mais claras e confidveis, uma vez que vem seguida de

inimeras notas explicativas e varias referéncias bibliograficas.
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FACES DA RESISTENCIA

E tempo de meio siléncio,

e boca gelada e murmuirio,

palavra indireta aviso

na esquina. Tempo de cinco sentidos
num s6. O espido janta conosco.

Carlos Drummond de Andrade

Antes de adentrarmos as inquietacdes e as vertentes que compdem 0s
textos de Bento Teixeira e Antonio José, acreditamos ser pertinente uma ligeira
retomada de algumas faces que revestem os aspectos da resisténcia humana, que

transitam da subversdo politica a construgdo poética.

Refletir sobre a resisténcia politica, este ato de contestagdo e rebeldia,
cujo significado os dicionarios apontam ainda como o ato de se opor ou reagir a
uma forga opressora, ou mesmo subsistir a um ataque ou provocagao, remete-nos
forgosamente a inimeras guerras, lutas e sangrentas revolugdes que permeiam a

historia da humanidade.

Se o movimento das Cruzadas, por exemplo, sempre foi sinénimo de
desenvolvimento do comércio e transicdo para o capitalismo moderno,
impulsionando o mercado com a compra e venda de mercadorias, gerando com
1sso trabalho para milhares de desempregados na Europa feudal; por outro lado,
na oOtica dos paises orientais, em especial dos mugulmanos, as Cruzadas
significaram nada menos que um ato perverso de pilhagem, de selvageria e de
invasdo de seus territorios. Populagdes inteiras dizimadas e massacradas. Povos
pilhados e escravizados. Este o saldo doloroso herdado pelo isld em nome do

desenvolvimento econémico europeu.

O que restaria, entdo, aos territorios invadidos sendo resistir de forma
poderosa. Armar-se com espadas, punhais ¢ coragem. A cidade de Edessa, por

exemplo, como observa Amin Malouf, “durante duzentos anos em que os arabes a
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governaram, foi uma metrépole prospera. Cinqiienta anos depois que os franj
(ocidentais) a ocuparam, eles a arruinaram”.’ Por isso, a resisténcia dos que sdo
pilhados e saqueados, converte-se, muitas vezes, em uma forga politica de carater
patridtico. Mais tarde, a reconquista de Edessa e, posteriormente, de Jerusalém,
acabaram por se converter no simbolo maximo de resisténcia mugulmana aos

ocidentais.

O conceito de resisténcia permeia as principais obras politicas ao longo
dos séculos. Desde Platdo, passando por Arstoteles, por Machiavelli, Hobbes,
Benjamin Constant, até o contemporaneo Raymond Aron, encontramos inimeras
referéncias ao ato do individuo ou de povos inteiros de se rebelarem diante de

governos totalitarios e leis injustas.

Aristételes, em seu cldssico, A politica, ja previa que o homem, como

“animal politico” deve reagir e defender sua comunidade, garantindo assim as

necessidades vitais para que todos possam viver bem. Ja as ligdes de Machiavelli,
em O principe, orientam os governantes a agirem com integridade e inteligéncia,
pulso forte e energia, ou, caso contrario, ndo se manterdo no poder, devido ao
forte sentimento de reagdo contraria dos inimigos que pode também estar
adormecido em cada homem. Portanto, € mais seguro para o principe ser temido

que amado.

Ja Nicola Matteucci, discorrendo sobre o conceito da resisténcia, observa
que, na linguagem historico-politica, designam-se sob o termo resisténcia,
entendido em seu significado estrito, “todos os movimentos ou diferentes formas
de oposigdo ativa ou passiva que se deram na Europa, durante a Segunda Guerra

Mundial, contra a ocupagdo alema e italiana et

Segundo ainda Matteucci, a luta contra o nazi-fascismo se expressou de

diferentes maneiras, nos mais variados lugares do mundo. Varias foram as formas

3 MALOUF, A. As cruzadas vistas pelos drabes, p.130.
* MATTEUCCL N. Resisténcia. In: BOBBIO, Norberto et alii. Dicionério de Politica, p.114.
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de se opor aos atos de insensatez do totalitarismo. Vérias foram as reagdes
contrarias a invasdo de territorio e de exterminio humano. A resisténcia nasceu
como fendmeno espontineo em individuos isolados ou grupos organizados,
dispostos a se rebelarem e a ndo aceitar a ocupagdo nazi-fascista, existindo,
portanto, para o historiador italiano, duas formas de resisténcia que se manifestam
em momentos de crises politico-sociais: resisténcia pacifica e resisténcia ativa. A
resisténcia pacifica consiste em sabotar, de forma dissimulada e astuta,
ministérios e fabricas; ja a resisténcia ativa procura desenvolver atividades que

vdo da espionagem a atentados contra o inimigo.’

A maioria dos historiadores ¢ undnime em afirmar que a resisténcia
pacifica teve, por exemplo, na década de quarenta, na India, o seu representante
maximo: Gandhi. Sua luta contra o preconceito, a discriminagdo € as injusti¢as
politico-sociais, tanto na Africa do Sul como na India, foi sempre norteada pela
satyagraha: desobediéncia civil ndo-violenta que demarcou toda trajetdria deste

lider politico, até sua morte em 1948.

E o que dizer da resisténcia ativa? E ainda Matteucci que acrescenta que a
resisténcia ativa tem seu representante maximo na figura politica do guerrilheiro.
Afinal a luta de guerrilha acabou por se constituir numa nova “arte de guerra” que
ganhou ao longo do tempo dimensdes diferentes, desde a revolta espanhola contra
Napoledo até as recentes guerras coloniais. Além disso, “a guerra de guerrilha
manifesta-se sempre como luta contra os exércitos estrangeiros, como resisténcia
armada da populagdo e de setores do exército contra o invasor, sem a intervengao

ou o direto controle de um Estado que tenha o monopélio do direito da guerra e

da pﬂ-z”.ﬁ

Na América Latina, as guerrilhas sempre tiveram na figura mitica e

poética de Che Guevara a encarnagdo mais perfeita do guerrilheiro persistente e

* MATTEUCCI, N. Resisténcia. In: BOBBIO, Norberto et alii. Dicionério de Politica, p.114.
¢ Ibidem, p.116.
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revoluciondrio. No Brasil, o simbolo Che Guevara inspirou, nos penosos anos da
ditadura militar, as guerrilhas urbanas e rurais, iniciando, assim, entre nos a
resisténcia politica maxima aos vinte anos de totalitarismo militar. Afinal, as
atitudes arbitrarias € desumanas, nas quais mergulhara o pais, que iam desde o
fechamento do Congresso Nacional as cassagdes politicas, o uso indiscriminado
da tortura e o ndo respeito aos direitos basicos da pessoa humana, multiplicaram-

se dia-a-dia.

Dai porque os estudiosos considerarem os adversarios do regime militar,

inaugurado em abril de 1964, no Brasil, como “os esteios basicos da resisténcia

politica brasileira”.”

Desta forma, desmistifica-se a imagem do brasileiro conformado, humilde,
cabisbaixo e cordeiro diante das perseguigdes e opressdes politico-sociais. Basta
uma rapida retomada dos varios levantes sociais que permeiam o passado do pais,
para se constatar o poder de nossa rebeldia. Como esquecer 0s movimentos como
a Confederagdo do Equador, que teve no revolucionario Frei Caneca seu mais
eficaz representante? E os demais movimentos, sangrentos e conturbados, como a
Cabanagem, a Guerra dos Farrapos, a Sabinada, a Balaiada, a Guerra de Canudos,
a Revolta Liberal, a Revolugdo Praieira? Todos estes levantes encarnaram o
espirito popular da resisténcia politica. Sem esquecer ainda a resisténcia febril e
determinada do escravo no Brasil, sempre em luta constante com o senhor branco.
A historia da escravidio €, principalmente, a histéria das fugas, dos quilombos, da
determina¢do com que o negro se aferrara as suas antigas tradigdes alimentares,

sociais e religiosas.

O historiador, Sérgio Buarque de Holanda, chega mesmo a salientar, em
Raizes do Brasil, que, se o brasileiro demonstra vontade de mandar e disposi¢io

para cumprir ordens, também ndo se pode negar seu pendor para a anarquia, a

7 ARNS, D. P. E. (Org.). Brasil: nunca mais, p.5.
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desordem e o protesto: tragos ambiguos de nosso carater, herdados dos

antepassados lusitanos.®

E de se perguntar ainda se o impeachment do ex-presidente Collor e as
constantes e recentes manifestagées dos Sem-Terra ndo seriam também episodios
na histéria deste pais que comprovam, mais uma vez, 0 nosso espirito de

oposi¢do, de reagdo as injusticas € ao poder instituido?

E preciso atentar ainda para os estudos de Marilena Chaui. Em
Conformismo e resisténcia, a autora elucida que atualmente a resisténcia popular
se reveste com uma roupagem diferente daqueles anseios do passado que

nortearam os individuos na busca de maior justi¢a € harmonia social. Para ela a

representagdo, liberdade e participagdo tém sido a tdnica das
reivindicagbes democraticas que ampliaram a questio da cidadania,
fazendo-a passar do plano politico institucional ao da sociedade como
um todo. Quando se analisa o largo espectro das lutas populares, nos
ultimos anos, pode-se observar que a novidade dessas lutas se localiza
em dois registros principais. Por um lado, no registro politico, a luta
ndo ¢ pela tomada do poder identificado como poder de Estado, mas ¢
luta pelo direito de se organizar politicamente e de participar das
decisGes, rompendo a verticalidade hierarquica do poder autoritario.
Por outro lado, no registro social, observa-se que as lutas nio se
concentram apenas na defesa de certos direitos ou na sua conservagao,
mas s3o lutas para conquistar o proprio direito a cidadania e constituir-
se como sujeito social, que € particularmente visivel nos movimentos
populares e dos trabalhadores.’

Assim, o embate entre os que possuem o poder € 0s que estdo sob sua
tutela acaba por se configurar numa luta perpétua entre opressores e oprimidos,
como ja refletira anteriormente Marx. Estes sdo os caminhos virulentos com que
os homens tecem a propria historia. Desta forma, somos herdeiros de um passado
sangrento e brutal. Resta aos mais vulneraveis e frageis as armas da resisténcia

pacifica ou ativa.

A resisténcia ativa, na forma de revolugdo, permeia todo pensamento

ortodoxo marxista ja que é a Revolugdo a locomotiva da historia. E ela que

* HOLANDA, S. B. Raizes do Brasil, p.11.
® CHAUI, M. Conformismo e resisténcia, p.62.
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apressa a queda da ordem social vigente e favorece o advento de uma nova

ordem. Para Marx, a

histéria de todas as sociedades que ja existiram € a historia da luta de
classes: homem livre contra escravo, patricio contra plebeu, senhor
contra servo, mestre da corporagdo contra artifice assalariado - em
suma, opressor contra oprimido - em constante oposicdo um ao outro,
sempre em luta ininterrupta, ora velada, ora declarada, uma luta que
sempre terminou ou na reconstituicio revolucionaria da sociedade em
geral ou na ruina comum das classes em oposi¢io. '’

Proximas ainda do pensamento marxista, deparamo-nos com as teses de

Louis Althusser. Embora, na atualidade, seus conceitos, depois das varias crises

do socialismo no mundo, estejam um tanto quanto desgastados,'’ mesmo assim é

de extrema importincia observar como ele nos remete de maneira incisiva a
questdo da resisténcia politica dos oprimidos como conseqii€éncia do confronto
acirrado das lutas de classes. Toda a questdo da resisténcia politica se encontra
diluida ao longo de suas teses sobre os “Aparelhos ideologicos do Estado”. Para
Althusser, a escola, a religido e a familia sdo organizagdes representativas da
ideologia das classes que detém o poder. Através destas organizagdes, a burguesia

submete mais facilmente a classe operaria ao processo de extorsdo capitalista.

Althusser conclui que

por tudo isso, pode-se extrair dessa tese sobre a primazia da luta de
classes sobre a ideologia dominante e os aparelhos ideologicos do
Estado, uma segunda tese, que € conseqiiéncia direta da anterior: os
aparelhos ideologicos de estado sdo necessariamente o lugar e o marco
de uma luta de classes que prolonga, nos aparelhos de ideologia
dominante, a luta de classes geral que domina a formag&o social em seu
conjunto. Se os aparelhos ideologicos de estado tém a fungdo de
inculcar a ideologia dominante, isso quer dizer que existe resisténcia,
se ha resisténcia € que ha luta e essa luta €, em definitivo, o eco direto
ou indireto, préximo ou, em geral, longinquo, da luta de classes.'

' MARX, K. & ENGELS F. On Revolution, p.81.

"1 Para um maior entendimento das contradigdes e polémicas das teses de Althusser recomendamos a leitura da
introdugdo ao “Aparelho ideologico de estado™ desenvolvida por J. A. Guithon Albuquerque. Outra referéncia
obrigatoria seria ainda o livro A miséria da teoria de E. P. Thompson, em que autor critica de forma dcida e
sistematica o pensamento de Althusser.

2 ALTHUSSER, L. Aparelhos ideolégicos de Estado, p.112.
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O movimento politico que denominamos resisténcia ndo se manifesta

apenas em nivel social e politico. Também no terreno religioso a rebeldia € a

oposi¢io sdo constantes. E interessante retomar aqui os apontamentos de Max

Weber que considerava a religido como um dos mais importantes fatores que
define a nossa civilizagdo.”” As trés grandes religides monoteistas que hoje
dominam o planeta - Judaismo, Cristianismo e Islamismo - nasceram como forte
corrente de oposigdo e lutas sangrentas ora entre elas mesmas ora contra grupos

diversos, principalmente nos locais onde elas se originaram e se desenvolveram.

Os judeus sempre tiveram que enfrentar arduamente o dominio de grandes
poténcias: desde os tempos biblicos, como escravos no Egito; passando depois a
cativos na Assiria e na Babilonia; posteriormente, massacrados pelos romanos, na
Idade Média e Renascenca; perseguidos pelas Inquisi¢des; finalmente, no século
XX, quase exterminados pela politica anti-semita de Hitler. Somente com muita
rebeldia e obstinagdo sobreviveram a tantos infortunios e perseguigdes. O que os
manteve de pé foi o ato quase sobre-humano de resistir ferozmente aos iniimeros

adversarios.

Os mugulmanos apresentam certa semelhanga com os judeus. Desde os
tempos das cruzadas, lutam por manter identidade prépria. Resisténcia que exige
cada dia mais félego, mediante a invasdo cada vez mais acirrada dos costumes e
habitos ocidentais em suas culturas, principalmente depois do fenomeno da
globalizagdo. Edward W. Said, um dos mais polémicos estudiosos do
“orientalismo”, acrescenta, de forma inequivoca, que hoje os arabes absorvem
como nunca a padronizagdo ocidental. Essa padronizagdo € simbolizada, segundo
ele “ndo so por aparelhos transistorizados, blue jeans e coca-cola, mas também
pelas imagens do oriente fornecidas pelos meio de comunicagdo de massa

americanos e consumidas sem pensar pela massa de telespectadores™. "

13 WEBER, M. Economia e sociedade.
14 SAID, E. W. Orientalismo, p.329.
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Entretanto, esta invasdo dos valores ocidentais €, hoje, rigorosamente
contestada. Haja vista a ascensdo do fundamentalismo mugulmano que se
constitui numa das mais flagrantes e contundentes reagdes ao universalismo

ocidental.

Quanto ao Cristianismo, s3o por demais conhecidos os conflitos
sangrentos que O marcaram em seus primordios. Os primeiros cristdos
enfrentaram com fé e rebeldia extremadas o poder das espadas dos imperadores
romanos, o ceticismo dos judeus, as torturas e até a morte tragica, servindo como
alimento de ledes. Pregando a fé em Cristo, a justiga € a caridade, os primeiros
cristdos foram, por muito tempo, incompreendidos e, por isso mesmo, s6 com
muita teimosia e tenacidade conseguiram fazer com que a mensagem de Jesus se
espalhasse pelo mundo, a tal ponto de ser hoje a religido com maior numero de

adeptos.

E interessante lembrar aqui Hannah Arendt. Ao estudar o papel das

revolugdes no mundo, ela reflete também sobre o complexo papel da resisténcia
politica ante toda forma de totalitarismo. Tendo ela propria experimentado
perseguicdes politicas na década de quarenta, quando fugiu da Alemanha nazista
para os Estados Unidos, pontuou suas reflexdes filoséficas sobre os conceitos de

liberdade e das incertezas que cercam o futuro da humanidade. "’

Hannah Arendt sempre afirmara que os homens so despertaram para a
resisténcia e a rebeldia, quando, cansados de ser explorados € subjugados pelas
elites do poder, passaram a duvidar de que a desgraca, a pobreza e a doenga
fossem inerentes a condi¢do humana. Quando, finalmente, despertando na Idade
Moderna para as grandes questdes sociais, 0s homens comegaram a duvidar de
que “a miseravel multiddo dos trabalhadores fosse condigdo inevitavel e eterna.

Essa divida, ou antes a convicgdo de que a vida na terra poderia ser abengoada

13 ARENDT, H. Da Revolugio, p.21.
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com a abundéincia, ao invés de amaldigoada pela pentnia foi, na origem, pré-

revolucionaria e americana(...)”. =

Mas, o interessante do pensamento filosofico de Arendt € a mengdo ao
fato de que a maioria das resisténcias politicas e das revolugdes modermnas sio
essencialmente judaico-cristis em sua origem. Para ela, mesmo quando as
revolugdes t€ém como pensamento de apoio o ateismo,

0 argumento em apoio a essa concepgdo geralmente aponta para a
natureza rebelde da seita cristd primitiva, com sua énfase na igualdade
das almas perante Deus, seu manifesto desprezo por todos os poderes
publicos, e sua promessa de um Reino dos Céus - nogses e esperangas

que se supde tenham sido canalizadas para as revolugdes e resisténcias
modernas, ainda que numa forma secularizada, através da Reforma. iz

Finalmente, para concluir as incursdes sobre a problematica da resisténcia,
€ importante mencionar o recente e ja classico livro de Alfredo Bosi intitulado
Dialética da colonizacio, em que o estudioso pontua todos os dez capitulos que
compdem esta instigante obra, com os aspectos da resisténcia politica. Bosi tece
comentarios que vao desde os primdrdios de nossa colonizagdo, a recusa do nosso
indio em permanecer fiel a religido e aos habitos portugueses, passando pela
rebeldia dos acidos sermdes de Vieira, a poesia anti-escravocrata de Castro Alves,
até chegar aos revolucionarios Cruz e Sousa e Lima Barreto, rematando, ainda,
com o olhar critico sobre a desintegragdo e fragmentagdo da Universidade e da
Cultura em nosso pais: fato por ele considerado como um dos atos mais perversos
e estiipidos contra esta geragdo e que, infelizmente, quase ja ndo encontra mais

resisténcia politica alguma.

Bosi comenta, portanto, de forma licida e brilhante as diferentes faces da
resisténcia no Brasil neste final de milénio. Deixemos aqui sua citagdo pertinente,
que, embora longa, abarca de forma densa e complexa as demais abordagens da

resisténcia politica feitas, anteriormente, por nos:

16 ARENDT, H. Da Revolugio, p.19.
17 Ibidem, p.21.
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A cultura da resisténcia ¢ democratica (e, no limite, se
confunde com a desobediéncia civil), porque nasceu sob o signo da
ditadura; é ecologica, porque vé os estragos do industrialismo
selvagem no campo e na cidade; e € distributiva, porque se formou em
um pais onde ha uma das maiores concentragdes de renda do mundo.
Quando enformada por doutrinas religiosas (em particular a Teologia
da Libertagdo, formulada no comego dos anos setenta na Ameérica
Latina); € aberta as correntes no jogo de mensagens progressistas que
militam ao seu lado e contra os mesmos alvos. Quando leiga, €
respeitosa dos valores que chamam os crentes a lutar pela igualdade e
pela liberdade. Em ambos os casos, provém de uma escolha politica
que renunciou a detectar algum sentido no aparente caos da historia
contemporanea.(...) Por isso também faz parte da cultura da resisténcia
o resgate da lembranga que elimina o sentimento do tempo e o desejo
de sobreviver.'®

A resisténcia ndo se deixa transparecer apenas nos atos de rebeldia e
oposigdo, através de lutas sangrentas, guerras, guerrilhas e revolugdes. Fazemos
uso de uma outra arma que € t30 ou mais demolidora e contestadora que qualquer

arma de fogo ou estratégia politica: a palavra.

Refletir sobre o papel do escritor na sociedade, seu envolvimento com a
censura ¢ o poder de persuasdo junto ao publico, constitui, desde Platdo até os

dias de hoje, fator de miltiplas controvérsias e polémicas.

Platdo, nos livros III ¢ X da Repiblica, adverte quanto ao carater nocivo
do poeta que, afastado do mundo perfeito das idéias, procede sempre como um
imitador de aparéncias, longe, portanto, do Belo e do Verdadeiro. Assim, na
metafisica de Platdo, ndo tem sentido a mimese, nem o poeta que, por seu carater

mistificador e de fingimento, deve ser expulso da Republica perfeita.

Se, no mundo ideal de Platdo, so resta ao poeta a exclusdo, esta também ¢
a atitude mais comum com a qual os escritores se deparam, na maioria dos
regimes totalitarios: embate permanente com a censura além das constantes

ameagcas de prisdo e de morte.

Mesmo diante de cenanos desfavoraveis a expressdo auténtica da arte, o

poeta resiste. O poeta escreve. O poeta critica € zomba desta mesma sociedade

'8 BOSI, A. Dialética da colonizagio, p.365-6.
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que lhe € hostil. O poeta desnuda as instituigdes falidas e deterioradas. O poeta
incomoda, ora revolvendo o lixo social ora escancarando, nos livros e nos palcos,

os desejos mais inconfessaveis da condi¢do humana.

Diante das perseguicdes € das ameagas, o escritor se vale sempre das
multiplas faces das metaforas. Do dizer ambiguo e reticente. Sabe que a riqueza
polissémica das palavras pode ocultar uma ironia sutil ou um deboche caustico.
Desta forma, ele nunca se deixa silenciar. A literatura ¢ um ato de resisténcia
frente a todo e qualquer tipo de opressdo. A literatura por si s0 € revolucionaria.

Ela lida com palavras, com id€ias € com conceitos.

Mais uma vez, reportamo-nos as sugestivas reflexdes de Alfredo Bosi
sobre o processo da resisténcia poética. Ele afirma que a poesia, mesmo em face
da atual sociedade de consumo, cada vez mais hostil a literatura e as artes,

persiste.

No atual sistema politico-econémico mesquinho, vivenciado pelo Brasil,
que reprime, enxota e avilta o fazer literario, subtraindo do poeta o direito de dar
nome as coisas, mesmo assim o escritor resiste. Resiste agarrando-se a pele da

escrita, as silabas secas, letras, tragos, pontos, se ndo, ao branco da pagina.
Bosi continua observando ainda que

a poesia resiste a falsa ordem, que €, a rigor, barbarie e caos, “esta
colegdo de objetos de ndo amor” (Drummond). Resiste ao continuo
harmonioso pelo continuo gritante; resiste ao descontinuo gritante pelo
continuo harmonioso. Resiste aferrando-se 4 memoria viva do passado;
resiste imaginando uma nova ordem que se recorta no horizonte da
utopia.”

Agarrar-se ao horizonte da utopia, ja que € cada vez mais dificil para o

poeta resistir aos novos tempos. Quando o artista se depara com o sistema

impiedoso que o devora - sistema que valoriza cada vez mais apenas aquilo que

realmente da lucro - percebe, angustiado, que ja ndo € mais o ser eleito pelos

19 BOSI, A. O ser ¢ o tempo na poesia, p.146.
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deuses, tendo, portanto, perdido sua aura de vate bafejado por entidades

superiores, como muito bem refletiu Walter Benjamin.”’ Portanto, nos tempos

atuais, para sobreviver, so resta ao escritor curvar-se as leis de mercado, sendo

resistir a unica arma dos que lidam com a palavra.

Mas o surpreendente nas artes € o fato de o artista saber que, mesmo
diante da mais férrea censura, ele sempre podera valer-se da linguagem cifrada
das metaforas e, mais ainda, da riqueza inesgotavel das multiplas leituras e
interpretagdes. Felizmente, esta flexibilidade das palavras, aliada a imaginagdo
fértil do poeta, consegue se sobrepor, muitas vezes, ao olhar adestrado e rigido do

Ccensor.

Silviano Santiago, em ensaio intitulado “Repressdo e censura no campo
das artes na década de 70”, recorda que, embora possa parecer paradoxal, o artista
que vivenciou o regime militar da década de setenta, mesmo diante da mais ardua
censura e repressdo, nio deixou de produzir. quantitativamente a produgdo
cultural brasileira ndo decaiu.”!

Isso porque, no caso especifico da obra de arte, o processo
criador - semelhante a uma avestruz - se alimenta praticamente de
tudo: flores, pregos, cobras e espinhos. Livros, pegas, cangdes
continuaram a ser escritas. E, pelo que se sabe, artista algum mudou de
partido por causa da censura; ou deixou de pensar, imaginar, inventar,
anotar, escrever, por causa da censura. Nenhum deixou de dizer o que
queria, ainda que em voz baixa, para o papel, para si mesmo ou para os
poucos companheiros. Enquanto houver cabega, lapis e esperanga,

sempre havera um Plinio Marcos, um Chico Buarque, um Antonio
Callado, um Rubem Fonseca etc.?

Como ndo recordar, ainda, os dificeis € polémicos anos da ditadura
Vargas? Epoca em que Graciliano Ramos padeceu torturas e humilhagdes nas
masmorras brasileiras. Memérias do carcere traz o retrato fiel dos horrores das

prisdes do Estado Novo. Seu texto agil e inteligente desafiou o totalitarismo da

 BENJAMIN, W. Obras escolhidas, p.25.
2 SANTIAGO, S. Vale quanto pesa. p.49.
% Ibidem.
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década de trinta e permanece, entre nods, provocante € critico: exemplo

indiscutivel de resisténcia literaria.

E a luta perpétua entre artista e sociedade conservadora. Algo semelhante
ao confronto estabelecido ao longo da historia pelas classes sociais como ja

apontara antes Marx e Engels.

A luta incessante travada entre escritor € censor, entre a poética critica € a
sociedade apatica, entre o fanatismo religioso e a liberdade artistica. Estes sdo,

geralmente, os grandes desafios enfrentados pelos escritores de todos os tempos.

Flaubert, ao tratar, de forma mordaz e irnica, da tematica do adultério em
Madame Bovary, foi processado pela corte francesa. Mesmo depois de absolvido
pelos juizes, nunca foi perdoado pelos criticos puritanos da época. Julio Ribeiro
padeceu também constrangimento semelhante ao de Flaubert. Sua obra, A carne,
foi alvo de censuras € zombarias. Poucos criticos perdoaram-lhe as ousadias
erdticas, que envolvem, num jogo de sedugdo e sensualidade, os personagens € a
natureza. Para José Verissimo, por exemplo, A carne nio passa de “um parto

monstruoso de um cérebro artisticamente enfermo”.

Alias, o questionamento malicioso e irreverente da sociedade € comum
nas obras de grandes naturalistas como Flaubert, Maupassant, Zola, Baudelaire.
Eles inauguraram uma forma moderna e mais reflexiva de ver a vida e seus

problemas: “grandes desmascaradores de nosso tempo”, na feliz acepgdo de

Amold Hauser.” Fica assim constatado o porqué da primeira reagio dos criticos

literarios mais conservadores, perante o texto ferino e efervescente, ser a surpresa

¢ a indignagdo, seguidas da censura e da repreensao.

Os escritores naturalistas s3o, indiscutivelmente, herdeiros da rebeldia
romantica. Todos se lembram, por exemplo, do prefiacio de Cromwell, de Victor

Hugo. Em paginas agressivas € contundentes, ele revolucionou a concepgdo da

B HAUSER, A. Histéria social da arte e da literatura, p.799.
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teoria dos géneros literarios, ao condenar, de maneira firme, a tirania cléssica, a

regra da unidade de tom e a pureza dos géneros.

E interessante remetermo-nos aqui ainda ao teatro polémico do irreverente
Bertolt Brecht, considerado por Roberto Schwarz, como um dos poucos, que

“movimentaram uma cultura de esquerda mais desenvolvida, € pouquissimos 0s

que fizeram dela, mais uma bandeira bem aceita, um fermento de inovagdo.”** A

sua tematica sempre se alimentou dos confrontos da luta de classe e por isso,
muitas vezes incompreendido e temido, sofreu duras perseguigdes. Apesar de
tudo, Brecht ndo deixou de denunciar, em suas pegas, a crise do capitalismo € os
conflitos crescentes das sociedades industrializadas, emprestando voz ativa aos

explorados e marginalizados pelo sistema. Brecht resistia e por isso incomodava.

Atitude, alias, proxima a que alertara Antonin Artaud, outro teatrélogo da
estirpe de Brecht. Artaud sempre afirmou que o teatro deveria sacudir e estarrecer
as platéias: esta a grande ligdo para quem acredita no poder politico e de
resisténcia da palavra no palco. Levar a platéia ao delirio e a perplexidade, ja que
“uma verdadeira pega de teatro perturba o repouso dos sentidos, libera o
inconsciente reprimido, leva a uma espécie de revolta virtual e que alids s6 podera
assumir todo o seu valor se permanecer virtual, impde as coletividades reunidas
uma atitude heréica e dificil”.”

O filésofo e teodrico da literatura Lukacs sempre nos chamou a atengao
para o fato de que “essa tendéncia espontinea que a arte auténtica manifesta para
a imanéncia terrena € uma das razdes pelas quais, tdo freqiientemente, os
idealistas extremados e os representantes ideoldgicos das religides desconfia(rem)

da arte”. %

% SCHWARZ, R. Que horas s@o?, p.13.
3 ARTAUD, A. O teatro e seu duplo, p.22.
% NETTO, J. P. Luckics, p.190.
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Ser artista, portanto, em qualquer lugar do mundo, mas principalmente na
nos paises totalitarios, € se confrontar com uma lista de problemas que ndo sdo
precisamente estéticos. Néstor Garcia Canclini, ao estudar a problematica do

poeta na América Latina, por exemplo, enumera as dificuldades pelas quais

passam os escritores, que vdo desde conseguir financiamento para executar a

obra, conseguir que esta seja aceita pelo editor, pelo empresario teatral ou
produtor cinematografico até integrar-se na complexa maquina publicitania,

g . T 7
necessaria para interessar o publico e vender.’

Entretanto, hd outro fator extraliterario que, mesmo o poeta tendo
cumprido a risca todos os requisitos anteriores, pode invalidar e mesmo liquidar
com toda a produgio artistica do escritor: a famigerada censura. Assim, exige-se
do artista mais uma vez poder de firmeza e dignidade moral para tentar resistir a

todas intempéries a que sua ficgdo esta vulneravel.

Mas o poeta ndo luta somente contra a opressao da censura e das injustigas
sociais. O poeta também desafia os sélidos padrdes do sistema literario, movendo
uma revolugdo no codigo estético: este o papel das vanguardas de todos os
tempos. E o caso de citarmos aqui, para ficar s6 com um exemplo, 0s textos
vigorosos e dialéticos de Maiakovski. Diante da poesia mediocre e artificial dos
saloes da belle epoque, Maiakovski atacava-os com seu sarcasmo e deboche,
naquela atitude veemente, propria dos futuristas, de “tudo devastar em prol da
renovagio”.”® Alias, a arte de vanguarda apresenta-se sempre como um
“procedimento de descristalizagdo estética, uma possibilidade de saude para uma

situagdo esclerosada”,”’ como muito bem interpretou Robert Scarpit.

Devolver saide a uma situagdo esclerosada. Este também serd o caminho
percorrido no Brasil por Lima Barreto. Chega a ser quase lugar-comum

rememorar a intolerdncia, o desprezo e a recusa que o escritor de Os

7 CANCLINI, N. G. A socializag3o da arte, 1984.
% BRADBURY, M. & McFARLANE, J. Modernismo, p.254-62.
» SANGUINETTI, et alii. Literatura e sociedade, p.24.
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bruzundangas apresentava com relagdo ao discurso da intelectualidade balofa e
ormmamental do inicio deste século. Beatriz Rezende, em excelente estudo
intitulado Lima Barreto e o Rio de Janeiro em fragmentos, aponta para a recusa
explicita de Lima Barreto em manter qualquer compromisso com a elite
intelectual, denunciando, com seu jeito irénico e debochado, a escrita
academicista com verniz “coelhonetista”. A opgéo do novo autor, continua ainda
observando Beatriz Rezende, “é pela retorica despojada do ornamental”.*
Portanto, para Lima Barreto, 0 bom poeta seria 0 que recusa o academicismo €
tenta uma aproximagao maior com seu publico, numa linguagem menos pedante e
mais coloquial. Assim, como muito bem observou Elizabeth Gonzaga de Lima,

foi principalmente pela estratégia da ironia e do riso, caminhando na “contramio

do discurso estético”, que o escritor de Clara dos Anjos se consolidou na ficgdo e

fez da literatura uma arma de combate.’’

O Brasil, porém, ndo tem apenas na figura do irénico escritor Lima
Barreto um dos mais genuinos representantes da rebeldia e da resisténcia poética.
Sempre nos inquietamos com as metaforas politicas de um Drummond, de um
Ferreira Gullar, de um Jorge Amado, de um Fernando Gabeira, de um Anténio
Callado, todos dentro daquele espirito engajado e do “compromisso” como queria
Sartre. Para Sartre, a literatura “definha se for reduzida a inocéncia ou a cangdes.
Se uma frase escrita ndo reverbera em todos os niveis do homem ¢ da sociedade,
ela ndo tem sentido. O que € a literatura de uma €poca, sendo a época tomada pela

sua literatura?”>?

A resisténcia seria, portanto, o ato de 0 homem se defender de todas as
imposig¢oes arbitrarias. Se, na politica, o ato de resistir, manifesta-se de forma
ativa ou passiva; nas guerrilhas, nas greves, nos boicotes silenciosos, a resisténcia

também esta presente nas mil faces das palavras, na pele viva das metaforas, na

3 REZENDE, B. Lima Barreto e o Rio de Janeiro em fragmentos, p.13.
3! LIMA, E. G. Linguagem: estudos e pesquisa, p.56.
2 SARTRE, J. P. What is literature?, p.101.
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linguagem convertida em emogéo: versos que despertam, que gritam, atravessam

e ferem como “uma ldmina,” como quer Drummond.

Os versos de Bento Teixeira e a comédia debochada de Ant6nio José

coincidem com a fina ldmina que desperta e fere como no poema drummondiano.

Bento Teixeira e Antonio José, mesmo diante da coer¢do ¢ do medo, ndo
deixaram de escrever. Perseguidos e torturados continuaram se expressando

através da tnica arma que lhes restava, a poesia.

Nosso trabalho se direcionard, portanto, para uma busca minuciosa na
Prosopopéia de Bento Teixeira e nas obras do Judeu, de possiveis tentativas
empreendidas por ambos os autores, no sentido de criticar o sistema autoritario de
suas épocas, através de metaforas e simbolos velados, naquela experiéncia, muitas

vezes dificil e perigosa, de ludibriar a censura eclesiastica.




CRISTAOS-NOVOS E JUDEUS:
Crise e Persisténcia

A inteligéncia que fala em nome
do fascismo deve desaparecer.

Walter Benjamin

Comentar a historia do povo judeu, mesmo que de forma breve, € como se
abarcassemos, num rapido momento, grande parte da histona da humanidade.
Afinal, a sobrevivéncia deste povo ja soma trinta € dois séculos de existéncia.
Espalhados por todos os continentes da terra, os judeus deixaram rastros de sua
cultura, de sua religido e de seus valores filosoficos. O que mais nos assombra e
intriga é como este povo, que sofreu as mais complexas e atrozes perseguigdes ja
engendradas pela barbarie humana - de morte na fogueira com a Inquisigéo
medieval e renascentista, até o quase total exterminio nos campos de

concentragio nazista, conseguiu se soerguer, recompor-se do caos € sobreviver.

Paul Johnson, ao relatar a vida e os valores do povo judeu, em sua obra
Historia dos judeus, chama a atencdo para o fato de que, apesar de todo o clima
de terror e padecimento enfrentado, mesmo assim, surpreendentemente, o grupo
hebraico foi o primeiro a criar identidade propria mais cedo que qualquer outro

que ainda sobrevive.

E tal qual Paul Johnson, nés também nos perguntamos perplexos: de onde
vem esta forga que nutriu a sobrevivéncia deste povo com identidade coesa e tdo
determinada? Como conseguiram sobreviver mediante tdo pavorosas catastrofes,

que continuam a persegui-los até o presente? Como resistiram tio teimosamente?

Provavelmente, a capacidade de adaptag@o e de transformagdo em meio a

hostilidade, como quer o escritor Moacyr Scliar,” seria as sua mais forte arma

para combater as adversidades e preservar a vida.

3 SCLIAR, M. A condig#o judaica, p.28.
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Outra forma de resisténcia seria a capacidade de manejar a dissimulagdo ¢
a asticia como forma estratégica de luta. E possivel que so através destas
posturas: a capacidade camalednica de adaptagdo aos costumes e as crengas
alheias, sem contudo perder a propria identidade, além da coragem da
dissimulagdo, garantiu-se a coesdo ¢ a continuidade deste povo, ainda pouco
compreendido, apesar de sabermos de sua penetragdo em muitas sociedades € em

quase todos os campos do saber humano deixando para sempre sua marca.

Como esquecer impunemente as personalidades judaicas que mudaram a
nossa concepgao do mundo e de nés mesmos? Spinoza, Bergson, Freud, Einstein,
Karl Marx, Benjamin, etc. Sem contar, ainda, que grande parte do impulso
renovador na literatura veio de judeus como Kafka, Proust, Fernando Pessoa,

Almada Negreiros, Samuel Rawet, Clarice Lispector, Moacyr Scliar, entre outros.

Para Freud, a capacidade do judeu de resistir sobressai pela negagido de
pensar como todo mundo e de suportar os inconvenientes por estar na oposi¢o.
Os judeus, em sua grande maioria, ndo se converteram nem ao cristianismo, nem
ao islamismo, garantindo sempre a transmissdo de suas crengas as geragoes
futuras. Para Renato Mezan ¢ ao carater de minoria que Freud alude ao grupo
hebreu; para manter-se como minoria, 0 judeu precisa de uma qualidade
especifica que, em uma de suas cartas, Freud denomina de tenacidade.’ Esta
tenacidade acaba por se tornar um atributo psicoldgico que, segundo ainda Renato
Mezan, “Freud considerava inerente ao carater judaico: € ela se aplica tanto a
busca do conhecimento quanto a disposigdo para lutar contra um meio hostil, seja

este meio o da sociedade, que discrimina os judeus, ou o da ciéncia oficial que

rejeita(ra) as descobertas escandalosas do Dr. Freud”.*

A histéria do povo judeu comega hd 4.000 anos, quando Abraio emigra

da metropole de Ur para a terra prometida de Canaa. A crenga na promessa de que

3 MEZAN, R_ Psicanilise e judaismo, p.35.
3 Ibidem.
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o Senhor faria dele uma grande nagdo e a multiplicaria como as estrelas do céu,
deu forgas a Abrado para peregrinar com sua parentela a caminho da terra que
“mana leite e mel”. No entanto, logo esta travessia vai se revelar cheia de
percalgos e dificuldades. Um dos recursos para o grupo hebreu escapar das

perseguigdes € da morte sera a sutileza na forma da dissimulag@o.

A primeira das dificuldades enfrentadas foi a fome que assolara grande
parte da terra, obrigando assim o patriarca e sua familia a se refugiarem no Egito.
Ali, Abrado percebeu que sua vida e de sua familia so estariam seguras se ele
langasse mao do recurso da dissimulag@o. Sua esposa Sara, mulher muito bela,

cobigada pelos principes do Farad, vé-se obrigada a mentir. Orientada pelo

marido, ela finge ser sua irma. Ou Sara se submetia 2 mentira ¢ compartilhava o

leito do Farad, ou seu esposo Abrado e toda sua familia fatalmente morreriam.
Este €, com certeza, o primeiro episddio biblico em que o patriarca dos judeus se
vé em perigo, € o0 unico recurso de resisténcia, disponivel em terra estrangeira,

seria o disfarce.*®

Anos mais tarde, a mesma estratégia foi utilizada por Isaac, filho de
Abrado. Quando novamente toda a planicie de Canad estava mergulhada na fome
¢ no desespero, Isaac, conduz sua familia para Gerara, junto a Abmelec, rei dos
filisteus. Ali também, tal qual seu pai fizera no Egito, Isaac, astutamente,
consegue preservar sua vida e a de seus descendentes, mentindo para os filisteus
que Rebeca, sua esposa, era apenas sua irma e que, portanto, poderia corresponder

aos desejos sexuais de Abmelec.”’

E o que dizer de Jac6? Seria ele diferente de seu avd Abrado e de seu pai
Isaac? Provavelmente, poucos personagens biblicos foram tdo corajosos e
inteligentes como ele. E conhecidissima a passagem em que Jaco, apoiado pela

propria mae, consegue ludibriar seu pai e astutamente roubar a bengdo da

3 Génesis 12; 11-20.
37 Ibidem, 26; 1-14.
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primogenitura, que por tradigdo seria de seu irmdo Esal, dando assim rumos

completamente diferentes 4 descendéncia da casa de Israel.*®

Outro personagem de extrema importancia na tradigdo judaica € José. Sua
inteligéncia e destreza politica enriqueceram o Faraé em pouco tempo, além de
ter salvado a vida de seus irmdos da fome que novamente se alastrara sobre a
terra. A historia de José €, com certeza, a que melhor elucida a trajetoria judaica
que, inteligentemente, resiste sob a dominagdo estrangeira € a selvageria da
escraviddo. Dotado do poder de interpretar sonhos € enigmas, ele tinha ainda
todas as qualidades de um lider politico: carisma, astucia, percepgdo €
imaginagdo, a ponto de receber do proprio Farad o elogio “ndo hd ninguém tio

. - 28
discreto e sabio como vés”.*’

Mais tarde, com a morte de José, os israclitas vdo experimentar

novamente a cruel dominagdo estrangeira. Desta vez emerge a figura do lider

Moisés, aquele que é considerado “o arquétipo do Exodo, o lider que

pacientemente transformou uma turba de fugitivos degredados em um povo
monoteista, coeso e eticamente refinado”.*® Alias, o monoteismo como muito
bem elucida Cecil Roth, “tem sido a base da histéria judaica, com uma evolugio
lenta e gradual, nio como um emergir repentino”.*' Moisés é considerado ainda a
figura de sustentagdo na historia judaica, o ponto de articulagdo em
torno do qual ela gira. Se Abrado foi o ancestral da raga, Moisés foi a

forca essencialmente criativa, o moldador do povo. Sob ele e através
dele, tornaram-se um povo distinto, com um futuro, com uma naq;z“lo."2

Mas tudo isto s6 se concretizou gragas as supostas intervengdes divinas.
Provavelmente, muito pouca coisa teria sido possivel sem seu cajado abengoado,
com todos os recursos da metamorfose, a fim de persuadir o povo cativo € o

proprio Fara6. Cajado que se converte em serpente. Aguas que se tornam em

3% Génesis 27, 6-45.

% Ibidem 41; 38-50.

“ GOLDBERG, D. J e RAYNER J. D. Os Judeus e o judaismo, p.29.
‘I ROTH, C. Pequena hist6ria do povo judeu, p.10.

%2 JOHNSON, P. Histéria dos judeus, p.38.
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sangue. Ataque furioso de rds, piolhos, moscas e gafanhotos. Todas as
metamorfoses sdo validas quando se trata de libertar o “povo escolhido”. O cajado
de Moisés tem ainda o dom de abrir a passagem no meio do mar e fazer brotar

agua potavel das pedras brutas. Tais recursos de metamorfose € a persisténcia

politica de Moisés asseguraram mais uma vez a liberdade € a vida dos israelitas

rumo 4 Canaid. Com a morte do lider Moisés, a tarefa de alcangarem a terra
prometida ficara a cargo de Josu€, que ndo se intimidou em utilizar mais da forga
militar e bélica que da espiritual para que, através de um processo lento e

trabalhoso, os judeus pudessem penetrar na Palestina.

Anos depois, em territorio Persa, por volta do quinto século a.C, os judeus
escapam do grande genocidio planejado por Aman, gragas a astucia e inteligéncia
da rainha Ester e de seu tio Mardoqueu. Provavelmente, se a rainha ndo tivesse
ocultado sua origem hebraica, como lhe pedira o tio, ndo teria contraido nupcias
com o rei Assuero e, conseqiientemente, ndo teria salvo seu povo da ira do terrivel
ministro Ama, que odiava os judeus e queria destrui-los. Entra, assim, novamente
em cena o poder da dissimulagdo e da persuasdo. Dois fatores basicos que

asseguraram a vida de um povo novamente ameagada de extingio.

Os judeus conheceram, ainda, reis populares, carismaticos € com grande
poder de decisdo politica. Basta que citemos dois. Sob a lideranga de Davi, por
exemplo, Israel ganhou for¢a militar, tamanho territorial e unidade tribal até entdo
nunca vistas,”’ comenta Cecil Roth. Com Salomdo, suas sabias aliancgas politicas,
concretizadas, muitas vezes através do matriménio, proporcionaram prosperidade

e fartura para os hebreus.

Mas a historia dos israelitas €, principalmente, a histéria dos cativeiros.
Rebelides, guerras de guerrilhas e muitas revoltas foram, também, as formas
encontradas ao vivenciarem as afliges sob o dominio de grandes poténcias:

Assiria, Babilonia, Roma. Diante do pesado fardo da escraviddo, dos altos

** ROTH, C. Pequena histéria do povo judeu, p.29.
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impostos, da destrui¢do de seus templos, os israclitas contra-atacavam. Judas, o

Macabeu, por exemplo, figura entre os grandes guerreiros judeus militares da
historia. Cabeca do levante dos Hasmoneus contra a helenizagdo na Judéia,
Macabeu foi o representante maximo da forga obstinada que defende pelas armas
a pureza religiosa do judaismo. Na festa das luzes, ou Hanukd, os judeus
celebram, até hoje, a vitoria triunfal dos macabeus sobre os gregos pagdos. Para
Gilda Salem Szklo, a mensagem dos Macabeus permanece até os nossos dias
como a “esséncia mesma da ética judaica - de um judaismo que se identifica

profundamente com os oprimidos”.*

Os judeus se organizavam ainda, secretamente, para a leitura de seus
textos sagrados, ora executando planos militares ora desafiando as armas dos
inimigos de forma mistica. Naqueles tempos de dor e desespero, 0 messianismo
ganhava impulso e for¢a. Surgia, a cada momento, o possivel libertador, o lider
politico, religioso e militar capaz de livra-los da opressdo, bem como restabelecer

a paz e a fartura.

Os israelitas sempre procuraram a coes@o € a forga na capacidade criativa
e decisiva de seus lideres. Procurando, sempre que possivel, manter a identidade
étnica, religiosa, lingiiistica, mesmo em contato com os mais diferentes povos,
apegados as tradigdes da Tor4d, e mantendo a capacidade surpreendente de agir
com sutileza diante das hostilidades, a unidade judaica prevaleceu. Goldberg
chega mesmo a firmar que “a adaptabilidade € a caracteristica crucial do modo de
vida dos patriarcas e chefes israelitas. Ndo sera fantasia afirmar que esta
qualidade, mais que qualquer outra, determinou a sobrevivéncia judaica até os

dias de hoje”.*

O préprio deus de Abrado insiste também nas metamorfoses. Nomes sdo

mudados: Abrdo passa a se chamar Abrado logo apos a promessa de que dele

*$ZKLO, G. S. O Bom Fim do Shtetl, p.63.
* GOLDBERG, D. J. Os judeus e o judaismo, p.21.
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originaria o povo eleito. Sarai, sua esposa, a escolhida para ser mde das nagdes,
tem o nome trocado para Sara. Afinal, uma nova vida se estabeleceria naquele
momento para o casal de ancides que ja em adiantada idade se véem diante da
possibilidade de gerar filhos e deles sairem grandes nagdes. At€ mesmo Jaco, que

num ato de coragem e bravura luta com um suposto anjo do Senhor tem também

seu nome alterado para Israel. E conhecida e provocante a passagem biblica em

que ele recebe a exortagdo: “Nao te chamaras mais Jaco, mas Israel, porque fostes

forte contra Deus e contra os homens, e tu prevaleceste”.“’

Na Idade Média, perseguidos e segregados nos guetos, fugindo das
Cruzadas e da Santa Inquisigdo, os judeus encontram na linguagem mistica e
dissimulada da Cabala uma valvula de escape as suas desilusdes, além de que a
Cabala representava uma forma de o grupo se manter unido numa comunicagdo
somente acessivel aos iniciados, o que levaria, mais tarde, Borges a teorizar:

0 que me atrai é a impressio de que os cabalistas ndo escreveram para
facilitar a verdade, para oferecé-la pronta, mas para insinua-la e
estimular a busca. Dai a abundancia dos mitos e simbolos (...) E isso
ndo se da apenas nos cabalistas medievais, mas também na Biblia, no
livro de J6, no proprio Cristo: ndo falam abertamente, sugerem o
caminho. ¥’

[ronicamente, o extremo misticismo cultivado por certos grupos religiosos
em torno da Cabala e a espera do Messias redentor que encaminharia novamente
o povo escolhido para Sido, representando esperanga e consolo a todo judeu da
diaspora, fizeram este mesmo povo ser vitima dos falsos messias. Se, antes, a
dissimulagdo e a asticia eram armas voltadas apenas para os inimigos, agora, 0s
judeus sdo vitimas de suas proprias estratégias de luta. Davi Reubeni, Salomao

Mocho, Sabbatai Zevi, Nathan de Gaza e Jacob Frank sdo apenas alguns exemplos

de pseudo-profetas que se auto-intitularam messias e salvadores de seu povo.

* Genesis 32; 29.
‘7 BORGES, J. L. Cinco visdes pessoais, p.16.
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Mas, certamente, o episodio mais doloroso para os judeus esta centrado no
fendmeno do marranismo, ou do cristio-novo, cuja conversdo forgada a fé
catdlica acabou gerando o cripto-judeu que, em segredo, no recinto fechado do
lar, entregava-se aos cultos da sua antiga fé. Assim, o proprio cripto-judaismo
guardaria em suas entranhas todas as caracteristicas da resisténcia judaica: a
dissimulagdo e a clandestinidade. Cecil Roth refor¢a ainda que o cripto-judaismo,

en una forma u otra, es tan antiguo como el judio mismo. En la época
helénica, algunos individuos débiles procuraban ocultar su origen
para escapar del ridiculo cuando participaban en ejercicios atléticos.
Bajo la dominacion romana, se recurria ampliamente a subterfugios

para evitar el pago de un impuesto especial sobre los judios, el Fiscus
Jjudaicus, estabelecido tras la cidade de Jerusalém (...)*

Com o estabelecimento dos tribunais da Inquisi¢ao na Peninsula Ibérica,
assiste-se a ferocidade com que Espanha e Portugal, em pleno Renascimento,
perseguiam, torturavam € matavam o0s cristdaos-novos que, na clandestinidade,
cultuavam as leis mosaicas. A Igreja e o Estado apoiavam a caga aos hereges,
principalmente ao cristdo-novo. A populagdo em geral acabava por fazer dos
judeus sinénimo do usurario sanguessuga dos pobres, envenenadores das fontes de
aguas, transmissores da peste negra, agentes de sat3d. Nada mais justo que elimina-
los na fogueira, ja que eles s3o

a propria imagem do “outro”, do estrangeiro incompreensivel e
obstinado em uma religio, dos comportamentos, de um estilo de vida

diferente daqueles da comunidade que os recebe. Essa estranheza
suspeita e tenaz aponta-os como bode expiatorio em tempos de crise. *

Tempos de crise e perversidade. E nesta época, sob o signo da selvageria e

da violéncia que os judeus viram nascer ainda um livro tenebroso: O manual dos
inquisidores, escrito por Nicolau Eymerich, em 1376. A obra é uma radiografia
flagrante das leis sombrias ditadas pela Inquisi¢do. Nele € descrito, com detalhes,
como interrogar os hereges, como amedronta-los, aterroriza-los e tortura-los para

que confessem seus supostos pecados.

* ROTH, C. Los judios secretos, p.13.
4 DELUMEAU, J. Histéria do medo no Ocidente, p-279.
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Desta forma, para escapar aos cruciais interrogatorios € mesmo a dolorosa

morte na fogueira ou para ndo ter que novamente fugir sem destino, milhares de

judeus se converteram em massa, aceitando por conveniéncia o batismo catdlico

e, apenas, aparentemente, conservando uma postura cristdi. Cecil Roth
complementa, ainda, que

el fenomeno del marranismo es algo mds que el hecho frecuente de la

conversion forzada, seguida com frecuencia por la prdctica del

Jjudaismo en secreto. El elemento esencial es que esta religion
clandestina se transmite de generacion a generacion.*

No inicio de nossa colonizagio, muitas familias de cristdos-novos aqui se
refugiaram, fugindo da Inquisi¢do da Europa. Ora, o Brasil representava na época,
uma espécie de “Terra da Promissdo”. O Novo Mundo era extremamente atraente
para 0s marranos, tendo em vista que nas col0nias eram menores as perseguigoes
religiosas. Mas esta esperanga logo serd frustrada. Ndo demorou muito para que o

severos olhos da Inquisi¢do perscrutassem também as colonias portuguesas.

Periodicamente, para c4 vinham os visitadores do Santo Oficio, os quais se
encarregavam de levar de volta para Portugal os hereges, a fim de serem julgados
e condenados. Para Anita Novinsky, o cristio-novo no Brasil era facilmente
identificado com o diferente, o estrangeiro. Dai porque ele

manteve vivo em seu espirito a condi¢do de paria, mesmo ante uma
legislagdo discriminatéria com fraca penetragdo pratica. Essa
consciéncia de suas limitagdes e de todo um sistema de leis proibitivas
e inferiorizantes de um lado, e uma vida construida desde a tenra idade,
sob o contornamento das situagdes, o disfarce, a simulagdo, parecem-

nos, em grande parte, responsaveis pelo comportamento de uma
populagdo desconfiada, insegura e extremamente critica.*!

Exteriormente, criaram uma capa de conformismo e uma técnica de
acomodagdo que foram utilizadas como solugdes comuns, num regime de forga e
de fiscalizagdo como o mantido pelo Santo Oficio. Anita Novinsky nos induz,

ainda, a concluir que a desconfianga e dissimulagdo s3o facetas da personalidade

% ROTH, C. Los judios secretos, p.15.
' NOVINSKY, A. Cristios-novos na Bahia, p.58.
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do povo brasileiro, principalmente do homem do interior, herdadas,

possivelmente, dos nossos longinquos antepassados cristaos-novos.

Apesar de todo o aparato e da aura religiosa que cingia os atos mais
arbitrarios da Igreja Catolica, sob o lema Justitia et Misericordia, sabe-se, hoje,
que ela estava atrelada aos interesses mais mesquinhos do Estado. Anténio José
Saraiva, um dos mais conceituados estudiosos da Inquisi¢do, chama a atengo
para a porcentagem altissima de judeus condenados pelos tribunais do Santo
Oficio, os quais pertenciam ao escaldo superior da burguesia em ascensdo: judeus
com grandes propriedades € com quantia respeitavel de dinheiro. Tanto para a
Igreja como para o Estado queimar judeus acabou por se transformar num
empreendimento lucrativo. Os bens das vitimas eram sequiestrados e os familiares

receosos de também serem julgados ofereciam quantias volumosas aos delatores e

aos inquisidores.”

Os judeus eram, também, temidos por suas idéias revolucionarias. Muitos
deles abandonavam tanto a fé catdlica que lhes fora imposta, como o Pentateuco
de Moisés. Preferiam cultuar o ceticismo e o espirito critico, destacando-se como
instigantes filésofos, como, por exemplo, Spinoza que acabou sendo odiado, tanto
nas sinagogas como nas igrejas; outros se destacavam nas universidades como
professores e como médicos. Por perambularem por todos os paises do mundo,
muitos judeus tinham acesso, mais facil, a livros proibidos e difundiam, em terras
cristds, idéias perturbadoras. Enfim, acabaram por propagar idéias laicas e
subversivas que a cristandade tanto temia. Portanto, ja ndo nos causa surpresa,
quando alguns historiadores observam que eles influenciaram as duas mais
poderosas forgas que desestabilizaram o poderio da Igreja: O Renascimento € a

Reforma.”

2 SARAIVA, A. J. A Inquisiciio portuguesa, p.84.
53 JOHNSON, P. Histéria dos judeus, p.223.
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Enfim, matavam-se judeus, ndo tanto por questdes de fé, por ndo serem
eles seguidores de Cristo e por ndo acreditarem na virgindade de Maria. Os judeus
foram estupidamente perseguidos e mortos, muito mais por razdes ideoldgicas,

politicas e financeiras de cada época.

Tem razio, desta forma, Anita Novinsky quando conclui depois de longos
estudos sobre os tribunais do Santo Oficio que “através de seu sistema de
ameacas, através de sua técnica de perseguicdo, através da tortura, a Inquisi¢@o
garantiu a continuidade da estrutura social do “antigo regime” e a religido

preencheu sua fungo politico-ideologica” >

Uma das armas usadas pela Igreja afim de coibir a propagacdo das idéias
consideradas heréticas era a coagdo através de rigorosa censura aos escritores.
Nao escapou dela nem Bento Teixeira, nem Antonio José da Silva, nem o proprio
Padre Antonio Vieira, nem Gregorio de Matos. Todos sofreram em maior ou
menor grau persegui¢des ideoldgicas. Muitos foram rigorosamente censurados,
presos, torturados e alguns, como Antdnio Jos€ da Silva, acabaram pagando com a

propria vida a ousadia de lidar com metaforas ironicas.

Nao se pode esquecer ainda Ambrosio Fernandes Branddo, autor dos
Dialogos da grandeza do Brasil, cristio-novo e contempordneo de Bento
Teixeira. Ele também viveu o pesadelo das perseguigdes inquisitoriais no inicio

do século XVII. Tendo se safado da fogueira, escreve Os didlogos em estilo

doutrindrio e ufanista. E interessante observar como o personagem Brandénio,

num estilo exaltado, tenta convencer seu interlocutor, o cético Alviano, das

maravilhas e grandezas de nosso pais.

As terras do Brasil sdo (...) de maravilhosa habitagdo para a natureza
humana porque tem tdo bom céu e goza de tdo bons ares toda a terra
do brasil, que nenhuma das causas que costumam fazer dano por outras
regides o fazem nela, nem cobram forgas para o poderem fazer.>

* NOVINSKY, A. A Inquisicdio, p.28.
5 BRANDAO, A. F. Didlogos da grandeza do Brasil, p.77.
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Nada mais ufanistico, dentro daquele espirito enaltecedor ¢ nacionalista
que comegara a amadurecer no século XVI. No entanto, ndo se pode esquecer que
Ambroésio Fernandes foi condenado por praticas judaizantes. Ele rezava pela

cartilha de Moisés e, como todo cripto-judeu desesperado, aferrava-se na crenga

de que o novo mundo representaria a “Terra Prometida”. A Terra onde finalmente

estariam livres dos constantes sobressaltos e das costumeiras perseguicdes. Terra
onde finalmente ndo mais seria necessario o uso de roupas ridiculas, ou distintivos
que os identificavam como hebreu. Terra onde poderiam, finalmente, observar

com rigor as normas alimentares e morais exigidas pela Tora.

O novo mundo, portanto, encarnava o desejo, o inconsciente coletivo dos
milhares de cristdos-novos que aspiravam a liberdade, ja que, em Portugal, eles
viviam amedrontados. Assim, nada mais natural que enxergar no Brasil uma tdbua
de salvagdo para suas vidas intranqiilas. Com esta mensagem encorajadora, o
personagem Branddnio, burla a censura ¢ toda sua obra soa como um convite sutil
enderegado aos marranos, para que aproveitem a oportunidade € migrem o mais

depressa possivel para a nova terra da esperanga.

Dadas as circunstincias ficava dificil para o cristdo-novo apagar,
definitivamente, de sua memoria € de seus habitos sociais, 0s ensinamentos
milenares herdados de seus avds. A forga da tradigdo: o Talmud, a Tora, a
Cabala, a Misdra e o Zohar acabavam por impregnar-se em suas vidas € em seus

textos.

Se viver de forma clandestina sua propria religido foi a principal
caracteristica do marrano na Idade Média e no Renascimento, no século XX,
ocultar a origem judaica serd um dos poucos recursos a que muitos judeus
langaram méo para ndo acabar seus dias nas fileiras dos campos de concentragdo

nazista.

Na Alemanha, depois de 1933, o cerco nazista em torno dos judeus foi se

fechando de maneira cada vez mais gradual, como muito bem salienta Moacyr
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Scliar.”® Primeiro, os judeus foram obrigados a abandonar os cargos piblicos,

seus negocios foram boicotados, suas sinagogas destruidas. Assim, numa tentativa
muitas vezes va de ndo cair em desgraga maior e serem definitivamente arrastados
para os campos de concentragdo, muitos forjavam documentos de identidade,

tentando ocultar as origens hebraicas.

O forte sentimento anti-semita, que convulsionara a Alemanha
impulsionada pela propaganda nazista de Hitler, e a leitura do best-seller Os
protocolos dos sabios de Sido ajudaram a criar uma atmosfera psicolégica em

que foi possivel dizimar milhdes de judeus.

A histéria registra poucas revoltas e focos de resisténcia armada por parte
dos hebreus, tanto nos guetos como nos campos de concentragdo. Na verdade, as
vitimas tinham a ilusio de que toda esta loucura seria apenas um episodio
transitorio. Quando eles se deram conta de que milhares de criangas, mulheres,
jovens e velhos indefesos perdiam a vida em situagdes apavorantes de tortura,
fome e trabalhos forgados, ja ndo tinham mais for¢as nem armas para lutar.
Muitos se suicidaram, outros enlouqueceram. Hannah Arendt, ao refletir sobre o
sistema totalitario e os campos de concentragdo, observa que

€ apenas aparente a inutilidade dos campos, a sua anti-utilidade
cinicamente confessada. Na verdade, nenhuma outra das suas
institui¢des € mais essencial para preservar o poder do regime. Sem os
campos de concentragdo, sem o medo indefinido que inspiram e sem o
treinamento muito definido que oferecem em matéria de dominio
totalitario, que em nenhuma outra parte pode ser inteiramente testado
em todas as suas mais radicais possibilidades, o Estado totalitirio ndo

pode inspirar o fanatismo das suas tropas em manter um povo inteiro
em completa apatia.”’

Os campos de concentragdo representavam, portanto, para o judeu a
terrivel viagem sem volta. Se escapasse da morte, ndo escaparia da animalizagdo e
da loucura. Tamanho pavor fez com que muitos iniciassem novamente o pesadelo

da fuga. Muitos judeus alemdes, tais como seus antepassados cristios-novos,

56 SCLIAR, M. Judaismo, p.100.
57 ARENDT, H. O sistema totalitario, p.565.
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perseguidos pela Inquisicdo, novamente, buscam a América como refugio. No

entanto, nem todos conseguiram visto de entrada, principalmente, no Brasil.

Tucci Carneiro, em seu valioso estudo sobre a ditadura da era Vargas,
observa que o anti-semitismo se alastrara por toda a sociedade brasileira. Hitler,
com sua propaganda militar e racista, seduzira também varios segmentos de nossa
sociedade, inclusive o proprio Vargas e seus correligionarios politicos. Portanto,

muitos judeus ndo chegaram nem mesmo a desembarcar em solo brasileiro. Mal

chegavam, ja eram deportados a Alemanha e entregues a policia da gestapo.s8

Tucci Carneiro nos informa ainda que nesta €época o

judeu, ao lado do japonés e do negro, também foi classificado como
um indesejavel. Como um paria (...) recebendo, do ponto de vista legal,

um tratamento semelhante aquele dispensado aos ciganos, leprosos,
» 59

aleijados e tuberculosos”.

Assim, s restava mais uma vez ao judeu, principalmente aquele mais
pobre que nio conseguia através do dinheiro “comprar” sua cidadania brasileira, o
ocultamento ¢ o disfarce. “Para aqueles que ndo dispunham de capital”, continua
afirmando Tucci Camneiro, “pelo fato de terem perdido tudo, inclusive os

familiares, s6 restava uma opgao de sobrevivéncia: ocultar a raga e a religido”.®

Quando a segunda Grande Guerra terminou, com a vitoria dos aliados € o
fim da loucura e irracionalidades nazistas, o mundo tinha pouca coisa para
comemorar; os judeus muito menos. Seis milhdes deles estavam mortos, € outra
questdo judaica entra em cena: a recuperagdo, com urgéncia, da identidade e
dignidade perdidas. Parecia que toda esperanga do “povo eleito”, ironicamente,
tinha sido terrivelmente esmagada nas masmorras do holocausto e, para recupera-

la, era urgente uma patria € um solo com leis e justigas proprias.

58 CARNEIRO, M. L. T. O anti-semitismo na era Vargas, p.180.
* Tbidem.
“ Ibidem.
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Esta necessidade politica, a criagdo de um estado forte, ja se revelara antes
de forma intensa, desde a época em que estourou o caso Dreyfus, na Franga, em
1895. Alias, Hannah Arendt chama a atengdo para o fato de que, logo apés a
degradagdo publica do capitdo Alfred Dreyfus, unico judeu servindo o estado-
maior do exército francés, acusado de entregar segredos aos alemdes, reascende
nos judeus a vontade de lutar por um pais proprio. Tudo isto culminou com o

nascimento do movimento sionista, a unica resposta politica que os
judeus encontraram para o anti-semitismo, € a tunica ideologia na qual

chegaram a levar a sério o comportamento hostil, o qual os impelira
para o centro dos acontecimentos mundiais.®'

Mesmo depois da fundagdo do Estado de Israel, em 1948, a vida dos
judeus continua conturbada. Raro o dia em que a midia ndo divulga os conflitos
sangrentos, os atentados terroristas e as inimeras divergéncias politico-culturais
entre israclenses e palestinos. A vida dos judeus continua tumultuada, € os
interminaveis conflitos com os palestinos podem comprometer, para sempre, a tdo

sonhada patria que mana leite, mel e paz.

Os judeus que vivem fora de Israel, principalmente na Europa, deparam-se

com outro problema, de carater racista e politico: 0 neonazismo. E crescente e

alarmante o fortalecimento, por toda a Europa, de partidos fascistas de extrema-
direita, cujo lema principal € difundir o 6dio e a intolerdncia contra as “minorias”.
Paul Hockenos em estudo minucioso e atual do crescimento do neonazismo no

mundo, expde estatisticas preocupantes, como por exemplo estas:

Em 1991, o ex-chefe da Ku Klux Klan, Davi Duke, garantiu
39% dos votos na Louisiana em sua candidatura para governador e,
nos ultimos cinco anos, a frente Nacional na Franga, o Partido
Republicano na Alemanha, a Liga Norte na Italia e outros movimentos
similares de Nova Direita na Suécia, Austria e Bélgica atingiram
vitorias sem precedentes. Com uma potente mistura de racismo e
populismo econdmico, esses partidos, efetivamente, exploram as
ansiedades das classes baixa e média, abrindo caminho para ingressar
nos parlamentos a custa de partidos conservadores tradicionais de
centro %

1 ARENDT, H. O sistema totalitario, p.179.
$2 HOCKENOS, P. Livres para odiar, p.19.
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Tais informagdes ndo deixam de ser angustiantes, ndo s6 para as minorias
étnicas, como negros, judeus, ciganos, como também para homossexuais, latinos,
deficientes fisicos e para o intelectual que pensa e reflete sobre os destinos do
homem no planeta. O futuro pode ser tal qual um filme de terror com Hitler
fugindo dos pordes da historia e de punho cerrado, gritando, histericamente, seus

discursos fascistas para o mundo todo.

Sartre ao escrever em 1944 sobre a questdo judaica ja alertava para o fato

de que o anti-semitismo nido € um problema s6 dos judeus: “cle € um problema

nosso”.*> E um problema que envolve toda a raga humana. Enquanto um s6 judeu

for perseguido, estaremos colocando em xeque toda a paz e a racionalidade do
planeta. “Convém mostrar a cada ariano que o destino dos judeus € o destino
dele”, reafirma Sartre e que o “anti-semitismo € uma concep¢do de mundo

264

maniqueista € primitiva,” e que, portanto, podemos dizer, ja ndo convém mais

num mundo aclamado como “neomodemo” e “neoliberal”.

Estas incursdes sobre os varios momentos na vida dos povos judaicos, suas
dores, rebeldias e subversoes, justificam-se, a partir do momento em que elas
norteardo nossas analises, tanto no que se refere a vida como a obra de Bento
Teixeira € Antonio José da Silva. Dois artistas cristios-novos. Ambos perseguidos
¢ atormentados pelos rigores do preconceito anti-semita e da Inquisicdo. Como
sera que eles responderam, através de seus textos poEticos € seus processos

inquisitoriais, a este gigantesco € apavorante sistema de coergdo e tortura?

% SARTRE, J. P. A questiio judaica, p.93.
* Ibidem.

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7unespw 11 128 18 24 15 Te @7



BENTO TEIXEIRA E A PROSOPOPEIA:
As Premissas da Transgressao

Os da nagdo tinham era de ficar quietos; tinham
de se mover em siléncio, como peixes nas
profundezas do oceano.

Moacyr Scliar

Alfredo Bosi, ao comentar a vida de Bento Teixeira, aponta-o como “o

primeiro caso de intelectual leigo na histéria do Brasil”.*> Realmente, Bento

Teixeira pode ser interpretado como um dos raros pensadores do Brasil Col6nia,
nio necessariamente vinculado a hierarquia catdlica; isto numa época descrita por
Anchieta como de raras pessoas interessadas em estudar ja que os estudantes eram
poucos e

além de serem poucos, também sabem pouco, por falta dos engenhos e

ndo estudarem com cuidado, nem a terra o da de si, por ser relaxada,

remissa e melancolica, e tudo se leva em festas, cantar e folgar. Porém,

por ser nesta terra, ndo se faz pouco fruto com eles e ja ha alguns

casuistas que sdo vigarios, e alguns artistas mestres nelas, e dois ou

trés tedlogos pregadores que pregam na catedral desta cidade e
conegos da Igreja mor e vigarios das paroquias.®

Dentro deste universo colonial caracterizado, por um lado como de parcos
recursos intelectuais e, por outro, pelo monopolio total do saber controlado pelo
clero, viveu e escreveu Bento Teixeira. Tendo nascido em Portugal em 1561, veio
ainda crianga para o Brasil. Sua familia, provavelmente, buscava a suposta
tranqiiilidade que a Colénia oferecia aos perseguidos pela Inquisi¢do na Europa.
Nao se pode esquecer que o Brasil ja, naquela época, representava a “visio do
paraiso”, na feliz expressdo de Sérgio Buarque de Holanda.*” Além disto, no
Brasil Colonia, convivia um mosaico de culturas que se misturavam e se

entrecruzavam de forma intensa. Conviviam lado a lado negros, indios,

% BOSI, A. Histéria concisa da literatura brasileira, p.41.
“ SALVADOR, V. F. Histéria do Brasil, p.IX.
" HOLANDA, S. B. A visio do paraiso.
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portugueses, judeus, cristdos-novos, mamelucos, cafuzos, etc., disputando espago

para sobrevivéncia.

Inimeros cristdos-novos chegaram ao Brasil na época de seu
descobrimento e¢ o fluxo migratério cresceu a medida em que cresciam,
pressionadas pela Contra-Reforma, as perseguigdes catdlicas instauradas no
Reino. O Brasil representava assim um alento de esperanga, uma forma de os
cristdos-novos adquirirem seguranga para crescer economicamente. Jos€
Gongalves Salvador aponta, por exemplo, a importincia econdomica da classe
burguesa em crescimento no Brasil,

na qual estdo incluidos militares graduados, proprietarios de engenho,
certos funcionarios publicos, individuos de profissGes liberais,

mercadores ¢ talvez alguns partidistas ou foreiros, grande parte deles
pertencentes, outrossim, a linhagem sefardita(...)*®

Bento Teixeira e sua familia pertenciam, portanto, a esta linhagem de
sefarditas de classe média que por aqui aportara na busca de melhores condi¢des
de vida.

Rodolfo Garcia € um dos primeiros historiadores a nos dar noticias mais

precisas sobre Bento Teixeira. Em 1929, ele editou a Primeira Visita¢do do

Santo Oficio as Partes do Brasil — Denunciacdoes de Pernambuco em que se

encontra o depoimento do poeta prestado & mesa eclesiastica, enquanto réu da

Inquisigdo. Ali se pode ler:

Bento Teixeira, cristio-novo, natural da cidade do Porto, filho de
Manuel Alvares de Barros, que nio tinha mais oficio que tratante, e de
sua mulher Lianor Ruiz, cristios-novos, defuntos, de idade de trinta e
trés anos, casado com Filipa Raposa, cristd-velha, morador ora nas
terras de Jodo Pais, na freguesia de Sancto Anténio, no cabo de Sancto
Agostinho, mestre de ensinar mogos o latim, e ler, e escrever, e
aritmética.*

Sendo mestre de ensinar mogos o latim, aritmética, ler, escrever e mais

ainda pensar, em terras vigiadas pelos olhos atentos dos visitadores do Santo

¢ SALVADOR, J. G. Cristdos-novos, p.15-16.
% GARCIA, R. Primeira visitacio do Santo Oficio as partes do Brasil, p.161.
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Oficio, esta foi a perdigdo de nosso primeiro intelectual e poeta épico descendente

de judeus.

Bento Teixeira, como livre-pensador, acabou por enveredar para
atividades consideradas proibidas pela Igreja. Luiz Roberto Alves, ao estudar e
reler com precisdo o Processo 5.206, arquivado atualmente na Torre do Tombo

em Lisboa, arrola algumas heresias cometidas pelo nosso poeta subversivo.

Muitas de suas supostas heresias sio classificadas como praticas judaizantes.”

Dentre as inumeras “culpas do poeta”, Luiz Roberto Alves apresenta as mais
significativas, tais como: a) guarda do sabado, nega¢do do mote da cantiga, o que
significa a negagdo da Santissima Trindade; b) negagdo da existéncia do
purgatorio e afirmagdo contraria a crenga catélica sobre as penas no outro mundo;
c) deu a entender que falava no Testamento Velho dos judeus quando afirmou que
cada um falava com sua cronica; d) negou os tijolos para a Igreja e afirmou que
todas as casas de homens honrados eram sagradas; e) jurara pelas partes
vergonhosas da Virgem; f) ndo acreditava na virgindade de Maria; g) ndo era
muito misseiro; h) traduziu algumas partes da Biblia do latim para o portugués,
lia livros proibidos, dentre eles, Diana de Jorge de Montemdr; i) dizia que de
nada adiantava a confissdo; j) ndo respeitava nem os padres nem os cardeais; 1)
gloriava-se em ser cristdo-novo, dizendo ser a melhor parte que tem; m) afirmou
que nos fins dos tempos saberiamos qual lei seria a melhor, se a dos judeus, se a

dos cristdos.

Podemos mesmo afirmar que Bento Teixeira, com toda sua ousadia e
“heresias”, acabou por se impor como um dos primeiros e auténticos
representantes do pensamento critico no Brasil, numa época hostil a todo
questionamento que fugisse ao controle religioso. Declarava abertamente suas
preferéncias literarias e religiosas. Representava, portanto, um individuo perigoso

nestas plagas catdlicas. Cristdo-novo, professor, comerciante, advogado,

7 ALVES, L. R. Confissio, poesia e Inquisigdo, p.51-52.
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polemista, Bento Teixeira sacudiu a sonoléncia da pacata colonia. Desenvolvendo
o principio do pensamento dialético e laico, lendo e comentando com seus alunos
livros proibidos, traduzindo a Biblia do latim para o portugués, questionando os
principios catdlicos e debochando das autoridades eclesiasticas, o poeta da
Prosopopéia tentou se libertar da rigidez religiosa, mas pagou um alto prego por

1SS0.

Inquieto, Bento Teixeira perambulou, por varias regides do pais,
exercendo, por onde passava, as suas diversas profissdes, sempre um descontente
e critico dos valores catolicos, como atesta seu depoimento. Casa-se € ndo demora
muito assassina sua propria esposa por suposto adultério. Nesta época, fugindo da
justica, refugia-se em Pernambuco. E procurado em todo territério como
Judaizante, mau cnstio e herege. Enquanto esteve escondido, escreve a
Prosopopéia. Mas, ndo demora muito, € processado e preso pela Inquisigdo

portuguesa, sendo, imediatamente, deportado para Lisboa a fim de ser julgado.

Na prisdo, ¢ torturado e obrigado a admitir suas culpas. La escreve
importante documento que contém toda sua defesa. Por todo o tempo, ele tenta
persuadir os inquisidores de que era inocente e crente na Igreja Catdlica e em

todos os seus santos. Mas nem assim, nem diante da severidade e maus tratos dos

calabougos, Bento Teixeira se calava. E possivel ler em seu processo que ele

pede maior vigilincia aos presos, cita magnatas que escaparam
subornando oficiais, intercede pelas mulheres que sdo submetidas aos
“tratos” em delicada posicio de saide, critica a organizagio
burocratica do Tribunal; (...) aponta o dilema que consiste em bater
nos outros, principalmente quando de parte de presos mais simples,
sem instru¢do. Enquanto isto, os ricos e soltos apregoam que tém um
“breve” do Papa para nio serem presos.”’

Alids, tais declaragdes, arroladas em seu processo constituem, como muito
bem observou Luiz Roberto Alves, importante documento nio apenas para
conhecimento da vida e da obra de Bento Teixeira, mas para uma melhor

interpretagdo da propria literatura brasileira, pois se trata de documento muito

' ALVES, L. R. Confissao, poesia e Inquisicio, p.93.
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bem escrito com requintes de forma e conteudo com que o homem, o cidadio, o

cristdo-novo acuado pela Inquisi¢do, procurava se defender.

Por sorte, ou por manter alguns amigos influentes, o poeta ndo perdeu a
vida queimado em praga piblica. Mas teve que arrastar consigo o habito de
penitente e prometer 4 mesa do Santo Oficio nunca mais regressar ao Brasil.
Menos de um ano depois, em liberdade condicional, contrai tuberculose. Sua
breve e conturbada vida termina em abril de 1600. Com apenas 39 anos, morre o
primeiro poeta épico do Brasil, sem ver editada sua Prosopopéia, que so saiu do

prelo em 1601.

Além do poema Prosopopéia, por algum tempo, foi-lhe atribuida a autoria
de outras obras como O naufragio que passou Jorge d’Albuquerque Coelho e
Governador de Pernambuco. Sabe-se, hoje, que os verdadeiros autores sio
Afonso Luis piloto e Antoénio de Castro. Também quiseram fazer de Bento
Teixeira o autor dos Didlogos das grandezas do Brasil, escritos por Ambrosio
Fernandes Brandio, em 1618, apds a morte, portanto, do poeta. Sacramento Blake

aponta varias poesias escritas por Bento Teixeira inseridas nos cinco volumes da

Fénix renascida’’ mas, sabe-se, atualmente, que nenhuma delas lhe pertence. Por

fim, foi-lhe atribuida também a tragédia Historia do rico avarento e Ldzaro
pobre de que José Verissimo faz um estudo, colocando em relevo o engano de
Sacramento Blake em atribuir tal autoria, ja que, provavelmente, esta seria de
jesuitas anénimos.”* Desta forma, apenas o poema épico Prosopopéia ¢ da autoria

de Bento Teixeira.

De 1601, até os dias atuais, tal obra tem suscitado os mais diversos
posicionamentos criticos, com predominancia dos pareceres desfavoraveis. Em
1915, por exemplo, José Verissimo, em sua conhecida obra, Histéria da

Literatura brasileira, ja se referia a2 Prosopopéia como poema de pouquissimo

2 BLAKE, S. Diccionario bibliographico brazileiro, p.401.
> VERISSIMO, J. Estudos de literatura brasileira.
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valor literario, cujo unico mérito € o fato de ser “a primeira produgédo literaria
publicada por um brasileiro”.”* Quanto a estrutura, o estudioso chega a afirmar

que o poema ndo passa de imitagdes, arremedos e parddia d’Os Lusiadas .

Otoniel Mota faz coro com José Verissimo e ressalta que podem se
deparar em Bento Teixeira pequenos “lampejos de inspiragdo”, sendo, portanto,
por demais “fugazes” e jamais existiriam se ndo fosse o “fulgor do épico

A = B »” ?
portugués, que o inspirava”.”

Moacir de Albuquerque vai mais longe ainda e afirma, categoricamente,
que a Prosopopéia nio passa de “plagio descarado ¢ infeliz d’Os Lusiadas”.” Ja
Otto Maria Carpaux chega a eliminar tanto 0 poema quanto seu autor da propria
literatura brasileira, pois, em nenhum momento, menciona-os em sua Pequena

bibliografia critica da literatura brasileira.

Para Jos¢ Guilherme Merquior, 0 poema nio passa de “insipido poema

épico em oitavas reais”.”’ Semelhante critica ja fizera antes Alceu Amoroso Lima,

que via na Prosopopéia apenas uma “insossa descri¢do do Recife”.”®

Ronald de Carvalho classifica 0 poema de “mediocre”, acrescenta ainda
que, quanto ao conteudo, “ha freqiientes indecisdes na expressdo” e apresenta
“raras partes de boa poesia”.”’ José Aderaldo Castelo aponta o carater de
“rascunho” assumido pelo poema, chamando a atengdo para o “palido arremedo

do maravilhoso pagio”. ¥

Em outro artigo, José Aderaldo Castelo reafirma as observagdes

anteriores, alfinetando que a Prosopopéia ndo passa de uma “demonstragdo

™ VERISSIMO, J. Histéria da literatura brasileira, p.38.

* MOTA, O. Bento Teixeira e a Prosopopéia, p.14-45.

¢ ALBUQUERQUE, M. Notas sobre Bento Teixeira, p.119-29.

7 MERQUIOR, J. G. De Anchieta e Euclides, p.30.

7 LIMA, A. A. Quadro sintético da literatura brasileira, p.23.

7 CARVALHO, R. Pequena histéria da literatura brasileira, p.78.
% CASTELO, J. A. Bento Teixeira, um iniciador, p.4.
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evidente de bajulagdo e servilismo’ k8 para o poeta e critico Manuel Bandeira,
tanto o conteudo quanto a forma sdo “um canhestro decalque das edigdes
camonianas”,* ecos do que Jodo Ribeiro afirmara antes: a Prosopopéia é tio sem

interesse, que a literatura brasileira ndo deveria principiar por ela, pois ndo passa

de obra anénima, ou mesmo apécrifa.®’

Domingos Carvalho da Silva aponta o “servilismo formal e expressional”,
o qual isenta o poema de alguma importincia literaria.* Silvio Romero nio

conseguiu ver no poema nada mais que “um reduzido poemeto laudatorio”®’

Anténio Candido afirma que o poema s6 “interessa pelo significado histérico” ®

No encalgo dos demais, segue Celso Pedro Luft considerando a
Prosopopéia um poema “fraco, no qual ndo se notam qualidades de boa poesia,
inspiragio e estilo”.®” Tanto Péricles Eugénio da Silva Ramos®® como Afranio
Coutinho ¥ langam mao do adjetivo descolorido para rotularem o poema. O
primeiro afirma que a Prosopopéia “¢ uma descolorida imitagdo camoniana”, o

segundo ressalta o “excesso de referéncias mitoldgicas ja descoloridas pelo uso”.

Ja Wilson Martins chama a atengdo “pelo uso desproporcionado e gratuito

da mitologia e pela imitagdo mecancia de uma grande obra de arte, arrematando

ainda que “Bento Teixeira foi e sera sempre o sub-Camdes”.”

Finalmente, Massaud Moisés complementa, asseverando que,

indiscutivelmente, a Prosopopéia nio passa de um poemeto de secundaria ordem;

e seu autor é apenas “um versejador nada inspirado”.”!

$1 CASTELOQ, J. A. Inicios de nosso pensamento critico, p.8.

2 BANDEIRA, M. Apresentaciio da poesia brasileira, p.7.

% RIBEIRO, J. Bento Teixeira, p.54.

¥ CARVALHO DA SILVA, D. Fontes da poesia narrativa, p.4.

% ROMERQO, S. Historia da Literatura brasileira, p.398.

% CANDIDO, A. Presenca da literatura brasileira e antologia, p.27.
¥ LUFT, C. P. Dicionério de literatura portuguesa e brasileira, p.291.
¥ RAMOS, P. E. S. Do barroco a0 modernismo, p.9.

¥ COUTINHO, A. (Org.). A literatura no Brasil, p.46-8.

*® MARTINS, W. Histéria da inteligéncia brasileira, p.109.

' MOISES, M. A literatura brasileira, p.22.

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7unespw 11 128 18 24 15 Te @7



Quando nos deparamos com as criticas positivas que apontam valor
literario no poema de Bento Teixeira, observamos que estas sdo escassas. Afonso
Arinos de Melo Franco, por exemplo, da inicio ao estudo da Presopopéia,
lembrando a importancia da obra ao fugir a inspiragdo mistica e metafisica que ja
se tornara lugar-comum com os jesuitas, complementando que o poema traz a
“marca da criagdo brasileira, portanto, literariamente as paixdes dos homens e da

vida humana (_..)"*

O historiador Pedro Calmon observa que Bento Teixeira usou de

“originalidade brasilica” ao tentar elogiar Pernambuco e n3o Portugal” Ja

Antonio Soares Amora introduz comentarios de ordem intertextual, chamando a
atengdo para o fato de que, se Bento Teixeira imitou Camdes, tal procedimento se

deu dentro dos preceitos da imitagdo classica.”

Gilberto Freyre enxergava no poema “o nosso comego de poesia da boa”.”

Gilberto de Mendonga Teles ressalta a importancia dos elementos novos que
constituem o poema, ndo sendo o mesmo apenas uma copia servil de Os
Lusiadas.”® J. Galante de Sousa chama a atengdo para que se fagam novos estudos
sobre o poeta e seu poema, ja que “durante quase dois séculos, a partir de Barbosa

Machado, trabalhou a imaginagdo sem peias na construgdo da biografia do
poeta” 97

Por outro lado, Soénia Siqueira, em detalhado trabalho sobre a
Prosopopéia, conclui afirmando que Bento Teixeira, gragas a sua inteligéncia e
perspicicia na constru¢do de um poema cripto-judeu, conseguiu enganar o Santo

Oficio.*®

2 MELLO FRANCO, A. A. Mar de sargacos, p.84.

% CALMON, P. Histéria do Brasil, p.370.

* SOARES AMORA, A. Panorama da poesia brasileira, p.5.

% FREYRE, G. Acerca da Prosopopea, p.XX.

% TELES, G. M. Camdes e a poesia brasileira, p.130.

7 GALANTE DE SOUZA, J. Em torno do poeta Bento Teixeira, p.1-3.

% SIQUEIRA, S. A. O cristao-novo Bento Teixeira: cripto-judaismo no Brasil Colénia, p.467.
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O comentarista do texto de capa da Prosopopéia - edigdo de Celso Cunha
e Carlos Durval - chama a atengdo para o fato de que se Bento Teixeira
“obedeceu a muitas ligdes do grande vate portugués, ndo € menos verdade que

também discordou no nivel da concepgao poética”.”

Luis Roberto Alves argumenta sobre “a necessidade da reconstrugao de
varios momentos da vida do poeta para melhor compreensio do poema
Prosopopéia, como também porque essa obra apresenta situagdes histdricas

mensuraveis”.'®

Julio Aldinger Dalloz, em trés interessantes artigos, aponta na
Prosopopéia algumas caracteristicas maneiristas, reafirmando assim a opinido de
Eduardo Portela “sobre a necessidade de introduzir-se a categoria maneirismo na

literatura brasileira”.'"!

Nossa dissertagdo de mestrado tentou resgatar tanto a vida quanto a obra
de Bento Teixeira. Argumentamos que a Prosopopéia nio é um poema que deva
ser desprezado, ja que varios arranjos poéticos que entrelagam suas estrofes

fogem completamente ao modelo camoniano, refletindo, inclusive, criatividade e

procedimentos proprios.'”

Porém, de fato, o que esconderiam as entrelinhas deste poema polémico?
Visto com indiferenga por alguns, desprezado por outros, para alguns apenas fonte
de simples curiosidade historica e ainda ha aqueles que insistem em reafirmar a

importancia de relé-lo a luz da contemporaneidade.

Contudo, uma pergunta se faz inevitavel: suportaria o0 poema uma leitura
diferente das tradicionais e obvias? O rebelde cristdo-novo, Bento Teixeira, que

passou a vida em confronto com os principios morais € religiosos de seu tempo,

% CUNHA, C. ¢ DURVAL, C. In: TEIXEIRA, Prosopopéia.

10 ALVES, L. R. Confissio, poesia e Inquisicio, p.5.

%' DALLOZ, J. A. A Prosopopéia: uma leitura maneirista, p.6-8.
12 pPEREIRA, K. M. A. Prosopopéia: poema de resisténcia.
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deleitando-se com livros proibidos, desafiando os censores inquisitoriais com suas

aulas nada convencionais, praticando atos considerados heréticos para a €poca
como traduzir a Biblia e desprezar os sacramentos cristdos, além de ndo controlar
sua fala pornografica e atacar toda a comunidade catolica, desenvolveria um

poema apenas laudatorio e ingénuo?

Ou ainda: quem passou a vida praticando secretamente pequenos atos
judaizantes, como ndo trabalhar aos sabados, ndo comer came de porco, néo ir &
missa aos domingos, entoar oragdes hebraicas, persistir mesmo depois de preso e
condenado em exigir justica para mulheres e velhos doentes torturados
brutalmente, além de denunciar em seus depoimentos a corrupgdo entre réus de
extragdo social boa, escreveria o poema épico Prosopopéia sem nenhuma
provocagdo, ou mesmo com estrofes “insossas” como quer a maioria dos criticos

tradicionais?

Seria a Prosopopéia apenas uma simples imitagdo mediocre de Os
Lusiadas, feita por um poeta nada inspirado? Ou ela esconderia sob esta capa
convencional de cantar os feitos dos Albuquerques, outras formas de denuncias

tdo claramente presentes em seu discurso oral € em seu processo?

Mas afinal, do que trata o poema Prosopopéia? Qual seu enredo, € qual

sua estrutura?

Primeiramente, comentaremos a leitura linear e 6bvia, aquela primeira
interpretagdo presente na pele superficial do poema, que, a principio, parece

refratar uma segunda leitura mais ousada.

O poema épico Prosopopéia tem como tematica basica os feitos herdicos
de Jorge de Albuquerque. Plasmado nos moldes da concepgdo €pica, 0 poema
divide-se em prologo, narragdo, descricdo do recife de Paranambuco, Canto de

Proteu e epilogo.
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No prologo, Bento Teixeira se dirige ao capitio e governador da Capitania

de Pernambuco, Jorge de Albuquerque Coelho.

J4 a narragdo inicia-se com uma alusdo a famosa Ars poetica horaciana,
comparando a poesia a pintura, tudo isto misturado a um pedido de desculpa ja
que, modestamente, considera seus versos “riscunho”, ou “primicias” com as

quais ele pretende elogiar o governador.

Na proposigdo, Bento Teixeira se dispde a cantar o “Albuquerque

soberano”, cujos feitos serdo capazes de “estancar a Lacia e Grega Lira”. Na

estrofe seguinte, o poeta demonstra originalidade e contraria a tradi¢do pois,

diferentemente da maioria dos poetas classicos, ndo evoca as Délficas irmas,

musas inspiradoras do Parnaso, ja que

Tal invocagdo € vdo estudo;

Aquele chamo s, de quem espero

A vida que se espera em fim de tudo.

Ele fara meu Verso tdo sincero,

Quanto fora sem ele tosco e rudo,

Que per rezio negar ndo deve 0 menos
Quem deu o mais a miseros terrenos.'® (II)

A narragdo principia com a chegada da noite, trazendo consigo, além das
“estrelas luzentes”, o semideus Tritdo, omado ricamente de madrepérolas. Ele
toca sua “sonorosa trombeta”, convocando as deidades marinhas a ouvir o “Canto
de Proteu”. Alias, tal descrigdo do semideus Tritdo muito se distancia daquela
apresentada por Camdes em Os Lusiadas. O vate portugués faz questio de

apresentar-nos um Tritdo com estas formas:

Os cabelos da barba e os que descem

Da cabega nos ombros, todos eram

Uns limos prenhes de agua, e bem parecem
Que nunca brando pente conheceram.

Nas pontas pendurados nio falecem.

193 A partir desta nota, as referéncias da Prosopopéia sero feitas no corpo do texto com base na
edigdo de Celso Cunha e Carlos Durval (1977).
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Na cabega, por gorra, tinha posta
Uma mui grande casca de Lagosta.
(Sexto Canto de Os Lusiadas - estrofe XVII)

Bento Teixeira contraria seu modelo portugués e prefere descrever Tritdo assim:

Quando ao longo da praia, cuja area

E de marinhas aves estampada,

E de encrespada Conchas mil se arrea,
Assim de cor azul, como rosada,

Do mar cortando a prateada vea,

Vinha Tritdo em cola duplicada,

Nao lhe vi na cabega casca posta

(Como Camdes descreve) de Lagosta. (X)

Mas UaConcha lisa e bem lavrada

De rica Madrepérola trazia,

De fino Coral crespo marchetada,

Cujo lavor o natural vencia.

Estava nela ao vivo debuxada

A cruel e espantosa bataria,

Que deu a temeraria e cega gente

Aos deuses do Ceo puro e reluzente. (XI)

Em seguida, Bento Teixeira apresenta o “velho Proteu”, deus dos
vaticinios e das mil faces, capaz de se transformar em inumeros animais € objetos.
Bento Teixeira reserva a Proteu a parte mais extensa do poema, “Canto de
Proteu”, composto de setenta e duas estrofes, nas quais serdo previstos os

sofrimentos, as lutas € as glonias dos Albuquerques.

Vem o velho Proteu, que vaticina

(Se fé damos a velha antigiiidade)

Os males a que a sorte nos destina,
Nascidos da mortal temeridade.

Vem nua e noutra forma peregrina,
Mudando a natural propriedade.

Nao troque a forma, venha confiado,

Se ndo quer de Aristeu ser sojigado. (XV)

O poeta descreve em cinco estrofes o “recife de Paranambuco”, que sdo

alias, consideradas por muitos criticos, como uma das mais belas e importantes do
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poema, ja que ha o prenincio do nativismo e do nacionalismo entre nés, fazendo

referéncias, inclusive, a lingua tupi-guarani:

Em meio desta obra alpestre ¢ dura,

Ua boca rompeo o Mar inchado,

Que, na lingua dos barbaros escura,
Paranambuco de todos é chamado.

De Para’na, que ¢ Mar; Puca, rotura,

Feita com furia desse Mar salgado

Que, sem no dirivar cometer mingua,

Cova do mar se chama em nossa Lingua. (XIX)

O poeta desenvolve, em seguida, o “Canto de Proteu”. Neste trecho o

poeta se mostra ousado e, diferentemente do que fizera Camdes, dispensa a ajuda

das musas inspiradoras do Pammaso para contar as inumeras faganhas dos
Albuquerques, ja que, como deus das metamorfoses e dos vaticinios, conseguira
sozinho tal desafio. A estrofe XXV nos pode dar uma idéia dos elogios com que

Bento Teixeira incensa o heroi Albuquerque:

A fama dos antigos coa moderna

Fica perdendo o prego sublimado:

A faganha cruel, que a turva Lerna
Espanta com estrondo d’arco armado;
O cio de trés gargantas, que na eterna
Confusio infernal esta fechado,

Nio louve o brago de Hércules Tebano,
Pois procede Albuquerque soberano.

Na estrofe seguinte (XXVI), o semideus passa a vaticinar o futuro da

capitania de Pernambuco:

Vejo (diz o bom velho) que na mente,
O tempo de Saturno renovado,

E a opulenta Olinda florescente
Chegar ao cume do supremo estado.
Sera de fera e belicosa gente

O seu largo e destricto povoado:

Por nome tera Nova Lusitania,

Das leis isenta da fatal insania.
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Prossegue a narragdo com a exaltagdo dos demais feitos dos
Albuquerques: a luta para disciplinar os indigenas e a expulsdo dos holandeses
das terras brasileiras. Bento Teixeira entremeia tais faganhas com exortagdes
morais que para alguns criticos, como Antoénio Soares Amora, representam o que

de melhor Bento Teixeira produziu:'*

O sorte tio cruel, como mudavel

Por que usurpas aos bons o seu direito?
Escolhes sempre o mais abominavel,
Reprovas e abominas o perfeito,

O menos digno fazes agradavel,

O agradavel mais, menos aceito.

O fragil, inconstante, quebradiga,
Roubadora dos bens e da justiga! (XXXV)

Proteu continua seus vaticinios, descrevendo a partida de Jorge de
Albuquerque a Portugal, acompanhado de seu irmdo Duarte de Albuquerque

Coelho; no entanto, eles terdo de enfrentar, corajosamente, a firia do Oceano:

Depois de ter Barbaro difuso

E roto, as portas fechara de Jano,

Por vir ao reino do valente Luso

E tentar a fortuna do oceano.

Um pouco aqui Proteu, como confuso,
Estava receando o grave dano,

Que havia de acrescer ao claro heroi
No Reino aonde vive Cimotoe. (XLIII)

Ja na estrofe XLV, Proteu aponta o assassinato de inumeros indios por

Jorge como estopim da revolta e vinganga de Vulcano sobre os Albuquerques. E

interessante observar como Bento Teixeira, criativamente, aponta os indios como
descendentes diretos do deus Vulcano. Pode-se mesmo afirmar aqui que esta
preocupacdo do poeta em fazer dos indios personagens de sua ficg¢do, reflete um
prenuncio das raizes de nosso romantismo, o qual procurava enfocar os primeiros
habitantes do Brasil:

104 SOARES AMORA, A. Panorama da poesia brasileira, p.5.
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Porque Lémnio cruel, de quem descende
A Bérbara progénie e insoléncia,

Vendo que o Albuquerque tanto ofende
Gente que dele tem a descendéncia,
Com mil meos ilicitos pretende

Fazer irreparavel resisténcia

Ao claro Jorge, baroil e forte,

Em quem ndo dominava a varia sorte.

Se, em Os Lusiadas, o maior inimigo da armada portuguesa € o deus Baco, o
qual convoca as divindades marinhas no intuito de destruir Vasco da Gama e seus
companheiros, semelhantemente, na Prosopopéia, os Albuquerques enfrentardo a
faria de Vulcano que, a qualquer prego, tentard vingar o exterminio das tribos
indigenas. Vulcano convoca ventos e tufdes terriveis para ameagar a vida dos

navegantes, deixando apavorados até mesmo os imbativeis Albuquerques:

Logo da Patria Eolia virdo ventos,

Todos como esquadrao mui bem formado
Euro, Noto os Maritimos assentos

Terdo com seu furor demasiado.

Fara natura varios movimentos,

O seu Caos repetindo ja passado,

De sorte que os vardes fortes e validos

De medo mostrardo os rostos palidos. (LV)

Bento Teixeira, inspirando-se num dos episodios do Naufragio da nau

Santo Antdnio,'” descreve o tragico naufragio de que fora vitima a armada dos

Albuquerques. A fome e a sede ameagam a integridade moral dos navegantes que,

desesperados, pretendem matar e comer a carne dos proprios companheiros:

Se Jorge d’ Albuquerque soberano,
Com peito juvenil, nunca domado,
Vencera da fortuna e Mar insano

A braveza e rigor inopinado,

Mil vezes o Argonauta desumano,

Da sede e cruel fome estimulado,
Urdira aos consortes morte dura,

Pera dar-lhes no ventre sepultura. (LVI)

19 BRITO, B. G. Histéria trigico-maritima, p.39-70.
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Jorge de Albuquerque tenta, com suas exortagdes morais, persuadir os

navegantes de que tal ato “escassamente as feras s6 concede”, evitando assim a

antropofagia entre eles.

Finalmente, a armada chega a Lisboa. Bento Teixeira descreve com
maestria, na estrofe LXVII, os navegantes que, pagando promessas €
agradecendo aos céus por se encontrarem ainda vivos, entram na cidade

descalgos, em procissao:

A cidade de Ulisses destrogados

Chegardo da Fortuna e Reino salso

Os Templos visitando ¢ Consagrados

Em procissdo, e cada qual descalgo

Desta maneira ficardo frustrados

Os pensamentos vdos de Lémnio falso,
Que o mal tirar ndo pode o beneficio

Que ao bom tem prometido o Ceo propicio.

Os Albuquerques se juntam ao rei Dom Sebastido e assim partem para a
Africa onde lutario na famosa batalha de Alcacer-Quibir. Bento Teixeira nos
remete a um famoso e histérico episodio, muito recorrente, alids, na literatura
portuguesa: a tragica morte de D. Sebastido nas mdos do inimigo. Na estrofe
LXXVI, presenciamos o esforco indtil de Jorge para tentar salvar,

desesperadamente, a vida do grande rei de Portugal:

_Tao infelice Rei, como esforgado,

Com lagrimas de tantos tdo pedido,
Com lagrimas de tantos alcangado,

Com lagrimas de Reino, em fim perdido.
Vejo-vos co cavalo ja cansado,

A v0s, nunca cansado, mas ferido,
Salvai em este meu a vossa vida,

Que a minha pouco vai em ser perdida.

Morre D. Sebastido € os Albuquerques nao tém melhor sorte: ambos ficam
cativos nas maos dos mouros. Duarte ndo suporta os maus-tratos nos calabougos e

vem a falecer; Jorge ¢ resgatado, ndo antes de pagar altas somas em dinheiro pela
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liberdade. Proteu relembra ainda que toda Olinda ficara em pranto pela morte do

“grao Duarte” e so conseguira finalmente ser consolada, quando Jorge se realizar

como legitimo herdeiro da Capitania de Pernambuco:

Mas, enquanto te ddo a sepultura,
Contemplo a tua Olinda celebrada,

Coberta de funebre vestidura,

Inculta, sem feigdo, descabelada.

Quero-a deixar chorar morte tdo dura

‘T¢ que seja de Jorge consolada,

Que por ti na Ulissea fica em pranto,

Em quanto me disponho a novo Canto. (XCI)

Na estrofe XCII, Proteu se despede e, tal qual Camdes em seu famoso
verso “No mais, Musa, no mais que a Lira tenho/Destemperada ¢ a voz

enrouquecida”, também alega cansago, resolvendo dar fim a narrativa:

Nao mais, esprito meu, que estou cansado,
Deste difuso, largo e triste Canto,

Que o mais serd de mim depois cantado
Per tal modo, que cause ao mundo espanto.
Ja no balcdo do Ceo o seu tocado

Solta Vénus, mostrando o rosto Sancto;

Eu tenho respondido co mandado

Que mandaste Neptuno sublimado.

Bento Teixeira, na penultima estrofe, ainda consegue nos surpreender,
fazendo com que o temeroso deus Netuno se arrependa da cruel perseguicdo
infligida aos Albuquerques. Ora, tal episédio demonstra, mais uma vez, que Bento
Teixeira, de forma original, fugiu ao modelo camoniano, ja que em nenhum
momento, em Os Lusiadas, o temeroso Baco se arrepende das dificuldades que

impusera a armada portuguesa:
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Assim diz; e com alta Majestade

O Rei do Salso Reino, ali falando,

Diz: _Em satisfagdo da tempestade

Que mandei a Albuquerque venerando,
Pretendo que a mortal posteridade

Com Hinnos o ande sempre sublimando,
Quando vir que por ti o foi primeiro,
Com fatidico esprito verdadeiro. (XCIII)

No epilogo, Proteu parte em seu “Carro de Cristal Lustroso” acompanhado

pelos demais deuses participantes do Concilio. Bento Teixeira aproveita também

para justificar que escrevera a Prosopopéia para ir aprimorando suas rimas:

Aqui deu [fim] a tudo, e brevemente

Entra no Carro [de] Cristal Lustroso;

Ap0s dele a demais Cernilea gente

Cortando a vea vai do Reino acoso.

Eu, que a tal espetaculo presente

Estive, quis em verso numeroso

Escrevé-lo por ver que assim convinha

Pera mais perfei¢cdo da Musa minha. (XCIV)

Este €, em suma, o resumo do primeiro poema épico publicado no Brasil,
ou seja, a leitura que a maioria dos estudiosos fizeram: univoca e unidimensional,
sem contudo perceberem que a linguagem literaria pode surpreender o leitor € o

critico com a diversidade de interpretagdes, ja que € proprio da linguagem poética

a ambigiidade e a plurissignificagio, como bem definiu Jakobson.'*

Se lermos as estrofes de Bento Teixeira como um calidoscopio de
multiplas imagens, perceberemos que a Prosopopéia pode encobrir astutamente

uma segunda leitura, s6 desvelada por estudos mais atentos e minuciosos.

Deparamo-nos, assim, com alguns criticos que, fugindo a interpretagdes
superficiais, mergulharam em niveis mais profundos do poema, revelando

detalhes e comentarios que a critica tradicional desconsiderou.

106 JAKOBSON, R. Lingiiistica e comunicagdo, p.118-162.
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O primeiro destes criticos talvez seja Amold Wiznitzer que, dentro de uma
perspectiva semiotica, correlaciona a gravura estampada ao final do poema a
fénix, simbolo da Congregacdo Neweh Shalom, fundada por judeus no inicio do
século XVI, em Portugal.'” Esta seria, segundo Wiznitzer, uma das primeiras

tentativas ousadas de Bento Teixeira em reafirmar sua fé judaica.

Wiznitzer faz mengdo ainda ao fato de, na estrofe VI, aparecerem os
quatro elementos vitais basicos(ar, fogo, agua, terra). Forte simbolo hebreu e
cabalistico: cada uma das cinco pontas da estrela de Davi representaria um destes

s ; fiis 0K
elementos vitais ao homem, além do espirito.

O historiador Nelson Omegna concorda com todas estas observagées,
acrescentando ainda outras marcas evidentes de judaismo astutamente embutidas
nas estrofes da Prosopopéia, como por exemplo, o “monoteismo intransigente”

que flui na segunda estrofe do poema. Basta que se lembre que o poeta dispensa a
09

presenga das musas inspiradoras, clamando, indiretamente, apenas por Deus.'

Outra historiadora a perceber sinais de cripto-judaismo no poema € Sonia
Siqueira que, embora sem mencionar as observagdes iniciais de Wiznitzer e
Omegna, reforca e as desenvolve. Siqueira busca o cripto-judeu em Bento
Teixeira, o poeta que desafiava normas e ndo conseguia se adaptar ao meio
ambiente hostil e anti-semita da €poca colonial. Afirma a estudiosa ser Bento
Teixeira um individuo angustiado pela dubiedade, ja que, apenas exteriormente se
mantinha cristdo: no recinto secreto de seu lar, ele cumpria os mandamentos da

lei mosaica.'"

Ainda para Sonia Siqueira, o poeta era um desajustado, ndo aceitando nem
sua condigdo de simples professor ¢ homem do povo, nem o fato de ter de passar

o resto da vida simulando ser cristdo. Teria buscado, assim, na literatura, tanto a

107 WIZNITZER, A. Bento Teixeira, autor da Prosopopéia, p.230.

1% RICHARDSON, A. A Cabala.

1% OMEGNA, N. Diabolizacio dos judeus, p.74.

110 SIQUEIRA, S. A. O cristdo-ndvo Bento Teixeira: cripto-judaismo no Brasil Colénia.
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ascensdo social, como um meio de inserir mensagens de fé aos marranos. Sdo

varias as passagens que, segundo SoOnia Siqueira, estariam revestidas de

mensagens judaicas. A primeira delas seria aquela apontada antes por Omegna. O

monoteismo hebraico que impede o poeta de apelar para divindades pagds € o
impede também de “pronunciar o nome de Deus em vido”, referindo-se a Ele

apenas por pronomes:

As Délficas irmds chamar ndo quero,
Que tal invocagdo € viao estudo;
Aquele chamo sd, de quem espero

A vida que se espera em fim de tudo.
Ele fara meu verso tdo sincero,
Quanto fora sem ele tosco e rudo. (II)

Depois viria ainda a possivel alusdo feita em tom velado a Alianga,

presente nos dois versos desta estrofe:

Que per rezdo negar ndo deve o menos
Quem deu o0 mais a miseros terrenos. (II)

Siqueira destaca outros momentos no poema que teriam nitidos tragos de
cripto-judaismo, todos eles, segundo a historiadora, comunicados de maneira
cautelosa e sutil a comunidade judaica. Assim sendo, o poeta teria mencionado a
consciéncia de pertencer a um grupo condenado ao sofrimento, perceptivel neste

verso da estrofe XV:

Os males a que a sorte nos destina,

ou ainda, a tolerdncia para com os judeus, maior em Olinda que na metrépole:

Vejo (diz o bom velho) que na mente,
O tempo de saturno renovado,

E a opulenta Olinda florescente

Chegar ao cume do supremo estado,
Sera de fera e belicosa gente

O seu largo destricto povoado;

Por nome terda Nova Lusitania,

Das Leis isenta da fatal insania. (XXVI)
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A historiadora enumera, além destes, outros varios momentos que ela

acredita ser de feigdo judaica: o personagem Proteu como narrador, deus que pode

adquirir aparéncias falsas e dificil de ser apanhado segundo a mitologia; as

dificuldades enfrentadas pelos companheiros em manterem-se cripto-judeus; a
ingratiddo dos poderosos e do rei para com os judeus bem como a necessidade
destes de ndo perderem a fé e de ndo se afastar dos caminhos tragados pelo

Senhor, conselhos que estariam habilmente embutidos em estrofes como esta:

_Companheiros leais, a quem no Coro

Das musas tem a fama entronizado,

Nao deveis ignorar que ndo ignoro,

Os trabalhos que haveis no Mar passado.
Respondeste ‘t€’gora com o foro,

Devido ao nosso Luso celebrado,
Mostrando-vos mais firmes contra a sorte

Do que ela contra nos se mostra forte. (LVIII)

Ao final do ensaio, Siqueira conclui ainda que “aparentemente perdedor
do conflito com a Inquisi¢do, Bento Teixeira tera sido talvez, no Brasil Colénia, o

unico homem que enganou o Santo Oficio™.'"!

Digno também de mengdo € o livro de Luiz Roberto Alves, ja referido
anteriormente: Confissdo, poesia e Inquisi¢do. A tese defendida pelo autor nesta
obra se opde as observagdes de Sonia Siqueira, ja que o proprio Luiz Roberto
Alves questiona:

0 que esconde a escritura de Bento Teixeira, posigdes religiosas
judaicas? Ndo. Os fatos religiosos sdo revelados e o sdo com tal
amplitude que ganham a devida posi¢do numa terra tio misturada de
crengas como o Brasil: perdem, como vimos, as marcas especificas de
um rito - embora ndo plenamente e se incrustam nos galhos muitos do

folclore, indicio da singular revolug@o religiosa que se opera nesta terra
do Brasil e que faria corar Santo Incio de Loiola.'?

Diante destes comentdrios, parece que Luiz Roberto exagera em ndo ver

nenhum trago marcadamente hebreu, como simbolo de resisténcia de Bento

1T SIQUEIRA, S. O cristdo-novo Bento Teixeira: cripto-judaismo no Brasil Colonia, p.467.
112 ALVES, L. R. Confissio, poesia e Inquisicdo, p.129.
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Teixeira em ndo aceitar crengas alheias, estabelecendo assim, enquanto poeta,

uma vertente da “critica velada da desordem estabelecida” como propde Bosi.'

Todos estes autores, no entanto, ndo aprofundaram a leitura e a pesquisa
em nivel de vocabuldrio. Por isso, ndo perceberam detalhes que poderiam

reforgar-lhes a argumentagio.

E impossivel deixar de reconhecer momentos curiosos no poema como,
por exemplo, o fato de Bento Teixeira evitar pronunciar ndo sé o nome de Deus,
como também o proprio nome de Jesus, nio os mencionando diretamente
nenhuma vez sequer. Assim, na estrofe LXXXIX, prefere se referir a Jesus de

modo indireto:

Mas o resgate e o prego verdadeiro
Por quem os homens foram resgatados

Mesmo sabendo que tal afirmagdo permite inclusive outras interpretagdes,

a mesma nio deixa de ser polémica. E de se perguntar. Ndo se referir a Jesus

?

seria um protesto do poeta judeu, ja que o verdadeiro Cristo ainda estava para

nascer?

Outro momento audacioso de Bento Teixeira € o fato de, na estrofe
LXXXI, enviar para o Olimpo pagio tanto o Cristo como o catolicissimo herdi
Duarte. Nos nos perguntamos como passagens desta natureza ndo foram
percebidas  pelos olhos dos rigorosos censores. Sera que, ingenuamente
acreditavam que o0 poeta estava apenas mesclando o maravilhoso pagdo aos ritos

cristaos?

Chamara neste tempo o gdo Duarte
Pera no claro Olimpo lhe dar parte. (I)

Podemos, ainda, observar surpresos que o poeta, em pleno reinado cristdo,

nao menciona, sequer uma vez, nomes de santos do catolicismo. Assim, para

13 BOSI, A. O ser ¢ o tempo da poesia.
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aqueles que defendem a tese de que a Prosopopéia € plagio de Os Lusiadas, este
¢ um contra-argumento poderoso: Camdes, por diversas vezes, faz referéncias a
santos catolicos; Bento Teixeira, seu suposto imitador, nenhuma. Estes momentos
podem reforgar indicios de resisténcia as leis cristds, preferindo, o poeta, a
observancia das leis herdadas de Moisés: “Nao teras outros deuses diante de

”

mim”.

O poeta resiste através daquela “saida dificil pelo simbolo fechado™'*

como observa Bosi. Estas as formas estranhas e alternativas pelas quais o poético
sobrevive ao mundo hostil. Uma delas é confundir a censura. Bento Teixeira
introduz parcas mengdes de ritos catolicos em seu poema, tentando talvez
disfarcar as perigosas referéncias anteriores. Exemplo disto €, quando menciona
na estrofe LXVIII, a procissdo realizada em Lisboa pelos Albuquerques e seus

companheiros em homenagem as gragas alcangadas em pleno naufragio:

A cidade de Ulisses destrogados

Chegarao da Fortuna e Reino salso,

Os Templos visitando Consagrados,

Em procissdo, e cada qual descalgo.

Desta maneira ficardo frustrados

Os pensamentos vao de Lémnio falso,

Que o mal tirar ndo pode o beneficio

Que ao bom tem prometido o Ceo propicio.

Além disto, observamos que os dois versos que abrem a Prosopopéia
também colaboram para o discurso recheado de duplo sentido: tanto podem estar
fazendo alusdo “aos poetas que, como Lucano na Farsalia, cantaram as guerras de
expansio de Roma”,'"” como podem estar sugerindo sutilmente criticas sociais
contra as perseguigbes que a Igreja Catolica infligia aos judeus e aos seus

descendentes:

Cantem poetas o Poder Romano,
Sobmetendo Nagdes ao jugo duro;

14 BOSI, A. O ser e o tempo da poesia, p.143.
115 CUNHA & DURVAL. Prosopopéia, p.89.
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E o que dizer da riqueza de personagens mitologicos do mundo greco-
romano € pagido que povoam o poema? Uma infinidade deles se mescla nos versos
precisos do poeta. Alias trés destas entidades mitologicas devem ser melhor
analisadas, por serem portadoras de mensagens dibias e camufladas no fluxo de

uma épica aparentemente insossa € sem valor.

O primeiro destes semideuses que merecem maior reflexdo € Aristeu. Ele

aparece pela primeira vez no poema ao lado de Proteu, na estrofe XV:

Vem o velho Proteu, que vaticina
(Se fé damos a velha antigiiidade)
Os males a que a sorte nos destina,
Nascido da mortal temeridade.
Vem nua e noutra forma peregrina,
Mudando a natural propriedade.
Naio troque a forma venha confiado
Se n3o quer de Aristeu ser sojigado.

Ora, consultando varios mitdlogos, observamos que o mito de Aristeu €

rico em significagdes.

Aristeu ¢ apontado por Bulfinch como sendo a primeira divindade a
ensinar aos homens a técnica da apicultura. Tendo um dia perdido suas abelhas,
fica furioso e pede ajuda a sua mde Cirene que o recomenda ao velho e sabio
Proteu. A unica divindade, segundo ela, com sabedoria para responder onde se
encontrava a colmeia do filho; além disto Proteu era ainda capaz de conhecer o

passado, o presente e o futuro da humanidade.'"®

Ciente de tal noticia, Aristeu comega a perseguir sem tréguas o profeta. E
assim, agarrando-o com firmeza e forga, depois de muito bem amarra-lo,
consegue ouvir os procedimentos magicos para reaver suas abelhas. Commelin P.
acrescenta ainda outro dado interessante para melhor caracterizagdao desta
divindade: a aparigdo de Aristeu, logo apds sua morte, cujas caracteristicas

lembram a ressurreigao cristd. Ele aparece aos vivos, exigindo que lhe construam

116 BULFINCH, T. Mitologia geral a idade da fibula, p.169-73.
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um templo. Nao € por acaso, talvez, que, como muito bem nos informou Menard,
em varias obras artisticas o apicultor Aristeu € representado com as caracteristicas

de “um bom pastor”.

Menard frisa ainda que “inimeros monumentos o representam trazendo
uma ovelha aos ombros, € os primeiros artistas cristios adotaram esse tipo que
aparece frequentemente nos seus trabalhos. Nas catacumbas de Roma, Jesus

Cristo esta representado sob a forma e com os atributos do pastor Aristeu”.'”

E o que dizer de Proteu? A maioria dos mitélogos, baseados na Odisséia,
descrevem-no como aquele que “guardava os rebanhos de Netuno, isto €, grandes
peixes ¢ focas. Para recompensar dos trabalhos que tinha com isso, Netuno deu-
lhe o conhecimento do passado, do presente e do futuro. Mas ndo era facil aborda-

lo, e ele se recusava a todos que vinham consulta-lo”.'"®

Spalding complementa ainda que

para consulta-lo, tornava-se necessario surpreendé-lo enquanto
dormisse e ligd-lo de maneira tal que ni3o pudesse escapar; pois
assumia logo as formas mais extravagantes, afim de espantar os
consulentes; se porém o consulente perseverasse ¢ 0 mantivesse bem
preso readquiria logo a feigdo permitida e respondia a todas as
perguntas.'?”

Ja para Chevalier, o mito de Proteu acabou por se transformar no proprio

simbolo do inconsciente, ja que tal divindade se manifesta sob “milhares de

formas, sem jamais responder com precisdo exprimindo-se apenas por

enigmas”. 120

O universo mistico judaico ¢ fundamentalmente estruturado sobre o
paradigma do enigma. Enigmaticas sdo as revelagdes dos profetas; enigmaticas

sdo as revelagdes cabalisticas: seus ensinamentos sdo tdo velados e se apresentam

"7 MENARD, R. Mitologia e arte, p.374-6.

118 COMMELIN, P. Nova mitologia grega e romana, p.106.

119 SPALDING, T. O. Diciondrio de mitologia grego-latina, p.220.
120 CHEVALIER. J. Dicionsrio de simbolos, p.747.
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sobre os mais diversos disfarces, “que € preciso olhar muito de perto para
descobri-lo(s)”."!

Além disto, sabe-se que quanto mais as perseguigdes religiosas
recrudesctam em torno dos grupes judaicos mais eles se apegavam as imagens
misticas como forma de alivio e conforto aos seus sofrimentos. A Cabala era um

dos poucos momentos de fuga e de esperanga em situagdes de calamidade.

Nao por acaso Bento Teixeira reserva ao profeta Proteu toda a parte da
Prosopopéia intitulada “Canto de Proteu”, que contém nada mais que setenta e
duas estrofes, num universo de noventa e quatro que compdem 0 poema: iSsO
significa que setenta e seis por cento da Prosopopéia ficaram reservados para os

seus proféticos vaticinios.

Proteu evoca a batalha de Alcacer-Quibir em que veio falecer D.
Sebastido, a prisdao de Jorge de Albuquerque e a morte de seu irmdo Duarte, o
regresso triunfante de Albuquerque para Olinda: tudo isso € ouvido com respeito e

reveréncia pelos demais deuses marinhos.

A 1magem de Proteu, se estd relacionada, como quer Chevalier, com o
inconsciente, também muito nos lembra a figura do cristdo-novo. Como ndo ver
neste Proteu rebelde e sempre atormentado, muitas vezes preso, submetendo-se
aos mais arduos interrogatorios, a metafora das perseguicdes aos judeus? Um
povo sem patria, errante, que necessitava metamorfosear-se, disfargar-se para
melhor convivéncia. Como ja discorremos antes, a historia dos judeus esta
impregnada de massacres, torturas e perseguigdes as mais diversas. Proteu é a
entidade que, quando subjugada por Aristeu com interrogatdrios, foge dele,
contestando. Moacyr Scliar nos lembra que “dos profetas biblicos sdo herdeiros os

contestadores judeus”.'*

121 SCHOLEM, G. A Cabala e seu simbolismo, p.43.
12 SCLIAR, M. A condigiio judaica, p.54.
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Como esquecer aqui de Jo, que por muito sofrer acaba por contestar seu
sofrimento, confrontando suas argumenta¢des com os atos divinos? E Jonas?
Recusa-se a ir pregar para os habitantes de Nénive como lhe ordenara o Senhor e
em meio a sua relutincia acaba por chegar 14, involuntariamente, na barriga de
um peixe. O proprio Jaco luta com o anjo do Senhor e acaba por ter seu nome
mudado para Israel. Moacyr Scliar resume assim estas reflexdes:

Questionar faz parte da condigéo judaica. E proprio do judaismo ndo
aceitar as coisas simplesmente porque elas tém atras de si o peso da
autoridade, e neste sentido os proprios profetas sdo exemplos
eloquientes. Raramente a histdria viu questionadores tao atrevidos e tdo

corajosos como os profetas biblicos, modelos de todos os
reformadores sociais.'>

E dificil ndo pensar em relacionar, portanto, a imagem de Proteu aos

profetas biblicos. O tedlogo medieval Judd Halevi sempre pregava que todo o
povo de Israel esta acima dos outros povos por possuir o dom da profecia.
Unterman acrescenta ainda que a Biblia € o registro dos ensinamentos proféticos
de valor duradouro e, além disso, ha ao todo nas Escrituras hebraicas quarenta e
oito profetas e sete profetisas, cujos ensinamentos dio continuidade aos

. 4
mandamentos mosaicos.

Proteu s6 se entrega mediante torturas, depois de bem amarrado, quando
todas as artimanhas para se libertar dos algozes escassearam: um simbolo forte de
resisténcia. Lembre-se que o Brasil da Inquisi¢do, com a visitagdo do Santo Oficio
inaugura para os hebreus uma época insuportivel, mesclada a torturas e
humilhagdes de toda a espécie. Os cristdos-novos vivem se debatendo ante o
dilema da “possibilidade de progresso material e a permanente ameaca de
exterminio fisico, apesar disto muitos aferram-se teimosamente a suas crengas €

costumes” (...)125

13 SCLIAR, M. A condig#io judaica, p.9.
12 UNTERMAN, A. Dicionério judaico de lendas e tradicdes, p.211.
125 SCLIAR, M. op. cit., p.40.
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Curioso € como se encaixa de forma perfeita com a imagem do profeta a
terceira entidade relacionada as outras duas: o exuberante Tritdo. Paira em torno
dele também uma aura mistica, profética e dubia. Segundo Commelin “a parte
superior de seu corpo até os rins figurava um homem nadando, a parte inferior era
de um peixe de longa cauda. Era o arauto do deus do mar a quem precedia
sempre, anunciando a sua chegada ao som de uma concha recurva”.'?® Se Camdes
0 menciona com caracteristicas horripilantes em Os Lusiadas:

Os cabelos da barba e os que descem

Da cabega nos ombros, todos eram

Uns limos prenhes de agua, e bem parecem

Que nunca brando pente conheceram.

Nas pontas pendurados ndo falecem

Os negros mexilhdes, que ali se geram.

Na cabega, por gorra, tinha posta

Uma mui grande casca de Lagosta. (Canto VI, estrofe XVII)

Bento Teixeira, prefere discordar de seu modelo camoniano. Sua veia
rebelde o leva a ver um Tritdo exuberante que, ao invés da grande casca de

lagosta, ostenta ricamente:

Ua Concha lisa e bem lavrada
De rica madrepérola trazia,

De fino coral crespo marchetada,
Cujo lavor o natural vencia. (XI)

Note-se que o Tritdo de Bento Teixeira se aproxima mais da imagem
descrita pelos mit6logos: arauto do deus do mar, aquele que anuncia com a
trombeta sonorosa as profecias e vaticinios de Proteu. Sua simbologia guarda

muitas caracteristicas das personagens apocalipticas biblicas .

A trombeta recurva tocada por Proteu, a fim de arrebanhar os ouvintes,
também muito nos lembra o Shofar, instrumento de sopro, considerado um
simbolo perfeito da arte judaica, feito de chifre de cameiro tocado até hoje nas

sinagogas como forma de despertar as pessoas para a fé e o arrependimento. Na

126 COMMELIN, P. Nova mythologia grega e romana, p.134.
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antigiiidade, o shofar se revestia de enorme importincia ja que era com ele que se

convocava o0 povo para marchar para a guerra.

Bento Teixeira soube, portanto, conciliar seus conhecimentos biblicos-
judaicos as informagdes do maravilhoso pagdo. Um amalgama que acabou
favorecendo a ambigiiidade e o duplo sentido necessarios a €época de censura €

vigilancia vivenciadas pelo poeta.

Ora, quem prepara caminhos para proféticas mensagens vem ricamente
ornado em “rica madrepérola” e de “aljéfar guarnecido”, ndo faltando, € claro, a

“sonorosa trombeta” que, quando tocada, tem o dom de despertar:

Os polos que sustem o firmamento,
Abalados dos proprios fundamentos,
Fazem tremer a terra e Ceo jucundo, (XIII)

Nao podemos esquecer ainda que tal semideus ¢ uma criatura dubia: um
misto de homem e peixe. Portanto, ninguém melhor que esta divindade para
anunciar as forgas ambiguas que povoam o poema de Bento Teixeira. O poeta
prepara seus leitores para um poema que, assim como Tritdo, serd composto de
duas faces: homem e peixe. E necessario ao leitor mergulhar fundo nestas aguas
para enxergar a longa cauda que as metaforas encobrem. E tal qual Proteu, Tritdo
¢ também capaz de se metamorfosear € transgredir, socorrendo-se de seus
disfarces para fugir sempre que puder, tal qual os cripto-judeus, dos

interrogatorios do cristianissimo Aristeu.

Gilberto de Mendonga Teles foi o primeiro critico da Prosopopéia a

observar que a obra de Bento Teixeira € “de certa maneira uma ‘continuagdo’ de

Os Lusiadas”.'”’ De fato, Camdes finaliza sua épica incentivando

entusiasticamente o entdo adolescente D. Sebastido a empreender guerra contra

Marrocos:

12T TELES, G. M. Camdes e a poesia brasileira, p.98.
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Ou fazendo que mais que a Medusa

A vista vossa tema o monte Atlante,

Ou rompendo nos campos de Ampelusa

Os mouros de Marrocos e Trudante

A minha ja estimada e leda Musa

Fico que em todo o mundo de vos cante,

De sorte que Alexandre em vos se veja

Sem a dita de Aquiles ter inveja. (Canto X, estrofe 129)

Ja Bento Teixeira glorifica em seu poema estes momentos tragicos da
Batalha em Alcacer-Quibir, em que o jovem Rei D. Sebastido, lutando ao lado dos
Albuquerques, veio a falecer nas areias do deserto africano. Bento Teixeira narra,
a partir da estrofe LXIX até XClI, através do visionario Proteu, o episddio desta
fatidica guerra em Marrocos. Muitos criticos, alids, consideram a estrofe LXXVI,
um dos seus momentos mais poéticos e vibrantes, em que o conteudo tragico da
batalha mescla-se de maneira perfeita ao ritmo e a musicalidade de suas estrofes.
Logo que o rei D. Sebastido € ferido de morte, seu companheiro, o fiel Jorge de
Albuquerque, condoido de sua desgraga, oferece-lhe seu préprio cavalo para que
lhe seja preservada a vida e assegurada a sonhada vitéria. O ritmo desta estrofe é
marcado pelas andforas (com lagrimas) que emprestam sonoridade e vigor aos

versos, além de envolvé-los num lirismo cadenciado e filnebre:

_Tao infelice Rei, como esforgado,

Com lagrimas de tantos tdo pedido,

Com lagrimas de tantos alcangado,

Com lagrimas do Reino, em fim perdido
Vejo-vos co cavalo ja cansado

A vo0s, nunca cansado, mas ferido,

Salvai em este meu a vossa vida,

Que a minha pouco vai em ser perdida. (LXXVI)

A morte do jovem D. Sebastido sela os destinos de Portugal que perde sua
autonomia e ¢ anexado a Espanha. Portugal e suas col6nias passam a viver,
portanto, durante séculos mergulhados em crise politico-econdmica, acarretando o

declinio das letras e das artes: a cultura portuguesa mergulha na mediocridade e

no fanatismo religioso. Os escritores vivem o terror dos severos censores.

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7unespw 11 128 18 24 15 Te @7



O povo, em sua maioria analfabeta e descrente, volta-se com fervor para o
misticismo sebastianista. A crenga no regresso de D. Sebastido se espalhou pela
sociedade portuguesa de maneira viva e fecunda. A recuperagdo do reino

portugués estaria na volta triunfante do rei desaparecido. Joaquim Ferreira nos

informa que logo depois da morte de D. Sebastido, “vivo ou morto, ninguém mais

o viu. E nasceu desta davida a convicgdo de que D. Sebastido voltaria ao reino

para reerguer na pujanca do império”.'?®

O mito do sebastianismo seduziu assim por completo varios segmentos da
sociedade portuguesa renascentista, dentre eles escritores como Padre Anténio
Vieira que, inspirado nas trovas do sapateiro Bandarra, escreve parte de sua obra
profética Clavis prophetarum, vaticinando para Portugal o destino do Quinto

Império.

Se a sociedade portuguesa procurava salvag@o politica e econémica na
vinda promissora do “restaurador da independéncia nacional”, os hebreus mais do

que nunca nutriam suas esperangas na vinda do Messias prometido.

Sofrendo imensamente com as conseqiiéncias do desmoronamento moral,
econdmico e religioso em que se afundara Portugal, os judeus se apegam de
maneira ferrenha ao messianismo. Basta lembrar as constantes perseguigdes
religiosas e as duras sentengas impostas aos judaizantes que iam do confisco de
seus bens, torturas, carceres e até mesmo a morte tétrica na fogueira. Mergulhados

neste clima de terror, os cristios-novos avivam a crenga no Messias prometido.

Desta forma, misticismo sebastianista se confunde com o messianismo
judaico. Sebastianismo e messianismo: eis a resposta do povo portugués frente

aos desequilibrios e a decadéncia de toda uma sociedade.

Nio € assim por acaso que Bento Teixeira dedicou grande parte de suas

estrofes a relatar de forma lirica e dramatica a batalha em que desaparece D.

128 FERREIRA, J. Histéria da literatura portuguesa, p.475.
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Sebastido. O mito do sebastianismo se confundia com outra caracteristica

psicologica e moral do “povo eleito”: 0 messianismo.

Nelson Omegna comenta, por exemplo, que “jamais nenhum povo
acalentou com tanta intensidade e por longos milénios, € contra todos os
testemunhos dos fatos, € no abandono de todo socorro do céu, e sob as
persegui¢cdes mais cruentas e danosas, uma esperanga como as que os judeus
nutrem, sem desfalecimentos, pela vinda de seu messias. Esse fato € uma
constante historica daquele povo”, dai os inumeros registros entre os séculos I €
XVII, continua comentando Omegna, dos inumeros falsos Messias, “nada menos
que vinte e quatro aparigdes e entre esses muitos oriundos da Peninsula

Ibérica”.'®

Para José Van den Basselar o fendmeno do messianismo € tdo complexo
que ndo € apropriado julga-lo apenas como um fator a “fomentar a in€rcia €
inatividade dos individuos”. O messianismo também estimula “iniciativas
particulares e actos de heroismo. A esperada intervengdo do Céu pode paralisar-
lhes a actividade, mas pode também incentiva-los a preparar o solo terrestre para

a irrupgdo de Deus na histéria”. "

Temos aqui a iniciativa particular de Bento Teixeira que, arriscando a
propria vida, tenta burlar a censura, através do mitoldgico Proteu, e celebrar seu
messianismo, através do her6i mitico D. Sebastido. Ele sabia que falar de
sebastianismo era o mesmo que falar de messianismo. Ambas as crengas

prometem a vinda de um salvador. Um restauraria o reino politico o outro o reino

de Deus. Proteu, o profeta dos vaticinios sagrados, estaria a celebrar assim

sutilmente nas rimas da Prosopopéia uma das crengas mais importantes dos

cristdos-novos também em terras brasileiras: “a vinda do ungido do Senhor”.

12 OMEGNA, N. Diabolizagdo dos judeus, p.223.
130 BASSELAR, J. V. D. O sebastianismo, p.15.
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Dissimuladamente, ali estava a mensagem do transgressor Bento Teixeira

a se Insinuar nos seus versos aparentemente nacionalistas € cristaos:

Neste tempo sebasto lusitano

Rei que domina as aguas do grao Douro
Ao Reino passara do Mauritano,

E a langa tingira em sangue Mouro;

O famoso Albuquerque mais ufano
Que Iason na conquista o veo d’ouro,

E seu irmdo, Duarte valeroso,

Irdo co Rei altivo, imperioso. (LXIX)

E o que dizer do titulo do poema: Prosopopéia. O que ocultaria este
nome? Desde o inicio da leitura que o titulo “prosopop€ia” intriga. Sera que, ao
batizar seu poema com este nome, Bento Teixeira estaria apenas pensando o
obvio da retorica: “figura de linguagem que consiste em emprestar vida € voz aos

seres inanimados’™?

Pode-se observar que poucos foram os criticos que levaram em
considerag@o o nome do poema. Dentre eles José Verissimo e Luiz Roberto Alves
apresentaram algumas interpretagdes. O primeiro explica o titulo a partir da

acepgdo de figura de retérica “faz falar pessoas ausentes ou presentes, coisas

inanimadas e até mortos”.””! O segundo amplia um pouco mais essa linha

interpretativa, dizendo que a figura prosopopéia “¢ toda reaquisi¢do da voz do
passado com capacidade de iluminar o presente; € tornar vivo o que se encontrava

esquecido ou morto”."?

Mas ¢ interessante procurar ouvir outras fontes afim de complementar ou
mesmo rever essas concepgoes iniciais. Quintiliano, por exemplo, observa que a
prosopopéia serve ndo sO para variar o discurso de modo admiravel, como

também o faz “mais vivo e mais animado”.”’ O estudioso latino complementa

ainda que

Bl VERISSIMO, J. Estudos de literatura brasileira, p.38.
132 ALVES, L. Confiss3o, poesia e Inquisi¢#o, p.141.
133 QUINTILIANO, M. F. Instituicdes oratérias, p.144-6.
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por meio delas (das prosopopéias) fazemos nds a publico, para assim
dizer os sentimentos secretos dos adversarios; ja fazendo-os falar
consigo mesmos, e estes Monologos entdo se fardo criveis, se
fingirmos que eles dizem consigo aquilo mesmo que é verossimil.***

Ja Lausberg define prosopopéia com nome de fictio personae que,
segundo ele,
consiste en presentar cosas irracionales como personas que hablan y
son capaces de comportarse en todo lo demads como corresponde a

personas (...) La fictio personae es una figura altamente patética
nacida de la intensificacoin de la fantasia creadora.'*

Se considerarmos ainda o termo em seu €timo, veremos que prosopopeéia
deriva do grego prosopon que significa pessoa, semblante, cara, rosto,
frontispicio, figura, mascara, papel, personagem de teatro ¢ fachada. Ora, basta
uma rapida recapitulada nas defini¢des anteriores para perceber que quase todas
brotam da mesma fonte: fingimento, mascara, fachada, fictio personae,

sentimentos secretos, vozes dos mortos.

Estaria Bento Teixeira ocultando em suas metaforas, além das mensagens
judaicas enviadas aos grupos sefardins, também algum secreto e indecifravel
criptograma a se insinuar no titulo do poema? Criptograma capaz de confundir o

olho do nao-iniciado?

Qual o verdadeiro motivo de seu poema se intitular Prosopopéia? Dar voz
ativa a Proteu? Muito simplista. Ora, ndo se pode esquecer as intensas atividades

do inquieto Bento Teixeira. Conhecedor profundo do hebraico, tanto que traduziu

para o portugués o Levitico, os Salmos de Davi ¢ Deuterondmio. E bem provavel

que enquanto cristio-novo, descrente das maximas cristds, entregando-se aos
cultos mosaicos no recinto secreto de seu lar, ele tenha adquirido os

conhecimentos esotéricos da Cabala.

134 QUINTILIANO, M. F. Instituigdes oratérias, p.144-6.
135 LAUSBERG, H. Manual de retérica literaria, p.241.
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Perle Epstein nos esclarece que “desde os primeiros tempos, a pratica do
misticismo judaico tem sido secreta. Na Espanha do século XI, um filésofo

chamado Ibn Garibol denominou esses ensinamentos orais secretos de Kabbalah,

ou tradigdo”.*® Epsten acrescenta ainda que

os cabalistas fizeram um trabatho bom demais. Temerosos de
perseguicdo fora e dentro da comunidade judaica, eles enterraram
ainda fundo uma tradigdo que era esotérica. De complicados diagramas
e textos misticos que passam hoje por Cabala, eram, com muita
freqiiéncia distorcidos para confundir o olho do n3o-iniciado."*’

Ja G. Scholem observa que o misticismo judaico muitas vezes se apresenta
revestido com um simbolismo tdo complicado e introvertido, afigura-se aos olhos
dos cristdos como algo tio estranho e perturbador, que logo € relegado a rapido
esquecimento. Além disto, continua ainda Scholen, “quanto mais sordido, mais
deploravel e mais cruel o fragmento da realidade histérica proporcionado ao
judeu em meio as intempéries do exilio, tanto mais fundo e mais exato o
significado simbolico que ela (a Cabala) assumia, e tanto mais radiante a

cgs , ’ . » 138
esperanga messianica que irrompia através dela e a transfigurava”.”®

A realidade historica de Bento Teixeira se assemelha a este fragmento
histérico sérdido e cruel mencionado por Scholen. Perseguigdes e torturas foram
suas companheiras nos calabougos da Inquisi¢do. Sofrendo assim inquietagdes as
mais diversas, provavelmente se aferrou com esperanga no significado simbolico

que emanava dos signos cabalisticos.

Além disso, ¢ importante ainda citar aqui Sénia Siqueira. Ela aponta para

o fato de que

136 EPSTEIN, P. Cabala, o caminho da mistica judaica, p.15.
137 Ibidem, p.9.
133 SCHOLEM, A Cabala e seu simbolismo, p.9.
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o costume de enderecar mensagens aos companheiros marranos esta
instalado entre os cripto-judeus, como uma das taticas defensivas do
grupo contra o Santo Oficio. No Processo de Bento Teixeira aparecem
varios exemplos de frases aparentemente inocentes com que se
comunicavam os presos dentro dos carceres. (...) Estavam portanto os
hebreus acostumados a receber mensagens sub-repticiamente incluidas
em documentos inocentes na aparéncia.'>

Na verdade, interpretamos que, Bento Teixeira, sob o signo da
transgressdo, semeou em seu poema aqui e ali, furtivamente, rastros de seu

misticismo judaico.

Outro exemplo curioso que também guarda marcas de cripto-judaismo
seria a presenga de alguns niameros considerados cabalisticos. E sabido que a
humanidade, desde Pitagoras, conheceu e empregou os numeros de forma
simbolica. A filosofia de Pitagoras consistia na crenca de que “os numeros
constituem a chave de acesso para a compreensdo das leis harménicas do cosmos,
e por esse motivo s3o simbolos de uma ordenagio universal divina”.'®’ Ja os
astecas acreditavam que os numeros, por estarem revestidos de uma importincia
cosmica, cada um deles se correlaciona a uma cor, a um deus, a um lugar no

: g e i 14
espago, a um conjunto de influéncias boas e mas.'"!

O mesmo pensamento €
compartilhado pelos misticos cabalistas, os quais orientavam seus discipulos para
a aquisicdo de algumas operagdes numeéricas sagradas afim de penetrarem nos

segredos ocultos da Natureza e também das Sagradas Escrituras.

E provavel que Bento Teixeira dominasse tais operagbes misticas de

comutagdo entre letras e nimeros e, tal qual os cabalistas, acreditasse no valor

simbolico dos numeros.

O numero sete, por exemplo, € considerado cabalistico. Freqiientemente o

encontramos na Biblia. Basta citar alguns exemplos como: “candelabro de sete

27 &L

bragos”, “sete espiritos repousam na vara de Jess€”, Salomdo construiu o templo

139 SIQUEIRA, S. A. O cristio-ndvo Bento Teixeira: cripto-judaismo no Brasil Colonia, p.461.
140 BIDERMANN, H. Diciondrio ilustrado de simbolos, p.262.
41 CHEVALIER, J. Dicionirio de simbolos, p.647.
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LE N 1Y

em sete anos ,

kI 19

sete dias da criagdo do mundo”, “o sétimo dia € o de descanso”,

?”? (13

“José sonha com sete vacas gordas e sete vacas magras”, “sete € o numero de
Satanas”, “o justo cai sete vezes”, “sete animais puros serdo salvos do dilavio”,
etc., etc. Enfim o sete € usado setenta e sete vezes no Antigo Testamento. No
Talmude o sete € visto como totalidade do homem: usa-lo € acreditar e ter ainda
fé na condicdo humana. Fé na condi¢do humana. Bento Teixeira com certeza,

embora padecendo na prisdo, ainda acreditava:

Eu por ventura sou Deus indigete,
Nascido da progénie dos humanos,
Ou néo entro no numero dos sete. (L)

Temos ainda o numero nove, que por ser a repeti¢do tripla de trés €
sempre invocado nos tratados magicos e esotéricos desde o periodo medieval. O
nove representaria ainda o “uréboro, a serpente que morde a propria cauda, a

imagem do retono do miltiplo ao uno, e portanto da unicidade primordial €

final”.'*? Isto de fato é constatado na estrofe XXIV, em que o poeta prefere a

unicidade divina na inspira¢do de seu canto:

Nao quero no meu canto alguma ajuda
das nove moradoras do Pamnaso.

Mas ¢ o numero trés o que mais insistentemente freqiienta alguns versos

da Prosopopéia:

O Cao de trés gargantas, que na eterna
Confusdo infernal estd fechado. (XXV)
E a irma dos trés nomes descobertos

A sua tersa e circular figura. (VII)

E vés, Ciclopes trés, com fogo vivo

Se os raios vibra Jove, irado e fero,

Eu na forja do monte lhos tempero. (LI)

Em inimeras seitas esotéricas, tanto do ocidente quanto do oriente, o

numero trés é considerado um numero magico e especial por exceléncia. Na

142 CHEVALIER, J. Dicionario de simbolos, p.643-4.
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propria tradigdo cristd temos a trindade: Pai, Filho e Espirito Santo. Em quase
todas as tradigdes religiosas e principios filosoficos, a trindade aparece de
maneira especial. Mesmo nos primordios da civilizagdo, alguns mitos indigenas ja
citam com reveréncia a triade: raio, trovdo, reldmpago como a manifestagdo de
um deus poderoso. Também os chineses cultuam a trindade: céu, terra, homem; os

hindus a constituem de Brahma, Visnu e Shiva; os egipcios a representavam como

Osires, Isis € Horo; os romanos a mitificaram na imagem de Jupiter, Juno e

Vulcano. Na Cabala temos Kheter (coroa), Chokman (sabedoria) e Binah

(inteligéncia).

Para o estudioso Jean Chevalier, por exemplo, trés ¢ o nimero da forma:
ndo pode existir corpo sem as trés dimensdes (comprimento, largura e
profundidade). Ndo € possivel agdo alguma sem haver trés condigdes: o sujeito
que age, o objeto em que se reflete a ag@o e o agir. Por fim, o trés equivale a
nivalidade (o dois) superada; exprime um mistério de ultrapassagem, de sintese,

de reunio, de unido, de resolugdo.'"

A Cabala privilegiou de maneira intensa a lei do ternario. Tudo provém,
necessariamente de trés, que ndo passa de um. Os primeiros Sefirof (nimeros

segundo a Cabala) sdo classificados ainda em trés ternarios.

O primeiro € de ordem intelectual e pertence ao pensamento puro ou
ao espirito; inclui o Pai-principio, 0 Verbo-pensamento criador, a
Virgem-mde que concebe e compreende. O segundo ternario é de
ordem moral e relativo ao sentimento e ao exercicio da vontade, ou
seja a alma; reune a graga misericordiosa, o julgamento rigoroso € a
beleza sensivel. O terceiro ternario é de ordem dindmica: relaciona-se
com a agdo realizadora e, por isso, com o corpo; engloba o principio
que dirige o progresso, a ordem correta da execuc¢do, as energias
realizadoras do plano.'*

A estrofe XXVIII da Prosopopéia, em que o poeta elogia Jorge de
Albuquerque, comparando-o a dois grandes chefes militares da Roma antiga, € a

prova maior de que Bento Teixeira era detentor desses conhecimentos misticos

1> CHEVALIER, J. Dicionrio de simbolos, p. 901.
1% Ibidem.

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7unespw 11 128 18 24 15 Te @7



relacionados a trindade: aqui ele soube relacionar a triade cabalistica de maneira
perfeita: “coroa”, “sabedoria” e “inteligéncia” se entrelagam disfargadas de

simples elogios e bajulagdo:

Esse meio faltara ao velho invicto

Mas ndo cometera nenhum defeito

Que seu calificado e alto esprito

Lhe fara a quanto deve ter respeito.

Aqui Balisario, € Pacheco aflito,

Cerra com ele o numero perfeito

Sobre os trés, uma duvida se excita:

Qual foi mais, se o esforgo, se a desdita? (XXX VII)

Ja para Luis Roberto Alves o numero perfeito (trés), tantas vezes
empregado por Bento Teixeira, inclusive em seu Processo, seria a aspiragao
maior do poeta de se harmonizar, enquanto réu do Santo Oficio, com o povo € a
Santa Inquisi¢do, formando assim uma trindade equilibrada que o libertaria da
pena de morte: o que de fato ele conseguiu. Com seu discurso dibio, ele se
comunicou com 0s marranos € confundiu o olho dos “ndo-iniciados” censores

cristios.'*

Uma desmontagem do vocabulario do poema Prosopopéia e a

comparagdo simultdnea com o vocabuldrio (adjetivos, verbos e substantivos) de

Os Lusiadas revelaram resultados surpreendentes.'* Observamos, por exemplo,

que os substantivos mais empregados por ambos os poetas s3o: gente, terra, rei,
mar, agua, mundo, céu, reino, peito, sorte. No entanto, tais repeti¢des, longe de
ser indicativo de plagio ou copia, € mero sintoma de que tanto um como 0 outro
se utilizaram da mesma lingua e o assunto de ambas as epopéias se desenvolve
baseado em aventuras maritimas. E, afinal de contas, a época das grandes
navegagdes, € as naus sdo os meios de transporte da época. Viveram ambos os

poetas sob o regime da monarquia e dependentes do aval do rei e da religido para

145 ALVES, L. R Confiss#o, poesia e Inquisiggo, p.152.

1% Em nossa dissertagio de mestrado intitulada Prosopopéia: poema de resisténcia, efetuamos um intenso
trabalho que consistiu basicamente em coletar todos os substantivos, adjetivos e verbos da Prosopopéia e
compara-los simultaneamente com os vocdbulos de Os Lusiadas de Camdes.
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a realizagdo de qualquer empreendimento, o que explica os elogios nas duas

epopéias, além da constincia dos vocabulos: “rei” e “reino”.

Tal confronto nos leva ainda a concluir que, embora Bento Teixeira tenha
se servido do vocabuldrio camoniano, tentou, na medida do seu talento,
diversificar, colocando componente proprio ndo apenas na diferenca de
vocabulos, mas também na diversidade de usos e combinatornias em sintagmas

como podemos observar em relagdo ao vocabulo “mar™:

De Cila e de caribdis o mar bravo (Os Lusiadas, Canto II, XLV)
Vencerdo o furor do Mar bravissimo (Prosopopéia, LXVII)

Nos recebes em paz, do mar profundo (Os Lusiadas, Canto II, CV)
E Neptuno gemer no mar profundo (Prosopopéia, XIII)

Que, porque no salgado mar nasceu (Os Lusiadas, Canto II, XIX)
Feita com flina desse Mar salgado (Prosopopéia, XIX)

Rompendo a forga do liquido estanho (Os Lusiadas, Canto VIII, LXXII)
E no estanhado Mar resplandeciam (Prosopopéia, IX)

Dos mares experimenta a furia insana (Os Lusiadas, Canto II, CIV)
Vencera da Fortuna e Mar insano (Prosopopéia, LVI)

Dentro deste universo da intertextualidade, Bento Teixeira busca, como

fonte de inspiragdo para criar seu texto, o grande poeta portugués; ndo plagiando

ou copiando servilmente Os Lusiadas, pois a Prosopopéia apresenta enredo e

desenvolvimento préprios. Também, Bento Teixeira ndo parodiou, ja que em
nenhum momento ridiculariza seu modelo. Também ndo parafraseou ja que o
enredo € distinto. Na verdade, Bento Teixeira mantém os ingredientes basicos da
epopéia, retomando momentos do enredo e da estrutura camoniana, num dialogo
constante com o vate portugués: procedimento proprio do Renascimento em que
eleger um grande poeta para servir de guia € mentor aos escritores principiantes

era artificio comum e até mesmo encorajado nesta época literana.
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Jacques Derrida concebe a intertextualidade como um “tecido” formado a

base de fios tomados emprestados de outros textos.'*’ Este ¢ o procedimento

percorrido pelo autor da Prosopopéia. Ele tece sua obra com fios emprestados
nao s6 de Os lusiadas, como também de episddios do Naufragio da nau Santo
Antonio, da Eneida e das Metamorfoses . Mistura tudo isto ainda a passagens de
mistica judaica bem como momentos de numerologia, deixando a marca de seu

estilo nas entrelinhas de suas estrofes.

Foucault, ao comentar as fronteiras que circundam os livros, observa que

por tras do titulo, das primeiras linhas e do dltimo ponto final, por tras
de sua configuragdo interna e de sua forma auténoma, ele fica preso
num sistema de referéncias a outros livros, outros textos, outras frases;
é um n6 dentro de uma rede.'*

Um no dentro de uma rede, complexa e multipla, este o texto de Bento
Teixeira. A Prosopopéia revela mais que um pobre e simplorio plagio camoniano
com pretensdes bajulatorias ao poderoso Albuquerque, tendo em vista salvar seu
autor da priso. Condenado por seus atos como herege,'*’ Bento Teixeira acabou

punido pela ousadia de suas cortantes palavras.

Interessante observar como as heresias pelas quais Bento Teixeira €
punido se assemelham aos “pecados” de Menocchio: um moleiro pobre, simples
homem do povo. Vivendo em Veneza, ele também ndo suportou as
arbitrariedades da Igreja nem o fanatismo religioso, os quais, acreditava,
transformavam os homens em mediocres e cruéis. Acaba martir da palavra. E
queimado em praga publica por contestar os dogmas cristdos e rir da virgindade
de Maria. Menocchio € apenas um parco exemplo de que as atrocidades

cometidas pela Igreja alimentavam a rebeldia dos descontentes em toda terra

47 DERRIDA, J. Semiologia e gramatologia, p.108.

¢ Apud HUTCHEON, L. Poética do pés-modernismo, p.167.

1% Herege, aqui, como todo aquele que se “opde 4 Igreja de Roma e contesta a autoridade que ela
recebeu de Deus”. Cf. EYMERICH,N. Manual dos inquisidores, p.36.
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cristd e em todas as classes sociais. Uns transgrediam com a arte, outros tinham

como arma apenas o verbo simples, mas contundente, da oralidade.'*

Bento Teixeira ndo contente em apenas contestar com palavras € com
pequenos atos no dia-a-dia, subverte também na literatura. Procurando se ocultar
na pele das metaforas camalednicas de sua poesia e nos fartos mitos da tradigdo
greco-romana, insinua seu cripto-judaismo. Se enquanto professor maldizia as
perseguigdes religiosas com sua lingua irreverente, com sua obra ele coloca mais
uma vez em xeque os valores sociais € religiosos de sua época : antecipagdo
daquela rebeldia maior que se manifestara de forma mais incisiva e direta nos

sermoes ferinos de um Vieira e na poesia debochada de um Gregorio de Matos.

Diante destas constatagdes parece que podemos absolver o poeta das
acusagOes tradicionais que apontam a Prosopopéia apenas como mais um poema
nascido da inspiragdo de um epigono ofuscado pelo brilho camoniano, ndo
merecendo, portanto, estudos mais demorados. O poeta soube buscar
procedimentos proprios para trilhar o caminho da intertextualidade, bem como
acrescentar com sutileza mensagens cripto-judaicas a posteridade. Transgredindo
valores tradicionais e absolutos da Igreja, bem como antecipando procedimentos
estéticos, a Prosopopéia acaba se revelando como os primeiros sussurros da

rebeldia artistica brasileira.

10 A histéria do moleiro Menocchio, seu cotidiano e suas idéias sio estudadas de forma primorosa por Carlo
Ginzburg em seu livio O queijo e os vermes.
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ANTONIO JOSE DA SILVA, O JUDEU:
Entre a Ficgao e a Realidade

Antes andei pela vida, ao meio
de um amor doloroso: antes retive
uma pequena pagina de quartzo
cravando-me os olhos na vida.
Comprei bondade, estive no mercado
da cobiga, respirei as aguas
mais surdas da inveja, a inumana
hostilidade de mascaras e seres.

Pablo Neruda

Se Bento Teixeira antecipa os primeiros vagidos do inconformismo ¢ da
subversdo ideoldgica e literaria no Brasil, findando seus dias nos arredores de
Lisboa, doente e tuberculoso a arrastar o sambenito de herege, ja Antonio Jos¢ da
Silva, também escritor e critico ferino da sociedade portuguesa, acabou
padecendo destino mais tragico: foi preso, torturado e finalmente queimado em

praga publica.

Vivendo em séculos diferentes, em paises diferentes, escrevendo sobre
temas ¢ formas também diversas, a principio, estes dois escritores parecem
apresentar diferencas inconcilidveis a ponto de ndo permitir um confronto entre

suas obras.

No entanto, n3o se pode esquecer que tanto Bento Teixeira como Anténio
José, ambos cristdos-novos, produziram seus textos acossados pelos tormentos da
Inquisicdo e sob os olhares vigilantes dos censores eclesidsticos. Assim, 0 que
guardariam as irreverentes comédias do Judeu? Sera que ele também, tal qual
Bento Teixeira, sabera burlar a censura e além de debochar das mazelas da
sociedade também tentara semear seu cripto-judaismo na musica, na danga e na

fala de seus mamulengos irreverentes?

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7unespw 11 128 18 24 15 Te @7



A vida e a obra de Antdnio José, tais quais as de seu precursor Bento
Teixeira, revelar-se-do marcadas pela resisténcia poética e pela rebeldia politica e

religiosa.

A vida tragica e atribulada que levou Antonio José da Silva e as varias
comédias intrigantes e irnicas por ele escritas chamaram, desde cedo, a atengéo,
ndo so da critica literaria como também de varios ficcionistas, poetas, teatrélogos

e cineastas que se interessaram vivamente por ele.

A primeira obra de ficgdo a ter como tema a desventura deste artista
portugués foi a tragédia Antonio José ou o poeta e a Inquisi¢ao, escrita em 1838
por Gongalves de Magalhies, o introdutor do Romantismo no Brasil, que viu na
figura do Judeu, o prototipo do her6i nacional. Kathe Windmiiller observa, por
exemplo, que Magalhies,

espelhando-se no Judeu, poeta e dramaturgo setecentista, (...) cria a
ficgdo tragica do Anténio José reproduzida dramaticamente no palco

por Jodo Caetano num determinado momento historico significativo na
formagdo das estruturas nacionais."”'

Ja em Portugal, o primeiro a se interessar por Antonio José serd o
historiador, romancista ¢ grande estudioso da Inquisi¢dao, Camilo Castelo Branco.
Camilo langa, em 1866, dois tomos do romance histérico, O Judeu, em que a

desventura de Antonio José, vitima inocente do Santo Oficio, mais uma vez vai se

oferecer como fonte de inspirag@o na recuperagio de herdis tragicos do passado e

“a imaginag¢ao romantica envolta em sombras e mistérios”.'>

Antonio José ndo alimentou apenas a fantasia dos romanticos interessados
em consagrar herdis do passado. Machado de Assis, em sua fase realista, também
se revelou assiduo leitor das operas do Judeu, tanto que consagrou a ele ensaios e
cronicas, além de ter-lhe dedicado um comovente poema intitulado Antonio José.

Pode-se mesmo afirmar que estas rimas, inspiradas no sucesso e desgraga do

15! WIDMULLER, K. O Judeu no teatro romantico brasileiro, p.155.
152 SILVEIRA, F. M. Concerto barroco as éperas do Judeu. p.15.
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Judeu, s3o provavelmente, um dos momentos felizes de Machado no manejo do

VEISo:

Antdnio José'>?

(21 de outubro de 1739)

Anténio, a sapiéncia da Escritura

Clama que ha para a humana criatura -

Tempo de rir e tempo de chorar,

Como ha um sol no ocaso, € outro na aurora.

Tu, sangue de Efraim e de Issacar,

Pois que ja riste, chora.

Alter Katzizne, poeta, judeu, polonés, foi outro ficcionista a celebrar a

vida e a morte de Antonio Jos€¢ em A 6pera do Judeu, escrita por volta de 1930,
no idioma idisch. Segundo nos informa Alberto Dines, Katzizne teve também um
fim tdo tragico quanto seu personagem. Ao tentar fugir das tropas alemds, na
Segunda Grande Guerra, foi linchado pelos fascistas ucranianos. Moshe
Broderson, outra vitima do “furor anti-semita”, escreveu o poema Auto-de-fé,

também em idisch, enfocando o fim tragico do Judeu numa fogueira em praga

publica.”*

O Judeu foi também tema de dois filmes de cineastas brasileiros: um
intitulado Doutor Judeu, de Alberto Cavalcanti, foi interrompido pela censura
militar e ndo chegou a ser exibido; o outro, O Judeu, de lomtov Azulay, também
vitima do governo totalitdrio da década de setenta, s6 veio a publico em 1995,
numa co-produgdo Brasil-Portugal. Todos dois cineastas, cada um a seu modo,
tentaram resgatar os momentos cruciais da vida de Antonio José e sua morte no

Campo de L3 em Lisboa.

Mas, quem a critica considera que, de forma complexa e magistral,
retratou a vida e a morte de Antonio Jos€, foi o teatrologo portugués Bernardo
Santareno, com a pe¢a O Judeu. Tido como um dos melhores teatrélogos do

século XX, Santareno, num estilo que lembra Brecht, denuncia de forma

153 MACHADO DE ASSIS. Obra completa, p.162-3.
154 DINES, A. Vinculos do fogo, p.26.

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7unespw 11 128 18 24 15 Te @7



marcadamente politica, a instituigdo que condenou Antdnio José, merecendo,
alias, o seguinte comentario de Fernando Mendonga:

Santareno oferece um excelente retrato psicologico de Antonio José. E

ainda mais: o retrato psicolégico da época que o condenou. Para a

caracterizagdo dos elementos internos e externos, conduz o Autor a

narrativa como se esta fosse uma auténtica partitura. Na sua seqiiéncia,

gestos, gargathadas, luzes, tudo, enfim, faz contraponto numa

cuidadosa orquestragdo (...) Tudo nesta (pega) € uma conjugagdo de

valores, 0 que leva a crer que sua montagem no palco (...) resul(ta)
num dos mais complexos e belos espetaculos do teatro nacional."’

Quanto a critica e a histéria literdria, temos um vasto material
bibliografico do qual procuraremos comentar os mais pertinentes. Para um estudo
aprimorado e detalhado da vida do Judeu faz-se necessaria a leitura do ensaio de
J. C. Fernandes Pinheiro intitulado Antonio José e a Inquisi¢do, publicado na
revista do Instituto Historico Geogrifico Brasileiro (1862). Este estudo ¢
provavelmente um dos primeiros a trazer noticias confidveis sobre o autor e suas

operas.

O primeiro historiador e critico literario a fazer um trabalho capital em
torno das obras do Judeu foi, sem duvida, o estudioso Inocéncio Francisco da

Silva.'*

Inocéncio, depois de inimeras pesquisas € leituras conseguiu decifrar o
acrostico a ocultar-se em duas décimas presentes na primeira edigdo das Obras
completas do Judeu, publicadas em 1737, pelo impressor Francisco Luis Ameno.
A decifragdo deste acrostico, em que figura o nome de Antonio José nas primeiras

letras do poema, ajudou a esclarecer, em parte, as inimeras duvidas que até hoje

ainda pairam sobre a autoria de alguns textos que compdem o espolio literario do

Judeu.

Outro trabalho de real importancia, pois além de revelar inameros detalhes

pertinentes a vida do Judeu, também esclarece sobre passagens obscuras

15 MENDONCA, F. Para estudo do teatro em Portugal, p.291.
156 SILVA, 1. F. Dicionéario bibliografico portugués, p.176-180.
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referentes ao processo que condenou o teatrologo, € o ensaio, O poeta Antonio
José da Silva e a Inquisi¢do, do historiador portugués Jodo Licio Azevedo. Este
estudioso chega mesmo a afirmar, em introdug@o a seu trabalho, que tudo o que ja
fora dito sobre Antonio José, ou pertencia ao reino da ficgdo ou se revelava

incompleto e eivado de erros, sendo, portanto, seu ensaio, uma tentativa de

preencher esta lacuna histérica na biografia do Judeu."’

Em 1940, o professor Fidelino de Figueiredo, ao dar inicio aos estudos de
Literatura Portuguesa na Universidade de Sdo Paulo, publica o livro A Literatura
Portuguesa. Figueiredo dedica dois extensos capitulos a vida e ao teatro de
Antonio Jos€, apontando, principalmente, para o fato de o Judeu ter inaugurado
“uma forma dramatica nova, se ndo original em cada uma das partes, inesperada

quanto ao conjunto em que essas partes se integram”. '*®

Outro estudioso a fazer um trabalho de grande importancia foi José Pereira
Tavares, quando, em 1950, reuniu em quatro volumes toda a obra de Antonio José
numa edigdo modema e confidvel. Além de acrescentar notas filoldgicas para uma
melhor compreensdo do texto, apresenta também comentarios pertinentes sobre a
vida € a obra do autor. Tavares, contudo, alerta o leitor para o fato de pairarem
ainda duvidas de autoria sobre algumas composigdes de Antonio José, como por
exemplo, a novela Obras do diabinho da mao furada. Tavares conclui ainda o
prefacio as Obras com a seguinte observagao:

Como quer que seja, encontrara o leitor e estudioso nesta Colegio,
com inicio no presente volume, todas as comédias do autor que mais
talentosamente cultivou o nosso teatro cerca de um século antes do
impulso vivificador de Almeida Garrett, e mais duas composigdes -

uma, sem divida alguma, de sua autoria, outra, que fundamentalmente
se lhe pode atribuir.'*

7 AZEVEDOQ, J. L. Novas epaniforas, p.137.
158 FIGUEIREDO, F. A literatura portuguesa, p.170.
1 TAVARES, J. P. (Org). Obras completas de Antdnio José da Silva, o Judeu, p.212.
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Indispensavel, também para refletir de forma dialética e renovadora no

que tange aos momentos finais de Antonio José, € a tese de doutorado do
60

professor portugués, José Oliveira Barata, publicada em 1985 em dois volumes.'

Barata faz um estudo minucioso das 6peras do Judeu, atentando tanto para
a parte estrutural e formal que envolve o seu teatro, como para os fatores
ideoldgicos e politicos que permeiam seus textos. Se na introdug@o deste estudo
Oliveira Barata menciona as inumeras pesquisas, anteriormente realizadas por
outros pesquisadores em torno de Anténio Jos€, que pecam pela falta de rigor e
pelas informagdes conflitantes, ja na conclusdo observa que, embora muito ainda
ha por esclarecer “sobre esta enigmatica figura da nossa literatura”, isto por certo
ndo invalida o “juizo positivo e o valor teatral das 6peras que (o Judeu) nos

» 161
legou”.

Comentando ainda este trabalho de folego realizado por Oliveira Barata,
Paulo Pereira assevera que tal pesquisa “oferece a oportunidade de se ampliar o
campo de investigagdo para resgatar dos desvaos da historia um periodo
obscurecido pelo terrorismo cultural”, além de revelar as atrocidades politicas

: : - 6
cometidas no reinado de D. Jodo V.'¢?

O martirio na fogueira e a genialidade das Operas do Judeu também
chamaram a atengdo dos pesquisadores franceses. Dentre eles, dois
desenvolveram trabalhos de peso que se tornaram leituras indispensaveis. Um €
Claude-Henri Fréches, que publicou, na década de sessenta, varios estudos
interessantissimos acerca de Anténio José. A maioria deles ressalta tanto as
caracteristicas fundamentais do teatro do Judeu bem como andlises do processo
tenebroso que acabou levando o teatrélogo para a fogueira: Introduction au
théitre du Judeu; L’ Amphitryon d’Antonio José da Silva (O Judeu); Le Dom

Quixote, d’Antonio José da Silva: auteur du sonnet Alma Minha Gentil,

19 BARATA, J. O. Antédnio José da Siva: criagdio e realidade.
16! Ibidem, p.602.
162 pEREIRA, P. O riso libertador em Antonio José da Silva, o Judeu, p.610.
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Antonio José da Silva (O Judeu) et les marionnnettes ¢ Antonio José da Silva

et L’Inquisition sdo alguns dos bons ensaios de Fréches.

O estudioso francés chama ainda a atengdo dos criticos europeus para que
mais pesquisas sejam empreendidas em tomno deste comedidgrafo ja que ele
desenvolveu um teatro extremamente inovador a base de marionetes. Além do

mais, Fréches amplia o debate sobre o Judeu ao questionar de forma instigante:

Mais ils constituent un répertoire de choix, par leur comique saccadé,
pour les “piccoli” dont le masque figé est aprés tout celui qui
immobilisait les traits de I'acteur antique. Enfin le succés des Opéras
d’Antonio José n’aurait-il pas provogué la jalousie des “requins”
toujours préts a se disputer les profits du thédtre? N est-il pas curiex
que le fameux marquis de Alegrete (o Monteiro Mor), “executor de
Jazenda e tesoureiro” de 1'Hospital de Tous les Saints soit venu
chercher Anténio José, le 5 octobre 1737, pour le jeter dans les
ténébres infernales de I'Inquisition?'®

Pierre Furter € outro estudioso francés a reavaliar a obra do Judeu,

estudando com profundidade a estrutura e o universo dramatico das suas Operas.

Furter salienta que raros foram os teatrélogos em Portugal que se sairam tdo bem,
como Anténio José, ao mesclar musica, canto € marionetes num texto critico,
irénico € ao mesmo tempo recheado de quiproquoés, trocadilhos, humor grosseiro
e popular, apresentando, portanto, todas as caracteristicas de um bom teatro

barroco. '**

Ja Kithe Windmiiller, com o livro O Judeu no teatro roméntico, nio sé
resgata do esquecimento “mais que secular a que fora relegada a pega de
Gongalves de Magalhdes”, como ainda desenvolve um interessante estudo sobre o
cripto-judaismo no Brasil, retomando as passagens mais dramaticas que

marcaram a vida do Judeu e da sua familia.'®’

Os historiadores e criticos literarios Antonio Jos¢ Saraiva e Oscar Lopes,

em Historia da literatura portuguesa, dedicam dois extensos capitulos com

163 FRECHES, C. Anténio José da Silva (O judeu) et les Marionnettes, p.339.
' FURTER, P. La struture de L univers dramatique d’ Anténio José da Silva, O Judeu, p.51-75.
165 WINDMULLER, K. O Judeu no teatro romintico, p.1.
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comentarios que vao desde a vida do Judeu, passando pelo seu teatro até estudos
da Inquisi¢d@o, apresentando ainda, no final dos capitulos, uma boa bibliografia a

ser consultada sobre as operas do teatrologo.

Antonio José Saraiva e Oscar Lopes, curiosamente, informa-nos também
que determinadas partes das operas do Judeu eram tdo populares - como a

referéncia a Justica pintada em D. Quixote - chegando a correr “separadamente

da peca em folheto de cordel”.'® Tamanha popularidade do Judeu na época ja

Justifica um estudo mais detalhado de suas comédias a luz da contemporaneidade.
Além disto, como muito bem observou Massaud Moisés, o teatro de Antonio José
foi concebido em prosa, “o que constituia novidade em relagdo ao teatro anterior,

desde Gil Vicente, fundamentalmente em verso”.'®’

Também digna de nota € a revista Seara Nova de Lisboa, que dedicou, em
plena década do nazi-fascismo europeu, todo o fasciculo de nimero 435-6 a
memoria de Antdnio José. Este nimero especial foi organizado por alunos da
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, os quais produziram sete
interessantes artigos numa tentativa de chamar a atengdo para os fatos
marcadamente politicos e religiosos que condenaram o Judeu e continuavam
condenando milhares de descendentes hebraicos naqueles “dias agitados de
1935,

Amold Wiznitzer, em seu liviro Os Judeus no Brasil colonial, também
dedica dois importantes capitulos a comentar a vida atribulada de Ant6nio José e
de sua familia, molestados pela tirania da Inquisi¢do. Wiznitzer comenta o quanto
o suplicio pelo garrote e a morte desumana na fogueira de um dos mais
respeitados dramaturgos portugueses constrangeu Portugal. Afinal, as operas de

Antonio Jos€ “eram recebidas com grande aplauso nos palcos, € mesmo em sua

' SARAIVA, A. J. ¢ LOPES, O. Histéria da literatura portuguesa, p.542.
17 MOISES, M. A literatura portuguesa, p.92.
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época lhe foi dado o epiteto de ‘o Judeu’, que mais tarde ele deveria manter na
s> 168

historia literaria”.

Luiz Francisco Rebello, em seu conhecido Histéria do teatro portugués,
depois de varios comentarios sobre as comédias de Anténio José, conclui
afirmando que “nenhum dos autores que, depois do ‘Judeu’, escreveram Operas

originais ou imitadas logrou igualar as deste, ou sequer aproximar-se delas”.'®

Tal qual Rebello, Luciana S. Picchio, em seu livro classico sobre o teatro
portugués, também apresenta varias paginas com estudo detalhado sobre as
peripécias do Judeu no palco. A autora ressalta que Antonio Jos€ foi uma das
personagens mais extraordinarias da primeira metade do século dezoito, ja que
coube a ele o mérito de ter posto no palco as mais diversas experiéncias teatrais:
cavalos voadores, montanhas moveis, surpreendentes metamorfoses, magias
espetaculares, tudo isto a servigo de uma transbordante imaginagdo, inspirada no
repertorio do teatro barroco com a leveza e a liberdade que lhe concediam as suas
inofensivas figuras de cortiga. Luciana Piccho ndo esquece ainda de comentar
que muitas cenas do Judeu trazem “a marca cervantina (que) alternam com
episodios de nova inspiragdo, mal conjugados uns com os outros, embora

iluminados aqui e ali por piadas inéditas e felizes criagdes poéticas™.'”

Se usa de leveza e graga para encantar e hipnotizar um publico avido por
espetaculos, Antonio José, por outro lado, ndo esquece da satira e da ironia, como

muito bem argumentou Luiz Morando, em competente texto sobre a Opera,

Guerras do alecrim e da mzmgeroua.m

Indispensavel também, para quem estuda o Judeu, €é o artigo de José
Carlos Sebe Bom Meihy. Neste texto ele argumenta que a literatura de Antonio

José e, principalmente, a novela Obras do diabinho da mio furada escondem

18 WIZNITZER, A. Os judeus no Brasil colonial, p.145.

1Y REBELLO, L. F. Histéria do teatro portugués, p.13.

0 PICCHO, L. S. Histéria do teatro portugués, p.189.

17 MORANDOQ, L. Nas guerras do alecrim e da mangerona vencem a sétira ¢ a ironia, p.77-89.
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por razdes Obvias, sutilmente, nas entrelinhas, o discurso do judeu convicto.
Assim, o leitor e estudioso de Antonio José deve sempre levar em consideragao
que “o discurso judaizante tende sempre a exigir andlises duplas. Frases sub-

repticias, circunstincias graves antecedidas de piadas, de confusdes, eram

mecanismos comuns utilizados como metalinguagem”. Assim sendo, o autor frisa

ainda que, como em tal discurso “a sutileza ¢ uma constante”, s0 resta ao
pesquisador considerar as metaforas e os simbolos que transbordam nas comédias

do Judeu, em todos os seus aspectos. e

Em 1987, a Universidade de Sdo Paulo promoveu o primeiro Congresso
Luso-Brasileiro sobre a Inquisi¢do. Neste evento, foram apresentadas varias
comunicagdes ¢ palestras questionando as atrocidades da Inquisicdo € a
permanéncia da intolerdncia religiosa e politica até os dias atuais. Trés destas
comunicagdes colaboraram para a reconstrugdo do itinerario da vida e das obras
do Judeu. Os artigos pertencem a José Carlos Sebe Bom Meihy, Paulo Pereira e
Isolina Bresolin Vianna. Os dois ultimos artigos sd3o resenhas das teses dos

respectivos pesquisadores.

Isolina Bresolin Vianna com o tema “Antonio José da Silva, o Judeu e as
Obras do diabinho da mdo furada”, argumenta que o Judeu escreveu Obras do
diabinho na tentativa de provar sua fidelidade a religido de Cristo e assim se safar
das garras do Santo Oficio. Segundo Isolina Vianna, numa simples leitura de tal
novela ja se percebe a quantidade de referéncias aos dogmas catdlicos e a fé
crista. Além do mais, 0 personagem principal, o soldado Peralta, ao término da
historia, € convertido em devoto frade dominicano. Ela observa que “o esqueleto,
o arcabouco, a estrutura de Obras do diabinho da mao furada, era a certeza da
salvagdo final, no seio da Igreja, esteio e garantia que Peralta almejava para se

livrar daquele fascinante diabo que havia conseguido alicia-lo”.'”

172 MEIHY, J. C. S. B. A literatura como defesa: o teatro de Antdnio José da Silva, p.13-19.
17 VIANNA, Antonio José da Silva, o Judeu e as Obras do diabinho da mio furada, p.622.
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Isolina Vianna insinua ainda que uma das razdes para as Obras do

diabinho terem ficado por quase dois séculos completamente ignoradas se deve

ao fato de os Inquisidores terem percebido “a monstruosa injustiga cometida (...) €

temerosos de um julgamento popular”, trataram de oculta-la por longo tempo.
Assim, sua tese suscita o debate e cria a polémica, instigando maiores estudos em

torno do Judeu.'™

Outra tese também imprescindivel para nortear analises mais detalhadas
sobre Antonio José € de autoria de Paulo Pereira. Nela o autor desenvolve um
estudo sobre os graciosos ou bufGes, nas operas do Judeu. Pereira analisa o humor
debochado dos criados que conseguem, por meio da “ambigiudade dos
trocadilhos e do discurso camuflado, satirizar a politica portuguesa do tempo do

. " v 17
rei D. Jodo V.'7°

Mas ndo s6 os criados satirizaram a decadéncia da sociedade lisboeta
envolta pela sombra do fanatismo religioso. Outros dois personagens, também
recorrendo ao expediente dos trocadilhos e quiproquds, ironizaram o Portugal da
Inquisi¢gdo: D. Quixote e seu fiel escudeiro, Sancho Panga. Este, alids, € o
principal tema desenvolvido em outra dissertacdo de mestrado,O Quixote no
teatro de Antonio José, de Elza Gongalves de Araujo. Este trabalho apresenta um
minucioso estudo intertextual entre o Quixote cervantino € o do Judeu. Elza
Araiijo conclui suas reflexdes, observando que

O engenhoso Judeu explorou, com singular vetor satirico, as
caracteristicas de D. Quixote e de Sancho. O fato de serem essas
personagens representadas por bonifrates as faz duplamente
manipulaveis pelo teatrélogo; e permite-lhe, principalmente, fazer do
boneco de Sancho Pang¢a uma personagem insolente e impiedosa, cuja

vida e expressdo eram o brado inconformado do autor diante de um
tempo, uma sociedade e um codigo estético decadentes. L

17+ VIANNA, 1. B. Antdnio José da Silva, O Judeu e as Obras do Diabinho da mao furada, p.622.
'7* PEREIRA, P. O gracioso no teatro de Antdnio José da Silva, o Judeu, p.82.
176 ARAUJO, E. G. O Quizxote no teatro de Antdnio José da Silva, p.132.
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Outro trabalho semelhante ao de Elza Aradjo, quanto ao estudo
intertextual, € a dissertagdo de mestrado de Flavia Sampaio Corradin. Esta autora
também desenvolve analises entre o Quixote cervantino e o do Judeu e vai mais
além, tentando estabelecer os paradigmas literarios dos quais teria partido o Judeu
para a composicdo de Anfitrido ou Juapiter e Alcmena. Segundo Corradin,
Antonio José “discute e dialoga, portanto, com a ‘autoridade’ dos paradigmas, ora

negando-a (parddia), ora reformando-a (estilizagdo), ora confirmando-a

(parafrase)”. o

Concerto barroco as 6peras do Judeu € o titulo do livro de Francisco
Maciel Silveira. Nele o autor desenvolve, em cinco capitulos, analises polémicas
em torno da vida e da obra de Ant6énio José. Ao contrario da maioria dos demais
estudos citados, anteriormente, que véem no Judeu um ferrenho critico as
instituigdes portuguesas, Maciel tenta “desfazer criticamente esta imagem que ao
longo de 250 anos foi erguida em torno do escritor de Guerras do Alecrim”, ja que
para ele € “falaciosa, a idéia de um programatico engajamento na dramaturgia do

Judeu’,' 178

Maciel Silveira nega, portanto, o suposto engajamento politico do Judeu,
sustentando-se em inimeros exemplos retirados de suas dperas. Um deles seria os
happy ends, seguidos de casamentos, presentes em quase toda dramaturgia de
Antonio Jos€. Para Maciel, os finais felizes, “forjados e artificiais na reposi¢do
das coisas e fatos em seus devidos lugares”, sdo tentativas do Judeu de assegurar
“o reforgo e perpetuagdo dos valores socio-politicos dominantes”. Assim, sob 0
olhar de Maciel, o Judeu seria muito mais o escritor que compactua com, do que o

que repudia o stablishment."”’

Se Maciel levanta polémicas, o livio do jornalista Alberto Dines

impressiona pela quantidade de informagdes acerca da Inquisigdo Portuguesa, da

'77 CORRADIM, F. M. F. S. Anténio José da Silva, O Judeu, p.183.
178 SILVEIRA, F. M. Concerto Barroco as 6peras do Judeu ou o bifrontismo de Jano, p.148.
17 Ibidem, p.147.
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vida do Judeu e de seus inimeros parentes arrastados para os calabougos do Santo
Oficio. Em 1054 paginas, Alberto Dines tenta reconstituir o itinerario da vida de
Antonio José, desde seu nascimento no Brasil até sua morte nos estaus em
Portugal. Esta € com certeza a biografia mais atual e completa de que se tem
noticia sobre o desafortunado teatrélogo. Num misto de jornalismo, literatura e
historia, o autor segue lentamente os passos de Antdnio José, entremeando com
criticas e citagdes as mais diversas, que acabam desenhando um mosaico
completo de um Portugal que odiava judeus e cristdos-novos, matando e
confiscando seus bens. Por isso, como muito bem ressalta Dines, fica dificil tragar
a vida e morte de Antonio José separadamente. A vida dele esta necessariamente
amarrada aos demais cristdos-novos: destinos macabros, ja que tais mortes inuteis
serviram apenas para enriquecer os cofres da Igreja e do Estado. “Desgragados
marranos”’, reflete Dines,

tdo aconchegados e agarrados uns nos outros que seus Processos, se

colados fossem, poderiam ser enrolados como a Toura! Deveria existir

maneira de escrever a vida de algum judeu isoladamente, sem que, de
cambulhada, irrompa numa chusma deles. =

Convém lembrar aqui também as pertinentes observagdes desenvolvidas
por Tucci Carneiro.Ao comentar a obra de Dines, a historiadora argumenta que

ele

?

fundamentado na mais especifica documentagio dos tempos
inquisitoriais, consegue demonstrar que os autos-de-fé, com todas as
pompas e luxos, sdo a “consagragdo das certezas absolutas”. Os
tempos de Antdnio José n3o permitiam nem meias-palavras: “Cristo ou
Moisés? Cristdo ou Judeu?”.'*!

Tempos de certezas absolutas geram intolerancia religiosa e intolerancia

gera opressdo, culminando muitas vezes com a morte. Dai porque Antonio José,

diante da estupidez do fanatismo religioso, procurar através do teatro uma
possibilidade de resistir a dor € a loucura de uma €poca tdo reacionaria. Se

raciondria € a justificagdo do mal em qualquer tempo e reaciondrio € o olhar

1% DINES, A. Vinculos do fogo, p.299.
181 CARNEIRO, M. L. T. Homens de exilio, p.213.
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cumplice da opressdo, so resta ao poeta oprimido, interpreta Bosi, a resisténcia da
poesia como possibilidade histdrica, ja que ela € a unica a recuperar “na figura e

no som os raros instantes de plenitude corpdrea e espiritual, resgata(ndo) o sujeito

da abjegdo a que sem parar o arrasta a sociedade (...)”.'#

Falar sobre Antonio José da Silva, o Judeu, € tocar num dos episodios
mais cru€is e dramaticos da histéria européia: a Inquisicdo portuguesa. Esta
institui¢do religiosa teve inicio em 1492, ano “em que afluiram em massa ao pais
judeus expulsos de Espanha e surge o problema dos cristdos-novos”,'® e s6 vai
finalizar mais de trezentos anos depois, em 1821, quando “o governo provisorio
nascido de uma revolugdo liberal acabou definitivamente com a Inquisi¢do

portuguesa e os lisboetas destruiram o edificio do ‘santo’ tribunal”.'®*

A soma macabra herdada do massacre inquisitorial emerge dos 40.000
processos dos réus do Santo Oficio, arquivados atualmente na Torre do Tombo,

para assombro e indignagdo dos pesquisadores.

Assim, em 1705, quando Antdnio José da Silva nasceu, a Inquisi¢do ja ia
longe e se tornara cada dia mais ignominiosa a ponto de causar espanto nos
demais paises da Europa que, ha cem anos, ja haviam abolido em definitivo os
processos inquisitoriais. Mas Portugal, em pleno Iluminismo, ou Século das
Luzes, era ainda “iluminado”, principalmente, pelas fogueiras dos autos-de-fé. Se
as perseguigdes sofridas pelos cristdos-novos trouxe-lhes desequilibrios de ordem
econdmica, social e psicoldgica, na visdo dos dirigentes portugueses a
permanéncia desta instituigdo por quase quatrocentos anos significara momentos
de intensos lucros. Grigulévitch argumenta, por exemplo, que a

Inquisi¢do era uma das empresas mais lucrativas da coroa portuguesa.
Se se tiver em conta como ponto de referéncia apenas as somas pagas
pelos “cristidos-novos” para comprarem o termo temporal da

persegui¢do, € evidente que a atividade inquisitorial proporcionou aos
monarcas portugueses lucros fabulosos. Em 1577, os “cristdos-novos”

2 BOSL, A. O ser e o tempo na poesia, p.153.
183 GRIGULEVITCH, 1. Histéria da Inquisicéo, p.293.
1 Ibidem, p.328.
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conseguiram que o rei D. Sebastizo lhes permitisse, por 22500
cruzados (soma astrondmica para aqueles tempos), sair para as
colonias ultramarinas de Portugal No mesmo ano pagaram 250
cruzados para que proibisse a Inquisi¢do de confiscar os seus bens
durante o decénio seguinte.'®’

Antonio José nasceu de familia Judia, no Rio de Janeiro, em 1705, e,
crian¢a ainda, aos oito anos de idade, viu seus pais terem os primeiros contatos
com os rigores da Inquisi¢do portuguesa. Muito embora os tribunais do Santo
Oficio ficassem restritos a Corte, muitas vezes seus tentaculos alcangavam
também o Brasil, deixando sem sossego 0s cristios-novos que para ca vieram
desde o inicio da colonizagdo, como foi o caso de Bento Teixeira. Assim, os pais
de Antonio José, Jodo Mendes da Silva e Lourenga Coutinho, foram acusados de

judaizantes e tiveram que seguir sob prisdo para Portugal. Alids, a familia

Mendes da Silva teve quase todos os seus familiares arrastados para o tribunal da

Inquisi¢do. Avos, pais, tios, primos, sobrinhos de Anténio José sairam
penitenciados em autos-de-fé. Até a “decrépita Inés Aires”, como nos informa
José Gongalves Salvador, “que era tia paterna de Antonio José da Silva, com mais
de oitenta anos de idade, foi parar nos estaus da Inquisi¢do lisboense por culpas

de judaismo”.'®

Em Portugal, os pais de Antonio José foram condenados “as usuais penas
de abjuragdo, carcere e habito penitencial a arbitrio dos Inquisidores, e
confiscagdo dos bens”."®” Depois de ganharem a liberdade, o casal resolveu
permanecer com os filhos em Portugal e Jodo Mendes reiniciou sua antiga

profissdo de advogado.

Lemos e analisamos, nos Arquivos da Torre do Tombo, em Lisboa, o
microfilme dos dois longos processos que incriminaram Anténio José como

herege € judaizante.

185 GRIGULEVITCH, 1. Histéria da Inquisi¢io, p.314.
1% GONGCALVES SALVADOR, J. Cristios-novos, jesuitas e Inquisi¢o, p.340.
187 AZEVEDO, J. L. Novas epansforas, p.157.
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Catalogados sob o nimero 2027 da Inquisigdo Lisboense, os autos sdo
compostos de trezentos e noventa e cinco paginas, contendo em detalhes todos os
tramites judiciais que culminaram na sentenca de morte de Anténio José. A
aquisigdo das copias fotograficas deste processo, permitiu-nos fazer algumas
afirmagdes mais seguras tanto no que se refere a algumas interpretagdes de seu
teatro, como em torno da vida atribulada e ainda meio obscura do Judeu, sem
contudo perdermos de vista, como muito bem ja salientara antes Francisco Maciel
Silveira, que

estar em face de um Processo inquisitorial significa defrontar-se com
um documento auténtico e perfeitamente legal a luz dos codigos que o
regulavam (os regimentos do Santo Oficio), mas n3o imparcial nem

tampouco indubitavelmente verdadeiro quanto a idéia nele contida, os
ditos crimes contra a Fé e os costumes.'**

E preciso, portanto, levar-se em conta que muitos processos foram

manipulados aleatoriamente € muitos podem conter registros distorcidos que, na
época, favoreciam a supremacia da Igreja Catdlica em detrimento do réu. De
qualquer forma confrontar-se com esta documentagdo € como se desfilasse aos
nossos olhos uma parte daquele passado sombrio e tenebroso vivido pelos
cristdos-novos. Tempos dificeis. Tempos de verdades absolutas e de pouca razdo.
Tempos em que a ciéncia € o bom senso andavam amordagados pela ambigdo
desenfreada do Estado e da Igreja.

A riqueza desta documentagdo, sua leitura e analise representam um
pequeno feixe de luz sobre este passado cadtico em que mergulhara Portugal e
boa parte de sua cultura. Encontra-se, em anexo, a foto-reproducdo da primeira
pagina do primeiro processo ocorrido em 1726, época em que o poeta ficou detido
por apenas trés meses, composto de 80 paginas e, em seguida, também em anexo,
verifica-se a reprodugdo da primeira pagina do segundo processo, ocorrido em
1737. Este mais longo e demorado que o primeiro, transcrito em 315 paginas,

acabou culminando com a morte do réu em 1739.

188 SILVEIRA, F. M. Concerto barroco as éperas do Judeu ou o bifrontismo de Jano, p.34.
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Como se pode ler nos frontispicios dos processos, Antonio Jos€ seguiu a
carreira do pai, estudando Canones em Coimbra, mas quando tudo parecia estar
em paz para a familia Mendes da Silva, sdo novamente denunciados por praticas

mosaicas e, desta vez, Antonio José, na época, com apenas 21 anos, € seus Irmaos,

André e Baltazar sdo arrastados para os carceres inquisitoriais. Ali, os trés

padeceram sob interrogatorios e vis torturas. Antonio José foi o que mais sofreu
nas maos dos carrascos ja que em momento algum, como consta dos autos, ele
clamava por Cristo ou por qualquer santo catélico, evocando unicamente o Deus
de Abrado e de Moisés:

e ndo tendo mais culpas que confessar, se lhe continuou o tormento, e

sendo atado em oito partes, e levando nela meia volta em todas as ditas

oito partes que corresponde a um trato corrido, a que tinha sido

julgado, foi mandado desatar e levar a seu carcere, e duraria o dito

tormento um quarto de hora, em que o réu gritou muito, e sé6 chamava
por Deus e ndo por Jesus, ou santo algum. (Processo, p. 46)

O Judeu experimentou os tormentos do potro: “uma espécie de cama de
ripas onde o réu era amarrado pelos pulsos e pelas pernas e, ao apertar-se um
arrocho, cortavam-se-lhe as carnes”;'® e da polé: instrumento que “levantava-se o
condenado a alturas diferentes e inesperadamente o langava em quedas
vertiginosas, arrebentando-lhe as articulagdes do corpo”.'” Esse tltimo tormento,
provavelmente, era o mais cruel, tanto que era proibido aplica-lo ao réu em
vésperas do auto-de-fé, ja que a vitima apareceria em publico com os membros

desarticulados e a mexer-se com dificuldades.

Alias, os castigos da pol€ e do potro foram aplicados de forma tdo rnigorosa
em Anténio José que um més depois destas torturas, ele tinha ainda “o pulso
dorido e os tenddes hirtos que lhe ndo consentiram pdr o nome no termo de

abjuragdo, assinado a rogo pelo notério e testemunhas”. "'

13 NOVINSKY, A. A Inquisic#o, p. 60.
1 Ibidem.
9IAZEVEDO, J. L. Novas epaniforas, p.189.
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Sentenciado a nunca mais deixar o reino € sempre prestar contas de seus
atos ao Santo Oficio, Antonio José mostra-se finalmente arrependido de seus atos

judaizantes, evocando sua salvagdo na Santa Madre Igreja.

Antes de recuperar a liberdade, assina ainda o “Termo de Segredo do
Processo” em que promete ndo dizer nenhuma palavra a ninguém do que viu e
ouviu nos carceres do Santo Oficio, como se pode ler na pagina 78 do Processo,

em ancxo.

Trés meses depois, finalizado estes rituais, o Judeu ganha a liberdade e

tenta refazer a vida.

Anténio José vai se dedicar ao lado do pai ao exercicio da advocacia. E

nesta época que ele comega a escrever as primeiras comédias. Em 1735, casa-se
com sua prima, Leonor Maria de Carvalho, também penitenciada anteriormente
em um auto-de-fé. Vivia assim o poeta, dividindo tranqiiilamente sua vida entre a
familia, o teatro e a advocacia, quando pela segunda vez, em 1737, foi novamente
colhido nas malhas da Inquisigdo. Desta vez denunciado por praticas secretas de
judaismo por sua propria escrava que nao escondia o seu 0dio aos patroes para
quem forgosamente trabalhava, e que, muitas vezes, de forma inclemente era por
eles maltratata. Este episodio € constatado na pagina 252 do Processo, onde se Ié:

(seus patrdes) eram pessoas de mal procedimento e de ruins costumes,

vivendo com alguma soltura e desonestidade, sendo uma capa da

outra, por cuja causa querendo o réu atalhar estas desordens,

castigando a preta, e querendo deitar a ama fora, disto nasceu

conjurarem-se ambas, aconselhando a ama-de-leite a dita escrava, que

levantassem falsos testemunhos ao réu e a toda gente da casa, porque

assim se viria forra para casar com um preto, com quem tinha trato,

dizendo a preta também muitas vezes, quando castigavam, que havia

de vir ao Santo Oficio e levar a si mesma um testemunho falso de ser
feiticeira, so afim de se ver livre do cativeiro e daquela casa (...)

Segue-se a prisdao do réu com o seqiiestro de todos os seus bens € ainda o
pagamento de quarenta mil cruzados para as despesas com O processo €

alimentagao.
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Quando foi preso pela segunda vez, o judeu ja era um escritor respeitado

em Portugal. Muitos criticos o consideravam como um dos melhores teatrélogos

surgidos depois de Gil Vicente. Até hoje, sua morte tragica na fogueira indigna a

todos quantos I€éem suas divertidas comédias.

Morre Antonio José mas ficam as perguntas que nos inquietam: morto
apenas por ter sido denunciado por praticas mosaicas por uma escrava revoltada?
ou morto por falar demais, por trazer para o palco as chagas de uma sociedade
lisboeta mergulhada no mais estranho fanatismo religioso? Assim instaura-se a
polémica. Embora ndo conste dos autos do processo do Judeu, nem uma linha
sequer a respeito de seu teatro, mesmo assim permanece a duvida. Como confiar
em autos que aceitavam qualquer depoimento € que jamais apresentavam
oportunidade de o réu se defender? Como confiar em autos que eram
estupidamente manipulados pela Igreja, sempre em favor da fé cristd e contra os
supostos hereges? Como confiar em autos em que o réu nunca tomava
conhecimento de quem o denunciou? A vitima nunca poderia contratar advogados
para sua defesa e deveria sempre denunciar muitas € muitas pessoas supostamente

hereges?

Basta uma simples leitura das dentincias apresentadas pela escrava para
percebermos os atos banais pelos quais os cristios-novos eram levados para a
fogueira. A escrava informou, por exemplo, aos inquisidores, que Antonio José€
juntamente com sua esposa passavam o sabado de jejum e vestiam camisa lavada;
muitas vezes eles se recusavam a ir & missa alegando estarem doentes embora
apresentassem boa saide. Durante a Semana Santa ndo iam a Igreja nem na
quarta-feira de Cinzas, nem na sexta-feira da Paixdo, nem aos sabados. Acreditava
ela entdo que o casal era herege: “afastados da fé, sem haverem-se emendado,
porque antes de serem presos e depois de sairem da prisdo, viveram sempre da

mesma maneira”, >

192yTANNA, L. B. Antonio José da Silva, o Judeu e as Obras do diabinho da mio Furada, p.630-31.
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Logo depois de denunciado, o Judeu padeceu inumeras torturas €
tormentos antes de ser garroteado e queimado em praga publica. Ora, a ostentagdo
destes suplicios, desde a Idade Média, como muito bem refletiu Michel Foucault,
era uma tentativa de tornar o supliciado um infame: “o corpo supliciado se insere

em primeiro lugar no cerimonial judiciario que deve trazer a luz a verdade do

crimew 193

Vigiado durante meses no carcere, dia € noite sem cessar, todos os atos do
Judeu eram estritamente anotados. Foi assim, mais uma vez denunciado por
praticas judaicas, desta vez por seus companheiros de cela, espides disfargados:
Bento Pereira de Santarém e José Luiz de Azevedo, os quais denunciaram ter
presenciado cinco jejuns, em datas marcadamente judaicas, do réu Antonio Jose,

complicando mais ainda seu processo como seguidor eis 01Sés:
plicand da seu p guidor das leis de M

(...) sempre tinha cinco jejuns feito dentro dos carceres e provados,
sendo o primeiro celebrado em 10 de abril do ano passado de 1738, o
segundo em 14, o terceiro em 15, o quarto em 16, o quinto em 17 do
dito més e ano, e posto que deponham as testemunhas das vigias, que
neles faziam algumas agGes de catolico, como ajoelhar quando davam
as Ave-marias, e benzer-se, ainda que apressadamente, esta davida se
desvaneceu inteiramente pelos depoimentos de José Luiz de Azevedo e
Bento Pereira, segunda e terceira testemunha da justica, os quais se
acham repetidos, e com certiddo de bom crédito, declarando neles, que
estando por companheiros do réu nos carceres da Inquisi¢do, este os
aconselhava para que vivessem na lei de Moisés, e com o dito José
Luiz de Azevedo chegou a fazer seis ou sete jejuns judaicos.
(Processo, p.256)

Mas € provavel que Antonio José ndo acreditasse que poderia ter um fim

assim tdo tragico, ja que alguns frades dominicanos depuseram a seu favor, como

rezam dois depoimentos. O primeiro, de Frei José da Camara, o qual

disse que quando o réu alega nos ditos artigos passa na verdade,
porque ele freqiientava a Igreja de Sdo Domingos, e nela ouvia missa, e
se confessava e comungava varias vezes, € todos estes atos e agoes,
pelo que toca o exterior, era bom catdlico e temente a Deus.
(Processo, p.165-6)

193 FQUCAULT, M. Vigiar e punir, p.35.
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O segundo, de Frei Anténio Coutinho, dizendo que “o réu € réu bom por

tudo que via e ouvia de bom de Antonio José”. (Processo, p.164)

Diante de depoimentos de membros da propria Igreja Catolica € provavel
que o Judeu acreditava que se salvaria da pena capital, além de que ja naquela
época ele era agraciado pelos criticos com o epiteto de “O Plauto Portugués”,
tamanha fama suas 6peras haviam adquirido em meio a corte de D. Jodo V.
Embora este monarca fosse considerado “amante e incentivador das ciéncias,
fundador de academias e bibliotecas, foi, entretanto, como discipulo dos jesuitas,
dominado pela mais crassa supersti¢do, considerando a atividade do Tribunal da

Fé obra meritoria de Deus”.'*

Dai de nada ter adiantado a Anténio José seu bom relacionamento com
alguns frades, nem seu sucesso no palco, tampouco sua solida carreira de
advogado, muito menos suas suplicas desesperadas. Quanta ironia! Se na prisdo
Antonio José se angustiava e era traido pelos companheiros de cela, no teatro,
entretanto, o publico gargalhava com sua ultima dpera, Precipicio de Faetonte:

um titulo evocador de maus pressagios.

Todo auto-de-fé¢ era uma festa para as massas sedentas de espetaculo,
convencidas de que o fogo purificaria os hereges e salvaria sua alma: heranga das
crengas primitivas de nossos antepassados que viam no fogo “um simbolo da
pureza ou as duas valoragdes opostas: 0 bem e o mal. Brilha no paraiso. Arde no
inferno”.'”> Unico fenémeno da natureza capaz de depurar o corpo e alma dos
pecadores, a fogueira ¢ ainda, na concepgdo de Bachelard, capaz de reanimar os

animos, extasiar o0 pensamento e provocar o espetaculo.

Ja para Luis Reis Torgal, um dos objetivos politicos destes espetaculos

como “(...) as procissoes, a exposigdo publica dos sentenciados, as pregagdes, as

19 KAYSERLING, M. Histéria dos judeus em Portugal, p.277.
19 BACHELARD, G. A psicanalise do fogo, p.21.
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personalidades € o povo que os presenciavam era, sem duvida, a desmobilizagdo

dos espectadores de todo e qualquer tipo de contestagio”.'”®

Assim, no ano de 1739, com apenas 34 anos de idade, no auge da carreira
de teatrdlogo, o povo viu desfilar com carocha e sambenito um dos artistas mais
respeitados em Portugal. De forma humilhante, ele se retratou e, desesperado,
pede para morrer na Lei de Cristo. Morte menos dolorosa. Se teimasse em morrer
na Lei de Moisés, ndo lhe era concebida a “béng¢do” do garrote, e teria assim de

experimentar, com vida, os tormentos da fogueira.

Isolina Vianna nos informa ainda que, apds a morte tdo tragica, o Judeu
teve ainda seus bens confiscados e, “a sua viuva, Leonor Maria de Carvalho,
privada de todos os recursos, foi procurar ajuda de parentes e emigrou para
Amsterdd com sua filha, e s6 voltaram quando o marqués de Pombal diminuiu o
poder e a crueldade da Inquisigio em Portugal”.'”’

Antonio Jos€ escreveu ao todo sete pegas teatrais intituladas “Operas” ou
“operetas” pois as mesmas vinham mescladas de canto, musica e poesia: uma
mistura de Operas italianas e de zarzuelas espanholas. Oliveira Barata acrescenta

que a estrutura destas operetas ou zarzuelas no fundo era muito proxima dos

ballets de Cour franceses ou ainda das Court masque inglesas.'*®

Os ingredientes eram bastante semelhantes nas trés formas de espetaculo
citadas. Espetaculo essencialmente visual, cortesdo, onde as partes “faladas
alternavam com trechos musicais, tudo se exibia num espago cénico enfatizado,
ricamente decorado, e onde as personagens que conduziam a agio se cruzavam,

em cena, com dangas ou recitativos individuais”.'*’

1% TORGAL,L.R. A Inquisigdo, aparelho repressivo e ideologico do Estado, p.637.

'7 VIANNA, 1. B. Anténio José da Silva, o Judeu e as Obras do diabinho da m#o furada, p.29.
' BARATA, J. O. Anténio José da Silva: criagdo e realidade, p.374.

1% Ibidem.
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Ja Tedfilo Braga acreditava ver, nestes versos cantados do Judeu, uma
demonstragdo da influéncia musical das modinhas brasileiras compostas por

Caldas Barbosa, ou mesmo,Tomas Antonio Gonzaga. 2

Temos, portanto, um artista que soube tecer as mais diversas influéncias
na composi¢do de seu teatro: Operas italianas, zarzuelas espanholas, modinhas
brasileiras. Mas o que importa mesmo € que o Judeu conseguiu, ainda em vida,
com estas operetas jocosas, ganhar o respeito da critica e o aplauso do publico.
Com maestria e perspicacia, Antonio José soube extrair, como nenhum outro
teatrélogo de sua época, os efeitos comicos dos trocadilhos e dos quiproquos,
estes ultimos, alids, considerados por Henri Bergson como uma das faces mais

geniais e engragadas que a comédia pode nos proporcionar. 21

Em 1773, Portugal assiste, no teatro do Bairro Alto de Lisboa, a montagem
da primeira comédia do Judeu: A vida do grande D. Quixote de la Mancha e do
gordo Sancho Panca. A Comédia gira em tormno das trapalhadas do aloprado
cavaleiro D. Quixote, sempre acompanhado de seu fiel e ndo menos
desengongado escudeiro, Sancho Panga. Tal dpera € inspirada na segunda parte do
Engenhoso fidalgo Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes.

Atento e assiduo leitor dos grandes classicos, Antonio José ndo deixou de
lado a conhecida obra-prima do Barroco espanhol. O Judeu soube adaptar os mais
interessantes episodios de D. Quixote para o teatro, enriquecendo 0os momentos
cervantinos com Inumeros recursos extraidos das irreveréncias gestuais que o

teatro de bonecos oferece.

O enredo nada mais € que as loucuras do cavaleiro andante, sempre

disposto a seguir combatente pelo mundo, montado em seu magro rocim. E na
barbearia que D. Quixote comenta, invocando os cavaleiros andantes dos antigos

romances de cavalaria, o desejo de sair, pela segunda vez, mundo afora,

% Apud SOUSA, J. G. O teatro no Brasil, p.144.
201 BERGSON, H. O riso.
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protegendo os mais fracos, zelando pela honra das donzelas, lutando contra a
injustica. Tudo isto em nome da amada Senhora Dulcinéia del Toboso. Embora
todos tentem persuadi-lo de que tal empreitada ndo passa de uma grande loucura,
D. Quixote ndo lhes da ouvidos e, acompanhado de Sancho, sai pelo mundo,
colocando em pratica as grandes ligdes da cavalaria medieval. Sancho Panca,
homem pratico que era, mune-se de inimeros proveérbios e, certo de que um dia,

como lhe prometera seu amo, seria governador de uma ilha, tudo enfrenta com

resignagao.

Ha inimeras passagens hilariantes na opera, verdadeiros achados comicos,
além de atitudes e frases descabidas dos dois “herdis” que se misturam aos
quiproqios e outros acontecimentos burlescos como, por exemplo, a cena em que
o apaixonado e carente D. Quixote tenta abragar Sancho, acreditando ser ele a

amada Dulcinéia, transformada em escudeiro. Em seguida, partem em visita ao

monte Pamaso. Aqui, Antonio José aproveita para satirizar de forma caustica os

maus poetas, colocando na boca do “tolo” e descomprometido Sancho a troga:

Sancho: Senhor meu amo, eu cuido que estou sonhando. Que vossa
mercé entre no Parnaso, ndo € muito, porque € louco: porém eu, que,
sendo um ignorante, também ca esteja, € o que mais me admira: e
daqui venho agora a concluir que ndo ha tolo que néo entre hoje no
Pamnaso. (p.67)*"

Além disto, percebem-se outras criticas ferinas aos “poetastros”, saidas da
boca do préprio deus da poeisa, Apolo. Indignado com o provincianismo € a

mediocridade reinante nas letras, Apolo observa provocativo:

Apolo: Em boa hora venhas, valente Quixote, que s6 a tua espada me
pode segurar o trono e o lourel. Vem, vem vingar-me destes
poetazinhos que sem mais armas que a sua presun¢do, querem nao so
competir com o meu plectro, mas ainda intentam despojar-me do
Pamaso; e como as armas e as letras s3o tdo fiéis companheiras, quero-
me valer das tuas armas para restauragdo de minha ciéncia; e como esta
violéncia, que se me faz, ndo desmerece os empregos da tua cavalaria,
pego-te que me socorras. (p.66)

202 A partir desta nota, as referéncias a obra de Antdnio José da Silva, o Judeu virdo no corpo do
texto com base na edi¢do organizada por José Pereira Tavares (1957).
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Seguem-se outros momentos hilarios como, por exemplo, a cena em que
Sancho finalmente € instituido governador da Ilha dos Lagartos e principia a ditar
regras disparatadas; percebe-se logo a critica social a corrup¢do € aos maus
governantes portugueses. Paulo Roberto Pereira chega mesmo a afirmar que tal
cena representaria a “satira mais violenta que o teatro portugués produziu, desde

os tempos de Gil Vicente”.*”

Sancho: E de que comprimento quereis a justiga?

Homem: Seja do comprimento que for, que eu com tudo me contento.
Sancho: O Meirinho, ide a gaveta da minha papeleira do chordo da
india, e entre varias bugiaras que l4 tenho, tirai uma justica pintada que
la esta, e dai-a a este homem, e que va embora.

Homem: Senhor, eu ndo quero justi¢a pintada.

Sancho: Pois, beberrdo, ndo sabeis que ndo ha nesta ilha outra justica,
sendo pintada? O Meirinho, langai-me este bébado pela porta fora, que
nenhuma justi¢a tem no que pede.

Homem: Viu-se maior injustiga! (Vai-se) (p.92)

Até mesmo a mudanca do nome da Ilha, chamada de Berbéria em
Cervantes para Ilha dos Lagartos em Antonio José, ndo deixa de ser também mais
uma critica velada ao pais da Inquisicdo. O lagarto representa, em varias
sociedades primitivas € ndmades, o portador do fogo e da morte. Ora, o Portugal
que Antonio José conheceu foi a terra que mais ceifou vidas nas fogueiras dos

autos-de-fé. Assim sendo, a metafora “Ilha dos Lagartos” cai aqui como uma luva.

Se Antonio José muda o nome da Ilha, muda também muitas outras cenas.
Munido de criatividade e para que a comédia ndo descambasse em tragédia,
garantindo o riso até ao final, o Judeu ndo permite que D. Quixote morra de
desgosto como no modelo cervantino. Prefere deixa-lo vivo. Vivo, mas muito
contrariado, ja que se mostra frustrado com suas andangas e, além do mais, fora

vencido pelo cavaleiro “Carrasco”. O Cavaleiro Andante se vé entdo obrigado a

deixar de sonhar e de perambular, voltando para a vida monétona de sua casa.

Depois de ter conhecido pela primeira vez os carceres inquisitoriais,

Antoénio José escreve, um ano depois, em 1734, sua segunda opera: Esopaida, ou

203 pEREIRA, P. O gracioso no teatro de Antdnio José da Siulva, o Judeu, p.19.

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7unespw 11 128 18 24 15 Te @7



a vida de Esopo. Tal comédia retoma a vida do escravo e fabulista grego, Esopo.
Gragas a sua inteligéncia e astucia, Esopo ganha a liberdade e se torna governador
de Tebas. Se Quixote revela as leituras espanholas de Antonio Jos€, a Esopaida
vem comprovar que o Judeu freqientou também os classicos franceses. José

Pereira Tavares observa que a Esopaida foi em parte decalcada em duas

comédias de Boursaut; Les fables d’Esope ¢ Esope a la Cour.”

Esopo, o escravo feio e corcunda, fisicamente, revela-se uma versio
portuguesa antecipada de Quasimodo ou Cyrano de Bergerac, cujas feitiras fisicas

muito assustavam, mesmo sendo possuidores de asticia e inteligéncia cativantes.

Se o escudeiro Sancho se exprimia por provérbios, o escravo Esopo tem
uma munigdo de frases espirituosas e engragadas que acabaram transformando-o
em filésofo com um grande coragdo para amar. E entre os amores de Filena e
Geringonga, Esopo aproveita também para satirizar o latim macarronico dos
estudantes de direito em Coimbra:

Esopo: Non potest esse; argumentor ita: Nao havera barbeiro, que ad
namorandam, ve! bichancreandam fregonam non tangat oitavado; atqui

que o oitavado € som folgazdo; ergo, armoringuinhatur com causa
alegre. (p.169)

Séo flagrantes também as criticas enderegadas aos chamados na lingua do
povo de “ladrdes das almas”, ou seja, fiéis que, “desavergonhadamente”, metiam
a mao no dizimo da Igreja:

Esopo: Daqui a por-me a forca ndo vai nada. Mulher eu furtei-te
alguma coisa?

Geringonga: Ah! Ladrdo das almas.
Esopo: Ladrio das almas? Eu nunca andei com a bacia. (p.143)

A opereta estda também recheada de chistes enderecados ao “modo

205

silogistico do pensar escolastico como demonstra a “conferenciazinha”

promovida por Xanto em seu palacio:

2% TAVARES, J. P. (Org.). Obras completas de Anténio José da Silva, o Judeu. p.123.
23 SILVEIRA, F. M. Concerto barroco as éperas do Judeu ou o bifrontismo de Jano, p.218.
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Xanto: Hi uma conferenciazinha e, tu, Esopo, também has de
argumentar?

Esopo: Quem defende?

Periandro: Eu defendo trés pontos

Esopo: Quais s3o, que eu também quero meter o bedelho? (p.179)

Prossegue a historia entre as “tiradas™ espirituosas do filésofo Esopo e as
peripécias das criadas para conquistar seu coragdo. Nisto Tebas € tomada pelo
exército lidio, colocando em perigo toda a populagdo. Esopo resolve entdo
ludibriar o inimigo, travestindo-se de mulher, ndo obstante suas tramoias, €
condenado a forca. Mas, novamente tudo acaba bem. Prestes a morrer, Esopo se
faz porta-voz dos poetas perseguidos e tem félego para uma de suas mais
conhecidas fabulas:

Esopo: Era uma vez um vildo que, vendo-se perseguido de gafanhotos,
pois toda sua lavoura destruiam, comegou um dia a mata-los; e, como
visse uma cigarra, também lhe quis tirar a vida: ao qual respondeu a
cigarra: __ Tenha mdo vossa mercé, que sem razio me mata, pois eu

ndo ofendo as plantas da terra; antes com minha voz alegro aos
caminhantes. Perdoou-lhe o vildo, ouvindo tais razdes. (p.221)

O canto da “cigarra-Esopo” emocionou o rei lidio. Esopo € perdoado.

Finalmente, gragas as suas fabulas e a sua esperteza € coroado rei de Tebas.

Um ano depois (1735), vem a publico Os encantos de Medéia. Desta vez
Antonio José vai beber nas aguas da mitologia grega. O Judeu retoma o mito da
feiticeira Medéia que ja inspirara antes Euripedes, Séneca, Comneille, Francisco de
Rojas e, mais recentemente (1970), os brasileiros Chico Buarque e Paulo Pontes
com a peca Gota d’agua. Ora, o mito de Jasdo e Med¢éia € muito conhecido. A
histéria consiste essencialmente nas aventuras do argonauta Jasio e seus
companheiros que saem em busca do velocino de ouro guardado por um terrivel
dragdo. Ao chegar ao seu destino, Jasdo percebe que se apoderar do velo de ouro
sera tarefa sobre-humana, ja que o rei Etas, pai de Medéia e dono do carmeiro
dourado, impde inimeros sacrificios a quem queira leva-lo embora. No entanto,

Jasdo tem sorte, ja que Medéia por ele se apaixona e, usando de seus poderes

magicos, ajuda-o a capturar o cobigado velocino. Medéia foge entdo da ira de seu

pai com o argonauta Jasdo, que com ela se casa como lhe prometera antes. O
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amor, no entanto, dura pouco. Jasdo se apaixona por Crelisa ¢ abandona a

feiticeira. Medéia, louca de paixao e ciimes, assassina, a vista de Jasdo, os filhos

que com ele tivera.

O Judeu vai assim retomar este tragico mito, revertendo-o em comédia. O
humor e a irreveréncia ficam por conta dos bufées: Sacatrapo, o criado de Jasdo e
Arpia, criada de Medéia. Sacatrapo chega mesmo a ironizar o proprio mito do
velo de ouro:
Sacatrapo: Eu de todo esse carneiro ni3o quero mais que o rabo:

porque, tendo eu esse, escaparei de ficar com 0 meu na ratoeira; e vos,
Senhor, ao que entendo, ficareis com as orelhas. (p.25)

Ou ainda, como deixar de notar trocadilhos engragados como este:

Sacatrapo: Senhor Teseu, camneiro com pele de ouro? Isso deve ser
pele do Diabo! Para isso € necessario vir com tantas armas? Ora,
queira Deus, ndo venhamos buscar 14 e vamos tosquiados. (p.10)

Ao longo da opereta, os criados, tal qual nas demais éperas do Judeu, vdo
alfinetando a tudo e a todos e, principalmente, as falidas instituigdes humanas.
Alias, os dois histrides tecem, no desenrolar da comédia, uma historia paralela
que parodia o tema central. Se Jasdo vem em busca do velo de ouro e ¢ auxiliado
pelas magicas de Medéia, Sacatrapo, iludido por Arpia, corre atras do burro
“caga-dinheiro”, que € vigiado, ndo por um dragio medonho, mas por uma
simples formiga. Finalmente, o epilogo guarda cenas curiosas, ja que se afastam
do mito grego. Medé€ia, ao invés de assassinar duramente os filhos a vista do pai,
conforma-se em simplesmente desaparecer no ar. Jasdo se arrepende de ter usado
de trapagas para conquistar o carneiro de ouro e, temendo ser condenado a morte,
tenta devolvé-lo ao rei. Ao invés da dura sentenga, surpreendentemente, €-lhe
concedido o perddo. Mais uma peca com final feliz: Sacatrapo se casa com Arpia

e Jasdo com a princesa Creusa.

Anfitrido ou Jupiter e Alcmena € a quarta Opera de Anténio José.

Encenada também no Bairro Alto de Lisboa, reconta com algumas modificagdes
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outro mito grego: a paixdo desenfreada de Jupiter por Alcmena. Tal tema ja fora
retomado antes por Plauto € Camdes. Todos os trés poetas se sentiram inspirados
pelos amores extra-conjugais de Jupiter. Depois de ter compartilhado o leito de
Europa, Danae e Leda, agora € a vez do pai dos deuses ir em busca de novas
paixdes. Se antes ja tinha se metamorfoseado em cisne para unir-se a Leda € em
aguia para raptar Ganimedes, Jupiter agora, para conquistar a irrepreensivel
Alcmena, transfigura-se em Anfitrido: ou seja, no proprio marido da vitima. Esta
foi a 1nica forma que o apaixonado deus encontrou para forga-la ao adultério. O
auge da opereta acontece quando os dois “Anfitrides” se encontram cara a cara e
Alcmena se v€ mocentemente condenada a morte por infidelidade conjugal. Dito
assim resumidamente, tudo leva a crer que desta vez o Judeu fez um melodrama
choroso. Nada disto. Como sempre, no final das operetas todo mal-entendido €
desfeito. Alcmena n3o € executada e consegue ser perdoada pelo marido, o
verdadeiro Anfitndo, ja que o mesmo se sente agora, vejam soO, lisonjeado ao
saber que fora ludibriado, ndo por um homem qualquer, mas sim por Jupiter, o
mais poderoso e supremo dos deuses. E afinal, a Jupiter tudo se permite e tudo se

perdoa. Muitos criticos acreditam ver aqui, supostamente, como Paulo Roberto

Pereira, uma metafora “a vida libertina do rei D. Jodo V2%

Ha de se atentar ainda para brincadeiras irreverentes destiladas pela lingua
afiada dos bufoes. Cornucopia, por exemplo, debocha de alguns nomes proprios:

Cornucopia: Felizarda se chama? Ai, Senhora, que galante nome para
se pdr a uma cachorrinha! (p.4)

Ja o personagem Mercurio, preocupado com o tema da justica, deixa

transparecer possiveis ecos do pensamento politico de Antonio José:

Mercurio: Pois adverte que tens bom juizo; porque um juiz, para ser
bom, hi-de ser como um espelho: ago por dentro, e cristal por fora.
Ago por dentro, para resistir aos golpes das paixdes humanas; e cristal
por fora, para resplandecer com virtudes; e um juiz desta sorte € o
espelho em que a Republica se revé. (p.180)

206 PEREIRA, P. O gracioso no teatro de Antdnio José da Silva, o Judeu, p.20.
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Em 1736, Antonio José movimenta Lisboa com mais uma de suas operas.

Desta vez, os portugueses se divertem com as aventuras de Teseu, principe de

Atenas, representadas em Labirinto de Creta. A histéria toda gira em torno da

triste sina de Teseu que, naquele ano, fora sorteado para servir de alimento ao
terrivel Minotauro do labirinto de Creta. Se em Os encantos de Medéia, Medéia
se apaixona por Jason € o ajuda na dificil empreitada de raptar o velo de ouro, em
Labirinto, também mais uma vez, € o amor de uma mulher que vira em socorro
do personagem ameagado. Ariadna, grata a Teseu, por este ter-lhe salvado a vida,
tirando-a das garras de uma terrivel fera, sente-se atraida pelo valente principe.
Resolve, assim, retribuir, ensinando-o como sair do labirinto através de um fio
preso ao portico principal. Teseu, entretanto, ndo contava com os amores de

Fedra, nem com Lidoro, noivo de Ariadna.

Assim, o argonauta se vé€ envolvido numa disputa amorosa que lhe parece
um labirinto muito mais rigoroso que aquele de Creta. Se consegue esmagar o
Minotauro com as proprias maos € usando o fio de Anadne sai da gruta maldita,
ele deve vencer ainda as armadilhas do amor ¢ a furia de El-Rei. Alids, ninguém
escapa dos labirintos do amor, nem mesmo o criado Esfusiote, que enamorado por

Taramela, faz-se passar pelo proprio Teseu.

No desenrolar da dpera, percebe-se que o Judeu aprimora cada vez mais a
arte dos trocadilhos, obtendo assim interessantes efeitos comicos, como 0s que se
podem observar na engracada cena em que Esfusiote se esconde dentro de uma
vaca de madeira em pleno labirinto do Minotauro. Tal episddio, alias, muito se
aproxima do cavalo de madeira, engendrado por Ulisses na guerra de Tréia:

Soldado: Quem ai esta saia para fora!
Esfusiote: Vaca ndo tem saia.

Soldado: Va-se saindo dai!
Esfusiote: A vaca é de pau, e ndo pode andar. (p.131)

Ha ainda falas recheadas de duplos sentidos como estas:

Esfusiote: De um Touro? Teve muito bom gosto a senhora Patife. (p.23)
Esfusiote: E essa vaca havia de ser deleite para Pasife. (p.24)
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Antonio José ndo se esquece também, mais uma vez, de verter criticas
através dos criados, a hipocrisia humana:

Taramela: E ha homens que se matam por dinheiro?
Esfusiote: Filha, todos se matam por dinheiro. (p.39)

Ao final da lenda, os soldados atenienses, certos de que Teseu ndo
sobrevivera a fiina do Minotauro, cercam Creta, dispostos a vingar a morte do
argonauta. El-Rei, apavorado, prestes a ser executado pelos soldados inimigos,
arrepende-se de ter mandado matar Teseu. Grande, no entanto, € a surpresa de
todos quando aparece Teseu mais vivo que nunca. Assim, o argonauta perdoa o

rei de Creta por suas injusticas e recebe Ariadna como esposa.

Guerras do alecrim e da mangerona subiu ao palco do Teatro do Bairro
Alto de Lisboa em pleno carnaval de 1737. O titulo da comédia provém de um
antigo costume na Lisboa do século XVIII, em que as mogas se agrupavam em
ranchos: cada um deles tinha como simbolo uma flor. A personagem Nise,
pertencia ao da mangerona e Cloris ao do alecrim. Inicia-se a peca com os dois
“caga-dotes”, D. Fuas e D. Gilvaz, ambos tentando conquistar o0 amor e o dinheiro
das “casadoiras”: Cloris e Nise. Ambos fazem uso de farto palavreado rebuscado
e meloso para alcangarem seus objetivos:

D. Gilvaz: Diana destes bosques, cessem os acelerados desvios desse

rigor, pois quando rémora me suspendeis, sois iman que me atrais.
(Para D. Cloris) (p.163)

D. Fuas: Flora destes prados, suspendei a fatigada porfia de vosso
desdém, que essa discorde fuga com que me desenganais é harmoniosa
atracgdo de meus carinhos; pois nos passos desses retiros forma
compassos o meu amor. (Para D. Nise) (p.163-4)

Mais uma vez vdo também aparecer em cena os criados. Esfusiote, tal qual

seu amo D. Gilvaz, também se vé encantado por Sevadilha e tudo faz para

conquistar seus favores. Semicupio, munido de farto palavrorio empolado, tinge

de humor e deboche o artificialismo dos galanteios:
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Semicipio: E tu, que vens atras, seras a Siringa destas brenhas; e, para
o seres com mais propriedade, deixa-te ficar mais atras, pois apesar dos
esguichos de teu rigor, hei-de ser conglutinado raboleva das tuas
costas. (Para Sevadilha) (p.164)

D. Fuas e D. Gilvaz encarnam nesta pega, tal qual Tartufo de Moliére, os
famosos pobretdes de qualquer €poca, que avidos por dar o golpe do bau, langam
mao de todas as tramoias para iludir as mulheres abastadas e com elas se casar.
Inimeras dificuldades, no entanto, vao aparecendo para os dois espertalhoes.
Descobrem, por exemplo, que as prendadas mogas vivem sob a custodia de um
tio tdo “cioso das sobrinhas como do dinheiro”. Assim, precisam contar com a
esperteza e pericia do criado Semicupio para tdo arriscado empreendimento. A
Semicupio, muito agrada tais traméias, afinal, ele também aproveitava para passar
horas agraddveis ao lado da criada Sevadilha. Pelas maos do bufdo Semicupio, D.
Fuas e D. Gilvaz entram a noite, as furtadelas, na casa das mogas, sdo enfiados em
uma caixa e colocados em plena sala, fingem-se de médico, travestem-se de
mulher, tudo isto para ludibriar o severo tio D. Lancerote e estar ao lado de Nise e
Cloris. Tao apaixonadas elas estdo por eles que chegam a desprezar o primo

Tiburcio, comprometido em se casar com uma delas.

Ao final da comédia, quando D. Lancerote desconfia que algo de errado
acontece “bem embaixo do seu nariz” e esta prestes a por tudo a perder, mais uma
vez Semicupio entra em agdo e, desta vez, fantasiado de Ministro da Justica revela
o amor de D. Fuas e D. Gilvaz. Lancerote percebe que a melhor atitude agora é

aceitar calado o casamento das sobrinhas com os dois espertalhdes.

Dessa forma, Antonio José satiriza os “caga-dotes” que querem galgar

posigdo social através do casamento:

D. Lancerote: Andai, que sois um impolitico. Algum homem que tem
brio fala em dote?
D. Tiburcio: E algum homem que quer dote atenta em brio? (p.235)

O Judeu também aponta para a moda frivola das mogas namoradeiras de

se agruparem em ranchos com insignias de flores. Aproveita ainda para
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ridicularizar a medicina deficiente da época, quando Semicupio se traveste de
médico e afirma que D. Tiburcio esta prenhe:

Semicupio: Vossa mercé € casada, ou solteira?

D. Tiburcio: Porqué, Senhor Doutor?

Semicupio: Porque os sinais sdo de prenhe.
D. Lancerote: Nédo, Senhor, que meu sobrinho € macho. (p.246)

Antbnio Jos€ satiriza também a arrogincia e o palavrorio dos juizes, cena

que muito lembra o falar macarronico e exasperado dos juizes de Gil Vicente ao

se depararem com o batel dos infernos:

Semicupio: Chitom! Ndo me usurpe a jurisdi¢do: ja disse que estas
averiguagdes sO a mim me pertencem. Vamos andando ad cagarronem.

(p.273)

Nao € por certo gratuito que a critica aponta As guerras como a mais bem
acabada Opera joco-séria de Antonio José, seja pelo “uso equilibrado dos recursos
cénicos”, como aponta Massaud Moisés, seja pelos didlogos plenos de humor e
ironia.2”’

Ainda no mesmo ano de 1737, Lisboa vai ao teatro do Bairro Alto para se
divertir com a penultima opera de Antonio José: As variedades de Proteu. Volta,
mais uma vez em cena, a questdo dos casamentos movidos pelo interesse social e
econdmico. Desta vez € Polibio que, afoito por ver a filha Cirene coroada
princesa, inventa-lhe uma falsa descendéncia nobre para casa-la com o fidalgo
Nereu:

Polibio: Filha Cirene, nio sei se me pesa do engano que tenho
fabricado, trazendo-te para esposa de Nereu, em lugar de outra Cirene,
verdadeira princesa de Beodcia, querendo-me aproveitar do seu obito e
do teu nome semelhante ao dela, pois ja com estimag¢des de verdadeira

princesa se me dificulta o ver-te as vezes que o meu paternal amor
deseja. (p.22)

Entretanto, quem de fato se apaixona por Cirene € seu cunhado Proteu,

que deveria, por forga das convengdes, desposar Dérida. No entanto, o semideus

27 MOISES, M. A literatura portuguesa, p.92.
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despreza a sua noiva langando méo de todos os efeitos magicos de transformagio,
os quais lhe sdo inerentes, afim de conquistar o coragdo de Cirene. Nesta opereta,
Antonio ndo economiza nas metamorfoses do semideus Proteu. A todo momento
na pega, ndo so ele como também seu criado Caranguejo se metamorfoseiam em
iniimeros objetos e animais. Caranguejo aproveita o dom de ser miltiplo para
conquistar os favores e o coragdo da criada Maresia. Ao longo da zarzuela, pela
boca destes dois graciosos s3o despejados varios deboches enderecados ao nobres:

Maresia: Ainda assim, o sangue real ¢ vermelho como os outros
sangues. (p.61)

e aos provérbios machistas da época:

Caranguejo: Toda mulher que n3o for
inclinada ao matriménio
ha de leva-la o Deménio, (p.27)

A ultima cena, como era de se esperar, temos mais um final feliz e todos

os equivocos sdo desfeitos. Polibio € perdoado pelo grave erro de fazer sua filha
se passar por princesa, livrando-se da pena capital. Cirene revela sua origem
plebéia, mas acaba sendo renegada por Nereu, que ndo acreditava em casamento
por amor, ja que para ele “ndo ha mais formosura que a nobreza”. Assim ele
prefere se unir a Dérida, verdadeira princesa. Quem fica feliz com tudo isso € o
jovem Proteu, que pode, finalmente, casar-se com a amada Cirene. Com a
conveniente troca dos pares € para que se coroasse mais uma comédia com a
satisfagdo de todos os personagens, Maresia também se une a Caranguejo, que
Jubiloso proclama:

Caranguejo: Pois entdo leve o Diabo paixdes. Todos ficam

acomodados e satisfeitos com suas consortes, e Proteu mais que

nenhum, pois com suas variedades e mudangas mostrou a maior
firmeza nos amores de Cirene. (p.90)

Precipicio de Faetonte ¢ a ultima Opera do Judeu levada ao palco do
Teatro do Bairro Alto de Lisboa, no ano de 1738. A historia toda gira em torno da
ambigdo de Faetonte, filho do Sol. Faetonte sai de Tessalia em busca da mulher

retratada em uma pintura ha muitos anos em seu poder. E, assim perambulando,
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chega a Italia e se sente atraido por Egéria, que imediatamente dele também se

enamorou. Egéria, inconformada com seu tio Tages que pretendia usurpa-la do
trono da Italia em favor de sua filha Ismene, consegue que o apaixonado € ndo
menos ambicioso Faetonte ajude-a a recuperar a sucessdo da monarquia. Através
destes dois personagens, Antonio Jos€ satiriza as tramoias politicas por tras dos
bastidores das sucessoes governamentais. Egéria, por exemplo, ndo mede esforgos
para conseguir a coroa, tanto que propde a Faetonte, a seguinte estratégia:

Egéria: Ndo acho outro (modo) mais eficaz que seres tu homicida de

Ismene e eu de Albano, para que de uma vez se cortem as esperangas

de reverdecer o laurel nas suas cabegas; pois, extinta assim a estirpe
real, por for¢a me aclamarZo princesa hereditéria. (p.99)

Faetonte ndo contava, no entanto, com as tramas e o precipicio do destino.
Prestes a assassinar Ismene, descobre que ndo podera fazé-lo, ja que ela €
exatamente a mulher representada na fotografia que, ha algum tempo, ele
buscava. Enquanto isto, o criado Chichisbéu, de posse de um livro esotérico, é
tomado por magico e entre uma e outra barafunda, consegue conquistar a criada
Chirinola e ainda acaba por ironizar o Index dos livros proibidos:

Chichisbéu: Ola! Temos mais um livro? Nio ha duvida: ¢ livro! E € de
razdo que o veja. Ora bem dizem que em Italia nascem os livros, como
nascem as malvas! Vejam se achamos nele alguma cousa, pois dizem
que tudo se acha nos livros. (Assenta-se e comega a folhear o livro).
Abramos e vejamos o que contém. Liber astrolomagico. Irra! Magico!
Passa Fora! Vejam ld4 que matéria tdo pegonhenta contém o tal
livrinho! Libera-me! Ora ainda assim, salva a consciéncia, vamos vendo
o index rerum notabilium. Capitulo primeiro, de fisionomia, quod est
nagigorum confrontatio. Isto ha-de ser galante. Capitulo segundo, de

Nigromantia. Isto € coisa de negros. Negra ciéncia € esta! Eu ndo
quero ver mais, que se me vao arrepiando os cabelos. (p.104)

Anto6nio José ndo encerra a peca ainda sem antes langar uma 4cida critica

ao0s maus governantes portugueses:

Ismene: Oh, sede de reinar, qudo impia e sacrilega € a tua ambigdo!
Que maquinas ndo inventas! Que tiranias ndo executas! (p.152)

Ao final, Faetonte, filho do Sol, é punido por seu pai, pela desmedida

ambigdo. Faetonte € langado do carro de Apolo ao precipicio do mar Eridano. No
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entanto, ndo demora muito para que Apolo, arrependido de ter-lhe infligido tdo
terrivel castigo, eleve novamente o filho a condigdo de herdeiro, agora ndo so da

luz solar, como também da Italia.

Antonio José ndo sé escreveu textos para serem levados ao palco, mas
transitou também pelo género narrativo, escrevendo a divertida historieta Obras
do diabinho da méo furada. Por muito tempo, no entanto, teve-se divida se
realmente tal novela era criagdo do Judeu. Antonio José Saraiva e Oscar Lopes,
por exemplo, em a Histéria da literatura portuguesa mencionam que tal obra €
“indevidamente, atribuida a Antonio José”.*

José Fidelino de Figueiredo, por sua vez também, coloca em duvida tal

autoria. Segundo o critico portugués, a obra exala uma tipica ortodoxia catolica,

ndo se coadunando, portanto, com o pensamento judaico do autor. ni

José Pereira Tavares, no entanto, ndo acha que a argumentagao de Fidelino
de Figueiredo seja pertinente, tanto que incluiu O diabinho nas Obras completas
de Antonio José da Silva. Tavares observa que a opinido de Fidelino de
Figueiredo ndo ¢€ suficiente para afastar “a hipotese da autoria, que
tradicionalmente lhe € atribuida”, acrescentando ainda que tal “ortodoxia catolica
presente nas Obras do diabinho nada mais seria que fingimento do autor para
vibrar os seus golpes, € com audacia ndo inferior a de Gil Vicente, a praticas e
costumes de catolicos, os quais a censura do Santo Oficio ndo deixaria tornar

publicos™ "

Nao podemos esquecer ainda que Tavares langa mé@o de outro expediente
para tentar comprovar ser a narrativa de autoria de Anténio José. O critico arrola

uma série de neologismos comicos pingados na novela do Judeu que sio idénticos

208 SARAIVA, A. J. ¢ LOPES, O. Histéria da literatura portuguesa, p.584.
2 FIGUEIREDO, F. A literatura portuguesa, p.212.
209 TAVARES, J. P. (Org.). Obras completas de Antdnio José da Silva, o Judeu, p.212.
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aos encontrados em suas Operas, tais como: Vossa Diabrura, Vossa Principeza,

encochar, enliterar.

Se, para a elaboragdo de seu teatro, Antonio José buscou inspiragdo nos
grandes classicos da literatura e na mitologia greco-romana, agora € a vez de o
Judeu beber nas aguas das novelas picarescas espanholas e na literatura popular.
Obras do diabinho € calcada no folcldrico conto portugués: O fradinho da mao

furada.

Nesta fabula, Ant6nio José narra, num estilo camavalizado, as

atribulagdes do soldado Peralta as voltas com um “endiabrado” demoénio que

resolve segui-lo em sua caminhada para Evora. O encontro com o demonio se da,

quando Peralta, extenuado da viagem, resolve descansar em uma casa
abandonada. Assim que comega a adormecer, fantasticamente, aparece-lhe a
figura do diabo. Embora Peralta pouse de bom catdlico e evoque a protegdo
divina, nada persuade o diabo de ir-se embora; pelo contrario, ele resolve seguir o
soldado por todos os lugares. Comega-se a perceber nesta narrativa um discurso
dubio, pois se Peralta faz a apologia do catolicismo para se ver livre do diabo,
vociferando, “se €s espirito danado, nada me da de teus ameagos, que aqui tenho a
cruz da minha espada, e palavras me ensina a santa fé catdlica que me livrardo de
ti e de teus poderes”, em nenhum momento evoca os santos do catolicismo, nem
mesmo o nome de Jesus, como muito bem argumentou José Carlos Sebe Bom
Meihy.m

Além do mais, o Judeu pinta o diabo com as caracteristicas de um frade:
“0 Diabinho da mio furada em presenga do nosso soldado Peralta, em figura de
Fradinho, de pequena estatura, mas de disformes feigdes (...)”.p.228

O ponto alto da narrativa se da, no entanto, quando Peralta tem um

estranho sonho. Acompanhado do diabinho, o soldado se encontra, de repente, as

21 MEIHY, J. C. S. B. A literatura como defesa, p.598.
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portas do inferno: gruta monstruosa, aturdida e assombrada pelos latidos do nio
menos terrivel cdo Cérbero. Se Dante, na Divina comédia, coloca nos circulos
infernais, a fim de sofrer inimeros tormentos, grande parte de seus inimigos

politicos € Gil Vicente castiga os prevaricadores da sociedade portuguesa,

embarcando-os no batel do diabo, assim também _procede Antonio José. O Judeu

se vale dos expedientes da ficgdo e manda para os circulos do inferno grande
parte da decadente sociedade lisboeta. Vo para a “terra dos danados” os Juizes
que proferiram sentencas injustas, os advogados trapaceiros, os médicos
espertalhdes, os lascivios e mulherengos, as alcoviteiras, etc. O Judeu nio perdoa
sequer os seus vigilantes inquisidores, ou “os grandes indagadores da vida alheia”,
dando a eles, destemidamente, a mais terrivel das penas:

um intenso fogo em profunda concavidade e infinitas pessoas

eclesiasticas, divididas em congressos, todos com seus superiores €

prelados maiores, acompanhados de muitas legiGes de deménios que os

acometiam ferozmente com execrandos tormentos, e tdo cruéis, que,

atemorizado, disse Peralta ao seu Diabinho que eram as mais

insofriveis penas que tinha visto, e a sua maior admiragio era

executarem-se em pessoas daquela qualidade e de diferente jurisdig3o.

(p.264)

Nio contente em somente fazé-los purgar no inferno, classifica-os como
“a pior gente que hd no Mundo”. Antonio José alerta ainda para o fato de que o
diabo ndo € tdo feio como se pinta, pois € preciso atentar principalmente para as
maldades dos homens, as quais, muitas vezes, pela intensa crueldade e desamor,
superam as traquinagens de Belzebu:
Que outra cousa s3o, sendo Diabos, os que estio em mortal 6dio com
seus proximos, sem quererem admitir reconciliagio? Que outra cousa
sao, sendo diabos, os que tiram a justica a quem a tem, para a
venderem a quem a compra? Que outra cousa sdo, sendo diabos, os

soberbos poderosos que por da ca aquela palha vexam os humildes?
(p.311)

Depois de levar o soldado a conhecer o inferno, o diabo prossegue com
suas travessuras: por onde passa, ele deixa um rastro de brigas e confusdes, além
de quebrar os talheres das casas e afugentar os cavalos de todos os que cruzam seu

caminho. No entanto, ndo se iludam, este ndo € o mais perigoso dos deménios,
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adverte o proprio diabinho. Estas malvadezas acabam se reduzindo a pequenas

travessuras de moleques, quando comparadas “as maldades dos homens”, nos
dizeres do proprio diabo:

que outra cousa s3o, sendo diabos, tanto nimero deles temos, perjuros

traidores, falsos, enganadores, mequetrefes, embrulhadores, falsarios

de testemunhas, piratas sem restitui¢do e sensuais desenfreados? Que

outra cousa sdo, sendo diabos, os que estio anos em mortal 6dio com

seus proximos, sem quererem admitir reconciliagdo? Que outra cousa

sio, sendo diabos, os que tiram a justica a quem a tem, para a

venderem a quem a compra? Que outra cousa sdo sendo diabos, eis

soberbos poderosos que por da cd aquela palha vexam os humildes?
(p.311)

Peralta s6 consegue se livrar do diabinho ao final da narrativa, quando
resolve seguir com um religioso o caminho do convento de Xabregas, “aonde ao
outro dia se lhe langou o habito do serafico Padre S. Francisco, que ele recebeu

com grande edificagdo e alegria”. (p.345)

Peralta, um picaro convertido em padre? Ora, a mensagem de catolicismo
exacerbado ndo convence, soa mais como uma ironia. Antonio José soube, como
ninguém, furar o bloqueio da censura inquisitorial € com suas inteligentes
diatribes alfinetar o quanto podia as convengdes do mundo cristio que “com
aquela aparéncia de virtude enganavam o mundo e desmentiam suas maldades,

que tais sdo os enganos do mundo”. (p.281)

Tendo escrito ao todo oito pegas teatrais € uma novela, em um restrito
espago de tempo, o Judeu ainda teve fOlego para uma Opera em espanhol.
Estranha sorte a desta pe¢a, que embora traga por epigrafe os dizeres: “Opera
famosa”, nunca subiu aos palcos portugueses, ficando ainda praticamente

esquecida, por mais de um século.

Quem primeiro nos deu noticia da existéncia de El prodigio de Amarante
foi Rodrigues Lapa, em 1935, quando pesquisava na Biblioteca Nacional de
Lisboa, tendo publicado, logo em seguida, o artigo intitulado: “Um inédito do

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7unespw 11 128 18 24 15 Te @7



Judeu, El Prodigio de Amarante”.*'? Qutro critico a se interessar vivamente pela

opereta foi o estudioso francés Claude-Henri Fréches.*"

Fréches publicou em Franga, em 1967, uma edi¢do critica do texto em
espanhol. O estudioso chega mesmo a criticar, na introdugdo de seu trabalho, os
intelectuais portugueses que simplesmente ignoraram tal opereta por cento e
cinqiienta anos. “Um absurdo, para ndo dizer injusto”, arremata o pesquisador
francés. No entanto, ha de se observar que as discussdes quanto a autoria de El
prodigio estdo longe de ter um ponto pacifico. El prodigio, tal qual Obras do
diabinho, apresenta duvidas quanto ao seu verdadeiro autor € ndo € reconhecida
por grande parte da critica. Fidelino de Figueiredo, por exemplo, nem sequer a
cita em sua Histéoria da literatura portuguesa. Antonio José Saraiva cita tdo
rapidamente que s6 menciona estar tal opereta “escrita em espanhol”. José Pereira
Tavares ndo nos apresenta nenhuma justificativa por ndo ter incluido El prodigio

na edi¢do das Obras completas de Antonio José da Silva.

Jodo Manuel Gomes, um dos primeiros tradutores de El prodigio em
Portugal, descarta a possibilidade de tal 6pera ter brotado da pena do Judeu. Para
Gomes, os verdadeiros autores seriam os frades da Ordem de Sdo Domingos, ja
que a pega esta carregada de elogios e exaltagdes aos dogmas catolicos. Gomes
argumenta ainda que um comedidgrafo que fora perseguido durante grande parte
da vida pelos inquisidores dominicanos, nio perderia tempo em dar mostras de

- - . 4
tamanha incongruéncia.”!

Em contrapartida, no entanto, Rodrigues Lapa observa que o Judeu, na
verdade, soube muito bem fazer uso de um dibio discurso. Para Lapa, o enredo de
El prodigio seria apenas um pretexto que o autor necessitava “de mostrar

publicamente a sua contrigdo: ordena uma comédia sobre a vida de um santo

2 LAPA, R. Um inédito do Judeu, El Prodigio de Amarante, p.467.
213 FRECHES, C-H. Edigo critica a El prodigio de Amarante.
214 GOMES, M. Duas histérias malditas atribuidas a Anténio José da Silva, o Judeu.
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popular; mas procura verter nessa obra, apesar de tudo, a revoltada amargura da

sua consciéncia (...) da (assim) as palavras um duplo sentido”.?®

A opereta narra a vida e os milagres de Sdo Gongalo do Amarante, um dos

santos mais populares de Portugal. A narrativa se misturam as aparicdes da

Virgem Maria, pregagdes e sermdes de religiosos catolicos. O fato é que o Judeu
soube costurar tudo i1sso com as linhas da ironia e do deboche alinhavadas por D.
Antonio e a fanfarronice do criado Guarim. O tempo todo, o Judeu trabalha com
dois discursos distintos, entrelagando de maneira equilibrada o sagrado e o
profano. A vida beata e circunspecta de Sdo Gongalo, por exemplo, contrasta com
as atitudes sensuais ¢ donjuanescas de seu sobrinho D. Anténio, o qual passa a
maior parte da historia a correr atrdas dos amores de Rosaura e a criticar “os
sermodes de tal santarrdo” que tanto o “enfadam e irritam”. S3o Gongalo ainda

tenta persuardir o sobrinho mulherengo a tomar o habito de abade, pregando:

Sao Gongalo: Observa a continéncia
Como primeiro objetivo

De um sacerdote, que nela

A virtude se cimenta

E, qual gigante, conquista

Os Olimpos mais secretos. (p.170)

Mas o sermdo ndo tem o efeito desejado. D. Antdnio se irrita com o
palavrério e, além de desejar a morte do santo tio, ainda acaba fazendo uma acida

critica ao celibato dos religiosos catdlicos:

D. Antonio: Que importa o sacerdécio?

Que importa abade ser, se o brando 6cio

De Amor em mim provoca mais incéndios?
E porque nio me faltem estipéndios

Fingirei que Gongalo faleceu

E nos desertos aridos morreu;

As rendas da abadia embolsarei

E a meu bel-prazer as gastarei.

Ela, amor! Ela, mundo! Em teus altares,
Vivam as glorias, morram os pesares! (p.173)

15 LAPA, R. Um inédito do Juden, El Prodigio de Amarante, p.216.
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Ja o criado Guarim néo respeita nem mesmo a apari¢do de Nossa Senhora,

nem dos anjos querubins e dispara:

Guarim: Sdo tantos os resplendores,
Senhor, que nem vejo nada!

Olha a minha peniténcia:

€ uma vida t3o regrada

que, se me ddo agua e vinho,

bebo o vinho e deixo a agua. (p.216)

Sdo Gongalo, com tanto sermdo e pregacdes acaba sendo expulso de sua

propria casa, mas se mostra resignado. E, em seguida, orientado pela propria

Virgem Santissima a procurar o mosteiro dos frades dominicanos, ja que para a
Virgem esta era uma das poucas institui¢do abengoadas por Deus. E exatamente
esta passagem que tanto intriga os estudiosos, afinal, aqui, o Judeu fez um dos
elogios mais exagerados a ordem dos religiosos de onde provinha a maioria dos

seus inquisidores.

Nao se pode esquecer, entretanto, que além do duplo discurso que povoa a
opereta, ha outros sinais que indicam uma possivel autoria de o Judeu, como por
exemplo, os inumeros ditos comicos vertidos pelo bufdo Guarim, tio semelhantes
aos que aparecem em outras operas, tais como: “formosa harpia”, “frade da ilha

dos lagartos”, “sem achar um D. Quixote que a meu lado se pusesse”, além ¢é

claro dos deboches aos poderosos, como este:

Guarim: Este velhote persegue-me
para onde quer que eu va!

Ora ¢€ fantasma, ora abade,

ora frade, que € o pior! (p.207)

O epilogo da zarzuela, entretanto, guarda um fundo moralista. Depois da
morte de D. Antonio, Rosaura da adeus aos prazeres terrenos e abraga o habito,
enclausurando-se no convento. Com a ajuda de varios anjos, Sdo Gongalo constroi
uma grande ponte sobre o rio Tamega e ¢ elevado aos céus nas asas dos

querubins. S6 quem ndo se deixa mesmo convencer por todos estes prodigios € o
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irénico Guarim. Tal qual seus companheiros Semicupio, Chichisbéu, Sacatrapo,

ele nada perdoa e presenteia o leitor com este humor negro:

Guarim: Oh, bendita mio direita,
digna ja de ser cortada

como um milagre de cera

Deus meu, que, se por ventura
eu tais milagres fizera,

estaria noite e dia

a fazer centenas deles! (p.228)

Se a sina do cristdo-novo foi, por um longo periodo de tempo, a rebeldia
muitas vezes dissimulada, além da capacidade de se transformar e assimilar a
cultura dos povos com 0s quais manteve contato, as obras de Anténio José vao
também apresentar estas mesmas caracteristicas. A sua rebeldia religiosa e
ideologica vai transparecer nas inumeras referéncias metaféricas que trazem em
seu bojo uma grande quantidade de simbolos judaicos. Durante as leituras das
operas observamos como o Judeu consegue de forma equilibrada e original
conjugar no texto € no palco as multiplas metamorfoses dos personagens, o
deboche dos criados, tudo isto entrelagado ainda a sutileza dos varios momentos

de cripto-judaismo.

Na elaboragdo de suas 6peras, Antonio José langa mio, principalmente, da
mitologia greco-romana que ¢, por exceléncia, um manancial infinito de
transformagdes e metamorfoses, tanto que ofereceu repertério suficiente para que
Ovidio produzisse nada menos que 1.200 versos de As metamorfoses. Grande
parte de sua inspiragdo, Ovidio colhe nas vastissimas lendas da tradigdo greco-
romana, desde a metafora do Caos, até a metamorfose final de Julio César. Ja
Anténio José vai mesclar grande parte deste elemento metaférico, oferecido pelos
mitos gregos, a momentos de simbologia judaica. Assim, o teatro do Judeu nasce

sob o signo do disfarce e da dubiedade.

Vivendo em plena era da censura inquisitorial, em que expressar de forma

clara e concisa sua descren¢a na conservadora sociedade lisboeta e sua crenga

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7unespw 11 128 18 24 15 Te @7



nos valores judaicos custaria a propria liberdade e a vida, Anténio José vai
aprender, tal qual Bento Teixeira, a se enveredar pela plurissignificagdo da arte
literaria. O comediografo vai extrair sua arte, de forma criativa e intensa, das mil

faces que os simbolos, as metaforas e as alegorias oferecem.

E interessante aqui nos remetermos a lucida afirmagio de Pedro Lyra. Ao
discorrer sobre o tema polémico da ideologia na obra literaria, ele nos chama a
atencdo para o fato de que a arte ¢ sempre manifestagdo da ideologia do artista, e
dentre a mais comprometida esta a literatura, por trabalhar com o proprio

instrumento de politizagio do homem - a palavra.*'®

Diante disso, o leitor e estudioso da obra do Judeu deve estar sempre
ciente de que uma das chaves para a compreensio do seu mundo espiritual,
ideoldgico e politico se encontra oculta nas inumeras metaforas e simbolos que

revestem sua palavra poética.

Hans Biedermann, por exemplo, observa que o ser humano, quando
impossibilitado de se comunicar por vias diretas € convencionais, usa simbolos
“para poder explicar e trazer para 0 ambito do palpavel aquilo que de outro modo
é inimaginavel”.?

De fato, expressar-se através da mitologia foi um dos principais canais
poéticos, ndo s6 de Antonio José, como de grande parte dos poetas renascentistas.
Vivendo em plena Europa catdlica e fanatica, a maioria dos artistas mesclava a
cultura judaico-cristd as alegorias pagds recolhidas nos mitos gregos. Podemos
verificar ainda que a forga desta representagdo metaforica dos simbolos € uma
constante desde tempos imemoriais € continua palpitante na modernidade: os
homens sempre tiveram necessidade de criar simbolos e de crer em seus mitos.

Emest Cassirer sustenta, por exemplo, que:

216 LYRA, P. Ideologia, p.163.
217 BIEDERMANN, H. Dicionario ilustrado de simbolos, p.6.
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indubitavelmente, a mitologia irrompe com maior for¢a nos tempos
mais antigos da historia do pensamento humano, mas nunca
desapareceu por inteiro. Sem duvida, temos hoje nossa mitologia, tal
como nos tempos de Homero, com a diferenca apenas de que
atualmente nao reparamos nela, porque vivemos a sua propria sombra
e porque, nos todos, retrocedemos ante a luz meridiana da verdade.
Mitologia, no mais elevado sentido da palavra, significa o poder que a
linguagem exerce sobre o pensamento, e isto em todas as esferas da
atividade espiritual *'®

Se para Freud o simbolo exprime, de modo indireto, figurado e mais ou
menos dificil de codificar, o desejo ou os conflitos mais inconfessaveis do

inconsciente humano,”'’ para Jung s6 é vivo o simbolo que, para o espectador, for

a expressao suprema daquilo que € pressentido mas nio ainda reconhecido.”’ O

universo simbolico deve ainda incitar o inconsciente, complementa Jung, gerar a

vida, a arte e estimular seu desenvolvimento.

Gerando a vida intelectual e a arte, Antonio José prosseguia, mesmo
dentro deste meio hostil de tumultuadas perseguigdes e injustigas. Ele sabia do

valor simbolico de suas metamorfoses ¢ as elaborou de forma densa e criativa.

Vale lembrar aqui o conceito de homem como “animal simbdlico”,
apresentado por Emest Cassirer. Segundo Cassirer, antes de querermos classificar
o homem como “animal racional”, ha de se pensar o homem primeiramente como
“animal simbolico”. Os simbolos guardam em enormes propor¢des acessos as
verdades mais intimas do inconsciente. Verdades que, quando sufocadas pelas
convengdes sociais, emergem do universo simbolico que estrutura a psique

humana !

Cabe aqui ainda citar uma frase lapidar de Alfredo Bosi. Ao estudar a
resisténcia politica embutida em forma de simbolos e mitos nas satiras licidas e
desesperadas dos comediantes de todos os tempos, ele pontua que “ha um

momento em que O poeta mostra nio tomar a sério os valores de uma certa

218 CASSIRER, E. Linguagem e mito, p.19.
1 FREUD, S. Obras completas.

220 JUNG, C. G. O homem e seus simbolos.
2! CASSIRER, E. Op.cit., p.19.
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cultura, ou melhor, as relagdes entre forma e contetido que a dominam: ¢ a hora
da parédia”.**

Ora, se um mergulho nas parédias do Judeu recheadas de simbologia pode
nos proporcionar, como sugere Bosi, uma maior compreensdo dos deboches de
Antdnio José enderegados a uma sociedade hostil a tudo o que ndo representasse
valores cristdos, por outro lado, pode ser também um mergulho no mundo poético

e cabalistico dos cripto-judeus do século X VIIL.

Ja na sua primeira comédia, Vida do grande D. Quixote de la Mancha e
do gordo Sancho Pan¢a, podemos constatar as inumeras metamorfoses €
episodios de disfarces manobrados por Antonio José na criagdo dos equivocos e
trapalhadas quixotescas dos seus personagens. De inicio, D. Quixote aflito para
ver sua amada Dulcinéia, exorta Sancho para que va busca-la, de qualquer
maneira, antes que ele lhe abra a barriga com uma langa. Assustado e irritado

Sancho ludibria seu amo Quixote, € a primeira camponesa suja e feia que lhe

aparece pela frente ele apresenta ao seu amo como a verdadeira Dulcinéia. E facil

para D. Quixote acreditar que “a saloia choquenta”, montada num pobre burrico,
nada mais € que obra dos malditos encantadores que assim a transformaram para

que ele ndo lograsse “a fortuna de ver a radiante Senhora Dulcinéia”.

Nido se pode ainda esquecer que Anténio José criou suas comédias
influenciado pelo estilo da €poca: o Barroco. Este, como muito bem destaca
Aguiar e Silva, € 0 movimento literario por exceléncia que “ama a metamorfose €
a inconstancia, possui um agudo sentido das variagdes que secretamente alteram
toda a realidade e busca no movimento e no fluir universal a esséncia das coisas €

dos seres”.*?

Diante disso, o Judeu, ciente destas caracteristicas pertinentes ao Barroco

e certo de que elas lhes serveriam para seu objetivo maior, o de encobrir sub-

2 BOSI, A. O ser e o tempo da poesia, p.165.
23 AGUIAR E SILVA, A. S. Teoria da Literatura, p.494.
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repticiamente o discurso judaico, farta-se dos procedimentos retoricos das

multiplas transformagdes no transcorrer de todas as suas operas.

Em D. Quixote, ¢ possivel perceber entdo um Quixote extremamente
preocupado com estas transformagdes, com magicas, bruxas e encantamentos:
D. Quixote: Ha dias que trago no pensamento uma cousa, que me tem
causado grande cuidado: dar-se-4 caso que os meus inimigos
encantadores tragam transformada a beleza da Senhora Dulcinéia em a
figura de Sancho Panga! E os motivos que tenho para isso, € ver a
paciéncia com que este escudeiro me atura as minhas impertinéncias, a
sem salario algum; e ver que jamais foi possivel ver eu Dulcinéia no seu
original e nativo resplendor. Tudo pode ser que seja; pois se lem nos
antigos livros da Cavalaria andante outras transformagdes de ninfas,
ainda em mais ruins figuras, qual a de Sancho Panga; e porque este

pensamento ndo € fora de conta, bom sera averigua-lo, que a diligéncia
€ mie da boa ventura. (p. 60-1)

D. Quixote chega mesmo a acreditar que sua amada Dulcinéia esta
convertida no proprio Sancho Panga. Alucinado, o fantasioso D. Quixote tenta

abragar e beijar o seu escudeiro atonito.

O proprio personagem Sansdo Carrasco, ao tentar convencer D. Quixote a
desistir dos seus loucos sonhos de cavaleiro errante, langa mao de uma mascarilha
negra, colocando-a sobre os olhos afim de nio ser reconhecido. Aqui a mascara
funciona como um recurso para transformar o personagem em outra pessoa, criando
os deliciosos equivocos que tanto suscitam o riso como o estranhamento. Alias, o
recurso da mascara, como arma de dissimulaggo, vai surgir em outra opera do Judeu,
Labirinto de Creta, quando o personagem Teseu, ao fugir do labirinto do Minotauro
e para ndo ser assassinado pelo Rei, oculta-se habilmente sob uma mascara:
estratagema eficiente para dangar a valsa com a amada Ariadne.

O simbolismo da mascara adquire, portanto, nesta opereta, um significado

muito importante e complexo. E provavel que Anténio José, contista e

comediografo, estudante de direito, leitor de grandes obras da literatura grega e
romana, tivesse conhecimento das multiplas simbologias que emanam das

mascaras.
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O proprio teatro nasceu sob o signo delas. Ocultar o ator e desnudar a

personagem. Chevalier observa, por exemplo, que o “simbolo da mascara se

presta a cenas dramaticas em contos, pecas, filmes, em que a pessoa se identifica

a tal ponto com o seu personagem, com a sua mascara, que nao Consegue mais se
desfazer dela, que ndo é mais capaz de retira-la; ela se transforma na imagem
representada”.** E como se ouvissemos a voz de Fernando Pessoa na poética de

Alvaro de Campos: “Quando quis tirar a mascara / Estava pegada a cara”.

Assim, também, em muitos momentos nas operas de Anténio José €
possivel ouvir ecos de sua voz dissimulada e de toda comunidade de cristdos-
novos. Perseguido e injuriado pelas forgas inquisitoriais, um dos recursos para o
artista censurado se expressar seria 0 uso da mascara teatral. Basta lembrar a
prisdo do gracioso Saramago em Anfitrido ou Jupiter e Alcmena em que ele,
depois de torturado e humilhado, aproveitando-se do recurso performatico em

cena, aproveita para desnudar o ambiente sordido das prisdes do Santo Oficio:

Saramago: Como hei - de andar, se a minha desgraca tem langado ferro
no mar de meu corpo? Ah, Senhores meus, vejam se me podem tirar
estes ferros, que tdo aferrados estdo; e, por mais que os sacudo de
mim, cada vez estdo mais ferrenhos comigo. (p. 211)

Os tormentos nos calabougos da Inquisigdo, enfrentados pelos presos,

podem ainda ser escutados nesta aria entoada por Anfitrido:

Oh que tormento barbaro
Dentro no peito sinto!

A esposa me desdenha;

A patria me despenha,

E até o céu parece

Que ndo se compadece

De um misero penar.

Mas, 6 deuses, se sois deuses,
Como assim tiranamente

A este misero inocente
Chegais hoje a castigar? (p.213)

24 CHEVALIER, J. Dicionério de simbolos, p.598.
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E visivel a preocupagdo de Antonio José com as injustigas que rondavam a

vida de todos os que desafortunadamente caiam nas malhas da Inquisigdo.
Embora sendo advogado, conhecedor das leis € amante da justiga, o Judeu foi,

ironicamente, vitima dela.

Ao receber uma ilha para governar, Sancho Panga escuta de D. Quixote as
prudentes palavras:
D. Quixote: Sancho, vé que vas a governar; olha que deves ter diante
dos olhos a justica.

Sancho: Sim Senhor, eu logo a mando pintar e a porei diante dos
olhos. (p. 88)

Infelizmente, a resposta dada por Sancho foi a mesma que Antonio José
recebeu de seus algozes. No século XVIII, reinado da Inquisi¢do, justica em
Portugal havia se transformado em “uma mulher vesga”, pintada em uma simples

bandeira e que acabava “sempre em tragédia”.

Em Anfitrido ou Jiupiter e Alcmena, Anténio José¢ vai trabalhar
habilmente com uma figura da mitologia greco-romana que € por exceléncia a
imagem da transformagdo e do disfarce: Jupiter, conhecido como “o grande deus

da metamorfose do pantedo romano”.

De acordo com os mitdlogos, Jupiter se manifestava de mil maneiras para
seduzir suas namoradas. De cisne a chuva de ouro ele se metamorfoseou para
fortalecer seus galanteios. Em Anfitrido, Jupiter intensamente enamorado da
beleza de Alcmena, ndo mede esforgos e se transforma em Anfitrido, o proprio
marido de Alcmena. Auxiliado pelo deus Mercurio, que por sua vez se converte

em Saramago, o criado da casa.

Na verdade, durante todo o transcorrer da comédia, todos usam de
artificios para se metamorfosear a fim de conseguir seus intentos. Nem mesmo
Juno, esposa de Jupiter, fica indiferente aos disfarces. Tramando vinganga contra

o marido infiel, faz-se passar por uma andarilha de nome Felizarda ao lado da
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deusa Iris, que por sua vez se traveste de criada. E assim est4 montado o palco das
trapalhadas, dissimulagdes e inumeras magicas, onde a criada Cornucopia €

~ convertida em Ando e o criado Saramago, em oliveira.

A principio, parece ser extremamente aleatorio o fato destas duas ultimas
transformagdes. Muitas vezes nos perguntamos por que ando € por que oliveira?
Qual sena o real significado destas duas mutagdes? Sera que Antoénio José, grande
conhecedor de mitos e da tradigdo judaica, ousadamente transportou para suas
comédias algumas referéncias veladas a mistica judaica? Parece que sim. E
provavel que Antoénio José tivesse conhecimento, tal qual Bento Teixeira, da

Cabala™, da Agada™® e outras formas do misticismo judaico tio intensamente

marcadas pela fantasia, inimeras lendas, folclore riquissimo € muito devaneio.

A Cabala seria ainda dentro desta mescla de narrativas fantasticas,
pensamento filosofico e religioso, “um extraordinario corpus de linguagem
retorica e figurada” - constituindo-se mesmo numa interessante “teoria da
retérica”,”?’ como sustenta Harold Bloom. Dai ndo ser totalmente aleatorio na
pena de um poeta cripto-judeu a mengdo destes dois elementos: ando € oliveira.
Lidando com o duplo discurso, despistando os olhos severos dos censores,

Antonio José encobre seus simbolos judaicos com a linguagem retérica e

figurada.

Os cabalistas costumavam associar a pequena figura do ando aos gnomos,
que representariam a “inspiragao, intuigdo, imaginagdo e sonho”. Segundo ainda

Chevalier, os gnomos se identificam com “imagens dos estados de consciéncia,

2 Moacyr Scliar em Judaismo, dispersio e unidade definc a Cabala como um movimento espiritual dos
judeus surgido no inicio da Idade Moderna. Cabala (do hebraico: tradigdo), mistura de crendice ¢ pensamento
filoséfico. Nela se mesclam ainda a astrologia caldéia, a demonologia biblica e persa, a numerologia pitagérica,
o culto sincrético de Serapis-Isis do Egito helenistico, o quietismo sufi, o ascetismo cristdo e a meditagdo
gnostica com elementos judaicos. As idéias cabalisticas, continua observando Moacyr Scliar, fazem parte de
uma longa tradi¢3o oral: aparecem em livros no Bahir (Claridade) do século XTI, depois no Zohar (O livro do
esplendor), do século XIII. As regides em que a Cabala mais se desenvolveu foram a Provenga (Franga) e,
naturalmente, a Espanha. (p.66)

26 “Acervo de conhecimentos e tradigdes rabinicas sobre ética, teologia, historia, folclore e lendas™ Cf,
Dicionério judaico de lendas e tradicdes, p.15.

Z7 BLOOM, H. Cabala e critica, p.27.
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complexos e fugidios, em que coexistem ignordncia € conhecimentos, riqueza €
pobreza morais: exemplo da coincidéncia dos contrarios, de conhecimento

mantido em segredo ou ocultado”

Nada mais significativo para simbolizar o préprio jogo de metéiforas e
alegorias que pululam nas pegas do Judeu. Para confundir os censores, vale tudo:
ocultar e desvelar, como mascara, como persona, enfim como outro artesdo das
palavras, também descendente de judeus, Fernando Pessoa. Trazendo no proprio
nome a marca da mascara, da persona, ele cantava: “o poeta ¢ um fingidor, finge

tdo completamente que chega a fingir que € dor / a dor que deveras sente”.

E o que dizer da riqueza simbdlica que guarda a figura da oliveira?
Provavelmente ndo € por acaso que o criado Saramago € convertido em uma. A
oliveira € uma das arvores mais importantes que frutificam no oriente. Alids, ndo
s0 a oliveira, a arvore em si, tem um significado muito marcante na cultura
judaica a ponto da Tora, livio sagrado dos judeus, ser denominada pelos
cabalistas como a “Arvore da Vida”. “Assim como uma arvore consiste em
ramos, folhas, casca, entrecasca e raizes, sendo que cada um desses componentes
pode ser chamado de arvore, pois nio ha diferenga substancial entre eles,
verificards também que a Tora consistem muitas coisas internas € externas, €

todas formam uma tnica Tor4 e uma arvore, sem diferenca entre elas”.*’

Além disso, na tradi¢do judaica, a oliva se reveste de uma intensa
importdncia. A azeitona, por exemplo, estd entre os sete produtos mais
importantes da Terra Santa nos tempos biblicos. E como esquecer que a pomba

enviada por Noé€, logo apos o diluvio, trouxe no bico nada mais que um raminho

de oliveira? Além do mais, o dleo de oliva é citado inimeras vezes no Antigo

Testamento, sendo também usado para ser queimado na ldmpada do Shabat.

% CHEVALIER, J. Dicionario de simbolos, p.473.
SHOLEM, G. G. A Cabala e seu simbolismo, p.60.
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Unterman recorda-nos que o “proprio Israel € comparado a oliva. Assim
como a oliva precisa ser esmagada para fornecer o seu 6leo, o povo de Israel s6
sera levado ao arrependimento e ao cumprimento de seu destino de povo santo

sendo esmagado pela perseguicio e pelo sofrimento”.”*°

Estudioso e curioso leitor da Biblia e das tradi¢bes judaicas, € provavel
que o cristio-novo, Anténio José, conhecesse muito bem a simbologia que
guardava tanto a metafora do gnomo, como a da oliveira. Os gnomos
representariam o misticismo € os momentos cabalisticos td0 importantes para seu
povo nas ocasides mais dificeis da diaspora; ja a oliveira simbolizaria a tradigdo
biblica e ortodoxa, tdo importante quanto a Cabala na conservagdo e coesdao da

identidade judaica.

Assim, o Judeu, lidando habilmente com a alegoria do ando e da oliva,
deixou registrados, para a posteridade, tragos fundamentalmente judaicos, unindo

misticismo e tradigdo num mesmo texto.

Antonio José€ inicia Os encantos de Medéia com a asticia de Jasdo e as
inimeras artimanhas e pogdes magicas da bruxa Medéia. Avido para conquistar o
camneiro de ouro, o argonauta invade a ilha de Colcos, disposto a ludibriar o rei e
a raptar o velocino. Para Paulo Pereira, Medéia satiriza as viagens maritimas
empreendidas por Portugal desde o inicio do Renascimento, “através da busca do

velocino de ouro que simboliza as conseqiiéncias geradas pela cobiga de riqueza

facil e o abandono de qualquer principio moral.”*' Pereira observa ainda que as

inimeras magicas e truques engendrados pela feiticeira Medéia seriam também
outra satira inteligente. Desta vez o alvo € o fanatismo religioso que imperava em

Portugal.

Ora, sabe-se que os acusados de praticas magicas ou medicina ndo

autorizada eram vitimas freqiientes dos inquisidores. Todavia, nem mesmo diante

B0 UNTERMAN, A. Dicionario judaico de lendas e tradigdes, p.196.
B! PEREIRA, P. O gracioso no teatro de Anténio José da Silva, o Judeu, p.61.
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dos rigores da Igreja, tais praticas desapareceram: muito pelo contrario,

continuavam em franca expansao, tanto que ha inimeros momentos nas pegas do

Judeu em que sdo enfocadas praticas de feitigaria. 22 Percebe-se a preocupagio

de Antonio José com o crescente aumento da histeria fanatico-religiosa que
dominara cada vez mais os inquisidores. Medéia representaria também uma
denuncia sutil da miséria espiritual em que mergulhara o clero lisboense. A cada
ano, mais ¢ mais mulheres iam para a fogueira acusadas de suposta pratica de
magia maléfica. De 1540 a 1685, por exemplo, 324 mulheres foram queimadas

em Castela, acusadas de bruxaria e concupiscéncia com o deménio.”

Medéia se presta, portanto, as denuncias de carater moral e religioso, além
de vir recheada de truques, desde a transformagao do criado Sacatrapo em cara de
burro até o desaparecimento final da feiticeira Medéia, “vagando pela regido do

ar’ em uma fragil nuvem.

Sacatrapo com cara de burro? Medéia vagando pelo ar? QOutras referéncias
as tradi¢des judaicas a se insinuarem sutilmente nas confusdes dos criados?
Provavelmente. Depois de se referir aos gnomos da Cabala e a oliva sagrada de
Israel, agora € a vez de outro simbolo biblico vir a tona, emergindo por entre os
risos da comédia. Ora, o burro sempre teve muita importincia na tradi¢do
israelita. Basta lembrar que “foi o burro de Balado que se apercebeu do anjo que
bloqueava o caminho dele e que, falando, salvou seu dono da morte (Num. 22).
Este mesmo burro carregou Abrado até Akeda e conduzird um dia o Messias a
Jerusalém, em sua jornada triunfal (Zac, 9:9)”.*** Portanto, no imaginario judaico,
o burro ganha importancia indiscutivel, a ponto de o Talmud afirmar que se

alguém vir um burro em sonho, podera esperar a salvagdo eterna.

E o que pode ocultar a simbologia do ar? Se, para Bachelard, "o fogo

sugere o desejo de mudanga, de forgar o correr do tempo, de chegar

BZBARATA, O. Antédnio José da Silva: criagio e realidade, p.512.
B3 LEVACK. B. P. A caca s bruxas na Europa moderna, p.128.
Z*UNTERMAN, A. Dicionrio judaico de lendas e tradicdes, p.51-2.
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imediatamente ao termo da vida, a outra vida", o ar, pelo contrario, esta associado

a vida terrena.”*’ E pelo sopro de Javé, insuflado nas narinas de Addo, que o

homem deixa de ser apenas um molde de barro para ganhar vida material e
espiritual. No esoterismo ismaelita, como nos informa Chevalier,“o0 ar € o
principio da composigdo ¢ da frutificagdo, o intermediario do fogo € a 4gua”, um
dos elementos indispensaveis na combinagdo cabalistica e esotérica dos misticos

. . 36
e alquimistas.’

O ar e o burro se prendem, assim, nesta rica combinagio esotérica. Se o ar
traz a vida, o burro promete a salvagdo. Dois elementos simboélicos tdo
desesperadamente perseguidos por Antonio José. Vi persegui¢do. O Judeu ndo
conseguiu se salvar das persegui¢des. Antes de virar cinzas no queimadeiro, perde

a vida asfixiado pelo torniquete.

Armado desta forma de sutilezas e artimanhas, dizendo e ndo dizendo, o
Judeu tece seu discurso com os fios da tradigdo mosaica e da critica mordaz a

sociedade lisboeta, ponto chave também de outra comédia: Labirinto de Creta.

Ja no inicio da apresentagdo, deparamo-nos com Dédalo, o inventor, o
arquiteto e criador de parafernalias por exceléncia do mundo grego. A tradigdo o
tem como inventor dos primeiros bonecos mecanicos, criador do machado, da

serra e das asas de seu filho Icaro.?’

Mas a oOpera vai se centrar em outra criagdo de Dédalo: a famosa vaca de
madeira, construida especialmente para a rainha Pasifae. Pasifae, apaixonada por
um touro ¢ tendo sua paix@o desdenhada por ele, resolve ludibria-lo se enfiando
na vaca de madeira construida por Dédalo. Dai a alguns meses, nasce, desta

estranha relag@o, o terrivel Minotauro: monstro faminto e devorador de seres

35 BACHELARD, G. A psicanilise do fogo, p.37.

36 CHEVALIER, J. Dicionario de simbolos, p.68.

57 Pode-se observar aqui nesta passagem sobre Dédalo, o inventor de bonecos mecanicos, uma possivel alusio
ao golem, homem artificial construido por meio de magica cabalistica. Este boneco artificial criado por meio de
palavras e gestos magicos esta arraigado ao folclore judaico. Construir um golem faz parte de um dos estagios
mais avang¢ados do iniciado mistico.
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humanos. Apavorado, o rei de Creta implora a Dédalo para que oculte 0 monstro
bem longe das portas da cidade. Dédalo atende ao pedido do rei e constroi para o
terrivel animal um labirinto de complicados corredores, onde mais tarde Teseu
também sera trancafiado. Além dos engenhos e arte manuseados por Dédalo,
transformando matéria bruta em arte e criatividade, ha também na 6pera alguns

momentos de intensa confusdo e enganos.

O criado Esfusiote, por exemplo, passa o tempo todo mentindo para a
escrava Taramela, afirmando que ele € o verdadeiro Teseu. Sem esquecer ainda a
incrivel “sala dos enganos”, repleta de espelhos € labirintos. Eles confundem a

mente de todos os que ousam nela adentrar.

Ha muito tempo que os cabalistas consideravam o labirinto como tendo
poderes magicos ligados aos segredos do Rei Salomdo. Jung considera o labirinto
como o simbolo maximo do inconsciente e suas desconhecidas possibilidades. O
labirinto representaria ainda para todo homem “um entrecruzamento de caminhos,

dos quais alguns ndo tém saida e constituem assim impasses; no meio deles €

mister descobrir a rota que conduz ao centro desta bizarra teia de aranha” >

Cabe aqui uma reflexdo: estaria Antonio José langando mao da simbologia
do labirinto para indicar caminhos sem saida, sem solugdo para os cristdos-novos
judaizantes, como para toda comunidade hebraica habitante do Portugal
setecentista? Caminhos fechados, labirinticos, que muitas vezes acabavam num so
embricamento: o Rossio e de 1a direto para a fogueira? Assim, é extremamente
reveladora a frase de Teseu ao exclamar:

Teseu: Por isso mesmo: para que na sala dos enganos encontre o

ultimo desengano. Ai, Dédalo, que ha no mundo mais labirintos do que
cuidais! (p.112)

E como se ouvissemos a propria voz do cristio-novo Antonio José,

enredado pelas forgas inquisitoriais, perseguido sem ter culpa, torturado

B¢ JUNG, C. G. O homem e seus simbolos, p.3.
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aleatoriamente, julgado e morto sem direito a defesa. A vida dele se revelava mais
insuportavel que o Labirinto de Creta, j4 que o Monstro Sagrado a ser
enfrentado ndo era o Minotauro, mas o duro brago de ferro e sangue que a Igreja

lhe estendia. Estranho e cruel labirinto, sem o fio de Ariadne.

Viérios outros escritores deixaram transparecer em suas obras esta
angustia com a simbologia desafiadora do labirinto. Jorge Luis Borges, por
exemplo, elucida em uma entrevista que “o labirinto € o simbolo mais evidente do
estar perdido. Sinto-me perdido tantas vezes; (algumas vezes) gratamente perdido
(...); outras desoladamente perdido. E pensar que bastam dois espelhos opostos

para construir um labirinto” >

Espelhos e labirintos sdo também preocupagdes de Umberto Eco, em O
nome da rosa. Nesta obra, o leitor se deixa prender pelas armadilhas labirinticas
dos espelhos na Biblioteca proibida de um mosteiro. J4 com O processo, Kafka
faz seu personagem Joseph K. trilhar os caminhos labirinticos € burocraticos dos
tribunais, criando mais uma metafora do absurdo da vida humana e suas
instituicdes falidas. D. M. Kartinganer v€, por exemplo, nas inumeras
encruzilhadas labirinticas de O processo, a reprodugdo alegérica de fragmentos

da mitologia judaico-crista.

Para Kartinganer, a situagdo sofredora e absurda na qual se envolve o

personagem Joseph K. nada mais € que “um travestimento consciente da historia

de J6”. Ambos personagens sofredores que se dirigem ao pai clamando por justi¢a

e cleméncia, “mas ndo sabem que a justiga do pai esta acima da compreensdo do
ﬁ1h0,7‘240

A cleméncia por alivio e justica vem também travestida de humor nas

operas de Antonio José. Como uma espécie de J6 teatrologo, ele distribuiu pelas

B9 SOSNOWSKI, S. Borges e a Cabala, p.101.
29Apud MIELIETINSKI. O poder de mito, p.405.
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suas Operas o descontentamento com a dor € a injustica de ser perseguido €
torturado por motivos absurdos, um deles € ser cristdo-novo, crente na fé judaica:

Faetonte: (...) culpando-me de perjuros, pedindo ao Céu justiga! Justos
deuses, que vaticinios s3o estes, que amedrontam este timido coragdo?

(p.185)

Faetonte: Ai de mim, infeliz! Este sim, que € o meu maior precipicio.

(p. 186)

Quixote: Oh desgragado de mim! Estou vencido. Nem sempre a
fortuna havia de ser favoravel. (p.116)

Saramago: E para que vejam os senhores poetas que o escrever uma
décima custa gotas de sangue. (p. 193)

Ja em Guerras do alecrim e da mangerona, os personagens D. Gilvaz e
D. Fuas encobrem suas verdadeiras pretensdes casamenteiras sob a casca de um
palavrorio rebuscado e gongorico. Falidos e tendo urgéncia de se estabilizar
economicamente através de um bom casamento, eles contam com a ajuda do
criado Semicupio € do discurso barroco habilmente manuseado na conquista

amorosa das abastadas irmas, D. Cloris e D. Nise:

D. Gilvaz: Galhardo impossivel, em cujas nubladas esferas ardem
ocultos dous sois e se abrasa patente um coragdo, permiti que esta vez
seja fineza a desobediéncia; porque seria agravo de vossos reflexos
negar-lhe o inteiro culto na visualidade desse esplendor; porque assim,
formosa ninfa, ou hei - de ver-vos ou seguir-vos, por que conhega, ja
que ndo o sol desse oriente, a0 menos o oriente desse sol.

D. Cléris: Que sera de mim, se este homem me seguir?

D. Nise: Ja parece teima essa porfia! Vede, Senhor, que se me seguis,
que impossibilitais 0 meio para ver-me outra vez.

D. Fuas: Para que sdo, belissimo encanto, esses avaros melindres do
repudio? Se ja comecei a querer-vos, como posso deixar de seguir-
vos? Pois até ndo saber, ou quem sois, ou aonde habitais, serei eterno
girassol de vossas luzes. (p. 164)

No entanto, a parte mais burlesca e engragada da comédia fica por conta

do gracioso Semicupio. Os graciosos ou bufées, como muito bem ja interpretara
Bakhtin, sdio de importdncia capital no desenvolvimento das narrativas comicas,

ja que eles funcionam como personagens-chave no desmascaramento “de toda
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o). - . oL o 41 .
espécie de convencionalismo pernicioso e falso das relagdes humanas”.**! E mais,

a inteligéncia, a sagacidade e¢ a alegria descomprometida dos bobos da corte,
acrescenta Bakhtin, enriquecem esteticamente as satiras; os bufGes se opdem a

falsidade e hipocrisia dos demais personagens, suscitando a critica € o riso.

Semicupio € assim usado como alcoviteiro dos dois “caga-dotes”, o qual
ndo mede esforgos para ver os casamentos se concretizarem. Para se livrar, por
exemplo, de D. Tiburcio, o vigilante e severo tio das irmds casadoiras, Semiciipio
inventa que a mansdo esta pegando fogo e, na confusdo, aproveita para introduzir
na casa D. Fuas e D. Gilvaz. Volta novamente em cena, o recurso de se travestir
para enganar e ocultar. O criado Semicipio se traveste de vendedor de alecrim, de
mulher, de médico e ministro para ludibriar os personagens que, porventura,

possam atrapalhar as armadilhas amorosas engatilhadas para o “golpe do bat”.

Assim sendo, como muito bem observou Luiz Morando,

percorre toda a pega, o jogo do ser e do parecer com personagens que
aparentam algo que ndo sdo para conseguirem aquilo que querem ter
ou, mais especificamente, personagens que sio algo mas aparentam
aquilo que ndo sdo para conseguirem o que querem ter.>*?

Volta, portanto, o eterno jogo das mascaras e da dissimulagdo, o discurso
barroco prenhe do inusitado e do complicado. Emerge aqui, mais uma vez, o
duplo discurso irénico como arma eficaz para criticar e achincalhar com a

frivolidade dos costumes e dos casamentos por interesse.

Ja em Obras do diabinho da mao furada, ¢ intrigante notar algumas
metaforas que acabam se revelando extremamente conectadas com a tradigdo
Judaica. A comegar com a descrigdo do personagem Peralta, soldado solitario,
andarilho, que muito se parece com a famosa figura folclérica do Judeu

Errante *#

21 BAKHTIN, M. Questdes de literatura e de estética, p.277-8.

22 MORANDO, L. Nas guerras de Alecrim ¢ da Mangerona, vencem a sétira e a ironia, p.77.

#33egundo Unterman em seu Diciondrio judaico de lendas e tradigdes, p.140 “as historias sobre o Judeu
Errante sdo baseadas em antigas lendas medievais sobre um judeu chamado Assuero (Achashverosh) que

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7unespw 11 128 18 24 15 Te @7



Antonio José apresenta-o, nestes termos, ao introduzir seu conto:

Retirou-se um soldado da milicia da Flandres, em tempo de
Filipe II, chamado André Peralta, aflito e maltratado da guerra, tdo
pobre como soldado e tdo desgragado como pobre. Depois de entrar
neste reino, onde havia nacido (sic), e caminhava para Lisboa, patria
comua (sic) de estrangeiros, madrasta de naturais e protectora de
[a]venturosos. (p.225)

Alias, a figura de André Peralta, aflito e maltratado a errar por uma
Lisboa, “madrasta com os naturais”, muito se presta a condi¢gdo dos membros
cripto-judaicos a encobrirem receosos suas verdadeiras crengas, perambulando

disfargados pelo reino que ndo perdoava os dissidentes de Cristo.

Ja a figura do diabo, que persegue e atormenta o andarilho Peralta,
lembra-nos outras personagens do folclore judeu, como Agrat Bat Mahalat. Agrat
¢ um demonio feminino que atormenta e destroi as pessoas que, tal qual o incauto
soldado, ousam sair sozinhas pelo mundo. O Talmud, por exemplo, recomenda
que ninguém saia sozinho nas noites de tergas e sextas-feiras. Alids, entre os
judeus, o demodnio sempre foi considerado como um génio do mal, um “anjo

caido”, o qual ndo mede esforgos para seduzir os homens para o “caminho da

perdi¢io”.

Outro personagem famoso relacionado com o mundo dos demoénios €
Asmodeus, também conhecido como “o rei deménio”. Segundo as descrigdes
apresentadas por Unterman, podemos associar a imagem de Asmodeus com a do
diabinho de Antonio Jos¢. Tanto o diabinho como Asmodeus possuiam o dom de
fazer magicas, faziam aparecer e desaparecer objetos e pessoas, riam € zombavam
dos aflitos e sofredores, além de manusear o poder de desvendar o passado € o

futuro, mas, mesmo sendo excelentes videntes, nio se podia confiar neles,

S 44
tamanhas eram suas trapagas e vigarices.

descria de Jesus e zombava dele. Ele foi avisado por Jesus de que seria amaldigoado a ndo morrer jamais e a
perambular até o dia da volta de Jesus, s6 descansando o bastante para comer suas refeigdes™.
24 UNTERMAN, A. Dicionério judaico de lendas e tradigdes, p.34.
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Durante todo o transcorrer da narrativa, o soldado Peralta ¢ atormentado
pelo tal diabinho da m3o furada que quer, por todos os meios, transforma-lo de
simples soldado em homem rico e abastado. No entanto, Peralta receoso das
futuras cobrangas deste demoénio faustico, prefere ndo se comprometer em aceitar
prontamente tal oferenda, posando de bom cristdo: “(...) ndo quero eu prato de
ouro em que hei-de escarrar sangue, € sangue espiritual, com risco de minha

salvagdo.” (p.230)

Ha ainda varios momentos no conto que fazem referéncias diretas aos
dogmas catdlicos, mas geralmente o narrador possui um tom artificial que lembra
um menino recém-saido da primeira comunhdo a recitar de forma mecdnica
alguns sacramentos crist3os:

Admirado estava Peralta e fora de seu sentido, de ver aquele
espetaculo e de haver gente baptizada que, por gozar favores do
Deménio, para sua eterna condenagdo sofresse tal ignominia!
Desejava-se ver dali cem léguas e maldizia em seu coragdo a sorte que
ali o trouxera, onde se julgava em tamanho perigo, vendo, a seu
parecer, o infemo em vida, se bem [que] fiava de seu dnimo e coragdo

que, encomendando-se interiormente a Deus, mediante o seu divino
favor escaparia de tudo. (p.234)

Mas a apologia maior ao catolicismo € feita por André Peralta quando,
arrependido de alguns pecados cometidos no passado, afirma categoricamente ao
diabo que agora:

arrependido e confessado, procuro emendar-me de meus erros, que
gato escaldado de agua fria tem medo; e, porque este conhecimento me
obriga a apartar-me da tua companhia, ¢ a luz da manhd vem ja

rompendo, pe¢o-te me dés licenga para prosseguir meu caminho.
(p-237)

Contudo, o diabo ndo se afasta dele e, fazendo Peralta cavar um buraco,
faz aparecer uma panela com quinhentos cruzados que o soldado toma de muito
bom grado, prometendo gastid-los em beneficio dos pobres. Seguem assim o
soldado e o diabo. Ao passarem por uma estalagem, mais uma vez, Peralta da

testemunho de sua fé e continéncia sexual ao rejeitar os amores faceis da

prostituta Angela, a qual se mostra aflita e insistente por se deitar com ele. Depois
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de abandonar a hospedagem, Peralta ainda se sentindo constrangido com a
presenga lascivia da mulher resolve ir urgente a missa na Igreja de Santo Anténio,
ja que ouvir missa “todos os dias ¢ acgdo de grande merecimento” afirma
convicto, como fervoroso cristdo. O soldado andarilho ainda exibe outra prova de
ser cristdo atento aos mandamentos da Igreja ao querer denunciar ao tribunal do

Santo Oficio a presenga de bruxas na cidade de Evora.

Ora, mesmo diante destas afirmagdes convictas de fé catolica, fica dificil
nao questionar. como acreditar na apologia ao catolicismo feita por um picaro,
um fanfarrdo, um soldado errante? O prdprio diabo chega mesmo a estranhar o
comportamento moralista de Peralta, afirmando que ele mais parecia um
“pregador que soldado”, ja que nesta profissdo sdo raros os que ndo se entregam a
blasfémia e a inimeros outros vicios. Na verdade, todo este discurso na boca de

um soldado vadio soa mais como uma grande zombaria.

Portanto, embora a narrativa seja costurada com inumeras referéncias
catolicas, o que realmente nos chama a aten¢do sdo os momentos de extrema
ousadia, ja que o Judeu, logo apos ter exaltado os dogmas catdlicos, critica e

ironiza de forma mordaz inimeros preceitos desta mesma f€ crista.

Como ndo se surpreender por exemplo com um diabo que tem as
caracteristicas de um frade? O diabo lhe apareceu “em figura de um fradinho, de
pequena estatura, mas de disformes feigdes, os narizes rombos e ascorosos de
moncos”. (p.228) Ou entdo as devotas beatas que a noite se transfiguram em
terriveis bruxas devoradoras de criangas?

Viu Peralta sairem de Santo Antdo quatro beatas com suas
toalhas largas, rosarios nas mios, as caras torpes, macilentas e fracas,
com os olhos pregados no chdo, passando praga de grandes devotas o
edificado da modéstia que ostentavam (...) mas na verdade ndo

passavam de bruxas que vira entrar pela janela do aposento onde
estava. (p.281)

E possivel notar, portanto, durante todo o conto estas intrigantes mensagens

de criticas ao catolicismo, a se ocultarem habilmente no discurso dubio que permeia
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as entrelinhas da narrativa. Segundo Isolina Bresolim Vianna, Antonio José teria
escrito o Diabinho como forma de afirmar sua conduta crista ja que “o esqueleto, o
arcabougo, a estrutura de Obras do Diabinho da Mido Furada, era a certeza da
salvagdo final, no seio da Igreja, esteio e garantia que Peralta almejava para se livrar

daquele fascinante diabo que havia conseguido alicia-lo”.**

No entanto, diante dos varios deboches direcionados aos dogmas catolicos
que perpassam a obra, apontados aqui por nds, tendemos mais a aceitar as
observagdes de José Carlos Sebe Bom Meihy que atesta ser possivel, durante o conto,
entrever dois niveis de entendimento. Para os judeus, a mensagem estava “dirigida no
sentido do ensinamento metaforico: contornar os problemas da convivéncia com a
pressdo anti-herética (...). Para o publico comum, catdlico, o discurso do diabo era

uma divertida farsa a 9248

E com a comédia religiosa O prodigio de Amarante, porém, que Antonio

José se consagra como o mestre do dubio discurso. Uma primeira leitura da obra
apenas deixa transparecer a historia sacra de Sdo Gonsalo do Amarante e seus
inimeros milagres. Em alguns momentos, € possivel perceber que o Judeu da
mostras de bom conhecedor das verdades catodlicas. Faz surgir nos céus,
milagrosamente, Nossa Senhora; recita salmos ¢ sermdes moralistas; além de ndo
economizar em elogios exagerados a ordem dos dominicanos, como este em que € a

propria Virgem Maria quem o declara:

N. Senhora: Gongalo, pois ser desejas
religioso, me apraz

que sigas o instituto

que por divinos ditames

suas canonicas horas

sempre comega por Ave

Maria e com ela acaba.

Segue essa regra admiravel

porque de todas as ordens

¢ pra mim a mais amavel. (p.199)

25 VIANNA, 1. B. Anténio José da Silva, o Judeu e as Obras do diabinho da mio furada, p.622.
% MEIRY, J. C. S. B. A literatura como defesa, p.15.
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Numa segunda leitura mais atenta e acurada, observam-se as inimeras
ironias do criado Guarim, que tenta persuadir D. Antonio a abandonar a carreira

religiosa para se comprometer amorosamente com a formosa Rosaura:

Guarim: Que mais queres?
Viste-a, e depois de a veres,
rendido a sua beleza

te quedaste. Com teng@o

de enamorar-te vieste

de tua casa, pois vejo

que, mesmo antes de vé-la,

ja estavas apaixonado. (p.147)

faz troga ainda da caridade dos abades:

Nio me faga Deus abade!

Mas, se o fosse algum dia,
por meu ventre a caridade
havia de comegar. (p.151)

e nem mesmo a vida de peniténica dos santos escapa de sua lingua ferina:

Onde vas, gra pecador?
Desce dessa caravana

em que o pirata do amor
cativa e te arrasta a alma.
Aprende, se queres comigo
e levaras vida ufana,

pois desde que dei em santo
nem sinto necessidades

olha a minha peniténcia:

¢ uma vida tdo regrada

que, se me dio dgua e vinho,
bebo o vinho e deixo a agua. (p.216)

D. Antoénio nio economiza em criticas aos rituais catolicos como, por

exemplo, aos sermdes do proprio tio Sdo Gongalo:
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D. Antonio: Sermdes de tal santarrdo
muito me enfadam e irritam

gasta 0 que tem em esmolas

té a renda da abadia,

n3o dando a minha nobreza

as rendas que necessito

pra o fausto do meu estado .
€ 0 mais que um nobre precisa. (p.151)

Nem mesmo os padres que procuram o sacerddcio sem vocagdo escapam

de sua ironia;

Que importa o sacerdocio?
Que importa abade ser, se o branco écio
De Amor provoca mais incéndios? (p.173)

Com vanias e ferinas criticas a religido catolica, fica dificil acreditar serem
sinceros os elogios enderegados a ordem dos dominicanos, de onde provinha a
maior parte dos rigorosos inquisidores que condenaram Antonio Jos€. Neste
sentido € esclarecedora a afirmagéo de José Manuel Gomes, quando salienta que
“os louvores que o autor canta a tal ordem, que era dos Inquisidores, sio

G g ; o o Lot ed » 247
certamente vitupérios, pois (0 autor) era vitima dos referidos inquisidores 2

Se Antonio Jos€¢ manobrou, portanto, a metafora da transformagdo e da
metamorfose na maioria de suas oOperas, também soube manobrar com a
dissimulagdo e o disfarce em Obras do diabinho € O prodigio de Amarante. Em
uma segunda leitura mais atenta de O prodigio, pode-se perceber que, apenas

superficialmente, ha uma conivéncia com a fé e a moral cristas.

Como cristdo-novo rebelde, fiel aos principios hebreus, Antoénio José
destila um fino humor e boas doses de ironia nas falas do despretensioso criado,
afim de achincalhar com seus inimigos que ndo lhe perdoavam a verve artistica
nem a opgao religiosa. Ndo € por acaso, portanto, que Rodrigues Lapa, o primeiro

estudioso a dar noticia de O prodigio, tenha afirmado: “E uma obra de disfarce e,

%7 GOMES, M. Duas histérias malditas atribuidas a Antdnio José da Silva, o Judeu, p.199.
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considerada a esta luz, um triste e doloroso documento que nos diz de quanta
cautela e hipocrisia era necessario usar naquele tempo para ndo incorrer na

desgraca do Santo Oficio”.*®

Cautela e dissimulagdo, eis duas palavras-chave que podem muito bem
resumir a experiéncia literaria de Antonio José. Cautela para escrever e despistar
o olho atento do censor e dissimulagdo, pois era necessario elogiar uma fé que em
nada lhe dizia respeito, pelo contrario, procurava lhe tirar o sossego, a liberdade
de expressdo e a vida. Por isso € que o Judeu

necessita de mostrar publicamente a sua contrigdo: ordena uma
comédia sobre a vida de um santo popular; mas procura verter nessa
obra, apesar de tudo, a revoltada amargura de sua consciéncia; por isso

utiliza as facécias irreverentes do gracioso Guarim e da as palavras um
duplo sentido.**’

Em nenhuma outra Opera, o duplo sentido € o acentuado numero de
metamorfoses vdo estar tdo entrelagados como em As variedades de Proteu.
Alberto Dines, por exemplo, observa o fato de o Judeu ter construido uma pega
ousada a ponto de zombar do proprio garrote que um dia lhe apertaria a garganta:

“Antes te aperte o nd do himeneu do que na garganta te aperte outro ng 729

Alberto Dines chama a atengdo ainda para um intrigante aspecto desta que

foi a ultima peg¢a que Antonio José viu encenada, As variedades de Proteu.
Dines afirma que ela “ndo € uma comédia como as outras, trata das metamorfoses

e disfarces como se fora sua propria historia, descrenga na magia e simulaga s

Alias, magia, simulagdo e metamorfoses sdo também os ingredientes
basicos nos quais o Judeu vai se apoiar para veicular suas criticas ao sistema
social portugués e, a0 mesmo tempo, introduzir, através da riqueza simbdlica que

emana da mitologia greco-romana, sua afirmagéo de fé judaica.

23 LAPA, R. Um inédito do Judeu, El Prodigio de Amarante, p.29.
W9
Ibidem.
20 DINES, A. Vinculos do fogo. p.122.
!bidem.
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A mitologia foi um dos recursos metaféricos mais eficazes empregados
por Antonio José na tecedura de sua obra que lhe garantiu, a0 mesmo tempo,
lirismo, denuincia, parddia, humor e discurso religioso. Observamos assim que o

pensamento do Judeu estava sintonizado com as principais tendéncias politico-

sociais do Renascimento. Os artistas deste periodo, como observa Mielietinski,

demonstravam

um grande interesse pela mitologia antiga, que era interpretada como
alegorias poéticas morais, como expressio dos sentimentos e paixdes
do individuo em Processo de emancipagdo e, ainda, como expressao
alegorica de algumas verdades religiosas, cientificas e filosoficas. >

Expressdo alegorica de algumas verdades filosoficas foi com certeza a
principal preocupag¢do de Anténio Jos€ ao criar As variedades de Proteu. Tal
qual seu antecessor, Bento Teixeira, que privilegia o mitologico deus das
transformagdes e das profecias, tanto que grande parte da Prosopopéia se
constitui de suas premoni¢des, também o Judeu reservara a Proteu intensos
momentos de muitas metamorfoses € magias. Basta lembrar que tanto o
personagem principal como o titulo da opera fardo mengdes a este semideus da
mitologia grega que € considerado o simbolo maximo da rebeldia e da
dissimulag@o. Ele se metamorfoseia em varios objetos e pessoas no transcorrer da
comédia e, ndo contente com isso, seu criado, Caranguejo, também o acompanha

nas diversas peripécias da transformagao.

E extremamente significativo o fato de Caranguejo, ja4 em sua primeira
alterag@o, converter-se em um porco para impressionar a criada Maresia e dela
obter favores sexuais. O didlogo travado entre ambos se presta a0 mesmo tempo

ao devaneio comico amoroso e aos preceitos alimentares judaicos:

252 MIELIETINSKI, E. M. O poder do mito, p.9.
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Caranguejo: Nao sera facil.

Maresia: Ai de mim, que porco tao porco!

Caranguejo: Queira amor que a faga limpa.

Maresia: Ai, que o porco me investe! Vai-te daqui; ndo me
emporcalhes.

Caranguejo: Nio fujas, que eu sou o mais asseado porcalhdo que tem o
mundo.

Maresia: Nem alentos tenho para fugir. Senhor porco montés, por vida
de seus bacorinhos , que n3o suje o seu dente com o meu sangue.
Caranguejo: Atende primeiro a esta amante porcaria; se ndo, fico
entendendo que te ndo passa da garganta esta alporca. (p.32)

Interessante como Antdnio José coloca em cena, de forma burlesca,
brincando com os proprios mitos da culinaria hebraica, o alimentar-se de um
animal que ¢ extremamente significativo na cisdo quase intransponivel entre

judeus e cristdos: o consumo da carne suina.

Sabemos que dentre os rigorosos preceitos culinarios que demarcam a
condi¢do judaica, estd a abstengdo total desse alimento. No terceiro livro de
Moisés, intitulado Levitico, encontramos mencionada, dentre outras varias
proibi¢des dietéticas que incluem a came do camelo, da lebre, do coelho, da
cegonha, a seguinte observagdo: “Da came (do porco) ndo comereis, nem tocareis
no seu cadaver, estes vos serdo imundo” (Lev. 11:8). Este ¢ um dos preceitos

religiosos mais rigorosamente levados a sério pelo povo judeu.

Segundo nos relata Unterman, o porco “¢ mencionado no Talmud como o
unico animal que tem casco fendido mas ndo € ruminante”. Ele representana,
portanto, “o espirito da hipocrisia (...) comer camne de porco obstrui a alma,

provoca luxiria animal e impede que se alcance a santidade” >

Dai ser esta camne, até hoje, evitada pelo judeu ortodoxo. Ndo se pode

esquecer ainda que os proprios cristios-novos eram também em Portugal
chamados de marranos. Ora, a palavra marrano guarda em seu bojo uma

conotagdo pejorativa. Etimologicamente, estd ligada ao radical marrdo, que

ZBUNTERMAN, A. Dicionario judaico de lendas e tradicdes, p.209.
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significa suino. Marrano ou porco, era este o tratamento dado aos cripto-judeus

que acabou se convertendo no proprio sindénimo de cristio-novo.

E o que dizer da segunda transformagdo que se processa na Opera? Desta
vez, Proteu se converte em monte para também conquistar o coragdo de Cirene,
tal qual seu criado Caranguejo. Para envolver a amada Cirene, prometida em
casamento a seu irmdo Nereu, Proteu tenta burlar os costumes €, sem se dar conta
do seu ato adulterino, abraga a cunhada metamorfoseando-se em monte. E
interessante ressaltar que, para declarar este intenso amor proibido a Cirene,
Proteu escolhe exatamente a imagem da montanha. Ora, a montanha, em varias
culturas como a hindu, por exemplo, estd relacionada ao enigma do amor: energia
sagrada e tdo poderosa que de nada adianta aos mortais lutarem contra ela. A
energia do amor confunde a razio, burla o instituido e incendeia a alma, ja que ela

emana sempre dos cumes mais altos da Terra.

Se a simbologia da montanha traz em seu bojo as explosdes do amor,
correlaciona-se de forma mais forte e evidente ainda a religido judaica. O Antigo
e o Novo Testamentos estdo salpicados delas: “Monte Sinai, Sido, Thabor,
Garizim, Carmelo, Golgota, os montes da Tentagdo, das Bem-aventurangas, da

9 254

Transfiguragdo, do Calvario, da Ascensio”.

Nédo se pode esquecer ainda, como comenta Chevalier que a religido
judaica nasceu ungida sob a metifora maxima da montanha. Assim sendo, a
religido dos semitas € a “herdeira da montanha divina primordial”, além de que

a montanha simboliza freqiientemente a presen¢a e a proximidade de
Deus: a revelagdo no Sinai, o sacrificio de Isaac, sobre a montanha
(Genesis, 22, 2), mais tarde identificada a colina do Templo. Elias
obtém o milagre da chuva depois de ter rezado no cume do Carmelo (1 Reis
18, 42); Deus se revela a ele sobre o Monte Horeb (1 Reis 19, 95). **
Outro momento de grande importincia relacionado aos montes € o fato de

que as grandes previsdes apocalipticas das tribos judaicas foram reveladas nos

% CHEVALIER, J. Dicionario de simbolos, p.618.
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Outro momento de grande importancia relacionado aos montes € o fato de
que as grandes previsdes apocalipticas das tribos judaicas foram reveladas nos
cumes das montanhas. Finalmente, Jung ressalta que a montanha, além de ser um
local de revelagdo ¢ ainda o local onde se produzem mudangas e

transformagdes.

Se a religido judaica estd vinculada fortemente a simbologia da montanha,
também ndo deixa de ser verdade apontd-la co-relacionada a metafora do mar.
Basta citar a famosa travessia do Mar Vermelho por Moisés e seus seguidores,
talvez um dos acontecimentos mais significativos da cultura judaica. O mar €
também o simbolo primordial da vida na Terra, em Génesis 1:2 lemos: “o espirito
de Deus se movia sobre a face das aguas”. N@o deve ser, portanto, por acaso que
dois nomes dos criados das operetas de Antonio José nos lembram o mar:
Caranguejo e Maresia. O proprio Proteu € um deus marinho, filho do Oceano e de
Tétis. Os mitologos acrescentam ainda que “Proteu guardava os rebanhos de

oot o : 257
Netuno, isto €, grandes peixes e focas™.

Proteu € tido assim como o deus da agua. E o eclemento agua,
cabalisticamente, esta relacionado as previsdes do passado e do futuro, o que faz

de Proteu um profeta.

Alids, como muito bem observou Kaufmann,“a crenga geral da
Antigiiidade no valor profético dos sonhos € compartilhada pela Biblia. Um dos

fundamentos da profecia israelita é que Deus se revela e manifesta seu arbitrio ao

homem através dos sonhos”.”>® Desta forma podemos mesmo asseverar que a

religido judaica, herdeira do mar e das aguas, nasce assinalada para as profecias.
Dom de prever o passado € o futuro, vaticinios, vates, eis outras misteriosas €

cativantes faces dos profetas da Tora, herdadas do paganismo grego.

2% JUNG, C. O homem e seus simbolos, p.293.
*'COMMELIN, P. Nova mitologia grega e romana, p.10.
258 KAUFMANN, Y. A religido de Israel, p.83.
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Nas escrituras hebraicas, segundo Unterman, ha ao todo quarenta e oito

profetas e sete profetisas, cujos ensinamentos eram somente elaboragdes da

profecia de Moisés, pois suas mensagens proféticas eram proferidas junto com a

revelagdo mosaica no Monte Sinai. José e Daniel, inspirados pela sabedoria
divina, decifravam a linguagem enigmatica dos sonhos dos reis pagdos. Zacarias,

Amos e Geremias também tiveram sonhos proféticos interpretados pela forga de

Deus.”’

Procedimentos magicos e discursos enigmaticos s3o também as
caracteristicas de dois outros personagens de Antonio José: o criado Chichisbéu em
Precipicio de Faetonte ¢ Esopo em Esopaida ou a vida de Esopo. Chichisbéu,
confundido com o magico Fiton, € interrogado pelo rei e seu ministro. Eles desejam
informagdes sobre o proximo herdeiro do trono, o verdadeiro filho do Sol. Se a
mitologia apresenta-nos um Proteu esquivo e teimoso que para ser consultado

“tornava-se necessario surpreendé-lo enquanto dormisse e [amarra-lo] de maneira tal

que ndo pudesse escapar”,”*’ 0 mesmo procedimento ¢ adotado por Chichisbéu, que

nega, veementemente, relatar o nome do verdadeiro filho do Sol. Nem mesmo as
ameagas de morte, por parte do rei, persuadem o criado a revelar seus supostos

conhecimentos magicos.

Rei: Ja isso € teima. Tem entendido que mo has-de dizer, alids se
acabara com a tua vida a tua ciéncia. (Vai-se).

Albano: Homem, vé 14 em que te metes; trata de fazer a vontade a El-
Rei.

Chichisbéu: Ha semelhante entaladura! Querer Sua Majestade a for¢a
que eu seja feiticeiro! E, dado caso que o fora, eu por ventura sou ¢ a
roda dos enjeitados para saber dos filhos alheios? Ah, Senhor! Vossa
Senhoria desengane a El-Rei que eu isto de magica ndo sei por onde
ela corre.

Mecenas: Fiton, acho que esta repetida negag¢do € ja imprudéncia.
Todos sabemos quem és; e, pois a sorte te conduziu a este pais, a tua
ciéncia ha-de ser o meio da nossa trangiiilidade (...) (p.110-111)

¥ UNTERMAN, A. Dicionrio judaico de lendas e tradigdes, p.211.
2% SPALDING. S. Dicionirio de mitologia greco-latina, p.220.
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Fica dificil ndo perceber aqui uma parddia muito bem estruturada sobre
todos os tramites decorrentes de um processo inquisitorial: uma referéncia clara e

ironica, diga-se de passagem, a intolerdncia e aos abusos dos tribunais.

A magia e 0 pensamento magico sempre acompanharam a humanidade.
Mesmo vivendo sob a dura lei do monoteismo que nd3o permitia aos hebreus
nenhuma forma de idolatria, nenhuma forma de adoragdo a ndo ser o Deus de
Abrado, ndo se pode esquecer que a propria Biblia estd saturada de fatos
maravilhosos bem proximos da magia pagd. E como muito bem salientou
Kaufmann, “os prodigios realizados por homens biblicos de Deus relembram a

magia técnica egipcia” afinal, salienta ele, “o fio magico do pensamento biblico é

um legado do paganismo”. %’

Kaufmann menciona ainda inimeros procedimentos de aspectos

maravilhosos que povoam a Biblia:

Os cajados de Moisés e de Arado, quando jogados ao chao,
tornam-se serpentes; o Nilo transforma-se em sangue, o po da terra em
piolhos. A palavra de Elias perpetua miraculosamente a farinha e o
oleo; Eliseu cura as aguas de Jerico com sal e levanta o ferro afundado
com um pedago de madeira. O cajado maravilhoso de Moisés traz
pragas ao Egito, divide o mar, tira agua da rocha; o cajado de Elias
ressuscita o filho da sunamita. O toque do manto de Elias divide o
Jorddo, e o contato com os ossos de Eliseu ressuscita os mortos. Dos
gestos magicos, podemos mencionar a influéncia de Moisés na batalha
com Amalec, pela posicdo de seus bragos, ou o curvar-se em dire¢io
da terra de Elias para produzir a chuva. 2%

Esopo € outro personagem de aspecto semelhante a Proteu no que
concerne a adivinhagdes € magias. Permeando muitas vezes suas fabulas com
provérbios e frases cifradas, o escravo Esopo consegue ganhar a liberdade depois

provar sua extrema habilidade com as palavras, desde 0 dom de inventar fabulas

até decifrar charadas e perguntas enigmaticas. Quando lhe perguntaram, por

exemplo, qual € a melhor coisa do mundo, respondeu:

! KAUFMANN, Y. A religido de Israel, p. 83.
262 hidem.
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Esopo: Qual € a duvida que a melhor coisa do mundo € a lingua? Que
coisa mais necessaria a0 homem que a lingua? Sem lingua, ninguém
pode falar, sem falar, ninguém se entende. A lingua é alma dos
conceitos, € o corretor dos comércios, € a taramela das portas da boca,
¢ prancha dos comeres, € o esgaravatador das gengives, € a zaragatoa
dos beigos, o planeta do céu da boca, € o badalo da campanhia. Com a
lingua se lambe um prato; com a lingua faz o arrieiro a célebre cantiga,
&c. Enfim, a lingua do cdo é o melhor remédio das chagas e o linguado
€ o melhor peixe dos mares. Nao sei mais queria dizer, que o tinha
debaixo da lingua. (p.148-9).

Mas qual ndo € a nossa surpresa quando lhe perguntam qual € a pior coisa

do mundo:

Esopo: E filosofo, e ndo sabe que, sendo uma lingua boa a melhor
cousa do mundo, a pior € uma lingua ma? Uma lingua ma € estrago da
honra; ela € a m3e dos mexericos, o pai dos enredos, a irma das
discordias, a perturbadora da paz, o clarim da guerra, a sarma do
sossego, a carepa das consciéncias, o despertador das vingangas e o
instrumento da alcovitice. (p.149)

Esopo ganha definitivamente sua alforria quando consegue livrar seu amo,

Xanto, da impossivel aposta que fizera com Periandro, de que beberia toda a agua

do mar. Esopo propds que Xanto beberia apenas a agua do mar e que seria

necessario fechar todos os rios que desenbocam no mar ja que a agua dos rios nao

entrava na aposta:

Esopo: Pois bem; como a aposta foi de beber o mar somente, mandem
fechar todos os rios que v3o dar ao mar; poque de outra sorte bebera,
ndo so a agua do mar, mas também a dos rios, 0 que n3o € da aposta
Periandro: Como ¢ possivel fechar quantos rios vao dar ao mar?
Esopo: Se vossas mercés ndo podem fazer um impossivel, também meu
Senhor ndo pode fazer outro impossivel.

Enio: Tem razio Esopo.

Xanto: Fechem os rios e eu beberei o mar, para que estou pronto.
Periandro: Isso ¢ impossivel: desfagamos a aposta. (p.161)

Esopo finalmente consegue reconhecimento e prestigio, tal qual Proteu ao

decifrar os enigmas do oraculo:

Esopo: Agora, sim! Nobres Atenienses, dai-me aten¢do que falo sério.
Bem vistes que a dguia de Jupiter se pos sobre a minha cabega. A aguia
€ 0 simbolo dos impérios, e eu era escravo, e isso quer dizer que o
império de El-Rei Cresso nos quer avassalar; mas, como depois disso o
escravo conseguiu liberdade, também Atenas tera a mesma fortuna, se
seguir os meus conselhos. (p.171)
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Com os personagens Proteu, Chichisbéu ¢ Esopo, Antonio José remete o
leitor a crenga no valioso poder da palavra. Ora o poder magico da palavra esta
mais que evidente nos meandros secretos da Cabala. Os misticos judaicos
acreditam que “cada palavra da Tora possui seiscentas mil faces” e por isso
mesmo poucos sdo os que conseguem decifra-las. Desde o século XII, os textos
cabalisticos mais confundem que explicam. E, aos olhos dos n3o-iniciados, a
enorme efervescéncia de mitos se torna uma floresta de simbolos habilmente

dispostos de forma ininteligivel e ndo raro surpreendente.

Desde o inicio, os cabalistas acreditavam que podiam explicar o segredo
do universo através de mitos, parabolas e similes paradoxais. Sholem, por
exemplo, observa que a palavra de Deus tem que ser infinita, ou, colocando de
outro modo, a palavra absoluta €, como tal, insignificativa, mas esta prenhe de

significado. Sob o olhar humano, ela entra em corporificagdes significativas

finitas que marcam iniimeras camadas de significados. 29

Jorge Luis Borges, outro poeta fascinado pelo judaismo e seus
procedimentos misticos, ndo cansava de afirmar que “a Cabala nio € uma pega de

museu. Ela é uma espécie de metafora do pensamento”.”*

Para os judeus, saber lidar com o poder magico das palavras ¢ altamente
desafiador. O Verbo sempre foi fator de atengdo na tradi¢do judaica. Foi com a
explosdo do Verbo divino “Faga-se a luz” que o universo foi criado. Para o
cabalista Abraham Abulafia “Todas as linguas, ndo apenas o hebraico, sdo
transformadas num meio transcendental da tnica lingua de Deus. E como todas as
linguas provéem de uma corrup¢do da lingua original - hebraico - todas elas
permanecem aparentadas a ela”.”®® Ha inclusive no Talmud uma narragdo do
Rabi Meir que exemplifica de forma clara a preocupagdo judaica com a

composi¢do das palavras tanto na pronuncia como na sacralidade dos textos:

%63 SHOLEM, G. A Cabala e seu simbolismo, p.2.
24 SOSNOWSKI, S. Borges e a Cabala, p.100.
265 ABUFALIA, A. Los siete senderos de la Torah, p.54.
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Quando estudava com o Rabi Akiva, eu costumava pér
sulfato na tinta, e ele ndo disse nada. Mas quando fui (ver) o Rabi
Ischmael, ele me perguntou; “Filho meu, qual € sua profissio?” Eu
respondi: “Sou escriba (da Tora)”. E ele me disse: “Filho meu, tenha
cuidado com seu trabalho porque € o labor de Deus; se omite uma sé
letra, ou escreve uma letra a mais, destruira o mundo.”®

Instrumento sagrado para os misticos, a palavra também ganha contornos
de transformagdo e de transgressdo do mundo. No teatro de Antonio José, o verbo
subversivo, religioso e contestatério vem travestido de momentos ludicos e

burlescos. Mais um disfarce do Judeu na tentativa de castigat ridendo mores.

O personagem Proteu, ao mesmo tempo que manipula habilmente o
labirintico jogo metaférico das palavras, tem como arma de disfarce as mutagdes
de seu corpo. Depois de se transformar em monte, relogio, flor, agora € a vez dele
se converter em rei. Fugindo da prisdo e tentando ludibriar os guardas, Proteu

ganha a forma de seu pai El-Rei Ponto.

Neste episodio, acreditamos ver outra mengao velada ao judaismo, ja que

a figura do rei também € um importante simbolo hebreu. Basta mencionar que a

nacdo hebraica esteve grande parte de sua historia em confronto com grandes reis:
Moisés e sua luta para libertar seu povo do farag; a histoéria de José sempre esteve
relacionada a corte do re1 Egipcio; duro cativeiro na Babilonia enfrentado pelos
hebreus sob o reinado de Nabucodonosor. Rei Davi, Rei Salomao, Rei Jerobodo...
Foram ao todo dezenove a quantidade de reis que o reino de Judad conheceu e

dezoito os que reinaram em Israel até o ano de 731.

Ja a Gltima das metamorfoses fica por conta do criado Caranguejo que ndo
desiste dos amores de Maresia. Depois de ter se convertido em porco, cadeira de

brago, cravos amarelos, agora € a vez dele se alternar entre um gigante e um ando:

266 SOSNOWSKI, S. Borges e a Cabala, p.18.
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Canta Caranguejo a seguinte aria:
Aria

Tomara fazer-me

em mil pedacinhos,

por ver se os caminhos

te posso colher.

Se queres me ver

gigante, aqui estou. (Faz-se em gigante)
Vé 1a como sou

assim tamanhao!

Se qué que me abaixe,

Serei um ando. (Faz-se em anao).
Mas ndo, ando ndo

Serei tamanhdo (Faz-se gigante)
Se assim ndo te agrado,

Serei desgragado,

mas ndo feanchio. (p.82-3)

Alternar-se entre um gigante € um ando sera mais uma alegoria judaica em
jogo? Provavelmente sim. Pode-se ver aqui uma sutil men¢@o ao conhecidissimo
episodio do Rei Davi, que sendo ainda um pequeno garoto, arma-se de uma
simples funda e enfrenta o gigante filisteu, Golias (I Samuel 17, 48). Talvez uma
metafora do proprio artista Antonio José. Metafora de sua propria condigdo de
teatrologo a enfrentar a rigida censura portuguesa € o gigantesco sistema de

sangdes, torturas e morte aplicados pelo sistema inquisitorial.

Uma forte evidéncia da referida ana estar fazendo mengo ao Rei Davi é
sua extrema importancia para a tradigdo judaica. Se a primeira metamorfose de
Proteu € a metafora da montanha: o proprio simbolismo da fé, da revelagdo, do
esplendor, das profecias apocalipticas, Anténio José fecha o ciclo das

metamorfoses com a alegoria do Rei Davi: a simbologia maxima da esperanga e

da vitéria. E de Davi que descendera o Messias prometido que os cripto-judeus

tanto esperavam. Davi seria a promessa da libertagdo definitiva do povo da
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didspora, o retorno a terra que mana leite € mel, a terra da promissdo, o fim das

perseguigdes politico-religiosas e a certeza da paz.”’

Simbolo do heréi popular, a tradigdo fez dele o autor dos Salmos. Poeta de
rara inspiragao semeou f€ e lirismo em seus versos de agradecimento e devogdo a
Iahweh. Considerado “um homem profundamente religioso, além de um génio
militar e politico. SO isto pode explicar a criagdo, em seu tempo, de novos

'y

simbolos permanentes da religido israelita”.**® Carismatico e decidido, Davi reina
até¢ hoje nas sinagogas. Varias oragdes pronunciadas pelos judeus “pedem a
restauragdo da dinastia davidica, e a declaragdo ‘Davi, rei de Israel, vive e

perdura’ (David melech Israel chai vekaiam) esta incluida na liturgia” >

Se Proteu anuncia no inicio da dpera que “Néo faltardo os extremos, pois
sou Proteu, que me saberel transformar em varias formas, para possuir os favores
de Cirene”, também ndo faltaram a Antonio José rebeldias mescladas as
dissimulagdes ¢ metamorfoses para possuir os favores dos censores inquisitoriais
e sutilmente semear sua convicgdo na tradigdo judaica muito mais que na fé

catolica apostolica romana.

Se Bento Teixeira antecipa em quase um século as aguas revoltas da
subversdo literaria que finalmente desaguariam nos acidos sermdes de Vieira € na
poesia desbocada de Gregério de Matos, Antdnio José, reelaborando a graga € a
critica dos dramaturgos do passado, tinge suas Operas com metamorfoses e

simbolos judaicos, numa tentativa ousada de mesclar satira e cripto-judaismo em

?7 Kaufmann em seu livro A religido de Israel, p.268 observa que a imensa fama e carisma que envolviam o
rei Davi se devem ao fato dele capturar Jebus-jerusalém, que anteriormente se achava fora da area de fixagio
dos israelitas. A fundagdo de uma nova capital em Jerusalém constitui um simbolo adequado para um novo
periodo que se anunciava. Davi fortifica a cidade jebusita, dando-lhe o nome de “a cidade de Davi”, Em
seguida, arrisca-se a fazer aquilo que Saul nunca fez: conduzir a arca para a nova capital, j4 que ela permancera
na obscuridade desde a destruigdo do santudrio de Silo. A Cidade de Davi se transformou na morada de antigo
simbolo nacional da alianga de Iahweh ¢ da eleigdo de Israel. Mas isso ndo era tudo. Tendo mandado erigir um
palécio para si, concebeu o plano de construir um templo para a arca. Saul construiu altares; Davi visionou um
templo real que seria o derradeiro lugar de descanso da arca. Naturalmente, semelhante templo real possuiria
extraordinaria santidade e refletiria também a gloria sobre a cidade de Davi.

28K AUFMANN, Y. A religido de Israel, p.268.

*UNTERMAN, A. Dicionirio judaico de lendas e tradicdes, p.76.
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seus textos burlescos. Pode-se mesmo afirmar que esta instigante veia cénica do

Judeu seria o prenuncio daquele teatro mais elaborado que assumina a
dramaturgia de um Almeida Garrett ou mesmo a antevisdo da modernidade

presente nos questionamentos politicos de um Bernardo Santareno.
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BENTO TEIXEIRA E ANTONIO JOSE:
Uma Possivel Aproximagao

A vinganga inquisitorial fora apressada pela
minha dupla fuga a ela, e ndo havia mais meio
de perder tempo com o Rei dos Terrores.

Edgar A. Poe

Bento Teixeira e Antonio José da Silva, dois escritores vivendo em paises
e épocas distintas, escrevendo em formas e tematicas diversas, mas com destinos
paralelos. O primeiro nasceu em 1561 em Portugal e com seis anos de idade vem
com sua familia para o Brasil. J& Antonio José percorreu o caminho inverso.
Nasceu no Brasil em 1705 e € levado, ainda crianga, aos oito anos de idade, para
Portugal. Ambos herdaram o mesmo destino fatidico: foram vitimas do fanatismo
religioso catdlico que corroeu Portugal por quatrocentos anos. Bento Teixeira
teve fim menos tragico. Embora ndo tenha virado cinzas num auto-de-fé, foi
condenado a vestir o sambenito de herege pelo resto da vida. Vida alias bastante
curta. Conseguiu escapar da fogueira mas ndo da doenga. Nos anos em que esteve
preso nos calabougos da Inquisigdo contraiu tuberculose, vindo a falecer em 1600,
com apenas 39 anos de idade. Bento Teixeira teve vida ativa e atribulada. Foi um
inconformado e rebelde por natureza. Luiz Roberto Alves caracterizou-o como
um legitimo representante de seu tempo: “cristdo-novo, professor, comerciante,
advogado, polemista, at¢ mesmo assassino da esposa e pretenso livre-pensador do

final do nosso primeiro século”, acrescente-se ainda a sensibilidade para a

literatura e a tradugio de obras estrangeiras.””® Pode-se conhecer muito da vida,

do pensamento e das “culpas” pelas quais Bento Teixeira foi levado a julgamento,

lendo parte de sua confissdo como réu do Santo Oficio, datada de 1594.

70 ALVES, L. R. Confissao, poesia e Inqusicdo, p.4.
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Nesse depoimento, retirado do Processo 5.206, em que Bento Teixeira

espontaneamente confessa suas “culpas”, percebe-se que tanto ele como Antonio

José foram julgados e condenados por questdes absolutamente banais. Sob a ética

do olhar contemporaneo, tais julgamentos soam de forma absurda.

O escritor da Prosopopéia n3o foi condenado por ter assassinado a propria
esposa e se ocultado de maneira clandestina num mosteiro, mas por se insurgir
contra dogmas da religido catélica. Se Antonio José foi denunciado pela
empregada da casa por praticas judaizantes como: limpar a casa antes da sexta-
feira; mudar de roupas aos sabados; jejuar prolongadamente em determinada
época do ano e faltar demasiadamente 4 missa, com Bento Teixeira nio foi
diferente. Muito nos espanta como também o autor da Prosopopéia foi
processado por ninharias: ndo gostava de dar aulas aos sdbados; jurara pelas
partes vergonhosas da Virgem, traduziu, do latim para o portugués, alguns livros
da Biblia; considerava ndo so a Igreja como um lugar santo, mas todo lar de

pessoas honestas; dizia que pouco ou nada adiantava a confissdo junto ao padre.

Nio se pode perder de vista, no entanto, a €poca em que viveram Bento
Teixeira e Antonio José (séculos XVII e XVIII). Este foi provavelmente o periodo
mais delicado e cruel para o intelectual. Vivendo sob o clima permanente da
vigilincia e da censura, era proibido de adquirir e ler determinados livros
considerados perigososos. Num ambiente assim hostil a inteligéncia, ao
questionamento e a liberdade de expressdo, ndo € de se espantar como as artes, a
filosofia e a literatura entraram rapidamente em decadéncia. O intelectual desta
época vivia encurralado em clima total de hostilidades e ameagas. O judeu e o
cristdo-novo, pela sua condigdo, padeciam em dobro os tomentos da censura e da
desconfianga. As normas rigidas pelas quais estava enquadrada a circulagdo de
material impresso em Portugal provavelmente desanimavam os opositores do

regime. Joaquim Ferreira salienta, por exemplo, que
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ndo de consentia a publicagdo de quaisquer folhetos ou volumes sem a
concordancia da censura eclesiastica. Os tedlogos do Santo Oficio nao
sO examinavam previamente 0 manuscrito a imprimir, mas ordenavam a
apreensdo dos ndo-ortodoxos. Os escritores nao ignoravam que o lapis
da censura lhes seria irremovivel e perigosissimo obstaculo na
expansdo das idéias nio conformistas, e que a minima imprudéncia os
arrastaria a geenas e suplicios.””!

Diante deste quadro, poucos eram os intelectuais que nio se sentiam

amordagados por este sistema de coagdo. Restava-lhes pouca ou nenhuma saida.
Os mais audaciosos diziam tudo claramente e enfrentavam, sem medo, o sistema
e a censura, pagando muitas vezes com a propria vida a audacia de se insurgir

contra a arrogancia da Igreja e do Estado.

Giordano Bruno, por exemplo, também foi perseguido pela Inquisigdo por
suas idéias revolucionarias, sua filosofia panteista € a ruptura com o pensamento
ortodoxo judaico-cristio. Nao lhe perdoaram a coragem de manter firme suas
convicgdes até o fim. Cortaram-lhe a lingua e o queimaram vivo em Roma. O
espirito tacanho das mentalidades portuguesas do século XVIII também ndo
conseguiu conviver com as ironias € o deboche de Cavaleiro de Oliveira
(Francisco Xavier de Oliveira). Oliveira atacou o provincianismo de Portugal que
ele julgava “ser um reldgio atrasado” pela Inquisi¢do. S6 ndo foi morto em praga
publica porque fugiu para Holanda. Mesmo assim foi queimado em efigie em

pleno governo de Pombal.

O filésofo Baruch Spinosa também incomodou. Acusado de judeu e de
ateu foi excomungado no século XVII, tanto pelos rabinos como pela Igreja
Catolica. Suas obras filosoficas que mencionavam o panteismo € questionavam as
tolas superti¢des pelas quais os homens na €poca se deixavam facilmente seduzir,

foram queimads e por muito tempo estiveram no index dos livros proibidos.

#1 FERREIRA, J. Historia da literatura portuguesa, p.472.
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Mas a Inquisi¢do ndo se sentia ameagada sé pelos poetas € pensadores
subversivos. Ndo escapou das suas garras a gente simples do povo. E espantosa a
quantidade de processos arquivados na Torre do Tombo em Lisboa, os quais, em

sua maioria, tratam da gente simples do povo, pessoas sem muita expressividade,

cujo unico pecado foi ou agir de forma supeita ou falar demais. E o caso do

moleiro italiano, Menocchio. Carlo Ginzburg o descreve como homem simples e
pobre mas muito audacioso e firme em suas convicgdes. Acabou pagando com a
vida a ousadia de falar o0 que pensava a respeito da Igreja e da sociedade.
Menocchio nada deixou escrito, mas através de seu processo pode-se tragar a
radiografia de uma época intolerante para os que, utilizando-se unicamente da
oralidade, blasfemavam contra os dogmas catélicos.”’> Palavras convertidas em
poderosas armas. Palavra escrita. Palavra sussurrada, palavra gritada. Palavras.

Quem tem medo delas?

Desta forma, em toda a Europa, mas principalmente em Portugal, tanto o
povo como os intelectuais se sentiam acuados, com medo, muitas vezes faltando-
lhes coragem para o enfrentamento com o poder. Muitos se calavam. O medo do
carcere, da perda total dos bens, da prisdo, das torturas e da morte aviltante,
emudecia a maioria. Afinal, poucos estido dispostos a pagar com a propria vida a
defesa de suas idéias. Se a maioria silenciava, outros optavam por fazer coro a
mediocridade reinante, expressando-se apenas de acordo com os preceitos ditados
pela Igreja. Restava ainda, para os escritores, outra saida: a dissimulagdo pela

fic¢do nas (d) obras ocultas das entrelinhas.

Socorrer-se das riquezas dos simbolos, da plurissignificagdo das
metaforas, das inimeras alegorias e da propria mitologia greco-romana. Procurar
a todo custo se favorecer das elocubragdes obscuras e dos torneios sintaticos,
proprios da escola Barroca, era o procedimento menos arriscado. Diluir as
verdades nas analogias e alegorias, mergulhando-as no cultismo, conceptismo e

gongorismo da época. Este foi o (inico caminho encontrado por Bento Teixeira e

72 GINZBURG, C. O queijo e os vermes.
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Antonio Jos€. Procedimento alids muito ousado. Atitudes de rebeldia que vém ao
encontro daquilo que Bosi considera primordial na arte: “resposta ao ingrato

presente”, através das multiplas faces da poesia de resisténcia.

Nestas circunstancias, a poesia se manifesta como recuperag@o do sentido
comunitario perdido, através do poeta mistico; ora ela emerge da melodia dos
afetos em plena defensiva, na poesia de confissdo; ora ela se torna critica direta

ou velada da desordem estabelecida na vertente da satira, da parédia ou mesmo no

epos revolucionario da utopia. A

Retirando, portanto, do ingrato presente as multiplas metaforas na
construgdo de seu poema, Bento Teixeira caminha em busca do sentido
comunitario perdido. Numa sociedade que amordagava a cultura e perseguia o
intelectual, ele teve sorte, conseguiu, nos dizeres de Sonia Siqueira, “enganar o
Santo Oficio”. Nas entrelinhas de sua Prosopopéia ndo s6 enderegou mensagens
cripto-judaicas aos grupos marranos como ainda questionou as atitudes hostis dos
gentios para com os judeus. Sutilmente, Bento Teixeira classifica a Inquisigio de
“fatal insdnia”, que obrigava os marranos a migrarem para terras mais amenas

como “a opulenta Olinda florescente™:

Vejo (diz o bom velho) que, na mente,

O tempo de Saturno renovado,

E a opulenta Olinda florescente

Chegar ao cume do supremo estado,

Sera de fera e belicosa gente

O seu largo distrito povoado;

Por nome tera Nova Lusiténia,

Das Leis isenta da fatal insania. (p.XXVI)

Tais criticas, como se observa, vinham muito veladamente travestidas sob
o véu do ufanismo nacionalista. Os censores cochilaram e Bento Teixeira escapou

da pena capital.

7 BOSI, A.O ser e tempo na poesia, p.144.
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Ja Antonio José amargou torturas, humilhagdes, a asfixia pelo garrote € a
chama implacavel da fogueira. Falou demais? ou foi morto s6 por ter trocado de
camisa na sexta-feira? Os olhos e ouvidos dos atentos censores desta vez parecem
que ndo falharam. Antonio José fez troga de todas as instituigdes falidas de

Portugal, desde os casamentos por interesse, até as aberragdes dos governantes

que ditavam leis aleatoriamente como um Sancho Panga aloprado. E provavel que

o recado critico enderegado aos poderosos e as inumeras referéncias as tradigoes
judaicas ndo se mantiveram tdo velados como em Bento Teixeira. Mesmo tendo
dissimulado tais mengdes através dos trocadilhos na boca de seus bonecos de
cortiga, provavelmente estes procedimentos foram notados por algum expectador
mais atento, ou algum censor mais habil que, implacavelmente, denunciou-o.
Depois, ha varios momentos muito explicitos de criticas ferinas aos Santo Oficio
como passagens do conto Obras do diabinho da mao furada, em que Antdnio
José debocha de seus inquisidores, classificando-os como “a pior gente que ha no

mundo”. (p.265)

Se Bento Teixeira e Antdnio José guardam certas coincidéncias na vida, o
mesmo podemos afirmar de suas obras. Muitos temas e procedimentos poéticos se
interrelacionam e se conectam: ambos souberam tirar proveito das iniimeras
metamorfoses que impregnam os personagens da mitologia greco-romana, ambos
injetaram, dissimuladamente, referéncias as tradi¢des hebraicas; ambos criticaram
as instituigdes corruptas e falidas de sua época, além de ter denunciado as
injustigas € as atrocidades cometidas pelos Orgdos inquisitoriais, dos quais foram

vitimas inocentes.

Bento Teixeira deixa sutilmente transparecer seu cripto-judaismo nio sé
nos versos de seu poema €pico como também no nome Prosopopéia que parece
resguardar algum enunciado cabalistico na disposigdo das letras e até a gravura da
fénix (insignia das congregagdes judaicas holandesas) estampada na contracapa
de seu livro. Segue-se ainda seu acirrado monoteismo, que se revela na resisténcia

do poeta em ndo mencionar definitivamente o nome de Deus, s6 fazendo-o de
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forma indireta por pronomes. Se evita evocar Javé, evita também se referir de
forma direta a Jesus. Como todo hebreu instruido na Tord, Bento Teixeira ndo
acreditava que o Messias prometido era o Jesus aclamado pelos cristdos. Em
nenhum momento faz referéncias diretas a ele. S6 o menciona rapidamente, assim
mesmo de forma metafdrica, na estrofe LXXXIX. Se o qualifica como aquele
“por quem os homens foram libertados”, ao final da estrofe néo hesita em coloca-
lo no Olimpo pagdo ao lado das outras divindades. “Pera no claro Olimpo lhe dar
parte”. Tal atitude anticristd, alids, muito nos lembra a de outro judeu, Fernando
Pessoa, que na ainda catolicissima terra portuguesa do século XX, assim se

exprime na voz do pagdo Ricardo Reis:

Deus (Cristo) triste, preciso talvez porque nenhum havia
Como tu, um a mais no Pantedo e no culto

Nada mais, nem mais alto nem mais puro

Porque para tudo havia deuses, menos tu.?”*

E como o cristdo-novo Antonio José se posiciona ante a figura do Messias
cristio? E interessante notar que se Bento Teixeira so se refere a ele de forma
indireta, Antonio José faz referéncia explicita a0 nome de Jesus em O prodigio
de Amarante. Logo depois do sermdo de S. Gongalo, eis que se acotovelam,
proximos a Igreja, varios mendigos implorando algumas esmolas. Dentre eles se

encontra um cego que se pde a cantar:

Cego: Pra Jerusalém caminha
Jesus empos jejuar;

logo se pde a pregar

sua radiosa doutrina!

Jerusalém € o seu norte

e ndo dilatas as jornadas;

La nas matérias sagradas

a fé se torna mais forte. (p.160)

No entanto, esta cantinela toda do cego, evocando Jesus vai irritar

enormemente o bufdo Guarim, que desdenhoso comenta:

214 PESSOA, F. Obras completas, p.205.
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Guarim: E a descalga irmandade,
que em responso agonizante
clama de noite e de dia,

ndo podendo na abadia

entrar por ser mendicante.

E 0 que mais senhor me irrita

¢ daquele cego a berrar

inda por riba me grita! (p.161)

Note-se que, quando se trata de Jesus, a ambigiiidade a emergir da fala dos
personagens € flagrante. Ha tanto o personagem que se chateia com a cantiga na
qual Cristo ¢ mencionado, como esta mesma cantiga vem fazendo referéncia a
Jerusalém, a cidade sagrada dos judeus. Se para os cristdaos foi em Jerusalém que
Jesus entrou triunfante, foi crucificado e finalmente ressuscitou, por outro lado,

também, € o local onde foi erguido o primeiro e o segundo templo dos hebreus.

Jerusalém tem uma significagdo religiosa intensa para os judeus, tanto que

se tornou a capital do modemo Estado de Israel. E 14 que se encontra o Muro das

Lamentagdes, para onde vdo os judeus, até hoje, em peregrinagdo, beijar suas
pedras e orar. Além disto, os judeus sempre acreditaram, como esclarece
Unterman, que Ad3o foi feito com o po desta Terra Santa e a maioria acredita que

ela foi formada no inicio da criagdo; € o coracdo do mundo € contém nove

décimos de toda a beleza do mundo.*”

Finalmente, Antonio José faz o personagem padre S. Gongalo partir para a

“Santa Povoagdo”, ndo sem antes entoar elogios a Terra Sagrada dos Israelitas:

Sao Gongalo:

parto pra Jerusalém

e decido neste instante

Ir & santa povoagao

que da nossa redengao
foi pinaculo constante
Ali meus beigos profanos
desejo purificar. (p.160)

S UNTERMAN, A. Dicionario judaico de lendas e tradigdes, p.131.
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O dubio discurso volta aqui com intensidade. Elogiar Jerusalém € jogar
com a ambigiidade que o local oferece. Sagrada para os cristios, para
muculmanos e judeus. Antonio José mais uma vez se aproveita da
plurissignificagdo das metaforas para urdir seus textos com os multiplos fios do

dizer ndo dizendo.

Tanto Bento Teixeira como Antdnio José s@o acusados, nos autos-de-fé,
de serem maus cristdos e seguidores de Moisés. Consta do processo de Antdnio
José que o réu mesmo diante das torturas atrozes aplicadas pelos seus
inquisidores, em momento algum, chamava por Jesus ou qualquer santo catdlico.

Suplicava, sim, pelo Deus de Abraao, Isaac e Jaco.

Antonio José viveu num lar de cristdos-novos que insistiam em cultuar as
tradigdes judaicas. O judeu, tal qual Bento Teixeira, apenas em publico se
curvava diante da doutrina que fora obrigado a professar. O Judeu herdeu as
tradigdes mosaicas de seus pais. O proprio Jodo Mendes, pai de Anténio José,
confessou, quando esteve preso nos estaus, que, no recinto fechado do lar,
entregava-se a praticas nitidamente judaicas: ensinava a Tord aos filhos, fazia
jejuns e abstinéncias em determinadas datas sagradas, rezava o Padre Nosso sem

o nome de Jesus, depois do Amém, e os Salmos de Davi sem lhes acrescentar um

Gléria ao Pai, além do nefando habito de por aos sabados camisa lavada.’’®

Nio diferente de seu pai era sua mie, Lourenga Coutinho. Denunciada por
ser fervorosa nos ritos mosaicos € de por em duvida a ressurreigdo de Cristo.
Estavam assim sedimentadas na psique de nosso teatrélogo a tradi¢do e a cultura
Judaicas. Dificil se desvencilhar delas e se portar vinte e quatro horas como
sincero cristdo. Este €, com certeza, um dos motivos pelos quais o disfarce
acompanhou Antonio Jos€ por toda vida, além de ser a base de sua produgdo
estética. Mascaras, disfarces, fingimentos, estes sdo os principais ingredientes que

seus personagens manipulam. Basta remeter as confusdes e trapagas de seus

76 AZEVEDOQ, J. L. Novas epaniforas, p.151.
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bufSes para conquistarem tanto os favores sexuais das criadas como uma melhor
posigdo social para seus amos. Como exemplo mais flagrante desses momentos
temos Semicupio que se traveste de vendedor de rosas a ministro da justiga, numa
tentativa de ludibriar tanto o tio das mogas casadoiras como o coragdo da criada

Sevadilha.

E interessante apontar também que a origem etimolégica do titulo do
poema épico de Bento Teixeira, Prosopopéia, guarda em seu bojo as raizes
filologicas das “mascaras”, das “fachadas”, das “aparéncias”. Outra curiosa
coincidéncia de tematica da duplicidade a emergir das obras dos dois cripto-

judeus.

Vivendo no interior do lar todo o universo da crenga judaica € provavel

que Antonio José, tal qual o escritor da Prosopopéia, também tenha se dedicado

intensamente ao estudo da Tora e do Talmud. E bem possivel que igualmente

tenha ficado fascinado pelos ensinamentos misticos da Cabala. Afinal, tais
conhecimentos esotéricos, como menciona Scholem, constituiam-se na

“verdadeira teologia judaica no periodo de 1500 a 1800”2

A pratica de estudar os ensinamentos misticos registrados nos tratados
cabalisticos como o Zohar (O Livro do Esplendor), Séfer ha-Bahir (O Livro da
[luminagdo) e o Séfer Yetzirah (O Livro da Formagéo) era procedimento comum
entre os cristios-novos os quais, muitas vezes, enxergavam nas frases cifradas,
nas lendas e na numerologia, a consolagdo para suas dores e tormentos. Além
deste lado mistico, esotérico e consolador, emana dos textos cabalisticos enorme
poeticidade e lirismo. Para Harold Bloom, por exemplo, o modelo cabalistico da
criagdo € comparavel a genealogia do poema. Tal qual o deus da Cabala, também

0 poeta ¢ capaz de dar vida e criar situagdes e personagens.’”®

77 Apud BLOOM, H. Cabala e critica, p.15.
778 BLOOM, H. Op.cit., p.14.
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Além das questdes religiosas, o aspecto poético da Cabala deve ter
seduzido os dois escritores que semearam em suas obras alguns simbolos da

tradi¢do e da mistica judaica, unindo, num mesmo texto, criptografia e poesia.

Bento Teixeira deixou rastros de conhecimento esotérico por toda a
Prosopopéia: da numerologia a crenga de que a disposigdo visual e grafica das
palavras guarda significados transcedentais. Uma rapida olhada no “Soneto per
eccos, a0 mesmo Senhor Jorge d’Albuquerque Coelho”, publicado junto a
Prosopopéia, ja ¢ suficiente para se constatar que o arranjo grafico dos versos e
estrofes esta intencionalmente disposto no sentido de produzir efeitos extra-

POELICos.

Munique Balbuena chega mesmo a comentar em seu livro Poe e Rosa a

luz da Cabala que “o soneto per eccos de Bento Teixeira Pinto inaugura entre

L - 2 = ras 9 27 L
nés a preocupagdo com os efeitos de ordem visual no texto poético”.2”” Anténio

José também se revela intensamente sintonizado com a cultura judaica. Percebe-
se isto quando ele semeia cautelosamente referéncias tanto a Tora, quanto a
Cabala e as tradigdes judaicas. Estdo presentes em suas Operas referéncias que
vao desde o mito do judeu errante, passando pelos gnomos, a oliveira, a cidade
sagrada de Jerusalém, os procedimentos magicos e esotéricos dos cabalistas e dos
primeiros patriarcas, até a demonologia, sem esquecer ainda os habitos

alimentares, como a ingestio da came de porco.

Anténio José também ndo se esqueceu da forga mistica e poética das
palavras. Na fabula Esopaida, o escravo Esopo consegue sua liberdade a partir do
momento que ele sabe lidar com as palavras: tema, alias, caro aos cabalistas.
Basta lembrar que a fungfo das letras na criagdo do mundo, para os esotéricos,

apresenta um valor inestimavel: “Deus desenhou-as, mostrou-as, combinou-as,

777 BALBUENA, M. Poe e Rosa 2 luz da Cabala, p.191.
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pesou-as, intercalou-as, € através delas produziu toda a criagdo e tudo o que esta

destinado a ser criado”.?®

A guematria, regra homilética que associa palavras ou frases com igual
soma dos valores numéricos das letras, apresenta-se aos cabalistas de fundamental
importancia na interpretagdo biblica. Se Deus criou 0 mundo com as letras do
alfabeto, nada melhor que se utilizar da guematria para descobrir os significados

secretos dos textos, para urdir poderosos nomes de Deus ou dos anjos e até para

determinar a quantidade exata que cada prece ou cada poema deveria conter.”®’

O poeta, lidando com as palavras, recria 0 mundo: espécie de deus da
ficgdo. Assim, € possivel reivindicar um mundo melhor, mais justo, mais humano.
Bento Teixeira e Antonio José souberam, como poucos escritores do Barroco,
entrelagar o poder politico das palavras ao poder magico-mitico que delas emana.
Bento Teixeira € Antonio Jos€, cada um a seu modo, “na luta (nem sempre) va
com as palavras” traduzem os sonhos, as esperangas e as dores de suas épocas.
Atitudes, alias, que vém ao encontro do conceito de resisténcia poética elaborado

por Alfredo Bosi.

Para Bosi, ¢ pela poesia ou pela comédia que o poeta projeta na
consciéncia do leitor ou do espectador imagens do mundo ¢ do homem muito
mais vivas e reais que as forjadas pelas ideologias. “O poema acende o desejo de
uma outra existéncia, mais livre, mais bela”.?® Ja a comédia seria a recusa aos
costumes, a linguagem ¢ aos modos de pensar correntes. A satira supde uma
consciéncia alerta e revolucionaria®®. Se Bento Teixeira com seu poema épico
acende o desejo das comunidades hebraicas de um mundo mais justo € menos
caotico, as satiras de Antonio José revolvem o pantano das mediocridades em que

se atolara a sociedade lisboeta setecentista. Assim, pela arte, tanto Bento Teixeira

20 SCHOLEM, G. A mistica judaica, p.77.
21 UNTERMAN, A. Dicionario judaico de lendas e tradiges, p.109.

22 BOSI, A. O ser e o tempo na poesia, p.192.
283 Tbidem, p.163.
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como Antdénio José suprem o intervalo que separa € isola os seres. De forma
ousada e enérgica seus textos trazem “sob as espécies da figura e do som, aquela

realidade pela qual, ou contra a qual, vale a pena lutar”™?*.

Além dos tratados cabalisticos, os dois escritores ddo mostras de ter sido
bons leitores também de textos tedricos sobre poética. Conscientes de seu papel
enquanto artistas da palavra, debrugaram-se sobre Horacio, mencionando-o logo

na introdugdo de suas obras.

Essa € outra coincidéncia significativa nos textos dos dois poetas. Bento

Teixeira faz uma alusdo, no prologo da Prosopopéia, a Epistola ad Pisones, a
Ars poetica horaciana, ao comparar a poesia com a pintura. Usando de falsa
modéstia, Bento Teixeira pede desculpas pelos versos ainda toscos enderegados
ao Capitdo e Governador da Capitania de Pernambuco. Afirma que a Prosopopéia
sdo as primeiras rimas com que tenta elogiar Jorge de Albuquerque, sendo
portanto o rascunho da pintura com que ele tenta dar forma e cores a epopéia
enderegada ao governador:
Se € verdade o que diz Horacio que poetas e pintores estdo
no mesmo predicamento; e estes pera pintarem perfeitamente uma
Imagem, primeiro na lisa tavoa fazem riscunho, pera depois irem
pintando os membros dela extensamente, até alcangarem, até realgarem
as tintas, e ela ficar na fineza de sua perfeigdo; assim eu, querendo
dibuxar com obstardo pincel de meu engenho a viva Imagem da vida e
feitos memoraveis de vossa mercé, quis primeiro fazer este riscunho,
pera depois, sendo-me concedido por vossa mercé, ir mui

particularmente pintando os membros desta Imagem, se nio me faltar a
tinta. (p.31)

Ja Antdnio José, em introdugdo a coletdnea de suas Operas, intitulada “Ao
leitor desapaixonado”, da mostras de grande dominio de Aristételes, mesclando-o
com o mesmo texto tedrico de Horacio. Em “Ao Leitor”, o Judeu se dirige
diretamente a sua platéia do teatro, esclarecendo que o melhor ouvinte € o
desapaixonado, ou seja, aquele que ndo apresenta nenhum afeto nem pelo autor

da obra nem pelo da musica. O verdadeiro e sincero ouvinte de suas 6peras seria

284 BOSI, A. O ser e o tempo na poesia, p.192.
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aquele que “nem a amizade lhe franqueia a entrada, nem a vizinhanga do Teatro
lhe facilita o regresso; aquele que instigado s6 da curiosidade, a expensas de seu
pecilio entra com dnimo livre de paixdes, este, sim, ndo sendo estuto por natureza

¢ o verdadeiro ouvinte no teatro e leitor nos papéis”. (p.5)

Além disso, Antonio Jos€ chama a atengdo ainda para o fato de que so este
leitor desapaixonado tem nogdo da diferenga entre a tragédia e a comédia. S6 ele
ndo espera que na comédia o autor va tratar em estilo sublime e elevado de
“cousas graves sérias”, pois, afinal, estas sdo qualidades da tragédia. A qualidade
da comédia € seu “estilo doméstico e sem afetagdo do sublime”. Conversando
ainda com o leitor desapaixonado, o Judeu cita Horécio, afirmando ainda que o
leitor desapaixonado € aquele que conhece as famosas observagdes do poeta
latino:

Os versos da tragédia ndo competem
a comico argumento, € o0 baixo metro,
quase proprio do soco, faz agravo

a narragdo da ceia de Tiestes.
Dé-se a cada poema o seu decente

lugar. (p.7)
Se Bento Teixeira tem consciéncia de que seus versos sdo de um

principiante e como tal quer ser interpretado pelos seus possiveis leitores, Antonio

José se dirige aos seus ouvintes com pitadas de sarcasmo e certa exigéncia. E

interessante observar esta preocupagdo com a recepgdo de suas obras: uma
possivel antecipagdo do que fariam mais tarde € com graus mais elevados de
requinte e deboche os narradores intrusos e irénicos de Machado de Assis, dentre

eles o conhecido Bras Cubas:

Que Stendhal confessasse haver escrito um de seus livros para
cem leitores, cousa € que admira e consterna. O que ndo admira, nem
provavelmente consternara € se este outro livro nio tiver os cem
leitores de Stendhal, nem cinquenta, nem vinte e quando muito, dez.
Dez? Talvez cinco. Trata-se, na verdade, de uma obra difusa, na qual
eu, Bras Cubas, se adotei a forma livre de um Sterne, ou de um Xavier
de Maistre, ndo sei se lhe meti algumas rabugens de pessimismo.?*’

25 ASSIS, M. Obras completas, p.513.

AV,
AVAVAY

/Y
2 3 4 5 6 7unespw It 12 13 34 15 26

17



Consultando o verbete “judeu” no conhecido Diciondrio do folclore

brasileiro de Camara Cascudo, observamos consternados que tal vocabulo
permanece até os dias de hoje, principalmente em grande parte do imagindrio
popular de varias regides do Brasil, “como o simbolo da malvadez absoluta”.
Segundo Cascudo, judeu representaria ainda, para grande parte das pessoas do
interior, aquele que se alegra com o sofrimento alheio. Pela perspectiva popular,
judeu seria um ser egoista, insensivel e imperturbavel de orgulho. Cascudo

também anota uma antiga cantiga de roda do interior do pais que diz:

Quem matou meu passarinho
Foi judeu, nio foi cristdo
Meu passarinho tio manso
Que comia em minhas maos.

Cascudo ainda registra alguns provérbios arraigados na fala do povo, que
também se revestem de preconceitos anti-semitas, tais como: “Um dia cheio de
contrariedade € um dia-de-judeu”; “Quem cospe em cristdo € judeu”; “Quem
promete e falta é judeu”; “Judeu bebe sangue de gente”; “Judeu come came de

menino novo™.

Diante destas informagdes, observa-se que a hostilidade contra o grupo
hebreu parece estar entranhada no folclore brasileiro e, infelizmente, até na fala
corrente atual. O conhecido dicionario Aurélio registra, também, de forma
inequivoca, que o verbete judeu tem a acep¢do popular de “individuo mau,
avarento, usurario”. O proprio verbo “judiar”, tdo freqiientemente usado na fala
coloquial do brasileiro, guarda em sua etimologia a trai¢do de Judas, o judeu que
vendeu o “Salvador”. Os hebreus escarneceram, zombaram, enfim, judiaram de
Cristo, e na concepgdo popular nada mais justo que eles também paguem por isso,

devem também ser judiados.

Em séculos anteriores, a propria Igreja Catolica encorajava as denuncias
contra praticas judaizantes, alimentando ainda mais o preconceito contra os semitas.

Anita Novinsky observa que “os cristdos-novos como antes deles os judeus, foram
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acusados de serem ‘diferentes’ dos cristdos, diferentes na conduta e no carater”.2%

Era urgente converté-los o mais rapido possivel ao catolicismo e vigia-los dia e noite
para que n3o professassem a sua antiga fé. Ante esta situagdo, explica Novinsky, “o

cristdo-novo encontra-se num mundo ao qual ndo pertence. Nao aceita o Catolicismo,

nio se integra ao judaismo do qual esta afastado por muitas geragdes”.”®” Um ser

sofredor e dividido. Néo ¢ aceito pelos cristdos por ser judeu, ndo € aceito pelos
judeus por ser cristdo. Pode-se dizer mesmo que mais que um ser dividido, o cristdo-
novo € um atormentado, um angustiado desde a infincia. Quando denunciados, suas
penas eram mais rigorosas que as dos cristdos. A tortura, a perda total dos bens, a
cassagdo do direito de exercer uma profissdo € mesmo a morte cruel numa fogueira
eram as herangas muitas vezes amargas que os cristdos-novos acabavam herdando,

em nome do preconceito € da intolerancia.

Tanto Bento Teixeira como Antdnio Jos¢ experimentaram tais preconceitos.
Denunciados e presos sofreram na propria pele as mais terriveis atrocidades. Ambos
conheceram os instrumentos de tortura das masmorras inquisitoriais. Foram espremidos na
polé e na roldana, foram mergulhados e sufocados em fossas e cisternas. Diante do terror € do
medo da morte foram ainda obrigados a delatar amigos e familiares. Tiveram todos seus bens
confiscados, além de ter de adotar como traje, para o resto da vida, o sambenito.

Outra coincidéncia, portanto, na obra de ambos sio os tristes lamentos contra sorte
tdo cruel. Tais desabafos, ora vém disfargados nos versos sebastianistas de Bento Teixeira:

O sorte t3o cruel, como mudavel,

Por que usurpas aos bons o seu direito?
Escolhes sempre o mais abominavel,
Reprovas e abominas o perfeito,

O menos digno fazes agradavel,

O agradavel mais, menos aceito.

O fragil, inconstante, quebradica,
Roubadora dos bens e da justiga! (XXXV)

28 NOVINSKY., A. Cristdos-novos na Bahia, p.33.
7 Ibidem, p.62.
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Ora os desgostos vém camuflados nas alegres arias entoadas pelos

bonifrates comicos do Judeu:

Sorte tirana, estrela rigorosa,

que maligna influis com luz opaca
rigor tdo fero contra um inocente

Que delito fiz eu, para que sinta

0 peso desta aspérrima cadeia

nos horrores de um carcere penoso,

em cuja triste, [obrega morada

habita a confusdo e o susto mora?
Mas, se acaso, tirana, estrela impia,

¢ culpa o ndo ter culpa, eu culpa tenho;
mas, se a culpa que tenho ndo € culpa,
para que me usurpas com impiedade

o crédito, a esposa e a liberdade? (p.213)

Os clamores de Antonio José e de Bento Teixeira estdo proximos aos de
outro escritor judeu-portugués do século XVI, Samuel Usque. Usque presenciou
os mumeros sofrimentos pelos quais seu povo passava e resolveu escrever A

consolacdo as tribulacdes de Israel. Antonio José Saraiva esclarece que tal obra

¢ constituida por trés dialogos entre pastores:Icabo, Numeu, Zicareu.”®® Tais

nomes, alids, constituem anagramas de nomes judaicos. Usque tem como

“proposito rememorar as perseguigdes sofridas pelo povo biblico e recordar-lhe as

2:289

divinas promessas de resgate”™ . As lamentagdes € murmurios de Bento Teixeira

e Antdnio José tais quais aos de Usque, diante de tanta dor € morte, vém ritmadas

como 0s canticos das Escrituras:

Quando cansardo meus males e fadigas, minhas injurias e
ofensas, minhas saudades e misérias, as feridas n’alma e minhas
magoas, as bem aventurangas longas e tdo cansadas? E quando tera
paz tanta guerra contra o fraco sujeito, temor, suspeita, receios de
minhas entranhas? Té quando gemerei, suspirarei, matarei a sede coas
lagrimas de meus olhos? **°

B SARAIVA, A. J. ¢ LOPES, O. Historia da literatura portuguesa, p.424-5.
 Tbidem, p.425.
* Ibidem.
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Com certeza, o aspecto em que as obras de Bento Teixeira e Antdnio José
mais se aproximam ¢ nas transformagdes do mitico Proteu. Proteu é considerado

para a maioria dos mitologos, entre eles Spalding, como a entidade mais

representativa da metamorfose.””’ Semideus das miltiplas faces que tem o dom de

revelar o passado, o presente € o futuro, € também a entidade mais rebelde por
natureza, pois s6 entrega seus segredos a quem vem lhe consultar depois de
devidamente amarrado ¢ ameagado. Assim sendo, € possivel detectar aqui uma
possivel referéncia aos cristios-novos, perseguidos e interrogados pela Santa

Inquisig@o.

E interessante observar que tanto na Prosopopéia como nas Operas de
Anténio Jos€, o representante maximo das dissimulagdes e transformagdes, o

maritimo Proteu, ganha espago primordial.

Na Prosopopéia, por exemplo, € reservado a ele todo o Canto de Proteu,
que contém nada mais que setenta € duas estrofes, num universo de noventa e
quatro que compdem o poema. Isso significa que setenta e seis por cento da
Prosopopéia ficaram reservados para seus vaticinios. Prevendo a batalha de
Alcacer-Quibir em que veio falecer D. Sebastido, a prisio de Jorge de
Albuquerque e seu irmdo Duarte de Albuquerque Coelho, a morte de Duarte no
cativeiro ¢ finalmente o regresso de Albuquerque para Olinda onde governaria
com grandiosidade, Proteu € ouvido, o tempo todo, com respeito e reveréncia
pelos demais deuses marinhos. Proteu, deus das mascaras, das transformagdes, da

dissimulagdo e das profecias. Entidade rebelde e dividida.

O Proteu de Bento Teixeira, curiosamente, vem vaticinando a morte de D.
Sebastido, uma referéncia explicita ao sebastianismo. Ora, quando Bento Teixeira
escreveu a Prosopopéia em 1600, o mito do sebastianismo ja ia longe, tanto em
Portugal como no Brasil, € era um dos sentimentos populares mais poderosos €

unanimes. Os portugueses € mesmo os brasileiros acreditavam que o jovem rei,

1 SPALDING, T. Dicionario de mitologia greco-latina, p.220.
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que morreu lutando contra os mouros nas areias do deserto africano, ressuscitaria
e elevaria Portugal ao reino do Quinto Império. Esse sentimento acabou se
confundindo com o messianismo dos judeus. O ungido, o prometido da casa de
Davi, estava para renascer ¢ encaminhar seu povo para Sido. Esses dois
sentimentos sdo uniformes € se manifestavam paralelamente. Eles encarnam o
“pensamento coletivo de superagdo ao tragico cotidiano e sua obstinada esperanga
na redencdo pela presen¢a miraculosa de uma forga nacional e querida. Muda
apenas, através dos tempos, o Processo de crer e de esperar”, observa Camara

9
Cascudo.?*?

Proteu, o profeta dos vaticinios sagrados, oculta assim sutilmente, por
entre as rimas da Prosopopéia, uma das crengas mais importantes dos cristaos-
novos por mais de quatrocentos anos: a vinda do Messias redentor.
Dissimuladamente ali estava a mensagem cripto-judaica a se insinuar nos versos

rebeldes do cripto-judeu, Bento Teixeira:

Neste tempo Sebasto Lusitano,

Re1 que domina as aguas do grao Douro,
Ao Reino passara do Mauritano,

E a langa tingird em sangue Mouro;

O famoso Albuquerque, mais ufano
Que Iason na conquista do veo d’ouro,
E seu Irmdo, Duarte valeroso,

Irdo co Rei altivo, Imperioso. (LXIX)

Bento Teixeira e Antonio José souberam retirar, portanto, da mitologia
greco-romana um semideus perfeito para representar suas condigdes de cristdos-

novos, divididos, atromentados e rebeldes.

As Operas de Antonio José, por exemplo, estdio marcadas desde as

primeiras encenagdes, pela caracteristica maxima que caracteriza Proteu, a

metamorfose. Desde sua primeira comédia, A vida do grande D. Quixote e do

gordo Sancho Panca até sua narrativa As obras do diabinho da mao furada

2 CASCUDOQ, C. O dicionario do folclore brasileiro, p.700.
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estdo nitidamente envoltas pelo simbolo da transformagdo. Em A vida do grande
D. Quixote, temos Dulcinéia convertida em uma pobre camponesa feia montada
em um burrico; D. Quixote imagina que Sancho se transformou na sua querida
Dulcinéia. Em Esopaida ou a vida de Esopo, Esopo se finge de mulher. Em

Anfitrido ou Jupiter e Alcmena, Jupiter se metamorfoseia em Anfitrido; Netuno

se converte em Saramago; Juno e Iris se transformam em andarilhas; Cornucépia

vira ando; Saramago vira oliveira. Em Os encantos de Medéia, Sacatrapo tem o
rosto convertido em cara de burro, Medéia se evapora magicamente numa nuvem.
Ja em Labirinto de Creta, as transformagdes ficam por conta de Dédalo que
converte matérias brutas em engenhocas como vaca mecanica, labirintos e sala de
espelhos. Em Guerras do alecrim e mangerona, temos o criado Semicipio se
travestindo de mulher, médico, ministro. Com As variedades de Proteu, Anténio
Jos€ nos surpreende com varias metamorfoses. Dentre elas as conversdes de
Caranguejo em porco, tamborete, cravos amarelos, oliveira, ando e gigante.

Proteu por sua vez troca sua forma para relogio, monte, flor € El-Rei.

A maioria destas transformag¢des como o porco, a oliveira, 0 ando, o
gigante, o monte e El-Rei possivelmente guardam conotagdes simbolicas judaicas
que astutamente o Judeu introduziu em suas obras e s6 mediante uma leitura mais
atenta percebem-se tais referéncias cabalisticas a brotar das entrelinhas de seus

textos.

Em Precipicio de Faetonte, as magicas estdo centradas nas
transformagdes do nariz do bufdo Chichisbéu. Em O prodigio de Amarante, os
anjos convertem simples tdbuas em uma enorme ponte sobre o rio Tamisa.
Finalmente, na novela Obras do diabinho da mao furada, as transformacdes
ganham graga e for¢a com a mudanga do diabo em frade, das beatas em bruxas, e

nas diatribes do deménio.

E interessante perceber como a forga metaférica que emana de Proteu

influenciou os dois cripto-judeus. E provavel que ambos estivessem cientes da
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analogia entre o mitologico Proteu e as dissimulagdes dos cristdos-novos.
Dissimular, metamorfosear-se, rebelar-se contra as atrocidades. Proteu e cristdos-
novos se confundem e se fundem nos textos mitico-poéticos dos dois artistas

judeus.

Assim, a aproximagao literaria entre ambos acabou por revelar-se plena
de inimeras coincidéncias tematicas, principalmente no que diz respeito a forga
das metamorfoses que garante, nas obras destes cristdos-novos, dois
procedimentos basicos: o metaforico das transformagdes e o ideologico das

dissimulagdes.

Tanto o Judeu como Bento Teixeira entrelagaram seus textos com
inimeras referéncias a obras cldssicas do passado. Se Bento Teixeira, pelo
processo da estilizagdo,””” dialoga com o texto camoniano, extraindo dele vérios
momentos para reestrutura-lo no interior da Prosopopéia, Antdnio José,

curiosamente, também dialogou com o criador de Os Lusiadas.

O auto dos Anfitrides de Camdes, por exemplo, serviu de inspiragido
basica ao Judeu na elaboragao de sua comédia Anfitrido, ou Jipiter e Alcmena.
Percebe-se que “a dialética camoniana manifesta-se pela fusdo dramatico/lirico, €
ao nivel do dramatico pela fusdo tragico/comico (na situagdo € nas personagens).
Por exemplo, Anfitrido surge-nos primeiro como heroi (tese), depois € envolvido
numa situagdo de ridiculo (antitese), e reassume a dignidade e a gloria no final do
auto (sintese)”.zg4
Em 1736, Anténio José publica Glosa, composta de catorze oitavas, em

que o Judeu exprime, como nos informa José Pereira Tavares, “o sentimento de

Portugal na morte da Infanta D. Francisca, irma de D. Jodo V”.** Tais versos

vém calcados no famoso poema camoniano Alma minha gentil que te partiste.

33 O processo de estilizagdo ¢ aqui entendido segundo Affonso Romano de Sant'Anna em Parédia, parifrase
& Cia, p. 42, “como um meio caminho entre a parafrase e a parodia”.

% ROCHA, C. Na obra literaria de Camdes, p.16.

2 TAVARES, J. P. Obras completas de Anténio José da Silva, o Judeu, p.205.
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Dois momentos em que Antonio José, tal qual seu predecessor Bento Teixeira,

reelabora estrofes camonianas com crniatividade e desenvoltura.

O Judeu estabeleceu didlogos ainda com outros canones da literatura
universal: Cervantes, em A vida do grande D. Quixote de La Mancha e do
gordo Sancho Panga; com personagens consagrados da mitologia greco-romana:
Encantos de Medéia, Anfitrido ou Jupiter e Alcmena, Labirinto de Creta,
Precipicio de Faetonte, Esopaida ou vida de Esopo nido esquecendo ainda as
historias populares do folclore lusitano Guerras do alecrim e da mangerona,
Obras do diabinho da mdo furada e O prodigio de Amarante. Por estes
didlogos intertextuais estabelecidos pelo Judeu percebe-se o potencial criativo
deste escritor do século XVII. Ele soube transitar com criatividade e
desembarago tanto pelos polos classicos das obras consagradas como pelo
linguajar coloquial e mégico dos contos populares, re-elaborando com este farto

material suas interessantissimas operas.

O fato de Antonio Jos¢ e Bento Teixeira terem langado mao de textos
alheios ndo diminui em nada sua expressividade e complexidade literaria, pelo
contrario, garante-lhes farto material para a produgdo de suas obras. Harold
Bloom, ao discorrer sobre os multiplos textos que os poetas absorvem em todas as
épocas, chama a atengdo para o fato de que "a influéncia poética ndo acarreta, por
definig¢do, a diminuigdo da originalidade; com igual freqiiéncia, € capaz de tornar

um poeta mais original, o que ndo quer dizer necessariamente melhor" 2%

O conceito de apropriagao do texto alheio, sob o prisma da modemidade,
ja ndo recende mais a plagio ou a falta de originalidade. Dentro do conceito
amplo de intertextualidade, recortes, parodia, colagens € alusdes ndo sdo mais

vistos como demeérito, pelo contrario, sabe-se que todo texto devora outro, numa

espécie de antropofagia infinita, em que o artista digere as linhas alheias para

recompor seu proprio texto: eis ai uma das facetas da originalidade.

¢ BLOOM, H. A angistia da influéncia, p.123.
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Ornginalidade foi o que ndo faltou, nem em Bento Teixeira nem em
Antonio José. O Judeu, por exemplo, foi um dos primeiros teatrélogos lusitanos a
parodiar a Opera italiana, tingindo-a com o deboche e as confusdes de seus
marionetes de cortiga. Ja Bento Teixeira foi o primeiro poeta a criar um soneto
em terra brasileira: o "soneto per ecos, ao mesmo Senhor Jorge d’Albuquerque

Coelho" que acompanha e finaliza o0 poema Prosopopéia.

Ora, segundo Aristoteles, "imitar € natural a0 homem desde a infancia - e
nisso ele se difere dos outros animais, em ser o mais capaz de imitar e de adquirir
os primeiros conhecimentos por meio da imitagdo - e todos tém prazer em
imitar".?*” O estagirita concebia ainda a imitagdo como a propria esséncia do ato
poético. Tanto na tragédia como na comédia imitam-se as agdes sublimes e
profanas. Ja Bakhtin, com seus estudos sobre dialogismo, evidencia que um
discurso ndo se constrdi sobre si mesmo, mas que se estrutura tendo em vista

outros.m

Bakhtin reforga ainda que “toda a vida da linguagem, seja qual for seu
campo de emprego (a cotidiana, a cientifica, a artistica etc.), estd impregnada de
relagdes dialogicas™. Assim, iniimeras vozes se cruzam e se intrecruzam na
tecedura da obra literdria. Umberto Eco, ao comentar os enlaces da
intertextualidade, observa também que “os livros falam sempre de outros livros e
qualquer historia conta uma historia ja contada. Ja o sabia Homero ¢ ja o sabia

Ariosto, para nio falar de Rabelais e de Cervantes”.®

Antonio José buscou os fios das obras classicas para tecer suas Operas:

Camdes, Cervantes, Moliére, Gil Vicente, Plauto freqiientam os textos do Judeu.

Tudo isto mesclado & sua aguda sensibilidade cénica, a destreza para a

#7 ARISTOTELES. A poética classica, p.21-22.

8 BAKHTIN, M. Problemas da poética de Dostoiévski, p.109.
2 Ibidem, p.240.

3% ECO, U. Porqué “O Nome da Rosa”, p.20-1.
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improvisa¢ido no palco € a capacidade de extrair o maximo dos momentos mais

satiricos das obras consagradas.

Se Bento Teixeira faz alusdo a manifestagdo popular batizada de procissio
na estrofe LXVIII da Prosopopéia, ¢ a luta travada entre indios e portugueses nos
primordios de nossa colonizagdo na estrofe XLV, Antonio José, com a narrativa
As obras do diabinho da mao furada e¢ a opera O prodigio de Amarante

também retoma o tema do folclore e das manifestagées populares.

José Pereira Tavares nos informa, por exemplo, que para a elaboragdo do
Diabinho, o Judeu partiu do conhecido conto popular O fradinho da méo furada

"que ouvido em Guimaries, veio a ser recolhido em 1882 pelo Dr. José Leite de

Vasconcelos nas suas Tradicdes populares de Portugal”’®! Ja a peca, O

prodigio de Amarante retoma a religiosa e ndo menos popular histéria de Sao
Gongalo, famoso por seus milagres em Portugal. Nestas duas obras o Judeu tal
qual Bento Teixeira saberd manter de forma equilibrada e coesa intensos
momentos de 1ronia, que acabam se mesclando a momentos religiosos e profanos,
além, € claro, das varias criticas enderegadas ao sistema inquisitorial. Tudo isso

conjugado ainda a simbologia judaica.

Tanto Bento Teixeira como o Judeu acabaram, de fato, transitando pelo
classico e pelo popular, amalgamando o sagrado ao profano, o esotérico ao
parodistico. Suas obras nasceram tingidas com o que de melhor a escola literaria
da época oferecia: “Deus e o diabo, vida e morte, paraiso e inferno, céu e terra,
anjo e pecador, mortal e eterno, vicio e virtude, num vaivém pendular, numa
dualidade que marca o espirito barroco de forma indelével e de que resulta em
todas as manifestagdes artisticas, sonoras, cinematicas e plasticas, numa teia

convulsiva, contorcida, reflexo doloroso dos conflitos religiosos da época”.>*

%! TAVARES, A. J. Obras completas de Antdnio José da Silva, o Judeu, p.215.
%2 COUTINHO, A. A literatura no Brasil, p.61.
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CONCLUSAO

Ninguém sabe que coisa quere.

Ninguém conhece que alma tem,

Nem o que € mal nem o que € bem.

(Que ancia distante perto chora?)

Tudo ¢ incerto e derradeiro.

Tudo é disperso, nada ¢ inteiro.

O Portugal, hoje és nevoeiro...
Fernando Pessoa

Estudar a vida e a obra de Bento Teixeira € Antoénio José da Silva sob a
otica da resisténcia poética, buscando uma aproximagédo tematica e retdrica entre
seus textos, como foi proposto no inicio desta tese, acabou por revelar-nos

inusitadas e surpreendentes semelhangas entre ambos.

Através das leituras dos processos inquisitoriais destes dois autores,
observamos que a atitude de recusa e rebeldia foi uma das caracteristicas mais

significativas que demarcaram suas vidas.

Bento Teixeira inaugurou, no Brasil Colénia, o pensamento laico e
questionador. Professor de aritmética e latim, tradutor da Biblia, leitor de obras
proibidas, incomodava pela irreveréncia com que menosprezava os dogmas
catolicos e as severas leis que proibiam a tradug@do das sagradas escrituras. Mesmo
depois de preso e sob tortura continuou subversivo. Delatou os carrascos que
maltratavam, nos calabougos do Santo Oficio, mulheres, criangas indefesas e
velhos doentes. Ndo contente com isso, semeou de forma velada, ao longo das
estrofes de sua Prosopopéia criticas ao sistema inquisitorial que perseguia e
atormentava os cristdos-novos, além de ter disfargado sua crenga no messianismo

Jjudaico, enderegando estrofes de louvores a D. Sebastido.

Antdnio José muito se assemelha a esta atitude de ousadia apresentada por

Bento Teixeira. E possivel ler também em seu processo inquisitorial que ele

blasfemava contra os dogmas catdlicos. Aferrando-se a sua crenga judaica,
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implorava, no cdrcere, a ajuda do Deus de seus antepassados, guardava jejuns
considerados sagrados pelas leis mosaicas, além de ndo comparecer a missa aos
domingos. Antonio José fez de seus personagens teatrais os porta-vozes de seu
descontentamento com a sociedade lisboeta fanatica e decadente. Através de suas
parédias inteligentes, o Judeu desnudou, no palco, as injusticas que corroiam

Portugal, rindo e debochando de seus representantes sociais.

Como ndo se surpreender com as iniumeras criticas disparadas por Antonio
Jos€ que ndo pouparam nem seus inquisidores, nem os maus poetas? O Judeu
criticou de forma dura o latim macarronico dos estudantes de direito, os amores
extraconjugais de D. Jodo V, os costumes frivolos das mogas casamenteiras, os
casamentos por interesse, o artificialismo dos galanteios, a arrogancia e o
palavrorio empolado dos juizes, os advogados trapaceiros, os médicos
espertalhdes, a ambigdo pelo poder, o celibato religioso e a perseguicdo aos
hereges, além do index dos livros proibidos. Somam-se a isso ainda as parddias
aos grandes temas, como o mito do velo de ouro, o labirinto do minotauro e o
proprio estilo gongorico e rebuscado do periodo Barroco. O Judeu nio perdoou
seus ferrenhos inquisidores, rotulando-os como “as piores pessoas que ha no
mundo”. Destemidamente, apontou que a justica na “Ilha dos Lagartos”, metafora
de Portugal, ndo passava de uma simples bandeira pintada, comandada por um

Sancho atrapalhado. E evidente que muitos desses chistes foram habilmente

manobrados nos intersticios de suas alegres arias entoadas pelos seus fantoches.

O que realmente nos espanta nas obras destes dois artistas é o fato deles
semearem, ora de forma direta ora de forma velada, inimeros simbolos misticos e
cripto-judaicos no interior de seus textos. A comegar pelo nome do poema épico
de Bento Teixeira, Prosopopéia, que parece ocultar algum criptograma decifravel
apenas pelos “inciados”. Percebem-se ainda varios simbolos da mistica judaica

que emergem dissimuladamente no interior das Operas de Antonio José.
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Diante dessas evidéncias retoricas que compdem seus textos acreditamos
que, diferentemente do que afirma a maioria dos estudiosos e historiadores que ja
se debrugaram sobre estes dois escritores, Bento Teixeira e Antonio José foram
perseguidos € atormentados ndo sO por ser cristdos-novos judaizantes mas,
principalmente, pela ousadia de suas metaforas contundentes e pela manifestagdo
de uma crenga contrdaria a doutrina catdlica. Embora em seus processos
inquisitoriais nio conste nem uma linha sequer de suas atividades poéticas,
acreditamos que, pela forga religiosa, politica e ficcional que impregnam seus
textos, fica dificil ndo induzir a clara persegui¢do ideoldgica promovida pela

Igreja, cuja finalidade era fazer calar o verbo subversivo.

Rastros do esoterismo e da cultura judaica foram cuidadosamente

mesclados a tradigdo cristdi e a mitologia greco-romana na obra dos dois
escritores. Se Bento Teixeira da provas de seu cripto-judaismo, compondo
estrofes com alguns nimeros considerados magicos como o trés, o nove, o sete;
estampando, ainda, na contracapa de seu livro, uma fénix, simbolo das
congregagdes judaicas holandesas; ele também se apegou a um intransigente
monoteismo, evitando, por respeito as leis mosaicas, evocar o nome de Deus e de

Cristo, so fazendo-o indiretamente por meio de pronomes.

Com o Judeu também nao foi diferente. Suas comédias foram pulverizadas
de referéncias cabalisticas. Simbolos importantes na tradigdo hebraica como o
porco, a oliveira, 0s gnomos, o burro, o ar, o poder magico e criador da palavra, a
cidade de Jerusalém bem como a montanha e os profetas sio habilmente

manobrados nas metamorfoses e brincadeiras de seus bufoes incorrigiveis.

Alias, metamorfoses e dissimulagdes ndo faltaram em ambos os judeus. Se
o paradigma da luta do cristdo-novo, ao longo dos tempos, estd assentado na
capacidade de dissimular a prépria condigdo para se adaptar e sobreviver, assim
também se apresentam seus textos poéticos. A metafora do cristio-novo

perseguido, atormentado e preso para que confesse suas blasfémias e heresias esta
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encarnada no mitolégico Proteu: deus das multiplas faces, da rebeldia e das
profecias, uma alegoria perfeita da diversidade e complexidade que emanam das
tradigdes hebraicas. Dai o fato de o Judeu, em uma das suas mais instigantes
comédias, lidar com o personagem Proteu e suas multiplas transformagdes sem
esquecer, € claro, um sutil deboche aos torniquetes que enforcavam os hereges em
praga publica: “Antes te aperte 0 né do himeneu que em tua garganta te aperte
outro no”. (p.35)

Ja ao Proteu de Bento Teixeira compete a narrativa de grande parte da
Prosopopéia com o poeta mesclando versos sebastianistas a crenga messianica no

libertador prometido.

No que tange aos aspectos intertextuais, coincidentemente, tanto Bento
Teixeira como Antoénio José dialogam com um dos canones da literatura
portuguesa: Camdes. Se Bento Teixeira elege Os Lusiadas para reelaborar, por
meio da estilizagdo, os versos de sua Prosopopéia, o Judeu também buscou o
autor de Alma minha gentil que te partiste, para decalcar os versos de sua glosa,
enderegada a Infanta Dona Francisca e criar inspirado em O auto dos Anfitrides,
uma de suas mais divertidas comédias: Anfitrido ou Jupiter e Alcmena, de onde

sobressai a satira corrosiva aos amores adulterinos de D. Jodo V e de toda a corte

portuguesa.

Se Bento Teixeira, com suas atitudes ousadas de livre-pensador,
intelectual e tradutor, antecipa o pensamento laico, questionador e desatrelado da
Igreja nos primérdios do Brasil colonial, atitude semelhante impregna a arte do
Judeu. Através da atitude polémica e destemida de achincalhe € zombaria de suas
comédias, Antonio José rompe, nos dizeres de Paulo Roberto Pereira, com “as

limitagdes e acanhamento cultural do mundo portugués do seu tempo e se torna

uma ponte para a chegada do Iluminismo em Portugal”*®

303 PEREIRA, P. R. O gracioso no teatro de Antdnio José da Silva, o Judeu, p.61.
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Além disso, estudar os textos poéticos destes dois artistas fez com que
transitassemos por um dos periodos mais tenebrosos e caéticos da historia
européia: a Inquisicdo. N3o se pode esquecer que tanto Bento Teixeira como

Anténio José eram cristdos-novos e portanto pertenciam ao grupo mais visado

pela Igreja Catdlica no que tange as perseguigdes € torturas. Esta instituicdo

atormentou por quase quatrocentos anos inumeros pensadores, intelectuais,
artistas e mesmo a gente simples do povo. Bento Teixeira ¢ Antonio José sentiram
na pele os mais cruéis tormentos, vitimas do Santo Oficio. Ecos de denuncia, de
indignagdo e de lamentos por destino tdo cruel perpassam tanto as estrofes da
Prosopopéia:

Ua cousa me faz dificuldade

E o espirito profético me cansa,

a qual € ter no vulgo autoridade

S6 aquilo a que tua forga alcanga.

Mas se é um caso raro, ou novidade

Das que, de tempo em tempo, o tempo langa,
Tal crédito lhe ddo, que me lastima

Ver a verdade o pouco que se estima. (XLI)

quanto a fala significativa de alguns dos personagens do Judeu, como este:

Albano: Havera homem mais infeliz? Para qué, injustas deidades, vos
empenhastes a fazer-me ditoso, se depois que me elevei ao auge de
tanta ventura, me havieis de despenhar do bem que cheguei a possuir?
Mas tu, ¢ cruel Monarca, se me usurpaste a ventura com a esposa
injustamente, eu justamente te arrancarei com o cetro a ambigdo,
porque a justica de Egéria me dard armas para lutar contra tua
crueldade (Precipicio de Faetonte, p.169).

Anita Novinski chega a afirmar que a presenga por tdo longo tempo desta
reaciondria instituigdo, em terras lusas, desencadeou o processo de decadéncia €
deterioragdo politico-econémico-social que atingiu Portugal. Para Novinski, a

Inquisi¢do criou condi¢des impossiveis de vida cultural e cientifica.
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A Inquisi¢do forgou a emigragdo de milhares de Portugueses,
que foram contribuir para o enriquecimento material e cultural de
outras nagdes. Também ndo ¢ simples coincidéncia que importantes
movimentos heréticos, que nasceram e floresceram na Holanda
(sabateanos), na Grécia (donmeh) e em partes do mundo, estivessem
ligados aos circulos portugueses. A Inquisicio bloqueou o
desenvolvimento econémico de Portugal, ndo lhe permitiu acompanhar
o progresso das outras nagdes e transformou o pais, que foi um dos
pioneiros da ciéncia nautica e no humanismo, numa nagio
subdesenvolvida. As conseqiiéncias dessa politica do estado e da Igreja
atuaram obviamente sobre o destino do Brasil.***

Se a Inquisi¢do bloqueou o desenvolvimento econdmico de Portugal e do
Brasil, também ndo ¢ menos verdade que ela interrompeu de forma tragica
talentos promissores, como os de Bento Teixeira ¢ Antonio Jos€¢. Ambos foram
vitimas do fanatismo religioso que infelizmente envenena ainda hoje muitos
lugares no mundo. Como exemplo deste fendmeno, basta reportar a perseguigado
sistematica em tomo do escritor Salman Rushdie empreendida pelos

fundamentalistas mugulmanos.

Ter estudado os dois escritores vitimados pela intolerancia religiosa nos
levou a uma maior percepgdo de que a Inquisi¢do continua sob disfarces sutis,
mas nem por isso menos autoritarios. Neste final de século, inimeros tedlogos
foram acusados de blasfémia e heresia em nome da Sagrada Congregacdo para a
Doutrina da Fé¢ (nome modermno e pomposo que substitui o antigo “Santa
Inquisicdo”), dentre eles: Frei Leonardo Boff, Hans King e Edward
Schillebeechx, Charles Curran.

E preciso atentar ainda para o pensamento de Flora Sussekind, quando

chama a atengdo para a mao dupla em que trafega o transito literario.

304 NOVINSKY, A. A Inquisi¢dio, p.87-8.
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Se nos anos setenta a censura e a cooptagdo foram a trilha
dupla a ser percorrida por uma produgdo cultural impelida a um
dialogo com o estado ora repressor, ora mecenas, a década de oitenta
introduz outro fiel nessa balanga: a logica do mercado. Com isso abre-
se outra trilha igualmente dupla. Ndo a da censura mais a
profissionalizagdo. Apontando de um lado para a possibilidade de
dedicag¢do exclusiva ao trabalho literario e de outra para o servilismo
diante das leis de venda, para um mergulho arriscado no banal.***

Se mover-se entre as leis de mercado e o perigo de mergulhar no banal
foram os principais fantasmas que atormentavam o poeta na década de oitenta
como observa Sussekind, o problema continua 0 mesmo com a proximidade do
ano 2000. O dilema para o poeta permanece. Ele caminha por entre espagos
multiplos. O espirito sempre renovador de contestagdo, de pesquisa e de
vanguarda, como ja alertara antes Mario de Andrade, mistura-se as leis de

mercado e a indiferen¢a da midia.

Se os judeus, para escapar do genocidio em varios momentos da historia
da humanidade, tentaram muitas vezes dissimular sua condigdo de paria, fugindo
do exterminio na fogueira ou, séculos depois, dos fornos crematdrios de Hitler,
muitas vezes também se aferraram as suas tradigdes, esperando com fervor o
Messias libertador, sabendo também lidar com outra arma: a forga poética das

palavras e com elas denunciar o sistema opressor.

Ante a dor, o desespero e a solidio, Bento Teixeira ¢ Anténio José
resistiram escrevendo; apegando-se a pele camalednica das metaforas, do dizer
nao dizendo, nas alegorias, nos simbolos, na propria Cabala. Para os hebreus o
poder de nomear significava dar as coisas a sua verdadeira natureza ou reconhecé-
la. “Esse poder ¢ o fundamento da linguagem, e, por extensdo da poesia”, observa

Bosi.>%®

Se, para Marx, o escritor revolucionario deve ndo so tentar interpretar o

mundo como também tentar transforma-lo,’"’ a Antonio Candido “a
par

3% SUSSEKIND, F. Literatura e vida nacional, p.90.
3% BOSI, A. O ser e 0 tempo na poesia, p.141.
37 MARX e ENGELS. Sobre literatura e arte, p.33.
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consciéncia social, e dela uma espécie de militdncia através da poesia, surgem

para o0 poeta como possibilidade de resgatar a consciéncia do estado de

r?%® a que fora submetido.

emparedamento e a existéncia da situagdo de pavor
Bento Teixeira e Antonio José com ousadia e firmeza diante de todo um sistema
totalitario que os oprimia e flagelava, prenunciam esta atitude revolucionaria e de
militidncia postuladas por Marx e Anténio Candido. Atitudes de negacdo e
confronto que permeardo grande parte dos textos das vanguardas modernas. Ou
seja, Bento Teixeira € Antonio José antecipam com sua poética de resisténcia
aquilo que Bosi advoga para Leopardi e Brechet:

um estado melhor de convivio entre os homens; e fazem-nos mediante

simbolos de perigo, apelo, comunhdo. Acercam-se da fronteira movel

que separa a palavra da praxis. Se esta € trabalho que muda as relagGes

de for¢a no tempo social, o discurso poético também €, a seu modo,
um trabatho que se faz no tempo do corpo (som, unagem) e no tempo

da consciéncia enquanto produz sentido e valor.

Bento Teixeira e Antonio José ndo anteciparam com suas obras apenas
atitudes de rebeldia politica. No que tange aos aspectos estéticos literarios os dois
escritores também inovaram. Bento Teixeira chega a discordar de seu modelo,
Camdes, contestando a imagem de Tritdo: “Néo lhe vi na cabega casca posta /
como Camdes descreve de Lagosta”. Bento Teixeira também se preocupou em
incorporar em seu poema elementos ndo-verbais mas extremamente reveladores
de sentidos, tais como o “Soneto per ecos” que fecha a Prosopopéia, moldado em
detalhes tipograficos e visuais, além da fénix estampada na contracapa da obra:
momentos que antecedem a jungdo imagem-palavra dos concretistas (ver anexos
l1e2)

Ja o Judeu, fugindo a convencionalidade da versificagdo métrica vigente
no Barroco, manobra no interior de suas Operas a variedade e a liberdade no
verso. Em interessante estudo sobre o aspecto formal das muitas estrofes

formadoras das comédias de Antonio José, o estudioso Rogério Chociay chama a

3% CANDIDO, A. Virios escritos, p.124.
3% BOSI, A. O ser e o tempo da poesia, p.191-2.
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atengdo para o fato de o Judeu combinar, de forma inusitada para a época, numa
mesma estrofe, versos decassilabos, hexassilabos, heptassilabos, pentassilabos e
trissilabos, tudo isso mesclado a arranjos de sonoridades que freqiientemente sdo
empregados com finalidade jocosa.’'® Estes procedimentos variados e complexos
no trato com os recitados e as arias que compdem suas pegas garantem-lhe uma

“atitude de vanguarda, num questionamento, ainda que brando, dos principios da

versificagdo vigentes na época, arremata Chociay.3 i

Assim, o objetivo inicial desta tese, a tentativa de aproximar Bento
Teixeira ¢ Antonio José sob o aspecto da resisténcia po€tica, numa perspectiva de
leitura muitas vezes desconsiderada pela critica tradicional, tanto no que se refere
aos aspectos numeroldgicos como aos cabalisticos, levou-nos as conclusdes acima
mencionadas que, esperamos, possam significar algum avango na revalorizagio

critica dos dois escritores.

Se Anténio José atualmente € reconhecido como um dos melhores
teatrologos portugueses ao lado de Gil Vicente e Almeida Garrett, Bento Teixeira,
infelizmente ainda, € apontado no Brasil como um simples epigono, um imitador
fraco de Camdes, com um poema pastiche que nada ou quase nada apresenta de
imaginativo, relegado portanto a segundo plano, sem merecer maiores estudos.
No entanto, argumentamos ao longo de nosso trabalho que a Prosopopéia
apresenta momentos de intensa criatividade e procedimentos proprios, sendo,
portanto, equivocada a leitura tradicional que ainda vé no poema apenas uma
“descolorida e insossa” obra de epigono. Deve-se levar em consideragdo que
Bento Teixeira mobilizou arranjos sonoros € melddicos de intensa complexidade,
quer no que diz respeito ao arranjo dos versos na estrofe quer pelo jogo das rimas

e das sonoridades. E o que se constata em estrofes como esta:

310 CHOCIAY, R. Antonio José da Silva, o Judeu: uma antecipagéo da liberdade no verso, p.1-29.
3! Ibidem, p.29.

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7unespw It 12 13 34 15 26

17



Com lagrimas d’amor e de brandura,

De seu Senhor querido ali se espede,

E que a vida importante e mal segura
Assegurasse bem, muito lhe pede,

Torma a batalha sanguinosa € dura,

O esquadrdo rompe os de Mafamede,
Lastima, fere, corta, fende, mata,

Decepa, apouca, assola, desbarata. (LXXIX)

Leituras posteriores da Prosopopéia devem levar principalmente em conta
as varias metaforas e procedimentos estéticos e retoricos trabalhados no interior
do poema em que flui de maneira inequivoca o descontentamento de Bento
Teixeira com a época, além dos muitos tragos intencionais de cripto-judaismo a
jorrar veladamente nos intersticios de seus versos, obrigando-nos, portanto, a uma

leitura diferente e mais complexa que as tradicionais apresentam.

Diante de todas estas consideragdes feitas em torno dos dois escritores
cristdos-novos, podemos afirmar, sem incorrer em exagero, que, pela condigdo
especifica apresentada pelos judeus, sua ligagdo ontoldgica com as sagradas
escrituras € a intensa tradigdo religiosa que permeia o passado deste grupo, além
das adiversidades que foram obrigados a enfrentar desde a saida de Abrado da
terra de Ur dos Caldeus até os conflitos atuais em Israel, a literatura desenvolvida

por judeus ou pelos seus descendentes requer um olhar diferenciado.

O universo das tradi¢des judaicas geralmente vem a tona durante a leitura
dos autores hebraicos. Universo este marcado por contradigdes, sofrimentos e
denincias. Denuncias que acabam culminando numa poética de resisténcia.
Escrever para nio esquecer. Escrever para denunciar, incomodar e principalmente
resistir: eis os paradigmas que matizam as “escrituras” dos poetas pertencentes ao
grupo hebraico.

A maioria dos personagens que povoam o0 universo ficcional judaico

vivem conflitos psicoldgicos intensos pelo fato de conviver ou mesmo transitar

por dois mundos distintos: o hebraico e o cristdo. Esta €, por exemplo, uma das
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caracteristicas mais flagrantes que permeiam a classica antologia intitulada Entre
dois mundos. Organizada por Anatol Rosenfeld, esta obra retine narrativas de
escritores judaicos do mundo todo, cujas tematicas basicas sdo os desequilibrios
emocionais € o preconceito enfrentados por narradores € personagens ao se
depararem, neste contexto de diversidades culturais, com o processo de

assimilag@o e de marginalizagdo.

Diante disso, fica dificil ndo levar em consideragdo a reflexdo de José
Carlos Sebe Bom Meihy, segundo a qual “toda criagdo cultural exige a analise do
grupo que a gerou, ¢ fundamental lembrar as condi¢des do universo real do

autor”.>1?

Neste sentido, as leituras dos textos produzidos por autores judaicos e
mesmo seus descendentes geralmente exigem duplas interpretagdes, ja que deles
sobressaem ambigiiidades e um universo de simbologia ¢ metiforas que ndo
podem ser desconsideradas.

Analisar o grupo que gerou a obra literaria foi preocupagdo também de
outros estudiosos ao se defrontarem com escritores judaicos como Clarice

Lispector, Moacyr Scliar € Samuel Rawet.

Nelson Vieira, por exemplo, ao estudar A hora da estrela, de Clarice
Lispector, introduz seus comentarios apontando a afinidade ontolégica que a
autora mantém com a cultura judaica. Para Vieira, nota-se através da linguagem

mistica e espiritual de Clarice, seu interesse por uma tematica evocativa da

Biblia, sobretudo do Antigo Testamento, como se constata no proprio nome da

personagem Macabéia, cuja origem etimoldgica esta ligada aos Macabeus. Este
romance seria, assim, uma espécie de adaptagdo contemporanea da historia

apocrifa dos Macabeus. A menina pobre € nordestina, vagando sem destino numa

312 MEIHY, J. C. S. B. A literatura como defesa: o exemplo do teatro de Anténio José da Silva, o Judeu, p.18.
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cidade “toda feita contra ela”, emprestaria a historia, de acordo com Vieira, um

tom filoséfico talmidico de implicito judaismo.*"®

Perseguindo esta mesma linha de analise, a critica Gilda Salem Szklo,
observa nas obras de Moacyr Scliar uma intensa ligagao deste autor com seu
passado judaico. Para a estudiosa, a comunhdo com o sagrado e a cultura semita
se manifestam de diversas formas na obra de Scliar. Vao desde fragmentos do
folclore judaico, presentes em figuras populares como os falsos messias, Sabatai
Tzvi, por exemplo, ou mesmo em tipos tradicionais como os emigrantes do bairro
do Bom Fim, em Porto Alegre, até personagens conflituosos € ambiguos,
encarnados nos mitoldgicos centauros: metaforas precisas para demonstrar o
isolamento e a situagdo de ambivaléncia diante da dor e das dificuldades
apresentadas pelo grupo hebraico ante o impacto da assimilagio e

ocidentalizago, exigindo “o rompimento dos lagos com o grupo de origem” "

Ja a estudiosa Enivalda Nunes Freitas, em breves consideragdes sobre o
conto judaico no Brasil, interpreta a obra de Samuel Rawet também pela mesma
perspectiva. Para ela, Samuel Rawet projeta, em seus contos, todo o universo das
tradi¢des judaicas vivenciadas por ele na Alemanha. Nunes Freitas comenta, por
exemplo, que a maioria dos personagens de Rawet vivem um emaranhado de
situagdes nais quais a temdtica principal seria o problema da angustia, da morte e
dos percalgos da existéncia perante a dificil adaptagdo ao meio ocidental. Advém,
portanto, dai, o fato de suas personagens serem marcadas pelo peso da soliddo €

do isolamento, como se observa na protagonista de um de seus contos mais

conhecidos, A prece.’”

Esta recusa e denincia de preconceitos, anti-semitismo, perseguigoes € a
dolorosa adaptagdo parecem mesmo ser a temdtica basica que permeia os textos

poéticos da maioria dos escritores judaicos. Sdo freqiientes os lamentos € as

313 VIEIRA, N. H. A expressio judaica na obra de Clarice Lispector, p.207-9.
314 S7KLO, G. S. O Bom Fim do Shtetl, p.62.
315 FREITAS, E. N. Breves consideragdes sobre o conto judaico no Brasil, p.33.
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criticas ao sistema totalitdrio que os persegue e oprime. Quando censurados, a
criptografia ou a metafora velada sdo habilmente manobradas, como se observa
em Bento Teixeira, Antonio José, Samuel Usque e Ambrosio Fernandes Brand3o.
Assim, pode-se mesmo afirmar que, de Bento Teixeira a Moacyr Scliar, a poética
da resisténcia seria um dos elementos retdricos mais freqiientes a permear a

literatura judaica.

Desta forma, Bento Teixeira ¢ Antonio José, lidando com metaforas de
subversdo ao sistema social e religioso como pode ser observado na recusa deles
em admitir os santos do catolicismo, no emprego da numerologia ¢ da Cabala,
bem como da imagem Obvia de Proteu, representando o cristdo-novo dividido e
atormentado pelo “cristianissimo” Aristeu, além das inimeras criticas as
iniquidades cometidas pelo Estado e a Igreja, estes dois escritores se firmam

como auténticos representantes da poética da resisténcia.

As interpretagdes que desenvolvemos com as varias entidades mitoldgicas
como Proteu, Aristeu e Tritdo, por exemplo, poderdo em outros estudos ser
ampliadas, ja que inumeras outras personagens miticas do mundo greco-romano
povoam de forma intensa o poema de Bento Teixeira. Ha de se levar em
consideragdo também a descoberta de uma possivel chave cabalistica para uma
maior compreensdo cripto-judaica a se ocultar tanto no titulo como nas estrofes
da Prosopopéia. O poema de Bento Teixeira é ainda perpassado por varios
dialogos intertextuais que ndo foram ainda devidamente estudados, como € o caso
do episodio do naufragio da Nau Santo Antonio.

Ja no que tange as obras de Antdnio José, estudos posteriores devem
considerar a riqueza das manifestagdes populares e folcldricas que povoam suas
comédias, mescladas ao sentimento de fé e de misticismo dos portugueses do
século XVIII. Muito ainda se tem que estudar e reinterpretar suas comédias
ironicas e divertidas. Por onde andam as partituras que compdem a parte musical

de suas arias e recitados? Quais os principais arranjos musicais que compdem
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suas Operas? Esta seria uma interessante investigacdo para os estudiosos da

musica.

Outros estudos que merecem também maior aprofundamento dizem
respeito ao didlogo intertextual mantido pelo Judeu na criagdo de suas pegas
teatrais. Percebem-se ecos de Dante, de Moli€re, de Plauto e de Gil Vicente que
ndo foram ainda devidamente examinados. Sem esquecer ainda do Processo de
Antonio José: suas 394 paginas escondem revelagdes surpreendentes que podem
acenar com possibilidades de novas descobertas tanto sobre a vida como a obra do

Judeu.

Podemos dizer, finalmente, que a demonstragdo de que as obras de Bento
Teixeira ¢ Antdnio José sugerem uma poética da resisténcia constitui apenas o
passo inicial para toda uma linha de pesquisa sobre a produgédo destes e de outros

tantos autores judeus ao longo da historia das literaturas portuguesa e brasileira.
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ANEXOS

1. Fénix, simbolo das congregag¢des judaicas holandesas do século XV, estampada
na contracapa final da obra Prosopopéia de Bento Teixeira.
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de sua Prosopopéia.
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4. Frontispicio do segundo Processo instaurado contra Antonio José em 1737, que
acabou culminando com a morte do dramaturgo em 1739.
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6. A abjuragdo de Antonio José, na qual o réu se reconcilia

com a Igreja Catoélica, implorando para morrer na f€ crista.
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ABSTRACT

PEREIRA, K. M. A. A poética da resisténcia em Bento Teixeira e Antonio José
da Silva, o Judeu. Sdo José do Rio Preto, 1998, 242p. Tese de doutorado em
Literatura Brasileira - Instituto de Biociéncia, Letras e¢ Ciéncias Exatas da
Universidade Estadual Paulista “Jalio de Mesquita Filho”, Campus de Sao José do
Rio Preto.

What do Bento Teixeira, author of the epic poem Prosopopéia, and the
playwright Antdnio José da Silva, “The Jew”, have in common? On the one hand,
Bento Teixeira wrote in the early days of colonial Brazil using as his inspiration
Camdes’metric scheme adding Greco-Roman myths. On the other hand, Antonio
José, otherwise known as “The Jew”, spent most of his time as the comedian who
denounced, in the theather the many inequities existing in Portugal of the
seventeenth century. Although they wrote in different styles and about different
topics, it should not be forgotten that both wrote at the height of the inquisition, a

time that was particularly difficult for new Christians and provocative

intellectuais. Both Bento Teixeira and Antonio José were persecuted, tortured and
jailed by the Holy Office. Neither suffering nor death threats were able to silence
the two poets. Both were able to use rich metaphors, Greek mythology, making
use Jewish symbolism to confound the censorship, reaffirm their Jewish faith and
denounce a social system involved in chaotic religious fanaticism. Thus, their
work is imbued with the poetics of resistance. The rebellion and complexity found
in their literary creation reverberates throughout the work of Gregoério de matos,

Padre Vieira and Gil Vicente.

KEY WORDS: Poetic resistance, Judaism, Inquisition.
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