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RESUMO

A cultura mével é uma caracteristica da sociedade contemporanea (AUGE, 2008), e
isso contamina cada vez mais as atividades culturais, artisticas e midiaticas. Com
essas influéncias, o projeto Playing for Change realiza, desde 2002, producdes
musicais colaborativas a partir de tecnologias audiovisuais méveis. Essa dissertacao
apresenta, a partir da interdisciplinaridade entre musica, tecnologia moveis e
audiovisual, um estudo de cinco clipes produzidos pelo projeto Playing for Change, o
que possibilidade a producdo, de carater experimental, de um videoclipe
experimentando o smartphone como agente contribuinte da producdo de contetudo
autoral. E por fim, o trabalho contribui com os métodos para futuras producdes
seguindo os mesmos moldes propostos pelo projeto inicial analisado, o Playing for
Change.

Palavras-chave: midia e tecnologia, smartphones, mobilidade, musica, video.



ABSTRACT

Mobile culture is a feature of contemporary society (AUGE, 2008), and this increasingly
contaminates cultural, artistic and media activities. With these influences, since 2002,
the Playing for Change project has been producing collaborative musical productions
using mobile audiovisual technologies. This dissertation presents, from the
interdisciplinarity between music, mobile and audiovisual technology, a study of five
clips produced by the Playing for Change project, which allows the experimental
production of a video clip experimenting the smartphone as a contributing agent of the
production of content. And finally, the work contributes to the methods for future
productions following the same molds proposed by the initial project analyzed, Playing
for Change.

Keywords: media and technology, smartphones, mobility, music, video.
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INTRODUCAO

Em 1973, foram comprovadas as teorias sobre redes de telefonia movel/celular
gue vinham sendo pesquisadas desde 1947. Foi naquele ano que a primeira chamada
de um telefone movel para um telefone fixo foi efetuada. A empresa Motorola foi
pioneira em mostrar um aparelho movel (chamado DynaTAC) funcionando, embora
fosse somente um prototipo e ndo estivesse a venda para o publico. O primeiro modelo
liberado comercialmente nos EUA demorou dez anos ap0s o referido teste, ou seja,

tendo sido langcado o Motorola DynaTAC 8000x somente no ano de 1983.

A primeira geragdo de telefonia celular ndo contava com aparelhos t&o
portaveis assim: a maioria era desenvolvida para ser acoplada em carros; aqueles
aparelhos pesavam em média 1kg e tinham a dimensédo de 30 centimetros de altura.
Dessa forma, a tendéncia era reduzir de tamanho e aumentar as funcbes desses
dispositivos. No inicio da década de 90, as fabricantes ja tinham se preparado para o
lancamento de novos aparelhos com tamanhos e pesos menores. A segunda geracao
de telefones méveis ndo traria apenas novos aparelhos, mas também aderiria a novos
padrbes de comunicagcdo. As principais tecnologias que imperaram nessa época
foram: TDMA, CDMA e GSM. Essa segunda geracédo de aparelhos celulares trouxe
as seguintes novidades: SMS, o servico de mensagem de texto (a primeira mensagem
enviada foi no ano de 1993, através de uma operadora finlandesa) limitado a poucos
caracteres e nao permitia a utilizacdo de acentos ou caracteres especiais; outra
novidade foram os ringtones monofénicos e polifénicos personalizados, substituindo
as campainhas da primeira geracdo. As novidades mencionadas anteriormente
mostraram avancos em textos e audio, mas e as imagens? Os dispositivos
monocromaticos nao transmitiam tudo o que nossos olhos podiam perceber, assim as
fabricantes introduziram visores com escala de cinza, recurso que permitia a distingédo
de imagens. Apesar da possibilidade de distinguir uma imagem, essa nao parecia tao
real, de maneira que o préximo passo foi o desenvolvimento de um celular com
distincdo de quatro mil cores: era uma tecnologia grande para um aparelho tao
pequeno. Diante desse cenario, foi evoluindo para displays de 64 mil cores e depois
para visores com até 256 mil cores de modo que suas imagens ja pareciam reais e

imperceptivel a falta de outras cores. A evolu¢cdo ndo parou e, atualmente, os
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aparelhos possuem cerca de 16 milhdes de cores, recurso fundamental para
aparelhos que produzem e reproduzem imagens de alta resolucao.

Tendo a possibilidade de visualizar imagens coloridas, os celulares passaram
a ter o recurso de transmitir mensagens multimidia (MMS), possibilitando, assim, até
o envio de videos. Em um comparativo direto, a troca de mensagens via telefonia
movel estava equiparada a troca de e-mails via Internet ndo em quantidade, mas em
possibilidade. O proximo avanco era a Internet no celular. A principio, o que era
possivel ser acessado ndo se parecia nada com a Internet acessada via
computadores. Para isso mudar, foi preciso que os portais criassem paginas préprias
pensadas para a tecnologia moével (WAP), tendo como principais caracteristicas o

conteudo reduzido e poucos detalhes.

Dessa forma, foram entdo apresentadas todas as caracteristicas de celulares
na era 2G. Entretanto, antes dos celulares passarem para a terceira geracao (3G),
houve uma fase intermediaria. os chamados de 2,5G. Esses aparelhos
caracterizaram-se pela implementacdo de cameras (fato esse que pode ser
considerado revolucionario) que, além de fotografarem, alguns possibilitavam a
gravacao de video. Outra caracteristica foi o suporte e reproducédo de arquivos de
musica em MP3. Algumas fabricantes disponibilizaram outros formatos de audio como

ACC e WMA, além de incluirem equalizadores e suportes de listas de reproducéo.

ApoOs essa fase intermediaria, os avancos chegaram a terceira geracdo de
celulares (3G) que, por sua vez, aprimorou a transmissédo de dados e voz, ofereceu
velocidades maiores de conexao, implementou recursos como video-chamadas e
recepcgéao de sinal televisivo. Os celulares passaram a ser chamados de inteligentes,
isso porque os chamados smartphones possuem nucleos de processamento,
similares aos utilizados em computadores de mesa. Com isso, 0s celulares passaram
a possuir as mesmas funcionalidades que os computadores tinham, em um nivel
similar e com a facilidade de ser mével, ou seja, todas as func¢des que se fazia no
computador estavam disponibilizadas em um dispositivo mével no momento e local
desejados. Para tanto, foi necessario principalmente o aumento da banda e suporte

por parte das operadoras.

A atual geracdo dos aparelhos moveis, o 4G, funciona com a tecnologia LTE

(Long Term Evolution), uma tecnologia de transmisséo de dados baseada na WCDMA
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e GSM. No entanto, j& que atualmente a transmissédo de dados é bem mais comum
gue a transmisséo de voz, a tecnologia 4G prioriza dados de Internet, sem descartar
as ligacbes por voz. A tecnologia LTE pode sustentar entre 300 a 400 acessos
simultaneos a rede de trafego de dados, ou seja, praticamente o dobro da quantidade

gue a tecnologia 3G suportava.

Neste mesmo momento, existe outra mudanca comportamental da sociedade,
que a partir de 2005 a maneira de assistir videos é alterada. Até entdo tinha-se
experiéncias e alternativas como: alugar filmes, comprar dvds e um pouco adiante
baixar videos na internet (0 que na época era uma eterna demora), mas com 0
surgimento do Youtube, com sua interface de facil uso, tornou-se possivel a qualquer
um que usa um computador a assistir, a qualquer momento, qualquer video disponivel
na plataforma. E também, qualquer pessoa pode postar seu video, gerando assim
uma ascensao de “prossumidores” (que produzem, postam e podem ter seus videos
vistos por milhdes de pessoas em poucos minutos). A grande variedade de topicos
cobertos pelo Youtube, tornou o compartihamento de video uma das mais

importantes partes da cultura na internet.

Neste contexto histérico do avancgo da tecnologia mével, a partir do momento
gue os celulares possibilitaram a criacdo e producdo de imagens e em um segundo
nivel, a distribuicdo e compartilhamento das mesmas, além do surgimento de uma
plataforma de distribuicdo mundial de videos (Youtube), os usuarios passaram a ter
um comportamento ndo sO6 de consumidor de comunicacdo, mas também de
produtores.

O uso dessa TIC (tecnologia de informacdo e comunicacdo) reconfigurou o
modo de acesso a videos, como também mudou a experiéncia de apenas assisti-los
e consumi-los, dando possibilidades para a producao autoral, tudo mais interativo com
as potencialidades da web. Este fato enfraquece de certo modo 0s meios
convencionais de producdo de conteudo, justificando a necessidade de repensar a
maneira de como produzir conteido autoral para a internet.

No primeiro capitulo desta dissertacdo, encontra-se uma pesquisa bibliografica
que serviu como base de entendimento de como a evolugéo tecnoldgica dos meios
de comunicacéo interferiram no modo como as pessoas se relacionam entre si e a
sociedade. Deste modo foi analisado a maneira como as pessoas utilizam estes meios

como consumidores ou produtores de conteudos na era da internet.
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Ainda no primeiro capitulo, mostra-se uma investigacao experimental de carater
aplicado de cinco videos do canal Playing for Change, a partir de uma analise narrativa
dos videos: Stand by me, Redemption Song, Words of wonder / Get up stand up e
Celebration. Essa analise serviu para que fosse possivel verificar como os videoclipes
do Playing for Change séo realizados (técnica e esteticamente) e qual uso o projeto
faz da mobilidade.

No segundo capitulo, apresenta-se um estudo de caso multiplo, em que foi
produzido uma espécie de Playing for Change a brasileira, o diferencial é que nesta
producdo foram usados apenas smartphones para captacdo do audio e do video.
Nesse capitulo, situam-se todas as etapas de preparacao para a producdo do video
clipe intitulado de “Asa Branca por Smartphones”, desde a pré-producéo, escolha dos
musicos, escolha dos aparatos técnicos, estudo do local entre outros, bem como a
producdo, uma espécie de diario de bordo, dos dias em que os clipes foram gravados
no centro da cidade de Ribeirdo Preto.

No terceiro capitulo revela-se, como contribuicdo, 0 método para se produzir
um videoclipe nos moldes propostos anteriormente pelo projeto. Sendo apresentado
todos os cuidados das etapas de pré-producéo, producéo e pds-producéo, espera -se
que assim futuros clipes possam ser gravados aos moldes propostos por esta
pesquisa.

Nesta  dissertacdo, apresenta-se a  possibilidade, através da
interdisciplinaridade entre musica, tecnologia moéveis e audiovisual, de se utilizar
smartphones em producdes audiovisuais independentes e autorais. Observa-se uma
revisdo de autores sobre a evolugdo dos meios de informacdo e comunicagédo, bem
como uma analise de videoclipes on-line no intuito de identificar qual o uso da
mobilidade em obras desse tipo na Internet. Por fim, revela-se ser possivel a producao
independente utilizando apenas smartphones através de um videoclipe produzido

como trabalho pratico que contribui para a dissertacao final dos resultados obtidos.
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1. DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA

1.1 Evolucdo dos meios: das midias convencionais as novas midias

A midia convencional é aquela que tem o controle editorial de suas informacdes
e divulgacdes, ou seja, aguela que escolhe o que sera publicado ou transmitido em
seus canais e meios. Dito assim, pode parecer coisa do passado, uma vez que no
século 21 a Internet est4 a disposicéo para pesquisa e publicacao de tudo que possa
interessar. No entanto, ndo € bem assim. Sites de jornais estdo sujeitos ao crivo
editorial de seus jornais fisicos, até mesmo as plataformas como a Amazon e i-Tunes
lidam com editoras e ndo consumidores para a maioria de seus livros (LEVINSON,
2013), embora isso venha mudando. Atualmente, € muito mais facil um consumidor,
que decide escrever um livro e ndo tem o apoio de uma editora, lancar seu livro em
uma plataforma Kindle, por exemplo. Plataformas sdo como blogs e midias sociais —
Youtube, Facebook, Twitter — e permitem que qualquer um exponha sua criacdo ou
convicgao e, nesse cenario, leitores e autores sdo as mesmas pessoas. Como pontua

Levinson (2013) em seu livro New New Media:

Um consumidor/produtor pode agora chegar a centenas de milhdes de
pessoas em todo o mundo. E por isso que eu chamo esses meios n&o
apenas de "novos", mas de "novos novos", para distinguir a falta de
poder que as novas midias como a Amazon e o New York Times dao
aos produtores contra o enorme poder que 0S NOVOS novas meios,
incluindo Facebook, Twitter e youtube, colocam nas méos de todos?
(LEVINSON, 2013, p. 2).

Levinson (2013) defende a ideia de que todo mundo pode ser produtor.
Qualquer pessoa que |é um blog pode instantaneamente iniciar o seu proprio. Com
isso, a informacéo vai se proliferando por meio da web, de forma que uma informacao
gue é atualizada no Wikipedia, pode ser replicada no Twitter e, logo mais, na linha do
tempo do Facebook, fazendo assim com que a disseminac&o do contetdo seja maior
do que nas midias convencionais, onde a informacéo fica restrita a quem paga por tal
assinatura da revista ou jornal. Em contrapartida, dentro das “new new media’,
Levinson (2013) traz a ideia de que vocé tem aquilo por que ndo paga, pois geralmente

sao gréatis tanto para os consumidores quanto para os produtores.

! Livre Tradugédo — Levinson 2013, p.2.
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Para Levinson (2013), essas novas novas midias sdo uma forma de producao
mais horizontal, ou seja, uma maneira colaborativa de lidar com a producdo de
conteudo. Plataformas wikis na Internet podem corrigir e melhorar mais textos do que
as editoras (gatekeppers) escolhendo o que irdo publicar ou ndo. Pode-se dizer que
essa visdo de Levinson (2013) é otimista em relagdo a midia eletrénica, pois acredita
que essa permite uma maior liberdade para 0s autores conseguirem atingir
diretamente o0 seu publico final, sem dependerem dos meios tradicionais de
propagacéo, tornando-se o autor, dessa forma, o meio. Nessa posi¢do, constata-se
uma inverséo (ou até uma atualizacdo) da teoria apresentada por Marshall McLuhan
(1964) que defendia que o meio é a mensagem. McLuhan (1964) tinha como midia
eletrbnica a televisdo e assim a comparava como uma ferramenta de forte
manipulacdo de massa quando comparada a escrita, por exemplo. O contetdo de um
livro quando escrito estava restrito a quem soubesse ler e conseguisse 0 acesso fisico
ao seu exemplar. Ja a televisédo estéa propagando para todos, passando a informacgéo
de maneira direta e, com isso, manipulando conforme o molde que ela deseja. O meio
€ a mensagem, ou seja, 0 meio molda a mensagem e molda quem consome a

mensagem.

Este fato apenas serve para destacar o ponto de que “o0 meio é a
mensagem”, porque € o meio que configura e controla a proporcao e
a forma das acdes e associacfes humanas. O conteddo ou usos
desses meios séo tdo diversos quéo ineficazes na estruturacdo da
forma das associagbes humanas. Na verdade, ndo deixa de ser
bastante tipico que o “conteldo” de qualquer meio nos cegue para a
natureza desse mesmo meio (MCLUHAN, 1964, p. 23).

A visdo de McLuhan (1964) para com a midia pode ser considerada pessimista
ao afirmar em entrevista que estuda a tecnologia para saber a hora de apagar a luz.
Mcluhan (1964) parece enxergar a televisdo como uma midia de manipulacao e, por
conseguir comunicar para uma grande quantidade de pessoas, teme ser uma
manipulacéo de populagdes inteiras (massa). Quando diz que manipula, defende que
a midia influencia e programa todo o ambiente ao redor dos individuos e ndo somente
0 expectador. A imagem na era da midia eletrbnica ganha uma (enorme) nova
importancia independentemente de onde ela esta vinculada. Nesse sentido, tudo nao
passa de uma dramatizacdo que esta diretamente ligada ao interesse de quem
investe para que ela exista, de modo que uma partida de algum esporte depende do

publico; se ndo tem plateia, ndo passa de um treino.
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Para compreensédo das convic¢cbes de McLuhan (1964), € importante destacar
que ele € um dos principais teéricos da ecologia dos meios e que defende que toda
tecnologia se torna um ambiente, ou seja, transforma-se em um ordenador social e
cultural e, além disso, essas tecnologias vém afetar corpos e mentes. A emergéncia
de uma nova tecnologia € uma reprogramacao sensorial; elas forjam as formas de ver
0 mundo, de representar as coisas e de perceber a propria vida.

Os meios de comunicacdo sS40 como especies que vivem em um mesmo
ecossistema e estabelecem relacdes entre si. Os meios ndao adquirem seu significado
em existéncia solo, mas sim em interacdo constante com outros meios. Um meio é
uma tecnologia dentro da qual se desenvolve uma cultura. E a ecologia dos meios
existe para promover o conhecimento de onde se encontra a humanidade bem como
a moralidade de seus atos em suas vidas.

Os meios sdo ambientes, sdo dindmicos, agem como e com 0 gque estd em
torno, ndo simplesmente como uma linha reta entre dois pontos. Assim, a tecnologia
nao € apenas uma extensdo do homem, mas também uma extensdo da natureza.
Todos os seres se adaptam aos seus entornos para sobreviver e também modificam
0S seus entornos para torna-los mais habitaveis.

Dentro dessa ecologia dos meios, a evolucao tecnoldgica é recorrente. Com o
surgimento dos primeiros computadores, a interatividade com diversas midias
simultaneamente passa a ser possivel. Essa interatividade é entdo nomeada como
multimidia e dentro dela podem ser encontrados elementos de diversos outros meios.
Porém, as novas inven¢des sdo tdo importantes e influentes que deve-se repensar
em chama-las apenas de elementos e pensar nelas como novas plataformas de
midias (MANOVICH, 2013). Um bom exemplo disso séo os celulares ou plataformas
de midia moével como Android e 10S, por meio dos quais podem ser utilizados GPS,
web, musica, videos e fotos. Manovich (2013) traz a ideia de que o computador, ao
abrigar muitas midias, permite o surgimento de novas midias a partir do hibridismo

entre elas:

Uma vez que os computadores se tornaram um lar confortavel para
um grande namero de midias simuladas e novas, € logico esperar que
eles comegariam a criar hibridos. E isso é exatamente o que vem
ocorrendo neste novo estagio na evolugdo da midia. Tanto os tipos de
midias simuladas e novas - texto, hipertexto, fotografias video digital,
animacdo 2D, animacdo 3D, espacos 3D navegaveis, mapas,
informagbes de localizagdo e ferramentas de software social -
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funcionam como blocos de construgcdo para muitas novas
combinacdes de midia (MANOVICH, 2013, p. 163)2.

Com a evolugcdo tecnoldgica, ndo se pode descartar a presenca dos
dispositivos moveis como ferramenta midiatica na era contemporanea, uma vez que
existem casos que sao o principal bem de consumo dentro de lares. Em todos os
lugares que se pode frequentar hoje em dia — escolas, centros comerciais, parques e
casas — encontra-se alguém utilizando um smartphone, seja para checar suas midias
sociais, estudar, fazer um trabalho didatico ou apenas para tirar uma nova foto. A
presenca do aparelho € um fato e ndo pode ser ignorado: ele faz parte do cotidiano
das pessoas e muitas vezes funcionam até como extensdes do corpo de seus usuarios
(RENO, 2011 apud SCOLARI, 2015).

Nesse contexto, a producdo audiovisual se encontra presente em midias
sociais que priorizam tal linguagem e que permitem que 0s usuarios possam produzir
seus conteudos, muitas vezes relatos e registros de seu cotidiano de maneira
documental. Em uma analogia direta, os primeiros videos produzidos pelos irméos
Lumiere, inventores do cinematografo, eram fatos cotidianos e rotineiros como a saida
de trabalhadores da fabrica, um bebé comendo ou um trem chegando a estacao.
Independente do contelido, o fato é que as pessoas estao produzindo e se divulgando
através da linguagem audiovisual, sendo que essa traz proximidade e empatia para
0S gue consomem, uma vez que é a linguagem que mais se aproxima do natural
(RENO, 2011).

Uma vez que a mobilidade oferece ferramentas e recursos cada vez mais
avancados para producdes audiovisuais, estes podem ser aproveitados como uma
possibilidade de divulgacédo de trabalhos autorais, bem como uma maneira de artistas
criarem seus proprios videos e musicos seus videoclipes podendo se divulgarem sem
a necessidade de ter uma equipe complexa de audiovisual por tras de tal producao.

Os diversos autores apresentados apontam caminhos que os meios de
comunicacdo tomaram em determinada €poca e como tais caminhos influenciaram e
influenciam a vida dos que convivem com eles. Através das perspectivas dos meios
como extensdes dos seres apresentada por McLuhan (1964) — e também das
variacbes e hibridismo de midia que surgiram com a evolucdo desses meios,

defendido por Manovich (2013), até o conceito de novas novas midias apresentado

2 Livre tradugcdo — MANOVICH, 2013, p.163.
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por Levinson (2013) —, este trabalho analisara como as novas midias podem contribuir
para a producdo de videoclipes, uma vez que ao pensar em novas novas midias
também pode-se pensar em novos Novos usos das mesmas, buscando assim novas

formas de relacionamentos com elas.

1.2 O projeto “PLAYING FOR CHANGE”

Diariamente, a cacofonia urbana se mistura as notas musicais vindas de
artistas de rua que ali tocam, sem hora marcada ou publico definido, esperando que
alguém pare por um breve momento de seu dia para apreciar “o show” e, quem sabe,
retribuir de alguma maneira, seja com doacfes de roupas, comida, dinheiro ou até
simplesmente dancando ou aplaudindo apés cada musica. Foi em uma dessas pausas
cotidianas que Mark Johnson e Whitney Kroenke tiveram a ideia de viajar pelas ruas
da América e registrar diferentes musicos. Dessa viagem, surgiu o documentario: “A
cinematic discovery of street musicians”. Em uma das ruas, ao ouvir Roger Ridley
artista de rua — cantando Stand by me —, idealizou a proposta de fazer uma cancao

ao redor do mundo e convidou Ridley para participar do projeto.



20

Songs around the world

SONGS AROUND THE WORLD

Fonte: playingforchange.com, 2018.

O projeto tomou forma e ganhou um sentido maior quando, ao ser questionado
por Mark Johnson do porqué de cantar nas ruas, Roger Ridley respondeu que fazia
aquilo por prazer e que gostava de estar proximo das pessoas. Com o ideal de inspirar
e conectar o mundo pela musica, a equipe do Playing for Change tem viajado o mundo
todo gravando e filmando musicos, criando can¢des e construindo uma familia global.

Com a crenca de que a musica tem o poder de quebrar fronteiras e superar
distancias entre as pessoas, 0 projeto foi amadurecido e se transformou em uma
banda real formada por musicos de diferentes partes do mundo. A Playing for Change
Band faz turnés com o intuito de espalhar a mensagem de amor e esperanca para o
publico de todos os lugares que passam e ja lancaram trés discos até o momento.

Muito além de levar a masica desses artistas de rua para o conhecimento mundial, o
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movimento Playing for Change tem como proposta de retorno ao povo a criacao de
escolas de musica e arte para criangas carentes ao redor do mundo, raz&o pela qual
foi criada a Playing for Change Foundation, uma organizagao sem fins lucrativos. Com
a popularizacdo do projeto aumentaram as iniciativas de colaboracdo de diversas
maneiras, inclusive com a participacéo de artistas mundialmente famosos em videos
do canal. A banda Maroon 5 fez um clipe em parceria seguindo 0s mesmos principios
do projeto e o lucro do disco a partir da musica referente ao clipe foi doado para a
fundacéo. Por fim, assinaturas mensais de contetudo exclusivo, pessoas de qualquer

lugar do mundo puderam ser um membro apoiador do projeto.

1.3 Rede colaborativa

Nesta investigagcéo, entende-se o projeto colaborativo como uma ac¢ao social
em gue os participantes estéo ligados em torno dos mesmos objetivos, como observa
Silva (2004): “a nocdo de rede colaborativa compreende o entrelacamento de
iniciativas sociais, articuladas em torno de propdsitos comuns”. Tal reticulacédo baseia-
se na acao das células, organizagfes de natureza similar ou diversa que se propéem
a aglutinar esforcos de maneira cooperativa, produzindo complementaridade aos
trabalhos que vao sendo desenvolvidos.

Projetos culturais tém adotado a forma de redes como maneira organizativa
capaz de promover interacdes entre as varias células que podem estar interligadas de
diversas maneiras. O alcance dos resultados esperados através do funcionamento
das redes depende da configuracdo implementada, capaz de produzir a troca de
informac0des e a articulacdo para a realizacao de objetivos comuns (SILVA, 2004).

Nota-se que a acdo Playing for Change transformou-se em um projeto
multimidia colaborativo, que hoje muito além de viajar e registrar os artistas de rua em
suas diferentes localidades, culturas e particularidades: atua como agente

transformador social ensinando e produzindo musica.

1.4 Analise de narrativa e producado dos videos no Youtube

Analisar um filme é pratica comum para todos os que assistem. Em geral, as
pessoas gostam de discutir desde cendrios, atuacdo, tematica, roteiro e elementos

técnicos. Nao ha, evidentemente, receita para se compor uma boa analise ou critérios
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rigidos que devam ser seguidos. Ao contrério: qualquer andlise (ou interpretacdo) tem
uma finalidade (VANOYE; GOLIOT-LETE, 1992). A andlise dos videoclipes do projeto
Playing for Change tem como principal finalidade verificar como os videos séo
compostos techicamente — enquadramentos, apresentacdo dos masicos e montagem.
Atualmente, o canal do Youtube, Playing For Change, conta com 194 videos
que totalizam milhares de visualiza¢des. Para a andlise proposta neste trabalho, foram
escolhidos cinco videos, tendo como critério as diferentes linguagens que sao
empregadas em suas producdes. O video Stand by me, publicado em 6 de novembro
de 2012, possuia até o momento da escrita 12.907.706 visualizagdes?, iniciou e
popularizou o projeto e foi construido em cima da seguinte linguagem observada.

Stand by me

Playing For Change - Stand By Me

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=0iPzU75P9FA
Primeira cena € uma preparacdo, bastidores da equipe técnica montando a
aparelhagem, enquanto uma voz explica sobre do que se trata a musica que sera

cantada.

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Us-TVg40ExM, acesso em 26/9/2017.
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A cena seguinte revela o portador da voz, um musico de rua que comeca a
tocar no violado (Stand by me) e cantar - camera varia de um primeiro plano do rosto
cantando para um plano de detalhe das méos dedilhando o violdo. A mesma camera
(através do uso de zoom) muda para um plano mais aberto, geral, revelando varios
equipamentos da producdo para captar o audio. A camera, de vez em quando alterna
entre 0 musico e uma plateia de pessoas assistindo e dancando na rua. Dando
sequéncia ao video, em nova cena, com um novo musico, primeiramente vé-se uma
cena de making of da equipe técnica monitorando a captacdo e, posteriormente, um
plano fechado do musico cantando. Nessa ocasido, a cena alterna entre um cantor e
um percussionista, ambos na rua. Aos dois minutos de video, surge uma cena de
avido decolando, passando a ideia de transicdo para musicos de outros lugares. Na
oportunidade, aparece um cantor de Amsterdam em plano geral, intercalado com uma
tribo indigena do Novo México tocando percussdo. Na oportunidade, vé-se mais de
um plano, possivelmente filmado com mais de uma caAmera: um muito evidente é o do
cacique ouvindo a musica ou metrénomo original nos fones de ouvido para marcar o
tempo da tribo. Os planos do musico de Amsterdam se alteram através de movimento
de zoom e aproximacdes do préprio cinegrafista, dando a ideia de ter sido gravado
apenas com uma camera. Apos esse momento, surgem inser¢cdes de imagens de
musicos de outros paises tocando instrumentos que colaboram para a base da
musica: pandeiro-Franca, cavaquinho-Brasil e violoncelo-Russia. Em determinados
momentos, ha o uso de mosaicos na edicdo mostrando que estdo cantando
simultaneamente.

Apo6s o solo de violdo, entra um solo de gaita e as cenas intercaladas de
musicos do mundo todo tocando instrumentos que compdem a base da musica:
violdo, baixo-Caracas, bateria-Congo, baixo acustico-Africa do Sul e percussio-
Espanha. Ap0s o solo de gaita, entra coral da Africa do Sul cantando o refréo. A edigéo
de imagens segue o carater de ilustrar o que se pode acompanhar da musica, ou seja,
conforme um instrumento € inserido em determinada parte da musica, ele é mostrado
em imagem no filme.

Outro video analisado foi o “Clandestino”, publicado em 16 de abril de 2014 e
com 4.103.541 visualizacdes* até a escrita desta dissertacdo e que tem como principal

particularidade a participagcdo do compositor da canc¢éo original: Manu Chao. Logo no

4 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=WmO0hlOaJanc, acessado em 28/9/2017.
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inicio do video, surgem cenas de musicos e seus instrumentos tocando o riff e a base

da musica — viol&do, sanfona e rabeca. Essas cenas estdo como um pré-video.

Clandestino

o 0:14/347

Clandestino | Playing For Change | Song Around The World

Fonte: youtube.com/watch?v=WmOhlOaJanc

Inicio da muasica com um instrumento marroquino, intercalado com
instrumentos que fazem a base, como violao e percussao. Ao iniciar a parte cantada,
iniciam cenas de cantores, todas em cenarios externos; as cenas dos cantores sao
intercaladas com insercdes de cenas dos instrumentos de base. Ap6s um minuto de
video, aparece Manu Chao, compositor da versdo original da muasica, também em
ambiente externo, como os demais musicos do video. Durante o solo de cordas, 0
video permanece focado no instrumento marroquino, outros instrumentos de
acompanhamento e base sao inseridos sonora e visualmente. Nesse momento, ha
uma predominancia de instrumentos percussivos. As cenas se intercalam entre
cantores e cenas dos instrumentistas de base. A musica traz instrumentos eruditos de
cordas, tocados por um quarteto hangaro e intercalado com violinistas mariachis do

México, complementados ainda por um trio de cordas da Sérvia e pela rabeca do
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Nepal (a mesma do inicio do video). O video finaliza com imagens e som da sanfona
argentina, fazendo a melodia da musica até o encerramento.

Esse video ndo mostra nenhuma cena de bastidores e, em alguns planos,
parece haver mais de uma camera. A edi¢cdo segue na narrativa de apresentacéo dos
instrumentos e instrumentistas conforme o som é agregado a masica.

Ja no video Redemption Song, publicado em 7 de fevereiro de 2011, totalizava
19.194.500 visualizacdes® até o momento da escrita. A musica inicia no Japao, com o
riff sendo tocado por um instrumento oriental de cordas.

Redemption Song

™ -

o 227/416

Redemption Song | Playing For Change | Song Around The World

Fonte: youtube.com/watch?v=WmO0hlOaJanc

Ao entrar a parte cantada, o video também mostra seus respectivos cantores.
Sempre ao entrar novos instrumentos na musica, o video passa a intercalar cenas de
seus instrumentistas tocando-os em lugares, que de alguma maneira, representam
seus paises. Em 1'16”, a parte cantada no video mostra Stephen Marley, terceiro filho
de Bob Marley, compositor da versdo original da muasica com suas imagens
intercaladas por outros instrumentos que tocam a base da musica. Apds dois minutos
de clipe, surge um video (de arquivo) de Bob Marley cantando ao vivo. O audio do
show é mixado a base da versao criada pelo Playing For Change e sua imagem é

5 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=55s3T7VRQSc, acessado em 30/9/2017
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intercalada com cenas de dancgas de diferentes partes do mundo. Apés isso, a cangao
e 0 video retornam a imagem dos cantores e instrumentistas de acordo com a
cadéncia musical. No decorrer de todo o video, sdo apresentadas inser¢cdes de cenas
de Bob Marley ao vivo.

O solo da musica é€ feito por um instrumentista italiano, com violdo de cordas
de aco e, dessa vez, ele esta tocando numa praia com o por do sol ao fundo. O riff
final da musica é intercalado entre um violdo espanhol e uma flauta indiana. O video
se encerra com a imagem de uma placa com a seguinte frase de Bob Marley: “We’ll
free the people with music” (libertaremos as pessoas com musica). O video, apesar
de conter poucos instrumentos, ndo se limita aos instrumentos da versao original,
tendo acrescentado instrumentos orientais, indianos e espanhdis nessa nova versao:
o diferencial na muasica e na imagem é a presenca do falecido musico Bob Marley,
compositor da versdo original. O que da um carater transmidia® ao projeto,
considerando a obra musical apresentada por Stuart Saunders Smith que mesclou
diversos instrumentos na composi¢cao de uma nova harrativa musical, muitos teoricos
consideram esse fato como a origem da narrativa transmidia. Nesse video, cenas de
acOes sdo usadas como linguagem, que em uma analise semidtica podem remeter a
liberdade: como dancas ao redor do mundo, um garoto sorrindo ao andar de bicicleta
e imagens em silhueta contra a luz do sol. Artistas famosos passaram a participar do
projeto contribuindo com suas atuacdes artisticas em videos do canal, como o caso
do video do Manu Chao (analisado anteriormente). Um outro caso € o de artistas
tocando ou cantando musicas de outro artista como observado no video “Words of
wonder / Get up stand up”, publicado em 30 de abril de 2014, com 2.475.329

visualizacdes’ até a ocasido.

6 O assunto referente a transmidia sera abordado com maior profundidade na pagina 40 desta
dissertacéo.

7 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=biGm7nUgisA, acesso em 2/10/2017.
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Words of wonder

W 1:37/4:39

Get Up Stand Up | Playing For Change | Song Around The World
Fonte: youtube.com/watch?v=biGm7nUgisA

O video inicia com um mausico que utiliza a prépria voz para emitir sons
melddicos. Segue para uma sequéncia de instrumentos percussivos como tambor e
chocalho. No decorrer da musica, surgem violées e imagens introduzidas apenas em
planos de detalhes. Ao iniciar a parte vocal, pode ser visto Keith Richards, musico dos
Rolling Stones, cantando. O video segue com a introducao de novos instrumentos, a
medida que aparecem na cancdo. Apés um minuto de video, a cantora Titi Tsira da
Africa do Sul divide os vocais com Keith Richards. O video segue com cenas de
instrumentos de base para a musica, tambores, guitarras, baixo, voz, trompetes e
metais. Apos dois minutos e meio de video, Keith Richards inicia um solo no violéo,
intercalado com um solo vocal de Keith e Titi alternadamente, com o recurso de
mosaico para mostrar essas cenas simultaneamente. O video segue com cenas que
representam o0s instrumentos que aparecem sonoramente. Apds quatro minutos de
musica, existe uma transi¢cdo sonora: instrumentos comecam a base de outra musica
(com isso outros instrumentistas sdo introduzidos ao video). O vocal é assumido por
Keb’Mo’ (L.A USA). E inserido o Digeridu, um instrumento de sopro, sonora e

visualmente entre outros instrumentos como cavaquinho e violdo. Sherita Lewis
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(Jamaica), que ja havia aparecido fazendo back vocal, assume o0s vocais. Nesse
momento, ela aparece em primeiro plano, dando mais destaque a ela. Suas cenas
sao entremeadas por cenas dos instrumentos de base e por outros cantores fazendo
back vocal (entre eles, Keith Richards). Natali Pa’apa’a (Australia) passa a cantar junto
dos outros vocalistas e as imagens dos vocalistas se intercalam conforme cada um
assume uma parte da letra e o video segue com cenas dos instrumentos e vocais que
fazem parte da musica. O video, apesar de ter a presenca de Keith Richards, ndo da
um destaque maior a ele: sua participacdo em cenas e musicalmente é tdo bem
distribuida e equilibrada com os demais musicos do mundo que tocam nesse video.
Isso traz a tona o conceito de unidade e igualdade pregada pelo movimento Playing
for Change. Claro que sua participacao agrega potencial e diz muito aonde o projeto
chegou.

Seguindo a proposta de musicalizagédo para criangcas ao redor do mundo, o
canal também apresenta o video “Celebration”, publicado em 15 de dezembro de 2015

e que na ocasido contava com 1.734.680 visualizacdes?.

Celebration
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Celebration | Playing For Change | Song Around The World

Fonte:youtube.com/watch?v=8Lu41LulQos

8 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=8Lu41LulQos, acesso em 4/9/2017.
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O video inicia com criancas brincando com copos pelo mundo todo. A
brincadeira gera uma sequéncia ritmica/musical. Junto ao mosaico da brincadeira,
uma guitarra, também tocada por uma crianca, inicia o riff da musica. O video segue
com a linguagem de demonstrar em imagens 0S instrumentos que aparecem
musicalmente: uma panderola, um trombone, bateria e 6rgdo — todos tocados por
criangas. As vozes comegam por um coral infantil de Uganda e suas imagens s&o
intercaladas por cenas de instrumentos e de criancas brincando e dancando. Os
vocais sao cantados por diferentes criancas do mundo, com apoio do coral nos back
vocals. Apés um minuto e meio de video, o ritmo muda com a entrada de um quarteto
de cordas argentino, também formado somente por criangcas e o video segue com
cenas das criancas tocando, dancando e cantando. A brincadeira percussiva com
copos do inicio do video esta presente a todo o momento como parte do arranjo
musical. Os corais sempre aparecem dancando enquanto cantam. O video
“Celebration” foi feito para comemorar o dia internacional das criancas. Nele, a
narrativa segue a mesma linha de apresentacdo de cenas ilustrando a narrativa
sonora, embora na edicdo desse video tenha sido verificado um uso maior de

mosaicos, inclusive como transi¢ao, deixando assim o video bem dinamico e ludico.

1.5 Apontamentos pos-analise

Ao analisar os videos, constata-se que tém como processo narrativo o arranjo
sonoro ditando a narrativa filmica. A cada novo instrumento que aparece na harmonia
sonora, este € inserido em imagem no video como forma de ilustrar a presenca do
instrumento, bem como de quem esta tocando e do local onde se encontra, uma vez
gue os ambientes geralmente sdo externos (rua e em locais por meio dos quais se
pode identificar a nacionalidade de quem esta tocando). Em alguns videos, existe o
uso de mosaicos na edicdo no lugar da montagem paralela, tanto para mostrar
simultaneamente dois ou mais musicos, quanto para dar dinamismo e carater ludico
em determinados momentos. Além de imagens dos artistas que estdo tocando,
verificam-se também, cenas de pessoas dancando, andando de bicicleta, rindo,
brincando; todas elas colocadas em momentos certos de acordo com a mensagem
gue a letra da musica passa.

Durante os videos, nota-se que algumas cenas foram filmadas apenas com

uma camera. Isso fica perceptivo pelo nimero de enquadramentos utilizados na
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edicdo daquela cena especifica e pelo uso de movimentos de camera como
aproximacao (dolly in e out) e em alguns momentos de movimentos de lente (zoom)
durante a execucao do take. J& em outras cenas, a variacao de angulos demonstra o
uso de mais de uma camera, algumas vezes até revelando o outro cinegrafista, tendo
assim uma maior variedade de angulos e planos para serem usados na edicao.

Em alguns videos, usa-se o recurso de mixar audios e cenas de arquivo de
musicos falecidos com as cenas dos musicos do projeto Playing for Change, todos
tocando e cantando a mesma musica (aumentando a caracteristicas transmidia do
projeto). Outros videos, por sua vez, caracterizam-se pela presenca de musicos
famosos e reconhecidos tocando suas proprias musicas junto aos musicos do mundo
todo em novos arranjos ou esses mesmos musicos cantando/tocando masicas de
outras artistas complementando o projeto. O interessante desses casos € que mesmo
os artistas sendo j& reconhecidos ndo sdo supervalorizados publicitariamente no
video, mas sim aparecem de forma equilibrada junto aos demais musicos do projeto.

Analisando-se tecnicamente a forma de producéo, nota-se logo no primeiro
videoclipe a presenca de trés microfones para captacdo do audio do masico: um
cardioide apontado para a boca do cantor para gravar a voz; e dois unidirecionais,
sendo um apontado para a acustica do instrumento para captacéo do violao e o outro
proximo a boca do musico também, provavelmente sendo uma segunda fonte de
captacdo da voz e ao mesmo tempo podendo captar o ambiente em volta do musico.
O violdo também esté ligado por cabo diretamente a uma mesa de som, assim sendo
gravado também diretamente além do microfone. Nota-se também, o uso de espumas
e filtros de vento nos microfones, o que auxilia numa melhor captacédo de audio em

externos, evitando ruidos causados por vento.
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Microfones em Stand by me

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=0iPzU75P9FA

Devido a grande quantidade de microfones, percebe-se a preocupacdo com a
fidelidade e a qualidade de captacdo do audio emitido pelos muasicos e cantores,
podendo, assim, evitar ruidos ou interferéncias indesejaveis.

No mesmo momento do videoclipe em que o musico californiano esta sendo
gravado, pode-se constatar o uso constante de movimentos de lente (zoom) da
camera, mudando assim o enquadramento sem que na montagem tenha sido usado
um corte, chamado assim de plano sequéncia, técnica utilizada para mostrar
diferentes angulos sem que precisem ser gravados simultaneamente. Entende-se que
nesse momento apenas uma camera esta gravando o musico, o que fica evidenciado
guando a camera, em um movimento de panoramica, revela uma plateia de rua

dancando ao som tocado.
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O uso de diversos microfones e de apenas uma camera para captacdao do
videoclipe em questdo demostra uma maior preocupacéao pelo audio que sera gravado
do que pela imagem em si (uma preocupacdo comum em documentarios e
recentemente também em videos na Internet), uma vez que o discurso falado é
importante e quem assiste e ouve, geralmente consegue relevar poucas imagens ou
até imagens nao tao nitidas, mas dificilmente assistem até ao fim conteddos em que
os audios ndo sao possiveis de entender.

Percebe-se também gque em todos os videos analisados, os musicos aparecem
usando fones de ouvido, 0 que se leva a duas possibilidades: a gravagéo foi realizada
de forma simultdnea e os musicos estariam ouvindo uns aos outros pelos fones e,
dessa forma, gravaram como se estivessem em um estudio ou show, tocando todos
ao mesmo tempo; outra possibilidade seria a de que, caso as gravag¢des ndo tenham
sido feitas simultaneamente, os musicos precisariam de um audio guia para que fosse
possivel tocar no mesmo andamento a musica e poder assim juntar os audios na pés-

producao.



Fones de ouvido 1

Vancouver, British Columbia

Fonte: youtube.com/watch?v=WmOhlOaJanc
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Fones de ouvido 3

s \\
PEN

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=0iPzU75P9FA

As imagens anteriores mostram que em todos os videoclipes analisados, os
diversos musicos do mundo estdo usando os fones de ouvido durante a gravacao. Na
altima imagem (fones de ouvido 3), quando a tribo indigena aparece tocando seu
instrumento percussivo, constata-se que apenas um representante esta usando o fine
(diferente do exemplo dos demais clipes), porém este € quem conduz o andamento
da musica, marcando o compasso para que todos estejam sincronizados.

A partir disso, torna-se perceptivel a importancia desse audio-guia para a
gravagdo de uma mesma musica por diferentes musicos em diferentes lugares, tanto
de forma simultanea quanto em diferentes dias.

Percebe-se também ao analisar os videos que apesar dos enquadramentos
usados serem variados, em maioria 0 uso de planos gerais, abertos, é recorrente.
Para dinamismo (como ja apresentado anteriormente), o zoom é muito utilizado
também, permitindo o entendimento de que as cameras e cinegrafistas ndo estdo

préximos dos musicos, ndo aparecendo, portanto, em cena.
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Broadcast 1

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=0iPzU75P9FA

Isso s6 é possivel com uma gravacdo de audio e video de suporte double
system, que consiste em dois sistemas separados de captacdo uma camera de video
responsavel pela coleta de imagens e um gravador externo de audio independente da
camera. Se optassem por gravar em um Unico suporte (single system), como audio
direto da camera, por exemplo, o microfone embutido da camera precisaria estar mais

proximo dos musicos, dificultando assim os planos abertos.

Broadcast 2

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=0iPzU75P9FA
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Pode-se notar pelas imagens anteriores, o uso de cameras broadcast, ora no
tripé e hora na méo. Pelas cenas mostradas nos videoclipes analisados, o uso de
camera na mao é recorrente: as cenas demonstram uma certa “tremida”, porém de
forma bem organica quase imperceptivel, posto que somente com equipamentos mais
pesados isso € possivel de ser evitado, pois com equipamentos leves ficaria mais
dificil de estabilizar as cenas somente na méo, sem o uso de tripés ou estabilizadores.

Ainda em relacdo a enquadramentos e fotografia, os musicos sempre
aparecem em posicoes a favor do sol/luz e em ambientes de sombra. Isso para evitar
imagens estouradas ou silhuetas em que néo fique bem definido a imagem que esta

sendo apresentada.

Musu:o sombra 1
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Fonte: youtube.com/watch?v=WmOhlOaJanc

Ainda no que concerne a questdo de posicionamento e lugares em que 0s
musicos estdo tocando, a proposta € que todos fossem realizados em ambientes
externos (trazendo a ideia da musica de rua, livre, ndo restrita) e em lugares que, de
alguma forma, mostrassm a diferenca cultural de cada instrumento e regido, com
excecao do primeiro videoclipe “Stand By Me” que mostra os masicos em ambientes
bem movimentados, com pessoas ao fundo e até dancando e interagindo com a cena
do musico sendo gravada, como pode-se observar na Figura (colocar o numero da
figura).
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Lugar cheio 1

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=0iPzU75P9FA

As demais gravacdes priorizaram por ambientes isolados em maioria,
possivelmente para evitar maiores ruidos e interferéncias, tanto sonoras quanto

visuais na estética do video final.

Isolado 1

Fonte: youtube.com/watch?v=WmOhlOaJanc
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Isolado 2

Mamallapuram,india

.h

Fonte: youtube.com/watch?v=WmOhlOaJanc

O projeto Playing for Change faz uso adequado das tecnologias, bem como dos
novos ecossistemas midiaticos para propagacao de conteudo, incentivando a pratica
solidaria e o ensino de musica. A partir da andlise da linguagem aplicada aos videos
do canal no Youtube, verificou-se uma caracteristica recorrente na hora da
edicdo/montagem dos videos em prol de uma melhor narrativa musical. Entretanto,
em relacdo a producdo e a captacdo de imagens, é notavel a falta de padrdo em
namero de cameras e enquadramentos, bem como a dependéncia de uma equipe
técnica especializada (o idealizador e realizador do projeto € engenheiro de som) para
a producéo do mesmo.

Conclui-se que os videoclipes oferecem uma nova versdo das musicas
originais, construidas a partir da mistura de diversos musicos de diferentes lugares do
mundo, o que se reflete, apds a montagem final, em uma interpretacdo composta por

inUmeros culturas e lugares apresentados a partir de um videoclipe musical.
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2 PLAYING FOR CHANGE A BRASILEIRA: ASA BRANCA POR
SMARTPHONE

Analisando-se tecnicamente os videos do canal Playing for Change no capitulo
anterior, foi possivel levantar um modelo de como fazer uma producao de videoclipes
de musicos de rua nos moldes do canal referenciado. Essa producédo nédo tem a
pretensdo de recriar fielmente um video do projeto Playing for Change, mas sim seguir
0S mesmos moldes para uma nova producdo se baseando no modelo que eles
seguem no canal. Tendo em vista o apresentado anteriormente, € apresentada a
seguir a proposta de producédo de um videoclipe, com musicos de rua, gravado apenas

por smartphones.

2.1 Mobilidade: gravando com smartphones

A criacdo de tecnologias digitais permitiu uma migracdo do processo de
filmagem, previamente feito com sal de prata para revelacdo em filmes anal6gicos,
para combinacdes binarias que, por sua vez, permitiram ferramentas de gravacao
cada vez menores. Com o0 avanco dos celulares e o surgimento de aparelhos com
cameras e acesso a Internet, foi possivel uma maior participacdo da sociedade em
termos de producdo e exibicdo de conteludo, pois esses aparelhos passaram a
oferecer qualidade adequadas para producédo autoral independentes. Segundo Rend
(2011):

A partir do desenvolvimento das tecnologias digitais, 0 comportamento
da sociedade em relagcdo aos processos comunicacionais passou a
contar com uma nova caracteristica: a participacdo, que, por
necessidade, sugere uma reformulacdo na linguagem audiovisual. Ao
mesmo tempo, surgiram novos dispositivos de captura e exibicdo de
arquivos audiovisuais, com destaque ao telefone celular, que em
alguns modelos oferece razoavel qualidade de definicdo de imagens
inclusive para exibicdo em aparelhos de televisdo. Trata-se de uma
nova realidade para a producéo independente, que difunde de forma
viral entre os adeptos deste tipo de producdo. Além disso, com a
producéo através de tais dispositivos, a linguagem audiovisual passa
a contar com uma mobilidade superior a obtida em producdes com
dispositivos tradicionais de registro, como as cameras [...] (RENO,
2011, p. 98).

A partir da analise de Rend (2011) e dos costumes da cidade de Ribeirdo Preto-
SP, através das midias sociais, pode-se presumir que a propagacao de conteudo
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criado e distribuido por aparelhos celulares democratizou a comunicacdo em si.
Democratizou, pois tornou acessivel o que antes se prendia aos meios de
comunicacdo, com exigéncias técnicas de formatos e midias (0 meio é a mensagem).
Nesta oportunidade que portanto se revela o cerne deste trabalho: apresentar o
telefone celular, smartphone, como uma ferramenta de producéo audiovisual, um
aliado aos produtores independentes, uma possibilidade para artistas de rua poderem
criar, editar e divulgar seus trabalhos sem dependerem de agentes externos como

produtores e técnicos da area.

2.2 Pré-producdo: a escolha da musica e o desenvolvimento do experimento

Para o experimento proposto por este trabalho, foi escolhida a musica Asa
Branca, de autoria de Luiz Gonzaga. Tal escolha baseou -se na popularidade da
musica e por trazer uma tematica brasileira; ainda que de uma certa regido do pais,
ela tem um teor de nacionalidade e pertencimento. Também se levou em
consideracao essa escolha o fato de que futuramente o experimento poderia levar a
uma nova etapa de producao, em que musicos de diferentes regides do pais fossem
gravados e assim contribuissem para o projeto de maneira nacional. Um outro fator
considerado foi a simplicidade musical da composi¢cdo, uma vez que tem carater
popular a cangcao possui andamento e acordes simples para execuc¢do, podendo 0s
musicos realizarem arranjos e adaptacdes para suas versdes apresentadas nesse
trabalho. Para chegar mais proximo da proposta do projeto Playing for Change, foi
definido que seriam usados instrumentos ndo presentes na versao original, dando
assim uma nova roupagem a versdo do experimento proposto. Com isso, foram
escolhidos trés musicos devido aos instrumentos que 0s mesmos tocam na rua
rotineiramente: um violdo que fara a parte melédica da musica, um contrabaixo que
fara a base grave da musica e um cajon que sera responsavel pela parte percussiva
da musica. Os musicos foram gravados em locais da cidade em que comumente se
apresentam de maneira informal ao publico.

Posteriormente a gravacao dos trés musicos separadamente, todos os videos
foram publicados em separado no Youtube e ainda uma primeira versao editada.
Porém, o dominio do canal foi aberto para que qualquer um futuramente pudesse
agregar mais instrumentos a obra ali apresentada ou até mesmo reeditar conforme

sua percepcao. A intencao foi surtir assim um efeito de coautoria, em que qualquer
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um pudesse recriar a obra da maneira que julgar mais adequada, dando novas visdes
e interpretagfes pessoais, gerando diversidade a narrativa do clipe.

Foi escolhido para o clipe uma linguagem mais proxima do documental, pois na
narrativa de roteiro classico cinematografico a historia se define em trés atos:
apresentacao, desenvolvimento e resolu¢do. No caso adotado, os musicos foram
gravados em seus ambientes cotidianos, locais da cidade em que comumente se
apresentam como artistas de rua, ou seja, no centro da cidade, em uma analogia ao
projeto Playing for Change, uma vez que representam o local em que se passa a
gravacgao.

O método ora proposto leva em consideracdo que a trilha musical é a
responsavel direta pela conducéo da obra, posto que conduzira a ordem de entrada
das cenas dos musicos, em determinados momentos, de acordo com 0 que se
apresenta sonoramente. Entendendo que isso possa ter um carater subjetivo, a op¢cao
de deixar o canal aberto no Youtube para que qualquer possa reedita-lo ou
complementa-lo, abre espaco para essa subjetividade em que cada coautor possa
agregar novas caracteristicas ao resultado final.

E importante salientar que a escolha do Youtube ndo tem a pretenséo de criar
uma obra interativa complexa, em que a pessoa pudesse assistir separadamente
trechos e optar por qual cena ver em determinada ordem. Pretende, no entanto, deixar
a disposicao o contetdo completo dos instrumentistas separadamente e, dessa forma,
uma primeira proposta de edi¢cdo que oportunizasse uma obra em constante producao
e aperfeicoamento, propondo que outras pessoas de outras localidades pudessem
gravar musicos de rua com seus aparelhos celulares e alimentassem essa plataforma

(canal do Youtube), gerando assim a possibilidade de uma obra colaborativa.

2.3 Pré-producdo: escolha dos musicos

A partir da anélise dos videos do Playing for Change, verificou-se que os
videoclipes tém (em maioria) apenas um enquadramento por artista de rua.
Entretanto, os videos possuem diversos musicos ao redor do mundo, o que contribui
para que, na montagem, seja possivel dar dinamismo ao video final. A ideia original
para este trabalho era a de fazer com diferentes muasicos ao redor do Brasil, podendo
ser um em cada regido nacional, tocando um instrumento tipico de sua regiéo, o que

mostraria a riqueza e a diversidade musical e cultural do pais. Porém, por falta de
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tempo habil e por conveniéncia, optou-se por produzir um videoclipe com apenas trés
musicos em trés pontos diferentes da cidade de Ribeirdo Preto, podendo assim essa
dissertacéo verificar a possibilidade de tal producéo.

Foi considerado trés o numero minimo de participantes para que a obra
pudesse ter dinamismo e se aproximar da estética dos videoclipes do Playing for
Change, bem como a escolha dos instrumentos para compor a base de uma musica,
sendo o violdo, responsavel pela melodia (uma vez que ndo ha cantores), o
contrabaixo, dando a sustentacdo para a base com tonalidades mais graves, e a
percussdo que marca o ritmo e tempo da masica.

Antes de serem definidos os musicos finais que participariam do projeto, outros
foram convidados outros (inclusive de outros instrumentos), embora tivessem
respondido negativamente ao convite por falta de tempo ou interesse para contribuir
com o projeto. Dessa forma, foram escolhidos trés musicos: Vitor Zafer, Ricardo Gordo
e Jodo Pedro Castro. Victor € violonista, guitarrista e violinista, formado em musica e,
além de arranjador, também atua como técnico de estudio no Vitaphone Estudio de
Musica. E professor no conservatério musical Contraponto em Ribeirdo Preto e
apresenta-se se solo como violonista e cantor e é muasico também da banda
Sambrazuca. Ricardo Gordo, baterista e percussionista autodidata desde os 12 anos,
toca em bandas de rock da cidade de Ribeirdo Preto e faz apresenta¢des sozinho
como percussionista. E formado em Audiovisual e especializado em Captacio de
audio. Finalmente, Jodo Pedro Castro, contrabaixista, iniciou seus estudos musicais
aos 12 anos e formou-se no conservatorio aos 18. Atualmente, € baixista da banda
autoral Slasher, The Hounds e M.I.L.A.

A escolha d esses trés musicos deveu-se ao fato de serem musicos de
profissdo e por terem relagcdo com a arte de rua, ou seja, ja tiveram experiéncia
tocando nas ruas da cidade. Uma outra preocupacao era que o musico entendesse 0
propoésito da dissertacdo, bem como a ideia de se autodivulgar através de seu celular,
aumentando assim o interesse de participagédo e contribuicdo com a pesquisa. Para
iss0, apos a escolha, os trés profissionais passaram por uma reunido individual prévia,
oportunidade em que foram apresentados os videos analisados do Playing for
Change, explicado o carater da pesquisa académica e, por fim, pormenorizada a
proposta de participacdo. Apds o aceite os musicos, os profissionais apontaram os
instrumentos que usualmente tocavam na rua e os lugares da cidade em que ficariam

para as apresentacdes.
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2.4 Preé-producéo: escolha dos lugares

Os musicos elencaram pontos da cidade que costumam se apresentar e, com
isso, foi feito um mapeamento de possiveis locacdes para a gravacao dos videoclipes.
ApOs esse mapeamento, foi feita uma visita técnica, junto com cada musico nos locais
apontados. O primeiro local era o quarteirdo paulista: ponto turistico ribeirdo-pretano,
de facil reconhecimento. No entanto, o0 mlsico comumente se apresentava embaixo
da esplanada do Theatro Pedro Il que, por ser grande, projeta muita sombra. Assim,
verificou-se, durante a visita técnica, que as imagens do musico naquele local ficariam
escuras e 0s smartphones, ao compensarem essa baixa luminosidade, estouravam a
luminosidade do fundo, razdo pela qual ndo haveria sombras, restando tudo branco,

sem definicdo e imagem.

) |

Com essa analise, optou-se por buscar um posicionamento que nhao
descaracterizasse o local, porém com maior luminosidade e, ao mesmo tempo, que
compusesse melhor a fotografia do filme. Com isso, foi definido que a gravacéo
ocorreria em frente ao teatro, com o musico encostado em um relégio da praca,

podendo, dessa forma, que o musico estivesse a favor da luz e a fotografia pudesse
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entdo mostrar o arredor do profissional com o famoso teatro da cidade ao fundo, bem
como contemplar as pessoas que circulavam em alguns momentos no

engquadramento.
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A outra visita técnica foi com o contrabaixista Jodo que apontou trés lugares
distintos para que, ap0s visitados, fosse possivel escolher o que melhor se adequava
ao experimento. O primeiro local foi proximo a um terminal de 6nibus, em uma praca
localizada em frente a um grande shopping da cidade de Ribeirdo Preto. O local tem
bastante circulacdo de pessoas o que contribui para as apresenta¢cdes do masico,
segundo o mesmo. Entretanto, notou-se que a praga estava mal cuidada e com pouco
atrativos para composi¢cao da imagem, somente o terminal em si seria aproveitado.
Outrossim, com teste de audio, no mesmo dia da visita técnica, verificou-se uma
grande interferéncia de ruidos dos freios e motores dos veiculos e 6nibus que paravam
no referido terminal. Apesar da imagem dos 6nibus circulando parecerem atrativas
para o video em si, 0 audio ndo seria possivel de ser captado dando destaque ao
contrabaixo: os ruidos urbanos dos veiculos tomavam todo o volume do ambiente

constantemente, motivo por que foi descartada essa primeira locacgao.
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A segunda locacao apontada pelo musico foi a praga XV de Novembro, em que
esté localizado o marco zero da cidade. O musico costuma se posicionar em um dos
bancos da praca, onde fica o calgaddo da cidade, préximo a uma banca de revistas.
Constatou-se que o local era atrativo como ponto urbano, com bastante circulacéo de
pessoas e representativo do centro comercial da cidade. Entretanto, as musicas que
as lojas de eletrodomeésticos exibiam para chamar atencdo das pessoas que por ali
transitavam representavam uma interferéncia significativa que impossibilitaria a
gravagdo no local, muito embora o volume dessas musicas variasse conforme o
horario e, dessa forma, possibilitasse a adequacéo da gravacao de acordo com esses

horérios.
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P o

Vikgd 112

O terceiro local sugerido pelo musico foi um quiosque localizado na Praca 7 de
Setembro em frente & uma sorveteria famosa da cidade também. No entanto, o local
estava em condicdes infraestruturais ruins: orelhfes destruidos, bancos gastos e o
quiosque, em si, cheio de moradores de rua. Mesmo tendo circulacdo de pessoas, 0

local ndo contribuiria para a fotografia do video final.

Assim, optou-se pela segunda proposta do musico: o calcaddo da cidade.
Porém, apads revisita ao local, definiu-se que o video seria gravado em frente a fonte

de agua, que € o marco zero da cidade. Ainda que néo estivesse funcionando, o local
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€ bem arborizado o que permite uma fotografia adequada ao video e, por ser um

pouco mais distante das lojas de departamento, o som das mesmas nao interfeririam

diretamente no audio gravado para o videoclipe.

i

Para a terceira gravacgdo, do percussionista, o musico Ricardo foi bem direto e
objetivo, apontando um local bem em frente a biblioteca Padre Euclides, também no
centro de Ribeirdo Preto. O musico apontou que ali, por haver um ponto de 6nibus
central, representa comumente uma grande circulacdo de pessoas, 0 que seria
interessante para a sua apresentacao, muito embora pudesse representar empecilho
sonoro para a gravagdo. N sequéncia, foi realizada uma visita técnica e verificou-se
gue era possivel gravar o audio com pouca interferéncia de transito, desde que o
smartphone permanecesse posicionado mais proximo ao musico. Assim, foi definido
que ali seria a locacéo, pois fotograficamente a fachada da biblioteca contribuia para
0 enquadramento, uma vez que a partir da distancia dada com o outro celular, em um

plano bem aberto, todo ambiente seria contemplado.
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Tendo definido as trés locacdes e com as visitas técnicas feitas, foi possivel
verificar as melhores posi¢cées dos musicos em relacdo a fonte de luz, composicao
fotografica e para a captacdo do audio com pouca interferéncia. Dessa forma, o
préximo passo do experimento foi a montagem do cronograma de filmagem, bem

como a estruturacdo de um pré-roteiro documental das cenas.

2.5 Pré-producéo: roteiro

Como ja mencionado anteriormente, o roteiro tradicional de cinema segue uma
estrutura de trés atos quando se trata de uma narrativa convencional de inicio, meio
e fim. Neste trabalho, mesmo adotando uma linguagem documental, o roteiro foi
imprescindivel para poder organizar o que deveria ser gravado para o contetdo da
obra final, posto que direcionaria a sua producdo, bem como ajudaria cada
participante a projetar, em suas interpretacfes, como seria o0 video concluido. Mesmo
que ele fosse alterado por imprevistos no decorrer da producéo, o roteiro foi o
documento inicial que guiou todo processo da pré-producéo até a pos-producéo. Ao

confeccionar roteiros, existem pré-definicdes e até manuais de como devem ser feitos:

Com relacdo a confecgdo do roteiro, cada roteirista segue seu estilo
de desenvolvimento do texto, no que diz respeito a formatacdo do
mesmo. Um dos estilos € o literal, definido por nome da cena, audio e
video presentes na mesma, assim como as observacdes sobre o que
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é desenvolvido em cada uma delas, quando necessario (RENO, p. 88,
2011).

Para a producéo do trabalho proposto, foi criado o roteiro por masico a ser
gravado, sendo ele composto da seguinte maneira:

Roteiro — Asa Branca — Playing for Change a brasileira

Musico 1: Violonista — Frente do Theatro Pedro Il — Dia

Enquadramento 1: plano geral — masico encostado no reldgio em frente ao
Theatro Pedro Il; em primeiro plano, o musico tocando violdo em pé e, ao fundo, em

segundo plano, a fachada do teatro localizado no quarteirdo paulista da cidade

Ribeirao Preto.

Enquadramento 2: plano detalhe do instrumento — plano fechado nas cordas
do violdo em que as maos do musico tocavam a melodia da mdusica. Esse
enquadramento foi pensado para contribuir com a gravacdo do audio emitido pelo
violdo, uma vez que o fato de o smartphone estar mais préximo do instrumento, a
captacdo de audio da musica foi mais satisfatoria por ndo captar os audios ambientes
ao redor.
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Musico 2: Percussionista — Ponto de 6nibus proximo a biblioteca Altino
Arantes — Dia

Enquadramento 1: plano geral — musico sentado no cajon proximo ao ponto
de 6nibus e orelhdo em frente a biblioteca; o celular permaneceu do outro lado da rua,
de maneira a enquadrar a rua e o0 musico em primeiro plano, bem como a biblioteca
ao fundo. Interven¢gBes como carros passando e 6nibus parando no ponto sdo bem-

vindas para trazer autenticidade das apresentacdes do artista de rua.
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Enquadramento 2: plano detalhe — m&o do mausico no instrumento de
percusséo, plano bem fechado em que possibilitou acompanhar o toque do musico no

instrumento.

Musico 3: Baixista — praca com fonte de agua — Dia

by

Enquadramento 1: plano geral — masico sentado a esquerda do
enquadramento; no restante do quadro foi contemplada a parte arborea da praca, bem

como a fonte de agua ao fundo.

Enquadramento 2: plano médio — meio corpo do masico com instrumento no
colo, o braco do instrumento conduzindo o enquadramento.
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Paralelamente a producgédo do roteiro, foram feitas reunifes via Skype com os
musicos para que fossem definidas datas de ensaio e de gravacao do videoclipe.
Porém, a montagem desse cronograma foi de grande dificuldade, pois cada musico
dependia diretamente de agenda, estando cada dia em uma cidade para
apresentacdes. Outra dificuldade foi em relacdo a agenda de aulas daqueles que eram
professores, bem como as condi¢Bes climaticas, considerando as locacdes externas
escolhidas. Devido as dificuldades expostas, optou-se pela alternativa de gravar
separadamente os musicos nos diferentes pontos da cidade, podendo, assim, cada
musico ser gravado de acordo com sua agenda e depois sincroniza-los a partir da
montagem do video na pés-producdo. Outra alternativa seria grava-los
simultaneamente mesmo que em diferentes locais da cidade utilizando de recursos e
plataformas que os smartphones oferecem como video chamadas e audios
conferéncias. Entretanto, embora vidvel para um novo experimento, essa alternativa
foi descartada em virtude do cronograma do projeto.

Com o roteiro pronto, como guia do que deveria ser produzido, foi possivel o
planejamento das gravacfes de acordo com a disponibilidade de cada musico e
condi¢bes climaticas, uma vez que dependiam diretamente de dias ensolarados para
suas apresentacdes em locais publicos. Com o roteiro em méaos, foram mais segura e
simples a producdo, bem como mais rdpido o posicionamento e a gravacdo no dia
escolhido, mesmo que imprevistos pudessem ter ocorrido e pequenas alteragdes

fossem feitas no roteiro para viabilizar a realizagéo da obra final.
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2.6 Composicao fotografica: enquadramentos do videoclipe

Foram adotados dois enquadramentos por musico. Em um plano geral, o
musico era mostrado de corpo inteiro e, ao fundo, um ponto de referéncia da cidade.
Esse plano foi importante para contextualizar o muasico junto ao seu local, bem como
revelar, como um todo, o ponto da cidade em que o artista estd localizado. Essa
perspectiva possibilitou situar o musico como agente urbano naquele espaco,
interagindo com as possibilidades do local. Para tanto, o celular foi posicionado do
outro lado da rua, podendo assim abranger uma area maior de enquadramento, como

é possivel ver na Figura (namero):

Percussao — plano 1
r \

Fonte: Alex Vissoto, 2018

O outro enquadramento usado € um plano de detalhe do instrumento. Este,
além de trazer proximidade ao espectador que assistir ao video, também permite o
celular mais proximo do musico e, dessa forma, facilita a gravacéo do audio, pois uma

vez mais perto do instrumento, o gravador do celular se priorizaria 0s sons que
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estivessem em um primeiro plano de distancia do mesmo, tal como observa-se na

Figura _ :

Percusséo - plano 2

Fonte: Alex Vissoto, 2018

Além dos enquadramentos, como ja explicitado anteriormente, durante a visita
técnica estudaram-se as possibilidades de composicao fotografica para que o musico
e 0 ambiente ficassem harménicos em cena e, concomitantemente, fosse possivel o
posicionamento de um smartphone mais préximo ao musico para a captacao e audio.
Na ocasido, analisou-se ainda o posicionamento do sol em relacdo ao musico para

gue ficasse posicionado de maneira adequada.

2.7 Cuidados para a producao

Toda obra de contetdo audiovisual exige uma série de cuidados para que sua
realizacdo seja adequada a proposta inicial do filme, de maneira que alguns desses
cuidados basicos foram adotados nessa producdo. O primeiro deles concerne a
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resolucdo da gravacao. Para tanto, adotou-se o padrao fullhd 1080p 30 quadros por
segundo, em um formato que compreende uma resolucéo de 1920x1080 linhas de
gravacao (pixel), formato hoje considerado padrdao em telas de celulares, televisores
e monitores de computadores e notebooks.

Outro ponto considerado foi o da plataforma Youtube suportar arquivos com
essa resolucao, ou seja, tidos como arquivos de alta resolucéo e de grande nitidez.
Nesse contexto, importante mencionar que mesmo com 0 baixo custo de um
smartphone, foi possivel a gravacéo na resolucao proposta.

O posicionamento de luz foi outro aspecto observado, uma vez que por se tratar
de luz natural, foi tido como necessério evitar o contra luz para que 0 musico ndo
aparecesse s6 como silhueta na gravacdo.. Essa consideracdo esta dentro do
universo da fotografia filmica — enquadramentos e movimentos de camera - ja
descritos anteriormente no roteiro de cada musico. Nessa oportunidade, foram
adotados dois enquadramentos como ponto de partida: um plano geral que
contextualiza 0 musico no ambiente publico em que ele se apresenta como artista de
rua e um plano detalhe em que aproxima o musico de seu instrumento e este, por sua
vez, agrega sonoramente a obra final. Os enquadramentos fotograficos também foram
pensados de maneira a favorecer o posicionamento dos smartphones, para que os
aparelhos pudessem captar da maneira mais adequada possivel os audios.

Considerou-se também a maneira de sincronizar os audios dos musicos como
se fossem em tempo real. Para isso, os musicos tocaram em cima de uma base
originada a partir da primeira gravagao com o violonista, tornando-se entdo o ponto
de guia de andamento e conducdo das outras gravacdes, evitando, assim, cada
musico tocasse em uma velocidade, o que dificultaria a edicdo e criagcdo da musica e
do videoclipe final.

Diante dessa perspectiva, é notavel a importancia de um planejamento antes
das gravacoes, tendo em vistas as dificuldades enfrentadas durante a producéo e o
seu resultado final. O planejamento — pré-produgdo — permitiram portanto que 0s
riscos durante a producao fossem menores e a realizagdo da obra, por conseguinte,

mais eficiente.

2.8 Producéo: relato das gravacoes
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Definido que a obra seria composta por trés musicos que gravariam em
diferentes dias de forma que a montagem e a sincronizagcdo seriam realizadas
posteriormente a pés-producao, foi criado um cronograma de uma diaria para cada
musico, de acordo com a data pré-estabelecida pelo mesmo. A seguir € apresentado

o relato de cada uma dessas diarias:

Diaria 1 — Violdo — Dia — Frente Theatro Pedro Il — Externa

O primeiro musico gravado foi o da melodia tocada em viol&do. Para tanto, foram
utilizados dois smartphones e a gravacao realizada na praca de Ribeirdo Preto em
frente ao Theatro Pedro Il, para que assim o trabalho pudesse analisar a possibilidade
de os musicos poderem produzir sem dependerem de alguma equipe extra ou algum
suporte além de seus celulares. Foi escolhido o centro de Ribeir&o Preto, na praca em
frente ao referido teatro, no conhecido quarteirdo paulista: lugar em que diversos
artistas de rua se manifestam artisticamente e de facil reconhecimento da cidade de
Ribeirdo Preto. O musico indicou o dia que preferiria a gravacao e horario, segundo

sua rotina de apresentacoes.



57

Fonte: Alex Vissoto, 2018

Foram utilizados dois smartphones da marca Motorola, modelo 5g, por
conveniéncia, e por serem celulares de custo acessivel, possibilitando resolucbes
adequadas de gravacao de audio e video (camera de 5 megapixels, resolucdo 1080p
e microfone interno de audio — gerando arquivos em mp4, comumente aceitos em
diversos computadores e plataformas). Para a gravagédo foram utilizados acessorios
que permitiram estabilizacdo da imagem, como um tripé com suporte para celular,

utilizado no plano geral da gravacao, conforme Figura __:
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2 — Violdao — Theatro Pedro Il

Fonte: Alex Vissoto, 2018

Da mesma foram, foi utilizado um suporte de smartphone para vidro de carro,
com ventosa que, adaptado ao violdo, permitisse a este gravagcdo em um plano de
detalhe do violdo, bem como possibilitasse a gravacédo do audio do violdo com maior
proximidade, captando assim com maior nitidez o som emitido pelo instrumento e

menos ruidos externos a esse, como apresentado na Figura __:
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3 — Violao plano 2

Fonte: Alex Vissoto, 2018

No entanto, no dia durante a primeira gravacdo, constatou-se que o uso da
ventosa nao daria certo, pois o objeto ndo aderia a superficie do violdo como
esperado. Mesmo com a opc¢éo de ser utilizada uma fita adesiva, o resultado ficou
visualmente agressivo e assim realizada uma mudanca no roteiro, de maneira que o
enquadramento 2, para o qual era previsto um plano detalhe do viol&o, foi substituido
por um plano médio gravado de maneira angular ao enquadramento 1. Dessa forma,
esse novo enquadramento focou assim musico e instrumento ao mesmo tempo,
embora esse ndo revelasse todo o ambiente em volta do musico, posto que o
enquadramento 1 ja se propusera a fazer e, assim, manter a intencdo de mostrar o
instrumento e o musico como protagonistas.

O musico, com o uso de fones de ouvidos, tocou a musica com suporte de um
metrbnomo que marcava o tempo correto da musica para que essa pudesse ser
montada com os outros instrumentos tocados e gravados separadamente.

Dessa maneira, foi possivel gravar a mesma musica tocada diversas vezes,
alternando a posicdo do smartphone para que ele gravasse diversos angulos.
Entretanto, essa técnica ndo foi adotada devido a dificuldade para a autogravacao
por parte do musico.
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Diaria 2 — Percussao — Dia — Frente da Biblioteca Altino Arantes — Externa

O segundo musico convidado para gravacgao foi Ricardo Gordo, percussionista,
gue costuma se apresentar com cajon e outros instrumentos de percussao para apoio.
O profissional tinha a sua disposi¢ao tanto o metrébnomo quanto a melodia gravada no
violdo e, assim, podia usar qualquer uma que pretendesse. Por op¢éo do musico, usou
a melodia da primeira gravacao e, através de fones de ouvido, escutava a musica e a
acompanhava concomitantemente com sua percussao. O local escolhido pelo muasico
foi em frente a biblioteca Altino Arantes, onde tem um ponto de 6nibus, ou seja, trata-
se de um lugar de grande circulacdo. No dia escolhido, apesar da grande
movimentacdo, a chuva protelou o inicio das gravacdes e o0s instrumentos
acondicionados embaixo do telhado do ponto de taxi a frente. Apds algumas horas e
melhora das condic¢des climaticas, o masico apontou que ja era possivel montar seus
instrumentos e tocar. Com isso, os celulares foram posicionados um do outro lado da
rua, de frente a biblioteca, sendo responsavel pelo enquadramento 1, ou seja, o plano

geral que contextualiza toda acao e localizacao.



Fonte: Alex Vissoto, 2018

4 - Percussao
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Por sua vez, o outro celular ficou mais proximo do muasico para que pudesse
gravar um plano detalhe das méos do musico e, assim, com mais fidelidade o audio
da percusséao.

Tendo a chuva representado a primeira dificuldade do dia, a segunda foi em
relacdo a gravacdo do 4udio. A percussdo possui um som mais forte e de volume
elevado e, dessa forma, o celular mais proximo estava gravando de maneira que o
volume ficava estourado. Assim, foi decidido um plano um pouco mais aberto em que
€ possivel ver as maos e os pés do percussionista enquanto tocava e, com esse

afastamento do celular, o audio foi gravado de forma mais regulada.

5 — Percusséao — plano 2

Fonte: Alex Vissoto, 2018

O musico optou por tocar duas versdes diferentes que imaginou para a versao
da musica: uma com o cajon e um cowbell e outra utilizando o cajon e uma panderola.
Apesar de parecidas, segundo o musico cada uma marcava diferentemente o tempo
da masica, com acentuacgfes especificas de cada instrumento. Porém, ao final das
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duas gravacdes, identificou que o cowbell ndo estava ajudando a marcacéao do tempo
para tocar e gravar concomitantemente a musica ja gravada no violao. Finalmente, foi
escolhido que a versao final seria a do cajon com a panderola. A escolha da versao,
devido aos seus instrumentos, favoreceu o enquadramento também, pois 0s

instrumentos ajudaram a preencher melhor o quadro do celular 2.

6 — Percussao e biblioteca

Fonte: Alex Vissoto, 2018

Outro ocorrido do dia foi que nas imagens do celular 1, posicionado do outro
lado da rua em que o musico estava, observaram-se varias interferéncias urbanas,
como carros passando, pessoas atravessando a rua, onibus parando no ponto e
encobrindo completamente a imagem do musico, bem como pessoas aguardando o

onibus e algumas se protegendo da garoa em um orelhao.
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7 — Percusséao — plano 1
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Fonte: Alex Vissoto, 2018

Tais cenas ndo foram compreendidas como dificuldade, pois mostraram, de
maneira factual, como sdo as apresentacdes desses musicos em seus dia a dia.

Sendo assim, as interferéncias foram consideradas bem-vindas.

Diaria 3 — Baixol&do — Dia — Praca frente a fonte — Externa

A terceira e ultima gravacdo, dentro da proposta de videoclipe, foi realizada
com o musico Jodo Pedro Castro, baixista de Ribeirdo Preto, que eventualmente faz
apresentacdes acusticas com seu baixoldo em locais da cidade. O local escolhido pelo
musico foi em meio a Praca XV de Ribeirdo Preto, local em que esta o marco zero da
cidade. Entretanto, no dia da gravacdo, a fonte ndo estava ligada e a gravacéo
realizada a pedido do musico no periodo da tarde ap6s uma manha chuvosa na
cidade.

Seguindo os mesmos moldes das gravacdes anteriores, o musico tinha a sua
disposicéo a gravacdo da melodia do violdo e da percussdo. O instrumentistaoptou

pela melodia do violdo para escutar via fones de ouvidos enquanto tocava seu
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instrumento. Posicionou seu banquinho em frente a fonte de 4gua, mesmo que nao
estivesse funcionando, de modo que o celular 1 fosse posicionado em frente ao
musico e assim contemplasse toda a rotatéria de pedestres toda e assim contar com

possiveis participacdes de pessoas que transitavam pelo calcadao.

8 — Baixoldo — plano 1

vy ,/‘“
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Fonte: Alex Vissoto

Como nos videos anteriores, o enquadramento foi escolhido para contextualizar
0 musico no ambiente em que esta tocando. Por estar mais distante do musico, o
celular captou de forma muito baixa o som, ndo podendo ser considerado como a
principal fonte de captagdo para o mesmo. Para isso, o segundo celular foi

posicionado mais proximo do muasico no enquadramento previsto.

9 — Baixolao — plano 2

Fonte: Alex Vissoto, 2018
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A principal dificuldade desse dia foi a interrup¢cdo de um morador de rua que
diversas vezes conversava com o musico em meio as tentativas de gravacdo de sua
parte da musica. Cogitou-se entédo a possibilidade de o morador eventualmente saber
tocar o instrumento para que fosse aproveitada a oportunidade. No entanto, em virtude
da negativa, as gravacOes foram pausadas e retomadas posteriormente sem as
interrupgdes do referido cidad&o que ndo mais se encontrava no local

Por ter sido uma manha chuvosa, 0 centro estava pouco movimentado, de
forma que, fora a interrupcdo por parte do morador de rua, ndo houve outras
interferéncias por parte de pedestres e afins, como observado nos outros videos.
Tendo em vista que a gravacado foi realizad no calcaddo, ja era previsto que as
interferéncias seriam menores. Contudo, nesse caso, as aparicoes de pessoas
externas ao muasico no video foram nulas.

No caso do video 1, do violonista, também gravado em uma regido de maior
concentracdo de pedestres e pouco movimento de carros, foi possivel observar nas
imagens realizadas pessoas passando atras do musico, um pipoqueiro servindo
pipocas a pedestres e demais fatos do cotidiano. Ja no video 2, com o percussionista,
além das pessoas passando por ele, como 0 posicionamento contemplou uma
distancia maior, foi possivel observar carros e énibus passando na frente do musico,
a ponto de encobri-lo totalmente em determinados momentos. Esses fatos, além de
terem retratado o factual das apresentacdes dos musicos, trouxeram dinamismo para
o videoclipe final. Segundo o baixista Jodo, a gravacédo foi comprometida pela chuva
e pela auséncia de pessoas que, em seu dia a dia, conferem mais movimento ao local.

Dessa maneira, foi finalizado o cronograma das gravacdes, composto por trés
diarias, sendo uma para cada musico participante do experimento, tendo sido os dias

subsequentes destinados a montagem.

2.9 P6s-producéo: montagem dos videos

Apos a gravacao dos trés musicos em suas respectivas diarias e localizagoes,
0 préximo passo foi a montagem de quatro videos para um canal especifico criado no
Youtube. A edicgédo foi realizada no software Adobe Premiere, por conveniéncia e por
permitir exportar o video final em um formato adequado e com a taxa de bitrate
compativel com plataformas on-lines de veiculagdo. Para tanto, foi utilizada uma

versao de teste do referido software (gratuita) e consideradas duas diarias para o
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cronograma de montagem: sendo uma para sincronizacao dos audios e outra para a
montagem dos videos.

Os quatro videos montados contemplaram: um video para cada musico, sendo
um para o baixista, um para o percussionista e um para o violonista, e um quarto video
para a juncdo dos trés, formando apenas um videoclipe (produto final deste
experimento), em que as cenas se complementam de acordo com a entrada de cada
instrumento na melodia.

O primeiro video a ser editado/montado foi o do violonista. Nele, ha somente o
som tocado no dia e como foi gravado em dois angulos, a montagem priorizou conferir
dinamismo ao video, de modo que para cada nova inten¢do sonora na melodia tocada
pelo violdo, a camera muda de enquadramento.

O video da percussao foi o segundo a ser editado e nele também usado
somente o som captado no dia da gravacao, prevalecendo assim as batidas do cajon
e da panderola. Como no dia em questao ocorreram algumas interferéncias urbanas,
estas foram aproveitadas na montagem, visto que além do som da percussao,
verificam-se sons de carros, bem como imagens de pessoas andando que
contribuiram para o dinamismo natural dos ambientes externos e urbanos.

Como foi o ultimo a ser gravado, o video do baixista também foi Gltimo a ser
editado/montado. Visto que nesse dia ndo ocorreram participacdes ou interferéncias
de agentes externos, como pedestres e transeuntes durante a gravacédo dos videos
finais, a montagem se deu afim de dar dinamismo ao video através da intercalacéo
dos dois enquadramentos gravados.

Por fim, no intuito de fazer um videoclipe de carater documental, foi feita uma
montagem com a sobreposicdo dos trés videos anteriores. Nesta, verificam-se trés
faixas de musica, uma para cada instrumento, que comecam separadamente, uma
em cada momento, trazendo progressao a can¢do. Juntamente a parte sonora, podem
ser verificadas a entrada de imagens referentes aos instrumentos que sao ouvidos,
em cada momento da musica. A partir do instante em que todos 0s instrumentos
podem ser ouvidos, as imagens passam a se intercalar, a fim de dar dinamismo ao
video final, entre elas a passagem de carros e de pessoas nas cenas, de forma a
retratar o ambiente como realmente é.

Esse ultimo video € o experimento proposto por este trabalho, seguindo a
referéncia do projeto Playing for Change, por meio do qual foi possivel apresentar uma
versdo brasileira de mausicos de rua da cidade de Ribeirdo Preto, tocando
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separadamente uma mesma melodia. Posteriormente, unindo as trés gravacdes em
um unico videoclipe final, foi possivel contemplar tanto os musicos e seus respectivos
instrumentos, quanto locais da cidade em que os musicos vivem e interagem. Além
do videoclipe final proposto por esta dissertacao, foram disponibilizados os trés outros
videos individuais de cada musico para que assim outros profissionais possam se
inspirar e gravar suas versdes com seus instrumento da musica Asa Branca. A ideia
futura (e ndo aqui pretendida no tempo da entrega deste trabalho) é de que esse canal
se expanda, seja retroalimentado por outros musicos de outras regides, tocando seus
diversos instrumentos e colaborando para uma maior diversidade de sonoridades

dentro do canal do Youtube, criado paara a pesquisa e divulgacao do clipe.

2.10 Exibicao e veiculagao

Tendo em vista as possibilidades de propagacédo e rapida visualizacdo dos
ambientes digitais, como midias sociais, o formato final dos videos criados no projeto
é de até 60mb, podendo assim ser veiculado em qualquer midia social que comporte
video em alta resolugdo. No entanto, o canal oficial utilizado pelo projeto foi a
plataforma de video on demand do Youtube, posto que la os videos poderiam ser
acessados, baixados, reeditados e “subidos” novamente com novas caracteristicas,
como ja mencionado anteriormente.

Considerando o video final como uma obra especifica, com resultado final
definido, o video exportado em resolucdo adequada pode ser exibido em diversas
plataformas de veiculacdo, como televisdo, sala de cinema, projetores e Internet.
Entretanto, neste caso, a obra toma como acabada o conteldo ja finalizado e sem a
possibilidade de reedicdo. JA4 ao se considerar a obra como um conteldo em
constante producao, qualquer um pode altera-la a fim de agregar mais instrumentos e
novas percepcoes, razdo pela qual plataformas digitais s&o essenciais para que a obra
seja acessada, reeditada e reinserida em canal especifico e, dessa forma, estar em
constante mutagéao.

O canal que inicialmente contém os quatro videos finalizados citados neste

trabalho pode ser acessado atraves do link: https://youtu.be/tgnws2EPVLA4.



https://youtu.be/tgnws2EPVL4
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2.11 O experimento: vantagens da mobilidade na gravagao com smartphones

Com a producéo do experimento do videoclipe, verificaram-se vantagens de se

utilizar  smartphones em  produgcbes  audiovisuais, como a  acess

3 YouTube asa branca por smartphones = 2 o o O

Audioslave - Like a Stone
(0fficial Video)

ASA BRANCA POR SMARTPHONES

% asabranca smartphone

ibilidade, posto que o investimento em equipamentos de producdo nem sempre sao o

SUBSCREVER 0

objetivo de artistas e comunicadores. Contudo, um aparelho de celular € pra muitos
um item basico e portanto mais acessivel. Por acessibilidade também considera-se a
facilidade a partir d o uso de aplicativos adequados, de se planejar, produzir, pos-
produzir e divulgar usando apenas o aparelho celular.

Outra vantagem observada € a da discricdo que os smartphones permitem,
uma vez que uma grande producdo, com pessoas e equipamentos para a gravacao e
um musico em meio a uma praga, acarretaria em um grande ndmero de pessoas
curiosas para saber o que esta acontecendo, podendo atrasar o assim cronograma
da producdo. Ja uma producéo com celulares ndo gera esse estranhamento, uma vez
que as pessoas estdo acostumadas em se gravarem e verem pessoas gravando
rotineiramente com seus aparelhos pelos ambientes publicos.

A evolucao tecnoldgica presente nos smartphones também foi uma vantagem
verificada nesta pesquisa, considerando que alguns aparelhos apresentam sensores
de imagem muito mais sensiveis e de maior resolucdo do que cameras profissionais
e, muitas vezes, com um custo mais acessivel que as mesmas.

Outra vantagem verificada é a mobilidade em si. Um aparelho facil e leve de
carregar oferece recursos que possibilitam produ¢des audiovisuais suficientes para a

propagacéao de conteudos em plataformas on-line, sem que para iSSo seja necessario
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uma grande equipe ou uma grande quantidade de equipamentos de gravagao de
audio e video.

Outra vantagem, nédo foi experimentada neste trabalho de dissertacdo, mas que
pode ser considerada em outras pesquisas, € a possibilidade de uma gravacao
simultanea, utilizando tecnologias e plataformas on-line. Para isso, a experimentacao
dependeria de tecnologia de acesso remoto a Internet e poderia ter como dificuldade
um atraso entre a comunicacdo dos musicos dependendo do local e das condi¢cbes

desse acesso.

2.12 O experimento: dificuldades da mobilidade na gravagcado com
smartphones

Ao fim do experimento, observaram-se em contrapartida algumas dificuldades
se comparado a uma producdo audiovisual mais robusta com equipamentos
profissionais. Verificou-se, por exemplo, que a auséncia de um microfone direcional
limita o posicionamento do smartphone. Como o microfone interno do celular € omni
direcional, ou seja, capta tudo o que esta a sua volta sem direcionar para um ponto
especifico, fica mais dificil priorizar algo especifico na presenca de muitos sons no
mesmo ambiente. Com um microfone de audio e um gravador profissional, seria mais
facil de se obter o direcionamento a gravacao isolada somente do instrumento, por
exemplo.

Outra desvantagem observada foi a falta de versatilidade, uma vez que a
objetiva do celular é fixa e 0 movimento de zoom s6 existe de maneira digital. Esse
fato ocasiona perda de qualidade, considerando que o smartphone sempre precisava
estar perto do assunto gravado para que pudesse fazer um enquadramento com plano
de detalhe. Em grandes producdes, uma filmadora poderia estar distante do objeto e
com um zoom faria um enquadramento proximo ao musico.

Notou-se também que a falta de comandos manuais de fotometria no celular
impossibilitou correcbes durante a gravacado do videoclipe. Mesmo que alguns
modelos de smartphones possuam comandos manuais, esses s6 sdo acessados
pelas configuragbes e ndo enquanto se estd gravando uma cena, recurso este que
cameras profissionais possibilitariam.

Outra dificuldade verificada é a de alta profundidade de campo na fotografia. A

objetiva fixa presente nas cameras dos celulares tendem a focar tudo, deixando pouco
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espaco para linguagens estéticas de baixa profundidade de campo, recurso esse que
muitas objetivas profissionais poderiam oferecer.

Constata-se que apesar das dificuldades verificadas nesta pesquisa, foi
possivel adequar a producéo para a realizacédo do projeto, de forma que a maioria das
desvantagens verificadas nos smartphones possam ser sanadas com 0 uso de
acessorios como microfones direcionais e objetivas diversas feitas propriamente para
gravacOes com celulares. Ademais, aparelhos mais recentes atuais possuem recursos
de camera dupla, comandos manuais e maiores controles de fotometria que conferem

maior profissionalismo as imagens e videos capturados.
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3 AUDIOVISUAL POR SMARTPHONES: COMO GRAVAR

Tendo como base a pesquisa e a producéo do videoclipe apresentadas nesta
dissertacéo, tornou-se possivel demonstrar, passo a passo, como gravar videoclipes
nos moldes apresentados, utilizando apenas celulares. Para isso, apresentam-se a
seguir os métodos, cuidados, conceitos e caracteristicas da produc¢do, do inicio ao

fim.

3.1 Pré-producéao

Toda obra audiovisual necessita de ser planejada e ndo meramente limitar-se
as filmagens. Com isso, é necesséria a organizacao do que sera gravado e de como
sera gravado. O primeiro passo a ser dado é o da concepc¢éo e do roteiro, fazendo
uma prévia em uma sinopse de poucas linhas acerca da ideia que se tem para o
videoclipe final. No caso do Playing for Change, por exemplo, deveria contemplar:
musicos de rua, tocando diferentes instrumentos ao ar livre, e que, por meio da
montagem, seja possivel perceber a pluralidade de paises e de culturas em que 0s
diversos musicos estdo envolvidos. A partir da sinopse, deve-se ser elaborado um
roteiro basico de como serdo as cenas no dia da gravacdo desses musicos. Neste
caso, o roteiro adotado para este trabalho limitou-se a dois planos por musicos,
sendo:

Musico 1 — Dia — Externa

Plano 1. Plano geral em que mostra o ambiente cultural, algum ponto
caracteristico da regido, com o musico inserido ao ar livre, fazendo uma apresentacao
externa, tocando seu instrumento.

Plano 2: Plano de detalhe: cenas de detalhes do instrumento, ou mais proximas
do musico, por meio das quais o instrumento se evidencia; esse enquadramento é
importante, pela proximidade, para a captacdo do audio, razao por que o microfone
deve estar apontado diretamente para o instrumento.

Montagem: Na p6s-producéo, a edicao intercala os dois planos de acordo com
o ritmo e andamento da musica, dando dinamismo ao video final produzido.

No caso do videoclipe, a escolha de musicos e a pesquisa de qual instrumento
sera utilizado no dia da gravagao ao vivo, S0 0 proOXimo passo para a construcao da

obra. ApGs escolher o musico, é necessario estuda-lo, entender a dindmica de sua
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apresentacao, como ele se comporta durante a execugéo, para que facilite assim na
escolha dos planos que serdo usados na fotografia.

A escolha da locagéo, considerando os moldes do projeto Playing for Change,
€ importante para a estética visual do videoclipe. Assim, deve-se pesquisar 0S
possiveis locais de gravacdo, podendo ser inclusive aqueles ja frequentados pelos
musicos em suas apresentacfes de rua. Para tanto, faz-se necessaria uma visita
técnica na locacao sugerida e observarem-se ali os seguintes fatores: luminosidade —
o local deve ser bem iluminado, a ponto de o smartphone conseguir captar luz e gerar
imagem; presenca de ruidos — o local deve apresentar baixa presenca de ruidos para
que assim seja possivel gravar o som do instrumento sem a influéncia de barulhos
externos; estética fotografica — é importante que o local tenha caracteristicas da ideia
de que se pretende passar com o videoclipe, podendo assim compor fotograficamente
0 quadro junto do musico inserido nesse ambiente para a execucdo e gravacao do
mesmo.

Para fechar a pré-producédo, sugere-se portanto a elaboracdo de um
cronograma com as datas previstas para cada etapa da producéo, contemplando
desde as datas de gravacao com os musicos até as datas de montagem e veiculacao
no canal, tal como aquela a seguir proposta:

Etapa x Diarias Dia Dia Dia Dia Dia Dia

Gravacgao musico 1 X

Gravagao musico 2 X

Gravagéo musico 3 X

Montagem é&udio e X X

video

Veiculagao X

A organizagdo do cronograma facilita a visualizagéo de quantas diarias seréo
necessarias para a execuc¢ao da producéo e, com isso, a definicdo das datas junto

aos musicos que fardo parte da obra.

3.2 Producéo
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Para a producdo de um videoclipe documental nos moldes do Playing for
Change, é necessario que se sigam alguns cuidados para que o resultado final atenda
positivamente o que foi proposto. A seguir, os cuidados sdo demonstrados passo a
passo:

— Resolucgéo: a area de qualquer monitor pode ser definida como consequéncia
de sua largura e altura. Ao olhar-se de perto, as imagens em um monitor S&o
compostas por pixels. Assim, a resolucéo € o que define em quantas vezes a imagem
sera fragmentada em cada direcéo, ou seja, a quantidade e o tamanho desses pixels.
Atualmente, plataformas como o Youtube suportam e exibem videos em alta
resolucdo, como os formatos 4k e FullHD. Apesar de alguns smartphones ja
possuirem tecnologia para a gravacado e imagens nos formatos mais altos, como o
caso do 4k, os de entrada e mais acessiveis no mercado garantem uma gravacao
adequada ao formato FullHD (1920x1080 ou 1080p), formato sugerido para o
videoclipe apresentado nesta pesquisa. Para que a gravacdo siga este padrao de
qualidade é necessario que o celular seja pré-definido para gravar nessa resolucao,
por meio do menu da camera: modo video, configuracbes, tamanho do video,

conforme demostrado na Figura __:



76



77

— Composicao fotografica: nesta obra foi escolhida a posicado horizontal da
imagem como o padrédo para se gravar, tendo em vista a escolha da plataforma
Youtube para a exibicdo, apesar de algumas midias sociais ja adotarem o formato
vertical como padréo devido a facilidade de se assistirem a videos pelo celular. Outro
fator que contribuiu para a escolha do formato horizontal € de se aproximar do olhar
humano. O ser humano enxerga na horizontal e imagens gravadas nessa posicao é
mais confortavel. Dessa forma, € necessario que a composicdo do quadro seja
pensada para que os elementos fotograficos, musico e ambiente, preencham
adequadamente o enquadramento horizontal da tela de gravacdo. Para isso, €

sugerido o uso da regra dos tercos, apresentada a seguir, como guia para

posicionamento dos elementos no visor do smartphone:
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— A luz a favor: é necesséario que o musico, ao ser gravado, esteja sempre
posicionado em direcao a luz natural, ou seja, de maneira que em uma sequéncia de
posicionamento sejam verificados: luz natural, smartphone e, por dltimo, o masico.
Possibilita-se, dessa forma, que o musico esteja sempre bem iluminado para uma

melhor nitidez na captacao de video.
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Caso contrario, a imagem se limitaria a formacdo da silhueta do musico a
contraluz, o que pode ser usado como linguagem, desde que se tenha um propdsito

para o referido uso.
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— Estabilizacdo do aparelho: por serem leves, 0os smartphones se tornam mais
dificeis de estabilizacdo uma vez que segurados apenas pelas maos. Dessa forma,
sugere-se 0 uso de equipamentos como tripés, monopés, ou suportes de celular para
carros para que seja possivel a gravacdo de imagens sem tremidas ou movimentos
bruscos. Diversos equipamentos como os citados ja possuem um suporte especifico

para se acoplar a um smartphone.
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— Audio: uma vez que o videoclipe proposto néo esta lidando com musicas pré-
gravadas, mas com a gravagao no momento da execug¢ao ao vivo em uma regido ao
ar livre, a preocupacdo com o posicionamento do smartphone é de valiosa
importancia, uma vez que este deve priorizar o som do instrumento e, portanto, captar
0 menor numero possivel de ruidos externos. Sugere-se que o0 celular esteja
posicionado préximo ao musico, com a composi¢ao de um plano de detalhe, assim o
microfone interno do aparelho tera como primeiro plano sonoro o emitido diretamente
em sua direcdo pelo instrumento tocado. Enquadramentos distantes, ndo tiveram a

mesma eficiéncia, pois captaram diversos ruidos do ambiente.

3.3 POs-producéo

Esta pesquisa ndo propds manipulacdes digitais e tratamentos de pos-
producdo em sua obra final por entender que, para seja possivel a acessibilidade, o
conhecimento de softwares e aplicativos ndao deve ser um empecilho para a producao
do videoclipe. Assim, o pretendido foi que a imagem saisse o melhor possivel ja na
captacdo de forma que a sua versao ‘bruta” ja fosse a imagem final a ser postada.
Para tanto, foi usado somente o software de edicdo para montagem e sincronismo
dos videos gravados separadamente. Porém, uma vez que a intencéo foi apenas
gravar os musicos nos moldes propostos e divulgar o resultado final on-line, é possivel
que a propria gravacao ja tivesse em si o resultado final sem que fosse necessario
editar nenhuma parte na pos-producédo. Caso opte-se por se gravar em dois planos,
como proposto no experimento, a montagem independente do software escolhido para
tal, devendo levar em conta o ritmo da musica escolhida e assim dar o dinamismo que
0 som da musica propde para o video, através da intercalacédo de cenas de um plano
para o outro, ou de um musico para o outro quando houver mais de um.

O formato final do video trouxe a tona outra preocupacéo. Para isso, foi adotado
o MP4 (H264), como o mais adequado para veiculagéo final, por se tratar de um
formato de maior aceitacdo e leitura por software em diversos computadores, bem
como em plataformas da Internet como Youtube.

A veiculagéo é a conclusdo do projeto uma vez que ela conferira a visibilidade
para o produto final da obra, o videoclipe. Apesar de existirem diversas plataformas
de propagacado de video on-line, o Youtube é o mais popular, sendo atualmente o

segundo site de busca de conteldo mais acessado no mundo. Assim, é sugerido a
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postagem do videoclipe produzido na referida plataforma para que a partir dela seja
possivel o compartilhamento e propagacao da obra em diversas outras midias sociais,

aumentando assim a sua visibilidade.
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4 CONSIDERACOES

O desenvolvimento deste trabalho possibilitou a compreensdo do momento a
partir do qual os celulares passaram a permitir a criagcdo e producao de imagens e,
em um segundo nivel, a distribuicdo e compartilhamento das mesmas e o surgimento
de uma plataforma de distribuicdo mundial de videos (Youtube), de modo que os
usuarios passam a ter um comportamento diferente daquele de s6 consumidor de
comunicagao. O chamado “prossumidor” — produtor e consumidor — deixa de apenas
receber noticias dos veiculos convencionais e de suas adaptacdes on-line e passa a
documentar e distribuir seus contetdos autorais sem depender dos chamados
veiculos convencionais de midia, consumindo e replicando dessa forma informacdes
e postagens de outros “prossumidores”. Ou seja, deixam de ter uma participacéo
passiva e passam a participar ativamente da producéo de conteildo mundial.

Nesse contexto, este trabalho foi dividido em trés etapas para 0 seu
desenvolvimento. O primeiro consistiu em uma pesquisa bibliografica que serviu como
base para entender como a evolucdo tecnoldgica dos meios de comunicagao
interferiram no modo como as pessoas inter-relacionam-se na sociedade. Desse
modo, seguindo a teoria dos meios, ndo foi analisado o contetudo propagado pelos
meios em si, mas sim a maneira como as pessoas utilizam-nos como consumidores
ou produtores de contelidos na era da Internet.

Em um segundo momento, foi feita uma investigacéo experimental de carater
aplicado de cinco videos do canal Playing for Change, em que os videos tém como
caracteristicas uma mistura de instrumentos, tocados por muasicos de rua, de diversos
paises, tocando a mesma musica. Dessa forma, realizou-se uma analise narrativa de
maneira a entender ss técnicas utilizadas: quantidade de cameras e microfones, e as
linguagens adotadas (posicionamentos, composicbes e a forma como foram
montados).

A terceira etapa do desenvolvimento consistiu em um estudo de caso multiplo,
em que foi produzido uma espécie de Playing for Change a brasileira, mantendo a
mesma caracteristica do projeto original. O video consistiu em trés musicos da cidade
de Ribeirdo Preto que tocaram a mesma musica, cada um posicionado com um
instrumento diferente, e em distintos locais que identificassem a cidade. O diferencial

€ que nessa producado foram usados apenas smartphones para captacao do audio e
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do video, podendo assim ser analisadas as novas possibilidades que um aparelho
movel traz para a producédo audiovisual na Internet.

Por meio da pesquisa bibliogréafica, foi possivel entender a evolucédo dos meios
de informacdo e de comunicacdo e como ela influenciou diretamente no
comportamento da sociedade. Observou-se, nessa perspectiva, como a
popularizacdo de aparelhos mdveis contribuiu para o0 surgimento dos chamados
“prossumidores”, figuras que ndo mais s6 consomem, mas também produzem
conteudos midiaticos a partir do uso de seus smartphones.

Pensando no avanco dos meios de propagacao, foi analisado de maneira
filmica cinco videos do projeto Playing for Change, este que a partir da plataforma de
video on demand: Youtube, propagou seu projeto e videoclipes de maneira mundial.
Com a analise dos videos propostos, o trabalho constatou que é possivel a utilizacao
de plataformas on-line para a propagacao de seus conteudos de maneira adequada,
embora o projeto tenha utilizado de meios convencionais de produc¢do audiovisual:
broadcast, mesa de som, microfones direcionais, bem como uma equipe grande por
tras da producéo e operacao desses equipamentos.

A partir dessa andlise, foi produzido um videoclipe seguindo os mesmos moldes
estéticos do projeto Playing for Change, tendo sido utilizado, no entanto, apenas
aparelhos de smartphones e equipamentos derivados para o uso dos mesmos (pau
de selfie, tripé, suporte para vidro de carro etc.).

Durante a primeira gravacao, foi notado dificuldade de usar apenas o celular na
mao para gravar o musico em ambiente externo e urbano, razdo pela qual foi utilizado
um tripé para celular e um suporte de vidro de carro para o encaixe do outro celular,
equipamentos esses que ajudaram na estabilizacdo dos aparelhos. Da mesma forma,
observou-se também que enquadramentos distantes (planos gerais) ndo séao
adequados para gravacao e audio, pois os celulares priorizam 0s sons que estdo em
plano mais préximo deles. Dessa maneira, optou-se pela utilizagdo de dois aparelhos:
um contextualizando o ambiente como um todo e outro mais proximo, contemplando
um enquadramento mais fechado no masico e, assim, apto a captar o audio de
maneira mais adequada.

Na segunda gravacgdo, foi observado uma maior interferéncia de agentes
urbanos como 6nibus, pessoas e carros que frequentemente interferiam na gravagéo
(principalmente do audio) dos musicos, elementos estes utilizados como estética, por

se tratar de um ambiente externo e, portanto, a elas sujeito e, sobretudo, em virtude
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da linguagem documental e factual proposta. Porém, ao ser comparado ao som do
projeto original em que foi baseada a gravacéo (Playing for Change), constatou-se
uma diferenca na interferéncia desses sons externos que, embora presentes tambéem
naqueles, ndo sao tdo evidentes, mas sim em um segundo plano sonoro, somente
complementando o primeiro. Provavelmente, isso pode ser explicado pelo fato de
terem sido captados por equipamentos mais apropriados para gravacao de audio.

Finalmente, na Ultima gravacdo, observou-se que o musico, ao se gravar
sozinho, esta sujeito a interferéncia direta das pessoas curiosas do dia a dia que, ao
verem ndo apenas ele tocando, mas também se gravando, direcionam-se ao
profissional para conversar, perguntar e entender o que esti acontecendo, fato exige
do musico paciéncia e tato para lidar com a interferéncia sem que atrapalhe ou atrase
muito o seu proposito.

Apesar das dificuldades encontradas durante a realizag&o deste trabalho, como
conciliar a agenda dos musicos, interferéncias climaticas, intervencdes de transportes
e pessoas que transitavam pelos locais, foi possivel realizar o videoclipe final dentro
dos moldes estéticos propostos pelo Playing for Change, assumindo e entendendo
gue o projeto busca para fins de captacdo uma qualidade alta de gravacao de imagem
e som ainda que utilizando de equipamentos profissionais, como cameras e
microfones para isso. O videoclipe produzido por este trabalho buscou demostrar
como um outro masico, de outra regido do mundo, poderia também contribuir para o
canal se autogravando, editando e propagando sua imagem, utilizando apenas seu
smartphone.

Tendo em vista a abrangéncia desse assunto, € necessario verificar como
musicos de diferentes regides do pais ou mundo poderiam contribuir para um mesmo
canal de video musical, utilizando apenas seus celulares como ferramenta de
producédo e divulgacao de sua imagem e masica, sem que, para tanto, precisem se
conhecer ou comunicarem-se presencialmente com outros musicos dispostos a
produzir uma obra.

Considerando toda a trajetéria desta pesquisa, desde a pesquisa prévia e
revisdo bibliografica, bem como a analise de como projetos de videoclipes
documentais sao feitos e divulgados na Internet (e assim podendo experimentar a
producdo de um videoclipe utilizando apenas celulares para a sua producdo), é
possivel afirmar de que o objetivo geral foi alcangcado, uma vez que o clipe final

produzido tem caracteristicas proximas a referéncia do projeto Playing for Change,
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posto que a produgcao do clipe “Asa Branca por Smartphones” mostrou que um
videoclipe (como producédo audiovisual) pode ser feito sem o uso de cameras
profissionais de video. O avanco da tecnologia presente nas cameras dos celulares
permite a captacdo de imagem com nitidez e resolugdo muito proximas as das
cameras profissionais, ainda que de forma automatica, uma vez que ja existem
modelos de smartphones com fun¢des manuais de controle da camera de foto e video.

Ademais, este trabalho propds a producdo de um videoclipe com moldes
documentais, de maneira que o celular ndo se limitou somente a funcédo da camera
profissional de video, mas também foi responsavel pela captacdo do &udio no
momento em que este estava sendo executado, ao vivo em ambientes externos. O
presente trabalho mostra que essa qualidade também é possivel, desde que o celular
esteja posicionado de maneira adequada proximo ao instrumento, de maneira a
priorizar a captacdo de sons proximos ao seu microfone, minimizando assim qualquer
interferéncia eventualmente entre este e o instrumento.

Nesse sentido, o presente trabalho demonstra que a mobilidade representada
por dispositivos como smartphones, bem como a tecnologia hoje disponivel nas
cameras desses aparelhos, permitem que musicos e artistas independentes possam
produzir e difundir materiais de suas obras pessoais, ndo dependendo assim
diretamente de grandes produgdes ou profissionais externos.
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