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RESUMO

O antigo edificio do Matadouro Municipal, aparece no cenario do municipio de
Presidente Prudente como um importante elemento do imaginéario social urbano e
de forte valor arquiteténico e histérico.

E possivel perceber a presenca de alguns marcos e lugares que revelam uma
leitura da arquitetura histérica da cidade, sendo a area do Museu e Arquivo Histérico
de Presidente Prudente um conjunto de interesse cultural neste espaco urbano.

Este trabalho elabora uma andlise detalhada da paisagem antiga e atual e quais
sdo os registros histérico/culturais materializados no antigo matadouro e propde
adequar o edificio historico as novas funcdes urbanas contemporaneas, com o
propésito de preservar a funcdo de museu e arquivo historico e recuperar esta

heranca para cidade e seu valor patrimonial.

Palavras-chave: intervencgéao; patrimoénio; Museu; restauracao.
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INTRODUCAO

O presente trabalho académico pretende
desenvolver um projeto no qual se pratica a
Arquitetura a partir da leitura e apreensdo do
objeto existente e da aplicacdo de conceitos e
metodologias na descoberta de vocagbes e
atualizagBes deste espaco.

A proposta de reformulacdo do Museu e
Arquivo Histérico Municipal de Presidente
Prudente tem como intuito a mudanca da
dindmica local ao passo que propde um espago
onde a sociedade é convidada e instigada a
repensar a idéia de cidade e recrid-la. O
programa do museu sera dividido em dois
espacos: museolégico (espaco de exposicédo,
producdo e apropriagdo) e geral (lazer e
administrativo).

Ao propor uma intervengdo concebida a
partir da preexisténcia, busca-se explicar
diferentes possibilidades de conexdes entre
temporalidades de modo a enfatizar os
contrastes e ndo confundir ou mimetiza-los.
Acredita-se que preservar as preexisténcias nao
consista em tocé-las por excesso de zelo, mas sim

realizar um estudo cuidadoso a fim de exaltar as

pontecialidades que irdo permitir o dialogo com
0 contemporaneo.

Esta nova configuracdo da obra como
imagem, documento e matéria (BRANDI, 2004)
deve ser lida, interpretada e confirmada, o que
define a intervencdo proposta como projeto de
restauro e reabilitacdo. Remetendo-se a um
conjunto de medidas que visam dar novo grau de
eficiéncia, configurando apropriacfes
socioespaciais e exaltando a funcdo do Museu e
Arquivo Histérico.

A proposicéo deste trabalho visa beneficiar
a populacéo local, independente da faixa etaria.
Contudo, ainda que se busque uma escala
municipal e até mesmo regional, os beneficiarios
serdo aqueles que se apropriam do espa¢co do
Museu, que buscam além do conhecimento, o
lazer e a pratica cultural.

A valorizacdo de um espago publico para o
uso coletivo revela-se importante para o
desenvolvimento da dindmica da cidade. Soma-
se a esse aspecto a questao urbana e social em se
qualificar os espagos publicos e incentivar a

pratica cultural e de preservacéo.

UMA ARQUITETURA DE MEMORIA | 16



Reflexdes sobre a memaria e o patriménio

Os museus sdo considerados como
lugares de memoria. Os lugares de memoria sdo
definidos por Pierre Nora (1993), como 0s mais
deslumbrantes simbolos, festas, emblemas,
monumentos e comemoragdes, mas também,
museus. Ainda sobre os lugares de memoria,

Nora (1993) continua afirmando que:

Mesmo um lugar de aparéncia
puramente material, como um
deposito de arquivos, s6 é lugar
de memoria se a imaginagdo o
investe de aura simbdlica. Os trés
aspectos coexistem sempre [...]. E
material por seu conteudo
demografico; funcional por
hipotese, pois garante ao mesmo
tempo a cristalizagdo da
lembranca e sua transmissao.
(NORA, 1993, p. 21-22)

Quando se afirma que os museus sao
lugares de memdaria, ndo estamos recorrendo a
uma memoria congelada, mas a uma memoria
viva, cheia de significados, servindo como fonte
de reinterpretacdo e ressignificacgdo de um
passado e das memdrias coletivas dos grupos
sociais, uma memodria que serve como um
conjunto de informacfes psiquicas, gracas as
quais o0 homem pode atualizar impressdes ou
informacdes passadas (LE GOFF, 1996).

No Brasil, as politicas publicas para os
museus, de acordo com as diretrizes do
Ministério da Cultura (MinC) tem como proposta
para o setor museoldégico a institucionalizacdo da

memo©ria e da cultura:

Promover a valorizagdo, a
prevencdo e a fruicdo, do
patriménio  cultural  brasileiro
considerado como um dos
dispositivos de inclusdo social e
cidadania, por meio do
desenvolvimento e da
revitalizagdo  das  instituicdes
museoldgicas existente e pelo
fomento a criagdo de novos
processos de producdo e
institucionalizagdo de memorias
constitutivas da diversidade social,
étnica e cultural do pais.
(POLITICA  NACIONAL DOS
MUSEUS, MinC, 2003)

S40 nos museus que estdo expostos 0s
patrimdnios de uma coletividade, primeiramente
ligada a posse, necessariamente itens fisicos,
tangiveis. Entretanto, entende-se hoje que o
patriménio cultural é bem mais abrangente,
incluindo a parte imaterial, modos de fazer e
expressar, sabedoria popular, dentre outros, ou
seja, 0 que esta presente no dominio da cultura.

Logo, a preservagdo da memoria de uma
cidade, consequentemente, deve ser promovida

com o intuito de ir além do saudosismo, 0s
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acontecimentos e processos histéricos de uma
comunidade, devem ser preservados como
patrimbénio cultural, com o objetivo de
compreender sua identidade e relacbes
histéricas. A afirmacdo de Abreu (1997) indica

essas preocupacoes:

A guarda da memoria coletiva ndo
€ uma atitude saudista de
preservacdo do passado como
valor em si, imutavel, uma
alienacdo das necessidades do
presente. O passado tem que ser
pesquisado ndo para a formagao
de um tradicionalismo enganoso
[...]. Seu desconhecimento pode
significar a perpetuagdo de
situacdes que ndo interessam mais
as exigéncias do presente.
(ABREU, 1997, p. 187)

A memoria de uma comunidade, portanto,

ndo pode restringir somente as datas
comemorativas e fatos histéricos importantes,
deve se ater também aos fatos cotidianos da

populacéo.

Justificativa

Toda cidade tem uma histdria, que evolui e
se constroi no tempo, uma construcdo baseada
em camadas ou fragmentos de camadas em que
seus respectivos elementos vdo se sobrepondo,

se fundindo, se somando e se subtraindo

constantemente, resultando em uma verdadeira
diversidade oriunda dos véarios ciclos de
desenvolvimento econdmico, social e cultural
que podem ser ilustrados através das edificagdes,
que sdo a memoaria visivel desta evolucédo urbana.

O acervo do Museu e Arquivo Historico
Municipal é a principal fonte de pesquisa
histérica de Presidente Prudente, abrigando
acervos de pecgas, equipamentos, fotos e
documentos, 0s quais registram e relatam o
surgimento e o desenvolvimento da cidade e da
regido da Alta Sorocabana. Dai a importancia de
se preservar o conjunto arquitetdnico para que
continue fazendo parte da vida das pessoas,
admitindo-o como patriménio coletivo.

Nas cidades grandes, médias e pequenas
s80 0S museus 0s responsaveis pela preservacéo
da memoria, porém, quando se refere a questao
da sua preservacdo em cidades do interior de Sao
Paulo, como Presidente Prudente, fica evidente o
processo gradativo de destruicdo dessa memoria,
materializada em conjuntos arquitetbnicos e
urbanisticos.

Reflete Lemos (1981), o preco do "dito"
progresso seria a sucessiva substituicdo dos bens
culturais? Sua anélise se refere & cidade de Sdo

Paulo, mas pode encaixar-se no caso de
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Presidente Prudente que tem sua paisagem
urbana sendo transformada ao longo do tempo
com a substituicdo dos edificios histéricos em
funcdo deste ideal de "progresso" relacionado ao
pensamento iluminista.

A falta de acdo e revalorizacdo por parte
dos protagonistas, autoridades locais, atores
sociais e institucionais com relagdo ao valor da
mem©éria do povo prudentino, contribui para as
modificacdes na paisagem urbana e substituicéo
da arquitetura simbdlica sendo esta, a
responsavel pela construcdo dos elementos
significativos de uma identidade.

O potencial do Museu e Arquivo Histérico
Municipal fica evidente quando sdo organizadas
exposicdes temporarias em espacos publicos da
cidade. Em 2007, nas comemora¢Bes do 90°
aniversario de Presidente Prudente, foi
organizada uma exposicdo fotogréafica relatando
a histéria da cidade que permanecera, por um
periodo no Servico Social do Comércio (SESC -
Thermas). Essa iniciativa rendeu comentarios
elogiosos ao organizador da exposicdo por parte
dos moradores que se deparavam com a histéria
da cidade em poucas imagens (NERES, 2009, p.
16).

Tais fatos evidenciam o potencial do
espaco para se tornar efetivamente um espaco
cultural, implicando portanto, em uma proposta
de restauracdo e reabilitacdo, destinada a uma
valorizacdo da significacdo cultural do bem
(CARTA DE BURRA, 1980, p. 3) e o melhoramento
das condicdes fisicas do espagco, mantendo sua
identidade (CARTA DE LISBOA, 1995 p. 1)
Justifica-se, pois a busca pelo interesse, ainda
incipiente, da populacdo em relagdo ao tema seja
devidamente explorado através de seu acervo e
das novas atividades culturais a serem propostas
nos edificios.

Ao realizarmos um recorte espaco-
temporal, a cidade € um organismo dindmico que
evolui politico, econdmico, social e
culturalmente, desta forma, o conjunto de
interesses deve se adequar as novas funcdes e
necessidades de um museu historico no cenério
contemporaneo em que se insere.

Assim, a instancia histérica direciona no
sentido de ndo transformar as estratificacdes
num monolito homogéneo, num Unico registro,
e busca subsidios nas teorias, diretrizes e cartas
referentes as intervencdes em areas patrimoniais.
A instancia estética deve estabelecer o método

de apuracgédo e valorizagdo da fruicdo do espaco
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consolidado e valorizado como cenario e
composicdo tipolégica a partir do qual se
estabelecera o partido do projeto.

O espaco até entdo "morto", ganha
potencialidades que podem ser exploradas, além
disso, a reabilitagcdo contribuird para melhoria
das condicdes de preservagdo e divulgacdo dos
documentos histéricos para fins de pesquisas,
respeitando também a relevancia do edificio
como elemento marcante da paisagem urbana,

da memo©éria coletiva e da histéria da cidade.

Objetivos
Objetivo Geral

A proposta deste trabalho direciona-se ao
Museu e Arquivo Histérico Municipal de
Presidente Prudente, sua restauracdo e a

reabilitacdo do espacgo de entorno.

Objetivo Especifico

> Garantir a preservacdo e a salvaguarda do
testemunho para a cidade de Presidente
Prudente, a partir da restauracdo do edificio
histérico tombado e dota-lo de infraestrutura

adequada ao seu funcionamento;

> Garantir a permanéncia dos dois anexos
presentes no terreno, apresentando porém
outras funcoes;

> Criar uma nova edificagdo dotada de
infraestrutura adequada para receber todo o
aparato técnico e administrativo do museu;

> Adequar o conjunto arquitetbnico ao
clima, com ventilagdo e iluminacdo natural que
garanta seu conforto;

> Em ambientes que irdo receber as
exposicdes e o acervo a questdo do conforto
ambiental sera tratada de maneira a se adequar as
necessidades que esse tipo de equipamento
requer;

> Adequar o Museu e Arquivo Histérico
Municipal as necessidades multidisciplinares
inerentes de um museu histérico: exposi¢cdes
temporarias, atividades educacionais (palestras,
cursos e eventos), rea de acervo e tratamento
dos objetos, area para descanso e recreacao;

> O conjunto arquitetbnico devera ser
coerente com o0 pensamento arquitetdbnico
contemporaneo. Estando de acordo com as
diretrizes de conservagdo e restauro em que a
intervencdo no monumento historico deve ser
harmoniosa, sem criar falsificacBes artisticas e

historicas.
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Procedimentos metodolégicos

1 Pesquisa

A pesquisa esta relacionada a trés temas
especificos: 1 patriménio e teorias de restauro, 2
projetos de reabilitacdo e 3 museus; e encontra-
se diluida nos produtos do trabalho, como
reflexdes, andlises e desenhos.

A intencgdo de se intervir também parte do
reconhecimento do valor histérico como ato
presente. Sendo assim, cabe a reabilitacdo do
espaco ser a manifestacdo deste momento de
apreensdo da obra como monumento
historicizado num dado presente. A
contemporaneidade, seja ela artistica e cientifica
aplicada na atual ocupacdo do territério e na
producdo da arquitetura torna-se assim uma
estratificacdo, que ndo somente é baseada nas
questdes praticas, de funcionalidade e uso, mas

como premissas culturais e historicas.

2 Levantamento e anélise

Para que fosse realizada a apreensdo do
espaco existente foram feitos levantamentos da
area, composicao formal e volumétrica, entorno

e contexto urbano. A percepcdo e sinestesia

livres foram registradas através de fotografias e
desenhos realizados na construgéo da percepcgao
do local, aferem a memoria seu efeito, ao colocar
em uma unidade o paradoxo antigo/novo.

Reconhecer o edificio, a partir de visitas a
campo, sendo um reconhecimento exterior e
interior, com o objetivo de identificar suas
caracteristicas.  Verificar documentacbes e
registros proprios, junto a prefeitura; data de
construcdo do edificio, as altera¢des sofridas ao
longo dos anos, fotografias antigas, pesquisas
anteriores, entre outros, que fazem parte desta
compreensao e andlise histdrica.

Diagnosticar o edificio, de modo a
compreender as transformagdes sofridas por ele
explicando suas causas e 0 estado atual de
conservagdo. A partir disto, é possivel propor
quais as medidas necessérias a serem tomadas, e
qual o melhor caminho visando sua manutencao.

A fundamentac@o com base na estética, na
histéria e em outras humanidades, fornece os
meios adequados para direcionar as decisdes de
projeto no sentido de possibilitar o debate e a
compreensdo coletiva. A reflexdo junto as
questdes metodoldgicas visa, assim, produzir
uma arte comprometida com a atmosfera em que

0 espaco estd inserido.
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3 Conceito e Programa

O projeto intervém no fio de uma historia,
preservando a memoéria e colocando nesse
contexto a participacdo social. O programa sera
desenvolvido apds se identificar as vocacdes do
local, da cidade e sua insercéo regional, tendo
em vista 0 uso como meio de reabilitacdo e nao
um fim, adequando as funcfes aos espacos, de

maneira a valorizar a fruicdo da obra.

4 Estudos Preliminares

Os estudos iniciais serdo fruto da analise
da pesquisa sobre o tema, o reconhecimento da
edificacdo, bem como a percepcédo do lugar e das
questdes sociais.

Pretende-se, assim, desenvolver um
projeto com base na analise das configuracdes
fisicas, nas formas, volumes, e outros elementos
que geram uma

experiéncia  sensorial,

possibilitando definir questoes, como
necessidades, vocacdes e qualidades, sendo esta
uma arquitetura de interpretacbes diversas:
memoaria,

contemplacéo, documento,

apropriagdo funcional e humana.
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1.1  Estéria e um pouco de historia

Hé& um preconceito muito forte em relacéo
a palavra museu, estando associada a tudo que é
ultrapassado, sem vida. A expressdo "peca de
museu" por exemplo, pode designar qualquer
coisa velha e imprestavel (GASPAR, 1993, p. 37).
Entretanto, se retornarmos as origens do termo
encontraremos um significado muito mais rico e
sugestivo que deve ser resgatado.

O termo museu vem do latim “museum”
que por sua vez se origina do grego “mouseion”,
denominacgdo, na antiga Grécia, do templo ou
santuario das musas (Figura 1). Segundo a
mitologia grega havia nove musas que presidiam
as chamadas artes liberais: histdria, musica,
comédia, tragédia, danga, elegia, poesia lirica,
astronomia e a poesia épica e a eloquéncia. O
termo estava mais ligado ao clima ou a atmosfera
do local do que as suas caracteristicas fisicas. Era
sobretudo um lugar de inspiracdo onde a mente

podia se desligar da realidade cotidiana®.

! Este breve relato histérico baseia-se sobretudo nos textos
de Alexander, Wittlin, Lewis e Binni abordado na tese de
GASPAR, A. Museus e Centros de Ciéncias: conceituagéo e
proposta de um referencial teérico. Sdo Paulo, 1993, p. 6.

CAPITULO 1: FUNDAMENTACAO

Figura 1 - As musas em Parnasmo.

Fonte: http://culturadbolso.blogspot.com.br/2013/10/musas-
e-museu-origem-da-palavra.ht
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Dentro deste espirito foi criado por
Ptolomeu | a primeira instituicdo de que se tem
noticia com essa denominacdo, o Museu de
Alexandria (Figura 2). Ainda que tivesse algumas
caracteristicas que se assemelham a ideia atual
de museu, como a guarda de algumas espécies
de objetos, abrigava ainda um parque botanico,
zooldgico e uma biblioteca, era sobretudo, uma
instituicdo de ensino e pesquisa (GASPAR, 1993).

Figura 2 - Museu de Alexandria.
. 2 > »

Fonte: http://www.nova-
acropole.pt/a_o_sonho_de_alexandria.html
O termo museu s6 viria a ser utilizado
séculos depois com outro significado, associado
a colecbes. Segundo Gaspar (1993), durante a
Idade Média, na Europa Ocidental, estas cole¢des

passaram a ter tanto ou mais valor do que o

dinheiro. Reis, senhores feudais e o alto clero
possuiam tesouros, como vasos de ouro e prata,
joias, armas, roupas e substancias medicinais,
eram estas, que garantiam poder e atestavam
fortuna. Concomitantemente, estas colecfes
ficavam escondidas, sendo exibidas apenas em
ocasi¢oes especiais.

Obras de arte ja eram apresentadas ao
grande publico através da Igreja, que as utilizava
para propagar mensagens de fé em seus templos
- mosaicos, vitrais, gravacbes em madeira e
bordados - tinham o objetivo de inspirar e educar
para a religido os seus frequentadores.

Entretanto, o interesse pela Antiguidade
Classica provocou o resgate e a recuperacdo de
antigas esculturas do Império Romano que, por
suas dimensfes, foram sendo colocadas em
lugares publicos, ampliando o acesso popular a
esse acervo. O continuo crescimento dessas
colecbes criou, para 0s seus possuidores, a
necessidade de encontrar um local onde
pudessem guarda-las e expb-las adequadamente
a seus amigos e convidados, surgiram assim,
segundo Gaspar (1993, p. 40) as galerias, do
italiano, galleria, destinadas sobretudo as obras

de arte.
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Neste mesmo cenario, outros monarcas
europeus comegaram a permitir um acesso
limitado do publico as suas colecOes de arte,
consequentemente, outros museus foram
criados tanto na Europa como nos Estados
Unidos. Porém, muito pouco se conseguiu, ao
que se esperava, em termos de divulgacdo ou
popularizacdo do patrimdnio cultural existente, a
imponéncia das edificagcbes, a desorganizacéo
das apresentacdes das colecdes e o despresparo
dos visitantes para usufruir o que lhes era
apresentado, levaram o publico a se afastar dos
museus.

Presume-se que, redescobrindo a idéia do
templo das musas, passam por analogia a
denominar esses locais de museus. Com o tempo
o significado da palavra passou do clima, lugar de
inspiracdo, estudo e reflexdo, para o conteudo,

lugar onde se guardam cole¢des (GASPAR, 1993).

1.2 Formacéo publica e educativa dos museus

A preocupacdo para com OS museus
ganhou novos impulsos e significados no
contexto da Revolucéo Francesa, especialmente

em relacdo a sua dimenséo publica. Conforme

Jacques Le Goff (1990), apds a Revolugdo
Francesa, a Franca consolidou-se como pioneira
na organizacdo de arquivos nacionais e no dia 7
de setembro de 1790, o museu foi declarado
espaco publico de guarda e preservacdo da
memdaria nacionalista.

Contudo, o movimento museolégico
expandiu-se, atingindo outros paises e
continentes, popularizando-se e facilitando o
acesso publico as obras de arte, as colecdes
museais, aos documentos e aos objetos de
mem©aria. Sdo exemplos disso Turim (Figura 3),
Séo Petersburgo (Figura 4), Florencga (Figura 5),
Roma - Vaticano (Figura 6), (SANDER, 2006, p. 19).

O projeto expansionista e de proliferacdo
das instituicdes museoldégicas de carater publico
nacionalista, transformou significativamente a
operagdo museoldgica, ou seja, a dindmica das
exposi¢des, 0 modo de preservagdo, o estudo e
as interpretac6es dos objetos. Ganham-se, entéo,
espaco para exposicdes, colecBes e criacdo de
espacos publicos de socializagdo, tornando os
museus mais adequados as necessidades
técnicas, educativas e de exposicdo ao publico
(SANDER, 2006, p. 20).
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Figura 3 - Museu de Turim, Italia.

Fonte: http://italiasecreta.blogspot.com.br/2013/02/0-
museu-das-antiguidade-egipcias-de.html

Fonte:
http://lwww.globeholidays.net/Europe/ltaly/Toscana/Firenze/
Firenze_GalleriaUffizi5.htm

Figura 4 - Museu de Sdo Petersburgo, Russia.

Fonte:
http://lwww.diariodarussia.com.br/cultura/noticias/2011/05/0
3/hermitage-multiplica-exposicoes-pelo-mundo

Figura 6 - Vaticano, Roma.
ean v - .
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Fonte: http://www.pragmatismopolitico.com.br/2012/06/der-
spiegel-escandalos-no-vaticano-revelam-fracasso-do-papa-
e-sujeira-da-igreja.html



A nova configuragdo do espaco, marcou
definitivamente a abertura dos museus para o
publico, concomitantemente, a elaboracdo de
normas técnicas de preservacdo e conservacéo
de acervos, bem como a elaboragdo de uma
politica publica comprometida com o patriménio
artistico e histérico, contribuiram muito para
definir o papel dos museus na sociedade
(SANDER, 2006). A abertura das cole¢Bes reais
para o publico iniciou-se com a criagdo do

Museu de Luxemburgo em 1750, (Figura 7).

Figura 7 - Museu de Luxembourg, Franca.

Fonte:
http://wp.clicrbs.com.br/viajandocomarte/category/europa/f
ranca/paris/?topo=77,1,1,,,77

Esta perspectiva de museu exigiu deste um
desdobramento de espacos, a insercdo de novas

tecnologias, melhoramento do perfil profissional

e uma formacéo académica especializada. Estas
transformacbes passaram a ser requisitos
essenciais para o desempenho de funcbes
educativas e 0S museus passam a ser
considerados um veiculo de extrema relevancia
na aprendizagem dos visitantes, permitindo-lhes
experimentar, assimilar a informacéo e construir

conhecimentos.

1.3 O museu contemporédneo

A sociedade até pouco tempo foi
caracterizada por um grande dinamismo, um
ritmo acelerado de transformacgdes. No entanto, a
cultura foi um dominio marcado sobretudo pela
estabilidade, rigidez e por particularismos.
Enquanto instituicbes culturais, 0s museus
partilharam destas caracteristicas durante grande
parte da sua existéncia, procurando agora
acompanhar as mudancas que lhe sdo impostas
pela sociedade onde estdo inseridos.

Segundo Cavalcanti (2013, p. 168), ao
pensarmos as cidades contemporaneas podemos
visualizar trés questdes basicas: as intervencdes
urbanas temporais ou ndo, os fluxos de
mobilidade e as politicas de reurbanizacdo dos
centros urbanos. As trés questfes se relacionam
a cada novo planejamento.
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Especificamente ao se falar dos espacgos de
museus, percebe-se que nos ultimos anos vém
surgindo novas formas arquitetbnicas que
invadem os espagos urbanos e que fazem parte,
muitas vezes, das politicas de reurbanizacdo. Ao
mesmo tempo, esses edificios surgem em
espacos onde € necessaria uma intervencdo,
tornando esses espacos mercadorias, com a
finalidade de “adequar as cidades as demandas e
aos fluxos internacionais de turismo e consumo
urbano [...] recriar sentidos e usos dos contetidos
e materiais do passado” (LEITE, 2002, p. 115 apud
CAVALCANTI, 2013, p. 169).

A proliferacdo dos servicos de informacdo
nas cidades modernas foi em parte uma reagao a
crescente demanda por conhecimento. Segundo
Cavalcanti (2013), a concepcdo de parques
publicos torna-se, nesta nova concepcao, lugares
para o consumo de cultura, e 0os museus de
ciéncias, passam a configurar o cenario das
cidades contemporaneas como integrantes de
uma rede cultural e onde o conhecimento se
configura como atracdo e patrimdnio. Exemplo
desse tipo de museu, parque publico seria a
Cidade das Artes e das Ciéncias (1998), um
projeto do arquiteto Santiago Calatrava, maior

atracdo turistica da cidade de Valencia, na

Espanha, mais por seu edificio do que por sua

colecéo, (Figura 8).

Figura 8 - Cidade das Artes e Ciéncias, Valencia.

Fonte: http://www.valenciavalencia.com/sights-
guide/cas.htm.

Logo, os museus historicos neste mesmo
cenario, colaboram com o processo de
aprendizagem, buscam refor¢car uma identidade
e construir uma memaria. Os objetos devem ser
apresentados de forma a serem interpretados,

sendo necessario que aclOes pedagodgicas se
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desenvolvam dentro da area das instituicbes
museoldgicas (RODRIGUES, 2010, p. 219).

A necessidade de um museu historico
participar do processo de aprendizagem foi visto

por Menezes (1992) como fundamental. Para ele:

Além de evocar e celebrar o
passado, um  museu deve
organizar-se de maneira a mostrar
a sociedade como organismo vivo,
sujeito a mudangas. Assim, o
museu historico contribui para o
enriquecimento da consciéncia
historica, isto é, a percepgao da
vida social como produto da agdo
humana que gera e transforma.
(MENEZES, 1992, p. 7)

A educacdo museolégica devera ser
processada de forma que resulte na construcéo
de um saber - seja na area de patrimonio, seja na
propria exposicdo visitada — servindo como um
dispositivo de reflexdo, através da linguagem que
0 museu historico apresenta (RODRIGUES, 2010,
p. 219).

Resumidamente, pode se notar a mudanca
a qual, a instituicdo museu passou através de
duas definicdes’. A primeira de 1956 foi
estabelecida pelo Comité Internacional de
Museus (ICOM), sendo este, uma organizacao

internacional de museus e profissionais da area,

2 Definices disponibilizadas pelo Sistema Brasileiro de
Museus (SBM), no site do Ministério da Cultura.

que atua na conservagdo, preservacdo e na
difusdo do patrimbénio mundial, cultural ou
natural:

Museu é um estabelecimento de
carater permanente, administrado
para interesse geral, com a
finalidade de conservar, estudar,
valorizar de diversas maneiras o
conjunto de elementos de valor
cultural: colecbes de objetos
artisticos, historicos, cientificos e
técnicos, jardins botéanicos,
zooldgicos e aquarios. (ICOM,
1956)

A segunda  definicdo parte do
Departamento de Museus e Centros Culturais do
Instituto do Patrimbnio Histdrico e Artistico

Nacional (IPHAN) de 2005:

O museu é uma instituicio com
personalidade juridica prépria ou
vinculada a outra instituicdo com
personalidade juridica, aberta ao
publico, a servigos da sociedade
[...]- (IPHAN, 2005)

Se antes a instituicdo tinha como principal
objetivo a preservacdo do patriménio cultural, a
partir exclusivamente da chamada cultura erudita
(CASTRIOTA, 2009, p. 159), na sociedade
contemporéanea percebe-se um acréscimo de
funcdes e consequentemente, diversidade. Com

uma variedade de atividades, como a educacdo
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inclusd@o e o turismo e exaltando a democracia e
0 acesso a populacdo, admitindo um carater
multidisciplinar da instituicao.

Esta rede de atividades e servicos que
legitima a existéncia dos museus, entrando numa
l6gica de prestacdo de servigcos, tornar-se mais
atrativo, além dos espacos preexistentes, como
acervo e salas de exposicdo, criaram-se outros
novos, que depressa se provaram muito
rentaveis, como os restaurantes (Figura 9), as
cafeterias (Figura 10), as lojas de museu, visitas
guiadas, programacéo especifica, como cursos e
palestras®.

Segundo Zein (1991, p. 30-33) é necessario
transformar o museu em uma fonte de ativacéo
cultural para a cidade, com o0 objetivo de buscar
significados e expectativas muito mais amplas do
que os obtidos pela simples existéncia de seu

acervo.

3 Janes, R. Museums in a troubled world - renewal,
irrelevance or collapse London: Routledge. 2009. Abordado
na tese de MARQUES, J. G. Museus contemporaneos: locais
de contéagios e hibridismos. Marco 2013. Consultado no dia
18 Abril 2014. URL : http://midas.revues.org/89 ; DOI :
10.4000/midas.89

Figura 9 - Restaurante do Museu de Arte Moderna de Sao
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http://betaniacaneca.blogspot.com.br/2013/04/museu-de-
arte-modernamamabrilmaiojunho.html

Figura 10 - Café da Pinacoteca de S&o Paulo
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' Fonte:
http://mulher.uol.com.br/album/galeriasemuseuschriscamp
os_album.htm
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O museu discursa para além do seu
acervo, cumprindo atualmente uma funcao
aglutinadora de atividades, que lhes confere um
sentido, se tornando um espaco transfigurado e
que se "muta" através de didlogos e trocas, sdo
estes, que comegam lentamente a transformar o
museu num “equipamento hibrido™*.

Segundo Marques (2013), ja ndo falamos
de um depdsito de objetos cujo valor € o de
contarem a histéria, mas falamos de testemunhos
de estérias em constante (re)interpretacdo e
mutacdo dos seus proprios significados. A
semelhanca do museu, e pelos mesmos
processos de contagio, apropriacdo e adaptacao,
também a prépria cultura se (re)interpreta e se
(re)constroi.

Podemos também entender a arquitetura
neste principio de século XX como uma
“destruicdo criativa” se contrapondo com o
“eterno e imutavel” (HARVEY, 2007). Alguns
arquitetos foram definitivos no desenho de uma
arquitetura contemporénea que reinventava 0s

espacos, entre eles temos, Alvaro Siza e a

4 Janes, R. Museums in a troubled world - renewal,
irrelevance or collapse London: Routledge. 2009. Abordado
na tese de MARQUES, J. G. Museus contemporaneos: locais
de contéagios e hibridismos. Marco 2013. Consultado no dia
18 Abril 2014. URL : http://midas.revues.org/89 ; DOI :
10.4000/midas.89

profunda relacdo do seu edificio com a paisagem
e a cultura local (Figura 11); Paulo Mendes da
Rocha que busca envolver a sociedade ao espaco
e incorporar a natureza aos edificios projetados
(Figura 12).

Figura 11 - Museu de Arte Contemporanea de Serralves,
Portugal.

Fonte: http://museologiaporto.ning.com/photo/museu-de-
serralves-2006?context=popular

Figura 12 - Museu Brasileiro da Escultura, Sdo Paulo.

~ Fonte:
http://arquitetadeisesoares.blogspot.com.br/2010/05/mube-
arquitetura-modelando-paisagem.html
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O Museu de Arte de Sao Paulo (MASP), de
Lina Bo Bardi, situado em plena Avenida Paulista,
com seu edificio em forma de prisma
suspendido, cria um vao livre num gesto de

liberdade do espaco, é também inovador na

prépria museografia (Figura 13).

Figura 13 - Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP).
T -

Fonte: http://www.minube.com.br/sitio-preferido/masp-_-
museu-de-arte-de-sao-paulo-a936251

Os arquitetos de hoje, tém uma grande

liberdade para propor diferentes solucdes aos

seus projetos de museus, podendo incluir velhos
principios académicos até os mais audaciosos
hightechs. Os espacos de exposicOes retomam
0s percursos, de certa maneira conservador,
logo, os espacos de circulacdo, convivéncia e
servicos se apresentam mais dindmicos e
ecléticos (KIEFER, 2000, p. 21).

Outro destaque apontado por Kiefer (2000,
p. 22) é sua insercdo na cidade e a preocupacéo
com a questdo museoldgica. Neste periodo os
museus deixam de ser simples galerias de
exposicdo e os arquitetos passam a enfrentar
com mais rigor a complexidade do programa
museu.

Segundo Cavalcanti (2013, p. 175), um dos
tracos distintos da arquitetura das cidades
contemporéneas seria sua funcéo ludica, criando
"novos" centros nas cidades, estes, acabam por
ter func¢des hibridas, ora funcionando como area
de lazer, ora como museu, ora como escola.

Os espagos culturais tém, assim, uma nova
e mais evidente articulacdo com a cidade, além
disso as instituicdes culturais estabelecem novas
relacdes com seu proprio edificio. A arquitetura
passa a ser uma fonte de criacdo de novos

publicos e o edificio por si so justifica a visita.

UMA ARQUITETURA DE MEMORIA | 32



14 Museus da Cidade

No século XXI o conceito de bem cultural,
como todo testemunho significativo da historia e
da cultura, se encontra bastante difundido no
Brasil e sdo frequentes as instalagbes de museu
fora dos grandes centros. Segundo Castriota
(2009, p. 159), a nocdo de patrimdnio cultural
sofre ampliacdes, passando a englobar também
manifestacdes populares e a moderna cultura de
massa.

O conceito de bem cultural, introduzido
no pais no fim da década de 1930 por Mario de
Andrade e outros, foi imediatamente aplicado
por Rodrigo M. F. de Andrade, entdo diretor do
SPHAN, na organizacdo de museus como o da
Inconfidéncia, 1938 (Figura 14) e das Missdes,
1940 (Figura 15). Instalados fora dos grandes
centros, esses museus visavam expressoes
culturais interioranas e sem ligacdes préximas
com as producgdes no Brasil, mas suas colecdes
atingiram simultaneamente um significado local
e nacional. Seu conteldo expressa aspectos
sécio-econdmicos e circunstancias politicas
vivenciados pelo pais (COSTA, 2002, p. 27).

Figura 14 - Museu da Inconfidéncia Mineira, Minas Gerais.
» -

Fonte: http://www.minube.com.br/sitio-preferido/museu-
da-inconfidencia-a1013941

Figura 15 - Museu de Sao Miguel das Missdes, Rio Grande
do Sul.

Fonte:
http://lwww.vitruvius.com.br/revistas/read/arquiteturismo/05
.055/4054

Segundo Costa (2002, p. 28), o museu
regional deveria coletar, estudar, conservar,
expor e divulgar exemplares da producdo
estética, espiritual, intelectual, Iudica ou utilitaria,

além de amostragens significativas dos recursos
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naturais e feitos tecnoldgicos da regido onde
estavam situados. Despertar nas comunidades o
orgulho pelas obras de seus ancestrais,
conscientizd-las de seu passado e de suas
contribuicbes para a formacdo e a fisionomia
nacional.

Nas cidades médias e pequenas sdo eles,
0s responsaveis pela preservacdo dos suportes
da memoria, pois tém como caracteristica
comum o acervo variado, contendo desde
documentos, como leis antigas, fotografias,
periédicos e objetos do cotidiano como, moveis
antigos, aparelhos eletrénicos, entre outros.

Entre alguns exemplos de cidades médias
e pequenas da regido do Oeste Paulista, que
conferem aos museus a funcdo de preservacdo
do passado através de atividades culturais e de
acervos documentais estdo: Alvares Machado,
Penapolis, Presidente Epitdcio e Presidente
Prudente (NERES, 2009).

Em Presidente Prudente, uma excecdo a
regra, pois superando limitagBes foi criado o
Museu e Arquivo Histérico Municipal que se
propds a atender porém, de maneira limitada, as
funcdes deste tipo de instituicdo e levar adiante a
tarefa de estimular a cultura em sua propria

comunidade.

Desde sua fundacdo, o Museu tem aberto
suas portas a todas as camadas da populacéo,
possibilitando a apreciacdo dos objetos expostos,
recebendo estudantes e pesquisadores que tém
utilizado de sua valiosa documentacdo sobre a
histéria do municipio e da regido.

Um fato que deve ser ressaltado é que em
sua maioria, 0S museus estdo instalados em
edificios antigos e possuem uma arquitetura
modesta e caracteristica da regido. Sobre essa
problematica a Carta de Veneza (1964), um
documento elaborado em um congresso de
especialistas que determina diretrizes para a
conservagao e restauro, afirma que a nocdo de
monumento histérico "estende-se ndo s6 as
grandes criacdes, mas também as obras
modestas, que tenham adquirido, com o tempo,
uma significacdo cultural (NERES, 2009).

Outra referéncia de museu de cidade
média, € o Museu Histérico de Londrina (1970),
cidade localizada no interior do Estado do
Parana. Ocupando um prédio da antiga Estacédo
Ferroviaria da cidade, tornou-se um orgédo
suplementar da Universidade Estadual de
Londrina, vinculado ao Centro de Letras e

Ciéncias Humanas.
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Para Lemos (1981), o objetivo principal
desta instituicdo é a preservacdo da memoria de
um povo, a manutencdo da sua identidade
cultural. Preservar é, portanto, registrar os varios
estagios que essa comunidade passou através
dos anos. O autor ainda afirma que registrar &
sinbnimo de guardar para o futuro as
informacdes ligadas a relagcbes que ndo tem
garantias de permanéncia.

Esta claro que, em tempos de comunicagao
rapida, o desafio aos seus criadores e gestores se
redobra. E preciso encontrar os meios, uma nova
linguagem, uma nova gramaética, uma chave de
comunicacao. E para isso ndo ha regras, cada caso
€ um caso, cada tema ou assunto demandara
solucbes proprias. Assim sendo, ou se
transformam para falar a nova lingua da urbis,
para refletir o que se passa na vida do cidaddo a
partir de seus acervos - de memdarias do passado
remoto ou recente -, ou estardo fadados ao
fracasso e ao isolamento (FERRAZ, 2001, p.144).

Os equipamentos culturais surgem hoje
como formas de (re)construir e afirmar a
identidade de um espago, contribuindo para a

(re)vitalidade urbana.

15 Interve¢bes em monumentos histdricos:

terminologia e conceitos

Tributario da nocdo de patriménio, o
conceito de restauro nado é tarefa facil e
estabelecer tal conceito, talvez ndo seja nem
mesmo possivel, sobretudo porque se trata de
um campo disciplinar em constate reavaliacédo e
evolugéo. Procura-se, portanto, estabelecer em
linhas gerais uma definicdo esclarecendo o que
se entende por restauragdo e 0s principais
estudiosos do tema.

Até a Idade Média, a preservagdo voltava-
se as edificagdes, logo, com o Renacimento, ha
uma modificacdo no olhar em relacdo as
construgcbes do passado, apreciadas por suas
qualidades artisticas e histéricas, fomentando a
nocdo de monumento histdrico. Essa nova
forma de apreciacdo das edificacdes do passado
é fruto da tomada de consciéncia de que a
ruptura entre passado e presente € inexoravel
(CUNHA, 2010).

Com as grandes tranformagBes que
ocorrreram na Europa no século XVIII,
Revoluc¢ao Industrial, lluminismo e a Revolugéo

Francesa, empreende-se diversas a¢gdes voltadas

UMA ARQUITETURA DE MEMORIA | 35



a salvaguardar os monumentos historicos,
provocando um sentimento de protecdo. Dentro
dessa tematica, a primeira definicdo do moderno
conceito de restauro é dada por Eugéne
(1814-1879), em

Dictionnaire Ralsonné de I'’Architecture Francgaise

Emmanuel  Viollet-le-Duc

au Xle au XVle siécle, no qual afirma:

Restaurar um edificio ndo é manté-lo,
reparéa-lo ou refazé-lo, é restabelecé-
lo em um estado completo que pode
nado ter existido nunca em um dado
momento. (VIOLLET-LE-DUC, apud
KUHL, 2007, p. 29)

Viollet-le-Duc n&o se contentava em fazer
uma reconstituicdo do estado de origem da obra,
mas procurava fazer uma resconstituicdo daquilo
que teria sido feito se detivessem todos os
conhecimentos e técnicas de sua época (KUHL,

2007).

[...] concebia o 'modelo ideal' e
impunha sobre a obra esse
esquema ja montado. Por isso em
sua obra muitas vezes percebe-se
a falta de respeito pela matéria e
pelas modificacbes sofridas pelo
edificio ao longo do tempo, pois
'acertava os defeitos' buscando a
pureza de estilo [..]. (SANTOS,
2004)

H& porém, alguma coeréncia em suas
formulagdes tedricas, entretanto, a forma incisiva

e invasiva de Viollet-le-Duc ao atuar sobre um

monumento e as tranformagdes por que passou
a teoria e a pratica da restauragdo, acabaram por
condenar sua forma de intervencdo e assim,
tornou-se um "vildo" da histéria (KUHL, 2007).

Em oposicdo, no século XIX na Inglaterra
temos John Ruskin (1819-1900) apresentando uma
postura vinculada ao Romantismo, publica em
1849 The Seven Lamps os Architecture. Na sua
definicho de restauracdo dos patrimbnios
histéricos, considera a real destruicdo daquilo
que ndo se pode salvar. Pregava absoluto
respeito  pela  matéria original e as
transformacdes feitas em uma obra ao longo do

tempo.

O elemento-chave [...] € o tempo -
o que vale dizer, a histéria. E na
longa duragdo, com a passagem
do tempo, que a arquitetura vai se
impregnando da vida e dos
valores humanos; dai a
importéncia de construir edificios
duraveis, e de preservar aqueles
que chegaram até nés. (KUHL,
2008, p. 26)

Segundo Ruskin, a melhor forma de
destruir um monumento é restaurd-lo. A
restauracédo leva a manipulacado de informacdes,
a adulteracdo da histdria. Apesar das doutrinas
possuirem um grande destaque, ambas
receberam criticas em debates no final do
século XIX, como sintetiza Choay (2001):
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Todo conhecimento em processo
de formacdo provada a critica de
seus conceitos, de seus
procedimentos e de seus projetos.
As disciplinas afins quanto a
conservacdo e restauracdo dos
monumentos  histéricos  ndo
fugiriam a regra. Depois do
trabalho fundador da primeira
geragdo, veio, no fim do século,
outra reflexdo, critica e complexa.
(CHOAY, 2001, p. 164)

A nova geracdo é composta por Camillo
Boito (1835-1914), que confronta as duas teorias,
tenta absorver o melhor delas e constroi sua
propria doutrina com base nesta oposicao.

Na sua concepcdo de autenticidade, “a
restauragdo passa a ser admitida e se legitima,
quando se distingue do original, na medida em
que toda a intervencdo arquitetbnica €
necessariamente datada pelo estilo e técnica de
sua execugdo” (GORSKI, 2003, p. 17). Por isto,
propfe trés tipos de intervencdo, de acordo

com o estilo e idade dos edificios:

Para  os monumentos da
Antiguidade, uma restauracao
arqueoldgica, que busque antes
de tudo a exatiddo cientifica e, em
caso de reconstituicdo, considere
o tratamento das superficies e sua
ornamentacgao; para 0s
monumentos gaticos, uma
restauragdo pitoresca, que se
concentre  principalmente  no
esqueleto (ossatura) do edificio,
deixando a carne (estatuaria e

decoragdo) em  deterioracéo;
enfim, para 0s monumentos
cldssicos e  barrocos, uma
restauragdo arquitetonica que leve
em conta os edificios em sua
totalidade (CHOAY, 2001, p.164).

Quase a0 mesmo tempo em que Boito
difundia sua teoria na Italia, na Austria Alois
Riegl (1858-1905) introduzia “um trabalho de
reflexdo mais ambicioso com respeito a atitudes
e conduta ligadas a nocdo de monumento
histérico” (CHOAY, 2001, p. 167). Sua teoria
apresenta uma distincdo de valores entre o
monumento e 0 monumento histérico, uns
ditos ‘de rememoracdo’, ligados ao passado e
que valem de memoria, outros ditos ‘de
contemporaneidade’, pertencem ao presente”
(CHOAY, 2001, p.168), pois defende que esta
denominagdo é determinada pela sociedade e
como esta se apropria do monumento.

Com as grandes guerras no século XX,
houve uma pausa nas discussbes teoricas e
praticas sobre restauro e conservacdo, pela
macica destruicdo das cidades. Neste contexto,
Cesare Brandi (1906-1988) é a figura que se
destaca, pois “delimita preceitos tedricos que
servirdo de embasamento a pratica do
restaurador, aliando suas pesquisas teéricas nos

campos da estética e filosofia da arte com as
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praticas e desenvolvidas”
(CUNHA, 2012).

Brandi (2004, p. 30) apresenta seu conceito

experiéncias

de restauro como “o0 momento metodolégico
do reconhecimento da obra de arte, na sua
consisténcia fisica e na sua duplice polaridade
estética e histérica, com vistas a sua transmissao
para o futuro”. Sera sua condigdo artistica ou
histérica que ird definir qual o tipo de
intervencéo:

Se as condicdes da obra de arte
forem tais a ponto de exigirem
sacrificio de uma parte da sua
consisténcia material, o sacrificio,
ou, de qualquer modo, a
intervengdo, deverd concluir-se
segundo aquilo que exige a
instdncia estética. E serd essa
instancia a primeira em qualquer
caso, porque a singularidade da
obra de arte em relacéo aos outros
produtos humanos ndo depende
de sua consisténcia material e
tampouco da sua duplice
historicidade, mas da sua
artisticidade [..] Se refere a um
artista, a um tempo, e um lugar em
que estd naquele momento. [..]
Mas também em relacdo ao lugar
onde a obra foi criada ou para
onde foi destinada e aquele em
que estd no momento da nova
recepgao na consciéncia.
(BRANDI, 2004, p.32-33)

Ainda que se possa falar em tantos e
diversos meios para se empreender uma
restauracdo, somente se pode afirmar que as
intervencgdes, no caso, sobre bens culturais sejam
verdadeiramente restauro quando sua finalidade
ultima seja a conservacéo e transmissao ao futuro
de tais bens, dado que sejam Unicos e
irrepetiveis (ALMEIDA, 2012).
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2.1 Pinacoteca do Estado de Séo Paulo
Ficha Técnica:

Autores: Paulo A. Mendes da Rocha Arquitetos
Associados e Ricoy Torres e Colonelli
Consultoria

Projetos: Paulo Archias Mendes da Rocha,
Eduardo Argenton Colonelli e Wiliton Ricoy
Torres

Uso: Cultural

Ano: 1993-1998

Localizagdo: Bairro da Luz, Sdo Paulo - S&o
Paulo/SP
Area: 10.815,00 m2

CAPITULO 2: REFERENCIAS PROJETUAIS




A proposta de reforma da Pinacoteca,
concebida pelo arquiteto Paulo Mendes da
Rocha, “deve ser avaliado como uma intervencéo
que buscava adequar uma func¢do ja ‘instalada’
em um prédio que nado havia sido originalmente
construido para tal finalidade”. Tratava-se da
“adaptacdo do edificio a um ‘novo uso’ ja
presente” (GORSKI, 2003, p. 73).

O projeto teve varias intervencgdes,
relativas as questdes funcionais, como: a inversédo
do eixo principal do edificio, onde o acesso passa
ser pela lateral, na Av. Tiradentes e a retirada da
escadaria existente e implantacdo em seu lugar,
de um belvedere; instalagdo de coberturas nos
vazios internos com “clarabdias planas,
confeccionadas em perfis de aco e vidros
laminados”, evitando a entrada de chuva e
garantindo a ventilagdo (ROCHA, 2006, p. 206).

Foram propostos também, acessos
promovidos pelas passarelas metalicas para
transpor os vazios internos cobertos, instaladas
Nnos pisos superiores e retirada das esquadrias
das fachadas internas dos patios com a
manutencdo das aberturas. A retirada das
esquadrias favoreceu a ventilacédo e a iluminacéo,
assim como a clarabodia (iluminacdo zenital) e

criou uma transparéncia entre os ambientes.

Essas intervengBes promoveram um eixo de
circulagdo longitudinal a adicdo do elevador
proporcionou circulagdo vertical do edificio
(Figura 16).

Figura 16 - Vista do patio interno com intervencdes.

Fonte:
http://colunas.revistamarieclaire.globo.com/ralstonites/2012
/11/02/arquiteto-paulo-mendes-da-rocha-ganha-
retrospectiva-no-museu-do-vale/

O edificio foi “dotado de infraestrutura
necessaria, com a construcdo de um elevador
para o transporte de publico e de obras;
climatizacdo de diversas éareas; [...] ampliacdo das
areas do depoésito do acervo, laboratério de
restauro e biblioteca” (ROCHA, 2006, p. 206).

E importante observar que todas as
estruturas adicionadas possuem caracteristicas
proprias, que se integram ao espago do edificio

histérico sendo distinguiveis. A exposicdo do
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acervo foi distribuida por todos os pavimentos.
No subsolo, esculturas sdo expostas na area de
circulacdo e nos patios internos, mas este setor
foi reservado principalmente para abrigar os
laboratérios e a biblioteca, o auditorio e a
cafeteria. No primeiro pavimento encontram-se a
bilheteria, o hall, a recepcdo, a loja e setor
administrativo. No segundo pavimento ha apenas

as galerias de exposicéo (Figuras 17 e 18).

Figura 17 - Setorizagdo do edificio.

Fonte: Autora, Maio 2014.

Quando ao valor arquitetdnico Gorski
apresenta uma observacdo sobre a
justificativa de Paulo Mendes da Rocha ao

escolher deixar o tijolo a mostra:

Apesar de saber que estudiosos
das questdes relativas as técnicas
de restauro possam ter opinido
distinta, alegou que as frisas e
molduras da edificagdo haviam
sido moldadas a lixa e torqués, e o
tijolo ja deteriorado nédo receberia
reboco. Foi feita a opgéo pela
manutengdo do tijolo aparente,
assumindo a necessidade de
tratamento quimico das
superficies de modo a protegé-las
da chuva e da poluicdo
atmosférica”. (GORSKI, 2003, p. 76)
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Editado: Autora, Maio 2014.
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A seguir serd apresentada uma matriz-
sintese do processo do projeto de reforma,
restauro e adaptacao do edificio.

Tabela 1 - Matriz-sintese comparativa entre antigo e o atual.

Implantagdo/entorno Uso Vista externa

QO ~~Nw=>»

~>2XQC N>

Fonte: Autora, Maio 2014.
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Tabela 2 - Matriz-sintese do processo de intervencéo.

Intervencgdo(antigo/novo) Distinguibilidade Vista interna

Fonte: Autora, Maio 2014.
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Tabela 3 - Matriz-sintese do processo de intervencéo.

Restauragdo Valor Artistico Valor Historico

Fonte: Autora, Maio 2014.
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2.2 Memorial Minas Gerais

Ficha Técnica:

Autores: Estidio Arquitetura + Tetro Arquitetura,
Eduardo Franca, Carlos Maia, Débora Mendes,

Humberto Hermeto, Igor Macedo

Uso: Cultural

Ano: 2008-2010

Localizacdo: Circuito Praca da Liberdade — Belo
Horizonte/MG

Area: 4.200,00 m2




Localizado na Praca da Liberdade, o edificio
que antes abrigava a Secretaria de Estado da
Fazenda de Minas Gerais, inaugurou em 1897 o
Memorial Minas Gerais, fazendo parte do
chamado Circuito da Praca da Liberdade,
(CIRCUITO CULTURAL DA LIBERDADE, 2012).

O projeto do Circuito € uma iniciativa do
Governo Estadual com parceria com a iniciativa
privada. S8o eles: Espaco TIM UFMG do
Conhecimento; Museu das Minas e do Metal -
EBX; Memorial Minas Gerais — Vale; Centro de
Arte Popular — Cemig; Centro Cultural Banco do
Brasil; Museu Mineiro; Arquivo Publico Mineiro;
Biblioteca Publica Estadual Luiz de Bessa, (Figura
19).

Figura 19 - Localizagdo de alguns dos edificios do Circuito
Cultural Liberdade.
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Fonte: ALMEIDA, P. A, 2012.

Considerando que 0s novos USOS seriam
acompanhados de um fluxo maior de visitantes
internamente ao prédio, criou-se a necessidade
de um novo conjunto de circulacdes verticais e
horizontais. A partir da contraposicdo a escada em
estilo Joly, existente junto ao hall de entrada, a
nova circulac¢édo foi locada no vazio interno, junto
a fachada posterior. O novo conjunto, em
estrutura metélica, compreende a escada que
conecta 0 subsolo ao primeiro pavimento, as
passarelas e a caixa do elevador panoramico, além

da cobertura em vidro (Figura 20), (HELM, 2013).

Figura 20 - Setorizacéo e circulacéo do edificio.

CIRCULAGRO VERT (AL

ACESS0 PUBUCO

RESTRITO

Fonte: Autora, Maio 2014.
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Como as fachadas externas do Memorial —um subsolo, um primeiro andar elevado ao nivel

Minas Gerais ja haviam sido restauradas, o0s da rua, e outros dois superiores” (Figura 21)

(REVISTA ARQUITETURA E URBANISMO, 2012, v.
cémodos distribuidos em quatro pavimentos 214, p. 31).

arquitetos “gerenciaram e intervieram no uso dos

T AVIMENTO '

WVIMENTO
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Figura 21 - Andlise de plantas e cortes.

Fonte: REVISTA ARQUITETURA E URBANISMO, 2012, v. 214,
p. 32, apud ALMEIDA, P. A. S. 2012, p. 104.

Editado: Autora, Maio 2014
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A recuperagdo do péatio interno,
caracterizando um novo espaco na forma de um
jardim de bromélias protegidas por paredes de
aco corten é a principal intervenc¢ao, guardando
uma circulacdo vertical que comunica-se com

todos os pavimentos do museu (Figura 22).

Figura 22 - Patio interno antes e depois do projeto de
intervencao.

Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/01-25155/memorial-
minas-gerais-estudio-arquitetura-tetro-
arquitetura/02_mmg_vazio-central/

Segundo o0 arquiteto Eduardo Franca
“demolido o trecho que desvirtuava o vazio
original, fez-se assim um péatio, que
caracterizaria, o0 novo uso do antigo edificio sem
perder importantes memdrias. [...] A ideia era ndo
gerar, no vazio reconstruido um fim de linha ao
visitante, mas conduzi-lo a outros ambientes do
museu”. Tornou-se uma obra de “arquitetura
contemporédnea de fblego mediada pela
desejavel relagdo entre espacos antigos,
estruturais originais e a proposta de intervencdo”
(REVISTA ARQUITETURA E URBANISMO, 2012, v.
214, p. 30).

A seguir serd apresentada uma matriz-
sintese do processo do projeto de reforma,

restauro e adaptacao do edificio.

UMA ARQUITETURA DE MEMORIA | 50



Tabela 4 - Matriz-sintese comparativa entre antigo e atual.

QO ~~w=>

Implantagcdo/entorno

Uso

Vista externa

b NG N

Fonte: Autora, Maio 2014.
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Tabela 5 - Matriz-sintese do processo de intervencéo.

Intervencgdo(antigo/novo)

Distinguibilidade

Vista interna

Fonte: Autora, Maio 2014.

UMA ARQUITETURA DE MEMORIA | 52




Tabela 6 - Matriz-sintese do processo de intervencéo.

Restauracdo

Valor Artistico

Valor Historico

Fonte: Autora, Maio 2014.
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2.3 Centro Cultural Matarazzo

Ficha Técnica:

Autor: lara Valim

Uso: Cultural

Ano: 1990-2008

Localizagdo: Vila Marcondes
Prudente/SP

Area: 10.300 m?

Presidente




As industrias Matarazzo na década de 1937
era uma das grandes referéncias comerciais da
regido do Oeste Paulista, com atividades na area
da agroindulstria, com o descarocamento e
processamento do algoddo. Instalando-se em
antigos galp8es da Companhia Marcondes de
Colonizagéo, Industria e Comércio na cidade de
Presidente Prudente.

As indulstrias atuaram na cidade até a
década de 1970, quando houve no pais o declinio
do complexo industrial. As instalacdes foram
vendidas, arrendadadas ou hipotecadas,
consequentemente, ficaram abandonadas e
desocupadas, surgindo uma luta por parte da
comunidade pela recuperagdo do espago e sua
transformacdo em Centro Cultural.

A primeira medida a ser tomada foi o
tombamento do imével e de toda sua é&rea,
encabecados pelo Conselho de Defesa do
Patriménio Histérico, Artistico, Arqueolégico e
Turistico (CONDEPHAAT). A area foi tombada em

1987, porém isso ndo impediu o processo de

degradacio e abandono. (SECRETARIA DA
CULTURA DE PRESIDENTE PRUDENTE).

A recuperacdo dos velhos galp8es iniciou
setenta anos depois de suas primeiras atividades.
As indUstrias Matarazzo resurgiram, sendo
devolvida & cidade novamente com carater
cultural. Nasce um dos mais importantes
emblemas da cidade e regido do Oeste Paulista, o
Centro Cultural Matarazzo, contemplando uma
programacdo difusa de eventos, cursos de
formacgdo artistica/cultural, atendendo toda a
populacéo.

O centro é dotado de espacgos destinados
as artes, com aulas de danca, musica e artes
cénicas, cursos de artesanato e inclusdo digital
(Escola Municipal de Artes Prof® Jupyra Cunha
Marcondes), salas de exposi¢des, teatro, cinema
e a Biblioteca Municipal. Além da area destinada
a alimentacdo, com quiosques, restaurante e
cafeteria. Os edificios sdo conectados por uma
grande é&rea externa também servindo de

passagem e apropriacao (Figura 23).
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‘- =
B0 | Figura 23 - Analise de planta.
—— Fonte: Secretaria da Cultura de Presidente Prudente.
Editado: Autora, Maio 2014.
O conjunto Matarazzo foi reformado Figura 24 - Panos de vidro e marcagéo nas aberturas.

quase que totalmente, poucas coisas originais
foram aproveitadas, sem critérios baseados em
principios de restauracdo. Segunda a arquiteta
lara Valim "o prédio era todo modulado a cada
10m, por serem barragOes as paredes internas
ndo existiam"”. Um exemplo disso é o barracéo
onde ficavam as tulhas, nele foi feito o teatro,
aproveitando apenas o declive para a formacgao

da platéia e do palco.

As esquadrias originais foram substituidas

. ~ Fonte: Autora, Maio 2014.
por panos de vidro, havendo uma demarcacdo na

parte externa das aberturas (Figura 24). Houve A seguir sera apresentada uma matriz-
também a substituicio do telhamento e sintese do processo de reforma, restauro e
construgdo de anexos. adaptacdo do conjunto.
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Tabela 7 - Matriz-sintese comparativa entre o antigo e o novo.

QO~~=>

Implantagdo/entorno

Uso

Vista externa

I NI GINIR N

Fonte: Autora, Maio 2014.
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Tabela 8 - Matriz-sintese do processo de intervengao.

Intervengdo(antigo/novo)

Distinguibilidade

Vista interna

e ]

Fonte: Autora, Maio 2014.
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Tabela 9 - Matriz-sintese do processo de intervengao.

Restauragdo Valor Artistico Valor Historico

Fonte: Autora, Maio 2014.
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2.4 Pragadas Artes

Ficha técnica:

Autores: Francisco Fannuci, Marcelo Ferraz e
Luciana Dornellas.

Projeto: Brasil Arquitetura

Uso: Cultural

Ano: 2006 - 2013

Localizagdo: Rua Conselheiro Crispiniano - S&o
Paulo/ SP

Area: 28461,63 m?




A edificagdo do Antigo Conservatério
Dramatico Musical de S&do Paulo, que se
encontrava no interior de uma regido degradada
do centro da cidade, € um importante marco
histérico e arquitetdnico e abrigava uma sala de
recitais, que ha décadas estava inutilizada (Figura

25).

Fonte:
http://lwww.topblog.com.br/2012/blogs/metropole/flashs-da-
historia-do-teatro-em-sao-paulo.

O Projeto Praga das Artes restaurou e
reabilitou este edificio e vinculou-o a um
complexo de novas construcdes e espacos de
circulacdo que abrigam as instalagbes, como
sedes das Orquestras Sifénica Municipal e
Experimental de Repertério, dos Corais Lirico e

Paulistano, do Balé da Cidade e do Quarteto de

Cordas. Abriga também as Escolas Municipais de
Musica e de Danca, o Museu do Teatro, o Centro
de Documentacédo Artistica, além de restaurantes,
estacionamento subterrdneo e 4reas de
convivéncia (Figura 26).

Para tanto, resultou a desapropriacdes de
terrenos vizinhos, tendo ao longo do projeto o
acréscimo de véarios lotes. Dessa maneira, 0
projeto foi surgindo aos poucos no quarteirdo
(REVISTA ARQUITETURA E URBANISMO, 2013, v.

227, p. 25).

Figura 26 - Diagrama volumétrico da Pragas das Artes.
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wancso 7 Meds

\ LA Dot

Fonte: Autora, Maio 2014.

DOAET L0 U

A partir do centro da quadra o novo
edificio se desenvolve em trés dire¢cBes — Vale do
Anhangabal (Rua Formosa), Avenida Sdo Jodo e
Rua Conselheiro Crispiniano, se estendendo e
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ocupando o0s espacos, sendo o térreo
completamente livre, podendo circular pelo
interior da quadra, como se fosse uma grande

praga (Figura 27).

Figura 27 - Direc¢des dos fluxos dentro da quadra.

Fonte:

http://vitruvius.com.br/media/images/magazines/grid_12/78f
7eb957745 v_pa_croqui04.jpg
Editado: Autora, Maio 2014.
O conjunto edificado em concreto
aparente pigmentado, com é&rea total de

28.500,00m2, é o elemento principal que

estabelece o novo didlogo, tanto com os
remanescentes integrantes do conjunto (o
edificio do Conservatério Dramatico e Musical e
a fachada do Cine Cairo) com a vizinhanca.

Os espacos vazios no meio de um tecido
consolidado por grandiosas intervecdes vizinhas,
levou a necessidades de muros de arrimo com
estruturas reforgcando de todos os lados para que
a terra ndo cedesse para dentro da Praca.
(REVISTA ARQUITETURA E URBANISMO, 2013, v.
227, p. 26-29).

O que torna esse projeto relevante como
referencial projetual, sdo o0s caminhos de
maneira a quebrar o mondlito concreto e
permitir uma circulagdo continua, mediante a
distribuicdo das linhas livres deixadas pelos lotes,
conduzindo o visitante a explorar as vistas do
conjunto edificado, tornando o espago lugar de
apropriacdo e passagem. Assim, o terréo se abre
como uma grande praga publica, a0 mesmo
tempo, os ultimos pisos oferecem um mirante

para visualizacdo da metropdle (Figura 28).
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Figura 28 - Analise de cortes.

Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/01- 98332/praca-das-
artes-brasil-arquitetura/

Editado: Autora, Maio 2014.
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A implantacdo desse equipamento
cultural, além de atender a histérica caréncia de
espacos para o funcionamento do Teatro,
desempenha papel indutor estratégico na
requalificacdo da area central da cidade de Séo
Palo, uma vez que o rico e complexo programa
de uso, focado nas atividades profissionais e
educacionais de musica e danca, esta fortemente
marcado por funcdes de carater publico,
convivéncia e vida urbana (HELM, 2013).

O projeto esta intrinsecamente ligado a
natureza do lugar e "moldado nos prédios
vizinhos" diz Luciana Dornellas (REVISTA
ARQUITETURA E URBANISMO, 2013, v. 227, p.25),

resultado de fatores socio-politicos e da
formacdo da cidade. Compreendendo um lugar
ndo somente como objeto fisico, mas como
espaco de tensdo, de conflitos de interesses, de
apropriacdo e de reconhecimento do espago. O
projeto demandou um programa que conciliasse
diversos usos ligados as artes musicais e do
corpo, transformando o espaco fisico do lugar
preexistente e conciliando com a vizinhanca
fortemente presente.

A seguir serd apresentada uma matriz-
sintese do processo do projeto de reforma,

restauro e adaptagao do conjunto.
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Tabela 10 - Matriz-sintese comparativa entre o antigo e o novo.

QO ~~=>

Implantacdo/entorno

Uso

Vista externa

~> QN>

Fonte: Autora, Maio 2014.
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Tabela 11 - Matriz-sintese do processo de intervengao.

Intervengdo(antigo/novo)

Distinguibilidade

Vista interna

Fonte: Autora, Maio 2014.
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Tabela 12 - Matriz-sintese do processo de intervencao.

Restauragdo Valor Artistico Valor Historico

Fonte: Autora, Maio 2014.
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2.5  Sintese Comparativa norteadores de cada projeto. Com base nas

analises realizadas a partir dos estudos de cada

Os estudos das quatras referénciais projeto individualmente, foi possivel chegar a

projetuais permitiu compreender os elementos uma matriz-sintese final (Tabela 13),

UMA ARQUITETURA DE MEMORIA | 68



Tabela 13 - Matriz-sintese comparativa entre as quatro referéncias projetuais.

Pinacoteca

Memorial de Minas
Gerals

Centro Cultural
Matarazzo

Praca das Artes

Monolitico: edificio

Monolitico: edificio
como monumento

Conjunto de ediicios
que se interligam a

Monolitico: edificio
como um monumento

Composicdo ~ ; ~ ~
como monumento que | que compde um partir das funcdes. que compde um
cria a paisagem. conjunto com 0s Isolados em uma conjunto com os
outros na paisagem. quadra. outros na paisagem.
Volta-se para o interior
o e - Volta-se para o
do préprio edificio. . - .
. . . interior do conjunto
Mantém pelos acessos, | Volta-se para o interior o Volta-se para o
. ~ g e edificado de forma . e
Visual forte relacdo com a do proprio edificio. exterior do edificio.
; fragmentada e
morfologia urbana em
; confusa.
que insere.
Retirada das
~ esquadrias e
Aberturas dos vaos, sugstitui 80 por panos
elevador, cobertura do Potencializa o patio, de vidro %omp p Expanséo do edificio
Intervengdo | patio e passarelas em chapas de ago corten e ~ . do Conservatorio
demarcacdes. Retirada - .
aco. elevador. Dramético Musical.
de algumas paredes
internas. Destruigdo
da ambiéncia anterior.
Trés patios internos e Interno e aberto. Local ST
Patios internos e
cobertos por uma apenas de percurso e | Interno e aberto.
g e - externos. Local de
Patio clarabdia. com visual Local de percurso e
S e passagem e
Local de percurso e direcionado por permanéncia. P
L permanéncia.
permanéncia. algumas aberturas.
Confinadas e com
Galerias relagédo visual com os Confinadas. Aberta.
patios.
Vertical por elevador e .
- Vertical por elevador e - . Passarelas, elevadores,
. ~ escadas nas laterais. . Horizontal e vertical h
Circulagdo - escadas localizados no rampas-ttnel e
Horizontal por " por escada.
patio central. escadas.
passarelas.
Através da clarabodia Através do patio e das
. coberta com vidro. janelas externas Através do pétio e dos . .
lluminagdo janetas . p Através da galeria e
Janelas externas originais, porém panos de vidro. -
Natural aberturas irregulares.

estdo fechadas com aco
corten.

algumas estédo
bloqueadas.

Fonte: Autora, Maio 2014.
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CAPITULO 3: RECORTE ESPACIAL

3.1 Presidente Prudente

Presidente Prudente surgiu da unido de
dois nucleos urbanos que foram criados para
favorecer as vendas de terras feitas por Francisco
de Paula Goulart e José Soares Marcondes. Como
era necessario um centro de ligacdo entre o
sertdo e as areas mais povoadas, Goulart ficou
responsavel pela fundagdo, ocorrida em 14 de
Setembro de 1917, enquanto Marcondes pela
sistematica colonizacdo. Devido a importancia
historica, poder politico, econdmico e social,
ambos ostetaram o titulo de coronel, mesmo nao
tendo participado da Guarda Nacional (ABREU,
1972).

O Coronel Goulart era proprietario da
gleba Pirap6-Santo Anastacio, por sua vez, O
Coronel Marcondes tinha a posse de Montalvao,
surgindo assim os povoados da Vila Goulart e
Vila Marcondes, englobandos na cidade de
Presidente Prudente e separados pela Estrada de
Ferro Sorocabana. Consequentemente, nas
proximidades da estacdo férrea que a cidade

comecou a se desenvolver (ABREU, 1972).

Localizada no extremo Oeste Paulista, o
municipio de Presidente Prudente situa-se a
22°07'04", na latitude sul, e 51°22'57", na latitude
oeste, e a uma altitude equilavente a 472 m,
compondo assim uma malha urbana de formato
alongado que se estende no eixo norte-sul e que
totaliza uma é&rea aproximada, segundo a
Secretaria Municipal de Cultura e Turismo, em
563,6kmz (Figura 29).

Figura 29 - Localizagao de Presidente Prudente no Estado
de S&o Paulo.

sk

Legenda:
I Estado de Sdo Paulo;
@ Municipio de Presidente Prudente;
Municipio de S&o Paulo.

Fonte: http://www.portalprudente.com.br/prudente.htm.
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Hoje a cidade com seus 96 anos, possui
uma populacédo de 207.725 habitantes (IBGE, 2010)
e é a principal cidade do Oeste Paulista e sede
regional da Regido Administrativa de Presidente
Prudente, conectando os Estados de S&o Paulo,
Parana e Mato Grosso do Sul.

A cidade se destaca no ensino superior,
atraindo um ndmero significativo de estudantes
de diversas localidades, tornando-se poélo
estudantil, contando com a Universidade
Estadual "Jdlio de Mesquita Filho" (Faculdade de
Ciéncias e Tecnologia), as Faculdades Integradas
Anténio Eufrésio de Toledo, a Faculdade de
Presidente Prudente (UNIESP) e a Universidade

Figura 30 - Zoneamento de Uso e Ocupacéo do solo
urbano de Presidente Prudente.

z r ™ w
;.vf . Y S
Y Q i o

Presidente Prudente, 2008, editado pela autora.

do Oeste Paulista (UNOESTE), Faculdade de
Tecnologia (FATEC) e duas instituicBes de cursos
profissionalizantes (SENAC e SENAI).

3.2  Localizacdo da area de estudo e entorno

A através da lei complementar 153/2008,
que trata do zoneamento de Uso e Ocupagdo do
solo urbano de Presidente Prudente, define o
terreno aonde situa-se o Museu e Arquivo
Historico Municipal como parte da ZR2 (Zona
Residencial de Média Densidade Populacional,
de ocupacdo horizontal e vertrical, de até 02

(dois) pavimentos), (Figura 30).

LEGENDA:

ZR2 - Zona Residencial de Média Densidade, de
ocupacdo horizontal e vertical de até 02
pavimentos;

ZR3 - Zona Residencial de Ata Densidade
Populacional de Interesse Social, e ocupacao
horizontal e vertical;

ZE - Zona Especial;
Area do Museu e Arquivo Historico Municipal.

- ZCS1 - Zona de Comércio e Servigo Central de
ocupagcdo vertical;

- ZCS2 - Zona de Comércio e Servico de Eixos
Viarios de ocupagcao vertical;

- ZCS3 - Zona de Comércio e Servico de Vias

B Principais e Secundarias de bairro e regiéo;
ZPPA - Zona de Preservacdo e Protegdo
Ambienral;
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Localizado no Jardim das Rosas, o Museu seu entorno imediato, assim como a expansdo do

situa-se integrado a malha urbana e acompanhou municipio (Figura 31 e 32).

ao longo dos anos as transformacdes sofridas no

Presidenk Prdente - d¢e lago

LEGENDA
— AV. Washinaton luiz 0| / \
\\

— AV Mancel Goulart
~ Av. Byrosil

— J. Corone| 7. Scaves Marcondes /

— AV. Ana Tacinta

—~ AV: Dy. Zbrain Nobve

= Rod. Ra pos0 Tovaves

~ Rod. Assis Chatequbriand

~ Av. da Savdade \

xS

Figura 31 - Presidente Prudente, 1980.
Fonte: Autora, Abril 2014.
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Figura 32 - Presidente Prudente atualmente.
Fonte: Autora, Abril 2014.
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O terreno faz divisa com trés logradouros,
Avenida Manoel Goulart, Rua Jodo Gongalvez Foz
e Rua José Levy Guedes, e se carateriza por ser
um local de confluéncia de veiculos (Figura 33).
Possuindo uma ligacdo com 0s eix0s viarios,
definidos por Lei Municipal como ZRS2 (Zona de
Comércio e Servico de Eixos Viarios, de
ocupacdo vertical). Nessas vias, devido &
proximidade com a rodovia Raposo Tavares,
encontram-se estabelecimentos de comércio e
servicos que atendem a populacdo prudentina e

regido.

Deve-se ressaltar também a facilidade de
acesso existente para os habitantes da cidade,
pois a acessibilidade a partir do transporte
publico também acontece. O entorno do Museu
e Arquivo Histoério é servido por varios pontos de
O6nibus (Figura 34), logo, o excesso de veiculos
que transitam na regido do equipamento, se
intensificando nos horarios de pico (horéario de
almoco e fim de tarde), sobretudo na Avenida
Manoel Goulart e na Rua Jodo Gongalves Foz,

dificulta o acesso a pé pelas pessoas ao Museu.

Figura 33 - Museu e Arquivo
Historicol e vias de entorno.
Fonte: Google Maps (2014),
editado pela autora.
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A localizacdo do equipamento cultural em

uma cidade e o0 seu sucesso junto aos habitantes
esta diretamente ligada a uma minima condicdo
de acessibilidade urbana. O local do Museu
possui essa caracteristica, pois a rotatoria que se

localiza em frente ao mesmo, é ponto de

LEGENDA
| ey Flios
| Portes de Sribvs
Muses ¢ Arqi  Figura 34 - Diregéo dos fluxos e
'&;‘w‘“"” pontos de dnibus.
ol Fonte: Autora, Abril 2014,

confluéncia de veiculos advindos de varios
pontos da cidade e de outros municipios
vizinhos, uma vez que, estes, mantém uma
relacdo de dependéncia com a cidade de

Presidente Prudente (Figura 35).
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LEGENDA
—3 Auros ¢ senfidos
nos

Figura 35 - Fluxo nas rotatdrias.
Musey e Avaui - i
iy i""i Fonte: Autora, Abril 2014.

Aliado a facilidade de acesso e as diretrizes

da legislacdo de uso e ocupagdo do solo, nos
ultimos anos h&d uma tendéncia de ocupacgao de
estabelecimentos de comério e servicos de
grande porte nessa regido - shopping centers,
hipermecados, concessionarias de veiculos, entre
outros - sobretudo na Avenida Manoel Goulart e
na Avenida Salim Farah Maluf. Apesar da
predominancia dos grandes estabelecimentos,

essas vias também possuem comeércio varejista e

Municipal

servigos diversificados, principalmente na Rua
Jodo Gongalves Foz - famacia, lanches, postos de
gasolina, entre outros.

Desta forma, com o intuito de analisar as
caracteristicas atuais, foi feita uma reflexao sobre
o local onde o objeto de estudo se insere, uma
vez que mudancgas ocorreram com a evolugao
urbana, que consequentemente afetam todo
sistema de funcionalidade, interesse e utilidades

do espaco.
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1 Uso do solo

Constata-se uma predominancia de
residéncias, com crescente ascendéncia do setor
de prestacdo de servicos e comércios nessa
regido, além da presenca de instituigdes publicas

e privadas, apresentando, portanto, funcdes

diversificadas (Figura 36).

Os edificios considerados mistos séo
aqueles que apresentam no geral comércio e
residéncia juntos ou servico e residéncia. Sendo
uma regido que apresenta um setor comercial
forte, composto pelas redes de hipermercados
Muffato Max e Walmart, assim como o
PrudenShopping, atendendo em sua totalidade
durante o dia e durante a noite, pode-se explicar
desta forma, a dindmica do local em ambos os

periodos.

N (A
]

A

LEGENDA
[ Resrdencia
B (ome'cio
- Servigo
Bl Visto
Bl Tnshhuciora

B o0
~ Cmaaodokado
Musew e Argqui,
‘:"U‘:ﬁg““’ Figura 36 - Uso e ocupagéo do solo.
Fonte: Autora, Abril 2014.
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2 Selecdo de imbveis

Como pontos referencias, tem-se a
proximidade com a instituicdo de ensino de
Servico Nacional de Aprendizagem Comercial
(SENAC), a Universidades Estadual Paulista "Jdlio

de Mesquita Filho" Faculdade de Ciéncias e
Tecnologia (UNESP), além dos comércios
Prudenshopping, Muffato Max e Walmart, (Figura
37).

LEGENDA
| B3 Muffoto Nax
. | [ Walmart
2 senac
B uNese Figura 37 - Pontos de

Mugey & Avguivo  referéncia.
Histdvico Mncipal - Fonte: Autora, Abril 2014.
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3 Gabarito das edificacfes

Ha& uma predominancia de pequenos
edificios no bairro Jardim das Rosas, mais
precisamente nas "costas" do  Museu,
caracterizados por imoéveis térreos ou de dois
pavimentos de carater residencial.

Por outro lado, na area oposta, em frente
ao Museu, onde se localiza as Avenidas Ana
Jacinta, Salim F. Maluf, Washington Luiz e Manoel
Goulart, verifica-se uma quantidade significativa
de edificios de dois ou mais andares de
predominio comercial e de servico, que muitas
vezes prejudica a "visibilidade" do préprio
Museu, descaracterizando o visual da area do

acervo.

3.3  Espacos de cultura e lazer em Presidente

Prudente

A Figura 38 a seguir, localiza os
equipamentos que apresentam certa relevancia
no municipio de Presidente Prudente, como o
Centro Cultural Matarazzo, Centro de Eventos
IBC, Ténis Clube, Centro Olimpico, Parque do
Povo, PrudenShopping, SENAC, Oficina Cultural
Regional Timochenco Wehbi e SESC Thermas,
evidenciando e afirmando que o local de estudo
€ propicio a um espaco de carater cultural e de
lazer, pois a proximidade dessas edificagcbes em
uma determinada regido da cidade é importante
para agregar atividades e atrair o publico

interessado em consumi-la.
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No entanto, é no entorno imediato da area

de estudo que encontram-se 0s equipamentos

de maior expresséo no circuito de
entretenimento, como o Prudenshopping, SESC
Therma, SENAC, Oficina Cultural Regional
Timochenco Wehbi, Parque do Povo e Ténis

Clube. A cidade como um todo abriga apenas

trés equipamentos culturais (Centro Cultural
Matarazzo, SESC Thermas e a Oficina Cultural
Regional Timochenco Wehbi) os quais se situam
aproximadamente a quinentos metros do Museu
e Arquivo Histérico Municipal e também estao
conectados a Avenida Manoel Goulart, (Figura
39).
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Figura 39 - Espacos de cultura e lazer no entorno
imediato.
Fonte: Autora, Abil 2014.



Na Vila Marcondes foi implantada pela
Prefeitura o Centro Cultural Matarazzo, que se
tornou um marco por sua producéo e atividades,
de referéncia para toda a regido. Sao diversas
acdes que contempla uma programacdo difusa
de eventos, cursos de formacdo artistica e
cultural, sendo consumido democraticamente
pelo publico.

O segundo equipamento cultural na
cidade é o SESC Thermas, como resultado de
entendimentos com autoridades locais, com o
apoio do Sindicato do Comércio Varejista e de
parcelas expressivas da populacdo. O clube
desenvolve a educacédo ndo-formal e permanente
com o intuito de estimular a autonomia pessoal
por meio do contato com as artes, turismo,
esporte e lazer.

O clube é aproveitado pela populagdo em
varios dias da semana e horérios, contendo
piscinas, academia, quadra poliesportiva, area de
leitura, Unidades Moveis de Orientagdo Social,

sem contar 0os eventos de musicais.

Por ualtimo, a Oficina Cultural Regional
Timochenco Wehbi, fundada em 1991 em
Presidente Prudente, também faz parte do
cenario cultural, homenageando o dramaturgo e
professor Timochenco Wehbi. Com atuacdo
principal nas &reas de artes cénicas, artes visuais
€ musica, comtempla também areas como
patriménio cultural, gestdao cultural, entre outras.
Os formatos sdo variados entre oficinas,
wokshops e ciclos de palestras.

Assim, uma nova polaridade cultural pode
ser estimulada com a revitalizacdo do espaco
destinado & memdria local, de modo a se
comunicar com 0s outros equipamentos de
cultura e lazer da cidade, no sentido de valorizar

esse setor na vida do povo prudentino.
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CAPITULO 4: OBJETO DE ESTUDO E AREA DE INTERVENCAO

4.1 Museu Histérico Municipal de Presidente

Prudente

O Museu surgiu no momento exato,
quando a sociedade prudentina admite
plenamente a iniciativa tomada em 1944, pelo
entdo prefeito Dr. Domingos Leonardo Ceréavolo,
pelaLei n° 52, de 13 de Dezembro de 1944.

Acima de qualquer pretensdo e consciente
das limitacbes, atendendo a uma solicitagdo,
coube ao Prefeito Antonio Sandoval Netto anos
mais tarde, assinar a Lei n° 420, de 11 de
Setembro de 1957, criando o Museu Municipal
independentemente de qualquer Instituicado,
integrando os festejos de comemoracdo do 40°
aniversario da cidade, (Figura 40). Para a
consecucdo desse objetivo foi decisiva a
contribuicdo do Dr. Eurico Branco Ribeiro, na
época a frente de uma Comissdo encarregada de
planejar a campanha de implantacdo de Museus
Municipais, em nome do Rotary Clube de S&o
Paulo (CORREIO DA SOROCABANA, 1980).

Figura 40 - Ata de Instalagdo do Museu Histérico Municipal,
década de 1957.

Bo b e

Fonte: Museu e Arquivo Historico de Presidente Prudente.
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Uma vez criado, nem o prefeito
sancionador da lei respectiva, nem 0s que
imediatamente o0 sucederam, manifestaram
interesse na sua instalacdo, falha que, se evitada,
teria facilitado os Obices naturais dezoito anos
depois.

Somente na gestdo do prefeito Dr. Walter
Lemes Soares, tendo a frente do Conselho
Municipal de Cultura a professora Marina
Bologna, convidada a prestigiar a Comissdo do
Patrimoénio Artistico e Histérico, e a professora
Maria Ferreira Lins, com a experiéncia de ja ter
fundado um museu escolar na cidade de Santo
André, revelaram interesse pela tdo demorada
instalagdo do Museu prudentino (CORREIO DA
SOROCABANA, 1980).

O entdo prefeito Walter Lemes Soares,
através do decerto 2.072, de 28 de Maio de 1974,
nomeou a Comissdo de Organizagédo e Instalacdo
do Museu, assim constituida pela professora e
presidente Maria de Lourdes Ferreira Lins,
Professora Marina Bologna, pelo professor José
Machado de Almeida e o vereador Newton Alves
Martins (Figura 41). Iniciava-se, assim, um arduo
trabalho, primeiramente visando obter uma sede
e em seguida a arrecadacéo das primeiras pegas,

fotografias e documentos.

Fonte: Museu e Arquivo Histérico de Presidente Prudente.

Na elaboracdo dos estatutos, a intencdo
predominante em toda a equipe era de instalar
um Museu que atingisse e satisfizesse o conceito
de centro de irradiagdo de cultura atuante e
dindmica e, ndo apenas um depositorio de pecas
e documentos.

Em 26 de Agosto de 1975, o Museu foi
instalado em uma sede provisoria, (Figuras 42),
situada na rua Siqueira Campos n°180, em
solenidade que contou com presenca de
autoridades locais, como do Dr. Eurico Branco
Ribeiro, inspirador da sua criacdo, Dr. Francisco
de Paula Machado de Campos, presidente do
Museu de Tecnologia de Sao Paulo, palestrante
inaugural, do Dr. Nelson de Barros Camargo e do
Dr. Flaminio Ferreira de Campos Neto, os dois

ultimos bisnetos do primeiro presidente civil da
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Republica e patrono da cidade, Prudente José de
Moraes Barros, e da muse6loga Dr2 Maria
Afonsina Furtado Rodrigues, além do macico
comparecimento do povo (CORREIO DA
SOROCABANA, 1980).

Figura 42 - Secretéria da Sede provis6ria do Museu, 1975.

-

Fonte: Museu e Arquivo Historico de Presidente Prudente.

Em 1975 aconteceu o primeiro Seminario
Comemorativo da Instalagdo do Museu, sobre o
tema "Reciclagem em Museu", pela musedloga
Maria Afonsina Furtado Rodrigues. Em 26 de
Agosto de 1976, comemorando-se O transcurso
do primeiro aniversario da Instituicdo, ja
transformada em Fundac&o, pela Lei Municipal
1.740, diante da presenca de autoridades,
conselheiros, diretores e membros fundadores
(CORREIO DA SOROCABANA, 1980).

No ano de 1977 foi completada a
estruturacdo juridico-legal do Museu, pelas
disposicoes:

° Projeto de Lei n°® 7.418, de Setembro de
1977, do Prefeito Paulo Constantino, solicitando a
Camara Municipal autorizacdo para doacdo de
terreno a Fundacdo para instalacdo de sua sede
definitiva;

o Decreto n° 1.935, de 12 de Outubro de
1977, assinado pelo Presidente da Camara
Municipal, Ivan  Nogueira de Almeida,
autorizando a doacéo do referido terreno;

° Lei Municipal n° 1.904, de 13 de Outubro
de 1977, sancionada pelo Vice-Prefeito em
Exercicio, Benedito Aparecido Pereira do Lago,
efetuando a doacgéo do terreno;

° Escritura de Doacao, assinada pelo Prefeito
Paulo Constantino e Dr2 Maria de Lourdes
Ferreira Lins, Presidente da Fundacdo do Museu,
em 28 de Dezembro de 1977, doando o terreno e

edificagBes do antigo Matadouro Municipal.
4.2  Matadouro Municipal

Nos primdrdios da cidade, o gado para
consumo era abatido em condicbes precérias de

higiene, ao ar livre e transportado aos acougues
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em carrocas e caminhdes, descoberto, exposto a
poeira e insetos, gerando criticas por parte da
populacdo consumidora. Entre as medidas
saneadoras surgiu a implantagdo do Matadouro
Municipal, com objetivo de melhorar as
condi¢cbes da saude publica pelo abate desses
em local adequado, racional e higiénico.

A empreitada foi levada a feito pelo Dr.
Romeu Ledo Cavalcanti, médico de origem
nordestina, sendo uma das muitas familias que
migraram para a cidade e regido, e nela se
instalaram. Visando alcangar o objetivo proposto,
fora buscar no Matadouro de Piracicaba, SP,
(Figura 43), idéias para a construcdo do de

Presidente Prudente.

Figura 43 - Matadouro Municipal de Piracicaba, SP, 1940.

X

Fonte: http://www.aprovincia.com.br/memorial-
piracicaba/photos/matadouro-municipal-decada-1940/

O Matadouro de Presidente Prudente foi
construido a margem da Estrada Boiadeira, em
1929, (Figura 44), com a planta original datada de
1928, elaborada por um escritério localizado na
Praca da Sé em Sdo Paulo, a pedido do Dr.
Romeu Le&o Cavalcanti apoiou-se no mestre de
obras Vasco Preto, a construgdo do edificio, cujo
empreiteiro era o portugués Antonio Freitas
(CORREIO DA SOROCABANA, 1980).

Figura 44 - Estrada Boiadeira, 1930.

Fonte: Museu e Arquivo Historico de Presidente Prudente.

A matéria prima empregada na construcao
do edificio, erguida em tempo recorde de seis
meses, foi produzida na orlaria do calabrés

Francisco Lourenco, com tijolos especiais que
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mediam 28 por 14 centimetros, (Figura 45). O
modelo inspirado no Matadouro de Piracicaba,
manteve a priori, suas soObrias linhas
arquiteténicas, vem abrigar o Museu e Arquivo
Histérico Municipal, praticamente 50 anos depois
de sua construcdo (CORREIO DA SOROCABANA,
1980).

As influéncias ecléticas que o edificio
apresenta foram adaptadas a realidade local,
contado com um sistema construtivo simples, de
poucos detalhes e com grande adequacgao a sua
funcéo inicial. Gerando uma arquitetura interior

e exterior singela.

Figura 45 - Matadouro Municipal em construgao, 1929.
~ . :

N - ~ ol s v & 2
Fonte: Museu e Arquivo Histérico de Presidente Prudente.

Por muitos anos o Matadouro, apés
cessada sua atividade, ficou ocioso, arrendado a

empresas, até ser descoberto pela Comissdo de

Instalacdo e Organizacdo do Museu Municipal,
em 1976, quando foi iniciada a negociac¢éo de sua
doacéo para sede da entidade.

Apo6s in0meras tentativas, em 1977, com
concessao feita pela Camara Municipal e
sancionada pelo Prefeito Paulo Constantino, foi
sacramentada a doacdo e feitas adaptacdes e
ampliacdes no edificio do antigo Matadouro de
linhas arquitetdnicas sdbrias desde sua origem,
instalando-se nele a Fundacdo Museu Municipal

e seu acervo de pecgas e documentos, (Figura 46).

Figura 46 - Transferéncia do acervo para nova sede, 1978.

Fonte: Museu e Arquivo Histérico de Presidente Prudente.

Tem-se aqui contidas, as adaptacdes por
que passou a edificacdo anos mais tarde (Figuras
47e 48).
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As adaptagOes sofridas pela edificagdo se
justificam-se, pois de modo geral, a sociedade
desenvolve uma ideologia que, como contetdo
de arte, exige determinadas formas de
transposicdo. A mesma sociedade exige que
aquelas formas sejam alteradas no sentido de
corresponderem ao seu proéprio nivel de
desenvolvimento cultural, para que assim
possam ser compreendidas por ela (CORREIO
DA SOROCABANA, 1980).

43 O atual Museu e Arquivo Histérico

Municipal

Com o edificio sob a posse da Fundacdo
foram construidos nos anos 80 dois anexos, que
abrigam atualmente a administracdo e um ramal
da Biblioteca Municipal; o acervo documental e
instrumental do Dr. Domingos Leonardo
Ceravolo e o arquivo fotografico, discografico e
documental do Museu (Figura 49). Anos mais
tarde, em 1995 foi doado pela comunidade
nipénica de Presidente Prudente um jardim
japonés em comemoragdo aos 80 anos de
imigracao (Figura 50).

Figura 49 - Construcdo dos novos anexos.

. ‘\

Fonte: Museu e Arquivo Histério Municipal de Presidente
Prudente.
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Figura 50 - Construgao do jardim japonés.

A seguir, a Figura 51 representa a As figuras 52 a 54 representam as plantas-
implantacdo do Museu e Arquivo Histérico baixas de cada edificagdo, apresentando as
Municipal, demarcando as func¢des de cada disposicdes dos ambientes e suas medidas.

edificacéo e os pontos relevantes no espaco.
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R. Jose’ Levy Guedes

LEGENDA

1- Acervo Dr. Domingos Leonardo Cerdvolo
2 - Administragio

3 - Edificio histérico

4 - Jardim Japonés

5 - Estaciomaneto de veiculos antigos

Area Total: 7.253m?

Figura 51 - Area do Museu e Arquivo Histérico Municipal.
Fonte: Autora, Margo 2014.
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Fonte: Autora,
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Figura 54 - Planta-baixa do Arquivo Ceravolo e acervo.

LEGENDA

7] arauro cerAvOLD 102 17
EACERVO

7 [Z7] verdsiro 24 79me

AMEXD 2 ARTUNG CERAVOLO E ACERVO 138 2407

Fonte: Autora, Margo 2014.

Em 2002, a Fundagdo Museu Hist6rico
Municipal, ap6s irregularidades nas elei¢cbes da
diretoria e atitudes desastrosas, como queima de
parte do acervo documental e arqueoldégico, foi
destituida da sua funcéo através de intervencdo
do entdo Prefeito Agripino Oliveira Lima Filho,
passando o acervo e instalagcBes da Fundacédo a
fazerem parte do patrimdnio da Prefeitura
Municipal, sendo a Secretaria Municipal da
Cultura sua administradora, por meio do
Departamento de Preservacdo e Memoria.

O conjunto arquitetdnico original (antigo
Matadouro Municipal) sofreu, ao longo do

tempo, descaracterizagdes que comprometem

sua integridade. Mas é um patriménio aceito e
mantido como importante para a memoria da
cidade.

O prédio com caracteristicas construtivas
simples, que em um primeiro momento serviu
como equipamento de servico a comunidade,
atendendo as necessidades da época, sofreu
transformacdes para atender aos novos usos e
apropriacdo socioespacial no decorrer do tempo.
Como o0 equipamento institucional exigiu
intervengbes no projeto original, agregando
novos e duvidosos ornamentos e cores a fachada
principal do edificio, além de outros edificios no

terreno, 0s anexos.
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O conjunto de trés edificios se encontram
interligados devido suas funcbes e pela
proximidade fisica (Figura 55). Esta proximidade
inibe muitas vezes o edificio histérico e dificulta
sua visibilidade no espaco, sendo reforgado pela

pintura em amarelo e as esquadrias em azul.

Figura 55 - Proximidade fisica dos edificios.

Fonte: Autora, Margo 20\14.

Em 2002 com uma nova administracdo na
direcdo do museu, propostas de reformulacédo
comecaram a ser discutidas. Segundo Neres
(2008), esse processo de renovagdo no Museu e
Arquivo Histérico Municipal comecou com a

devida triagem dos objetos que constituiam o

acervo, sendo selecionados apenas 0s que
possuiam relevancia para a memoria da cidade.

A primeira medida para a renovacdo do
espaco cultural da memoria prudentina resultou,
portanto, na selecdo dos objetos. O acervo atual,
de acordo com o site do Museu e Arquivo
Historico, é dividido nas seguintes categorias:

o Visual: fotografias, videos, filmes, mapas e
plantas, cartazes e folders;
° Arquiteténico: plantas de edificacdes e

mapas de tragado urbano;

° Musical: discos, fitas, K7, CDs;
° Literaria: livros e documentos narrativos;
° Cénica: figurinos, aderecos, textos,

cartazes, convites e equipamento cenotécnico;
° Tecnologia: pecas e equipamentos;
domeésticas,

° Utilitaria:  pecas roupas,

chapéus e objetos de uso pessoal e de producao

artesanal,

° Simbdlica: moedas e cédulas, selos,
troféus, bandeiras, medalhas, placas de
homenagem;

° Politica: cédulas, objetos de campanha,
jingles;

° Episédica: armas histdricas, capacetes,

uniforme de campanha, cartazes, documentos
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° Cotidiana: depoimentos, cartas,
telegramas, jornais e revistas;

° Institucional: registros e livros, mobiliarios
e equipamentos;

° Religioso: pecas sacras, paramentos e
documentos.

Com a triagem dos objetos, a organizagao
do acervo na sala de exposicdo por temas foi
facilitada. A disposicdo tematica do espaco
expositivo busca, como afirma Lemos (1981) a
contextualizacdo do objeto exposto para que seja
possivel entendé-lo como parte de um processo

e de um conjunto de necessidades e interesses

da sociedade a que pertenceu. Lemos (1981)
ainda afirma que um objeto isolado é apenas um
fragmento, um segmento que nada elucida.
Mesmo com a disposicdo de objetos afins
préoximos uns aos outros ainda ha a necessidade
da divisdo fisica entre esses temas, pois 0s
objetos se encontram todos no mesmo
ambiente, a sala de exposicdo (Figura 56). O
ambiente se torna pequeno para O acervo
exposto e ainda passa a impressdo de
desorganizacdo para o visitante. Por esse motivo
surge a necessidade de se criar espacos mais

adequados.

Figura 56 - Croqui do espago expositivo.

Fonte: Autora, Margo 2014.
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A segunda mudanca que a administracdo
prop0s buscava a diversificagdo das atividades, a
oferta de oficinas, cursos e exposi¢cdes
temporérias, com o intuito de variar a
programacdo e atrair publicos diferentes ao
espaco do Museu, sendo organizadas as
exposi¢cdes de acordo com a tematica, relativos a
histéria local. Entretanto, hoje essas atividades
estdo cada vez mais escassas, sendo de total
relevancia mencionar a falta de infraestrutura
adequada para a realizacdo das mesmas.

Uma terceira medida, que est4d sendo
implementada é a digitalizacdo do acervo
documental (fotografias, jornais, revistas e
mapas). A disponibilizacdo do acervo somente
em formato digital se justifica, pois 0s
documentos originais sdo preservados e hé
possibilidade de repassar 0s arquivos para uma
parcela maior da populacdo sem perigo de
extravio.

As tentativas da nova direcdo de atrair mais
visitantes se mostram ineficientes, devido a falta
de espago fisico e infraestrutura. Outro exemplo
€ a incompatibilidade de usos quando aulas e

cursos sdo ministrados no Museu, visto que elas

ocorrem no mesmo ambiente das atividades
administrativas. Além dessa incompatibilidade, é
no espaco da oficina que séo feitos os reparos e a
restauracdo dos objetos que necessitam de
tratamento para a sua preservacdo, portanto a
falta de espacos impede que a atividade de
restauracdo e 0s cursos possam ser realizados ao
mesmo tempo.

Logo, a parte externa do Museu se
encontra subutilizada, havendo espaco para
atividades ao ar livre, permanéncia e o convivio,

porém, isso ndo ocorre (Figura 57).

Figura 57 - Espaco subutilixado.

Fonte: Autora, Marco de 2014.
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Na parte externa também estdo expostas
algumas pecas de acervo (Figura 58) e alguns
veiculos antigos, dispostos de forma aleatoéria e
sem preocupagdo com o caminho percorrido
pelo visitante. O espa¢o do estacionamento dos
carros antigos e dos visitantes, atualmente é
utilizado pelos automoéveis dos funcionarios da
Instituicdo (Figura 59).

A falta de wum projeto paisagistico
adequado torna a parte externa do Museu e
Arquivo Historico Municipal pouco explorada e
atrativa, exemplo disso sdo as mesas e bancos
que estdo as sombras da arvores, que raramente

sdo utilizados (Figura 60).

Fonte: Autora, Marco 2014.

~ Figura 59 - Estacionamento.
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Fonte: Autora, Margo 2014.

UMA ARQUITETURA DE MEMORIA | 97



A respeito dos aspectos do edificio
tombado, as fachadas, com seus elementos
arquitetdbnicos foram descaracterizados (Figura
61), sofrendo alteracBes a partir da comparacdo
com seu projeto original. Algumas janelas foram
fechadas e concretadas, outras foram
substituidas, a pintura foi reformada e o telhado
foi refeito, perdendo suas aberturas zenitais
originais da época do Matadouro. Houve
também a colocacdo de forro escondendo a
trelica de madeira que compde o telhado; as
luminérias também foram substituidas.

Houve uma tentativa de proximidade entre
os trés edificios, a partir da imitacdo dos
ornamentos arquitetdnicos presentes no edificio
historico, refletido nos anexos, através dos
detalhes na pintura em amarelo e as esquadrias
em azul, podendo ser observados também na
Figura 61 e 62. Tal ato, mais uma vez mascara O
potencial do edificio histérico como elemento

marcante do conjunto.

Figura 61 - Edificio histérico e seus elementos
arquiteténicos.
_

onte: Autora, Margo 2014.

Figura 62 - Anexo e seus elementos arquitetdnicos.
-
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Fonte: Autora, Margo 2014.
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Inicialmente o edificio, de caracteristica
eclética e com pouca ornamentagdo em sua
fachada principal tinha aberturas simétricas e pé-
direito duplo que atendiam as necessidades de
iluminacdo e ventilacdo natural condizentes com

a funcdo do prédio e com o clima local. Um

—

;

—

do

quadrangular marcando o acesso ao edificio. No

frontdlo ondulado  sobressai prisma
decorrer dos anos essas caracteristicas foram
alteradas e a fachada do edificio histérico passou

por trés momentos distintos (Figura 63).
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Figura 63 - Fachada ao longo dos anos.
Fonte: Autora, Margo 2014.
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Hoje se observa problemas no edificio
histérico, como infiltracdo no telhado causando
manchas na pintura interna (Figura 64). As
esquadrias estdo aparentemente em bom estado,
sendo que algumas precisam ser repintadas
apenas, ja o piso se mantém o mesmo desde a
época da primeira reforma em 1989, de ladrilho
hidraulico na cor bege, estando em bom estado

de conservagao.

Figura 64 - Manchas na pintura interna.

Fonte: Autora, Margo 2014

Num aspecto geral, o edificio apresenta
uma boa conservacdo, mesmo com as
modificacbes sofridas sem uma orientacao
especializada e falta de manutencdo, havendo
necessidade de melhorar seu arranjo fisico de
maneira a comportar melhor as necessidades de
um museu histérico contemporaneo.

O antigo matadouro foi tombado pelo ja
extinto CONDEPHAAT (Conselho de Defesa do
Patrimbnio Histdrico, Artistico e Turistico de
Presidente Prudente) pelo decreto n° 7.643 de 03
de Julho de 1991. Entretanto ndo ha registro
oficial em cartério de nenhum imével tombado
na cidade, portanto ndo ha efetivamente
instrumento legal que o proteja de alteracdes e
demolicbes sem nenhum critério.

Mesmo assim, o local se apresenta como
"uma arquitetura de memoria" servindo de
referencial urbano, constituindo-se em elemento
fundamental na percepcdo da paisagem de
Presidente Prudente. Lynch (1982) aponta para a
importancia destes referenciais na legibilidade
urbana, na qual a memoéria e o significado
contribuem para a formacdo da imagem da

cidade.
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44 A perda do histérico

prudentino

patrimonio

A cidade de Presidente Prudente vem
sofrendo constantes perdas de bens materiais do
seu patrimdénio histérico. Como a maioria das
cidades médias brasileiras, apresenta pouco
empenho quanto a preservacdo dos vestigios do
seu passado, em nome do “progresso”,
destruindo importantes registros materiais de
sua histéria. Confundindo preservacido de bens
culturais com atraso, o preco do progresso seria
a sua sucessiva substituicdo (LEMOS, 1981, p. 27-
28). Assim, a cidade tem sua paisagem urbana
transformada ao longo de sua existéncia com a
substituicdo dos edificios historicos.

O primeiro trata do Cine Presidente, com
valores estéticos e historicos, sofreu um longo
processo de degradacdo até um edificio vertical
de apartamentos surgir no lugar. Outro foi o
Hotel Municipal que também passou por
processo de esquecimento e degradacdo e
atualmente, intervengbes ainda inacabadas
continuam a descaracteriza-lo. Inclusive o Poder
Puablico foi responsavel por um episoédio de
descaso com o patriménio local, quando em uma
edificio do

acdo recente destruiu 0

“Expurgo”para construcdo eliminando outra

identidade histérica da cidade (HIRAO et al,
NERES, 2011).

A retirada das prerrogativas legais de
tombamento de determinados edificios é
também parte integrante da historia recente da
cidade. A Catedral de Sdo Sebastido, principal
referencial da cidade, passou por esse processo.
O CONDEPHAAT, quando ainda estava em
atividade em 1985, tombou esse conjunto
arquitetbnico e, por meio de lei municipal, o
Ministério Publico “destombou” no ano de 1993,
segundo  Silva (2009) o

encontrava-se

periodo que
CONDEPHAAT

portanto, o destombamento aconteceu sem o

desativado,

aval do orgéo regulamentador responsavel pelo
patrimoénio municipal (HIRAO et a/., NERES, 2011).
O CONDEPHAAT, o¢rgédo

responsavel pela preservacdo do patriménio

municipal

histérico, artistico e arqueoldgico, foi criado nos
anos 1980 e era composto por representantes
indicados pelas instituicdes ligadas a tematica,
sendo estes membros nomeados pelo Prefeito

Municipal. No inicio dos anos 2000 o prefeito
Agripino de Oliveira Lima Filho destituiu o 6rgéo,
uma vez que a atuacdo do conselho afetava os
interesses politicos locais. Desse modo néo se

tem bem cultural tombado em Presidente
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Prudente, uma vez que ninguém sabe do
paradeiro do livro tombo, o instrumento juridico
de preservacao dos bens histéricos (HIRAO et al.,
NERES, 2011).

Assim, se o Museu e Arquivo Histérico
Municipal tém como caracteristica ser um registr
registro ou fragmento importante de seu

passado, torna-se necessario buscar formas que

garantam sua salvaguarda e permanéncia no
espaco urbano como identidade no cotidiano da

cidade contemporanea.
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CAPITULO 5: ESTUDO DE PROGRAMA DE ATIVIDADES

5.1 Reflex&es sobre analise de campo

O objetivo desta anélise foi obter um
exame dos fatores que configuram o espaco do
Museu e Arquivo Histérico Municipal e seu
entorno imediato, possibilitando a criagdo de um
diagnostico da situacéo atual.

Concomitantemente, verificar sua funcdo
de museu histérico, suas relagbes fisicas, as
atividades e usos, as imagens e concepc¢des que
dele se fazem, de maneira a construir um sentido
do lugar. Essas relagBes constribuiram para
compreensao do espacgo urbano em anélise.

Assim, levando em conta os principios de
Addud (2006, p.165) e adaptando-os ao objeto de
estudo, tem-se:

° Orientagao solar

A orientagdo solar €é um aspecto
importante que deve ser considerado no
momento de implantacdio do  projeto,
favorecendo o posicionamento da edificacdo de
modo a aproveitar o potencial dos elementos
naturais na iluminacado e conforto térmico (Figura
65). Aléem de propor intervengdes as formas dos
edificios para melhor explorar a iluminagio
natural e incorporar elementos e mecanismos,

que também podem ser utilizados esteticamente.

Figura 65: Orientacéo solar.
Fonte: Autora, maio 2014.
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° Entorno e vistas acesso ao equipamento pelo excesso de veiculos

que transitam nas  proximidades. Essa

O terreno faz divisa com trés logradouros: caracteristica evidencia a necessidade de outros

Avenida Manoel Goulart, Rua Goncalvez Foz e acessos ao espaco. A seguir a Figura 66 destaca o

Rua José Levy Guedes. H4 uma dificuldade de trafego intenso de veiculos na regio.

Figura 66 - Entorno e vias.

Fonte: Autora, Maio 2014.
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parte norte a mais baixa (cota 500 m) e com aclive

° Formas de relevo
em diregdo a area ndo edificada, a qual se
O terreno se localiza proximo a um fundo encontra na cota 508 m (NERES, 2009). Na Figura
de vale conferindo um relevo acentuado, sendo a 67, um croqui referente aos cortes do terreno.
Figura 67 - Croqui do corte do terreno.
BNy
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Fonte: Autora, Maio 2014.
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° Vegetacdo existente

O terreno ocupa uma area de 7.253m2,
sendo que atualmente somente 380m2 estdo
construidos, contando com aproximadamente
6.000m2 de area verde, sendo representada por
arvores, bancos e pequenos jardins (Figura 68). A

B Tl Levy Guckes

Figura 68 - Vegetacgao existente.
Fonte: Autora, Maio 2014.

area livre localizada na parte lateral e posterior
do terreno possui grande potencial a ser
explorado e direciona a ocupagdo do possivel

anexo.
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° Ventos

Segundo Neto et a/. Tommaselli (2009, p.
65), a direcdo predominante dos ventos ao longo
do ano no municipio de Presidente Prudente,
mais especificamente sobre o Museu e Arquivo
Histérico Municipal, estdo exemplificados na
Figura 69.

As flechas se encontram em uma escala de
proporc¢éo, assim os ventos preferencialmente de
leste (flecha verde) tem uma média maior de
atuacgdo, ou seja, estdo presentes durante todo o
ano. Os ventos de sudoeste (flecha amarela) tem
atuacdo nos meses de Maio a Setembro; e os
ventos de noroeste (flecha vermelha) atuam de

Outubro a Janeiro, em situacdes esporadicas.

° Inventario

A partir da analise sensorial e da
percepcdo visual do entorno, pode-se formular
um diagnéstico referente a situacdo atual em que
se encontra o Museu e Arquivo Historico. A
percepcdo e sinestesia livre foram registradas
através de desenho (Figura 70) e matriz-sintese
(Tabelas 14 a 17).

-"I'ENT'Dﬁ [E LESTE
[JveNTs pE sypoeste
I venTos e NerogsTe

Figura 69 - Diregdo predominante dos ventos
ao longo do ano.
Fonte: Autora, Maio 2014.
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Figura 70 - Analise sensorial e percepgao visual.
Fonte: Autora, Junho 2014.
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Tabela 14 - Matriz-sintese do acesso.

Vista externa Acesso Area interna

Fonte: Autora, Maio 2014.

O museu é cercado por uma grade que A area interna €& composta por um
demarca o terreno e dificulta a permeabilidade conjunto de edificios, jardim, estacionamento e
visual e de acesso. Concomitantemente, ha uma uma grande area verde ociosa.

Unica entrada/acesso ao equipamento que serve
tanto para pedestre quanto para veiculos, se

encontrando na Rua Dr. Jodo Gongalvez Foz.
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Tabela 15 - Matriz-sintese da area externa.

Estacionamento Rampa acessivel Vegetacdo

Fonte: Autora, Maio 2014.

O atual estacionamento comporta poucos composta por arvores de grande, médio e
veiculos, sendo usado constantemente pelos pequeno porte, encontram-se mal cuidadas,
funcionérios do Museu. A acessibilidade fica por obstruindo a visdo do edificio histérico.

conta de uma Unica rampa que liga o

estacionamento a area dos anexos. A vegetacao
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Tabela 16 - Matriz-sintese do conjunto arquiteténico.

Anexos

Edlificio historico

Edlificio historico

Fonte: Autora, Maio 2014.

Os dois utilizam-se das

caracteristicas do edificio histérico, como a

anexos

pintura em amarelo e das esquadrias em azul,
para integra-se visualmente, entretanto n&o
apresenta uma diferenciacdo clara entre o antigo
e o0 novo. O edificio histérico sofreu ao longo

dos anos reformas que alteraram sua composic¢édo

original, sendo descaracterizado a partir da
pintura e dos ornamentos na fachada principal.

O frontdo ondulado se sobressai
marcando o acesso ao edificio. As aberturas que
a priori, foram concretadas sdo perceptiveis,

permanecendo seu registro.
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Tabela 17 - Matriz-sintese da area ociosa e de convivéncia.

Area ociosa

Area de permanéncia

Jardim japonés

Fonte: Autora, Maio 2014.

No terreno hd uma grande area ociosa,
que se encontra subutilizada, ndo apresentando
nenhum uso ou apropriagdo. Logo, as areas de
permanéncia, composta por alguns bancos e

mesas, ndo apresentam infraestrutura para

receber os visitantes. O jardim japonés se
encontra totalmente descaracterizado, néo
apresentando relevdncia no contexto das

relacdes do sitio historico.
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5.2 A conservar

As recomendacgdes para intervengfes em
obras que sdo consideradas patrimdnio historico
determinaram o partido arquitetbnico desse
projeto, como respeito pela matéria original, os
perigos da falsificagdo e a distinguibilidade da
intervencgdo, seguindo os principios de Camillo
Boito no livro "Os Restauradores" (1884).

Com a intencdo de preservar a ambiéncia
do edificio histérico optou-se por conservar
alguns elementos que representam seu carater e
integridade. Os ornamentos inseridos
posteriormente serdo mantidos, pois retrata as
mudancas pelas quais o edificio histérico passou
ao longo dos anos (Figura 71). Ainda na fachada
principal existiam aberturas simétricas que
imprimiam ritmo a fachada original, propde-se
suas reaberturas (Figura 72).

Concebe, também a retirada do forro que
atualmente esconde as trelicas de madeira
(Figura 73), de maneira a manter a estrutura
aparente e permitir uma maior amplitude do
espaco e valorizagcdo da estrutura.

Os anexos construidos posteriormente,
também ser@o mantidos no espago (Figura 73),

como registro de ocupacdes ao longo do tempo.

Figura 71 - Ornamentos no edificio historico.

Fonte: Autora, Maio 2014.

Figura 72 - Aberturas simétricas.

ABERTURAS SIMETRICAS

Fonte: Museu e Arquiv Historio Municipal de Presidente
Prudente. Editado pela autora.
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Figura 73 - Cobertura com trelicas de madeira e anexos.

Fonte: Museu e Arquivo historico Municipal de Presidente Prudente.

5.3  Programa de atividades e fluxograma

O Museu foi sede no antigo Matadouro da
cidade, tombado pelo Conselho do Patrimbnio
Histérico Local, abriga o Museu e Arquivo
Historico Municipal. Apesar das tentativas de
adequa-lo como espaco histérico-cultural,
constitui-se atualmente mais como um lugar de
depdsito de objetos antigos.

Tendo isso em consideracdo e a partir da
andlise das condicOes atuais e das reflexdes de
campo, decidiu-se por uma proposta de
reformulacéo (restauro e reabilitacdo) do Museu

e Arquivo Histérico Municipal, considerando as

transformacdes urbanas por quais passa a regido
onde se insere.

Além de manter e preservar 0s acervos
tradicionais, ou seja, a documentacdo primaria
com registros da histdria e evolucéo da cidade de
Presidente Prudente e regido, o museu
contemporaneo também tem a missdo de
constituir-se em pdélo ativo de atividades
diversas. Educativa capaz de potencializar a
fruicdo e a compreensdo das obras ao acervo e a
histéria no tempo; incentivar a pesquisa de
maneira a garantir a ampla acessibilidade ao
museu, influenciando aqueles que ndo sdo

frequentadores, e incentiva-los a visitagao;
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impulsionar a organizacdo de diferentes
exposicbes e eventos, atuando na troca
constante de experiéncias e conhecimentos.

Criar ambientes flexivéis garantindo maior
participacdo da populacdo, mediante servigcos de
informacdo. Permitir independéncia entre os
espacos tornando-se atrativos e impulsionadores,
além de comtemplar cafeteria e loja.

Esta concepcdo de museu histérico
contemporaneo, torna o lugar centro cultural,
mas, também, para o consumo, passando a

configurar o cenério da cidade como integrante

de uma rede cultural e onde o conhecimento se
configura como atracdo. Discursando para além
do seu acervo, cumprindo atualmente uma
fungdo aglutinadora de atividades, que de certa
maneira Ihes confere sentido.

O programa do museu deve acomodar de
maneira mais eficiente seu contetdo e sera
dividido em cinco setores: espacos de exposicao,
producéo, apropriacdo, lazer e administrativo.
Esses espacos e suas respectivas atividades serédo
divididos em dois blocos: museoldgicos e gerais
(Tabela 18).
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Tabela 18 - Atividades Museolégicas.

BLOCOS TEMAS PROGRAMA ATIVIDADE
Sala de exposicdo Exposigdo do acervo do museu
permanente
Espaco de
exposicdo - o -
Sala de exposi¢do Exposi¢des intinerantes do acervo do museu, exposi¢cdes
temporaria temporarias e eventos culturais
Sala de restauro Restauracdo e conservagao das pegas do acervo
- Armazenamento do acervo; cadastro, digitalizacédo e
Reserva técnica - AR -
disponibilizagdo ao usuério
Arquivo documental Armazena o acervo documental do museu
Museologico Espago de Arquivo de livros Armazena o acervo de livros do museu
producdo
Arquivo jornalistico Amazena o acervo de jornais e revistas
Arquivo visual Armazena o acervo de fotos, mapas e projetos
Arquivo musical Armazena o acervo de discos e fitas
Sala de leitura e .
. Local para pesquisa e estudo
pesquisa
Espaco de
apropriacdo Sala multiuso Rescepcéo de grupos e visitas guiadas; aulas sobre
historia local e palestras
Café/Bar Refei¢bes e local de convivéncia
Lazer
Loja Venda de souvenirs relacionados ao museu
Gerais Secretaria Recepcéo e informagdes aos visitantes
Administracéo Curador Adminstracao e organizacdo das atividades museoldgicas

Setor pedagodgico

Responsavel por atividades diversas

Fonte: Autora, Maio 2014.
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° Espaco de exposicdo: Destinado a
apresentacdo do acervo do museu. Devem ter
um espagco continuo para o melhor
aproveitamento e distribuicdo das pecas. Deve
ter iluminagdo uniforme, com a utilizagdo de
iluminacao artificial (incandescente) indireta e a
distribuicdo deve ser feita de modo a permitir
uma iluminacdo homogénea em todo o espaco;
as salas devem apresentar boa ventilacdo e
apresentar seguranca;

° Espaco de producéo: Espaco com funcdo
primordial de armazenar todo o acervo do
Museu, para posterior empréstimo, pesquisa, e
consulta por parte do visitante. Prevendo salas de
armazenamento e preservacdo dos objetos e
documentacdo do acervo, também havendo
precaucdes com as condi¢bes dos ambientes;

° Espaco de apropriacdo: Ambientes com
caracteristicas multifuncionais, muito importante
na concepcdo de um museu moderno, pois
proporciona o desenvolvimento de atividades
complementares, gerando mais um espaco de
interesse publico;

° Lazer: Ambientes que também contribuam
para a modernizagdo da instituicdo, tornando-se

locais de convivéncia;

° Administrativo: Engloba todas as atividades
relacionadas com a administragdo, diretoria e
funcionamento do Museu.

O Museu assim, assume-se como um
espaco ativo, dindmico, o qual engloba eventos,
palestras, exposicdes. E um local de pesquisa e
estudo, com salas para o desenvolvimento de
atividades técnicas, artisticas ou educativas,
exigindo, que o0 conjunto arquitetdnico
destinado a esses usos seja projetado ou
adaptado conveninentemente para atender estas
expectativas.

Em razdo do grande espago externo e sua
pontencialidade, destaca-se nesse projeto seu
papel fundamental como elemento central de
conectividade e distribui¢cdo dos fluxos dentro do
terreno e com as vias de entorno. Sendo o
principal elemento de unido entre o edificio
histérico, 0s anexos e a hova construcéo, criando
um conjunto integrado e resultando num espago
de apropriagdo e passagem.

O fluxograma do projeto esta repesentado
pela Figura 74 e reforca o papel fundamental dos
espacgos externos de convivéncia como elemento
central de conectividade e distribuicdo dos

fluxos. Os acessos, seja de pedestre e veiculos,
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obrigatoriamente direcionam o0s visitantes a direta com o0s ambientes expositivos. Essa

adentrar esses espagos. Os cinco setores sdo independéncia  confere  importancia  aos
funcionalmente independentes entre si, com ambientes, assim como, garante que o café
excessdo da reserva técnica que possui ligacdo funcione de maneira autbnoma ao museu.

Figura 74 - Fluxograma.

Sala de leitura e
pesquisa

Acesso
estacionamento

Sala de restauro Arg. jornalistico

Sala multiuso

Reserva técnica Arq. visual

Arqg. documental Arqg. musical

Sala de exposicao
permanente
Sala de exposicao
temporaria

Arq. de livros
v

[ Espagos externos ]
y

Secretaria

Curador

Setor
pedagdgico

Acesso de
pedestres

Acesso publico

Acesso privado

Fonte: Autora, Maio 2014.

UMA ARQUITETURA DE MEMORIA | 118




Os estudos também levaram as seguintes
decisdes projetuais: uma nova edificacdo que
ocupa prioritariamente a 4area sem usO no
terreno que se localiza na cota mais elevada,
abrigando o espagco de exposicdo e producédo,
além do administrativo; os espacos de lazer
foram incorporados aos dois anexos ja existentes
e o edificio histérico abriga o espaco de
apropriagao.

O acesso de veiculos foi transferido para
Rua José Levy Guedes, assim como O
estacionamento que se localizard também na
cota mais elevada; o acesso de pedestres se dara
em trés pontos no terreno a partir de caminhos
organicos que  permitiam uma  maior
permeabilidade, possibilitado a passagem ao
outro lado da quadra.

A decisdo de implantar a nova edificacédo
distante das preexistentes se fundamenta nas
caracteristicas de distinguibilidade da
intervengdo. O espaco externo, elemento
principal de integracdo entre os edificios,
promove a conexdo a partir dos caminhos e
favorece a convivéncia dos usudrios e da
populacéo.

Esta integracdo também é proposta pela

retirada da grade que hoje isola o equipamento

da cidade. A demarcacdo do terreno se dara por
uma cobertura vegetal que permitira a
permeabilidade visual e inibira de certa maneira,
0 acesso indesejavel.

Frequentemente se vé a arquitetura se
tornar inadequada para a funcdo que deve
desempenhar. As novas formas arquitetbnicas
servem para acomodar de maneira mais eficiente
0 conteudo museolégico, mas também para

renovar a imagem da prépria instituicéo.

5.4  Necessidades técnicas para locais de

exposicdo e armazenamento do acervo

A conservacgdo das pec¢as do acervo de um
museu pressupde sua guarda, transporte e
exposicdo em condi¢Bes adequadas. Para tanto,
ha necessidades técnicas que garantiam a
integridade desses objetos e fatores relevantes
que devem ser considerados: qualidade da
atmosfera, umidade relativa, temperatura do
ambiente, iluminacao, insetos e poluicao.

A qualidade atmosférica é um fator
relevante, pois o0 ar contém impurezas variaveis,
como poeira, areia, fuligem, gases, entre outros,
que se depositam sobre o objeto, atacando-os.

As consequéncias sdo: acumulo de impurezas e

UMA ARQUITETURA DE MEMORIA | 119



deterioracdo. Para evitar os danos causados as
pecas expostas, € necessario uma limpeza
constante e manter os vidros das janelas
fechados, evitando a incidéncia direta de raios
solares.

As pecas também sofrem danos causados
pela temperatura e umidade. A boa conservacéo
exige um ambiente climatico constante, sem
modificacbes bruscas que promovam por
exemplo, dilatacdo e contracdo dos materias,
envelhecimento.

acelerando seu Segundo

Cassares (2000), "o recomendado é manter a
temperatura o mais proximo de 20°C e a umidade
relativa de 45% a 50%, evitando-se todas as
formas de oscilagdo".

A exposicdo prolongada a luz, seja natural
ou artificial, pode causar danos, como o
amarelamento, ressecamento, descoloracdo e
destruicdo do acervo. Cassares (2000) afirma que
toda fonte de luz, emite radiacdo nociva aos
materiais de acervos, provocando consideraveis
danos atraves da oxidacdo. Para tanto, alguns
cuidados devem ser tomados: evitar que 0s raios
solares incidam diretamente sobre os objetos; as
lampadas incandescentes devem ser colocadas

longe dos objetos expostos; durante o tempo em

que 0 museu nao estiver aberto ao publico, deve-
se deixar a sala na obscuridade.

Os artefatos em papel (fotos, mapas,
documentos, etc.), sdo materias extremamente
sensiveis, necessitando de maiores cuidados.
Segundo Neres (2009), o caderno técnico numero
17 da série ‘'Conservacdo Preventina em
Bibliotecas e Arquivos', indica cinco regras para

exposicédo destes objetos:

1. Utilize, sempre que possivel, as
copias;

2. Nao exiba permanentemente
um artefato de valor;

3. Mantenha os niveis de
iluminagdo mais baixos possiveis.
Né&o coloque as lampadas dentro
de vitrines de exposicao;

4. Minimize a exposicdo a luz
ultravioleta através de filtros
adequados;

5. Assegure-se que as vitrines e as
molduras sejam fechadas, vedadas
e fabricadas com materiais que
ndo prejudiquem os objetos em
exposicdo. (OGDEN, 2001, p. 31,
apude NERES, 2009, p. 70-71)

Outro fator relevante sdo o0s insetos,
havendo necessitade de controle da temperatura,
umidade relativa e higiene. Trata-se praticamente
das mesmas estratégias utilizadas contra fatores

ambientais, porém, Cassares (2000) leva em conta

algumas observag6es: ndo usar fungicidas, pois
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os danos causados aos documentos muitas vezez
superam a eficiéncia do produto sobre as pragas;
nao utilizar 4gua para limpeza dos ambientes,
pois traz umidade, recomemdando-se o uso do
aspirador; e para o aramazenamento do acervo
utilizar estantes, arquivos e mapotecas de aco,
pois esses materiais ndo podem ser infectados
por insetos.

Por ocasido de montagem de exposicdes
deve-se  planejar com  antecedéncia o
deslocamento do acervo; fazer uma relacédo
minuciosa de todos os objetos, verificando seu
estado de conservacgao; objetos pequenos devem
ser transportados um a um, logo, objetos de
grande porte, o tranposte deve ser realizado por
mais de uma pessoa.

Segunda a Secretaria do Estado da Cultura
(2006), o sucesso de uma exposicdo depende de
planejamento prévio e de alguns cuidados:

° Definir a temética ou estipular uma linha a
seguir de modo a dar coeréncia a exposigao;

° Definir nidmero de pecas do acervo a
serem expostas;

° Listar e providenciar com antecedéncia o
material utilizado na montagem da exposicao;

° Trabalhar somente com locais apropriados;

° N&o permitir comer ou fumar no local de
exposicao.

O museu €& um espagco destinado a
comunidade. Quando uma exposicdo €
preparada, ou eventos sdo programados, existe
sempre um publico a ser atingido. Logo, para
locais expositivos um problema inerente é a
questdo da seguranca das pecas do acervo, em
funcdo do local ser um receptor de publicos
diversos. No periodo em que a instituicdo estiver
fechada, a melhor forma de protecdo sdo os
alarmes e detectores internos. Cassares (2000),
recomenda durante o horario de funcionamento
se tenha somente uma porta para entrada e saida
no ambiente onde se encontra a exposicao,
devendo ser usada por todos que frequentam o
local, inclusive funcionarios.

O acervo do Museu e Arquivo Historico
Municipal é constituido principalmente por
pecas tridimensionais. As atividades de
conservagdo e restauro, por questbes de
seguranca, necessitam de ambientes com acesso
restrito aos funcionérios. Na sala de cadastro sera
registrado todo acervo em sistema digital com o
objetivo de controlar e organizar as pecas e

facilitar as pesquisas. Os ambientes referentes a
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reserva técnica e aos arquivos, apresentam
maiores questdes técnicas a serem atendidas,
como apresentadas acima.

Devido ao grande nimero de objetos, os
locais de armazenamento serdo divididos em seis

ambientes que reinem objetos e documentos, a

divisdo facilita a organizacdo e a utilizacdo do
acervo existente. Em funcdo do museu estar
passando por uma atualizacdo, a partir da
digitalizagdo dos documentos, ndo se sabe ao

certo o numero exato de pecas existentes.
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Ao se pensar em desenvolver um projeto
de intervencdo em preexisténcia, a proposta de
trabalhar com o Museu e Arquivo Histérico
Municipal de Presidente Prudente exigiu um
estudo do contexto urbano no qual esta inserido.

O conjunto se articula na esséncia de uma
regidao em constante evolucédo, como ja analisado
no Capitulo 3. A proposta é compreender sua
importancia histérica, a relagdo com a area em
que se insere e as atividades locais, de maneira a
evocar sua potencialidade diante da percepcéo
da populacdo e, a partir do entendimento e
convergéncia entre os itens analisados, produzir
um espago possivel para encontros e de

valorizacdo arquitetdnica e ambiental.

6.1 Memorial de projeto

A proposta deste trabalho direcionou-se
ao Museu e Arquivo Histérico Municipal de
Presidente Prudente, propondo sua restauragéo e

a reabilitacdo do espaco de entorno.

CAPITULO 6: O PROJETO

Primeiramente, foi feito um estudo sobre o
estado de conservagdo do Museu, assim como da
&rea de entorno e dos dois anexos. Conservar, de
acordo com o artigo 2° da Carta de Burra de 1980,
tem por objetivo a preservacdo da significacédo
cultural de um bem, além de implicar medidas de
seguranga e manutengdo, assim como
dispositivos para sua futura destinagao.

Sendo assim, a conservacdo é capaz de
manter visualmente o carater histérico e também
ajuda a preservar esses aspectos. Outra questao
diante da intervencdo em um edificio histérico é
a dos acréscimos. Muitos tedricos, como Brandi
(1906-1988), defendem que os acréscimos devem
ser facilmente notados e distinguir-se dos
elementos histéricos do passado. Além disso,
eles devem ser passiveis de mutacdo, sendo
reversiveis, caso sejam retirados.

Segundo Brandi (1977), historicamente, é
legitima a conservagao dos acréscimos, enquanto
a remocao, quando justificada, deve ser feita de

modo a deixar tracos de si mesma sobre a obra.
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Portanto, todas as intervencbes foram
destacadas sem ofuscar as caracteristicas dos
outros tempos e quando algumas dessas
caractéristicas foram retiradas, é possivel
identificar essa eliminacéo.

Pensando em quebrar a simetria existente
e intervir no eixo de circulagdo, polarizado no
Museu e Arquivo Histdrico, concomitantemente,
facilitar o acesso de automdveis transferiu-se a

entrada para a Rua Levy Guedes de maneira a

proporcionar maior permeabilidade a partir de
caminhos criados, conduzindo os visitantes e
facilitando o acesso de pedestres (Figura 75).

Visando que os varios acessos/caminhos
sejam um espaco de conexao, uma extensdo da
paisagem circundante, de maneira a continuar a
ser contemplada, sem segregagdo, propde a
retirada da grade do alinhamento do imével
(Figura 76).

Figura 75 - Museu e Arquivo Histérico Municipal e seus acessos.

Fonte: Autora, Marco 2015.
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Figura 76 - Permeabilidade e caminhos.

Fonte: Autora, Marco 2015.



O paisagismo tem a funcdo de projetar o
espaco aberto externo com as areas construidas
de forma harmoniosa, criando espacos de
convivio de modo a integrar o homem ao
ambiente do museu. Para tanto, valoriza a
edificacdo tombada, além de n&o causar
interferéncias, se tornando um espago util e ao
mesmo tempo belo, respeitando todo o entorno
em que esta localizado.

Utiliza-se espécies que melhor se adaptam

ao clima da regido e de suas localizagbes no

espaco, como Estrelitzia, Piteira do Caribe,
Moréia Parda, Ipés, Bromélias, Palmeira Imperial,
entre outras espécies que nao obstruem as varias
vis@es do conjunto arquitetdnico. Além disso,
utilizou-se de materiais naturais para se integrar
ao ambiente paisagistico como madeira (deck),
pedras e cascalhos de maneira a demarcar
caminhos e lugares de permanéncia, assim como
o espelho d agua que auxilia na climatizacdo
(Figura 77).

Figura 77 - Area de recreacéo.

Fonte: Autora, Margo 2015.
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O aspecto exterior do edificio histérico se
mantém com todos o0s ornamentos sobre uma
pintura branca, com o objetivo de marcar a
passagem do tempo e as mudancas advindas com
ele (Figura 78). A postura critica de Camilo Boito
(1836-1914), norteia a restauracdo do edificio
histérico, buscando respeito pela obra e seu

carater original e 0s seus varios momentos.

A anélise das diferentes fachadas que o
edificio possuiu no decorrer do tempo (ver
Capitulo 5), proporcionou a restauracdo das
aberturas circulares superiores a partir da
retirada da alvenaria e do reboco, retornando ao
seu formato original, sendo substituidas por

panos de vidro com caixilho

Figura 78 - Edificio historico.

Fonte: Autora, Margo 2015
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Para tornar mais evidente as alteracdes
realizadas, foi proposto um mezanino metalico
em aco corten no edificio histérico, o qual abriga
0 espaco multimidia e exposi¢cdo temporaria com
videos e arquivos digitalizados, propiciando
também outras atividades, desde exposicdes até
eventos.

A criagdo de um mezanino e sua expansio
para o espaco externo do edificio possibilita a
integracdo do espago interno com o exterior
mantendo a condicdo de reversibilidade ao
estado anterior.

O forro interno foi retirado expondo as
trelicas originais de madeira e sobre a mesma,
criou-se uma estrutura de cobertura tipo
lanternim contribuindo para ventilagdo e
iluminacdo do ambiente (Figura 79). Entre as

conexdes das trelicas originais e a intervencao,

utilizou-se chapas metélicas na cor vermelha de
forma a caracterizar o ponto exato da
intercesséo.

As portas do edificio foram substituidas
por outras, pivotantes em aco corten. As
esquadrias das janelas foram substituidas por
panos de vidro fixos temperado. O piso atual em
ladrilho hidraulico foi retirado sendo substituido
por concreto pigmentado, contribuindo com a
acessibilidade ao ambiente.

As intervencdes possibilitaram  uma
flexibilidade e abrangéncia visivel do espaco
interno do edificio histdrico, assim como os
espacos externos através dos panos de vidro,
permitindo ao visitante e usudrio vistas do
entorno do museu (Figura 79). O novo uso e 0S

novos materiais marcam a intervencao.
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Figura 79 - Intervencg@es no edificio historico.
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Fonte: Autora, Margo 2015
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Os dois anexos existentes no terreno
foram adaptados e ganharam novas funcdes para
melhor atender os wusuarios, passando a
incorporar loja, café/bar e um balcdo de
informacdes que funcionam de maneira
independente ao restante do conjunto, sendo
parte indissociavel dos museus contemporaneos,
respondendo também a uma parte importante do
turismo cultural.

As esquadrias das janelas desses
ambientes foram mantidas e sobre elas criado
brises a partir de duas placas metélicas
perfuradas que se movem verticalmente

auxiliando no controle térmico.

0,60m

1,20m

1,20m

Os anexos e o edificio histérico se
interligam primeiramente por um deck de
madeira, proporcionando uma grande area de
convivio e permanéncia, estando sob uma
cobertura espacial triangular em aco corten
(Figura 80) que também desempenha a funcéo de
interligacdo entre os espagos, contribuindo com
a iluminagéo e ventilagao.

A cobertura cria uma ambiéncia
diferenciada a partir do jogo de luz e sombra
proporcionado pela configuracdo triangular do
elemento, que se prolonga no terreno e faz

conexao com o edificio novo (Figura 81).

Figura 80 - Dimensdes da cobertura espacial triangular.
Fonte: Autora, Marco 2015.
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Figura 81 - Interligacdo entre os edificios a partir da cobertura espacial.

Fonte: Autora, Marco 2015.



TELHADO

COBERTURA ESPACIAL
TRIANGULAR

TRELICAS

LAJE

MEZANINO

Figura 82 - Composicao dos edificios.
Fonte: Autora, Margo 2015.
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O novo edificio que completa o conjunto
arquitetébnico do Museu e Arquivo Histérico
compreende o restante das atividades, dando
suporte as  questdes museoldgicas e
administrativas. Composto por térreo e dois
pavimentos, estando parte do térreo subterraneo

em funcédo do desnivel do terreno.

Os materiais utilizados foram bloco de
silico calcario por ser mais leve, recebendo
acabamento de reboco e posteriormente, uma
tinta cor de concreto. O lado externo é composto
por uma carapaca de aco corten perfurada, que
juntamente com duas clarabdias na cobertura
auxiliam na iluminacao e ventilagdo interna dos

ambientes (Figura 83).

Figura 83 - Edificio administrativo.

Fonte: Autora, Marco 2015.
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No térreo se encontra o hall, espaco de
pesquisa e os sanitarios a partir da escada de aco
ou do elevador tem acesso ao primeiro
pavimento, de acesso publico. Este é composto
por sala de exposicdo permanente, referente as
pecas e arquivos do proprio museu, sala de
restauro e atelier, cadastro e reserva técnica,
buscando convidar o visitante a explorar tanto a
exposicéo, quanto observar as atividades técnicas
que acontecem diariamente na sala de restauro e
no atelier. Estando adaptado as necessidades,
como controle climatico constante, umidade
relativa, temperatura do ambiente, iluminagdo e
insetos. Este ambiente ainda da acesso ao
exposicdo na parte externa, onde se localiza a
garagem de veiculos antigos.

Na sala de exposicdo permanente
pretende-se criar uma rotatividade do acervo,
diminuindo também a quantidade de objetos
expostos simultaneamente. Concomitantemente,
a cada vez que o objeto € exposto e retorna a
reserva técnica ele passa pela sala de restauro
para receber tratamento de conservacao,

evitando assim perdas ou danos ao patriménio.

O segundo pavimento concentra as
questdes administrativas, com salas de arquivos,
curadoria, sala de funcionarios e sanitarios,
sendo um ambiente destinado aos funcionarios
do museu, ndo havendo acesso ao publico. Este
ambiente é dotado de clarabdias sobre cobertura
espacial triangular em aco corten,
proporcionando uma espécie de atrio entre o
segundo pavimento e o primeiro (Figura 84).

Na parte externa encontra-se a garagem de
veiculos antigos que possui a mesma cobertura
de ligagdo dos demais edificios. Tendo acesso
através do primeiro pavimento do edificio
administrativo, colaborando na composi¢do das
exposicdes do museu (Figura 84).

O pé direito de cada andar é de 4m, porém
0s ambientes internos apresentam paredes de
3m, havendo uma permeabilidade e fluidez da
iluminacdo e  ventilagdo, assim como,

abrangéncia do espaco visivel.
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Figura 84 - Garagem de veiculos antigos e edificio administrativo (Atrio).

Fonte: Autora, Marco 2015.



COBERTURA ESPACIAL TRIANGULAR

LAJE GRELHA

SEGUNDO PAVIMENTO

PLACA EM ACO CORTEN PERFURADA

PRIMEIRO PAVIMENTO

ESTRUTURA DE APOIO

PASSARELA METALICA

Figura 85 - Composigdo do edificio administrativo.
Fonte: Autora, Margo 2015.

UMA ARQUITETURA DE MEMORIA | 136



LAJE

6.2 Acessibilidade

Durante todo o desenvolvimento do
projeto se pensou na acessibilidade. Ha
elevadores tanto no edificio histérico quanto no
edificio administrativo e os sanitarios destinados
a cadeirantes se encontram no conjunto

edificado. Todos os ambientes sdo acessiveis, ndo

COBERTURA ESPACIAL
TRIANGULAR

Figura 86 - Composi¢do da garagem
véiculos antigos.
Fonte: Autora, Marco 2015

havendo barreiras fisicas que dificultem a
locomocéo de pessoas com deficiéncia.

A éarea externa é dotada de piso tatil
permitindo a circulacdo e o acesso aos diferentes
espacos no terreno. E no estacionamento a duas

vagas reservadas héa deficientes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apoés discutir os referéncias tedricos, 0s
projetos de referéncia e as teorias de
restauracdo, € possivel compreender a
importancia destas questbes para propor um
projeto de intervengdo em uma preexisténcia.

O antigo matadouro é um testemunho
historico para a cidade e um simbolo destinado a
preservacdo da memdria da regido. O uso e a
apropriacdo socioespacial qualificam estas

relacdes no imaginario urbano.

z

A proposta deste projeto € recuperar e
potencializar as caracteristicas de um museu no
cenario contemporaneo em que se insere,
proporcionando ao municipio de Presidente,
Prudente uma Instituicdo de cunho cultural ativo,
integrando passado, presente e futuro.

Este trabalho ampliou meu conhecimento
sobre a questdio do restauro ao projetar
contando com a intervencédo do tempo e com a
participagdo da memoria coletiva, me ajudando a

descobrir um novo olhar sobre Arquitetura.
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ANEXOS E EDIFICIO HISTORICO
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