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RESUMO

A tese de doutorado que se segue ¢ uma pesquisa bibliografica-documental que tem como
objetivo central descrever a trajetoria profissional multifacetada do Maestro ¢ Compositor
Savino De Benedictis, bem como editar trés composigdes por ele realizadas, que integram o
acervo particular do tutor e neto, Sergio De Nucci, e que ainda ndo foram publicadas. Os
objetivos especificos foram assim elencados: a) tragar o percurso pedagdgico desse compositor
a partir da andlise de cadernos, blocos de anotagdes e apontamentos de planos de aula escritos
pelo Maestro, na €época em que atuou como professor de musica; b) listar os manuscritos
composicionais desse Maestro para futuras editoragdes; e c) registrar informagdes e
documentos importantes relativos a vida e a trajetéria profissional e pedagdgica desse
compositor. A justificativa principal para a elaboracao desta pesquisa € a falta de um trabalho
direcionado em delinear a trajetéria desse musico. A tese realizada podera, de alguma maneira,

contribuir para a inclusdo desse musico na historiografia da musica brasileira.

Palavras-chave: Savino De Benedictis; trajetoria profissional; edicdo de partituras

manuscritas; atividade pedagdgica; desenvolvimento do meio musical em Sao Paulo.



ABSTRACT

This doctoral dissertation constitutes a bibliographical-documentary research aimed at
delineating the multifaceted professional trajectory of Maestro and Composer Savino De
Benedictis. Additionally, it aims to edit three works composed by him, which form part of the
private collection held by his tutor and grandson, Sergio De Nucci, and have not yet been
published. The specific objectives are as follows: a) to delineate the pedagogical journey of the
composer through the analysis of notebooks, notepads and lesson plans authored by him during
his years as music teacher; b) to catalogue the Maestro’s compositional manuscripts for future
publication; and c) to document significant information and materials pertaining to the life,
professional endeavors and pedagogical path of this composer. The selection of this research
subject is motivated by the dearth of scholarly investigations seeking to trace the musician’s
career trajectory. The result of this research aims to contribute to the integration of this

musician into the historiography of Brazilian music.

Keywords: Savino De Benedictis, professional career;, manuscript score editing; pedagogical

activity; development of the music scene in Sao Paulo.



SOMMARIO

La tesi di dottorato in oggetto costituisce una ricerca bibliografico-documentaria il cui
obiettivo primario e descrivere il variegato percorso professionale del Maestro e Compositore
Savino De Benedictis, oltre ad editare tre composizioni da lui realizzate. Queste fanno parte
della collezione privata del suo precettore e nipote, Sergio De Nucci, e non sono state ancora
pubblicate. Gli obiettivi specifici della ricerca sono stati elencati come segue: a- tracciare il
percorso pedagogico del compositore mediante l'analisi dei quaderni e degli appunti relativi
ai piani di lezione scritti dal Maestro all'epoca in cui insegnava musica; b- catalogare i
manoscritti compositivi del Maestro in vista di future pubblicazioni; e c- registrare
informazioni e documenti importanti relativi alla vita e al percorso professionale e pedagogico
del compositore. La principale motivazione per svolgere questa ricerca é la mancanza di studi
che si propongano di tracciare la traiettoria di questo musicista. Le ricerche effettuate
potrebbero in qualche modo contribuire ad inserire questo musicista nella storiografia della

musica brasiliana.

Parole chiave: Savino De Benedictis, percorso professionale; edizione di partiture scritte a

mano; attivita pedagogica; sviluppo dell’ ambiente musicale a Sdo Paulo.
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1. INTRODUCAO

Em consulta aos principais repositérios cientificos de pesquisas em musica no Brasil,
entre eles o Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT) e a
Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), ndo encontrei
nenhuma mencao focada na atuacao profissional do compositor, maestro e professor Savino De
Benedictis, seja na funcdo de docente, seja na atuacdo como regente, compositor, empresario e
gestor de institui¢des relacionadas ao cendrio musical. Tal fato endossa e justifica a realizagao
desta pesquisa, visto que Savino foi um musico que contribuiu de forma expressiva para o
desenvolvimento musical na cidade de Sdo Paulo.

Savino De Benedictis nasceu na Italia, em 20 de janeiro de 1883, e faleceu em 15 de
agosto de 1971, em Sao Paulo — SP, Brasil. Imigrou para o Brasil com sua familia, no fim do
século XIX, aos 11 anos de idade.

Durante a primeira metade do século XX, foi um musico atuante no cenario musical
brasileiro, muito preocupado em difundir a musica erudita no pais e promover um ensino
musical de qualidade, voltado para a formacdo de instrumentistas, cantores e regentes. Teve
uma atuagdo profissional e pedagdgica bastante intensa, concentrada na cidade de Sao Paulo.
Foi professor de musica, publicou varios livros didaticos, foi fundador e gestor de uma
instituicdo de ensino musical, proprietario de casas de musica destinadas a venda de livros,
acessOrios e instrumentos musicais, além de regente e compositor.

Publicou 12 livros pelas principais editoras especializadas instaladas no pais, na época,
como a Editora Ricordi Brasileira, Casa Wagner e Sotero de Souza. Obras destinadas ao ensino
da Harmonia, Ritmica, Técnica do Piano, Solfejo, Canto Coral, Terminologia Musical, No¢des
de Acustica, Formas, Prosddia, Vozes Humanas, Organologia e Instrumentag@o para Orquestra
e Banda.

Escreveu mais de 200 composi¢des musicais para diversas formagdes instrumentais,
inclusive para banda e orquestra sinfonicas. Algumas delas foram publicadas, ja outras ainda

manuscritas, a espera de serem editadas. Alguns métodos e livros didaticos também ndo foram
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publicados e fazem parte do acervo particular de seu neto e tutor, Sergio Roberti De Nucci®.
Esse acervo foi elaborado em conjunto com sua esposa, Nilcéia Cleide da Silva Baroncelli®.
Parte do legado deixado por esse compositor ainda ¢ relembrado por alguns de seus ex-
alunos, familiares e personalidades musicais que conviveram com ele ou tiveram acesso as suas
obras ¢ que foram por mim entrevistados. Nessa oportunidade, relataram momentos
significativos da trajetoria profissional e pedagdgica desse musicista. Foram entrevistadas as

seguintes personalidades:

e Hilda Loureiro da Cruz, filha do compositor;

e Marilia Soares Siegl, ex-aluna;

e Nilcéia Cleide da Silva Baroncelli, pesquisadora da obra do compositor;

e Renato Carlos Nogueira Figueiredo, pianista intérprete de suas composigoes;
e Roberto Farias Leite da Silva;

e Ronaldo José Sandoval Bologna®, ex-aluno;

e Sergio Roberti De Nucci, neto e curador do acervo do compositor;

e Sylvia Maltese Moysés, pianista intérprete de suas composi¢des;

e Teresinha Saraiva Schnorrenberg.

Apesar de ser reconhecido no meio profissional como maestro e compositor, foi
evidente o seu amor a docéncia musical. O neto Sérgio De Nucci assim se expressou em

depoimento oral, com relacao a esse fato:

3 Sérgio De Nucci € brasileiro, natural de Sdo Paulo - SP, nascido em 1951. Em 1976, ingressou na area
administrativa da Prefeitura do Municipio de Sao Paulo, mediante concurso, sendo designado para exercer
atividades na Secretaria Municipal de Cultura, especificamente no Theatro Municipal de Sdo Paulo. Nessa fungéo,
exerceu cargos de chefia no Theatro, dentre eles, na Se¢do Técnica de Redagdo Artistica. Também, foi assistente
técnico de diregdo, coordenador dos corpos estaveis e integrante de diversas comissdes, até se aposentar, no ano
de 2011. De familia vinculada a musica e a poesia, coleciona obras de arte, prepara verbetes, escreve e publica
contos e biografias. Além de neto do compositor Savino De Benedictis, De Nucci € o tutor legal de todo o acervo.
Patrimonio composto por documentos, obras, livros didaticos, material jornalistico, entre outros, que descreve toda
a trajetoria profissional de seu avo.

4 Nilcéia Cleide da Silva Baroncelli é brasileira, natural de Cambé - PR, nascida em 1945. E escritora, jornalista,
musicista, arranjadora e compositora. Possui diploma em piano pelo Conservatorio Musical de Campinas e
Bacharelado em Lingua e Literatura de Expressdo Portuguesa pela Universidade de Sdo Paulo. Dedica-se, desde
1976, a pesquisar obras de mulheres compositoras. Publicou, em 1987, o livro “Mulheres Compositoras - elenco
e repertorio” e, em 1992, produziu e apresentou, pela Radio Cultura FM de S&o Paulo, a série de mesmo nome,
reprisada em 1993. Foi arquivista da Discoteca Oneyda Alvarenga do Centro Cultural Sdo Paulo, Chefe do Arquivo
de Partituras e pianista da Escola Municipal de Bailados, ambos do Theatro Municipal de Sdo Paulo

3> Ronaldo José Sandoval Bologna (1937-2021). Depoimento em dudio colhido em 15 de fevereiro de 2021, com a
colaboragdo do seu filho — Ricardo de Figueiredo Bolonha.
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Estava com ele em uma ocasido em que afirmou: “Mais do que quaisquer outras
designagdes profissionais, me chamem de Professor”. O “professor Savino”, como
apreciava modestamente ser chamado, dedicou sua vida ao Magistério, a Composi¢io
e a Teoria Musical — areas em que atuou por quase 70 anos, até falecer em 1971, aos
88 anos (DE NUCCI, 2021).

Foram inumeras as disciplinas que ele lecionou, tanto em aulas particulares como em
instituigdes de ensino musical, a saber: Teoria, Harmonia, Contraponto, Fuga, Andlise
Harmonica, Historia da Musica, Organologia, Solfejo e Composi¢cdo. Como Maestro, na
maioria das vezes regeu suas proprias composicdes. Ao longo de sete décadas, a sua atuacao
profissional foi marcada pela diversidade de fungdes, todas elas voltadas a valorizar o cenario
musical brasileiro em diferentes subareas.

De 1909 a 1914, criou e geriu duas casas de musica destinadas a venda de livros,
partituras, métodos, acessorios e instrumentos musicais. A primeira delas denominava-se Casa
de Musica De Benedictis, de 1909, que funcionou perto do antigo Conservatorio Dramadtico e
Musical de Sao Paulo, situada na Av. Sao Jodo, n.° 109, em Sao Paulo. A segunda, denominada
De Benedictis & Travaglia, localizava-se na Rua Bardo de Itapetininga, n.° 29, ao lado do
Theatro Municipal de Sao Paulo.

Em 1913, Savino De Benedictis fundou o Centro Musical de Sao Paulo, entidade que
organizava, estimulava e promovia a pratica de atividades musicais na cidade de Sao Paulo por
meio da Orquestra Sinfonica, formada pelos proprios professores que integravam o Centro
Musical. Essa pratica era comum na época, visto que ndo havia orquestras oficialmente
vinculadas aos 6rgdos publicos. Assim, a propria entidade institucional organizava e supria a
demanda. Mais tarde, em 1949, esta Orquestra foi absorvida pela Prefeitura de Sao Paulo, dando
origem a Orquestra Sinfonica do Theatro Municipal de Sao Paulo.

A Revista Gazeta Artistica de 1913, em reportagem de novembro de 1913, divulga tanto
0os membros e socios honorarios da diretoria fundadora desse Centro, como os da diretoria

vigente em 1913. Savino De Benedictis figura como presidente nas duas primeiras diretorias.
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Figura 1 — 1° e 2° Diretorias do Centro Musical de Sao Paulo.
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Fonte: Revista Gazeta Artistica. Sdo Paulo. Novembro, 1913, n. 26. p. 12.

O Centro Musical de Sao Paulo foi constituido por uma associa¢ao de professores de
musica da época cuja proposta era desenvolver atividades musicais e assegurar melhores
condi¢des financeiras e morais aos soOcios. Estabelecia, por meio de normas e regras,
procedimentos que orientavam, norteavam e direcionavam a conduta e as atividades dos
membros de forma coerente perante a classe de musicos e diante da sociedade. Vejamos o que

diz os artigos 1°, 2° e 3° do estatuto dessa Sociedade:
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Figura 2 — Artigos 1°, 2° e 3° do Estatuto do Centro Musical de Sao Paulo.

Centro Musical de S. Paulo

Sob esta deneminac¢io existe em Sio Paulo uma sociedade que
exceilentes servigos vem prestar ao nosso meio artistico,
Dos :eus Estatutos transcrevemos a parte gque explica os
fins do novo Centro.

CAPITULO I

Art. 1. — Fliea instituida a 1., de Margo de 1913,
com séde nesta Capital, uma associacdo de professores de
musica. sob o titulo de CENTRO MUSICAL DE SAO
PAULO.

Art. 2. — O Centro tem por fim:

a) Melhorar as condiches quer moraes, quer economi-

cas da classe:

b) constituir-se pelo prestigio de seus membros. pelo
estudo de todos os assumptos musicaes, pelo auxilio
mutuo, moral e pecuniario, defensor e activo too-
perador do engrandecimento da classe musieal.

¢) formar e adoptar uma tabella que estabelega os ho-
norarios dos trabalhos musicaes de cada professor:

d) iustituindo logo que os meios permitam um ftuudo
de reserva para o exercicio de beneficencia mutna
e resistencia entre «s associados;

e) promover concertos e espectaculos publicos para aug-
mentar o seu patrimonio.

Art. 3. — Serdo admittidos como socios todos os pro-
fissiomaes, desde que possuam as qualidades requeridas para
o desempenho de seu cargo, sendo :icatados os velhos pro-
fissionaes da Capital.

§ unico. — A matricula importa na adhesiio a todos
0s compromissos e a todos os fins da sociedade que no mo-
mento ¢ o respeito pela tabella de honorarios.

: CAPITULO II

§ 1. — Serio tambem admirtidos 4 matricula de socios
prolissionaes os professores domiciliados fora da Capital do
Estado.

Fonte: Revista Gazeta Artistica. Sdo Paulo. Novembro, 1913, n. 26. p. 11.

Durante muito tempo, esse centro musical atuou como o6rgdo de fiscalizacdo e
regulamentacdo dos sécios, sugerindo medidas e agdes que beneficiavam, em muito, os
profissionais da musica. A titulo de exemplo, em 1940, esse organismo enviou ao Ministério
do Trabalho a proposta de tornar obrigatério o funcionamento didrio das orquestras nas radios

e nos cinemas do pais (O funccionamento [...], 1940. p. 7).
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Figura 3 — Matéria: Ofunccionamento /sic/ obrigatdrio de orchestras /sic/ nos cinemas e radio-
diffusoras [sic].
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() Ministro Waldemar Faledo
mandoi qie se eneaminhasse o
processo ao Departamento de
Imprensa e Propaganda, para
tomar na consideeaciio qne me-
FOCEeR,

Fonte: Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 20 de junho de 1940, p. 7.

A atuacao de Savino De Benedictis a frente do Centro Musical de Sao Paulo influenciou
e determinou sobremaneira os rumos do Sindicado dos Musicos do Estado de Sdo Paulo, criado
em 1930 e reconhecido em 1941 pelo Ministério do Trabalho como entidade sindical
representativa de todos os musicos profissionais do Estado, conforme citado em site do

SINDIMUSSPS.

Figura 4 — Matéria: Syndicato /sic] dos Musicos Profissionais de Sdo Paulo.

SYNDICATO DOS MUSICOS
PROFISSIONAES DE
SAQ0 PAULO

Haversd hoje, 4s 2 horas da
tarde, no Edificio Martinelli, em
Sio Paulo, uma reunido para ho-
mologaciio da fusdo do Syndicalo
“Centro Musical”? de Sao Paulo
e do Syndicato dos Musicos de
Sdo Paulo, numa unica socledade
que terf o nome de Syndicato dos
Musicos Profissionaes de Sao
Paulo.

Somos gratos ao convite para
assistir 4 reunido. — J.

Fonte: Correio da Manha. Rio de Janeiro. 29 de julho de 1940, n° 14.003, p. 5.

¢ SINDIMUSSP. Sindicato dos Miusicos do Estado de Sdo Paulo. In: https://www.sindimussp.com/institucional/.
Acessado em: 24 jul. 2021.
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Em 1928, Savino criou a Academia Musical de Sdo Paulo (AMSP), instituicdo que
dirigiu e lecionou durante os dez anos em que ela permaneceu ativa. A escola contou com
aproximadamente, 300 alunos matriculados e excelentes docentes, entre eles, os maestros:
Italiano Tabarin, Amedeo Puglielli, Dino Fioretti, Pedro Varoli e Sebastido Campanile. Essa
escola foi um exemplo de institui¢do de ensino musical. Seu corpo docente forneceu suporte e
assessoria as atividades de quatro escolas de musica do interior do Estado de Sao Paulo
(Campinas, Cruzeiro, Mogi das Cruzes e Ribeirdo Preto), todas afiliadas a Academia.

Muito hé que o relatar sobre a vida desse musicista, contudo o objetivo primeiro tragado
para esta pesquisa foi o de descrever a trajetoria profissional multifacetada desse maestro e
compositor, bem como editar trés obras compostas por ele, que integram o acervo particular do
colecionador Sergio De Nucci e que ainda ndo foram publicadas.

Foram delineados como objetivos secundarios da pesquisa:

e Tracar o percurso pedagdgico desse compositor a partir da analise de cadernos,
blocos de anotagdes e apontamentos de planos de aula, escritos pelo maestro na
época em que atuou como professor de musica’;

e Listar os manuscritos composicionais desse maestro para futuras editoracdes;

e Registrar informagdes e documentos® importantes relativos a vida e a trajetoria

profissional e pedagdgica desse compositor.

A pesquisa produzida ¢ de natureza bibliografica e documental, visto que, além do
material publicado na época, foram examinados outros registros de contetdos diversos que
ainda ndo receberam um tratamento analitico e também ndo foram publicados. Em adigdo,

explorei outras fontes como jornais e revistas da época, notas de programas, citagdes, textos

70 acervo, iniciado em 1900 pelo proprio Savino, é composto de partituras, livros de musica e outros assuntos em
portugués, espanhol, francés e italiano. Métodos, obras didaticas, fotografias, filmagens, projetos iniciados que
ndo tiveram continuidade, documentos que ilustram sua atuagdo enquanto gestor em projetos e agdes
governamentais, além de objetos pessoais, quadros, placas comemorativas e placas de identificagdo. Sergio De
Nucci € tutor desse acervo e assim se pronuncia com relagdo a ele: “[...] ele [Savino] mesclou sua biblioteca
[pessoal] com a [colec@o de livros] da escola de musica dele. Digitei em Excel, tanto as partituras como livros de
musica e outros assuntos, inclusive o de outros autores. E muito antiga, ele comegou a forma-la mais ou menos
em 1900, ja com edigdes bem anteriores (DE NUCCI, 2022).

8 No Arquivo Nacional (Arquivo [...], 2019, p. 10), entende-se por documento toda unidade de registro de
informagdes, qualquer que seja o suporte ou formato, suscetivel de ser utilizada para consulta, estudo, prova e
pesquisa, capaz de comprovar fatos, fendmenos, formas de vida e pensamentos do homem em uma determinada
época ou lugar. Entende-se por suporte o material no qual sdo registradas as informagdes e por formato o conjunto
das caracteristicas fisicas de apresentacdo, das técnicas de registro, estrutura de informacdo e contetido de um
documento. Os documentos figuram como uma fonte de informagao, a contar: livros, revistas, jornais, manuscritos,
fotografias, selos, medalhas, filmes, discos e fitas magnéticas.
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esparsos de outros autores e aqueles que nao faziam parte do acervo particular disponibilizado
pelo neto e pelos entrevistados.

Com esse procedimento, tive o intuito de buscar interpreta¢des diversas acerca da atuagao
profissional desse compositor, sobretudo no que se reporta as suas acdes pedagogicas, pois,
como afirma a pesquisadora e pedagoga Arilda Schmidt Godoy (1995), os documentos
avaliados constituem uma fonte ndo-reativa, visto que os registros e contetido contidos neles
permanecem inalterados, mesmo ap6s longo periodo. De acordo com seu relato: “Podem ser
considerados uma fonte natural de informacdes a medida que, por terem origem em um
determinado contexto historico, econdmico e social, retratam e fornecem dados sobre esse
mesmo contexto.” (GODOY, 1995, p. 22).

A andlise dos dados foi de natureza qualitativa, ja que considerei valida a afirmativa de
GODOY et al. (2020, p. 4): “[a andlise qualitativa tem] como objetivo produzir uma
compreensdo ampla e contextualizada do fendmeno estudado, apoiada em dados ricos e
detalhados a partir de uma forma holistica de anélise”. Assim, mediante essa analise, pude
capturar multiplos aspectos e extrair os distintos significados das transformacgdes e
acontecimentos ao longo da vida desse musicista e de seu contexto.

Tal forma de analise consubstanciou-se na pré-analise, com o objetivo de realizar a
exploracdo dos documentos: tratamento, classificagdo, ordenagdo, inferéncia, reflexdo e
interpretacdo das informagdes, tendo como propdsito estabelecer um caminho mais eficaz para
utilizagcdo do material disponibilizado.

Para produzir esta pesquisa realizei ampla varredura em bibliotecas on-line e sitios de
internet, a fim de verificar a existéncia de material bibliografico extra e as principais
ocorréncias, ou seja, em quais situagdes, midias e contexto o maestro havia sido citado.
Também estabeleci contato com 6rgados da migragdo, tanto no Brasil quanto na Italia, para
confirmar alguns depoimentos ou coletar informag¢des mais precisas, no intuito de entender e
esclarecer quais as circunstancias e os fatores determinantes que contribuiram para a emigragao
dessa familia para o Brasil. No entanto, por diversos fatores, algumas instituicdes nao
dispunham de nenhuma informacao relacionada a busca. Em nosso pais, recorri aos seguintes

orgdos e institui¢des brasileiras:

e Arquivo Historico Municipal, Sao Paulo;
e Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo;

e Consolato d'Italia in Brasile, Sao Paulo - Direzione Didattica;
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¢ Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE);

e Ministério da Justica e Seguranga Publica: Arquivo Nacional Brasileiro e
Departamento de Migragdes;

e Museu da Imigrac¢do do Estado de Sdo Paulo;

e Ordem dos Musicos do Brasil (OMB);

e Prefeitura de Sao Paulo - Dicionario de ruas;

e Sindicato dos Musicos do Estado de Sao Paulo;

e Sindicato dos Musicos do Estado do Rio de Janeiro.

Na Italia foram consultados:

o Agenzia Immobiliare Bozzo, Italia;

e Archivio di Stato di Roma, Italia;

e Banca Monte Dei Paschi Di Siena Spa, Italia;

e Banda Musicale di Asti, Italia;

e Biblioteca comunale (Citta di Ortona), Itélia;

e Biblioteca del Ministero delle Infrastrutture e dei Trasporti. Settore
trasporto marittimo, Itlia;

e Biblioteca Nazionale Centrale di Roma, Italia;

o Comune di Ortona: Servizio di stato civile, Italia;

e Conservatorio Statale “Giuseppe Verdi” di Torino, Italia;

e [stat - Instituto Nacional de Estatistica, Roma, Italia;

o [Instituto Geografico Militare, talia;

o [talianGenealogy.com;

e  Marina Militare (Ufficio Pubblica Informazione e Comunicazione, Roma);,

o Ministero degli Affari Esteri e della Cooperazione Internazionale (Archivio
Storico Diplomatico);

e Ministero delle infrastrutture e dei trasporti, Italia;

e Museo Storico Navale della Marina Militare, Italia;

e Universita di Genova, Italia;

o Universita di Genova (Augusta Molinari, Dipartimento di Scienze della
Formazione - DISFOR), 1télia;

e  Universita di Pavia, Italia.
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Além das entrevistas, estudos e observacdes das agoes, exploragao dos projetos e obras,
da verificagdo da reverberacao no cenario musical, da consulta ao acervo particular do maestro
Savino e do colecionador Sergio De Nucci; a analise da produ¢do musical e bibliografica
realizada por Savino demonstraram com maior clareza a importdncia do seu trabalho
pedagogico e profissional realizado na capital paulista e em outros municipios do Estado. Essas
informacodes levantadas serdao descritas e relatadas em cinco partes.

Na primeira, fundamentada em ampla investigacdo historica, politica e social sobre o
processo migratdrio ocorrido no final do século XIX, procuro discorrer sobre quais foram os
fatores relevantes que for¢aram o deslocamento da familia De Benedictis rumo ao Brasil,
analisando e compreendendo a questao.

Na segunda se¢do consta uma biografia sucinta do Maestro Savino, suas a¢des em solo
brasileiro, principalmente na cidade de Sao Paulo, produzidas a partir das informagdes expostas
no acervo disponibilizado, nos documentos e depoimentos de ex-alunos, familiares,
apreciadores, intérpretes e pesquisadores.

A terceira, de cunho mais descritivo, ¢ reservada a listagem e ao registro da produ¢do
musical. Nela, hd informagdes relevantes que retratam amplamente a criacdo do maestro.

Na quarta, foi exposta integralmente a produgao bibliografica produzida por Savino, além
de apreciacdes, artigos, pareceres e comentarios mais notaveis vindos de criticos e profissionais
da &rea musical da época.

A quinta, sucintamente, ¢ destinada as edi¢des musicais propostas para este trabalho.

Apos as cinco partes, seguem as consideracdes finais, os apéndices e anexos, que contém
os documentos, reportagens e entrevistas integrais.

Espero, com esta pesquisa, auxiliar a difusdo de um material ainda ndo publicado e que,

ao meu entender, poderd integrar parte da Historia da Musica Brasileira.



27

2. A VINDA DE SAVINO DE BENEDICTIS PARA O BRASIL

Em 20 de janeiro de 1883, nascia Savino De Benedictis, filho dos italianos Antonietta
Mongelli De Benedictis’ e Francesco De Benedictis!®, em uma propriedade rural da familia em
Corato, Bari, na Italia. Corato, localizado no Sudeste da Italia, ¢ uma comuna italiana da regiao
da Puglia, provincia de Bari, com cerca de 30.000 habitantes, area de 167 km? e densidade
populacional de 180 hab./km?, conforme consta nos Censos Populacionais de Corato (1861-
2011), fornecido pela Biblioteca do Istat - Istituto nazionale di statistica''. Filho primogénito

do casal, teve 3 irmdos italianos'? e um brasileiro'>.

Figura 5 — Censos Populacionais de Corato (1861-2011).
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Fonte: Instituto Nazionale di Statistica - Elaboragdo TUTTITALIA.IT.

® Antonietta Mongelli De Benedictis nasceu na Italia no dia 12 de setembro de 1861, imigrou em 1894 para o
Brasil, juntamente com a familia e faleceu no dia 13 abril de 1909, em Séo Paulo - Capital, Brasil. (DE NUCCI,
2024).

10 Francesco De Benedictis nasceu em Corato, Bari, Italia, em 4 de outubro de 1852, imigrou para o Brasil em
1894 com a familia e faleceu no dia 16 janeiro de 1909, em S&o Paulo - Capital, Brasil. (/bid.).

' Istat - Istituto nazionale di statistica. O Instituto Nacional Italiano de Estatistica é uma organizagdo publica de
pesquisa, o principal produtor de estatisticas oficiais a servigo dos cidaddos. Atua em total independéncia e
interacdo continua com as comunidades académica e cientifica. A missdo ¢ servir a comunidade por meio da
producdo e comunicacao de informacgao estatistica, analises e previsdes de alta qualidade e apoio aos processos de
tomada de decis@o da sociedade. Informagdes enviadas por e-mail, diante de solicitagdo formal submetida ao
ISTAT's Contact Centre - https://contact.istat.it/. Em: 9 de abril de 2021.

12 Marietta De Benedictis nasceu em Corato, Bari, na Itilia, no dia 17 de setembro de 1887, e faleceu, por volta de
1920, na Capital de Sdo Paulo, Brasil. Guglielmo De Benedictis nasceu em Napoles, na Italia, no dia 27 de margo
de 1890, e, no dia 12 de marco de 1893, faleceu em Sdo Paulo - Capital, Brasil. Tereza De Benedictis nasceu em
Népoles, na Italia, no dia 7 de dezembro de 1892 e faleceu no dia 22 de novembro de 1894, em Sdo Paulo - Capital,
Brasil.

13 Guilherme De Benedictis (brasileiro) nasceu em 15 de abril de 1899 e faleceu no dia 23 de maio de 1965, em
Séo Paulo - Capital, Brasil.
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Embasado em ampla investigacdo documental, histérica, politica e social sobre o
processo migratério ocorrido no final do século XIX, nesta se¢do procurei analisar as diversas
fontes e os fatores relevantes e determinantes que forcaram o deslocamento da familia De
Benedictis rumo ao Brasil, suas consequéncias e contribui¢des, sobretudo no ensino musical
paulistano.

Desde a segunda metade do século XIX, a Peninsula Italiana passava por um longo
processo de unificagdo dos reinos e ducados, conhecido como Ressurgimento, sob a influéncia
das ideias revoluciondrias e liberais propagadas na Europa e dos ideais iluministas franceses.
Esse movimento politico, ocorrido entre os anos de 1849 e 1870, teve como objetivo congregar
e unificar o Estado Italiano e construir uma identidade nacional, visto que, na €poca, a Italia era
um conglomerado de pequenos estados independentes, submetidos as poténcias estrangeiras.
Em razdo dessa acdo, significativas mudangas surgiram na politica, economia, sociedade e na
cultura italiana. A regido de Corato, que até entdo era praticamente agricola, sofreu com essas
transformagdes e com imposigdes advindas dessa unificagao.

A pesquisadora e professora titular da Universidade de Génova, na Italia, Augusta
Molinari apud MARCOLINI (2017, p. 13), discorre sobre o fato que, na segunda metade do
século XIX, préximo ao ano de 1861, as transformagdes advindas dessa unificagdo atingiram
radicalmente os camponeses. Essas mudangas foram provocadas pelo aumento dos impostos
fundiérios, dividas contraidas, usura, taxa sobre a farinha, confisco da propriedade, recessao
agricola e escassez de alimentos.

Os musicos ndo ficaram apaticos e¢ tampouco isentos aos reflexos e resultados
ocasionados pelos acontecimentos da época. Historiadores e musicologos de entdo, entre eles,
Jean e Brigitte Massin, no texto intitulado O cantor da unidade italiana (1848-1871), relatam
algumas das reacdes e atitudes disseminadas por alguns musicos, entre eles, as do compositor
Giuseppe Verdi, que acompanhou de perto os acontecimentos politicos. O trecho abaixo
descreve a indignacao de Verdi frente a fracassada empreitada de Giuseppe Mazzini, um dos

quatro principais personagens e protagonistas do Ressurgimento:

O musico [Verdi] ndo conseguia ficar inteiramente indiferente ao que acabara de
acontecer. Dava-se conta de que a Italia tinha de ter um sentimento nacional que
ultrapassasse as fronteiras de todos aqueles pequenos Estados provinciais. Via a
necessidade de um fator que promovesse a unificagdo. Ainda era republicano de
coragdo e admirador da personalidade de Mazzini, para quem escreveu o hino de
guerra Suona la tromba [soa a trombeta], mas ja comegava a entrever a possibilidade
de ver no reino do Piemonte um agente capaz de promover a unido da nova Italia.
(MASSIN, 1997, p. 684).
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Nesse sentido, em razdo de tais acontecimentos, a familia Benedictis vendeu, por volta
de 1890, a sua propriedade rural, passando a residir em Napoles para trabalhar no comércio de
azeite. Savino, entdo com 9 anos de idade, iniciou seus estudos musicais, tendo como professor
seu pai, que, além de fazendeiro e comerciante, atuava como musico profissional (flautista),

como podemos vislumbrar a seguir na foto de panfleto da época:

Figura 6 — Cartaz de Concerto: 1 de janeiro de 1884.

Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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O processo migratorio ocorrido na Italia desde a segunda metade do século XIX foi
intenso. De acordo com o historiador Vincenzo Rivera (2001, p. 207), a Italia testemunhou um
éxodo sem precedentes de seus cidaddos. Conforme apontam os resultados da pesquisa
realizada pelo demoégrafo Douglas Hume Graham'4, apresentado no Seminario de Historia
Econdmica do Brasil do Instituto de Pesquisas Econdmicas, de 1973, os paises escolhidos pelos
italianos na segunda metade do século XIX e XX, foram, primeiramente, os Estados Unidos,

seguidos da Argentina e Brasil:

TABELA 1
IMIGRACAO BRUTA ANUAL PARA OS
ESTADOS UNIDOS, ARGENTINA E BRASIL
1876-1930
(média movel de 5 anos)

ANO ESTADOS UNIDOS ARGENTINA BRASIL
1876 198.230 22.367 22.594
1877 171.127 30.776 23.044
1878 217.079 22.438 26.789
1879 316.968 25.818 22.887
1880 446.395 31.091 22.520
1881 539.366 36.861 23.766
1882 607.519 40.242 24.306
1883 595.137 51.037 25.449
1884 528.091 57.882 29.935
1885 468.314 68.595 35.688
1886 457.028 83.924 56.606
1887 442.195 117.748 64.818
1888 454.186 117.187 79.224
1889 499.409 109.710 115.879
1890 517.320 98.783 121.927
1891 495.888 83.373 122.238
1892 464.129 50.368 121.245
1893 424.776 47.250 133.274
1894 381.365 62.132 121.548
1895 311.599 68.734 133.580
1896 269.513 71.745 122.241
1897 274.730 77.690 120.970
1898 312.737 82.415 95.506
1899 341.667 79.906 80.941
1900 425.249 76.908 62.110
1901 550.799 78.528 53.300
1902 651.030 86.753 51.607
1903 766.815 105.206 57.606
1904 889.179 137.688 55.279
1905 1.016.500 167911 56.549
1906 1.001.685 204.007 68.676
1907 989.448 225.110 76.525
1908 992.462 247.615 80.179
1909 948.032 242.262 92.638
1910 858.597 265.122 116.964
1911 941.601 274.389 136.561

14 Douglas Hume Graham é professor da Ohio State University - Department of Agricultural, Environmental, and
Development Economics.
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1912 1.034.940 251.237 135.944
1913 891.862 201.367 124.722
1914 776.014 163.810 104.329
1915 667.460 102.742 75.170
1916 450.005 45.073 40.095
1917 234.536 30.269 31.160
1918 255.196 38.617 38.924
1919 356.476 51.634 44.292
1920 359.307 73.876 51.447
1921 441.767 110.147 64.683
1922 554.920 133.877 76.728
1923 527.783 141.543 79.500
1924 427.635 148.928 91.645
1925 432.758 155.385 98.565
1926 389.626 143.846 97.641
1927 304.182 139.875 98.101
1928 293.659 137.940 95.008
1929 252.189 122.204 76.506
1930 192.270 96.148 59.177

Fonte: Estudos Economicos (Sao Paulo), Sdo Paulo, Brasil, v. 3,n.° 1, 1973, p. 11.

Como podemos observar, entre os anos de 1890 a 1895, a quantidade de imigrantes que
entraram nos Estados Unidos ¢ superior aos imigrantes que entraram no Brasil. No entanto,
nesse mesmo periodo, a configuracao e preferéncia se modificaram em relagdo ao pais vizinho,
quando, dos 3.759.529 emigrantes italianos que desembarcaram em portos das Américas do
Norte e do Sul, 20,05% entraram no Brasil — praticamente o dobro em relacdo a Argentina, o

que denota uma mudanga no comportamento decisorio dos italianos.

Tabela 2 — Estudo comparativo: Estados Unidos, Argentina e Brasil (1890 a 1895).

ANO ESTADOS UNIDOS ARGENTINA BRASIL
1890 517.320 98.783 121.927
1891 495.888 83.373 122.238
1892 464.129 50.368 121.245
1893 424.776 47.250 133.274
1894 381.365 62.132 121.548
1895 311.599 68.734 133.580
Total 2.595.077 410.640 753.812
Porcentagem 69,03% 10,92% 20,05%

Fonte: Estudos Economicos (Sdo Paulo), Sdo Paulo, Brasil, v. 3, n.° 1, 1973, p. 11 (adaptado).

Essa conduta dos italianos deve ter influenciado a decisdo da familia De Benedictis a se
estabelecer no Brasil, apds tentativa frustrada em Népoles. Pode-se considerar, também, o fato
de se tratar de um pais unificado, independente, com dimensdes continentais diferenciadas,
abundante em terras férteis, de clima favoravel e que carecia de mao de obra para ocupar,

principalmente, as lavouras de caf€.
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Assim, em relacdo aos fatores de atracdo que pesavam na escolha e baseado em
evidéncias apresentadas na tabela anterior, o demdgrafo Graham assim se pronunciou com

respeito a esse periodo:

Examinando primeiramente os dados sobre o Brasil, trés movimentos se destacam
mais claramente entre 1880 a 1930. O primeiro cobre o periodo do comeco da década
de 1880 até aproximadamente 1895-7, dentro do qual o periodo 1888-1897 se
distingue como o primeiro movimento importante de ascensdo e manutengdo de um
alto nivel de imigragdo bruta, que atinge, em meados da década de 1890, um volume
cinco vezes maior do que o do inicio da década de 1880. Essa foi a época de grande
expansdo do setor cafeeiro, quando os imigrantes italianos se estabeleceram como
colonos nas novas fazendas de café na regido que era, entdo, a fronteira oeste do
Estado de Sao Paulo (GRAHAM, 1973, p. 12-13).

Somando-se a esse fato, como relatado pela historiadora e professora titular do
Departamento de Historia da Arquitetura da FAU/USP Ana Lucia Duarte Lanna, os
mecanismos privilegiados de subveng¢ao criados pelo governo brasileiro, em meados de 1880,
que possibilitaram a entrada dos italianos no Brasil (LANNA, 2012, p. 879).

O professor de Historia da FFLCH/USP Augustin Wernet (1938-2006) também aponta

0s provaveis motivos e elementos que impulsionaram a emigragdo da comunidade italiana:

Foi o processo de modernizacao da Italia e do Brasil, nos pardmetros do sistema liberal
e capitalista, que se apresentou como fator propulsor da industrializagdo da Italia e
das modifica¢des na sua estrutura agraria, forcando muitos italianos a abandonar sua
pétria e procurar a sorte nas Américas (WERNET, 2000).

Com o advento da recém-Republica (1889), o movimento imigratorio intensificou-se,
muito em razdo da consequente expulsdo da familia real, da promulga¢do de uma nova
Constituicdo (1891) e do significativo crescimento da economia brasileira baseada na
cafeicultura, sobretudo no Sudeste brasileiro.

Ha também que se considerar, como elemento de atragdo e abertura de possibilidades,
nesse processo de imigragdo, o desejo, por parte da elite brasileira da época, do
embranquecimento da populagio, tendo em vista que o pais acabara de promulgar a Lei Aurea.
Isso ocorria por meio das politicas de eugenia, ou seja, da limpeza e exclusdo das pessoas que
ndo correspondessem ao padriao branco europeu, devido a vontade de se igualar a populacao
europeia que, de acordo com a crenga, era considerada superior. “Fato inquestionavel ¢ que as
leis de imigracdo nos tempos pds-abolicionistas foram concebidas dentro da estratégia maior:

a erradicacdo da ‘mancha negra’ na populagao brasileira” (NASCIMENTO, 2016, p. 86).
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Assim, mais mecanismos de favorecimento eram criados pelo governo, como o Decreto
n. 528, de 28 de junho de 1890, que regularizava o servigo da introdugdo e localizacao de
imigrantes no Brasil, como podemos apreciar na imagem a seguir, em que 0 governo aos
imigrantes assegura a “garantia da effectividade dos auxilios que lhes forem promettidos para

seu estabelecimento” /[sic/:

Figura 7 — Decreto n. 528, 28 de junho de 1890.

DECRETO N. 528 — pr 28 niE Juvno pE 1890

Regulariea o servign Jda introducgio e localisaciio do immicrantes na Ilepublica
dos Tistados Unides do Brazil,

O Generalissimo Manoel Deodoro da Fouseea, Chefe do Governo
Provisorio da Republica dos I3stados Unidos do Brazil, constituido
pelo Exercito e Armada, emn noine da Nagdo :

Considarando a conveniencin de regularisar o servigo da im-
wigragdo na Republica, de modo que os immigrantes tenham
gogura garantia da effectividivle os auxilios que hes forem pro-
nmettulos para o seu estabelecimento

Consilerando que da adopeio de medidas adequadas e ten-
dentes a «demonstrar o empenho e as intoen¢des do Governo,
relativamente & immigracado, depende o desenvolvimento da
corrente immigratoria e a segura applicacdo dos sabsidios desti-
nades #quelle servigo, ao qual se acha intimamente ligado o
progresso da Nagéo ;

Cop~iderando que a protecgio dada aos immigrantes e ag me-
dildag que assegurarem a sua prompta e conveniente collocagio
concorrent efficazmente par. interessal-os na progperidade dog
ostabelecimantos em que forem localisados ;

Considerando que fuz-se convenicnte a coneessio de {avores
que animem a inicintiva particular e auxilicm o desenvolvimento
das pronrie lades aoricolas, fhcilitando-l1hes a aequisicdo e bhra-
gos, e modo, porém, que scja attendida a conveniente collocagio
dos immigrantes, decrefa:

Fonte: BRASIL, 1890.

E visivel, em todo o centro da cidade de Sdo Paulo, que a economia cafeeira introduzida
no Estado em meados do século XIX impulsionou o desenvolvimento da capital paulista,
gerando enorme riqueza, materializada nas grandes construgdes € mansdes dos bardes do café.
Foram recriados novos hébitos e costumes com a importagdo da cultura europeia. Também,
houve o surgimento de novas cidades e a dinamizacdo e o crescimento de outras, além do
desenvolvimento ferroviario no Estado.

Francesco e sua familia partiram em dire¢do ao Brasil no ano de 1894, a bordo do Vapor
“Re Umberto”, em uma longa e desgastante viagem com quase 25 dias de duracdo, que custou
a vida da filha Tereza, a cacula, que faleceu 41 dias ap6s a sua chegada ao pais, certamente

vitima de uma doenga contagiosa contraida a bordo do navio. A familia atracou no Porto de
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Santos no dia 13 de outubro e, posteriormente, foi transferida para a Hospedaria de Imigrantes
do Bras, atual Museu da Imigracao do Estado de Sao Paulo, situado a Rua Visconde de
Parnaiba, 1.316, Mooca — Sao Paulo/SP, conforme aponta o livro de “Matricula dos
Immigrantes Entrados na Hospedaria da Capital de Sdo Paulo” (MUSEU DA IMIGRACAO
DO ESTADO DE SAO PAULO, 1894, p. 111), como podemos constatar na imagem que se

segue:

Figura 8 — Livro de “Matricula dos Immigrantes /sic/ Entrados na Hospedaria da Capital de Sdo Paulo”.
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Fonte: MUSEU DA IMIGRACAO DO ESTADO DE SAO PAULO - L044, p. 111, 1894.

Viérios fatores poderiam justificar essa vinda, contudo ha caréncia de dados concretos,
a exemplo, cartas enviadas a possiveis parentes que permaneceram na Italia, contratos de
trabalho, ou algum convite que demonstrasse as razdes e propdsitos dessa vinda ao Brasil.
Marcolini, em publicagdo, expressa alguns dos sentimentos que podem ter influenciado a saida
de diversos italianos de sua terra natal, entre eles, a falta de familiaridade e habito da época em
fazer uso da escrita para comunicagdo a distancia, além da inexisténcia de parentes, ou mesmo

o sentimento de decep¢do com a patria:



35

A unificacdo da Italia, no entanto, foi acompanhada de uma contradi¢do: o éxodo
massivo de cidaddos que ficaram marginalizados. A emigracdo ficou marcada como
uma cicatriz resultante deste penoso “parto” que deu nascimento ao pais. Sull’Oceano
mostra como essa cicatriz se manifestava a bordo daquele navio de imigrantes: alguns
sentiam desprezo pela patria, outros, desconfiangas, raiva ou rancor por serem
praticamente obrigados a abandonar a terra natal (MARCOLINI, 2017, p. 6).

Em depoimento entregue a mim via e-mail, Sergio De Nucci (2021), neto de Savino de

Benedictis, assim se expressa:

Creio que o objetivo dos pais de meu avo Savino, de virem ao Brasil, diretamente para
Sdo Paulo, foi o de se estabelecerem com a familia, iniciando uma nova vida. Meu
bisavd era flautista, professor de musica, e aqui deve ter atuado nessa area desde
quando chegou em 1894 até 1971, quando faleceu. Eu ouvia falar que eles tinham
amigos aqui em Sao Paulo, ndo saberei dizer o nome dessas familias com as quais eles
deviam ter contato (DE NUCCI, 2021).

Com a sua vinda ao Brasil, Savino desenvolveu uma trajetoria profissional incansavel
em prol da propagacao e ensino da musica erudita, principalmente na cidade de Sao Paulo, tanto
como criador e gestor de instituicdes de ensino voltadas para a musica erudita, quanto como,

diretor e professor de escolas de musica, compositor € maestro.
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3. A TRAJETORIA PROFISSIONAL DO MAESTRO E COMPOSITOR NA CIDADE
DE SAO PAULO

A cidade de Sao Paulo foi o local escolhido pela familia Benedictis e foi nesse municipio
que Savino desempenhou e consolidou sua trajetéria artistica e profissional como musico em
suas mais diversas vertentes: instrumentista, educador, empreendedor, escritor, musicologo,
critico, regente, compositor, arranjador, orquestrador, gestor, consultor e sindicalista. Nesta
se¢do, serao tragadas, de forma sucinta, cada uma dessas agoes.

Tomei como base as anotagdes contidas em sua caderneta. Assim, a partir dela, segui a

indicacdes que pudesse demostrar seu caminho musical.

Figura 9 — Foto: Savino De Benedictis. Sao Paulo, 1899.

Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Savino foi considerado um jovem muito talentoso, destacado durante sua primeira
década no novo pais, iniciada a partir de sua chegada ao Brasil, aos 11 anos de idade. Seu pai,
Francesco De Benedictis, foi responsavel pelo inicio da sua forma¢do musical. Todavia, foi
Gaetano Ferdinando Foschini'> quem complementou e sedimentou seus conhecimentos
musicais de harmonia, contraponto, fuga e composi¢ao, no periodo de 1905 a 1908, conforme

consta na declaracdo que se segue:

Figura 10 — Declaracdo do Maestro Foschini, 1907.

— ad 07 /2 "-’ Torino. il 25 ottobre 1907.
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Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024, tradugdo nossa).

15 Gaetano Ferdinando Foschini (Italia, 1836-1908): musico italiano, compositor, organista e professor. Foi
organista da Catedral de Cologna Veneta, onde, aos 14 anos, substituiu seu pai que havia morrido. Foi maestro da
Banda de Musica da Cidade de Asti, diretor da escola de musica Asti, diretor de dpera do Teatro Alfieri — Asti e
professor de harmonia do Conservatério Estadual “Giuseppe Verdi”, de Turim. Sua fama no exterior aumentou
apo6s ganhar o concurso promovido pelo jornal La Tribune de St.-Gervais, em Paris, no ano de 1899, com a
composigao para voz solo I quattro offertori dell'Avvento.
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De acordo com o depoimento de Sergio De Nucci (2021), ainda jovem, Savino ja
auxiliava o pai ensinando contraponto, além de trabalhar em uma fabrica de biscoitos localizada
no bairro do Ipiranga, o que de certa forma complementava a renda familiar, precéria na época.

Foi na primeira década de 1900 que Savino comegou a lecionar disciplinas teodrico-
musicais de maneira formal, em colégios e nos principais estabelecimentos de ensino de musica
de Sao Paulo, atividade que se estendeu até meados de 1965. Sua primeira atuagdo profissional
ocorreu no Colégio de Sdo Bento, entre os anos de 1909 e 1910, institui¢do de ensino vinculada
ao complexo Mosteiro de Sdo Bento'¢, localizado no Largo de Sdo Bento, s/n.° - Centro - Sio
Paulo - SP.

Em 1910, comegou a lecionar harmonia, contraponto, fuga e composicdo no
Conservatorio Dramatico e Musical de Sdo Paulo, adepto de uma metodologia de ensino
musical tradicional. No local, Savino teve como aluno o primeiro diretor de cultura da capital
— Mario Raul Moraes de Andrade — o célebre Mario de Andrade, um dos fundadores do
modernismo brasileiro. Mais tarde, esse Conservatério figurou no cenario musical como a
primeira escola superior de musica erudita e arte dramatica do Estado de Sdo Paulo, situada
onde hoje ¢ a Praca das Artes, na Av. S3o Jodo, n. 281 - Centro Histérico de Sao Paulo, Sao
Paulo - SP.

Em 1927, ele se desligou do Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo para
fundar e se dedicar aquela que foi sua maior realizacdo: a Academia Musical de Sdo Paulo
(AMSP), uma escola de musica cuja filosofia de trabalho estava alinhada a difusdo e
disponibilizagdo da musica erudita no pais ¢ & manuten¢do de um ensino musical de qualidade,
voltado para a formagao de instrumentistas, cantores, compositores e regentes.

Fundada em 1928, essa Academia situava-se na Rua Affonso Penna, n. 12, bairro da
Luz. Durante os seus 10 anos de existéncia, o0 maestro empenhou-se a0 maximo para produzir
um ensino musical de qualidade na cidade de Sao Paulo, validado por grandes musicos da época

que por 14 passaram. D. Hilda, sua filha, relembra esse fato com entusiasmo:

Sim, ele fundou a AMSP, funcionava na Rua Afonso Pena, ali ele dava aulas de teoria,
de piano... A Academia funcionava na Rua Afonso Pena — Academia e lar. A casa era
grande, dividida em ambientes. A casa tinha um corredor comprido, chamavamos de
garagem, local onde ele dava aulas em turma, praticamente onde dava aula para
muitos alunos, mas ndo era uma garagem. Tinha uma mesa grande onde os alunos

160 Mosteiro de Sdo Bento faz parte do roteiro histérico da cidade de Sdo Paulo. Fundado pelo monge Mauro
Teixeira, em 1598. Hoje o complexo abriga a Basilica Abacial de Nossa Senhora da Assungdo, o Mosteiro e o
Colégio e Faculdade de Sdo Bento. In: Sobre Nos. https://www.mosteirodesaobentosp.com.br/historia. Acessado

em: 7 fev. 2023.
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ficavam em volta, um piano, Bechstein, que ficava em cima do tablado e uma lousa
grande diferente — pautada (CRUZ, 2023 - Depoimento oral).

As atividades didaticas da Academia eram reconhecidas, e a instituicdo recebia
constantes visitas de ilustres personalidades, tais como o pianista italiano Carlo Zecchi, o consul
geral da Itdlia e o comendador Gaetano Vecchiotti.

Esssas atividades, em ocasides pontuais, foram elogiadas pelo maestro e compositor
italiano Ottorino Respighi, em 1928, quando esteve no Brasil pela segunda vez. Justamente em
seu retorno a Sao Paulo, apds o recital realizado no Palacio das Industrias, em sua homenagem,

Respighi declarou em uma carta enviada ao Professor Campanile que:

[...] A apresentacdo que tive o prazer de assistir, assegura-me que a Escola dirigida
pelo Maestro De Benedictis terd um otimo desenvolvimento, e sera de grande
utilidade para a cidade de Sdo Paulo. Também estou, particularmente, encantado com
vocés, queridos professores, pelo excelente ensino. Cordialmente, Ottori Respighi
(DE BENEDICTIS, 1930, p. 14, tradugdo nossa) 7.

O pianista Arnaldo Estrella e o maestro Oscar Lorenzo Fernandez, ambos do Rio de
Janeiro, também elogiaram o trabalho pedagogico ali realizado, ao visitar a instituicdo. Assim,

apds o que pontuou como interessante audicdo, Arnaldo declara'®:

Apds uma audigdo sobremodo interessante, [...] ¢ com o maior prazer que expresso a
minha sincera admiracdo pelo ensino musical professado na Academia Musical de S.
Paulo, sabiamente orientada por esse espirito culto e gentleman encantador que é o
Mto. De Benedictis. Formulo votos pelo progresso constante dessa casa de labor e de
ideal, para bem da arte de S. Paulo e do Brasil (ESTRELLA, 1938).

Igualmente, o compositor Oscar Lorenzo Fernandez profetizou e expds sua visio' a
respeito do futuro da Instituigdo:

Visitando a Academia Musical de S. Paulo, dirigida pelo modesto, porém notavel

artista Savino De Benedictis, venho encontrar o entusiasmo sadio, a honestidade

consciente e a fé na Arte que hdo de transformar, brevemente, esta Academia num dos
mais importantes centros de irradiagdo da Arte em S. Paulo (FERNANDEZ, 1938).

No livro de Atas e de Registro da Academia, constam 218 alunos matriculados e

registrados oficialmente, entre eles, as filhas Antonieta e Emilia De Benedictis, a pianista

17-«[...] Il saggio al quale ho avuto il piacere d'assistere mi da affidamento che la Scuola diretta dal Mto. De
Benedictis, avrda un ottimo sviluppo ed una grande utilita per la citta di S. Paolo. Anche personalmente con lei,
egregio Professores mi ralegro per l'ottimo insegnamento. Con corclialita, Ottorino Respighi.”

18 Fac-simile do manuscrito do autor (Acervo Sergio Roberti De Nucci, 2024).

19 Fac-simile do manuscrito do autor (Acervo Sergio Roberti De Nucci, 2024).
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Dinora de Carvalho, Gabriel Migliori, o compositor Gilberto Mendes, Joao Caldeira Filho, Pe.
e musicologo José Geraldo de Souza, o musicélogo Pe. José¢ Maria de Almeida Penalva, Lucia
Guarnieri, Margarida De Benedictis, maestro Ronaldo Bologna, maestro Silvio Baccarelli,
maestro Silvio Mazzuca, Walter Bianchi, entre outros.

Mais de duas geragdes de musicos receberam os ensinamentos deste maestro, embora
nao constem no livro oficial. Também foram seus alunos Carlos de Campos, Francisco
Casabona, Francisco Mignone, Georges Henry, Jesus de Azevedo Marques, Jodo Batista Julido,
Jodo Sepe, Mario de Andrade e Camargo Guarnieri, este como podemos contemplar no recorte

abaixo:

Figura 11 — Matéria: Do maior musico brasileiro de nossos tempos — um encontro com Camargo
Guarnieri, 1978.

Fonte: PEIXOTO, 1978.

Diretor da Academia por uma década, lecionou ao lado dos maestros Italiano Tabarin,
Amedeo Puglielli, Dino Fioretti, Pedro Varoli ¢ Sebastidlo Campanile, ¢ como membro
honorario, o compositor italiano monsenhor Licinio Refice. Para ilustrar, segue uma foto*® do

maestro Savino (ao centro) com a primeira turma de alunos da Academia Musical de Sao Paulo:

20 Turma de 1928, de cima para baixo, da esquerda para a direita: Fila 1) Odette Russo, Yvone Gentile, Angelo
Camin, Antonio Torchia, Carlos Collet e Silva, Orestes Farinello, Francisco De Benedictis, Olga Pucchetti, Emilia
De Benedictis. Fila 2) Marilia Tessarini, Bella Gentile, Eleonora Salvatore, Maria Angela Casone, Quiquina
Gentile, Adélia Brambilla, Nair Salvatore, Diva Gaya, Yolanda Tessarini, Wanda Campanile, Emilia Campanile.
Fila 3) Wanda Aulicino, Violetta Turolla, Ercilia Caramico, Prof. Sebastido Campanile, Mtro. Savino De
Benedictis, Prof. Italiano Tabarin, Antonieta De Benedictis, Elvira Ancona Lopes, Lina Ancona Lopes, néo
identificado. Fila 4) (sentados no chdo) Durval dos Santos, Nicolino Campanile.
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Figura 12 — Foto: Turma de 1928.

MUSICAL

DE SHRO PRULOC,

Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (1924).

Quatro cidades do interior do Estado de Sao Paulo tinham escolas de musica afiliadas a
Academia Musical de Sdo Paulo, a saber:
— Instituto Musical “Dr. Gomes Cardim”, Campinas, diretor Vittorio Mariani -
Curso de Piano e Canto;
— Escola Musical Santa Cecilia, Cruzeiro, diretor Guilherme Fernandez;
— Conservatorio Carlos Gomes, Mogi das Cruzes, diretor Antonio Marmora Filho;
— Conservatério Musical de Ribeirdo Preto, Ribeirdo Preto, diretor Antonio

Giammarusti.

Elas seguiam o mesmo programa de ensino e sistema de qualificacdo. A avaliagdo de
suas turmas era feita por uma banca examinadora da prépria Academia, que conferia ao ensino
realizado nas escolas “franqueadas” a qualidade e o nivel semelhante ao desenvolvido na
AMSP.

Em 1938, por razdes financeiras, a Academia de Musica de Sdo Paulo fechou suas

portas, encerrando um ciclo de ensino musical de qualidade, capaz de abrigar profissionais de
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grande relevancia no cenario musical do pais — cumprindo a missao proposta. Essa escola foi
um modelo de institui¢ao de ensino musical no Estado de Sao Paulo, pois, além da elaborada
estrutura curricular, figurou nesse instituto de ensino um corpo docente considerado de 6tima
qualidade. Savino atuou nessa instituicdo como gestor e professor até o dia da suspensdo de
suas atividades musicais.

Embora, distante da 2* Guerra Mundial, acreditava-se que a AMSP havia sido fechada
por imposi¢ao do governo, devido a questdes politicas e sociais. Contudo, o verdadeiro e mais
provavel motivo causador do fechamento também foi revelado por D. Hilda (2023, depoimento
oral): “Fechou a Academia, mas continuou dando aulas. Fechou por conta das exigéncias da
Prefeitura, das altas taxas e impostos, para manter a Placa — tinha uma placa da Academia”.

Acerca dessa situagdo, o maestro se pronunciou em um memorial publicado no jornal 4
Gazeta de Sdo Paulo, disponivel nos anexos?!, anunciando, diante das dificuldades, o

encerramento das atividades da amada escola. Assim declarou:

Diante dos dispositivos legais, a escola que ha mais de dez anos dirijo devera ser
fechada porque ndo lhe restam recursos financeiros para obedecer aos ditames da lei,
uma vez que sempre me dediquei a ela por amor ao progresso cultural deste nobre
povo e ndo por interesse de ordem material. E o que me cabe levar lealmente ao
conhecimento do seu alto espirito de justica, de interventor federal, confiando nele
como até hoje nele tem, com razdo, confiado todo o povo (DE BENEDICTIS, Sio
Paulo, 1939).

Savino também lecionou harmonia, contraponto, fuga e composi¢do nas seguintes
escolas:
e Em 1930: Colégio Batista Brasileiro e Colégio Sagrada Familia;
e De 1931 a 1944: Instituto Musical Benedetto Marcello, posteriormente
renomeado Conservatorio Musical Carlos Gomes??;
e De 1932 a 1965: Conservatorio Musical de Santos, Santos, SP;
e De 1934 a 1943: Instituto Musical Santa Marcelina.

Em 1940, foi convidado pela Comissdao Municipal de Cultura de Santos para ministrar

o Curso Tedrico e Musical, gratuito nesta cidade.

2 ANEXO 1.

22 [stituto Musicale Benedetto Marcello. Com a situagio politica da 2* guerra [mundial], foi obrigado a nacionalizar
seu Estatuto, inclusive o nome. Foi solicitada a oficializagdo do estabelecimento, com o nome de Conservatorio
Musical Carlos Gomes (BELLARDI, 1986, p. 34).
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Em 1941, foi convidado pela Sociedade Italiana Dante Alighieri de Sao Paulo, para dar
inicio ao “Curso de Analise Musical dos Grandes Compositores Italianos”.

Em 1950, ano do centenario de nascimento do compositor Leopoldo Miguez, Savino
proferiu uma palestra em sua homenagem, no Conservatorio Musical de Santos.

De 1950 a 1952, lecionou Organologia e Organografia no Curso de Especializagdo de
Professores de Canto Orfednico no Instituto de Educacao Caetano de Campos, o colégio de
referéncia da época, inaugurado em 1894, situado na Praca da Republica, regido central da
Capital, prédio onde atualmente funciona a sede da Secretaria de Estado da Educacdo de Sao
Paulo.

Savino fez parte da primeira turma de professores do referido curso, conforme consta
na pagina 13 do Regimento publicado em dezembro de 1950 (figura 13). Programa validado e
registrado na Ata de Autorizagdo, em 1949, pelo Diretor do Conservatoério Nacional de Canto
Orfednico — na ocasido, o compositor Heitor Villa-Lobos. Esse documento foi localizado no
Centro de Documentacdo do CRE Maria Covas, quando visitei a instituigdo. Conforme pode
ser observado, o Maestro e Compositor Villa-Lobos manifestou extremo contentamento em ver
surgir no Estado de S@o Paulo mais uma a¢ao em prol da implantagdo do Canto Orfednico no

Brasil (figura 14).

Figura 13 — Regimento do Curso de Canto Orfednico. Sdo Paulo, 1950 (fac-simile).

Fonte: Acervo AHECC /CRE MARIO COVAS/EFAPE/SEDUC-SP.



44

Figura 14 — Termos de Inspegdo. Sdo Paulo, 1949 (fac-simile).

Fonte: Acervo AHECC /CRE MARIO COVAS/EFAPE/SEDUC-SP.

A cantora lirica Marilia Siegl** foi uma de suas alunas, conforme localizado por mim,

apos intensa busca, no “Livro de Matricula da institui¢do, acervo Histérico da Escola Caetano

23 Cantora, soprano, solista ¢ ex-integrante do Coro Lirico do Theatro Municipal de Sdo Paulo. O nome de Marilia
Siegl figura entre os mais expressivos valores da arte vocal brasileira. Realizou seus estudos de canto com
Magdalena Lebeis, completando seus estudos musicais no Conservatdrio Paulista de Canto Orfednico, Instituto
Musical de Sdo Paulo, Escola Superior de Musica Santa Marcelina e aperfeicoamento em percep¢do musical na
Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro, sob a orientacdo da Profa. Maria Luisa de Mattos
Priolli. Em 1964, estreou no Theatro Municipal de S&o Paulo como solista da Orquestra de Camara de Sdo Paulo.
Posteriormente, atuou também como solista na Orquestra Sinfonica do Theatro Municipal de Sdo Paulo, na
Orquestra Sinfonica Nacional - Rio de Janeiro e no exterior. Gravou o LP intitulado Miisica Sul-Americana do
Seculo XVIII, com a Orquestra de Camara de Sdo Paulo, reeditado em 1977. Recebeu, em 1966, o prémio “Jodo
de Barro” por sua atuagdo no campo cameristico. Em 1970, recebeu o prémio de melhor cantora pela APCA e, em
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de Campos/Centro de Referéncia em Educagdo Mario Covas/Escola de Formacgdo e
Aperfeicoamento de Profissionais da Educag@o do Estado de Sao Paulo “Paulo Renato Costa
Souza”/Secretaria da Educacdo do Estado de Siao Paulo (AHECC /CRE MARIO
COVAS/EFAPE/SEDUC-SP).

Figura 15 — Livro de Matricula do Curso de Especializagdo em Canto Orfeonico do Instituto de Educagao
Caetano de Campos. Sdo Paulo, 1952.

Fonte: Acervo AHECC /CRE MARIO COVAS/EFAPE/SEDUC-SP.

Marilia, em depoimento oral, com durag¢do aproximada de trés horas, realizado em sua
residéncia, traz as seguintes reminiscéncias das aulas recebidas pelo professor Savino no

Instituto Caetano de Campos. Segue o resumo desses depoimentos:

Ele foi meu professor de musica no Curso de Especializagdo em Canto Orfednico do
Instituto de Educagdo Caetano de Campos, melhor escola de Sdo Paulo, na época. Eu
fiz normal também la. Além de cantora, fui professora de Educacgio Artistica. Estudei
com o Savino por volta de 2 anos aproximadamente, de 1950 a 1952. Eu queria
aumentar os meus conhecimentos de musica..., eu sabia que ele era uma pessoa que
podia me ajudar muito, né? Como os cursos que eu estava fazendo, de canto, de...
essa parte toda de teoria, de musica, né? Tinha paixdo pela carreira musical -
principalmente o canto. Meu pai me chamava de Biduzinha. Gostava de balé também.
Ele contribuiu muito na minha formag¢do musical, estuddvamos uma matéria dificil,
os instrumentos e tudo... Organologia, mas uns nomes, né? Muito complicados, né?
Olha, agora faz tanto tempo que tem coisa que eu ndo posso lembrar muito. Mas, as
vezes, eram uns instrumentos. Sabe a gente fazia..., estudavamos, instrumentos.
Falava sobre os instrumentos, sim. Como era construido. Ele se baseava muito nos
instrumentos. E era..., essa historia de juntar os instrumentos, né? Tinha orquestragio,

1976, foi premiada com a Medalha da Primavera, pela S.G.B. Exerceu o cargo de Educadora Musical e Artistica
da Secretaria de Estado dos Negocios da Educagao.
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eu me lembro. Tudo que eu fiz com ele eu aproveitei, 0 meu conhecimento na parte
musical e tudo, aumentou, né? (SIEGL, 2023 - Depoimento oral).

Ela descreve a atmosfera que fruia durante sua permanéncia no colégio, o ambiente
social da época, o corpo docente, suas amigas formidaveis e, sobretudo, o carater, os atos, as

preocupagdes € a postura que o mestre Savino tinha como professor.

Ele tinha preocupacdo no ensino e no desenvolvimento musical dos brasileiros,
porque... sabe, uma pessoa como ele, com todo o conhecimento que tinha, né? Ele
era muito bem agraciado, né? Muito bem, todo mundo gostava dele, entendeu? Ele
sempre perguntava, voltava a perguntar, via que a classe estava indo, estava
aproveitando a aula dele. [...] Ele se interessava muito, era um grande professor. Ndo
preciso falar mais nada. Nos estavamos tendo aula, tinha s6 19 [alunas], cada uma era
mais fantastica que a outra... Estudavam! A classe o respeitava muito, todas eram
educadas. Tudo bem! Era a Caetano de Campos, né? Mas, ele era..., sabe? A gente
v€ que era..., sabia o que queria. Ele sempre com jeito dele mesmo. Logico, ¢ uma
maneira, as vezes, mais rigida, ele é o professor, cle esta 14 na frente, né? E ali estava
o Caldeira Filho, todos esses... o Wetterlé [Dr. Luiz Wetterl¢] que dava uma outra
matéria, o diretor Jodo Batista Julido, amicissimo do Villa-Lobos... Ele vinha assistir
aos ensaios. Ele tinha muita didatica para ensinar. Ah, eu acho porque eram coisas tdo
loucas, no sentido de novas, para mim, pelo menos. Acho que para todos que estavam
la. A gente via que ele fazia com amor, fazia com atencao e, ele queria ensinar e ser
atendido, né? Ele queria sempre saber do resultado das aulas, entendeu? Um homem
simples, ndo tinha essas coisas ndo..., dava a aula dele, muito bem dada, a gente
entendia. Eu fico boba de ver as coisas que eu fazia. Era com instrumentos, tudo, sabe?
Ele escrevia muito as coisas, gostava muito de escrever na lousa, entendeu? Entrava,
cumprimentava, dava sua aula, [...] fazia as coisas que ele queria [estava programado]
14 na lousa para firmar mais, seriamente, ndo era de dar risada, brincar. Nada disso,
sério, [...] era focado. (9). Nas aulas, lembro-me que usdvamos alguns livros o Tratado
de Harmonia, Elementos de Cultura Musical e outros livros que tenho guardados
(Ibid.).

Nesse depoimento, a cantora demonstra a sua gratidao por ter sido aluna do Maestro

Savino:

Pra mim, ele contribuiu muito. Pena que acaba, né? E depois ele, acho que foi embora,
ndo sei, e ai a gente acaba o curso, né? Mas o que eu aprendi com ele, tudo que eu...
eu guardo, que eu sei, adiantou para minha vida, muito, né? E quando, que eu ia
falar... um instrumento e outro, tocar... essas coisas, que beleza os dois juntos, dueto
e tudo. Fantastico isso! Ele foi praticamente uma preparagdo pra mim, as aulas dele
abriram possibilidades. Abriu, ampliou os meus conhecimentos, ele foi muito
importante sim, muito importante. Ele contribui para toda a minha formagao musical
e para o canto, isso foi o principal, contribui para o meu sucesso, alegria de fazer
recitais, de ir em escolas, de fazer prémios para os alunos, dar prémios para eles
ficarem mais incentivados e gostarem. Eu lembro da figura dele e, falo dele como um
coadjuvante. Acredito, ele despertou o meu gosto pela didatica. Exatamente..., ¢ ele
despertou. Ele despertou esse amor (/bid.).

O ex-aluno e compositor Gilberto Mendes declarou com entusiasmo e gratiddo a
importancia dos ensinamentos recebidos do maestro Savino De Benedictis, a quem ele credita

o feito de ter aprendido harmonia:
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[...] O tinico estudo que eu fiz bem direitinho 14 [no Conservatério Musical de Santos]
foi em relagdo a harmonia. La estudei harmonia com o velho maestro Savino De
Benedictis, que foi professor do Mario de Andrade. Eu fui seu aluno quando ele
[Savino] ja estava mais velho. Ele estudava (sic) [ensinava] aquela harmonia bem
tradicional, o oposto do que se estuda hoje como harmonia funcional. Eu me considero
muito bom em harmonia, como uma coisa muito minha, um dom meu, mas o ensino
dele me deu uma logica muito boa da estrutura harmonica, no sentido classico, nada
de modernismos ai. O modernismo depois foi por conta propria [...] (MENDES,
2012).

Savino atuou com protagonismo em um roteiro impar na area musical, configurando-se
como pedagogo no sentido mais amplo e estendido do termo. Dificil é a tarefa de separar o
professor do gestor, ja que trabalhava com paixd@o em ambas as frentes, embora ele fizesse
questdo de ser chamado de professor. Sua ex-aluna, a violinista e professora Teresinha

Schonorrenberg?*, também corrobora a preferéncia:

Eu nunca falei nada do Savino assim, sabe? Ele deixava na gente, essa distdncia, mas
era uma distdncia formidavel. Era uma distdncia que dava uma garantia de
informagao. Ele era uma pessoa muito culta; eu te comprovo que aprendi muita coisa
com ele. ‘Faga musica, toca junto, vocé ndo tem curiosidade? Faga musica de camera!
Vocé tocou com outro, ¢ misica de camera’. Ele sempre foi muito expansivel como
professor. Tinha vezes que na aula tinha um menino que tocava bem o piano; ele
sempre fazia umas perguntas interessantes. Ele queria saber se tinha uma forma de
adquirir uma leitura mais rapida. E vocé quem tem que fazer [...] é a pratica’. [...] Ele
dava coisas pra gente realizar sempre no papel. Ele pedia pra gente fazer as coisas e
se quisesse apresentava pra ele. [...]. Gente tem que tocar! Ontem nao saiu, deixa a
partitura aberta la... Ele falava pouco, explicava umas coisinhas. [...] eu acho que ele
foi um dos grandes incentivadores por eu ter feito musica de camera. Ele falava muito:
— musica a gente aprende fazendo, ndo saiu hoje, sai amanha. Ele incentivava. [...] O
Savino se dedicou mais a [ser] professor. Eu acho que ele gostava de lecionar; ele
gostava de ensinar. [...]. Eu sempre lembro do Savino em oposi¢@o ao Tabarim [...] eu
sempre considerei o Savino um bom professor (SCHONORRENBERG, 2024 -
Depoimento oral).

Savino trabalhava em prol da musica com esmero, afinco e dedicacdo, certamente
movido pela missdo de “ensinar e ser atendido”, como refor¢a sua ex-aluna Marilia Siegl

(2023): “Ele [lecionava] com amor, [...] com atencao e, ele era muito bem recebido [...]”.

24 Teresinha Schnorrenberg, natural de Santos — SP (1931-). Iniciou seus estudos musicais no Conservatorio
Musical de Santos — SP, onde estudou violino com Dino Fioretti, harmonia, contraponto ¢ historia da masica com
Savino De Benedictis. Posteriormente estudou violino com Altea Alimonda, George Octors e outros. Foi membro
fundadora das Orquestras “Juvenil do Museu de Arte de Sdo Paulo” e de “Camara da Pro-Arte do Rio de Janeiro”.
Integrou a Orquestra Sinfonica Municipal de Sdo Paulo e coordenou a Se¢do Técnica do Arquivo Artistico do
Theatro Municipal. Lecionou violino e disciplinas tedricas nos Seminarios de musica Pro-Arte de Sdo Paulo, do
Rio de Janeiro, Piracicaba e Sul-Riograndenses e violino e musica de cdmara na Universidade Sdo Judas Tadeu e
Universidade Livre de Mtsica, além de participar como professora convidada em festivais e conferéncia nacionais
e internacionais de musica.
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Para o pianista Renato Figueiredo (2023), “nisso reside [...] a materializacdo que
comprova o que [...] afirmara antes: Savino De Benedictis foi um homem que pensou nas
futuras geracdes”.

Para essa empreitada, Savino contava com sua propria produgdo e, para além dos livros
publicados, produzia apostilas que o auxiliavam no dia a dia como professor. As apostilas tém
os seguintes titulos (parte de cada uma delas pode ser consultada nos anexos desta tese):

- Nogdes de acustica (ANEXO 2);

- Nogdes elementares de acusticas, fisica, psicologia e estética da musica (ANEXO 3);

- Canto gregoriano (I/ canto Gregoriano) (ANEXO 4);

- Le tonalita Gregoriane e loro trattazione armonica (ANEXO 5);

- A Arte (ANEXO 6);

- Ritmo nas artes (ANEXO 7);

- Nacionalismo musical (ANEXO 8).

Assim, reafirmo a adversidade em discernir, nesse caso, as areas de especialidades do
maestro, por ter reunido em si as diversas instancias relativas ao ensino com profunda
autoridade — prepara e desenvolve o programa de ensino? e o plano de aula, gere e leciona.

Além do preparo das suas aulas, elaboracdo e criagao de livros tedricos didaticos e
desenvolvimentos de seus projetos pessoais de composi¢des, orquestracdes, analises e revisdes
musicais, devido ao profundo conhecimento de musica e capacidade em formatar, desenvolver
e organizar acdes de cunho pedagdgico, o maestro era constantemente requisitado tanto por
institui¢des particulares quanto pelo proprio governo para prestar assisténcia € assessorar na
formulagdo, reformulacgdo, criacdo e estruturagdo dos projetos e programas de ensino musical.

Exemplo disso ¢ a solicitagdo a seguir:

25 ANEXO 9. Exemplo — Programa de ensino anual.
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Figura 16 — Oficio n. 950 — Conservatorio de Tatui, 1958.

! SECRETARIA DE ESTADO DOS NEGOCIOS DO GOVERNO

CONSERVATORI0 DRAMATICO E MUSICAL “DR. CARLOS DE CAMPOS”

Rua José Bonifdcio, 245 - Fone 360 - TATUI

T s 26 de fevereiro de 1958
of, Ne@ Dot

EMINENTE MAESTRO,

Conforme a conversa que tivemeos quan-
do de nosso encontre na rua Sta. Efigénia,com éste estou - lhe
remetendo uma copia do ante-projeto de reestruturacso do ensi-
no musical no Conservstorio Oficial do Estadoe

Cabe-me informar-lhe gque no mesmo Sen=
tido vem sendo feito um trabalho no Ministerio de Bducaczo e
Cultura,para o que tém sido solicitadas sugestoes de éutorida-
des do ensino musical,

Ja tive ocasizo de verificar por al -
gumas sugestoes de que tive conhecimento,que ando bem aproximg
do e um poucc mais exigente,em certo sentido,do que pretendem
os responsgveis consultados a respeito,

Agusrdando uma sua manifestacdo sobre
o assuntc,valho-me da oportunidade para reiterar os protestes

flo meu maior apreco e a particular estima e admiracao.

DE 3UEIROZ

-
P

iretor

Ci m:a'én'%' e

Ao Ilustrissimc Senhor /-’ /éf—;“% .
Maestro Savino de Benediectis v/ ?
R. Afonso Pena,300

Sag Paulo

Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).

Como flautista, o Maestro Savino teve uma carreira curta, contudo sua inser¢cdo no

mercado de trabalho ocorreu de forma prematura. Em 1900, aos 17 anos, Savino ingressou
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como flautista do Corpo Musical da Forga Publica do Estado de Sao Paulo - Banda de musica
dirigida na época, pelo maestro Antdo Fernandes®®, como mostra a foto abaixo, permanecendo
até o ano de 1908. Ha noticias de algumas apresentacdes realizadas com seu trio (flauta, violino
e piano), no Mosteiro de Sdo Bento em S3o Paulo, a exemplo: a “Festa Baile”, 1912, e o

“Concerto em Beneficio”, 1917.

Figura 17 — Foto: Corpo Musical da Forca Publica do Estado de Sao Paulo. Sao Paulo, 1900 (fac-simile).

1. Antdo Fernandes, maestro.
2. Savino De Benedictis, flauta.

Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).

Enquanto regente, atuou com modéstia e precocemente. No acervo em que o neto Sérgio
De Nucci atua como tutor, consta que, em 1903, Savino regeu um concerto sinfonico no
Auditério do Grémio Dramatico Musical Luso-Brasileiro, acdo confirmada em foto recebida
no ano de 1903, de um amigo, integrante do Grémio, com a seguinte dedicatoria “Al M°.
Savino...”, fato que corrobora que, ja nessa data, Savino atuava com maestro. Segue programa

de concerto?’:

27 oaquim Antdo Rodrigues da Silva. Natural de Batatais, interior de Sdo Paulo, nasceu em 17 de janeiro de 1864.
Devido a sua situag@o social, quando crianga, ja foi incorporado ao mundo da musica. Aos 16 anos, ja na capital
paulista, alistou-se no Corpo de Policiais Permanentes para compor o quadro de musicos da banda da institui¢o -
Banda dos Permanentes (fundada em 1857), permanecendo até os 24 anos. Em 1892 reintegrou-se a Banda da
Forga Publica de Sdo Paulo (antiga Banda dos Permanentes) e em 1895 tornou-se o regente, permanecendo na
fungdo até 1924 e posteriormente de 1930 a 1932 (MORAES, 2019). Antdo Fernades faleceu em 27 de julho de
1949, em Séo Paulo.

27 Embora o Maestro Savino tenha anotado a lapis como data de realizagdo do concerto, o ano de 1902, verifiquei
que a data impressa no programa — Sabbado, 26 de setembro /sic] — corresponde ao ano de 1903.
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Figura 18 — Programa de concerto. Sdo Paulo, 1903.

Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).

Apo6s 1930, o compositor atuou como regente nas seguintes ocasioes:

e 3 de outubro de 1931, Theatro Municipal de Sao Paulo. Sociedade de
Arte Lyrica de Sao Paulo. Conducgao da Orquestra do Centro Musical de

Sao Paulo, Solistas (canto) e Coro.
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e 20 de janeiro de 1932, 21h - Sociedade Radio Educadora Paulista:
Programa “Hora de Arte”. Conducdo da Orquestra Sinfonica da
Sociedade Radio Educadora Paulista — P.R.A.E.

e 2 de marco de 1932, 21h - Sociedade Radio Educadora Paulista:
Programa “Hora de Arte” - Concerto Symphonico. Condugdo da

Orquestra Sinfonica da Sociedade Radio Educadora Paulista — P.R.A.E.

e 1933 (out.-dez.), Theatro Municipal de Sao Paulo - Temporada Sinfonica
do Centro Musical de Sao Paulo. Condugdo da Orquestra do Centro
Musical de Sao Paulo, Solistas (canto) e Orfedo Portugal (200 vozes).

Segue flyer de divulgagao da temporada:

Figura 19 — Flyer de divulgacdo dos concertos sinfénicos do CMSP, 1933.

OUTUBRO - NOVEMBRO E DEZEMBRO
| REGENTES: ;
|| MURINO - AMORE - MANFREDINI - CASABONA -E

De BENEDICTIS
Solista de Piano : ANTONIETA RUDGE
ORFEON PORTUGAL : 200 Vozes
| Solistas' de Canto: IRENE CUNHA BUENO e CESIRA MONNOSI
. ORQUESTRA : 80 Professores. !

Precos para a assinatura dos cinco concerfos

Poltronas e Balcdes

Cadeiras de Foyer
. Galerias

Anfiteatro

| IMPOSTO A CARGO DO PUBLICO. :
| Bilhetes a venda na Casa Di Franco = Rua S. Bento, das 14 as 17 hora
| e e - 3 SRRt e o

T e e

Frizas ¢ camarotes de I.© 2503000
Camarotes de Foyer . . (50%00o
Camarotes de 2., . . . loo%ooo

Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci.

e 18 de abril de 1935, Theatro Municipal de Sdo Paulo - Semana Santa:
Encenacdo de Jesus, tragédia sacra do escritor Menotti Del Picchia.

Cenarios de Henrique Manzo, esbogados pelo mencionado escritor e
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coreografias de Chinita Ullmann. Conducao da Orquestra do Centro
Musical de Sao Paulo e Orfeao Portugal (direcao do coro Miguel 1zzo).
e 8 de junho de 1935, 21h, Theatro Municipal de Sao Paulo - Semana
Santa: Encenacdo de Jesus, tragédia sacra do escritor Menotti Del
Picchia. Cenarios de Henrique Manzo, esbocados pelo mencionado
escritor e coreografias de Chinita Ullmann. Condu¢ao da Orquestra do
Centro Musical de Sao Paulo e Orfedao Portugal (dire¢ao do coro Miguel

1zzo).

e 26dejunhode 1941, Teatro Municipal de Campinas, 21h - 71° Concerto.

Condugao da Orquestra da Sociedade Sinfonica Campineira.

Como empreendedor, suas principais acdes foram a criagdo e administracao das suas
duas casas de musica — “Casa de Musica De Benedictis” e “De Benedictis & Travaglia”
(ANEXO 10). Durante os 5 anos de existéncia, Savino transformou essas duas casas em
importantes lojas de venda de artigos musicais. Situadas no centro de Sdo Paulo, proximas ao
Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo e ao Theatro Municipal, além dos objetivos
primdrios a que se destinavam, tornaram-se facilitadoras e disseminadoras da cultura musical.
Representantes da Edition Peters, uma das principais editoras da Europa, os dois
estabelecimentos mantinham em seus catdlogos uma grande e atualizada variedade de material
e equipamentos destinados a produ¢ao musical solo e em grupo (ANEXO 11).

No recorte abaixo, veiculado no jornal O Estado de Sdo Paulo, podemos ver a
propaganda de uma das lojas — “De Benedictis e Travaglia”, confirmando a sua importante

localizag¢do e missdo em oferecer novidades e material atualizado.

Figura 20 — Matéria: Instrumentos e Musicas.

S r———ttnrn
INSTRUMENTOS
E MUSICAS

510:\8 a %00 18, novidades

a *SUCCE5S0, enconiramese . na
casa de musica Da Benedictis

¢ Travaglia, rua Sio Jolo, 109
[ { erto fﬂonsenatnno} '

Fonte: O Estado de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 30 de outubro 1914. p. 11.
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Em 1945, a convite do compositor Heitor Villa-Lobos, Savino tornou-se membro
fundador da Academia Brasileira de Musica — ABM, ocupando a Cadeira n. 12, cujo patrono ¢
Domingos da Rocha Mogurunga.

Consta no site da ABM (Academia [...], 2024) que o académico Andrade Muricy, apos
eleito para presidéncia da institui¢do em 1961, reformulou o Estatuto de 1945, reduzindo o

numero de cadeiras e redistribuindo seus ocupantes:

Foram extintas 12 cadeiras, [...]. O quadro de patronos foi modificado, sendo
incorporados os nomes dos compositores José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita e
Sigismund Neukomm em duas novas cadeiras. Assim, com a aprovagdo do novo
Estatuto em 22 de dezembro de 1967, a ABM passou a contar com 40 cadeiras. Os
quadros de intérpretes e correspondentes ndo sofreram alteragdes (ABM, 2024).

Portanto, posteriormente a reforma no Estatuto da Academia e a diminuicdo das
cadeiras, Savino foi remanejado e passou a ocupar a cadeira de n. 11. Apos seu falecimento, a
cadeira foi sucedida pelo compositor e pianista Mario Ficarelli (1935-2014) e, atualmente, tem
como académico o compositor Edmundo Villani-Cortes.

Foi colaborador da Associagio Opera Lirica Nacional, da Associagdo Coral e Sinfonica
de Sao Paulo, da Societd Italiana di Coltura Ars Italica. Integrou diversas bancas examinadoras
e Comissdes Técnicas e Artisticas. Foi convidado, em 1953, por Francisco Matarazzo Sobrinho,
Presidente da Comissao do IV Centendrio da Cidade de Sao Paulo (1554-1954), para integrar
o corpo de jurados do Prémio Carlos Gomes, declinando do convite por razdes de agenda. Nesse
ano, colaborou junto ao Conselho formado pela Municipalidade Paulistana para orientar a
programacao musical desses festejos na Cidade de Sao Paulo.

Influenciado pelas acdes fomentadas pelo Centro Musical do Rio de Janeiro, em 1913,
ele fundou, na capital de Sdo Paulo, o Centro Musical de Sdo Paulo, agremiagdo que buscava
promover, melhorar e regulamentar o exercicio da profissdo de musico em Sdo Paulo, conforme
Estatutos (ANEXO 12), sendo Presidente da instituicdo por diversos mandatos. Por um periodo
extenso, a entidade manteve sua propria Orquestra Sinfonica, realizando apresentagdes por
subscri¢do. Atendeu, também, as programagoes de instituicdes particulares, alternando-as com
as atividades promovidas pela Sociedade de Concertos Sinfonicos de Sdo Paulo, extinta na
década de 1930, sendo que a Orquestra do Centro Musical de Sdo Paulo prosseguiu com
atividades regulares na cidade, sendo incorporada em 1949 pela Prefeitura de Sao Paulo, dando
origem a Orquestra Sinfonica Municipal - corpo estavel do Theatro Municipal de Sdo Paulo.

Abaixo, podemos vislumbrar uma foto iconica, tirada em ocasido da visita do

compositor e maestro Alberto Nepomuceno ao Centro Musical de Sdo Paulo, em 24 de maio
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de 1913. Foi tirada na lateral do Theatro Municipal de Sao Paulo, apds o concerto reaizado com
a Orquestra do Centro Musical de Sao Paulo, sob a regéncia do maestro Alberto Nepomuceno
(ANEXO 13 —Programa de concerto). Nela, estdo retratados os membros da diretoria do Centro
Musical: musicos que integraram a formagdo sinfonica dessa apresentacio?®. Na primeira fila,
da esquerda para a direita, destacam-se na 7* posi¢ao o maestro Alberto Nepomuceno e, na 9%,

0 maestro Savino.

Figura 21 — Foto: Diretoria da Academia Musical de Sao Paulo, 1913.

1. Alberto Nepomuceno.
2. Savino De Benedictis.

Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).

Na Banda de Musica da Forg¢a Publica, suas aptiddes e capacidade musical logo foram
reconhecidas, muito em fungdo da admiragdo e do fascinio projetado pelo Maestro Antdo. Em
pouco mais de dois anos, a Banda j& tocava suas composicdes em concertos oficiais e
apresentagdes comemorativas, entre elas: A Polca Argento Vivo, as Mazurcas Veneza e

L’ideale, a Marcha La Morena e o Noturno 4 Chiaror di Luna, conforme consta nos programas

28 Diante da proximidade com a data de fundagio do Centro Musical de Sdo Paulo (01/03/1913), é provével que
esse tenha sido o primeiro concerto realizado pela entidade.
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de concertos publicados no jornal Correio Paulistano, entre os meses de julho e outubro de

1903, segundo trechos extraidos de jornais da época:

Figura 22 — Matéria:
Programa de concerto no Jardim da Luz.

Figura 23 — Matéria:

Programa de concerto no Jardim da Luz.

Jardim da Luz
Programma que sera executado
amanhd, quinta-feira, das 8 as 10
horas da noite, no coreto do Jar-
dim Publico da Luz, pela 2* se-
ccdo da banda de musica da Forga
Policial :

I
1° — ¢ Parani»> — marcha --
D'AlO,

De Benedictis.

JArRvIM DA Luz

Programma que serd executado
hoje, das 4 &s 6horas da tarde, e das
8 48 10 da noite, no coreto do Jar-
dim da Luz pela segunda sec¢io da
banda de musica da Forga Polis
cial :

I

1 PoeTa B CONTADINO — passo
doppio -~ Orlando.

20 — «Veneza» — mazurka —||

3.0 — c(riovanna D'Arco» — sym-
phonia — Verdi.

4° — <Profumo d’ un fiore> —

valsa — V. Devalle,

5.9 — ¢Gioconda> — final do IV.
acto — Ponchielli.

6.0 — <Dansa original> — Co-
lucei.

7.0 — <] promessi sposi > — co-
ro - Ponchislli,

2 L'toeaLe—mazurka—De Bene-
dicis.

3 GrovaNNA  Darco—symphonia
— Verdi,
4 Dansa OriGiNaLE—Colucet

Il

b DALLE MELODIE bt CARAccIO-
Lo—phantasia—Azzaroli,

6 A Ciiaror p1 LUNA — noctur-~
no—De Benediclis.

8.0 — ¢[.a morena> - marcha—

De Benediclis.

——

7 PuanTASIA UNGUERESE~DBurg-
mein.
8 PArRANA' marcha—D'Alo.

Fonte: Correio Paulistano. Sao Paulo, 22 de outubro
de 1903. p. 2.

Fonte: Correio Paulistano. Sdo Paulo, 25 de outubro
de 1903. p. 2.

A sua proje¢ao como compositor foi ainda favorecida pela conquista, em 1904, do 1°,
2° e 3° Prémios Piedigrotta, em Sao Paulo, promovidos pelo jornal I Folli di San Paolo, Sao
Paulo - SP. A obra premiada em 1° lugar foi a can¢do Serenata a Carmela, com texto do poeta
Giuseppe Ruffa. De acordo com Sergio De Nucci, a composi¢do foi um presente dedicado a

recém-esposa Carmelita Campanile De Benedictis (1886-1957).
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Figura 24 — Medalhas: “Prémio Piedigrotta em Sdo Paulo”, 1904.

Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).

A trajetoria profissional de Savino ¢ multifacetada, refletindo-se tanto na sua produgao
bibliografica, quanto musicografica. Seus escritos sdo vastos e diversificados, entre eles:
métodos, artigos de jornais, revisdes musicais criticas, textos para discursos de paraninfo,
pareceres técnicos, guia e estatutos, livros teoricos/didaticos, tratados e prefacios.

Parte deste acervo encontra-se em maos de particulares e de outros organismos, a
exemplo, o Arquivo Musical da Banda Sinfonica do Corpo Musical da Policia Militar do Estado
de Sao Paulo.

Nao foi possivel realizar a catalogagdo integral desses acervos, mesmo se
considerarmos a importancia dessa tarefa para a musicologia, pois os dados coletados nao
ofereceram informacdes precisas.

A Profa. Dra. Daniele Cruz Barros, da Universidade Federal de Pernambuco, na
apresentacao realizada para a publicagdo intitulada Prata da casa, discorre que “em
Musicologia, o trabalho de cataloga¢io® ¢é particularmente importante por reunir e organizar
documentos muitas vezes desconhecidos do publico ao qual se destina” (BARROS, 2014, p. 9).
Para cumprir parte desse objetivo, vamos nos ater a disponibilizar, democratizar e tornar publica
parte das referéncias relativas ao material pedagogico e composicional produzido por Savino
De Benedictis, principalmente aquele que se encontra sob a tutela do neto Sergio De Nucci,

ainda que existam outros acervos ou documentos espalhados.

2 In: ARQUIVO NACIONAL, Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica, Rio de Janeiro: Arquivo
Nacional, 2005, p. 45. O termo catalogo configura-se como um instrumento de pesquisa organizado segundo
critérios tematicos, cronologicos, onomasticos ou toponimicos, reunindo a descri¢do individualizada de
documentos pertencentes a um ou mais fundos, de forma sumaria ou analitica.
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Na busca de obtermos maior objetividade na descri¢do do acervo de seu neto Sergio De
Nucci, subdividi esse material em trés categorias: produ¢ao musical; producao bibliografica e
demais realizagdes.

Nao conceituo essa tarefa como uma catalogacdo, devido a generalizacdo das
informagdes aqui expostas. Nesta pesquisa irei me concentrar tdo somente no acervo
disponibilizado pelo neto.

A titulo de informacgado, o tutor Sérgio De Nucci informou que o total de partituras
produzidas pelo Maestro Savino ¢ de aproximadamente 273 obras escritas para diferentes
combinagdes instrumentais. Algumas delas ja foram publicadas por editores musicais ¢ estao
disponiveis no meio artistico e académico; outras nao foram localizadas e seus titulos estdao
listados apenas no Catalogo de Obras elaborado pelo proprio compositor. Fora as obras que
estdo em maos de particulares e organismos musicais, hd que se mencionar aquelas que se
encontram com o neto Sérgio De Nucci em forma de manuscritos, € que ainda ndo foram
publicadas por nenhuma editora de musica.

Aproveito o momento, também, para expor que algumas obras musicais, desconhecidas
até entdo, por mim foram descobertas e incorporadas a lista de composi¢des do maestro Savino,
fruto de ardua e incessante busca nos acervos digitais da Biblioteca Nacional, da Hemeroteca
da Biblioteca Mario de Andrade e de outras institui¢des.

Na descricdo desse material composicional, foi priorizado o titulo da obra, o ano da
composicao, a destinacdo e o género musical, quando houver a referéncia vinculada ao titulo,
o texto, idioma e as observacdes gerais.

Para cumprir parte do objetivo central desta pesquisa, selecionei apenas trés obras para
grupo de camara deste acervo, que estardo editadas e disponiveis para futuras consultas e

execugoes. Para tanto, adotei a seguinte normatizagao:

I- Produgdes Musicais Nao Publicadas — Manuscritos Musicais;

II- Produg¢des musicais ja editadas e publicadas;

III- Produgdes musicais ndo localizadas e que constam do catidlogo do proprio
compositor;

IV- Producdes musicais descobertas.
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4. AS PRODUCOES MUSICAIS DO MAESTRO E COMPOSITOR SAVINO DE

BENEDICTIS

4.1. AS PRODUGOES MUSICAIS NAO PUBLICADAS | MANUSCRITOS MUSICAIS - ACERVO SDN

Inicialmente, era minha inten¢ao editar todos os manuscritos constantes desse acervo,

formando uma coletdnea de obras composicionais deste Maestro. Entretanto, observei que

muitas dessas composi¢des tinham sido elaboradas em vérias versdes para diversos

instrumentos e formagdes, visando a maior disseminagao e possibilidade de execugao para um

instrumental diverso, o que, em virtude do prazo para conclusdo desta tese, tornou-se inviavel.

Isso, entretanto, ndo prejudica a realizacdo de propostas futuras de novas pesquisas e edigdes

desse material.

1. 4 Beira do Lago (Barcarola)

Data de composicio:
Meio de expressao:

1914
Piano

2. A Beira do Lago (Barcarola)

Data de composicio:
Meio de expressio:

1914
Violino e Piano

3. Allegretto

Data de composicio: s.d.
Meio de expressao: Piano
4. Badinage

Data de composic¢ao: s.d.

Meio de expressao:

Sexteto [F1., Cl., 2 V1., Vc., Cb.]

5. A Barca de Pedro
Data de composicio:
Texto:

Meio de expressao:

1916
Irma Luiza de Jesus
Coro Feminino a 3 vozes e Piano

Idioma: Portugués
Observacao: Inacabada.

6. Berceuse

Data de composic¢ao: s.d.

Meio de expressio: Violino e Piano
Observacao: Inacabada.

7. Berceuse da Boneca

Data de composicio: 1930

Meio de expressao:
Texto:

Coro misto a 4 vozes e Piano
Francisca Julia e J. Cezar da Silva

Idioma: Portugués
8. Bichanos em Palestra

Data de composic¢ao: 1949
Meio de expressao: Piano
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9. Fatuidade das Coisas Humanas

Data de composicio: 1930

Meio de expressao: Coro misto a 4 vozes

Texto: Vincenzo Monti

Idioma: Portugués

Observacio: Tradu¢ao de Guilherme de Almeida.
10. Cangdo do Bosque

Data de composicao: 1904

Meio de expressao: Soprano/Tenor solo, Coro misto a 2 vozes ¢ Piano
Texto: Victor Hugo

Idioma: Portugués

Observacao: Tradu¢ao de Helena Perelli.
11. Canzone del Bosco

Data de composicao: 1904

Meio de expressao: Canto e Piano

Texto: Victor Hugo

Idioma: [taliano

12. Cangdo de Ninar (Berceuse)

Data de composicao: 1933

Meio de expressao: Soprano/Tenor, Coro em unissono e Piano
Texto: Miroel Silveira

Idioma: Portugués

13. Cancgao de Ninar (Berceuse)

Data de composicio: 1933

Meio de expressao: Coro a 2 vozes e Piano

Texto: Miroel Silveira

Idioma: Portugués

14. Cangao Voluvel (Esta Vida é Assim...)

Data de composicao: 1912

Meio de expressao: Canto e Piano

Texto: Miroel Silveira

Idioma: Portugués

15. Canzone Volubile

Data de composicao: 1912

Meio de expressao: Canto e Piano

Texto: Antonio Roberti

Idioma: [taliano

16. Canone all’8“

Data de composicao: 1921

Meio de expressao: Trio de Cordas [V, Vla., Vc.]
17. Cantate Domino Canticum Novum — Salmo 149(Fuga)
Data de composi¢io: s.d.

Meio de expressao: Coro misto a 4 vozes

Idioma: Latim

Observacao: Sobre tema de G. Napoli.

18. Cantiga

Data de composicao: 1926

Meio de expressio: Coro misto a cappella [SATB]

Idioma: Latim
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Para o 1° Concurso de violino “A Tarde da Crianga”, 1926,
Sdo Paulo - SP.

19. Cena Ibérica
Data de composic¢io:
Meio de expressao:

1955
Piano

20. Cenas Campestres (Suite - Quadros Sinfonicos)

Data de composicio:
Meio de expressao:

1914
Orquestra Sinfonica

21. Cenas Campestres (Suite - Quadros Sinfonicos)

Data de composicao:
Meio de expressao:

1914
Orquestra de Camara e Piano

22. Cenas Campestres (Suite - Quadros Sinfonicos)

Data de composicao:
Meio de expressao:
Observacao:

1914
Quarteto de Cordas [2 V1., Vla. e Vc]
Incompleta.

23. Cenas Campestres (Suite - Quadros Sinfonicos)

Data de composicao:
Meio de expressao:

1914
Piano

24. Cenas Campestres - Danga (Suite - Quadros Sinfonicos)

Data de composic¢ao:
Meio de expressao:

1914
Quarteto de Cordas [2 V1., Vla. e Vc] e Piano

25. Centenario (Poema Sinfénico)

Data de composicio:
Meio de expressao:
Texto:

Idioma:
Observacao:

1922

Coro, Banda e Orquestra Sinfonica

Francisco Roca Dordal

Portugués

Dedicada a Washington Luis Pereira de Souza. Encomenda do
Governo do Estado de Sao Paulo para o Centenario da
Independéncia do Brasil (1822-1922) e para a inauguragao do
Monumento do Ipiranga.

26. Centenario (Poema Sinfonico)

Data de composicio:
Meio de expressio:

1922
Quarteto de Cordas [2 V1., Vla. e Vc] ¢ Piano

27. Chanson d’Amour
Data de composicao:
Meio de expressao:

1900
Canto e Piano

Texto: Savino De Benedictis
Idioma: Francés

28. La Chanson des Amours

Data de composicao: 1933

Meio de expressao: Canto e Piano
Texto: Victor Hugo
Idioma: Francés

29. Chant Elégiaque

Data de composicao: 1934

Meio de expressao: Orquestra de Camara
Texto: Victor Hugo

30. Chant Elégiaque

Data de composicao: 1934
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Meio de expressao: Orquestra de Cordas
Texto: Victor Hugo

31. Chant Elégiaque

Data de composicao: 1934

Meio de expressao: Trio [2 V1., Vc. e Piano]
Texto: Victor Hugo

32. Cinco Aquarelas - Pequena Suite para Orquestra
Data de composicao: 1923

Meio de expressao: Orquestra de Camara
33. Cinquentenario (Hino — Marcha),

Data de composicao: 1937

Meio de expressao: Piano (reducao)
Observacio: Em comemoracdo ao Cinquentenario da Imigracdo Italiana no

no Brasil (1887-1937).

34. Ciranda, Cirandinha... (Suite de cinco Pe¢as Faceis sobre Cantos Populares)
1. Preludio - A Bela Pastora

1V. Berceuse - A Cuca

V. Danga - A Margarida

Data de composic¢ao: 1933

Meio de expressio: Orquestra de Cordas

35. Ciranda, Cirandinha... (Suite de cinco Pecas Fdceis sobre Cantos Populares)
L. Preludio - A Bela Pastora

Data de composicao: 1933

Meio de expressio: Orquestra de Sinfonica

36. Ciranda, Cirandinha... (Suite de cinco Pe¢as Fdceis sobre Cantos Populares)
V. Danga - A Margarida

Data de composicio: 1933

Meio de expressao: Trio [Vla., Vc. e Cb.]

37. Ciranda, Cirandinha... (Suite de cinco Pe¢as Faceis sobre Cantos Populares)
I. Preludio - A Bela Pastora

Data de composicao: 1933

Meio de expressio: Quarteto [2 V1., Vc. e Pf]

38. Crepusculo (Poemeto)

Data de composicio: 1957

Meio de expressao: Orquestra Sinfonica

39. Curumiagu - Abertura sobre Temas Afro-Brasileiros

Data de composicao: 1938

Meio de expressao: Banda Sinfonica

Observacao: Ao Cinquentenario da Abolicao dos Escravos (1888-1938)

1° Prémio no Concurso para Banda do Departamento
Municipal de Cultura de Sao Paulo - SP, 1938.

40. Curumiagu - Abertura sobre Temas Afro-Brasileiros

Data de composicio: 1938

Meio de expressao: Orquestra Sinfonica

41. Curumiagu - Abertura sobre Temas Afro-Brasileiros
Data de composicao: 1938

Meio de expressio: Piano (redugao)

42. Dans la Nuit (Chansonnette)
Data de composicao: 1900



Meio de expressio:
Texto:
Idioma:

Piano
Autor desconhecido
Francés
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43. Danse Americaine (Chansonnette)

Data de composicio:
Meio de expressao:

s.d.
Sexteto [F1., Cl., 2 V1., Vc. e Cb.]

44. Divertimento
Data de composicao:
Meio de expressao:

s.d.
Piano

45. E Sai Perche! (Romanza)

Data de composicio:
Meio de expressio:
Texto:

1915
Soprano/Tenor solo e Orquestra de Camara
G. Giuliani

Idioma: [taliano
46. Egloga
Data de composicio: 1943

Meio de expressao:

Orquestra Sinfonica

47. Egloga

Data de composicao:
Meio de expressao:
Texto:

1932
Canto e Piano
Gabriele D’ Annunzio

Idioma: Italiano
48. Eros (Preludio)

Data de composic¢ao: 1943
Meio de expressao: Piano
49. Eros (Preludio)

Data de composicao: 1943

Meio de expressao:

Quarteto [2 V1., Vc. e Pf]

50. Estudo
Data de composicio:
Meio de expressio:

s.d.
Piano

51. Fa la Nana Bambin (Cangdo de Ninar)

Data de composicio:
Meio de expressao:
Texto:

Idioma:

s.d.

Canto e Piano

Cancioneiro popular italiano
Italiano

52. Faz Nand meu Bebé (Cangdo de Ninar)

Data de composicao:
Meio de expressao:
Texto:

Idioma:

s.d.

Canto e Piano

Cancioneiro popular italiano
Portugués

53. Festim na Arcadia (Lupercalia)

Data de composicio:
Meio de expressao:

1965
Piano

54. Floresta Amazonica (Impressoes da Bienal Paulista)

Data de composicio:
Meio de expressao:
Observacao:

1956
Piano (redugao)
Dedicado a Mozart Camargo Guarnieri.




55. A Fonte e a Flor
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Data de composicio: 1932

Meio de expressao: Coro Feminino a 3 vozes e Orquestra Sinfonica
Texto: Vicente de Carvalho
Idioma: Portugués

56. A Fonte e a Flor

Data de composicao: 1932

Meio de expressio: Coro Feminino a 3 vozes e Piano
Texto: Vicente de Carvalho
Idioma: Portugués

57. A Fonte e a Flor

Data de composic¢ao: 1932

Meio de expressao: 2 Pianos

58. Fuga

Data de composic¢ao: ca. 1905-7

59. Fuga a duas Vozes — Sujeito de Ferroni

Data de composicao: ca. 1905-7

60. Fuga a due Contra Soggetti

Data de composicio: ca. 1905-7

61. Fuga a due parti — Soggetto di Dubois (1)
Data de composicao: ca. 1905-7

62. Fuga a due parti — Soggetto di Dubois (2)
Data de composicao: ca. 1905-7

63. Fuga a due Voci — Tema de S. De Benedictis
Data de composic¢ao: s.d.

Observacio: Fac-simile do manuscrito de Angelo Camin.
64. Fuga a quattro Parti — Soggetto di Dubois (1)
Data de composicao: ca. 1905-7

65. Fuga a quattro Voci — Soggetto di Dubois (2)
Data de composicao: ca. 1905-7

66. Fuga a quattro Voci — Soggetto di Paladilhe
Data de composicio: ca. 1905-7

67. Fuga a quattro Voci — Soggetto di Reber
Data de composicao: ca. 1905-7

68. Fuga a tre Voci — Soggetto di Dubois

Data de composicao: ca. 1905-7

69. Fuga a tre Voci — Soggetto di Gounod

Data de composicao: ca. 1905-7

70. Fuga a tre Voci — Soggetto di Ferroni

Data de composicio: ca. 1905-7

71. Fuga a tre Voci — Soggetto di Saint-Saéns
Data de composicao: ca. 1905-7

72. Fuga a trés Vozes (Escolastica)

Data de composicao: ca. 1905-7

73. Fuga Cromatica (a quatro Parti)

Data de composicao: ca. 1905-7

74. Fuga del Tuono a quatro Parti n. 1
Data de composicio: ca. 1905-7
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75. Fuga del Tuono a tre Parti n. 2

Data de composicao: ca. 1905-7

76. Fuga del Tuono a tre Parti n. 3 — Soggetto di De Benedictis
Data de composic¢ao: ca. 1905-7

77. Fuga del Tuono a tre Parti n. 4

Data de composicao: ca. 1905-7

78. Fuga del Tuono a tre Parti n. 5 — Soggetto di Foschini
Data de composicio: ca. 1905-7

79. Fuga per Quartetto d’Archi

Data de composicio: ca. 1905

Meio de expressao: Quarteto de Cordas [2 VI., Vla. ¢ Vc.]
80. Fuga per Quartetto d’Archi (Tema de E. Paladilhe)
Data de composicao: ca. 1910

Meio de expressio: Quarteto de Cordas [2 V1., Vla. e Vc.]
Observacio: Inacabada

81. Fuga Reale a due Parti — Soggetto di Cherubini

Data de composicao: ca. 1905-7

82. Fuga Reale a quatro Parti Cromadtica

Data de composic¢ao: ca. 1905-7

83. Fuga Reale a tre Parti — Soggetto e Contra Soggetti di Raimondi n. 1
Data de composicao: ca. 1905-7

84. Fuga a quattro Voci — Soggetto di Dubois

Data de composicio: ca. 1905-7

85. Fuga Tonal a duas Vozes

Data de composicao: ca. 1905-7

86. Fuga Tonale a due parti

Data de composicao: ca. 1905-7

87. Fuga Tonale a quattro Voci — Soggetto di Raimondi
Data de composicao: ca. 1905-7

88. Fugato a tre Parti

Data de composicio: ca. 1905-7

89. Fughe a due, a tre e a quatro parti

Data de composicao: ca. 1905-7

90. Girouette, La (Scene de Ballet)

Data de composicao: 1967

Meio de expressio: Piano

91. Hino

Data de composi¢io: s.d.

Meio de expressao: Canto e Harménio

Texto: Autor desconhecido

Idioma: Portugués

92. Hino a Aguas de Linddia

Data de composicio: 1963

Meio de expressao: Canto e Piano

Texto: Corréa Junior

Traducio: Savino De Benedictis

Idioma: Portugués




93. Hino ao Duque de Caxias
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Data de composic¢io: 1936

Meio de expressao: Canto e Piano

Texto: Dom Aquino Correa
Idioma: Portugués

94. Hino ao Duque de Caxias

Data de composicio: 1936

Meio de expressio: Piano (reducdo de banda)
Texto: Dom Aquino Correa
Idioma: Portugués

95. Homenagem

Data de composic¢ao: ca. 1936

Meio de expressao: Canto e Harmonio

Texto: Autor desconhecido

Idioma: Portugués

96. lara e seu Cinema (Marcha Militar)

Data de composicao: 1942

Meio de expressao: Banda

Observacgoes: Dedicada a Claudio Tozzi.
97. lara e seu Cinema (Marcha Militar)

Data de composic¢ao: 1942

Meio de expressio: Piano (reducao de banda)
Observacoes: Dedicada a Claudio Tozzi.
98. Intermezzo Mistico

Data de composicio: 1940

Meio de expressio: Violoncelo e Piano/Harmdnio
Observacoes: Dedicado a Américo Pascoli.
99. Intermezzo Mistico

Data de composic¢io: 1940

Meio de expressao: Trombone e Harmoénio
Observacoes: Dedicado a Américo Pascoli.
100. Jesus (Ilustragdo Sinfonica a Tragédia Sacra)

Data de composicio: 1933

Meio de expressao: Coro, Cena e Orquestra Sinfonica
Observacoes: Sobre a obra literaria Jesus, de Menotti Del Picchia.

101. Intermezzi I e 11, de Jesus (Ilustragdo Sinfonica a Tragédia Sacra)
Data de composic¢ao: 1933

Meio de expressao: Orquestra de Cordas

Observacoes: Sobre a obra literaria — Jesus, de Menotti Del Picchia.
102. Danga Sacra, de Jesus (Ilustragdo Sinfonica a Tragédia Sacra)

Data de composicio: 1933

Meio de expressio: Piano (reduc¢ao)

Observacoes: Sobre a obra literaria — Jesus, de Menotti Del Picchia.
103. Larghetto

Data de composi¢io: s.d.

Meio de expressao: Canto e Harménio

Idioma: Latim

104. Legenda
Data de composicao: 1923



Meio de expressao:
Texto:

Idioma:
Observacao:
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Piano

Ilustragdo literaria de Francisco Roca Dordal
Portugués

Dedicado a Carlos de Campos.

105. Madrigale

Data de composic¢io:

Meio de expressao:

ca. 1910
Quarteto de Cordas [2 VL., Vla. e Cb.]

106. Madrigale

Data de composic¢io:

Meio de expressao:
Texto:
Idioma:

1908

Coro misto a cappella [SATB]
Agostino Cantu

[taliano

107. Marcha de los Picadores

Data de composicio:

Meio de expressao:
Observacoes:

1907
Piano
Trompetes ad [lib.

108. Marcia

Data de composic¢io:

Meio de expressao:

ca. 1920
Orquestra de Camara e Piano

109. Le Mariage de Pierrot et Pierrette (Suite)
L. Preludio [1° Preludio (Lirico)]

11. Serenatella
1II. Marche Nuptielle
1V. Danse Grotesque

Data de composicio:

Meio de expressao:

1915
Orquestra Sinfonica

110. Mata Virgem

Data de composic¢ao:

Meio de expressao:
Texto:

Idioma:
Observacao:

1932

Coro misto a cappella [SATB]

Luiz Guimaraes Junior

Portugués

Dedicado ao Pe. José Geraldo de Souza.

111. Melodia

Data de composicio:

Meio de expressao:
Observacio:

1948
Violoncelo e Piano/Harmonio
Dedicado a Germano Germini.

112. Melodia

Data de composic¢io:

Meio de expressao:
Observacao:

1948
Trio [VI., Vc. e Pf./Har.]
Dedicado a Germano Germini.

113. Melodia a quatro Vozes
Data de composic¢ao:

Meio de expressao:

s.d.
Piano

114. Mercado das Flores — Gardénia

Data de composic¢io:

Meio de expressao:

s.d.
Piano

115. Minuetto in la maggiore per Archi

Data de composicio:

Meio de expressao:

1909
Orquestra de Cordas
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116. Missa (Missa em fa, para voz e orgdo)

Data de composic¢io: ca. 1930

Meio de expressao: Voz e Orgio
Observacio: Restauro e conclusao, 1998 - Pe. José Geraldo de Souza.
117. Morenita (Valsa)

Data de composicao: 1899

Meio de expressio: Piano

118. Musaico (Suite di sei Pezzi per Pianoforte)

1. Visione

Data de composic¢ao: 1930

Meio de expressao: Piano

119. Non Venite Piu (Canzone)

Data de composicao: 1934

Meio de expressao: Canto e Piano

Texto: Kolzof

Idioma: Tradugdo russo/italiano - E. W. Foulques e D. Ciampoli
Observacao: Dedicado a Alice Ribeiro.
120. Ndo Vinde Mais (Cangdo)

Data de composic¢ao: 1934

Meio de expressao: Canto e Piano

Texto: Kolzof

Idioma: Tradugdo italiano/portugués - Helena Perelli
Observacao: Dedicado a Alice Ribeiro.
121. Ne Revenez Plus (Chanson)

Data de composicio: 1934

Meio de expressao: Canto e Piano

Texto: Kolzof

Idioma: Tradugdo italiano/francés - Helena Perelli
Observacio: Dedicado a Alice Ribeiro.
122. Nel Jardin de las Rosas (Dan¢a Espanhola)

Data de composic¢io: 1955

Meio de expressao: Piano

123. Noites em Lindoya (Impressoes Musicais)

Data de composicio: 1940

Meio de expressao: Violino e Piano

124. Noites em Lindoya (Impressoes Musicais)

Data de composic¢ao: 1934

Meio de expressio: Trio [VI., Vc. e Cb./Pf.]
125. Noites em Lindoya (Impressoes Musicais)

Data de composicao: 1934

Meio de expressio: Trio [VI., Vc. e P£./Cb.]
126. Notte di Maggio (Impressioni)

Data de composic¢io: 1933

Meio de expressao: Orquestra Sinfonica

127. Notte di Maggio (Impressioni)

Data de composicio: 1933

Meio de expressao: Orquestra de Cordas

128. Notte di Maggio (Impressioni)
Data de composic¢ao: 1933



Meio de expressao:

Violino e Piano
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129. Notte di Maggio (Impressioni)

Data de composicio:
Meio de expressao:

1933
Quarteto [2 V1., Vc. e Pf]

130. Noturno em la bemol
Data de composic¢ao:
Meio de expressao:
Observacao:

1934
Piano
Dedicado a Léon Kaniefsky.

131. Noturno em la bemol
Data de composicio:
Meio de expressao:
Observacio:

1934
Quarteto [2 VI, Vc e Pf]
Dedicado a Léon Kaniefsky.

132. Noturno em la bemol
Data de composic¢io:
Meio de expressao:
Observacao:

1934
Orquestra de Cordas
Dedicado a Léon Kaniefsky.

133. Noturno em la bemol
Data de composic¢io:
Meio de expressao:
Observacao:

1934
Orquestra de Sinfonica
Dedicado a Léon Kaniefsky.

134. O Branca Lua (Cancdo)
Data de composic¢ao:
Meio de expressao:

1914
Canto e Piano

Texto: Antonio Roberti
Idioma: Portugués

135. Oi Luna

Data de composicao: 1914

Meio de expressao:
Texto:
Idioma:

Canto e Piano
Antonio Roberti
[taliano (napolitano)

136. Obsession (Impression)
Data de composic¢io:
Meio de expressao:

1946
Piano

137. Obsession (Impression)
Data de composicio:
Meio de expressao:

1946
Piano

138. Ocaso (Bozzetto Lirico)
Data de composic¢ao:

Meio de expressao:

Texto:

Idioma:

Observacao:

1914

Canto e Piano

A. Petrovich

Tradugdo italiano/portugués (autor desconhecido)
Texto original em russo.

139. Ouverture em ré maior (Homenagem a Carlos Gomes)

Data de composicio:
Meio de expressao:
Observacio:

1936
Quarteto [2 V1., Vc. e Pf]

A Carlos Gomes — centenario de nascimento (1836-1936).

140. Paisagem (Impressoes Musicais)

Data de composic¢io:
Meio de expressao:

1952
Orquestra Sinfonica
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Observacio: Dedicado a Altea Alimonda.
141. Paisagem (Impressoes Musicais)

Data de composicio: 1952

Meio de expressao: Violino e Piano
Observacio: Dedicado a Altea Alimonda.
142. Pan se Inspira (Esbogo para Flauta e Cordas)

Data de composic¢io: 1952

Meio de expressao: Flauta solo e Orquestra de Cordas
143. Pan se Inspira (Esbogo para Flauta e Cordas)

Data de composicio: 1952

Meio de expressao: Flauta e Piano

Observacio: Inacabada.

144. Pascoa Jocista (Hino)

Data de composic¢io: 1935

Meio de expressao: 2 vozes e Piano

Texto: Lucy Ivanko

Idioma: Portugués

Observacgao: Dedicado a Lucy Ivancko.

145. Pequena Suite Coral em quatro Estilos Diferentes
1. Meu Coragao Sonhador (Cangdo - estilo Romdntico)
1I. Pastorinha (Madrigal - estilo Cldssico),

111. Jubilate Deo (estilo Liturgico)

1V. Papim Papando (Moderno - estilo Politonal)

Data de composicao: 1943

Meio de expressao: Coro misto a cappella [SATB]

Texto: Corréa Junior | Folclore | Sacro | Popular
Idioma: Portugués | Latim

146. Pequena Suite Coral em quatro Estilos Diferentes
111. Jubilate Deo (estilo Liturgico)

Data de composic¢ao: 1943

Meio de expressao: Coro a 2 vozes e Harmonio
Texto: Sacro

Idioma: Latim

147. Perfumes Serranos (Cena Bucodlica — Impressoes)
Data de composicao: 1949

Meio de expressao: Orquestra Sinfonica

148. Perfumes Serranos (Cena Bucolica — Impressoes)
Data de composic¢io: 1949

Meio de expressao: Piano

149. 2° Preludio in do minore

Data de composicio: 1914

Meio de expressao: Orquestra Sinfonica

150. 2° Preludio in do minore

Data de composic¢ao: 1914

Meio de expressio: Trio [VL., Vc. e Pf]

151. 2° Preludio in do minore

Data de composicao: 1914

Meio de expressao: Piano

Observacao: Dedicado a Francesco De Benedictis.




152. 3° Preludio
Data de composic¢io:
Meio de expressao:

1928
Orquestra Sinfonica
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153. Preludio a Marte
Data de composicio:
Meio de expressao:

1924
Orquestra Sinfonica

154. Preludio a Marte

Data de composic¢ao: 1924

Meio de expressio: Piano a 4 maos
Observacao: Inacabada.
155. Preludio a Marte

Data de composicio: 1924

Meio de expressao: Piano
Observacio: Inacabada.

156. Preludio e Fuga (Sobre um Tema de 1. Tabarin)

Data de composic¢io:
Meio de expressao:

1939
Orquestra de Cordas

157. Preludio e Fuga (Sobre um Tema dado por 1. Tabarin)

Data de composicio:
Meio de expressao:

1939
Piano

158. Psyché s ’Endort (Esquisse)

Data de composic¢ao:
Meio de expressao:

1947
Oboé solo e Orquestra Sinfonica

159. Psyché s’Endort (Esquisse)

Data de composic¢io:
Meio de expressao:

1947
Oboé/Violino e Piano

160. Quadro
Data de composic¢io:
Meio de expressao:

s.d.
Coro Masculino [TTBB]

Texto: Bernardino C. Lopes
Idioma: Portugués

161. Quartetto in do

Data de composicio: 1909

Meio de expressao:

Quarteto [2 V1., Vla. e Vc.]

162. Désir d’Amour (Valse Boston)

Data de composic¢ao:
Meio de expressao:
Observacao:

1903
Piano
Dedicado a Hubert Dubois.

163. O que é que a Baiana tem? (Fantasia para Orquestra Sinfonica)

Data de composicio:
Meio de expressao:
Observacio:

1940 (Carnaval)
Orquestra Sinfonica

Parafrase sobre a cangdo homdnima de Dorival Caymmi.

164. O que é que a Baiana tem? (Fantasia para Orquestra Sinfonica)

Data de composic¢io:
Meio de expressao:
Observacao:

1940 (Carnaval)
Piano (reducio)

Parafrase sobre a cangdo homonima de Dorival Caymmi.

165. 19 Rapsodia Brasileira
Data de composic¢io:
Meio de expressao:

1940
Orquestra Sinfonica




166. Recuerdo del Tango (Intermezzo)

Data de composic¢io: 1928

Meio de expressao: Violino solo e Orquestra de Camara
167. Réverie

Data de composicio: 1934

Meio de expressao: Orquestra Sinfonica

168. Réverie

Data de composic¢ao: 1934

Meio de expressio: Violoncelo solo e Orquestra Camara
Observacao: Dedicado a Calixto Corazza.
169. Réverie

Data de composicio: 1934

Meio de expressao: Violino e Piano

170. Réverie

Data de composic¢ao: 1934

Meio de expressio: Violoncelo e Piano/Harmdnio
171. Romanza in re maggiore

Data de composicao: 1909

Meio de expressao: Orquestra de Camara

172. Romanza in re maggiore

Data de composic¢io: 1910

Meio de expressao: Orquestra Sinfonica

173. 1“ Romanza in sol maggiore

Data de composicio: 1909

Meio de expressao: Orquestra Sinfonica

174. 1¢ Romanza in sol maggiore

Data de composic¢ao: 1909

Meio de expressao: Violino e Piano (transcri¢ao)
175. Rondel de I’Adieu

Data de composicao: 1952

Meio de expressao: Canto e Piano

Texto: Edmond Haraucourt

Idioma: Francés

176. Saudacdo a Dom Abade de Sdo Bento

Data de composic¢io: 1909

Meio de expressio: Coro - unissono [A] e Sexteto [FI., 2 V1., Vc., Cb. ¢ Pf]
Texto: Autor desconhecido

Idioma: Portugués

177. Saudagdao (Em Homenagem ao Maestro Italiano Tabarin)
Data de composicio: 1956

Meio de expressio: Coro a 2 vozes e Trio [V1., Vc. e Pf.]
Texto: Autor desconhecido

Idioma: Portugués

178. Sérénade Espagnole

Data de composic¢ao: 1928

Meio de expressao: Orquestra de Camara

179. Serenata Nostalgica

Data de composicao: 1930

Meio de expressio: Violino solo e Orquestra Sinfonica




180. Serenata Nostalgica

73

Data de composic¢io: 1929

Meio de expressao: Violino e Piano
Observagio: Dedicado a Alvaro Ghiraldini.
181. Sol per Te Canto... (Madrigale)

Data de composicao: 1910

Meio de expressao: Coro misto a cappella [SATB]
Texto: Torquato Tasso

Idioma: [taliano

182. Solfeggio a tre Voci (Fuga)

Data de composicao: ca. 1905-7

183. Souvenance du Paqueta (Recordagoes do Paqueta)
Data de composicao: 1933

Meio de expressao: Orquestra Sinfonica

184. Souvenance du Paqueta (Recordagoes do Paquetd)
Data de composic¢io: 1933

Meio de expressao: Celesta/Piano e Orquestra de Cordas
185. Souvenance du Paqueta (Recordagoes do Paquetd)
Data de composicio: 1933

Meio de expressao: Quarteto [2 V1., Vc. e Pf]
186. Stornelli

Data de composic¢ao: s.d.

Meio de expressao: Canto e Piano

Texto: Autor desconhecido
Idioma: [taliano

Observacao: Inacabada.

187. Suite all’Antica

1. Rondo

1I. Madrigale

11l. Aria

V. Giga

Data de composicio: 1910

Meio de expressao: Trio [VL., Vc. ¢ Pf]

188. Tango da Bonequinha (Tango Brasileiro)

Data de composic¢ao: 1909

Meio de expressao: Canto e Piano

Texto: Autor desconhecido
Idioma: Portugués

189. Tempo di Pastorale

Data de composicao: 1948

Meio de expressio: Trio [VI., Vc. e Harm.]
190. Torni (Romanza)

Data de composic¢io: 1910

Meio de expressao: Soprano/Tenor solo e Orquestra Sinfonica
Texto: Antonio Roberti

Idioma: [taliano

191. Torni (Romanza)

Data de composicio: 1910

Meio de expressao: Canto e Piano
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Texto: Antonio Roberti

Idioma: [taliano

192. Tramonto (Bozzetto Lirico)

Data de composicao: 1914

Meio de expressao: Violino e Violoncelo

Texto: Antonio Roberti

Observacio: Inacabada.

193. 3 de Novembro — Recordagoes (Preludio sobre um Tema de A. Ramos Junior)
Data de composic¢io: 1951

Meio de expressao: Piano

Observacio: Dedicada a A. Ramos Junior.

194. O Trombone do Américo (Choro)

Data de composicao: 1948

Meio de expressao: Piano

Observacao: Dedicada a Américo Pascoli.

195. Tu Partisti

Data de composic¢ao: 1912

Meio de expressao: Canto e Piano

Texto: G. Scavone

Idioma: [taliano

196. Velha Cangao

Data de composicao: 1920

Meio de expressao: Orquestra de Camara

197. Velha Canc¢do

Data de composic¢io: 1920

Meio de expressao: Trio [VI., Vc. e Pf]

198. Vem Ca, Vitu (Variagoes para Soprano sobre a Can¢do Popular)
Data de composic¢ao: 1935 (Carnaval)

Meio de expressio: Soprano solo e Orquestra Sinfonica
Idioma: Portugués

199. Vem Ca, Vitu (Variagoes para Soprano sobre a Can¢do Popular Brasileira)
Data de composic¢io: 1935 (Carnaval)

Meio de expressao: Canto e Piano

Idioma: Portugués

200. Vendo as Rosas (Lira)

Data de composic¢io: 1954 (Carnaval)

Meio de expressao: Coro Feminino a 3 vozes [SSA] e Orquestra Sinfonica
Texto: Martins Fontes

Idioma: Portugués

201. Vendo as Rosas (Lira)

Data de composic¢io: 1954 (Carnaval)

Meio de expressao: Soprano/Tenor solo, Coro a 2 vozes [AB] e Piano
Texto: Martins Fontes

Idioma: Portugués

202. Visdo de Amor (Lirica)

Data de composicio: 1942

Meio de expressao: Canto e Piano

Texto: Sebastido de Carvalho

Idioma: Portugués



Observacio:

Dedicado a José Bento de Carvalho.
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4.2. AS PRODUCOES MUSICAIS EDITADAS

1. A Beira do Lago (Barcarola)

Data de composicio:
Meio de expressao:
Observacao:
Edicao:

1914

Piano

Dedicada a Amedeo Puglielli
A. Di Franco

2. Album de Pecas Infantis

1. Ma Grand’Meére qui Danse

2. Priere d’un Enfant

3. Serenatella Napolitana

4. La Ronde qui Passe

5. La Danse des Petits Fantoches

Data de composic¢io:
Meio de expressao:
Edicao:
Observacao:

1950

Piano na forma suite

Vitale

Dedicada a Maria Irene De Conte.

3. Alteza (Valse Lente)

Data de composicio: 1904
Meio de expressao: Piano
Edicao: Mangione
4. Althea (Valse Boston)

Data de composic¢io: 1905
Meio de expressao: Piano
Edicao: J. Guzzi

Observacao:

Dedicada a Gaetano Ferdinando Foschini.

5. Si Pudiera Amarte... [Althea (Vals Boston)]

Data de composic¢io:
Meio de expressao:
Edicao:

s.d.
Piano
Ortelli’s arg.

6. Amor Svanito (Valzer Boston)

Data de composic¢io:
Meio de expressao:
Edicao:

1900
Piano
Musica para Todos

7. Aribu-Lundu (Cangdo Popular)

Data de composic¢ao:
Meio de expressio:
Texto:

s.d.
Canto e Piano
Autor desconhecido

Idioma: Portugués

Edicao: Ricordi brasileira
Observacio: Dedicada a Anita Gongalves.
8. Aurora

Data de composic¢io:
Meio de expressao:

1930
Coro misto a cappella [SATB]
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Texto: Jodo Ribeiro
Idioma: Portugués
Edicao: Casa Wagner
9. Ave, Maria

Data de composicio: 1926

Meio de expressao:
Texto:

Canto e Piano
Francisco Roca Dordal

Idioma: Portugués
Edicao: Ricordi brasileira
Observacao: Dedicada a Anita Gongalves.
10. Badinage (Burlesca),

Data de composic¢ao: 1913

Meio de expressio: Piano

Edicao: CEMB

11. Bavardage

Data de composicio: 1916

Meio de expressao: Piano

Edicao: A. Di Franco.

Observacao:

Dedicada a Justina Greco.

12. Berceuse

Data de composic¢ao:
Meio de expressao:
Texto:

1963
Canto e Piano
M. Lermontof

Idioma: Francés, traducdo do russo para —J. Sergennois)
Edicao: Ricordi brasileira

Observacio: Dedicada a Tania Camargo Guarnieri.

13. Berceuse da Boneca

Data de composicao: 1914

Meio de expressao: Piano

Edicao: A. Di Franco

14. A Borboleta Azul, A

Data de composic¢ao: 1957

Meio de expressio: Piano

Edicao:
Observacao:

Ricordi brasileira
Dedicada a Maria Cecilia Simoes Camin.

15. Cangdo do Beijo
Data de composic¢io:
Meio de expressio:
Texto:

Idioma:

Edicao:
Observacio:

1943

Canto e Piano

Olavo Bilac

Portugués

Ricordi brasileira

Dedicada a Guiomar Zwerner.

16. Cantigas de Quem te Quer

Data de composic¢io:
Meio de expressao:
Texto:

Idioma:

Edicao:
Observacao:

1942

Coro misto a cappella [SATB]
Corréa Janior

Portugués

Ricordi brasileira

Dedicada a Heitor Villa-Lobos.
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17. Carnaval Infantil

Data de composicio: 1914

Meio de expressao: Piano

Edicao: A. Di Franco

18. Hino do Centendario, Apoteose Final de Centendrio (Poema Sinfonico)
Data de composicao: 1922

Meio de expressio: Canto e Piano

Texto: Henrique de Macedo

Idioma: Portugués

Edicao: Campassi & Camin

19. Cinco Aquarelas (Suite Infantil)

1. Soldadinhos de Chumbo em Marcha
2. Berimbau

3. Sanfoninar

4. Os Sinos da Capela

5. Dancam as Fadas

Data de composic¢io: 1923

Meio de expressao: Piano

Texto: Ilustragdes literarias de Mario de Andrade
Idioma: Portugués

Edicao: Ricordi brasileira

Observacio: 1. Dedicada a Electa Rossomagno.

2. Dedicada a Stella Murino.

3. Dedicada a Joao Amarante.

4. Dedicada a Antonietta Bongermino.
5. Dedicada a Violeta Turola.

20. Ciranda, Cirandinha... (Suite de cinco Pec¢as Faceis sobre Cantos Populares)
1. Preludio — A Bela Pastora

2. Aria - Na Bahia tem...

3. Tempo de Minueto — O Cravo

4. Berceuse — A Cuca

5. Danga - Margarida

Data de composicao: 1933
Meio de expressao: Violino e Piano
Edicao: Derosa

21. Colegao Infantil para Piano (Oito Esbogos — Suite)
1. La Bambola Dorme

2. Hilda si Dondola

3. Lidia Racconta, la Favola del Tapetto Magico

4. La Bambola Ballerina

5. 1l Piccolo Cacciatore

6. Piccole Mousmée

7. Pantomima

8. Fox-trot dei Fantocci

Data de composic¢ao: 1933

Meio de expressio: Piano

Edicao: Casa Wagner

Observacio: 2. Hilda si Dondola — refréncia a filha cagula do compositor.

3. Lidia Racconta [...] — referéncia a penultima filha do
compositor.




22. Crepusculo (Poemeto)
Data de composicio:
Meio de expressao:
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1957
Piano

Edicao: Ricordi brasileira
23. Danse Americaine, 1908

Data de composicao: 1908

Meio de expressao: Piano

Edicao: CEMB

24. Doce Infdncia

Data de composic¢ao: 1930

Meio de expressao:
Texto:

Idioma:

Edicao:

Coro feminino a 3 vozes [SSA]
Autor desconhecido

Portugués

Casa Wagner

25. Duas Gavotas em sol maior (Para a Princesa e para o Principe)

Data de composicio:
Meio de expressao:
Edicao:

1902
Piano
Ricordi brasileira

26. E Sai Perché!... (Lirica)

Data de composic¢io: 1915

Meio de expressao: Canto e Piano
Texto: G. Giuliani
Idioma: [taliano

Edicao: Campassi & Camin
27. L’Echo

Data de composic¢io:
Meio de expressao:

1948
Canto e Piano

Texto: Théodore Botrel

Idioma: Francés

Edicao: Ricordi brasileira
Observacio: Dedicada a Nené Poci Medici.
28. Egloga

Data de composic¢io:
Meio de expressao:
Edicao:
Observacao:

1943

Piano

Ricordi brasileira

Dedicada a Antonietta Rudge.

29. Ella Verra! (Romanza)
Data de composicio:
Meio de expressao:

1898
Canto e Piano

Texto: Lorenzo Stecchetti
Idioma: [taliano

Edicao: Casa Guzzi

30. Era uma Vez?

Meio de expressio: Piano

Data de composic¢ao: 1912

Edicao: A. Di Franco

31. Hino a Escola (Hino)

Data de composicao: 1920

Meio de expressio:

Canto e Piano



Texto:
Idioma:
Edicao:
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Francisca Julia e J. Cezar da Silva
Portugués
Casa Wagner

32. Hino do Instituto Musical Santa Marcelina

Data de composicio:
Meio de expressao:
Texto:

Idioma:

Edicao:

1935

Canto e Piano
Autor desconhecido
Portugués

Revista “O Sorriso”

33. Hino ao Trabalho
Data de composic¢io:
Meio de expressao:
Texto:

1920
Canto e Piano
Francisca Julia e J. Cezar da Silva

Idioma: Portugués
Edicao: Casa Wagner
34. Hino dos Voluntarios

Data de composicao: 1920

Meio de expressao: Canto e Piano
Texto: G. Scavone
Idioma: Portugués
Edicao: Casa Wagner
35. In Sogno (Valzer Boston)

Data de composic¢ao: 1905

Meio de expressio: Piano

Edicao:

Casa Tommasi

36. Legenda

Data de composicio:
Meio de expressao:
Texto:

Idioma:

Edicao:
Observacao:

1923

Piano

Ilustragao literaria de Francisco Roca Dordal
Portugués

CEMB

Dedicada a Carlos de Campos.

37. Loin de ma Belle (Tempo de Valsa)

Data de composic¢ao:
Meio de expressao:
Edicao:

1906
Piano
Mangione

38. Macumba (Cena Afro-brasileira)

Data de composicio:
Meio de expressao:
Edicao:

1937
Coro misto [SATB] ad lib. e Orquestra Sinfonica
Ricordi italiana

39. Madrigal

Data de composicio: 1910 (1918)
Meio de expressao: Piano

Edicao: Mangione

40. Madrigale

Data de composicao: 1910

Meio de expressao: Violino e Piano
Edicao: Ars
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41. Madrigale

Data de composicio: 1910

Meio de expressao: Canto e Piano
Texto: Autor desconhecido
Idioma: Italiano

Edicao: Revista “Theatro & Miusica”
42. Malia (Charme) (Valzer Boston)

Data de composicao: 1909

Meio de expressio: Piano

Edicao: Casa Tommasi

43. Le Mariage de Pierrot et Pierrette (Suite)

1. Preludio

2. Serenatella
3. Marche Nuptielle
4. Danse Grotesque

Data de composic¢ao: 1912-1915

Meio de expressio: Piano

Edicao: A. Di Franco ¢ Casa Tomasi

Observacao: Notada pelo compositor, também como 1° Preludio
(Lirico).

3. Marche Nuptielle — Dedicada a Luigi Chiaffarelli.
4. Danse Grotesque — Dedicada a Luigi Chiaffarelli.
Dedicatorias atribuidas pelo editor — A. Di Franco.

44. Le Mariage de Pierrot et Pierrette (Suite)

1. Preludio

Data de composicio: ca. 1914

Meio de expressao: Piano

Edicao: A. Di Franco

45. Meditacdo

Data de composic¢io: 1939

Meio de expressio: Violino e Piano
Edicao: Casa Wagner
Observacio: Dedicada a Dino Fioretti.
46. Minuetto

Data de composicio: 1913

Meio de expressao: Piano

Edicao: CEMB

47. Miragem (Impressoes Musicais)

Data de composic¢io: 1955

Meio de expressao: Piano

Edicao: Ricordi brasileira
Observacao: Dedicada a Norzinha Pierri Martins.
48. Musaico (Suite di sei Pezzi per Pianoforte)
1. Visione

2. Inquietudine

3. Presepio

4. Tarantella
5. Al Profumo del Narghile (Danza Orientale)
6. Marionette
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Data de composicio: 1931

Meio de expressio: Piano

Edicao: Ricordi italiana

49. Napoli a Trieste (Tarantella)

Data de composicio: 1914

Meio de expressao: Canto e Piano

Texto: Giuseppe Ruffa

Idioma: Italiano (dialeto napolitano)
Edicao: A. Di Franco

50. Noites em Lindoya (Impressoes Musicais)

Data de composic¢io: 1942

Meio de expressao: Piano

Edicao: Vitale

51. Noites em Lindoya (Impressoes Musicais)

Data de composicao: 1942

Meio de expressao: Piano (reducao de orquestra)
Edicao: Vitale

52. Numa Coluna (Ecrit sur une Colonne)

Data de composic¢ao: 1937

Meio de expressao: Canto e Piano

Texto: Francisco Karam

Idioma: Portugués

Edicao: Ricordi brasileira

Observagao: Dedicada a Helena Rudge Miller.
53. Ecrit sur une Colonne (Numa Coluna)

Data de composicao: 1937

Meio de expressao: Canto e Piano

Texto: Francisco Karam (versdao em francés - autor desconhecido)
Idioma: Francés

Edicao: Ricordi brasileira

Observacao: Dedicada a Helena Rudge Miller.
54. Ocaso (Bozzetto Lirico) / Tramonto (Bozzetto Lirico)

Data de composic¢io: 1914

Meio de expressao: Canto e Piano

Texto: A. Petrovich

Idioma: Portugués (traducao do italiano — autor desconhecido)
Edicao: A. Di Franco

55. Tramonto (Bozzetto Lirico) / Ocaso (Bozzetto Lirico)

Data de composicao: 1914

Meio de expressio: Canto e Piano

Texto: A. Petrovich

Idioma: Italiano (tradugdo do russo — autor desconhecido)
Edicao: A. Di Franco

56. Partenza d’é Riserviste do Brasile, A (Canzonetta)

Data de composic¢ao: 1914

Meio de expressao: Canto e Piano

Texto: Giuseppe Ruffa

Idioma: Italiano (no dialeto napolitano)

Edicao: A. Di Franco
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57. O Patinho

Data de composicio: 1930

Meio de expressao: Coro feminino a 4 vozes [SSAA]
Texto: Francisca Julia e J. Cezar da Silva
Idioma: Portugués

Edicao: Casa Wagner

58. Pelos Campos

Data de composicao: ca. 1914

Meio de expressio: Piano

Edicao: A. Di Franco

59. Pequena Suite Coral em quatro Estilos Diferentes
1. Meu Coragdao Sonhador

Data de composic¢io: 1943

Meio de expressao: Canto e Piano

Texto: Corréa Junior

Idioma: Portugués

Edicao: Casa Wagner

Observacao: Dedicada a Affonso Martinez Grau.
60. Pequenos Tambores em Marcha

Data de composicio: 1912

Meio de expressao: Piano

Edicao: A. Di Franco

61. Preludietto (Sobre o Tema Gregoriano — Te Deum Laudamus)
Data de composic¢io: 1936

Meio de expressao: Harmonio

Edicao: Revista “Musica Eclesiastica”
Observacao: Dedicada a Joaquim Capocchi.

62. 3° Preludio

Data de composicio: 1928

Meio de expressao: Piano

Edicao: I. Chiarato

Observacio: Dedicada a Antonieta Mongelli De Benedictis (in memoriam,).
63. Primavera em Flor

Data de composic¢ao: 1943

Meio de expressao: Canto e Piano

Texto: Arlindo Leal

Idioma: Portugués

Edicao: CEMB

Observacio: Dedicada a Victor C. Romano.

64. Quadros Infantis (Suite de nove Pecas Fdceis e Caracteristicas para Piano)
1. Cavalinho de Pau

2. O Relogio

3. Que Venga el Toro

4. A Princesa em Carruagem

5. Soldadinho

6. Que Lindo Luar

7. O Sonho de Ali

8. Que Bela Barquinha

9. E um Caso Sério... O Virtuoso!



Data de composicio:
Meio de expressao:
Edicao:
Observacao:
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1951

Piano

Ricordi brasileira

Dedicada a Maria Aparecida de Oliveira.

65. Que Dicha Ser Amado (Vals Boston)

Data de composic¢io:
Meio de expressao:
Edicao:
Observacio:

1903

Piano

Ortelli’s arg.

Dedicada a Hubert Dubois.

66. Recuerdo del Tango (Intermezzo)

Data de composic¢io:
Meio de expressao:
Edicao:

1928
Violino e Piano
Casa Wagner

Observacao: Dedicada a Sebastiano Campanile.

67. Romanza in re maggiore

Data de composicio: 1910

Meio de expressao: Violino e Piano

Edicao: Gazeta Artistica

68. Ronda Amorosa

Data de composic¢io: 1902

Meio de expressao: Piano

Edicao: A. Di Franco

Observacao: Dedicada a Atte Torchi.

69. Sans Adieu (Gavotta)

Data de composicio: 1910

Meio de expressao: Piano

Edicao: A. Di Franco

70. Sdo Paulo, Creio em Ti (Hino para o IV Centenario de Sao Paulo)

Data de composic¢io: 1954

Meio de expressao: Coro e Piano

Texto: Guilherme de Almeida

Idioma: Portugués

Edicao: Ricordi brasileira

Observacao: Obra finalista em Concurso Musical do IV Centenario da
Cidade de Sao Paulo — versdo orquestral.

71. Saudade

Data de composic¢io:
Meio de expressio:
Texto:

Idioma:

Edicao:

1953

Coro e Piano
Corréa Junior
Portugués
Ricordi brasileira

72. Saudades d’Outrora

Data de composic¢ao: 1914

Meio de expressio: Piano
Edicao: A. Di Franco
73. Sérénade Espagnole

Data de composicio: 1920

Meio de expressao: Piano

Edicao:

Campassi & Camin
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Observacio: Dedicada a Luigi Chiaffarelli.
74. Serenata

Meio de expressao: Piano

Data de composicio: 1918

Edicao: A. Di Franco

75. Serenata a Carmela

Data de composic¢io: 1904

Meio de expressao: Canto e Piano

Texto: Giuseppe Ruffa

Idioma: Italiano (dialeto napolitano)
Edicao: J. Grimaldi

Observacao: Homenagem a Carmelita, esposa do compositor.

1° Prémio Piedigrotta em Sdo Paulo.

76. 1l Sogno (Ballata)
Data de composic¢io:
Meio de expressio:
Texto:

Idioma:
Edicao:

1905

Canto e Piano

M. Lermontof

(tradugdo do russo de E. W. Foulques e D. Ciampoli)
Italiano

J. Guzzi

77. Sotto la Luna (Serenatella)

Data de composic¢io:
Meio de expressao:
Texto:

Idioma:

Edicao:
Observacao:

1917

Canto e Piano

Enrico Acquaviva

Italiano

A. Di Franco

Dedicada a Norma Levato.

78. Souvenir du Bal
Data de composicio:
Meio de expressao:
Edicao:
Observacao:

1936

Piano

Casa Wagner

Dedicada a Dedicada a Linda Ancona Lopez.

79. Stornelli Dispettosi
Data de composic¢ao:
Meio de expressao:
Texto:

Idioma:

Edicao:

Observacao:

1933

Canto e Piano

Autor desconhecido
Italiano

Casa Wagner

Dedicada a Norma Levato.

80. Tango da Bonequinha (Tango Brasileiro)

Data de composic¢io:
Meio de expressio:
Edicao:
Observacio:

1909

Piano

Vitale

Dedicada a Achiles Nacarato.

81. Tayeras (Sobre a Cangdao Popular Homoénima)

Data de composic¢io:
Meio de expressao:
Texto:

Idioma:

1942

Coro misto a cappella [SATB]
Cangao popular

Portugués



Edicao:
Observacao:
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Ricordi brasileira
Dedicada a Oscar Lorenzo-Fernandez.

82. Trés Cangoes do Folclore Brasileiro

1. Toca a Canta
2. Bem-te-vi (Lundu)

3. Puxa o Meldo, Sabia (Desafio)

Data de composicio:
Meio de expressao:
Texto:

Idioma:

Edicao:
Observacao:

ca. 1957

Canto e Piano

Folclore brasileiro

Portugués

Ricordi argentina

Dedicada a Magdalena Lébeis.

83. Tristeza

Data de composic¢ao:
Meio de expressao:
Texto:

Idioma:

Edicao:
Observacao:

1947

Canto e Piano

Corréa Junior

Portugués

Casa Wagner

Dedicada a Celina Sampaio.

84. Tutu Maramba (Sobre a Cangdo Popular)

Data de composic¢io:
Meio de expressao:
Texto:

Idioma:

Edicao:
Observacio:

1930

Coro misto a cappella [SATB]
Corréa Junior

Portugués

Casa Wagner

Dedicada a Jodo Baptista Julido.

85. A Voz do Sino
Data de composic¢io:
Meio de expressao:
Texto:

Idioma:

Edicao:
Observacao:

1947

Canto e Piano

Wenceslau de Queiroz
Portugués

A. Di Franco

Dedicada a Vera Janacopulos.

4.3. AS PRODUCOES MUSICAIS NAO LOCALIZADAS

1. Addio bei sogni (Mazurca)

Data de composicio:
Meio de expressao:

1902
Orquestra Sinfonica

2. Aria con variazione

Data de composicio:
Meio de expressao:

s.d.
Orquestra Sinfonica

3. Eterea luce, Gavotta (Preludio)

Data de composic¢io:
Meio de expressao:

1902
Orquestra Sinfonica
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4. Giroflée (Fantasia)

Data de composicio: 1902

Meio de expressao: Orquestra Sinfonica

5. Hino ao Duque de Caxias

Data de composicio: 1936

Texto: Dom Aquino Corréa
Idioma: Portugués

Meio de expressao: Banda

Observacao: Dedicada a Duque de Caxias.
6. Inno a Dante

Data de composic¢io: 1921

Meio de expressao: Coro e Orquestra Sinfonica
7. Intermezzo Russo - Valsa lenta

Data de composicio: 1932

Meio de expressao: Banda

8. Macumba, cena afro-brasileira

Data de composic¢ao: 1937

Meio de expressao: Banda

9. Marcha Grémio Dramdatico

Data de composicao: 1902

Meio de expressao: Orquestra Sinfonica

10. Pequena Suite Coral em quatro Estilos Diferentes
1. Meu Coracgdo Sonhador

Data de composic¢ao: 1943

Meio de expressio: Voz solo, Trio de vozes e Orquestra de Camara

11. Piccola fantasia

Data de composicao: 1902

Meio de expressao: Orquestra Sinfonica

12. Sao Paulo, creio em ti (Hino)

Data de composicio: 1954

Texto: Guilherme de Almeida

Idioma: Portugués

Meio de expressao: Vozes solistas, Coro (SATB) e Orquestra Sinfonica

Observacio: Ao IV Centenario de Sao Paulo, obra finalista do Concurso
Musical do IV Centenario da Cidade.

13. Valsa n. 1

Data de composicao: 1902

Meio de expressao: Orquestra Sinfonica

14. Variagoes sobre o tema do Carnaval de Veneza de Paganini

Data de composic¢ao: 1932

Meio de expressao: Soprano solo e Orquestra

4.4. AS PRODUCOES MUSICAIS DESCOBERTAS

Segue a relagdo de obras que foram descobertas ao longo da pesquisa, entre os anos de

2020 a 2024, que ndo eram conhecidas e nem faziam parte do catdlogo de obras do maestro
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Savino. Sao musicas do inicio do século XX compostas, em sua maioria, para banda. Foram
localizadas em programas de concertos e apresentagdes publicados de em jornais da época,

como o Correio Paulistano.

1. A bella Veneziana, mazurca

Data de composic¢io: (ca. 1905)
Meio de expressio: Banda

2. A Chiaror di Luna

Data de composicio: (ca. 1903)
Meio de expressao: Banda

3. Argento Vivo, polka

Data de composic¢ao: (ca. 1903)
Meio de expressao: Banda

4. Ideal, mazurka

Data de composic¢ao: (ca. 1904)
Meio de expressio: Banda

5. L’ ideale — mazurca

Data de composic¢io: (ca. 1903)
Meio de expressio: Banda

6. La morena - marcha

Data de composicio: (ca. 1903)
Meio de expressao: Banda

7. La Palermitana, polka

Data de composic¢ao: (ca. 1903)
Meio de expressao: Banda

8. Maguera, Cena afro-brasileira
Data de composic¢ao: (ca. 1949)
Meio de expressio: Banda

9. Marcha em ré menor

Data de composic¢io: (ca. 1903)
Meio de expressio: Banda

10. Non ti ricordi?..., romanza

Data de composicio: (ca. 1904)
Meio de expressao: Banda

11. Primavera, polka

Data de composic¢ao: (ca. 1905)
Meio de expressao: Banda

12. Quininha, valsa

Data de composic¢ao: (ca. 1906)
Meio de expressio: Banda

13. Serenata russa

Data de composic¢io: (ca. 1904)
Meio de expressao: Banda

14. Veneza — mazurca

Data de composicio: (ca. 1903)

Meio de expressao: Banda
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5. PRODUCAO BIBLIOGRAFICA: DOCUMENTOS, DEPOIMENTOS,
REPORTAGENS E ENTREVISTAS

Nesta secdo serd apresentada a producao bibliografica realizada pelo compositor em seu
percurso profissional.

Na descri¢ao dessa produgdo bibliografica constam informacdes referentes aos livros
didaticos que, até o presente momento, ndo foram publicados, artigos com abordagens
pedagogicas, cartas e pareceres escritos pelo maestro e por outros autores, que descrevem a
trajetoria de vida de Savino como compositor, maestro ou professor de musica, assim como
demonstram as circunstancias que motivaram a realizagdo dessa producao, as noticias, relatos
obtidos entre os entrevistados ou pareceres do passado que descreveram a importancia desse
material e o impacto que conservou ao longo dos anos enquanto ferramenta adequada para o
aprendizado musical na época em que foi produzido.

Na indicagdo desse material foi mantida a grafia original dos documentos coletados.

5.1. PRODUCOES BIBLIOGRAFICAS NAO PUBLICADAS

A relagdo de obras ndo publicadas do maestro Savino ¢ composta basicamente por dois
conjuntos distintos:

1) obras totalmente inéditas e comentarios do proprio autor, em relacdo aos seus artigos
e reportagem publicados em periddicos e jornais;

2) revisao dos livros anteriormente publicados e que receberam novos comentarios €
atualizacdes pelo Maestro, mas ndo foram publicados.

Considerando-se o numero de publica¢des contemplando essa tematica, diversamente
do que sera realizado com relagdo as composi¢des do maestro, parte desse material podera ser
contemplado no anexo desta tese. Primeiramente, serdao apresentadas as obras inéditas; a seguir,

as revisoes.

I — Obras inéditas:

a) Manuscritos de Solfejos Corais (Sao Paulo, 1950).

Trata-se de uma série de exercicios destinados a pratica e ao desenvolvimento da leitura

musical cantada, que nunca foram publicados. Compdem-se de 12 pequenas melodias, com
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nivel de dificuldade gradativo, compostas para duas vozes iguais, em forma de canone, e para
tr€s e quatro vozes mistas:

- Soprano, alto e baritono;

- Soprano, alto, tenor e baixo.

Para ilustrar, segue pequeno trecho do solfejo nimero 6, composto para trés vozes

mistas sob o conhecido tema popular - Bambo do bambu, embolada:

Figura 25 — DE BENEDICTIS, Savino. Solfejos Corais (manuscrito). 1950.
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Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).

b) Manuscrito intitulado pelo autor de Panorama da Musica (Sao Paulo, 1970).

Trata-se de uma coletanea na qual o maestro reuniu para publicacdo, em formato de
livro, uma série de artigos e analises musicais que escreveu a convite do jornal 4 Gazeta de Sdo
Paulo, entre os anos de 1956 e 1966.

Para a publicagdo desse novo volume que pretendeu editar, o autor reordenou e
reagrupou os textos por temas, expandindo ou suprimindo alguns trechos. E um trabalho de
maturidade, de maxima compreensdo e amplitude critica para os temas discutidos, fruto da sua
experiéncia adquirida ao longo da sua vida como compositor, gestor, regente, empreendedor e
professor.

E um material importante tanto para a Musicologia quanto para a Historia da Musica
brasileira, que podera ser publicado posteriormente e que se encontra na posse do seu tutor e

neto Sergio De Nucci.

Parte desses artigos e dessas andlises musicais foi selecionada e disposta a seguir, na

ordem cronoldgica em que foi publicada no jornal:

— A Linguagem Musical, sua Evolugdo e seus Paradoxos — Parte I. A Gazeta. Sdo Paulo, 6

out. 1956 (ANEXO 14).
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A Musica do Folclore e o Carater Nacional. A Gazeta, Sao Paulo, 2 fev. 1957 (ANEXO
15).

Algumas Noticias sobre a Origem e Evolu¢do da Harmonia — Parte I. A Gazeta, Sdo Paulo,
23 fev. 1957 (ANEXO 16).

Iniciagdo do canto coletivo nos colégios. A Gazeta, Sdo Paulo, ca. 1960 (ANEXO 17).
Arte Nasce Livre e assim deve viver. A Gazeta, Sdo Paulo, 3 jun. 1961 (ANEXO 18).
Formas Musicais (artigo ampliado). A Gazeta, S3o Paulo, 1 jun. 1963 (ANEXO 19).

A Banda Musical: sua origem e missdo. A Gazeta, Sdo Paulo, 22 maio 1965 (ANEXO 20).
Iniciagdao a musica. A Gazeta, Sao Paulo, [s.d.] (ANEXO 21).

IT — Revisdes de livros didaticos nao publicados:

Revisdo do livro Nogoes de Musica (Sao Paulo, ca.1955, 13% edi¢do) - (ANEXO 22).
Revisdo do livro O Canto Coral nos Colégios. Parte 11: para uso dos Orfedes a duas, trés e
quatro vozes (Sao Paulo, s.d., 3* edi¢cdo) - (ANEXO 23).

Revisao do livro Tratado de Harmonia: Cléassico ¢ Moderno (Sao Paulo, ca. 1970, 4*
edi¢do) - (ANEXO 24).

Revisao do livro Elementos de Cultura Musical: Nog¢des de Acustica, Ritmo, Formas,

Prosodia, Vozes Humanas e Organologia (Sao Paulo, 1952, 2% edicao) - (ANEXO 25).

5.2. PRODUCOES BIBLIOGRAFICAS PUBLICADAS

Curso de Harmonia: Theorico e Pratico. Sdo Paulo: Sotero de Souza, 1909.

Nocoes de Musica. Sdo Paulo: Ricordi brasileira, 1918.

Compéndio de Harmonia. Sao Paulo: Ricordi brasileira, 1920.

Compéndio de Harmonia. Mildo: S. A. Stamperia Italiana di Musica, 1921.

Alguns Conselhos sobre a Técnica do Piano. Sao Paulo: Ricordi brasileira, 1930.
Pequenos Solfejos para Uso dos Orfedes a duas, trés e quatro vozes. Sao Paulo: Casa
Wagner, 1933.

O Canto Coral nos Colégios. Parte I: Sua teoria e pequenos solfejos — para uso dos Orfedes.

Sao Paulo: Casa Wagner, 1936.
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— O Canto Coral nos Colégios. Parte I1: para uso dos Orfedes a duas, tres e quatro vozes. Sao
Paulo: Casa Wagner, 1936.

— Terminologia Musical. Sao Paulo: Ricordi brasileira, 1941.

— Tratado de Harmonia: Classico e Moderno. Sdo Paulo: Ricordi brasileira, 1948.

— Elementos de Cultura Musical: Nocdes de Acustica, Ritmo, Formas, Prosddia, Vozes
Humanas e Organologia. Sao Paulo: Ricordi brasileira, 1952.

— Curso Teorico Pratico de instrumenta¢do para Orquestra e Banda. Sao Paulo: Ricordi

brasileira, 1954.

O Curso de Harmonia: Theorico e Pratico (ANEXO 26 - Capa), livro composto em
dois volumes, foi publicado em 1909, periodo em que lecionou no Conservatorio Dramatico e
Musical de Sao Paulo. Dentre os depoimentos recebidos, temos o do diretor do Instituto
Nacional de Misica®®, o compositor, maestro e pianista Alberto Nepomuceno, manuscrito que
se encontra no anexo desta tese (ANEXO 27).

O tutor Sergio De Nucci (2023) relatou: “[...] vale lembrar que essa obra e outras
publicagdes sobre o tema, reunidas, foram o embrido do futuro Tratado de Harmonia, que
mereceu quatro edigdes”, resultando em um artigo provavelmente publicado no jornal 4 Gazeta

de Sdo Paulo, desta forma:

Figura 26 — Matéria: Curso de Harmonia. Veiculo desconhecido. ca. 1910.

CURSO DE HARMONIA

O maestro Silvano de Benedies

tis, professor no Conservatorio|
Dramatico ¢ Musical, acaba de pus}
. Dlicar o segundo volume 'do- ‘seu|;
“Curso de HHarmonia”. Leccionan- |
do a materia, aquelle professor ng-|
tou a falta sensivel de um compen-
dig que, a0 mestao tempo’ que fps-
Fse” succinto, contivesse . defini¢des’|:
claras, methodo e hoa exemplifica-
cdo. : 5 ,
Taes 1equisitos se encontram, in-
dubitavelmente, no - trabalho © do
maestro De Benedictis, ~adoptado |!
naquelle -estabelecimento - de ensy
il no, para curso dos respectivos au-
mnos.

Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).

30 Instituto Nacional de Musica. Atual Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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Eugénio Egas, advogado, parlamentar, historiador, pianista e Presidente Honorério do
Centro Musical de Sao Paulo, por meio de carta, exteriorizou positivamente a qualidade do
trabalho realizado. O depoimento encontra-se nos anexos desta tese (ANEXO 28).

O compositor e violoncelista Frederico Nascimento agradeceu o recebimento do

exemplar com as seguintes palavras:

Exmo. Sr. Savino De Benedictis. Acaba de me chegar as maos o exemplar do Curso
de Harmonia com que V. Ex. me obsequiou, o qual tendo sido dirigido ao Instituto N.
de Musica, e achando-se este fechado por motivo das férias, foi-me entregue com
atrazo. Queira V. Ex. aceitar os meus agradecimentos pela gentileza da offerta e os
meus parabens pelo valor da sua producgdo, accusando competencia e instrugdo
intelligente, e que, sem duvida, preenchera o fim a que se destina, e tdo modestamente
por V. Ex. exposto no prefacio. “Com subida considerac¢do e aprego, me subscrevo
(NASCIMENTO, 1917).

Nogoes de Musica (ANEXO 29 - Capa) foi o seu segundo livro publicado, com maior
numero de edi¢des (12 ao todo). Sua primeira edicao, langada em 1918, foi impressa na
Typographia Americana Bicudo & Cia.’! A partir da 2* edi¢io (1928) passou a ser publicado

pela editora Ricordi Brasileira, contendo, em seu prefacio a seguinte preocupacao didatica:

Com éste proposito, reeditando em nova edicdo julgamos indispensavel acrescentar,
em complemento, algumas nog¢des sObre a transformacdo ritmica e variados
problemas a que da origem; nds o fizemos com o fim de preparar o aluno de maneira
mais solida e completa da que é dada pelo método geralmente ensinado da simples
leitura musical ou solfejo (DE BENEDICTIS, 1920, p. 2).

Foram coletados os seguintes depoimentos com relagdo a esta publicagdo:
Do escritor, poeta, teatrologo e jornalista Julio Cézar da Silva, destaca-se a seguinte

mengao:

“Noc¢des de Musica” ¢é o titulo de um interessantissimo trabalho do sr. Savino De
Benedictis, professor de harmonia no Conservatorio Dramatico e Musical de Sdo
Paulo. A presente publicagdo, que consta de trinta ¢ duas paginas apenas, ¢ uma
artinha onde estdo synthetisados os conhecimentos rudimentares da musica. Os
trabalhos desse genero sdo sempre difficeis. Os que se conhecem e que andam
adoptados nas escolas de musica ou sdo deficientes ou ndo correspondem aos fins a
que se destinam porque tratam de materia que escapa ao aprendizado elementar. O
compendiosinho do sr. Benedictis ¢ o que ha de melhor no genero, e recommenda-se
pela clareza da sua exposi¢@o e pelo methodo com que foi concebido. De resto, o sr.
Savino De Benedictis ndo ¢ apenas o brilhante e inspirado compositor que todos
admiram, mas ¢, tambem, um dos mais autorisados e profundos conhecedores de
musica, tendo-se notabilisado como professor de harmonia. Gratos pelo exemplar que
nos enviou (SILVA, 1918, p. 22).

31 Bicudo & Cia. Typographia Americana - Grafica situada na Rua Onze de Agosto, 9, Sdo Paulo - SP.
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Sergio De Nucci (2020), por meio de depoimento escrito, afirmou que essa obra

mereceria uma 13? edi¢cdo, que o proprio autor deixou pronta e revisada.

O livro Compéndio de Harmonia (ANEXO 30 - Capa) recebeu quatro edigdes, sendo a

primeira publicada em 1920. Nele, ha a seguinte informacao do autor:

O titulo deste livrinho ja diz para que fim serve. Ndo tivemos a intengdo de expor
novas theorias sobre a materia nelle contida; mas simplesmente a coordenagdo ¢ a
clara exposi¢do, numa forma resumida, de tudo o que-¢é de mais util sobre a harmonia.
A vantagem que estas poucas paginas porventura offerecem, ¢ que nellas se encontram
quasi todas as combinag¢des mais em uso, com simplicidade e facilmente accessiveis
aos que se iniciam neste estudo, para um breve curso (DE BENEDICTIS, 1920, p. 2).

O Conselho do Conservatorio Dramatico Musical de Sao Paulo, representado por Joao
Gomes de Araujo, presidente; Agostino Cantu, vogal, e Antonio Carlos Junior, relator, assim

se pronuncia a respeito dessa publica¢do:

Tendo examinado com muita atten¢do e cuidado o trabalho do Maestro Savino De
Benedictis, intitulado “COMPENDIO DE HARMONIA” para o uso do curso
complementar, achamol-o methodicamente coordenado, as materias sdo expostas com
clareza e logica. Em conclus@o, achamol-o un livro muito bem feito e bom, e que vem
prehencher uma lacuna até aqui existente, pois em portugués ndo ha nada de bom
sobre esse assumpto. O Conservatorio deve adoptal-o para ensino da harmonia
complementar. E o que com a maxima franqueza, tinhamos a diser (CONSELHO,
1920, p. 1. In: Compendio de Harmonia).

O compositor e maestro Furio Franceschini teceu os seguintes comentarios:

Sao Paulo, 14 de junho de 1933. Ilmo. Sr. Prof. Savino De Benedictis. Tive a
satisfacdo de ver seu livro de Harmonia novamente impresso. A necessidade de uma
reimpressdo ja patenteia, de por si, 0 bom acolhimento que recebeu a primeira edigao,
aperfeicoada agora, por uma nova ampliacdo. Seu livro, sem dispensar a consulta e
estudo de outras obras, prehenche perfeitamente o fim que se propoz o autor: formar
suave e resumidamente nos jovens, os alicerces da harmonia classica tradicional,
encaminhando-os com seguranga no estudo d’esta nobre disciplina. E possivel
divergir n'uma ou outra Theoria ahi expressa. Isto porem, nada diminue a real
utilidade do seu trabalho. Felicito-o pois, e faco votos que sua obra tenha necessidade,
em breve, de uma nova tiragem. Pego acceitar os protestos de estima e consideracao
do seu Amo. Atto e Collega (FRANCESCHINI, 1933)32.

E visivel que Compendio de Harmonia teve, de fato, relevancia no meio musical.

Conciso, de facil compreensdo, embora atualizado a cada edi¢do, em poucas paginas apresenta

32 Fac-simile da carta (ANEXO 31).
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clara exposi¢ao dos principais pontos referentes a harmonia, cumprindo, assim, com as
finalidades e objetivos propostos.

O compositor e maestro Lorenzo Fernades, professor de harmonia do Instituto Nacional
de Musica da Universidade do Rio de Janeiro, com relagdo a essa publicagdo declara, em agosto

de 1933:

Li, com grande prazer, o ‘Compendio de Harmonia’ editado pela ‘Casa Ricordi’, que
o ilustre amigo teve a gentileza de enviar-me. Dificilmente se poderd obter, em
trabalho assim resumido, exposi¢do tdo clara da materia nele contida. Sendo um
‘Compendio’ para uso do ‘Curso complementar do Conservatorio Dramatico Musical
de S. Paulo’, a tarefa tornou-se mais ardua, pois a sintese ¢ sempre dificil. No entanto,
esse trabalho abrange toda a materia e € exposto em linguagem simples e convincente,
acessivel, pois, aos jovens alunos. Nele revela-se o tirocinio e solida cultura tecnica
do ilustre professor que vem, com a sua actividade, prestando grandes beneficios ao
meio musical de S. Paulo. Igualmente e altamente benefica tem sido a actividade da
Casa Ricordi que esta editando obras de grande interesse para a cultura musical do
Brasil, e, assim, estimulando e difundindo o trabalho dos nossos artistas. Ao autor e
ao Editor envio os meus mais calorosos aplausos pelo util Compendio que ora entra
em 2% edigdo, provando assim o sucesso que vem alcancando (LORENZO-
FERNANDEZ, 1933, grifo do autor)?.

No cenario internacional, visto que exemplares do compéndio, em portugués, também
foram publicados em Mildo no ano de 1921, o musico e escritor italiano Alberto Gentili

registrou na Rivista Musicale Italiana a pertinéncia do trabalho, declarando:

Este pequeno tratado vem enriquecer a escassa série de trabalhos originais de teoria
musical, em lingua portuguesa. Sem afastar-se da teoria que poderiamos dizer oficial,
o Autor sabe distribuir a matéria com acertados critérios didaticos. Seria talvez
desejavel uma mais ampla dissertacdo da modulacdo, e mais copiosos exercicios em
referéncia a cada capitulo. A diccdo, ¢ sébria, e em geral clara e adaptada ao seu
escopo; parece-nos, porém, em algum ponto um tanto esquematica, como por
exemplo, referente & harmonizagado da escala

(por que esta este argumento entre dois capitulos sobre a modulagido?). Tendo em
conta tudo isso, dentre os compéndios de harmonia, que todos os anos aparecem, este
de De Benedictis ocupa com dignidade o seu lugar (GENTILI, 1921, p. 519, tradugdo
nossa)>*.

A publicacdo denominada Alguns Conselhos sobre a Technica do Piano (ANEXO 33 -

Capa), em uma unica edi¢do, foi lancada em 1930 pela editora G. Ricordi & C. - Editores, de

33 Fac-simile da carta (ANEXO 32).

34 Opere Teoriche - Savino De Benedictis, Compendio de Harmonia. “Questo breve trattato viene ad arricchire
la ben scarsa serie del lavori originali di teoria musicale in lingua portoghese. Senza allontanarsi dalla teorica
che potremmo dire ufficiale, I’A. sa distribuire la materia con giusti criteri didattici. Forse sarebbe desiderabile
una piu ampia e ordinata trattazione della modulazione e pin copiosi esercizi con riferimento a ciascun capitolo.
La dizione, sobria, ¢ in generale chiara e adatta allo scopo, in qualche punto pero essa appare un po’ troppo
schematica, come ad es. rispetto all’ armonizzazione della scala (percheé mai trovasi questo argomento fra due
capitoli sulla modulazione?). Tutto considerato, nella congerie di compendi di armonia che tutti gli anni vede la
luce, questo del De Benedictis tiene dignitosamente il suo posto” (GENTILI, 1921, p. 519).
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Sao Paulo. Surgiu do interesse do maestro em editar e distribuir livros didaticos, principalmente
para os alunos da Academia Musical de Sao Paulo, fundada no ano de 1928, inclusive noticiado
nos jornais da época, como O Estado de Sao Paulo®’ de 4 dezembro de 1929. Savino, assim, se

pronunciou com relagdo a esse livro:

A Academia Musical de S. Paulo que, com verdadeiro amor a arte, com immenso
sacrificio e sem o auxilio de pessoa alguma, vem desenvolvendo sua actividade
artistica ha dois annos nesta capital, por meio de audi¢des, preleccdes e manifestacdes
artisticas, obtendo os melhores encomios seja por parte da critica severa, [...] seja por
parte de competentes profissionaes, deliberou iniciar uma seric de publicacdes
didacticas que distribuira gratuitamente aos seus alumnos, afim de contribuir, de
qualquer modo, para o desenvolvimento artistico desta culta capital (DE
BENEDICTIS, 1930, p. 2).

Na publicagdo intitulada Pequenos Solfejos para uso dos Orfedes a duas, trés e quatro
vozes’® (ANEXO 35 - Capa), publicada pela Casa Wagner (1933), seu interesse pedagdgico foi
produzir um material destinado a pratica do canto coletivo — canto orfednico, influenciado pela
politica educacional, pelas correntes e movimentos estéticos, pelos anseios e demandas sociais
e motivado por aqueles com quem tinha contato, entre eles Jodo Batista Julido e Heitor Villa-
Lobos.

Teve como ponto de partida, portanto, a capital de Sao Paulo, onde, de acordo com o
professor do Departamento de Musica do Instituto de Artes da Universidade Estadual de
Campinas (IA/UNICAMP) Ricardo Goldemberg (2016, p. 105), no inicio do século XX ja havia
se instaurado o movimento do canto orfednico, liderado por Jodo Gomes Jinior ¢ Fabiano
Lozano.

Essas acdes foram intensificadas apds a promulgacdo do Decreto n. 19.890 de 18 de
abril de 1931, que instituiu o ensino obrigatdrio de canto orfednico no Municipio do Rio de
Janeiro, como por exemplo a criagdo dos Curso de Orientagao e Aperfeicoamento do Ensino de
Musica e Canto Orfednico, destinados aos professores das escolas primarias, do Curso
Especializado de Musica e Canto Orfednico e de Pratica de Canto Orfeonico, destinados a
formacao de professores especializados.

O conteudo desse livro é composto por partituras de ambito folcldrico, tradigdo popular
e civica, como cirandas, hinos e cantigas, distribuidas de acordo com a categoria, nivel de

dificuldade e proposta do exemplar.

35 ANEXO 34 - O Estado de S. Paulo.

36 Com relacdo ao livro Pequenos Solfejos para uso dos Orfedes a duas, trés e quatro vozes, constatei que,
posteriormente, Savino o utilizou como a 2?2 Parte da coleg@o O Canto coral nos colégios, de acordo com a analise
do conteudo, comparado com outra edi¢ao.
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A pianista Antonietta Rudge, na época diretora do Conservatério Musical de Santos,
emitiu parecer a respeito do material, descrevendo a circunstancia, importancia, caracteristicas

da obra e o contexto da génese, a saber:

Uma obra util. O maestro Savino de Benedictis, cuja reputacdo nos nossos meios
musicaes e cuja cultura ddo-lhe credenciaes de mestre, quiz por a disposi¢do dos
nossos Orpheons uma serie de pequenos solfejos em estylo moderno. Esta obra, de
finalidade didatica, somente pode merecer os mais vivos encomios. Nossa incipiente
literatura é nesse sector ainda pobre. Toda a contribuicdo que se lhe d€, ¢ obra cultural
do maximo interesse. E quando tal obra ¢ produzida pela cultura e pela pratica de um
professor do quilate do sr. De Benedictis, mais se recommenda Ella para uso dos
alumnos dos nossos conservatorios e para os componentes dos orpheons. O presente
volume Pequenos Solfejos para uso dos Orpheons foi composto por suggestdo do
maestro 1. Tabarin e especialmente dedicado ao Conservatério Musical de Santos, que
tenho a honra de dirigir. Esses Solfejos sdo modernos tanto na forma, como no sentido
da tonalidade e no modo de cadenciar, afastando-se por completo da maneira habitual.
Melodicamente expressivos, ¢ muito desenvolvidos no sentido da modulagdo, vdo
estes solfejos representar uma eminente utilidade. Determinada por mim sua adop¢do
official no Conservatorio Musical de Santos, creio com isso ter prestado um
assignlado servigos aos meus caros discipulos. S6 me resta, portanto, felicitar o
maestro De Benedictis pelo seu trabalho, certa de que em breve, o mesmo encontrara
nas demais organizagoes de ensino musical a preferencia que merece (RUDGE, 1933).

Perfazendo a triade de obras produzidas para o ensino de musica através do canto
orfednico, em 1936 Savino publicou O Canto Coral nos Colégios (ANEXO 36 - Capa), livro
dividido em dois volumes complementares:

Parte I: Sua teoria e pequenos solfejos - para uso dos Orfedes;

Parte II: Para uso dos Orfedes a duas, tres e quatro vozes.

De pequenas dimensdes, mantendo o padrdo da série, esses volumes, publicados pela
editora Casa Wagner, de Sao Paulo, apresentam, na 1? parte conteudo destinado ao aprendizado
geral da teoria musical e alguns poucos solfejos melodicos para pratica dos orfeons. Embora
sucinto, e de carater generalista, com sustanca, vislumbra a possibilidade de evolugdo do

educando, pois, como diz o proprio professor:

Este pequeno trabalho destina-se & preparagdo vocal dos conjunctos nas escolas,
collegios, sociedades, etc., onde o ensino ¢ ministrado como complemento 4 educacgio
e ndo como materia especialisada. E, por este facto, que nos restringimos dentro de
uma synthese mais necessaria para o fim proposto, tornando o trabalho mais facil e
accessivel a todos e dando, a0 mesmo tempo, ao alumno, nogdes geraes, de forma que
este, mais tarde, apparelhado com estes conhecimentos, podera, se desejar,
especialisar-se no ramo (DE BENEDICTIS, 1936, [preambulo]).
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Na 2 parte, complementar a primeira, compoe-se, em seu escopo conteudo
exclusivamente destinado a pratica do canto em conjunto, apresentado gradativamente, a 2, 3 €
4 vozes. As melodias impressas contém, em sua maioria, textos do professor Miroel Silveira®’.

Também, o assunto ¢ referenciado pela renomada pianista Anna Stella Schic em seu
artigo “Musica Erudita - Figuras da Musica: Maestro Savino De Benedictis”, publicada em
1957 pela Folha da Manha (ANEXO 37). Com duas edigoes, os beneficiarios dessa trilogia
foram a Academia Musical de Sao Paulo, institui¢do pertencente a Savino, o Conservatorio

Musical de Santos e outros estabelecimentos de ensino musical que adotaram, com sapiéncia,

o material em seus programas de ensino da musica.

O livro Terminologia Musical (ANEXO 38 - Capa), trata-se de um compéndio que
contém as expressdes € 0s termos mais relevantes e utilizados na area musical. Singular, ¢ o
unico trabalho nesse estilo escrito por Savino. Com a primeira edi¢do publicada em 1941 pela
G. Ricordi & C., ¢ considerada a primeira e Unica obra do género — dicionario de termos
musicais, publicada, naquele momento, no Brasil. Como podemos ver no artigo publicado na

época, pelo jornal A Tribuna de Santos:

37 Miroel Silveira (Santos, Sdo Paulo, 1914 - Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1988) foi diretor, critico, professor, organizador
de companhias, tradutor e ator. Homem de teatro que ocupou varias fungdes em atividades teatrais, vinculado a
grandes companhias dos anos 1940 e¢ 1950, como Os Comediantes e Teatro Popular de Arte (TPA). In:
ENCICLOPEDIA Itati Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sio Paulo: Itat Cultural, 2023. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa349659/miroel-silveira. Acesso em: 30 nov. 2023. Verbete da
Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7.
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Figura 27 — Matéria: Artes e Artistas.

| ARTES E ARTISTAS

S & L — T
\ﬁmmmgla Musical”?, do
maesiro Savino de Benedictis
Uma obra das mais interessan-
tes ¢ opportunas vem de ser pu-
blicada pelos editores de S, Pau-
lo, G. Ricordi e Cia.

Trata-se da “Terminologia Mu-
sical”, do provecto maestro Sa-
vino de Benedictis, cathedratico
do Conservatorio Musical de San-
tos e autor laureado de numero-
sas composigles que marcaram
época nos nossos mais cultos
meiog artisticos. :

“Terminologia Musical®, como
esclarece o autor, & um vade~
mecum indispensavel a todos o8
estudantes e amadores da musica,

Contem & citada obra os yoca-
bulos mais em ugo na termino~
logia musical, com suas diversas '
derivagdes e elucidagdes, desti- |
nando-se a orientar © alumno .
quanto ao verdadeiro significado |
das expressdoes technicas e, ao |
mesSmo tempo, objectiva, descorti«
nar o8 horizontes pars o futuro-
estudo da historia da musica, em
todos os seus interessantes as-
Dpectos,

Ha, no livro, notas curiosas so=
bre a terminologia dos instru-
mentos primitivos dos nossos sel-
vicolas, e og chamados de per-
cussaog, como o Uai, Cajurd, Va-
tapy, Maraga, Bapo, Xuaté, etc,

“Terminologia Musical”, que &
2 unica obra ne genero, editada
até agora, no Brasil, contem,
tambem, a nomenclatura ds to-
dos os instrumentos, que Sio ci=
tados em italiano, francés e al-
lemio, para a sua mais perfeita
comprehensio.
= O livro & todo escrinto com
.Simplicidade, ® o maestro Savino
‘de Benedictis, escrevendo~o pres-
ta, sem duvida, um seryvico de
valia’ a0o8 estudiosos da musica,
ncas suas mais bellas manifesta-
gdes,

7S /F TEHOTOS wp wampsy,

Fonte: A Tribuna de Santos, Santos - SP (1941).

Além dos termos apresentados no livro, destaca-se, também, a mencao que o autor faz
anomenclatura dos instrumentos musicais em portugués, italiano, francés e alemao, em especial
aos dos povos originarios do Brasil, este que sem duvidas reforcou e valorizou a musica
brasileira.

Devido ao pioneirismo da publicacdo, inimeras foram as manifestacdes recebidas de
renomados e conceituados musicos da época, como Heitor Villa-Lobos, que, mediante carta,
agradece ao “Prezado amigo Benedictis” o recebimento do exemplar (ANEXO 39).

Da mesma forma, Agnello Franca, compositor, pianista, regente e conceituado professor
de Harmonia; por correspondéncia, também lhe agradece enfatizando a utilidade da obra para

esclarecimento das duvidas dos alunos. Assim, nas palavras dele, expressa:
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Professor Savino De Benedictis. Presado collega. Tenho sobre a minha mesa o seu
precioso trabalho intitulado ‘Terminologia Musical’. Por varias vezes tenho me
utilizado do mesmo a fim de esclarecer certas perguntas feitas por alumnos de
composi¢io e instrumentagdo. E com prazer que verificamos que nelle se encontra
solugdo para todos os casos. Penhorado agradece a gentileza da offerta, o collega grato
(FRANCA, 1941)3%.

O Frei Pedro Sinzig, O. F. M.*°, musicélogo e diretor da revista Miisica Sacra, em

gratiddo a gentileza, retribui, com a seguinte mensagem:

Caro Maestro Savino De Benedictis. Saudagdes. Agradeco-lhe penhorado o gentil
oferecimento, com apreciada dedicatoria, de seu utilissimo livro Terminologia
Musical. Darei noticia dele na Musica Sacra de outubro [...]. Ndo fosse essa reserva
contraproducente da Ricordi Brasileira, que proibe transcri¢des e resumos até parciais,
com prazer daria muitas vezes a palavra ao distinto colega no meu Dicionario Musical
[...] que acaba de entrar no prelo. Com os melhores votos por seu bem estar € novos
trabalhos (SINZIG, 19452)*.

Como prometido, Sinzig publicou na edi¢do de outubro da revista Musica Sacra as

seguintes palavras:

O maestro De Benedictis, sem duvida, notou, muitas vézes, a incerteza no emprégo
de vocabulos do terreno da musica, pronunciados ora assim, ora assim; no género
masculino ou feminino; nesta ou naquela significagdo. Resolveu, pois, em boa hora,
apresentar uma “Terminologia Musical” a tirar dividas e favorecer a uniformidade no
emprégo das palavras, tarefa digna de louvor e conseguida muito bem. O autor até da
mais do que prometeu: explica, embora resumidamente, o respectivo assunto, de
modo que, na regra, cabem umas 8 explicagdes, por pagina. Transcreveriamos, com
prazer, para amostra e propaganda, alguns topicos, mas ha uma nota da editora que
no-lo proibe: Todos os direitos de Edi¢ao, Reprodugdo, Transcri¢cdo, Resumo, mesmo
parcial, e de Radiodifusdo, sdo reservados. No fim da “Terminologia” vem uma
apreciavel Nomenclatura dos Instrumentos nas linguas portuguésa, italiana, francesa
e alemd (nesta, carrilhdo deve ser glockenspiel; sinos, glocken; xilofone,
holzharmonica); os Andamentos em italiano, portugués e alemao; — e uma relagéo de
instrumentos no Brasil e no mundo antigo (SINZIG, 1945b, p. 197).

De modo igual, o professor Frei Valdomiro Chatas, O. F. M., também dedicou algumas

linhas para descrever a importancia do trabalho produzido pelo maestro, como podemos

contemplar abaixo:

O professor Savino De Benedictis, ndo querendo escrever todo um Dicionario,
apresenta, contudo, um trabalho muito util a quem se interessa pela arte dos sons: uma
“Terminologia Musical”, curta, precisa, clara, e seguida de pequenos quadros de
instrumentos, andamentos, etc. Pena que a casa editora Ricordi Brasileira, Sdo Paulo,

38 Fac-simile da carta (ANEXO 40).
3 O.F.M. (latim, Ordo Fratrum Minorum). Ordem dos Frades Menores, ordem religiosa fundada por Sdo Francisco
de Assis. Conhecida, também, por Ordem de Sao Francisco, Ordem dos Franciscanos, Ordem Franciscana ou

Ordem Serafica.

40 Fac-simile da carta (ANEXO 41).
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proibisse reprodugdes mesmo parciais, a radiodifusdao que, no caso contrario, citando
a fonte, até fariam verdadeiro reclame da obra que, seja dito de passagem, o merece
(CHATAS, 1945, p. 197-8).

Terminologia Musical demonstrou ser uma obra de referéncia, um léxico indispensavel
a todos os profissionais, estudantes, amadores e entusiastas da musica. Status corroborado,
abaixo, pelos sobrinhos do maestro, Jodo Carvalhal Ribas e Yone De Benedictis Carvalhal

Ribas, com as seguintes palavras de reconhecimento:

Ao prezado Maestro Savino De Benedictis, agradecemos vivamente a sua espléndida
‘Terminologia Musical’, que, segundo nos parece, representa obra de grande utilidade
para o manuseio de todos interessados da musica e, encontrando-se na 3*. edico, isso
demonstra quanto o publico compreendeu o valor do livro. Com os melhores votos
para a conquista de maiores sucessos, sempre maiores, no mundo musical, aceite os
abragos dos sobrinhos (RIBAS; RIBAS, 1951).

Jodo da Cunha Caldeira Filho, seu ex-aluno, escritor, musico, pedagogo ¢ analista
musical; nacional e internacionalmente notavel estudioso da arte musical, deu seu parecer a
respeito do livro. Em matéria escrita ao jornal o Estado de Sdao Paulo, ressaltou a competéncia
do maestro Savino, assim como as caracteristicas do compéndio, suas finalidades e utilidades.

Como podemos ver, Caldeira Filho diz que:

O autor, compositor e professor de renome, reuniu em cento e cinquenta paginas os
vocabulos mais em uso pertencentes a terminologia musical, dos quais da a
significag@o tecnica, a derivacdo etimologica e os correspondentes em varias linguas
estrangeiras. A autoridade do maestro Savino De Benedictis, autor de varias outras
obras didaticas e tecnicas, entre as quais um valioso ‘Tratado de Harmonia Classica e
Moderna’, dispensa quaisquer referencias ao trabalho ora publicado, o qual representa
mais um util subsidio aos estudantes de musica e aos apreciadores em geral.
Completam o volume uma nomenclatura dos instrumentos ¢ uma lista de indica¢des
de andamentos em quatro linguas (portugués, italiano, francés e alemdo), e ainda
numerosos verbetes sobre instrumentos dos indigenas brasileiros, africanos, exoticos
e de varios povos antigos (CALDEIRA FILHO, 1951)*!.

Ao todo, foram publicadas quatro edi¢des do material, revistas e ampliadas, como
salienta Andrade Muricy (1971), distinto critico musical: “A sua produgdo musical foi
numerosa e valiosa; os seus tratados didaticos tiveram grande receptividade — entre €les o que
versa a ‘Terminologia Musical’, com varias edi¢des”. Inclusive, houve uma proposta de
traducdo para o espanhol, finalizada, mas que ndo foi concretizada por questdes de

indisponibilidade de matéria prima para impressao — papel (ANEXO 42).

4 Fac-simile (Acervo Sergio Roberti De Nucci, 2024).
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Do Tratado de Harmonia Classico e Moderno (ANEXO 43 - Capa), a jornalista Elena
de Brand*? (1951) ressalta que, “das inimeras obras de natureza sinfonica, destacam-se também
muitos métodos de ensino tedrico, contrapontistico e harménico [do maestro Savino]. O seu
‘Tratado de Harmonia Classico e Moderno’ estd entre os mais renomados e apreciados”
(tradugdo nossa).

Proveniente do Compéndio de Harmonia, certamente embalado, também, pelo Curso
de Harmonia: Theorico e Pratico, seu primeiro livro publicado, Savino apresenta, agora, em
sua nova empreitada, o Tratado de Harmonia, um produto mais desenvolvido, com contetido

mais integro, trabalhado, digno de louvor. Assim, relata Caldeira Filho:

Nao ¢ a primeira vez que nos referimos aos trabalhos do maestro Savino De
Benedictis, erudito musicista que ha muitos anos vem emprestando sua atividade
didatica e seus meritos de regente e de compositor a cultura musical de Sdo Paulo.
Agora apresenta uma ampliacdo dos seus trabalhos sobre harmonia, em um
desenvolvido ‘Tratado de Harmonia’ de 190 paginas. A primeira edi¢do, de 1920, era
um breve compendio, destinado a um curso rapido e clementar da materia. O
desenvolvimento do ensino, acompanhando de perto o desenvolvimento da arte, levou
o autor a ampliar, atualizando, aquele trabalho. Por isso, partindo da harmonia
classica, justamente por ele considerada ‘base fundamental de uma solida cultura’,
estuda as varias excegdes que constituem o estilo livre, para chegar as novas teorias e
tendencias da arte moderna. A exposi¢ao da materia compreende a parte tradicional
da harmonia, com apreciavel desenvolvimento, acompanhada de exercicios e
numerosos exemplos, e capitulos novos sobre ‘Harmonia moderna’ (hexafonia, escala
por tons inteiros, acordes de seis sons), ‘Triades sobrepostas e acorde dodecafonico’,
‘A cadencia na musica moderna’, ‘Genese de todos os acordes’ e ‘Algumas cadencias
finais em varias composi¢des modernas’, parte esta ilustrada com numerosos
exemplos de musica contemporanea. Inegavel a utilidade desse trabalho, claro na
exposi¢do e atual no tratamento da materia, inteiramente merecedor de favoravel
acolhida (CALDEIRA FILHO, 1949, p. 8).

Muitas foram as manifestagdes direcionadas a obra, desde sua primeira edigao lancada
em 1948, pela Ricordi Brasileira. Ao logo dos anos de publicagdes, o livro recebeu inlimeras
declaragdes de reconhecimento advindas da imprensa brasileira e, principalmente, de

autoridades na area, particularmente como a do maestro Franceschini, que diz:

Felicito-o calorosamente! Esta nova edigdo, refundida, ampliada, rica de exemplos,
merece todo apoio. Os exercicios sao progressivos, baixos e cantos dados, utilissimos
para professores e discipulos. Muito agradego a gentileza de m’o ter oferecido. Da
minha parte ndo deixarei de recomenda-lo, como merece. Subscrevo-me amigo grato
(FRANCESCHINI, 1949)*.

2 “Delle numerose opere di carattere sinfonico, molti sono anche i metodi di insegnamento, teorico,

contrappuntistico ed armonico. 1l suo ‘Trattado di armonia classica e moderna’ (ed. Ricordi) é fra i piu rinomati
et apprezzati” (BRAND, 1951).
4 Fac-simile da carta (ANEXO 44).
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Além disso, de acordo como a matéria publicada no periddico Didario de Santos, 1949:

O autor, de maneira precisa, ampliou seu trabalho, partindo da harmonia cléssica,
considerada por ele a ‘base fundamental de uma sélida cultura’; e estuda no mesmo,
as varias excegdes que constituem o estilo livre para chegar as novas teorias e
tendéncias da arte moderna (DIARIO DE SANTOS, Santos, 10 jun. 1949).

Tratado de Harmonia foi o seu ultimo trabalho bibliografico publicado, com a terceira

e ultima edi¢do apresentada em 1970.

Elementos de Cultura Musical (ANEXO 45 - Capa), escrito em 1952 e publicado em

1955 pela Ricordi Brasileira, em edigdo Unica, trata de rudimentos pertinentes a musica no

geral. De forma panordmica, constam: Nog¢des de Actstica, Ritmo, Formas, Prosddia, Vozes

Humanas e Organologia, das quais tém a finalidade “de despertar uma consciéncia

interpretativa das varias formas da arte™**. Assim, essa producio foi divulgada pelo jornalista e

publicitario Orlando Nasi, que relatou:

Um novo e notavel opusculo de educacdo musical acaba de apresentar, pela Ricordi
de Sao Paulo, o maestro Savino De Benedictis, com os ‘Elementos de Cultura
Musical’, abrangendo nog¢des de acustica, ritmo, formas, prosodia, vozes humanas e
organologia. Do ilustre compositor e mestre, a literatura didatica aponta, como todos
os professores e estudantes de musica sabem muito bem, varias das obras mais
succintas e a0 mesmo tempo mais integrais, de teoria elementar e teoria superior, de
tecnica e de estetica, as quais se firmaram infaliveis nos conservatorios e nas aulas
particulares, em todo o pais. ‘No¢des de Musica’, ‘Terminologia Musical’, ‘Tratado
de Harmonia’, ‘Tratado de Instrumentacdo’ e agora ‘Elementos de Cultura Musical’
formam, de fato, um patrimonio valioso e singular pelo seu peculiar carater de sintese
e de didatica, a mais simples e proveitosa, que tornam perfeitamente facil e assimilavel
uma disciplina complexa, de estudo exigente, ou em geral pouco receptiva como
materia extensiva tambem aos cursos Secundario ¢ Normal, segundo estabelece o
programa do Ministerio de Educagdo [...] O maestro De Benedictis tem exatamente
como principio invariavel de trabalho, nos seus opusculos de cultura musical, o
seguinte: que a didatica ndo € retorica. O ensino deve ser comunicado de maneira que
a erudicdo centralizada no mestre, provinda dos estudos longos e profundos da sua
especialidade, chegue numa forma sumamente condensada, relevante e precisa ao
conhecimento do aluno, ¢ nos aspectos mais essenciais que este necessita saber como
ligdo, para nao esquecer (NASI, 1955).

Também, deve ser dado um destaque ao comentario do compositor, professor, flautista

e regente Hans-Joachim Koellreutter, que afirmou:

Recebemos da Editora Ricordi Brasileira, o livro ‘Elementos de Cultura Musical’, da
autoria do professor Savino De Benedictis. Conhecedor profundo das matérias
teoricas que constituem a gramatica da musica classica e roméantica e excelente
pedagogo, o professor Benedictis nos oferece um pequeno sumario de nogdes de
acustica, ritmo, formas, prosodia, vozes humanas ¢ organologia, Uteis a quem se

“Id,p.s.
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dedica ao estudo da musica [...] Lamentavelmente o capitulo sobre a acentuagdo da
palavra musicada considera apenas o modo classico e romantico de trata-la; teria sido
interessante e de grande utilidade, principalmente para o jovem compositor, uma
analise de exemplos da musica vocal medieval e renascentista, onde a liberdade de
acentuagdo da palavra musicada anula a quadratura do compasso e sugere, desse
modo, ao compositor contemporaneo, solu¢des interessantes do problema das relagdes
entre som e palavra [...] Sem querer diminuir o valor do pequeno mas competente
trabalho, ndo posso deixar de lamentar que os conceitos emitidos no mesmo se referem
apenas a um minusculo periodo da historia da musica — o classico e o romantico — sem
considerar os grandes periodos da musica ocidental, anteriores ao barroco, e a musica
contemporanea, depois do impressionismo. A comparagdo dos conceitos classicos e
romanticos com os de outras épocas, demonstraria a relatividade dos mesmos e nao
insinuaria ao aluno a idéia do valor absoluto de uma ou outra teoria musical, fator de
grande importincia pedagdgica para que ndo se destrua no jovem a faculdade criadora
[...] (KOELLREUTTER, 1955).

Esta publicacdo foi muito bem recebida e referendada por Anna Stella Schic, Ondina
Portela Ribeiro Dantas*®, colunista do Diario de Noticias (Rio de Janeiro) e Jodo da Cunha

Caldeira Filho.

Finalizo a relagdo de obras didaticas publicadas do maestro Savino De Benedictis com
Curso Teorico Pratico de instrumentacdo para Orquestra e Banda (ANEXO 46 - Capa),
apresentada em 1954 pela editora Ricordi Brasileira, republicada em 1966 como 2° edi¢do, e
em ca. 1970, como 3" edigdo. Essa foi a ultima obra escrita pelo professor e tinha como objetivo
proporcionar conhecimento geral da organologia e organografia, a principio, referente a
Orquestra e Banda.

A respeito do livro, no artigo publicado no jornal 4 Gazeta de Sao Paulo, Orlando Nasi

declara:

Nova e importante obra do maestro Savino De Benedictis, o “Curso Teorico e Pratico
de Instrumentag¢do para Orquestra e Banda”, vem de ser apresentada pela Ricordi
Brasileira, desta Capital. [...] A esséncia desse dificil estudo da instrumentag@o se acha
contida no livro de pouco mais de sessenta paginas, o que € um verdadeiro prodigio
de sintese sem prejuizo da importante matéria. Este trabalho, porém, é o resultado da
profunda ciéncia do compositor ¢ musicélogo e, portanto, da sua posi¢do de grande
dominio do assunto, consentindo-lhe a singular faculdade de atingir, pronta e
diretamente, os pontos mais palpitantes e indispensaveis da instrumentacao. [...] ¢ uma
espléndida novidade, com o mérito enorme, como uma vez salientamos falando de
outro livro de Savino De Benedictis, de oferecer a mais absoluta certeza de que a
matéria ali, uma vez aprendida, traz a indiscutivel convic¢do da cultura que
impecavelmente se adquire (NASI, 1954, p. 4).

45 Ondina Portela Ribeiro Dantas assinava com o pseudénimo “D'Or”.
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A obra recebeu comentarios favoraveis de regentes, compositores e criticos da época,
entre eles: Henrique Gandelman, Léon Kaniefsky, Furio Franceschini, Renzo Massarani, Hans-
Joachim Koellreutter e Jodo Caldeira Filho.

Eulico Mascarenhas de Queiroz, primeiro diretor do recém-fundado Conservatdrio

Dramatico e Musical de Tatui - SP, por carta, manifesta seu aprego pela obra:

Quero pela presente manifestar meu entusiasmo pela obra do Maestro Savino De
Benedictis,  denominada ~ ‘CURSO  TEORICO  PRATICO DE
INSTRUMENTACAQ’, ¢ posso afirmar sem receio de contestagio: A forma técnica
e literaria da exposicdo e os exemplos insertos, tornam sua obra absolutamente
necessaria, indispensavel mesmo a qualquer musicista med’ane manete instruido e
com capacidade de percepgdo, para a compreensdo dos segredos de que resultaram
milagres sonoros produzidos por Verdi, Beethoven, Mozart, Wagner e outros muitos
(QUEIROZ, ca. 1954, grifo do autor).

H. J. Koellreutter também se posicionou, com as seguintes palavras:

Conhecendo ja o ‘Tratado de Harmonia’ do excelente pedagogo, ndo me surpreendeu
a exposicdo clara e sucinta do seu novo trabalho. Com sua costumeira modéstia o
autor diz no Prefacio: ‘Para os conhecedores profundos da matéria o presente trabalho
ndo constitui novidade alguma, mas, apenas um auxilio ao ministrar suas aulas,
elucidando-as com os exemplos que lhes oferece’. Considerando as inovagdes
instrumentais dos ultimos decénios o pequeno livro de De Benedictis ¢ trabalho de
grande utilidade em noso meio. Exemplificando suas exposi¢des com trechos
sinfonicos de Bach, Mozart, Beethoven, Schubert, Wagner, Stravinsky e seus, De
Benedictis introduz o estudioso de modo simples e pedagogicamente eficiente nos
problemas da arte de instrumentagdo. O ‘Curso Tedrico Pratico de Instrumentagdo’ de
Savino De Benedictis, assim, pode ser considerado o melhor trabalho especializado
nesse assunto editado no Brasil, e deve ser recomendado a todos que estudam
composi¢ao musical, regéncia e que procuram aprofundar seus conhecimentos a cérca
dos instrumentos que integram a orquestra sinfonica e a banda (KOELLREUTTER,
1954, p. 3, grifos nossos).

A diretoria do Conservatorio Musical de Santos - SP e o colegiado, formado por

Antonietta Rudge, Angelo Camin e Italiano Tabarin, em documento interno, relataram:

Bastaria unicamente o nome de Savino De Benedictis, para impdr qualquer obra, nos
meios musicais, sem maiores comentarios, tal a grandeza de sua reputacao de Mestre,
tantas vézes confirmada. Entretanto, analisando minuciosamente e criteriosamente
esta Gltima obra, teve a congregacdo a oportunidade de apreciar as qualidades do
autor, ndo sé sob o ponto de vista exclusivamente técnico, como, especialmente, em
relacdo ao espirito do Professor: seu livro, apresentado com uma clareza luminosa,
ndo somente distribui ¢ explana inteligentemente o assunto, como situa a matéria
dentro dos principios basicos da didatica, respeitando a ordem crescente de
dificuldades, e tratando até dos ultimos conceitos no campo da ciéncia orquestral,
estabelecendo, desta maneira, uma sequéncia orginica e progressiva em sua obra
(RUDGE; CAMIN; TABARIN, 1954, p. 6).
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E importante relatar que parte dos documentos, depoimentos e reportagens aqui
mencionadas constam nos anexos e apéndices desta tese, podedo ser consultados quando

necessario.

5.3. DAS ENTREVISTAS

Com relacdo as entrevistas realizadas, que também constam no apéndice, foi
preliminarmente necessario formular um questionario (APENDICE A) padrio, que serviu de
roteiro inicial para todos os entrevistados. A partir desse questionario, alguns entrevistados
responderam as perguntas formuladas por e-mail, outros foram entrevistados presencialmente;
ja outros, pela via digital — Google Meet (APENDICE B).

As 14 perguntas formuladas foram submetidas a anélise do Comité de Etica do Instituto
de Ciéncia e Tecnologia da Unesp — Campus de Sao José dos Campos, através da Plataforma
Brasil (APENDICE C 1-2). Todos os participantes tomaram conhecimento da proposta e dos
objetivos por meio do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE e concordaram
com os termos, aderindo voluntariamente a pesquisa em compromisso escrito, concordando
com as publicac¢des de suas declaragdes (APENDICE C 3).

Parte dos relatos dos entrevistados integrou, quando pertinente, o corpo desta tese.
Mesmo assim, julguei necessario incluir no anexo/apéndice na integra todas as entrevistas

realizadas, para que sirvam de fonte documental para trabalhos futuros.
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6. EDICAO DE TRES PARTITURAS MANUSCRITAS

Esta secdo contém informagdes relacionadas exclusivamente as obras musicais editadas,
ndo publicadas, do maestro Savino.

Foram encontrados no acervo de posse do tutor Sergio Roberti De Nucci
aproximadamente 202 manuscritos de partituras de composi¢des do maestro Savino De
Benedictis. Na presente tese editei trés delas, que serdo disponibilizadas na integra e,
posteriormente, registradas, a saber: 1- Fuga per quartetto d’Archi; 2- Eros; 3- Festim na
Arcadia.

Embora ndo faga parte do escopo desta tese a andlise das obras compostas pelo Savino,
nem a discussdo do processo de cria¢do, entre outros, optei por vincular e anexar a este trabalho
o material original de base — fac-simile. Dessa forma, evita-se que sejam anuladas essas
possibilidades em futuras pesquisas, que se acarrete distanciamento do manuscrito original e
que se elimine o aspecto da historicidade proporcionada pela fonte primaria, ou seja, o original
autégrafo. O objetivo, portanto, ndo foi realizar a edi¢do somente para utilizacdo pratica da
obra, mas fornecer elementos substanciais a respeito delas, tornando-se uma potencial fonte,
apoio ou referéncia para futuras pesquisas.

As obras foram selecionadas com o intuito de demonstrar a variedade da producao
musicografica do maestro Savino, dentre aquelas listadas como pendentes de edi¢do, tendo em
vista que haja a possibilidade de futuro estudo e publicacdo das demais composigdes.

Assim, dentre as diversas possibilidades tipoldgicas de edicao (FIGUEIREDO, 2014),
optei por aquela que impusesse que o minimo de alteracdo e modernizacao fossem introduzidos
e que buscasse reproduzir mais fielmente o que esta fixado na fonte: a edicdo Urtext, em alemao,
“texto original”, € a que mais se aproximou da prdxis realizada.

Os procedimentos metodoldgicos utilizados para as edigdes presentes foram: selecao de
material, inventario, triagem, defini¢do de layout e edi¢do (SILVA, 2018, p. 45-47).

As informagdes referentes a ficha catalografica de cada uma das obras estdo organizadas
em trés grupos com itens destinados a facilitar a consulta e o entendimento das partituras. Os
conteudos sdo: histérico da peca e circunstancia de sua composicao, informagdes técnicas e
informagdes complementares. Assim, temos:

- Informagdes textuais que compdem um pequeno histérico da peca, situando-a no

tempo e no espaco, ou seja: titulo e subtitulo, data e local da composicao.

- Informagdes técnicas sobre a peca, sua macroestrutura, instrumentagao, nimero de

movimentos, nome dos movimentos, andamentos e duragdo aproximada.
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- Informacgdes complementares, como: status da obra, comentarios pertinentes a obra,

informacdes sobre o registro fonografico e criticas, se houver.
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6.1. FUGA PER QUARTETTO D’ ARCHI

Titulo: Fuga per quartetto d’ Archi

Data de composi¢ao: 1905

Local: Sao Paulo

Meio de expressao: Quarteto de cordas [ 2 violinos, viola e violoncelo]
Nimero de movimentos: 1

Andamentos: Allegretto

Numero de compassos: 158

Duracio aproximada da peca: 4° 30’

Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci

Original: Manuscrito autdgrafo do autor

Status: Inédita
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Fuga per Quartetto d' Archi

Savino De Benedictis
1905

© 1905 - Savino De Benedictis
Editada em 2023 por Valdemir Aparecido da Silva
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6.2. EROS

Titulo: Eros (Preludio)

Data de composi¢ao: 1943

Local: Sao Paulo

Meio de expressao: Piano solo (versao)
Nimero de movimentos: 1

Andamentos: M. M. .) = 108 | Andante Patético
Numero de compassos: 60

Duracao aproximada da peca: 3’

Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci

Original: Manuscrito autdgrafo do autor
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Savino De Benedictis

Eros

Preludio para Piano solo



Eros

Preludio

Andante Patético (M. M. . = 108)

espress. arcadico
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Savino De Benedictis
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6.3. FESTIM NA ARCADIA

Titulo: Festim na Arcadia (Lupercalia)

Data de composi¢ao: 1965

Local: Sao Paulo

Instrumentacao | Meio de expressao: Piano Solo

Nimero de movimentos: 1

Andamentos: Solenne e Festivo [ Vivo | Grandioso | Largamente]
Nuamero de compassos: 99

Duracio aproximada da peca: 4° 15

Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci

Original: Manuscrito autdgrafo do autor
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Savino De Benedictis

Festim na Arcadia
(Lupercdlia)

Piano

Os romanos celebravam

0 Deus Pan (Lycaen Pan) na Arcddia
com uma festividade

denominada: Lupercdlia,

em que os luperci, sacerdotes

desse Deus, percorriam despidos

a cidade de Roma.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

Ao concluir esta pesquisa, com objetivo central de descrever a trajetoria profissional do
maestro e compositor Savino de Benedictis e editar 3 (trés) obras compostas por ele, ainda
manuscritas, observo a importincia e relevo das suas atuagdes multifacetadas no cenario
musical de sua época. Além de maestro e compositor, foi flautista e pianista, apresentando-se
em diversos eventos musicais. Também, foi gestor de institui¢des de ensino musical de grande
notoriedade na época. Regeu algumas orquestras e bandas. Foi fundador e diretor da Academia
Musical de Sao Paulo.

Autor de intimeros compéndios e métodos de ensino musical referendados por
celebridades de seu tempo, ainda fundou a associacao Instituto Musical de Sao Paulo, que,
posteriormente deu origem ao Sindicato dos Musicos do Estado de Sao Paulo. Desenvolveu o
trabalho de docéncia em diversas escolas de musica e, além de tudo, foi gerente ¢ mantenedor
de duas lojas destinadas a venda de material musical (instrumentos, métodos e partituras).

Embora tenha nascido na Itilia, foi no Brasil que desenvolveu uma trajetoria
profissional bem pouco articulada por profissionais brasileiros da atualidade. Foi, de fato um
ser humano entregue e dedicado totalmente a musica, principalmente ao ensino musical, € um
profundo conhecedor dessa arte, movido pela paixdo, extremamente culto, conhecedor de
linguas, excepcionalmente responsavel. Em suma foi detentor de uma fé incontestavel no ensino
da musica de qualidade, consciente do progresso e da evolucao das artes.

A partir de depoimentos e documentos coletados que integram o acervo musical desse
musicista, de posse de seu tutor e neto Sergio De Nucci, das entrevistas realizadas na época e
das entrevistas que promovi com profissionais que conheceram o trabalho desse emérito
musicista, bem como com base na leitura dos seus proprios apontamentos, foi possivel mapear
a sua trajetoria profissional e trazer para a posteridade composigdes ainda inéditas ou que foram
executadas na época, mas ndo editadas. Nesse sentido, editei trés desses manuscritos,
prontificando-me para, no futuro, editar as demais composigdes — cerca de 20 delas.

Nao poderiamos deixar de relatar a extensa produgdo bibliografica destinada ao ensino
musical (métodos, relatorios, pareceres, analises, textos comentados do proprio autor). Se na
atualidade, essa produgdo nao tem tanta notoriedade, na época foi de extrema importancia, a
contar os comentarios que coletei em jornais, entrevistas, periddicos e depoimentos por mim
auferidos e que foram relatados nesta pesquisa.

A produgdo artistica desse musicista ndo poderia deixar de ser relatada neste trabalho,

considerando-se o numero extenso das composi¢des realizadas para diversas formacdes
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instrumentais (orquestra, banda, coro, cancdes, conjuntos de camara e solos). A sua
preocupacao pedagogica, além da manufatura de obras didaticas, também esteve presente em
suas composic¢des, pois varias delas foram transcritas para outras formagdes instrumentais com
o fim de obterem mais proje¢ao.

O tempo cronoldgico ndo foi um impeditivo para esse musico multifacetado, o que, nos
dias atuais, ocorre em menor propor¢ao, tendo em vista a velocidade com que transcorrem as
informagdes voltadas para essa area de conhecimento, o que passa despercebido pelo publico
interessado.

Ha que se mencionar o quanto o material pedagogico produzido pelo musicista serviu
para as instituigdes de ensino musical e para os estudantes da época, uma vez que havia um
numero restrito de material didatico na lingua portuguesa.

Foi de fundamental importancia a coleta dos depoimentos e dos documentos em mao
dos diversos tutores (Acervo Sergio Roberti De Nucci, Banda da Policia Militar do Estado de
Sao Paulo, entre outros). A busca e pesquisas de institui¢des nacionais € internacionais, como
mencionado na introdugdo desta pesquisa trouxe seguranca e confiabilidade as informagdes
prestadas.

Este trabalho ndo poderia ser concluido sem o auxilio do tutor Sergio De Nucci e demais
colaboradores, conforme pode ser comprovado no apéndice e anexo desta tese, a quem destino
os maiores agradecimentos, entre eles, a filha do compositor, Hilda Loureiro da Cruz, a cantora
e ex-aluna Marilia Siegl, a compositora e pesquisadora Nilcéia Baroncelli, ao maestro de banda
e pesquisador Roberto Farias, ao maestro de orquestra Ronaldo Bologna (in memoriam), a
violinista e ex-aluna — Teresinha Schnorrenberge e aos pianistas Renato Figueiredo e Sylvia
Maltese.

A principio, veiculada como uma pesquisa bibliografica e documental, sua abrangéncia
tornou-se importante para a histéria da musica brasileira, tendo em vista a precariedade de
informacdes bibliograficas deste autor em publicagdes de dicionarios e livros historico-
musicais. Os dados coletados e as informacdes aqui contidas poderdo propiciar, impulsionar,
fomentar e incentivar estudos e pesquisas analogos e com temas semelhantes a esta pesquisa.
A edi¢ao das trés obras musicais permitird a execu¢do desse material pelos pianistas e
cameristas nacionais e internacionais e a disseminacao de uma produgdo artistica até entao nao
publicada.

Esta pesquisa representa um marco inicial para resgate, inclusdo, integragao,
valorizagdo, reconhecimento, gratiddo e emersdo em relagdo aquele que contribuiu

imensamente para o desenvolvimento da pedagogia musical e para a musica nacional,
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considerando sua atuagao na produgdo artistica, no ensino musical e nas parcerias que

promoveu com organismos de difusdo da musica em nosso territorio.
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APENDICES

APENDICE A - Questionario

A TRAJETORIA PROFISSIONAL DO COMPOSITOR E MAESTRO SAVINO DE
BENEDICTIS NA CIDADE DE SAO PAULO

Valdemir Aparecido da Silva
PPG-MUS Doutorado

Instituto de Artes - UNESP

Sao Paulo, de de 20 .

Questionario (esboco)
Vocé esta sendo convidado para participar deste questionario.
Agradeco desde ja a sua valorosa contribui¢cdo e pego que autorize por expresso a publicacao

deste questionario, salvaguardando o seu anonimato enquanto entrevistado, se assim desejar.

Nome:

Nome Artistico:

Endereco:

Numero: Complemento:
Cidade: Estado:
Telefone: Celular:

E-mail:

Profissao:

Formagao Académica:

Titulacao:

Institui¢ao de Ensino:
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Perguntas:

1.

Seu contato com o compositor Savino De Benedictis foi?

[ Profissional
[ Artistico

[] Pedagogico
[] Cientifico

[I Por parentesco

Pode determinar o tempo de inicio e término desse contato/parceria?

Que objetivos vocé almejou nesse contato?

De que maneira ele contribuiu na sua formag¢do enquanto musicista ou estudante de

musica?

Saberia dizer se havia da parte dele uma preocupacdo com o ensino musical e o

desenvolvimento musical brasileiro?

De modo geral como vocé definiria a personalidade dele enquanto profissional ligado a

Musica?

Havia na realizagdo do trabalho dele um sentido didatico?

Saberia dizer se a preocupacdo do Savino era apenas com o ensino musical ou se

estendia as outras dimensoes artisticas?
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9. Vocé tem conhecimento da atuagao dele enquanto gestor, fundador ou diretor de Escolas

de Musicas?

10. Conhece ou teve contato com algum projeto pedagogico e/ou obra didatica que ele

realizou ou escreveu?

11. Vocé conheceu algum aluno de destaque com quem ele trabalhou?
[J Sim
(] Néao

12. Se sim, lembra o nome?

13. Quais contribui¢des vocé apontaria que ele desenvolveu em prol da musica brasileira e

para o ensino musical na cidade de Sao Paulo?

14. Ha algo que vocé gostaria de expor nesse texto? Se quiser pode adicionar.

Fonte: Autoria propria.
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APENDICE B — Depoimentos coletados

Depoimento 1

Respondido por Hilda Loureiro da Cruz, filha do compositor, no dia 29 de janeiro de 2023,

por telefone.
1. Por parentesco.
2. Desde o meu nascimento, em 13/09/1927 até 1971, ano em que morreu, foram 44 anos de

convivio.

Era apenas contato familiar, entre pai e filho, pois ele ndo gostava de ensinar os filhos.
Preferia contratar outro professor. Ele ndo deu aula para nenhum dos filhos, mas gostava de
ouvi-los tocar. Eu fui aluna de piano do professor Tabarin. Ele esteve presente na morte do
Savino, eram muito amigos. Estudei piano com o maestro Italiano Tabarin, até¢ os 16 anos
— 5 anos de estudo, estudo particular. Também estudei na FECAP.

Francisco, meu irmao, estudou muito pouco o violino, mas se dedicou as exatas, ndo queria

musica, adorava ouvir nossa irma — Emilia, tocando.

Ele apoiou nos estudos da musica.

Sim, apreciava esses cantores, como Hekel Tavares e gostava muito de apreciar os maestros
que faziam musicas brasileiras. Eles vinham do Rio de Janeiro para trazer seus trabalhos
para apreciacao e s6 eram publicados apos aval do Savino: Torquato, Gabriel Milhari, Lydia
Zucchi, ex-aluna, que foi professora da Emilia e da Lidia também. Lembro do Hekel, vinha
do Rio de Janeiro algumas vezes para consultas com meu pai, geralmente a noite ali, na
Afonso Pena.

Em casa falavamos o barés, todos nds falavamos o barés, era a lingua familiar. Agora, se
tivesse aluna italiana, a aula era em italiano. Ele falava o italiano muito bem, fluentemente,

o italiano correto.

Ele era uma pessoa severa, educada, conservadora e rigida. Ele era muito reservado, falava

pouco. Acredito que ele fazia suas composi¢des a noite, pois eram 3 filhos, esperava todos
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deitar para experimentar ao piano. Tinha muitos alunos durante o dia, além das escolas que
dava aulas.

Todos gostavam dele, acho que meu pai foi considerado mestre dos mestres. O Hekel vinha
ter aulas, orientagdo ou algum parecer com ele, muitos militares. Pessoa... porque tinha
fama, pois sempre ouvia os outros falarem dele. Me lembro dele se vestindo, colocando a

casaca para reger no Theatro Municipal — Opera Jesus, “ O que se passou na vida de Jesus”.

7. Sim, bastante, sempre se planejava para as aulas.

8. Conhecia todos os instrumentos, gostava muito de obras de arte, tinhamos bastantes

pinturas. Gostava muito de canto, meu tio era violinista da orquestra.

9. Sim, ele fundou a AMSP, funcionava na Rua Afonso Pena, ali ele dava aulas de teoria de
piano... A Academia funcionava na Rua Afonso Pena — Academia e lar. A casa era grande,
dividida em ambientes. A casa tinha um corredor comprido, chamévamos de garagem, local
onde ele dava aulas em turma, praticamente onde dava aula para muitos alunos, mas nao
era uma garagem.

Tinha uma mesa grande onde os alunos ficavam em volta, um piano, Bechstein, que ficava
em cima do tablado e uma lousa grande diferente — pautada. Fechou a Academia, mas
continuou dando aulas. Fechou por conta das exigéncias da Prefeitura, das altas taxas e

impostos, tanto para manter a Placa — tinha uma placa da Academia.

10. Acho que ndo havia tanta familiaridade, a Gnica obra que lembro que ele escreveu foi

“Jesus”, fomos ao Theatro Municipal na estreia sob a regéncia do pai.

11. Sim.

12. Angelo Camin, personalidade forte, tocava nas igrejas, organista — tomava aulas com meu
pai de teoria. Se destacou porque dava aulas de 6rgdo. Tocava que era uma maravilha piano
e o0rgdo. Também foi aluno do meu pai, o pianista concertista, Rafael Puglielli, filho do
maestro Amadeo Puglielli, que foi professor da minha irma — Emilia.
Penso que meu pai lecionou mais teoria do que instrumento, para muitos militares, Padres

etc. Era um movimento muito grande viu.
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13. Acho que contribuiu muito, ndo sei qual foi... era dele para a musica brasileira.

Acredito que ele foi um pioneiro, pois muitos professores tiveram aulas com ele, as escolas

onde lecionou.

14. Meu pai era muito fechado, ndo comentava as coisas, se havia algo, geralmente falava com

os amigos. O que sei € por conta da minha observagao. A respeito das lojas, ele um dia falou
ao meu marido que deu prejuizo, ele ndo teve sorte. Mestre dos mestres!

O governo estava exigindo ndo sei 0 qué, mas meu pai se escreveu. Quando meu pai entrou
na sala para fazer o teste se deparou com todos seus ex-alunos, e eles (banca) se recusaram
aplicar o exame — audiciond-lo. Certamente, era algum teste de proficiéncia, de

conhecimentos musicais. Isto, ilustrando meu pai biografando a vida.

Depoimento 2

Respondido por Marilia Soares Siegl, ex-aluna do compositor, no dia 10 de setembro de 2023,

gravacdo realizada presencialmente.

1.

2.

Pedagdgico.

Ele foi meu professor de musica - Curso de Especializagdo em Canto Orfednico do Instituto
de Educagdo Caetano de Campos, melhor escola de Sdo Paulo, na época. Eu fiz normal
também 14. Além de cantora, fui professora de Educacdo Artistica. Estudei com o Savino

por volta de 2 anos aproximadamente, de 1950-1952.

Eu queria aumentar os meus conhecimentos de musica..., eu sabia que ele era uma pessoa
que podia me ajudar muito, né? Como os cursos que eu estava fazendo, de canto, de... essa

parte toda de teoria, de musica, né?

Tinha paixdo pela carreira musical - principalmente o canto. Meu pai me chamava de
Biduzinha. Gostava de balé também.

Ele contribuiu muito na minha forma¢ao musical, estudavamos uma matéria dificil, os
instrumentos e tudo...

Ele contribuiu muito na minha formacdo musical, estudavamos uma matéria dificil, os

instrumentos e tudo. Organologia, mas uns nomes, né? Muito complicados, né? Olha, agora
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faz tanto tempo que tem coisa que eu ndo posso lembrar muito. Mas, as vezes, eram uns
instrumentos. Sabe a gente fazia..., estudavamos, instrumentos. Falava sobre os
instrumentos, sim.

Como era construido. Ele se baseava muito nos instrumentos. E era..., essa historia de juntar
os instrumentos, né? Tinha orquestracdo, eu me lembro. Tudo o que eu fiz com ele eu
aproveitei, 0 meu conhecimento na parte musical e tudo, aumentou, né? (SIEGL, 2021 -

Depoimento oral).

Ele tinha preocupagao no ensino e no desenvolvimento musical dos brasileiros, porque...
sabe, uma pessoa como ele, com todo o conhecimento que tinha, né? Precisava difundir,
expor... Ele era muito bem, bem agraciado, né? Todo mundo gostava dele, entendeu?

Nos estavamos tendo aula, tinha s6 19 [alunas], cada uma era mais fantastica que a outra...
Estudavam!...

Havia a preocupagao e seriedade no desenvolvimento musical dos brasileiros.

Ele sempre perguntava, voltava a perguntar, via que a classe estava indo, estava
aproveitando a aula dele. Isso ai eu falo ai, tenho mania de marcar tudo, escrever tudo, mas
¢ bom.

Ele tinha muita facilidade para transmitir os conceitos — aumentou muito o meu
conhecimento. Dava as aulas em italiano, acredito que era uma mistura das linguas
(portugués e italiano), no fim a gente entendia.

Ele tinha muita didatica para ensinar. Ah, eu acho porque eram coisas tao loucas, no sentido
de novas, para mim, pelo menos. Acho que para todos que estavam 14. Era, era ele..., ele
queria ensinar e ser atendido, né?

Nao, ele é... ele tinha, a gente via que ele fazia com amor, fazia com atenc¢ao e, ele era muito
bem recebido, entendeu?

Sobre a historia e constru¢ao do instrumento. Se baseava muito com os instrumentos. Ele
primava pela clareza da expressdo, ¢ isso... e a grafia, acredito que ele quisesse
transmitir/ensinar mesmo a maneira correta de utilizar os proprios caracteres/elementos
relativos a escrita musical. Distribui¢do/organizagdo 16gica da musica - escritura musical.
Ele se interessava muito, ele... ele..., ele era um grande professor. Nao preciso falar mais
nada. Todo mundo respeitava, nunca houve nada. E... sabe? Ele sempre com jeito dele
mesmo. Logico, ¢ uma maneira, as vezes, mais rigida, ele é o professor, ele esta 14 na frente,

né?
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6. Europeia, rigido, correto, queria saber dos resultados das aulas, entendeu? Ele impunha
respeito. Tinha preocupagao com o ritmo e o aprendizado. Mantinha distanciamento entre
alunos, hierarquia. Os professores da época, assim como o Savino, eram muito exigentes,
em muitas vezes os exercicios musicais eram feitos a nanquim. Ha relatos de 1920
aproximadamente...

Organologia - falava da historia do instrumento e sua constru¢ao. Organografia - conceito?
Orquestracao - historia de juntar os instrumentos.

Eu achei que era bem, bem, europeia, logicamente.

Mas, nunca houve nada, todos respeitavam, queriam bem ele.

Ele escrevia muito na lousa as coisas.

7. Sim, claro, bem!

8. Nao, a musica, eu acho que era a mais...

9. Nao, ele entrava, conversa... cumprimentava, dava sua aula. Gostava muito de escrever na
lousa, entendeu? Um homem simples, ndo tinha essas coisas ndo. Dava a aula dele, muito
bem dada, a gente entendia. Eu fico boba de ver as coisas que eu fazia, ai. Era com
instrumentos, tudo, sabe? Mas era s6 aquilo, ndo expunha sua vida.

Nada mais, nada mais. Entrava, falava, conversava, fazia as coisas que ele queria 14 na lousa
para firmar mais, seriamente, ndo era de dar risada, brincar. Nada disso, sério, ele era muito
educado, muito... sabe? Era focado.

Acabava a aula ele ia embora, educadissimo, nunca falava de nada, de outro assunto. Era s6
matéria dele.

Sim, fazia parte [dele], [ele] era reservado. Mas, sei que ele dava aula no Draméatico também.

10. Sim. Nas aulas, lembro-me que usadvamos alguns livros: o Tratado de Harmonia, Elementos
de Cultura Musical e outros livros que tenho guardados. O Tratado de Harmonia, eu usei...
usava pra aula, pra consultar, tudo... Eu tenho até hoje assim como os livros dele também.
Tenho sim.

11. Sim.

12. Sim.
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Ah... varios: Jarbas Braga, Zuinglio Fautini (1938-1999), baritonos, cantores da minha
época. Nossa! Foram, para Europa, tudo..., esses foram os que fizeram carreira com eu fiz,
né?

Fez no sentido de ir 14, fazer um recital. Eles devem ter os programas [guardados].

Eles cantaram 14, fizeram concursos, entendeu?

Aula, palestra... “A arte do canto, aqui... musica...

Lembro que o Jarbas Braga se apresentou no Carnegie Hall — em Nova York — Estado

Unidos, em 1969.

13. Eu acho para mim, eu acho muito. Pena que acaba, né? E depois ele, acho que foi embora,
ndo sei. E ai a gente acaba o curso, né? Mas o que eu aprendi com ele, tudo que eu... eu
guardo, que eu sei, adiantou para minha vida, muito, né?

Adiantou... E quando, que eu ia falar... um instrumento e outro, tocar... essas coisas.
Fantéstico isso! Todos os instrumentos, instrumentos de sopro de tudo.

Nao, ele foi muito importante sim, muito importante.

Dava aulas s6 da matéria dele. Nao, sempre entrava alguma coisa [conhecimentos para
incrementar] né? De instrumento, vocé vai fazer dois instrumentos tocarem.

Mas acho que tinha organologia, organografia, instrumentacdo, transposi¢ao, que vocé

falou. Ndo era uma matéria s, com esse nome ai, louco ai, mas era esse ai.

14. Ele contribui para toda a minha formacdo musical e para o canto, isso foi o principal,
contribui para o meu sucesso, alegria de fazer recitais, de ir em escolas, de fazer prémios
para os alunos, d4 prémios para eles ficarem mais incentivados e gostarem. Em geral eles
gostam ainda hoje de musica, pena que hoje ndo esta tendo mais nada. Eu tenho muita
vontade [esperanca] que volte, viu? Porque o Brasil, os brasileiros, em geral sdo muito,
muito, muito rigorosos € ja sao talentosos. Nos temos grandes pianistas que estao fazendo
maravilha 14 fora, cantores - tivemos uma Bidu Sayao (1902-1999), meu Deus do céu! Que
tem seu retrato maravilhoso no Metropolitan, eles sao todos muito, muito... tém muito jeito
para musica, arte e precisam ser mais orientados. Ajudar mais essa turma a melhorar, a
gostar da musica brasileira. Porque a musica brasileira ¢ muito dificil, muita gente ja nao
quer nem comegar a estudar, eu sei. Os proprios compositores falam - ndo ¢ facil ndo, mas
¢ uma coisa que tem que ser feita, nds temos esse dever aqui no Brasil. Porque a musica la
fora, brasileira, ¢ mais feita [executada] do que aqui no Brasil.

E, falei nesses novos compositores nossos todos, nao ¢? Tem que dar valor ao talento...
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Savino valorizava a musica brasileira. Na aula ndo..., ele nunca falou..., ele... eu, eu, eu
nunca vi ele falar de que ndo ¢ importante — a musica brasileira. Acho que, se ele achasse
1SS0, ndo estava dando aula.

Eu lembro da figura dele e falo dele como um coadjuvante. Acredito, ele despertou o meu
gosto pela didatica. Exatamente..., ¢ ele que despertou. Ele despertou esse amor.
Principalmente, porque o que ele falava, o que ele punha na lousa. Imagina, quando que ia
pensar de dois instrumentos tocariam juntos, eu nao tocava nenhum deles. Eu tenho ai no
livrinho isso ai.

Exatamente..., é ele despertou, né? Ele despertou! Ele despertou esse amor.

Dei...[aulas], fui a professora de Educa... fiz..., aquele pro..., é... esse... Como ¢ que
chama o curso? Educacao Artistica.

Deve ter influido [influenciado], porque ele foi o “primeirdo” de todos. Depois eu fiz isso...,
essa parte..., fiz1a no... Como ¢é que chama aquele? Santa Marcelina?

E... que ele conseg... que as aulas dele abriram possibilidades.

Completamente, porque eu nunca pensei..., imagine. Eu consegui (juntar) esses
instrumentos. Eu ndo tocava nenhum dos dois. Mas, fiquei estudando e vendo que beleza
os dois juntos, né? Dueto e tudo.

E, eu... [ele] contribuiu sim para minha formagio. Justo, como professora, como educadora,
justamente.

Eram o6timas as aulas dele, viu?

Agora, 1sso aqui ¢ muito interessante porque fala da orquestra inteira. Eu ia 14 [...] de aula

nao sei do que... andlise, 1° violino, 2° violino etc.

Depoimento 3
Respondido por Nilcéia Cleide da Silva Baroncelli, pesquisadora da obra do compositor, no

dia 15 de agosto de 2021, por escrito.

1. Infelizmente ndo conheci o Prof. Savino pessoalmente. Mas o conhecia de nome desde
pequena, pois as edigdes em que eu estudava, sempre traziam comentarios e indicagdes dele
e de outros professores notaveis, nesses “métodos” de ensino de piano.
Mais tarde, estudando no Conservatorio Musical Campinas, onde me formei, tive contato
com o Prof. Heitor de Carvalho, professor de matérias tedricas durante o Curso de Piano.

Ele foi também meu professor particular de Instrumentacao e Orquestracao. Eu tinha 16
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anos, mas era muito interessada nessas matérias. O Prof. Heitor tinha admiragao irrestrita
pelo Prof. Savino e o mencionava em quase todas as aulas. Fiz o cotejo das regras dessas
matérias que ele me ensinou, com os escritos teoricos do Prof. Savino. Ele ndo replicava os

textos, mas seguia a mesma metodologia.

Desde os tempos de estudante de musica, sempre e até os dias de hoje. Jornalista, eu
trabalhava na revisdo do jornal O Estado de S. Paulo, onde conheci o jornalista, poeta e
musico Oswaldo de Camargo, que me mostrou os livros do Prof. Savino, relativos a
instrumentagdo e orquestragdo. E também o que ele, Oswaldo, chamava de “vademecum’:
Terminologia Musical. Procurei este ultimo para comprar, mas estava esgotado. Entdo pedi
emprestado o exemplar do Oswaldo e o copiei @ mao.

Mais tarde, depois de conhecer e me casar com o Sergio, neto do Prof. Savino, contei para
ele, que ficou emocionado. Entdo lhe dei o caderno, uma prova da importancia do trabalho

de seu avo.

Se o tivesse conhecido, imediatamente manifestaria interesse em ter aulas com ele.

Seus escritos, em parte, corroboraram o que eu sentia em relacao a Ciéncia da Musica, € em
parte abriram meus horizontes para o conhecimento dessa Ciéncia. Ainda vou estudar, por
exemplo, o que ele escreveu sobre Contraponto e analisar o que deixou escrito nessa

matéria. Sempre héd o que aprender.

Creio que eram suas principais preocupagoes. Principalmente o ensino, que foi a parte mais
continua de sua carreira. Mas ndo podemos esquecer que ele foi o criador do Centro Musical
de Sao Paulo, primeiro 6rgdo de classe deste Estado, fundado em 1913. Essa instituicao
colocou os musicos, até entdo trabalhando por conta propria ou em pequenos grupos, na
condi¢do de reconhecidos enquanto profissionais. Ele criou o Centro Musical de Sao Paulo

em marco e fez uma greve em abril, por melhores condi¢des de trabalho e remuneragao.

Sua capacidade de lideranca ¢ o trago principal de sua personalidade. Em segundo lugar,
vém a observacdo e foco nas lacunas em sua area de trabalho que, em grande parte,
preencheu. Em terceiro, sua veia criativa, que ndo esmoreceu com o tempo: com mais de

oitenta anos criou a peca musical para um bailado, La Girouette (Scene de Ballet).
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7. Certamente. O sentido didatico o norteia na busca de solugdes que a principio se definem
como imediatas, mas que possuem permanéncia e atualidade. Como quem planta arvores —
os frutos continuam a alimentar, muito tempo depois daquele que a plantou ja nos tenha

deixado...

8. Ele focava também o lado literario das musicas, escolhendo textos leves, divertidos,
encantadores, para suas cangdes. Sobretudo os corais infantis. Por outro lado, seu repertorio
para canto de camara tem um toque de sofisticacdo, por ser escrito, além do vernaculo,

também em outros idiomas, como o italiano e o francés.

9. Sei de sua atuagdo enquanto fundador, diretor e gestor da Academia Musical de Sao Paulo.
Creio que ele dirigia com energia e também com carinho essa institui¢do. Nas outras em
que trabalhou, como o Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo, o
Conservatorio Musical de Santos e outras escolas, ganhou a amizade, o respeito € o apreco
dos colegas e dos alunos. Ha provas incontestes disso. O que inclui, por exemplo, Mario de
Andrade, que ilustrou literariamente a Suite Cinco Aquarelas, na versdao para piano. E
Dinora de Carvalho, que ndo mediu esfor¢os para que ele fosse velado no Teatro Municipal
de Sao Paulo. Ele faleceu em um domingo, houve a autorizacdo, mas desencontros

administrativos impediram essa iniciativa.

10. Sei que ele lecionou os instrumentos flauta e piano. Lecionou também matérias tedricas
como Harmonia, Contraponto, Fuga, Composicao, Analise Musical e Historia da Musica.
Conheco, de publicagdes, a Terminologia Musical, o Curso Téorico Pratico de
Instrumentagao para Orquestra e Banda, e o Tratado de Harmonia. O universo de suas
produgdes é muito vasto e ainda ndo conheco sua totalidade. Mas, cada vez que tomo

contato com uma nova faceta de seu trabalho, fico mais surpreendida.

11. O nosso querido amigo Pe. José¢ Geraldo de Souza, SDB, que foi Presidente da Sociedade
Brasileira de Musicologia. Silvio Baccarelli, muito conhecido por criar o Instituto
Baccarelli/Helidpolis. Gilberto Mendes, compositor ¢ organizador do Festival Musica
Nova. Tive oportunidade de entrevista-los sobre as aulas que tiveram com Savino De

Benedictis. E Dinoré de Carvalho, que conheci.

12. Sim, conforme resposta anterior.
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13. Como Professor, ele preparou uma geracao que transmitiu conhecimento a outras geragdes

subsequentes; como Compositor, criou Centenario, poema sinfonico grandioso e eloquente,
que inaugurou o Monumento do Ipiranga, em 7 de setembro de 1922 (Centenario da
Independéncia do Brasil).

E como grande Mestre que foi, continua a ensinar, através de seus escritos, o indispensavel
para o exercicio da profissao de musico.

Também, através de suas musicas, sugere a possibilidade de ser original sem ser
extravagante, e de seguir as regras cldssicas sem ser repetitivo.

Aqueles que tiveram aulas com ele, apreenderam as técnicas e os recursos da composi¢ao

musical, mas seguiram caminhos independentes e originais.

14. Nao respondida.

Depoimento 4

Respondido por Renato Carlos Nogueira Figueiredo, pianista, pesquisador e intérprete das

obras do compositor, no dia 5 de outubro de 2023, por videoconferéncia, através do sistema

Google Meet.

1.

Na verdade, como nasci em 1968 e ele faleceu em 1971, nunca houve contato pessoal entre
mim e o Maestro De Benedictis. Conheci seu nome e sua importancia como compositor,
como teorico € como professor ainda em Santos, onde nasci, e onde ele lecionou (no
Conservatorio Musical de Santos); informacdes sobre ele inicialmente me chegaram por
Elisa Capocchi Beiler, uma grande artista do piano, que fora sua amiga, e grande professora,

com quem tive o privilégio de estudar ainda na adolescéncia.

Obviamente, nao.

Mas, veja que curioso, Valdemir..., recentemente me surgiu uma davida a respeito da
entrada bibliografica de Savino De Benedictis, se deveria ser DE BENEDICTIS, Savino,
ou BENEDICTIS, Savino de.

Sei que ha normatizacdo catalografica, mas os critérios estabelecidos pelo pesquisador
também sdo muito importantes, além de qual seja realmente o nome de familia.

Para tentar encontrar respostas, como referéncia, consultei um dicionario antigo que tenho

em casa, cheio de nomes muito raros... e, desse mesmo livro, até tenho trés diferentes
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edicoes... Algumas biografias constantes nesse livro sdo tdo raras que, veja voc€, comprei
todos os exemplares dessa obra que encontrei para vender... tamanho o receio de perder as
raras informagdes contidas ali.

Trata-se do livro Nogoes elementares de musica, de Miguel 1zzo, da editora Irmaos Vitale.
Um livro muito interessante, porque, inicialmente, como enuncia a capa, aborda contetudos
elementares da musica... bases simples de teoria musical... mas, depois, adentra os géneros
e as formas musicais; e, dai, a musica entre os romanos, a musica na China, na Arabia... ¢
entdo, mais ou menos a partir da metade do livro, Miguel 1zzo apresenta um dicionario
biografico, em que o primeiro nome ¢ Zequinha de Abreu (José Gomes de Abreu) e em que
a ultima entrada, ou seja, o ultimo nome apresentado ¢ de Domenico Zipoli, aquele
compositor italiano, que foi cravista e organista, e que, por alguma razdo missionaria
jesuitica, passou alguns anos de sua vida aqui na América do Sul... esteve no Paraguai, com
certeza, mas, ao que parece, também viveu nalgumas terras que hoje sdo Uruguai e Rio
Grande do Sul... interessante, nao?! Aliés, Zipoli teve uma vida consideravelmente curta...
até mesmo para a época... ndo chegou aos 40 anos de idade...

Enfim... e por que falei isso?

Como Izzo conheceu Savino De Benedictis, pensei que ele o tivesse referenciado na parte
biografica de alguma das edig¢des desse livro; o que, de fato, acontece. Minha curiosidade,
para além das informagdes, era saber se o autor tinha inserido esse nome na letra B ou na
letra D. Para minha surpresa, em D.

Noutra importante obra biografica brasileira, o Diciondrio biografico musical, de Vasco
Mariz, 1sso ja nao ocorre assim: S. De Benedictis aparece na letra B.

Essa é uma discussao bastante curiosa, ndo, Valdemir?

Ninguém imagina o tombamento de uma obra de Beethoven na letra V, ndo ¢ mesmo?! E o
nome dele era Ludwig van Beethoven.

Mas essa duvida pode existir no momento de catalogar, por exemplo, Manuel de Falla!
Alguém pode imaginar a entrada na letra D? Sim. E na letra F? Também sim! E, neste
momento, até me sobrevém a duvida: como serd que se escreve corretamente em espanhol
esse nome? Sera Manuel de Falla, como imagino? Ou serd que ¢ Manuel De Falla? Digo,
com a preposi¢ao iniciada também com maiuscula... Nao sei... realmente nao sei...
Todavia quando se trata do compositor novaiorquino Edward MacDowell, ninguém
imagina que o encontrara na letra D, de Dowell, ndo ¢ verdade? Alids, esses sobrenomes
escoceses e irlandeses nunca suscitam essas duvidas, ndo é? O’Brien... O’Connor...

O’Neil... e também MacCabe, por exemplo... sao todos casos assim...
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Enfim...

Voltando ao livro de Miguel Izzo: até¢ onde sei, ¢ a inica obra em que hd uma indicagao
biografica de Gioacchino Capocchi, que ¢ quem, na verdade, personifica a razao inicial pela
qual tive contato, primeiramente afetivo e depois musical e musicoldgico, com a obra de
Savino De Benedictis. G. Capocchi foi o pai de Elisa Capocchi Beiler, a maravilhosa
pianista e professora — que mencionei no comego desta nossa conversa — com quem estudei
ainda mocinho, em Santos. E foi por causa do pai que Elisa tornou-se amiga de Savino.
Amizade essa que acabou solidificando-se pelo fato de ele ter ido lecionar no Conservatdrio
Musical de Santos. Essa senhora foi, do ponto de vista musical, o maior divisor de dguas de

minha formagio profissional®’.

Como ja conversamos no inicio desta entrevista, infelizmente nunca tive oportunidade de

qualquer contato, pessoalmente, com Savino De Benedictis.

O ponto chave de Savino De Benedictis em minha vida ¢ a instigagao.

Ele estd entre as pessoas que indiretamente me instigaram. Digo indiretamente apenas
porque ele nunca me conheceu.

E suponho que ele tenha sido um fomentador de todos a sua volta, principalmente seus

alunos.

[Como esta entrevista foi gravada em video, neste momento, o entrevistado levantou um livro e aproxima-o

da camera do computador, para que fosse visto].

Por exemplo, agora me lembrei desta obra: Evolu¢do da teoria musical, de Elce Pannain.
Quem me apresentou este livro foi a Profa. Milca Breda Gomes, e, assim que o folheei,
fiquei impressionado — ndo era uma iniciacdo tedrica musical habitual, mas sim uma obra
que parecia desejar introduzir o jovem estudante de musica em um universo musical real,
em que se abordariam a escrita musical, sim, mas também sua historia, sua andlise, o
repertdrio, e tudo isso com alto grau de, a0 mesmo alargamento e concisao.

E recentemente eu soube que E. Pannain foi aluna de Savino De Benedicitis.

43 No fim da tarde de hoje, quinta-feira, 07/01/2021, o Brasil ultrapassou a marca das duzentas mil mortes por
Covid-19. Em triste memoria dessas vidas perdidas em nosso pais e com pesar pelo luto de todas essas familias,
toco “Preludio funebre”, de Gioacchino Capocchi (1872-1958). Conhego, em parte, a obra desse excelente
compositor italiano que se radicou em Sao Paulo em 1896 porque, de 1985 a 1989, em Santos, tive o privilégio de
estudar piano com Elisa Capocchi Beiler (1927-1995), minha amada mestra, que magistralmente me ensinou esse
instrumento, sim, mas que, muito mais, direcionou toda a minha aten¢@o ao aprofundamento musical e a busca de
uma expressao (através do som) que fosse verdadeiramente artistica e que possuisse real contetido humano. Assim,
Dona Elisa - como todos a chamavamos - foi um divisor de 4guas em minha formagao, intelectual e humanamente
(FIGUEIREDO, 2021).
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E a esse tipo de fomento que me refiro.

Savino foi uma figura capaz de instigar.

Provavelmente capaz de provocar em seus alunos o amor ao conhecimento acumulado, ao
estudo sério, a leitura contumaz, a ampliagdo de horizontes; e, depois, a producio
intelectual, escrevendo, multiplicando, enfim, espalhando as informagdes coletadas.

Hé4 um lugar nesse livro — quando se explica a tendéncia de alguns compositores ao
abandono do uso de barras de compasso —, em que Elce Pannain cita Charles Koechlin, que,
no Brasil, até hoje, ¢ um autor quase completamente desconhecido!

E quem aqui em nossas terras ja se debrucou sobre a obra desse compositor parisiense?
Com quase absoluta certeza, s6 as pessoas que foram ligadas a Camargo Guarnieri, visto
que Koechlin foi o principal professor que Guarnieri teve durante o periodo em que estudou
em Paris.

Mas a aluna de Savino De Benedictis conhecia-o, € achou importante citad-lo em seu livro
teorico.

E nesse sentido que creio estar certo quando afirmo que ele, através de si proprio — de seu
exemplo de compositor, professor e estudioso incansavel — e das pessoas que formou,
orientou, ¢ um grande instigador as geragdes futuras (o que, indubitavelmente, ¢ uma marca
pedagdgica).

E, reflitamos bem: instigar ¢, humanamente, das coisas mais importantes!

Alids, pessoalmente, o que mais desejo — das mais de trés décadas em que venho ensinando
musica — ¢ que meus alunos vejam em mim um instigador, um provocador que vem
transformando a vida deles através do fomento a pesquisa, a ampliagdo de seu

conhecimento, a expansao de suas capacidades de expressao artistica.

Sim, creio que sim!

E acredito que uma prova disso reside em sua propria lavra pianistica: na qualidade e
quantidade de sua musica “didatica”.

Bem...

Na verdade, ndo é bem isso...

Eu ndo quis dizer exatamente musica didatica...

Atualmente ¢ um tanto perigoso sermos mal-entendidos quando se fala em didatismo... e

isso seria péssimo justamente em Savino De Benedictis...
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Porque, a bem da verdade, de fato nao se trata de musica didatica no sentido de que seja
construida para ser facil, ou de que sera construida para ser facil e depois, cartesianamente,
ird conduzindo paulatinamente as maiores dificuldades.

Nada disso.

Creio que ndo se conheca nada assim na obra de Savino De Benedictis.

Pelo menos, nao na musica pianistica.

Entdo, explicando melhor.

A quantidade e a maravilhosa qualidade pianistica que Savino atingiu produzindo obras
intimamente ligadas a uma poética infantil ¢ formidavel!

Era isso o que eu queria dizer.

E um compositor que ndo era primordialmente um professor de piano, mas que desejava
trafegar no meio dos infindaveis assuntos do imaginario, definitivamente era alguém que se
preocupava, sim, “com o ensino ¢ o desenvolvimento musical” de seu pais (para usar as
proprias palavras desta pergunta). Nisso reside, para mim, a materializagdo que comprova
0 que eu afirmara antes: Savino De Benedictis foi um homem que pensou nas futuras
geragoes.

Mas, respondendo a esta pergunta, até agora falei somente sobre a capacidade da técnica e
da inspiragdo dele de trazer o universo poético do imaginario infantil para a musica
pianistica. Certo?

E isso de fato ¢ muito importante dentro da produgao dele.

E algo em que ha muito interesse.

Todavia, essa ¢ uma constatacao, digamos, nimero um.

A numero dois, bem evidente na biografia dele, ¢ a publica¢do de livros tedricos didaticos.
Uma obra como Terminologia musical, por exemplo, tem seus objetivos claramente
voltados ao aprendizado. E um livro que praticamente “profetiza” o que virdo a ser, décadas
depois, as obras teoricas didaticas de Osvaldo Lacerda, que acabou por tornar-se,
possivelmente, o mais dedicado de todos os nossos compositores didatas.

Um terceiro ponto a ser observado ainda respondendo esta questdo apoia-se num dado
biografico essencial: Savino De Benedictis fundou e dirigiu uma escola de musica aqui em
Sao Paulo. Isso, por si sO, ja demonstraria o quanto havia nele substantiva “preocupacao
com o ensino musical”.

Tenho ainda conhecimento — novamente vindo de Elisa Capocchi — da seriedade de ensino

e da maneira austera de lecionar que davam o tom da missao pedagogica com a qual Savino
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De Benedictis imprimia sua marca, constatavel em seus alunos e nos depoimentos e

producdes deles, que trazem tragos evidentes dessa austeridade do mestre.

Bem...

Acho que talvez pudessem ser encontradas duas vertentes da personalidade dele.

Falarei da minha impressao, que ¢ a impressao de um sujeito que ndo conviveu com ele.
Por isso, eu vou aventar a possibilidade que eu esteja certo. Mas apenas aventar.

Duas vertentes.

Uma ¢ a do artista em si, do artista criador, o que carregava suas necessidades expressivas
profundas; acho que uma pessoa que compds na quantidade que ele compds, a lavra enorme
que ele produziu, ndo estava de brincadeira.

Savino De Benedictis era um compositor de verdade, entende? Nao era um aventureiro, um
criador bissexto**. Ou seja, era uma alma musical, verdadeiramente artistica, com
necessidades de exteriorizacao de sua criagdo. Entre diversas outras caracteristicas, essa (a
da exteriorizacdo) ¢ das que mais intensamente legitimam um compositor! Realmente,
entende?

E, obviamente, ndo sdo apenas a quantidade ¢ a assiduidade composicional dele que nos
apontam isso, mas, ainda muito mais, ¢ a qualidade da musica que ele compds que nos
mostra isso claramente.

Uma segunda vertente de sua personalidade creio que tenha sido, por assim dizer, um certo
amor incondicional pela musica... pela musica em geral... uma paixdo que ndo estava
obrigatoriamente ligada a sua producao composicional...

Digo isso baseado em depoimentos de pessoas que estiveram, por anos, ao lado de Savino
De Benedictis. E aqui quero mencionar, além de Elisa Capocchi, Gilberto Mendes, com
quem convivi de 1987 até sua morte, em 2016, ¢ que fora seu aluno no Conservatorio
Musical de Santos.

Por exemplo, parece ter sido essa paixdo o que fez com que Savino De Benedictis portasse
a intensa necessidade de transmitir mtisica. Nao somente transmitir a musica que ele criasse,
mas também induzir o meio a sua volta a seriamente se envolver nessa arte. Dai, acredito,

a existéncia de seus livros, de sua abnegada dedicagao a estudantes de musica, sua a¢ao de

# A partir de um sentido figurado, este termo também pode ser utilizado para qualificar a escassa periodicidade
de algo, como uma atividade, por exemplo. A expressao “poeta bissexto”, por exemplo, costuma ser comum no
Brasil para se referir a um poeta que publica seus textos literarios ocasionalmente, com escassez (HOUAISS:
Villar, 2001. s. v.).
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fundar e manter um estabelecimento de ensino musical, como ja dissemos, o que, para a
época, nao ha de ter sido uma iniciativa pequena.

Sempre se diz que Savino De Benedictis era um homem sério, e que isso lhe gerou uma
abordagem austera da musica. Entretanto, esse viés de sua personalidade nao o impediu —
como ja conversamos — de mergulhar em aguas infantis, de enveredar pela poética das
criancas, de pesquisar maneiras de ser um contribuidor a continuidade da musica através da
conquista do universo infantil e de sua intensa energia, de seduzir & causa musical os
habitantes desse mundo de imagina¢des maravilhosas.

Em minha visdo, tudo isso parece ser intimo resultado de seu amor pela musica.

Até mesmo quando se diz que as maneiras severas das quais se utilizava o Prof. Savino no
momento de seu exercicio pedagdgico para a transmissdo de conhecimento musical sélido,
sempre so6lido, também se podem atribuir a essa sua inclinagdo apaixonada pela musica.
Acredito, Valdemir, que tudo isso que falei agora (principalmente a respeito dessa suposta
segunda vertente da personalidade dele, ligada a seu amor pela musica independente de sua
producdo composicional) corrobore os fundamentos de tua tese sobre a questdo pedagdgica
de Savino De Benedictis. Creio que seja uma estaca bem funda nos alicerces de tua tese

sobre seu didatismo.

Creio ja ter respondido esta pergunta.
Com tudo o que conversamos, com tudo o que expus, creio que podemos afirmar que havia

em parte substantiva da produgdo dele “um sentido didatico”, sim; com certeza sim.

Eu nido sei nada a respeito de ele se ter apaixonado por pintura, por exemplo, ou escultura,
ou arquitetura. Mas, podemos pegar o caso das Cinco aquarelas infantis, uma obra para
piano composta em 1923.

Para essa composicdo, essa suite, Savino De Benedictis pediu a Mario de Andrade que
escrevesse, dentro de uma tematica infantil, uma pequena prosa, pequenos textos para cada
peca — como se fosse poesia, mas escrita em prosa; uma s6 uma estrofe para cada peca.
Mario, entdo, fez cinco pequenos poemas infantis, poemas em prosa, digo; tudo daquele
jeito andradiano bastante, digamos, tipico... com aquele sabor tipico... apesar do universo
infantil! Aquele sabor caracteristico que pode trazer a descrigdo de uma felicidade infantil,
digamos, duvidosa... porque geralmente o universo infantil — principalmente das poesias —
¢ descrito como um tanto cheio de flores, cheio de felicidade, ndo é?

Porém, nao em Madrio de Andrade... que faz a coisa de um jeito... distinto...
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De toda a maneira, esse convite significa que, no minimo, Savino conhecia e tinha interesse
na produgao literaria de Mario.

Mas, agora me ocorre uma outra coisa muito importante: ndo sei como se procedeu isso
aqui em Sao Paulo, mas, em Santos, no Conservatério Musical de Santos, durante e depois
da II Guerra Mundial, ele convivia varios dias por semana com Antonieta Rudge.

Porque aconteceu o seguinte: quando veio a II Guerra, todos os cidaddos italianos (e
também alemaes e japoneses) que viviam no Brasil foram proibidos de ser proprietarios de
estabelecimentos de ensino. Assim, como o dono do Conservatorio Musical de Santos, o
Maestro Italiano Tabarin, que, além do nome, também era nascido na Italia, ndo pdde mais
ser proprietario do conservatdrio: precisou, entre muitas aspas, “vender” essa escola, e quem
a “comprou”, também entre aspas, foi Antonieta Rudge. Na realidade, naturalmente nunca
aconteceu essa venda, nunca aconteceu essa compra: Tabarin e Rudge eram amigos e ela
passou a assinar como diretora do Conservatorio.

E isso foi extraordinariamente bom para a vida cultural de Santos, porque apesar de ela ser
um nome nado tdo conhecido, ela foi, na opinido de muitos altamente entendidos, o maior
pianista da Histéria do Brasil. E um dos maiores pianistas de toda a Histéria. Discipula de
Luigi Chiafarelli, o legendario mestre de Guiomar Novaes.

E em que se conecta isso ao interesse de Savino De Benedictis por outras artes?

Savino De Benedictis, entdo professor do Conservatdrio Musical de Santos, convivia muito
com Antonieta Rudge, que fora esposa de Charles Miller, o famoso introdutor do futebol
no Brasil. Apds esse divorcio, uniu-se sentimentalmente ao poeta Menotti Del Picchia, que
era apaixonado por ela, e por quem ela se apaixonou. Del Picchia, escritor ja a época muito
importante, de imenso talento, com certeza transmitiu, no meio da grande paixdo em que
viviam, os encantos de sua arte a Antonieta Rudge. E ndo ¢ dificil que entendamos que
Savino De Benedictis tenha tido contato e conexdo com a literatura e outras artes, também,
a partir da companhia de Rudge.

Além, ¢ claro, de sua amizade e do convivio paulistano com o proprio Mario de Andrade.

Tenho conhecimento, superficial, somente da época em que Savino De Benedictis geriu sua
propria escola de musica — a Academia Musical de Sao Paulo —, de 1927 a 1938. Mesmo
assim, ndo possuo muitas informacdes sobre isso porque ambas as pessoas que mais me
conectaram a imagem de Savino eram criangas no periodo em que ele manteve a Academia:

Elisa Capocchi Beiler nasceu em 1926, e Gilberto Mendes, em 1922.
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10. Fora o fato de ele ter iniciado ¢ mantido por aproximadamente 10 anos uma escola de
musica, nao conhe¢o mais nada.
A respeito de sua produgdo bibliografica e composicional nesse sentido especifico, o que
acho que poderia citar, agora, assim de memoria, seriam: Elementos de cultura musical,
Terminologia musical, Cinco aquarelas infantis, para piano (com os pequenos poemas em

prosa escritos por Mario de Andrade) e Quadros infantis, também para piano.

11. Sim.

12

Diretamente, apenas Gilberto Mendes e Elisa Capocchi (Beiler, sobrenome de casada).
Indiretamente, conheci, em parte, o belo trabalho da professora, musicologa e compositora

Elce Pannain.

13

Acredito que ja tenha respondido a esta pergunta; e ja tenha enunciado as principais

contribuigdes de Savino De Benedictis de que tenho conhecimento.

14. Nao sou um especialista em Savino De Benedictis.
Sou um admirador do legado dele.
E sdo muitos os assuntos, todos interligados, conectados a ele e a época em que ele viveu.
Sempre me dediquei a pesquisar musica brasileira, e ¢ por isso que, em entrevistas, ¢
possivel me ouvir dizendo que sou um pesquisador do repertorio pouco visitado. Uso essa
expressao justamente porque gosto de examinar obras as quais ninguém ainda deu (muita
ou qualquer) atencdo, e assim verificar se essas obras ndo valem a pena de ser conhecidas.
Sao muitos casos, muitas historias.
Uma delas, entre mim e Gilberto Mendes, diretamente se conecta a De Benedictis, que,
quando viu o contorno melddico inicial do Preludio 1 do jovem santista (obra de 1945 cuja
primeira audicdo mundial tive a honra de fazer em abril de 1990), desejou fazer uma
alteracdo que tornaria o ambiente mais tonal. Gilberto respeitosamente recusou a proposta
e Savino percebeu que o mogo estava olhando para horizontes mais distantes.
Mas, sobre isso, podemos conversar com calma noutra oportunidade!
Obrigado pelo convite, Valdemir, e parabéns por este trabalho, pela dedicacdo e pesquisa a

respeito de Savino De Benedictis.
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Depoimento 5

Respondido por Roberto Farias Leite da Silva, maestro, compositor e arranjador, no dia 10

de fevereiro de 2023, por escrito.

1.

Pedagogico.

Inicio da década de 1970, ao iniciar os estudos de harmonia, contraponto, instrumentagao e

orquestracdo e segue até os dias de hoje no meu trabalho como docente.

Construir uma base sélida de conhecimentos especificos para o desenvolvimento de uma

carreira consistente como regente, orquestrador e compositor.

Sendo uma das principais referéncias bibliograficas em lingua portuguesa a época do inicio
da minha formagdo académica, foi a mola propulsora para ampliacdo do acesso a uma

literatura mais ampla nesse segmento.

Sem duvida. Trazia para a realidade brasileira conceitos e fundamentos ja consagrados e

consolidados nos principais centros musicais do mundo, sobretudo europeus.

Abrangente, de importancia impar como tedrico, pesquisador, professor, compositor e

regente.

Integralmente.

A todas as vertentes do fazer artistico-musical.

Sim. O nome de Savino De Benedictis esta ligado, direta e indiretamente, as mais
importantes instituicdes artistico-musicais brasileiras, como Academia Brasileira de
Musica, ao lado de Heitor Villa-Lobos; Conservatério Dramatico e Musical de Sdo Paulo;
Ordem dos Musicos do Brasil, além de figurar como patrono de varios centros académicos

e bibliotecas em instituicdes de ensino musical do pais.

10. Sim. O meu primeiro contato foi com o Curso Teorico-Pratico de Instrumentagdo para

Orquestra e Banda, seguido do Tratado de Harmonia, Terminologia Musical ¢ Elementos
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de cultura musical: nogdes de acustica, ritmo, formas, prosodia, vozes humanas e

organalogia.

11. Sim.

12. Osvaldo Lacerda, Francisco Mignone, Antonieta Rudge, Teresinha Schnorrenberg, Gilberto

Mendes, Angelo Camin, entre outros.

13. Muito embora, seja um nome, na minha opinido, atualmente pouco lembrado no cendario
musical paulista e brasileiro, além da sua importdncia na area didatica, Savino De
Benedictis tem especial relevancia também no aspecto histérico, tendo como destaque o seu
poema coral-sinfonico CENTENARIO, composto para o Centenario da Independéncia do
Brasil, figurando na sequéncia em eventos de grande importancia sobretudo em Sao Paulo

e Rio de Janeiro.

14. Tendo sido aluno e depois docente da Faculdade de Musica de Santos, originaria do
prestigioso Conservatorio Musical de Santos, institui¢do com a qual Savino De Benedictis
teve grande ligagdo, pude homenagea-lo, no inicio da década de 1990, regendo a sua obra
para banda sinfonica "O que que a Bahiana tem?", uma parafrase da obra de Dorival
Caymmi, composta no Carnaval de 1940. Na ocasido, regi com uma batuta feita
artesanalmente por Villa-Lobos, autografada pelo proprio e com uma dedicatéria a grande
pianista Antonieta Rudge. Savino De Benedictis tinha uma grande relacao de amizade
pessoal e artistica com o Maestro Italiano Tabarin, primeiro diretor da Instituicdo, com

quem convivi por varios anos durante a minha formagao académica.

Depoimento 6
Respondido por Ronaldo José Sandoval Bologna®’, ex-aluno do compositor, no dia 14 de

fevereiro de 2021. Depoimento de audio colhido através do seu filho Ricardo Bologna.

1. Pedagogica.

4 Ronaldo José Sandoval Bologna (1937-2021). Depoimento em 4udio colhido no dia 15 de fevereiro de 2021,
com a colaboragdo do seu filho - Ricardo de Figueiredo Bolonha.
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1956, aproximadamente 1 ano. Em um estiidio do Savino, ao lado da Gazeta.

Aulas de harmonia, somente.

Muito pouco, apenas estudou harmonia, pois logo fui estudar com o Koellreutter (Hans-

Joachim Koellreutter), musico completamente oposto de Savino, que era tradicional.

Ele era muito simpdatico, uma pessoa muito gentil. Mas nao fazia parte de nenhum mo
movimento. Esporadicamente ele comentava a respeito da musica de vanguarda. A

preocupagao era com as aulas.

Nao ¢ facil dizer ... Ele era uma pessoa que ndo e envolvia em polémicas, as vezes ele

publica algum artigo no jornal, sempre com muita elegancia.

Eu ndo gostava muito... Era uma didatica muito superada sabe... ele fazia um canto assim
ou ele dava o baixo e vocé fazia o canto, muito fora de moda, ja na quela época...

compreende? Nao sei se as pessoas gostavam dele.

Ele compunha, era compositor... basicamente musica... ndo conhe¢o nada mais nada dele
em outro campo. De vez enquanto escrevia um artigo na Gazeta ou em outro jornal a sobre

os problemas da atualidade... da época, ele odiava o dodecafonismo... era conservador.

Nao sei... parece que ele foi diretor de escola, mas eu ndo posso dizer nada, ndo sei... nada

a respeito da atuacao dele.

10. Tratado de harmonia, teve alguma coisa publicada pelas Irmao Vitale e outras.

11. Sim.

12. Osvaldo Lacerda.

13. Nio.
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14. Nao posso dizer nada, porque naquela época os meus contatos eram muito limitados no

setor musical.

Depoimento 7
Respondido por Sergio Roberti De Nucci, neto e curador do acervo do compositor, no dia 15

de agosto de 2021, por escrito.

1. Foi por parentesco, Savino De Benedictis era meu avd materno.

2. Lembro-me de meu avo Savino desde minha infancia e mantive proximidade até seu
falecimento, em 1971. Lembro-me quando pequeno, 11 anos, de uma ocasido em que uma
obra sinfonica dele foi apresentada, em estreia, no Teatro Municipal de Sdo Paulo; o teatro
lotado, o programa de sala indicando: 6 de abril de 1962, 21 horas, 1* audi¢ao de Crepusculo
(Poemeto); estava com meus pais, ele e outras pessoas da familia numa frisa; quando a
musica terminou, durante os aplausos o Maestro Camargo Guarnieri apontou para a frisa
em que estdvamos e meu avo se levantou, agradecendo emocionado a carinhosa distingao.
Lembro-me como se fosse hoje. Anos depois eu, adulto, trabalhando em -carreira
administrativa no proprio Teatro Municipal de Sdo Paulo, sempre observava com carinho a
Frisan. 11.

Recordo-me também, de quando recebeu em 1967 o troféu da Ordem dos Musicos, de Sao
Paulo, no Terraco Fasano: ele contava com 84 anos e a escultura, de marmore e bronze,
pesava cerca de 4 quilos; ele ndo conseguia segurd-la e acenou para mim, para auxilid-lo
nessa parte da cerimonia.

Recordo ainda das ocasides em que me levou para almogar em restaurantes proximos do
Centro, onde sempre morou (O Gato que Ri, Ledo do Olido, O Gaiato, Cantina Jardim de
Napoli). E de quando vinha almocar aos domingos, em casa de meus pais, no bairro de
Indianépolis: & mesa, entre um gole e outro de vinho (“Vinho ¢ bom, ¢ antibidtico.”, se
desculpava e ria), sempre contava casos e experiéncias que vivenciara, ou explicava nomes
em latim ou a mitologia grega. Do jardim, gostava do perfume dos cravos, sua flor preferida
e, caminhando pela horta, pedia a meu pai que plantasse cardo, que foi dificil de achar para
o cultivo. Ou quando aspergia perfume de bergamota — que ele mesmo fazia, nos nossos
lengos para aspirarmos: “E bom para as vias aéreas!”, justificava; e das balinhas de alcaguz,

da Sonksen, que sempre oferecia.
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Lembro também de quando me levava ao cinema (Cine Rivoli, para assistir Funny Girl, que
gostou muito); da inusitada e muito divertida ida, uma noite, ao Gran Circo Orlando Orffei,
que estava acampado no matagal do Parque Anhembi. E ainda de quando viajavamos para
Atibaia ou Rio de Janeiro. E das minhas teimosias de adolescente, em viagem... Ele, s6 com

o olhar, arcando uma das sobrancelhas, resolvia minhas duvidas!

O convivio com meu avo sempre me impressionou. Era uma pessoa afével e assertiva, muito
seguro. Extremamente simples, bom e modestissimo, apesar dos eloquentes elogios que
sempre recebia. Eu percebia isto no nosso cotidiano, mas depois li que estas qualificacdes,
sobre ele, ja eram descritas desde sua juventude, em reportagens e comentarios publicados.
Por exemplo, ele foi convidado a participar, em 1953, da organizacdo dos concertos
sinfonicos pelo IV Centenario da Cidade (1554-1954), em que a Secretdria de Educagao e
Cultura, Profa. Helena Iracy Junqueira, a ele se referiu, em oficio, “Como V. S. se situa

entre os expoentes maximos de nosso mundo artistico-musical...”

Nao tive aulas de musica com ele, mas tinha no¢do de que era um nome importante.
Lembro-me de uma aula de musica na época do ginasio, no Colégio Estadual Alberto Levy,
em 1963, do nome dele aparecer num livro e de comentar com a Professora que ele era meu
av0. Grande surpresa e jubilo para ela, que anunciou o fato a classe. Senti-me emocionado,
€ a0 mesmo tempo muito encabulado com a circunstancia. Com minha mae, filha e ex-aluna
dele, aprendi as primeiras notas, solfejo, alguns exercicios e pegas faceis, proprias do

primeiro ano de piano, e violino com a Profa. Piroska, também no estagio inicial.

Certamente havia, considerando os varios livros didaticos que editou e os inimeros artigos
que publicou, abrangendo e explicando, concisa e claramente, aspectos técnicos ¢ artisticos
ligados a Musica. Muitos de seus livros sdo, até hoje, utilizados no ensino e analise musical.
Por exemplo, ja em 1920, o Conservatdrio Dramatico e Musical de Sdo Paulo era favoravel,
e elogiava em Comissao, a adogdo do seu livro Compéndio de Harmonia (ver copia anexa
do Parecer). Durante toda sua vida dedicada ao ensino musical, muitas foram as opinides
elogiosas a sua obra, que ainda repercutem. Décadas apos, em 1983, o Académico Arnaldo
José Senise publica artigo no Suplemento Literario do jornal O Estado de Sdo Paulo, em
que acentua, ao percorrer sua biografia artistica e pedagogica, a qualidade dos seus escritos

teoricos, que refletem o conhecimento profundo e a concisdo de sua condi¢cao de Mestre.
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Esse reconhecimento continua pontuando diversas homenagens: em 1971, seu nome foi
dado pela Municipalidade a uma das ruas de Sao Paulo, cidade em que sempre morou. Em
1983, por ocasido do centendrio de nascimento (1883-1983), a Sociedade Brasileira de
Musicologia publicou sua biografia, em boletim e, ainda em 1983, as Secretarias de Cultura
do Estado e do Municipio de Sdo Paulo promoveram manifestacdes musicais na cidade,
palestras e uma Exposi¢ao retrospectiva em memoria do compositor.

Em 1988, o Conservatério Musical de Santos e o Centro Artistico-Musical de Santos —
CARMUS, organizaram o I Concurso Estadual de Piano ‘Savino De Benedictis’, com
edi¢des até 1990; na mesma ocasido, em 1988, seu nome foi distinguido como Patrono do
Centro Académico do Centro Artistico-Musical de Santos — CARMUS.

Em 2001, o Teatro Municipal de Sao Paulo promoveu um recital com obras suas e de seus
ex-alunos, interpretadas pela Pianista Sylvia Maltese, com grava¢do de CD do repertorio
apresentado, por ocasido do 30° Ano do falecimento (1971-2001). Em 2011, a Escola
Municipal de Musica de Sao Paulo apresentou um Festival de obras suas, organizado pela
Pianista Rosana Civile quando do 40° Ano do falecimento (1971-2011). Em 2015, seu nome
foi distinguido como Patrono da Orquestra Académica de Suzano, SP, e, recentemente, suas
obras para piano tém sido incluidas pelo Instituto Piano Brasileiro — IPB, para divulgagao

em seu canal na internet.

Nao estudei musica com ele, mas tive contato com diversos de seus ex-alunos e amigos,
tanto em meu trabalho no Teatro Municipal de Sao Paulo, pois muitos eram musicos da
Orquestra Sinfonica, como em circunstancias sociais. Sempre o admiraram e elogiaram, em
palavras e atitudes.

Observando seu acervo, que minha mae conservara desde o falecimento dele em 1971 — e
que por consenso da familia prossegue sob meus cuidados desde 1996, apos o falecimento
dela — constatei que muitos documentos e dedicatorias ressaltam o apreco, respeito e

considera¢do com que meu avo era distinguido.

Esse aspecto deve ter sido constante em sua pratica profissional, pois escreveu livros
tedricos e didaticos que ainda hoje sao adotados. Ele preenchia algumas lacunas do ensino
musical em nosso idioma, e elaborava solugdes didatico-pedagdgicas, apropriadas a cada
nivel de dificuldade desses programas.

E também ha que se considerar as centenas de alunos que teve ao longo de sua existéncia

profissional, por mais de 60 anos lecionando particular e em estabelecimentos de ensino
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musical as disciplinas Harmonia, Contraponto, Fuga, Composi¢ao, Analise Musical, Piano
e Historia da Musica: no Colégio de Sao Bento (1909 e 1910), Conservatorio Dramatico e
Musical de Sao Paulo (1910 a 1927), Academia Musical de Sdo Paulo (1928 a 1938, escola
que fundou, dirigiu e lecionou), Colégio Batista Brasileiro (1930), Colégio da Sagrada
Familia (ca. 1930), Conservatério Musical Carlos Gomes (antigo Instituto Musical
Benedetto Marcello, 1931 a 1944, do qual foi socio até 1944), Instituto Musical Santa
Marcelina (1934 a 1943) e Conservatério Musical de Santos (1932 a 1965).

Lecionou organologia e organografia no curso especializado de canto orfeonico do Instituto
de Educagdo Caetano de Campos (1950 a 1952), também de Sao Paulo, além de ministrar

cursos livres.

Seu pensamento musical estendeu-se além dos campos da Musicografia e da Pedagogia
Musical. No campo da Composigdo, suas obras sinfonicas percorreram cerca de 70 anos de
expressao musical. Extensa ¢ sua producao sinfonica, com nitida inspiragdo classica, onde
perpassam temas variados ou de grande brasilidade:

- Centenario (Poema Sinfonico), obra coral-sinfonica escrita em 1922, especialmente
encomendada para os festejos do centenario da Independéncia do Brasil, e que inaugurou o
Monumento da Independéncia, na data histérica de 7 de setembro de 1922. Mais tarde, 1940,
esta obra sinfonica inaugurou o Estadio Municipal do Pacaembu, sob regéncia do Maestro
Armando Belardi.

- Cinco Aquarelas, suite de cinco quadros, de 1923, com versdo para piano recebendo
ilustragoes literarias de Mario de Andrade; em 2005, o Maestro Lutero Rodrigues fez a 1?
audicdo sinfonica encenando as ilustrac¢des literarias de Mario de Andrade, dramatizadas
pelo ator Pascoal de Conceigdo, com a Orquestra Sinfonia Cultura, no Auditério do
SESC/Belenzinho.

- Ciranda, Cirandinha, obra de 1933, onde o autor reuniu cinco pecgas caracteristicas, para
arcos; a 1* audigdo teve regéncia do Maestro Leon Kaniefsky, com a Orquestra de Cordas
da Sociedade de Concertos Leon Kaniefsky, em 1934, no Teatro Municipal de Sdo Paulo.
- Missa, escrita para voz e 6rgdo, ca. 1930, esteve inconclusa até 1998, quando o musicélogo
Pe. José Geraldo de Souza, SDB, a restaurou e concluiu. Foi estreada em 2019 com a
regéncia do Maestro Alberto Cunha frente ao CoralUSP/Jupara. A estreia foi na Igreja de
Santa Cecilia, local onde, em 1971, o veldrio do compositor foi realizado.

- Jesus, ilustragdo coral-sinfonica de 1935, sobre o drama literario homonimo de Menotti

Del Picchia, levada a cena na Semana Santa desse ano, com regéncia do compositor, no
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Teatro Municipal de Sao Paulo; a obra foi encenada no Teatro Municipal do Rio de Janeiro,
com regéncia do Maestro Henrique Spedini, na Semana Santa de 1946.

- Ouverture em ré maior, obra de 1936; segundo o compositor, foi “composta expressamente
para o centenario” de nascimento do Compositor Carlos Gomes (1836-1936); a estreia se
deu no ano seguinte, com regéncia do Maestro Gabriel Migliori (ex-aluno), no Teatro
Municipal de Sao Paulo.

- Macumba (Cena Afro-Brasileira), de 1937, cuja partitura foi impressa pela editora Ricordi,
de Mildo; ¢ obra para orquestra e coro misto, que possui versdo para banda. Sua estreia foi
no ano seguinte, também sob regéncia do Maestro Gabriel Migliori, no Teatro Municipal
de Sao Paulo.

- Curumiagu (Abertura), de 1938, em homenagem ao 50° ano da Aboli¢cdo dos Escravos, e
que recebeu o 1° Prémio em Concurso promovido nesse ano pelo antigo Departamento
Municipal de Cultura, atual Secretaria Municipal de Cultura. Sua estreia foi em 1953 com
a Orquestra da Radio Tupi de Sdo Paulo — PRG.2, com regéncia do Maestro Raphael
Puglielli (ex-aluno).

- 1* Rapsddia Brasileira, de 1940, dada em 1* audi¢do pelo Maestro Armando Belardi em
1942 no Teatro Municipal de Sao Paulo, que comentou ser a “composi¢ao elaborada sobre
temas nordestinos, originais, elegantes e de amplas linhas melddicas”.

- Floresta Amazonica (Impressdes da Bienal Paulista), obra de 1956, dedicada ao Maestro
Camargo Guarnieri; a Bienal desse periodo foi a terceira, ocorrida entre junho e outubro de
1955, no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo.

- La Girouette (Scene de Ballet), sua ultima obra, escrita aos 84 anos de idade, em 1967,
para piano, e que a transcreveu para arcos em 1969. Foi estreada pela Orquestra de Cordas
da Escola Municipal de Musica de Sao Paulo, com regéncia do Maestro Jorge Salim. A
Pianista Rosana Civile organizou este festival, dedicado ao Compositor pelos 40 anos de
falecimento do homenageado, em 2011 no Centro Cultural Sdo Paulo. Em 2015, a obra
recebeu coreografia de Juliana Lawall, com a Orquestra Académica de Suzano sob regéncia
do Maestro Rafael Vicole.

Savino De Benedictis deixou mais de 60 obras sinfonicas, que incluem 2 Aberturas, a
ilustracao sinfonica, com encenacao, ao drama sacro Jesus, de Menotti Del Picchia, e varias
composi¢des para arcos; mais de 20 titulos para banda, copiosa obra pianistica, de cAmara
e vocal, com repertdrio sacro, como a obra Missa, composicdo para voz e 0rgdo
recentemente estreada pelo Maestro Alberto Cunha com o CoralUSP/Jupard, em 2019, além

de transcrigdes para outros meios de expressao.
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9. Deixouem 1927 o Conservatorio Dramatico € Musical de Sdo Paulo, € fundou em 1928 sua
escola de musica, a Academia Musical de Sao Paulo, que manteve cerca de 200 alunos
matriculados até seu fechamento, em 1938.

O Presidente dessa escola era o Comendador Ferruccio Rubbiani, que lecionava Historia da
Musica, Estética da Musica e Lingua Italiana; formavam também o Corpo Docente os
Maestros Profs. Savino De Benedictis, que lecionava Harmonia, Contraponto, Composi¢ao
¢ Direcao de Banda, acumulando a fun¢ao de Diretor Artistico; Italiano Tabarin, Canto;
Amedeu Puglielli, Piano; Sebastido Campanile e Dino Fioretti, Violino e Viola; Pedro
Varoli, Violoncelo; Memore Peracchi, Rudimentos e Contrabaixo, e Dr. Leonardo Pinto,
Lingua Portuguesa. Foram também Professores Francisco Casabona, Vittorio Mariani € o
casal Joaquim e Philomena Capocchi, lecionando Historia da Musica, Piano e Harmonia;
Monsenhor Licinio Refice, Compositor italiano, era Membro Honorario.

Quatro cidades do interior do estado de Sdo Paulo tinham escolas de musica afiliadas a
Academia Musical de Sao Paulo. Seguiam seu programa de ensino e tinham suas turmas
avaliadas por banca: em Campinas (Curso de Piano e Canto Mariani/Diretor Prof. Vittorio
Mariani); em Cruzeiro (Escola Musical Santa Cecilia/Diretor Prof. Guilherme Fernandez);
em Mogi das Cruzes (Conservatério Carlos Gomes/Diretor Prof. Antonio Marmora Filho),
e em Ribeirdo Preto (Conservatorio Musical de Ribeirdo Preto/Diretor Prof. Antonio
Giammarusti). Talvez um sistema precoce de franquia?

Entre os alunos da Academia Musical de Sao Paulo figuram Angelo Camin (Organista),
Antonieta De Benedictis (Profa. de Piano), Antonio Gianelli (Violinista), Antonio Torchia
(Violinista e Prof. de Violino), Cesira Monnosi (Soprano), Emilia De Benedictis (Pianista,
Profa. de Piano e Compositora), Fulvia Capocchi (Profa. de Musica), Gabriel Migliori
(Arranjador, Regente e Compositor), Gioconda Peluso (Profa. de Canto e Diretora de Escola
de Musica), José Vetro (Regente) e Raphael Puglielli (Pianista, Arranjador e Regente), entre
outros.

Seu primeiro recital foi dedicado ao Maestro italiano Ottorino Respighi, quando de sua
segunda visita a Sdo Paulo, em 1928; ocorreu no Auditdrio do Palacio das Industrias, com
Savino e alunos recebendo, do homenageado, eloquentes elogios. A escola promoveu varios
recitais em sua sede e outros Auditorios, além de realizar diversas formaturas e homenagens.
A Academia Musical de Sdo Paulo também recebeu a visita do Compositor Oscar Lorenzo-
Fernandez, e dos Pianistas Arnaldo Estrella, do Rio de Janeiro, e Carlo Zecchi, de Roma,

entre outras personalidades.
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Savino publicou livros que versam sobre aspectos da Teoria da Musica, sua forma, didatica
e pedagogia. Por exemplo, adensou, num sé volume, seus estudos sobre Harmonia; o livro
Curso de Harmonia Teorico e Pratico (Livros I e II), que escrevera em 1909, e a obra
Compéndio de Harmonia, de 1920, resultando no Tratado de Harmonia, de 1948.

a. Publicou os seguintes livros:

- Curso de Harmonia Teorico e Pratico (Livros I e II), 1909, Sotero de Souza, 1* edigao.

- Nogdes de Musica (Com Problemas Ritmicos), 1918, Ricordi, 13* edi¢ao.

- Compéndio de Harmonia, 1920, Ricordi, 4* edigdo.

- Alguns Conselhos sobre a Técnica do Piano, 1930, Ricordi, 1* edigdo.

- Pequenos Solfejos para Uso dos Orfedes a duas, trés e quatro Vozes, 1933, Casa Wagner,
1* edigao.

- O Canto Coral nos Colégios (Parte I: Sua Teoria e Pequenos Solfejos para Uso dos
Orfedes) e (Parte II: Para Uso dos Orfedes a duas, trés e quatro Vozes), 1936, Casa Wagner,
1* edigao.

- Terminologia Musical, 1941, Ricordi, 3* edicao.

- Tratado de Harmonia (Classico e Moderno), 1948, Ricordi, 3* edigao.

- Elementos de Cultura Musical (Nogdes de Acustica, Ritmo, Formas, Prosddia, Vozes
Humanas e Organologia), 1952, Ricordi, 1? edicao.

- Curso Teorico Pratico de Instrumentagdo para Orquestra e Banda, 1954, Ricordi, 3% edi¢ao.

b. Nao foram publicados os seguintes trabalhos:

- Solfejos Corais, 1950.

- Panorama da Musica, ca. 1970, em que reuniu, reordenou e expandiu, sob esse titulo, uma
série de artigos e andlises musicais que publicara no jornal paulistano 4 Gazeta, entre 1956

e 1966.

Meu avo faleceu em 1971 e cinco anos depois, em 1976, ingressei no Teatro Municipal de
Sao Paulo, por concurso, na area administrativa. Conheci varios ex-alunos seus que
integravam a Orquestra Sinfonica Municipal, entre eles Antonio Gianelli e Antonio Torchia,
Violinistas, ¢ Angelo Camin, Organista. E Gino Alfonsi, Violinista do antigo Quarteto de
Cordas Municipal. Todos disseram partilhar com ele momentos tanto musicais, quanto de

amizade.
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12. Eram musicos da Orquestra Sinfonica Municipal que conheci e se referiam a ele, com muito
respeito e admiracao pela convivéncia profissional e amizade que mantiveram, como
Antonio Gianelli, Antonio Torchia e Gino Alfonsi, Violinistas, este integrante do antigo
Quarteto de Cordas Municipal, e Angelo Camin, Organista.

Além dos musicos do Teatro Municipal, conheci o Pe. José Geraldo de Souza, SDB, a quem
solicitei em 1998 que concluisse uma obra sacra sua — Missa, composi¢ao para voz e 6rgao,
escrita aproximadamente na década de 1930 e inacabada. Localizada em uma pasta de
papéis de musica, acostada em uma das abas, a data atribuida € ca. 1930, dada a comparacdo
feita com manuscritos dessa época. Pe. Geraldo fora seu amigo, aluno e confessor, deu-lhe
a extrema uncao.

Maestro Silvio Baccarelli, que o admirava muitissimo e lhe dedicara uma obra — Toada, n.
3 da Suite Minas Gerais, para piano. Ele organizou, em 1983, um concerto sinfonico com a
Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo — OSESP, em homenagem ao centenario de
nascimento de Savino, no Teatro Cultura Artistica.

Conheci também a Compositora Dinora de Carvalho, que tentou organizar o velorio de meu
avo no Teatro Municipal de Sao Paulo, providéncia esta que, autorizada pela direcdo do
Teatro, ndo foi possivel de se realizar por desencontros administrativos.

As ex-alunas de piano Angelina Giordano, In€s Volponi e Norzinha Pierri Martins, esta
também Compositora, que também o admiravam; Francisco Mignone, Pianista, Regente e
Compositor, e Gilberto Mendes, Compositor, idealizador do Festival Musica Nova, que
minha esposa Nilcéia C. da Silva Baroncelli o entrevistou no contexto de uma pesquisa
sobre a vida e a obra de Savino De Benedictis, anos atras. Nesse mesmo contexto, Nilcéia
também entrevistou mais dois antigos alunos, os Compositores Silvio Baccarelli e Pe. José
Geraldo de Souza, SDB.

Outros ex-alunos que conhego sdo os trés Artistas colaboradores desta Tese: Marilia Siegl,
Soprano; Ronaldo Bologna, Regente, ¢ Teresinha Saraiva Schnorremberg, Violinista; e
também o Professor Carlos de Toledo Schorcht, o Maestro Spartaco Rossi e o Pianista,
Arranjador e Regente Raphael Puglielli. No entanto, muitos ex-alunos que ndo conheci,
foram atuantes no meio musical como o Maestro Georges Henry, o Compositor Orestes
Farinello e o Musico e Jornalista Zuza Homem de Mello.

Por parentesco, conheci seu irmao Guilherme De Benedictis, meu tio-av0, Violinista
aposentado da mencionada Orquestra do Teatro Municipal de Sdo Paulo, e minha tia

Antonieta De Benedictis, sua filha e Professora de Piano atuante no Rio de Janeiro. E minha
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mae Emilia De Benedictis, também filha dele, ex-aluna e Professora de Piano, Pianista e

Compositora atuante em Sao Paulo, divulgadora de suas obras para piano.

Sao intmeras, e em diversos campos das iniciativas musicais:

Campo da organizacio profissional:

- Criou em 1913 o Centro Musical de Sao Paulo, entidade que congregava os musicos
profissionais da cidade, os amparando com um ordenamento estatutdrio que garantia
melhores condicdes de trabalho e remuneragdo. Savino De Benedictis presidiu a entidade
por diversos periodos, sendo socio profissional em 1913, e s6cio honorario, em 1934.

- A entidade, com apenas um més de existéncia, promoveu em 1913 a primeira greve de
musicos da cidade de Sao Paulo, por melhores condi¢des de trabalho e remuneragdo. Muitos
anos mais tarde, por Carta Sindical do Ministério do Trabalho, foi transformado no
Sindicato dos Musicos Profissionais no Estado de Sao Paulo — SINDIMUSSP. Também foi
declarado de utilidade publica pela Lei Estadual nr. 5.888, de 26 de setembro de 1960.
Existe até hoje e d4 suporte a Classe dos Musicos, com ordenamento juridico e trabalhista.
Por exemplo, as diretrizes firmadas pela antiga entidade norteiam, ainda hoje, as regras
desse mercado de trabalho e sua remuneragdo. Com as adaptagdes aos tempos atuais, em
esséncia ¢ 0 mesmo regimento elaborado em 1913.

- O Centro Musical de Sdo Paulo manteve orquestra propria, realizando por décadas
concertos por sua iniciativa, ou dando suporte sinfénico as iniciativas musicais e liricas
organizadas por empresarios ou terceiros. Suas atividades eram continuadas e admiradas
pela opinido publica, passando, a partir de 1935, a prestar servigos por contrato ao recém-
criado Departamento Municipal de Cultura. Foi incorporada, em 1949, como Corpo Estavel
do Teatro Municipal de Sao Paulo com o nome Orquestra Sinfonica Municipal.

O critico José da Veiga Oliveira assim se expressou no discurso de inauguragdo da
Exposicao sobre o centenario de Savino De Benedictis, em 1983, na Biblioteca Sergio
Milliet do Centro Cultural Sdo Paulo: “...conviria lembrar também a importancia do Centro
Musical de Sao Paulo, fundado por Savino De Benedictis junto com outros de seus colegas.
O presidente Savino De Benedictis fundou o Centro Musical com o intuito de impulsionar,
decisivamente, a musica orquestral numa cidade que dela carecia. Sdo Paulo ndo possuia
uma organizacao sinfonica regular, razao pela qual, deste Centro Musical, que congregou
os melhores instrumentistas, veio a surgir futuramente, em 1949, por oficializacdo da

Camara Municipal de Sao Paulo, a Orquestra Sinfénica Municipal”.
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- Publicou diversos artigos em revistas e periddicos, sempre alertando para aspectos do
ensino da musica; para as condi¢gdes da pratica musical; para o estimulo da propagacao da
cultura musical, através de transmissdes radiofonicas e gratuidade dos concertos; e também
publicou uma série de artigos no jornal paulistano A Gazeta, entre 1956 ¢ 1966, em que
convidava os leitores a refletirem sobre aspectos da produ¢ao musical e seus problemas.

- Foi associado de entidades promotoras de cultura e arte musical, onde, também através
delas, articulava suas orienta¢des para aqueles temas:

- Em 1923, associado da Societa Italiana di Cultura ‘Ars Italica’, Sdo Paulo.

- Em 1923, associado da Sociedade de Concertos Symphonicos de Sao Paulo, Sao Paulo.

- Em 1923, membro da Comissdo Técnica da Associagdo Opera Lyrica Nacional, Sdo
Paulo.

- Em 1924, membro da Comissdo Artistica Permanente da Associagio Opera Lyrica
Nacional, Sdo Paulo.

- Em 1934, Sé6cio Honorario do Centro Musical de Sao Paulo, que fundara em 1913.

- Em 1942, membro da Diretoria de Honra da Associagdo Coral e Sinfonica de Sao Paulo.
- Em 1945, convidado pelo Maestro Heitor Villa-Lobos, membro fundador da Academia

Brasileira de Musica — ABM, Rio de Janeiro.

Campo do ensino musical:

- Fundou em 1928 sua escola de musica — Academia Musical de Sao Paulo, que manteve
cerca de 200 alunos matriculados até seu fechamento, em 1938; teve muitos alunos
particulares e também lecionou em estabelecimentos de ensino musical, por mais de
sessenta anos, com duas geracdes de estudantes de musica beneficiando-se dos seus
ensinamentos e experiéncia.

- Junto a Academia Musical de Sao Paulo eram afiliadas quatro escolas de musica do
interior: Campinas, Cruzeiro, Mogi das Cruzes e Ribeirdo Preto; seguiam seu programa de
ensino em suas cidades de origem, com posterior avaliacdo de banca da Academia. Talvez
um sistema precoce de franquia?

- Publicagdo de livros teodricos e técnico-musicais, de comentarios, artigos e analises
musicais, em periodicos e revistas; deu diversos pareceres e ministrou palestras € cursos
livres em Sao Paulo e Santos, SP.

- Foi convidado pelo Conselho de Orientacdo Artistica de Sdo Paulo, em 1946, para
organizar, em Comissdo, o Programa Minimo-Padrdo da Cadeira de Harmonia, para todos

os estabelecimentos fiscalizados pelo COA/SP (copia anexa).



195

- Integrou diversas Comissdes e Juris, mencionando aqui sua participacdo no Conselho
Técnico da Secretaria Municipal de Educacao e Cultura, que definiu, para 1953 ¢

- 1954, a programacgao sinfonica para a cidade de Sdo Paulo, nas comemoragoes do IV
Centenario; e a Comissdao do IV Centenario da Cidade de Sao Paulo (1554-1954), da qual
recebeu convite de seu Presidente, Francisco Matarazzo Sobrinho, para integrar o Juri do
Prémio “Carlos Gomes” que, por razdes de agenda, declinou do mesmo.

- Por solicitagdo, em 1958, da Direcao do Conservatorio Dramatico e Musical “Dr. Carlos
de Campos”, de Tatui, SP, oferece subsidios para a elaboracdo de ante-projeto de

reestruturacdo do ensino musical desse estabelecimento oficial do Estado.

14. Nao respondida.

Depoimento 8

Respondido por Sylvia Maltese Moysés, pianista intérprete e pesquisadora das obras do

compositor, no dia 20 de janeiro de 2021, por escrito.

Artistico.

Eu ndo o conheci pessoalmente , o conheci artisticamente pelo estudo em profundidade das

obras do Maestro por dois a trés anos.

Gravacao de CD e recitais de suas obras.

O conhecimento das obras do Maestro Savino De Benedictis e de seus ex-alunos e também
grandes compositores me levaram a reflexdo sobre a figura de um grande musico,que
formou toda uma geracdo.E a segunda e terceira geracao de alunos de seus alunos.Como ¢
0 meu caso ,que fui aluna de uma aluna do Maestro.

Certamente que sim pois deixou também obras didaticas além de sua atividade artistica.

Que ele exerceu plenamente as atividades de professor,tedrico da musica paralelamente a

construcao de uma obra artistica de muita qualidade.

Nao respondida.
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8. Nao respondida.

9. Nao respondida.

10. Conhego as edi¢des comentadas de obras de Beethoven,a tradugdo que ele realizou do
método tedrico de Bona,e conheco no minimo obras de vinte compositores,ex-alunos seus

de Harmonia,Analise,Contraponto e Composicao.

11. Sim.

12. Dinoré de Carvalho, Padre Jose Geraldo de Souza, Francisco Mignone, Gilberto Mendes,
Sivio Baccarelli, Angelo Camin, Padre Jos¢ de Almeida Penalva e sua filha Emilia De

Benedictis.

13. Um legado inestimavel pois cada um de seus ex-alunos formaram geragdes de musicos.E

suas obras tedricas e artisticas sdo referéncias.

14. Eu fui aluna por dez anos da compositora Dinord de Carvalho, que foi aluna do Maestro
Savino De Benedictis. Fiz cursos com Francisco Mignone. E tive amizade com Gilberto
Mendes, Padre José Geraldo de Souza, Padre José de Almeida Penalva e Maestro Silvio
Baccarelli. Todos se referiam sempre ao grande conhecimento e a dedicagdo ao ensino do
Maestro Savino De Benedictis. Eu tenho uma observagao pelo estudo que realizei de suas
obras e as de dez de seus alunos que tambem gravei: O Maestro ensinava o oficio a seus
alunos, os formava como musicos mas ndo interferia quanto as escolhas estilisticas de seus
alunos. Cada um deles trilhou seu proprio caminho, e encontramos entre eles as mais
diferentes vertentes,de obras contemporaneas, minimalista e¢ dodecafonicas a obras
nacionalistas, impressionista e até mesmo romanticas. E todos se tornaram mestres na arte

da composicao,mas seguindo linhas proprias.
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Depoimento 9

Respondido por Teresinha Saraiva Schnorrenberg, ex-aluna do compositor (do Conservatorio

Musical de Santos), violinista, intérprete e pesquisadora, no dia 28 de fevereiro de 2024,

presencialmente.
1. Pedagogica.
2. La pelos meus 15, 16 anos. Porque eu comecei a estudar com ele s6 no Conservatorio [...]

eu me formei com 19 anos. Por volta de 1948/1950.

Eu queria saber tocar violino! Eu s6 queria saber tocar violino. [...] O Savino, eu aprendi
com ele. “Musica, a gente tem que fazer junto, musica de camera /[sic/”. Eu me lembro,
pela primeira vez quem me falou de musica de camera /[sic/ foi o Savino. Ele me falou
assim: vocé vai tocar violino, vocé precisa do qué? Musica de camera. Ele incentivou

muito..., muasica de camera.

Ah..., aprendi muito com ele. Além de ser um 6timo professor, sério, que sabia, tinha

conhecimento, a mim, ele foi um grande incentivador da prética em conjunto.

Havia; havia porque ele sabia que o trabalho tinha sido trazido pra Santos, pra incentivar os
alunos a fazerem musica de camera. Eu ouvia falar pela primeira vez na minha vida de
musica de camera, foi por Savino. [...] ele dava aula de analise, composicdo, eu fui ter aula
de harmonia, acho que no ultimo ano com ele. [...] o conservatoério tinha um programa
oficial que eu fiz durante 9 anos. [...].

O meu contato com o Savino sempre foi muito simpatico, ele era muito querido, mas muito
calado, muito fechado. Ele era muito quieto, apresentava o material pra gente, tinha muito
menino que tocava sopro, as meninas tocavam ou piano ou violino. Mas ndo era muita gente
ndo; eu tive no Conservatorio, fazendo comigo, ndo passava de meia duzia de alunos. [...]
ele sempre dizia: voc€s que fazem instrumento, precisam fazer musica de camera. Ele ndo
falava muito de musica brasileira ndo. Ele tava 14 pra dar o material dele de musica; eu me

lembro dele falar de analise musical.

Ele era muito fechadinho, se vocé o conhecia ele era um papo furado muito bom, de ser

amiguinho da gente; mas ele era muito timido. [...] ele era timido assim: ele dava a aula dele
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e Unica e exclusivamente, a gente conhecia ele s6 no Conservatério; ele ndo ia em social
nenhum [...] ndo era o jeito dele. Além de ser uma pessoa muito boa, ele era muito querido,
falava pouco. Ele era muito bom, mas era quieto. Ele dava aula em portugués, mas a gente
acostumava com aquele portugués dele... meio italianado. Ele sempre vinha as aulas, ele

era muito correto, sempre muito... nunca faltava, nunca. Era um professor respeitavel.

Muito! A impressdo que dava € que ele queria... Que todo mundo fizesse musica! Chegava
apresentava o contetido programado, explicava e... explicava muito bem. Ah, quando

tinhamos alguma davida, deixava... podiamos perguntar pro Savino.

Eu ndo sabia muito das preferéncias dele... mas eu nunca tive essa liberdade de saber a mais
do que ele fazia ou do que ele gostaria de fazer. Isso ndo percebi muito porque a gente s
falava de musica. Nao sei se ele gostava de futebol... ndo sei. Eu acho que ele gostava muito
de teatro também. Numa certa época..., eu acho, que as vezes o Tabarim era mais
espontineo, o outro (Savino) era muito fechado. Mas ele sempre falava: “violino precisa

fazer musica de camera, violino ¢é pra tocar na orquestra”.

9. Nao, eu nunca soube que ele teve escola; eu sabia que ele tinha alguma coisa aqui em Sao

10

Paulo.
Ele tinha conhecimento, era um professor... Hoje seria um excelente professor de anélise,

de matérias teodricas.

Nao, porque eu morava em Santos, a vida dele era em Sdo Paulo, nunca tivemos contato.
Ele ia um vez por semana para dar aulas. Todos eram de Sdo Paulo, 6timos professores.
Conheco o livro dele — Compéndio de Armonia. Foi minha irma quem me deu, quando
soube que eu estudava com o Savino. Esse livro era adotado na escola de musica que ela

estudava.

11. Sim.

12. Sim, o Padre José Penalva. Penalva foi o tltimo grande amigo do meu marido (Roberto

Schnorrenberg, maestro).
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13. Eu ndo tenho a minima ideia..., mas eu acho que ele..., como eu, criou uma geragao que se

14

deu conta que a gente precisaria ter consciéncia daquilo que ia fazer e de musica que a gente
nunca tinha ouvido falar no Brasil. Musica de conjunto; vocé podia imaginar que alguém
iria escrever uma pega pra trombone e qualquer coisa assim? [...] Era gente que incentivava
vocé a ter uma pratica e o Savino era desses. Eu me lembro do Savino falando: vocés que
tocam instrumento soprano, precisa fazer musica de camera. Precisa tocar com outro

instrumento pra ver o resultado musical.

Eu nunca falei nada do Savino assim, sabe? Ele deixava na gente, essa distancia, mas era
uma distancia formidavel. Era uma distancia que dava uma garantia de informagao. Ele era
uma pessoa muito culta; eu te comprovo que aprendi muita coisa com ele. “Faca musica,
toca junto, vocé ndo tem curiosidade? Faga musica de camera! Vocé tocou com outro, ¢
musica de camera”. Ele sempre foi muito expansivel como professor.

Tinha vezes que na aula tinha um menino que tocava bem o piano; ele sempre fazia umas
perguntas interessantes. Ele queria saber se tinha uma forma de adquirir uma leitura mais
rapida. “E vocé quem tem que fazer [...] é a pratica”.

[...] Ele dava coisas pra gente realizar sempre no papel. Ele pedia pra gente fazer as coisas
e se quisesse apresentava pra ele. [...].

Gente, tem que tocar! Ontem ndo saiu, deixa a partitura aberta 14... Ele falava pouco,
explicava umas coisinhas. [...] eu acho que ele foi um dos grandes incentivadores por eu ter
feito musica de camera. Ele falava muito: — musica a gente aprende fazendo, nao saiu hoje,
sai amanha. Ele incentivava.

[...] O Savino se dedicou mais a [ser] professor. Eu acho que ele gostava de lecionar; ele
gostava de ensinar. [...]. Eu sempre lembro do Savino em oposi¢do ao Tabarim [...] eu

sempre considerei o Savino um bom professor.
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APENDICE C — Documentos da Plataforma Brasil

1. Parecer Consubstanciado do CEP

INSTITUTO DE CIENCIA E
TECNOLOGIA - CAMPUS DE C@M«m
SAO JOSE DOS CAMPOS -+ ograsi
UNESP

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O TRABALHO PEDAGOGICO DESENVOLV";JO PELO COMPOSITOR E MAESTRO
SAVINO DE BENEDICTIS NA CIDADE DE SAO PAULO

Pesquisador: VALDEMIR APARECIDO DA SILVA

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 39604420.4.0000.0077

Instituicao Proponente: UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA JULIO DE MESQUITA FILHO

Patrocinador Principal: Financiamento Proprio
DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 4.457.791

Apresentagdo do Projeto:

A pesquisa documental a ser realizada tera como objetivo principal, avaliar o desempenho pedagoégico do
compositor Savino De Benedictis, quais os projetos pedagogicos e obras didaticas que escreveu ao longo
de sua carreira no Brasil. Para tanto, serdo avaliados os livros didaticos escritos pelo compositor que nao
foram publicados e os publicados, além da analise do acervo documental e correspondéncia que se
encontra em poder dos familiares e a sua atuagéo a frente de instituicdes de ensino musical.

Objetivo da Pesquisa:

Geral

A partir da sua trajetéria de vida, a tese buscara focar as inUmeras contribuigbes pedagdégicas implantadas

por esse compositor e maestro, seja como professor, diretor, criador de instituicées de ensino e instituigdes

voltadas a divulgar o repertorio musical brasileiro, principalmente na cidade de Sao Paulo.

Especifico

Avaliar a sua produgéo bibliografica publicada, destinada ao ensino musical, a saber:

« BENEDICTIS, Savino De. Curso de Harmonia: Theorico e Pratico, Sdo Paulo: Sotero de Souza,1909.«
. Nogdes de Musica. Sdo Paulo: Ricordi brasileira., 1918.« . Compéndio de Harmonia.

Mildo: S. A. Stamperia ltaliana di Musica, 1920, . Alguns Conselhos sobre a
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Technica do Piano. Sdo Paulo: Ricordi bras., 1930.« . Pequenos Solfejos para Uso dos Orfedes a
duas, trés e quatro Vozes. Sao Paulo: Casa Wagner, 1933.+ . O Canto Coral nos Colégios (12. e 22,
Partes). S&o Paulo: Casa Wagner, 1936 .+ . Terminologia Musical. Sdo Paulo: Ricordi bras., 1941.«
. Tratado de Harmonia: Classico e Moderno. S&o Paulo: Ricordi bras., 1948.« . Elementos
de Cultura Musical:Nogbes de Acustica, Ritmo, Formas, Prosadia, Vozes Humanas e Organologia. Séo
Paulo: Ricordi bras., 1952.. . Curso Tedrico Pratico de Instrumentacdo para Orquestra e Banda.
Sao Paulo: Ricordi bras., 1954 .- Verificar a partir do acervo documental cedido pelos
seus familiares, quais obras nao publicadas ainda podem ser de utilidade aos musicos aprendizes;- Focar a
sua tendéncia multifuncional a frente do cenario musical

brasileiro.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

RISCOS

Toda pesquisa, de alguma forma envolve riscos, mesmos que sejam minimos, previsiveis e/ou
imprevisiveis. Neste caso, tais riscos que esta pesquisa envolve, minimo que seja, pode ser caracterizado
por:- Possiveis desconfortos decorrentes durante o depoimento, tais como: lembrangas antigas, tanto
agradaveis, quanto desagradaveis, a entrevistada se emocionar ou se comover; desanimo, tédio e
aborrecimento;- Perda da capacidade de relembrar os fatos;- Impossibilidade de participar da pesquisa, por
motivo de forga maior (decorréncia de doengas degenerativas ou 0bito).Portanto, com o intuito de proteger
os participantes de todo e qualquer risco ou danos a dimenséo psiquica, moral e intelectual a partir de suas
entrevistas e depoimentos, assim como, assegurar a conclusio do projeto, serdo tomados os seguintes
cuidados:- O pesquisador confortara e auxiliara no que for necessario, para manter a integridade da
entrevistada, oferecendo lhe dgua como por exemplo;- O pesquisador fara o possivel para que os
entrevistadas(os) nao figuem estafadas(cs);- As(os) entrevistadas(os) teréo a garantia e o direito de falar o
que quiser e interromper quando desejar;- Nas entrevistas, ou bate-papos informais, as(os) participantes
dialogardo sobre sua trajetéria musical, vinculo com o objeto de pesquisa, ou o que desejar discorrer.-
As(os) entrevistadas(os) ndo serao coagidas(os) ouconstrangidas(os) a responder qualquer pergunta ou
prestar depoimento;- A participacao & expressamente voluntaria. Ndo havera ressarcimento ou pagamento
em dinheiro pelos depoimentos;- Se por algum motivo, em qualquer situagéo da pesquisa, as(os)
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entrevistadas(os) se sentirem lesadas(o), poderédo desistir ou cessar por ora seus depoimentos. Neste caso,
terdo assegurado seu direito de acionar a justica e requerer indenizagao, caso considerem necessario;- A
duragao dos depcimentos sera determinada pelas{os) entrevistadas(os);- Sera elegido, caso algum(a)
entrevistado(a) seja impedida de participar, por

forga maior,um parente proximo que tenha condig&o de prosseguir colaborado com as reminiscéncias.
Beneficios:

Como dito no projeto de pesquisa, Savino foi um musico com uma carreira relevante para o cenario musical
brasileiro, especificamente no que diz respeitc ao desenvolvimento profissional e académico da area em
Sao Paulo. O estudo e analise de suas agbes, de forma geral, no ambito pedagogica trara consideraveis
beneficios diretos para a musica brasileira, as pesquisas musicoldgicas e seus desenvolvimentos, assim
como, a difusao, preservagdo e manutengao do patrimdnio cultural brasileiro. Os entrevistados nao terao
beneficios diretos com a pesquisa, porém havera potenciais beneficios indiretos a partir do conhecimento
gerado apés a conclusdo do trabalho que avaliara o desempenho pedagégico do compositor Savino De
Benedictis, juntamente com seus projetos pedagdgicos € obras didaticas escritas ao longo de sua carreira
no Brasil.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:
Apresenta significancia dentro dos objetivos a que se propde.

Consideragdes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:
Todos os termos obrigatdrios foram apresentados.

Recomendagdes:
Desenvolver a pesquisa com todo respeito as memdérias do compositor em questio.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagodes:
Nao ha pendéncias. O autor atendeu as pendéncias antericrmente citadas.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

O Colegiado acata o parecer do(a) Relator(a).

O (a) pesquisador(a) ira receber e-mail da Secretaria do CEPh-ICT-CAMPUS DE SICAMPOS-UNESP, para
envio de relatorios parciais/final, para nao incorrer na penalidade de nao o fazendo, em n&o ter novas
submissdes avaliada pelo Comité de Etica, até que sane a pendéncia de envio do relatério, na forma de
notificacio através do sistema da Plataforma Brasil. Obs:- No site https://www?Z2.ict.unesp.br/ — Sobre o ICT —

Comissdes e Comités - Comite de Etica Envolvendo Seres
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Humanos, encontrara o formulario para envio do Relatério parcialffinal.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquiva Postagem Autor Situagao
Informagdes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 01/12/2020 Aceito
do Projeto ROJETO 1636309.pdf 15:15:48
QOutros Formularioresppend.pdf 01/12/2020 [VALDEMIR Aceito

15:14:15 |APARECIDO DA
SILVA
Qutros Projeto_reformulado.pdf 01/12/2020 |VALDEMIR Aceito
15:11:55 |APARECIDO DA
SILVA
Qutros TCLE_reformulado.pdf 01/12/2020 |VALDEMIR Aceito
15:09:32 |APARECIDO DA
SILVA
Folha de Rosto folhaDeRosto_Assinada.pdf 15/10/2020 |VALDEMIR Aceito
15:12:58 |APARECIDO DA
SILVA
Outros Vinculolnstitucional_HISTORICO.pdf 15/10/2020 |VALDEMIR Aceito
15:12:.01 |APARECIDO DA
SILVA
Qutros VinculolnstitucicnalOrientadora.pdf 15/10/2020 |VALDEMIR Aceito
15:09:.48 |APARECIDO DA
SILVA
QOutros RoteiroPerguntasEntrevista2020.pdf 04/10/2020 |VALDEMIR Aceito
18:40:02 |APARECIDO DA
SILVA
Orgamento Orcamento.pdf 04/10/2020 |VALDEMIR Aceito
18:37.56 |APARECIDO DA
SILVA
TCLE / Termos de | TCLE_proposta2020.pdf 04/10/2020 |VALDEMIR Aceito
Assentimento / 18:36:13 |APARECIDO DA
Justificativa de SILVA
Auséncia
Cronograma Cronograma.pdf 04/10/2020 |VALDEMIR Aceito
18:32.06 |APARECIDO DA
SILVA
Projeto Detalhado / | ProjetoDePesquisa2020.pdf 04/10/2020 |VALDEMIR Aceito
Brochura 18:31:44 |APARECIDO DA
Investigador SILVA
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Situagdo do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagdo da CONEP:
Nao

SAO JOSE DOS CAMPOS, 11 de Dezembro de 2020

Assinado por:

Denise Nicodemo
(Coordenador(a))
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O TRABALHO PEDAGOGICO DESENVOLVIDO PELO COMPOSITOR E MAESTRO
SAVINO DE BENEDICTIS NA CIDADE DE SAQ PAULO

Pesquisador: VALDEMIR APARECIDO DA SILVA

Area Tematica:

Versdo: 2

CAAE: 39604420.4.0000.0077

Instituicao Proponente: UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA JULIO DE MESQUITA FILHO
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DA NOTIFICAGAO

Tipo de Notificagdo: Outros

Detalhe: Adicionar entrevistados & pesquisa

Justificativa: Saudagoes,

Data do Envio: 04/03/2021

Situacdo da Notificagdo: Parecer Consubstanciado Emitido

DADOS DO PARECER

Ndamero do Parecer: 4.658.628

Apresentagao da Notificagao:

"Apo6s pesquisas complementares, localizei mais dois musicos, cujos depoimentos

serdo relevantes ao projeto devido a proximidade, interagdo e/ou pesquisas e trabalhos
desenvolvidos a respeito do compositor Savino De Benedictis — objeto de pesquisa. Sendo
assim, gostaria de adiciona-los ao escopo do projeto” - texto extraido da notificagdo
Objetivo da Notificagao:

Adicionar dois musicos ao rol de pessoas entrevistadas na pesquisa.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

Toda pesquisa, de alguma forma envolve riscos, mesmos que sejam minimos, previsiveis e/ou
imprevisiveis. Neste caso, tais riscos que esta pesquisa envolve, minimo

que seja, pode ser caracterizado por:
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- Possiveis desconfortos decorrentes durante o depoimento, tais como: lembrangas

antigas, tanto agradaveis, quanto desagradaveis, a entrevistada se emocionar ou se

comover; desanimo, tédio e aborrecimento;

- Perda da capacidade de relembrar os fatos;

Plataforma

\r%ﬂafl

- Impossibilidade de participar da pesquisa, por motivo de forga maior (decorréncia de doencas

degenerativas ou dbito).

Comentarios e Consideragdes sobre a Notificagao:

A notificagao apresentou a adigdo de 2 entrevistados ao estudo.

Consideragdes sobre os Termos de apresentagdo obrigatéria:

Os termos foram corretamente apresentados.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

O estudo e analise de suas agbes, de forma geral, no d&mbito pedagogica trara

consideraveis beneficios diretos para a musica brasileira, as pesquisas musicolégicas e seus

desenvolvimentos, assim como, a difusao, preservacao e manutengao do patriménio cultural brasileiro. Os

entrevistados nao terdo beneficios diretos com a pesquisa, porém havera potenciais beneficios indiretos a

partir do conhecimento gerado apés a conclusdo do trabalho que avaliara o desempenho pedagoégico do

compositor Savino De Benedictis, juntamente com seus projetos pedagogicos e obras didaticas escritas ao

longo de sua carreira no Brasil.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagéo
Outros ENTREVISTADOS_Adicao.pdf 04/03/2021 |VALDEMIR Postado
17:20:37 |APARECIDO DA
SILVA

Situacao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:
Nao
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SAO JOSE DOS CAMPOS, 19 de Abril de 2021

Assinado por:
Denise Nicodemo

(Coordenador(a))
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2. Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (Proposta)

Titulo do Projeto: O Trabalho Pedagdgico desenvolvido pelo compositor e maestro

Savino De Benedictis na Cidade de Sao Paulo

Pesquisador Responsavel: Valdemir Aparecido da Silva, | ]

Institui¢io: Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho™ — Instituto de
Artes, Campus de Sao Paulo

Contatos:| JE-mail:| |

Nomes dos(as) entrevistados(as):

Seguem nomes dos 9 (nove) provaveis entrevistados, escolhidos conforme a
proximidade, interagdo e/ou trabalhos e pesquisas desenvolvidos a respeito do compositor
em questio, sio eles:

- Hilda Loureiro da Cruz, filha do compositor;

- Sergio Roberti de Nucci, neto do compositor;

- Nilcéia Cleide da Silva Baroncelli, pesquisadora da obra do compositor ¢ esposa de
Sergio Roberti de Nucci, neto do compositor;

- Marilia Soares Siegl, ex-aluna (do Instituto Caetano de Campos);

- Renato Carlos Nogueira Figueiredo, pianista intérprete de suas composigdes;

- Roberto Farias Leite da Silva, mestro, pesquisador e intérprete de suas composig¢des;

- Ronaldo José Sandoval Bologna, ex-aluno (Particular),

- Teresinha Saraiva Schnorrenberg, ex-aluna (do Conservatorio Musical de Santos);

- Sylvia Maltese, pianista intérprete de suas composigdes.

Niumero do CAAE: 39604420.4.0000.0077
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Caro R

o Sr. esta sendo convidado a participar como voluntario da pesquisa de doutorado — O
Trabalho Pedagogico desenvolvido pelo compositor e maestro Savino De Benedctis na
Cidade de Sdo Paulo. Este documento, chamado Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE), visa assegurar seus direitos como participante e € elaborado em duas

vias, uma que devera ficar com vocé e outra com o pesquisador.

Justificativa e objetivos

Savino De Benedictis nasceu em Corato, Bari, Italia, no ano de 1883, periodo em
que proliferava a imigragao italiana para Sao Paulo. Foi compositor, maestro e professor
de musica. Sua atuagio pedagdgica no Brasil esteve direcionada para o ensino da teoria
musical ¢ suas obras teodricas publicadas obtiveram um reconhecimento significativo.
Muitas sf0 suas publicagdes voltadas para essa tematica. Essa vertente pedagogica nfio
foi menosprezada por esse compositor e esta expressa em seus escritos: “Mais do que
quaisquer outras designagdes profissionais me chamem de Professor™,

Contudo, Savino De Benedictis, em varias frentes de trabalho musical, demonstra
sua preocupagido em difundir a musica erudita no pais e promover um ensino voltado para
a formagdio do instrumentista (solista, de banda, de orquestra etc.), cantor (solista,
coralista etc.) e regente. A sua atuacio na cidade de Sdo Paulo foi intensa e relevante, e
sera objeto de analise desta pesquisa.

Por outro lado, em consulta prévia aos repositorios de pesquisa, pouco se sabe a
respeito da fungo pedagdgica exercida por esse compositor e maestro, fato que justifica
a elaboragio desse trabalho.

Sendo assim, a partir da sua trajetoria de vida, a tese buscara focar as inimeras
contribuigdes pedagogicas implantadas por ele, na cidade de Sdo Paulo, avaliar a sua

produgio bibliografica publicada ou nio, destinada ao ensino musical.

Procedimentos

Trata-se de uma pesquisa documental, com entrevistas semiestruturadas com
familiares, ex-alunos etc., além de manuscio de documentos, partituras, acervo

bibliografico, fotografias e filmagens.

TCLE-2de 8
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Autorizacio

Devido ao processo para coleta de dados, citados acima, solicitamos

consentimento a para

realizagdo desses procedimentos. Isso se dara durante reunido por meio de texto escrito,
enviado por e-mail e/ou expressdo oral, gravada em audio, narrado pelo pesquisador e
documento fisico, de mesmo contetido, assinado pelo colaborador. Nesse caso:

- As futuras entrevistas, se consentidas pelo CEP, poderdo ser realizadas por telefone,
skype, video ou audio.

- O local sera, preferencialmente, na residéncia do colaborador (entrevistado), se
consentido, ou em local publico anteriormente acordado entre o pesquisador e o

colaborador.

Riscos e Desconfortos

Toda pesquisa, de alguma forma, envolve riscos, mesmos que sgjam minimos,
previsiveis e/ou imprevisiveis. Nesse caso, tais riscos que esta pesquisa envolve, minimos
que sejam, podem ser caracterizados por:

- Possiveis desconfortos durante o depoimento, tais como: lembrangas antigas, tanto
agradaveis, quanto desagradaveis, o entrevistado se emocionar ou se comover; desanimo,
tédio e aborrecimento;

- Perda da capacidade de relembrar os fatos;

- Impossibilidade de participar da pesquisa, por motivo de forga maior (decorréncia de

doengas degenerativas ou obito).

Assim sendo, com o intuito de proteger o entrevistado de todo e qualquer risco ou
danos a dimensdo psiquica, moral e intelectual a partir de suas entrevistas e depoimentos,
assim como, assegurar a conclusdo do projeto, serdo tomados os seguintes cuidados, no

caso de entrevista presencial ou virtual:
- O pesquisador confortard ¢ auxiliara no que for necessério, para manter a integridade do

entrevistado, oferecendo-lhe agua por exemplo;

- O pesquisador fard o possivel para que o entrevistado nio fique fadigado;
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- O entrevistado tera a garantia e o direito de falar ou escrever o que quiser e interromper
quando desejar;

- Nas entrevistas, ou bate-papos informais, o participante dialogara sobre sua trajetéria
musical, sua produgio, ou o que desejar discorrer.

- O entrevistado ndo sera coagido ou constrangido a prestar depoimento ou responder
qualquer pergunta;

- A participagio ¢ expressamente voluntaria. Nao havera ressarcimento ou pagamento em
dinheiro pelos depoimentos;

- Se por algum motivo, em qualquer situagio da pesquisa, o entrevistado sentir-se lesado,
ele podera desistir ou parar de prestar seu depoimento. Nesse caso, ele tera assegurado
seu direito de acionar a justica e requerer indenizagiio, caso considere necessario;

- A duragio dos depoimentos serd determinada pelo entrevistado;

- Sera elegido, caso o colaborador seja impedido de participar, alguma outra pessoa

proxima que julguemos relevante para o projeto.

Ciéncia de Armazenamento de MATERIAL AUDIOVISUAL e ACESSO
PUBLICO

- O material audiovisual futuramente sera disponibilizado aos(as) colaboradores(as) ¢
armazenado por tempo indeterminado;

- Se qualquer integrante da familia dos(as) entrevistados(as), se assim desejar, o material
audiovisual sera disponibilizado, a qualquer tempo e sem dnus de prejuizo.

- Antes da publicagio final da tese, os(as) entrevistados(as) e/ou outro depoente terdo a
oportunidade de ler o texto e fazer comentarios e pedidos de exclusio,

- Fotografias utilizadas no texto final serdo disponibilizadas aos(as) participantes e/ou
outro depoente, que também poderdo tecer comentarios e fazer sugestdes sobre sua
inclusdo e exclusdo.

- A divulgagdo da defesa sera realizada nos equipamentos de comunicagio do Instituto de
Artes — Unesp. O exemplar definitivo do trabalho sera disponibilizado no Sistemas de
Bibliotecas: uma copia fisica na Biblioteca do Instituto de Artes e copia digital no banco
de dados da Unesp — IA. O trabalho serda mencionado ainda em

congressos/conferéncias/jornadas/atividades dentre outros.
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Beneficios

Como dito no projeto de pesquisa, Savino foi um musico com uma carreira
relevante para o cenario musical brasileiro, especificamente no que diz respeito ao
desenvolvimento profissional ¢ académico da drea em Sio Paulo.

O estudo e andlise de suas agdes, de forma geral, no ambito pedagégico trard
consideraveis beneficios diretos para a musica brasileira, as pesquisas musicoldgicas ¢
seus desenvolvimentos, assim como, a difusio, preservagio ¢ manutengio do patrimodnio
cultural brasileiro.

Os(as) entrevistados(as) ndo terdo beneficios diretos com a pesquisa, porém
havera potenciais beneficios indiretos a partir do conhecimento gerado apos a conclusio
do trabalho que avaliard o desempenho pedagdgico do compositor Savino De Benedictis,
juntamente com seus projetos pedagogicos e obras didaticas escritas ao longo de sua

carreira no Brasil.

Acompanhamento e assisténcia

- De acordo com a resolugdo 466/2012, o(a) participante tera assisténcia para atender
danos imateriais diretos ou indiretos decorrentes da pesquisa.

- Vocé sera informado sobre o andamento da pesquisa e também sobre eventuais
modificagdes. Também sera convidado para a defesa do trabalho. Uma via impressa e
encadernada do trabalho sera entregue aos(as) participantes, assim como uma céopia do

arquivo em formato PDF (.pdf).
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Contatos

Em caso de duvidas sobre a pesquisa, vocé podera entrar em contato com os

pesquisadores:

e Valdemir Aparecido Silva (pesquisador - doutorando)

Telefones:| ]
E-mail:| |

Curriculo Lattes:

http://buscatextual. cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?1d=K4672512T1

e Sonia Regina Albano de Lima (orientadora)
Endereco: Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” — Instituto
de Artes, Campus de Sio Paulo.
Rua Dr. Bento Theobaldo Ferraz, 271 — Barra Funda, Sdo Paulo — SP, CEP
01140-070

Telefone contato:| J

E-mail:l ]

Curriculo Lattes:

http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do ?1d=K4708989J7

Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos

O Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos, do Instituto de Ciéncia e
Tecnologia de Sdo José dos Campos — UNESP (CEP/h-UNESP-CSJC-ICT), constituido
nos termos da Resolugdo n® 196/96, do Conselho Nacional de Saude, do Ministério da
Saude (CNS/MS), ¢ um orgio institucional, colegiado, independente, de composigio
multidisciplinar com participagio de pesquisadores, estudiosos de bioética, juristas,
profissionais de saide, das ciéncias sociais, humanas ¢ exatas e representantes de
usudrios. Tem carater consultivo, deliberativo ¢ educativo, criado ¢ mantido para garantir

padrdes éticos no desenvolvimento de pesquisas. Sua atribuigdo primordial é avaliar os
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aspectos éticos e emitir parecer consubstanciado sobre os projetos de pesquisa a ele
submetido, concernente a seres humanos, salvaguardando os direitos previstos na
legislagio.

A Comissio Nacional de Etica em Pesquisa - CONEP- ¢ uma comissio do
Conselho Nacional de Satde - CNS, criada através da Resolugio 196/96 e com
constituigio designada pela Resolugido 246/97, com a funcio de implementar as normas
¢ diretrizes regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres humanos, aprovadas pelo
Conselho. Tem fungdo consultiva, deliberativa, normativa e educativa, atuando
conjuntamente com a rede de Comités de Etica em Pesquisa organizados nas instituiges
onde as pesquisas se realizam, cabendo a ela examinar os aspectos éticos de pesquisas
envolvendo seres humanos em areas tematicas especiais, elaborar normas especificas para

essas areas, bem como organizar o acompanhamento das pesquisas realizadas no pais.

¢ Coordenadora - Profa. Dra. Denise Nicodemos

Endere¢o: Av. Eng. Francisco José Longo, 777 - Sdo Dimas, Sdo José dos Campos —
SP, CEP 12245-000

Telefones: (12) 3947-9076 / 3947-9028

Consentimento Livre e Esclarecido

Apbs ter recebido esclarecimentos sobre a natureza da pesquisa, seus objetivos,
métodos, beneficios previstos, potenciais riscos e possivel incomodo que esta possa

acarretar, eu

)

RG n° , concordo em participar, como voluntario, do

projeto de pesquisa acima descrito.

Responsabilidade do Pesquisador

Eu, Valdemir Aparecido da Silva, pesquisador doutorando, asseguro ter cumprido
todas as exigéncias contidas no item IV.3 ¢ IV.4 (se pertinente) da resolugio do CNS/MS

n. 466 de dezembro de 2012, publicada em 13 de junho de 2013, na elaboragio do
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protocolo e na obtengdo deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Asseguro,
também, ter explicado e formecido uma via deste documento ao voluntario

Se o estudo for

aprovado pelo CEP, comprometo-me a utilizar o material ¢ os dados obtidos nesta
pesquisa exclusivamente para as finalidades previstas neste documento ou conforme o

consentimento dado pelo participante.

Sdo Paulo, de de 2021

Assinatura do Participante Pesquisador Responsavel
Testemunha 1 Testemunha 2

Nome: Nome:

RGn® RGn®

CPF CPF
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3. Termos de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) assinados pelos participantes

- Hilda Loureiro da Cruz, filha do compositor.

submetido, concernente a seres humanos, salvaguardando os direitos previstos na
legislagdo.

A Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa - CONEP- é uma comissdo do
Conselho Nacional de Saide - CNS, criada através da Resolugio 196/96 e com
constitui¢dio designada pela Resolugfio 246/97, com a fungfio de implementar as normas
e diretrizes regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres humanos, aprovadas pelo
Conselho. Tem fungéo consultiva, deliberativa, normativa e educativa, atuando
conjuntamente com a rede de Comités de Etica em Pesquisa organizados nas instituigdes
onde as pesquisas se realizam, cabendo a ela examinar os aspectos éticos de pesquisas
envolvendo seres humanos em 4reas tematicas especiais, elaborar normas especificas para

essas dreas, bem como organizar o acompanhamento das pesquisas realizadas no pais.

e (Coordenadora - Profa. Dra. Denise Nicodemos

Enderego: Av. Eng. Francisco José Longo, 777 - Sdo Dimas, S#o José dos Campos —
SP, CEP 12245-000

Telefones: (12) 3947-9076 / 3947-9028

Consentimento Livre e Esclarecido

Apés ter recgﬁido esclarecimentos sobre a natureza da pesquisa, seus objetivos,

/ -~

métodos, beneﬁ;{és revistos, ymncials riscos e-possivel-imcbmodo que esta possa
/ A S

acarretar, eu<” " (&/ = [/ “S~r— <t (

>

RG n"[ l, concordo em participar, como voluntria, do

projeto de pesquisa acima descrito.

Responsabilidade do Pesquisador

Eu, Valdemir Aparecido da Silva, pesquisador doutorando, asseguro ter cumprido
todas as exigéncias contidas no item IV.3 e IV 4 (se pertinente) da resolugio do CNS/MS
n. 466 de dezembro de 2012, publicada em 13 de junho de 2013, na elaboragdo do
protocolo e na obtengdo deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Asseguro,
também, ter explicado e fornecido uma via deste documento a voluntaria Hilda Loureiro

da Cruz. Se o estudo for aprovado pelo CEP, comprometo-me a utilizar o material e os
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dados obtidos nesta pesquisa exclusivamente para as finalidades previstas neste

documento ou conforme o consentimento dado pelo participante.

Sao Paulo, 7.7 de Joausin de 2021

£ 7

fi

Pesqui sador’ Responsavel

Jokl ]

Testemunha 1 & Te/stemunha 2 =

Nome: TULT AN SO MRES C.SILOA Nome: Rorana v ls
RG n° ) RG n° )
CPF ] CPF | )
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- Marilia Soares Siegl, ex-aluna.

submetido, concernente a seres humanos, salvaguardando os direitos previstos na
legislagdo.

A Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa - CONEP- ¢ uma comissdo do
Conselho Nacional de Saade - CNS, criada através da Resolugio 196/96 e com
constitui¢éo designada pela Resolugio 246/97, com a fungfio de implementar as normas
¢ diretrizes regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres humanos, aprovadas pelo
Conselho. Tem fun¢dio consultiva, deliberativa, normativa e educativa, atuando
conjuntamente com a rede de Comités de Etica em Pesquisa organizados nas instituicdes
onde as pesquisas se realizam, cabendo a ela examinar os aspectos éticos de pesquisas
envolvendo seres humanos em 4reas teméticas especiais, elaborar normas especificas para

essas areas, bem como organizar o acompanhamento das pesquisas realizadas no pais.

e Coordenadora - Profa. Dra. Denise Nicodemos

Enderego: Av. Eng. Francisco José Longo, 777 - Sio Dimas, S3o José dos Campos —
SP, CEP 12245-000

Telefones: (12) 3947-9076 / 3947-9028

Consentimento Livre e Esclarecido

Apbs ter recebido esclarecimentos sobre a natureza da pesquisa, seus objetivos,

métodos, beneficios previstos, potenciais riscos e possivel incomodo que esta possa
vl 144 '

acarretar, eu @W@’ML& m&@ %ZQHZ/ g

RG n"[ l, concorcfc( em participar, como voluntaria, do

projeto de pesquisa acima descrito.

Responsabilidade do Pesquisador

Eu, Valdemir Aparecido da Silva, pesquisador doutorando, asseguro ter cumprido
todas as exigéncias contidas no item IV.3 e IV 4 (se pertinente) da resolugio do CNS/MS
n. 466 de dezembro de 2012, publicada em 13 de junho de 2013, na elaboragéo do
protocolo e na obtengéo deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Asseguro,
também, ter explicado e fornecido uma via deste documento & voluntéria Marilia Soares

Siegl. Se o estudo for aprovado pelo CEP, comprometo-me a utilizar o material e os dados
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obtidos nesta pesquisa exclusivamente para as finalidades previstas neste documento ou

conforme o consentimento dado pelo participante.

Sdo Paulo, /O de A,@Z:,,( é,u: de 2021

J | )

Assinatura da Participante Pesquisador Rresponsével

| A 4 ]
Testem! / stemunha 2

Nome: /éf /é"‘ /W Jﬂ' V/{// /{éaNome Rogama Civils

RGn [ ] RGn°® [ ]
CPE( ] CPF | ]
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- Nilcéia Cleide da Silva Baroncelli, pesquisadora da obra do compositor e esposa de Sergio

Roberti de Nucci, neto do compositor.

submetido, concernente a seres humanos, salvaguardando os direitos previstos na
legislagdo.

A Comissio Nacional de Etica em Pesquisa - CONEP- é uma comissdo do
Conselho Nacional de Satide - CNS, criada através da Resoluciio 196/96 e com
constitui¢do designada pela Resolugfio 246/97, com a fungiio de implementar as normas
e diretrizes regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres humanos, aprovadas pelo
Conselho. Tem fungio consultiva, deliberativa, normativa e educativa, atuando
conjuntamente com a rede de Comités de Etica em Pesquisa organizados nas institui¢des
onde as pesquisas se realizam, cabendo a ela examinar os aspectos éticos de pesquisas
envolvendo seres humanos em areas tematicas especiais, elaborar normas especificas para

essas areas, bem como organizar o acompanhamento das pesquisas realizadas no pais.

e Coordenadora - Profa. Dra. Denise Nicodemos

Enderego: Av. Eng. Francisco José Longo, 777 - Sdo Dimas, S&o José dos Campos —
SP, CEP 12245-000
Telefones: (12) 3947-9076 / 3947-9028

Consentimento Livre e Esclarecido

Ap6s ter recebido esclarecimentos sobre a natureza da pesquisa, seus objetivos,

métodos, beneficios previstos, potenciais riscos e possivel incomodo que esta possa

>

N7

A/ P R T R M () g} )8

acarretar, eu ) | (cere fplede da v K ,WM/&L’/
Tl 1

RG n°[ ], concordo em participar, como voluntdria, do
7
projeto de pesquisa acima descrito.

Responsabilidade do Pesquisador

Eu, Valdemir Aparecido da Silva, pesquisador doutorando, asseguro ter cumprido
todas as exigéncias contidas no item IV.3 e IV.4 (se pertinente) da resolugiio do CNS/MS
n. 466 de dezembro de 2012, publicada em 13 de junho de 2013, na elaboragiio do
protocolo € na obtencéo deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Asseguro,
também, ter explicado e fornecido uma via deste documento ao voluntério Sergio Roberti

de Nucci. Se o estudo for aprovado pelo CEP, comprometo-me a utilizar o material e os
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dados obtidos nesta pesquisa exclusivamente para as finalidades previstas neste

documento ou conforme o consentimento dado pelo participante.

Sdo Paulo, 1.5 de 4 (orle de 2021 )

/
Assinatura do Participante Pesquisador Résponséwel

] [ - —

Testemunha 1 ‘ Testemunha 2
Nome: S&2 4 o ROBERT 1 D& TY UL Cf Motie: T OSAKIE £ idi6=
RGn°( I ] RGn?( J
CPF ( ) CPF | ]

TCLE-8de 8



222

- Renato Carlos Nogueira Figueiredo, pianista.

aspectos ¢ticos e emitir parecer consubstanciado sobre os projetos de pesquisa a ele
submetido, concernente a seres humanos, salvaguardando os direitos previstos na
legislacao.

A Comissdio Nacional de Etica em Pesquisa - CONEP- ¢ uma comissdo do
Conselho Nacional de Saude - CNS, criada através da Resolugdo 196/96 e com
constitui¢do designada pela Resolugdo 246/97, com a fungdo de implementar as normas
e diretrizes regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres humanos, aprovadas pelo
Conselho. Tem fungdo consultiva, deliberativa, normativa e educativa, atuando
conjuntamente com a rede de Comités de Etica em Pesquisa organizados nas instituicdes
onde as pesquisas se realizam, cabendo a ela examinar os aspectos éticos de pesquisas
envolvendo seres humanos em 4reas teméticas especiais, elaborar normas especificas para

essas dreas, bem como organizar o acompanhamento das pesquisas realizadas no pais.

¢ Coordenadora - Profa. Dra. Denise Nicodemos

Enderego: Av. Eng. Francisco José Longo, 777 - Sdo Dimas, Sdo José dos Campos —
SP, CEP 12245-000

Telefones: (12) 3947-9076 / 3947-9028

Consentimento Livre e Esclarecido

Apos ter recebido esclarecimentos sobre a natureza da pesquisa, seus objetivos,
métodos, beneficios previstos, potenciais riscos e possivel incémodo que esta possa
. - -
acarretar, eu ZQ_VI&TE' Carlny Neogueira A'gumelre dr .
- s B

RG n°[ ]_, concordo em participar, como voluntirio, do

projeto de pesquisa acima descrito.

Responsabilidade do Pesquisador

Eu, Valdemir Aparecido da Silva, pesquisador doutorando, asseguro ter cumprido
todas as exigéncias contidas no item IV.3 e IV.4 (se pertinente) da resolugdo do CNS/MS
n. 466 de dezembro de 2012, publicada em 13 de junho de 2013, na elaboragdo do
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protocolo € na obtengfo deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Asseguro,
também, ter explicado e fornecido uma via deste documento ao voluntario Renato Carlos
Nogueira Figueiredo. Se o estudo for aprovado pelo CEP, comprometo-me a utilizar o
material e os dados obtidos nesta pesquisa exclusivamente para as finalidades previstas

neste documento ou conforme o consentimento dado pelo participante.

sao Pailo, T8 4ot nj} de 2021
i i 77 ] [ / ]
Assinatura d@cipante Pesquisador/Responsével
.
Testemunha 1 Testemunha 2 )
Nome: [ABCLA SISCARI CAMAL Nome: }\-"(.C.U\?\O\ At Barver Feruune~
RG n( ] RG n°| )
crF ) cpr J
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- Roberto Farias Leite da Silva, maestro, pesquisador independente.

aspectos éticos e emitir parecer consubstanciado sobre os projetos de pesquisa a ele
submetido, concernente a seres humanos, salvaguardando os direitos previstos na
legislagdo.

A Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa - CONEP- é uma comissio do
Conselho Nacional de Satde - CNS, criada através da Resolugdo 196/96 e com
constituicdo designada pela Resolugfio 246/97, com a fungio de implementar as normas
e diretrizes regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres humanos, aprovadas pelo
Conselho. Tem fungfo consultiva, deliberativa, normativa e educativa, atuando
conjuntamente com a rede de Comités de Etica em Pesquisa organizados nas institui¢des
onde as pesquisas se realizam, cabendo a ela examinar os aspectos éticos de pesquisas
envolvendo seres humanos em 4reas temdticas especiais, elaborar normas especificas para

essas areas, bem como organizar o acompanhamento das pesquisas realizadas no pais.

¢ Coordenadora - Profa. Dra. Denise Nicodemos

Enderego: Av. Eng. Francisco José Longo, 777 - Sdo Dimas, S&o José dos Campos —
SP, CEP 12245-000

Telefones: (12) 3947-9076 / 3947-9028

Consentimento Livre e Esclarecido

Apbs ter recebido esclarecimentos sobre a natureza da pesquisa, seus objetivos,
métodos, beneficios previstos, potenciais riscos e possivel incomodo que esta possa

acarretar, eu RUOBEF2=7 O AR AL TS A Lo VA

RG n°[ ], concordo em participar, como voluntario, do
’ -

projeto de pesquisa acima descrito.

Responsabilidade do Pesquisador

Eu, Valdemir Aparecido da Silva, pesquisador doutorando, asseguro ter cumprido
todas as exigéncias contidas no item IV.3 e IV.4 (se pertinente) da resolugdo do CNS/MS

n. 466 de dezembro de 2012, publicada em 13 de junho de 2013, na elaboragdo do
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protocolo e na obtengfo deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Asseguro,
também, ter explicado e fornecido uma via deste documento ao voluntirio Roberto
Farias Leite da Silva. Se o estudo for aprovado pelo CEP, comprometo-me a utilizar o
material e os dados obtidos nesta pesquisa exclusivamente para as finalidades previstas

neste documento ou conforme o consentimento dado pelo participante.

Stio Paulo, Ede  FLAEO 4o 2023
/D)

) )

Assinatura do Participante Pesquisaﬁor Responsavel
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Testemunha 1 l Testemunha 2 )
Nome: (SABELA QCARI CAMPOX Nome: Mouwran it Basnds Ferune—
RG n° | RG n°| )

CPE | cpF | J
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- Ronaldo José Sandoval Bologna, ex-aluno.

submetido, concernente a seres humanos, salvaguardando os direitos previstos na
legislacdo.

A Comissfio Nacional de Etica em Pesquisa - CONEP- ¢ uma comissio do
Conselho Nacional de Saude - CNS, criada através da Resolugdo 196/96 e com
constitui¢do designada pela Resolugdio 246/97, com a fungfio de implementar as normas
e diretrizes regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres humanos, aprovadas pelo
Conselho. Tem fungfo consultiva, deliberativa, normativa e educativa, atuando
conjuntamente com a rede de Comités de Etica em Pesquisa organizados nas instituices
onde as pesquisas se realizam, cabendo a ela examinar os aspectos éticos de pesquisas
envolvendo seres humanos em éreas tematicas especiais, elaborar normas especificas para

essas dreas, bem como organizar o acompanhamento das pesquisas realizadas no pas.

® Coordenadora - Profa. Dra. Denise Nicodemos

Enderego: Av. Eng. Francisco José Longo, 777 - Sao Dimas, Sdo José dos Campos —
SP, CEP 12245-000

Telefones: (12) 3947-9076 / 3947-9028

Consentimento Livre e Esclarecido

Apobs ter recebido esclarecimentos sobre a natureza da pesquisa, seus objetivos,

métodos, beneficios previstos, potenciais riscos e possivel incémodo que esta possa
7 -~ e - 7

scartar, 0 Domalls fond Sondoval Beoginc ,

RG n”[ ]_ concordo em paiticipar, como voluntdria, do

projeto de pesquisa acima descrito.

Responsabilidade do Pesquisador

Eu, Valdemir Aparecido da Silva, pesquisador doutorando, asseguro ter cumprido
todas as exigéncias contidas no item IV.3 e IV.4 (se pertinente) da resolug@io do CNS/MS
n. 466 de dezembro de 2012, publicada em 13 de junho de 2013, na elaboragio do
protocolo e na obtencdo deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Asseguro,
também, ter explicado e fornecido uma via deste documento ao voluntério Ronaldo José

Sandoval Bologna. Se o estudo for aprovado pelo CEP, comprometo-me a utilizar o
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material e os dados obtidos nesta pesquisa exclusivamente para as finalidades previstas

neste documento ou conforme o consentimento dado pelo participante.

Sto Paulo, O se _ dI de 2021 7
Assinatura do Participante Pesqmsadm] Responsav
[ AN
Testemunha 1 Bipéte LE Figighen B Teé\@knunha 2) k
Nome: Nome: Q\;L\\B&% Somis C.Q Ww\Ja—
RG 0 _ ) RG J
CPF | ) cpr | J

TCLE-8de8
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- Sergio Roberti De Nucci, neto do compositor.

submetido, concernente a seres humanos, salvaguardando os direitos previstos na
legislacdo.

A Comissio Nacional de Etica em Pesquisa - CONEP- é uma comissdo do
Conselho Nacional de Saude - CNS, criada através da Resolugdo 196/96 e com
constitui¢do designada pela Resolugiio 246/97, com a fungdo de implementar as normas
e diretrizes regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres humanos, aprovadas pelo
Conselho. Tem fungfo consultiva, deliberativa, normativa e educativa, atuando
conjuntamente com a rede de Comités de Etica em Pesquisa organizados nas institui¢des
onde as pesquisas se realizam, cabendo a ela examinar os aspectos éticos de pesquisas
envolvendo seres humanos em areas tematicas especiais, elaborar normas especificas para

essas 4reas, bem como organizar o acompanhamento das pesquisas realizadas no pais.

e Coordenadora - Profa. Dra. Denise Nicodemos

Enderego: Av. Eng. Francisco José Longo, 777 - Sio Dimas, S#o José dos Campos —
SP, CEP 12245-000

Telefones: (12) 3947-9076 / 3947-9028

Consentimento Livre ¢ Esclarecido

Apos ter recebido esclarecimentos sobre a natureza da pesquisa, seus objetivos,

métodos, beneficios previstos, potenciais riscos e possivel incémodo que esta possa

acarretar, eu SERGIO P& MNucct

>

RG n°[ ] concordo em participar, como voluntiria, do
f

projeto de pesquisa acima descrito.

Responsabilidade do Pesquisador

Eu, Valdemir Aparecido da Silva, pesquisador doutorando, asseguro ter cumprido
todas as exigéncias contidas no item IV.3 e IV.4 (se pertinente) da resolugiio do CNS/MS
n. 466 de dezembro de 2012, publicada em 13 de junho de 2013, na elaboragdio do
protocolo ¢ na obtengfio deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Asseguro,
também, ter explicado e fornecido uma via deste documento a voluntaria Nileéia Cleide

da Silva Baroncelli. Se o estudo for aprovado pelo CEP, comprometo-me a utilizar o
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material ¢ os dados obtidos nesta pesquisa exclusivamente para as finalidades previstas

neste documento ou conforme o consentimento dado pelo participante.

5 > 0 STD
Sdo Paulo,'// de AGOS7D de 2021

J | J

Assinatura da Participante Pesquisador 4&;)(\5&@[\
AL - \ )
AW | )

—

Testemunha 1 Testemunha 2

Nome: ,C’ A CLEIDE DASIA B ARONCELL] No\me:S\lL\\Jr\\B‘&?'v Sofy Q. Q4
RG n° ) RG r°l J

cpH J cpr ( J
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- Sylvia Maltese, pianista intérprete das composigdes de Savino De Benedictis.

submetido, concernente a seres humanos, salvaguardando os direitos previstos na
legislag#o.

A Comissio Nacional de Etica em Pesquisa - CONEP- é uma comissio do
Conselho Nacional de Satde - CNS, criada através da Resolugdio 196/96 e com
constituigéio designada pela Resolugéio 246/97, com a funcdo de implementar as normas
e diretrizes regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres humanos, aprovadas pelo
Conselho. Tem fungfio consultiva, deliberativa, normativa e educativa, atuando
conjuntamente com a rede de Comités de Etica em Pesquisa organizados nas instituigdes
onde as pesquisas se realizam, cabendo a ela examinar os aspectos éticos de pesquisas
envolvendo seres humanos em areas teméticas especiais, elaborar normas especificas para

essas dreas, bem como organizar o acompanhamento das pesquisas realizadas no pais.

¢ Coordenadora - Profa. Dra. Denise Nicodemos

Enderego: Av. Eng. Francisco José Longo, 777 - So Dimas, S3o José dos Campos —
SP, CEP 12245-000

Telefones: (12) 3947-9076 / 3947-9028

Consentimento Livre e Esclarecido

Apos ter recebido esclarecimentos sobre a natureza da pesquisa, seus objetivos,
métodos, beneficios previstos, potenc ais riscos e possivel incémodo que esta possa

acarretar, eu /)({ M}‘U‘ 8 U&&tﬁ:b@ uwm 2 ;

RG n"[ ] concordo em parthlpar como voluntaria, do

projeto de pesquisa acima descrito.

Responsabilidade do Pesquisador

Eu, Valdemir Aparecido da Silva, pesquisador doutorando, asseguro ter cumprido
todas as exigéncias contidas no item IV.3 ¢ IV .4 (se pertinente) da resolugdo do CNS/MS
n. 466 de dezembro de 2012, publicada em 13 de junho de 2013, na elaboragio do
protocolo e na obtengdo deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Asseguro,
também, ter explicado e fornecido uma via deste documento a voluntéria Sylvia Maltese

Moyses. Se o estudo for aprovado pelo CEP, comprometo-me a utilizar o material e os
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dados obtidos nesta pesquisa exclusivamente para as finalidades previstas neste

documento ou conforme o consentimento dado pelo participante.

Sio Parilo, 07 de ﬁm’w de 2021

Jict | ]

gssinatura da Participante g Pesquisad()lj i{esponsével

Testemunha 1 Testé?nunha 2 “
Nome: I*A5E(4 100421 CAMPLE Nome: Mouta di Barwos Fanine—~
RG n° ] RG n° J

cpF | cpr J
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- Teresinha Saraiva Schnorrenberg, ex-aluna.

submetido, concernente a seres humanos, salvaguardando os direitos previstos na
legislagdo.

A Comissdio Nacional de Etica em Pesquisa - CONEP- é uma comissio do
Conselho Nacional de Saide - CNS, criada através da Resolugio 196/96 e com
constituigdo designada pela Resolugéio 246/97, com a fungio de implementar as normas
e diretrizes regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres humanos, aprovadas pelo
Conselho. Tem fungfio consultiva, deliberativa, normativa e educativa, atuando
conjuntamente com a rede de Comités de Etica em Pesquisa organizados nas institui¢des
onde as pesquisas se realizam, cabendo a ela examinar os aspectos éticos de pesquisas
envolvendo seres humanos em édreas teméticas especiais, elaborar normas especificas para

essas areas, bem como organizar o acompanhamento das pesquisas realizadas no pais.

¢ Coordenadora - Profa. Dra. Denise Nicodemos

Enderego: Av. Eng. Francisco José Longo, 777 - Séio Dimas, Sdo José dos Campos —
SP, CEP 12245-000

Telefones: (12) 3947-9076 / 3947-9028

Consentimento Livre e Esclarecido

Apos ter recebido esclarecimentos sobre a natureza da pesquisa, seus objetivos,
métodos, beneﬁ'm { previstos, potendiais nscos%oss;vel incémodo, que esta possa
SLANTRL, U /i!tzf// Ao Gl <ol v d I Dl e ,
RG n°[ ] concérdo em participar, moluntén'a, do

projeto de pesquisa acima descrito.

Responsabilidade do Pesquisador

Eu, Valdemir Aparecido da Silva, pesquisador doutorando, asseguro ter cumprido
todas as exigéncias contidas no item IV.3 e IV.4 (se pertinente) da resolugéio do CNS/MS
n. 466 de dezembro de 2012, publicada em 13 de junho de 2013, na elaboracdo do
protocolo e na obtengfo deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Asseguro,
também, ter explicado e fornecido uma via deste documento & voluntaria Teresinha

Saraiva Schnorrenberg. Se o estudo for aprovado pelo CEP, comprometo-me a utilizar
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0 material e os dados obtidos nesta pesquisa exclusivamente para as finalidades previstas

neste documento ou conforme o consentimento dado pelo participante.

P de @/ﬂ%f@

S3o Paulo, de 2024
/ L i
Vou J
/Assinatura dafarﬁéipante / Pesqu1sadm’ Responsavel iy
\
![ ) o “’f“rn
Testemunha 1 Te temunha \\ Qe O
- @ g
Nome: JSABELA GacaR) CAMTC a \_b\) LLN‘F\ Cofl
RG n°[ J RG 1 J
5 e
cpF | ] cpr \{ ]

TCLE-8de 8




234

ANEXOS

ANEXO 1 — Recorte de Jornal.

A GAZETA — S. PAULO — SEXT& FEIRA, 13 DE JANEIRO DE 1939

O ensino artistico e a situagdo das escolas particulares.
A Gazeta - SP (1939).
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Nogdes de acustica — [s.d.], p. 1.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Nogdes de acustica — [s.d.], p. 2.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Nogdes de acustica — [s.d.], p. 4.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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ANEXO 3 — Apostila.
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Nogdes elementares de actstica, fisica, psicologia e estética da musica — [s.d./, p. 1.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Nogdes elementares de acusticas, fisica, psicologia e estética da musica — [s.d.], p. 2.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Nogdes elementares de acusticas, fisica, psicologia e estética da musica — [s.d.], p. 3.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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ANEXO 4 — Apostila.

11 Canto Gregoriano (O Canto Gregoriano) — [s.d.], p. 1.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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1l Canto Gregoriano (O Canto Gregoriano) — /s.d.], p. 3.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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11 Canto Gregoriano (O Canto Gregoriano) — [s.d.], p. 5.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).




ANEXO 5 — Apostila.
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Le tonalita Gregoriane e loro trattazione armonica
(As tonalidades Gregorianas e seu tratamento harmoénico) — /s.d./, p. 2.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Le tonalita Gregoriane e loro trattazione armonica
(As tonalidades Gregorianas e seu tratamento harmonico) — /s.d./, p. 3.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Le tonalita Gregoriane e loro trattazione armonica
(As tonalidades Gregorianas e seu tratamento harmonico) — /s.d./, p. 4.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).




ANEXO 6 — Apostila.
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Ritmo nas artes — [s.d.].
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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ANEXO 8 — Apostila.
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Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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ANEXO 9 — Apostila.

Programa de ensino anual — Capa (1939).
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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B OSREGEE Y e As

Programa de ensino anual — 1939, p. 2.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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ANEXO 10 — Foto do Estabelecimento Musical “De Benedictis & Travaglia”.

1. Guilherme De Benedictis.
2. Savino De Benedictis.
Rua Barfo de Itapetininga, 29. Sio Paulo, [s.d.].
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).




ANEXO 11 — Catalogos de produtos vendidos na loja “De Benedictis & Travaglia”.
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- Este catdlogo anula todoes los anteriores. ; ' -
‘ . 19131914,
v - ¥ A ¥
%
-
Catilogo de las inmortales obras maestras de Bach, Beethoven, Bertini, Chopin, Clementi, Cramer, Czerny,
Dussek, Field, Handel, Haydn, Hummel, Mendelssohn, Mozart, Schubert, Schumann, Weber, etc., etc. o
La prensa en general, haciendo justicia 4 la Edicion Peters, la ha reco- En vista de esto, 1l ia de los Sefiores
nocido undnimemente por la mejor de cuantas se han publicado basta Ia fecha, Profesores y aficionados 4 la bellisima Misicn Crﬁslcn sobre esta venlajosa
tanto por la belleza de su impresion, por superar 4 las mejores y ands edicion, escrupulosamente revisada, con numeracion de los dedos ¥ enrique-
eostosas ediciones, cuanto por lo reducido y equitativo de sus precios fjados cida con oportunas indicaciones para. su mis ficil y correcta ejecuclﬂn, por
al aleance de todas las fortunas, los célebres maestros Bulow, Crerny, David, Kohler, Lisxt, efo. L
Para hacer los pedidos basta indi el del vol
- - r ’_
Novedades de la Edicién Peters.
Nim o = Pe.f (5] Niim, L Py (5] Nem. f a2 Pl.‘nl
Piano a 2 manos. 2 Violines. Trios. : =
E | e 3) & Al Pi Violf] Vial 1
3374 | Berens, Op. 88 Escuela de Es- 3338 || Boceherini, 3 Daos (Sitf) . . | 1/50] * i s
: cala.s ete. (Ruthardt) S 1180] 3303 H.aqu, 5! Dﬁ.os‘ Sith) . . . 1150 | Maestros para la juventuds,
3346 || Clementi, Op. 36, 6 Sonafinas | —|90| 33904} Sitt, 6 Ditos faciles, 2 Vol. uno | 225f3363 | Haydn, Mozart (Hofmann) - | 3—
= =
3345 | Czerny, Op. 740 El Pl")gfeso;‘ 1150 v. Ir P. = I Piano, Violin } \'mlnnce§0
3316 | Duvernoy, Op. 276 Escuela fofin y Flano. 33394/h| Piezas clasicas, 2 Vol. 3=
_preliminar de la velocidad | 1/50] 3315 Mozart, 19 Sonatas. . 7150 |
3397 |Grieg, 3 Piesas Op. posth.| - (Nueva edicitn doBchnnhelyI‘leach) | Cuartetos. -
No. 1 Danza fogosa . . .|| 1150|3373 | Raff, Op. 85 No. 3 Cavatina |—|90 Piano 6 Instrumentos de Cuerda. || +|
3%59 Kullak,Th., Op. 62 y 81 Vida de Vieuxtemps, Composiciones. 3386 | Louis Ferdinand, Op. 6 Cuarteto | 4 50
nifios (Ruthardt) . . . .|| 1/50] Nueva edicion de E. F. Arbds. Para Instrumentos de Cuerda.
8370/l — El mismo en 2 Cuad. uno | 90| 3324 | — Op: 10 Concierto I en mi | 2/25] 3336 | Boccherini, 9 Cuartetos eseo-
3347 | Mendelssohn, Op. 72 Diezas de 3320 | — Op. 11 Fantaisic-Caprice| 1[S0 + gidos (Hofmanm) . . . .|| 61—
nifios (Ruthardt) . : . .[—[75]3321 | -— Op. 22, 4 Plezas de salon | 1/80| 3399 | Klose, Cuarteto en mi bemol | 7/50
3371 | Raff-Album (Piezas escogidas) || 2/25{3321a | — Op. 22 No. 3 Réverie . .[[—9 ( .
: ( ! i 3322 | — Op 31 Concierto IV en re ) | Canciones.
2 = 1 | Lelra staliana.
2 F_’lanns a 4 manos. | ey - -1 2250 3348 || Antiguos Maestros del Bel canto,
Para Ia ejecucion se necesitan 3323 | — Op. 37 00“‘3“31'&’ V en ]‘ 50 Arias' de Monteverdi,
2 ejemplares. I MENOr «» « « « « « o .« .| 21250 Caceini, Rossi, Carissimi,
3309a/d| Mozart, 4 Conciértos . uno| 1|80| 3391 | — Op. 40 Hojas de album .| 2|25 Stradella ete. & . = . .| 6/— |
f T
| i\ U
| PARA LAS EDICIONES DE WAGNER Al
- - | | |
| pedir el catalogo especial Enero 1914. ! ‘ } | “ <
Composiciones de Grieg para Piano & 2 maneos. . i
Nim Ps. 05| Nam. Pe.| 0s | Nim » '1'51 8|
8100 || Todas Piezas Ifricas . . . . . . . . . 38 Piezas Ifricas.” Vol. IT 3|—| 2633 Op. 55 Suite Peer“Gynt T . .|l 8l=
8305 (| Piezas lfricas para la juventud . . . . 38 No. 1'Berceuse . . . . - . 1[50 2654 || Op. 56 No. 2 Danzn drahe 1|50
8223/ 3 Piezas, Op. posth. . . . . s . 40 Suite Holberg . =i 72135 2655 | Op. 66 Sigurd Jorsalfar . 2120
3397 || 8 Piezas No.1l Danza fogosa . . . . .40 No.8 Gavola .. .. « . .« . - 1150 2656:|Op. 56 No. B8 Marcha triunf: 1|50
1963 || Op. 1 Cuatro Piezas . 41 Piezas, Zblmdumos ma (| 2|25 | 2657a/b || Op. 57 Piezas liricas, VI, 2 Cua I 228
1353 || Op. 3 Piezas pofbticas Al NoaBsdiaramot e a2 CwT 1(50 265! Op. b7 No.1 Dias fxsams 5 + Hl
1138 (| Op. & Piezas hamorfsticas . . ... . . 43 Piezas 11'ch13 Vol IIL . . .| 8/— 2658D (| Op. 67 Ne. b Ella danza . . . 1
2278| Op. 7 Sonata en mi menor. . . . . .48 No. 1L Maviposa. « v v o 1i60 | 2824alb || Op. 62 Piezasliricas. VIL2 Chad, uno 212
8226 || Op, 11 En Otofio. Fantasfa ,., . . . 43 No. 4 Pajarito .. . . . . . .| 1150 8126 || 'Op. 62 No. 8 Serenatn francesa . o
1269 || Op. 12 Piezas lfricas. Vol.I. . . . ;48 No b Efatea 0. 5 < 0 v 160 +2855 | Op. 63, 2 Melodins populares . 2121
2164 || Op. 16: Concierto en la menor . . . . 43 No, 6 A Ia primayera. . . .|| -1/80 | 2839a/b [Op. 65 Piozas lizicas, VITL,2 Cund.uno || 2(25 1
1482 | Op. 17 Danzas populares. . . . % . . 48 Snite Peer Gynt L . . . .7, 8/— |’ 2922( Op. 65 No. & Dia de bodas 1 4
1270 || Op. 19 Escenas populares. . . . . . . 46 No. 3 Danza de Anitra . . _[ 150 2860 || Op. 66° Mc]odfns nofuegns . B)
2153 | Op. 19 No. 2 Marcha nupcial . . . 47- Piezag Urieas. Vol. IV . . .| 2|3 2924 |'Opy €8, Piezas liricas, Vol. 1x #
1470 Op. 24 Balata . . . . . . 5 . B Plegaria y danza en el templo || 2|2 2985 || Op. 71%Piezas Hricas. Vol. X 3-
1870 || Op- 28 Hojas de dlbum . 52 Piezas, % Cuadernos .. . uno |l 22 197 | Op. 72 Danzas de paysamos 4
1871 0 p. 20 Tmprovisata. ... >, 1 L . . 83 Dos. Melodfeshs . . . o 4 1(5 8125 {f Op. 73 Impresiones .‘.* 5
2265 || Op. 34 Melodias elegiacas . . . . . . b4 Piezas liricas.” Vol. V ... 2 2427 || Marcha fanebre - - - 2
2155 || Op. 35 Danzas noTuegas . . ..+ . . . G4 No. 8 Marcha de los en;mus 15 » L i
2150 | Op. 87 Valses-Caprichos . . . . . . . 54 No. d Nocturno . + .« « ... 1 5 | o g

De Benedlctls & Travaglla

*

Sao Paulo.

Catalogo 1 — Edicdes Peters — 1913, p. 1.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).




255

2 EDICION PETERS.
Nim. Ps.| (5] Nam. = y Mif0s) Nam. 2
Paano 4 2 manos. Piano & 2 manos.
. r
Piano & 2 manos. | |- fiousfougs oy s G, | | gl o % sontt D 8
S empatoes BRI UL L R — 5 .
1900a | — i Valses, Mazurkas, Polonesas, 27db || — Piezas (Chassa Consolation, Adi
Bach, J. 8., Todas las obras en 23 NOCEUTHOB + + 4 & s s » +r2| Bl— enx, Amusoire, Préludes efe.) 150
Vol. completos . . . . .. .. 50/—| 1g00b| — IT. Balatas, Imprompt,, Scherzos, 2099 | — Op. 16, 12 Ejercicios. . . . . . 2125
12| — I, l'grélaecchvec;nab{flli tem- 5 Dmtsef'i., Estudios, Prcludlcm, A 8276 || Duvernoy, Oprlm Estudios del me- AL
péré (Czerny’ ol. umo == T TR R d oS RS T — camsmo (Ruthardt) . . . - . .
2790a/b || — El mismo (_’Ru!.h:u'dl), 1900e || — III. Soua.las , Berceuse, Barcarola, © 8277|| — Op. 176 Estudios primarios . . .| 1(50
2Vol. o .\ oo uno || 3{— Cn!:mierms, Konzertstiicke. .| 6/— 8316 — Op. 278 Escuela preliminar de la
F ) R b i RS (St Ll G 1lso | . 2500] Excatan siatomia (Lcotuiors - - - [-|7a
] Ll mismo. LSCOogIml e o YRISES . . . . . e s e w e il 3 Ll DL |
N (Tausig) . . . .gl. .. |l Bl— 8041 — Tas migmas, Edicién de lujo || 2125 491 || Field, 18 Nocturnos (Kohler) . . . .| 1/80
200|| —  III. Pequeriospreludios yfugas || 1{80 1902{ — II. Mazurkas'. . 8— 1059 || — Concierto en la bemol mayor . 2126
2791 || — Las mismas (Ruthardt) . || 2|25 1803 )| — III. Polonesas . 2125 1511 || Flotow, Marta, Fantasfa . . . 1/50
2‘58% = Iv. Eveucionen %RR 513 E(SES ;13 gg iggé = Ig. go]at':ll.\'ngs. 5 32)5 1267 .adeé Canciones populares de Esum- B
i = 8§ mismas (Ruthar 25 = . Balatas é impromptus . . .|l 2|25 inavia’ .l A S 1
2l — V. Buites francesas . 150 1906 | — VI. Scherzos y fantasia . . . .|l 2/25 1827 || Gluck, Album (Paezas @ sus Opcrns) 1/80
2798 || — Las mismas (Ruthnrdt) 225 1907 | — VII. Estudios . . . . .. . .. 2125 BITT Guaiz, Op. 8, 2 Sonatinas . . . . 1,80
208/4 || — VI, VILSuitesinglesas,2V.unol| 1{30 1908 || —VILI. Preludios y rondés . . . .|| 2125 8100 | Grieg, Todag Piczas Mricas. . » . ||16|—
2704/95 || — éﬂ; Imismas (Ruthardt), Ao éi}gg =G gﬂga:ai '(ﬁm'.; . ,) et ‘355 % - glgas Ifricas pa.ra!f juventud . || 2125
uno 25 —_ onatas ew 25 8 — ezas. Op. posth. . . . . . 3=
_205/6 || — VIII, IX. Partitas, 2 ¥ 1{80 19107 — X. Piczas (berceuse, harcnmln., 8397 | — 8 Piezas I\'u _l sza fogosa . .|| 1/50
2796/97 | — «If; mismas (Rutha ol =Y = éamnlerlg,setc) ...... g'gé 1263 - gp é g:mtro ]];?12“! ..... 535
Ol 25 — ‘oncie: d 5 1353 | — Op. ezas tican . Nl 20
207 — X. Conciertoitaliano. Falmsﬁm 1912 — XII, Piezas de concierto (Op. 13 1139 || — Op. 6 Piezas humorfsticas . . .|| 2|25
cromatica, ete. . . . .. 1/80 TFantasfa, Op. 14 Krakowiak, 2278 — Op. 7 Sonata en mi menor . .| 8|—
2798 — Las mismas (Ruthardt) . || 2{25 Op. 22 Polonesa) . . . . . 38— 3225| — Op. 11 En Otofio. Fantasia . .|| 2/25
208{ — XI. Obertura francesa, efc. .| 2|26 1927a || — TLarghetto de Concierto en fa 1269 || — Op. 12 Piezas lricas. Vol. I. .|| 2/256
209 | — XII. 80 Vanac.nom ..... 2125 R e e e g .|l 2[25 2164 || — Op. 16 Concierto en la menor .|| 6(—
2101f — XIII, 4 Tocatas. . . « . . = » 2126 1927b|| — Romanza de Concierto en mi 1482 — Op. 17 Danzas populares. . . .|| 2|25
211 | — XIV. Tocata, Pzeludm Fantasfa, ih :Onenor ............. 2125 1270 || — Op. 19 Escenas populares . . .|| 2|25
R e L ] 1927c|| — Op. 9 Neo. 2 Nocturno con va- 2158|| — Op. 19 No. 2 Marcha nupeial . || 1|50
212|| —  XV. Fantasfas, fugas, ete. . .| 2125 riantes (Scholtz) . . . « + « . 2|25 1470 — Op. 24 Balata . , . . Y ool 2126
213 — XVI. 3 Sonates . . .. . . .[ 235 1926 || — Album (Scholtz). 7 Valses, 5 Ma- 1870 | ‘— Op. 28 Hojas de dlbum 2125
214 | — XVII. Preludios, suites v fugas || 2125 zurkas, 2 Polonesas, 7 Nocturnos, 2494 | — Op. 28 No. 3 Hoja de 4lb m .| 1]50
216 || —XVIII. Fantasfas, oberturas, ete. || 2/25 2 Balatas, 2 Impromptus, 3 E- 1871 (| — Op. 29 Improvisata . .. .. .| 2{25
216|| — XIX. Capricho, minuetos, ete. . || 2/25 studios, Un preludio, Scherzo en 2265 | — Op. 84 Melodfas elegiucas AR el | 1515
gg — XX}%{. i‘Gl C%nﬁgﬂ?s }ic Vivaldi 4'3&] 3 &zemnl menor,d:tc (K.l.‘rcl.ln ‘ g— 2165 — 8}1. g?a Danzas noruegas . . . . %g&
— . arte de la fuga . ., . 920 — ciones escogidas er) . 20 2159 — Op. Valses-Caprichos . . . 25
219l — XXII. Ofrenda misical . . . 450 2706 || — Piezas para la juventud (Rathardt) || 180 2160 || — Op. 38 Piezas uﬂlt’!l! Vol I . [ 81—
1959 | —XXIIT, Suplemento (suites, ek:) 4150 | 146a/d Glemantl. 24 Sonatas, 4 Vol. . .uno | 2{25 2426 (| — Op. 88 No. 1 Berceuse
Zégg - gonlmggto ?n re 'zmno ..... {gg : Blsig = 'godagﬁlaé gmgnau (B.ugl&ardl) 1,50 21b1 ||~ — gp aig Suite Holberg
— Preludios favoritos . . . . . . — 'Op, onatinag id. (—|90 2918| — Op. No. 3 Gavota
221 | — Piezas favoritas (Gayotas, ete.) .|| 1180 | 147a/b || — Grado “al Parnaso. Vol. , I uno || 2125 | 2152a/b || — Op. 41 Piezas de sus eanciones, L]
22223 — g‘-o.‘xrn}lms\mones para érgano (Lxszt) s ﬁa’g —_ %’dlelln;il %4712 bl 6 LRe MRS i ? 5 i % Cugiiegmsa.m ....... uno. % %3
ol R e SO 2125 — Preludios y ejercicios . . . . . ' — Op. 0. a-amo; S o¥l
2688a/b | — Tpsprieng) atacion (Buthnrdt) 2l 5 8013 e Eecogimiento del Gradlo (Twuste) | 8 & 3154 = Op. 48 Pioms ]:g.;lws, Vol. I1I . | 8 =
............ 125 | 184a/d || Cramer, Estudios célebres, 4 Vol. uno [ 1/2 540 (| — Op. No. iposa . . .| 1fat
1820 — Alhum (originales y arreglos) 2|26 28{!22?3 — Bl; Tlﬂgmﬁéﬁ].lgﬂ?n;ﬂ),é?q}. uno égg ﬁg@ — gp. i‘; 50. é Eg&_ﬁm : 1%
| ol __ — v studios diaries . 120 ol — Lp. No. tica. . .
gég Eaci Pl 61 Sumatis (Boloy i 3228 crnmal:LRuth’arﬂl, 52 Estudios. Esco-|[ |- 2432| — Op. 43 No. 6 A Ia primav .| /80
760 || Bach, W. F., Fugas y polonesas . . .| 8{— imi 4150 2490 || — Op. 46 Suite Peer Gynt I . . .| 8/—
s Besethoven, Todas las obras en 7 Vol. |21|76 | l—|90 2493| — Op. 46 No. 8 Danza de Anitra . || 1|50
T laIE s (Kﬁh.ler) 240?&:9131 Las mismas., Vol. I, IT uno 4 gg gigé Op.hé;lé‘;a?:ylé:;:;en‘eyloéeév] ggg
= . Vol. i = . o
sl — oL i e o B0 EI IM 6 98, 190 Tetuding elamiorimlon | 1150 Basin |1 = G 43 Tiazaa i A canctotis)
— Op. 268 Gran Sonata . . . . . . 2125 2 Cundernos’. . . . owoa. s uno || 2|25
L 1o mismas, Edie. doluio | | | B T 0P 800 St de 1 velocidnd | 2080 |  2050| — Op. 55 Dos Meiodiss 180
1281 — Im. Sonaunas (Kﬂhler) Atk ? 1l50 | 2406a/d || — El mismo en 4 Cuadernos uno ([—|76 2651 || — Op. 64 Plezas lfricas. Vol. V .| 2|25
ciEmAT e S e e el
298a/b | — V, VL. V. 1 — Op. . — Op. ] s
Tl = v’vu cﬁ;’;’;‘f&?{ ATy e 12l oo o %D’Eammlln. de los ertistas . | 876 | 2653 — Op. 55 Suite Peer GyntII . . .| 8|—
58| — Composiciones fdciles  (Rondo, 2410a/b | — El mismo, Vol I, IL . . .uno || 1[50 2654 || — Op. 55 No, 2 Danza érabe . . .|| 1/60
Bagatelas, Variaciones, Eomtas) 1{50 2842 || — Op. 399 FEstudios para la mano 2665|| — Op. b6 Bigurd Jorsalfar . . . .|| 2|25
196a/b | — Todaslas sinfonfas (Singer) 2V.uno|| 3[75 Ipquierda . . . ... ... ilsof’  2656) — Op. B No. 8 Murcha friunfal _. || 1/50
b T L L yeol SRR = Ob a5t 50 Tetwdios - . A e e i Rl i) B
1801| — 8"' .}08’ 560 Cﬁ:"etm i i 8175 || — Op. 533 Estudios de oetay —|90| 2657b|| — Op. 57 No. 4—6 ¢ 225
A el “. 1s0| 2402]| — Op. 599 EL primer maestro de 2658 | — Op. B7 No. 1 Di 1/60
2172|| — Op. 8 Sercmata . . . . . . 1[50 piano. Estudios para manos pe- 2658b|| — Op- b7 No. 5 Ella danza . . 1{50
971 | — Canciones escogidas (Kirehner) . | 225 QUBTIAS | oo n oo e o e 150{ 282da|| — Op. 62 Piewms lricas. Vol. VIT 9
1824n || — Album | (Trozos de Sinfonfas ete.)|| 1|80 2407 — Op. 638, 24 Estudios de pequena No.' 19—3 s R AT 2 5:3
1824b || — Album Il (Troz, de Dios, Trfos ete.) | 1|80 velogifad. L . s i 160/ 28246 — Op. 62 No. 6. . .. . .. - 220
2711 || — Piezas parala juventud (Ruthardt) || 1|80 8244 (| — Op. 718 Estudios para la mano 3126\ — Op. 62 No. 3 Serenata francesa || 1150
2008 . S i izquierda (Ruthardt). . . . . . 1}50 2855 ([ — Op. 83, 2 Melodfas populares . .|l 225
S Bendel, Album de 12 Piezs . <[22 2412 | — Op. 740 El arte de dar soltura 4 285% || — OP 65 Piezas lincas Vol. VIII
i op 139 En el lago de: Ginebra . || 180 ded 50 Estudit o
1951 los dedos. studios completos | 3(75 e 2|25
¢ || — Op. 189 No. 8 Paseo 4 la luz def| | | o408a/| — La misma en 6 Cuadernos mno |—(90| 285b|| — OiJ- BB D At 2/25
2111 i 1“““‘1'18' """" RO rdlled 2610|( — Op. 748, 25 Ejercicios para manos 2922 (| — Op. 65 No. 6 Dia de bodas . . [l 180
5112 = Ia Gondola . .5 - DOQUERS s x4 v s b+ s o] 1[50 2860 —Op.BGMcloaiasnorue b |
136 = g;.a‘{;t:i'.‘!.&nit:; """" = ,ﬁg 8346|| — Op. 749 EI progreso . . . . . . 150 2924 || — Op. 68 Piezas liricas. Vol. IX [ 38—
.. — p. . Val.
i f 2844 Op 777 FEjercicios con la mano 2985 | — Op. 71 Piezas liricas. Vol. X (i
1187 | — Dornréschen Fi[90q . emalE A SR A e I—{90 8097 | — Op. 72 Danzas de paysanos 4/50
3186 Berum, Op. 61 Método dela velocidad || 2|25 | 2969a/b || — Op. SD‘A Ejercicios prﬂctmos, 8125|| — Op. 73 Impresiones . . . . . 8|—
3187a/d El mismo en 4 Cuaderncs uno [—|90 2 Cagdernos=iy i Ut 1|50 2427 || — Marcha fdnebre , . . . . . ., 1[50
8374 — Op. 88 Escuela do Escalas ete. 1/80 2406 || - — Op. 821, 160 Ejercicios . . . . . 1/80 1862 lam-liﬂE Op. 62 Album pare lajuventud || 3/—
3188| — Op. 89 Método para la mano iz- 2846a/b || — Op. 823 El pequeiio d.iscfpulu de 2956 || Hab i|r, 0p 58 y 69 Estudios poéticos || 2/25
quierda (Ruothardt). . . ... . 150 S0uta Blang},}va ol. i l 1(50 i% Hﬁmtse 'beull;g Iga 116—8 (Ru('.hdx{dt) 4 gg._i
181 o g 3/ uevo o de e D- — OW 0 = . 0
fi e e s R S SR 2l e uno || 150 de || — Legons, Chaconne, Picsms, Fugas | 2(25
18% | — Op. 29, 24 Estudios . . . , . . 1/20 8118|| — Op. 848, 82 nuevos ddifi — 1‘ngl.eu,es (Ruthard) . . . . . 150
182b || — op. 32 24 Estudios . . . . 1|20 iarios . 1/50 2669 || — Los primeros estudios (Ruthards) i 225
2221 || Beyer, Escuela preliminar para nitios || 2(25 21 — x{z}igmsois 30 Estudios del meéa’ e 2| — Nhllrll éz;;npomuones originales B
33008/b Brn.;mls Zczfnfmsmmes de Piano 0 2633 — 100 Recreaciones , . + . . . . .| 1lp0| 7182/ Haydn, Sonatas, 4 Vol . . . . .umo [[225]
Son (Saver), 2 Vol.. . . . ... uno 15— 2667 || — Ejercicios para nifios (Rut]m:iﬂ 1|50 484 8 Oompommnneu. (Variaciones,
/bl — Danzas hingaras, 2 Vol. . . uno |l 6/— | nggaq/ 'mum, Op. 16, 4 Piezas, 3 Vol. mo || 2(2; Fantasfa, Adagio, Capricho) . .| 1/50
2671 (| — Op. 112 Cane. gitanas (Kirchner) || 2|25 . Walse, 3. Scherzo, 8. Inter- 1120|| — 12 Piezas pequefias . . . . .
2916 || Breslaur, Op: 46 Las piezas muy féciles || 2|25 em v balata.) 2 197 || — 12 Sinfonfas célebres (Iorn)
06 Bulawlireane B ot Rackoo Sonat [0 Sl [B  dng niahelll Op. 161 y 168, 11 Sonatinas || 150 303 — Cuarteto imperial y 26 adagi
277|| — viase Scarlattl, 18 piezas . . .|| 38— 2718 125 Los primeros ejercicios [ —|75 1892| — Album (156 composiciones ung:-
3101 Bnrnlruller, Op. 100, 25 Estudios faciles || 1150 2261 Dbhler, Aihum (Valses, Estudios etc.) | 2|25 nales y arreglos) . . » . «.i. o 180
8108 Op. 109, 18 Estnﬂlae ..... 1|60 | 2550a/c || Doring, Op. 8, 26 Estudios. 3 Cua- 2710 — Pleznxpm]n]uventud.(kuthardt) 1(80
8102\[* — Op. 105, 12 Estudios . . . . . 1{50 deEnos - e T T uno || 2/25 2886 || Haydn, Romberg, Sinfonfas de los niflos || 225
2838 Buannl Op. 33b Piezas .|| 8/— | 2889afc|| — Op. 76 Esoucla preliminar para 1893 || Henselt, Op. 2 Estudios . . . .. . 7180
1423 || Canto Ilalm, libro de LDﬁﬂfel). oer | 1180 Op. 8, 8 Cuadernos . . . .unol 2(26 474 || — Op. 15 Cancién de primavera . . |f 2/25
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.
EDICION PETERS =
Niim. ) D Ps.jCs.| Nim. 3 Pr.iCs. | Ntm. 3 4 (Ps. | Os.
Piano 4 2 manos. Piano a 2 manos. Piano 4 2 manos. EE
290||Herz, Escalas . «ocov v v woaw o ol 1] 1703a/e || Mendelssohn, Todas las obras (Kullak), 2981 || Oesten, Piezas instructivas . ., . . .| 1
291 (1 — Op. 21 Ejercicios . . . . . . .|| 150} 5 Veol. sl e R D L1125 8367 || Pacher, Op. 11, 6 Estudios de octavas [—
1067 || - Op. 85 Bagatelas . . . . . 150 | 170dafe )l — Ea‘s,olnngon;:s Edicién de lll]“l Gl 3018 || Pischna, Ejercicios (Sauer) . . .|f3[—
2756 || Himnos nacionales (Spindler) . 22 g 3042|| Plaldy, Estndios téenicos (id.) L 3l=
1708a||. — I. Todas Romanzas sin ]mlsl- Z
2752 Hum]rlilgl, (gl’-olsy % F“:tf;“» %P- 11 R e P T 295 5506 REWOOP 5%51.\511“111(2:1“ de la primavers || 2/125
ndé, Op. Fantasfa, Op 1704a || — Las misnins, Edicién de lujo || 8/— 557 0. Vo En la noche . . {00
Bella Caprichosa . . . . . . 2 1703 — Tas mismas. Edieién popul. 1162\ — Op. 79 Cachucha. . . -l L[50
2750 — Op. 81, 106, Sonatas, 0p. 19,109 | 3 80 (Ruthardt) , . . .« . . i e e T g 2l Sles
275c|[ — Op. 49, 67, 67, 107, 120, Piezas || 2}25 2619 — 12 Romanzas sin Iipnlabms o sl T 0;- ot l\g 4M§:;]°; A 133
2708 — Op. 5 Ronds briliante . . . || 130| LI e 1164]|' = Op: 94 Tpromptucvalse’, & o]/ 1{50
2097 || — Pequeiias piezas s it 176b | — I Op. & Capricho. Op.7 Piezas. 1165a|| — Op. 85 Polka de larcina. . . .[—[90
714 3 el 5 Op, 14 Rondé capriceioso. 1166b|| — Idem. Edicién fAcil . . . . . . — |90
ZL iy Gonciextos (1 oaeEwERL e LA R Or: 16 banfasiad. - Up. 256%/c|| — Op. 99, 8 Sonatinas . . . .una|| 1/50
1961 || — Op:74 Bepteto . . . wa i b . 2 gfl'}:i';fllzzs-c tog_] LR o5 8371| — Album (Piezas escogidas) . . . .| 2/26
o -~ antabile . .. .. . 2 o — Sni s 97
1068 | Hunten, Op.21,30, 48, Pequenios rondos || 150 [ 70 f| —  Tos iaisinas. Edieign Ge 1o [ 31— | o0 | Reineske, O rs et para fa s | |-
1069 || — Ronds militar, Canto de los Alpes || 1 8317|| —  Op. 72 Piezas de nifios . . . [—|76 izquiorda . .. . . o e 180
1070|| — Op. 45 Temas nacionales . . . . (|1 1703c || — III. Op. 28 Fantasfa. Op. 35 Pre- 2198a/b || — Oj> ISSSarenamspnm ln;uvenlud
1071 — Op. 51 Melodfas elegantes . . .|| 1 Indins BaOD: Eg4 Vggiﬂ“?unes ------------ uno | 2/25
s St serins. . aria- i
1072 || — Op. 65 Aires italianos . . . . . 1 S 104 Tstudios, 2778 R'loillheruer, Op. 180 Piezas carac ol
2551 || Jaell, Op. 14 Danza de las hadas . . |{ 1 A e Ecliergoyians s il L CIERY PRt bl | e e T e I S -
1141 — Op. 20 Norma, Fantasfa . . . .|| 2|2 | 1@0dc| —  Tas mismas. Tdicién delujo | 8 —| 1308 '“e" c"““’“"’ endolimence e iila 2o
1142 — Op. 24 Home sweet home '+ . .|| 2 1703d || — LV. Conciertos. Op. 22 Cnpgcho. 2886 ’I:nm_baru,l-!aydn, Sinfonfas de lols nifios || 2|25
1144 || — Op. 139 Valse de Fausto . . . || 2 gfmm Il%.c:u?dj Opds -ef*e-. i 1189 "hlgﬂer;’goél 12‘1:30113.!3 en mi menor || 8(—
1148 | Jensen, Op. 17 Cuadros de viaje . .| 1 17040 || — * Tas mismas. Rdtcion de lujo || 8/— | ~ 009| — OP- 23 Bstndies . . e - 2ol
2026 — Op. 17 No. 3 El molino . - . .| - — V' supl So Op.104 2163(| — Op. 23 No. 2 Estudm célebre
1317|| — Op. 32, 25 Estudios comp. . . .| 8—| o° A plemeio (oot 0D » en do mayor.. .. ..« . .| 1f60
1817aje|| — Los mismos en 3 Cuadernos wno || 1/30 reludics. Op.117T—119etc) | 351 3171 || — Op. 25 Concierto en mi mayor . (| 4150
2196 || — Op. 32 No. 9 Serevata . . . . - —|o0| 170de| —  Las mismas. Edicién delujo|| 8/— 1189| — Album (Melodfas, Tarantels, Ca-
9261 || — Op. 33 Canciones y Danzas 1j50 1705|| — Sinfonfas en la menor y la mayor|| 2(25 pricho, Romanza, Impromptu,
1271 || — Op. 48 Recuerdos . . . . . . . 1 Sﬁ_) 1707 || — 45 Canciones (Horn) . . . . . . 2(26 AT CATOLE)E S h T et ke 4(60
8260 || — Album, 19 Piezas (Ruthardt) . .|| 2125 | 1709 || _ TodasCancionessdos voces(Hom) || 2125 | 8109 Ruthardt, Op. 50, 10 Estudios al—
2124 || Kalkbrenner, 22 Estudios escngu‘]os .|| 2|28 1710|| — Todas Canciones de coro (id.) | 2(25 8240/ — Op. 67, 4 Sonatinas 8|—
1932 || — Composiciones fayorita: 1150 1783 || ‘— Todas & Marchas. . . . . . . . 160 2608| — Album de Esmdms fﬂmies
3030a/b || Kessler, Estudios de Op. 20y 100 unn_ 2125 1773|| — Album (11 Romanzas sin palabras, (85 Estudios progresivos) . 2[25
1463 || Kirchner, OP 21 Aguadas. . . . . . olog Op. 14, 16, 72, Marchas). . . .|| 1|50 2637 Saum SaiSns, Op. 23, 21, M ¥ 66 Ga-
1464 || — Op. 22 Romanzas . . . . .- .|| 2|25 1791|| — Composiciones escogidas (Todas ta y 3 Maznrkas. . . . . 4150
1465 — Op. 23 B LT PR S T 2125 }Iéomnzanzm gin palabras y Op. 14, 3319a/c "Saucr,SEsmd ﬂcconcler\'.a uno || 2|25
2047 | Kjerulf, Composiciones . . . . 2125 2 e R S L e i 8/—| 3300a/b|| — véase Brahms, Cumpnsmlnne! de
1040 | K hlex, Op. 215 Fstudios infantiles || 150 ;;(1): M‘;:;;‘ez“ ‘;“j’;ﬂ;’“{?g““‘:ﬁ“;h}*“;‘g 180 Piang, ZWol, s ~'-2 no 15/ —
o] =
1318a/b | — Op.243 Amigo delos nifios. Piezas (Rohe’rm,ﬁugnnowﬁ:}’mﬁm etey) | 225 | S278e/P B@’t“ K‘ﬂ“,i'{ ?PI 18 Ehc“““ d°
muy féciles, 2 Cuadernos . . uno || 150 ctavas, Vol - uno | 1180
3101 Op. 300 Método prictico de piano | 6|— 2774 | — Marcha del profetay danza de las 8273c|| “— Idem. Vol. TRLH s s e 4{50
stﬂ P: CLitre strgeii P antorchas en si bemol mayor . . || 1/60 2083|| — véase Loeschhorn, Op. 176 Es-
2083 || — Op. 802 Método para la mano 1402 || Moscheles, Op. 51, 3 Estudios. . . .| 1/80 cuela de Octavas . , . . . .. Bl
S S e S SR 8/— | 2982a/b || — Op. 70 Esl.udms, 2Vol. . .unofl 1/80 2096 | — — Op. 177 Escuela de Escalas . || 8{—
1667a/b || — Album de Estudios, 2 Cuad. une | 1/80 2088/l — Op. 55 Tatudios’ caractertstioos .| 223 1416 (| — = TCnlgiwhda p;_nuo ...... 3(—
e 5 2126 | Moszlkowski, Danzas espafiol 8018 (| — véase Pischna, Ejercicios . 31—
flﬁg,?’g Ku_hi%ui{ °ﬁ2mu (Kthler) 2 Vol. uno i gg e Jﬁ ?dem bl WL esp’l 0 a:.a i% Fon] R e e S e
| e ot b SRR LS 4 U 7 2218|| — Op. 37 Capricho aepn.ﬂol co | 2les 3245 || — véase Bcarlatti, 25 Sonatas . . .|| 4]60
2609 | Kullak, Fr., Cancidn de amor . ... . [| 225 9519/ — Op. 40 Scherzo-Valse . . . . .|| 2(35| 8245 || Searlatti, 2 Sonatas (Sater) . 4{80
8278a/b | Kullak, ‘I'h.. Op. 48 Escuela de Oer.mas 29901 — Op. 41 Gondolera . . . .|l 2|25 8014 — & Sonai (Tausng) 1(50
(Sauer), Vol. T, II. 0. . . 180 2921 || — Op. 42 Piezas poéticas . .| 2125 801da | — 'Paetorale ¥ Capricho (id.) . —[75
3278¢ || — I(;icnré) v?}‘[ I‘;Id .d ....... 4(50 2292 — Op. 45 No. 1 Polonesa . -l 2l25 277 || — 18 Piezas (Bulow) . . . « ol 8j—
2369| — Op.62 ¥y ida de mitos . . .|| 1|60 2298l — Op. 46 No. 2 Guitarra . . . . . 2125 1
8370a/b | — El mismo en 2 Cuadernos . uno|(—|90} 2226a/b | — Op. 4& 2 Estuﬂms de conciert. uno || 225 i Schazrw‘;nlfa-, X . Abumdu 2. .Pl.eﬁé 8l7s
1382a || Lanner, Valses favoritos . . . . . .|| 1160 2 — Op. 50 Buite. . . . . . ... . 3— 2088 || — Op. 40 Danzas polonesas . 2|26
2213 | Lemoine, Op. 37 Estudios infantiles . | 150| 20621 = 0P &Y §Z’nfacd?ﬂ'§h&'b&|{as 2| 3R | ool S QP LUDRS ol Sl Tio0
2035 || Leschetizky, Op: 24 Mazurkas. . . .| 235 | 2804a/b| — Op. b2 Fantasias, 2 Vol.. .uno| 3|— 2467a Schm:tt, AL, Ljfﬁfﬁl;idsmpmmms e
2552 | Liszt, Ernani-Pardfrasis . . . . . . 2/25 3%0 o g;- gz b:;ui»itg;; _J?"?le““ e ;5_0 2457H 20 mud,\,g de Op. 16 (d) . . .| 1|50
2558 — Rigoleto-Parffrasis. . . . . . . 1225 o0 |l = Ol 5¢ No. 8 Capriceietio . . . [ 1j50| 2467c|| — 29 Estudios de Op. 16 (d.). 1150
2554 || — Trovador-Parfifrasis . . . . . . 2(25 2828\ — Op. 66 Danzas polonesas . . 2(26 2176 Schmitt, Jac., Op. 248 y 249 SDIlahuas 1{50
9555 — Valse-Impromptu . . . . . . . 2l2p| . 284ab| — 8p 55(7P§mrwevr21u Pan:szas 2V nnc 2 gg 2715/ — Op. 826 C jita del teso + o ol 1150
ey i ; 2| Teaor|l — op 0.5 Vals erftico . . .|| 1 Todas las obras, 4 |
25558 || — Idem. Edicién fdcil . . . . . . 225 2872l — Op. 59 Concierto en mi mayor . || 6/— 488 snhum“l"ogas ln: !nzn;at:'n V .w.m.Pl. li 50
1156 || — Ave verum (Mozart) . . . . . . 1[50 2044 (| — Op. 61, 3 Arabescos . . . . ., 8l— 716|| — II. Composiciones (Op. 15 Fanta-
1157 || — Noche de primavera de Schumann || 225 2945(| — Op. 62 Romanza y Scherzo . .| 8|— sfa, Op. 78 Fantasfa, Op. 90,
= 2946 — Op. 63, 3 Bagatelas . . . . . . 81— 142, Tmpromptus, Op. 84 M
2514 || — Suelta, cielo, mi alma . . . . .|| 225 g , Impromptus, Op. 0=
8021{| — Op. 656 No. 3 Habanera . . . 1(50 mentos musicales). . . . . .| 38—
1377 || — 12 Canciones de Schubert . . . 4/60 8022| — Op. 66, 8 Pensamientos fugmvos 8|— 7 = TAB MHSMAR s o ir C 295
1185a/b || — Soirdes de Viena, 2 Vol. . . uno || 4/50 2612 — B“’b‘i“ Obertura . . ... 2/25 1802 Lna mmmns Edicién de lujo || 4/50
ta hi 26181 — — Mareha morisca . . . 2125 a0 e TRE T Ana A e 50
1157 ||| — Fantasfs himgara . 0, - . -0 450 2614 — — Marcha de entrada . . . . . 2125 78l — Iv. Sup'lumento dagios, Scherzos) | 3/—
222/23|| — Composiciones de Bach para Or- - 2618| — — Muisica de bailete (Malaguena, 3935 — Impromptus y (M.,mmmg musi-
gano, 3 Volo' ol it uno || 2125 therzud’alse, Fantasfa mo- BIBR e e 1l50
1318a/c || Loeschhorn, Op. 38, 30 Fstndins, ) Segraiofiaes 8015 — Marcha militare (Tausig - [ 1fs0
3 CuadernoE, . e . 2|25 2616 — — Scherzu-‘.’aiw 2125 151]| — La bella molinera . . . . . . . 1{50
1819a/e| — Op. 52, 30 Estudios, 8 e 2616 <[ 22 152|| — Viaje en invierno . . 150
nos . 2lo5 2617 .. 2|25 153| — Canto del cisne . . . e T )
2083 | —-Op. 176 Escuela de Octavas (Sauer) || 3/— 2197 yor, . .|| 2126 154|| — 22 Canciones. . . . . . . 1/50
2096 || — Op. 177 Escuela de Escalas (]d) gl 486 | Mozart, Todas las sonatas (K ‘hler) .| 4160 1307 | — Octeto, quinteto en do muyor
2134a/b || — Op. 181, 40 Estudios para nifios, 485| — Las mismas . . .. ... 875 ¥ quinieto de las trachas . ., . | 450
2 Cuadernos . ... L wno || 1160 1800|| — Las mismas. Edicién de anu 6|— 1209|| — Cuartetos en re menor y la menar || 225
1416| — ‘Técnica de piano (Sauer) . . .| 85— 5! — Todas las piezas (Kthler) . 1|60 1310|| — Rosamunda (Entreactas ¥ bailes) 1}60
2135a| — Album clasico para la juventud || 2|25 273/ — Todas las Variaciones . 8l7a 1311 — Sinfonfs en simenor. , , , . . 1l50
2185h || — Album roméntico para la juventud || 2/25 75| — 8 Cunfcmgms Eléliﬂ:bm 4150 196| — gmﬂfnni? en do iz;nyor U, S A R
s < Esti 1981 — 6 Binfonfas célebres . . 8/75 726|| — Todas lap marchas. . . . . . .| 2|25
gg;g "“Bor’pmél‘ %pﬁftsu'df'oa F E‘dfoe }% 1805 | — Adagios ¥ Minuetos escogidos de 1383 — Todas las polonesas . - .|l 1160
2674 || — Op, 118, 12 Estudios p'ar.a e I log Ctartetos = o 0E o e 85— 1825/ — Album  (Piezas favoritas  de
Gltima pprfemén s 2l25 1806 || — Adagios y Minuetos escogidos de Sinfonfas, Sonatas, Cuartetos,
9675 — Op. 121 Flores de I juventud . [l 2/25 [ W e O U e = ORIl s e o dvas s oot 10
2676| — Op. 168 Nuevo Método de 1la 1823 | — Album (Romlﬁa, Gigue, Adagio, 2711 — Piezas para la juventud ( 1180
= valocldaditay = R R, 4160 | Fantasfa, Ave vernm, Ia vio- 1192 || Schulhoff, Danzas de salén (Op. 30
2677a/d || — El mismo. Cuaderno T—IV" uno || 120 leta, ete)) . 1/80 Recuerdo Varsoyia, Op. 33
2678 — Op. 840, 256 Bjercicios ficiles . 1/60 2710, — I’mmspmaEa;uvenmd(ﬂutlmrﬂt) 180 Impromptu-Polka, Op. 48 Valse
2679 | — Piezas de sal6n; e e 1|50 279.1 Muller, A. E., Estudios instructivos .| 2125 brilianfe) At Ceinit S 8l—

Catalogo 1 — Edicdes Peters — 1913, p. 3.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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4 EDICION PETERS.
Niim. : _ . P[.|(]E_ Nim. ' P 0s. < ; Hx.\(}u.
Piano & 2 manos. Piano 4 2 manos. ~ || | Oberturas & 2 manos. |~ |
2300a/e | Schumann, Todas las obras originales, B0E6 || Tschaikowsky, Album de 14 Piezas. .| 8|— 129 | Beethoven, Oberturas. . . . - 2125
completas en b voliimenes . |[22'50 i x5 & T
29000 — 1L Op. 6, 15,124, 99, 18,19,83,28 || 4/50 1538 || Verdi, anm sobre el Trovador 1?0 134 || Bellinl y Rossini, Oberturas . . 1{80
5300b | — IL. Op. 6, 9, 21, 12 y 16 || 450 1107a | Wagner, Marcha imperial (Uln-;h 1{50 133 || Boleldieu, Herold, Auber, Spontini,Obert.|| 2125
2300 || — IIL. Gp.20,26,13, 17, 1 27,8,475 [|'4j50 b - SLiue(Tausioley 1150 1937 || Donizetti, Kreutzer, Nicolal, Oberturas || 1/80
00d | = 1V: Op.api 72, 211,75, 128 ol | 450 ot O 181 1706)| mondelsson, Oberturss 2125
2300 || — V.Op. 11,21 14,54,92,154,0p.posth.|| 4|50 — Rienzi, Bugue Fanwsma 118 2 Y RN e A
2-301 = Op; 68 Album parh, Ia javentud — Tannhiuser, Lohengrin. . 1/30 128 || Mozart, Oberturas’ . .+ . % . . . . 1(80
Op. 15 Escenas de mifios . . . .| 1[50 7, g}:lkﬂ;lsmsl:: ng:’B'é'“ 2] }58 132 || Schubert, Spohr, Lindpaintner, Oberturas|| 2/25
160 | - s A J_ufer_m_ld: ks Weher, Todas Ins obras (Mh,e,.) 4i50| 2841 Schumann, Oberturas . . . .. . . | 225
2466|| — Op. 16 Thconas 4o nifios . A=l — Las mismas cn 8 Vol, . . . . . 6 T,‘:’ 1394a/b || Suppé, Oberturas, 2 Vol. . . umo || 4150
2302| — Op. 124 Hojas de flbum . . . - | 1[50 Telgfaas Ao 2120 131 | Weber, Oberturas . - . . - R 5151
2304 | — gp (1}2 Anr?ggalc);n%i“fg Tlorero {?,8 : «_Polonesa,Mnvitacién al Valseeto)] 2(25 Album de Oberturas célebres:
2303|| — Op. 82 Escenas del bosque, Op. 28 1150 7ive|| —IIk Variaciones y concievtos . .| 2|20 1946 | — I. 12 Oherturas (Auber, lelmt.
2308 — 0p & Davidsbiindier Danzas . - 0 ISR as T T““(f[i‘“‘ﬁ‘.‘ e e 5 Boieldieu, Rossini olo,) . 50
2307 — 9 Carnaval , . . - 1160 10l em Daliam o, (Tansts e, ol St 1947 | — 1L 10 Overt. (Beethoven, Cherui bm
- = 5 2809 - Op. 79 Pieza de concierto . . .| 180
S| = 8p' s HOON - T A b L e ks Gluck, Mondelssohn, Schabert) || 1 50
.2_319 = Og. o e e i 275 || Wieck, Estudios . . . . . . .. .. 2(95 19048 —III. 12 Oberturas (Moxart, Weber) || 1|50
2311 || — Op. 20 Humoresca . /50| 2482a/b (| Wilm, Op. 81 Pequedias piezas, 2V. uno || 2|25 1049|f —1IV. 7 Oberturas (Spokr, Em.ssrge’r,
9312 —+Op. 26 Chanza de camestolendas || 1/50 1322 || Wohifahrt, Método popular para piano || 225 Kéler Béla, Nicalai efe.) . 1150
2313 — OE‘ 13 Estudios sinfénicos . 150 8160 || Wolf, 12 Canciones de Murike . . .| 4/50
2314 — Op. 17 Fantasfa . . . . . . . . 1|60 y iy
2315/ — Op- 1 Vadlacione, Op. 23tariposas | 1170 Colecciones de Obras Misica Sagrada y Operas
e e de diferentes Autores. completas 4 2 manos.
2318 || — Op. b Tmpromptus. . . -2 1885 || Album de Bailetos (Bailetos de Lully,
2319 | — Op. 32, 4 piezas, Op. 72 Fugns || 2|25 Rameaun, Gluek, Mozart, Schubert, 2269 || Adam, Postillén. . . . . . 0 .. .. 2|25
2320 — Op.23 Cuadros de 1a noche, Op.111|| 150 ‘Weber, Meverbesr etc) ke, 150 :
9393 | — Op. 3 Estudios 4 la Paganini . .|| 225 1967ah | — de Estudioscélebres (Estudios pro- 8} Auber, I‘B_M“da de Portici . . . =
2324 || — Op. 10 Estudios 4 la Paganini . 1225 gresivos de Berens, Bertini, Cra- 885 || Bach, Pasién de San Maleo, ovatorio || 2(25
2395 | — Op. 118 Sonatas para la juventud|| 1|60 mer, Czerny, Duvernoy, Loesch- 83 || Beethoven, Fidelio . . . . 2125
2826ajb| — Op. 11 ¥ 22 Sonatas . . . .unaf 1|50 horn, Jensen,Chopin, ete.)2V. uno || 1|30 09| — Egmont olon
2327 | — Op. 14 Concierto sin Orquesta .| 2/25 1884 | — de Gavotas (Gavotas de Corelli, % IR T T A R B
2328 | — Op. &4 Concierto en la menor . || 1[50 Rameau, Bach, Hiindel,Gluck,ete.) || 1/50 280) — Ruinas de Atenas . . o0 . . [f8]—
2381 | — Album (Piezas escogidas) . . . .|l 2|25 2728 || — de Marchas (Marchas de Beetho- 84{| ‘Bellinf, Norma. " ale v wievu v . |l8l—
2882 | — Todas 4 Binfonfas . . . . . . . 4[50 + en, Chopin, Meyerbeer, ete.) .|l 2|25 85! — Sonfmbula 3l
2333 — Op. 52 Oberturs, Scherzo y Final || 3/— 2817 || — de Marchas para la juventud (Mar- A et v el
98814 || — Op. 44 Quinteto (Kirchner) . gl= chas de Hindel, Mozart, Beetho- : 86 || Boieldieu, Dama blanca. . . . . . . 2125
2335| — Op. 46. Andante con memones 2125 ven, Mendelssohn, Chopin, ete.) || 1/80 87 || DonlZotif AEGiR &= 2 e TR T 2=
9836 || — Op. 66 Retratos del Oriente . .|l 3|— 2444 | — de Marchas finebres (Marchas de 88|l — Elixir de amor <lse
2337 | — Op. 89 Cancionero . . . . . <Ll 1150 Hiindel,Beethoven, Schubert, ete.) || 1|50 5 _ e h ¥ “{_J
9888 | — Op. 42 Amor de mujer. . . . .|l 1[50 de Marchas militares . . ... . . 1|50 1811 || — Tuerecia Borgia 2|25
2839 — Op: 48 Amor de poeta . . . . .| 1[50 de 60 Melodias populares . . . .| 1|50 1814 || — La Hija del Regimiento 2(25
2840 || — Canciones escogidas . . . . . . 1150 de 40 Melodias de Operas . . . 1/50. 1874 | Flotow, Marta 6l—
2712 | — Piezas parala ]uvenwd (Ruthardt)| 1/80 — de 34 Melodias daalarnllasy Danzas || 1/50 the T N g
2630 3”"“, Op. 2 Lorelei . . . .o . . {75 de 120 Melodias populares y estu- danEi{ e el e e 68—
2651 0, 12 Estudios de concierto] 2(25 :lqum S 1/80 104 ||nGluck, Armida . oSSR 3|—
3062 Suamhati 0p. 86, 12 Melodfas poéticas || 3(— AT R s 888\ — Qufeo . . ... ... 2(25
25084/b || Sinding, Op. 24, 5 Piezas, 2Vol. uno || 8(— ds Minuetos (Minuetos de Haydn, 496\ — Alceste . . .h. .. 83—
— 8;) B, it ge.zas, g’zoi. « . unoff 3|— Mozart, Beel.hm;en y(ﬁ)(.hnhcrt) 1{a0 497, —"Ifigenia en Aulide 3i—
— Op. 81, 6 Piezas o umo | 3j— 2836/ — de Muasica de iglesia Piezas oy et i s
— Op. 81 No, 4 Tmpromptu’ . . . || 1[50 favoritas) . . olos 485 fhe JREEES en TADHAH 3
— Op. 82, 6 Piezas, 2 Vol. « .uno || 8/— | 1518119 | — de Operas (véase Spindler)2 V. uno || 2(25 2687 || Halevy, La Mebrea . . . ... ... 4150
— gp-aﬂg ]ﬁ"- 1 %‘“E’J‘!T grotesca, . || 1150 1968 | — de Pianoforte (Cn]mpf;icx?;ms de 386 || Hindel, Mesfas, oratorio s ([ o e
— Op. urmullo de la primavera | 1/50 Grieg, Jensen, I'el ussek i i i o5
— Op. 33,6 Piezas caracter{st. 2V,uno [, 3|— Hummel, Sehubnrt,,\[el’nlalsbohn: ¥ .389 Haydn, s Cru:'mdu, Omun_lo sy 2?
— Op. 33 No.4 Serenata . . 1}a0 Weber, Chopin y Schumann) . . [| 1|80 890 — Las Iistaciones, oratorio . ... .| 2|25
— Op. 34,6 Piezascaracterist. 2V.uno 31— de Rondos (14 Rondds de Haydn, 89| Herold, Zampa . . . . . . || I35y | S
— Op. 62, 6 Piezas, 2 Vol. . . uno|| 8|— Mozart, Clementi, Beethoven ete.) || T80 ; w
— Dp Ea Blntcrmcdms 2Vol. uno | 8|— Alhllm de Salon (szas favoritas): e 1.‘)1} Kr.“‘_xer’ ROREE R STy 22"
5 No. 7 Inmrmedlo en do|| 1 761 1. (Piezas fdciles de Arditi, 2040 1| Lortzing, P Zarol RNt st s 3l—
— Op. 72, 8 Intermedios, 2 Vol. uno || 8 arzewska,Goria, ‘Komsh 2691 || Marschner, Hans Heiling 33—
— Op. 14, 6 Piezas, 2 Vol. . . uno|| 3|— Teybach, Richards y Wely} || 2/25 = e
— Op. 76, 10 Tiezas, 2 Vol. .uno||8|—| 76| — I (Piezasficiles de Jae!_l,‘]ung:j 100 | Mhul, Joseph . . . . . . = - 2fzs
— Op. 86, 7 Piezas, 2 Vol. . . uno || 3]— mann, Richards, Yoss) . .| 2[25 711 || Mendelssohn, Paulus, oratorio. . . .| 2{25
5 || Sonatinas del primer grado (Schifer) || g — 76de| — III. (Diezas Hiciles deGrieg, Jaell, T | B e tm e slog
i I 5 Jensen, Liszt, Moszkowski) || 2|25 : 1 & 3 4
Illéé‘:r’ sﬂ"gmj 22£ Airi‘;ffg ]?12,',:&3 ln-s {';8 T64r || —~XVIL (f_’iBZEIS’ de media dificultad :13 St no::hf: g o fa
548 — Alhnm do Operas. Vol. I. (Don de Grieg, Moszkowski y & 2766 || Meyerbeer, Roberto el diabla . . . . || 4150
Juan, Figaro, Flauta eucan(ad,,\, Scharwenka) . . .. .. 225 2767|| — Los Hugonotes « . o' o .'w « .|| '6—
Fidelio, 6te) . - - . . gl25 | 2964a/b || Album de Saldn, Nuevo. 2763/ — El Profeta , « .« + e et st
1549 || — Album de Operas. Vol. n (Damﬂ (Piezas de  Ascher, Kemmh : 3 g
blanea, Marta, Hija del Regi- CoAr ey L o b e 2195 2069 | — La Africana . . . . . .. .. [l 450
miento, Rigolefo, Trovadnr, ete) || 2)25 | 2114a/b | — de Sonatas (Sonatas de H‘S‘dn. | 2632| Moszlkowslki, Boabdil . . . . .|| 8]—
2808 (| — Album de Operas. LT (Meyerbeer) | 2125 Mozart ¥ Beothoven), 2 Vol. uno || 2125 90|[ Mozart, Don Juan . . . . . ... .| 2%
2041 | — Album de Transcripciones (Can-|f 1233a/b || — de Sonatinas (Sonatinas, Rondés g %
) clones elAsleag) . . . . . .. . 23 v Piezas de Clementi, Kuhlau, 92| — La Flauta encantada . . . . . . 2125
373 || Steibelt, Op. 78, 25 Estudios . . . .|| 2 Dussok, Haydn, Mozart, Beetho- 4991 — Requiem... . . . ... v s 1] '2)25
3i6La/c | Sternberg, 4 Piczas, 8 Vol.. . .uno | 2 ven, Schubert, Weber, Schumann, LA S . S alon
3213 || Stojowski, Op. 23 Rapsodia | Mendelssohn, etc.), 2Vol. . uno 2
;-}505 — Op. 24 Idilios polacos . . . . 3 - de Transcripciones (véase Spindler) 106y — El Serrallo . /7%, . . e 2/25
5026 | — Op. 25 Piezas romfnticas 3 e hunna:'n fﬂﬂr‘ 1;) N 4l Cogtian 0 ko NS USSR HERUE 8l—
£ {amtn R i E — para la juventu ol. . .uno 5 St 3
Eﬁ i gg: 2%. ;.,P‘a“é‘ﬂm el — pard 18 maneTiGuarda (Pl de 1941 | Nicolai, Lus alegres comadres deWindsor| 2125
3214 | — Op. 29, 6 Piezas. . gl Méhul, Goria, Zichy, ete.) 93 || Rossini, Barbero de Sevilla . . . . . 2|26
31% Slralﬂﬂ (Rlcl-de“zMaNhnsmlhbarcs 2|25 ﬂg i"l'l"_'g“g: g:::;"ﬁ;n‘:"'{{ga(“:n-l e 469 || Schubert, Rosamunda . . .. . . . al—
Pad: D b t B | 05, o 9949 v - =
13[6.\ g{::::: (D:n:); Pl 3\1?&:&1 1 §8 Wacstros para la juventud (Piczas bin 2342 || Schumann, Paraiso y Peri , .. . . 4150
1387(90a || .— Ide’m T uno || 4/50 octavas.) (Ruthardt.) 2343|| — Genoveva .
187881 alpo i 22t gﬂy""r: LN ey 0 SO 2346 | — Faust . . . .
7 2. eethoven, Schubert . . . . . . . .
e dso|  272||  Mendelssofin, Schumann . . . . . 11| Vardiy K ovadan
2776 Weber, Schubert . . . 11809 — Traviata . . .
20;; Tausig, 3 Valses-C s g; I R Ll e SHeplelo e o
5 ausig. ‘alses-Caprie. segiin Strauss 53 3305 T Ey R e e Rle i 3
2550h || — Sélo una vez en la vida se vive. || 1/50 |- Modernos Maestros del piano, 2 Vol. 94 || Weber, Froischiitz
8180 | — Bach, Le clayecin bien tempéré. || 3/— 2518a Yol. I(Sinding, Jensen, Raff, Rubin- 95| — Oberdn t
3013 — Gllmontl, Grado al Parnaso. - . 3/— stein, Tschaikowsky, Grieg, 97| — Euryanthe . . . .
3014 || — Scarlatti, 5 Sonatas . . . . . . 1,50 Moszkowski, Sgambati, Sto- e
3014aff — — Pastorale y Capricho . 75 Jowskl) e s o P i 4160 95 (18 SRERCIOSa L s
3015 | — Schubert, Weber, Marcha militare 2818b || Vol 1L (Liszt, Raff, Grieg, Mosz-
y Invitacién al Valse . . , - . .|[ 1|50 kowski, d’Albert) . . . . .|l 4{50

Catalogo 1 — Edicdes Peters — 1913, p. 4.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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.
EDICION PETERS 5
T
Ntim. n 4 Poffe. | Niam. L 4 Pa.|0s. | Ntim. 3 Ic;
Piano a4 4 manos. B L Flann Al juases: Oberturas & 4 manos.
3 5 0 S Opk alse:
(Amg‘f’g de Horn, Kirchner, Klein- 125 Op. 12 Danzas espaiiolas . . . . Beethoven, Oberturas . . . . . . . . —
michel, Ruthardt y Ulrich.) 2228 | — gp 48 Cortbgsaet Gavote s H.EI:III y ﬁossinr Oberturas. . . . . . 2|25
1084/ . S, Torton ke Brandens 2748 | — Op. bl Danza de las antorchas . Boleldiau,Herold, Auher,annhm Obert. || 3]—
2ok Bach‘;“lrgs, Bgig)::cﬂe ‘?u'l. ... .tmol| 450 g;g — gp g I})}imas %.olunesas sanihy aum‘ﬁtﬁ 1E(rm.(l)tzar, Nicolal, Oberturas 225
297 — Pequefias piezas favoritas . . . .|| 225 94 = 011 i, ?u:gmn Il%!ﬂl: s&pauo a8 Man euab:, berturas:. .. L8 |8l

BIBLfl — 4 Suites de Orquesta (Reger) . 4150 %?] 0 BP s ﬁsza;,“ aleidoscopo . sol:z;t, EHTran e = L N 22:)
2245 | — Composiciones para Org,, 2Vol.uno 4150 Sl = D;[ﬁ L 3 a}:-cl e oy Sc “é bzl':’“l', Ogﬂ‘lﬂms ----- J‘_TJ

3227 || Bach, Ph. E., 4 Sinfonfas (Reger) . . (| 450 R NC;; le “I',‘-‘g( . dS“sgli w'llaﬂr Obeft“mv Vol.. . . .uno %;-

285 Buthwun, Todas composiciones orig. || 1/50 2035 || Mot “Dﬂ:“' a 536_] ﬂ:ﬂﬂsam"“ g Al?: e 5 Ehums ......... 5
~—g=—=Sinfonias. Vol. I No. 1—5 . .| 4,50 i 0f é ol '”bﬂ"s acas . . oL ... “5‘]) e erturas nulebrss' (véaself |
10| — Sinfonfas. Vol IL No. 6—9 . .|| 450 Sﬂig Mozar‘t“g de baile . . . . Gl erturas 4 2 manos), 4 Vol. uno || 2,25

3301 || — Todas las sinfonfas en 1 Vol. . . || 8|76 - 5 s;;fmp?smmzn?lm g
985a/d || — Somatas para Violfn, 4 Vol. uno || 8/— 4332% P D’%““ ol 2 00 i -
086ah || —.Sonatas para Violoneelo, 2)\". uno g_ 9943‘/}6 — {Cuarteios para piaz-zo-v- q.ui;‘:;‘\z Musma Sagrada y OPBI‘EB |
987a/b | — Trfos para instr, decuerda, 2V.uno = o] o i |
988a1b | — Trfos para piano, 2 Vol. . .uno || 8/—| 99@/c| — é() C““'rrdm‘";.vml'm Anstumentos completas a 4 manos. |
98%ajb | — Op. 18 Cuartetos para instrumen- E.e coprdn BAVEl G el “:") |

08 de cuerda. Vol. I, IL . uno|| 3 S Q‘“ﬁm’z e i oF Bach, Pasién de San Matco, oratorio || 4/50

989¢/d || — Op. 59,74, idem, Vol. 1L, IV uno 3 Geccuc s _50.\; A i Beothoven, Fidelio, Egmont . . . una || 3/—

989e/f| — Op. 95, 127, 130 y 131 idem. T SR S oy geil;ni,ﬂ ?zoLr-mf e 2-_

SIRIVE Vi g it uno | 8 shatin B SR S e onlzgHl, Tucfn o o . v v e e S

se0e| — Op 135, 138 5 135 1dem. Vol VII | 5 EMROE AR a e g Tk s o T, s A R R 1

950|| — Op. 4, 29 y 187 Quintotos para [P PO mo'sf Tarantela . . . . Héindel, Mesias, oratorio 4150

instrumentos de cuerda . . 8— z‘||'“" EDS e L T Haydn, La Creacién, Las Estucion: 4{50

: 991l — Op.16,71 yElQumtetopambmno . Ruth atht Mﬂes’h,gg; :mi;‘:"" b Mendelssohn, Sneno de una nncl-e 33 i
ySr:xtctoa .......... = 5 Pl \elano. (R calgledeat Ju

11| — Op. 20 Septeto . . o . . . 1 _Eﬂn;-ls'a‘hns,dé {n.e'lﬁz! e 3 Mozart, Don Juan, Tl’gﬂro. - . .ounn || 4150

992a| — Op. 16y 1‘) Conciertos pmpmno Bl— o “Sl?ca xe on: s — La Flaota encantadn - . . . . .|| 8|7

99%11 — Op. 37 y 58 Coneiertos [M.;:l ]na.nio é — o lngan f’ -1 Bep' kil — E’ BerEATIORE e e 41 A iﬁ

992¢ | — Op. 73 Concierto, Op. 80 Fantasfa ST — quiem . B
992d | — Op. 61 Concierto para violin . .| 3 sahmm }ac Op. 208 y 209 Sonatinas | Micolai, Alegres comadres de Windaor

992e || — Op. 56 Concierto triple . . . . . (e ] Bk ol N i L T e AT 2O ug | Rossini, Barbero de Sevil

8349 || Berens, Op 62 Estudios en el circulo ML e  Verdi, El Trovador

e Bitone TR 1/50 g‘f;@;}-mn}"’ -------- gy | Waber, Freischiitz, Oberdn . . . una | 37
183 || Bertini. Op 97 Estudios . . . . . . 1(80 ¥ i e PR 1o = Turyanthe S U EEt S AR 4{50
Bizet, Snites Arlésienne . . . . . . 8l— % ‘fAl'[cl:AlilB': ](iga;:;::ﬁa{antasfa ete.). ZPraciosn T L A SRR O S
3a/b [ Brahms, Sinfonfas, 2 Vol. . . uno Sl el e R
2100a/5 (== Danzas hingaras, 2 Yol. . . uno - —fﬁgﬁs Ton gmu::s """ P. .
1921/22 | Chopin, Valses, Mazurkas, 2 Vol. uno TR iyt s o onms el 2 Pianos 4 4 manos.
1928/24 || — Polonesas, Nocturnos, 2 Vol. uno ,;21 U e e i e L 2 + Para Tn' sjecucion: fo nesositan

1323 || Clemientl, Sonatas originales 2ol e e R 5 i

1975 | — Op. 36 Sonatinas arr. . . . . . 123 — 99 Cand SRR 5 ejemplares.

1487 | Czardas (Behx). . . . ... .. .. . ,‘.70 R ;30‘0';;0 i 4 Bach, 2 Cone. (do mayor, domenor) uno || 8|—
2440a || Diabelli, Op. 24, 54, 58, 60, Sonatinas ,;71 e Gsé.rtomys """ 5l — Conciero en re menor (Ruthardt) || 1/80
2440b| — Op. 163 Sonatinas . . . . . izl — Op. 114 153 d:;il;!clu; gaae o © Beethoven, 5 Conciertos (id.) uno |f 1 80

2441 | — Op. 150 Sonatas y rondeau m ,;73 o Op. 166 a;bem W s 3047 | — 4 Oberturas (Singer) . . .. . . 4{50

2442( — Op, 149 Eswudios’, . . - . . . . ol i 5052 | 12051 — Op. 20 Septeto (Ruthardﬂ - .| 180
2448a|l — Op. 82, 83 y 87 Sonatas g 768l = Sintorita en & m‘,_g;r """ 1l50 30-;%;";: = ‘g:ﬁmﬁ;lﬂ%ﬂ (gllzgﬁl)) . una %?g

2443b) — Op. 38 y 73 Sonatas . . . .. . s AR e S T e 5 : e DD B0 TN e el o
.__2%% ﬂvnrﬂ}: s s R s 1892)) — ‘%f;u':l‘:’;g; S Ry ié’g 12696a/b || Chopin, 2 Conciertos (Ruﬁmdt} uno || 1/50
1060/6L [ Enke, Op. 6 ¥ 8 Estudioy melddicos Todus composiciones oris. || 875 T2268( — Op. 22 Folonosa  (id) 1180
en el efrculo de b tonos, 2 Vol. uno S O Reratos aal Oniota He Lat e |2 3014 [ Opis 78 Bandd i oot (8 .| 22

1005 || Gade, Op. 18 Marchas . . . . . . . Té’ém Tas 4 Binfontss | i 1982 || Clementi, Sonatas originales 2|28

P | @luck-Mottl, Snitc de Bailetos T 5349/ — Op. 52 Obertura Scherzo, Final || 2125 18274 | Dussek, Cone. en sol menor, 10 mov, || 1|80

Ta _Gnlnmark Op. 45 Scherzo . . . . . 2356 Zn, 0 i Qumtem’ 1 5(58 13279 Fleld, Conclerto en ]a[;ma_ror, 19 mov. 1180
Lorieg, (;.p 11 Obertura de concierto il = Op 47 Guarteto S B g e 5lag 2164 Grieg, Op. 16 Concierto en la menor || 6 o
— Op. 14 Piezas sinfénieas . . . . 9352 (| — OpA 14 Crtietiton ﬁnéa'in'sc;-uﬁm-n; & 24 omanza con variaciones || 4|50

« Op. 16 cierto en la menor 5 e oaardl 24902/ | — 2¢ Pmno para 4 Sonatas de Mozart,
~— Op. 19 2 Marcha nupcial . k| O s St e S il = (fa, do menor, do, sol) . . . uno || 4|50
— Op. 27 Cuarteto . . . . . ... 6l — 5351 — Og AT o y Yarincionea . || 2|25 12852 | Hummel, Op, 85 Comcierto (uuthardm) 1480
— Op. 34 Mclodius clegincas 1150 2355 || — Op. B4 Concierto en la menor Il 2los ZEltE LI Gl iU B o e B8 o
— Op. 3b Danzas nornegas . . . .|| 8/— 5350 | = Olp 115 Mecenas de, nifios “Malze +1187 || Liszt, Fantasia hingara (Bulow) . 4150
— Op. 37 Valses-Caprichos . . . .|| 2|25 5557 63 Album de Ia ]uvenh.ld. e $2896a/b | Mendelssohn, 2 Coneiert.(Ruthardt) uno || 1|80
— Op. 40 Suite Holberg . . . . . 3|— B dl.’ing thtoy et s aron || ples he s A2aE N OB 22 Capricho (id. 1/80
— Op. 46 Suite Peer Gynt I . . .| 83— ; Op & Baito il 2084 | Moscheles, Hommage & Hindel . 2125
— Op. 55 Buite Peer Gynt I1. . .| 8|— 3064 || — Op. 71, 8 ol nrty i Rt o [fa e 3254 | Moszkowski, Dnuzxu espaiiolas || 6] —
— Op. 55 No. 2 Danza #rabe 1/50 5701 || Smetana, Guarteto .- . . . . . .. v 6| #2872 — Op. 59 Concierto. . . .. ... 6| —
— Op. 56 Bigurd Jorsalinr . . . .|| 3|—1 _aan5 Stojowski, Op. 21 Sinfonfa en re menor || 9| — §2897a/c || Mozart, 3 Cum‘.lertcs (Ruthardt) uno || 1/80
— Op. 56 No. 3 Marcha triunfal 2i25 3193 || Strauss (,Hjchnrd) Op. 57, 2 Marchas 73309a/d || — 4 Conciertos iid.)y uno || 1{80
— 8]‘:. g:,g Melodfast populares . . || 225 S e T gl 182; — %mros\clones originales . . . .|l 8{—
— Op. anzas sinfonfeas . . . .|| 8|— Y favoritas . . || 2|2 221 — Caoncierto en mi bemol mayor 8l—
Z_ Ops 85 No. & Dia do bodus . . . || 1fso| 1934 ||Strauss (Fadve), Danans favoritus . .|| 225} 535 T Sonnt en fa mayor (Remerke) ||| 450
259 TafbL Hindel, Conciertos de drg., 2 Vol. uno f| 4150 | qq0py, A fE P S O Vi 4150 2563 || Raff, Op. 82 No. 12 Tarantela . . .|| 8|—
2690aje(l — 3 ‘Concicrtos yara orquesta uno | 1[5 1887/90b AR g A Eat el L s uno || 4|50 1898 || Reinecke, Improvisata sobre Gluck . || 2|25
..Haydn, 24 Sinfonfas, 4 Vol.. . . uno|| 3[75 187é/®0b NETa B (0 e TP A wno || 450 | F1171 || Rubinstein, Op. 25 Concierio mi mayor || 4150
993a/h 8 Trfos, PRI e mw 8l— 2042 || Suppé, Marchas . . . 3 8l— 3077a | Schubert, Sinfonta en do mayor 7150
994a/d|| — 15 Cuartetos, 4 VoL , . . . 3l— 1108 Wﬁﬂﬂél‘ Marcha impcnal LBy i v 1l80 8077b | — Sinfonfa en si menor . . . % . 4{50
2887 || Haydn, Romberg, Sinfonias de los mﬁos 2[25 | "“Trao+Weber, Todas eomposiciones o es || 2195 2362 | Schumann, Andante con variaciones . || 2|25
725 || Hummel, Sonatas y Nocturne ., . . .|| 8|— 188h || — 09- 21, 62, 65 y 72 Composiciones || 2125 42898 | — Concierto en la menor (Ruthardt) || 1/30
1325 Je_ Op. 84 Sﬁpwﬁm R 3|— 1064 | — Op. 79 Piszai o pan st 3|25 1-‘331!; almuwaklho%lﬁa Bap'odl.ma ..... §5O
22621 densen, Op. 45 Misica de bodas y . 3 <P 7 agner, Marcha imperial . . . . . . s
Op. 59, Serennta . . . . . 2. af | - 1820||Wohifairt, Op. 87 Amigo ds nifos ™. || 180 [ tacqq W’agar,’()p. 79 Picza do conclerto || 1/50

1062 Kalllwndﬂ, Op. 27y 169 Valses . . .| 2125 . y

K oRle s tna 2% Colecciones de Obras 2 pi 8

]E{!S()f 4 “1; 2“0 Snnimmso'?rt nfs.m.lg.m. jf;—'ig de diferentes Autores. EANOBad anns;
1382h | Larmnr Album de Valses . . . . . . 1(80 2472 || Album de Marchias: i o i 2195 1405 Bnnlhwen, Septeto = . . . . L | 2]

J.nes:hinrn, Op. 61 Fiezas para los 1404a | — de 5! populares . . . .| 1150 1406 e e R T e e 4150
pnnmplallle:l .......... 2(25 1404b || — de 40 Melodias de Operas . . 150 | 2230a/h || — 8 Sinfonfas . . . . . . .. 4{50
— Op. 182 Fiezas infantiles . . . .| 225 140dc || — de 34 Marchas y danzas eélnbrm 150 22801 | — Sinfonfa No. 9. . . . 7160
Mahler, Sinfonfa V. ... . . .. .. 91— 2020 || — de 120 Melodias populares - 125 2832 || Grieg, Op. 46 Suite Peer Gynt T . . || 4/50
manﬂelssnhn, Op. 83a y 92 Compo- 2021 || — de 40 Melodias de Operas, mare!lna | 2243 Hémlal Halleluja do Mes Sk L 2{25
siciones on Haleatl i B 1 ydanzas. . . . . 225 | 2272a/b || Haydn, 6 Sinfonfas, 2 Vol. . . . uno{| 4|50
f—— Sinfoning, 2 Vol.. . . . . . uno — de Plano, Vol. T (Composicloncs 1720 lendaiswhn, Ohermms _______ 4|50
— Dp. 20 Octeto G e s originales de Haydn, Mozart, 17%4a/b | — Sinfonias la menory la 4150
— 18 y 87 Quimei.os e Beethoven y Weber) . . . . . .|l 225 1785 || o— Marchasie. o L SR 3
— Op 12 y 44 No. 138 Cnmeos | — — Vol. II (Comp. arr. de l{a)'dn 4313 | Moszkowski, Danzas espafiolas
— Op. 40°y 66 Trica’s . . . .. . ,Chopin y M 2125 1407 | Mozart, Oberturas . . . . . . . . .
— Conciertos para piano y violin . — de Saldn (Piezas célebres de 2978aje|| — 3 Binfonfas . . . . . .. . una
— 45 célebres canciones . . . . . Gade, Grieg, Mnmkowakz, Sn,hur— 1866a | Schubert, Sinfonfa en do mayor
— Romanzas sin palabras. . . . .|| & wenka, etc.), 2 Vol. . . . . = 1866b || — Sinfonfa en si menor . . . . .
— Composiciones de drgano. . . .|| 225 Maestros nara la ]uvsnhni (Rul.hzrd:) 2863a/d || Schumann, 4 Sinfonfas . . . . . uns.
AR Cha s o 0 R S D 1150 2752 Haydn, Mozart . . . . . . .. .. 225 2864 | — Oberturas de Genoyeva y Manfred
Meyerbeer, Marcha de coronacin y 2753 Bnnthnuan, Schubert . . . . . .. 2125 1226 || Wagner, Marcha imperial. . . . . .
Danza de las antorchas ensibemol (| 1/50 2754 || Mendelssohn, Schumann . . . . . . 2135 1408 | Weber, Oberturas . - . . . e
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EDICION PETERS.

Nam.,

SBE.Dn/f
3362
1084
2199
2211

1472
3302

| Vieuxtemps, 6 Estudies de concierto .

85
Pleyel, Diios, 8 Vol.
05 S:huhur’l Melodfas (Hermann) .

Violin.

Violin solo.
Alhum ﬁe Es!udios (RIS T e

— us lem (E‘Jezas populares) .
Bach, 6 Sonatas (Edicién engmal} :
— Chaconue (con acomp, de Piano)
Bél‘lot Op. 102 Escuela deViolin, Vol, I
Gampaunuil, Qp. 18, 7 Divertimenti .
Casorti, Op. a0 Técnlua del arco .
Dancla, Op. 68, 15 Estudios fécxles 4
Flnrllln, 36 Estudios (Hermann) . . .
Baviniés, 24 Estadios (id) . . .|
Grunwa}d, Los primeros ejercicios . .
Hermann, Escuela de Violin, 2 V. uno
— Segundo Violin 4 la escucla . .
— Op. 20, 100 BEstudios, 2 Vol. uno
— Escalas, 3 Vol.
Hohmann, Escucla de
misma en b Vol.
Kreutzer, Estudios (Hen
Mayseder, Op.20, 6Estudios (Hoﬁnnnﬁ)
Mazas, Op. 36 Vol. I Estud. especiales
— Op. 86 Vol.II Estudios brillantes
— Op. 86 Vol. III Estudios de artista
— Op. &0, 81, Melodias, 2 Vol. uno
— Escuela de Violin (Hermann). .
Ondfitek-Mittelmann, Escuela deViolin,
6 Cuadernos . uno
— Ejercicios diarios .
Paganini, 24 Caprichos (Becker)
Petri, Op. 9 Estudios de artista
Rode, 24 Caprichos (David)
— 13 Estudios (Hermann) :
Rovelli, 12 Caprichos (Hofmaun)
Rust, E W., Begunda sonata (Smger)
Salrﬁ-LuhIn Op. 42, 8 Caprichos . .
Sitt, Op. 98 50 Ib]ercmw: diarios . .
E]mllr, Escuela de Violtn (Schrﬁder) #
— Estudios (Sceger)
Strauss, Album, 50 Danzas célebres .
Strauss (Padre) y Lanner, 20 Danzas

Wieniawski, Op. 10 L’école moderne

2 Violines.

Alhum ﬂe Moloduas 8 Vol. . . .uno
Violin (P)ezn,a populares) . .
Bérint, Op. 7, 3 Dites (Hermann) .

— Op.87, 13 Do (id.) K
Boocherini, $ Ddos (Bitt) 1 ARGt i
Bruni, Op. tios ficiles (Hermnnu)

Campagnoli, Op 14 Drios .
Dancla, Dios, 11 Vol. - .
p. 68, 15 Estudios fdciles . . .
Flor1lln-spuhv-, 86 Estudios , ., . .
Bebauer, Op. 10 Dios ficiles. .
Hauptmann, Op. 2 Diios
Haydn, 3 Diios (Sitt)
Hermann, Op. 20, 50 Estudios . . .
Jansa, Op. 46, 74 y 81, 3 Vol.
Kalliwoda, Op‘ 70, 116 2 Yol.
— Op. 4181, 4 V . . uno
Kreutzer Esmdxos, 20 uolm (Hermann)
I\'azns, 6p 88, 12 Déios, 2 Vol. uno
_— , 6 D\ins 2 \u . . umno
— Op 40 GDﬁoshnllames 2V, uno
— Op. 46. 6 Diios fciles . . . . .
— Op. 80, 61, Dios ficiles, 2Vol. uno
— Op. 82, B Dios progresivos
— Op. 70, 12 Diios pequetios, 2V,
— Op. 71 Diios de concierto, 2 V.
— Op. 86 Diios abecedarios, 3 V.
— Op. 86 Diios elementales, 3 V. uno
Mendelssohn, Romanzass. pal., 2V. uno
Oberturas (Moxart, Boieldiew, Weber)
Piezas clasicas (Hermann)

+ e . uno

. uno
. uno

uno
uno
uno

Suhnmann, um de la ]uventud
Sitt, 6 Duos ficiles, 2 Vol. . uno
Spohr, Deios, 7 Vol. , + . + . .uno
Viotti, Diios, 13 Vol. . . . . . .

Violin y Piano.

Album de Melodias, 3 Vol. . . .uno
— de Oberturas (Hofmann) - .
— deOperas(véasePiano solo)2Vol. uino
— de Salén, 2 Vol. . . . . . . uno
— de I3 Sonatinas . . . . .. ..
— de Violin (Piezas populaves). . .
Antiguos Maestros del Violin (Tremais,
achon, Vivaldi, Porpnra ele)’.
Artdt, Op. 4 Bouvenir de Bellini .
Bach, 2 Conciertos, 2 Vol. . . . uno
— Concierto en sol menor (Schreck)
— '4 Invenciones (Griiters) . ., , .
— 6 Sonatas (David), 2 Vol. ., uno
— Las mismas (Schreclk), 2 Vol. uno
— 6 Sonatas (id.) ol. nno
— Suite, Sonata y Fuga . . . . .
— © Solo-sonatas con piano . . . .
—Chacomhe .0 O SRSt

1Oy 00 COI OB RS AT B A3 6O 0 RIEO

Nim.
2078
a0
fg?g 13h
5t 18%
1 gg 189h.
g = 2174
Bl 133&11412
oo
/]
} % 22251
1j50 1&3«:
a5 | s
2195
20|
g‘;’? 2637a/c
25| 2088k
sl %
| =
—|90 1915
1801 a8
2 gg 5517
1{60
325 %z‘:"
e
g 2 | 3075a/b
il gpans
I'2l35 | 20cal
S e
i
tlog [0 20
1150 - 3a4g
1[50 | 5580
dn| s
ol
g
a0 202t
103 1340
2481
2279
g
3% st
1180 |- 12555,
1fs0 | 2047
150 2210
150 | | £2864
1/80 2685
1s0 e 2
i =
b
1l50] 2099
55 | 2176b/e
1lgo | 2475/
1lz0 287
150 e
ool - 2563
1[so | 2298
1[50 | 2567a/a
1o | 14988/
1[50 iy
1lso | 13312
1lgo| 2882
150 2247
1|50 | S229afc
1l50
i ()
555 | 1081372
50| 1382
D= 1%332
22| oo67ae
sm| A
B17:
180 649

Violin y Piano.
Becker, A, Op. 20 Adagio . . . . .
Beethoven, 10 Sonatas (David) . . .
— Tdem. (Jos. oaa%m ). ks

Op. 40 y 50 Romanzas
Op. B Serenata
0p.17 SonatadeTrompa
Op. 18 Cuartetos, 2 Wol. .
Op. 20 Septeto -

8 Sinfonfas (Sltt)
— Smmnln IX @d.

ermann
- uno

— Sonatas de Violone. arregladas .
— Todos los Trios de cuerda . .
Bellini, Rossini, 6 Oberturas célebres’
Bériot, Aires variados, 8 Vol. . . uno
— 10 Gonciertos
— 12 Melodfas italianas . . . . .
— Op. 100 Scdne de Ballet . . . .
Bruch, Op. 26 Concierto en sol menor
Chopin, Valses escogides (Hermann)

— Mazurkas escogidas (id.)

— Nocturnos escogidos {id.)
Corelli, La fo]lm (Hcrmamn) 5
Danela,0p-58,59,60, Tres piezas de salén
Melodias de dperas italinnag .
Dav:d, Op. 5 Petit tambour . . .

— Op. 80 Bunte Reihe, 2 Vol. mo

— Op. 85 Concierto en re menor .

— Hohe Schule, 2 Vol.. . . . uno
Donizetti, Kreutzer, Nicolai, Oberturas
Dussek, Op. 20, 6 Somatinas . . . .
Ernst, Dp 11 Fantasfa sobre Otelo .

dp 18 Carnaval de Venecia . .

— Op. 22 Melodfas htngaras ., . .

— Op. 23 -Concierto en fafmenor .
Ernst, Elegfa; Prume, Melancolfa . .
Field, Nocturnos (Hermann)

Flotow, Marta, Fantasfa
Goltermann, Op. 13, 2 Piezas de salén
Grieg, Op. 6 Piezas humorfsticas

— Op. 8 Sonata I en fa mayor. . .

— Op. 12 Piezas liricag (Sitt)

— Op. 13 Sonata II en sol mayor .

— Op. 19 Marcha nupcial, Carnaval

— Op. 19 No. 2 Marcha nupcial .

— Op. 27 No. 2 Romanza' . . ..

— op 28 Hojas de dlbum

Op. 80 Danzas norvegas .

— Op. 86SonatadeVioloncelo(Petrs)

-~ Op. 88 Piezas lirieas (Sitt) ,

— Op. 43 ¥y 47 Piczas liricas (Siﬂ}.

— Op. 45 Sonata ITT en do menor

— Op. 46 Suite Peer Gynt T (Sitt)

— Op. b4 y 62 Piezas lricas (id.)

— Op.56! Preludio de SigurdJorsalfar

— Op. b7 y 60 Piezas lfricas (Sitt)

— Op. 65 No. & Dia de bodas (id.)

— Canciones (Sauret), 2 Vol. . uno
Hindel, 6 Sonatas (Sitt), 2 Vol. uno
Hauplmann, Op. b Sopatas . . . . .

Op. 10, 3 Bonatinas (Hermann) 4

— Op. 23’ Sonatas
Hauser, Op. 34 Ave en el m—bul i
-— Op. 87, 4 Romanzas sin palabras
— 4 Rapaoﬂms fairy 5 « e . UDa
— Romunzas sin pdl&l!ra.s, 2 V. uno
}Iaydn HEEOnS e e
6 Sinfonfas (Hermann), 2Vol uno

— 6 Cuartetos  (id.
Hermann, Pequeiias piezas .-

p. 128, 3 G mno
Jansa, El amigo de la pera, colecc.
escogida de melodias
Jensen, Op. 17 Cuadros de Viaje . .
Kreutzer, Conciertos 13, 14, 18, 19 uno
Lanner, % Valses, . .
Laub, Dp 7 Romanza 6 Impromptu
= "J 8 Polonesa
Leclalr, E Conciertos (Herwegh) . uno
— Sarabanda y Pandero
Lewandowsky, Op. § Sonata
Lipinski, Op. 21 Goncert militaire . .
Maestros para la juventud (Hermann):
Haydn, Mozart
Beethoven, Schubert
Mendelssohn, Schumann .
Mendelssohn, Op. 64 Cunu
— Idem (klesch) .
— Op. 4 Sonata
— 2 Sinfonfas (Sitt) una
manzas sin palabras (Hermann)
— Composiciones de Violone. (id.)
— Qberturas (Eermaml)
— Marchas . ..
— Melodias LS{!DngJ!
Modernos Maestros del Violin (Ernss,
Smetana, Grieg, Sarasate etc.) .
Molique, Op. 21 Concierto en la menor
}Ioszkow_ﬁki, Danzas espafiolas
- Op. na Danzas polonesas .
— , 4 Piezas, 2 Vol.
rluszl.awskt Sarasate, Guitarra

. uno
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Violin y Piano.
llnza.rt, Sonatmau (Hermann) . . .

— 19" Sonatas (Schnanel y Fleach]
— 7 Oberturas célebres

— 4 Binfonfas (Hermann| 5
— 8 Cunrtatop . . o.ieiaieiv e
—= BEOnintetonlieite:, L L LRERL,

— 4 Conciertos (Marteau) . . . uno
— Los mismos I/TII (Hermann) uno
Nardini, 2 Sonatas (Sitt)
Novagek, Mavimiento perpétuo .
Pananlm,Mevimxento perpémo,(}arna-
val, Palpiti, Le Streghe (Beckmj
—GoncmnuI(Beeer). e

Piezas clasicas, 4 Vol. . . .. . uno
Pleyel, Op. 8 y 43 Diios, 2 Vol. une
Raff, 5 Sonatas ., - unz
— Op. 85 No. 3 Cnvnhna 5 :

Reger, 0p.101 Concierto en Ia mayor

Rode, Aire variado. .

— Conciertos 4, G, 7, B, 11, 1.uno

Euhlnstsln, Op. 13 Sona

46 Concierto

Rust, Bel\:\ta en re menor (David), .

Sauret, Op. 33 Danza polonesa .

Echuhert, Sonatinas (Dayid)

— Op. 70,159, 160, 162, Diios DBv’ld)

— Op. dd Danms nlemnea Sitt) .

— Marchas (Hermann) . . . . . .

— Sinfonfa en do mayor (Sitt)

— Sinfonfa en si menor (id.) .

— Melodfas escogidas (d.) .

Suhumunn, Op. 73 Tres piezas de fant.
— Op. 105, 121, Dos sonatas . . .

— Op. 118 Cuentos fabulosos

I

Cuatro sinfonfas (Sitt), £ Vol. uno

Piezas escogid:

Album de la juventud . .

Melodfas eseogidas. , . .

Sm(hng. Op. 10 Buite .
27 Sonata en mi mayor . .

— Dp 80 Romanza . . . . . . . .
— Op. 60 Concierto en re mayor .
— Op. 61, 4 Piezas, 3 Cuad. .uno
— Op. 73 Sonatz en fa mayor . .
— Op. 78 Cantus doloris . . . 2
— Op. 79, 2 Romanzas . . . . . .
Sitt, Op 29 Hojas de dlbum . ...
— Op. 62, 8 SBonatinas . . . .una
5]igrnn Op 19 Sonata en sol menor
Smatana, 2 Piezas de salén . una
Spohr, Op. 40 Polonesa HaR

— Op. 185 No. 1 Barcarola . .
— Conciertos 2,6,7,8,9,11,12 uno
Stojowski, Op. 20 Romanza , o
Strauss (Padre), Danzas célehx'ee ot

Sirauu Album I de Danzas célebres

id. IL4V. (id) uno
m VI AVlII (id.} uno
Spré ..........
— 6 Oberturas célebres . . . . . .
Tartini, Sonatas, 3 Vol. . uno
— 2 Bonatas (Sauret). i Sl

Tschaikowsky, Op. 85 Concierto . . .
Verdi, El Trovador, Fantasfa . . . .
#=E Vieuxtemps, Composiciones.
*— Nueva edicién de E. F. Arhéa
— Op. 7, 8 Romanzas . .
— Op. 8§, 4 Romanzag - . &
— Op. 9 Homenage & Pagamm o
— Op. 10 Concierto I en mi mayor
— Op. 11 Fantaisie-Caprice .
— Op. 17 Yankee doodle
— Op, 19 Comcierto II en fa j menor
— Op. 22, 4 Piezas de salén
— Op- 22 No. 3 Réverie
~— Op. 31 Concierto I'V en re menor
— Op. 35 Fantasia apasionada . .
— Op. 37 Concierto 'V en la menor
— Op. 38 Balata ¥ Polonesa
— Op. 40 Hojas de dlbum
— Op 43 Smte €n re mayor . . .
Gavota

b . 43 N
\rinttl Conmerms 22, 423 28, 29 . unu

— Coneiertos 20, 2

Weher, Op. 48 Grand ;Jdo (I{oimann)" 5

— 6 'Sonatas (David) . . . ., .. .
— b Oberturas célebres . . .

— Movimiento perpétuo [Davnd)
Wieniawski (Ildicién de Martean) :

— Op. 4 Polonesa de concierto ., .
— Op. 12, 3 Mazurkas . <. .
— Op. 16 Seherzo-Tarantells . . .
— Op. 17 Legende . . . « - o . .
— Op. 21 Polonaise brillante

— Op. 22 Concierto en re meno;
— Kuyawiak, Mazurka

Violin y Violoncelo.
Beethoven, 8 Dios (Hermann)
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EDICION PETERS. 4
Kam. ol = pu 0| Nam. Pa.|0s.| Nam. s 0.
10lines 1ano H R
i Trios. Septeto y Octetos.
4 Piano, Violin y Violoncelo. 2446 aaethnlven, Op. -202()Scptetn ..... 4(60
~2875|| Album de Operas (Hermann) . . . . 1782 || Mendelssohn, Op. Octatory s % 4/50
Viola. A fed b s S b 1845 || Schubert, Op. 166 Octeto . . . & . | 7lzo
v 16&:; Baatgnven, Todos los 11 Trios . . .
P 16 — Op. 38 (segin el Septeto Op. 20) 3
AL vl0|a se|a' . ¥ Op. 36 (segin la segnunda Sinf.) 0 l"gal’ID
2548 || Campagnoli, Op, 22, 41 Caprichos . . || 180 | 3189a/c | Berens, Op. 95, 3 Trfos (fdcil) . uno
1993 || Hoffmeister, 12 Estndios . . . . . . 2405 1071 chupiu' Op. 8 i e e e 883a || Album de piezas célebres (ffcil) . 2125
2732 || Hofmann, Tos primeros ejercicios . . || 2/25 2520 Grle’g' 8 S5 D3 S bt aaeas [Si‘uﬁ 883h = — (mediana ﬂmcnll.\d) 2(26
2588 || Sitt, Escuela de Viola . . . . . . . 450| S|l TSR i S vite Peon Gt T Gy e T e e 225
Viol Violi 192a/c || Haydn, Todos los 31 Trios, 3 Vol. uno 086/ —  de 100 Preludios en todoslos | |
Iola y Violin. 2980a/c || Hofmann, Op. 115, 8 Trfos (fcil) uno * tonos mfs usuales . . . . . . . 1150
2234a/b || Jansa, Diios, 2 Vol. . . . . . . uno || 31— Maestros para |a juventud (Hofmuim): 3065 || Antiguos Maestros del organo (Stranbe) || 4/50
2105 |[ Kalliwoda, Op. 208, 2 Diios. . . . .||8—| 8363/ Haydn, Mozart . . - . . ... .. g | 0| Baehid. 3., Flodas s uuta oo e
1414 || Mozart, 2Dios . . . v . o 4 ..o 1{80 2641 |[ Marschner, Romanza . . . . . . 2125 Al WL i a s nmofife |0
2599 [| Pleyel, Op. 69, 3 Drios . . . . . . .| 2[25|  1740|f Mendelssohn, Op. 49 y 68 “Lrfos . alsgl 20T vn:LX ----------- Sl
1415 | Spohr) Op. 18 Do » = - - -+ + o +[ 1jp0|  B26D|| Mosekowaki, Op. 12 Dansas cspuiotas || 4js0 | 8331 || — Las mismas, Vol. If (Straube) . || §125
: i 8%66| — Op. 71 Smbe (ress) . . ... . af50] P2880 — Ficiles pmludxpﬁymgas(lﬂ_n}em) 1|50
Viola y Vicloncelo. 193 | Mozart, Trfos (David) 675 | 2L78a/d | — Album propresivoda composiciones)| |
8375 || Boathover, D0 (Stein) . - - . - . | 2025 | 393D | Piozas clésioay, 2 Vol. 8l— aicogides (1Wollrain), 4 Yol o2 46
y 1077a/d || Reissiger, Trios, 4 Vi 1150 8002 gllc: W. F., Concierto . . . . ... 2125
Viola v Piano 167 || Schubort, Ope 89 v 100 Tstos (David) || 4150 | 2418 | Fisoior, . G, Album (Paimo) il
}' £ 1344|| — Op. 148 Wocturno 2195 2903 || Brieg, Composiciones escoguins < .ol 81—
24183 || Beethoven, Og 40 y 50 Romanzas . || 225 2377 || Schumann, Op. 63, 80, I!.O Mrtos . || 8l 8308 || Hasse, Op‘ 9,6 Plezas ;. . . o | 3j—
1997 Guharmann, p ...... 31— oa78 || — 2 p;m e ta et o 2les 2235a || Herzog, Preludios genemles | 8l—
2907 1| = Op: 20 Dii0 s & o el e 3061 || Sin. ﬂ}.,i:ng' Op. BT ei'le mevios || ' 3 2881 || Hesse, Fﬁ.clles preludios (Hiinlein) 1160
2104 Ka!liwuda, Op. 186, & Nocturnos . . gl— 3136 ] — op 87"1‘1‘?‘ i 8l— 3266 || Klose, Preludio y fuga doble . . . 4150
28712 thamann Op. 113 Cuentos fabulosos || 1/50 2835a/b Op 63, 2‘31_-3‘ &;:]fy oo ey I 2239 |[ Kdrner, El organista préct. (616 breves
2549 || Sitt, Op. ég Hojas de Albtim . . . 3|— 2495 SDD r, Op. 119 m"os ) 2 4150 COmMPOSICIONES) - v o 2 ot0 o = 4130
1478 || Weber, op' sy el e S B L e o
- s 5z ve @ d’Arcadeli i
vu)'unce[ﬂ_ Violines y Piano, — Composiciones (Straube) . . 5l —
3299 || Album de Uheﬂuras {Hofmann). . 8l— 1744 || Mendelssohn, Todas las obras de Ulz,\nn 8l—
5 281 || Bach, Concierto en re menor . . Bl— 2415 || Mozart, Fantasfa en fo menor 2|26
Violoncelo solo. 237 Trfos (Bonatas) '+ + . - . . . 6l— 8048 || Preludios de Corales (E:tmuhE) o 6l—
Bach, 6 Sonatas (Becker). . . . . olog | 8249a/b || Gebauer, Op. 10, 12 Diios, 2 Vol. uno || 225 | 8008a/b Reger, Op. 59, 12 Piezas, 2 Vol. uno || 3/—
dem. (Grutzmacher) . . . . al95 3807 || Grieg, Op 46 Suite Peer Gynt I (an.) 8(75 3114{| — Op. 59 No. 9 Benedictns . . . .|l 150
Buﬂermund, 0p. 4 Variaciones conce: S110a/c || Hdndel, 8 Somatas . . . . . . . 8l— 3286 — Op. ﬁ? No, 7, B, 9 (Straube) . .|} 2|25
tantes sobre un tema de Paganini || 2|25 Iaaltrnu para la juventud (Hofmunn) 8012a/b || — Op. 65, 12 Pnlems, 2Vol.. . uno || 3|—
Davidoff, Escuela de Violoncelo . . . || 45D 3363 Mawdn) Mozart . .0 .= © S0 — Op. B0, 12 Piezas, 3 Vol. . uno || 3{—
D“““‘., Op. 107, 12 Ejercicios . .|| 5/— 3255 || Moszkowskl, Op. 12 Danzas e — Op. 85, 4 Preludios y Fugas . .|| 4/50
120, 18 Ejercicios . . . . . 150 8024 — Op.71 Buite. . . . . .. Rinck, Escuela de Organo. Yol. L. 1/80
- Op 155 Escuela de Violoncelo . || 3(— 8284 || Mozart, Concertante (David) Rinck-Album (Hinlein) . . . . . . . 3=
— Estudios progresivos, 2 Vol. . uno || 225 2954afc || Piezas nléslcu, S Mol on e Ritter, Escuela de Organo, 2 Vol. uno || 4i50
Duport, 21 Ejercicios . . . . . .. . 3| | 2970a/b || Pleyal, Op. 8 y 48 Diios, 2 Vol. . — Op. 11 y 81, 2 Sonatas.. . . una || 225
Grutzmacher, Op. 88 Estud., 2 V. uno || 3/— 8189 ind.ulg, . 92 Serenata Schneilaieri, 5 ]{r 67 y 48 Estud.ws de s
— Op. 72 Estudios, 3Vol, . . uno|| olog Pialint Violaty Pianos pedal, 3 Vol . . .. ... . e 2
ey i s ¥ 2 L b Schumann, Op. 60 Fugas de Each 2126
ng"’ %‘;mﬂaﬁi‘{‘,f;‘{’:nﬁﬁi°(m)) éio 2206 || Mozart, Sinfonta concertante . . . .|| 3 2216 || Schwencke, Preludios . . . . » - . . [ 83—
M— kODO lﬂt'i'nlE:%gdgnjs (Lier) (].3 3or ) 1/80 Violin, Viela y Violoncelo. s
erk, Op. ercicios ) || 180 194 || Beethoven, Trfos y Sercnatas (Davil 25 H
Sr:hriidnr, Los primeros ejercicios . . || /25 1419 || Mozart, D'ivanlmeim en mi b‘gmyol 1[50 Ha.l‘ml]nlum.
2 Violoncelos. i
2332a/1 | Dotzauer, Piczas para principiantes de Cuartetos. Harmonium solo.
Op. 52, b8, 63,156, 159, 2 Vol. uno || 225 Prias ST e 1h Caerdn Harmonium-Album, 10 Vol. . . .uno | 1[50
2533| — Op. 103, 3 Sonatas . : ... . . - 5095 S U e 88la/d || — Vol. I—IV (Stapf) (Cﬁnuom-s
2248 Kummer, Op. 57 Estudios (Begker) 180 2065 || Becker, A., Op. 19 Cuarteto 6|— nacionales y composiciones de
2107 | — Op. 106 Estudios (Lier) . . 180 294 || Beethoven, Op. 16 Cuarteto. . . . . 2125 Bach, Hindel, Gluck, Mozart etc.)
2169 || Romberg, Op. 43, 3 Sonatas . 4150 8246 || Goetz, Op. 8 Cuarteto (Sitt) . . . .| 4[50 — Vol. V—X (Bibl)
9986 || Louis Ferdinand, Op. 6 Cuarteto . . .|l 450 mnndalssnhni’ Piezas escogidas.
Violoncelo y Piano. T Lk O A Sohibrt, Pass cxcogina.
720a/b || Album de Melodias, 2 Vol. . . .uno| 1180 1347 sﬂmnan, Adagio y Rondé . 3|— Mozart, Piezas escogi 51”
239 || Bach, 1. §., 8 Sonatas . . . . . . . 4150 2380 || Schumann, Op. 47 Ouﬂttem 3|— Bach yHandsI Plezs,s escogidas.
2063 || Bach, FPh. 'Em,, Sonata en sol menor || 2(25 2177 || Weber, Op. 8 Cuarte .. 8= UhnpmyS:humann Piezas escogidas,
748 || Boethoven, Todas las sonatas . . . .|| 450 i Album do oanto llano (Dorifel) 1 1/s0
748b || — Todas las variaciones 1180 Para Instrumentos de Cuerda. — de 100 Preludios en todos los tonos
149 — Op. 17 Bonata de Trom; 1180 | 2739a/b || Album de Guartetos, 2 Vol. . . .uno [ 3(75 mfs usuales . . .. . ..o« o 1[50
1928 chﬂP'": Op. 65 Sonatay Op. 8 Polonesa |5/ — 19aa/c || Beethoven,Todoslos Cuartetos, 8 V. unoll 675 Grieg, Album de piezas favoritas . . || 8|—
1918 || — Valses, Mazurkas, Nocturnos, ete. || 4|5 8336 || Boccherini, 9 Gunrtetos eaco"u]ua at e || 8= Jensen, Album de piezas favoritas .|| 8|—
2281 || Davidoff, Op. 41 Siluctas (4 Picaas) . || 8/— 1346 (| Cherubini, '8 Cuartetos . . . . . . . 8{70 Nicholl, Op. 45, 6 Piezas melsdicas . || 3/—
2461 || — Ejercicios de la escuela . . 8l— 2192 Cun,neto (Lauterbach Bl— Reger, ’Op 59 No. 9 Benedietus . 180
1996 || Goltermann, Op. 13, 2 Piezas de salon | 225 2489 || Grieg, 69 27 Cuarteto . . . . .| 7|50 Reinhard, Escuela de Harmonium . 6l—
1997 — Op. 16°Dho . . . .. L L 31— a2 — Cuarteto. Op. posth. . . . . . 7160 — Piezas del Oratorios (Samson,
2207( —Op. 26 Do . . . ... ) 15 || Haydn, Todos los 83 Cuartetos 55— Mesias, Creacién, Estaciones ete.) || 2125
+2064 (| . — Op. 9, 4 Piezas de salén . . .|l B|— 289|| — 15 Cuartetos célebres . . . 11/25 Sinding, Album de piezas favoritas - || 8{—
2702 | — Op. 117, 3 Piezas liricas . . . .|} 2125 3399 || Klose, Cuarteto en m'L bemol mayor || 7|50 Tschaikowsky, Album de 12 Piezas
2876/ — Op. 126 Suite moderna . . . .|| 2196 3749 || Mendelssohn, Op. 12, 18, 41, 80 ¥ 81 || 9— favoritas (Reinhard) . . . . . . 8f—
8304 || Grieg, Op. 31 Melodias GIEEI‘W“ 2125 16 || Mozart, 10 dnarletns célebres . . . .| 8—
2157 || — Op- 36 Sonata en la menor. . .|| 4/50 17| — Otros 17 Cuartetos . . . . . . . 1350 Harmonium y Piano
2 — Op 46 Suite Peer Gynt I . . .| 8/ — 3984 | Reger, Op. 121 Cuarteto . : x z ¢
2831a/b || — 12 Piezas liricas, 2 Vol. . . uno 2125 168a/b || Sohubert, 9 Cnartetos, 2 Vol 2911a/d || Duo-Album (Reinhard), 4 Vol. , . mno || 8/—
8049 || Haydn, Concierto en re mayor 3j— 3290 | — 4 Cuartetos escogidos . . . . . : 60 Piezas escogidas.)
1995 || Hummel, Sonata (Grutzmacher) . 2(2 9379 | Schumann, Op. 41, 8 Cuartetos . 2998a/b || Nicholl,0p.40,6Piezasmeléd.2Cuad.uno || 3| —
uaeshusparala|uvsn1nd(&oltcrmann] | 2057 | Simding, Op. 70 Cuarteto . . A
2810 Haydn, Mozart . . .. i 2 225 R e S N o cltara
2811/ Beethoven, Schubert . . . . . . . 5 Spohr, 8 Cuartetos . . . . . . . =
2%2 H“""EIS“;"" Sohamana’.. 225 8172afc Tlullnikuwaky, 8 Cuarautox 2079a/b R::‘““ :" ﬁltlal;iat’ 2Vol. . ...unoj 225
17368 Bl um do Melodias
1738 — Rmnnnzaa sin palabras . .=, . . 4{50 ¥ 1452a || Vol. 1. Melodfas populares . . .|| 1j50
2979 || Molique, Op. 46 Concierto. . . . . 2195 uulntetos | 1452b || Vol.II. Melodfas de Operas . . .| 1|50
2224 || Moszkowskl, Op. 45 No. 2 Guitara .f| 2/25 " | 2000a/c || Darr, Método de citara, 8 Vol. . uno|| 2|25
2170 || Mozart, Sonata (Gruta.cher) s 599 || Beethoven, 0p.4,29.104., 137, Qui 6/ — | 1450a/b || Gutmann, Método de citara, 2 Vol uno | 2(25
1418a/d || Piezas clasicas, 4Vol, R vy | 2231 || Boccherini, Quinteto . . . . . . .. 6/— 2 Strauss (Padre) y Lanner, Danzas . .|| 1150
2241 || Popper, Op. 69 Suite. . . . . . . . 450 1422 || Hummel, Op. 87 Quinteto (con piano) || 4 50 2
2283 | Reger, Op. 116 Sonna en]amenm' 1150 2908 || Maurer, Op. 65 Concertante para, Gultar]“a
1313a/k || Romberg, 10 Conciertos. . . . 8l— 4 Violines y Piano. . . . . . . 415 .
2023a/b || — Op.42,46,65, 60, 51,61, Pfe?as lmo 3l— 1748 || Mendelssohn, Op. 18 y 87 Quintetos . || 6|— 24801 || Album de Buitarra (Piemymneionesg 2195
287 Sﬂlumann, Op 0, Op. 7 y 0p. 102 3|— 18/19 || Mozart, 10 Quintetos, 2 Vol. . . uno 5 24802 || Carulli, Escuela de Guitarra (Schick) | 3|—
2874 || — Op. 128 Concierto . ... . .+ 2|28 2923 Plltmer,Op.Zden!etu(cuupl.mo T =
2375/6 [ — Piezas y Melodias escogidas una || 8/— 3063 | Reger, Op. 64 Quinteto (con pianoj| 7| Ma“dulln a
2236 || Servais, Op. 2 Souvenir de Spa . .| 235 169 || Schubert, Op. 114 La Trucha(con piano)| 8|— o |
3058a/c || Sinding, Op.66, 6 Piezas, 3 Vol.uno || 3/— 775 || — Op. 163 Quinteto . . . ., 45 2737 || Album do Mandolina (18 Piezas) . . . [ 2125
8259 | — Op. 106 Balata noruega 2125 2381 || Schumann, Op. 44 Quinteto (con p.m.uo) 8|— 2756 || Schick, Escuela de Mandolina . 3|—
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8 | ' EDICION PETERS.

.
Instrumentos de viento.
Niim. ra 05| wum. : b 5] Num. rs| 1]
Flauta sola. ] Flauta y Piano. Flauta y Piano. 1
2756 | Album de Melodias populares . . 1{50 2758 || Album de Melodias populares . . . .| 180 Maestros para la ]uunnlud (Popp) |
ST garie Molodias do bporas . .- - .|| 2201 2760\ — da Melodias de peras 10| 2760\ Haydn, Mozart . . . . -|l 225 1
2976 Popp, Tseaela do Flanta » « + . .| 8|—| 23433 Bach, 6 Sonatas, 2 Vol. .. . .uno|375| 270L| Boethoven, Schubert .|l 2l25
1868 | Strauss, Album de 30 Danzas célebres || 450 25607 || Dussek, Op. 20, 6 Sonatinas 22 2762 || Mendelssohn, Schumann . . . . . .|l 2125
, Y 2693 || Grieg, Op. 12 Piezas lirieas L 285 1775 || Mendelssohn, Romanzas sin palabras . || 225
2 Flautas. 2018a/b | Handel, 6 Sonatas, 2 Vol.. . . .umo | 8(— [  8253( Maszkowski, Op. 12 Danzas espariolas | 450
1238/40 || Kuhlau, Op. 10, 80, 81, Dios. . uno || 1|50 2066 || Haydn, Sonatas para violin (Gariboldi) || 6] 2268a/b || Piezas clasicas (Popp), 2 Yol. . . uno || 2|25 1
v s |
Musica para Canto.
Nam : b 65| ¥om. 5 raf 0] Nom. o) 6s
Métodos y solfeos. Canciones. Operas completas. ! i
1446a/b || Aprile, Eje';uldos de voealizacifn, tiple i Letra espafiola. (it.) = italiano, (a.) = alemén, g |
yocontralto . . .. L S e {
2182 || Banck, Op. b4 Efercicios. - . . . - . L D e B Qab)s WGl ss e ¥ |
2121 || Bertalott, Solfeos de coro . . 1150 aamaerdfl — (‘:nmén de Solvejg  id. umo Asmrga’,i"ﬂgﬁlﬂﬁ(ﬂ"&;ﬁ yel 3%8 |
2251 || Bordogni, 24 Voealizaciones ficiles 1/50| 2464¢/d || — Vano consejo id. uno s j( ficat (fat) . . . .. - .|| 2155
2262a |[ — 36 Voealizaciones para Soprano . | 3{— Beallloven Misn solemne (1at.) . - Al
2262b || — Las mismas para Mezzo-soprano || 3i—| . Letra francesa. B b d mz\yor T A 2!25
— 4 Ejercicios y 12 Vocal. para Sop. (| 1150 12501/a/b Brahms, Canciones escogidas, Vol. Belllrﬂ Norma (it. y i b IO
2263b || — Las mismas para Mezzo-soprano || 1/50 I—IV, Soprana 6 Bajo. . .uno — Sondmbula (it. y n) S - 9=
225¢ | — 12 Vocalizaciones para  id. 1{50 | 5088/4a/b | — Idem. 'Vol. v-vnI Eup uB.uu uno — Romeo y Julieta (it. y n) . .| 40
2255 | — 24 Vocalizaciones para  id. 150 2134 || Grieg, Op. 44, 6 Canciones . . Cimarosa, 11 Matrimonio (it. ¥ a.) .| 9/—
28%2a || — 12 Voealizaciones para Soprano . || 1160 2485¢ || — Op. 48, 6 Cancwnts ...... Donizetti, Tucfa (i 450
268921 || — Las mismas para Mezzo-soprano | 160 | 2486c || — Op 49 6 Canciones . . . . . . E‘i‘ri c%:cl;‘oslt’hlzir.) Sy e [
950 | Conconey Op, 9, 50 Leeciones para 1 || | d06L/v || 256 Canpiones s B VoL fr s tno Do Lt s T 8 e
mediom delavoz . . . . .. . 1/50 z| — 6 Conelones , . - oos oo - e R 3=
980b | — Idem para contralte . . . . . . 1100 — Je taime = Bop. 6 Bajo tno i £
1440a/b || — Op. 10, 256 Lcccmm,s, Mezzo- — La jeune Princesse i uno Grieg, Op 20 A la porte du eloitre s
a soprano 6 Contral o ee-amno [IE1 — Chanson de Solvejg uno (Ir. a. : :,‘;_JE)
1441a/b || — Op. 11, 30 E_]elucms Soprano 6 — Garde 'ami ton congeil id. uno 31 Nouvelle ¥ amc (n- y n) 2 25
(Contralto T s s o uno || 1 = Dans les bois id. uno’ = Dp 32 Le solitaire (fr, y a.) - . (| 226
1442a/b || — Op. 12, 15 Vocalizaciones, Soprano — Espérance id. uno — Op. 80 Olav Trygvason (ft.) . .| 6/— {
GEER R e e AR AR uno || 1 — Primula veris id.  uno H_aydn, Mﬂga en i bemol mayor (lat.) || 4]50
1443 | — Op. 17, 40 Lecciones para Bajo . || 1/ — Pensées d’automne  id. uno Kiel, Requiem (lat) . . . . . ... 94—
o S T — Le train des amours id. uno Meyerbeer, Roberto el diablo (fr. v a.) || 9|—
2ia !.a_hlach.a, S B o T — Un réve id.  uno —y TLos H’ugonotcs, ElProfeta(a.juno || 9=
26041 Idem para Mezzo-soprano 1 Ui id 5 ! 50
2605a || — Vocalizaciones para Soprano . .|| 1 TRl A Lo — La Africana (fr. y a.) 14150
i oF & oAb prmtempﬂ id. uno Mozart, Don Juan (it. ¥ a.) . .|| 8l
2605 TIdem para Mezzo-soprano 1 e i Hi e Tde i 8l—
2600 |( Panseron, A BO (Solfeo) . . . . . . 1/50 Wolf, 12 O Aionss de Morike b G al7
2601 || — Ejercicios para Mezzo-soprano 150 % L-FHI"‘: (b yto.) ST S | s 2
2602 | — Ejercicios para Soprano . . . .|| 150 Totra Halitng. = R"' ."“”‘]e’t‘c““ i (it ¥ a) . 5log
2969 || Righini, Op..10 Ejercicios . . . . . . 2% —Baen (b, o syl
Vooalizact = 2074 || Album de 24 Cavatinas y Arias de — Tl Serrallo (b ya) ... . . . . 8l— 1
1444 | Rossini, Vocalizaciones y Solfeos . . || 130 éperas célebres para tiple (Bellini, — La Clemencia de Tito (it. y a). (| 8]—
984a/D || Solfeos ( Coneons, Maxxoni, Aprilo) para Hosgsini, Donixetti ete.) . . . . . — Jdomeneo (it. y a.) Y .| 450
Mezzo-soprano ¢ Contralto umo || 2125 1350 || — de 12 Arias italianas p. M.-sopr. Pergolese, Stabat Mater (lut. 1150
984c ]| — Idem para Soprano . . . . . . 225 3348 || Antiguos Maestros del Bel canto, Rossini, Barbero de Sevilla (it. y a.) B3|7H
2073a/c || Vaccai, Método prictico para Soprano, 50 Arias de Monteverdi, Caccini, Verdi, Tl Trovador (it. y a) . 7|66
Mezzo-soprano ¢ Contralto . uno || 1/50 Rossi, Carissimi, Stradella etc, — La Traviata (it. y a.) . . .. . GEy
: Obras para Orguesta (o partitura) .
Nim Nim., Ips] s,
24 || Bach, Misa en si menor (lat.) . 2| . 2914 || Halvorsen, Suite Vasantasena . . . . B Raff, Tarantela. « .« + + « « PR | O )
1020a/h Beelhnusn, Sinfonfas I & VIII uuu 8{70| . 2694 || Hindel, Concierto I en re menor . . || 550 Rameau-Mottl, Suite de baile . . . . |lI11}—
1020i | — Sinfonfa IX . . . . . . 7 2820 || — Concierto II en fa mayor . . .|| 550 5237 || — Condierio en sol menor . . . . [l11/—
1021a/c || — Oberturas, 8 Vol. o . . . & unoll 5 2904 || — Concierto V en re mayor . . .| 5,50 3113 || Reger, Op. 101 Concierto de violin —_—
1022 | — Trfos para instrum. de cuerda .|| 5|3 3238| — Concierto grosso en do mayor .|| 825 3216 | — Op. 108 Prélogo sinfénico . . .|[B6[{70
80324/d || — Cuartetos, 4 Vol. . . . .. uno | b 1026a/b || Haydn, 12 Cuartetos pars instrumentos 8285 || — Op.121 Cuarteto paramstmmemus <
1024 || — Op. 29 % 187 Qumteloe -|la 3 de cuerda, 2 Vol. . . . uno || 550 de cuerda (169 . . . . 1/40
1025 || — Op. 80 Fantasta . . i 1027a/e || — 9 Sinfonfas, 3 Vol. 550 3165 Bubmmm, Op. 256 Conierto de pmm 16150
80/88a | — Coneiertos piano . 5 1204 || Hummel, Op. 4 Septeto . .|| Ba0 8166 Op. 46 Concierte de violin , , . [16/50
84 || — Op. 61 Concierto de vi 2] 1186 || Liszt, Fantasfa héngara . . . . . .[LL[—] %96a/b | Schubert, 9 Cuartetos, 2 Vol Bi50
1019| — Op. 20 Septeto 4 3034 Lnlly-llllml Suite de baile . . . . . 11— T96c || — Cuarteto en ve menor . 2475
471 || — Misa sclemne (lat..) 1760a/b Mnmialusnlm, Sinfonfas en la menor y 798| — Op. 166 Octeto. . . . . . . . . 550
1035 || Bluek, Orfeo (it., fr. y a.) 38! Jgmayors o Lo T . . una|| 870, T76|| — Sinfonfa en do mayor . . . . . Gl
2901a/b || Gluck=Motti, Suite de bmie I, I uno [11|— 1761l — Oberturas . . .« . . ... . .: 5007 7991 — Sinfonfa en si menor . . . . . PivT
2717 || Goldmark, 0]1. 45 Scherz IL1{— | +"1781|| — Octeto . 55! — Tantum ergo (18t-) A el L
3011 || Grétry-Mott], Suite' de baile. . .*. . [11|— 1762|| — Cuartetos para inste, de cuerds | 5[5 — Offertorium (lat). . . . . . . . 820
2431 || Grieg, Op 11 Oberiare . /. . . . 116/50.| 1763a/b (| — 2 Conciertos de piano . . . uno Schnmann, 4 Sinfonfas . . . . . una || 870
2486 || — Op. 16 Concierto de piano . . .|16/50 |. 1764| — Concierto de violin. . . . . . . ¥ Op. 41 Cuoartetos para instru-
8096 || — Op. 19 No. 2 Marcha nupeial . . || 5{50 | 3252a/b || Moszkowski, Op.12 Danzas es- mentos de cuerda . . .o .. . 2(70
2486 | — Op. 20 Ala porte du cloitre (fr.ya.) |11|— pafiolas, 3 Vol. . . .. .. nno — Op. 51 Concierto de piano . . .|| 3|70
3127 || — Op. 27 Cuarteto (16" . . . . .|| 1/40 8163 [ —- Op. 43 No. 1 Cortdge . . . . . 11 — Obertura de Genoveva , . . . .| 2(75
2460 | — Op. 82 Le solitaire (fr. y a.) . bla0 2761 — Op. 51 Danza de antorchas . . . — Obertura de Manfred . » 12175
19301f — Op 34 Melodias elegiacas . Bl50 2008 || — Op.50No.1yd Mazwrka, Krakowiak Sinding, Op. 10 Buite de violin |16/50
2538 || — Op. 85 Danzas noruegan (Slm . |[18i50 2871|| — Op. 53 Concierto de piano . . . |2 — Op; 21 Sinfonfa oL coa i o 27(50
1981 |} — Op. 40 Suite Holber; « o ol 8i25 8312|| — Op. 86 _Preludio y Fuga — Op, 32 Murmullo de 1a primavera || &/50
2964 || “— Op. 42 Bergliot (a) o= 2626 — Boabd11 “Obertura . . — Op. 35 Episodes chevaleresques 22—
2133|| — Op. 46 Bnite Peer Gynt I . . .|I11|—| 2627l — — Merehs de In entrada . . . — Op. 60 Concierto de violin . . . |22/—
2438(| — Op. BD O]av Tryg-nsnn (fr. y 2. |[27|50 2627blfy — — Marcha morisea . ... . . . Smetana, Cuarteto para instrumentos ’
L3094l —Op. 51 Romanza. . . . . . .. 22— +2628| — — Malaguefia . . . deicuerdac(160): 5 L NS 1 140 1
2539 || — Op. 53 2 Msludiu para instru- 22629 — Bcherzo-Valse Stulnwskl Op. 21 Sinfonfw | . . . .|27(00 |
lhentns ddgnerda’ . 0 L L0 S 550 | “ 2680|| — — Fantasfa morisca . . . ... . é 83 Rapsodia sinfénica . . . |22|—
gggg — gg gg Smt:d I’jeer Gynt II . it 5 1{}373& Muza;t,qm Cuartetos, 2 Vol.. .’ . uno o Sﬁ‘auss,(kic]mr&) 2Marchasmilitnres 22—
lgu orsalfar . - [[16] 1 = uintetos” ek - . L 50/ hann), 3 Vilses . . . . =
259G (| — ©p. 56 No. 8 Marcha triunfal .|| /50| 1039 ‘— Sinfonfas en do lﬁayor, Sol menor 25 SaREndonan), 3 Vekes i
2854 || — Op. 63, 2 Melodfas populaves . .|| 5|50 y mi bemol mayor 550 10:34 Wagner, Marcha imperial . . ., . . .| 2|76
2858 || — Op. 64 Danzas sinfénicas . . . |22(— 1284 — Oberturas . . . . 2{75. 1001 {| Weber, 4 Oberturas . . . oo | BIT0
3091\ — Suite Iyrique . ;. . .. ... 13|76 1878|| — Requiem (lat.) . wopo. o823 282| — Op. 79 Concierto de 'pmlm « + «||.BBO
5210|| — Cuarteio, Op. posth. (169). 1(40 2787 || Novatek, Perpetuum mnbue e o ol BlBO 1000 — Freisehfitz (). « oo = -« . . 116/50
In?mnu de C, G. Naumann G.m.b. H, en Leipzig,
? . 5 =
. i e ’i STt -l i 2% ol g s il
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Casa de MUSICA E INSCRUMENTUS

Musica, Instrumentos e Aecessorios -

Musicas

de todas as ediges - lmportacdo directa i &

DE BENEDICTIS & TRAUAGLIA

— .

PAULO

Rua B. de ltapetininga, 29 (proximo ao Theatro Municipal)

=g <
a’*@\—&a@

Obras Theoricas

Asioli B. Radimentos de musica

Bona P. Methodo para a divisdo.

Bohelmann, Fugas de Bach analvsadas 1.e2. liv. cada

Cesi S. Storia del Pianoforte A

Chilesotti. L'evoluzione nella musica

Dacci G. Trattato teorico pratico di lettura musicale
1. parte 48000, 2., 3., e 4. parle

Dacci G. Idem, |de1n, completo . T v

» Ristretto del trattato di divisione

De Sanctis C. La Polifonia nell’arte moderna

Trattato d’armonia

De Nardis. Partimenti, 1. curso. . . 2
s » 2. corso i .
> » 3. corso : 5
» » 4. corso

completo .
Esiava D. M. Methudo de solfejo, 1., 2., 3., T4, p. "cada
Galli A. Piccolo Lessico del musicista (dmon'rm)
» Cante Liturgico Cristiano
Haydn. Gioco Filarmonico . § i %
Passagni. 1l Violino, Manualetio pratlco :
» 11 Pianoforte, »
Pagaroni. Il Pianoforte
Parisotti A. Nozioni elementari "di Acustlca Flslca
Psicologia ed Estetica della Musica . ;. 3
Panseron A. A B C musical, solfejos
Sandi F, Tratado de Instrumentagao pratica
Stievenard. Traité de la musique
Schumann R. Consigli ai giovani studiosi di musica
Tinel. Il Canto Gregoriano.
Torrefranca. La vita musicale de]lo spmto
Vagner R. Musica dell’avvenire. .
Volzongen N. Guida musicale sulle opere di Vagner

Methodos e Estudos para Canto

Aprile G. 36 solfejos para soprano, acomp. de piano

Bordogni M. Op. 8, Celcbri esercizi o vocalizzi per
soprano 0 lenore 2

Bordogm M. Idem, idem, mezzo sopr o tenore -

12 vocalizzi per mezzo soprano .

Corio P Methodo theorico-praticu para sopranos e
contraltos, II. parte

Griffo L. 1l canto nell’ educazione. Metodo feorico
pratico di canto corale: libro prlmo, parle prl-
ma, Grammatica musicale .

Idem, :dem Parte II. e III. Esercizi ¢ letture musica-

li — Esercizi e studi vocali .

idem, Livro 2., Partes 1V, V. e VI. Storia dcl

canto corale, Anatomia ¢ Fisiologia della voce,

canti e fughe :

Idem, Supplemento, Raccolta di 70 vocalizzi pro;,rc:-
sivi complementari per I'intonazione, qvﬂuppn
della voce ed agilita — Op. 112,

Nava G. Abecedario vocale — Metodo di cautn per
I'impostazione e I'emissione del]a voce. Testo

italiano e francese i 9 )

Methodo de canto .

Idem,

Vaccai.

18500
38500
88000
38000
58000

28000
7$000
48000

33000
3%000
1065000
65000
1$500
4$500
108000
38000
35000

2$500
28500
28500
2$5C0

4$000

28000
48000

43000
38000

48000
28000

Methodos para piano

Burgmiiller . Escola pratica dos jovens p:amstas

Cesi B. 1. fascicolo — Venti esercizi
L. » — Esercizi e scate
. » — Arpeggi.
V. = — Eguaglianza per le mani
Y. > — Note ribattute
VL. = — Articolazione del pnisn
Vil = — Tecnicismo delle ottave
VIL = — Legato . . .
1%z o — Terze legate . :
X. » — Doppie note . i .
XL » — Seste .
Xil. =» — Meccanismo difficile
Completo

Czerny C. Metllodﬂ theorico prallcc
Hanon O pianista virtnoso.
Le Couppey. I. fascicolo .
I1., 1l. bis, NI, L
Fascicolo VI. g
VI. bis e VI. ter, cada .
Vil., viiL, VI bis e IX.
Le Carpentier A. Metkodo para as cnanqas

Estudos para Piano
Bach G. S. Le Clavecin bien tempéré, 1. e 2. p. cada
Bach Mugelllnl Invengoes a 2 e 3 vozes.
23 pecas faceis 5 -
Suites francezas
Suites inglezas
Toccate e Sonate . 3 s
Beethoven L. von. Sonatine . - 4
Sonate . .
Composigoes faceis G
Bagatellas, fase. 1. e 2., cada
Berens E. 30 Etudes poésies, Op. 77 2 £ !
Bertini E. Estudos elementares, Op. 137 (1. grdo) .
25 estudos faceis e progres., Op. 100 (1. grdo) .
25 estudos dedilhados, Op. 29 (2. grdo) . .

bis, IV., V., V. bis. cada

25 = » Op. 32 (3. ot .
25 > (4. grdo) . 3 ¥ .
25 s Op. 29, campleto 3 -

Clementi M. Sonatine. :
Clementi-Mugelline. Sonatiue . . 3
Preludios e exercicios .
Czerny C. Op. 299, A escola da veloctdade 40 exer-
cicios, completo . :
Czerny C. Op. 337, 33 novos exercicios diarios
Op. 139, 100 exercicios progressivos .
Op. 636, 24 cstudos de pequenc velocidade
Op. 335,
Op. 599, 1l primo maestro di pianofcrte
Op. 740, 50 estudos, 1., 2. e 3. livro. cada
Op. 740, > com;le{o i
Op. 748, Le parfait pianiste, 25 est., comp
Op. 849, 30 estudos do mechanismo .
Craner Biilow, 50 estudos, completo. 3
Diabelli A. Op. 151-168, Sonatine
Op. 125, As primeiras ligoes

Catalogo 2 — Edicdes Peters — 1913, p. 1.
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Escola de ligado e destacado, comp.

4$000
3$000
58000
53000
43000
48500
38000
58000
33000
43000
42000
48000
6$000
25%000
48500
4$000
4g5C0
33500
48000
350000
43000
5%000

58000
68000
38500
58000
53000
63000
4$000
63000
38000




263

Dusek G. L. Op. 20, Sonatine .
Duvernoy G. B. Op. 255, 12 estudos melod de rythmo 48000
Frugatta G. Il Tocco . 4 i 23000
11 pianista moderno . " 58000
Frontini. Pefits Tableaux, 1. e 2. serie, cada . 38000
Albuns, 1. e 2. livro, cada . : ¥ - 48000
Haydn Q. 10 celebres sonatas . = " - 2 43000
Handel G. F. 30 pezzi 48000
Longo A. Blblwteca d’ Oru. raccoEta di 100 pettl ¢
Pianoforte, di autori diversi — Volume 1., 100
pezzi di autori diversi + 58000
Vol. 2., 100 pezzi di Haydn, MuzarteBeerhum 5%$000
Vol. 3 100 pezzi di autori diversi . 58000
Vol. 100 pezzi di Schubert, Mendelssobn ¢
Schumann 4 : :
Kuhlau F. 12 Sonatine, Up 30, 55 e59 . 43000
7 Sonatine, Op. 6 e 88 48000
Kiillak F. Op. 48, Escola das m{avas 1. e2v; “cada (43500
Mugellini. Technica do Piano ; . 68000
Mendelssohn F. Romanze senza parnle x 58000
Pollini F. Scale . 5 ‘ ‘ i 9 23000
Scarlatti D. 5 Sonate . e - : v . 43000
Scontrino. 12 Bozzetii. 4%000
Tansig F. Sonate. 43000

Grands variedads de Mlbuns de muska rasshce, de SalED @ dedansa

A’ Joventude estud., pegas classicas e modernas, cada $500

Pegas de saldo, frontespncm de luxo, cada. 18000
Novidades, musica de dansa — VaIsas mazurka‘;,
pnlkas schottisch, tango, etc., cada. 8500
Grande variedade de musica para piano e canfo. Ope-
ras completas
Methodos para Violino
Alard D. Escola de violino, completo 108000
Edicdo hespanhola 78000
Dancla C. 1. parte edu;an Rlcnrdl 108000
2. 148000
Completo » y 5 . 228000
Ferrara B. Lo studio del vmlmo 15 2., s 44 5
livro, cada. ] i 2 4$500
6. livro . 6$000
Mazas F. Petit Methode 5 58000
Beriot C. Methodo elementar, Op 102 GHO00
Estudos para Violino
Alard D. Op. 10, 10 estudos melod., ed. Ricordi - 43000
Op. 16, » brilhant. » 48000
Op. 18, » caracter. = 48000
Op. 19, » artisticos  » 4$000
Bach G. S. 6 Sonate : ’ 48000
Campagnoli B, 7 dwertunenmq . 38000
Dancla C. Escola das 5 posu;oes wmplcto A 48000
Escola do arco, completo A 48000
David. Op. 9, 6 caprichos 5 38000
Fiorillo F, 36 estudos (por Singer 48000
Gavinies P. 24 estudos (por Singer) . 32000
Henhel K. Exercicios dos dedos, 1. livro 2$000
Kayser M. E. 36 estudos, 1., 2. e 3. livro, cada 3%0.0
Kreutzer R. 842 estudos (por David) . : 38000
42 estudos (por Singer 48000
42 estudos (por Hermann) 48000
Kross E. Escalas, 1, 2. e 3. livro, cada . 48000
Mazas J. Estudos espeuaes Op. 36, 1., 2.2 3. cada  3$500

Paganini N. . 24 caprichos : 48900

Rode P. 24 caprichos (por Singer) 38500
Rovelli P. 12 caprichos (por vau) 48000
Sitt H. 50 estudos, Op. 98 . 48500
Vientemps H. 6 estudos, Op. 61 48700

Duettos de Pleyel, Mazas, me, llonllo ltode ete.

Grande variedade de musica classica para violine e piano e
violino so.

Methodo para V!olonceilo

Lee S. Methodo pratico. 75500
Estudos para Vicloncello

Dotzauver I. Estudes progressivos, 1., 2., 3, e 4. Ii- _

vro, cada . . ’ : 4$000

Casella. Op, 33, 6 giandes estudos : . 43000

Merh. Op. 11, Estudos . ; 45'\0

Albuns para Violoncellos e anno, peqas de concerto, etc.

Methodos para Contrabaixo

Bottesini G. Methodo completo 5 ¢
Rossi e Anglois. Methodo theorico p:alleo 3

10§000
5§000

» 738000

3 . Meih_gdos para Bandolim

Alassio S. Novo methodo theorico pralico, completa 68000
De Laurentis C.. Methodo completo 33000
Gautiero R. Methodo completo v 103000

Methodos para Violao
Pastori-Rusca.. Methodo pratico . 28000
Methodo para aprender tocar sem mestre . 13500

Methodos para Flauta
Berbiguier F. Methodo, 1., 2. e 3. parte, cada . 58000
Camus P. J. Methodo para Flauta Bohen, completo  5$0C0
Galli R. L’indispensabile § E 85000
Hugues L. Escola da Flauta, 1. xg By B ed grio, cada 58500
Piazza [. Methodo popular n . 48000

Estudos para Flauta
Gariboldi G. Exercicios. 43000
Galli R. 30 exercicios em todos os tons 33000
Hugues L. 24 estudos de aperfeu;oamentn 53000
30 estudos, Op. 3 : v 38000
Kuhlau F. 3 duettos, Op. ](J compitto . . 43000
Popp W. Op. 387, Fstudos . " 53000

Flauta e Piano (transcripgdes)

Beethoven-Schubert. Album de wmpns(gues i 53000
Chopin F. Nocturno, coapleto, . 58000
Schubert F, Melodias, completo 58000
QGrieg E. 12 pezzi lirict, 58000
Haydn-Mozart. Composigoes diversas. ¢ 55000
Mendelssohn-Schumann.  Composigdes diversas 55000
Mendelssohn. Romances sem palavras. completo 58000

Grande variedade de pegas ariginaes para Flauta s6, e
para Flauta e Piano.

Methodos para Clarinetta

Demitz. Methodo pratico i . . . 58000
Carbone. Methodo pratico 1 58000
Lefévre (3. S. Grande Methodo completo 155000

O mesmo resumido 58000
Sianesi G. Methodo pratico 58000

Methodo para Pistao em Si b
Carbone. Methodo pratico : . 5 53000
Mariani G. Methoda theorico- pratu:o 4 58000
Methodos para Trombone (ou Bombardino)

Carbone. Methodo theorico-pratico . . % 53000
Mariani G. Idem, idem 5$000

Grande quantidade de pegas para graude e pequena orchestra,
Sextetto, etc., de Bellini, Dizet, Gounod, Mcrcadante, Masse-
net, Mozart, Nicolai, (}ffﬁ‘mhd(.l] Tschalkowsky Weher Wa-
gner, Westerhout, Saint- Sdens, Kerke. Brams, Bach, Adam,
Beethoven, Keller, Suppe, Moscowscky, Grieg, Smdmg, Fall,

Lehar, etc., etc.
Completo sortimento de musica para dansa: Marchas, Two-
Step, Cake-valk, Tangos, efc. SEMPRE NOVIDADES

(1raude sorhmenm de Violinos de diversas marcas,

112, 314 e 4[4, desde 405000 até . 3008000
Arcos para Violino, 1j2, 314 e 414, de €3000 até 508000
Ditos para Vloioncello de 10$000 até . 40$000
Ditos para Contsaha:m de 10$000 até. 308000
Almofadas para Violino, de 53000 até . 155000
Estojos de todas as qualidades para Violino, de 153 a 808000
Flautas Boehn, de ebano, cylindricas, mechanismo fe-
chado, com elegante estojo, de 2508000 a . 3008000
Idem, de metal prateado, de 2703000 a. . 3008000
Clarinetia de diversas marcas, com bolsa ou estojo,
de 758000 a ' . 2008000
Palhetas Lefévre para Llarmelta, uma $SUU duzin 55000
Ditas Furnier . U s ST00E 5o 73500
Metronomos Maelzel, sem campainha . 204000
Dito com campamha . 253000
Relogio metronomo para piano . i . . 358000
Pastas de todas as qualidades para musica, de 4§ a 205000
Estantes triplé, ferro bronzeado, com 2 cashqnes 125000
Dito de metal branco . 168000
Dito nikelado . 258000

Completo sortimento de cordas para Violino, Vloloncello Con-
trabaixo, Bandolim e Violdo, a pregos pnpulansstmos.

Catalogo 2 — Edicdes Peters — 1913, p. 2.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Estatutos — Capa, 1913.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).

CENTRO MUSICAL DE S. PAULO

Fundado em 1. de Marco de 1913

S

-

ESTATUTOS

Séde: 8. PAULO - Brasil

—

ST1a8. T1POGR. FLLL DANTON
& FaULO

Estatutos — Contracapa, 1913.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).

Centro Musical de S. Paulo
N

Estatutos proviserios
CAP. |

Art. 1o — Fica instituida a 1.0 de Margo de
1013, com séde nesta Capital, uma associagio de
professores de musica, sob o titulo de CENTRO
MUSICAL DE S, PAULO.

Art. 20 — O Centro tem por fim:

a) Melhorar as condicBes quer nioraes, quer
economicas da classe;

b) constituir-se pelo prestigio de seus mem-
bros, pelo estudo de fodos os assumplos
musicaes, pelo auxilio mutuo, moral e pe-
cuniario, defensor e aclivo cooperador do
engrandecimento da classe musical;

¢) formar e adopiar uma tabella -que estabe-
leca os honorarios dos frabalhos musicaes
de cada professor;

d) instituindo logo que os meios o permit-
fam um fundo de reserva para o exercicio
de beneficencia mufua e resistencia entre
os associados;

e) promover concertos e espectaculos publi-
cos para augmentar o seu patrimonio.

Arl. 30 — Serdo admittidos como socios lo-
dos os profissionaes, desde que possuam as gua-

Estatutos — 1913, p. 5.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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lidades requeridas para o desempenho de seu
cargo, sendo acatados os velhos profissionaes da
Capital.

§ unico. — A matricula importa na adhesio
a todos os compromissos e a fodos os fins da
sociedade que no momento € o respeito pela ta-
bella de honorarios.

CAP. 1l
Da admissdo e deveres dos socios

Art, 40 — A matricula dos socios de 1o de
Margo, serd feita mediante joia de 155000 e men--
salidade de 28000, sendo feito o pedido de ad-
missdo por escripto 4 directoria.

§ 10 — Serdo tambem admittidos & matricula

de socios profissionaes os professores domicilia-
dos féra da Capital ou Estado.

Arl. 5.0 — Haverd tres classes de socios:

Honorarios, Benemeritos e Profissionaes.
a) Honorarios, sdo os que pertencendo 4 clas-
se musical 4 ella preste ou fenha prestado
relevanies servigos;
b) Benemeritos sdo 0s que concorrerem para o
desenvalvimento e prosperidade do Centro;
¢) Profissionaes 530 0s socios que no exer-
cicio da musica tiram proveito para sua’
subsistencia, em theatros, egrejas, etc.
Art. 6.0 — Em cada orchestra serd nomeado
um socio encarregado para tratar directamente com
a Empreza ou Companhia os interesses dos socios,

Art. 70 — Os directores ou encarregados da
organisagio das orchestras nos theatros, terio o

Estatutos — 1913, p. 6.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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direifo de receber dos emprezarios uma cominis-
sdo pelo seu trabalho e ferdo responsabilidade
das orchestras que fiverem a seu cargo.

Art. 82 — Em lodas as funcgbes de caracter
permanente, inclusive theatros publicos, o director
ou encarregado da orchestra sio obrigados a con-
tribuirem para os cofres do Centro com a com-
missdo de 1 olo sobre a importancia total do custo
da orchestra.

§ 1.0 — Os encarregados das orchestras nio
poderdo occupar cargos da directoria.

§ 20 — Os encarregados de orchestra que
nio forem socios do Centro Musical sio obri-
gados a concorrerem para os cofres do Centro
com a commissdo de 20 ojo sobre a importancia
total do custo da orchesira, sob pena de serem
vedados os servicos dos socios do Centro.

—~  Art. 90 — Os professores sio obrigados a
comparecerem aos ensaios ds horas marcadas, os
quaes nio excederdo de duas horas para operefas
e tres horas para o lyrico.

H
/ Art. 100 — Pelos ensaios feitos depois da-
; quelle prazo e pelos ensaios de concertos publi-
¢t cos,-particulares e por todo e qualquer. trabalho
i avulso com tres horas de duragio no maximo,

\" serd observada a tabella annexa.

\._/—Art. 112 — Ao professor que faltar sem jus-
tificagdo ao espectaculo, ensaio, que chegar depois
da func¢io comecada ou refirar-se antes de fter-
minada, -0 respectivo director poderd fazer o des-
conto total do seu vencimento que reverlerd em
favor da Empreza.

Art. 120 — O. professor que sahir da or-

Estatutos — 1913, p. 7.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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chestra a convite da Empreza para focar qualquer
{recho ma representacao, receberd mais 20 olo so-
bre seu vencimento.

Art. 13.0 — Os socios ainda mesmo nio con-
fractados com qualquer Empreza, nao poderdo
abandonar o lugar sem prévio aviso de dois dias.

Art. 140 — Nenhum socio poderd convidar
para qualquer trabalho, collega extranho ao seu
Centro, caso si ndo houver associado em dispo-
nibilidade.

Art. 15,0 — Aos socios é facultative o di-
reito de funccionarem em Companhias ex{rangei-
ras que necessitarem o0s seus servicos, desde que
tragam orchestras incompletas; recebendo, nesse
caso, 50 olo a mais sobre as tabellas, que rever-
terdo 20 olo ao cofre do Cenfro.

Art. 16.0 — Quando qualquer socio faltar aos
compromissos a Empreza ou encarregado da or-
chestra terd o direito de queixar-se & directoria,
que providenciard como or de justica,

Art. 17.0 — Os socios que desvirtuarem o
presente Estatuto seriio passiveis das seguintes
penas: suspensdo dos seus direitos e expulsio de
socio e da classe; a primeira applicada pela direc-
toria e conselho, 2 segunda pela assemblea geral.

CAP. 11
Disposi¢oes geraes

Arl. 180 — Fica vedado aos socios do Cen-
tro, nos theatros, de tomarem parte em conjuncto
orchestraes que nac sejam de dez pessoas no mi-
nimo para o dramalico; de quinze, no minimo,

Estatutos — 1913, p. 8.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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para o café-concerto; de dezoito para Companhias
locaes de magicas, revistas, variedades e equestres;
de vinte e dois, no minimo, para as Companhias
do mesmo . genero exirangeiras, e trinfa, no mi-
nimo para o lyrico.

Art. 19.20 — Nas orchesliras acima enumeradas
os professores serdo pagos respectivamente na
conformidade da tabella annexa, sem desconfo de
especie alguma.

Art. 20.0 — Nos ensaios retribuidos vencerdo
quando hajam de exceder do prazo, mais 50 olo
em cada hora.

""" Arl, 210 — Os professores sdo obrigados a
fazer dois ensaios gratuitos diurnos, quando lhes
forem exigidos para as Companhias que derem
no minimo quinze especlaculos; e serdo pagos
os que excederen, conforme a tabella.

Arl. 220 — Os espectaculos diurnos, mati-
nées, serao pagos sem desconfo, como especta-
culos commurs, e nunca serd descontado o dia
em que por gualquer molivo a Empreza ou Com-
panhia deixar de dar a funcgio, salvo dia de
Jucto nacional.

§ 1o — O contracto com as Companhias
forasteiras, lyricas, efc, o pagamento serd adian-
tado de cinco dias no minimo,

§ 20 — Nos theatros, elc, em todas as fun-
cgoes onde haja empreza legalmente constituida,
o pagamento serd feilo de cinco em cinco. dias
no maximo.

Art. 230 — A Companhia dramafica que fun-
cionar sem orchesira, no caso de fazer represen-

Estatutos — 1913, p. 9.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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tar qualquer pega ornada de musica ¢ precisando
de orchestra, serd observada a tabella de concertos.

Arl. 240 — O emprezario que nao der pre-
ferencia aos professores do Centro, quando ne-
cessitar dos servicos dos associados, thes serd
cobrado mais 50 olo duranie toda a temporada,
revertendo 20 olo aos cofres do Centro.

Art. 250 — Fica considerado primeira parie
o spala dos segundos violinos na opera e ope-
reta; nas Companhias dramaticas todos os pro-
fessores sio primeiras paries.

Art. 26,0 — Quando o socio ou encarregado
da orchestra, enconirar difficuldades em receber
amigavelmente a importancia de quaiquer trabalho,
dard plenos poderes 4 directoria, que por seu ad-
vogado agird pelos meios legaes a bem dos in-
teresses dos associados.

Art, 270 — O regenle da orchestra nio po-
derd, salvo insubordinagio, dispensar qu‘alquer
professor da orchestra, depois de cinco dias do
inicio da temporada.

Art. 280 — O professor que for subslituir
por dias qualquer collega, poderd exigir delle mais
50 olo sobre o seu vencimento, salvo motivo que
nio seja inferesse pecuniario.

Arl, 200 — TPara formagdo das orchesiras a
funccionar féra da Capital, scrd observada a fa-
bella annexa.

Art, 300 — Sdo officiaes as funcgdes, quan-
do offerecidas pelo Governo ou seu representante
4 diplomata, fitular ou pesséa allamente collocada
e por conta dos cofres do Esfado.

Estatutos — 1913, p. 10.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Art. 312 — Serdo considerados socios fun-
dadores os que approvaram o presenle estatufo.

Art. 320 — Os esfatutos serdo registrados
como defermina a lei da Republica do Brasil, para
gue fenha o Cenlro personalidade juridica.

CAP. IV
Da administragio

Arl. 330 — O Centro Musical serd admi-
nistrado por uma directoria em assemblea geral
eleita e composta dos seguintes membros: pre-
sidenfe e vice, 1.0 e 2.0 secrefario, 10 e 2.0 the-
zoureiro.

Haverd tambem um Conselho de nove (9)
membros, eleilos em assembléa geral e que fard
parte da directoria e que enfre si nomeardo as
commissdes de syndicancia e finangas.

§ unico. — Todos os cargos sdo exercidos
por seis mezes e graluilamente, nio podendo os
socios eleitos recusal-os sem razdo plausivel.

Art. 340 — Compete ao Conselho:

a) Confeccionar regulamentos para as suas
sessoes; ’

b) admitlir ou regeitar 4 vista da commissdo
de syndicancia os socios propostos;

c) propdr 4 assembléa geral, tifulos e gra-
duagdes a socios das tres cathegorias que
a isso fizerem jis;

d) convidar, se assim o entender, 0s -socios
das tres cathegorias para fomarem parle
nas deliberagdes urgentes que inferessarem
a classe musical;

Estatutos — 1913, p. 11.

Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).

— 12 —

e) tomar conhecimento das contas de despe-
zas submeltendo-as ao parecer da commis-
sdo de finangas.

Art. 350 — Compete ao presidente:

a) Dirigir todas as sessbes de directotia e
conselho;

b) representar o Centro emi ifodos os seus
actos;

c) convocar assembléas geraes, quando as
circumsiancias o exigirem;

d) auclorizar o pagamento de qualquer des-
peza, depois de approvada pela directoria
e conselho.

Art. 360 — Compete a0 vice-presidente:

a) Substituir o presidente;

Art. 370 — Sdo atlribuicdes do secretario:

a) Confeccionar todo o expediente;

b) assignar actas e demais papeis conjuncla-
menie com o presidente e thesoureiro;
c) officiar aos socios que incorrerem em qual-
quer penalidade,

Art. 380 — Compete ao 2.0 secrefario :

a) Substituir o secrefario.

Art. 390 — Sio atiribui¢des do thesoureiro :

a) Attender s recquisiches, quier empresti-
mas, soccorros ou despezas, depois de le-
galmente anclorizadas;

b) prestar conta & dircctoria, por meio de
balango mensal; .
¢) si houver saldos excedentes de 500$000,

deposital-os em um Banco de confianga.

Estatutos — 1913, p. 12.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Arl 400 — Compete ao 2.0 thesoureiro:
a) Substituir o 1.o thesoureiro.

CAP, V
Das assembléas geraes

Arl. 410 — A Assembléa Geral é o poder
supremo do Centro, 4 qual sdo subordinados to-
dos os poderes e resolvidos todos os assumptos
que interessam a classe.

§ unico. — Em primeira convocagdo ndo de-
verd ser menor de trinfa o numero de socios;
sendo em segunda convocagio sufficiente vinte
socios para ter valor.

CAP. VI
Do patrimonio social

Art. 420 — Constitue o capital do Centro:

a) As joias e mensalidades;

b) as porcentagens das funcgdes;

¢} donativos feitos pelos socios ou qualquer
outra procedencia ;

d) o producto dos concertos e espectaculos.

CAP. VI
Da dissolugio da sociedade

Arl. 430 — A dissolugio da sociedade s6-
mente se poderd dar quando se verificar que as

Estatutos — 1913, p. 13.

Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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suas - condicgdes economicas ou forgadas, nao
permittem o seu funccionamento, sendo o fundo
social revertido a um Instituto de caridade.

CAP, VIIt
Das localidades

Art. 440 — Serd considerada 1.4 localidade
o perimetro do Centro da cidade, sendo consi-
derada 22 localidade o que circumscreve o peri-
metro central.

§ unico. — Fdra da primeira Jocalidade as
tabellas dos theatros serdo alteradas com-um ac-
crescimo de 10 olo.

Estatutos — 1913, p. 14.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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SUPPLEMENTO DOS ESTATUTOS

S do ==

CENIRO MUSICAL DE S, PAULO

Art. 1.0 — O socio residente nesta capital
que ndo pagar suas mensalidades tres mezes con-
secutivos, serd, com previo aviso, eliminado do
nosso Cenlro Musical,

Arl, 20 — Os Encarregados deverdo apre-
sentar 4 Directoria, com 3 dias de antecedencia
no minimo, a lista das organizagbes de suas or-
chestras.

Arl. 30 — O socio que faz parte da Direc-
toria faltando a fres reunies consecutivas, sem
molivo justificado, serd exonerado do seu cargo,
o qual serd prehenchldo por. deliberagio da As-
sembléa Geral que se reunird uma vez por mez.

Art. 40 — Nas «malinées » 0 socio deverd
contribuir para o cofre social com 1$000 (um mil
réis) de seus honorarios, e aguelle que se recu-
sar serd suspenso temporariamente do servigo.

Art. 52 — O socio poderd contrahir com o
Centro um emprestimo alé a quantia de 50$()00
(cincoenta mil réis) com o Thesoureiro, sujeito 4
porcentagem de 5 olo, e mediante previo accordo
com o Encarregado do servigo. Para uma quan-
fia superior 4 supra estabelecida, deverd dirigir o
pedido ao Presidente que o mandard 4 Commis-
sio de Finangas.

Art, 00 — Qu’mdo o socio liver de fazer al-
guma reclamagdo 4 Direcloria, deverd ser por es-
criplo, porque, contr‘lrnmcnle nio serd acceita,

Estatutos — 1913, p. 15.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).

Art. 7.0 — No caso de ser um socio profes-
tado do servigo, o Encarregado deverd parleci-
pal-o por escripto & Directoria, explicando o mo-
tivo de fal protesto.

Art. 8¢ — O Conselho deverd reunir-se no
minimo duas vezes por mez.

Art. 90 — O nosso Centro deverd nomear
dois Inspectores que farfio parte da Direcioria, e
que deverdo fiscalizar todas as irregularidades que
possam affectar o nosso regulamento.

Art. 100 — As companhias que comegam
suas funccdes antes de 8 horas (da noite), serd
cobrado 50 olo a mais da tabella.

Art. 11,0 — Considerando que a actual joia
ndo corresponde 4 necessidade da fundagdo de
nosso Patrimonio, fica estabelecido que a conlar
de 1 de Selembro deste anno, ella serd de Rs.
308000 (trinta mil réis) para a admissio de novos
socios, sendo facultativo porém ser feita em pres-
tagdes mensaes de 10$000.

Arl. 120 — S¢6 em caracter provisorio po-
dem ser convidados profissionaes extranhos ao
Centro para funcgdes, cujos conjunctos sejam or-
ganizados por associados, cessando o exercicio
daquclles logo que haja associados em disponi-
bilidade.

Arl. 132 — O numero de professores para
qualqtier funcgdo, jd determinado e affixado na
{aboa existente na séde do Centro, ndo poderd
de masieira alguma ser diminuido.

S. Paunlo, 27 de Junho de 1013

O DPresidente: Savino D BENEDICTIS

Estatutos — 1913, p. 16.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).

Certificado de admiss3o

o § ot RS
O socie
prof. de moradoer a
rua sy Joi admittido a

Jazer parfe do CENTRO MUSICAL de S. PAULO.
Empenha-se com @ propria assignafura de cumi-
prir ficlmente os presentes Estatufos e igualmente

os deveres de solidariedade e frafernidade.
S. Paulo, de _.de 191

0 socio

TABELLA
3os pregos minimos dos honorarios dos professores

de musica 8o CENTRO MUSITHRL DE 5. PAULD,
a que refere a letra € do artigo 2. dos Eslalutos

Companhlas Dramaticns  JolBalles communs (35 horas de du-

Pegas sem musica durante 3 rspre: ragda),
sealagio Lol .. . . 0§00
Regente T I 4111
Pecas com alguns numeros
de musica®+ L 105000 . o
Regenle . . . . 13§000 Baile depols 'do banquele
Cada hora . - 1Y
Companhlas de Varledndes, Ma- R
Icas, Revistas, efc. (locaes). Balle depois do especlaculo
£ P P
fiolino s .. . 1so0 3 A X w0
:_.(;:.“:?c sl .. NS0 Cadahorn. .. 580
» 3 . oSun
z T 3 Concertus publicos ou particul.
Mesmo gencro (por sessbes) Violino spala . . . 3UStM
& P
1.oparte . . . . 255000
Viokno spala . . . 128000 | o TV Sitoe
N 1 1
ot T Ensalos
Companhias de Operetns, Varle- | pe concertos publicos o1
articulares .
dades, elc. (forastelra). "‘i“ e e, "‘l”l“".}“‘
ioli L Agow 71 5. do os
R 'uguuo Estatulos. . - stom

He, & © ® W
il A S
Trabalbos avulses em Restau-

O secrefario

Estatutos — 1913, p. 17.

Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).

Companhia: Lyrlcas
Violino spala . 2 . 15§000
Iopate . . . . 135000

- TS P
Companhlas Lyrices ou Opere-
tas a funccionar fdra da Capital

\Jiulinn spala ... 200
| . . '205[300

(rum p.us.’lgl-ns |m;,as de'1, cla&sl]

rants, Canfeitarlas, com 3 fio-
rag, 1o maximo, de duragde,
nio sendo banquele que flgu-
ra na fahella especial
Primeira parte . . . 105U
Segunda parte . . 9S00
= Balle official {orchestra)
Cada parte. . . . 4vfoou

Estatutos — 1913, p. 18.

Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).




0 mesmo, com alguas lnstrus
mealos ¢ piano

Cada parte. . . . 45000

Pianista . . . 505000

Servigos offfclazs, com 4 horas
de duragho no maximo

Primeira parte = .« 408000
Segunda parle . . . 335U
Banquete
Primeiro local . . . 253000
Segundo local . . . 305000

Espectaculus avulses em thes-
iros, clubs, elc,, cam 4 horns
de duragdo ne maximo

Spala ., .. . 175000
Qutros - . . « 158000

Cinemalographos, com 4 horas
de duraclio no maximo.

13, Cathegoria

Spala . . . . 95000

la. parte . . . . E$0m

2a. parle . . . . 75000
2a. Cathegoria

Spala . . . . . 85000

la. parte . . .. THOW

2 parte . . . . 65000

Servlos de Igrejas

MISSAS
la. pare . . . 158000
2a. parte . . . 135000
TE-DEUM
la. parte T 108000
2a, parte . . .t BMOU
NOVENAS
la. parte . . . . 455000
2a. parte~. . . . 405000

Estatutos — 1913, p. 19.

Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Programa de concerto — Capa, 1913.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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SESSAQO CIVICA

E
MATINEE DE GALA

COMMEMORATIVAS DA INAUGURACAO
DO MONUMENTO A

DIOGO ANTONIO FEIO

&

S. PAULO
24 DE MAIO DE 1913

Programa de concerto — Contracapa, 1913.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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%

Programa de concerto — 1913, p. 2.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Das bellas arles, a unica que tenr no Brasil represen-
tantes de valor ¢ a musica.

Depois do fallecimento de Carlos Gomes, o immartal
composilor hrasileiro, a batuta de regentes ¢ compositores
fol disputada por Mignez, Nepomuceno, Jodo Gaones,
Oswald ¢ Braga. Escriptores de valor sio estes. O
regente do concerto de hoje € filho de Forlalera, capital
do Ceard.

A sua carreira sempre fol das mais brilhantes. Fez
seus estudos no Rie de Janeiro e aperfeicoou-se na Fu-
rapa, recebendo ligies dos melhores ¢ mais reputados
mestres de Berlim, Roma e Paris.

As suas composighes principaes sio: — Asthemis (opera)
Abul (opera, que vae ser cantada em Buenos Ayres e
em S. Paule, ainda no cotrente anno); Spmphonic an sol
enor; Suite brasiteirn; Garatuja; Vafsas lumoristions, para
piano e orchesira.

Como regente, Alberto Nepomuceno lem os applausos
e a consagragio do grande publico eurapen e brasilefro
Cs seus concertos em Bruxellas, Paris e Rio de Janeiro
foram verdadeiros triumphos, e elle receben applausos
como compositor € camo regente.

Lo Monde Musical» disse que Alberto Nepomuceno
¢ na musica brasileirn o gue Camillo Saint-Sadns & na
musiea franceza,

O Brasil ainda muito espera do actual director do Ins-
tituto Nacional de Muosica do Rio de Janeiro, Alberio
Nepoimuceno, cujo talento fulge poderosamente.

Blberto Nepomuceno

Programa de concerto — 1913, p. 3.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Programa de concerto — 1913, p. 4.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).

Bntonieta Rudge Miller

Esta distincta paulisia nasceu na Capital. Seu pac [
de origem ingleza e sua mie perience a uma das_mals
velhas e respeitadas familias de 8. Paulo. O nome Rudge
herdou do seu avd palerno, e Silva Telles € o appellido
do seu avé materno, Miller é o nome do sen esposo,
o Snv. Carlos W. Miller, estimade negociante eslabelecido
nesta Capital.  Anteniets Rudge Miller, apezar dos seus
grandez olhos azues, dos sens cabellos cor de ouro, ¢ de
Sua tez o alva e o rosada, é uma brasileira das mais
authenticas pela sua educagiio, pelos seus elevados senti-
mentos, pelo seu fina talento musical e por seu pairio-
tismo., Ella & quasi nma jacobinal... egualmente am
tico do nosso meio, 56 estudou em Sdo
Paulo, e aqui mesmo se aperfeigoou, chegando_a ser,
como ¢, pianista virfuose de valor excepeional. Foi sen
privieira professor o estimado mestre francez Gabriel Gi-
raudon, ja fallecido.
$ O falento de Antonieta Rudge irrompeu de um jaclo,
fal comp aconlecen ao padre Vicira e como aconlece aos
crentes que imploram & Virgem de Lourdes. Antonieta
Rudge apenas dedilhava o taclado do seu piano de Hen-
rique Herz, quando um bello dia tocot, de primeira vista,
[ difficil composiciio do seu professor. De um salto fez-se

planiste. £ isto em meia duzia de liges. Annos depois,
Antonieta Rudge completon os seus estudos e aperfei-
coou-se com o professor Luiz Chiaffarelli, tio conhecido
@ considerado em nosso meio social, .

Antoniela Rudge ¢ uma grande, uma extraordinaria
pianista pela sua technica pederosa, pela nitidez do sent
tocar, pelo sentimento e exactidio de fiel interprete, pela
maneira encanladora com que sempre se faz ouvir. Os

. applansos remmbantes de Londres, de Paris, de Berdim,
do Rio de Janeiro e de Sio Paulo ji se lhe lorparam
cbrigatorios e familiares.

' nma patricia ¢ uma artista que deve enclier de or-
gulho a terra puulistana. O seu {alento ¢ dos mais bri-
Thantes, a sua fechnica das mais poderosas. Antonieta
Rudge domina ¢ empolga o sen auditorio.

BE8

Programa de concerto — 1913, p. 5.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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MARGARIDA PICARD

Programa de concerto — 1913, p. 6.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Fata distineta cantorn, que Sto Paslo em a felicidade

de possuir, porque os negocios de seu marido, estabelecido
nesta Capilal, a impediram de continuar a residir em
Paris, abandonon & carreira theatral em pleno e vigoroso
successo. F oessa carreira fof das mais [ulgurantes, que
se conhecem. Madame Picard fez-se applaudi em todos
s papeis do grande repertorio iyrico da Opera de Parls:
— nos Huguenottes, Aida, Lohengrin, Crepusculo dos
Denses, Valliria, Ariane, Sicgiried e demais operas de
graves responsabilidades. A critica jamais Ihe regaleou
palavras vibrantes de sincera consagragio, e 0 seu noie
tornou-se acalade ¢ admirado por toda a parte, em todo
o mundo. Seu professor foi Dubulle (dos mais afamadas
do Conservatorio de Paris) e o repulado mestre ndo.
cancava de apregoar que Margarida Pieard era uma das
suas mais distinctas alumn; Massenet, Saint-Saéns, Lara
¢ outros proclamaram a exceliencia da voz de Margarida
Picard. A sua carreira no theatro foi extraovdinaria. Mar-
[ ] garida Picard, coberta de lowros como cantor, o seu
nome aureolado pela fama, como grande ariista, reside
actunlmenie pa Capital paulista, entregue nos cuidados
da familia e & educagio musical das talentosas alummas,
que com clla se aperfeicoan: ou se infeilam na difficil,
mas seductora arte do canto. O governo francex conce-
denthe o officitato da Instrecciio Publica, e 08 jornaes
Francezes foram cancordes en: assegurar, que nunca se fez
melhor emprego de unma commenda. Devemos, pois, re-
gosifarnos por possuic Sio Paulo uma artista de ido
grande valor, agora devotada ao ensina do canto. Marga-
ridn Picard ha de sem duvidn formar em nosso meio uma
pleiade de alummas dignas della e do professor Dubulle,

Aos seus doles de artisla ella reune em sua pesson
os cncantos de uma fina e seductora educagiio.

8 e

Programa de concerto — 1913, p. 7.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Margarida Picard
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PARTE

MENDELSSOHN
[2] A Gruta de Fingal [‘

alinente conhecida soh o wome

Tsta composigio € iy

. Ko ¢ como se poderia suppat, & pre-
cal; & mn simples
cripta por Mendelssalin, uma
i pula Eseossis, e provavelments
episodio do pocma Ossinico de

aberiurn de concerto,
recordaio o ‘i

inspirada cm
Macphessa,

MIGUEZ .
Scena Dramatica

E um poemeto de rurd expressio apaixenada, Fo
executadn pela primeira vz em 1883 no grande concerio
annual do Club Beethoven, no Rio,

BER
Freischiitz - Aria de Agathe

il fenner les v

«Helas, sans le tevois
fMadame Margnerite Pivard)
MASSENET .
As Erinnyas
SERIE DE ORCIHESTRA

: das prin composigiss do
dus mais pessoaes, Toi

Estn partitura,
fecundo musico francez e un

G

F=F ﬁi e ece)

ErE

®

Programa de concerto — 1913, p. 8.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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cassica de finfias purag,
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i welanealia, % pai-
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menides as furies que caue
wdo. Filhas da Terea, viviam
s e telricas, ¢ cada fio dos
cabellos uma serpente venenosa. As Erinnvas, que
eram tres, Tisiphone, Alecto e megéra, desumam os ho-
mens, ovigiiavam todus os desgragas, e percorrdam o
iiminosas pasa punil-os. Na destra,
traziam um archote; na siistra, o punhal punider, Por
onde pa: 1, defxpvam odios desgragus, eastigos, deso-
tngfies ¢ 1 morte, O nolavel e fecundo compositor
[5] desenvolyen na sua eomposigho o then mythologico dus |
assampto do tragedin de Lecowle de Lisle,

|

ancez

Erinny
como st disse no principla deste paragrapho,

i voe
Il PARTE
SCURSO OFFICIAL

pelo Exeno. Sar

Dr. WASHINGTON LUIS PEREIRA E 50USA
vve

1l PARTE
NEFOMUCENO
Preludio do Garatuja
{de wma comedia lyrien nfo der-
o

10 comlo de José
o, diz o Jarral dy Comuie

E o preludio Inic
niiada winda, e fspirada

plrase ananyua, de cangio popelar, de nnd
beazileizo, apanhada pelo fapidario compositor 10 cus-
cullio due eantigas do serfio e trutada eon curinhe o

B | &> S

5
L

Programa de concerto — 1913, p. 9.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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DIEISE

por wns novs
o escolu do \

lng:
como se a sonaridade orchestral possuiudo s cores do
priswa, e

ss¢ 0 calorido de compaso a camprssa

AGNER
Sonhos
Esta hella suclod
e cantn, & nm dos es
de Tvistio v fzo
] dork a grande inspiradera ¢ pretectora do genisl ardsts,

WAGNER

Preludio dos Mestres Cantores de Nuremberg
e Nt
;¢ a unica olwa e gue o
de oo . A idein Tendas

fre ¢ expontanca contr o pes
weala, O preludia ¢ v

L e faz parie dos efuco pacmas

Os M
de Wagner
mestre trator

bersg ueenpan wa ohra

GRIEG
Concerto para Piane e Orchestra
(Snra, D, Antonicta Rudge Mifler)

& um compositor de ariginalidade, se bem gue
vares forgada, Tew porém, merito inconlestavel,
@ conser de piann que elle mesno sxesiion pels o
meir

e
i miaa AAmietca i lcSas it st
© poesiu.

o E T

Programa de concerto — 1913, p. 10.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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CARLOS GOM
Lo Schiiavo - Preludio orclestral

A eritica affirna que este peeludlo ¢ dos wais hellos
noite pro-
Ouves
s¢ o murmurio confuso do mar, que se estirg wé 03 ro-
clhiedos, Sente-se que a aur o o pouce ¢
pouco, que as trevas se dissipam € gue a lua doseiese
se fufiltra no De espago a o

quenho da Ju 4 edria o silenclo dos campos.

p o

chios de music descriptiva gue existent,

gy @ S0Mm rou-

wseenic, Ol
a, & o gor-

£ claridude
0, 0 sol sébe, mostra-

bruxoleunte
se e domina
A comppos 5, NN Crescando cons-
te, descreve 0 finponeste panormns, que se vie mos-
4 sua magnificencia de vida e de luz.
w, dWBECa Com grande vigor, gue as toe-
o, @ que & forte (uz dos trapi r
todos o3 recantos da intermina paysagen
Ouvese o tira de peca com que a esyuadm port-
guezn salva 0 dia que resurgin,

CARLOS GOMES

Lo Schiave - Aria para soprane
0" el ciel di Parayba
(Madane Marguerite Picard)

BERLIOZ
R Danca dos Sylphos

(it Damitagdo de Fausto)

E* uma pagina cheie de graga leve © rca e tmbres
mysteriozns, lenme com os pequenes gesios que povoan
05 sanhos de Fausto adormecido,

ool
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Programa de concerto — 1913, p. 11.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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BERLIOZ

Marcha Hungara

E’ com esta marcha que feeha @ primeia parte da
Daminagio, esta whra mommmental, recebida com indiffe-
eng em 1846 ¢ & proposiio da qual Seudo senfenciara
grivemente que “ifio 56 Derlion imora @ arte de es-
<PEVEr pasa 4 voz humana, eoie & sin orchestragio nio
passa de tm amontsada de curlosidades sonoras, sem
corpo nem desenvelvimente™,  Haje, ninguem mais coi-
tesia o alto valor da Diumiegio de Fousta, © n Marche
Huigara, adwicavelmerte nstevaentads ¢ ejo thema
eriginal ¢ lrada da mirehy de Racoczlz, cnnto gnerrelra
hungaro, preduz sempre ileito ircesistivel,

E=z=

) As Erivigas dividenese on: af Preludio; 5 Scera religiosa;
4 Entreactos dj Divertimento: 1° Danga wega; 2+ A troyand L
tando sua Patria: 3¢ Baechunal, — 08 solos de violoneello & ahaé
sfio executados pelos sirs. J. Melun e R, Bernabed,

%) O preludio ¢ arin do Sehins sio tocados peia particien or-
sl de Carlas Gomes, gentiimente cedide peln sua filha 1, Ttale
Gomes Vax de Carvalio,

A orchesita tegidn por Alhertn Nepoiwceno conpie-se de so-
cos du Centro Magiead de S, Paulo,

oo
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Programa de concerto — 1913, p. 12.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).

A JUSTIGA
figura do monmmento a Feijé — bronze de L. CONVERS

Programa de concerto — 1913, p. 13.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Programa de concerto — 1913, p. 14.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).

A estatua de DIOGO FEIO
branze de L. CONVERS

Programa de concerto — 1913, p. 15.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).




275

wliag © oMM o8 SYFANOD “1 FP DZundq Wwa fosajsd o
YOAYA ¥ OYDVDIAUN ¥

Programa de concerto — 1913, p. 16. Programa de concerto — 1913, p. 18.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024). Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).




ANEXO 14 — Artigo de jornal.

276

O maestro Bruno Waiter, cujo verdadeiro nome € Bruno Schlesinger, Nascen eny Bertim em 15 (e setembro de 1876

Em cadn periodo de tempo ha
umza transfdrma paralela  em
todos os seforgs da. vida humana.
A linguagem misival transformu-
s juntamente com’'o novo ho-
mem, com suas vontades, idelas @
novos' pensamenios, que eles nio
encontram na linguagem dos pree
decessores: & uma eypontaneldade
gue surge misteriosamente, abrin-
do caminho a nova vida.

A mudanga de linguagem sono-
ra ¢ determinada pela vontade de
zovidade e de originalidade; el
gerd fecunds guando natural e
inspirada, e nfo artificiosa e ma-
tematica ‘ou cerebral. Neste caso €
contraproducente, avida e anti-
artiction; uina aberragio musical.

Na pré-historia 03 homens co-
nheclam apenag o ritmo e algum
gom colhldo na propria habureza.
Com a evolucio do tempo, apren-
deram a dansa e desenvolveram
geus  rudimentares instrumentos.
Depois, de muito fempo foi orga-
mizendo-ze & melodia, e foram sur-
gindo os primeiros cantos de cas=
racter esdencialments sacro, A Gre-
ecin organiza e estabelece regras,
metodos e lel sobre seus canios e
instrumentos, dando-lhes uma for-
ma definitiva, ;

Quando surgiu 0 Cristianismo,
forem aproveitados fodos os can-
tos dgs varins provenienetas, or-
ganizados e selecionados de Agordo
com 0 carater apropriado & sua
funco. Dessa organizacdo defini-
tiva, & musica Hturgica tornou-se
g mais perfeita da Buropa e de to-
do o mundo ecatolico; enguanto as
outras formas foram absorvidas
pela, musica profanas Ou  por
putres que constantemente vi-
nham se desenvolvendo. Nesta

cando-se de acOrdo com &8 MOVAS
formas que surgiam,

Depois da musica monodica (de
uma &6 melodia), comegou-se @
sobrepor outras melodias, acima
ou abaixe daguelz, resultando a
polifonia ou a musica polifonica
(varias melodias simulianens). Es-
ta ultima forma aparecen com a
mistura. do canto. liturgico com o
profano: cantando 05  canb
pani rOfAN0S 30 Mesmo {Empo:

Parece absurdo  mas fol desse
modo que nesceram lantas cousas
que, depois, o homem codificon e
metodizoy, dando-ine wma forma
conereta gue muis tarde vem ser-
vir de ponto de partida para novas
eyvolugbes.

Do mesmo jeilo transformou-se
0 sistema fisico para 0 temperado:
os alaudistas comegaram afinando
seus instrumentps, sem perceber,
no sistema temperado, igual
desiglal; por acaso, s6 mais torde,
& que se estabeleceram as lels tec-
nicas e fixas desse ullimo sisies
ma, que continua nos nossos dias,

Com . a polifonia nasce o “Mate-
te”, forma de composigho lturgi-
ca a varias partes, que den origem
4 musica profana instrumental e
a forma da Fuga, sendo seu ge-
nero imlitativo. A variedade de
sons. em conjunto inspira o ariis-
ta para uma luminosidade de vi-
bragdes guiando-o em novos hori-
zonies, estimulando-lhe uma esiru-
tura ecalculada pels sua inteligen-
cia em novas ¢ mais coneretas for-
mas, que o ouvide val apurando e
adaptando-se esteticamenie no am-
biente, até ao i da po-

A linguagem” musical, sua
evolucao ¢ seus paradoxos

um caraier lturgico e ali perma-|uma forma sonora independente e

necs.
A musiea profana, derivando da

Tulgurante.

A opera sofre juntamente a sua

mesma fonte, emancipa-se e nad-|evolugho e acompanha de “pari-

quire uma plasticidade mais Ile-
xivel em-ritmos e no emprego -
vre do contraponto, o que da ori- |}
gem & outro genero de composighe
poelica: o Madrigal, e mais iarde
a Balata, iniciando o periodd da
‘Ars Nova”,

A ingergho de insirumentos en-
fre a musica vocal atral sobre sf
a distribuicio das varias partes
da polifonia, obrigando & organi-
zagAo ingtrumental a dividir-se em
varios naipes e estimulando o es-
tile monogdico acompanbado. O
orgio, que nos primelras tempos
era win  Instrumento rudimentar,
formou-se perfaito, até a exccucdo
de qualquer genero musical. Jun-
to a este surgiram um instrumen-
to de cordas, o Alatide, e 0 Cravo,
instrumento de cordus com tecla-
do, os gquais fivernm um periado
de esplendor e uma vasta literatura
musical que estabelecen a base do
periodo classico. Do Crave surgiu
o0 Piano que suplantou aquele fa-
moeo e delicado instrumento, revo-
lucionando e provotanda um novo

lifonia pelo elevado numero das
Pparies reais. Mas visto que @
dita polifonia nasceu e desenvol-

egtilo spropriado & sua natureza
brilhante. A orguestya teve sua
evolugRo. passando de um numero

p—

camisgria P !i‘-' é
‘

BEMNIAMIN CONSTANT, 5&
(DOM JOSE DEBARROS, MJ{

passu” todas as fases sucessives dog
varios setores da Arte. Ela, que
n:m p‘rimeim ‘tempos era europeis,

em
adapta-s¢ a0 espirito nove e & in-
filtraghio falclorica de cada pais
de sum oOrigem:.

Surge o romaniismo musical com
stas novas formas sonoras, colhi-
das dentro da evolucho harmonica.
Criam-s¢ novas formas em major
liberdade, especialmente a micro-
forma, gerando manifestacoes de
um individualismo exasperado na
procura de novas sensagbes, repu-
diando tudo aquilo que o classicis-
mo lhe fransmitiv. Dal as no-
vas formas instrumeniaiz em pro-
cwra de sensagdes sONOrAs, nNuma
multipiicidade de timbres e novos
matises e cores. Em virtude da
experiencia e do habito adquiri-
do, o ouvido aceita este novo
amalgama e impregna-sa e mutre-
s2 no labirinta das novas sensa-
gbes gonoras que deram inicio a
uma nova fase “o Impressionisme”.
Diz Pierre Laserre em “Philosophie
€u gout musical — Edit. B, Graset
— Parial

"0 impressionismo  demonstra,
sem duvida, um louvavel horror do
banal: infelizmente ele demonstra
tambem .o ausencia ou a pobreza
da 1t & uma g
excessivamente herolca de esfor-
g&r-56  €m  procurar o impossivel

evelucio tambem o ouvido do ho- |yeu-se na Igrefa, ela tem semip; eglguu de fustriumentos para atin-
mem fol adaptando-se & modifi< 0508, 08 cadl valgﬂ 3 uma oOrganizacio completa €

L -

K’

A linguagem musical, sua evolugdo e seus paradoxos — Parte I.

Dbara aleangar a onlginalidade sem
0 indispensavel apéio do lugar co-
mum. Portanto o impressionismo
nio merece ser considerado melhor
do que aquilo que mais detesta,
quer dizer, o academismo: o gual,
llyrando-se da mesma dificuldade
com uma soluglo inversa, cultiva o
lugar comum sem vibracfies pes-
zmla_is e sem nenhuma originalida-
L

O gosto musical reagin tacita-
mente, junto as outras artes, na
infiltracho dessps Novas concepcdes
harmonicas e formologicas, enca-
minhando-se para um labirinto
mais escuro do exasperado gosto
musieal: o Dedecafonismo ou Ato-
nalismo,

Depois de esgotar o bilonalismo
e o politonalismo e todo o sistema
de cromatismo, dentro do ambien-
te diatonico, aparece um interme-
diario exotico, o Jaze, abrindo ca-
minhg para & {ase mais critica do
sistema sonore.

Como tudo nasee do acaso, as-
sim surgiu o Jasz: fruto da pri-
meira guerra eurppéia, improvisado
pelos negros americanos e que velo
provocar uma revolucio ritmica e
sonoristica. Ritmica pela desar-
ticulagAo dos movimenios, sonoris-
tica pela alteragdo timhristica de
cada instrumento e pelo genero de
musiea adulterado.

Estas modificagoes no campo da
estruturagio mowfologica e da he-
teropenes fusio € delormacfio cdos
ambitos instrumentals provocou
nos autores uma nova orientacio
e malor lberdade de agho, ofere-
cida pela mentalidade da &poca:
mergulhar mima nova forma har-
monica dos doze sons da escala
cromatica, postos vertical e hori-

 zontalmente ao mesmo tempo, for-

e

mando um abisn musioal —
extrema  desofdom  eapiritnal do
tempo, exallagho 'da deformiagdo
sonora, oposta & erlacde do genlo.
Guldo Pannain, em geu Hvrg oritico,
“Musicista del templ nuovi’, Td.
Curel, Milano, assim g8 exprime:

“Eis & personalidede Bumiana
evanecendo no imprecisavel reflexo
de uma forma memsiruosa, regida
por uma logica censtruida mate-
maticamente ¢ portanto ainda mels
monstriosa. O desenvolyimento
progressive da musice estaria na
tendencin  do  “Materal” que se
tornou sujeito, para livrar-se das
Testilebes  limitadas pelas tradi-
cbes”,

Bste sistema foi logo aproveiiado
com grande simpatia pelog aluci-
nados de exotizma, por aqueles que
querem  superar-se a st proprios,
pelos esterels de gedlalidade, pelos
carieaturisticos e pelos artesdos,
estando o sistema Bo aldunce de
todos.

E' essa umn parogistion anarquia
que gquer impor sud afirmagho b
no afonalismo,  degintegrando a
liberdade da fant@sia criadora
genial, numa receit@ dos doze sons
colocados de qualgder modo, para
confeccionar melodif, harmonia e
polifonia, dentro defuma materia-
listica matematioa .

Em conelusio: fe
sica arida, esteril,
qualquer ouvido h
| A mevcé de infiltraj
| dos executores, de
mriga de goms, &

o efeito auditifo, por assr a
formia tdo benevols Gue acelts tudo
(vale tudo) no labiinto sonoro.

SAVING DB BENEDICTIS

(?»"0 -1;:.4:

h-52 Uma mu-
esapradavel a
lano, ¢ exposta
s, por parte
iqualguer mu-
vontade, sém

Fonte: A Gazeta - SP (1956).
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Folciore, ‘on’ Folk-Lore; vocabulo

de origem inglesa Folk = povo |
e Lore = sabedoria. Conhecimen- |
tos ou teorias que surgem espon-,
taneamente dos usos e costumes. |
da vida .de cada povo em suas
tradicdes.
" O canto e a dansa foram 4as
duas formas mais significativas do
folclore :mundial, sempre entrela-
c¢adas- entre si:
sante e a dansa cantada.

Pesquisas e coletaneps foram
sempre feitas em todas. as re-
gioes de cada. pais, sobre esta
etnofonia que Platio determina-
va, tambem, para 0 acompanha-
mento floreado sobre a. Lira, aos:
cantos Infantis, .

A ogrigem desses cantos e dan-
sas f6i sempré sacra: com a evo-
lugéo dos tempos adaptaram-se as
diversas’ manifestacies do espi-
ritd e do sentimento que os va- ]
rios’ povos vinhmn modificando.

adaptando. e tmnsmmnndn os
varios eantos liturgicos em cam-.
c¢bes e dansas, aplicando-lhes uma
ritmica e uma expressividade ca-{if Liszt com as Dansas de Brahms,

rateristica - e tonal, derivada da
influencia do contacto dos. euro-
peus com 0s arabes, durante as|
Cruzadas. © Essa nava modalidade
incéntivou o desenvolvimento da
musica profana ‘e da tonalidade
moderna. . Com asg imigracoes e
intercambio socia.ls £ internacio-
nais houve uma transformacio ra-
dical a ponto de ftornar-se dificil
a individualizagio direta, seja
ritmica ou tonal, das varias me-
mdlsﬁ que iram e se-ambien-
taram. em ‘todas as.partes.

De acordo com o grande mestre.
Vircent: D'Indy, toda a especie de
mugica popular nada mais é do
qQue uma adaptacio e  transfor-
macao, provenientes de fontes re-
motas, que se impregnaram na
natureza do ambiente e, de acor-
do com o estado psiquico de cada
povo, foram adguirindo formas
determinadas, tais como amorosa,
satirica, dramatica, de ninar e de
outras infinidades de especies, -

A transformacdo dessas eangdes
anonimas -
mente, de geracio em geracio,
transmitida mnemonicamente, de
ouvido, g i

As cangbes artisticas, compostas |
por tecriicos €. por diletantes; mo-
demamenta nao represeniam fon-

;l.a mteresse algum: as primei-
as, peld culturs do artista, sho|
envqi vidas erudigdo; e.as dile-
originalidade, |

 carater nacional
(Mueammwevﬂmwmi

‘HLe peuple n'est point createur, il est au contiraire

Wrmiteu;( adaptatenr — Vincent D’ mdy"

a cancio dan- | |

Jb* Turin@; Albeniz Falla e outros; €

& embora este ultimo nio seja hun-

operou-se- insensivel-|’

~ A originalidade reside ma fonte
pura do folclore remoto, gue nfo
foi=atingido e contaminado pelo’
contacfo da cultira. - Os pesqui-|
saddres  ou colecionistas, que se|
encafegam de grafa-lIas, musical-
mente, limitam-se em apresenté-
las” numa forma despida de qual-
quer- analise artistica; sem for-
mas ritmicas, sem morfologia, sem
carateriacie_aa tonais ou modais,
que formam a base estilistica do
ambiente; sem estabelecer-lhe uma
humonlaa;ae extraida da essen-
cia da. -prupria. natureza desses
cantos, que representa o elemento
priaclpal e absoluto de sua iden-
tificaeao;
| Para se forma.z- um * estilo ou
| uma . escola que carateriza a es-
sencia. de sua origem é necessario
que ela seja completa, com suas
tipicas e cadenciais,
e--O-sabor-da-sus per-
s0na! e‘ naturalmente gque a
harmonia deve ser formada na
cohidensagio dos sons' originais e
carateristicos da propria melodia.
Observem a musiea iberica, seja
- popular ou erudita, - de  Valverde ou

na.essencia harmonica” que ‘reside
sua carateristica macional,
Comparem-se .45 Rapsodias de

! garo; a modulidade harmonica
' Rip difere, uma de outra,
Examinem a producio Noruezuesa
de; 'tineg, Gade, Hartmann e ou-

;,tms. a fisionomia panoramica de
sua raca acha-se condensada toda|'
na parte harmonica. .Asslm & mu-
sica _ francesa;’ alemé italiana,
rus'!a e dos varios palses que for-
imaram uma escola & um estilo
nacluna! & sempre determinada
1‘ela modulidade harmonica

[ind.widuauza..

¢ qdue 2
¢ A juventude estudiosa, que deve

pformar seu carater e sua cultura,
rhecessita de um complexo de ma.-
1 terial artistico e completo, poig
(parte melodica despida de tedos
0s elementos necessarios nao pnde’
5 int r-lhe int Imente;
£sera para ela uma simples curio-
ysidade.

- =

A musica do folclore e o carater nacional.
Fonte: A Gazeta - SP (1957).
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(Meestro Savine DE BEmedictis)
Binisfbieds— *~

____instrumentos s
|| 7, —

Ce———

_ﬁglgum-us noticias. his:
foricas sobre a origem

P A

e evolucio da

Harmonia

Na antiguidade a musica foi Ho-
mofona-Monodica. Talvez algum
povo conhbecesse, muito embriona-
Yiamente, um sistema harmonico;
porém, historicamente s6 tivemos
noticia no fim do seculo IX, de uma
forma muito rudimentar, estabele-
cida na musica lifurgica por Huc=
baldo, monge do convento de Saint
Amand, na Belgica, autor de um
tratado denominado *Musica En-
chiriadis”, onde estabelece um
sistema harmonico de sons simul-
taneos com intervalos de 4.a, 5.a e
8.2, e mais um sistema de linhas
horizontais sobrepostas, para colo-
car a marcha ascendente e descen-
dente do canto e das silabas.

Supde-se que esse embrido har-
monico seja  derivado de rusticos
instrumentos de cordas ou de um
instrumento de vento, primitivo €
pastoril, que os romanos denomina-
vam *Tibia Utricularis”, formado
de uma pele de cabra, fechada em
gaco, com varios tubos para asso-
prar e dedilhar, permitindo dar
esses sons simultaneamente.

Antes da aplicacdo de Hucbaldo,
em Roma, nas fungoes liturgicas,
eram conhecidas a Homofonia, se-
rie de cantos em unissonos; a Anti-
fonia, canto a duas vozes em oitava,
e a Sinfonia, 0 mesmo canto a duas
vozes em oitava, reforcade com |

Algumas noticias historicas sobre a origem e evolugdo da Harmonia — Parte 1.

ft

x
= e
Depois da_er'a hucbaldians @

progressi=

vamente ‘adaptando-se a sensibili-
dade da nova orientacdo e das no-
vas pesguisas que os autores cons-
tantemente modificam. Surge as-
sim o principio da individualizacdo
das formas harmonicas e tonais,
aplicadas scbre um baixo continuo
que serve de sustentaculo ao movi-

mento das varias vozes que formam !

desenhos e imitacoes sucessivas.
Quando os compositores passa-
ram a dar maior liberdade aos mo-
vimentos. do baixo, isto é, guando
decidiram livra-lo como susten-
taculo das partes que formavam
imitacoes e fugas de varios gene-
T0S, COMecou 0 emprego de harmo-
nias mals naturais sobre o baixo
independente; surgiu expontanea-
mente o0 movimento cadencial, sem
preocupacée do movimento das par-
tes, que no desenvolvimento do
discurso polifonico formavam pon-
tos de apoios, onde todas as vo-
zes coincidiam sobre um centro de
repouso, o gual era um acorde per-
feito. Foi dai gue os feoricos es-
tabeleceram um principio vertical
do movimento harmonico, e forma-
ram Sucesses de diversas formas,
embora embrionarias.
“- Tracos dessas suceSs0es comeca-
TYam a aparecer nas composices do
trovador francés: Guillaume de
Machgaut, nas cangoes, baladas, mo-
tetes e na primeira missa a quatro
v0zeS, para a consagracio de Car-

los V, em 1364, e outros da sua
L

epoca.

A evolucio harmonica atinge o
apogeu com o celebre compositor
italiano Giovanni Pierluigi da Pa=
lestrina, 1514-1594, o maior genio
da antiga escola romana, o grande
reformador e organizador da mu-
sica liturgica. Fol denominado o
Principe da musica. Escreveu um
grande numero de missas, enfre as
quais uma celebre, dedicada ao
Papa Marcelo,» mundialmente co-
nhecida, e um enorme rcpertorio de
varias pecas religiosas; porém, €
entre os Madrigais que ele desen-
volve maior liberdade de estilo, in-
dependente rigidez contrapon-
tistica} ¥ Tuminosidade expressiva
e plast:lcid'éde harmonica. Assim

deram Seus des cont

Taneos e sucessores como Orlando
de Lassus, Tomas Ludovico daVi-
toria, Gregorio Allegri. Heinrich
Schiitz e muitos outros que conti-
nuaram em grande ascensdo, den-
iro de uma pureza de estilo e de
genialidade, que servia de base fun=
damental & arte classica.

Fonte: A Gazeta - SP (1957).
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.~ ta, para os folgnedos, para o seu

 clasgico,

(OI(’%Z‘RQ < “Est in. cl!ccauio cantus™), |

EFALUTE com

: O canto € uma mamxestaqao Na-¥ uma ;'a.stjssima. pmdu;ﬁo acnral

“1‘31 para o homem: especialmente sacra,  Sohre este

fhrl , surgiu expon?.n,nea e indivi- modelo, organizaram-se

almente. Cada um cantaya 2 | do introduzides nas épems teatrais,

set; n}ﬁdg e g_al acordo cfoimma ?ua eomo os antigos gregos o pratica-
capacidade, sica ou slologica, = qi todas

Oufros comegaram a imitar o8 que e nﬂ;rg:g;e::;ﬂiza:mﬁrmi'mﬁ

?ﬁ}]ﬁ%sma;iwﬁ%ﬁm il ciacoes corais em toda par-

te, pratana.s ou religiosas, Pela im-

Iniciou-se dessa fo ex-abrup £

e u-5e dessi o o portante ‘utilidade educacional, re-

3 Eﬁe Ws Sificanso, Camt,ava‘se solveram. as autoridades escolasti-

prdmue. = o, nii guer-‘ cas introduzi-los nas vari ese0-
tmar e ea,

& higlene resplre.tom, pela, unifi-
cagio social, enfre os alunos, ins
pirar-lhe o entumasma e a n!egna.
para glorificar Deus e a patrin em
todas ‘manifestagdes civicas. Com
este mesrio objetiva foram organi-
zados coros imfantis, isfo €, nos

. Deus, e para qualguer motivo que
] ifestach

Nos tempos remotos, 05 poves
mais avancados cOmecaram i orga-
nizar o canto coletivo para as va-
rias cerimonias, proianas ou reli-i
glosas, dando-lhe uma forma mais
concreta e mais disciplinada. cursos primarios que vio de olto

A Tgvejn, depois de sua concre- % treze ou quatorze anos, mais.ou
tizagio, ‘comegou a aproximar to- merms,
das as diversas nacdes com Seus -
variados cantos religiosos, numa
determinada forma, os canios co-
letivos: aplicados & liturgia por S.
Gregorio Magnus, Papa. DO SC.

ME-IE tarde comecaram as oOrga-
nizagdes corais populares, pela
utilidade cultural e social que o
canto coletivo proporcionava as
magsas. r

gumas explicacoes tteis sobre a na-
tureza fisiologlca deslas pequenas
vozes em formagio, a fim de evitar
serios inconvenientes no futuro.
| Néo creiam que cantar sejam uma
coisa muito.simples. Quando se
canta poe-se em acao um aparelho
complicado, o aparelho vocal, que
praovoca o' denominado “fenomeno
fonetico” um dos mais prodiglosos
da fisiologia, 0 qual se produztam-
bem guando se fala.
| Portanto, é necessario considerar
J que, de uma massa amorfa, cantan-

O canto coral tem papel impor-
tantisstmo na sociedade, sendo in-
dispensavel para a educagdo do
Tomem, Mediante o canfo coleti:
vo, irmanizam-se todas as cate-
gorias sociais num s6 sentimento
de emoghes e de entusiasmo, prin-
cipalmente em se t:.rat.ando de ca‘ril. | sone.

atrioticos ou de
l;fnl;zﬁst:v;senerp . |  Cada individuo possue um limite

Através de canfo coral, desenvol- 4 || matural de sua voz, que se chama
vess 0 sentido auditivo e ritmico | *Ambito”, o qual nfo lhe permite
e a0 mesmo b é de prande 1 ultrapassé-lo sem prejudicar sua fi-
influencia sobre a modificacio @ siologia natural. Organizando um

do em conjunto, se torna humana-
mente impossivel exigir gue todos
possam facilmente cantar em unis-

,i
t

A

X |rouca e abaixa-se de uma oitava

do fisico: especiaimente | | toro ifantil, convem anfes selecio-
em cantos ginasticos ou marcials. |

As vozes foram classificadas, nar as varias especies e dividi-las
pelo genero, timbre e altura, na -\ em duas classes 05 de ambito mais
seguinte disposigio: masculinas, | agudo e de timbre.claro em La
femininas e infantis: voz; ©0s de -ambito mais graves

le,de timbre mais escuro em 2a
voz.

Esta prova deve ser realizada
com um suxilio de um instrumen-
to, sobre a escala de RE' maior 3¢,
medinate—wme  vocalizacio a

Vozes masculinas tenor barito-

no e baixo.
Vomes 1eminina.s ‘soprano, meio=
i ing ) sendo do
destas e dist{nguem- 1
detra “A7,

A ‘escala de RE' 3.° ofercce mniur
facilidade no ambito geral das vo-
784, a0 mesma tempo possue a nota
do dispasic na parte central, faci-
litando a entoacdo a gualquer ou-

“Hesmo timb
se por vozes brancas.
No século XV fundiram lodas as
vozes, estabelecendo o coro mixto |
formado de soprano, conmn
tralto, tenor e balxo, sendo a for—!.
rna mais perfeila e homogenea da | |

| oOs que congeguem faci
|4 cantar, sem esforgo, a inteira
|{1a, serdo classificados de la o
| | o8 que nao consegiiem as ultimas
trés mnotas finais, de 2.8 VvoZ. §

‘A vocalizacho deve ser feita com
a maior naturalidade, ‘suaveme
te, sem guerer a.lca.nca: as
midades da escala, esgani

com o abrir csmncamdamente a 7,

| 1< Como temos observado, cada voz,
Jpos;me- uma exlensao natural; for-|
cando esse limite provoca uma de-|

sorganizacio da sua natureza fi-
sica.
4 E costupie reunir fodos em con-
5 junto para cantar em unissono; os

que se acham na possibilidade de |
|seu ambito cantam com facilide-|
de, e 0s que nao alcangam a extenr |

sA0 da melodia estabelecida sub- |
metem-se a um esforco sobrenati-

Lat seus colegas., Resultado: pro-
vocam desse mndn, nao somente
a deformacdo timbristica de sua
voz, mas ainda submefem-se a uma |
|| rutura laringite ou faringite, ou
‘! outras surpresas organicas dos seus
fisicos em evolucao.

fantil devem ser selecionados den-
tro de uma extensioc media a fim
de gue todos possam cantar corn
facilidade.

Quando os cantos nio DIelECEIn
esta possibilidade, convem adapta-
los mbehgen!.emente ou franspor-
ta-los numa tonalidade que con-
vem aos dois grupos. y
No periodo gue a crianca alcan-|

[P

Ve cessar ua]quer atividade de
cantar; sobrevem nesta epocd uma
g transformacio_fisiologica Genomis
¢ Ynada Muda. Logo a voz tornase

7 nos masculinos, nas femininas a |

“ Muda é insensivel, porem se enra-
i | bustee o proprio. timbre.
Dura;
‘ﬂformaqnn a crianga deve absolu
|

tamente absterse de cantar, s
perigos de grandes mconvesxdentes
a sua saude.

|

:
«
t
1
1
¢
1 Os cantos para. coro unissono in- |
!
v
1
1
1
1

ral, gueréendo inocentemente imi-|

e este periodo de trans |

ca 4 idade de 13 para 14 anos, de-|

i s

sonaoridade vocal. Esta foi a forma vido,
preferida pelos compositores, para
compor musica puramente artis- Ve ° " MW de

tica.

e A Vet ———

Iniciagdo do canto coletivo nos colégios.
Fonte: A Gazeta - SP (1961).
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Flagr

da reunido. de - ontem

IR

Jd ha tempos vimos obser-
vando uma especie de polemi-
ca na imprensa, sobre uma lei
gue determina o todos o3 pro-
fissionais do musica o ingresso
da Ordem -dos Musicos, para
poderem exercer o seu mister.

Pensemos, eniretanto, que as
artes em geral mnasceram li-
vres, erpontaneas em sue pro-
pric natureza. Sue divulgagdo
ou expansdo ndo se devem diri-
gir ou restringir por determi-
nadas leis, e especialmente ndo
o deve o exercicio profissional.

Por serem livres é que as or-
tes elevam o espirito e trazem
alegria @ vida dos povos. Leis
precisam ser aplicadas, sim, a
profisses que possam acarre-
tar maleficio e prejudicar o in-
teresse publico, com mistifica-
cdes e mnegligencias.

A musica ndo necessita de
leis; ela desenvolve-se de acor-
do com o progresso da humg-
nidade. Quondo se desejc mo=-
ralizar ¢ sue difusdo, tem-se
gue comegar reformando o en-
sino mas escolas e nos estabe-

- lecimentos especializados. Ao
mesmo tempo, cabe fiscalizar e
orientar os progremas do radio
e da televisdo. As proprias gra-
vagles e as casas ediforas se-
rdo objetivadas mnesse iniuito
moralizador, evitando-se a di-
vilgacdo de musice banal e in-
correia. Principalmente, com-
pete colocar nos postos de res=
ponsabilidade tecnicos idomeos,

i

conscienciosos, e culfos, que ,
possam . dirigir - com- elevado -
criterio as:variadas manifesta- -
ches. i (T
Em todo o mundo. ka-asso-
ciagdes profissionais para cons-
tituirem orquestras, bandas, co-

ros e outros, conjuntos. Sdo
agremiacdes-de elasse, S@0 Sin-
dicatos, que devem zelar “pela
responsabilidade, a arte, os in-
. teresses e a economia dos seus
membros. 4 essas agremiagdes
de fato ewmpre salvaguardar a

EMDESLUMBRANTE COLORIDO L TOTALMENTE /

Atrue’nie..,
Cativante...
Perigosa... §

COMO O REDEMOINHO.
DE ODIO € AMOR*
QUE SUA PASSAGEM
PROVOCA

" o oo aih

FILMADO weus MARAVILHOSAS REGIOES S

MORIEL PAVLOW
WRISCONG 2
WILLIAM SVESTER ¢

WREND:

A opaamznciu‘R.ANk

apresenta

( EASTMANLOLOR)

9

am, Cami Hoc, em AMPLAVIY)

Arte nasce livre e assim deve viver.
Fonte: A Gazeta - SP (1961).

TS DEVE VI

. homogencidade de valores, exi-

gindo-se dos inseritos os ' ates-
tados de habilitacdo, ou subme=
tendo-0s'a um exame ou a con-
curso. ]

Ndao se pode, porém, exigir de
um profissional privado — seja
instrumentista, cantor, musico-
logo, instrumentador, revisor o
compositor — que ingresse nu-
ma agremiagdo, eplicando-se-
e em conirario leis de proibi-
¢do de: sew exercicio, pois que
isto represente um verdadeiro
absurdo e um dano a difusdo

" da culturd.

l

A divulgacdo de musica con-
diciona-se em primeiro lugar o
organizacdes - de ensino, ido-
neas. Assim a arfe triunfa.

Criadas as bases da' educacdo,
as normas e as teenicas do co-
nhecimenio, enido, comeet-se @
jormar o verdedeiro musico.

erpressio de Vittorio Emma-
nuele 11, o unificador do seu
pais: “Formamos a Ttalic; ago-
ra. formemos o homem italia-
no”. Em arte musical, por ou-
tro lado, se o ensino estiver
Foté 4. oo 1idnd 5 ; o
passo cabivel, sem duvida, den-
itro do indispensavel .estabele- |
cimento educador, €é formar |
o musico. E livre o cideddo,

tambem livre deve continuar o !
artista consciente.

Maestro Savino de Benedictis
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L
bﬂld&dﬁ‘ ela teve Ue seoyi

q
bassu a Mmorfologia lite*arla, ba-

as aceutua;nes s encial sobre

§

\ms

FORMAS

Todas as formas de arte resul-
tam da personalidade de aulotes
mals representativos, em unidade
ideologica e esfetica, que através
dos ftempos vem se desenvolvendo
numa progressiva evolugho, a es-
tabelecer varios tipos ou modelos,
que surgem em consSequencia da
ecletica fantasia. As formas de-
terminam o aspecto exterior da
materia, representam a construcéo
arguitetonica dos modelos em di-
versos tipos, enquanto o conteudo
€ a substancia que deve preencher
essas formas, isto €, a medula in-
terna da estruturaclo exterior.

Pela sua nafureza logica e me-
trica, a musica obedece =& essas

cangdes, dancas, preludios, fugas,
sonatas, trios, quartetos, sinfonias,
ete., representam tipos varios de
formas exteriores das especles de
composicies. A melodia, harmonia
@ polifonia ecﬁf materia so-
m-a. incluida o3 diversos

5 Nfo po.
nma, for~

esta r

belecer parg i a fim de eg.-

Formas Mus
Fonte: A

PMUSICALS

de “refrains® e “couplets™, que

constantemente voltavam ag_tema
inicial, Mﬁénuv

inigley, apresentava o esquema
A-B-A. A disposigio tipica das
trés partes observava uma origem
sacra: um simbolo psicologico. Pa-
ra os antigos, tudo era perfeito
| guando obedecia & disposicdo ter-
naria.

No decorrer dos tempos, os ita-
lanos criaram a dria .em rondd,
com “da capo”, repeticfio, tornan-
do-se esta a composicio predileta

mesmas disposicdes. As formas dai,‘ da epoca. Depois, os'instrumentos

que acompanhavam as vozes tor-
naram-se absolutos & as dangas
passaram a ser somente instru-
mentais. Os franceses tambem co-
mecaram a fundir diversas dancas,
especialmente o ronddé com a cha-
conne, acrescentando-lhe floreados

€ variagbes de brzwurf para 0s va.

nos e naa cortes, costumava,

BENEros, a serem exeduta.
il @ urna apos a outra, sei in-
| /terrupcés, - dmemhxma@-sam“slﬂ-

M numero deter-
m'admgaa entre og
;nbando—lhc mads al@ﬁﬁm:ifﬁ

¢a polifoniea. un infroducso
‘?g&m e ful‘ma!aﬂ’r a  classica

Da “Suite”, isto & da  unido
de varias peeas. ﬁ-varam origem
98  denominados “ Congertantes”,
qué mais tarde se tornaram « Con-
eerti Grossi”, quasé sem para
instrumentos de arcos, fus

O “Ricercare” ¢ a “Invenzione
eram pegas instrumentais de livre ‘
Iantasia, em que os antores pro-

] um
de: :
. Tinido, Assim | | curavem inventar - ‘alguma forma,

tal como praticaram o0s “Trouve-

05, obedecendq
as| [Tres”, em procura de fo 2]
lia, 2 Doéticos dg icas e musicais, SRR

icais [artigo ampliado].
Gazeta - SP (1963).

antigos bailes pa?
Uma gérie de dancas de
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Eram melodias Monadi
cas 1i
Para . cantgp. individuai ou t:ulztl;i%
| ;ﬁ}r#;iisgnn ou em oitava, e
m a
sl especie de generp

rias. Foi no periodo i)
dbs P Tovadoresco”,
b ng;ta;l Musicos, que aparece.

§ U UmA concepes
|| estéltica escolastica aw‘%&’ﬁ%fﬁ?

delos que o tempo o1 fontinua-

do, eriande novas € mai
S Interes-
ot [a;an-:tsga formas, prv%uhendu-as de
1 co._uﬁgudo ideal, de aeordo -com
2 genialidade e eulturs oy mee. |
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43 um ge !

Formas Musicais [artigo ampliado], continuagdo.

Dessa especie de  “Suite® e
da ampliagio da introducho teve
origem a forma tipica dea “Sona=
ta”: composigao classica formada
de tres ou quatro partes, destina-
da para instrumento de teclado ou
para qualguer instrumento acoms
panhado por instrumentc de ‘te-
clado. O primeiro tempo de “so=
nata™ & aquele que constitue a
forma tipica da composicio clas=
sica. Sobre este modelo foram' es-
truturadas quase todas as compo-
siches instrumentais de grande es-
tilo: “Ouverture’’,  “Binfonia”,
“Trio”, “Quarteto”. Os demais
tempos ou partes seguintes repres
sentam a antiga heranta da Suits,

0 ultimo tempo, Rondo,
que se desenvolve mais ou menos
na forma circular d&a  repetigao
do tema,
d

livre, sem determinar uma forma
definida e tipica. Dests fazem par-
te o “Capriccio, a “Balada” o
“Preludio” o “Poems Sinfonico™
| & outras especies instrumentais.
No genero vocal de camera, nas
antigas composicoes, alemi de hinos
& cantilenas, havia 3 “Cantata”
que podia ser profans ou religiosa,
em forma livre e de varias partes,
em estilo misto, entre monodia
acompanhada e polifonia. A “Ro-
manza” é oufro generc mais livre
surgido da “Arfa”. Na musica co-
|ral, tivemos o ‘Madrigal”, compo-
| 8lcdo que expressava o sentido dos
textos poeticos: foi do madrgal
dramatico que teve origem o “Me-
lodrama ™. e
| No genero liturgico, surgiu o
| “Motete”, forma tipica de ¢ompo-
’sigéo vocal de genero contrapon-

tistico imitativo de onde se crigi-
now outra especie de composicao de
| unidade tematica, imiiativa. e ‘con-
| traponistica, que se tornou o pro-
totipo da composicdo  escolastica,
2 “Puga®, a qual pode ger vocal
ou instrumental a varias partes
ou vores. As dimengdes

rias obras de arte,
tlasticay obeédecem

todas as composicoes: A-B- , com
oA correspondendo &  primeira

parte ou exposicio; 0.B & n-
da ol a'l_!gum%ﬂfa,gﬁu:‘ . ?ﬁgﬁm—
mente, & terceira, reexposicio on

final, O mesmy esquema, & aplica-
fdo & froms da,ora.turﬁ;'. Exordio-

Arﬁumenbs.gﬁu-)?.erora.;:ao. e
simbolo da Santissima Trindade e
da. Fé-Psperanca-Caridade,

l

MAW
i, T

Fonte: A Gazeta - SP (1963).

”'
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Formas Musicais [artigo ampliado], cont. (apontamentos).
Fonte: A Gazeta - SP (1963).
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| completamente negativo de se de-
| |senvolver em lugar fechado e res-

mentacdo, 3 banda & ums organi-
zaclo formada de instrumentos de

bir-se ao_ar livre.{
— —w — O volume de ressonancias
produzido por um Instrumental to-
talmente de sopro e em grande
maioria os de metais, muito estri-
dentes, ndo lhe permite execucdes
em ambientes fechados, como sa-
loes ou teatros;
— Sendo a missio da Ban-
da um meio propagador direto da
arte para o grande publico, divul-
gando as varias-obras e propor-
cionando-lhe a0 mesmo tempo um
contacto mais amplo da arte, este
intuito s6 pode ser conseguido nas
pragas publicas onde afluem as
grandes massas;
=% — Os concertos publicos re-
resentam uma util e agradavel
diversio que ao mesmo tempo de-
senvolvem, implicitamente, um élo
de socializacio entre os amantes
da boa musica, um meio de re-
pouso espiritual, muito necessario
para os que labutam durante o
dia, e um meio de alegria para
as familias e criancas, chjetivo

s0pro e percussio, destinada a exi-

[

do por todos os meios
. 8 estas com wm con-
cello distribuicdo das varias
‘partes naipes da partitura or-
| guestral, adaptando-a ao, instru-
mental que possa corresponder.
Composicées originais, puramen-
te artisticas, escritas
mente para Banda, séo rarissi-
mas, & ndo ser musica popular e
comum. Era necessario gque o0s
conservaterios instituissem um cur-
so especializado para composicdo
desse genero e promovessem con-
cursos a premios para estimular

posigdes originalmente escritas pa-

= . pre—am

proposital- |

os compositores a produzirem com- |

ra esse fim, e ainda organizassem

Banda, os_quais, usualmente, sfo
Improvisados e senti a_ ul-

tura e_praiica do_genero.
‘rhUma. Banda de concertos, dr-

tisticamente organizada, deve pos-
sulr, mais ou menos, uns oitenta
executores, com um numero bem
avuitado de clarinetas-sopranos ¢
todo o naipe dos instrumentos de
madeiras ao completo, com o nai-
pe de saxofones, para ser equipa-
rado aos dois nalpes principais da
orquestra: cordas e madeira. Os

metais devem ser divididos por es-

trito com escassez de um
publigs; grande
GOl S

pecie e qualidades de timbres, isto,
scuros; finalmente og

é, cla: e
s
deter l0s. e indeterminados,

um curso especial para diretor de |

—— ———— e
A origem dessas agremiacbes se .,
acha ligada as organizacies e for- i
magdes dos exercitos: visto ser a

musica a inspiradora de entusias-
mos e de heroismos. = e
Ebreus, gregns, romanos e outros
povos, tiveram suas bzndas de

| instrumentos ém “uso nas varias .

epocas. Os legionarios romanos

| marchavam ao som de rudes ins-

trumentos, na conguista do impe- |
TR L b :
+ Com a evoluciio dos tempos, esses

castelos, parques e jardins da fi-

(| dalguia. Dai surglram, na idads °

media, as numerosas bandas dos
trovadores, menestrels, jograis; em
toda 'a Europa, com 5eus carate-.

bulantes, que formaram | e
feinle, 08 8. Julled_ges Meush oy
Piare tenider B SrenaN oo

tituio de “Rols des Menestriers”.
Em todos os paises, os antigos
trels possulam & propria banda de
Lmusica, organizada caprichosamen-
.te, de acordo com os usos do povo.
Fol no seculo XVII que as na-
¢hes comegaram a lhe dar uma

organizacio quasl uniforme € ho- |
‘mogenen, sob o ponto de vista fi-
-estetico, dividindo-a em duas
categorias: militar e de concer=
to, cada uma com uma organiza-
¢do apropriada ao fim destinado.
Assim, surgiram em todas as ci-
dades bandas famosas, taiy coma
a da Guarda Republicana de Pa-
ris, as das - Municipallidades de

| Roma, Berlim, Madrid e tantas
|| outras que se distinguiram em. va-

Infelizmente nés néo temos ban-
das para os fins que acabamos de
expor. -

posilo de cursos em con-
servatorios: na velha Europa, ini-
clalmente, os primeiros conserva-
torios surgiram  propositalmente
para formarem instrumentistas e
maestros de bandas, em seguida
desenvolveram outras terias.

& [Crescentar
sobre as pracas publicas, os jar-
dins publicos, que ndo oferecem,
nestg imensa metropole, menhum
conforto espiritual ou cultural pa-
ra atrairem um publico mais ho-
mogeneo.

@wem ndo lembra dos intergs

cio, com um 20
publico que dispued
a a

A Banda Musical: sua origem e missao.
Fonte: A Gazeta - SP (1961).

rios. concursos internacionalsh L
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INICIACAO A MUSICA

Em 1935, apareceu um li-
vro para uso de amadores de
Mmusica, especialmente ouvintes
de radio e gravacdes e publico
de concertos., Fol organizado
pelos musicologos e composito-
res Maurice Emmanuel, Rey-
naldo Hahn, Paul Landormy,
George Chepfer, Hugues Pan-
nasgié, Emile Veuillermos, Do-
miniques  Lordet,

du Tambourinaire, Paris, M.
€. M. XXXV.

Dessa plelade de musicistas e
escritores eruditos surgiu uma
obra de grande valor cultu-
ral, nfo somente -para os
amantes da boa musica, mas
tambem para todos agueles
que se dedicam a arfe, des-
provides dos conhecimentos
primordiais que a obra encer-
ra, 0s quais sdo necessarios &
boa orientaciio cultural, a fim
de que se saiba apreciar e jul-
gar com justo criterio as obras
gue ouvem, dando-lhe conscen=
ciosamente o seu valor.

Divide-se o livto em trés
partes:

Primeiro, uma sintese sobre
& historia da musiea, instru-
mento, vozes, desde a origem &
éra moderna, com ilustracio

sobre & evolucho que a arte-

teve em todos os sefores, que
reunein o complexo geral da
sua. atividade.

Na 2.8 parte, ha um pegueno
diecionario biografico, com obras
tipicas e celebres dos autores
de renome e as varias formas
de composicio.

Finalmente, encerra-se com
um lexico dos diversos ter-
mos aplicados & musica, com
o significado tecnico e histori-
co0.

Destacamos alguns  conse-
lhos que os autores spresen-
tam sobre a arte de ouvir e
apreciar.

“Cada um aprecia a musica
a seu modo; o essencial &
ama-la: niio hi receitas que
permitam ao ouvinte Inexpe-
riente simpatizar logo na pri-
meira execucio com musicas
desconhecidas®,

Eis alsns conselhos de or-
dem geral, para facilitar o
exercicio da djficll profisséo
do ouvinte:

“Niao creiam que tudo o gque
ouvem tem valor artistico.
Muitos justificam a aprecia-

Maurice
¥vain, e intitulava-se -“IL’'Ini~ - -
ciation a la Musique”, Edition .

cdo como sendo uma questdo
de gosto. Esta frase vem cons-
tantemente circulando e 6 ser-
ve para, dar uma preguicosa

-valdade a ignorancia. As chras

musicais como toda a erfacio
humana possuem uma hierar-
quia que as distinzue uma da
outra. Uma cangio rudimen-
tar. fundida: sobre os inodelos
de sucesso do dia, nfio vale
uma meleodia eriada por um
westre possuidor de todes  os
recursos da arte. De uma obra
a cutra ha uma diferenca co-
mo de uma gravura a um qua-
dro de pintura de um museu
ou de um vidro a uma pedrs
preciosa. A boa musica distin-
gue-se facilmente da ruim, e
os conhecedores da materia
podem, &% vezes, divergir apa-
renfemente, porem nao se en-
ganam sobre o valor artistico
gile a obra representa.

A qualidade principal da
boa musica é a originalidade,
a clareza da elaboracfio corre-
ta e sobretudo a genialidade
criadora e sua durabilidade atra-
vés dos tempos, haja vis?n. a
obra dos antepassados,

Quem lembrarda daqui a al-
guns anos dos triunfos de mui-
ta musica hodierna, bajulada
pelo incenso dos ambientes in-
genuos e inexperientes? A mu-
sica original = erudita dificil-
mente pode ser apreciada na
primeira audicfo; deve ser ou-
vida mais vezes, para se dis-
cernir sen valor intrinseco. A

boa musica deve emocionar.
elevar o espirito com suas ster-
nas e infinitas sensacdes,
transportando o ouvinte para
regides superiores a todas as
humanas”.

Estes conceitox foram emiti-
dos hé trinta anocs, quando nao
se tinhg penetrado téo profun-..
damente na vebeliio de ordem
tecnica e estetica. que a arte
vai afravessando  em nossos .
dias. S8eria curioso e interessan- °
te a opinifo dos autorss supra
mencionados sobre a mixordia
caotica da involucdo que per-
correu a arfe nestes ulbimos
trinta anos. Hssa obra de ini-
ciagio @& musica representa
uma completa resenha, uma
obra ideal para os que desejam,
com seriedade, 2inda hoje, com=
preender ¢om profunda cons-
ciéncia, todos os preceitos ne-
cessarios para aprecia-la.

SAVINO DE BENEDICTIS

A T T

ummmmn‘mﬂmmm:ﬁmmmm

S

Inicia¢ao a Musica.

Fonte: A Gazeta - SP, [s.d.].




ANEXO 22 — Nogdes de Musica, revisao do livro ndo publicada.

Nogoes de Musica — Capa, ca. 1955.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Nogodes de Musica — Contracapa, ca. 1955.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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o tey quando os sete sons se acham dlspostos na ordem supra, e descen.denie quando se
acham dispostos na ordem inversa: SI LA SOL FA MI RE DO. (2)

Os sons sao representados por meio de sinais que se chamam Noias.
Estas notas séo colocadas sébre cinco linhas e quatro espacos.

A reunido destas linhas e espagos chama-se: Pentagrama ou Pauta.

PENTAGRAMA ou PAUTA (3)

Espagos :

As notas tomam o nome segundo o lugar que ocupam sbbre as linhas ou s6-
bre os espacos, de acérdo com a Clave que se coloea no principio da pauta, e que ser-
ve para designar a nota com seu propno nome, conforme a linha ou-espage em q
se acha,

x

(1) SOM é uma sensacio do nosso euvido, produzido pelas vibragses dos corpos eldsticos. Dis-

tingue-se pela duracio, estabelecida pela espécic do valor da figura; pela elevacio ou altura, de

acbrdo com a sua colocagio sobre o pentagrama; pela intensidade ou volume, resultante do am-

biente vibratério ou caixa de resonincia, e pelo timbre ou cér do som, determinado pelo mstru-
~ mento ou voz que o produz. A ciéncia do som chama-se ACUSTICA.

= :
(2) Os nomes dos sons foram nos primeiros tempos as primeiras sete letras do alfabeto:

A“B!CV_DEFG

Tia0 23515 o e (8 Rl M
Pevtispamimnte W‘{’HW@«& cwwoP— o
(3) O sistema de notagio sobre a PAUTA foi usado pela 1.a véz pelo monge Ucbaldo o Samt
Amand, no Sec. 10, e aperfeicoado por Guido D’Arezzo, Beneditino, no Sec. 11. ;

Vide TERMINOLOGIA MUSICAL do mesmo autor, Edicdo Ricordi.

4

'i:opyright_ay Ricordl Brasileira S. Paulo Brasil
' Ricordi Brasileira S. Paulo: detures proprietarios para todo os paises
Todus os direitos siio reserva'dus Prlnted in Brazil

Ll : S Al i et T AP Bl

Nogdes de Musica — ca. 1955, p. 4.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).




ANEXO 23 — O Canto Coral nos Colégios, revisao do livro ndo publicada.

O Canto Coral nos Colégios — Capa /s.d.].
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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O Canto Coral nos Colégios — /s.d.], p. 1.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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QUADRO DOS VALORES COMPARATIVOS

 FIGURAS

i FIGURAS E PAUSAS CORRESPONDENTES

puras 1o/ Gt o Valerdde Joris, ok W
o é@pﬁ 1guras Pausas

‘Os sons musicaes tambem sio sete e distinguem-se pelos nomes:
Do, Ré, Mi, Fir,Sol, La, St, sons estes que sao chamados tambem notas.

TN P WeCes 8D
~2p, ~fe ~& 94

O Canto Coral nos Colégios — /s.d.], p. 3.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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i

TSRS T,

- ~ 4 o
6 \;‘W& :
Extencidode cada voz nos coraes:

Contralto: 3

[ % ]
i

=
.5

&
%y
)
=
&
.Q@i:)
e
N>

o

ou
_ _f sl e
Tenor: o = : Baixo: 2F——=; :

o = ¢ e

As vozes infantis d1v1dem-se em; Sopranos,m e Con-

traltos, a=s rnascuhnasw podem attingir a segumte €X-
tengao:

de eomprometter a vz e a saude das mesmas, achando-se au_lda em formacio.
. Lot i : = :
As vozes solistas/podem attingir a maior exten¢ao, de accordo.

com o seguinte quadro, com a divisio de registros: deptedidos S
s W o thes Muisabiinas .

EXTENQAO 'E REGISTROS DAS VOZES

< ‘ testd: :
rano i : Contralto 12
.SOP : mM : Mixto e
5 = : ==

; S
Baryz‘ona .43 ; o ixt
grove : ,
(1) O tenor escreve-se como estd. Corresponde, porem, uma oitava inferior.
(%) & evn ~

O Canto Coral nos Colégios — /s.d.], p. 6.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).




293

TR

15
- INTERVALLOS

O espago contido entre dois sons chama-se intervallo. ;

O menor espago € um semitono. Para formar um tono sio pre-
cisos dois semitonos que devem ser de duas especies, a saber: um
_chr_omatico, que se forma da alteragao sobre o mesmo griu e um

outro diatonico, que € o resultante de dois graus diversos:

Ascendentes - Descendentes
Semitonos Semitonos :
: A :
o - 5 §e > - A 3 o
B oteto i e

f??fm!«w% Fotpla- //él/b"r/d(,f{ Eret fw—:-'s’ j,/m 4Lk P11 sk &
t‘*f'g/t:w.:fc;; o s lhvelod poelic seh Le g finias coiienda)

#ﬂ? vy eScule.  pte et Fulles ote serons Slinas,

MODALIDADES

Escala diatonica

Chama-se escala diatonica uma successdo de oito sons em pro-
gi‘essﬁo de graus conjunctos, escala essa que pode ser ascendente .
ou descendente e é formada de 5 tonos e dois semitonos diatonicos.
aa.«,&fzw Aoiees Gmela amais o Fenmea Lepe

Exemplo:

i N Ascendente __—— — TeScendeyys,

S 5 = E R E
'?zszqge’?%’?-é-“fézs g l

O Canto Coral nos Colégios — /s.d.], p. 15.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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ANEXO 24 — Tratado de Harmonia: Cldssico e Moderno, revisdo do livro ndo publicada.

C.y‘mww e fvwv,a. mf-fﬁe .

Tratado de Harmonia: Classico e Moderno — Capa, 1970.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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j§70
: e belle hornmeries,

ot Q_Téfg-’r I
[ER wielodaes -

podur creer de bekes

i i o
Cannt Sofmn

sl

PREAMBULO

A experiéncia de muitos anos no ensino desta imensa matéria
e a rapida e continua evolucGo que se verifica. na arte obrigou-nos
dar maior amplitude aos exemplos e exercicios déste livrg que, em
sua primeira edigdo, em 1920, apareceu sob o titulo de “Compéndic
de Hormenia®”, destinado a um breve curso.

Sendo o nosso objetivo o de acompanhar de perto essa ascencGo
da arte, apresentamos um trabalho que, partindo do classicismo, base
fundamental de uma sadia cultura, evolue sbbre as vdarias excepgdes
que constitvem o estilo livie até as novas teorias e tendéncias da ar-
te . moderna. :

Confiante na benevoléncia dos estudiosos da matéria, tal como se
verificou nas edicdes precedentes, contamos com uma favordvel acolhida”

ao presente trabalho. ;
Sao Paulo, 1948
Savino De Benedictis

Tratado de Harmonia: Classico e Moderno — PreAmbulo, 1970.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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£avi ou/t—mﬁ e ot subil a5 WM—;—, ‘1:_;5 e 59«9714_;;3 },’;}
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B = = s

N — ETEERE

 ACORDES DE TRES SONS. TRIADES

Triade acorde de trés sons; resulta da agregaciio de duas tergas
gpbrepostas 4 nota fundamental. (1)
‘ Hi quatro espécies de triades: Maior, Menor, Sensivel e Aumentada,
As triades maiores e menores sfo consonantes e denominam-se: Perfei-
tas. As triades sensivel e aumentada fazem part da harmonia dissonante.

{

Maior Menor Sensgivel Aumentada
11 11 r iv = L
1 T ‘ 1 5
b 5 -
Consonantes:
58 Maior 58 Maior
L — ! ! : :
: - 1 — W‘_r_g___i
= o i g - T
= i L * ! L
pissonantes ! ] i .k | : i
V i ' : ! ' i 0.
1 1 N ¥ . 2 ]

58 Aumentada k KA Meno?
“j‘ "!;l .
Juds Maapn
Triade sdbre todos os graus da escala maior.
A triade é principal quando reside sébre o 1.9, IV.° e V.0 griu, da
escala; acessbria sbbre o IL°, IIL.° e VI.° griu; dissonante. sdbre o

VIL.® griu,
Principais Dissonénte
4] st = 3 T i )
= = : B S == - |
o Do 3 ( un) 1v v V1] Vi :

Acessorias

MODO MENOR

A triade principal do modo menor formada por 3.2 menor e 5.2 maior
reside sdbre o I1.° e IV.? gridu da escala harmonica. .
As triades maiores formadas por 3.2 e 5.2 maior residem sbbre o
V.2 e VI.° grius.
As triades dissonantes, formadas por 3.2 e 5.2 menor sdbre o I1.° ¢
VIL® grau.

(1) Chama-se fundamental a nota inferier do acérde gquande os soms que o ¢ompdem .
estio dispostos em regra de terga sdbre-terga./Cn %W oo ertatn db}iﬁm-i—f

Cow e emanss (\5

Tratado de Harmonia: Classico e Moderno — 1970, p. 2.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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HARMONIA CONSTANTE

Resolucdes dos acérdes fundamentais.

As resolugbes dos acordes fundamentais podem ser harménicas e
melddicas. Quando ha sons comuns em dois acérdes diferentes e conser-
vam-se paralizados na mesma voz, denomina-se resolucido harmonica.
Quando os sons comuns ndo ficam paralizados, mudam de parte ou os
acérdes sdo falhos deles, temos a resolu¢iio melédica.

Tanto n'uma comé n'outra resolucio, as vdzes que formam os aedr-
fles ou as partes superiores ac baixo, nio devem afastar-se das suas
resoluces mais de um intérvalo de terceira, afim de evitar quintas e
oitavas seguidas.

ENCADEACA0 HARMONICA (1)

Os acérdes perfeitos podem encadear-se simplesmente, com um som
comum, quando o movimento de baixe fundamental é de 4.2 ou 5.2
ascendente ou descendente.

Sera duplo o encadeamento, isto é, com dois sons comuns, se o movi-
mento do baixo € de 3.2 ou 6.2 ascendente ou descendente.

Modo Maior
Simples Duplo
8__ —'"'7-.3 ‘f
o = —c—
B 3 W 1 v I W T W
Modo Menor
Simples Duplo
m_ e e - e
I o+ Tl
G === B¢
2 {2}
|1'. & e = @
| Td [ = D'/ =~
. =
ia =T s F B z W

(1) Denomina-se encadeacio harmoénica, gquande em dois acordes diferentes temi
um ou mails sohs comuns, paralizados na mesma voz.
(2) No estilo severo, evita-se o emprego da triade aumentada, substituindo-a vela

triade perfeita da escala natural. Tiotews wesy neérwwq e i
o o <o edpypllén -

Tratado de Harmonia: Classico e Moderno — 1970, p. 23.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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ANEXO 25 — Elementos de Cultura Musical, revisdo do livro ndo publicada.
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Elementos de Cultura Musical:
Nogodes de Acustica, Ritmo, Formas, Prosddia, Vozes Humanas e Organologia — Capa, ca. 1956.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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NOGCOES SOBRE O RITMO E AS FORMAS MUSICAIS

ARTE

Conjunto de regras e métodos que regem as varias disciplinas. — Atuagdo dos
sentimentos estéticos. ;

Do ponto de vista genérico, arte € o meio de vida. O homem procurou dividi-ia
em duas partes: meio de vida, fisico e espiritual.

No primeiro plano, temos as artes manuais ou lteis a sua existéncia.

No segundo plano, temos as artes verdadeiras, isto é, meios de alimentar o es-
pirito‘e desenvolver a inteligéncia, denominadas artes liberais. (1)

A misica existia na mesma natureza do homem, tendo &le por instrumento na-
tural a prépria voz e por ritmo os gestos e tdda a natureza que o envolvia.

A ciéncia, muito depois, procurou estabelecer regras e normas, de acdérdo com
a evolugao dos usos e costumes de cada povo. Educou e plasmou regras numa forma
artistica para tudo aquilo que a natureza lhe oferecia.

De modo que a primeira manifestagio foi o som, surgido de gritos guturais, do

ciciar do vento nos canaviais, do canto das aves' e @3 ritmo dos gestos humanos.#>abis.

Aol

O SOM

a,}fb"w\'ayf\ miisica baseia-se em dois elementos principais: o Som, que representa a ma-
téria¥e o Ritmo que lhe da a formadies varivs ameoelelss -
Som, é a sensagéo Eroduz:da pelas vibracGes dos corpos sonoros.
Ritmo ¢ OXdesenho ou a ordem sucessiva que forma a figura exterior dessa ma-
téria. Os sons tém caracteristicas ou propriedades pelas quais se distinguem entre si:

— Duragdo, Intensidade, Altura, Timbre. ﬁ&wfom a&%@mm v%@afﬂﬁ

Duragdo: relaciona-se com o temp@¥ com o valor das flguras que 0 rEpresen—

tam.
Intensidade: depende do ambiente onde éste som se reprodug e do seu gran de
forca. (E_algualidade pela qual &le se propaga mais ou menos lénge).
t’sﬁfﬁﬁu’z; :
(1) Vincent D’Indy — Cours de Composition Musicale — Ed. Durand — Paris. 4

Elementos de Cultura Musical:
Nogdes de Acustica, Ritmo, Formas, Prosddia, Vozes Humanas e Organologia — ca. 1956, p. 6.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Alfura: ¢ a diversidade de.agudez que éle apresenta} indicacks sobre o penta-
-.grama, (de-ae—efdeﬂsaﬁpﬂe—mume*&—ée’hb-raeoes) dividida em frés reglstros grave,
médio e agudo; & a_raiaastinge o =

Timbre: representa a qualidade do som, ou a sua personalidade; o timbre &
constituido pelo maior ou menor niimero de vibracSes simpéticas que cada som reflete
nos concomitantes, & ciéncia que trata do som denomina-se Actstica.

A & podivicte harsriGicat, Brmatede )
S e :

NOCOES DE ACUSTICA

¥
X

SISTEMA FISICO E TEMPERADO

* O sistema fisico foi uma das primeiras formas cientificas da descoberta e or-

ganizacdo dos fendmenos das vibracGes dos corpos sonoros.

Os corpos sonoros ou eldsticos sdo todos aquéles, cujas moléculas ou p;lrticu-
las sio aptas para vibrar rapidamente. Essas vibrac¢des, quando seguem determinadas
leis, produzem sons musicais que se distinguem dos ruidos.

O som se transmite ao nosso ouvido por meio de um movimento vibratério do
F ar; todos os corﬁg's)%ggﬁem, em grau diferente, a propriedade de vibrar.

Qualquer corpo sonord, pdsto em vibracdo, produz uma série de sons cada vez
mais agudos, que constituem, por meio de leis imutaveis, todo o sistema musical. Tal

série denomina-se Fendmeno Fisico-Harménico. Wmmm

4

4 hath
L ii/ Som gerador: k
Exemplo:

5 7 o8t g 110- 21 42013 a4 S Lo

\i:}JJJé& % ")’W"‘"

Esta série representa os diversos sons que produz um corpo vibrante)/ os quais

f 330 sempre mais agudos e vao-se estinguindo. qugﬂw: @ Ne MW} 5

As vibracdes dos sons acham-se em relacdo direta a sua altura; quanto mais gra-
ves, menos vibragdes; quanto mais agudos, maior niimero de vibracgdes.

A velocidade do som ¢ calculada, mais ou menos, em 340 metros por segunde.

0O modo de produzir o som varia de acordo com a natureza do corpo vibrante ;(.25 '
o ntimero de vibracdes, que éle pode produzir num espago de tempo, acha-se em
relagdo direta com a agudez do som que resulta. Assim, o nimero de 435 vibra-
cdes por segundo, produz sempre um som idéntico, seja qual for a matéria vibrante pro-

" dutora; éste niimero de vibracdes estabelece a nota do diapasdo &= : (La 3) !-' 9}»&
‘ a&d.wl-n o lrtfa Vuﬁw‘u&s{j} S e

,v"

T 68 # : |
w A matéria produtora do Som é, a voz humana ou qualquer instrumento musical. Cada som |
¢é calculado fisicamente pelo m,’lmero[g e vibragbes produzidas num minuto segundo, partindo de 4

um minimo de 32 a um maxnmo d 7|

|

T "Mm Usa MM w:,; gﬁz’i‘;—.&qvw ﬂm‘%ﬂ‘z t”fiMw# sk by

8 ki) e,

TH SN N S SR IS/ ISP = e Lk

Elementos de Cultura Musical:
Nogdes de Acustica, Ritmo, Formas, Prosddia, Vozes Humanas e Organologia — ca. 1956, p. 7.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).




301

u‘ O ritmo elementar ¢ formado por dois movimentos, quando binério, e por trés,
] . b £ 4 r = :
quando terndrio, epeeg. coint o Lo btbrico

Exemplos: — "r rour r r , e dependentes da posicdo das acentuagdes.
A célula biniria é formada de um movimento de lance e outro de repouso.

Exemplo: — lance rl r repouso.

A célula terniria nada mais ¢ sendo a prolongacdo do repouso. o
F ~ repouso. [ /)

Esta disposicio d4 lugar a duas espécies de conclusdes: masculina ou trun-

Exemplo: — lance r

cada, feminina ou plana. :

d
{' (1) . O ritmo na misica grega tinha relacio com a poesia. O tempo era marcado pela ;\:r;;;o,\zf 3
das silabas: Longa e Breve. A unidade de medida era o primeiro tempo, correspondente ao

som mais curto, 4 silaba mais rédpida e na danca; ao gesto mais rapido.
Da uniio desses movimentos ou silabas de diversos valores, resultavam os Podes ou Pés,

x,} que podem corresponder ao nosso compasso. E B R Sha b Lov'«b?a.-wfsf. seps eiecr tidla,
incinai S a¢$4¢g¢‘e (--,) W

[ron. ez

: Principais ritmos ou pés dos gregos Bu
Pares: Tmpares: ¥4+ () vrelivisidel .
ety PGS,
Datilo F E! . Troguec F B’ .:
i s . v e i
Hnapesto Lr r Janmbo g r . 3
B« Zspondeéw” . fribdguio @ B ® ou Tribrakis e |
fg) Pirric P r 'ancbo &5 Ccorianibo _L‘g' 5] ;
! fe) are B s 4
gg\}\ 1co ou’ | VUUHU r Ur 3 :

Procelesmalico LC.U Deones F 'f Bou Peon EEE F

\ ! Anfibrdquio ou cretico EF B

{ Compostos

Troquew -Tribd quio, ou vice-versa

: ETRE G RES L ERER S

. \...\ : Da.tilo v/?nfz.éra,quw ou znce versa J :
S B EL PR ELAL BF U /
‘\\“\k ,
mm\w\v’*w/ﬁ‘w{"

s Ry 4 i S 1 o et s 2 ¥ B 5 &

Elementos de Cultura Musical:
Nogdes de Acustica, Ritmo, Formas, Prosdédia, Vozes Humanas e Organologia — ca. 1956, p. 12.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Livro 1 — Capa, 1909.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).




Livro 2 — Capa, 1909.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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SILVA, Valdemir Aparecido da. Compilagdo dos indices. Sdo Paulo, 2023.

Curso de Harmonia: Theorico e Pratico: Livro 1 e Livro 2 — Indices, 1909.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2023).
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ANEXO 27 — Cartdo de Visita.

/d« QV'WBA« WM—)(M Jm s Fl:m/

Gabinete do Director

ALBERTO NEPOMUCEN® Co-/««/i/wf Gl A %"’M.’”L”"
Director do instituto N:cional de Musica re ‘7(
i a L\M /1/«&,/(4: — X
%M — /‘M /’J_‘L.A/LA DSM m
Ao g Ao / L " Ry } 5 e
. /""”C- Bl Koii, o Rsi iy
(‘/(AM_A. A ﬁ/ ool 5
R, S.Clomente, 325 gy _ M b5, ,r/é' Rio de Janeira
Ao Exmo. Sr. Professor Savino De Benedictis Exmo. Sr. Professor Savino De Benedictis

[Alberto Nepomuceno, Diretor do Instituto Nacional | S&o Paulo

de Musica] Cumprimenta e agradece penhorado a | 24 Rua dos Andradas
remessa da 1% parte de seu Curso de Harmonia. 11 -
Abril — 1914

Cartdo de visita enviado por Alberto Nepomuceno. Rio de Janeiro, 1914,
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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ANEXO 28 — Carta de agradecimento de Eugénio Egas.

%4%57%'@ C@;;M
A 7 7

f% A L\%mm e A/ ';:;47
A el

WA 2/—;««:/1/")#
,{,Mju MW
Cerele eo L/a?/amf
0 e wveolino W
a%&a%;na z./z:n,w_/
%M’ém eﬂ-%g

L[w/zm P

S. Paulo, 6 abril de 1914. Prezado Sr. Savino De Benedictis, [...] recebi o exemplar do seu Curso de Harmonia,
theorico e pratico. Sou-lhe muito pela sua attengdo, e fago votos para que obtenha franco successo ¢ larga
aceitac@o o seu valioso trabalho. Com affetuosa estima,...

Carta de agradecimento de Eugénio Egas. Sdo Paulo, 1914.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).




ANEXO 29 — Nogoes de Musica.

Nogoes de Musica — Capa, ca. 1955
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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| NOCOES DE MUSICA
Ii : POR - ;,

| SAVING DE BENEDICTIS |

|..f%_ =

NG PROFESSOR DE HARMONIA o)
| " NO CONSERVATORIO D. E MUSICAL |
DE S. PAULO |

7'\ 7'\

— N Z %lg;
7'\ =5

S @@@1

Do mesmo autor

CURSO DE HARMONIA -‘

th%g y @S‘E?/

%ﬁﬂ Al =
PIRRO l’]{IEDiA.DE- RIESHEIRVADA u

Nogdes de Musica — Contracapa 1, ca. 1955.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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lmpressio de Musica da Typographia Americapa ;
Rua Onze de Agosto n. 9==5. Paulo ‘
— 19 - i

Nogdes de Musica — Contracapa 2, ca. 1955.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Nog¢des de mutsica

INDICE
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Linhas e Espacos da Pauta e Adicionais das Claves de Sol e Fa, 4° linha ..................... 07
Seticlavio - AMDbito das VOZES ..o e e 11
L7 0 0 2 o PR 13
D08 ACTARIILES ..o i ettt ettt et e ettt e e te et e e et e e en e e ste e e seeeen e aeans 19
Escala Diatonica, Cromatica, Modos e Tonalidades .............ccccoooco i 20
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Alteragdes dos Valores, QUIAIETAS .......ccooiiiiii e 28
Sincopa, Contratempo, Fraseado, Andamento, Metrénomo ..o 29
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B T 010 TS T o SRS 49
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Consideragio sobre a denominacao das figuras ........ococevvii i e 52

SILVA, Valdemir Aparecido da. fndice: compilagio. Sio Paulo, 2023.

Nogdes de Musica — Indice, ca. 1955.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2023).




ANEXO 30 — Compéndio de Harmonia.

Compéndio de Harmonia — Capa, ca. 1920.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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-

NOCOES PRELIMINARES (1)

Chama-se harmonia a agregacao simultanea dos sons;estes sons
agrupados formam os accordes. :
 Accorde é a unido de diversos intervallos.

Intervallo ¢ a distancia gque ha entre um som € outro; a menor

I

distancia é de um semitono; dois semitonos formam um tom:

Tono

£
i
¥

L

t@ﬁ.ﬁ
e

- - o
| Semitono ”Sem!tonuj

Ha duas especies de semitono: o chirojnatico e o diatonico.
Semitono chromatico é aquelle que se altera sobre o mesmo grau
come de DO a DO sustenido ou de DO a DO bemol.

Semitono diatonico € o gue resulta de duas notas differentes,como
de DO a RE bemo! ou de DO a SI.

ESCALA DIATONICA

A escala diatonica é uma progressdo de sete sonms.

Para formar a inteira progressdo, ascendente oun discendente ajun.
ta-se o oitavo som, que € a repeticao do primeiro.

Ella é formada de cinco tons e dois semitonos diatonicos; estes
sons chainam-se graus. ‘

Progréssic ascendente. /\/El'egl-essﬁu descendente
e E%:] Py /A\ .lgil
‘;‘ 5 FEY ¥ Do) b L% Py Ts — ﬁ
Y of@miTiono” § tono touo tono T % e
9gran 20 30 T 4t &0 €07 et Sagati e U g s R0 e 19

Alterando estes sons com susi¢nidos ou Com bemdes resulta a esca.
la chromatica.

{4} Antes do slumno inleiar-se neste estudo, e pecessurivc que zonbega sufficientements Bu-
dimentos, Solfejo & theoria du musica.

44182

Compéndio de Harmonia, ca. 1920, p. 3.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2023).




ANEXO 31 — Carta de Furio Franceschini.
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Carta de Furio Franceschini. Sdo Paulo, 1933, p. 1.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (1933).
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Carta de Furio Franceschini. Sdo Paulo, 1933, p. 2.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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ANEXO 32 — Carta de Lorenzo Fernandes.

A
Dora FRott?

%@é’m&%-ﬂe /%—mew/aa/é;ﬂ%
MW%%/M%M -
W%amﬂ//éﬂ@d//_e)m > b s .
»ﬂjzﬂﬂ&&/ﬁé% i o =

Carta de Lorenzo Fernandes. Rio de Janeiro, ca. 1933, p. 1.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).




316

{/37493%19&’ ﬁm%ﬂf&w%"ﬂ’%ﬂ‘&t
o feeirers i faill Po . b St

Carta de Lorenzo Fernandes. Rio de Janeiro, ca. 1933, p. 2.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).




ANEXO 33 — Alguns Conselhos sobre a Technica do Piano.

Alguns Conselhos sobre a Technica do Piano — Capa, 1930.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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PREAMBULO

A Academia Musical de S. Paulo que, com verdadeiro
amor & arte, com immenso sacrificio e sem o auxilio de
pessoa alguma, vem desenvolvendo sua actividade artistica
ha dois annos nesta capital, por meio de audicdes, prelec-
¢Oes e manifestacdes artisticas, obtendo os melhores enco-
mios seja por parte da critica severa, (1) seja por parte de
competentes profissionaes, deliberou iniciar nma serie de pu-
bhcame\ didacticas que distribuird gratuitamente aos seus
alumno& afim de contribuir, de qualquer modo, para o de-
senvolvimento artistico desta culta capital.

Portanto, comecaré com a publicacio de um «Vade
mecumy 111(115})911&:3%1 para os jovens artistas, sobre con-
selhos dos maiores luminares da arte, e da long,a experien-
cia do magisterio da nossa profissio e que nos proporcio-
nou a opporfumdade no decorrer de longos annos, de ob-
servaces importantes nas diversas disciplinas. do nosso
ensino.

Diz o grande pianista Paderewski:
1«0 primeiro requisito para chegar a ser um bom pia-
nista é o talento. Em goral todos tém talento para alguma

cousa; a grande questio é descobril-o, dar-the um cultivo

 {1) Veja pagina 12, Referencias da Implensa

conveniente e persistir com muita energia e perseveranca
no seu desenvolvimento, seja para a musica, seja para qual-
quer outra actividade a que queira dedlcar se.

Uma vez certificado a natural vocacio de uma creanga,
incumbe aos paes 4 escolha de um bom instituto ou de nm
professor de reconhecida competencia com que possa desen-
volver sua cultura com seriedade e energia.

‘A indifferenca ou a falta de conhecimento na escolha
deste, pOde perverter as melhores tendencias, e compro-
metter o futuro das creancas.

[

Alguns Conselhos sobre a Technica do Piano — Preambulo, 1930.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Alguns Conselhos sobre a Technica do Piano

INDICE

Maneira de Sentar 20 PLANO ........cco i e e bt e 06
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SILVA, Valdemir Aparecido da. Indice: compilagio. Sdo Paulo, 2023.

Alguns Conselhos sobre a Technica do Piano — Indice, 1930.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2023).

ANEXO 34 — Recorte de jornal.

ACADEMIA MUSICAL
DE S. PAULO

A Academia Musical de' S8,
Paulo, que ha dois annos iniciou
o sen funcclonamento, reselvey
iniciar a publicacio de uma sérle
de trabalhos dldacticos, que dis-
tribuird gratultamente aos  seus
alumnos, neo Intuito de lhes faci-
litur o estudo das varias discipli-
has que constliucmm o curso da
quelle estabelecimento, Abrindo o
sérle, acaba de vir a lume um fo-
lheto da nutoria do prof. Savino
De Benedictis, director da Acade-
mlia, eontendo alguns conselhos
geobre a technica do piano, BE' um
trabalho de avidente utilidade,
que se recommenda tambem -pela
clareza da expasicio.

- ———
Fonte: O Estado de Sdo Paulo (1929, p. 9).




ANEXO 35 — Pequenos Solfejos para uso dos Orpheons a duas, trés e quatro vozes.

Pequenos Solfejos para uso dos Orpheons a duas, trés e quatro vozes — Capa, 1923.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Peguenos Solfejos para uso dos Orfedes a duas, trés e quatro Vozes

INDICE

1. VAMOS CAITAT ..o ceeeeeeeie e et e e e ee e es e e e R e eE e e se e eae e e £n s e nr e re e s en e e e nr e n e nre s 01
2. Estudar ¢ Um Prazer

3. LO D T T o PSR OSTSSUSTPROIN

4. S0ldadinhios da VILOTIA «......ooivi i ettt ettt et e sttt et e eae e e e en e e 04
5. INAO SELPOTQUB... oottt et ettt ettt et eeeee et e ee £t e st Saeeee £ ee ea e e e ee e ehe e etk et ee et e an e s e ene s 06
6. L0 110 TSROSO 07
7. PEUEINO CAMOIE ...eiiiiiit ittt ettt e e et e e she ek be e he e b et e e eee et b e ebe e es e e ek b eeeaneen nbe e ebbe e ene s 10
8. DElICIAS CAMPESLICS 1 v vttt et et ettt ettt e st e e e et es e et es e s e oot £ ee e es et ee e eee et e et e ene e aeeeaeeanenssen e neeereen 11
9. INOSTALGIA L1 veteetirt ettt ettt bbb b b se e e e e et ekt b bt eR e eR £ eR £ eE £ E £ eE £ eE £ R £ h £ £e e E e e eE e e b bbb b e s 13
10. Berceuse (Canto de ININATY ......i.uiieece e eieceiees et seeseere e st ere e st e e seeeseees seeste e e e et e see senssen e seeereenssessenns 15
11. Sapo Curtrl (SObre Tema POPUIAL) ...co.ie e ettt ee et re e e e e e e eaeeaeeaeeee e e e 18
L T <15 7 USSR TSP S 21
13. A Cuca (Berceuse, Sobre Tema POPULAT) ..o et et 24
14. BRAICATOLA ... oot ettt et ettt e et E R et Rttt en e e e et e nne e 27
A TRES VOZES “SIMILI”

15. RO T T L TR 30
CORO A QUATRO VOZES MISTAS

16. LAY LT B 5 PSS 33

SILVA, Valdemir Aparecido da. /ndice: compilagiio. S3o Paulo, 2023,

Pequenos Solfejos para uso dos Orpheons a duas, trés e quatro vozes — Indice, 1923.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2023).
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égios.

ANEXO 36 — O Canto Coral nos Col.

, parte I — Capa, 1* ed., 1936.

égios

7

O Canto Coral nos Col

Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).

Fonte




O Canto Coral nos Colégios, parte II — Capa, 2% ed., 1936.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).




ANEXO 37 — Recorte de jornal.
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gt s o A

umihgo e agosto de 1?57 _ ATUALIDADES E

o

commmes

T‘-%-P“S

Q'M-meatro Savino de Benedictis
Em 1953, hé & anos portanto,
comemorava o Séu jubileu de ar-
te uma figura tradicional no meto
artistico paulistano, mestre de
_yariag geracdes de musicos, musi-
cologo & compositor, cujag obras
j& foram apresentadas ac publico
® & critica. O maestro Savino de
Benedictis infegra mo eampo mu-
@ical essa forja ininterrupta de
varioz estabelecimentos da  gual
se moldam os novos valores gque

surgem e «esaparecem ao Sabor

das circunstancias, O maestro de

Benedictis estudou eontraponto;:

fugs & composicio com o maestro

Caetano F. Feschinl, diretor do-

Conservatorio: de Turim, levado
pela inclinacip.para a musica; no
comego deste seculo, Bavino de
- Benedictis, juniamente com os
professpres A. Cantu, G. Wancello,

Jodo Gomes de Araujo e Glulio -

Bantini, formou e primeiro corpo
docente do Conservatoric Drame-

Figuras da Musica: Maestro Savino De Benedictis.

' ram - editadas

- musical 'sfio contadas

tice ‘s Musical de Sso Paulo, ten-
do regido de 1910 & 1928 a8 cadel-
ras de harmonia, coniraponto e
fuga. Em sézgulda fundou e dirle
giu & Academis Musical de Bfo
Paulo, sendo ainda professor. nos
Conservatorios Santa Mmellm. L]
Carlos Gomes,

Fol um dos principals alivisias

 da Orquestra Sinfonica do Depare

temento de Culture, gue deve sua
existencia so Cenfro Musical de
8o Paulo, fundado pele Maestro
de Benedictis; o Centro congree
gava og musicos da cidade, centris
buindo com isso, para & formechio
de ums conciencia profissional de

- ¢lasse, Como compositor, j& apré-

sentou varias obras, entre as quais,
“Centenario «a Independencia do
Brasil”, executada pela primeira
vez em 7 de Setembro de 1922 por
3.000 vozes e 600 professores, no

~ Monumento do Ipiranga; *“Jesus®,

tragedis sacra sobre texto de Mes=
notti Del Picchia, levada & cena
duas vezés em 1935 no Municipal
de Sio Paulo e em 1848 no Muni-
cipal do Rio de Janeim, & abertura

© “Curumiassu”, primeiro premio do

Departamento de "Cultura; “Abers
tura em RéE” (dedicada a Carlos
Gomes) suites, obras para or=
questra, camera, piano, violino,
musica coral, ete.

Varias de suas composicies 0o
pela  “University
Society in. N.Y.” & em Roma, Bere
lim, Paris e Praga. Suas obras di-
daticas sobre teoria e estetica
2nire  as
mals imporfantes para o ‘estudo
dos #5SUMTOE gug abordam:® Tere
minologia Musical, Nogbes de Cul=
tura Musical, Noc¢Oes de Miusica,
Tratado de Harmonis classica , @
modernd. O canto Geral (2 livros),
Curso Teotico e Pratico _para or-
quesira e banda, ctc :

Fonte: Folha da Manha (1957, p. 5).




ANEXO 38 — Terminologia Musical.

Terminologia Musical — Capa, 1941.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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"PREFACIO

Contem esta pequena coIeténeé, os vocabulos mais em uso
na terminologia musical, com suas diversas derivagdes e elucidagdes.
Destina-se ela a orientar o aluno quanto ao verdadeiro signi-
ficado das expressBes tecnicas e, a0 mesmo tempo, objetiva descor-

tinar os horizontes pdra o futuro estudo da histéria da mdsica.

S. Paulo, Janeiro de 1941.

Savinoe De Benedictis.

Terminologia Musical — Prefacio, 1941.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).




ANEXO 39 — Carta de Heitor Villa-Lobos.
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LAY

Rio de Janeiro, 25 de Junho de 1941,

Prezado amigo Benedictis

Com grande prazer venho acusar o recebi-
mento de sew livro "Terminologia Musical®,
muito agradecendo a sua gentileéza.

Com um grande abrago do velho amigo

r

2ls -

VillamLobos

Av,Almte Bsrroso, 81 - Edif.Andorinhs

52 and. s/ 534, Rio de Jdaneiro.

Carta de Heitor Villa-Lobos. Rio de Janeiro, 1941.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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ANEXO 40 — Carta de Agnello Franga.

e - iy
OA};&A,&M :4&»%0 0@@ ﬁmﬂ&/%

g/n%? o ol e
A ¢ _dew feteecrdo Z?/a%ﬂ% tts
e i el
e ;, I 2N P gc TZonto e
/M/Z'/K?r/w& oo e & I =d

Ewyes / V/E/m/ﬁ,ﬁ/vﬂ_ﬁ@ 7/LM€:?
Fbm o ope gt ‘ ez ,212/7:.1,
L 2

Carta de Agnello Franca. 1941.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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ANEXO 41 — Carta do Frei Pedro Sinzig.

Musica Lacra
REVISTA WENBAL . /éf/i// WM;-C;-\AWM ;/g_ Qf/uagk/ﬂ i

a Cr§ 20,00

Redagdo: Conv. Sto. Anténio
Rio de Janeiro

y ,4,__/(,—

Em eada mmr::pc;'gmsasmam. f &-ﬂf'}é":/":ﬁ & %"J g o %- a’l M__
VA g A fo-/tf g oy Ty Sl
W“/ j‘“ ;

Carta de Pedro Sinzig. Rio de Janeiro, 1945.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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ANEXO 42 — Carta da Editora Ricordi.

RICORDI AMERICANA

D ANONIMA RIAL ¥ COMERTEAL
CANGALLO 1570

8 A e T W o Y v

BUENGS ATRES 2 I |BpriEe A9 E

EL PRESIDENTE

Sroer

4m A=t 0
rEentino

nuove

1 e e "
a I

101lE,

Carta da Editora Ricordi. 1951.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).




ANEXO 43 — Tratado de Harmonia Classico e Moderno.

Tratado de Harmonia Classico e Moderno — Capa, 1? ed., 1948.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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PREAMBULO

_ A experiéncia de muitos anos Me ensino desta imensa ma-
téria e a rdpida e continua evolugdo que na arte se verifica,
obrigou-nos dar maior amplitude aos exemplos e exercicios a
éste livro que, em sua primeira edigdo, em 1920, apareceu sob
o titulo de “Compéndio de Harmonia”, destinado a um breve
Curso. :

Sendo o nosso objetivo predeterminado o de acompanhar
sempre de perto essa ascencdo da arte, apresentamos um tra-
balho que, partindo do classicismo, base fundamental de uma
sadia cultura, evoluimos sébre as vdrias excegdes' que constitui
o estilo livre até as novas teorias e tendéncias da arte moderna.

Confiante na benevoléncia dos estudiosos da matéria, tal
" somo se verificou nas edicoes precedentes, contamos com uma
favoréavel acolhida ao presente trabalho.

S&o Paulo, 1948

Savino De Benedictis

Tratado de Harmonia Cléssico € Moderno — PreAmbulo, 1948.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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25
26
27
28
29

32

33

34
35

37

39

41,

42
43
44

45
47

LD FICOE

Nogpes preliminares. Fendmeno fisico harménico.
Escala.
Intervalos” e inversoes.

Dos -mcdos e tonalidades.
Movimento dos intervalos.

Das vozes — movimento melédico das vozes e tritonc.

Intervalos consonantes e dissonantes, inversoes.

Falsa relagdo.

| PARTE. Triade, inversdo e baixo fundamental.
Posicdes, origem dos acordes invertidos.

Duplicacdo e eliminagdo de sons nos acordes.

Cifrage e baixo numerado, graus principais da Har
monia. :
Cruzamento das vozes, Sas. e 8as. nas partes.
Harmenia consonante, encadeagdo harmodnica.
Resolucdo melédica, cadéncias resolutivas.

Resolucdo melédica de grau conjunto, tritono nas vozes.
Resolugdo harmdnica dupla.

Progressdes ou marchas harménicas.

Férmulas harmdnicas tetracordais.

Modulagdo.

Saltos melédicos nas vozes.

Emprego da la. inversdc nos acordes perfeitos. Ca-
déncias suspeénsivas, ritmo na cadéncia.

Marchas alternadas dos acordes de la. inveisdo e
fundam, ;
Harmonia tetracordal, Cadéncia frigia, emprego do
Vi gr.

Cadéncias romdnticas. Acorde de 6a: napolitana.
Resol. entre duas las. inversdes dos ac. perf.

Salto de tritono na melodia € no baixo.

Variante das cadéncias princi-pcxis, cad. antigas Grego-
rianas. :
Emprego de aeorde perfeito em 2a. inverséo.

Harmonia dissonante,” Triade aumentada e sensivel.

Tratado de Harmonia Classico e Moderno — Indice, 1948.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Pags.
48 — Tetracorde superior na meladia, selita de tritone e-7a.
diminuta.
50 — Modulagdo afastada e enarmdnica, cadéncia.
51 — Tetrucorde no baixo.
53 — Progresstes modulantes dos ac. fund.
55 — Coral e sua teoria. '

57 — EXERCICIOS.
62 — I PARTE. Acordes de 4 sons tétrades,

63 — Resolugdes naturais dos acordes de 7as. Inversdes.

70 — Resolucdo excepcional da dissondncia.

71 — Movimento melédico da dissondncia, marchas harm.
Modulagdes com ac. de 7as.

77 — Exercicios sbre ac. de 7as.

80 — Harmenizacdo da escala no baixo, Exercicios.

83 — Escala no baixo e na melodia, Exercicios.

85 — Tetracorde na melodia com ac. de 7as., Exercicios.

87 — Resoluces excepcionais dos. acordes de 7as.

89 — Ampliagdo da cadéncia plagal, Exercicios.

91 — Progressdes dos ac. de 7as.

96 — Resolugdo indireta do som dissonante. Marchas.

99 — Acorde de 9as. Pentade ¢ suas varias resolugBes e in-
versoes.

l06 — [} PARTE. Notas melédicas nos acordes.
107 — Notas de volta. Notas de passagem.

111 — Mistura das notas de volta e de passagem. Exercicios.

117 — RETARDOS.

124 — Exercicios sébre Retardos e marchas harménicas.

131 — Movimento melédico aplicado aos retardos, exercicios.

133 — Tetracorde asc. no baixo com ac. de 7as. e Yas. e re-
7 tardos. :

134 —— Cadéncia napolitana e retardo & 8a. da la. e 2a. inv.

Fundam. e Exr.
136 — Retardos dublos_é triplos, marchas e retardo sébre 9a.
139 — Consideragdes sdbre retardos e retardo ascendente.

140 — Retardo duplo das duas espécies.
141 —— Acorde de 11a. € 13a.
142 — Apogiatura ou retardo livre.

Tratado de Harmonia Classico e Moderno — Indice (cont.), 1948.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Pags.

153 —
156 —
160 —

170 —

171

175 —

176

i81 —

185~
R -
18—

Escapada, Marcha com ornamentos.

Enarmonia.

Cromatizagdo. ]

Vérias harmonizagdes das escalas cromaticas.
Transformacdo enarménica da cromatizacdo.

Pedal.

Resolugdo excepcional do retardo.

Estudo sébre a harmonizacdic da melodia e sua trans-
formacgdo em coral.

Consideracdo sébre a harmonia mode.na, hexafonia
escala por tons inteiros, acordes de seis sons.

Triades sobrepostas.

Acorde dodecafénico.

A cadéncia na misica mederna.

Génesis de todos os acordes.

Algumas cadéncias finais em vdrias composigdes mo-
dernas.

Tratado de Harmonia Classico e Moderno — Indice (cont.), 1948.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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ANEXO 44 — Cartao de visita de Furio Franceschini (fac-simile).

—— 4?_1

Ay, Nazareth, 366 Tel. 3-0162

Cartdo de visita de Furio Franceschini. Sdo Paulo, 1949.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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ANEXO 45 — Elementos de Cultura Musical.

. SAVINO DE BENEDICTIS

| ELEMENTOS
DE '
CULTURA MUSICAL

NOCOES DE ACUSTICA, RITMQ, FORMAS,
PROSODIA, VOZES HUMANAS E ORGANOLOGIA.

RICORDI

Sz SAO PAULO

(N
——

I
¥
g L

Elementos de Cultura Musical — Capa. 1952.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Elementos de Cultura Musical — Indice. 1952.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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ANEXO 46 — Curso Tedrico Pratico de Instrumentagdo para Orquestra e Banda.

Curso Teorico Pratico de Instrumentagio para Orquestra e Banda — Capa. 1954.
Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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Fonte: Acervo Sergio Roberti De Nucci (2024).
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