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“O ar ndo é silencioso?

O vento ndo faz barulho?

E que é o vento sendo ar?

A musica é o siléncio em movimento.”
(Fernando Sabino)
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Comunicagdo Social — Jornalismo) — FAAC — UNESP, sob a orientagdo do Prof. Dr. Juarez
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RESUMO

A formacao do povo brasileiro € constituida por trés grupos €tnicos principais: o indigena, o
europeu e o africano, que se miscigenaram e formaram o que conhecemos como a cultura
brasileira. Uma das plataformas mais representativas dessa cultura ¢ a misica, que na segunda
metade do século XIX e inicio do século XX comecgava a ser valorizada como produgdo
nacional e, atualmente, ¢ tdo diversa e rica como estimada. O livro-reportagem Cordiais
Saudacoes: Cartas e outras reflexoes sobre as raizes da musica popular brasileira faz uma
analise sobre a realidade da musica popular brasileira e das suas raizes a partir de textos
experimentais, como cartas pessoais € entrevistas ficticias baseadas em declaragdes reais
sobre alguns dos musicos mais representativos do comeco do século XX, - Assis Valente,
Cartola, Chiquinha Gonzaga, Luiz Gonzaga e Noel Rosa - quando o pais, recém-
independente, comegava a firmar sua cultura particular. Nesses textos € possivel, além de
conhecer a biografia e a obra desses artistas, comparar o contexto historico vivido por eles
com a situacao atual. O livro também traz uma vasta pesquisa dos ritmos musicais brasileiros,
sua origem €tnica, geografica, as principais areas de ocorréncia no Brasil € como acontecem
os desmembramentos e as derivagdes desses ritmos, valorizando desde a musica erudita e
orquestrada até os batuques de rua.

PALAVRAS-CHAVE: Livro-reportagem. musica brasileira. raizes da musica.
multiculturalismo. cartas pessoais.



ABSTRACT

The constitution of the Brazilian people is made up by three major ethnic groups: the
Indigenous, European and African, who mingled and formed what is known as the Brazilian
culture. One of the most significant platform from this culture certainly is the music. In the
second half of the nineteenth century and in the early twentieth, music began to be valued as
national production and now is currently as diverse and significant as estimated. The book-
report Best Regards: letters and other reflections on the backgrounds of Brazilian popular
music makes an analysis of the reality of Brazilian popular music and its origins from
experimental texts such as personal letters and fictional interviews based on actual statements
about some of the most representative musicians of the early twentieth century - Assis
Valente , Cartola , Chiquinha Gonzaga, Luiz Gonzaga and Noel Rosa - when the recently
independent country began to establish their own particular culture. In these texts is possible,
besides of knowing the biography and the pieces of these artists, compare historical contexts
experienced back there with the country’s current situation. The book also brings an extensive
research of Brazilian’s rhythms, ethnic origin, geography, as the main areas of occurrence of
those rhythms in Brazil and how the dismemberment and the derivations of then, that
embraces since classical music and orchestral until drumming up on the street.

KEYWORDS: Book-report. brazilian music. backgrounds of music. multiculturalism.
personal letters.
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1. APRESENTACAO

A musica sempre existiu no Brasil. Os primeiros habitantes do territério brasileiro, o povo
indigena, ja tinham sua propria cultura e, consequentemente, seus proprios ritmos. Entre os
séculos XVI e XVIII, no periodo colonial, a cultura negra chegava ao Brasil vinda junto dos
navios negreiros de escravos trazidos da Africa pelos colonizadores europeus. Os ritmos
africanos apresentavam ndo s6 uma nova forma de musica, mas, também, elementos de
religiosidade, dancas e rituais que, por mais que sofressem repressdo, conseguiram sobreviver
e se propagar nesse novo territorio. Da mesma forma aconteceu com os portugueses, que
chegaram trazendo além da sua cultura europeia, também a imposi¢cdo para a pratica dela.
Dessa maneira, os ritos tribais dos indigenas, a musica europeia € os ritmos africanos se
misturaram e formaram uma nova cultura musical.

E, entfio, nesse periodo que a cultura em questio se inicia. A musica do Brasil depois de
colonizado e independente, multicultural, com influéncias de diferentes etnias e resultado da
fusdo de culturas, ¢ o que chamaremos de musica popular brasileira.

Na segunda metade do século XIX, o surgimento do choro, uma combinacao de ritmos
africanos e europeus, marca o nascimento de um género tipicamente brasileiro e da a largada
para outros muitos que viriam para configurar a identidade do Brasil.

O livro-reportagem Cordiais Saudagoes: cartas e outras reflexoes sobre as raizes da
musica popular brasileira ¢ baseado nesse periodo do fim do século XIX e inicio do século
XX, em que a fusdo dos ritmos das trés principais etnias e culturas do territorio do Brasil
comega a formar a musica tipicamente nacional e a identidade do povo brasileiro comeca a ser
considerada importante, ndo sé para os estrangeiros, mas também para os proprios nativos,
que ao viverem séculos de exploragao e imposi¢des de costumes europeizados, tiveram que se
esconder de si mesmos.

Para a producdo desse livro-reportagem e para ilustrar por meio de sua histéria e da
sua obra a histéria da musica no Brasil foram escolhidos cinco musicos com forte
representacdo em diferentes estilos da musica brasileira: Assis Valente, Cartola, Chiquinha
Gonzaga, Luiz Gonzaga e Noel Rosa. Assim, por meio de cartas pessoais ficticiamente
remetidas a esses musicos, sdo narrados ndo s6 suas biografias e o contexto historico em que
viviam, mas também se realiza uma analise de comparag¢do com a atualidade e uma reflexdo
sobre o papel desses muisicos na formacao e nos desdobramento da historia musical no Brasil.

Além disso, um capitulo introdutorio com a historia das raizes da musica popular brasileira e
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outro, com um catalogo de ritmos brasileiros, ¢ apresentado para que a assimilagdo do tema

seja efetiva.

1.1. Justificativa: a importancia académica e social do tema

Este trabalho foi pensado a partir da minha percepcdo sobre a desvalorizagao
permanente da musica popular brasileira por parte da propria sociedade, principalmente das
classes média e alta. Essa depreciagdo das musicas populares feitas por elementos da periferia
ou da producdo musical fora das regides detentoras do controle econdmico e politico do
Brasil, neste caso, a regido sudeste, soava como um retorno a situagdo do Brasil colonia, em
que as camadas menos prestigiosas do pais eram inibidas de produzirem conteudo cultural.

A partir dessa visdo, o livro-reportagem foi feito para dar visibilidade a historia da
musica popular brasileira, apontando analogias contemporaneas sobre a musica feita pelo
povo brasileiro atualmente.

Acredito que fazendo o relato de que a musica brasileira nascida em meados do inicio
do século XX foi uma criagao dos segmentos marginalizados, e comparando esse dado com a
situacdo da musica brasileira atual, haja uma reflexdo sobre a legitimidade das musicas
populares e do valor cultural que elas realmente tém.

Ainda que muitos musicos importantes da historia da musica popular brasileira tenham
ficado fora do trabalho, acredito que os musicos escolhidos (Assis Valente, Cartola,
Chiquinha Gonzaga, Luiz Gonzaga ¢ Noel Rosa) sejam simbolicos o bastante, mesmo porque,
um namero maior de musicos causaria repeticdo nas modalidades musicais abordadas no
trabalho.

O publico-alvo almejado ¢ de pessoas interessadas em musica e em producgdo cultural,
tanto profissionais quanto amadoras. O livro-reportagem ainda pode ser consultado por
jornalistas que queiram saber mais sobre as raizes da musica popular brasileira, que busquem
dados sobre a origem dos ritmos tocados no Brasil e informagdes biograficas dos musicos
citados no livro.

Dessa forma, o livro se mostra importante socialmente por promover abertamente a
valorizacdo da musica popular brasileira e, consequentemente, as raizes étnicas que a
conpuseram.

Como livro-reportagem, sua importdncia académica se justifica pela aplicagdo dos

preceitos jornalisticos aprendidos durante a graduacdo, principalmente por meio dos
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principios de interesse publico e exatiddo da informacdo. Tais conhecimentos tornaram
possivel roteirizar a narrativa a que o livro-reportagem se propde, fundamentando-a com
dados concretos.

Além disso, a composicao de modalidades experimentais de texto em formato de carta
pessoal, de entrevista ficticia baseada em registros reais e de guia ajuda na expansdo das
alternativas de producdo textual em livros-reportagem e promove o encorajamento na

experimentacdo em trabalhos académicos.

2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1. A formacao do povo brasileiro
E improvavel iniciar o estudo da misica popular brasileira sem antes discorrer sobre a
origem da cultura do Brasil e, consequentemente, sobre a formagao do povo brasileiro. Por
isso, dados de cada etnia chegada ao territério brasileiro se fizeram necessarios para este
estudo.

E de conhecimento geral que ja havia uma cultura indigena estabelecida no Brasil
antes dos colonizadores chegarem neste territorio, mas o que vou chamar de cultura brasileira
nesses textos ¢ a cultura formada pela miscigenagdo, basicamente, do povo indigena ja
habitante do territorio brasileiro, dos colonizadores europeus e dos negros escravizados
trazidos da Africa.

O povo indigena que aqui habitava constituia a pré-historia brasileira durante milénios.
Ribeiro (1997) denomina a area ocupada pelos nativos de ilha Brasil. Esse territorio era
dividido por tribos indigenas em disputas pelos melhores nichos ecologicos e esses clas ndo

constituiam uma unidade de Estado, como ¢ explanado no livro O Povo Brasileiro:

Nao era, obviamente, uma nagdo, porque eles ndo se sabiam tantos nem tao
dominadores. Eram, tdo-s6, uma miriade de povos tribais, falando linguas do
mesmo tronco, dialetos de uma mesma lingua, cada um dos quais, ao
crescer, se bipartia, fazendo dois povos que comegavam a se diferenciar e
logo se desconheciam e se hostilizavam. (RIBEIRO, 1997, p. 29)

Se o pequeno grupo de europeus ndo tivesse chegado e esses povos tivessem mais

alguns anos de autonomia, talvez eles tivessem construido niicleos de dominacdo interna e
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tivessem se sobreposto uns aos outros, mas isso € uma suposi¢do. O que realmente aconteceu
foi uma chegada hostil e sem aviso dos europeus, e isso mudou, totalmente, o modo de viver e
o destino dos povos nativos. Perto da popula¢do indigena o grupo chegado era minusculo,
mas capaz de agir de forma destrutiva de diversas formas.

Se pensarmos de forma critica, nenhum estudioso ¢ capaz de contar, realmente, o que
aconteceu nessa época do inicio da exploragcdo, da dominagdo e da “gestagdo” do povo
brasileiro, pois todo o registro historico que temos partiu dos dominadores, como relata

Ribeiro:

Impossivel (reconstituir o processo do surgimento do brasileiro) porque so6
temos o testemunho de um dos protagonistas, o invasor. Ele ¢ quem nos fala
de suas faganhas. E ele, também, que relata o que sucedeu aos indios e aos
negros, raramente lhes dando a palavra de registro de suas proprias falas.
(RIBEIRO, 1997, p. 30)

O que se pode concluir com esse fato de que s6 uma parte dos personagens domina a
historia ¢ que se o que sabemos ja ¢ tragico e desumano, o que nao foi dito e divulgado pode
esconder uma realidade ainda pior. Prova disso, ¢ que o povo indigena foi dizimado e os
poucos descendentes que restam no territério brasileiro ainda lutam para manter viva sua
cultura e sua voz.

Sobre os portugueses invasores, uma grande diferenca entre eles e os habitantes do
territorio brasileiro € que eles sairam de seu pais de civilizacao classista e urbana e chegaram
a um pais onde havia tribos autdonomas, autarquicas e nao estratificadas em classes. Para eles,
nao havia legitimidade naquilo que nao fosse igual ao modelo estabelecido como correto na
Europa e isso ja era motivo suficiente para “reeducar” e, frequentemente, destruir, os nativos
indigenas.

O processo civilizatorio que Portugal praticava no Brasil e que a Espanha realizava em
varios paises do continente americano era também muito motivado pela Igreja Catdlica, e por
ela se justificava a condenacdo ndo sé dos hereges adoradores de outro deus, mas também dos
pagdos e inocentes. Ribeiro explica essa influéncia da religido nas agdes dos invasores

portugueses no trecho a seguir:

Os recém-chegados eram gente pratica, experimentada, sofrida, ciente de
suas culpas oriundas do pecado de Adao, predispostos a virtude, com clara
nocdo dos horrores do pecado e da perdigdo eterna. Os indios nada sabiam
disso. Eram, a seu modo, inocentes, confiantes, sem qualquer concepcao
vicaria, mas com claro sentimento de honra, gléria e generosidade, e
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capacitados, como gente alguma jamais o foi, para a convivéncia solidaria.
(RIBEIRO, 1997, p. 45)

Como ¢ visivel, a formagdo do povo brasileiro ndo comegou de forma pacifica ¢ nem
honrosa. Custou muitas vidas e a abdicacdo de uma cultura que ja era tdo rica quanto
evoluida. A dizimagdo e exploracdo foram tantas, que ¢ muito dificil encontrar ritmos
brasileiros de origem indigena que ainda existem ou que surgiram depois da colonizagdo do
territorio do Brasil.

A partir do momento em que os colonizadores tomaram consci€éncia de tamanha
riqueza natural do Brasil e quando a resisténcia indigena ja ndo era suficiente para impedir
qualquer tipo de opressdo, os portugueses comecaram suas grandes plantagdes. O apogeu da
exploracdo se deu em meados do século XVII e a necessidade de mao de obra fez com que
outra exploracdo ainda maior fosse executada, como ¢ mestrado no trecho do livro Historia

Geral do Brasil:

A abertura do Atlantico pelos portugueses ¢ a necessidade crescente de
escravos para o trabalho nas plantagdes de agucar do Brasil das Antilhas, de
fumo e tabaco nos Estados Unidos, criaram uma demanda até entdo
desconhecida por mao- de — obra, alterando profundamente a instituicdo da
escravidio na Africa e mesmo o perfil das sociedades negras. (LINHARES,
2000, p.53)

Os negros trazidos ao Brasil vieram, principalmente, da costa ocidental da Africa, com
o intuito de contribuir para a produgao agucareira, compondo o contingente fundamental da

mao-de-obra. A fun¢ao social e cultural do negro no Brasil, por sua vez, foi aparecendo

gradativamente, como mostra Ribeiro:

Apesar do seu papel como agente social ter sido mais passivo que ativo, o
negro teve uma importancia crucial, tanto por sua presenga como a massa
trabalhadora que produziu quase tudo que aqui se fez, como por sua
introducdo sorrateira mas tenaz e continuada, que remarcou o amalgama
racial e cultural brasileiro com suas cores mais fortes. (RIBEIRO, 1997, p.
114)
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Assim como o povo indigena, os negros trazidos ao Brasil foram escravizados e
explorados das mais variadas maneiras em prol do enriquecimento dos dominadores. Além

disso, sofreram a repressdo maxima de sua cultura e a imposi¢ao severa da cultura portuguesa.

Depois da leva de escravos africanos, vieram mais tarde ao Brasil os brancos europeus
e os asiaticos, também para contribuir com as grandes plantacdes de forma exploratdria.
Ribeiro (1997) explica que no Brasil j& havia uma protocélula luso-tupi e que esses novos
habitantes do Brasil tiveram que aprender a viver com ela, “chamando as coisas e os espiritos
pelos nomes tupis incorporados ao portugués, fumando longos cigarros de tabaco e bebendo
cauim” (p.114).

A partir de todos esses elementos e origens €tnicas, foi-se formando um novo povo,
mesti¢o tanto na cor, quanto na cultura e a partir desse misto foram aparecendo novos habitos,
crengas, costumes e, aos poucos, novas classes sociais. Do Brasil Colonia passou-se ao
Império independente, e do Império, enfim, a Republica. As divisdes étnicas iam ficando
menos claras e um novo povo com suas particularidades ia surgindo. A cultura deixaria de ser
apenas portuguesa, indigena ou africana e passaria a formar um s6 combinado, o brasileiro,

como Freyre ilustra no livro Sobrados e Mucambos:

Mais também um meio-termo: o mulato que vinha aos poucos
desabrochando em bacharel, em padre, em doutor, o diploma académico ou
o titulo de capitdo de milicias servindo-lhe de carta de branquidade. A meia
— raca a fazer de classe média, tdo débil dentro do nosso sistema patriarcal.
(FREYRE, 2003, p. 430)

2.2. As raizes da musica popular brasileira

Depois de uma breve contextualizagao sobre a formagao do povo brasileiro, vamos
passar para a teoria da parte mais importante do livro: as raizes da musica popular brasileira.

Como ja foi dito, a cultura brasileira ¢ resultado da combinagdo de vérias etnias que no
territorio brasileiro se instalaram, seja voluntariamente ou pela exploragdo, principalmente a
indigena, a europeia e a africana.

A partir da andlise dos ritmos brasileiros fica claro que as maiores influéncias culturais

que permaneceram foram a europeia € a negra. A exploragdo indigena no Brasil foi tdo
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“feroz” que fez sucumbir muitos dos costumes e das tradi¢des, além de, praticamente, dizimar
a populacdo nativa.

O cenario que marcava o nascimento da musica popular no Brasil era o segundo
reinado, periodo que se delimita entre o ano de 1840 e 1889. Nesse momento, o Brasil vivia
profundas mudangas politicas e econdmicas, € avango tecnoldgico, tendo o Rio de Janeiro
como a sede do Império e principal representante dessas transformagdes no pais. A aboli¢do
da escravatura em 1888 marcou também uma nova divisdo de classes no Brasil, que nao
incluia mais escravos e senhores, mas sim, subempregados pobres e proprietarios de terra e
industriais ricos, além de uma nova classe que surgia, a classe média, ainda muito insipiente.
Como explicou Cazes (2010, p.6), “o Brasil deixava gradativamente de ser ou branco
colonizador ou negro escravo, para ser mais € mais mestico e livre”.

Os primeiros géneros da musica popular brasileira foram a modinha, de origem étnica
europeia, € o lundu, uma danca afro-brasileira que se tornou um género de cangdo popular de
origem étnica africana. A polca, uma danga originaria do leste europeu, chegou ao Brasil na
metade do século XIX e caiu no gosto dos pianistas brasileiros, que a adaptaram, introduzindo
influéncias portuguesas e africanas e acrescentando o sentimentalismo exacerbado da
modinha com o ritmo malicioso do lundu. Dessa mescla nasceu o choro, que no inicio era
apenas uma designacao para o abrasileiramento da polca, feita de forma mais “chorada”, e,
posteriormente, tornou- se um género musical.

Com a consagragdo do choro, a classe média entrava no cendrio da produgdo e do
consumo cultural brasileiro e novos géneros musicais foram sendo formados: maxixe,
rancheira e tango brasileiro sdo alguns exemplos. Mas seria o aparecimento do samba que
marcaria a musica popular brasileira de forma definitiva e, dessa vez, o movimento musical
nao acontecia s6 na cidade do Rio de Janeiro, mas também, em grande escala na Bahia e em
outras cidades do Brasil, em menor escala. A festa do Carnaval também seria um marco
positivo na mudanga no cenario cultural brasileiro, que comegava a ser valorizada ndo so pelos
estrangeiros, mas também pelos brasileiros mais conservadores, como ¢ explicado no trecho do

livro Historia da Musica Popular Brasileira:

E inclusive levando-a (a classe média) a romper com a velha tradicdo da
reclusdo das familias através da sua participagdo no Carnaval de rua, quando
o abrandamento das brincadeiras do Entrudo conferiam a festa um minimo
de boas maneiras capazes de permitir a presenca de “pessoas de respeito”.
(TINHORAO, 1998, p.201, 202)
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O samba e o Carnaval também sdo simbolos do inicio da musica popular como
produto do mercado, com a da profissionalizagdo dos musicos e a reprodu¢do mecanica tanto
de discos, quanto de aparelhos feitos para ouvir musica. O contexto histérico contribuia para
esse feito, na forma que o Brasil comecava a firmar sua identidade de “boa praga” e malandro,
contribuindo para o sucesso da musica no exterior, fato ilustrado por Tinhordo no trecho a

seguir:

A histoéria da cria¢do e da produgdo do moderno artigo sonoro industrial-
comercial chamado de musica popular passou a acompanhar no Brasil, desde
o inicio do século XX, o mesmo jogo de contradi¢des que iria caracterizar a
tentativa de langamento, no mercado, de produtos nacionais destinados a
concorréncia com similares oferecidos pela industria internacional.
(TINHORAO, 1998, p. 247)

Para concluir, foi dessa maneira, em um primeiro momento naturalmente e depois de
forma produzida, que nasceu a musica no Brasil e ¢ disso que vou tratar no livro-reportagem
descrito neste relatorio. Os estilos musicais descendentes dessas raizes hoje sdo inumeros e
extremamente diversos e a principal meta do livro-reportagem € que as musicas populares
recebam o valor que merecem, por aquilo que representam da nossa cultura e pela maneira
que transmitem a identidade do povo brasileiro. Ana Maria Bahiana escreve de forma

harmoniosa e representativa sobre a misica miscigenada do Brasil:

Nao ¢ preciso uma atitude circunspecta de estudioso para comprar, ouvir ¢
amar “Rosa de Ouro” ou “Gente Antiga”. L4 estdo os tecidos vivos da alma
brasileira, os componentes da musica urbana do Rio de Janeiro, prato forte e
apimentado que se faz com a raiz africana dos batuques ¢ com o molho feito
da instrumentacdo europeia, refogado no fogo brando da Lapa, do Estacio,
do Catumbi, da Praca Onze. (BAHIANA, 2006, p. 45)

No livro-reportagem em questdo ¢ possivel encontrar no capitulo 1, “Canto das trés
ragas”, um retrato fiel desses primeiros anos da criacdo da musica popular brasileira na
segunda metade do século XIX, até o comeco do século XX, e os capitulos relacionados aos
cinco musicos brasileiros eleitos para o desenvolvimento do conteudo do trabalho servem
como ilustragdo para essa teoria, que se finaliza com o “Guia dos ritmos”, que serve tanto

como consulta durante a leitura dos capitulos, quanto para pesquisa musical de modo geral.
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2.3. O produto

Para compor o livro-reportagem, me baseei nas defini¢des e conceituagdoes de Edvaldo
Pereira Lima publicadas nos livros O que é livro-reportagem (Editora Brasiliense, 1993) e
Paginas Ampliadas (Editora Brasiliense, 1993a), por considerar que, além de serem
elementos de bibliografia basica para estudantes de jornalismo, reunirem conceitos que se
enquadram e refletem o que me propus a apresentar como produto.

Edvaldo Pereira Lima define esse género literario como sendo uma extensdao do papel
do jornalismo cotidiano, sendo “a ponta-de-lanca para o desenvolvimento de um jornalismo
holistico, que busca uma abordagem contextual e dinamica da realidade” (p. 16, 1993).

O livro-reportagem vem para aprofundar os temas tratados na imprensa cotidiana —
temas, estes, cujo tratamento, algumas vezes, cede diante de politicas editoriais e comerciais
do veiculo de comunicagdo e a obrigacao de agilidade na apuracdo e divulgagdo das noticias.
No entanto, apesar de ndo se prender a rigidez da imprensa cotidiana, o livro-reportagem
também segue alguns pilares do jornalismo — atualidade, periodicidade e universalidade -,
pois, apesar de diferenciado, ainda se trata de um género jornalistico.

A atualidade do livro-reportagem ¢ diferente daquela da imprensa cotidiana. O autor a
trata como uma questdo de contemporaneidade, uma vez que sdo abordados assuntos que
estejam em foco na atualidade, mas de maneira mais aprofundada, com resgate histérico para
que possam ser compreendidas suas causas € com projecao futura, antecipando ou prevendo
suas consequéncias.

A atualidade, para o autor, também esta diretamente ligada ao quesito da
periodicidade, uma vez que, embora o livro-reportagem seja, majoritariamente, unico, ele esta
atrelado as diversas publicagdes da midia cotidiana sobre determinado assunto, contribuindo
para criar no leitor um background historico e contextual, que auxilia a melhor compreensao
do livro-reportagem.

Ja o quesito da universalidade esta no fato de que, mesmo contando com uma unidade
tematica, o livro-reportagem consegue abordar o assunto a partir de varios angulos. Além
disso, o livro-reportagem também contém a universalidade por abordar temas que, muitas
vezes, ndo aparecem na imprensa cotidiana.

Além dessas, ha outras caracteristica do jornalismo que um livro-reportagem deve
seguir. Desde o momento de sua preparagdo até seu desenvolvimento ele acompanha etapas

de producdo parecidas com as das reportagens da midia cotidiana. Em sua etapa de pré-
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producdo hd a determinacdo de uma pauta a ser seguida, fazendo um breve historico da
situacdo, delineando o que se pretende abordar e de que forma, e quem s3o as possiveis
fontes, assim como acontece no jornalismo diario.

Além disso, o texto do livro-reportagem, na maioria das vezes, se assemelha ao das
grandes reportagens, primando pela linguagem referencial e pela clareza. Mas isso ¢ o que
acontece na maioria das vezes, ndo ¢ uma regra absoluta, j& que no caso do meu livro-
reportagem o autor opta por ser narrador em primeira pessoa, imprimindo suas impressoes no
texto e fugindo da impessoalidade da linguagem referencial.

Nos Estados Unidos, onde o livro-reportagem foi difundido com mais for¢a apos a
Segunda Guerra Mundial, e que serviu de modelo para as publicacdes brasileiras, a narragao
jornalistica se aproxima da literaria, fugindo da frieza e da simplicidade do relato tipico do
jornalismo. Com o movimento conhecido como new journalism, autores como Gay Talese,
Truman Capote e Tom Wolf se tornaram grandes nomes da literatura ao escreverem os
chamados “romances de nao-ficcdo”, relatando acontecimentos reais com a liberdade
proporcionada pelas caracteristicas das narrativas ficcionais.

Para que se possa obter essa veracidade, € preciso que o jornalista esteja atento aos
modos de captagdo das informagdes, no caso do meu livro-reportagem, busquei a veracidade
por meio de livros e pesquisa historica. Além disso, outros fatores colaboram para essa
veracidade: uma apuracdo exata e detalhada, informag¢des que permitam ao leitor
compreender a personalidade das personagens retratadas, riqueza de detalhes na descri¢cao dos
cenarios, reconstrucao historica do momento narrado, uso de flashbacks e de dialogos.

Quanto a classificagdo dos livros-reportagem, Lima (1993a) enumera 13 tipos: livro-
reportagem-perfil, que mostra o lado humano de alguma personalidade publica ou pessoa
anonima que se torne motivo de interesse — a partir deste tipo surge o livro-reportagem-
biografia —; livro-reportagem-depoimento, que aborda um acontecimento a partir do ponto de
vista de alguém que o tenha presenciado, com bastante visdo de bastidores; /ivro-reportagem-
retrato, que se assemelha ao perfil mas, ao invés de retratar uma pessoa, retrata um objeto;
livro-reportagem-ciéncia, que tem por objetivo a divulgacdo cientifica; livro-reportagem-
ambiente, voltado aos temas ambientalistas e ecoldgicos; livro-reportagem-historia, que traz
um tema do passado, recente ou mais distante, desde que esse passado seja trazido a tona por
algum motivo; [livro-reportagem nova consciéncia, que aborda novas correntes de
pensamento, sejam culturais, filosoficas ou religiosas; livro-reportagem-instantdneo, que

aborda um fato recém-concluido, mas cujas consequéncias ja podem ser percebidas; /ivro-
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reportagem-atualidade, que também aborda um tema atual, mas cujos resultados ainda ndo
sdo conhecidos; livro-reportagem-antologia, que compila diversas reportagens ja publicadas,
a partir de critérios estabelecidos pelo autor do livro; [livro-reportagem-denuncia,
investigativo, que clama pela justi¢a, denunciando abusos, incorregdes ou escandalos; livro-
reportagem-ensaio, que, com base em ensaios, tem forte presenca do autor, que expressa suas
opinides e induz o leitor a pensar como ele; e livro-reportagem-viagem, que se baseia em uma
viagem a algum lugar especifico, fazendo um retrato dotado de olhares socioldgicos,
historicos, humanos, mostrando as varias realidades possiveis existentes ali.

Independentemente do modelo escolhido pelo autor, e das especificacdes do texto
adotadas por ele, o livro-reportagem sempre sera um instrumento de complementagdo das
informagdes apresentadas pela midia cotidiana, trazendo ao leitor o aprofundamento e a
humanizagdo que fogem as noticias corriqueiras do dia-a-dia.

No caso do meu trabalho, a classificacdo de livro-reportagem que mais se encaixa na
minha proposta € o livro-reportagem-historia € o livro-reportagem-ensaio, pois se trata de um
trabalho baseado em pesquisa historica sobre um tema trazido ao presente em formas de
analogias e em que o autor fala em primeira pessoa e deixa clara sua opinido sobre o assunto.
Como ja foi dito, a maior parte das informagdes colhidas para o meu livro-reportagem foi
conseguida por meio de livros sobre o tema e pesquisa histéria. Dessa forma, meu objetivo foi
apresentar o cenario onde se deu o nascimento da musica popular brasileira e, dessa maneira,
trazer uma conscientizagdo sobre a valorizacdo da cultura popular no Brasil. Para isso, o
trabalho foi produzido com uma linguagem livre e claramente opinativa, em primeira pessoa,
com uma narrativa experimental, rica de dados e com géneros textuais pouco explorados no
jornalismo. Dessa forma, o meu objetivo era, além de informar, emocionar o leitor e leva-lo a

uma reflexao cultural a que talvez ele nunca tivesse sido conduzido.

3. METODOLOGIA

O método de abordagem do meu trabalho foi desenvolvido pelo método dialético.
Sendo assim, o método escolhido visava construir o retrato do objeto — as raizes da musica
popular brasileira — narrativizando da forma mais ampla possivel, em todas as acepgdes
cabiveis a proposta do trabalho.

A escolha do método dialético se deu também devido ao fato dele se propor a estudar o

objeto em si, sem limitar as formas de desenvolvimento desse estudo. Esse método pode ser
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entendido como uma forma dindmica de representacao da realidade, uma vez que se adapta ao
contexto em questdo, seja ele social, cultural, politico ou economico.

A partir da escolha do método, realizou-se a aplicacdo do mesmo por meio,
inicialmente, da coleta de dados historicos a partir de leitura bibliografica.

A escolha do periodo de estudo se deu porque foi no final do século XIX que o Brasil
proclamou a Republica e a abolicdo da escravatura aconteceu. Isso fez com que a identidade
brasileira fosse muito mais valorizada e a cultura nascida no pais fosse mais tratada como
propria.

Escolhido o periodo de pesquisa, concomitantemente a leitura bibliografica, fui
buscando conhecimento sobre os principais representantes da musica popular brasileira. Nessa
busca cheguei a Cole¢do Folha Raizes da Musica Popular Brasileira do jornal Folha de S.
Paulo, mas como a colegdo tinha sido lancada em 2010, ja ndo era mais possivel compra-la
nova. Tive sorte de encontrar uma pessoa vendendo a colecdo usada em um site de compras e,
depois de compra-la, tirei dela o meu primeiro recorte da pesquisa sobre musica popular
brasileira. O proximo passo seria selecionar entre os 25 miusicos da coleg¢do, cinco para
fazerem parte do meu livro-reportagem. A escolha da quantidade de musicos para o estudo foi
essa, porque, intuitivamente, parecia ser um numero suficiente para trabalhar diferentes
géneros musicais no livro.

Depois de escolhidos os cinco musicos, eu passei a pensar em como falaria sobre as
raizes da musica popular brasileira sem parecer um livro de historia ou de biografias. Foi
entdo que decidi fazer os textos em forma de carta pessoal e entrevista ficticia baseadas em
depoimentos reais, além de uma introdu¢ao sobre a musica popular no Brasil e uma lista de
ritmos nascidos no nosso territorio.

Dessa forma, apos ter coletado todo o material necessario, ele foi organizado de
maneira a basear a estrutura narrativa do livro-reportagem. A organizagdo aconteceu,
portanto, seguindo as etapas: sele¢do (a escolha do que seria usado dentre o material
coletado), sistematizacdo (a separacao e a coleta em divisdes tematizadas) e composi¢ao do
livro (baseada na escolha dos formatos de texto).

Os métodos de procedimento, por sua vez, variaram no decorrer da pesquisa. O
método historico norteou o estudo sobre a origem da cultura e dos ritmos tipicamente
brasileiros. O método comparativo foi usado mais nas cartas pessoais, em que eu comparava o

contexto historico vivido pelo musico com o cendrio da atualidade.
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4. DESENVOLVIMENTO DO PROJETO

4.1. A producio do livro-reportagem

A faculdade de jornalismo expde seus alunos(as) a muitas possibilidades. O campo de
atuacdo ¢ muito grande e as opgdes de estudo e especializa¢do sao as mais variadas. A minha
preferéncia por Jornalismo Cultural se manifestou desde meu primeiro ano de faculdade,
assim como minha predilecdo pela midia escrita. Outras areas me interessaram igualmente
como o Jornalismo Comunitario que, inclusive, foi meu tema de iniciagdo cientifica, € 0 ramo
dos documentarios, mas minha vontade de fazer um produto, mas especificamente um livro-
reportagem, me fez ficar mais atraida por temas do jornalismo cultural e da cultura em si.

Sempre gostei muito de escrever sobre musica, cinema, moda e nessa linha de
pensamento eu fui chegando a um tema que achava que merecia ser estudado: a musica
popular brasileira.

O formato do livro mudou algumas vezes durante a sua produgdo, mas a ideia de
aprender a fundo sobre a musica do meu pais e poder traduzir tudo isso para uma linguagem
que fosse s6 minha me encantava e fez com que esse projeto fosse uma verdadeira realizagao.

A produgdo do livro-reportagem Cordiais Saudagoes: cartas e outras reflexoes sobre
as raizes da musica popular brasileira foi feita a partir de trés atividades fundamentais:
leitura de bibliografia teorica sobre a formacao do povo brasileiro e sobre a musica popular
brasileira, busca e compreensdo de informagdes historicas sobre o contexto em que se dava a
producdo musical no Brasil no fim do século XIX e inicio do século XX, e imersdo no
universo musical dos cinco musicos tratados no livro. Todas essas etapas foram desenvolvidas
concomitantemente, para que fosse possivel integra-las e construir o produto final.

Durante a leitura do material tedrico, foram buscados livros que possibilitassem o
entendimento da musica enquanto parte integrante da realidade do povo brasileiro e teorias
sobre procedimentos técnicos € conhecimentos que poderiam ser utilizados na producao de
um livro-reportagem.

Para o embasamento da questdo da historia da musica, busquei na leitura de Historia
Social do Jazz (1990) de Eric J. Hobsbawn, de Raizes da Musica Popular Brasileira (1991)
de Ary Vasconcelos e de Historia Social da Musica Popular Brasileira (1998), de José

Ramos Tinhordo, a compreensdo da convergéncia cultural e os fatores externos que
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influenciam na formagdo da identidade musical de um pais. Tais obras permitiram a
compreensdo do arranjo da produgdo musical num determinado local, a partir de diferentes
abordagens e analogias, como, por exemplo, na compreensdo da historia social do Jazz, que
serviu para fazer uma comparacdo entre a formagdo da musica popular estadunidense e da
brasileira.

Como o meu periodo de estudo foi o a segunda metade do século XIX e o inicio do
século XX, os topicos do periodo colonial e pré-colonial encontrados nos livros ndao foram
muito aproveitados na confec¢do do produto, mas serviram para a compreensao geral da
formacao da musica popular brasileira pela influéncia das varias etnias que formaram o povo
brasileiro.

Também como base tedrica, foram usados os livros O Povo Brasileiro (1995) de

Darcy Ribeiro, Historia Geral do Brasil (1990) de Maria Yedda Linhares (organizadora) e
Sobrados e Mucambos (2004) de Gilberto Freyre, que serviram como fonte de consulta para a
parte de contextualizacdo historica do periodo abordado no livro- reportagem. Esses livros
foram usados principalmente para a confecgao do capitulo 1, “Canto das Trés Racas” (p.12 a
24), além de servirem como base para a confeccdo dos capitulos de 2 a 6 (p.25 a 91), sobre os
cinco musicos tratados no livro.
A composi¢do dos capitulos 2 a 6 (p.24 a 86) veio da leitura de alguns volumes da Cole¢do
Folha Raizes da Musica Popular Brasileira (2010) do jornal Folha de S. Paulo, nas edigdes
1,3,10, 18 e 22 referentes, respectivamente, aos musicos Noel Rosa, Cartola, Luiz Gonzaga,
Chiquinha Gonzaga e Assis Valente. Além de usar o conteudo escrito, as letras das musicas
contidas nos CDs foram exploradas no contetido do livro-reportagem para a formulagao de
titulos e subtitulos e como referéncia ao proprio musico.

A Colegao Folha Raizes da Musica Popular Brasileira contém 25 volumes, cada um
sobre um musico brasileiro e a escolha desses cinco foi feita baseada em um critério pessoal,
julgando serem esses os mais representativos em seus géneros musicais. Chiquinha Gonzaga
como uma representante mulher e maior expoente no género musical choro; Cartola como
representante negro do género musical samba e um dos maiores expoentes do Carnaval
carioca dos morros; Noel Rosa como representante branco do samba e também expoente do
Carnaval carioca, mas, por sua vez, em um ambiente de classe média; Assis Valente como
representante da composicdo de varios géneros musicais festivos, sempre interpretados por
outros musicos e Luiz Gonzaga como representante da misica nordestina e principal expoente

do género musical baido.
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Para a composicao do formato desses mesmos capitulos 2 a 6 (p.24 a 86), usei o livro
Nada Serd como Antes (2006) de Ana Maria Bahiana, em que, em um dos topicos da obra, ela
apresenta um artigo de sua autoria publicado no jornal O Globo, em 1978. O texto estava
escrito em formato de carta e era, ficticiamente, remetido ao cantor Cartola, que, inclusive, foi
um dos musicos escolhidos para ser tratado no meu livro- reportagem. A maneira inovadora
como ela abordou a biografia, o contexto historico e a comparacao feita entre a vida do cantor
e a dela nesse artigo foi inspiradora e me fez decidir usar o mesmo formato para textos de
alguns dos meus capitulos.

O capitulo 7, “Guia dos Ritmos” (p. 87 a 102), foi elaborado, principalmente, com
dados de dois sites: o Biblioteca de Ritmos, que faz parte de um projeto do Governo Federal
que mapeia, documenta e divulga ritmos encontrados por todo territorio brasileiro e o site
Ritmos Brasileiros (http://www .bibliotecaderitmos.com.br e
http://www.ritmosbrasileiros.com.br).

As letras de musicas usadas em varios capitulos do livro foram extraidas do site de
letras de musica do portal Terra, letras.mus.br (http://letras.mus.br).

Quando havia alguma nota ou comentdrio a ser publicada no livro-reportagem, o
recurso usado, preferencialmente, era o fluxo de consciéncia tipico do romancista irlandés
James Joyce (1882 — 1941) e da escritora brasileira Clarice Lispector (1920 — 1977), em que
um comentario pessoal que acrescentasse alguma informacao era colocado no meio do texto,
usando chaves e negrito, para que ficasse claro que o trecho ndo fazia parte do fluxo textual.
O uso do fluxo de consciéncia me pareceu aceitavel, pois a forma menos tedrica ¢ mais
experimental deste livro- reportagem dava abertura para o teste de novos artificios de
linguagem. Além disso, no caso do formato de cartas pessoais, o escrito ficaria esteticamente
prejudicado com o uso de anotagdes que se desviassem do texto corrido. Quando o recurso de
fluxo de consciéncia ndo era adequado, notas de rodapé tradicionais eram utilizadas.

Ainda visando a aquisicdo de conhecimentos teoricos, foram feitas leituras
direcionadas as questdes técnicas da producdo de um livro-reportagem, como defini¢do, forma
de construg@o e como ¢ caracterizado, nos livros O que é livro- reportagem (1993) e Pdginas
Ampliadas (1993a), ambos de Edvaldo Pereira Lima.

A leitura do material descrito, a audi¢do das musicas dos artistas tratados no livro-
reportagem e a assimilagdo do contetdo tedrico foram etapas executadas de forma coordenada

e complementar que permitiram o desenvolvimento de uma linha narrativa coesa com a
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assimilagdo dos dados coletados. O tempo acompanhou esse desenvolvimento como fator

limitante, mas que nao interferiu no resultado que se pretendeu alcangar.

4.2. Organizacio do livro- reportagem

4.2.1. Titulo

O Titulo do livro foi extraido da musica Cordiais Saudacoes, de 1931, do cantor e
compositor Noel Rosa, um dos musicos escolhidos para comporem a narrativa do meu livro-
reportagem.

A eleicao dessa cangdo foi feita porque ela ¢ parte integrante do material de estudo do
livro- reportagem como sendo uma musica do inicio do século XX, de autoria de um dos
maiores representantes da musica popular brasileira, principalmente, no género samba. Além
disso, ela sugere um formato de carta pessoal na sua estrutura, assim como as cinco cartas que
compde este produto e se mostra uma expressdo de linguagem extremamente sonora e
afetuosa.

A expressao ‘“cordiais saudagdes” também aparece em outra musica de Noel Rosa,
Escrevo essas mal tragadas linhas, de 1935, uma parddia da musica de 1931, que foi feita,
praticamente, com a mesma estrutura da misica homonima do livro.

Das letras das musicas também foi extraido o nome dos capitulos de dois a seis (p. 24
a 87) e o modelo de data e local escritos no inicio das cartas pessoais € no final do prologo,
nesse caso, com nimeros em extenso e separando o local da data pela virgula.

Abaixo a letra das cangdes para possivel comparagao:

Cordiais saudagdes — Noel Rosa (1931)

(Cordiais saudacoes...)

Estimo que este mal tragcado samba
Em estilo rude,

Na intimidade

Va te encontrar gozando saude

Na mais completa felicidade

(Junto dos teus, confio em Deus)



Em vao te procurei,

Noticias tuas ndo encontrei,

Eu hoje sinto saudades

Dagqueles dez mil réis que eu te emprestei.
Beijinhos no cachorrinho,

Muitos abragos no passarinho,

Um chute na empregada

Porque ja se acabou o meu carinho

A vida cd em casa

Estad horrivel

Ando empenhado

Nas maos de um judeu.

O meu coragdo vive amargurado
Pois minha sogra ainda ndo morreu
(Tomou veneno, e quem pagou fui eu)

Sem mais, para acabar,

Um grande abrago queira aceitar
De alguém que esta com fome
Atras de algum convite pra jantar
Espero que notes bem:

Estou agora sem um vintém
Podendo, manda-me algum.

Rio, sete de setembro de trinta e um

(Responde que eu pago o selo...)

Envio essas mal tracadas linhas — Noel Rosa (1935)
Cordiais saudacoes!

Envio estas mal tracadas linhas
Que escrevi a lapis

Por ndo ter caneta

Andas perseguido

Para que escapes

Corta o teu cabelo

E poe barba preta

Em vao te procurei

Noticias tuas ndo encontrei

Mas ontem te escutei

E este bilhete ao Figaro entreguei

Sem mais para acabar

Recebe o beijo

Que eu vou mandar

Eu amo, com amor ndo brinco

Niteroi, trinta de outubro de trinta e cinco



... Responde que eu pago o selo?

4.2.2. Capitulos
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Para organizar o conteudo distribuido em 110 paginas, o livro foi dividido em

capitulos: nomeados com titulos ludicos, que passavam a informacdo do conteudo de cada

assunto tratado. A ideia dos titulos ¢ que eles fossem trechos ou nomes de musicas brasileiras,

dando sempre preferencia a obra dos cinco musicos tratados no livro- reportagem (Assis

Valente, Cartola, Chiquinha Gonzaga, Luiz Gonzaga e Noel Rosa). Em cada inicio de capitulo

uma musica representativa do tema ou do musico tratado ¢ colocada como forma de introduzir

o texto de maneira ilustrativa.

— Prologo (p.10e 11)

Traz um breve texto precedendo e apresentando as minhas intengdes como autora no

entendimento do livro. O trecho que introduz o capitulo ¢ um samba do compositor Assis

Valente de 1940, chamado Recenseamento, que traz uma floreada e patriota definicao de

Brasil. Abaixo a musica na integra:

Recenseamento — Assis valente (1940)

Em 1940

la no morro comegaram o recenseamento
E o agente recenseador

esmiucou a minha vida

que foi um horror

E quando viu a minha mdo sem alian¢a
encarou para a crian¢a

que no chao dormia

E perguntou se meu moreno era decente
se era do batente ou se era da folia

Obediente como a tudo que é da lei
fiquei logo sossegada e falei entdo:
O meu moreno é brasileiro, é fuzileiro,

é o que sai com a bandeira do seu batalhdo!

A nossa casa ndo tem nada de grandeza
nos vivemos na fartura sem dever tostdo

Tem um pandeiro, um cavaquinho, um tamborim

um reco-reco, uma cuica e um violdo
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Fiquei pensando e comecei a descrever
tudo, tudo de valor

que meu Brasil me deu

Um céu azul, um Pdo de Acucar sem farelo
um pano verde e amarelo

Tudo isso é meu!

Tem feriado que pra mim vale fortuna

a Retirada da Laguna vale um cabedal!

Tem Pernambuco, tem Sao Paulo, tem Bahia
um conjunto de harmonia que ndo tem rival
Tem Pernambuco, tem Sao Paulo, tem Bahia
um conjunto de harmonia que ndo tem rival

— Capitulo 1, Canto das trés racgas (p.12 a 23)

Nesse capitulo ¢ apresentado um estudo sobre a multiculturalidade do Brasil e sobre as raizes
da musica popular brasileira, a partir da demonstracdo da importancia da influéncia das
culturas indigena, europeia e africana. Além de um conteudo critico sobre a valorizagdo da
musica popular brasileira pela sua populagdo e pelos estrangeiros.

O nome do capitulo foi extraido da musica homdénima composta por Mauro Duarte (1930 —
1989) e Paulo César Pinheiro (1949) e interpretada pela cantora brasileira Clara Nunes (1943-
1983), em 1976. A escolha foi feita baseada no nome e no conteudo autoexplicativo do
multiculturalismo brasileiro contido na musica, que tem profunda semelhanga com a proposta

do capitulo.

Canto das trés racas — Mauro Duarte e Paulo César Pinheiro (1976)

Ninguém ouviu
Um solucar de dor
No canto do Brasil

Um lamento triste

Sempre ecoou

Desde que o indio guerreiro
Foi pro cativeiro

E de la cantou

Negro entoou

Um canto de revolta pelos ares
No Quilombo dos Palmares
Onde se refugiou
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Fora a luta dos Inconfidentes
Pela quebra das correntes
Nada adiantou

E de guerra em paz

De paz em guerra

Todo o povo dessa terra
Quando pode cantar
Canta de dor
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E ecoa noite e dia

E ensurdecedor

Ai, mas que agonia

O canto do trabalhador

Esse canto que devia
Ser um canto de alegria
Soa apenas

Como um solucar de dor

— Capitulo 2 - Cordiais saudagdes, Chiquinha (p. 24 a 33)

Trata-se de um capitulo sobre a compositora, pianista, arranjadora e regente Francisca
Edwiges Neves Gonzaga (1847 — 1935), mais conhecida como Chiquinha Gonzaga,
apresentando sua biografia, sua obra e o contexto historico em que viveu a partir de textos
experimentais nos formatos de prosa em primeira pessoa, carta pessoal e entrevista ficticia
baseada em depoimentos reais. O capitulo também contém na sua abertura uma composi¢ao

da artista e uma foto, apenas em carater ilustrativo.

— Capitulo 3 - Cordiais saudagdes, Cartola (p. 34 a 48)

Trata-se de um capitulo sobre o compositor e cantor Angenor de Oliveira (1908 — 1980), mais
conhecido como Cartola, apresentando sua biografia, sua obra e o contexto historico em que
viveu a partir de textos experimentais nos formatos de prosa em primeira pessoa, carta pessoal
e entrevista ficticia baseada em depoimentos reais. O capitulo também contém na sua abertura

uma composi¢do do musico e uma foto, apenas em carater ilustrativo.
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— Capitulo 4 - Cordiais saudacdes, Noel (p. 49 a 61)

Trata-se de um capitulo sobre o compositor, letrista e cantor, Noel de Medeiros Rosa (1910 —
1937), mais conhecido apenas como Noel Rosa, apresentando sua biografia, sua obra e o
contexto historico em que viveu a partir de textos experimentais nos formatos de prosa em
primeira pessoa, carta pessoal e entrevista ficticia baseada em depoimentos reais. O capitulo
também contém na sua abertura uma composicao do musico e uma foto, apenas em carater

1lustrativo.

— Capitulo 5 - Cordiais saudagdes, Assis (p. 62 a 73)

Trata-se de um capitulo sobre o compositor Jos¢ de Assis Valente (1911 — 1958), mais
conhecido apenas como Assis Valente, apresentando sua biografia, sua obra e o contexto
histérico em que viveu a partir de textos experimentais nos formatos de prosa em primeira
pessoa, carta pessoal e entrevista ficticia baseada em depoimentos reais. O capitulo também

contém na sua abertura uma composicao do musico e uma foto, apenas em carater ilustrativo.

— Capitulo 6 - Cordiais saudacdes, Gonzagao (p. 74 a 86)

Trata-se de um capitulo sobre o compositor, cantor e instrumentista Luiz Gonzaga do
Nascimento (1912 — 1989), mais conhecido apenas como Luiz Gonzaga apresentando sua
biografia, sua obra e o contexto historico em que vivia a partir de textos experimentais nos
formatos de prosa em primeira pessoa, carta pessoal e entrevista ficticia baseada em
depoimentos reais. O capitulo também contém na sua abertura uma composi¢ao do musico e

uma foto, apenas em carater ilustrativo.

— Capitulo 7 — Guia dos Ritmos (p. 87 a 102)

Nesse capitulo ¢ feita uma listagem de ritmos brasileiros, apresentando suas caracteristicas
musicais, sua origem étnica, geografica, suas areas de maior ocorréncia no Brasil e os
instrumentos mais usados para tocé-lo.

A musica escolhida para introduzir o capitulo ¢ do trio Metd Meta, composto por Kiko
Dinucci, Jugara Margal e Thiago Franca, que trabalha com diversidades de géneros brasileiros

de influéncia africana. A musica se chama Umbigada, foi gravada no ano de 2011 e foi
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composta por Lincoln Antonio. Sua letra apresenta uma série de referéncias a ritmos de

origem ¢étnica africana, uma das raizes mais importantes da formacao musical brasileira.

Umbigada — Lincoln Antonio (2011)

Do quimbundo, semba
Singular, dissemba

No plural, massemba
Danc¢cam a semba em luanda
Do zaire ao cunene

De cabinda ao zaire

Umbigada bantu
Bbanziri de oubangue
Desce pelo congo

Chega ao poente africano
Até mogambique

Passa por catanga

Fogope da rebita de benguela
Quilengue de angola

A umbigada é obrigatoria
Em mo¢ambique

Na xingombela

Umbigam da mesma forma

Cassonda dos bangalas de cacole
Sobado do titoco

Que assisti em terra lunda

Quem diz batuque

Diz umbigada

E sacudidas chegangas

Vira verde gaio sarapico
Malhao caninha verde
Bailarico bambelo

Coco lundu zambé
Semba

— Capitulo 8 — Hora do Adeus (p. 103 e 104)

Nesse capitulo foi feita uma cronica sobre a ideia de se fazer uma homenagem a musica
popular brasileira, formando uma conclusdo remetida diretamente a ela.

O nome do capitulo foi extraido da musica homonima composta por Onildo de Almeida

(1928) e por Luiz Queiroga (1930 — 1978), e interpretada pelo cantor, compositor e



31

instrumentista Luiz Gonzaga, um dos musicos tratados no livro-reportagem, em 1967. Apenas
a carater de curiosidade, apesar da letra triste, essa musica foi feita 22 anos antes da morte do
cantor, a pedido dele, que se sentia ameacado pelos novos sucessos da musica brasileira
vindos de géneros e movimentos musicais como a Bossa Nova e a Jovem Guarda, e temia
pelo fim de sua carreira. A escolha foi feita baseada no nome da musica, ja que se trata de

uma despedida, assim como eu desejava fazer na finalizacdo do meu livro-reportagem.

Hora do Adeus — Onildo Almeida e Luiz Queiroga (1967)

O meu cabelo ja comega pratiando

Mas a sanfona ainda nao desafinou

A minha voz vocés reparem eu cantando

Que é a mesma voz de quando meu reinado come¢ou

Modeéstia a parte é que eu ndo desafino
Desde o tempo de menino

Em Exu no meu sertdo

Cantava solto que nem cigarra vadia
E é por isso que hoje em dia

Ainda sou o rei do baido

Eu agradego ao povo brasileiro

Norte Centro Sul inteiro

Onde reinou o baido

Se eu mereci minha coroa de rei

Esta sempre eu honrei

Foi a minha obrigagao

Minha sanfona minha voz o meu baido
Este meu chapéu de couro e também o meu gibdo
Vou juntar tudo dar de presente ao museu
E a hora do Adeus

De Luiz rei do baido

4.3. Caracteristicas técnicas

A escolha de um produto na forma de livro- reportagem foi feita porque eu acreditava
que esse formato me daria mais liberdade na construcdo textual do meu trabalho e que as
experimentacdes escritas seriam mais bem apresentadas esteticamente e aceitas que em uma
monografia, uma reportagem impressa, uma revista ou um site. Um documentério, uma

producdo televisiva ou de radio também ndo foram formatos escolhidos por uma questdo de
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prioridade, apesar de acreditar que um outro trabalho visual poderia ser um complemento
legitimo para este livro-reportagem.

A escolha do produto ndo foi feita baseada na viabilidade econdmica, embora, seja um
plano a publicacdo do produto. Até o momento, a producdo se justifica pela sua importancia
cultural, social e académica.

A revisdo do livro-reportagem foi mais conceitual que gramatical, em carater de
aconselhamento. O responsavel foi o critico de arte e professor, Rodrigo Naves.

Meu publico-alvo ¢ formado por pessoas que se interessem por musica brasileira em
geral e desejem conhecer mais sobre a historia das suas raizes e de alguns de seus principais
musicos de uma forma inovadora. Por esse motivo, a linguagem utilizada ¢ intima, em
primeira pessoa, trabalhada para que se passe uma ideia de texto literario e cultural e que nao
se confunda com um produto feito para academia, tentando mostrar aspectos e expressoes da
fala popular brasileira e do conhecimento do senso comum. Nas partes do livro onde hd uma
retomada do passado, a linguagem se pautou na descri¢do e na tentativa de uma reprodugdo
cronologica, que permitisse ao leitor compreender a historia narrada durante toda sua
evolugao.

A principio, o livro teria um aspecto mais explicativo, em que os fatos historicos
seriam elucidados por meio de blocos de notas colocados entre os textos corridos de cada
capitulo, mas como a intenc¢ao do livro ndo era ser didatico, achei melhor apenas citar os fatos
e nomes, s6 explicando-os quando nao fossem, mediante meu julgamento, de conhecimento
geral do meu publico- alvo. Além disso, a periddica colocagdao desses blocos de texto traria
uma quantidade de dados muito grande e deixaria a leitura pouco fluida.

A escolha de colocar um prologo no livro € ndo uma apresentacdo em terceira pessoa
foi uma preferéncia baseada no carater intimista do livro e na vontade de expor minhas
intencdes com o livro-reportagem

O género textual de carta pessoal também foi uma escolha pensada para fugir do
tradicionalismo das biografias em prosa e terceira pessoa. Como se trata de uma carta pessoal
remetida ao proprio musico, muitas informagdes biograficas acabaram ndo sendo publicadas
por uma questdo Obvia de partir do pressuposto que o musico ji saberia de sua propria
histéria, mas o contetido ndo saiu prejudicado ja que as informag¢des omitidas nas cartas, que
eu julgava importantes de serem colocadas no contetdo, foram escritas na introdu¢do do

capitulo de cada musico.
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As entrevistas ficticias foram feitas com declaragdes reais dos musicos tratados no
livro-reportagem e as perguntas foram formuladas por mim a partir delas. Essas entrevistas
tiveram o seu tamanho variado em cada capitulo, porque o contetdo de afirmagdes registradas
de cada musico depende muito da sua época de nascimento, sua relagdo com a midia e o
tempo de vida que cada um teve.

O formato do capitulo 8, “Guia dos Ritmos”, foi estabelecido em tdpicos, porque um
formato de texto corrido dificultaria a assimilacdo da proposta de material de consulta e
bloquearia a facilidade da localizacdo de cada ritmo.

O produto final impresso em grafica ndo foi entregue aos professores membros da
banca, mas estd sendo entregue em um CD para que as sugestoes e criticas feitas no dia da
avaliacdo em relacdo ao texto e a diagramacdo do projeto experimental sejam levadas em
consideracdo antes da finalizagdo. O conteudo escrito do livro estd sendo entregue em texto
corrido em folhas A4 para que a leitura e a corregdo sejam mais faceis e eficientes que a
leitura feita em computador. Além disso, um CD com as musicas usadas no livro-reportagem
também estd sendo entregue. Na possivel publicacdo do livro-reportagem, esse CD sera

anexado e fara parte do produto final.

4.3.1. Design da capa

A capa foi idealizada para retratar os musicos tratados no livro. Para sua construgdo, contei
com a ajuda da designer grafica e minha tia, Daniela Luz, que colocou em pratica as ideias
pensadas em conjunto comigo. Com cores alegres, formas arredondadas e tipografia que
simula uma escrita manuscrita e de maquina de escrever (american typewhiter € dawning of a
new day), a capa remete ao tom cultural e histérico da temdatica do livro-reportagem. Na
contracapa hd uma sinopse do livro-reportagem e nas orelhas da capa ha um pequeno perfil
meu e um espago para o comentario assinado do revisor do livro-reportagem e critico de arte,
Rodrigo Naves, que ndo teve tempo de ser feito, mas que serd preenchido antes da impressao,

como combinado.

4.3.2. Diagramagcéo e tipografia
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A diagramagdo do livro foi feita pelo jornalista Jodo Paulo Monteiro, que a executou as ideias
tidas em conjunto comigo. A tipografia foi escolhida visando um maior conforto e
legibilidade, além de adequagao a tematica do livro. A fonte variou cinco vezes: uma para as
aberturas de capitulos e titulos, a typewrong, uma para os textos em formato de carta, a
american typewhiter, tamanho 12, que tem semelhanca com as letras das maquinas de
escrever do comeco do século XX, uma para as letras de musica dos inicios de capitulo, para a
dedicatoria e para a epigrafe, a dawning of a new day, tamanho 12, que se parece com letra
manuscrita € uma para os demais textos, a tradicional e serifada, Times New Roman, também
no tamanho 12, ideal para texto longos. Nas notas de rodapé nimeros de pagina, a op¢ao foi
pela fonte Calibre, tamanho 10, sem serifa, indicada para textos curtos. Também foi colocado
um desenho de linha de partitura no cabecalho das paginas com o nome do livro escrito
também com a tipografia dawning of a new day. O nimero de paginas e essa ilustracao de
partitura s6 foram colocados nas paginas em que ndo havia o género textual de carta pessoal,

com o intuito de fazer as paginas das cartas parecessem mais reais.

4.3.3. Fotografia

As fotos usadas na capa do livro e no comego dos capitulos de 2 a 6 sdo dos musicos
tratados no livro-reportagem, Assis Valente, Cartola, Chiquinha Gonzaga, Luiz Gonzaga ¢
Noel Rosa, e foram extraidas de diferentes sites, listados nas referéncias desse relatorio. As
fotos que seguem os intertitulos “As Raizes da Musica Popular Brasileira” ¢ “A Musica
Popular Brasileira” do capitulo 1: “Canto das Trés Ragas” foram retiradas do acervo

fotografico do site do Instituto Moreira Salles e igualmente estdo apresentadas nas referéncias.

4.3.4. Abertura de capitulo

A abertura dos capitulos foi executada pelo estudante de jornalismo Luiz Fernando Araujo
Valim, que p0s em pratica as ideias postas em conjunto comigo. Essas aberturas sdo feitas de
uma pagina inteira, que ao fundo tem a letra de musica que introduz o capitulo ou um trecho
da carta (se essa for pertencente a um dos capitulos que contém as cartas pessoais), ao fundo
com a fonte dawning of a new day. O nome do capitulo ¢ escrito em preto em tamanho maior

com a fonte typewrong. Toda a pagina de abertura de capitulo € cinza e preta.
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4.3.5. Infogréfico

Os infograficos contidos no final do capitulo 8, “Guia dos Rimos” (p. 92 a 108), foi
idealizado e executado também pelo estudante de jornalismo Luiz Fernando Aratjo Valim, a
partir de uma ideia minha de representar a listagem dos ritmos feita no capitulo de forma
ilustrada. Tratam- se de trés arvores que representam duas das principais origens étnicas da
cultura brasileira, a europeia e a africana e a propria cultura brasileira. A origem indigena nao
foi representada pelo fato de o volume de ritmos catalogados com origem indigena ser infimo
perto dos ritmos de outras origens €tnicas, sem desmerecer o valor dos indios na formagdo do
que chamamos de cultura brasileira, obviamente, porque qualquer cultura iniciada nesse
territorio do Brasil antes da colonizagdo portuguesa era exclusivamente indigena. Nos

infograficos nao foram colocados todos os ritmos catalogados por uma questao estética.

4.3.6. Mancha

A mancha grafica foi determinada de forma a facilitar a leitura e torna-la mais agradavel.
Sendo assim, as paginas (AS5) ficaram configuradas da seguinte forma: margens interna e

superior com 1,5 cm e margens externa e inferior com 2,5 cm.

4.3.7. Coletanea de musicas

O CD de musicas que acompanha o livro-reportagem contém a totalidade de musicas que
foram usadas para a escrita do contetdo do trabalho. As musicas que foram apenas citadas ou
que as que ndo foram encontradas para grava¢do ndo estdo na coletanea. Trata-se de uma

maneira de chamar a aten¢dao do publico-leitor para o tema do livro-reportagem.

Repertorio do CD Coletianea

1. Cordiais Saudacdo — Autor: Noel Rosa — Intérprete: Noel Rosa (1931) —
musica que dd origem ao nome do livro-reportagem.
2. Envio Essas Mal Tracadas Linhas — Autor: Noel Rosa — Intérprete: Na

Ozzetti (1935) musica que ajudou na escolha do nome do livro-reportagem.
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3. Recenseamento — Autor: Assis Valente (1940) — Intérprete: Carmem
Miranda (1940) — musica usada no prologo do livro-reportagem.

4. Brasil Pandeiro — Autor: Assis Valente (1940) — Intérprete: Carmem
Miranda (1972) - musica usada no prologo do livro-reportagem.

5. Canto das Trés Racas — Autor: Mauro Duarte ¢ Paulo César Pinheiro —
Interprete: Clara Nunes (1976) - musica usada na introdu¢do do capitulo 1
do livro-reportagem.

6. Lua Branca — Autor: Chiquinha Gonzaga (1911) — Intérpretes: Maria
Bethania (1995) - musica usada na introdug¢do do capitulo 2 do livro-
reportagem.

7. O Abre Alas — Autor: Chiquinha Gonzaga (1899) — Intérprete: Marlene,
Emilinha e Angela Maria (1999) - musica usada no capitulo 2 do livro-
reportagem.

8. Atraente — Autor: Chiquinha Gonzaga (1977) — Intérprete: Pixinguinha e
Benedito Lacerda (1947) - musica citada no capitulo 2 do livro-reportagem.

9. Autonomia - Autor: Cartola — Intérprete: Cartola (1977) — musica usada na
introdug¢do do capitulo 3 do livro-reportagem.

10.Deus te Ouca — Autor: Cartola e Paulo da Portela — Intérprete: Velha Guarda
da Portela - musica usada no capitulo 3 do livro-reportagem.

11. Qual foi o mal que te fiz — Autor: Cartola e Noel Rosa — Intérprete:
Francisco Alves (1932) - musica usada no capitulo 3 do livro-reportagem.

12. Grande Deus — Autor: Cartola — Intérprete: Cartola (1958) - musica usada
no capitulo 3 do livro-reportagem.

13. No6s Dois — Autor: Cartola (1964) — Intérprete: Cartola (1977) - musica
usada no capitulo 3 do livro-reportagem.

14. O Mundo ¢ um Moinho — Autor: Cartola — Intérprete: Beth Carvalho (1977)
- musica usada no capitulo 3 do livro-reportagem.

15. As Rosas Nao Falam — Autor: Cartola — Intérprete: Cartola (1974) - musica
usada no capitulo 3 do livro-reportagem.

16. Depoimento de Cartola do 4lbum Cartola para Todos (2008) — dudio citado
no capitulo 3 do livro-reportagem.

17.Com que Roupa - Autor: Noel Rosa — Interprete: Noel Rosa (1930) - musica

usada na introdugdo do capitulo 4 do livro-reportagem.
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18. Para me Livrar do Mal - Autor: Noel Rosa e Ismael Silva (1932) —
Interprete: Francisco Alves - musica usada no capitulo 4 do livro-
reportagem.

19. Feitio de Oracdo - Autor: Noel Rosa e Vadico (1933) — Interprete: Marisa
Monte (2011) - musica usada no capitulo 4 do livro-reportagem.

20. Dama do Cabaré - Autor: Noel Rosa (1934) — Interprete: Orlando Silva-
musica usada no capitulo 4 do livro-reportagem.

21. Ultimo Desejo - Autor: Noel Rosa (1937) — Interprete: Wilson das Neves
(2006) - musica usada no capitulo 4 do livro-reportagem.

22.Alegria - Autor: Assis Valente — Interprete: Vanessa da Mata (2002) -
musica usada na introdu¢do do capitulo 5 do livro-reportagem.

23.Boas Festas - Autor: Assis Valente (1933) — Interprete: Carlos Galhardo -
musica usada no capitulo 5 do livro-reportagem.

24.Camisa Listrada - Autor: Assis Valente (1937) — Interprete: Maria Bethania
(1968) - musica usada no capitulo 5 do livro-reportagem.

25.Mangueira - Autor: Assis Valente e Zequinha Reis (1958) — Interprete:
Astor Silva e Orquestra (2002) - musica usada no capitulo 5 do livro-
reportagem.

26.Boneco de Pano - Autor: Assis Valente (1950) — Interprete: Quatro Ases e
Um Coringa - musica usada no capitulo 5 do livro-reportagem.

27.A Danga da Moda - Autor: Luiz Gonzaga e Z¢ Dantas (1950) — Interprete:
Luiz Gonzaga - musica usada na introdug¢do do capitulo 6 do livro-
reportagem.

28. Dang¢a Mariquinha - Autor: Luiz Gonzaga (1934) — Interprete: Luiz
Gonzaga - musica usada no capitulo 6 do livro-reportagem.

29. Asa Branca - Autor: Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira (1947) —
Interprete: Luiz Gonzaga com Orquestra Sinfonica - musica usada no
capitulo 6 do livro-reportagem.

30. Paraiba - Autor: Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira — Interprete: Luiz
Gonzaga (1952) - musica usada no capitulo 6 do livro-reportagem.

31. Xote dos Cabeludos - Autor: Luiz Gonzaga e José¢ Clementino — Interprete:

Luiz Gonzaga (1967) - musica usada no capitulo 6 do livro-reportagem.
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32. Umbigada - Autor: Lincoln Antonio — Interprete: Metd Meta (2011) - musica
usada na introdug¢do do capitulo 7 do livro-reportagem.

33. Hora do Adeus - Autor: Luiz Queiroga ¢ Onildo Almeida (1967) —
Interprete: Luiz Gonzaga - musica usada na introdug¢do do capitulo 8§ do
livro-reportagem.

34.Preciso me encontrar — Autor: Candeia — Intérprete: Cartola (1976) - musica

usada no perfil do autor na orelha do livro-reportagem.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Uma das coisas mais importantes que eu aprendi é que a nossa identidade ¢ um
bem extremamente precioso. Todo o conjunto de caracteristicas que nos forma nos faz inicos,
e aprender a ter orgulho disso ¢ um sinal de autoconhecimento gigantesco. Acho que foi por
isso que escrever um livro sobre cultura brasileira foi algo tao significante pra mim.

Saber que eu poderia contribuir para que as pessoas tivessem mais consciéncia sobre
as suas raizes e, melhor, entendessem como a sua cultura se formou, era um grande desafio.
Por isso, antes de qualquer conclusdo, eu gostaria de mostrar o quao feliz eu fico com esse
trabalho e deixar claro, que esse ¢ sO6 o comego de muitas outras pesquisas, projetos e
trabalhos relacionados, e que eu ficaria muito satisfeita com sugestoes das mais variadas para
melhorar o resultado final desse livro- reportagem.

Apos a descricao detalhada do procedimento utilizado para a constru¢do da narragao
do livro-reportagem Cordiais Saudagoes: cartas e outras reflexoes sobre as raizes da musica
popular brasileira nesse relatorio, € possivel verificar que o trabalho alcangou seus objetivos.

O projeto final ndo manteve a proposta exata do pré-projeto protocolado no semestre
anterior, ja que esse ainda ndo tinha um formato, um periodo de estudo e um recorte
amadurecido, mas o tema Raizes da Musica Popular Brasileira foi mantido, assim como parte
das ideias e da bibliografia proposta.

Decidi escrever a historia da musica popular brasileira de uma forma diferente,
tratando diretamente com os musicos de quem falava, apresentando um guia de ritmos € um
ponto de vista livre de preconceitos musicais.

A maior dificuldade que eu encontrei foi em conseguir escrever de forma leve e firme
sobre assuntos que também eram novos pra mim. Muitos nomes, datas e acontecimentos
foram pesquisados a fundo e escritos como memorias rasas, em um tom descomprometido e
até levantando falsas duvidas, tudo para caracterizar o formato do texto. O género de carta
pessoal nunca tinha sido antes explorado por mim na vida académica e, como ¢ algo novo, eu
tive pouco material de inspiragao.

Por esse motivo, langar esse material como trabalho académico permitiu que eu me
aprimorasse como jornalista, principalmente, na produgdo textual, lancando mao da prética e
da teoria aprendidas em sala de aula, e assim podendo comegar a encontrar um estilo
particular de escrita. Além disso, o trabalho me ajudou a firmar conceitos praticos

fundamentais aprendidos no decorrer da graduagdo e que serdo muito importantes na vida
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profissional que me aguarda. Lidar com prazos, organizagdo, cronogramas, dificuldades e
com um tema totalmente novo me proporcionou grande evolugdo, tanto profissional quanto
pessoal.

Pra mim, a oportunidade de produzir esse trabalho, ¢ um designo de aproximar
brasileiros de suas raizes e da unido das culturas do nosso povo, e assim, extinguir qualquer
tipo de reptudio a cultura popular na atualidade. Para tanto, espero conseguir parcerias que

viabilizem a publicacdo e a disseminagdo desse livro- reportagem, que eu tanto me orgulho.
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