RESSALVA

Atendendo solicitacao do(a) autor(a), o texto

completo sera disponibilizado somente a
partir de 11/08/2019.



DANIEL ALVES AZEVEDO

FLAVJO DE CARVALHO E A FORMACAO DE UM ITINERARIO
ARTISTICO EM SAO PAULO: experiéncias de vanguarda no
modernismo paulistano (1930-1939)

ASSIS
2017



DANIEL ALVES AZEVEDO

FLAVJO DE CARVALHO E A FORMACAO DE UM ITINERARIO
ARTISTICO EM SAO PAULO: experiéncias de vanguarda no
modernismo paulistano (1930-1939)

Dissertacdo apresentada a Universidade
Estadual Paulista (UNESP), Faculdade de
Ciéncias e Letras, Assis, para obtencdo do
titulo de mestre em Histéria (Area de
conhecimento: Historia e Sociedade)

Orientador: Dr. Carlos Eduardo Jordao
Machado

Bolsista FAPESP  (Processo FAPESP:
2014/10438-6)

ASSIS
2017



Dados Internacionais de Catalogagéo na Publicagéo (CIP)
Biblioteca da F.C.L. — Assis — UNESP

Azevedo, Daniel Alves
A994f Flavio de Carvalho e a formacdo de um itinerario artistico
em S&o Paulo: experiéncias de vanguarda no modernismo paulistano
(1930-1939) / Daniel Alves Azevedo. Assis, 2017
171 f.: il

Dissertacéo de Mestrado — Faculdade de Ciéncias e Letras
de Assis — Universidade Estadual Paulista.
Orientador: Dr. Carlos Eduardo Jorddo Machado

1. Carvalho, Flavio de. 2. Modernismo — Sao Paulo. 3. Arte
Moderna. 4. Histdria Social I. Titulo.

CDD 709.81




DANIEL ALVES AZEVEDO

FLAVIO DE CARVALHO E A FORMAGCAOQ DE UM ITINERARIO
ARTISTICO EM SAO PAULO: experiéncias artisticas e
intelectuais no modernismo paulistano (1930-1939)

Dissertagio apresentada &  Unwersidade
Estadual Paulista (UNESP), Faculdade ae
Cidncias o Latras, Assis, para a abtencéo do
titulo de Mestrado Académico am RISTORIA
(Area de Conhecimento HISTORIA &
SOCIEDADE)

Data da Aprovacho. 10/08/2017

COMISSAO EXAMINADORA

Presdante: Proé. Dr Carlos Eduardo Jord3o Machado - UNESP/ASSIS

Membros: Profa. Dra Zéiia Lopes JA éﬁa ‘ﬁNESPIASSlS

\‘h ‘_ R
Prof. Dr. Ma _gg{uaddaas!os UELALondrina




AGRADECIMENTOS

A escrita dos meus agradecimentos foi, sem duvidas, uma das partes mais
dificeis na concluséo deste trabalho. A finalizacdo desta pesquisa representa para
mim, o fim de um longo ciclo que comecou em 2009, quando ingressei no curso de
Historia na UNESP em Assis e sdo inUmeras as pessoas que me auxiliaram direta
ou indiretamente durante a minha jornada. Em Assis construi vinculos que eu ja ndo
consigo separar da minha vida e amizades que carrego com muito carinho.

Em um sistema universitario ainda tao elitista e desigual fui privilegiado e
ingressei em uma universidade publica, a vida universitaria me transformou e me fez
compreender o meu papel politico, como futuro educador, frentes aos problemas da
realidade social brasileira, problemas esses muito complexos e que somente pelo
esforco publico e coletivo, poderemos avancar em criticas que vislumbrem como
futuro, novos modelos de sociedade. Destaco isso pelo fato de estar lecionando
nesse momento no ensino privado e encarar no meu cotidiano a privatizacdo dos
saberes e a mercantilizacdo do ensino que sé afirmam ainda mais as desigualdades
estruturais do nosso pais. A isso se soma o sentimento de angustia por acompanhar
nesse presente, o processo de sucateamento das instituicdes publicas, de reformas
sem qualquer legitimidade e de um governo golpista que tem como misséao, a légica
privatista e o fortalecimento do capital privado em setores de interesse publico, por
isso, reitero 0 meu: “Fora Temer!”, na esperanca de dias melhores.

Dito essas palavras, agradeco, em primeiro lugar, a Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (FAPESP) pelos financiamentos concedidos
durante minha Iniciacdo Cientifica (Processo FAPESP: 2011/22689-5) e Mestrado
(Processo FAPESP: 2014/10438-6), possibilitando o meu desenvolvimento
profissional como pesquisador e a viabilidade de execucdo dessa pesquisa. Os
recursos publicos investidos resultaram, ndo apenas na producdo desse estudo,
mas também na minha formagé&o e capacitagdo enquanto docente.

Agradeco também a todos os membros do Grupo de Pesquisa e Discusséao:
“‘Experiéncia Intelectual Brasileira: Historia, Imagem e Notas Musicais”, em especial
ao meu orientador Carlos Eduardo Jordao Machado, Rafael Morato Zannatto, Artur
Bez, Phelipe Kaué, Caio Russo, Max Alexandre, Leandro Candido, Lucas Nunes e
Rafael Eduardo Franco e Wellington Durdes Dias. A experiéncia em um grupo de

estudos foi fundamental para 0 meu amadurecimento profissional e me mostrou que



0 exercicio da pesquisa deve ser construido coletivamente pela troca de ideias
constantes que nos levam a novos caminhos reflexivos, minha gratiddo pela
amizade e parceria de todos.

Agradeco a todos os funcionarios da FCL-UNESP/Assis pelo trabalho
desenvolvido na instituicdo, ndo foram poucas as vezes em que tive um excelente
suporte, mais uma mostra de que precisamos fortalecer e democratizar a funcao
desses espacos. Em especial, aos funcionarios da biblioteca (Auro, Paula, Cleomar
e Seérgio), restaurante universitario, STI, Escritério de Pesquisa (Marcio e Eduardo),
Clarice Gongalves, aos funcionarios da pés-graduacédo (em especial Marcos, José
Lino e Sueli) que ndo mediram esforgos para ajudar os mestrandos e doutorandos e
por fim aos professores do Departamento de Histéria que contribuiram para minha
formacdo.

Agradeco também ao Centro de Documentacdo Cultural Alexandre Eulalio
(CEDAE / IEL / UNICAMP) pela disponibilidade e atencdo durante minha pesquisa
no acesso dos documentos do Fundo Flavio de Carvalho. A quantidade de matérias
sobre o artista é gigantesca, o que pude acessar foi uma pequena porcédo de tudo
que ainda esta sendo catalogado, espero que futuras pesquisas possam avancar na
avaliacdo e analise desses materiais.

Aos meus pais Antonio Franco Azevedo e Maria da Conceigdo Alves das
Flores Azevedo que com muito amor, esforco e dedicacdo me educaram,
transmitiram o melhor de suas vidas para mim e financeiramente me apoiaram nos
longos anos de graduacéo. Fico feliz que de alguma forma pude alegra-los em meio
a tamanhas dificuldades que passamos juntos, somado a minha auséncia que por
muito tempo nos manteve distantes. Minha gratiddo também a trés amigos de
infancia que sdo meus irmaos, Alex Berenger, Leonardo Fernandes e Luiz Eduardo
Schiming.

Agradeco a minha companheira Anna Carolina Alencar Betine pelos anos de
amor, carinho e cuidado. Sou muito grato pela sua presenca nos momentos de
tranquilidade e calmaria, mas também nos de incertezas e perturbagdes, ao seu lado
me sinto forte e vocé me inspira a ser uma pessoa muito melhor.

Agradeco a todos os amigos que cultivei no Karaté da UNESP e em Assis,
em especial, aos senseis Renato Yoshio Arai, Mariane Lobo, Lucas Roque e Ricardo

Santos.



Aos meus amigos de vida em Assis com quem compartilhei bons momentos,
conversas, churrascos, cervejas, teorias, angustias, em especial, aos meus
companheiros de Republica (Wellington Durdes Dias, Thiago Rafael Bonaldo, Lucas
Schuab Vieira, Adriana Shimura, Priscila Costa, Douglas Henrique, Jean Michael),
aos meus parceiros do Miasma (Arthur Carrega, Tiago Thunder, Lucas Lofrano,
Yago). Agradeco também aos meus grandes amigos Edinaldo e Bruna, Mayara,
Laura, Marina e Meire, aos meus amigos de quatro patas (Rob e Belezinha) que
deixam os meus dias mais felizes.

Por fim, agradegco imensamente as contribuicdes e a atengdo da banca
examinadora, professores Zélia Lopes da Silva (UNESP/Assis) e Manoel Dourado
Bastos (UEL), muito obrigado pela avaliacdo atenciosa do meu texto. A todos os
colegas de graduacao e pos-graduacao, em especial a professora Karina Anhenzini,
pelo excelente curso ministrado para a turma de 2014. Aos meus alunos e colegas
de trabalho, meu muito obrigado e a todos que contribuiram direta ou indiretamente

para realizacao deste trabalho.



Aos meus pais, Antonio Franco Azevedo e Maria
da Conceicdo Alves das Flores Azevedo, pela
dedicacdo e apoio incondicional em todos os
momentos da minha vida, a vocés, o meu eterno
cuidado, respeito e gratiddo. A Anna Carolina
Alencar Betine pelo amor e carinho compartilhados
e por tudo que construimos nesses bons anos de
companheirismo.



AZEVEDO, Daniel Alves. Flavio de Carvalho e a formacdo de um itinerario
artistico em S&o Paulo: experiéncias de vanguarda no modernismo paulistano
(1930-1939). 2017. 171 f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria). — Universidade
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RESUMO

O desenvolvimento cultural em S&o Paulo durante os anos 1920 trouxe para a
sociedade paulistana um frutifero contato com artistas e intelectuais que buscavam
novos horizontes para a arte nacional. A partir da Semana de Arte Moderna em
1922, a linguagem modernista ganhou espaco no cenério cultural brasileiro,
chegando a década de 1930 com vitalidade para um rico dialogo sociocultural. Esta
dissertacao teve por intencao investigar a atuacdo do modernista Flavio de Carvalho
(1899-1973) durante esse periodo, buscando identificar a sua centralidade e
relevancia para o desenvolvimento do modernismo em S&o Paulo. Para alcancar
esse fim, procuramos mapear 0s principais espacos de atuacdo promovidos por
Flavio, o seu posicionamento intelectual em prol do desenvolvimento da arte
moderna no pais e as suas polémicas experiéncias e intervencdes artisticas com a
sociedade da época. Nossas analises buscaram refletir sobre o impacto de suas
acfes e como sua producdo intelectual se difundiu socialmente. Suas iniciativas
culturais, em destaque pela imprensa periédica dos anos 1930, também foram
avaliadas com o objetivo de compreender a recepcdo de ideias e da estética
modernista debatida com outros artistas e intelectuais. O objetivo principal do estudo
foi o de analisar historicamente a relevancia cultural de Flavio para a cidade
paulistana e a sua consequente importancia para a histéria do movimento
modernista brasileiro.

Palavras-Chave: Flavio de Carvalho. Modernismo em Sao Paulo. Arte Moderna.
Historia Social da Cultura.



AZEVEDO, Daniel Alves. Flavio de Carvalho and the formation of an artistic
itinerary in S&o Paulo: avant-garde experiences in modernism in Sao Paulo (1930-
1939). 2017. 171 f. Dissertation (Masters in History). Universidade Estadual Paulista
(UNESP), Faculdade de Ciéncias e Letras, Assis, 2017.

ABSTRACT

The Cultural development in Sdo Paulo during the 1920s brought to the local society
a fruitful contact with artists and intellectuals who sought new horizons for national
art. Since the Modern Art Week in 1922, a modernist language gained space in the
brazilian cultural scene, reaching the 1930s with vitality for a rich sociocultural
dialogue. This essay was intended to investigate the performance of the modernist
Flavio de Carvalho (1899-1973) in this period, seeking to identify its centrality and
relevance for the development of modernism in Sdo Paulo. To achieve this goal, we
seek to map the main areas of activity promoted by Flavio, their intellectual
positioning in favor of the development of modern art in the country and his
controversial experiences and artistic interventions with the society of the epoch. Our
analyses sought to reflect on the impact of their actions and how their intellectual
production spread socially. His cultural initiatives, highlighted by the periodic press of
the 1930s, were also evaluated with the aim of understanding the reception of ideas
and modernist aesthetics debated with other artists and intellectuals. The main
objective of the study was to analyze historically the cultural relevance of Flavio to
the city of Sdo Paulo and its consequent importance to the history of the Brazilian
modernist movement.

KEYWORDS: Flavio de Carvalho. Modernism in Sado Paulo. Modern Art. Social
History of Culture.
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INTRODUCAO

A geracdo de artistas e intelectuais subsequentes a Semana de Arte
Moderna, evento que se realizou em Sdo Paulo em 1922 foi fundamental para o
estabelecimento do modernismo no Brasil, por novos olhares artisticos e
concepcoes estéticas inovadoras. Crucial para o processo de reorganizacao cultural
que se sucedeu nas primeiras décadas do século XX, uma gama de artistas
paulistanos empreenderam uma jornada em prol das artes modernas em solo
brasileiro, propondo o que ja se estabelecia criticamente em solo europeu, ou seja, a
dissolucéo estética das estruturas da realidade moderna, por meio do impeto radical
proposto pelos movimentos artisticos de vanguarda. Nas paginas que se seguem,
procuramos analisar a ampla trajetoria do modernista Flavio Rezende de Carvalho
(1899-1973), pensada a partir da sua producao durante os anos 1930. Sua atuacgéo
nesse periodo foi de grande importdncia para o movimento modernista em S&o
Paulo, permitindo a identificacdo de varios aspectos da dinamica realidade social e
cultural brasileira do periodo. Procuramos analisar as iniciativas culturais que
possuem relevancia histérica para os estudos que buscam interpretacdes sobre as
trajetdrias de artistas e intelectuais nos séculos XIX e XX, o envolvimento de Flavio
com a arte moderna que se constituia no pais e a sua marcante atuacao no cenario
cultural paulistano na década de 1930, elementos imprescindiveis para a
mobilizacdo e a atuacdo do meio artistico que se estabelecia nesse momento.

Sua personalidade excéntrica, suas intervencbes pouco convencionais e suas

teses sobre o mundo moderno escandalizaram 0s setores conservadores da

sociedade paulistana do seu tempo. Enquanto figura publica, Flavio de Carvalho
passou por diversas tensfes com a sua contemporanea sociedade e a sua
popularidade foi marcada pela constante depreciacdo. Tais aspectos em sua trajetéria
determinaram a abrangéncia e a multiplicidade da sua atuacdo no espacgo sociocultural
de Sdo Paulo, exemplificando o que Rui Moreira Leite definiu como: o artista total®.
Ainda é possivel identificar o seu envolvimento com diversos grupos ligados a
manifestacbes culturais, iniciativa que nos deixou uma rica producdo artistica e

intelectual difundida por meio das artes plasticas, dramaturgia, arquitetura, etnologia,

! MOREIRA LEITE, Rui. Flavio de Carvalho: O artista total. Sd0 Paulo: Editora SENAC S&o Paulo,
2008.
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psicandlise, etc.

Os anos de estudos na Franca e na Inglaterra durante a sua adolescéncia
possibilitaram uma dupla formacéo em engenharia civil e em artes plasticas?, momento
em que pbde observar de forma privilegiada o desenvolvimento das vanguardas

histéricas do comeco do século XX.

O periodo de sua formacédo iniciada na Franca e concluida na Inglaterra
coincidiu com o da estruturagdo dos movimentos de vanguarda europeus,
assim como, seu regresso ao Brasil deu-se no momento (1922) em que 0s
artistas modernos anunciavam novos tempos para as artes e literatura com a
Semana de Arte Moderna.?

Em 1922 Flavio retornou ao Brasil, entretanto, sua gradual aproximacdo com o
modernismo paulistano ocorreu somente no final dos anos 1920, mais precisamente
em 1927, “ponto de inflexdo a partir do qual assumiria sua identidade” com o grupo de
modernistas em S&o Paulo®. A sua adesdo ao movimento antropofagico em 1928 foi
fundamental para a constituicAo de uma avaliacdo critica sobre a condicdo da arte
moderna no Brasil, foi assim que as suas reflexdes alcangaram uma “visdo mais ampla
do desenvolvimento dos movimentos da vanguarda europeia que o0s artistas e
escritores da primeira geragdo do modernismo brasileiro”. Na década de 1930 suas
manifestacfes artisticas e intelectuais ganharam maior destaque e a sua atuacéo
publica no cenario paulistano, o tornou “o principal animador cultural de Sao Paulo™,
assumindo a secretaria do CAM, Clube dos Artistas Modernos, do qual foi cofundador
junto com Di Cavalcanti, Carlos Prado e Antonio Gomide. Periodo que se estendeu de
1932 a 1934, sua atuacdo no CAM foi de grande importancia para compreender a sua
producdo em parceria com outros artistas e intelectuais. A programacéo do clube’

contou com ricas intervengdes, como por exemplo, o “Més das Criancas e dos

2 MOREIRA LEITE, Rui. Flavio de Carvalho (1899-1973): entre a experiéncia e a experimentacao,
v.1. Tese (doutoramento). S&o Paulo, 1994. Escola de Comunicacéo e Artes da Universidade de S&o
Paulo USP, S&o Paulo, 1994, p. 4.

®* MOREIRA LEITE, Rui. A experiéncia sem numero, uma década marcada pela atuacédo de Flavio
de Carvalho. 1987. Dissertacdo (Mestrado em Artes Plasticas). Escola de Comunicacdo e Artes,
Universidade de S&o Paulo USP, Sdo Paulo, 1987, p.1.

* MOREIRA LEITE, Rui. Flavio de Carvalho (1899-1973): entre a experiéncia e a experimentacao,
v.1. Tese (doutoramento). S&o Paulo, 1994. Escola de Comunicacgéo e Artes da Universidade de Sao
Paulo USP, Séo Paulo, 1994, p. 6.

® Ibidem, p.7

® MOREIRA LEITE, Rui. A experiéncia sem nimero, uma década marcada pela atuacdo de
Flavio de Carvalho. 1987. Dissertacao (Mestrado em Artes Plasticas). Escola de Comunicacdo e
Artes, Universidade de Sao Paulo USP, S&o Paulo, 1987, p.1. ii.

" Cf. TOLEDO, J. Flavio de Carvalho: o comedor de emocdes. Sdo Paulo: Brasiliense 1994, p. 138-
149.
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Loucos”, dedicado a experimentacdo estética de criangcas de escolas publicas e
internos do Hospital Psiquiatrico do Juqueri em S&o Paulo.

Envolvido com as questfes culturais do seu tempo, o artista passou por um
periodo de expansdo da sua atuacdo como animador cultural®. Durante essa década,
suas manifestacdes modernistas possibilitaram uma producéo mais palpavel no campo
das artes plasticas, apresentadas ao publico em constante tensdo. Suas intervencdes
nao agradavam a conservadora sociedade paulistana, marginalizando sua obra e
tornando-o, como afirmou Luiz Camillo Osorio, “acima de tudo, um solitario”®, no espaco
de Séo Paulo.

Sua trajetoria durante a década de 1930, periodizada por Rui Moreira Leite, pode
ser compreendida em episodios, momentos de profunda atividade cultural. Dessa
forma, foi capaz de contribuir para os rumos da cultura em Sao Paulo, personificando,
muitas vezes, o ideal de muitas das vanguardas artisticas do século XX aqui no
Brasil'®. Suas manifestacées intelectuais também produziram reflexdes originais sobre
diversos temas que repercutiram por meio da imprensa da época.

Em 1931 realizou uma de suas mais polémicas intervencdes. Ao provocar uma
multiddo de fiéis que realizavam uma procissdo religiosa no centro da cidade
paulistana, Flavio além de ter sido preso, quase foi linchado publicamente. Os relatos
do incidente com algumas analises foram publicados pelo artista no livro: A
Experiéncia n° 2 — Realizada sobre uma procissdo de Corpus Christi, resultado do
provocativo conflito a sociedade catdlica de S&o Paulo, contendo importantes
referéncias e influéncias intelectuais na interpretacdo social dos individuos na
modernidade. Segundo Moreira Leite: “todos os jornais de Sdo Paulo publicaram ao
menos uma nota sobre o sucedido, baseando-se, sobretudo, nas informac6es do autor
em seu depoimento na delegacia”**.

A producado escrita do artista avaliada nos capitulos que se seguem desta

dissertacdo foi “toda ela composta na tentativa de combinar psicanalise e

® Termo utilizado por Rui Moreira Leite (1987) para definir o papel de Flavio de Carvalho no campo da
cultura em S&o Paulo nos anos 1930. O artista deve ser entendido enquanto animador cultural, na
medida em que atuou ativamente em diversos segmentos para a promocdo e divulgacdo da arte
moderna no pais.

® OSORIO, Luiz Camillo. Flavio de Carvalho: Poética em transito. S&o Paulo, Cosac Naify, 2006, p. 7.
' cf. MOREIRA LEITE, Rui. Flavio de Carvalho: O artista total. S&o Paulo: Editora SENAC Séo
Paulo, 2008.

" Ibidem, p. 85.
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etnologia”*?

e apresentou constantemente uma pretenséao cientifica, se utilizando de
métodos e esquemas explicativos para atingir, ainda que com imprecisdo, um
resultado empiricamente testado.

Em 1933 Flavio fundou o Teatro da Experiéncia marcando sua carreira como
dramaturgo. Os seus interesses se voltaram a experimentacdo do que havia de
essencial no campo da dramaturgia. Dessa forma, Flavio apresentou um novo
ataque a religido, sua peca o Bailado do Deus Morto chegou a ser censurada e foi
impossibilitada de ser apresentada ao publico.

A postura de Flavio diante da sociedade paulistana se demonstrou
principalmente pelas criticas as convencdes e tradicbes sociais do periodo e
também pelo anticlericalismo radical que ele manifestou contra o catolicismo em Séo

Paulo®®, atacando publicamente a condicdo conservadora da sociedade do seu

2 MOREIRA LEITE, Rui. Flavio de Carvalho (1899-1973): entre a experiéncia e a experimentacéo, v.1.
Tese (doutoramento). S&o Paulo, 1994. Escola de Comunicagdo e Artes da Universidade de S&o Paulo
USP, Sédo Paulo, 1994, p. 136.

B A essa altura, o debate anticlerical em Sdo Paulo ja estava bem consolidado, muito pela

militdncia de Edgard Leuenroth em torno da revista A Plebe em 1917. Cf.
cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica/PLEBE,%20A.pdf. Acesso em 20/08/2017:
“Jornal anarquista e anticlerical langado na cidade de S&o Paulo em 1917 e extinto em 1951. Sob o
comando de Edgard Leuenroth, o jornal A Plebe foi lancado no contexto da Primeira Guerra Mundial e
da desestabilizac@o dos salérios e da vida dos trabalhadores. Em seu primeiro namero, afirmava ser a
continuacéo do periddico anticlerical A Lanterna e posicionava-se como um 6rgdo dedicado a luta dos
trabalhadores contra a opressdo e a miséria no Brasil. Entre seus principais colaboradores estavam
Astrogildo Pereira e José Oiticica. A Plebe publicou noticias sobre varios paises, com destague para os
da América Latina e para a Espanha. Manteve uma coluna que tratava da organizacdo e das a¢fes de
sindicatos em Sao Paulo, tanto os do interior quando os da capital. Também dedicou secdes a
recomendacdo de livros de tendéncia libertaria. Trouxe, do mesmo modo, artigos que buscavam
conceituar para o leitor o que era anarquismo, bolchevismo e comunismo. Seus editores utilizaram-se
largamente de ilustragBes, muitas vezes produzidas por trabalhadores, e de poesia para difundir a causa
operaria e libertaria. O editor-proprietario do jornal, Edgard Leuenroth, participou ativamente da greve de
1917 na cidade de Sao Paulo, tornando-se uma das liderancas do movimento, inclusive através de A
Plebe. Por esse envolvimento foi preso, sob a acusacédo de comandar o saque ao Moinho

Santista. A policia invadiu A Plebe, e o jornal foi empastelado. Com a prisdo de Leuenroth, o anarquista
Florentino de Carvalho manteve a publicagdo quase que solitariamente, fazendo uso de varios
pseuddénimos. Em 1921 Leuenroth conseguiu reabrir o jornal, mantendo sua circulagédo até julho de
1924, quando deixou de ser publicado novamente em fungdo da decretacdo do estado de sitio. Nesse
periodo, de 1923 a 1924, a responsabilidade pela edi¢do de A Plebe ficou a cargo do militante Pedro A.
Mota. A Plebe voltou a praca em 1927, quando publicou denlncias sobre o degredo de operérios e de
ativistas envolvidos no movimento de 1924. Em 1932 sua circulacdo sofreu varias interrupcées em
funcdo da aplicacdo da Lei Celerada (6/8/1927), que instituiu a repressdo a sindicatos e jornais
operarios. Na década de 1930 o jornal publicou diversos textos de contetddo antifascista, divulgando as
reunides que realizava bem como as organizadas pelo Centro de Cultura Social (CCS). Em um ndmero
do ano de 1934, por exemplo, o jornal acusou o governo de Getulio Vargas e a Igreja Catélica de nazi-
fascistas. Nesse periodo, diante da aproximacdo de duas forcas conservadoras — o movimento
integralista e Igreja Catolica —, muitos militantes anarquistas

aderiram a Alianga Nacional Libertadora (ANL), ainda que tivessem discordancias quanto as formas de
acao politica por ela preconizadas. No bojo da repressao governista a ANL, em 1935 A Plebe fechada
mais uma vez. Na década seguinte, mais especificamente no dia 1° de maio de 1947, A Plebe foi
relancada por Edgard Leuenroth. Na tentativa de fazer reviver a militancia libertaria, contou com a
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tempo com a ironia, 0 sarcasmo e a prepoténcia diante da religido. Tal reacao pode
ser compreendida como parte da mesma critica mobilizada por muitos artistas e
intelectuais modernistas a sociedade do seu tempo, evocando na condi¢cdo
moderna, o radicalismo da dissociacdo e da ruptura, elementos fundamentais para a
instauracdo de um novo tempo histérico que almejava a condicdo da modernidade.

Durante essa década podemos destacar também a atuacdo de Flavio nos
Saldes Paulistas, espacos com a finalidade de aglutinar o meio artistico e intelectual
para debater sobre os diversos aspectos do modernismo e da arte moderna, nao
somente por meio da literatura ou das artes plasticas, mas também por manifestos e
reflexdes realizadas por diversos artistas, tais como Mario de Andrade, Lasar Segall,
Tarsila do Amaral, Anita Malfatti, Jorge Amado e o préprio Flavio de Carvalho,
assumindo, muitas vezes, o protagonismo na realizacdo dos eventos, entre tantos
outros. A participacao no primeiro Saldo Paulista de Belas Artes de 1934 foi seguida
— apds uma viagem a Europa — pela presenca nos Saldes de Maio em 1937, 1938 e
1939.

Em 1934, durante sua estadia em territorio europeu foi possivel o contato
cultural com diversos movimentos artisticos e a participacdo em congressos e
circulos intelectuais. O animador cultural, “desenvolveria sua obra como autodidata e
sua relacdo direta com artistas europeus sO se estabeleceria durante os anos
trinta”**. Apds isso houve um “periodo de reclusdo quase completa em Valinhos
(1942-47)"*, que encerrou a atuacdo do animador nessa década.

Apesar de encontramos nas ultimas décadas uma revisdo da biografia, da
producdo artistica, dos escritos e reflexdes, bem como das acdes de Flavio de
Carvalho no espaco sociocultural brasileiro do século XX, ainda sdo raras as
contribui¢des historiograficas para que o artista possa ocupar o lugar de destaque na
histéria do modernismo brasileiro. Assim, Os trabalhos de Rui Moreira Leite, Luiz
Camillo Osorio, Sangirardi Jr. e Luis Carlos Daher, sdo estudos que abordam a
trajetéria do artista e embasam de modo muito relevante o desenvolvimento desta
pesquisa, além do grandioso estudo biografico realizado por J. Toledo, Flavio de

Carvalho: o comedor de emocdes. Moreira Leite se dedicou a uma das poucas

colaboracéo de Liberto Lemos Reis e de Lucca Gabriel, militantes articulados ao CCS. Sob a dire¢édo de
Rodolpho Felippe, manteve-se até 1951, quando parou de circular definitivamente”.

' MOREIRA LEITE, Rui. Flavio de Carvalho (1899-1973): entre a experiéncia e a experimentacao,
v.1. Tese (doutoramento). S&o Paulo, 1994. Escola de Comunicacéo e Artes da Universidade de Sao
Paulo USP, Sé&o Paulo, 1994, p. 7.

' Ibidem, p. V.
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andlises sistematicas sobre a vida e obra de Flavio de Carvalho, em sua tese de
doutorado — Flavio de Carvalho (1899-1973): entre a experiéncia e a
experimentacdo — 0 autor nos apresenta 0s principais aspectos da personalidade
publica do artista, a complexa atuacdo de Flavio nos diversos campos culturais e a
condicdo experimental que se manifestou durante toda a sua trajetoria. Camillo
Osorio em seu livro Flavio de Carvalho procurou compreender a singularidade das
acOes do artista, lancando alguns conceitos para definir o impacto e o sentido de
suas ac¢les para a cultura brasileira, principalmente durante os anos 1930. Por sua
vez, Luiz Carlos Daher em Flavio de Carvalho: Arquitetura e Expressionismo e Flavio
de Carvalho: A volupia da forma expbs as nocles estéticas que perpassam a
construcdo artistica de Flavio, a tendéncia expressionista em sua producado, sua
relacdo com a arquitetura, as artes plasticas muasica e o teatro. J. Toledo em Flavio
de Carvalho: o comedor de emocdes, sem duvidas, publicou a biografia mais
completa e um dos documentos mais importantes sobre a vida e obra do artista,
resultado do seu intenso convivio com o seu biografado. Tais trabalhos apresentam,
portanto, uma clara convergéncia ao compreenderem o papel do artista,
considerando a sua complexa atuacdo no campo da cultura e identificando na sua
biografia e na sua producéo artistica, a sua devida importancia para 0 movimento
modernista no Brasil.

Algumas caracteristicas que marcaram a atividade de Flavio, tais como, o
experimentalismo, a inventividade e o seu papel aglutinador, capaz de congregar
muitos artistas ao seu redor para promover inovagfes estéticas foram analisadas
pelo crivo critico dos autores citados. Entretanto, a sua relagdo com os movimentos
de vanguarda europeus ainda carecem de mais discussdes. Em debate, esses
autores, muitas vezes, atribuiram valores distintos para suas intervencfes e a sua
producao, por exemplo, para Moreira Leite, 0 artista possuiu uma personalidade em
constante experimentacdo, empirica e cientifica, transitando entre as suas
experiéncias e o impulso a experimentacdo. Ja para Camillo Osorio, 0 artista possuiu
um carater performatico, de cunho experimental, porém subjetivo, uma unido entre a
vontade e originalidade artistica que se moviam esteticamente em direcdo a
subjetividade dos individuos.

Como muitos artistas e intelectuais da sua época, Flavio manteve um relevante
contato com os movimentos de vanguarda no inicio do século XX, principalmente na

Inglaterra e na Franca. Moreira Leite identificou esta relagédo entre as manifestacdes
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do artista e o fenbmeno cultural na Europa, refletindo também sobre a sua ligagédo
com 0 movimento antropofagico e o papel que a Experiéncia n° 2 teve para o
modernismo paulistano. Em seu livro Flavio de Carvalho: O artista total ha uma
breve reflexdo, em que considerou as possibilidades de compreensdo de Flavio
enquanto um artista de vanguarda no espac¢o sociocultural paulistano. Todavia,
diante desse complexo debate que excede, em muito, as avaliacbes estéticas,
qguando buscamos aproximar a radicalidade das vanguardas europeias a trajetoria
do artista, notamos que esta se manifestou, sobretudo, por meio de suas posicoes
anticlericais. Ao passo que, politicamente, as vanguardas cumpriram na Europa um
papel distinto do que a modernizacao artistica, no caso brasileiro, desejou alcancar
com seu projeto intelectual.

Mais familiarizado com o debate intelectual promovido por artistas e intelectuais
europeus, notamos que a critica radical do artista contra o conservadorismo da
sociedade paulistana — principalmente quanto aos setores catélicos — torna possivel
o entendimento de “sua atuagcdo como reag¢ao nao so a cidade provinciana dos anos
trinta, mas também ao desenvolvimento de seus contemporaneos modernistas; a
tensdo permanente entre o0 meio e o artista prejudicando, quando nao impedindo, a

»n1l6

avaliacdo do artista e a agdo do animador. E nesse sentido que podemos

compreender o radicalismo de muitas das suas intervencdes e, também, a sua

singularidade dentro do movimento modernista de Sado Paulo na década de 1930:

[...] se num primeiro momento, que corresponde a sua integracdo ao grupo
da Antropofagia, sua atuacdo parece responder ao desenvolvimento
paralelo da obra dos artistas da primeira geracdo modernista,
progressivamente sera o meio artistico paulista que se posicionara a partir
de sua atividade."’

Camillo Osorio (2009) considerou que a atuacdo de Flavio neste periodo

desprovincianizar a cultura brasileira™®. Sua atuacéo

experimental o tornou “o mais auténtico vanguardista que tivemos por aqui™’,

consistiu no esforgco de

justamente por explorar de forma coletiva a subjetividade e as reacfes dos demais

16 H

Ibidem.
' MOREIRA LEITE, Rui. Flavio de Carvalho (1899-1973): entre a experiéncia e a experimentacao,
v.1. Tese (doutoramento). S&o Paulo, 1994. Escola de Comunicacéo e Artes da Universidade de Sao
Paulo USP, S&o Paulo, 1994, p. 135.
® OSORIO, Luiz Camillo. Flavio de Carvalho: Poética em transito. Sdo Paulo, Cosac Naify, 2006, p.
38.
19 Ibidem, p.8.
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individuos em “um territério multidisciplinar e experimental’®

que se utilizou de
elementos empiricos e tendéncias antropolégicas na construgcdo de suas
intervencdes estéticas. Portanto, a trajetoria do animador cultural durante os anos
1930, pode ser pensada como um momento fundamental para a histéria da arte
brasileira, periodo de sedimentacdo também da “poética carvalhiana*, ou seja, a
reunido de elementos performéticos, tais como a ndo convencionalidade e o
estranhamento subjetivo que tinham a finalidade de promover o choque e a
transgressdo por meio da acdo estética. Tal poética marcou a biografia do artista
que buscou em diversas ocasides extrapolar as convenc¢des artisticas e sociais na
realizagcao de uma possivel “experiéncia”’, sempre motivada por aspectos pessoais e
subjetivos, uma forma de atuar artisticamente por meio da sua trajetoria de vida.

A desprovincianizacao da cultura, citada por Camillo Osorio (2006), se deu, de
fato, por meio da trajetéria cultural e intelectual de Flavio. Sua Experiéncia n°2 foi um
exemplo disso e certamente, suscitou na década de 50 a realizacdo de sua
Experiéncia n°3 — o lancamento nas ruas de S&o Paulo de uma nova vestimenta
para 0s tropicos — que reuniu grande quantidade de pessoas para presencia-lo
trajando um blusao e saiote, de sua propria autoria. Desta forma, se nota o quanto a
experimentacdo era importante, sempre que Flavio buscava atuar publicamente,
mobilizando sua propria sociedade a reagir diante de suas acdes, ainda que em
alguns momentos isso tenha causado sérias tensdes e disturbios.

Durante a sua atuacdo nos anos 1930 podemos enquadrar as ideias de Flavio
e as suas manifestacdes artisticas e culturais, dentro de um amplo espectro de
conceitos que demarcam a definicdo prépria dos tempos modernos, da mesma
forma que a sua visdo sobre a estética moderna era mais ampla que a promovida
pelos demais artistas e intelectuais brasileiros. No contexto europeu, ao longo dos
séculos XVIII, XIX e até as primeiras décadas do século XIX podemos compreender
que “os conceitos e as palavras-chave desses séculos sdo: progresso, evolucao,
liberdade, democracia, ciéncia e técnica. Todas elas reforcam o espirito critico que
era o traco diferencial da modernidade”. No caso brasileiro, a entrada para a
modernidade ocorreu principalmente nas primeiras décadas do século XX, entre

acentuadas contradi¢cdes e descompassos, mas que nao deixou de alterar, como no

2% |bidem, p. 20.
L | dem.
2 VELLOSO, Monica. Histéria & Modernismo. Rio de Janeiro: Autentica Editora, 2010, p.14.
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contexto europeu a percepc¢do temporal dos individuos, passando a compreender
tudo que era moderno, ndo apenas como sindnimo de algo atual, mas como
resultado de profundas transformacdes no contexto social. Nesse sentido, as
experiéncias do artista diante do fendbmeno da modernidade estdo mais proximas do
contexto que ele presenciou na Europa, por conta dos muitos anos em que viveu
fora do pais.

Em diversos momentos percebemos nos textos deixados por Flavio de
Carvalho a manifestacao pela necessidade de se conciliar os aspectos cientificos e
artisticos?®, a necessidade de inovacado estética e modernizacdo nas artes, o uso de
referéncias intelectuais que balizaram o pensamento moderno e mais uma série de
reivindicacdes que, gradativamente, passaram a ser exigidas no desenvolvimento
cultural brasileiro, momento em que o movimento modernista no Brasil, centrado
principalmente em torno da definicdo da identidade brasileira nos anos 1920 passou

a debater mais calorosamente em prol da estética moderna.

Longe de participar do debate entre uma visdo construtiva e um discurso
centrado na subjetividade, tipico das vanguardas europeias, o olhar
modernista brasileiro se constr6i com uma entidade hibrida, miscigenada,
que concilia e mistura elementos diversos, na impossibilidade de tomar
partido por um ou outro vetor. Os limites da modernidade artistica brasileira
residem sobretudo na questéo da brasilidade [...]. **

Diferentemente dos modernistas da sua geracdo que centraram esforcos
intelectuais na definicdo de uma identidade para a nacdo, em um rico debate voltado
para o contexto brasileiro na década de 1920, Flavio de Carvalho, nesse mesmo
periodo, ndo se demonstrou suscetivel as solu¢des tedricas das contradices
discutidas por seus pares, atuando publicamente em nome do movimento
antropofagico somente nos anos 1930. Inclusive, politicamente se posicionou
timidamente frente aos grupos que se acentuavam ideologicamente, mais por
influéncia indireta de interlocutores e amigos pessoais como Oswald de Andrade,
Tarsila do Amaral, Di Cavalcanti, Mario Pedrosa, Benjamin Péret e Elsie Houston,

intelectuais de esquerda e politicamente engajados. Ao invés desse conjunto de

23 Cf. Ibidem, p.16. A historiografia do moderno nos mostra que “Outro aspecto é chave na discuss&o
sobre a modernidade: a conciliagdo entre arte e ciéncia. Além de superar o antagonismo entre o
passado e o presente, a modernidade deve suplantar a relacdo de oposicdo entre arte e ciéncia.
Assim como a natureza humana, a obra de arte pressupde dualidade de valores ao agregar o eterno
e efémero, 0 que subsiste (a alma) e o variavel (o corpo). A arte ndo subsiste sem a ciéncia. Nos
tempos modernos ambas se necessitam como garantia de sua existéncia”.

** FABRIS, Annateresa (org.). Modernidade e Modernismo no Brasil. Campinas, SP: Mercado das
Letras, 1994, p. 15.
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problemas, o artista centrou o0 seu debate em outros aspectos, discutindo questdes
idealistas com uma ténica filosofica, tais como, a emancipacdo humana, o papel da
arquitetura na construcdo de um novo modelo de civilizacdo, a modernizacédo das
formas artisticas, e importancia de expressoes estéticas promovidas por individuos
marginalizados socialmente, a criagdo e gestdo de espacos para a sociabilidade
modernista acessivel para toda a sociedade, atualizando, mais uma vez, nos anos
1930, o debate entre antigos e modernos.”, ao combater as bases conservadoras
da sociedade brasileira que, segundo Flavio, foram sedimentadas pelo dogmatismo
e conservadorismo da tradi¢ao crista e colonial.

Para uma discussdo mais aprofundada sobre o modernismo, Frederick Karl
expds na obra O moderno e o modernismo: A Soberania do artista 1885-1925%° as
possibilidades de uma interpretacdo critica sobre a manifestacdo do fendmeno
moderno. Para o autor, tais aspectos podem ser definidos pela pertinéncia do uso de
uma nova linguagem, ou seja, uma inovadora forma de expressao que se utilizou da
arte para se estabelecer e, muitas vezes, tendeu a radicalidade ao se colocar como
a condigdo necessaria para alcangar ‘0 novo’, propondo uma renovagao, nao
somente, em termos estéticos e artisticos, mas na qualidade de um novo tempo
histérico que passou a influenciar amplamente a percep¢do dos individuos da sua

prépria realidade.

As novas linguagens determinam dire¢des inovadoras para todas as formas
de arte e significam que o artista que espera ser moderno deve evoluir além
das influéncias, tem de saltar em territério desconhecido de que ele, entao,
se apropria. Tal “salto” que o artista é capaz de dar torna-se sua carta de
membro da vanguarda. O que é moderno comp8e-se de tais vanguardas. 2

Considerando o0 caso europeu com 0S movimentos radicais que surgiram por
meio da arte nas primeiras décadas do século XX, podemos compreender que existe
uma ligacao indissociavel entre o “moderno”, o “modernismo” e a “vanguarda”. Esta
tltima, a sua forma mais radical e combativa, a fim de impor as suas novas
condicbes. Para uma definicAo conceitual sobre o significado do modernismo
artistico, nos utilizamos aqui, da acepcao proposta pelo historiador da arte Giulio
Carlo Argan (1992):

%% Cf. VELLOSO, Monica. Histéria & Modernismo. Rio de Janeiro: Autentica Editora, 2010.

% KARL, Frederick Robert. O Moderno e modernismo. Traducdo de Henrique Mesquita. — Rio de
Janeiro: Imago Ed., 1988.

" Ibidem, p. 12.
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Sob o termo genérico Modernismo resumem-se as correntes artisticas que,
na ultima década do século XIX e na primeira metade do século XX, propde-
se a interpretar, apoiar e acompanhar o esfor¢co progressista, econémico-
tecnolégico, da civilizagdo industrial. S&o comuns as tendéncias
modernistas: 1) a deliberacdo de fazer uma arte em conformidade com sua
época e a renudncia a invocacdo de modelos classicos, tanto na tematica
como no estilo; 2) o desejo de diminuir a distancia entre as artes “maiores”
(arquitetura, pintura e escultura) e as “aplicacbes” aos diversos campos da
producdo econdmica (construcdo civil corrente, decoracdo, vestuario etc.);
3) a busca de uma funcionalidade decorativa; 4) a aspiracdo a um estilo ou
linguagem internacional ou europeia; 5) o esforco em interpretar a
espiritualidade que se dizia (com um pouco de ingenuidade e um pouco de
hipocrisia) inspirar e redimir o industrialismo. Por isso, mesclam-se nas
correntes modernistas, muitas vezes de maneira confusa, motivos
materialistas e espiritualistas, técnicos-cientificos e alegoérico-poéticos
humanitérios e sociais. Por volta de 1910, quando ao entusiasmo pelo
progresso industrial sucede-se a consciéncia da transformacdo em curso
nas proprias estruturas da vida e da atividade social, formar-se-d40 no
interior do Modernismo as vanguardas artisticas preocupadas ndo mais
apenas em modernizar ou atualizar, e sim em revolucionar radicalmente as
modalidades e finalidades da arte.?®

Em véarios momentos, Flavio se posicionou diante da sociedade de sua época
impondo a necessidade de transformacdo, seja com o0 uso — inspirado nas
vanguardas histdricas — de uma “estética do choque”, como, por exemplo, em sua
Experiéncia n°2 ou em diversos momentos, nos quais o0 artista explorou
cientificamente as novas possibilidades ao exercicio de suas visionarias e utopicas
ideias. Sob a otica Karl (1988), a trajetdria de Flavio apresentaria uma caracteristica
proeminente dos modernistas e das vanguardas, o desafio a autoridade, justamente
pela necessidade radical de inovacdes artisticas que, invariavelmente, se opunham
a constituicdo conservadora da sociedade, num enfrentamento categorico para
desprovincianizagdo da cultura, dado as devidas limitagbes do caso brasileiro.
Observamos esse aspecto na critica do artista a religiao nos anos 1930. Flavio, de
forma irredutivel, atacou os principios dogmaticos impostos pelo cristianismo no
desenvolvimento das sociedades humanas durante varios séculos e se manifestou
contra a persisténcia da visdo de mundo cristéd na sociedade da época, para ele, 0
modernismo deveria se manifestar contra os retrocessos impostos pela autoridade

da religido, “[...] o que é constante em todo o modernismo é o desafio a autoridade.

? ARGAN, Giulio Carlo. Arte moderna: do iluminismo aos movimentos contemporaneos.

Traducéo de Denise Bottmann e Frederico Carotti. S8o Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. 185.
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A autoridade pode ser da geragcao ou do governo, ou pode representar, de maneira
mais ambigua, o “estado” ou a “sociedade”, ou, simplesmente, “um outro”?°.
Podemos ainda aproximar do objeto desta dissertacdo algumas conclusdes
expostas por Karl (1988) a respeito de varios artistas e expressdes modernistas que
sofreram o estranhamento, a censura e o isolamento social. Como ja mencionado, o
movimento pde em perigo a ordem vigente, é sua funcdo confrontar as bases que
conservam o status quo na tradigdo. Por esse motivo a condicdo moderna se tornou
tdo perigosa politicamente, no caso europeu, sistematicamente perseguida pelos
regimes politicos autoritarios, onde os maiores exemplos se encontram na Alemanha
Nazista e no Stalinismo Soviético, ainda que, contraditoriamente, a tendéncia do
desenvolvimento econbmico se perpetuasse ha modernizacdo dos estados

nacionais.

O caminho aconselhado por Hitler para livrar a Europa do modernismo,
caminho talvez mais radical do que a maioria estava pronta a aceitar,
consistia em matar todos 0s que se associassem ao movimento; pois, para
aqueles que se opBe ao modernismo, 0 que estd em jogo € a propria
sobrevivéncia de seu mundo®.

O papel desarticulador dos modernos e o eventual perigo de suas ideias e
expressdes que se manifestavam pelo uso de novas linguagens receberam o
estigma das vis6es de mundo tradicionalista e conservadora, além de, muitas vezes,
serem perseguidos politicamente, o0os modernistas foram sistematicamente
ridicularizados acusados de promoverem o desenvolvimento de uma cultura
decadente, associada sempre com 0 elemento estrangeiro, a corrupcao, devassidao

e imoralidade.

Deve-se salientar que, na virada do século, ndo apenas essas ideias
apresentavam ameacas reais para sociedades fechadas, mas também eram
vistas como perigos que incidiam sobre sociedades democréticas e abertas.
A reacdo que provocavam tais idéias naquela época ultrapassava de muito
a expressao “Nao é coisa de meu gosto”. As questdes de gosto ligaram-se a
receios de subversdo da existéncia de todos. Vaiar e censurar o que
aparecia de novo era uma maneira de assegurar a forma que cada um tinha
de sobreviver, ou rejeitar linguagens que exprimiam ruptura. Assim, a
literatura, a musica e a arte, em suas formas mais radicais ou de vanguarda,
ndo foram contidas por medidas que as declarassem ilegais, mas por

? KARL, Frederick Robert. O Moderno e modernismo. Traducdo de Henrique Mesquita. — Rio de
Janeiro: Imago Ed., 1988, p. 12.
% Ibidem, p. 16.
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rétulos que as estigmatizavam como, coisa de loucos, coisa decadente,
parte da “decadéncia contemporanea”

Nessa via de mao dupla, a ofensiva modernista assumiu a sua natural
subversdo encarnando em sua linguagem, os principios desorganizadores da
realidade, algo que ultrapassava em muito o impacto na dimensdo estética
promovida por artistas em suas obras, essas acabavam que por desordenar as
visbes de mundo com as quais tinham contato. Vemos no caso brasileiro,
especificamente, sobre o artista Flavio de Carvalho a realizacdo exemplar desse
papel, como ja mencionado, sua trajetoria durante os anos 1930 foi marcada, pelo
embate de suas visdes contra uma sociedade provinciana e conservadora que nao
compreendia o0 sentido de suas acdes estéticas e rejeitava suas expressoes ligadas
ao modernismo. Flavio, em uma analogia com a exposicdo de Karl (1988) pode ser
compreendido como a encarnacdo desse espirito desagregador, que desmobiliza,
desordena, desestabiliza visdes de mundo, como uma entidade diabdlica. O artista
com a sua pluralidade de formas no espaco de S&o Paulo, assim como muitos

outros modernistas se anunciaram como Mefist6feles da modernidade.

Nas artes o modernismo corrompe quase sempre as ideias de coesédo
social, pois seus imperativos estéticos, abrindo fogo contra o contetdo de
maneiras de pensar ou contra a comunidade e a sociedade, implicam uma
perigosa reorientacdo. Quaisquer que fossem suas particularidades, sempre
foi 0 moderno igualado ao principio desorganizador associado ao assalto de
Sata. A esse respeito, o Doutor Fausto de Thomas Mann é uma expressao
sumaria do modernismo. O que é satanico pode assumir muitas formas,
além do pacto faustiano que esta por debaixo dele. Na mdusica, pode
consistir na auséncia de melodia ou em noces diferentes de harmonia; em
pintura, na auséncia de figuras que representem coisas, na substituicdo de
massas de cor ou de formas geométricas, no fato de que a tela ndo é
preenchida; em ficcdo, na perda de linhas narrativas, na falta de valores
familiares, na importancia concedida a figuras marginais, fora da lei, em
aspectos nao familiares de carater, ou no fato de que a narragdo nada
reflete a ndo ser 0 que nela esta; em poesia, na perda de acessibilidade
facil, na dependéncia puramente de linguagem, na juncdo de imagens
interrompidas, irreconheciveis. Em todas as artes, parece que se perdeu a
voz humana, e isso representa, claramente, a acdo de uma forca saténica.

Os capitulos que se seguem tem a intencdo de aprofundar a discusséo e as
problematicas propostas pelos autores citados, contribuindo com um recorte que
leva em consideracdo os aspectos da trajetoria intelectual do animador cultural em
Sado Paulo, suas ideias e reflexdes sobre a modernidade e as polémicas

intervencdes com a sociedade paulistana do periodo, bem como a sua producéo

%! Ibidem, p. 18.
%2 Ibidem, p. 18.
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artistica e cultural, com o intuito de mapear a sua atuacao dentro do modernismo em
Sao Paulo. Flavio atravessou grande parte do século XX e deixou uma producéo
consideravel de textos que permeiam os diversos campos da cultura, assim é
inegavel também o valor das suas reflexdes que, muitas vezes, se apresentaram de
forma radical a favor da modernidade. Sua importancia se deu na medida em que
contribuiu com suas praticas para tornar mais complexo o cenario cultural paulistano
dos anos 1930, atitudes dignas de nota e problematizacGes para a historiografia do
modernismo brasileiro, com essas questdes é que centramos a analise de sua

trajetoria.

A dissertacdo esta dividida em quatros capitulos, o primeiro — O modernismo
artistico paulistano em formacdo — nos apresenta um panorama do movimento
modernista nas décadas de 1920 e 1930, ressaltando as rupturas e continuidades
do debate que surgiu com 0s semanistas em 1922. Em uma perspectiva mais
abrangente podemos identificar a partir da cultura ressonancias que remontam a
alguns problemas politicos e econdmicos da realidade social brasileira do periodo.
Nesse sentido, procuramos apresentar uma discussdo bibliografica necesséria a
compreensao da trajetéria do artista, sem a pretensdo de se utilizar da vasta e
exaustiva producdo sobre o tema, disponivel em toda a fortuna critica sobre o
modernismo brasileiro. A retomada desse debate é importante na medida em que
podemos compreender o desenvolvimento cultural paulistano em contraposicédo a
timida atuacao de Flavio na década de 1920, alcancando gradativamente uma maior
dimensdo e participacdo na década seguinte. Compreender essa gradual
transformacao € fundamental para localizarmos onde o artista se encontrava e
poderia atuar socialmente.

O segundo — Teses e reflexdes do artista sobre o mundo moderno
(experiéncia, arte, antropologia e psicandlise) — se centra na producéo intelectual de
Flavio, se debrucando sobre suas teses e publicagcdes nos anos 1930. Suas ideias
partem de uma vontade de conhecer, representar e modificar o0 mundo moderno. E
nesse sentido que suas polémicas experiéncias se inserem em um “tubo de ensaio”,
moldadas pelo artista/cientista que apelou ao anticonvencional para o entendimento
da sua realidade. Encontramos nesse capitulo trés fontes que foram valiosas para
nossas reflexdes, a Conferéncia A cidade do Homem Nu de 1930, apresentada por

conta do IV Congresso Pan Americano de Arquitetos, a controversa publicacao
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Experiéncia n° 2 — Realizada sobre uma procissdo de Corpus Christi, resultado do
quase linchamento do artista ap6s invadir uma procisséao religiosa no centro de S&o
Paulo e o livro Os ossos do mundo, publicado ap6s a sua viagem por Varios paises
da Europa entre 1934 e 1935. Alguns conceitos comuns serdo apresentados e
discutidos, na medida em que atravessam essas obras e definem a posicao
intelectual do artista nesse periodo.

O terceiro capitulo — O Clube dos Artistas Modernos (CAM) e Os Salbes
modernistas: O animador cultural nos espacos para a promocdo da sociabilidade
moderna — aborda a fundacdo de espacos culturais desenvolvidos por Flavio de
Carvalho. Retomando o projeto proposto pelos semanistas de 1922, os anos 1930
apresentam algumas rupturas no debate da década anterior, contudo, nesse aspecto
identificamos essa evidente continuidade, o Clube dos Artistas Modernos em S&o
Paulo, propds a difusdo da arte moderna brasileira para a sociedade da época,
ampliando o acesso e o debate social a respeito da cultura ndo académica, no
campo das expressodes artisticas modernistas. Dividido em trés partes, a principio
tracamos um panorama sobre a agremiacao pra situar o leitor, a segunda parte € o
resultado da pesquisa realizada no Fundo Flavio de Carvalho, acervo pertencente ao
Centro de Documentacao Cultural Alexandre Eulélio (CEDAE / IEL / UNICAMP), nele
encontramos uma rica documentacao, ainda com acesso restrito sob os cuidados da
instituicdo. O que foi possivel acessar — no caso, os albuns com inUmeros recortes
de jornais autodocumentados pelo artista — nos permitiu o trabalho com a recepcao
da imprensa, a respeito da criagdo e gestdo desses espacos, as atividades
cotidianas do Clube dos Artistas Modernos e também as polémicas intrigas entre
seus membros e convidados, bem como as ideias de Flavio que repercutiam
socialmente no debate cultural da época. Por fim, a terceira parte procurou mapear
brevemente a pertinéncia dos salbes de arte moderna que ocorreram no final da
década de 1930 e a atuacdo de Flavio nesses encontros anuais promovidos para
artistas e intelectuais modernistas.

O quarto e ultimo capitulo — A experiéncia estética na trajetéria de Flavio de
Carvalho: vanguardismo artistico e surrealismo no modernismo brasileiro? — se
propbe a apresentar um debate que qualifique a producdo artistica de Flavio,
definindo esteticamente como um artista de vanguarda, considerando
principalmente, as influéncias modernistas em suas obras. Partindo de uma

discusséo bibliografica, procuramos ressaltar os principais aspectos expressionistas
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do artista, as ressonancias surrealistas que atingiram uma fase da sua producgéo e
0S recursos estéticos e expressivos que atuaram para a constru¢do de obras que
escapam a convencionalidade das artes plasticas, como o uso da performance ou
mesmo em algumas de suas experiéncias que reunem aspectos subjetivos e outros
mecanismos expressivos para sua construcao estética.

Para concluir, um raciocinio historiografico que auxiliou no desenvolvimento
da pesquisa partiu da historiadora Moénica Pimenta Velloso em seu livro Histéria e
Modernismo®, nele foi apresentada a necessidade de compreender os “sinais da
modernidade” quando nos debrugamos na analise, por exemplo, do modernismo
artistico paulistano, uma mencéo as reflexdes do historiador italiano Carlo Ginzburg
e ao seu paradigma indiciario. Em Mitos, emblemas, sinais: morfologia e histéria®*, o
historiador apresentou um modelo epistemoldgico, voltado as ciéncias humanas,
pautado nas evidéncias, indicios e sinais que residem nos documentos do passado.
Da mesma forma, procuramos localizar evidéncias e critérios de prova na producéo
escrita e artistica de Flavio de Carvalho, durante a década de 1930, na busca por
elementos que o conectem com a condicdo moderna periférica que alcancou o
contexto latino americano.

Carlo Ginzburg extraiu suas reflexdes a partir dos métodos de Sigmund Freud,
fundador da psicandlise; Arthur Conan Doyle, autor das conhecidas aventuras de
Sherlock Holmes e Giovanni Morelli, historiador e critico de arte. Na interpretacéo de
pistas sobre uma dada realidade passada, 0s trés se preocupavam com aspectos
minimos, pequenos vestigios ocultos, “mais precisamente, sintomas (no caso de
Freud), indicios (no caso de Sherlock Holmes), signos pictéricos (no caso de
Morelli)”®. Assim como Ginzburg, que mergulhou na cultura e nas ideias que
balizaram o século XIX, Flavio de Carvalho também teve a sua formacao demarcada
por grandes teoricos e temas da modernidade, como a psicanalise freudiana, que
inspirou varias das suas reflexdes nos anos 1930 e o influenciou inclusive a
realizacdo da sua Experiéncia n°2, com enfoque especial para analise da psicologia
das multidées. Tais aspectos nos mostram a importancia da compreensao do
fendmeno da modernidade, localizando os seus pequenos sinais, que auxiliam, por

exemplo, na interpretacdo do papel social da cultura. Assim, os “sinais da

% VELLOSO, Monica. Histéria & Modernismo. Rio de Janeiro: Autentica Editora, 2010.

% GINZBURG, Carlo. Mitos, emblemas e sinais: morfologia e histéria. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1990.

* Ibidem, p. 50.
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modernidade” que transparecem nos documentos utilizados nesse estudo,
contribuem para o entendimento da trajetoria de Flavio de Carvalho, o que nos
possibilitou uma interpretacdo valiosa do fenbmeno cultural moderno no contexto

brasileiro.
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CONCLUSAO

Identificamos nas paginas que se sucederam uma gama de temas, debates,
problematizacGes e olhares sobre o objeto de atencdo desta dissertacdo. Em uma
trajetoria de vida tdo complexa dentro do desenvolvimento artistico no século XX,
Flavio de Carvalho, dificilmente poderia ser exaustivamente analisado em téo
poucas paginas. Como ja exposto diversas vezes, o0 artista atravessou grande parte
desse século e nos legou indiscutivelmente uma producdo consideravel no campo
da cultura. Dentro do recorte estabelecido propusemos o trabalho integral com o
maior leque de fontes possiveis, na tentativa de alcancar diferentes abordagens que
possam defini-lo, segundo os propésitos desse estudo. Nossa pretensdo foi,
portanto, a de apresentar as possibilidades de interpretacdo da sua trajetéria nos
anos 1930 e ndo a de concluir o debate sobre os diferentes aspectos da sua atuagao
artistica e intelectual nesse periodo.

Para além dos problemas abarcados nessa dissertacdo e de outros que nao
conseguimos alcancar, acreditamos que seja importante para o leitor a identificacdo
do itinerério artistico de Flavio, quais os caminhos percorridos pelo artista dentro do
campo das artes brasileiras, quais as suas especificidades na complexa dinamica do
movimento modernista paulistano, quais 0s lugares que ocupou nos demais
movimentos artisticos e culturais contemporaneos e qual a relacdo do artista e da
sua obra com todo o contexto social do seu tempo. Somente assim, poderemos
alcancar qualitativamente as interpretacdes que identificam o valor social da cultura
de um determinado periodo histdrico.

Historiograficamente, procuramos ressaltar a sua relevancia para a histéria da
arte, da arquitetura, do modernismo brasileiro e também para a historia da cultura
em S&o Paulo. Esperamos, com isso, que outros trabalhos possam surgir trazendo
novas fontes e problemas na avaliacdo dos conteudos apresentados nessas
paginas. Pela complexidade do objeto analisado, algumas das questdes aqui
apresentadas excedem ao oficio estritamente historiografico, passando
principalmente pela critica da arte, entendemos, que a nossa contribuicdo reside
também no fato de podermos historicizar esses problemas, por meio de uma histéria
da critica artistica e intelectual brasileira. Ressaltamos que alguns problemas

centrais, pertinentes ao modernismo brasileiro sdo ainda marginalizados e carecem
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de novos olhares, temas que passam pelo entendimento da nossa atualidade e que
ainda séo insoltveis na histéria politica e cultural contemporanea.

Iniciamos esta dissertacdo com um extenso debate sobre o movimento
modernista nas décadas de 1920 e 1930. Debate incontornavel e necessario, ndo
apenas no campo da cultura, mas também para o entendimento da historia brasileira
na Primeira Republica, com ressonancias até os dias atuais. O contexto dos anos
1920, quando se iniciou 0 debate pela arte moderna em Séao Paulo, remonta a uma
série de problemas identitarios que escorregam pelo tempo até o0 nosso presente.
Ndo podemos dissociar dessa conjuntura, portanto, fenémenos politicos,
econOmicos ou culturais. Entendemos, com isso, que o debate pelo modernismo
artistico em S&o Paulo carregou as demais demandas da sua época e € nesse
sentido que procuramos aproximar a Revolucdo de 1930 da acdo dos semanistas de
1922, sem se descuidar de todo o processo irregular de metropolizagdo muito bem
analisado pelo historiador Nicolau Sevcenko (1992).

Intelectualmente, ressaltamos o debate sobre as raizes da identidade brasileira
promovido pelos modernistas nesse periodo, atentos a definicdo da brasilidade. Tal
debate ndo foi considerado de qualquer forma por Flavio de Carvalho, suas
demandas intelectuais estdo em outros lugares, uma descontinuidade singular que
posicionou o artista na internacionalizacdo de ideias e praticas artisticas. Dessa
forma, torna-se inviavel associa-lo a quaisquer aspectos de uma producéo
estritamente nacional. Diferente de muitos artistas contemporaneos, as solucdes
politicas, para Flavio, se encontravam em outras praticas e mesmo estando
politicamente a esquerda na polarizacdo ideoldgica do periodo, o engajamento ndo
foi o caminho adotado.

A respeito da sua adesdo ao movimento antropofagico, é importante ressaltar a
necessidade de estudos que aproximem Flavio de outro importante modernista,
Oswald de Andrade. A afinidade entre ambos reside também, no fato de
encontrarem nas mesmas referéncias intelectuais, o motor para suas atitudes
filosoficas que se convertem em engajamento dentro da proposta antropofagica. Foi
com esse espirito que Flavio se pronunciou advogando em prol da arquitetura
moderna, com seu visionario projeto no “IV Congresso Pan Americano de
Arquitetos”. A centralidade da arquitetura na década de 1930 atraiu os holofotes
diretamente para o centro da critica as convencionalidades estéticas, trazendo

importantes contribuicbes do ponto de vista arquitetbnico e urbanistico para o



158

debate. Devemos compreender a participacdo de Flavio como um marco no seu
engajamento nos debates publicos modernistas, se anteriormente seu papel era
coadjuvante na atuacdo do modernismo paulistano, nesse momento, ele ja viria a
assumir o seu papel combativo como um dos principais animadores culturais de Séao
Paulo.

Identificamos na conferéncia “A Cidade do homem Nu”, mais do que uma
atitude filosofica, ocorre um posicionamento intelectual contra alguns temas que
seriam recorrentes na critica carvalhiana, durante os anos 1930, sendo a religido o
principal deles. Precisamos considerar que Flavio atacou com suas ideias, nossa
heranca colonizadora imposta do contexto europeu, eis uma convergéncia com a
critica radical dos modernistas nos anos 1920, uma evidéncia importante do contato
de Flavio com Oswald de Andrade que nesse periodo estava muito proximo do
marxismo.

Seu ataque ao cristianismo ganhou destaque com a realizacdo da sua
Experiéncia n°2 e ela, junto a conferéncia citada acima, representam o alicerce do
gue podemos compreender como Flavio de Carvalho em seu exercicio intelectual.
Seja pelos referenciais e aqui, Sigmund Freud ganhou intenso destaque, seja pela
experiéncia que excedeu as barreiras subjetivas e emocionais em um contexto
coletivo e social, os escritos de Flavio nessa década, servem como sintese do seu
projeto, estético, politico e intelectual, reforcando sua posicdo como critico da
modernidade. Potencialmente midiatico, assim como nos apresentou Rui Moreira

Leite®*

, Flavio soube aproveitar a visibilidade em torno das suas polémicas,
promovendo as suas ideias, a repercussado de suas acdes e mobilizando, de fato a
sua propria sociedade ou o seu circulo pessoal de relacdes a reagirem diante das
suas manifestacfes, nesse sentido, podemos concordar que, de fato, o artista
contribuiu para o processo de atualizacao da cultura brasileira. Importante ressaltar
que podemos associar Flavio a recepcao dos escritos freudianos no Brasil. Seu
estudo voltado para a psicologia das multiddes reforcou a importancia dos estudos
psicanaliticos, fato que ganhou ainda mais visibilidade com as conferéncias e

debates promovidos pelo Clube dos Artistas Modernos.

31 cf. MOREIRA LEITE, Rui. Flavio de Carvalho: O artista total. S0 Paulo: Editora SENAC S&o Paulo,
2008.



159

Reforcando as interpretagcfes que ressaltam a perspectiva de transgressao
associada a Experiéncia n°2, destacamos assim como Raul Antélo (2001), a
importancia de atitudes como as de Flavio que promovem a disrup¢do do que é
convencional, passando a resignificar toda a dinamica institucionalizada em prol de
algo novo. Como um Mefistéfeles moderno, Flavio soube bem como transgredir e
anunciar novos paradigmas ao seu tempo historico.

Sobre a relevancia do Clube dos Artistas Modernos (CAM), podemos
considerar como ja dito, uma continuidade do projeto proposto pelos semanistas de
1922 na década seguinte. A agremiacdo foi o espaco para o artista/ cientista
experimental, foi nele que Flavio estabeleceu o Teatro da Experiéncia e colocou na
pratica muito dos mecanismos artisticos que careciam de um espaco sociocultural
para se atualizar e se estabelecer. A iniciativa do CAM é coletiva, isso jamais pode
ser desconsiderado em detrimento de uma andlise singularizada, Flavio de
Carvalho, junto com gama de artista e intelectuais conseguiram por um ano
organizar uma associac¢do para difusdo cultural da arte moderna em S&o Paulo,
distanciando-se, cada vez mais, do cabresto colocado pelo mecenato paulista.

Socialmente, devemos relembrar que o clube disponibilizou um circuito cultural
bastante diversificado, o que permitia o envolvimento com as diferentes linguagens
expressivas da estética modernista. Sejam as polémicas pecas do Teatro da
Experiéncia, os cursos de pintura disponiveis para o aprendizado e a vivéncia
modernista ou as diversas conferéncias e exposic¢des, tudo isso alcanca um publico
maior, do que apenas, um circunscrito nimero de intelectuais burgueses, aptos e
letrados o suficiente para uma revolugcdo cultural. Nesse sentido, existe grande
mérito na agremiacao, por se preocupar em construir socialmente um espaco que
fosse mais acessivel a sociedade do seu tempo, inclusive na organizacédo dos bailes
de carnaval que atraiam grande publico.

Destacamos novamente, 0 papel social da agremiagcéo a exposi¢cao “Més das
criangas e dos Loucos”. Como ja dito, Flavio e o psiquiatra Osorio Cesar foram
fundamentais para o reconhecimento do valor estético do desenho da crianca e da
producdo artistica e expressiva de pacientes diagnosticados/patologizados com
problemas psiquiatricos no Brasil, um marco muito importante na atencao
psicossocial e na politica das artes, enquanto envolvimento com praticas estéticas e
coletivas na saude publica. Aqui devemos considerar a inspiracdo surrealista,

idealizada no movimento francés de Andre Breton, a tracao pelo tema da loucura e a
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perspectiva onirica e inconsciente que impulsionavam a constru¢cdo de uma nova
estética, com base no automatismo psiquico e nos desenhos infantis podem ser
encontradas no Primeiro Manifesto do Surrealismo em 1924 e influenciou
consideravelmente, o desenvolvimento dessas praticas por Flavio de Carvalho aqui
no Brasil.

Outro tépico que destacamos é a das discussdes sobre a musica moderna no
CAM. Ressaltamos que o espaco foi de suma importancia para reunir musicos e
musicistas modernistas, renovando a atencédo do projeto estético musical moderno,
semeado na semana de 1922. O compromisso de Flavio com a organizagdo de uma
orquestra sinfonica, infelizmente ndo se concluiu, 0 que nao restringiu ou
marginalizou esse debate dentro da agremiacdo. Os recitais no CAM exaltavam a
‘musica do futuro” e havia um intenso comprometimento com essa linguagem
artistica.

Sobre a polémica em torno do teatro moderno, podemos considerar que a
fundacdo do Teatro da Experiéncia em 1933 trouxe para o0 centro do debate
modernista a dramaturgia, linguagem artistica pouco explorada pela primeira
geracdo de modernista, inclusive na semana de arte moderna de 1922. Aqui, mais
uma vez, o artista/cientista ressurge para construir uma nova experiéncia no campo
das artes. A pesquisa cientifica, laboratorial em torno do teatro moderno é mais um
exemplo de como o artista inseria aspectos da modernidade em um “tubo de
ensaio”. Culturalmente, testar novas linguagens, recursos sonoros, iluminacao, etc.,
proporcionou um avan¢o imensuravel no desenvolvimento das praticas teatrais no
modernismo brasileiro. Sobre o Bailado do Deus Morto e 0 caso de policia que se
sucedeu apOs a sua encenacdo, podemos identificar uma cisdo social muito
semelhante a que ocorreu com a realizacdo da Experiéncia n°2 entre o artista e a
provinciana sociedade paulistana do periodo. A religido, tema caro, ao artista mais
uma vez retornou e 0 ataque aos setores catdlicos de Sao Paulo residiu na
encenacéo da morte do Deus cristéo.

A participagdo de Flavio nos saldes paulistas é entendida por n6s como uma
reunido entre artistas e intelectuais modernistas que buscavam retomar, 0 que se
desenvolveu a partir de 1932, promovendo, novamente um espaco para o
desenvolvimento da arte moderna, essa foi a intencdo dos Salées de 1937,1938 e
1939. Um tanto mais visionario, o artista pretendeu elevar esses eventos ao status

de um novo movimento cultural que, contudo, ndo se efetivou como no Clube dos
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Artistas Modernos. Menos acessivel ao publico externo também, a abertura para o
mercado de artes voltava a atengdo das mostras para a mercantilizacdo de obras
artisticas e menos para a difusédo cultural e formacéo de um publico para a recepcgéao
de obras modernistas.

As definicbes estéticas que perpassam a producdo de Flavio de Carvalho
devem ser avaliadas no sentido de identificar no artista as influéncias que auxiliaram
no desenvolvimento de sua producéo. Tais questdes partem de um debate que deve
necessariamente considerar qual a qualidade artistica de Flavio e os seus possiveis
vinculos com tendéncias estéticas do contexto cultural europeu. Entendemos que
sua producao, de fato, deve ser majoritariamente considerada como expressionista,
contudo, convencionalmente € comum apresenta-lo como um artista surrealista em
solo brasileiro.

Assim como toda a geracdo de modernistas se vinculou as Vanguardas
Historicas, com Flavio ndo seria diferente, até mesmo pelo fato de estar vivendo na
Europa em pleno desenvolvimento de importantes correntes e tendéncias da arte
moderna, tais como o cubismo, o dadaismo e o surrealismo francés, contudo,
sabemos que nos anos de sua formacédo Flavio ndo aprofundou seus conhecimentos
no campo das artes plasticas e somente ao chegar ao Brasil passou ao exercicio
artistico. Qualificd-lo dessa forma € importante no sentido de compreendermos as
pertinéncias das vanguardas no contexto latino-americano. Sabemos que Flavio
possuia grande admiracdo pelo movimento liderado por André Breton e, de fato,
algumas de suas obras caminharam na direcdo de uma estética surrealista. O
contato de Flavio com Benjamin Péret e Elsie Houston reforca a tese de que o artista
recebeu forte influéncia do movimento francés, entretanto, faltam fontes para
explorar melhor essa relacdo, o que nao inibe nossas consideracdes a respeito do
vanguardismo inerente a sua atuagdo no modernismo brasileiro, suas “expressdes
surrealizantes” atestam o0 interesse em explorar o universo onirico, da loucura e
principalmente da psicandlise freudiana, outra grande influéncia para o artista que
impactou também na sua producéo artista, vide as ilustracdes para sua Experiéncia
n°2. Apesar disso, reforcamos que a tendéncia surrealista foi uma excecao que se
apresenta em uma pequena quantidade de obras com tematicas ou expressoes
surrealistas. Em sua produgédo, a figuragdo nunca perdeu destaque, mesmo

atravessada por tragos fortes e descontinuos.
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A experimentacdo, exaustivamente debatida nessas paginas é sem duavidas
uma das principais palavras-chave no entendimento dos recursos expressivos
adotados por Flavio. A isso soma-se indissociavelmente o uso da performance como
elemento que impulsiona o artista/cientista na elaboracdo de suas experiéncias
artisticas. A vitalidade de suas obras necessariamente adotou o transito poético
como ferramenta usual e a transgresséo era um elemento potente para a subversao
cotidiana dos individuos, se amparando na arte como mecanismo de ruptura.

Suas producdes ndo objetais devem ser entendidas em sentido amplo, Flavio
de Carvalho era um artista em atividade constante em todos os momentos da sua
vida. Assim a performance adotada ndo era, um recurso restrito e sim parte da sua
vida, performatico inconstante, ele moldava suas experiéncias de vida de acordo
com sua sensibilidade artistica. Dessa forma, tomando como base a sua Experiéncia
n°2, exemplo que se aplica também, a outras situacdes do cotidiano e Flavio, o que
para muitos, ndo passaria de um conflito entre os catolicos de uma procissdo e um
artista zombeteiro, a fim de zombar desse momento de profunda seriedade para os
fieis, deve ser compreendido como uma obra de arte que reuniu diversos recursos
expressivos, se utilizando de um canal ndo usual de producéo.

Conectando a arte com a sua vida para a acdo, 0 que entendemos por praxis
vital. Flavio adotou o lema de vanguardas como o dadaismo ou o surrealismo
francés. Politicamente, as Vanguardas Histéricas apresentavam um programa de
acdo e um manifesto se justificando, Flavio, durante os anos 1930 pode ser definido
como um manifesto itinerante, seja pela imprensa ou no cenario cultural paulistano.
Arte como sinbnimo da experiéncia do moderno, eis a condi¢cdo imposta pelo artista
ao modernismo brasileiro, ndo podemos negar, portanto, o intercambio de ideias e
tendéncias artisticas nesse contexto, 0 que aproxima a trajetéria artistica de Flavio
da condicéo vanguardista na cultura.

Um ultimo aspecto, ndo menos importante, € a respeito da associagao da figura
de Flavio de Carvalho ao impeto diabdlico. E no minimo curioso, mas, entretanto,
instigante associa-lo ao uma espécie de Mefistéfeles moderno, isso se da
necessariamente pelo seu papel transgressor dentro do modernismo cultural
paulistano. Subversivo, Flavio apresenta na estética moderna o principio da
desestruturacdo, da desordem que deseja alcancar a ruptura. O seu papel diabdlico
reside também no impulso a desestabilizacdo da aparéncia e aqui, o0 expressionismo

€ chave para o entendimento dos recursos artisticos utilizados. A instabilidade
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moderna se instaurou em diversos momentos, em que o artista se propos a atuar. O
que podemos dizer de uma procissdo de fiéis em flria, completamente abalados
emocionalmente e prontos para cometer um ato de barbarie contra seu provocador?

O modernismo artistico possuiu 0 mesmo impeto critico para a
desestabilizagdo, uma ferramenta “satanica” que desaloja a coesao social, retirando-
a da sua “zona de conforto”. Do raciocinio que retiramos de Frederick Karl (1988), ja
citado, em referéncia ao Doutor Fausto de Thomas Mann, entendemos que existem
muitas formas pelas quais o “satanico” se apresenta, entretanto, sempre atuando no
sentido da ruptura.

Concluimos, ressaltando mais uma vez a importancia dos referenciais
utilizados nesse estudo sobre o artista. Com ja dito, na introducdo dessa
dissertacdo, encontramos nhas Uultimas décadas uma revisdo da biografia, da
producdo artistica, dos escritos e reflexdes, bem como das a¢bes de Flavio de
Carvalho no espaco sociocultural paulistano do século XX, contudo, ainda reside em
poucos trabalhos a tarefa de aprofundar e problematizar alguns debates e temas
relevantes da sua biografia, inclusive na fortuna critica do modernismo brasileiro.
Devemos concordar também, mais uma vez, com Camillo Osorio (2009) quando
afirmou que a atuacdo de Flavio nos anos 1930 residiu no esforco de
“desprovincianizar” a cultural do periodo, tanto como critico, animador cultural ou
artista experimental. Dois elementos citados por Osorio merecem ainda importante
destaque, a ndo convencionalidade e o estranhamento subijetivo, algo que persistiu
na biografia de Flavio, a necessidade em promover o choque, o impacto subjetivo e
emocional nos individuos e a transgressdo estética. Concordamos também com
muitos aspectos apresentados por Rui Moreira Leite, relevante contribuicdo critica
sobre o artista. Ressaltamos as afirmacdes que compreendem que a personalidade
de Flavio se manteve em constante experimentacdo, empirica e cientifica. Sendo
assim, o artista/cientista transitou entre suas experiéncias e 0 impulso a
experimentacéao.

Amparamos-nos nessas referéncias e nas demais apresentadas ao longo da
dissertacdo, pois entendemos a necessaria convergéncia entre esses poucos
trabalhos, a fim de compreender o papel do artista, ainda pouco problematizado nos
estudos atuais. Procuramos ressaltar a sua complexa atuagao no campo da cultura,
identificando na sua biografia e na sua producao artistica, a devida importancia para

a historiografia do movimento modernista brasileiro. O esforgo em dimensionar sua
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trajetoria em alguns trabalhos que, inclusive, excedem ao nosso recorte tem também
0 papel de reposicionar o artista Flavio de Carvalho na historia da arte brasileira.
Esperamos ter contribuido com tais abordagens. Nos utilizamos exaustivamente
delas em certos momentos da dissertacdo pela falta de amparo em mais fontes,
contudo, acreditamos ter reunido um debate qualitativo sobre a atuacdo de Flavio
nos anos 1930.
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