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RESUMO

Este trabalho relata o processo criativo e técnico de tradugao de obras bidimensionais,
inspiradas em cartas, para videos, desenvolvidas ao longo do Bacharelado em Artes Visuais.
Através da hibridizagdo entre a linguagem epistolar e a videogréfica, busca-se ressignificar
essas obras, utilizando experiéncias e reflexdes acumuladas durante a formagao académica. O
estudo propde um relato pessoal e um dialogo com diversas referéncias teodricas, explorando
temas como a materialidade da carta e do video, a memoria e a transposicdo de praticas
artisticas. A pesquisa concentra-se na série em processo reler carta e enviar (evocagoes que
tém o tempo de um batimento cardiaco). O desenvolvimento do projeto ¢ analisado desde a
criagdo das cartas até sua transforma¢ao em videos, destacando o ato de filmar e editar como
exercicios de memoria e ressignificagdo temporal. Este trabalho também reflete sobre as
influéncias e desafios que surgiram durante a montagem do video existe um povo que ainda
ndo existe (receita pra tirar um argueiro dos olhos), apontando para a continuidade de sua

pratica artistica em futuros desdobramentos.

Palavras-chave: hibridizagdo; cartas; video-carta; memoria; processo.



ABSTRACT

This work reports the creative and technical process of translating two-dimensional
works, inspired by letters, into videos, developed throughout the Bachelor’s degree in Visual
Arts. Through the hybridization of epistolary and videographic language, the aim is to
re-signify these artworks, utilizing experiences and reflections accumulated during the
university. The study proposes a personal narrative and a dialogue with various theoretical
references, exploring themes such as the materiality of letters and videos, memory, and the
transposition of artistic practices. The research focuses on the series in process reler carta e
enviar (evocagoes que tém o tempo de um batimento cardiaco). The development of the
project is analyzed from the creation of the letters to their transformation into videos,
highlighting the act of filming and editing as exercises in memory and temporal
re-signification. This work also reflects on the influences and challenges that arose during the
editing of the video existe um povo que ainda ndo existe (receita pra tirar um argueiro dos

olhos), pointing to the continuity of this artistic practice in the future.

Keywords: hybridization; letters; video-letter; memory; process.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo relatar, documentar e compartilhar o processo
criativo e técnico de tradugdo para a linguagem do video de producdes bidimensionais
inspiradas em cartas, desenvolvidas ao longo do Bacharelado em Artes Visuais. Busco
ressignificar essa producdo epistolar por meio da hibridiza¢do desta linguagem com a da
producao videografica. Para tal objetivo, fundamento-me nas experiéncias, reflexdes e
referéncias acumuladas durante a graduacao.

A escrita deste trabalho de conclusdo se configura como um relato pessoal, em que
minhas vivéncias e ideias sdo articuladas em didlogo com diversas leituras. A intencdao aqui
nao ¢ apenas descrever o processo, mas também compartilhar as experiéncias vividas e as
provocacdes que emergem deste percurso, criando um espago de reflexdo sobre a experiéncia
e a memoria, tanto no ato de escrever as cartas quanto na sua traduc¢do para a linguagem
videografica.

Para isso, inicio explorando minha relagdo cotidiana e artistica com as cartas,
examinando sua pratica, materialidade e linguagem. Essa andlise ¢ interligada a minha
vivéncia com o formato de video, permitindo-me refletir sobre como essas praticas se
entrelacaram e entrelagam durante minha formagdo artistica. Proponho, assim, uma
convergéncia entre os conceitos de pratica, pesquisa e obra, que se tornam fundamentais para
minha compreensao do trabalho e para o entendimento desse processo todo, at¢ o momento da
escrita deste texto, como forma de pesquisa e criagao.

O eixo central do texto € a obra em processo reler carta e enviar (evocagoes que tém o
tempo de um batimento cardiaco), que foca na hibridizacdo das linguagens epistolar e
videografica, fundamentada na série escrever carta e ndo mandar. Nesse contexto, analiso
como o "fazer amador" e a influéncia dos formatos video-carta, video-diario e video-arquivo
moldam minha pratica, evidenciando os elementos da memoria pessoal e a busca pelo outro,
que sdo recorrentes tanto no fazer da carta quanto no do video.

Aprofundando essa discussdo, revisito o desenvolvimento das cartas base e sua
transformagdo através da camera, considerando tanto o ato de filmar diariamente quanto a
revisitacdo de registros de arquivo. Nesse movimento, traco similaridades entre o meu
processo € o dos formatos de video-arquivo e video-didrio, abordando a edi¢do como um

exercicio de memoria e ressignificagdo do tempo. Destaco o processo criativo por tras do
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video existe um povo que ainda ndo existe (receita pra tirar um argueiro dos olhos),
revelando as influéncias e reflexdes que emergiram durante sua montagem. Encaminho,
assim, o texto para a compreensao do carater arqueologico existente nas duas praticas,
evidenciando como elas operam de maneira similar, tanto na criagdo quanto na recep¢ao

através do movimento de resgate da memoria e sua reinterpretacao.
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Figura 3
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2 AS CARTAS

Escrever ¢é, portanto, "se mostrar", se expor, fazer aparecer seu proprio rosto perto do
outro. E isso significa que a carta ¢ a0 mesmo tempo um olhar que se langa sobre o
destinatario (pela missiva que ele recebe, se sente olhado) e uma maneira de se
oferecer ao seu olhar através do que lhe ¢ dito sobre si mesmo. A carta prepara de
certa forma um face a face. (Foucault, 2004, p.156)

A pratica de escrever cartas, mesmo que de forma despretensiosa, permeia minha
trajetdria muito antes de eu formalmente me por a refletir sobre elas aqui: desde os bilhetinhos
discretos passados de mao em mao entre alunos na sala de aula até as correspondéncias com
selo e endereco. Dos rasurados pedidos de desculpa por conta de um vaso quebrado, até as
cartas de amor (que sdo ridiculas (Pessoa, 2002; ver anexo A)). Das cartinhas de aniversario,
que também sdo cartas de amor, até os distantes e viajados cartdes postais. Em um movimento
mais pontual, consigo relembrar e compreender alguns contatos notaveis que de alguma forma

conectam o héabito da comunicagdo epistolar a minha trajetoria.
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Figura 4 - Bilhete de desculpas.
Fonte: Elaborado pela autora, 2024, digitalizado.
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Coloco aqui como personagem relevante a minha mae, que pode ser caracterizada pela

linha ténue entre uma colecionadora dedicada e acumuladora afetuosa — sempre com o habito

de guardar, conservar e organizar suas coisas com muito cuidado. Ela vivenciou uma pratica

comum no Brasil, durante as décadas de 1980 ¢ 1990, que envolvia a troca e a colegao de

papéis de carta, que vinham decorados, perfumados, em formatos especiais, com personagens,

mensagens € em varias outras formas e estilos. Essa pratica chega até mim através de uma

pastinha muito organizada, onde esta guardada cuidadosamente sua colegdo, e também através

de uma caixa para os papéis repetidos, prontos para trocas. Conforme os anos passaram acabei

tomando como heranca esses papéis e a tendéncia de colecionar/guardar coisas. Embora eu

tenha encontrado apenas uma ou outra pessoa com quem trocar os papéis durante esse tempo,

eu adorava revisitar ¢ folhear a colegao.

vf‘
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ENTAO PEDPI AO OPIE cpc/w/"
PARA LAMBER SEU CARTAO.

FELIZ ANIVERSARIO!
e

Figura S - Cartdo de aniversario de meu pai para minha mae.

Fonte: Elaborado pela autora, 2024, digitalizado



19

No que tange ao costume de revisitar e rememorar, meus pais, assim como alguns
outros familiares, ainda guardam até hoje cartas que receberam, rascunhos de cartas e aquelas
que ndo chegaram a enviar. Mantive o habito de bisbilhotar essas memorias de tempos em
tempos, desvendando as caligrafias e tracos para recuperar o contexto e assuntos
materializados pela tinta — o que nao cabe a mim entender dessas memorias emprestadas, fica

ao encargo da fantasia, da proxima leitura ou do tempo completar.
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Figura 6 - Carta escrita em papel de carta e recebida pela minha méae. Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Percebo também que o meu encontro com a carta deriva muito dos habitos de escrita e
leitura que construi na adolescéncia. A pratica de escrever cartas sempre esteve presente pra
mim, mas lembro especialmente de receber uma cartinha, de uma namorada da época, que me
encantou tanto que depois disso comecei a escrever cartas pra todo mundo como uma forma
de comunicar o que ndo conseguia expressar pessoalmente; algumas foram enviadas, algumas
guardadas até hoje e outras jogadas no lixo. Foi nessa mesma época que descobri e passei a
explorar escritores brasileiros como Caio Fernando Abreu (figura 7), Ana Cristina Cesar
(figura 8) e Clarice Lispector, que mantinham um rico intercdmbio de correspondéncias entre

si, cuja leitura tive acesso através de acervos na internet como o Arquivo Correio IMS.

5 X
Hildinha:

4‘ com alguns dias de atraso - mas o coracao
cheio de amor - os meus votos de feliz aniversario,
’@a otima revolucao solar, um ano cheio de coisas
iindas. Beijos do seu, sempre, mesmo que voce nao

*C_,b;

escreva never more,

Caio

x.

Figura 7 - Bilhete de Caio F. para Hilda Hilst, de 1975. Fonte: O Globo, 2016.
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Figura 8 - Trecho de uma das cartas de Ana C. Fonte: Marie Claire



23

O contato com essas cartas desperta uma sensagdo que transita entre a curiosidade e a
nostalgia, em um gesto quase voyeuristico. Ler uma carta ¢ como descobrir uma pequena
reliquia do cotidiano; penetrar em um universo muitas vezes intimo e confessional alheio,
atravessando a relagdo entre remetente e destinatario. Como Walnice Nogueira Galvao aponta

através da entrevista concedida a Marcos Antonio de Moraes em 2007:

Noto uma mentalidade de voyeur no leitor de cartas, tanto quanto no estudioso de
literatura, no critico literario. A gente quer o segredinho, o diario intimo, a carta, o
trecho cortado, a gente quer os rascunhos das obras, a gente quer tudo... (Galvao,
2008, p. 20).

Nessa mesma entrevista, quanto ao desaparecimento da pratica de escrever cartas, a
autora aponta um fenomeno contraditdrio:
Trata-se de duas faces do mesmo fendmeno. A disseminag¢do do computador acabou
com a carta e, na hora em que a matou, descobriram que era um objeto precioso. [...]
Com a popularizagdo do pc, do correio eletronico, ninguém mais escreve cartas.

Entdo, todo mundo botou a médo na cabega, dizendo: “Meu Deus, que preciosidade!
Desapareceu! Vamos estudar!” [...]. (Galvao, 2008, p.15.).

Vale entender que, com o avango das tecnologias, as trocas de cartas pelo correio foram
desaparecendo, todavia isso ndo significa, exatamente, que a pratica de escrever cartas sumiu.
Ela pode ndo existir da mesma maneira ou na mesma frequéncia que existia antes, mas a
linguagem epistolar se transforma ao longo do tempo e podemos notar seus resquicios em
outras formas de comunica¢do e meios. O e-mail (ou correio eletronico), que em seu proprio
nome sugere uma continuidade ao sistema de cartas, através de sua forma estrutural e
linguagem textual carrega elementos e vestigios da linguagem epistolar: a presenga de
remetente e destinatario (de (from), para (to0)), formulas de saudagado e despedida e a assinatura,
por exemplo. Até as mensagens de Whatsapp e SMS, mesmo que de forma mais distante,
exibem aspectos derivados de bilhetes. Nesses meios, ainda hoje, ha essa nogdo de
deslocamento da mensagem, que se perpetua no ato de “enviar”. Esse “deslocamento”, agora é
um fluxo que acontece eletronicamente, através de servidores, € ndo mediante postagens
fisicas, e seu transito ¢ rapido, quase instantdneo no tempo. Nao obstante, essas ainda sdo
formas de troca assincrona, que operam perante um tempo de espera, expectativa e resposta.

Hoje a pratica da correspondéncia estd alojada muito mais na memoria digital — a
forma de linguagem epistolar se adapta e se transforma conforme as tecnologias avangam. Em
paralelo ocorre a resiliéncia da carta como um objeto tangivel e material, que circula no meio
fisico e através do suporte de papel. Dai advém uma condi¢do de raridade dessa pratica: a

materialidade e os detalhes intrinsecos dela ja ndo existem da mesma forma. Esses elementos
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de preciosidade associados ao encanto da memoria relativa a correspondéncia — em seu
aspecto fisico, multissensorial, nostalgico, ¢ seu conteudo documental, ao mesmo tempo

intimista e histérico — sdo o ponto de partida da minha experimentagao artistica com as cartas.
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Figura 9 - Recorte de alguns esbogos rasurados atras de uma carta enviada para minha mae.
Fonte: Elaborado pela autora, 2024, digitalizado

Essa forma de interagir com a correspondéncia como objeto nos leva a pensar sobre a
maneira como existe algo para além do que esta escrito ali. Ha uma enorme multiplicidade de
elementos visiveis que se atrelam junto ao texto: o papel, o envelope, a tinta, a forma de
escrita, a grafia, as dobras, as marcas de uso, as manchas e rasuras — tudo isso testemunha a
presenga e a passagem do tempo. S3o rastros de quem escreveu, de quem leu e de todos
aqueles que, de alguma forma, foram conectados a essas correspondéncias durante a sua
existéncia.

Os rastros sd@o também todas essas coisas que ficam, que se acumulam, que sobram e
que revelam a passagem de algo ou alguém em um determinado tempo ou lugar.

Em 2019, apds o falecimento do meu avd, tive a oportunidade de visitar sua antiga
casa e revisitar as coisas que ele havia deixado. Entre elas, me deparei com uma caixa com

alguns papéis de carta e envelopes guardados. Nao sei ao certo qual era o uso deles ou de
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quando eram, mas acabei levando-os para casa. Foi com esse material guardado na gaveta,
durante o periodo de isolamento social', que passei a enxergar um potencial artistico na
pratica da comunicacao epistolar — possibilidade que ¢ também uma forma de pesquisa e
exploracdo material e estética.

Dentre os elementos dessa pratica, o envelope pode ser entendido como o primeiro
ponto de contato, tanto visual quanto tatil, ao se receber uma correspondéncia: ele a contém,
protege e a introduz ao destinatario muito antes de seu contetido ser revelado. O historiador de
literatura Alain Pages descreve o envelope como uma "Fina barreira de papel que protege o
segredo da comunicagdo. Abrimos para descobrir o texto ali contido.” (Pages, 2017, p. 108).

Esse suporte, que serve de divisdria entre o interior da carta com o exterior para o
mundo, torna-se a base sobre a qual passo a investigar minha pratica artistica realizada por
meio do desenho, rasura, colagem e outras intervencdes. Além disso, criativamente, essa
propria fronteira se torna também um objeto de investigacao, ja que, o destinatario, por assim
dizer, recebe uma mensagem que evoca a memdria e o intimo a partir de um primeiro olhar a
esse involucro: a leitura da carta, portanto, existe sem a necessidade de abri-la, apenas pelo
vislumbre parte de seu segredo se expoe.

Quando pensamos nessa dicotomia de dentro e fora, podemos tragar um paralelo com
0 momento em que essas obras comecaram a ser desenvolvidas. Considerando que viviamos
um periodo de pandemia, a dindmica de contato restrito com o exterior resultou nesse
movimento de convivio constante com o que estava dentro, tanto fisica quanto mentalmente.
O ato de revisitar e rememorar acontecimentos, pessoas € histérias se tornou frequente —
balango que acabou acontecendo também com os materiais e objetos fisicos que estavam ao
nosso redor: os papéis, recortes, fotos guardadas e tranqueiras esquecidas comecaram a ser
reencontrados. Dessa forma, nos envelopes que encontrei, esses objetos € memorias sao
colados e costurados em um processo de construcdo de obras que sobrepoem elementos
materiais e temporais, onde o ato de escrever ndo se limita ao uso das palavras, mas adquire
uma dimensdo visual, artistica e estética. Essa “escrita” a partir da reorganiza¢do das
memorias materiais sobre o papel de carta pode ser lida de forma semelhante a referida por
Pages quanto a leitura de uma carta manuscrita (naquilo que sua materialidade e aparéncia

estrutural dizem):

E pelo encantamento de sua escrita, antes mesmo de ser decifrada, que uma carta se

oferece ao olhar. [...] Como um rosto que convida a contemplagdo, essa beleza

" O isolamento social mencionado refere-se ao periodo da pandemia de COVID-19, ocorrido entre os anos de
2020/2021.
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compde-se de diversos parametros: a regularidade ou a irregularidade das linhas, o
legivel ou o ilegivel, os caracteres estreitos ou mais espagados, a tinta mais fosca ou

nitida, a cor (preta, vermelha ou azul)... (Pagés, 2017).

A carta, como meio de comunicagdo, nesse sentido, ndo fala apenas por suas palavras,
mas pela sua disposi¢do grafica, pela ordem e o ritmo dos tracos e pela tinta que imprime sua
presenga no papel — vestigios visuais que indicam uma mao criadora, um remetente - assim
como nas intervengoes realizadas nos envelopes.

E afinal, o que define a ordem, estrutura ou a forma em que se conta algo em uma
carta além do cardter comunicativo ou afetivo empregado pelo sujeito? Nesse passo, o ponto
de partida da “escrita” das obras ocorre através do agrupamento e ressignificagdo das
memorias € materiais que passo a encontrar e acessar nesse periodo, que de forma subjetiva e
intuitiva se desdobram em uma série de manifestagdes graficas.

Assim como no processo de escrita de uma carta, nas obras criadas, as imagens,
desenhos e frases sdo colocadas e dispostas da forma que a associacdo entre eles constréi uma
mensagem a ser entregue, uma mensagem que rememora e remete aos acontecimentos,
impressoes e sentimentos que ficam e que de alguma forma tem que ser despejados no papel.

Esse processo deu origem a série escrever carta e ndo mandar — dentro da qual, entre

2021 e 2024, foram criadas 10 cartas.



Figura 10 — soaram cinco tiros, 2021, colagem, lapis e caneta sobre papel de carta, 15 x 10 cm.

Fonte: Elaborado pela autora, 2024

Figura 11 — o cachorro comeu a correspondéncia, 2021, colagem, lapis e caneta sobre papel de carta,
13x14cm.
Fonte: Elaborado pela autora, 2024
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Figura 12 — como todos os passaros, 2021, colagem, lapis e caneta sobre papel de carta
13x14cm.
Fonte: Acervo pessoal

Figura 13 — funny papers, 2024, colagem, lapis e caneta sobre papel de carta, 16 x 17cm.
Fonte: Elaborado pela autora, 2024
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Figura 14 — ndo reconhe¢o mais, 2024, colagem e lapis sobre papel de carta, 13x14cm.
Fonte: Elaborado pela autora, 2024

Figura 15 — manto, 2024, isogravura e lapis, colagem e caneta sobre envelope, 18 x 16,5 cm.
Fonte: Elaborado pela autora, 2024



Figura 16 — ser visto é quase morrer, 2024, colagem, lapis e caneta sobre envelope, 24 x 10,5 cm.
Fonte:Elaborado pela autora, 2024

Figura 17 — existe um povo que ainda ndo existe, 2024, colagem, 1apis e pingente sobre envelope
20 x 17cm. Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Figura 18 — do fogo e das coisas, 2024, lapis, colagem e isqueiro sobre papel de carta
22x11 cm. Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Figura 19 — eu ndo ladro, 2024, colagem e grafite sobre envelope, 6,5 x 9 cm.
Fonte: Elaborado pela autora, 2024
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Como o titulo sugere, essas cartas nunca foram enviadas; reflexdo de uma trama de
intengdes ndo cumpridas e reminiscéncias pertinentes ao periodo de quarentena. Tendo isso
em vista, em um transito de comunicacao interrompida, essas obras passaram a assumir a
forma de criagdes bidimensionais, com um aspecto de objeto visual congelado no tempo.

As obras de escrever carta e ndo mandar assumem o carater confessional e de
compartilhamento, mas pecam no que diz respeito a correspondéncia em seu fazer no espaco
e tempo. As cartas, de fato, acontecem no transito: ¢ preciso movimento para que o didlogo
acontega. E necessario o tempo entre um lugar e outro, que também ¢ a distancia para um
espaco de contemplacdo. Como Foucault sugere, podemos refletir sobre o carater
performatico da carta a partir do entendimento espacial e temporal de que “A carta que se
envia age, por meio do proprio gesto de escrita, sobre aquele que a envia, assim como, pela
leitura e releitura, ela age sobre aquele que a recebe.” (Foucault, 2004 , p. 153)

A partir dessas consideragdes e de um tempo de maturagdo, essa producdo se desdobra
em uma nova série em 2023, a partir de uma proposta para a disciplina de Historia da Arte V,
em que estavamos estudando os artistas, pensamentos € movimentos do século XX. Se tratava
de um exercicio de ateli¢ cuja proposta era a criacdo de uma obra que dialogasse de alguma
forma com a produgdo artistica desse periodo. Meu trabalho para a aula surge como uma
retomada da minha experimentacdo com as cartas, mas agora com uma inspira¢ao na corrente
da arte postal (mail art) e nas no¢des de aleatoriedade e integracao da arte na vida cotidiana.

Tendo isso em vista, este projeto parte de um exercicio oposto ao anterior: o de
escrever a carta e enviar, retomando a funcionalidade de comunicag¢do que a carta tem. As
cartas dessa nova série escrever carta e enviar consistiam de envelopes com adi¢des de
rabiscos, fotos, mensagens e alguns objetos acumulados ao longo do tempo que foram sendo
juntados, colados e costurados como forma de “escrever” cartas que seriam por fim enviadas.
O processo de criagdo dessas cartas se inicia muito tempo antes da ideia do projeto surgir e se
funda no ato de coletar cacarecos e acumular coisas — habito que herdo, assim como os
envelopes, da minha familia. Sao tampas de garrafa, fichas de bingo, cartas que recebi,
palavras cruzadas, desenhos de alunos, colaboracdes de amigos que guardo no peito e outras
mais tralhas que por algum motivo coletei e que quando combinados sobre o papel de carta

ganham novos significados.
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Figura 20 — série escrever carta e enviar (2023). Fonte: Elaborado pela autora, 2024

Casando todos esses componentes, temos uma rede de cartas que conversam comigo,
entre si, com quem ¢ atravessado por elas e com quem por sorte, acaso ou destino as recebe.
O intuito do trabalho era que essas cartas fossem, enfim, entregues, sem um destinatirio em
especifico, distribuidas de maneira aleatdria através da participagdo de terceiros (nesse caso
eram os colegas de sala), que ficavam responsaveis por despachar a sua respectiva carta para
alguém ou algum lugar, também de forma aleatéria. O deslocamento e a nog¢ao de entrega
presentes na obra estabelecem uma conexdo com as nogdes da arte em rede e da arte
relacional, que dizem sobre a criagdo de um didlogo por parte do artista, como coloca o critico

de arte Nicolas Bourriaud:

A esséncia da pratica artistica residiria, assim, na inven¢do de relagdes entre
sujeitos; cada obra de arte particular seria a proposta de habitar um mundo em
comum, enquanto o trabalho de cada artista comporia um feixe de relagdes com o
mundo, que geraria outras relagcdes, e assim, até o infinito. (Bourriaud, 2009,

p-31)



Figura 21 — ganhei 100 reais no bingo, 2023, cartelas de bingo e envelope, 17 x 25,5 cm
Fonte: Elaborado pela autora, 2024
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Figura 22 - quando vocé cabe de 4, 2023, grafite sobre palavras
cruzadas e envelope, 17 x 25,5 cm. Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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No processo de entrega dessa correspondéncia, as mensagens passam a ser
ressignificadas com base na intersubjetividade. Durante a elaboragdo dessas cartas, que
também pode ser vista como um “processo de escrita”, a combinagdo de diversos elementos
que, em conjunto, adquirem significado resulta de escolhas intimamente relacionadas as
minhas vivéncias e transpassadas por afetos meus. O contetido e a forma como o remetente
escolhe relatar acontecimentos e pensamentos refletem essas escolhas pessoais. No entanto,
essas cartas sdo recebidas, lidas e interpretadas pela otica do destinatario, que se depara com
uma “confissdo” de alguém que ndo conhece. Dessa forma, a interpretacdo do que estd em
suas maos e diante de seus olhos serd moldada pela sua propria subjetividade. Os fatores
materiais desempenham papel ativo na constru¢io e recepcao das narrativas visuais, mas so
adquirem sentido quando interagem com essa outra presenca.

Existe uma interag@o entre artista, material e espectador que se configura como uma
rede complexa, a qual se torna ainda mais intrincada quando consideramos elementos de
acaso, destino ¢ sorte. Essas interagdes evidenciam como a obra de arte se realiza na frui¢ao:
0 que estd ali posto ndo ¢ apenas o que eu digo, nem o que a pessoa entende — no ato do
encontro se cria uma terceira coisa. Ela se manifesta tanto entre artista e publico na obra
quanto na relacdo entre escritor e leitor na carta. Com isso, se cria um campo de partilha de
subjetividades em que tanto o emissor, quanto o receptor sdo participantes na construcao de

significados.
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3 VIDEO

Minha relacdo com o video e o ato de gravar foi sendo construida ao longo de um
extenso periodo de tempo. Cresci e existo no século XXI, um momento de facil e intuitivo
acesso a dispositivos moveis, como celulares, cameras e webcams. Penso que esse ¢ um fator
essencial para entender a relagdo que minha geragdo desenvolveu com o som e as imagens em
movimento, que fazem parte de um cotidiano individual e coletivo. O tedrico Herbert
Marshall McLuhan destaca que:

Se se introduz uma tecnologia numa cultura ... € se essa tecnologia der novo acento
ou ascendéncia a um ou outro de nossos sentidos, altera-se a relagdo mutua entre

todos eles. Ndo mais nos sentimos 0s mesmos, nem nossa vista € ouvido e demais
sentidos permanecem os mesmos. (McLuhan, 1997, p. 48-49)

Logo, a maneira como percebemos e sentimos o mundo ao nosso redor estd
intrinsecamente ligada as tecnologias que nos cercam — neste caso, especialmente aquelas
relacionadas a imagem, ao som e video. A facilidade e possibilidade de acesso a esses
recursos me levou a desenvolver, ainda que de forma intuitiva, a pratica de capturar imagens e
sons em momentos cotidianos, sem um propodsito final definido. Isso evidencia essa acao
como uma forma espontinea de experimentacdo com a técnica e de descoberta das
possibilidades da camera; através dela passo a exercitar meus sentidos e curiosidades, ja
tangenciando a criagdo de uma linguagem artistica com o video.

Durante minha trajetéria académica, esse interesse ganha corpo e forma mais
definidos. No decorrer dessa fase, registrei diversos momentos do meu processo artistico —
como pinturas, desenhos, colagens, esculturas, etc. — em videos, audios e fotografias. Foi a
partir da possibilidade de revisitar esses registros que percebi o potencial contido neles para
além da documentacdo de obras ja feitas. Ao manipula-los e edita-los, em sua reconfiguracao
abre-se a possibilidade de misturar e unir diferentes "tempos e espagos" em uma mesma
narrativa.

Esse procedimento de revisitar e reinterpretar os arquivos através da edi¢do assume
uma dimensdo quase arqueoldgica. E como descobrir esse vestigio do passado e enxergé-lo
mediante uma visdo interpretativa do presente; ele ainda se conecta aquele tempo anterior,
mas através de seus fragmentos conseguimos enxergar e investigar novas possibilidades e
detalhes antes ndo percebidos. Aqui a edi¢do ndo opera simplesmente como uma reconstrugao
do que ja havia sido feito, mas uma ressignificagdo das experiéncias, conexdes € sensagoes

que essas imagens € sons evocam. Ao editar esses materiais, resgato memorias pessoais e
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coletivas, firmando-as como experiéncias multissensoriais, onde som e imagem se entrelacam

para criar novas associagoes.

Figura 24 - frame do video escrever carta e ndo mandar (2023)?

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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https://youtu.be/RuX4rUOOQKY?si=pTH4VYU-6eaawsQn
https://vimeo.com/909464300?share=copy
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Figura 25 - frame do video cacofonia (2023)*
Fonte: Elaborado pela autora, 2024

Esse exercicio de revisitar e reinterpretar arquivos se reflete nos trés videos
apresentados, que evidenciam a ocorréncia de sangramento de um processo no outro e a
sobreposi¢do de tempos, especialmente através do uso do som em conjunto com a imagem.
Em implosdo/explosdo (figura 23), vemos um stop-motion a partir de registros manipulados
de uma pintura que fiz, a sucessdo dessas imagens cria um movimento de
"implosao/explosdo”, acompanhado pelos sons de vidro quebrando. No video escrever carta e
ndo mandar (figura 24), a frase da série ¢ capturada sendo escrita em stop-motion, intercalada
com fotos das cartas em slideshow, enquanto os audios do momento anterior & quebra de
cacos de vidro permeiam a obra. Por fim, cacofonia (figura 25) apresenta uma gravacao do
mobile feito com os fragmentos de vidro resultantes da captagdo de seu som ao se quebrarem
e ¢ acompanhado pelo barulho dos cacos batendo no pote em que foram armazenados. Nesse
video a dessincronizacdo entre a origem do som e a imagem apresentada enriquece a
ressignificagdo do material.

Foi através dessas investigagdes que comecei a explorar o potencial sonoro da minha
produgdo, ampliando a no¢do de multissensorialidade nela. O trabalho de integracdo das
imagens visuais e imagens sonoras abriu um campo muito fascinante nas obras: a

contaminac¢do dos fazeres sensiveis uns nos outros. Passei a enxergar o potencial imagético do

4 Acesse aqui:_link


https://www.youtube.com/watch?v=0xYdPc3tsSc
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som e o potencial sonoro da imagem, que expandiram os limites e possibilidades da minha

pratica.

Figura 26 - frame do video o que tenho feito (acontecer é irreversivel) , 2023. Fonte: Elaborado pela autora,
2024.

Figura 27 - frame do video vou fazer (acontecer é esperar acontecer), 2023. Fonte: Elaborado pela autora,
2024.
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Essa exploracdo sensorial se firmou especialmente a partir dos exercicios com as obras
como o que tenho feito (acontecer é irreversivel)’, que consiste em um video que registra a
acdo de soltar diferentes objetos de vidro, capturando o momento ¢ o som da queda e quebra
deles em cinco quadros distintos. O som do vidro estilhagando, em contraponto a sua imagem,
brinca com o ritmo visual e sonoro, criando uma experiéncia fragmentada da quebra do vidro.
A assincronicidade entre som e imagem intensifica a sensa¢do de cacofonia, de forma que os
estilhacos parecem se multiplicar em diversas camadas temporais. Ao operar dessa forma, o
video evidencia sua materialidade, tornando-se mais do que uma representagao visual: ele se
estabelece como um artefato fisico que ativa sensorialmente quem o vivencia.

Essa materialidade se manifesta na forma como a obra mobiliza seus recursos para
gerar significado através de uma experiéncia fisica. O espectador reage com o corpo, ativando
memorias e percepgdes que se conectam com a cacofonia apresentada. A obra, assim, envolve
ndo apenas uma interpretagdo cognitiva, mas uma resposta sensorial que cria um didlogo entre
0 som, a imagem e o corpo, reforcando o conceito de que a memoria estd armazenada nos
sentidos (Marks, 2000)

De forma similar, no video vou fazer (acontecer é esperar acontecer)®, que documenta
o processo de preparacdo e conclusdo da performance anterior, exploro novamente a
discrepancia temporal, mas dessa vez unindo o antes e o depois. O video ¢ dividido em dois
quadros: em um deles meu pé aparece sendo enfaixado, como forma de preparagdo para a
performance, enquanto no quadro do meio, os cacos de vidro restantes da acdo sdo
embrulhados em jornal.

Nas video-performances mencionadas, o ato de registrar a mim mesma passou a se
configurar como uma interpretacdo de um sujeito-personagem, que, na realidade, sou eu
mesma. Essa "auto-interpretacdo” revela um entendimento da relagao entre o corpo, a cimera
e 0 mundo — ao mesmo tempo o corpo se movimenta diante da camera e frente ao mundo
que ele filma, sendo simultaneamente sujeito e objeto (Medeiros, 2012, p. 81). Philippe

Dubois aponta que essa condi¢do implica um olhar auto-reflexivo:

[...] centrado sobre si mesmo, o sujeito ndo tem outra exterioridade a ndo ser a de
encenar-se, consequentemente de tornar presentes suas proprias condicdes de
existéncia enquanto imagem [...]. A questdo da autobiografia coloca a problematica
das imagens na ordem explicita da subjetividade, na ordem da vida psiquica ¢ dos

processos de memoria. (Dubois, p.66., 1995)

7 Acesse aqui: link
% Acesse aqui: link


https://vimeo.com/888840423?share=copy
https://vimeo.com/888832429?share=copy
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Dessa forma o ato de registro vai para além da mera documentagdo, ele ndo se trata
somente de uma testemunha, mas através de sua relacdo explicita com a subjetividade
contribui ativamente no contetdo como um todo, tanto na sua criagdo, quanto na sua

13

interpretagdo. A compreensdo de que “ [...] a visdo ndo ¢ meramente introspectiva, ela ¢é
influenciada pela materialidade da camera, assim como o olho também participa do processo
de visdo.” (Ikeda, 2012, p. 227) nos leva a reconhecer que a pratica de registro nao se reduz a
uma questdo técnica. Através da tecnologia da camera passamos a ver, sentir € interpretar o
mundo de forma diferente, como em uma relacao simbiotica entre o ato de existir no mundo ¢

a pratica de filmar.
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PRATICA, PESQUISA E OBRA

As experiéncias acumuladas ao longo desse processo, tanto com as cartas quanto com
o video, ndo apenas contaminam a minha percep¢do e, portanto, a minha produgdo futura,
mas, olhando em retrospectiva, também me colocam em um espaco de questionamento sobre
a funcdo do artista e os limites e convergéncias de alguns territorios: a pratica, a pesquisa € a
obra.

Nesse processo de reflexdo, emerge a compreensdo de que na criagdo artistica nao se
configura simplesmente uma imposi¢do do artista sobre o0 mundo. Na relagdo entre o ato de
pintar ¢ o mundo, Maurice Merleau-Ponty sugere que o pintor ndo domina a realidade, mas
sim que ela que se revela através dele. O mundo se manifesta através da pratica artistica — seja
na pintura, como ele pontua, seja na criacdo de um video ou escrita de uma carta — por meio
da percepgao e da experiéncia sensorial do artista, que estd presente diante do que Vvé.
Conforme nos diz a citagdo de André Marchand em O olho e o espirito:

Numa floresta, varias vezes senti que nao era eu que olhava a floresta. Certos dias,
senti que eram as arvores que me olhavam, que me falavam [...] Eu estava ali,
escutando [...] Penso que o pintor deve ser traspassado pelo universo e ndo querer

transpassa-lo [...] Espero estar interiormente submerso, sepultado. Pinto talvez para
surgir (Marchand apud Merleau-Ponty, 2004, p. 22)

Sob uma perspectiva mais ampla, pode-se interpretar esse pensamento como uma
abordagem da pratica e do processo artistico como formas de pesquisa, em que o fazer e o
refletir andam lado a lado. A frase “pinto talvez para surgir” reitera a no¢ao de que o ato de
criar algo ndo ¢ uma expressao apenas externa, mas também um processo de autocriacao.
Nesse sentido, ao praticar, ja se esta fazendo algo; o ato de criar e a reflexdo a partir desse ato
sdo partes integrantes do fazer artistico. Penso junto com a obra, em um didlogo continuo
entre a pratica e a reflexdo, e ndo apenas apos a finalizagdo do trabalho. Com isso, surge uma
questdo fundamental: onde exatamente comega uma obra e onde termina uma pratica? Essa
indagacdo também tangencia os experimentos do cineasta lituano Jonas Mekas, que ao
documentar momentos efémeros de seu cotidiano como recém-refugiado nos Estados Unidos
relata:

Pensava que o que estava fazendo era praticar. Eu estava me preparando ou tentando
manter o contato com a minha cdmera, de modo que quando chegasse o dia em que
tivesse tempo faria, entdo, um filme de verdade. Ao ver aquele material antigo, notei
que havia varias conexdes nele. As sequéncias que considerava totalmente
desconectadas de subito comegaram a parecer um caderno de notas com muitos fios

unificadores, mesmo naquela forma desorganizada. Percebi que havia coisas naquele
material que voltavam de novo e de novo. ” (Mekas, 2013, p. 131).
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Tanto no trecho de O Olho e o Espirito quanto no relato de Mekas se tece um
entendimento de que o processo de criacdo tem um propdsito em si, ¢ a distingdo entre a
execugdo e preparagdao, bem como entre o comego e o fim da pratica, tornam-se cada vez mais
difusas. Aqui o fazer ¢, intrinsecamente, a propria obra e descoberta. Esses relatos de Mekas
sobre a sua pratica e sua producdo ressoam de forma muito semelhante a0 meu proprio
processo com a camera até entdo. Antes, eu via as filmagens como uma pratica sem finalidade
além do registro das coisas e dos momentos. Contudo, agora percebo que a pratica de captar
videos pode ser dialeticamente produto e processo, € que o ato de registro ultrapassa a mera
documentacdo. A partir desse ponto passo a encarar o meu percurso na faculdade através das
lentes de alguém que, conforme reflete o cineasta Stan Brakhage sobre seu proprio processo:

[...] realmente vive sua vida em vez de alguém que, simplesmente, “cumpre seu
dever” e, assim, experimenta seu trabalho a medida que o pratica —em vez de ir a

escola para aprender seu trabalho e passar o resto da vida cumprindo isso como seu
dever. [...] (Brakhage, 2014, tradugdo nossa)

O movimento de experimentar o trabalho se estende além do video, abrangendo todos
0s processos artisticos, que frequentemente se entrelagam e se ressignificam quando
refletimos sobre eles. Fragmentos de praticas especificas, ao serem combinados, revelam uma
pratica maior — um didlogo continuo e uma pesquisa em desenvolvimento. Assim, o mundo
se revela através da pratica artistica e por meio dela acesso a forma como penso, reflito sobre
o0 modo como olho o mundo e percebo o mundo enquanto o crio. Nesse contexto, 0 processo
se configura como uma forma de pesquisa e a importancia dessas praticas nao se limita ao
produto final, mas reside nos diversos caminhos e nos estados de inconclusdao que permitem

novas brechas para investigar e criar.
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Figura 29
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5 reler carta e enviar (evocac¢des que tem o tempo de um batimento cardiaco)

E a partir dessa reflexdo continua sobre o processo criativo que surge a necessidade de
revisitar a série de 10 cartas que nunca enviei. Ao entrar em contato com elas novamente,
reacesso um universo intimo onde a relatividade se aplica a memoria: embora o espago parecga
curto, o tempo se alonga nas entrelinhas. Assim, ela comeca a comunicar-se comigo por meio
de fragmentos, e, nos espacos entre eles, as narrativas se reescrevem, relembrando
impressoes, sentimentos e acontecimentos com uma temporalidade distinta. Esse movimento
vai além de um simples retorno ao que foi escrito; trata-se de um didlogo com a propria
memoria, onde passado e presente se entrelacam. Nesse didlogo, o ato de reler reconfigura o
espago de contemplagdo e permite que eu receba essas cartas novamente. Agora, com uma
visdo mais amadurecida, compreendo a necessidade de ressignificacdo da série. Surge, assim,
um anseio de, enfim, “enviar” essas cartas que, até entdo, estavam guardadas.

Experimento essa tentativa de ‘envio” por meio de um processo de hibridizagao,
similar ao que encontramos nas obras de Ana Cristina Cesar. Carlos Eduardo Bezerra aponta
que no trabalho de Ana C. “o que era uma carta prosaica se transforma em poema, para depois
se transformar em estudo e novamente voltar ao poema, sem, contudo, deixar de ser uma
carta” (Bezerra, 2009,p. 153). Ocorre uma contamina¢do das linguagens umas nas outras,
processo de sangramento irrecuperavel entre elas. Nesse mesmo compasso, € evidente que
existe uma conexdo entre a minha produgdo e seus diversos suportes, € por isso que ao
revisitar o projeto nunca enviado, passo a circular entre as peculiaridades, encontros e
desencontros existentes nele — caminho que ¢ sem fim, nem comego, mas ainda assim
continuo e espiralar.

A luz dessas reflexdes, entendo que a comunicagdo epistolar pressupde o ato de
compartilhar, comunicando-se com outra pessoa. E nesse ato do encontro que tanto a carta
quanto a obra acontecem. No contexto de um mundo onde a imagem ¢ estampada em toda
nossa volta e presente em quase todos os momentos cotidianos, ¢ possivel notar que a
comunicagdo evolui de uma linguagem textual e verbal para uma abordagem também
audiovisual. Essa transi¢do ¢ evidenciada pela integracdo de midias, como audios, gifs,
figurinhas videos e anexos em redes de comunicacdo, que nos ligam cada vez mais a imagens,
videos e sons. Inclusive, a materialidade como fator presente tanto no video quanto na carta
conecta-os como objetos fisicos que exigem interagdo e presenca para serem compreendidos.

Eles atuam como artefatos que ativam sentidos e significados pessoais e coletivos,
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impactando a nossa experiéncia de forma significativa. Através da interagdo, atribuimos a eles
significados que ressoam com nossas vivéncias.

Nesse contexto, reescrever as obras-cartas por meio do video se torna especialmente
significativo. Essa relacdo com a carta, originada de uma busca no passado, propicia uma
nova interpretacdo no presente. A transformacdo da carta em video ndo apenas revitaliza o
carater epistolar, mas também permite uma redescoberta e transfiguragcdo da memoria, criando
uma ponte entre tempos e espagos ¢ permitindo essa relacdo que temos com a carta pautada
em sua materialidade. Reescrever essas 10 cartas especificas por meio do video surge da
necessidade de revitalizd-las. Embora tenham sido expostas como tentativas de
compartilhamento, elas ndo cumpriram sua fun¢do enquanto estavam penduradas na parede
— ndo abriram didlogo, ndo se esgotaram e eventualmente voltaram a estar em estado de
fundo de gaveta.

Através do video, elas ganham vida e evocam novos desdobramentos em forma de
imagens, integrando o potencial imagético e estético que cada envelope contém. Além disso, a
possibilidade de transforma-las em correspondéncias audiovisuais viabiliza que possam ser
lidas e relidas, assistidas e reassistidas. Elas contam algo para si mesmas ou para alguém,
simplesmente pelo ato de estarem na presenga da pessoa que as recebe, sem deixarem,
contudo, de serem cartas — um conteudo que, ao se esgotar em sua propria escrita, constroi
um ciclo de pensamento que ja semeia a ideia de um novo ciclo. A partir do momento em que
uma carta ¢ escrita, ela sugere a possibilidade de uma resposta (mesmo que essa nunca
venha); a carta permanece sempre aberta ao didlogo, em um processo eternamente em
constru¢do. Por ser propicia a uma acgdo de deslocamento espacial e temporal, o ato da
correspondéncia também infere a acdo de encontro e intimidade. De forma similar, o video
cria um espaco de compartilhamento de narrativas e do encontro com uma outra visao. Assim,
0 que ia acontecer ja estava acontecendo: cada uma das 10 cartas se transforma em video
através da série em processo reler carta e enviar (evocagdes que tém o tempo de um

batimento cardiaco).
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Figura 30
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6 CAMERAS NAO FAZEM VIiDEOS; QUEM GRAVA E QUE FAZ’

Desenvolver esse projeto e o processo de hibridizacdo de midias traz uma série de
aprendizados, desafios e questdes, além de abrir um vasto territério de possibilidades até
entdo pouco exploradas por mim. Uma das primeiras dimensdes que pude acessar foi a de
reconhecer o meu lugar e proposito como alguém que se comprometeu a criar € conceber
videos como uma forma de pesquisa e experimentacao, sem formagao e ambigao comercial ou
viral como norte. A cineasta Agnes Varda, em entrevista ao curador Hans Ulrich Obrist,
evidéncia sobre sua experiéncia ao criar seus filmes:

Se vocé me perguntar o que o artista pode fazer, eu respondo: continuar a fazer o que
fazemos, no meu caso, fazer cinema com a idéia de partilha. Nunca busquei fazer
um bom negdcio” , como se diz . Ou seja, escolher um romance conhecido, atores
conhecidos, ¢ fazer um filme que seja programado para “ funcionar” — isso eu ndo
sei fazer. S6 fiz filmes quando sentia a necessidade real, lancinante por assim dizer,
e também, outras vezes, por acaso. Acaso, no sentido em que a minha vida atravessa

a vida de outras pessoas, porque eu encontrei pessoas e a partir disso pude fazer
alguma coisa” (Varda, 2010, p. 118)

O fago porque gostaria e gosto de fazer. A partir do momento em que me propus a
fazer as correspondéncias visuais me senti impelida a concretiza-las. Ndo ha um plano rigido
ou roteiro estabelecido em prol de um produto final, tampouco uma busca de criar algo
palatavel a algum publico ou o de conduzir-me por modismos cinematograficos (até porque
nem sei se saberia reproduzi-los... e se o fiz, foi acidental), faco pelo desenrolar da ideia que
surge tanto pela necessidade, quanto pelo acaso. Continuo a fazer o que faco como um
compromisso com a experiéncia do achar e como alguém que tem fascinio pela investigagdo
do que pode acontecer quando se coloca uma ideia, em conjunto com uma camera, um corpo
e um espacgo. Assim, entendo que me encontro na posi¢do de aprendiz e, por isso, assumo o

papel de amador.
A propria classificagdo de “amador” carrega um tom apologético. Mas essa propria palavra
— do Latin “amateur” — “amante”, significa aquele que faz algo pelo amor a coisa, em vez

de por motivos econdmicos ou necessidade. E a partir desse significado que o cineasta
amador deve se guiar. (Deren, 2013, TRADUCAO NOSSA)*

Essa “inexperiéncia” do fazer amador, no que entendemos do ponto de vista técnico,

em comparacdo com o modo de operar “profissional”’, o coloca distante dos métodos

" referéncia ao artigo DEREN, Maya. Amateur vs. Professional. Hambre, n. 3,2013. Disponivel em:
https://hambrecine.com/wp-content/uploads/2013/12/maya-deren-amateur-vs-professional.pdf. Acesso em: 24
set. 2024.

8 “The very classification “amateur” has an apologetic ring. But that very word - from the Latin “amateur” -
“lover” means one who does something for the love of the thing rather than for economic reasons or necessity.
And this is the meaning from which the amateur film-maker should take his clue. (DEREN, 2013)



https://hambrecine.com/wp-content/uploads/2013/12/maya-deren-amateur-vs-professional.pdf
https://hambrecine.com/wp-content/uploads/2013/12/maya-deren-amateur-vs-professional.pdf
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tradicionais das grandes producdes, embora ndo signifique que seja um processo menos
ambicioso. Muito pelo contrario, sua realizagdao ocorre sem grandes equipamentos, equipes ou
planejamento detalhado, revelando uma abordagem que encontra forca justamente na sua
liberdade fisica e artistica. (Deren, 2013)

A liberdade fisica se destaca no que diz respeito a autonomia do corpo, espago, tempo
e seus entroncamentos durante o processo. Trata-se da possibilidade do corpo transitar no
espago como bem entender e enquanto realiza esse transito deixar que a mao faca da camera
instrumento de sua propria vontade, reverberando os menores movimentos produzidos pelo
corpo em acdo e uma gama de possibilidades, angulos e ritmos visuais. Também diz respeito
ao potencial do espago e das brechas inesperadas e raridades que surgem quando hé liberdade
no uso do tempo. Artisticamente esse preceito também se desdobra na nao necessidade de
cumprir exigéncias narrativas ou um produto concluido. A quebra das amarras permite que se
experimente e explore o ato de gravar e criar, e todos os passos que vém em conjunto com
esse processo: pode-se e deve-se mudar de ideia, parar, voltar atrds, errar e nesses
descompassos entender coisas novas e criar solugdes diferentes — no processo aprender a ver e
enxergar, ¢ relembrar que todo caminho tem ida e volta — a pratica se torna um rascunho,
processo de reinvengao continua.

Assim, quem filma ¢ também quem edita, atua como si € como personagem, segura a
camera e, a0 mesmo tempo, vivencia o que estd diante dos olhos. Esse criador idealiza,
revive, constrdi e ressignifica a narrativa, levantando uma atmosfera profundamente intima do
“amador” em relacdo com aquilo que produz. Trata-se da a¢do do seu corpo no mundo, como
esse mundo o atravessa e como ele o vé e captura. Aqui, o ato de ver se transforma no
“gravar”, uma acdo que externaliza as fissOes internas do ser na documentagdo do visivel. No
registro, revelam-se camadas de percepcdo e significados extremamente intimos de quem o
realiza.

Ao mesmo tempo, mesmo pautado por um universo intimo, o que ¢ filmado se
aproxima tanto do cotidiano que — ao se fundir com a vida, a arte, a estética e com a politica —
se pauta também sobre uma esfera compartilhada/coletiva. Afinal, além do corpo imerso no
mundo, o ambiente ao redor de quem grava também atua, e as memdrias criadas e associadas
por ele fazem parte da partilha de um sentimento universal. Por esse motivo, essa abordagem
cria uma relacdo dinamica com o espectador. O video sugere um olhar, mais do que o
direciona — oferecendo autonomia e liberdade por parte do espectador em relagao ao seu lugar

no que assiste, € o que ¢ assistido s6 toma forma a partir de suas proprias experiéncias.
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Figura 31
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7 COM O QUE DIVIDO A MESA - VIDEO CARTA. VIDEO DIARIO, VIDEO
ARQUIVO

Durante o desenvolvimento do trabalho, aparecem diversas ressondncias com outras
figuras e obras que comecam a rodear e moldar a série reler carta e enviar (evocagoes que
tem o tempo de um batimento cardiaco). Uma pergunta que uma professora me fez norteia
essa reflexdo: “Com quem vocé senta a mesa? Com quem divide a mesa?” Essa questdo nao
se refere apenas a encontros fisicos, mas a rede de referéncias e influéncias que cercam cada
artista e que direta ou indiretamente impactam seu processo criativo.

Com essa reflexdo em mente, comecei a notar como os videos que estou criando se
aproximam de certas categorias de obras ja existentes. A primeira delas ¢ a video-carta’. Ao
abordar uma narrativa audiovisual nesse formato, compreendemos que os aspectos da
memoria pessoal e intimidade, tecidos ao longo de seu desenvolvimento, t€m como horizonte
a busca pelo outro. Essa alteridade pode se manifestar como uma pessoa, um lugar, com o
préprio “eu” ou um tempo, refletindo um desejo de conexdo, didlogo e de deslocamento
imageético.

Com um destinatario em mente, compreendemos um elemento epistolar que se
exterioriza em um processo de escrita semelhante ao da carta, mas realizado por meio do
conjunto do som e imagem em movimento. A constru¢do do video se da pela diagramacao
afetiva dessas imagens-memorias, em um movimento de costura, onde o fio carrega
recordagdes e afetos de quem cria. Essa “costura” refere-se a edicdo e manipulagdo das
imagens, que, ao serem dispostas uma apds a outra, sdo continuamente construidas e
reconstruidas, criando um tecido narrativo confessional rico em significados. Trata-se de um
processo de subjetivacdo do sujeito, que opera, assim como a correspondéncia, por meio do
ato da partilha dialogica, ultrapassando limites fisicos e temporais e “remete a uma certa
constru¢do de um mapa afetivo, que lanca ao outro e ao espectador uma intimidade que se
monta com o outro através do cinema.” (Mércia, R. 2013. p. 8)

Muitas vezes, essa elaboragdo surge como uma maneira de se apresentar e transmitir
através do relato de eventos ordindrios, expondo o cotidiano comum e seus aspectos intimos,
evidenciando o valor narrativo da experiéncia humana e de seus gestos corriqueiros. Assim

como no ato de escrever uma carta, o que ¢ contado ndo expressa uma realidade absoluta e

As video-cartas surgem como um hibrido entre a correspondéncia tradicional e o meio audiovisual, permitindo
que os remetentes expressem pensamentos, sentimentos e narrativas pessoais através de videos. Exemplos de
filmes epistolares incluem: Viajo porque preciso, volto porque te amo (2000) de Marcelo Gomes e Karim
Ainouz, De Glauber para Jirges (2005) de André Rsitum, Saudagées, Cubanos! (1963) de Agnées Varda e Dear
Doc (1990) de Robert Kramer.
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verdadeira, mas sim uma constru¢do da memoria; o desenrolar ¢ uma elaboragdo intima que
capta as percepcdes e emocdes de quem a cria. Ao escrever, destaca-se aquilo que importa
para o autor em relagdo ao destinatario, pois existe uma intencionalidade subjetiva que se
manifesta na ordem e nos detalhes daquilo que ¢ narrado. Isso ndo apenas revela as
prioridades emocionais e as perspectivas de quem escreve, mas também direciona o olhar de
quem recebe. Na video-carta, todas essas nuances se exteriorizam nas diversas possibilidades
e formas de capturar o mundo.

O relato de eventos cotidianos e a experimentacdo de formas de registrar visualmente
o mundo também se manifestam no video-diario, j4 mencionado aqui por meio dos trabalhos
de Jonas Mekas. Esses registros pessoais e continuos sdo frequentemente capturados ao longo
do tempo e que representam aspectos da banalidade e do ordindrio. Além disso, revelam
muito sobre o individuo que os cria — sendo que no proprio ato de filmar, se forma uma
linguagem e vocabulério que indicam uma escrita de si e a subjetividade do autor. Para Mekas

no desenvolvimento dessa linguagem:

Mesmo os erros, os planos fora de foco, os planos tremidos, os passos
inseguros, os movimentos hesitantes, o0s pedagos superexpostos ou
subexpostos fazem parte do vocabulario. As portas para a espontaneidade se abrem;

o ar viciado do profissionalismo rangoso e respeitavel escapa.(Mekas, 2013, p.72).

Essas observacdes ressaltam como cada aspecto da filmagem contribui para uma
narrativa pessoal e apontam para a natureza intuitiva desse material. Podemos também
entender uma operacdo de escrita e reescrita dos ciclos cotidianos. Nao ha um drama ou
conflito dominante na narrativa do que ¢ filmado; uma vez que os momentos singulares e
efémeros do dia a dia sd3o configurados através do processo de edi¢do, eles passam a
representar um “relato” que sugere uma abordagem mais introspectiva. Essa trama nos
aproxima de uma outra possibilidade da memoria, que, por meio da pratica de gravar cria
fragmentos de tempo e momentos de acdo que sao Unicos ¢ irrepetiveis. Esse fazer se baseia
no acumulo de rastros da vida do autor, inserindo-se na logica do arquivo como um meio de
preservagdo e acompanhamento da vida pessoal.

Por sua vez, o video-arquivo' também se relaciona com essa dinimica de memoria,
mas traz a tona um aspecto diferente, relacionado a temporalidade: a utilizagdo de um

repositorio de imagens e sons preexistentes. Esses elementos podem ser pessoais ou

19 O cinema de arquivo utiliza materiais pré-existentes, como filmes e imagens historicas, para criar novas
narrativas e significados. O conceito remonta a cineastas como Hollis Frampton e Chris Marker e ¢ incorporado
em obras de cineastas como Derek Jarman.
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historicos, sdo recortes feitos diretamente na propria realidade, mas que dizem mais sobre o
ato de reimaginar e reinterpretar o passado do que sobre um registro do presente. E um
trabalho que atua de acordo com as necessidades da memoria e do conceito de espirito de
colecionador' daquele que retine esses videos, os imaginando a partir de suas possibilidades
criativas. A reunido em um trabalho, por meio do processo de montagem e edi¢do, pode ser
uma forma de ressignificar o material pré-existente. Assim, o mergulho no passado extrai uma
poténcia do instante como fragmento de uma memoria coletiva e testemunho de outro tempo e
outras vidas.

O trajeto que sigo para a hibridiza¢do das cartas em video ndo apenas transforma a
correspondéncia tradicional, mas estabelece uma conexao entre essas diferentes referéncias

aqui citadas, que se manifestam de maneiras distintas ao longo do processo.

!l “Espirito de colecionador” refere-se ao conceito apresentado por Aracy Amaral (2013), que descreve a
curiosidade e o desejo de reunir objetos, independentemente do contingente imaginativo que depois imprimira
em um trabalho.
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8 O PROCESSO DE CRIACAO

Figura 32
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8.1 gravar

O primeiro passo da proposta de transformar cartas ndo enviadas em correspondéncias
visuais, traduzidas, escritas e reescritas através do video e do som, parte inicialmente do
principio da propria escrita daquelas cartas.

Escrever uma carta exige a existéncia do outro; vocé a compde com o0 pensamento
direcionado e a intengdo de envia-la a alguém — que pode ser um lugar, uma pessoa, um
acontecimento, uma ideia ou até mesmo um sentimento dirigido a si mesmo. Esse processo
envolve entrar em contato com algo que nao se v€ ha algum tempo. Aqui, a temporalidade é
relativa e pode se manifestar como uma sensagdo nostalgica ou de rememoragdo, mesmo
quando os elementos estdo proximos ou presentes. Assim, traz a tona uma experiéncia de
escavagdo. Ao acessar essas memorias, o passado se faz presente, e 0 presente opera sob esse
passado, enriquecendo a perspectiva sobre ele durante a escrita da carta. Esse gesto, embora
profundamente solitario e originado de um eu, se concretiza por meio da partilha.

A palavra central ¢ 'gesto'; na transformacao para os videos, nao ¢ a carta como objeto
que me interessa, mas o ato e a sensacdo de escrevé-la e crid-la. Ao revisitar a memoria,
desenvolvo uma forma de escrita despojada, repleta de rasuras, subjetividades e marcas
pessoais. Nas cartas escritas, o ritmo das palavras, a intensidade da escrita, a cor da caneta e a
maneira como surgem os cheiros, os sons e as lembrangas revelam como a experiéncia nos
afeta e como esse afeto estabelece uma conversa. Trata-se de transformar cada aspecto de uma
vivéncia em palavras e de expressar na carta o que muitas vezes ndo ¢ dito diretamente, mas
permanece subentendido, nas entrelinhas e na interpretacdo: saudade, arrependimento,
confusdo, amor, entre outros sentimentos.

A série bidimensional vou escrever carta e ndo mandar resgata a esséncia das
experiéncias vividas de acordo com minha perspectiva. O foco ndo estd em transforma-las
através de palavras, mas em imagens que sO pelo bater dos olhos transmitem uma mensagem.
Esse formato visual da correspondéncia funciona como uma escrita que, por meio de
desenhos, colagens e manifestagdes graficas, transcende o verbal e captura a esséncia do
relato, decompondo as memdrias atreladas a ele — se esquece a escrita, mas resta a sensacao
dela. Esse movimento estende o tempo dos acontecimentos a0 mesmo tempo que os abole,

permitindo novas interpretagdes e entrelacamentos dos ocorridos. O resultado sdo lampejos
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imagéticos que se tornam rastros de minhas experiéncias intimas, revelando um didlogo
continuo entre passado e presente.

A reescrita dessas obras em formato de video acontece, novamente, por meio da
decomposigao e dissolucao do que esta no papel. No décimo passo das 12 etapas e uma li¢do
para se fazer um filme carta (em tempos de whatsapp), Isaac Pipano afirma que devemos ligar
a camera quando o papel, apos todo esse processo, estiver novamente em branco. Logo depois
enfatiza: “primeira e Unica ligdo: ndo ha papel em branco” (Pipano, 2012, p.28), o que vale ¢
0 gesto € 0 processo.

Ligamos a camera e come¢amos a filmar, entdo, pela mesma motivagdo que
escrevemos: movidos pela sensagdo, pela lembranca e pela memoria. E durante esse fluxo ¢
que se aprende a escrever o mundo com a cadmera. Como Pipano contempla na etapa final, de

numero 12:

esta etapa ndo se conclui jamais, quando se sentir seguro com essa escrita, encontre
outra. busque formas de escrever como quem aprende um novo idioma. olhe para o
mundo como se ele fosse um dialeto impronuncidvel. nunca deixe de ver o mundo
como um dialeto impronunciavel. (Pipano, 2012, p.28)

Olhando em retrospectiva, o processo de coleta de material para escrever a série de
videos reler carta e enviar (evocagoes que tem o tempo de um batimento cardiaco ocorre por
dois caminhos diferentes, mas que operam mediante o registro como vestigio. Estabeleco eles
através de um marco de tempo, que indica uma certa intencionalidade do gesto mediante a
consciéncia do uso do material, ou seja, se dividem na pratica intencional de gravar como
processo € obra e na pratica de gravar como forma de registro de memoria ou para, quem
sabe, como menciona Mekas, um dia fazer um filme'?.

O primeiro trajeto se aproxima de um video-diario, pois fiz do ato de gravar uma
pratica didria, que se entrelagou com minha rotina e continua at¢é o momento a atravessar
meus dias. Esse exercicio continuo de observacao e interagdo com o mundo molda e d4 forma
a uma linguagem audiovisual que se desenvolve de maneira organica e fluida, marcada pela
passagem do tempo e pelas nuances da rotina. Esse processo se tornou consciente no
momento em que compreendi o que seria o processo de hibridizacdo das cartas: comecei a
enxerga-las, transporta-las e associd-las as coisas que via, lia e ouvia no meu cotidiano,
construindo uma ponte entre o relato epistolar, o video e o dudio. As imagens e sons do dia a
dia, pela sua simples existéncia, passaram a escrever e traduzir as cartas ndo enviadas.

Parafraseando Merleau-Ponty, vejo — segundo elas ou com elas — mais do que o vejo.

(Merleau-Ponty, 2004, p. 18). Nesse momento, o ato de gravar ainda acontecia de maneira

12 Referéncia a MEKAS, Jonas. [2013, p.213]. Ja citado anteriormente.
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subjetiva e era guiado pelo acaso, através de encontros que surgiam no meu deslocamento
fisico pelo mundo e no movimento dos sentidos, memorias e sensagdes que essas interagdes
causavam em mim. Gradualmente, o processo passou a ser mais consciente, € passei a
assumi-lo como préatica, percebendo que, por si s, ja constituia algo que tinha validade por si
0. Isso me permitiu ver o mundo de forma mais atenta, com um olhar ativo que captura suas
poténcias e banalidades. Gravar tornou-se, assim, uma forma de me relacionar, sentir e
interpretar o mundo — entendo as possibilidades nas manchas que mostram as digitais, nas
paredes empoeiradas e descascando, o acaso de cortar uma maca que estava podre, a sensacao

de acender um monte de velas a0 mesmo tempo e outras minucias da vida.

Figura 33 - frame de um registro diario (alguma coisa se perdeu/parede descascando), 2024.
Fonte: Elaborado pela autora, 2024
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Figura 34 - frame de um registro diario (digital/identidade) , 2024.
Fonte: Elaborado pela autora, 2024

Figura 35 - frame de um registro diario (velas de cima), 2024.
Fonte: Elaborado pela autora, 2024
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Figura 36 - frame de um registro didrio (ma¢a amassada), 2024.
Fonte: Elaborado pela autora, 2024

Essa relagdo com o mundo, captada nas filmagens, revela o meu ponto de vista em
relacdo ao meu entorno, e, por este mesmo motivo, procede como o ato de escrever. Cada
imagem gravada reflete decisdes subjetivas e intuitivas e revela as micropercepgdes do olhar
no instante de captura: desde a escolha de o que gravar, at¢ o momento exato de apertar o
botdo de gravacdo. Essas escolhas incluem focar em certos detalhes, ajustar o zoom ou manter
a camera parada, decidir entre narrar enquanto filmo ou manter o siléncio, até o instante de
finalizar a gravagdo. Nesse momento o Unico roteiro ou guia sdo as cartas ndo enviadas,
guardadas na gaveta, e as impressoes que elas deixaram gravadas na minha memoria.

O segundo caminho refere-se ao ato de gravar que aconteceu bem antes do projeto
com as cartas e os videos tomarem forma. Na época em que as gravei, ndo imaginava que
viriam a se transformar no que sdo hoje; por isso operam como arquivo. Acessa-las agora ¢é
como um processo arqueologico, de simultanea descoberta e redescoberta ao abrir o tempo da
imagem — em uma sensacdo semelhante a de encontrar uma caixa de papéis de carta antigos,
reler uma conversa antiga no whatsapp ou descobrir uma carta velha guardada hd muito

tempo, ou mesmo uma semana atras.
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E uma redescoberta no sentido de que um reencontro se da: ja tive acesso a esse
material antes, mas agora o revisito com um olhar nostalgico e de rememoragao, quase como
em um passeio entre ruinas de um momento passado. Inclusive, assim como nos
videos-diario, as gravagdes guardadas revelam uma presenga filmica que interage com os
objetos, personagens e lugares de modo que existe uma esfera do intimo e pessoal que passa a

ser parte determinante do trabalho.

Contudo, também ¢ uma descoberta, pois agora esse material se apresenta como novo.
Inicialmente, esses videos e sons foram captados pela urgéncia do instante, motivados por
razdes que hoje me parecem distantes, nebulosas ou até esquecidas. Agora, os aspectos que
me chamam aten¢do ao visita-los sdo banhados de tudo aquilo que vivi e vivo no momento
presente. Cada vez que revejo esse material, em suas insignificancias € nas minhas
subjetividades, ele se renova e elementos e singularidades ndo vistas no momento da captagao
se tornam evidentes. Me deparo com vérios ninhos de andorinha uns ao lado dos outros, um
ultrassom do meu térax enquanto respiro, um stop-motion do processo de meiose feito no

ensino médio, um registro de performance da faculdade e outras vivéncias-lembrangas.

Figura 37 - frame de um registro de arquivo (ninho de andorinhas), 2019
Fonte:Elaborado pela autora, 2024
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Figura 38 - frame de um registro de arquivo (ultrassom respirando) , 2022
Fonte: Elaborado pela autora, 2024

Figura 39 - frame de um registro de arquivo (meiose), 2019
Fonte: Elaborado pela autora, 2024
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Figura 40 - frame de um registro de arquivo (competi¢do de empilhar cadeiras), 2023
Fonte: Elaborado pela autora, 2024

Nesse arquivo ocorre o mesmo movimento de deslocamento da carta, que opera
mediante um encontro (ou um reencontro) — so que, neste caso, trata-se de um encontro entre
um eu do passado com um eu do presente. A relagdo com o video de arquivo estabelece uma
troca assincrona e essa interagdo complexa revela que a percepcdo vai além da simples
relacdo entre o sujeito que v€ e o objeto observado; envolve um entrelagamento de
experiéncias em que o observador também se torna parte da obra. O corpo atua como
mediador dessa troca, sendo o lugar onde a experiéncia perceptual ocorre, ela opera no espago
e tempo. Assim, ¢ uma agdo temporal que permite ao espectador interagir continuamente com
0 que ja foi visto e o que ainda sera visto. Nesse contexto, surgem combinagdes em que a
mesma pessoa que grava, apos um periodo, torna-se a pessoa que vé, e o espectador que
assiste mais de uma vez percebe aspectos diferentes. Até mesmo quem gravou pode, ao rever
suas filmagens, encontrar novos significados, que emergem a partir do “tempo de espera”.
Esse processo se torna evidente nos videos que gravei diariamente, que ganham novas
camadas de significado ao serem reorganizados e editados.

Nessa dinamica de confronto entre tempos, o ato de gravar se torna um registro de um
passado irrecuperavel e de um presente peculiar. Mas esse exercicio de captacao nao se limita
ao momento de captura; as imagens adquirem novos significados quando combinadas com

outros elementos. Logo, o que ¢ captado se expande através das possibilidades de
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reorganizacdo e ganha for¢a no decorrer da montagem, quase que em uma dinamica de

auto-invengao.

8.2 editar

A reinven¢do do material através do processo de montagem também se desenrola
durante meu processo pessoal de edi¢do em suas diferentes etapas, a medida que nova vida ¢é
dada a essas imagens coletadas.

Esse processo de edicdo se inicia muito antes da manipulag¢dao técnica do material.
Como mencionei anteriormente, assim que mergulho no passado e inicio o processo de
hibridizacdo das cartas, comeco a criar conexdes entre elas, entre os tempos e o ato de gravar.
Existe algo na visdo muito além da fisica: o ato de ver se transforma e se funde com o ato de
enxergar, permitindo-me observar através das cartas e com elas — de forma que, na maneira de
me relacionar com o mundo, enquanto gravava o material, j& ocorria um processo de edi¢ao.
As associagdes daquele material coletado surgiam de maneira automatica na minha mente,
criando colagens e distanciamentos em relacdo a cada carta da série, tanto no sentido plastico
quanto narrativo — uma colagem mental que, em esséncia, ¢ uma forma de edicdo. Afinal,
trata-se de uma criagdo de vinculo entre as imagens, mesmo que isso ocorra antes da
organizagdo sequencial delas.

A convivéncia com esse material € o ato de revisita-lo criam uma relacao intima, onde
as possibilidades de reorganizagdo e reinvengao emergem espontaneamente. Isso resulta na
organizacdo dele em 11 pastas de arquivo: 10 delas correspondem a cada carta especifica da
série, enquanto uma ¢ dedicada a videos interessantes que, pessoalmente, ndo tinham uma
relacdo clara com alguma das cartas, o que me deixou sem saber onde integra-los. Esses
materiais foram separados com base nas associagdes automaticas que fazia entre eles e o
significado e sensacdo que cada carta tem para mim — um processo de rememoracao,
ressignificagdo e traducdo: em video do sentimento, sensacdo e das lembrancas vinculadas a
escrita, bem como da estética e materialidade daquela carta. Da-se assim a criagdo de uma

rede complexa de correlagdes.



66

| + | videos - ] x
Inicie  Compartilhar  Exibir - @
« “ 4 || » EsteComputador » DATA-SSD (D) » Documentos » tcc » videos » v © | Pesquisar em videos r

Nome Data de modificagio  Tipo Temanho
s Acesso rapide
eu nio ladro eu 56 mordo 01/06/2024 11:41 Pasta de arquivos
I Este Computador existe um povo que ainda ndo existe 23/09/2024 22:16 Pasta de arquivos
[ Airea de Trabalho funny papers 01/00/2024 13:03 Pasta de arquivos
Documentos jé quase morre o dia 10/00/2024 22:28 Pasta de arquivos
3 Downloads mais vale um foge vive 01/00/202413:15 Pasta de arquivos
=) imagens néo reconhego mais 01/09/2024 14:30 Pasta de arquivos
i o cachorro comeu a correspondencia 23/09/2024 22:12 Pasta de arquivos
d Wisicas ser visto & quase morrer 01/09/2024 12:59 Pasts de arquivos
B Objetos 30 soaram cinco tiros 01/09/2024 11:41 Pasta de arquivos
B videos um passaro que étodos 01/09/2024 11:41 Pasta de arquivos
i Windows-55D (C:) videos perdidos sem lugar pobreizinhos  04/10/2024 16:44 Pasta de arquivos
— DATA-SSD (D)
¥ Rede

1 itens

Figura 41 - As 11 pastas de arquivo. Fonte: Elaborado pela autora, 2024 (captura de tela).

= Reproduzir existe um povo que ainda ndo existe - ] X

Inicia  Compartilnar  Exibir Ferramentas de Video v

« v 4 _eainda ndo existe » existe um povo que ainda ndo existe » v X Pesquisar em existe um povo que ainda ndo existe -]

# Acesso répido

[ Este Computador
B Area de Trabalho

Documentos existe um pove acendendo as andando praia cama vazia cavalos chuveiro chuveiro chuveiro competigdo de danga
‘ Downloads que ainda nio wvelas celular-002 detalhes(1) detalhes empilhar contemp(1)
existe cadeiras
[&] Imagens
D Misicas
) Objetos 3D
B videos
‘& Windows-55D (C) daniel ¢ saco entrande casa existe um ferrugem forne casinha Fossil IMG_5965 janelas do congr

- DATA-SSD (D) performance
i Rede
= =
=
1 ®
=
= 3
liquide ndo . luz felhas meiose mitose ) pedra e sobrado interior teto scbrado wvelas cantinho  velas canto cima  velas lenge 1 min
newtoniano borboleta rapidin finalzin
velaslonge 2 min  velassuperzoom  velsszoom2  velaszoomduas  velas zoom] WhatsApp_Imag
1 min e_2024-03-09_at_
3itens EH[S

Figura 42 - Pasta de “existe um povo que ainda ndo existe”. Fonte: Elaborado pela autora, 2024 (captura de

tela).
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Com os videos separados em pastas, ocorre novamente um processo de convivéncia

com o material bruto. Contudo, dessa vez, a visualizacdo se da na forma de ‘tripa”, ou seja, o

conteudo associado a cada carta ¢ exibido sem uma organiza¢do especifica ou sequéncia

narrativa em mente — o Unico “roteiro” era o aspecto multissensorial que as cartas despertam

em mim. A partir disso, o processo consiste em assistir a esse material multiplas vezes,

distanciando-me e aproximando-me dele, como-se estivesse realizando um estudo do que

tinha em maos até aquele momento. Esse procedimento refere-se a um exercicio do olhar ao

assistir o material em sequéncia; trata-se de um exercicio das micropercepcdes pautado em

uma sensorialidade extremamente intima aquilo que estou observando. A partir desse

processo, comego a sentir ¢ interpretar o material, anotando, por meio da minutagem, tudo

que ele desperta em mim, suas possibilidades e os aspectos que chamam atenc¢do, tanto

positiva quanto negativamente.
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Figura 43 - registros do caderno de notas: primeiras impressdes dos videos em tripa
Fonte: Elaborado pela autora, 2024

Destaca-se que os videos sdo dispostos sem uma sequéncia logica de fatos ou uma

relacdo clara de causa e efeito. No entanto, conforme sdo reassistidos, comegam a criar

conexoes entre si. Os pequenos blocos de espago-tempo e de memoria que residem nos videos

e audios se cruzam e se entrelagam, formando ligagdes temporais, linearidades e sequéncias.
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Assim, os elementos vao se encaixando pouco a pouco, revelando indicios de um arcabougo
que emerge das sucessdes temporarias, entre um piscar de olhos, ganhando sentido através da
costura ali proposta. Com a repeticao desse processo, comego a fazer cortes, selecionar, juntar
€ montar as partes, um processo que assume um carater artesanal e material, onde cada
fragmento visual e sonoro ¢ escolhido e, com suas diferentes texturas e sensacdes, €

remendado, bordado e costurado, dando forma a uma tapecaria em constante criagao.

Essa percep¢do, juntamente com outras semelhantes, vai ganhando contorno e se
tornando cada vez mais nitida a medida que direciono meu foco para a edigao do video
relacionado a obra existe um povo que ainda ndo existe (figura 17). Enquanto realizava o
processo continuo de edi¢ao desse video, intitulado existe um povo que ainda nao existe (uma
carta pra tirar um argueiro dos olhos)"”, eu também estava escrevendo este relato. Um
aspecto inevitavelmente transborda para o outro: enquanto editava, surgiam inumeras
reflexdes que se transformavam em partes deste texto, e, a medida que escrevia, novas
sinapses, conexdes e ideias emergiam, influenciando diretamente a manipulagdo do conteudo
em video.

Editar o video enquanto escrevia sobre o ato de gravar o material gerou uma interagao
profunda entre os dois processos. Isso trouxe a tona reflexdes sobre a intencionalidade
presente no momento da filmagem em relacdo a intengdo que se revela durante a montagem.
Todo o processo ocorre de maneira instintiva, e sua transformacao também. A motivacao que
me levou a filmar o video naquele momento ¢ de uma forma especifica emerge de uma
intencdo do passado que se conecta a uma decisdo momentanea. Pelo ato de gravar por gravar,
ndo ha uma projecdo clara de intengdo futura; contudo, essa intengdo se transforma ao longo
do tempo, e comeco a trabalhar com os resquicios, operando através das lacunas daquele
registro. Assim, no processo de redescoberta do material, os buracos encontrados podem ser
preenchidos de diversas maneiras, abrindo possibilidades de conexao através das brechas de
conteudos de diferentes tempos e lugares — ou seja, se reconfigurando em novos caminhos
possiveis.

Em uma entrevista de Brian L. Frye com Jonas Mekas, ao ser questionado sobre como
ele trabalha com o material, Mekas responde sobre a intencionalidade por trds da aparente

instintividade e aleatoriedade:

Algumas pessoas dizem que sou descuidado, aleatdrio, que qualquer coisa vale. A

verdade ¢ que o que fica— cada enquadramento — ¢ aprovado por mim. A aparente

3 Acesse aqui: link


https://vimeo.com/1016822536
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aleatoriedade da minha filmagem ¢, na verdade, muito enganadora. Porque o que eu
filmo ¢ muito precisamente determinado, escolhido pela minha memoria e intuigdo.
E na sala de edicao, tudo passa pelo leito de Procusto do meu método de edigdo. Em
resumo: eu controlo absolutamente cada quadro do meu filme. (Mekas, 2001,

Tradugdo Nossa)

A selecdo ocorre de maneira intuitiva, entre as diversas possibilidades narrativas e
visuais. Durante a montagem, a intencdo e a interagdo com os videos e sons se ressignificam.
A medida que decisdes de corte, mudanga de ordem e ajustes sdo feitas, o caminho vai sendo
tracado, e as intengdes € a memoria se ajustam a um resultado final, que se transforma em
uma terceira coisa — algo que nao € nem a intencao original da gravacao, nem da edigdo, mas
uma sintese entre as duas.

Nao se trata apenas da intencdo no momento da montagem, pois o material bruto
frequentemente contém singularidades que acabam moldando o caminho a ser seguido,
guiando e redirecionando o fluxo do trabalho. Manifesta-se uma influéncia do proprio
material sobre as possibilidades da montagem, derivada tanto do ato de gravar quanto da
esséncia do arquivo. Esses registros carregam uma série de especificidades que podem ser
vistas como "imperfei¢cdes técnicas", como planos fora de foco, enquadramentos muito
restritos, imagens tremidas e videos curtos, que se configuram como vestigios e impressoes
organicas. Essas marcas resultam das interagdes entre o mundo, a cAmera e a presenca fisica e

psicolédgica de quem filma, revelando o processo intimo do ato de gravar.
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Figura 44 - stills do video existe um povo que ainda ndo existe (uma carta pra tirar um argueiro dos
olhos)
Fonte: Elaborado pela autora, 2024

Esses rastros, desdobrados da propria experi€ncia de viver, podem ser comparados a
esbogos. Parafraseando Tkeda (2012, p. 227), eles sdo semelhantes a "escrita a mao", marcada
por rasuras. Cabe, no processo de edi¢do, que se aceite a natureza do material gravado,
abrindo-se a possibilidade de aproveitar os acidentes e acasos inerentes ao que ¢ gravado.

O processo de edi¢do da carta existe um povo que ainda ndo existe (receita pra tirar
um argueiro dos olhos) é um exemplo dessa abordagem. Peculiaridades desse material se
destacam: videos muito curtos ou com cortes abruptos, materiais de qualidades e formatos
variados, conversas paralelas e vozes ao fundo, pessoas passando na frente da cAmera, além

de filmagens tremidas ou borradas. Essas particularidades, longe de serem vistas como

defeitos, surgem como reflexos naturais do ato de gravar. A edi¢do, entdo, ndo busca eliminar
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esses elementos, mas integra-los a narrativa, respeitando as singularidades do material bruto e
o fluxo orgénico do trabalho.

A obra final, no entanto, também ndo ¢ formada sé pela intencionalidade no momento
de gravar, justamente porque cada vez que esse material ¢ acessado ele estd diferente. Como
no processo de correspondéncia da carta — em que ocorre um transito no tempo e espago e
entre remetente ¢ destinatario —, a revisitagdo do video também assume um carater de
comunicagdo com pausas no tempo. E interessante observar como assistir ao clipe mais de
uma vez gerou anotacdes muito distintas, cada assistida era uma nova ou diferente
experiéncia, pautada pela interioridade e pela memoria e isso se manifesta tanto pelo aspecto
grafico da anotacdo, quanto pelo seu conteudo que revela aspectos que chamam atencdo e

conexoes.
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Figura 45 - registro de anotagdes do video I
Fonte: Elaborado pela autora, 2024
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Ao reacessar repetidamente o material gravado, percebo algo novo a cada vez.
Entretanto, a medida que a constru¢do do video avanga, torna-se evidente a presenca de certos
padrdes e temas recorrentes, orientados pela subjetividade e pela memoria. Esses fatores
acabam guiando as escolhas: por que destacar um detalhe especifico entre tantos outros ou por
que realizar determinada agdo de um modo particular. Pequenos habitos e técnicas tornam-se
notaveis tanto na gravacdo quanto na edi¢do, surgindo de forma continua, como se fossem
parte de um ciclo repetitivo: uma espécie de recorréncia interna moldada pela memoria e
experiéncia acumulada. Se escolho filmar certos detalhes em momentos distintos da minha
vida, isso reflete razdes profundas que me levam a isolar esses elementos em meio a inimeras
possibilidades assim como nas anotacdes de edigcdo alguns pensamentos aparecem de forma
repetida e constante. Tudo aquilo que a gente ja fez e ninguém notou, as insignificancias que
nos chamam atencdo, assim como o0s vestigios e os rastros dizem na verdade muito e em suas
lacunas podem dizer muito mais.

Durante o processo de edigdo da carta — que €, em si, um ato de revisitagdo — surgem
varias semelhangas com o processo de criacdo das séries "vou escrever carta e ndao mandar" e
"vou escrever carta e enviar". Essas semelhancas se manifestam tanto na pratica de criar os
videos quanto na forma como eles operam por meio do encontro. Esse encontro pode ser
entendido de diferentes maneiras: no fazer do video, ele se ramifica entre a interacdo com as
pessoas durante a edicdo e a descoberta de fragmentos de memodria que vao sendo
ressignificados.

Na edi¢do, esse processo de encontro se intensifica, principalmente no aspecto sonoro.
Enquanto redigia o texto, fui entrar em contato com as cartas, bilhetes e papéis guardados em
casa novamente e acabei me deparando com uma memoria recorrente € um vestigio palpavel:
os dois sendo “provérbios populares/rezas” passadas pra mim através da oralidade, que
remetem em minha infincia, e que através desse processo chegam em mim de formas
distintas.

O primeiro ¢ a rememoragdo da “receita para tirar um argueiro dos olhos” (Anexo B),
que ¢ uma oragdo popular dedicada a Santa Luzia, invocada principalmente quando se tem
algum problema na visdo. Minha mae cantava (na sua propria versiao) essa ora¢ao para mim,
em geral, nas vezes em que me machucava. Interessante entender que essa memoria se tratava
de um habito presente no cotidiano do passado e que conforme o tempo passa, vira uma
memoria um tanto longinqua e apagada. A partir do processo de contato com os videos e de
criagdo de narrativa entre eles essa cantiga surge novamente no imaginario € me reconecto

com ela através da sua rememoracdo e ressignificacdo. O segundo chega de novo para mim
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através de um vestigio palpavel, um marca paginas (figura 48) com uma pequena reza escrita
que minha mie também me ensinou oralmente quando pequena, € que ao encontrar no meio
do processo de edigdo passa a se conectar muito com essa outra oragdo popular e com o0s

videos.

Figura 48 - marcador de pagina com oragdo impressa
Fonte: Elaborado pela autora, 2024
Esses dois vestigios passam a ganhar vida na versao final da obra através de dudios de
amigos proximos e familiares que aceitaram aleatoriamente gravar o que eu pedia. Aqui
ocorre uma espécie de "narragdo" indireta, onde vozes de terceiros — inseridas de forma
assincrona e mediadas pelo celular — contribuem para a composicao do video, também em
uma forma de encontro. Essas vozes, que se juntam ao processo de maneira organica,
tornam-se parte da costura entre o passado e o presente, entre a experiéncia vivida e o ato de

edité-la e adicionam um sentido para a trama.
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No produto gravado final, consigo compreender que o encontro pode ser entendido
ndo apenas como uma interacdo entre dois sujeitos ou objetos, mas também como uma
“descoberta”. Os acimulos ao longo do tempo — o fato de os registros terem se iniciado
muito antes da ideia do projeto surgir — e o modo como a “carta” ¢ “escrita” por meio de
elementos que sdo colados, costurados e sobrepostos, resultando em novos significados, tudo
isso aponta para um processo presente na minha trajetoria artistica até o momento. Este
processo opera quase como um trabalho arqueologico, lidando com aquilo que se encontra,
com 0 que ja existe em um extenso compromisso com a experiéncia de achar. Todavia esses
fragmentos de um outro tempo e espago que sdo encontrados em um primeiro momento
assumem um carater nostalgico, mas nao obsoleto e sem pontes para o que se vive hoje. O
tempo todo as memorias ganham vida, elas sdo ressignificadas, exploradas, se criam e
recriam.

A propria interagdo do espectador com as obras acontece através do vestigio. A
interpretacdo delas surge da conjun¢do de experiéncias, levando a tentativa de juntar as pecas
do quebra-cabeca através de um movimento irracional, embebido pela subjetividade. O
trabalho aqui acontece nas lacunas, tanto para mim — através da reconstru¢ao do material a
partir da minha propria subjetividade — quanto para quem interage com a obra, que nas ruinas
desse material, buscam encontrar uma logica a partir de suas proprias experiéncias e
vivéncias. Essas lacunas, longe de serem vazias, dizem muito sobre nos, refletindo as
intengdes, memorias e experiéncias, criando e possibilitando outras formas de habitar a
imagem, o som, o presente e o passado.

Dessa forma, nos deparamos com um video que ndo atua como um reflexo neutro, mas
sim como uma construcao a partir de um ponto de vista interessado, recebido por outro ponto
de vista igualmente engajado, que também o constroi. Na rescrita dessa carta em video,
imagens, movimentos e sons operam simultaneamente sob os preceitos da
multissensorialidade, evocando uma experiéncia multifacetada que reflete a maneira como o
corpo media a percep¢do € a memoria — memorias de texturas, sons € ambientes vividos.
Estabelece-se, assim, um didlogo entre o aspecto multissensorial ligado a vivéncia, que
desperta a memoria a partir dos vestigios.

Simultaneamente, o video opera com imagens ausentes, incompletas e ndo visiveis,
além de sons indistinguiveis e desconectados. Nesse contexto, o espectador mobiliza seus
recursos subjetivos para completar a imagem Optica, que ndo se conecta diretamente a
nenhuma memoria viva. Isso provoca um confronto com uma imagem virtual que ndo remete

a minha realidade ou experiéncia, mas que solicita que uma memoria lhe seja atribuida.
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Assim, criamos um espaco de ressignifica¢do, onde as experiéncias individuais se entrelagam

com o que ¢ apresentado.
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9 CONSIDERACOES FINAIS

As conexdes entre a pratica epistolar e a criacdo audiovisual da série reler carta e
enviar (evocagoes que tém o tempo de um batimento cardiaco) que foram se tecendo neste
trabalho nos colocam a entender a existéncia de ambas como veiculos da memoria e
reencontro. O desenvolvimento dos videos e¢ a criagdo das cartas assumem um processo
arqueologico de resgate de fragmentos de experiéncias, semeando a memoria de memoria
novamente. Assim, a pratica de revisitar e reorganizar esses fragmentos revela a materialidade
de ambos os formatos e evidencia o modo pelo qual operam com quem se relaciona com eles.
O encontro com a obra depende de suas brechas, e nelas cria um espago onde as
interpretagdes se formam a partir das experiéncias subjetivas de cada individuo, promovendo
um didlogo dindmico entre o que foi e 0 que €, um continuo entrelagamento de memdrias e
significados.

Este trabalho foi fundamental para aprofundar meu entendimento sobre minha
producdo e sobre os didlogos que ela suscita. Ele me levou a refletir sobre as trocas que
gostaria de criar e sobre os temas que pesquiso por meio do meu processo artistico. A
pesquisa presente aqui, as cartas e videos que produzi passaram a operar como a metafora da
flecha', que atravessa tudo, e leva consigo fragmentos de si mesma para cada nova criagdo,
fazendo parte de um movimento continuo e expansivo que transforma e ressignifica cada
instante que toca. Da mesma forma, cada carta escrita ou video produzido carrega consigo
tracos de suas origens e se projeta para novos destinos, em um ciclo ininterrupto de memorias
e significados que se conectam e se renovam a cada passo. A flecha nos passa no tempo de
um batimento cardiaco, avanga na terra € no tempo, passa veloz na percepcao, mas continua
depois que fechamos os olhos.

Com apenas um video finalizado da série e os demais em desenvolvimento, a
continuidade deste projeto reside na reescrita das cartas restantes em novos videos. Esse
processo esta em constante evolucao, revelando a possibilidade de descobrir novas maneiras
de traduzir o mundo através da camera. Pretendo explorar, futuramente, diferentes formas de
apresentacdo desses videos, utilizando a arte em rede e outras plataformas do cotidiano,
ampliando as possibilidades tanto do processo de criagdo quanto de exibi¢ao das obras. Como
desdobramento, considero a criacdo de um projeto grafico que materialize os vestigios € as
memorias evocadas nas cartas e videos, reforcando a conexdo entre esses formatos como

veiculos de expressdo e reencontro. Esse projeto grafico podera atuar como um mapeamento

14 Referéncia a metafora da flecha, que d4 nome ao livro de Matilde Campilho.
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visual e conceitual, entrelacando os fragmentos da série e criando novas camadas de
significados que continuam a dialogar com o tempo e o espago.

Por fim, entendo que esse processo todo e seus aprendizados s6 podem se completar
através do encontro e a partir da agdo de parar. Momentos de parar pra ver, ouvir, enxergar,
escutar, gravar, registrar ¢ olhar o mundo e o movimento de sentar, compartilhar, ouvir,
enviar, ler, receber, perceber e assistir com os outros a sua volta. Assim a flecha que atravessa
meu trabalho continuard seu percurso, se langando através das experimentagdes e levando
com si esses vestigios e rastros do mundo, e também deslocando a memoria e a lembranga de

um instante ao outro.
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ANEXO A — Poema "Todas as cartas de amor sdo ridiculas"

Todas as cartas de amor sdo

Ridiculas.

Nao seriam cartas de amor se ndo fossem
Ridiculas.

Também escrevi em meu tempo cartas de amor,
Como as outras,
Ridiculas.

As cartas de amor, se ha amor,
Tém de ser
Ridiculas.

Mas, afinal,

S6 as criaturas que nunca escreveram
Cartas de amor

E que sdo

Ridiculas.

Quem me dera no tempo em que escrevia
Sem dar por isso

Cartas de amor

Ridiculas.

A verdade ¢ que hoje
As minhas memorias
Dessas cartas de amor
E que sdo

Ridiculas.

(Todas as palavras esdruxulas,
Como os sentimentos esdraxulos,
Sdo naturalmente

Ridiculas.)
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ANEXO B - Receitas para tirar um argueiro dos olhos

“fecha-se o olho sdo e vai-se imprimindo com o dedo indicador um movimento rotativo a

palpebra do mesmo, dizendo contemporaneamente:

Santa Luzia passou por aqui

no seu cavalinho comendo capim;
perna de banco,

nariz de cupim

(ou de funi, funil)”

ou

“Santa Luzia passou por aqui,
em seu cavalinho comendo capim,
Sangue de Cristo caiu nos meus olhos,

ndo me fez mal .”
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