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“A tradigao oral € a grande

escala da vida, e dela recupera e
relaciona todos os aspectos. Pode
parecer cadtica aqueles que nao lhe
descortinam o segredo e
desconcertar a mentalidade
cartesiana acostumada a separar
tudo em categorias bem definidas.
Dentro da tradicéo oral, na verdade,
0 espiritual e o material n&o estéao
dissociados.” (HAMPATE BA).



RESUMO

GATTO, Fernanda de Franca. Balé de Folhas: Terreiro de Exu canta
para Yemanja. 2019. 77 p. Trabalho de Conclusdo de Curso em Comunicacao
Social - Radialismo — Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”.
Bauru - SP, 20109.

Balé de Folhas: Terreiro de Exu canta para Yemanja é um album de
pontos da Umbanda realizado a partir da ponte entre o Terreiro e a
Universidade. Buscou-se compreender a vivéncia na Umbanda e a construcao
da sua musicalidade nos terreiros através do viés da tradicdo oral de Hampaté
Ba. Almeja-se, com a construcdo de um album dedicado a Yemanja, contribuir
para um cenario de tolerancia e respeito as tradi¢cdes afro-brasileiras.

Palavras-chave: Umbanda. Musica. Tradicdo oral. Tradi¢des afro-
brasileiras. Pontos cantados.
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1 FUMO DE CORDA COM MEL"*

Certo dia, horas antes de vivenciar o ritual de Oriaxé, sobre o qual narro
mais a frente deste trabalho, eu estava sentada sob a mangueira, ponto de
forca de Ogum no Terreiro Pai José da Senzala, junto de Marcus?, Oga filho de
Exu. Ele cantou um ponto de Exu® e me explicou sobre Exu Ond, enquanto
arrumava o0 atabaque. Ainda posso ouvi-lo cantar, conforme o trecho

recordado:

Esu Onon, Est Onon
Mo ji re lode Elegbara
Bara mire

Esu Onon ké wa o

O ponto é cantado em lorubé e seu significado® é:
“Exu dos Caminhos, Exu dos Caminhos

Eu o acordo do lado de fora, Senhor do Poder
Meu Senhor do Corpo, pode passar

Exu dos Caminhos cuide bem de nés.”

'Antes de entrar na floresta em busca das folhas sagradas, capazes de curar as
mazelas do corpo e do espirito, devemos deixar uma ofenda ao senhor das folhas, Ossain.
Dizem que caso essa etapa seja descumprida, a pessoa ndo enxergara a folha de que precisa,
mesmo que a mesma esteja a um palmo do seu nariz. Sendo assim, oferto o fumo de corda
com mel e peco licenca para Exu, o primeiro Orixa a ser saudado, e para Ossain.

*Marcus Vinicius, 33 anos. O conheci no Terreiro de Umbanda Pai José da Senzala.
Sempre teve um jeito de ser fora do comum e ouvi algumas vezes outras pessoas alegarem
gue era por ele ser filho de Exu. Foi um mestre para mim e ensinou-me muito sobre os pontos,
os toques, a curimba e o que é ser Oga.

3Logo no inicio do Documentario A BOCA DO MUNDO - Exu no Candomblé (2009) a
lalorixa Beata de lemanjA canta o0 ponto mencionado. Disponivel em:
https://youtu.be/tcO7fN_19kY. Acesso em: 07 out. 2019.

4Significado encontrado no texto Laréyé Esu Onon! Salve o Senhor dos Caminhos.
Disponivel em: http://www.girasdeumbanda.com.br/materia/282/laroye-e-7779-u-7884-n-7885-
n.html. Acesso em: 07 out. 2019.


https://youtu.be/tcO7fN_19kY
http://www.girasdeumbanda.com.br/materia/282/laroye-e-7779-u-7884-n-7885-n.html
http://www.girasdeumbanda.com.br/materia/282/laroye-e-7779-u-7884-n-7885-n.html
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Havia um conto, sobre o qual me atrevo a dizer muito pouco, em que
Ogum parou de sonhar, no sentido onirico da palavra, e decidiu buscar
respostas com seu irmdo Exu. A solucdo para o mistério dos sonhos estava no
distanciamento entre Ogum e Exu Ona, que segundo o Marcus, “é o propdsito
de cada ser, e cada ser tem seu Exu On&”. Até hoje essa histdria ressoa na
minha cabeca, principalmente, quando percebo que estou distante do meu
caminho.

A cada dia, na caminhada do autoconhecimento, cada individuo recebe
os dons, mas também as dificuldades necessérias para o aprendizado. Quando
comecei minha jornada na Umbanda, la para meados de 2017, jamais
imaginava quem eu me tornaria e as transformacdes que viveria. Na realidade,
a possibilidade de ter um propdsito ou uma missédo passava bem distante da
minha mente. A Umbanda me trouxe a integracao que faltava em meu coragéo,
com todos os seres vivos, as plantas, os bichos e as pessoas, e com o0s
sagrados Orixas.

Assim como recebi uma licdo do meu irmao Marcus, também recebi de
outros irmaos e dos guias espirituais que me acompanharam. As contacdes de
histérias, o cantar dos pontos, a transmissdo de saber de ser para ser,
permeiam o viver dentro do Terreiro. Foi a Tradicdo Oral viva® que me formou
como a pessoa que sou hoje, dentro do caminho que os Orixas escolheram
para mim. Se hoje sou uma aprendiz de Og&, sou também uma aprendiz do
poder das palavras. Carrego a responsabilidade de preservar as histérias da
nossa tradicdo afro-brasileira e propagéa-las através dos pontos cantados.

Ainda estou em busca das pedras que forram o meu caminho. Em outras
palavras, ainda sou jovem e tenho muito trabalho pela frente. Porém, encontrei
nessa encruzilhada que é o fim da graduacéo e o Trabalho de Conclusdo de

Curso a oportunidade de trazer para 0 mundo um pouco do que aprendi com a

® Referéncia ao titulo do texto de Hampaté Ba, A Tradicdo Viva, que utilizo como
fundamento da Tradicéo Oral.
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vivéncia ha Umbanda. Tive a intencdo de criar uma ponte entre o Terreiro e a
Universidade, na medida em que o primeiro consiste, além de espaco religioso,
em uma expressao cultural do povo brasileiro e a segunda, no principal espaco
de acesso e producdo de saber da nossa sociedade. Almejo que ambos os
espacos se transformem apds esse contato, de forma a contribuir para uma
sociedade inclusiva e mais tolerante.

E possivel observar em nosso pais, atualmente, o fundamentalismo
religioso em acdo, até mesmo em contextos inesperados.® Torna-se mais
perigoso, a cada dia, manter a tradicdo afro-brasileira em acdo. E essencial
entendermos essas constantes ameacas e ataques as tradicoes,
principalmente Candomblé e Umbanda, como resultado do racismo estrutural
gue molda, ndo apenas nosso pais, mas a humanidade, ha séculos, senao
milénios. A violéncia, a negacao das tradicdes e o racismo sao o resultado de
uma sociedade patriarcal, capitalista e supremacista branca, conforme explicita
Bell Hooks'.

A cada dia torna-se mais necessario lutar a calar-se. Faco do meu canto,
meu instrumento de luta e faco do meu toque, o ritmo capaz de convocar 0s
irmaos a acdo. Peco a lemanja que una seus filhos, independentemente de
suas religides, culturas e etnias. Que o Balé de Folhas possa ser um chamado
a integracao entre todos nds que habitamos essa Terra e, principalmente, o
Brasil, que é, por heranca africana, uma terra de Orixa. Peco que os sagrados
Orixas e os guias espirituais me amparem para que eu expresse a verdade na
escrita deste trabalho, que optei por canalizar no formato relatorio-ensaio, de

modo a confluir com os mecanismo da tradicdo oral de Hampaté Ba e dialogar

®A exemplo da noticia deste ano Traficantes evangélicos causam terror a religies
africanas. Disponivel em: https://www.terra.com.br/noticias/brasil/cidades/traficantes-
evangelicos-causam-terror-a-religioes-
africanas,1780cd9c3e66e3685264918be080ac4db4ddw64t.html. Acesso em: 07 out. 2019.

" Filésofa e escritora feminista, anti-racista e ativista social. A obra utilizada como
referéncia € Black Looks: Race and representation (2006). Disponivel em:
https://aboutabicycle.files.wordpress.com/2012/05/bell-hooks-black-looks-race-and-
representation.pdf. Acesso em: 24 out. 2019.


https://www.terra.com.br/noticias/brasil/cidades/traficantes-evangelicos-causam-terror-a-religioes-africanas,1780cd9c3e66e3685264918be080ac4db4ddw64t.html
https://www.terra.com.br/noticias/brasil/cidades/traficantes-evangelicos-causam-terror-a-religioes-africanas,1780cd9c3e66e3685264918be080ac4db4ddw64t.html
https://www.terra.com.br/noticias/brasil/cidades/traficantes-evangelicos-causam-terror-a-religioes-africanas,1780cd9c3e66e3685264918be080ac4db4ddw64t.html
https://aboutabicycle.files.wordpress.com/2012/05/bell-hooks-black-looks-race-and-representation.pdf
https://aboutabicycle.files.wordpress.com/2012/05/bell-hooks-black-looks-race-and-representation.pdf
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com as reflexdes de Adorno®. S&o utilizadas ao longo do texto, notas de

rodapé, para que seja preservada a fluidez textual tipica da linguagem oral.

8 0] Ensaio Como Forma. Disponivel em:
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/181008/mod_resource/content/1/Adrono.%20EI%20ens
ayo0%20como%20forma.pdf. Acesso em: 07 out. 2019.


https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/181008/mod_resource/content/1/Adrono.%20El%20ensayo%20como%20forma.pdf
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/181008/mod_resource/content/1/Adrono.%20El%20ensayo%20como%20forma.pdf
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2 O BALE DE FOLHAS

O Balé de Folhas é um projeto musical baseado em pontos cantados da
Umbanda e que consiste no Trabalho de Concluséo de Curso de Fernanda de
Franga Gatto, também chamada de Cabelinho de Anjo ou Cabelinho pelos
Exus do Terreiro de Exu, ou a pessoa que aqui vos escreve. O projeto musical,
em sua forma final, resultou em um album de pontos de Yemanj4, chamado de
Balé de Folhas: Terreiro de Exu Canta para Yemanja. Sua forca realizadora
uniu alunos de Radio e Televisdo da Unesp Bauru e dois Ogas da Umbanda,
eu e o Tata’, além das pessoas com as quais conversei e que me inspiraram
antes e durante o processo, as quais ndo pude deixar de mencionar nos
agradecimentos. Todo projeto carrega em seus fragmentos a dogura das
pessoas que se dispuseram a direcionar sua forca de trabalho e criatividade
em sua realizacdo. Com o Balé de Folhas nao foi diferente e acredito que esse
seja o principal motivo do projeto ter se transformado tanto até sua forma final.

L& no sexto semestre, na disciplina de Planejamento de Comunicacdo®,
guando a turma foi estimulada a comecar a pensar sobre o TCC, tive a ideia de
produzir um album de pontos da Umbanda com o objetivo de contribuir ao
combate a intolerancia religiosa. Porém, naqueles tempos, a minha intencéo
era aprender mais intensamente sobre 0s processos técnicos de captacao
sonora dos tambores, mixagem e afins. Com a chegada do sétimo semestre,
pensei em amadurecer o projeto no sentido de produzir um conteddo que
trouxesse discussbes sobre os Orixas, no formato de podcast. A decisédo
definitiva de transformar novamente o Balé de Folhas em um album de pontos
ocorreu na fase de pré-producdo do podcast. Alguns momentos da vida nos
levam a questionar sobre os nossos objetivos, dons e dificuldades. De repente,

percebi que o meu trabalho havia sofrido uma despersonalizagéo e perdeu a

°® Ambos tersio suas historias narradas no capitulo denominado “Ofés”.
19 Ministrada pelo Prof. Dr. Willians Cerozzi Balan.
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sua alegria, por exigir habilidades que naquele momento julgava além do que
eu poderia oferecer.

Peguei-me pensando sobre quais dons e talentos eu poderia canalizar
para o mundo, de modo a tornar 0 meu projeto possivel. Nesses momentos de
epifania, as vezes o0 que esti diante do nosso nariz salta para que os olhos
possam enxergar. Pensei “por que nao trazer meu trabalho espiritual para a
Universidade?”. Dentro do terreiro, eu canto e toco para os Orixas, chamando-
os e pedindo suas béncéaos e dentro da Universidade, sou uma comunicadora
ou comunicologa em formacdo, conforme aprendi em Teorias da
Comunicacdo’. Ambas as funcées dialogam entre si e constituem um espaco
por onde me sinto mais confortavel de caminhar, explorar e criar. Dessa forma,
expressei a minha vontade de transformar novamente o projeto em um trabalho
inteiramente musical para o meu orientador, Prof. Dr. Juarez Tadeu de Paula
Xavier, e recebi 0 seu apoio.

Algumas decisbes precisavam ser tomadas em relacdo ao contetudo do
album, os pontos cantados. Algumas perguntas eram “sobre o que seriam o0s
pontos?” e “qual a quantidade de pontos?”. Existem pontos sobre cada linha de
trabalho da Umbanda e sobre cada Orixa, porém optei por gravar sete pontos
de lemanja. O namero sete € um numero importante na Umbanda, que se
repete em diversos aspectos, por exemplo, sdo sete linhas de trabalho.
Algumas entidades espirituais importantes também utilizam o ndmero em seu
nome, como o Caboclo das Sete Encruzilhadas, o fundador da Umbanda, e o
Exu Sete Encruzilhadas, que me convocou a trabalhar. Ja Yemanja foi

escolhida devido a sua popularidade e alcance. Yemanja'? é a Rainha do Mar,

1 Disciplina ministrada pelo Prof. Dr. Laan Mendes de Barros.

12 “lemanja, rainha dos mares e oceanos, protetora dos pescadores, marinheiros e
todos que trabalham no mar, adquiriu uma importancia lendaria durante a histéria. Nao
sabemos se essa manifestacdo cultural é atribuida a Umbanda ou ao Candomblé. Eu diria que
ambas influenciaram nesse processo, a Umbanda com mais forca no Rio e o Candomblé com
mais forca na Bahia. Entretanto, o que se sabe é que as homenagens de final de ano feitas a
esta Orixa sdo demandadas por pessoas vindas de todas as religides e regides do pais. No
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Orixa das aguas salgadas e Grande Mae. E adorada por todo o Brasil e até
mesmo por pessoas que ndo sdo umbandistas e candomblecistas. Entendi
melhor o0 seu alcance ao observar alguns comentarios no video do ponto Eu

escrevi um pedido na areia®®.

o Elizeth Morais 2 semanas atras
Sonho com ela e tenho um afeto um carinho por ela amo ouvir as musicas dela tbm sou evangélica
nao consigo disfargar que gosto dela.

T IR | RESPONDER

Figura 1 - Printscreen do comentério no video “Eu escrevi um pedido na areia”.
Acesso em: 19/09/2019.

j Hillary Borges 1 més atras
Sou filha de pastor e sou apaixonada por iemanja e pelos orixas
il 5 W RESPONDER

Ver resposta v

Figura 2 - Printscreen do comentario no video “Eu escrevi um pedido na areia”.
Acesso em: 19/09/2019.

Os comentarios me fizeram refletir sobre a forca de um Orixa como
Yemanja. Ela é capaz de despertar no coracdo das pessoas 0 amor, O
acolhimento, a admiracao. Isso ocorre, pois 0 seu arquétipo de Mae, bem como
Maria, Nossa Senhora, isis, Hera, entre tantas outras divindades, € universal,
ou seja, € capaz de dialogar com tudo e todos a partir da sua forga criadora da

vida e unificadora dos seres. Até mesmo algumas pessoas de religides

réveillon, todos conhecem o costume de pular as sete ondas e oferecer flores brancas para a
grande Rainha do Mar, todos sabem que se a oferenda voltar para a areia, € porque foi
“devolvida” ou “recusada” por lemanja. O simbolismo dessa Orixa se tornou tdo grande, que
ndo ha quem nao reconheca a imagem de lemanja.” (JARDIM, 2017, p.90)

13 Disponivel em: https://youtu.be/90-jBxFnwjl. Acesso em: 19 set. 2019.


https://youtu.be/90-jBxFnwjI
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evangélicas, que sdo conhecidas por veicular falas intolerantes** contra as
tradicoes afro-brasileiras, identificam-se com Yemanja e sentem seu amor.
Dessa forma, Yemanja mostrou-se como o Orixd mais alinhado com o
propdsito de contribuir para um pais mais tolerante e pacifico, onde as pessoas
de diferentes crencas e tradicdes sao capazes de dialogar com respeito e

humildade.

14«0 aumento dos evangeélicos, sobretudo dos neopentecostais, vem trazendo a prética
da persuaséao através de uma retdrica religiosa muito forte. O neopentecostal tem como misséo
ganhar adeptos e, quanto mais distante do campo evangélico eles estiverem, mais importante é
considerada a missdo. Desse ponto de vista, os mais “demonizados” sdo justamente os
adeptos das religides de matriz africana.” Segundo a matéria Denlncias de ataques a religides
de matriz africana sobem 47% no pais Disponivel em:
https://oglobo.globo.com/sociedade/denuncias-de-ataques-religioes-de-matriz-africana-sobem-
47-no-pais-23400711. Acesso em: 10 out. 2019.


https://oglobo.globo.com/sociedade/denuncias-de-ataques-religioes-de-matriz-africana-sobem-47-no-pais-23400711
https://oglobo.globo.com/sociedade/denuncias-de-ataques-religioes-de-matriz-africana-sobem-47-no-pais-23400711
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L ENR T U &
Figura 3 - Candomblé Jodozinho Da a, Salvador, Brasil, 1946, por Pierre Verger. Fonte:

http://www.pierreverger.org/images/phocagallery/espaco_foto/portfolio/orixas/27425.jpg

Decidido sobre qual Orixa seriam os pontos e a quantidade, realizei o
trabalho de selecionar os pontos a serem gravados. Assim, foram escolhidos
sete pontos de Yemanja, dentre os pontos que eu e o Tata ja estavamos
acostumados a cantar e tocar dentro do Terreiro. A forma como foram
ordenados respeitou uma cadéncia l6gica, que se estruturou a partir dos meus
sentimentos em relacéo aos pontos™ e interpretacéo sobre as mensagens que

transmitem:

15 As letras completas dos pontos podem ser vistas no capitulo “Macerar”.
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1- Oxala é Nosso Pai, Yemanja é nossa Mée - “senhores mestres desse
mundo e dos outros mundos também, eu peco licenca Oxala, na hora de
Jesus, amém” - ponto de abertura, que pede licenca a Oxala'® para comecar o
trabalho.

2 - Retire a Jangada do Mar - “retire a jangada do mar, mae d’agua
mandou avisar que hoje ndo pode pescar, pois hoje tem festa no mar” - ponto
gue anuncia que ocorrera uma festa no mar, ou seja, que estamos nos
preparando para louvar a Yemanja.

3 - Eu fui na beira da praia - “O, Janaina®’ vem ver, 6, Janaina vem céa
receber suas flores que venho |he ofertar” - ponto de chamada, que
humildemente pede a presenca de lemanja no trabalho.

4 - Como € lindo o canto de Yemanja - “como € lindo o canto de lemanja,
faz até o pescador chorar, quem ouvir a mae d’agua cantar, vai com ela pro
fundo do mar” - ponto que fala de caracteristicas de Yemanja, como o seu lindo
canto, que é capaz de tocar profundamente as pessoas, levando-as ao “fundo
do mar®®,

5 — Um canto para Yemanja - “foi nas ondas do mar que entreguei os
meus problemas e aprendi a confiar, que todo mal ndo dura para sempre e a

paz € uma semente que precisa semear” - belissimo ponto, que traz forca e

16 «Orixa maior, responsavel pela criagdo do mundo e do homem. Pai de todos os
demais Orixas, Oxalé (Orinxala ou Obatald) foi quem deu ao homem o livre arbitrio para trilhar
seu proprio caminho.” (BARBOSA, 2014, p.85)

7 Janaina é um nome que se refere & Yemanja e também pode ser utilizado pelas
caboclas que trabalham na linha desse Orixa.

'8 Refletir sobre o fundo do mar me faz lembrar do canto de Maria Bethania: “dor é o
lugar mais fundo, € o umbigo do mundo, é o fundo do mar’, na musica Yaya Massemba.
Acredito que o fundo do mar corresponde ao estado de consciéncia das profundezas das
proprias emocdes. Também considero pertinente acrescentar a essa reflexdo o seguinte video:
NINA SIMONE FEELINGS. Disponivel em: https://youtu.be/4AGTYRK54ASU. Acesso em: 24 out.
2019.


https://youtu.be/4GTYRk54ASU
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coragem para enfrentar as dificuldades da vida, a partir da fé e confianca em
Yemanja. E uma composicédo de Mde Carmem Senechal®, de 2009.

6 - Descarrego no mar - “descarrego no mar, descarrego na areia,
descarrego nas ondas da minha sereia” - ponto de descarrego, que significa
uma limpeza profunda do corpo e do espirito, através da qual as energias
negativas sao deixadas para tras e o ser € preenchido de energias positivas.

7 - Estou ouvindo o lindo toque do tambor - “estou ouvindo o lindo toque
do tambor, é louvagao a lemanja com muito amor” - este ponto também pode
ser utilizado como ponto de chamada, porém decidi coloca-lo ao fim pela
‘louvacao a lemanja” ser também um momento de gratiddao pelas béncgaos

alcancadas.

Outros aspectos do processo criativo envolveram uma colagem que fiz
com o tema das aguas e o nome que escolhi para batizar o projeto, Balé de
Folhas. A colagem foi feita em julho, em um momento de inspiracdo, e apés
termina-la, percebi que poderia ser a capa do meu projeto musical. Reuni
referéncias ao rio e ao mar, as irmas Oxum?® e Yemanja. Acredito que a arte
faz mais sentido ao ser sentida, do que explicada, dessa forma, deixo esse

espaco aberto a contemplacéo.

9 Foi o Gnico ponto que encontrei a autora, embora existam varias versfes dele na
internet, tal qual a verséo que utilizei de referéncia para a gravacéo, intitulada Eu escrevi um
pedido na areia, mencionada na p.15. Recebi a autorizacdo da autora, Mae Carmem Senechal,
para veicula-lo no YouTube no dia 12 dez. 2019 (ver Apéndice). Ponto de lemanja | Mae
Carmem Senechal| 2° Festival de curimba Raiz do Meu Axé | Radio toques de axé. Disponivel
em: https://lyoutu.be/QRoxUZzp4zo. Acesso em: 26 out. 2019.

20 Orixa do feminino, da feminilidade, da fertilidade, ligada ao rio de mesmo nome, em
especial em Oxoghd, ljexa (Nigéria). Senhora das aguas doces, dos rios, das aguas quase
paradas das lagoas ndo-pantanosas, das cachoeiras e, em algumas qualidades e situacdes,
também da beira-mar. Perfumes, joias, colares, pulseiras e espelho alimentam sua graga e
beleza. (BARBOSA, 2014, p.120)


https://youtu.be/QRoxUZzp4zo
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Figura 4 - Encontro das aguas, Gatto. Colagem feita com recortes de revistas que,
posteriormente, foi digitalizada.
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Existe um ponto bem curtinho, que vira e mexe canta na minha cabeca.
Ele diz:

Figura 5 - Opere, haste simbolo de Ossain. Fonte:
http://www.pierreverger.org/br/pierre-fatumbi-verger/sua-obra/pesquisas/ewe-verger-e-
as-plantas.html

E um balé de folhas®
E um balé de sonhos
E um balé de folhas
E um balé balé balé

21 Autoria desconhecida.
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E um canto para o Orixa das folhas sagradas, Ossain, meu Orixa de
cabeca®’. E através das folhas que a forca dos Orixas, ou axé, é veiculada nos
trabalhos de Umbanda. Queimam-se as folhas para realizar a defumacéo,
maceram-se as folhas para o preparo de banhos. No Candomblé existe um
ditado que diz, “kosi ewe, kosi orixa” e significa “sem folhas ndo tem Orixa”.

Certo dia, Erica®®, uma irma mais velha que muito me ensinou no
Terreiro Pai José da Senzala, disse-me que eu deveria me questionar o porqué
de eu ser filha de Ossain e Oga. Este é um mistério que carrego comigo e a
cada dia descubro nuances da minha missao de vida. Acredito que tanto as
folhas quanto os sons séo veiculos do divino, da beleza e do axé. O animal de
Ossain é o passaro, que percorre a floresta e retorna ao Orixa contando o que
viu. Os Exus do Terreiro de Exu frequentemente chamam nés que cantamos na
curimba, de canarios. Sou como uma folha de Ossain na Terra que transmite o
axé através da mausica e por isso, vivo o balé de folhas, o balé de Ossain.
Dessa forma, cheguei a conclusdo de que ndo teria nome melhor para

expressar o meu trabalho que Balé de Folhas.

2 APRENDA! ORIXA DE FRENTE. Disponivel em: https://youtu.be/nwGJ3TNKqz4.
Acesso em: 15 out. 2019.

% Erica Martins, 44 anos, filha de lans3. Foi uma das primeiras pessoas que se
aproximou de mim no inicio do meu desenvolvimento medilnico para me explicar o
funcionamento da Umbanda. Ela foi uma pessoa-chave para a minha evolucdo, com suas
palavras sabias e apaziguadoras do coracao ansioso. Ao longo da minha caminhada, trouxe-
me pistas e direcionamentos, indicando, por exemplo, a possibilidade de eu trabalhar na
curimba, antes mesmo que eu pensasse sobre isso.


https://youtu.be/nwGJ3TNKqz4
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3 OFOs?*

A Umbanda me ensinou a observar e a ouvir os irmaos mais velhos, em
busca de conhecimento e assim como a oralidade é presente nos processos e
aprendizados dentro do Terreiro, as narrativas individuais constituem um
registro valioso para o entendimento do viver umbandista. Quando o mestre da
tradicao oral, Hampaté B4, afirma que “os primeiros arquivos e bibliotecas do

mundo foram o cérebro dos homens®

, € possivel entender a riqueza que a
memoéria de cada individuo carrega. O rememorar da vivéncia constitui um
didlogo do ser consigo mesmo e esta dialética interior antecede o ato de contar
uma histéria.

E uma experiéncia transformadora rememorar os fatos vividos e narra-
los. A histdria, de uma maneira ou de outra, pode ganhar novos significados de
acordo com as palavras, 0s gestos e a forma como é contada. Experienciei o
didlogo interno, anterior a cada palavra externalizada ao escrever este trabalho.
Emocionei-me ao lembrar de detalhes esquecidos das narrativas que ja vivi.
Compreendi que tanto as histérias podem se transformar ao serem
verbalizadas ou escritas, quanto o individuo pode ser transformado pelo
exercicio da memodria. Como diz o conhecido ditado heracliano, “nenhum
homem entra no mesmo rio duas vezes, pois 0 rio Ndo € 0 mesmo e nem ele é
o mesmo homem”. N&o se vive a mesma histéria duas vezes, a cada exercicio
da memoria, os fatos podem assumir novas formas, detalhes que passaram
despercebidos podem saltar a mente, o foco pode ser outro e o individuo pode

ter novos olhos.

%4 Os ofés sdo as palavras sagradas capazes de despertar o poder de cada folha.
Escolhi esse nome para o capitulo por se tratar de uma heranca da tradicdo oral africana, que
expressa a visao de que as palavras carregam poder. “O nome das plantas, a sua utilizagdo e
as palavras (0f0), cuja forca desperta seus poderes, sdo os elementos mais secretos do ritual
no culto aos deuses iorubas.” (VERGER, [20 --?], p.53).

% HAMPATE BA, 2010, p.168
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Porém, o que mantém a credibilidade do testemunho é o valor dado a
palavra pela cultura. A tradicdo africana, narrada por Hampaté Ba, mantém
uma estreita ligacao entre o homem e a palavra. Acredita-se que a fala € capaz
de conservar ou romper a harmonia do homem com o mundo e, portanto, a
mentira é abominada®®. Através da resisténcia dos negros escravos, a tradicao
oral foi mecanismo de sobrevivéncia®’ e a visdo sagrada sobre a palavra foi
preservada. Dessa forma, o Candomblé e a Umbanda carregam em suas
esséncias e particularidades o valor a palavra originado da Africa.

A busca pelas narrativas e as memorias fez parte de um exercicio
etnografico que realizei dentro da Umbanda durante a minha vivéncia diaria.
Para isso, precisei apurar o olhar e buscar o desconhecido dentro de uma
cultura que me é familiar. O mergulho profundo, caracteristico da etnografia, foi
realizado em trés etapas.?®

Ao longo da primeira etapa mergulhei na teoria e busquei os autores que
discutem e interpretam a Umbanda, ou seja, realizei uma pesquisa
bibliografica. Durante o processo, alguns aspectos chamaram a minha atencao,
tal como as questbes que envolvem a tradicdo oral e senti a necessidade de
conectar 0s ensinamentos de Hampaté Ba com a Umbanda. O
desenvolvimento teérico também ocorreu ao longo das orientacées com o Prof.

Dr. Juarez Tadeu de Paula Xavier e as reunides do grupo de estudos

% «“Na Africa tradicional, aquele que falta a palavra mata sua pessoa civil, religiosa e
oculta. Ele se separa de si mesmo e da sociedade. Seria preferivel que morresse, tanto para si
préprio como para os seus.” (HAMPATE BA, 2010, p.174)

27 “Nesse contexto, ao contrario das aparéncias, a tradigdo oral, tal como ela tomou
forma no Brasil, ndo é um residuo degradado de uma ou outra das tradicdes orais da Africa,
importadas para o Brasil no curso da escravidao, residuo feito de descontinuidades e de obras
inacabadas, mas sobretudo um dispositivo que, ao contrario soube guardar o essencial da
tradic@o oral africana.[...] Qual é a identidade real da tradi¢cdo oral afro-brasileira? Em nossa
opinido, ela se caracteriza pelo fato, por um lado, de se apoiar em um dispositivo solidamente
ancorado no valor atribuido a nocdo de Palavra e ao Sagrado; por outro lado, pelo fato de
evoluir constantemente entre dois polos, a manutencao do passado e a inovagéo no presente.”
(BONVINI; AUN KHOURY, 2001, p.42)

% URIARTE, 2012, p.5.
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NeoCriativa®®, na medida em que encontrei novas lentes para compreender a
sociedade e, consequentemente, o Terreiro.

Ja a segunda etapa, também chamada de “trabalho de campo”, consistiu
na vivéncia que tive no Terreiro de Exu, as sextas-feiras, quando ocorrem as
giras®® e as quintas-feiras, quando eventualmente acontecem ensaios da
curimba. Os nativos com os quais convivi foram meus irmaos de corrente, 0s
guias espirituais que atendem na casa, tal como os guardibes Exu Caveira e
Seu Tranca Ruas das Sete Encruzilhadas, e os consulentes que frequentam o
local semanalmente. Como parte do trabalho de campo, optei por narrar a
minha trajetéria na Umbanda, desde o inicio, pois sou uma nativa do Terreiro e
a minha missao espiritual foi a estrela guia que me manteve motivada a realizar
este trabalho. Optei também por registrar a historia do querido Tata, que € o
irm&o mais velho do Terreiro e cuja participacdo foi fundamental para o Balé de
Folhas.

Considero também parte do “trabalho de campo” a vivéncia que permitiu
gue os pontos fossem ensaiados e, posteriormente, gravados no estudio, ou
seja, 0s processos da producdo. Apesar do contraste entre nativos, eu e 0
Tata, e ndo-nativos, a equipe técnica, e também entre 0 espaco sagrado do
Terreiro e o espago “profano” do estudio, foi a interseccdo que tornou possivel
a realizacdo do Balé de Folhas. Acredito que os processos da producao
acrescentam a vivéncia etnogréfica, por mostrarem outras facetas dos pontos

cantados, dos tambores e do sagrado.

? Comecei a frequentar o Neo em maio de 2019, a convite do Prof Dr Juarez, e
acompanhei as discussdes acerca da metodologia de pesquisa em comunicacao. Pude refletir
com as falas do Professor, mas também com os alunos de mestrado e suas pesquisas. O site
do grupo. Disponivel em: https://neocriativa.wixsite.com/neocriativa. Acesso em: 24 out. 2019.

%9 Nome dado aos trabalhos da Umbanda. As giras podem ser de esquerda, quando os
guias que atendem sdo Exus, Pombagiras e Malandros, ou de direita, quando sdo Pretos-
Velhos, Caboclos ou Baianos.


https://neocriativa.wixsite.com/neocriativa
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Por fim, a terceira fase resultou neste relatério em sua totalidade, escrito
ao longo de diversas “voltas para casa”, quando pude sentar, rememorar e

reestruturar textualmente os processos vividos.
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4 OS FUNDAMENTOS®

A construcdo do Balé de Folhas foi fundamentada na visdo de mundo,
praticas e conceitos da Umbanda. Se por um lado é relativamente simples
explicar algo que faz parte da minha vivéncia diaria, por outro, reconhego a
necessidade de buscar autores e discussdes que possam contribuir para o
embasamento tedrico deste trabalho. Ao colocar em pratica o mergulho na
teoria, de acordo com o método etnografico, reuni informacdes que julgo
fundamentais para que o leitor situe-se no universo umbandista, que pode lhe
ser desconhecido.

A Umbanda é uma religido brasileira formada por elementos herdados
dos povos indigenas e da cultura africana trazida pelos escravos, de conceitos
como os de reencarnacao e karma presentes na cultura hindu e no budismo e
é fundamentada a partir do contato com o0s espiritos, chamados de guias
espirituais ou entidades, cujo objetivo de contato com os encarnados® é a
evolucado e elevacdo mutua através do trabalho de caridade. A Umbanda
construiu sua identidade Unica ao reunir valores ancestrais e ressignifica-los.*®

A historia do surgimento da Umbanda € contada a partir do episédio que
envolveu Zélio Fernandino de Moraes. Aos 18 anos ele sofreu aparentes surtos
de loucura, chegando a ficar doente e incapacitado, porém os médicos nao
encontravam a origem do problema. Até que o jovem acordou curado e, devido
a estranheza dos acontecimentos, no dia 15 de novembro de 1908 a familia o
levou a um centro espirita kardecista onde ele incorporou um caboclo. Outros

meédiuns, concomitantemente, também receberam espiritos de indios e negros,

31 S50 conceitos, ideias, praticas e cosmogonias que compdem os rituais das tradigdes,
tal como a Umbanda e o Candomblé, que possuem cada uma seus fundamentos proprios.

32 “Nos somos espiritos encarnados até chegar o dia de nossa morte. Ja sabemos que
a morte ndo existe. O fendbmeno a que denominamos morte consiste na separacao de nosso
espirito imortal do corpo ao qual estamos ligados atualmente. A morte é nossa libertadora. Uma
vez libertados do corpo, passaremos a viver no mundo espiritual.” (RIGONATTI, 1997, p.7)

% JARDIM, 2017, p.42
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porém os coordenadores do culto exigiram a retirada desses, alegando que
eram espiritos atrasados espiritualmente. Conta-se que entdo o caboclo que se
manifestava em Zélio alegou que tinha a missdo de dar voz aos espiritos de
negros e indios para que pudessem transmitir seus conhecimentos e praticar a
caridade.® Ao ter seu nome questionado por um médium*> da mesa, diz-se
gue o espirito respondeu “se querem um nome, que seja este: sou o Caboclo
das Sete Encruzilhadas, porque para mim nao havera caminhos fechados”.
Assim, fundou-se a primeira casa de Umbanda, a Tenda Espirita Nossa
Senhora da Piedade.

Essa historia, além de ser contada de médium para meédium nos
terreiros de Umbanda, inclusive foi assim que a ouvi pela primeira vez, ja foi
recontada em diversas obras e com algumas variacdes. Porém, o que desejo
destacar, além do contexto de surgimento da Umbanda, € que o Caboclo das
Sete Encruzilhadas abriu a porta para que o0s espiritos considerados inferiores
pelos centros kardecistas da época tivessem voz e fizessem o bem a
humanidade. Além disso, a partir da manifestacdo das linhas de trabalho da
Umbanda, € possivel observar o resgate e o empoderamento de tipos sociais
brasileiros excluidos e marginalizados. Dessa forma, a Umbanda é uma

guardia da histéria cultural brasileira.*

** JARDIM, 2017, p.65

% “Toda pessoa que sente, em um grau qualquer, a influéncia dos Espiritos, por isso
mesmo, € médium. Esta faculdade é inerente ao homem e, por consequéncia, nao é privilégio
exclusivo; também sdo poucos nos quais ndo se encontrem alguns rudimentos dela. Pode-se,
pois, dizer que todo mundo €, mais ou menos, médium.Todavia, usualmente, esta qualificagcao
ndo se aplica sendo aqueles nos quais a faculdade medilnica esta nitidamente caracterizada, e
se traduz por efeitos patentes de uma certa intensidade, o que depende, pois, de um
organismo mais ou menos sensivel. De outra parte, deve-se anotar que esta faculdade nédo se
revela em todos do mesmo modo; os médiuns tém, geralmente, uma aptiddo para tal ou tal
ordem de fenbmenos, 0 que lhes resulta tantas variedades quantas sejam as espécies de
manifestacbes. As principais sdo: os médiuns de efeitos fisicos, os médiuns sensitivos ou
impressionaveis, audientes, falantes, videntes, sonambulos, curadores, pneumatografos,
escreventes ou psicografos.” (KARDEC, 2008, p.135)

% HAAG, 2011, p.86
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As linhas de trabalho da Umbanda sdo formadas por espiritos que
carregam os aprendizados que tiveram quando encarnados na Terra e que se
utilizam de “roupagens” para a sua manifestagdo através da incorporagéo nos
médiuns, também chamados de cavalos. Essa roupagem pode ser de preto-
velho, caboclo, eré, malandro, exu, pombagira, baiano, cigano ou boiadeiro.
Isso significa que a individualidade daquele espirito, sua encarnagao passada,
seu home e caracteristicas proprias, € suprimida pelo arquétipo que ele utiliza
para trabalhar na Umbanda. A dita “roupagem” ou o arquétipo € merecido por
aquele espirito, de acordo com a sabedoria que carrega e 0 seu campo de
atuacdo no plano espiritual. Por exemplo, o preto velho®’ é um arquétipo que
resgata valores como o perdao, a paciéncia e a resiliéncia, que carrega em si a
historia da escraviddo no Brasil, transmite a sabedoria ancestral africana, mas
também refere-se aos santos catélicos, relembrando as origens do sincretismo
religioso.

Independentemente de suas vidas passadas, todos os guias espirituais
trabalham na Umbanda para o bem e a caridade através de passes e didlogos
com os consulentes®®. Escravos, indios, criancas, homens da rua, malandros,
mulheres consideradas libertinas ou prostitutas, individuos desqualificados pela
estrutura social, patriarcal, supremacista branca e capitalista, todos esses tipos
sociais que constituem a sociedade brasileira sdo resgatados e
homenageados, através dos arquétipos de pretos-velhos, caboclos, erés, exus,
malandro e pombagiras.®® Acredito que parte da beleza da Umbanda consiste
na licdo de que todos tém algo a ensinar, até mesmo aqueles que sé&o
desconsiderados pela sociedade. Dessa forma, na Umbanda todos que
desejam praticar o bem ou receber o bem sado bem-vindos, independentemente

de seu passado, sua origem ou sua condi¢éo social.

3" ponto de Preto Velho: MARCAS DO TEMPO - Sandro Luiz Umbanda. Disponivel

em: https://lyoutu.be/wYglFSV-RQO. Acesso em: 17 out. 2019.
38 Aqueles que vao até o terreiro receber atendimento.
% BARROS, 2013, p.2.


https://youtu.be/wYg1FSV-RQ0
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A ideia de caridade da Umbanda diz respeito as relacdes interpessoais
gue se estabelecem no Terreiro, entre os médiuns, 0s guias e 0s consulentes.
Ou seja, a caridade consiste no auxilio matuo entre pessoas e seres iguais.
Ajudamos uns aos outros pois ja passamos, estamos passando ou passaremos
pelas mesmas dificuldades, inerentes de estar vivo e ser humano.*’ Os cavalos
possibilitam que as entidades se manifestem através do seu corpo, processo
denominado incorporacdo, para que possam prestar auxilio aos consulentes
gue necessitam de ajuda. Através deste mecanismo, tanto o médium evolui
espiritualmente, aprendendo as virtudes das entidades que o acompanham,
guanto as entidades evoluem na escala espiritual. O resultado é um ambiente
de igualdade, aprimoramento moral, aprendizado e evolucdo espiritual para
todos.

Para cumprir com suas funcdes espirituais, cada guia é amparado por
um ou mais Orixas. Por isso, dizemos que uma entidade trabalha na linha de
um determinado Orixa. Por exemplo, existem pretas-velhas de Yemanja,
caboclos de Xangd, exus de Ogum e por ai vai. N6s médiuns também somos
amparados pelos nossos Orixas de cabeca, que nos escolheram de acordo
com a missdo de vida do nosso espirito, antes mesmo de reencarnarmos.
Sendo assim, dizemos que somos filhos de um Orixa. Todo trabalho de
Umbanda é realizado com a bencéo, a forca e a protecdo dos Orixas, que sdo
energias ancestrais que irradiam de Olorum, Deus, o Criador, Zambi, e séo
aspectos da Natureza.

Embora possa parecer confuso, em algum momento também achei esse

aspecto inusitado, a Umbanda é uma religido monoteista.** Acreditamos que

40 JARDIM, 2017, p.69.
“1 JARDIM, 2017, p.79.
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Olorum emanou os Orixas para ajuda-lo a reger o planeta Terra. H4 um ponto*?

gue fala sobre a criacdo do mundo a partir de Oxal&, o Orixa criador:

Oxalé criou a terra, Oxala criou o mar

Oxalé& criou o0 mundo onde reinam os Orixas

A pedra deu para Xangd, meu Pai é rei justiceiro

As matas deu pra Oxdéssi, cacador, grande guerreiro
Mar com pescaria farta, ele deu para Yemanja

Os rios deu para Oxum

Os ventos para Oya

Grandes campos de batalha, deu pra Ogum guerreiro
Campinas, Pai Oxala deu para Seu Boiadeiro

Jardins com lindos gramados, deu para as Criangas brincar
Oxala criou o0 mundo onde reinam os Orixas

Oxala criou a Terra, Oxal& criou o0 mar

Oxal& criou o0 mundo onde reinam os Orixas

O poco deu pra Nand, a mais velha Orixa

O Cruzeiro bendito deu pras almas trabalhar
Finalmente deu as ruas, com estrela e luar

Para Exu e Pombagira nossos caminhos guardar

A guantidade de Orixas cultuados em um Terreiro de Umbanda varia, na
medida em que cada casa possui autonomia de culto®. Porém, sdo nove

Orixas principais, comumente trabalhados: Oxala, Yemanja, Oxum, Yansa,

“2 Oxala criou a Terra Oxala criou o mar. Disponivel em: https://youtu.be/vPrliCOxeKM.
Acesso em: 19 out. 2019.

3 g preciso destacar que a Umbanda, por ndo possuir um livro sagrado, hem uma
hierarquia estrutural em grande escala, faz com que exista varias vertentes e formas distintas
de pensar a religido. E possivel perceber estas divergéncias até mesmo na literatura. E
perceptivel que ha um programa religioso minimo, apesar das divergéncias, porém quando se
trata de fé, a abstracdo da lugar a auséncia da hegemonia.” (JARDIM, 2017, p.79)


https://youtu.be/vPrliC0xeKM
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Xangd, Ogum, Oxoéssi, Nand e Obaluaé. Orixa ndo é sinbnimo de Santo
Catolico. Porém, o sincretismo religioso aconteceu como forma dos negros
escravos manterem vivos seus cultos africanos, proibidos pelos senhores,
através das imagens de Santo, que eram permitidas. Os escravos despistavam
os senhores através dos Santos Catolicos. Eles se reuniam para dancar, aos
domingos, dia permitido pelos senhores, e estes ndo imaginavam, ao
observarem de fora, que eles cantavam preces e louvacdo a seus Orixas.**
Sendo assim, hé terreiros de Umbanda que utilizam as imagens dos
Santos como forma de se referir aos Orixds. O sincretismo traz a
correspondéncia, por exemplo, entre Oxala e Jesus Cristo, Yemanja e Nossa
Senhora dos Navegantes, Oxum e Nossa Senhora Aparecida, Yansa e Santa
Barbara, Xangb e Sao Jodo Batista, Ogum e S&o Jorge, Ox0ssi e Sao
Sebastido, Nana e Sant’Anna e Obaluaé e Sédo Lazaro. Porém, o sincretismo
também pode variar de uma regido do pais para outra, como canta a musica ja

gravada por Mariene de Castro®:

Na Bahia é Sao Jorge
No Rio, Sdo Sebastido
Oxéssi é quem manda

Nas bandas do meu coracao

Embora eu ja tenha abordado aspectos mais teoricos da tradicdo oral,
considero importante reiterar que a transmissao oral do saber faz parte da
constituicdo do Terreiro de Umbanda. E esse mecanismo que permite que 0s

mais novos na religido aprendam sua cosmogonia e seus rituais. Mas também,

“ VERGER, 2018, p.11
% Mariene de Castro - Oxossi. Disponivel em https://youtu.be/kmOOHIK3fJA. Acesso
em: 19 out. 2019.


https://youtu.be/km00HIK3fJA
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€ a partir da oralidade que os guias espirituais transmitem seus saberes para
os consulentes, em momentos de proximidade e dialogo entre aquele que
busca ser ajudado e aquele que pode ajudar. A tradicdo oral que permeia o dia
a dia da Umbanda € heranca dos negros escravos que utilizaram a oralidade
presente em suas culturas como ferramenta de sobrevivéncia étnica, politica e
espiritual no Brasil escravocrata“®.

E também gracas a tradicdo oral e a transmiss@o do conhecimento dos
mais velhos para os mais novos, que a Umbanda mantém em seu paradigma
algumas palavras do vocabulario yoruba, como o nome de cargos espirituais,
nome de procedimentos ritualisticos, os itans, ou contos, dos Orixas, bem
como alguns pontos cantados. O aprendizado no Terreiro de Umbanda ocorre

a partir da observacéo, da vivéncia e da transmisséao oral do saber.

4 "Ora, ndo ha duvida de gue existiu e existe ainda hoje no Brasil uma tradicdo oral
bastante viva, de origens francamente africanas e que constitui uma verdadeira heranca de
conhecimentos de todas as ordens, transmitidos de boca a boca através dos séculos, apesar
de um contexto particularmente hostil e de um desenraizamento brutal devidos a escravidao.
Esta heranca é constituida de iniUmeras 'palavras organizadas': formulas rituais, rezas, cantos,
contos, provérbios, adivinhagbes... algumas em linguas africanas, e outras, as mais
numerosas, em portugués. Através destas 'palavras', € bem uma 'alma’ africana que sobreviveu
e que vive ainda hoje no Brasil." (BONVINI; AUN KHOURY, 2001, p.40)
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5 O CANTO DO CANARIO*

Em julho deste ano fui a Bahia. Conheci uma ilha chamada Itaparica,
repleta de historia, dos navios que ali atracavam, dos negros e dos indios. Ao
passear pelas praias junto da minha familia, meu pai, minha mde e meu
irméozinho de dezesseis anos, ouvi 0s marinheiros sussurrarem com as ondas
e o0 vento leve. O povo do mar é filho Yemanja, como os peixes e a agua
salgada. E um povo alegre, que vem dos mares de Aruanda para nos ensinar a
navegar nas aguas das emoc6fes e das memorias. A dgua € um fluido mégico
gue cura, alimenta e transporta para novas terras. Quando a maré recua, busca
0s saberes do passado em alto mar e quando volta, direciona as intencdes
para o futuro em terra firme. Recentemente ouvi 0 Seu Tranca Ruas das Sete
Encruzilhadas perguntar “quando o mar ta bravo o marinheiro briga com o mar
ou ajusta a vela e segue seu percurso?”. A cada dia aprendo como ajustar a
vela para seguir meu caminho, as vezes me desespero, as vezes peco a ajuda
dos guias e das pessoas da minha vida, as vezes contemplo a tempestade em
busca de respostas.

Certa vez entendi que os labios da sabedoria estdo fechados, exceto
aos ouvidos do Entendimento.*® Quando paro para ouvir, posso aprender com
os sons do mundo. A cada melodia composta pelos meus passos, pela tristeza
qgue brota do fundo da alma e desagua dos meus olhos, pelo contato com a
natureza e o ser humano, encontro os Orixas. Assim 0s contemplo e 0s
conheco, para posteriormente chama-los junto do tambor. Acredito que a minha

historia com a musica nasceu no Utero da minha mée, Sandra. Quando ela

7 0 titulo escolhido para este capitulo, que trata da musicalidade, refere-se ao apelido
de “canario” dado pelos Exus para nds que cantamos na curimba. O passaro é também um
animal de Ossain. “Uma histdria de Ifa nos ensina como ‘o passaro é a representagdo do poder
de Ossain. E 0 seu mensageiro que vai a toda parte, volta e se empoleira sobre a cabeca de
Ossain para |he fazer o seu relato’.” (VERGER, 2010, p.53)

“8 Trata-se de um ensinamento de Hermes Trismegisto, que se refere ao ouvido mental
ou da alma. Ouvidos que ouvem e entendem as mensagens do plano astral. (TRES
INICIADOS, [20 --?])
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estava gravida, gostava de ouvir musica, especialmente Vivaldi. Ela me contou
gue quando eu tinha uns quatro anos chorei ao ouvir uma musica orquestral e
guando ela me perguntou o motivo, disse que era porque a musica era muito
bonita. Posteriormente, ainda na infancia aprendi a tocar um pouco de violdo e
na adolescéncia, estudei o violoncelo, o grande amor da minha vida. Porém,
por medo, desistir de prestar o vestibular de musica e acabei vindo para Bauru
estudar Radio e TV. Por muito tempo carreguei a magoa de ter desistido do
meu sonho de ser violoncelista.

A espiritualidade resgatou a musicalidade que habita em mim e me
direcionou ao trabalho na curimba. De certa forma, a minha experiéncia
musical anterior, sem que eu soubesse, me preparou para o trabalho com o
tambor e o canto. A curimba é a orquestra do terreiro e pode ser constituida por
atabaques, agogd, ganza, berimbau.*® N6s médiuns que recebemos a funcéo
de tocar os tambores somos chamados de Ogas®™. O nosso oficio é
estabelecer a conexdo entre o plano material e 0 plano espiritual, onde as
entidades de luz e os Orixas habitam. Através do toque e do canto, chamamos
e saudamos a forca dos guias e dos Orixas, ou seja, convocamos as energias
para a gira. Tornar-se Oga significa receber um cargo espiritual de importancia,
na medida em que € uma funcédo fundamental para a ritualistica Umbandista.
Sem musica, ndo tem gira.

O Terreiro de Umbanda costuma® se organizar de maneira

hierarquica®, sendo o Pai ou a Mae de Santo a figura de maior autoridade

“ PEREIRA, 2014, p. 126.

0«0 Oga na Umbanda relaciona-se a curimba, dedicando-se ao toque e ao canto.
Muitas das atribuicdes dos Ogas nos Cultos de Nacdo sdo atribuidas na Umbanda aos
cambones. [...] O Oga é um médium de sustentacéo, de firmeza durante os rituais, atento ao
andamento da gira, a fim de, por meio do toque e do canto, manter a vibracdo necessaria e
desejada. Em algumas casas, o Ogd também é médium de incorporacdo, dedicando-se a
ambas as atividades (em especial nas casas em que existam poucos médiuns), ou a curimba,
incorporando apenas em determinadas ocasites.” (BARBOSA, 2014, p. 329-330)

L Utilizo a palavra “costuma”, pois o Terreiro de Exu € um caso a parte em que a
espiritualidade se organizou sem uma figura de autoridade central, ou seja, sem Pai/Mé&e de
Santo. Quem transmite 0s ensinamentos e da as ordens sdo o Exu Caveira e o Seu Tranca
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ritualistica, seguido do Pai ou da Mae Pequena e os Ogas. Dentro da curimba
também existe hierarquia, no sentido da transmissao do saber e da relacéo
com os tambores. O Oga recém nomeado ou 0 médium que busca esse
trabalho aprende o oficio com os Ogas mais velhos. Nesse aspecto, a
transmissdo oral do conhecimento € uma caracteristica fundamental da
formacdo do Ogad dentro do Terreiro. Aprendi o meu oficio e sigo no
aprendizado, a partir dos ensinamentos do Marcus, antigo Ogéa do Terreiro, e
do Tata, que, entre outras fungdes, toca a curimba comigo.

Os tambores séo respeitados como entidades vivas feitas de madeira e
couro, pois sao instrumentos sagrados que carregam em si um portal. Quando
0 couro é tocado por nds, Ogas, este portal se abre e permite que as energias
espirituais adentrem o terreiro. Os tambores sdo muito mais que carcaca de
madeira. Eles também s&o regidos por Orixds e por guias espirituais; estes
trabalham do plano astral nos auxiliando através da intuicdo dos toques e dos
pontos. Assim, toca-se a gira. A orquestra da Umbanda é formada pelos Ogas,
pelos tambores e os Orixds que os regem e pelas entidades que atuam
diretamente do plano astral.

Os tambores podem ser atabaques, congas ou tumbadoras, de acordo
com critérios como sonoridade e acesso aos instrumentos. Por exemplo, nem
sempre o0s atabaques comercializados em lojas de artigos religiosos
correspondem as necessidades de qualidade e som. No Terreiro de Exu

tocamos duas congas, as quais chamamos de atabaques, pois executam esta

Ruas das Sete Encruzilhadas, quando incorporados em seus cavalos. Entre os médiuns da
corrente ndo existe subordinagdo, nem cargo de maior importancia. Até o presente trabalho,
desconheco a existéncia de outros Terreiros organizados dessa forma.

20« hierarquia na Umbanda ndo é tdo escalonada como, por exemplo, no
Candomblé. Sob a responsabilidade dos Dirigentes Espirituais (Babas e Pai pequeno e/ou Mae
pequena), estdo os médiuns de incorporacdo, os Ogas e cambones. Alguns filhos tém funcdes
bem especificas (como os segurancas de canto e porta, 0os quais, hierarquicamente, estao
abaixo do Pai-pequeno e/ou da Mae-pequena), sem que haja gradacdes hierarquicas entre
eles, mas sim

coordenacao de responsabilidade.” (BARBOSA, 2014, p.329)
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funcdo, embora sua constituicio material seja de conga. Na Umbanda, os
tambores sdo tocados com as maos e podem®® respeitar a ordem chamada
RUM, RUMPI E LE. Isto &, um conjunto de trés atabaques™, o grave (RUM), o
médio (RUMPI) e o agudo (LE).

RUM RUMPI LE

Figura 6 - Atabaques (SENA, 2014, p.28)

3 Assim como outros aspectos da Umbanda, ocorrem variacbes de Terreiro para
Terreiro. No Terreiro de Exu tocamos dois atabaques. O Tata é o Oga mais velho e toca o
atabaque mais grave, que seria 0 RUM, e eu toco o atabaque mais agudo, que se assemelha
mais ao RUMPI. Além disso, ha um irmdo, o Deberty que toca ganza quando nao esta
cambonando as entidades e outra irma, a Sibely, que esta temporariamente fazendo parte da
curimba com o seu canto. Porém, no momento de gravacdo do Balé de Folhas ela ainda ndo
exercia essa fungao.

* “No atabaque grave, deve tocar o Oga responsavel pelos trabalhos, nesse caso, o
melhor Oga da casa, o mais responsavel, o que conhece melhor o ritual, os pontos, os toques,
os procedimentos do terreiro e o que melhor movimenta a energia cantando e tocando.”
(SENA, 2014, p.27).
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A masica que a curimba toca e canta € chamada de pontos. Estes séo
oracOes musicalizadas, que podem exercer diversas funcdes de acordo com o
teor do ponto e com o momento do trabalho no qual deve ser cantado.
Segundo a fala de Severino Sena, na obra ABC do Oga*: “Para todo momento
dos nossos trabalhos existem pontos especificos a serem cantados. Os
trabalhos na Umbanda s&o cantados o tempo todo, desde o inicio, com a
defumacao, até o fechamento da gira...”. Sena observa a existéncia de seis
tipos de pontos. O ponto de firmeza é responsavel por pedir permissdo ao
Orixa regente da linha de trabalho para chamar os guias espirituais, apos a
abertura da gira; o ponto de coroa € o segundo a ser cantado e sauda o guia-
chefe, ou seja, o guia responsavel pelo Terreiro; o ponto de saudacdo é
cantado para exaltar as forcas e as qualidades de uma certa entidade
espiritual; o ponto de sustentacdo € cantado para manter a sustentacdo das
energias da gira e a maioria dos pontos se enquadram nessa classificacao; o
ponto de chamada € cantado para que haja a incorporacédo dos guias; o ponto
de subida é entoado para que ocorra a desincorporacao dos guias espirituais
nos médiuns. Além dessa classificacdo, existem pontos especificos para o
momento da defumacéo, para casamentos, para batismos, entre outros.>®

Cada Casa possui 0 seu acervo de pontos cantados e cada médium
aprende a canta-los escutando os demais cantarem, ou seja, através da
transmissédo oral. E comum escutar variagdes de um mesmo ponto ou melodia
ao visitar dois Terreiros de Umbanda diferentes, pois cada Casa mantém
caracteristicas e necessidades proprias, dinAmica que também se aplica as
Curimbas. Sendo assim, na maior parte das vezes € dificil conhecer a origem
de um ponto e quem o escreveu. Por isso, muitos pontos de Umbanda estéo

em dominio publico. Porém, pode acontecer do Oga de uma casa receber um

* Trata-se de uma obra gue eu estudo para o aprendizado da minha funcdo na
curimba e resolvi utilizar também no presente trabalho.
% SENA, 2014, p.23-24.
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ponto, isso significa que ele é inspirado pela espiritualidade a escrever um
ponto de acordo com uma necessidade de trabalho, por exemplo, a chegada
de uma nova entidade na Casa. J& vi isso acontecer com o Marcus, que as
vezes recebia pontos novos. Esses pontos recebidos se espalham através do
contato entre médiuns de diferentes Casas ou também pela internet e sédo
agregados aos cantos de outros Terreiros.

A partir do ritmo e da melodia dos pontos, sdo escolhidos os toques. No
Candomblé existe a associacdo entre toque e Orixa, por exemplo, o ljexa é
considerado o toque de Oxum, por ser originario de uma cidade nigeriana
chamada llesha onde o culto a esta Orixd é predominante.>’ Porém, na
Umbanda qualquer toque pode ser tocado para qualquer Orixa, de acordo com
a forma como o ponto é cantado. Alguns toques utilizados na Umbanda séo
ljex&, Barravento, Angola e Congo de Ouro. O ijexa € o0 mais tocado durante os
trabalhos do Terreiro de Exu, devido a sua versatilidade, na medida em que
uma grande quantidade de pontos cantados podem ser encaixados nesse
toque. Dessa forma, o Balé de Folhas foi gravado inteiramente em ljexa e, por
isso, considero interessante mostrar algumas grafias possiveis para expressar

0 ritmo.

agog6 X.X.X.X.XX.X.XX.
1é X. XX XL XX
rumpi X..XX.X.X.. XX.X.

Figura 7 - O toque ljexa no Candomblé segundo a grafia de Angela Luhning
(LUHNING, 1990, p.120).

" LUHNING, 1990, p.123.
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DEXA
ENCERRAMENTO
Mo esquerda Mo direita
ta ta/ta ta/ta | ta
1 2/4 1-2/ 5
N T\
3 L
tum 3 4

Falando, fica assim:
Ta ta, pausa, tumm ta, pausa Ta ta, pausa, tum tumm ta

Figura 8 - A representacao didatica do Severino Sena do ljexa para o atabaque
(SENA, 2014, p.42).

Tanto o ritmo ljexa quanto os pontos cantados se alastraram para a
musica popular brasileira. A influéncia dos ritmos afro-brasileiros contornou a
rejeicdo pelas classes dominantes da sociedade brasileira, que colocou as
tradicbes, Candomblé e Umbanda, e seus sons em uma situacdo de quase
clandestinidade no século XX, e se instalou nos ritmos populares como o afoxé,
tambor-de-crioula, maracatu e samba.’® Ao consumir essas musicas, de
artistas como Clara Nunes, Maria Bethania, Baden Powell, entre outros, o
publico em geral entra em contato com valores, simbolos e representacdes das

culturas afro-brasileiras e, consequentemente, com a Umbanda e o

% AMARAL; GONCALVES DA SILVA, 2006, p.191.
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Candomblé.®® Dessa forma, essa musica popular repleta de Orixas e
referéncias a Umbanda contribui, desde o seu momento de popularizacao,
principalmente, a partir da década de 1970%° até a atualidade, para um cenario
mais pacifico e tolerante para as tradicbes afro-brasileiras. Muitos desses
artistas também fazem parte das playlists que costumo ouvir no dia a dia e me
trazem inspiracdo para o viver espiritual e o fazer artistico. Destaco alguns
artistas e cantos a Yemanja presentes na masica popular brasileira.

Optei por mencionar albuns de mdusica, devido ao formato, também de
album, do Balé de Folhas. O album, por definicdo, € uma colecao de musicas,
gue normalmente se relacionam entre si, seja por apresentarem 0 mesmo
género musical ou tema. Também pode conter em si uma narrativa, com
comeco, meio e fim, de acordo com a criacdo do artista. A obra fonogréafica
como um todo, musicas, capa e titulo, constitui um album®®.

Os Afro-sambas® é um disco lancado em 1966, resultado da
colaboracéo entre Baden Powell e Vinicius de Moraes, o primeiro compds as
melodias e o0 segundo, a lirica. A aproximacdo desses artistas com o
Candomblé e sua musicalidade contribuiu para maior visibilidade das tradicdes
afro-brasileiras para além dos seus territorios periféricos, atingindo também a
classe média dos centros urbanos. Até entdo, o Candomblé era visto como

uma tradicdo de negros e pobres, consequéncia do racismo®® estrutural que

%9 BAKKE, 2007, p.85.

0 porém, desde a década de 1960, referéncias as tradicGes afro-brasileiras foram
utilizadas por movimentos como a Bossa Nova, o Tropicalismo, a “musica de protesto”.
Posteriormente, apds o Golpe de 64, o meio artistico engajado politicamente passou a utilizar
os simbolos das tradi¢cbes, Umbanda e Candomblé, para dialogar com as classes populares e
convoca-las ao enfrentamento. (AMARAL; GONCAVES DA SILVA, 2006, p.205)

61 Album. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%81lbum. Acesso em: 24 out.
2019.

%2 Vinicius de Moraes e Baden Powell (1966) (Full Album - Album Completo).
Disponivel em https://youtu.be/r9XLtmr5yqE. Acesso em: 22 out. 2019.

%3 “Ha de se lembrar que na musica popular, antes do ijexa (aqui trata-se deste como
um género da musica popular brasileira), muitos géneros musicais ja reconhecidos e mais
disseminados advieram também da vivéncia das comunidades negras, como o samba, 0 coco,
ritmos do maracatu, o jongo e tantas outras expressdes sempre incluidas como referéncias da


https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%81lbum
https://youtu.be/r9XLtmr5yqE
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constitui 0 nosso pais.®* A quarta faixa do album, Canto de lemanja®, traz em
si a associacdo de Yemanja com a melancolia do amor, em um lamento
contemplativo do movimento do mar.

Os Tincods® é um album da banda de mesmo nome, lancado em 1974.
O trio contribuiu para a constituicdo de uma identidade musical afro-baiana. A
primeira vez que entrei em contato com a sua sonoridade foi durante uma festa
de estudantes da UNESP, em que o DJ tocou muitas brasilidades e entre elas,
um remix de Deixa a Gira Girar®’ do produtor fluminense Jodo Braga. Acredito
gue essa obra perpassar décadas e continuar a ser reproduzida e até mesmo
ressignificada € uma evidéncia do seu impacto para a musica brasileira. O
album também presta uma homenagem para a Sereia do Mar, com a musica
Canto para lemanja®®.

Gostaria de trazer destaque também as vozes femininas que transitam
no espaco da musica popular com referéncias afro-brasileiras. O ser mulher em
uma sociedade patriarcal, significa a luta constante para conquistar o seu
espaco e ser ouvida. Dessa forma, gostaria de enaltecer essas vozes
inspiradoras que foram, ndo somente instrumento das musas, mas também dos
Orixas.

Alvorecer, de 1974, é um album de Clara Nunes, cantora que incorporou

na sua musicalidade, visual e gestos, elementos®® da Umbanda e do

identidade musical brasileira, sem, no entanto, que essas transculturacfes tenham implicado,
correspondentemente, a insercédo social dos negros na sociedade brasileira de maneira plena.”
(IKEDA, 2016, p.24.)

 AMARAL; GONCALVES DA SILVA, 2006, p.207-208.

% Baden Powell e Vinicius de Moraes - Canto de lemanja. Disponivel em:
https://lyoutu.be/3xPXrsOYpng. Acesso em: 23 out. 2019.

® Os Tincods - Os Tincods (1973) ALBUM COMPLETO. Disponivel em:
https://youtu.be/NEsv5GWOsil. Acesso em: 22 out. 2019.

® Os Tincods - Deixa A Gira Girar (G g9 b edit). Disponivel em:
https://youtu.be/3xt8Mp8oWzc. Acesso em: 22 out. 2019.
8 CANTO PRA IEMANJA - OS TINCOAS. Disponivel em:

https://youtu.be/R7EIwWLgNCNI. Acesso em: 23 out. 2019.
89 “Nesse processo de constru¢ao de sua imagem, Clara Nunes acabou por transladar
para o universo do show business, elementos significativos da umbanda e do candomblé. Ela


https://youtu.be/3xPXrsOYpng
https://youtu.be/NEsv5GWOsiI
https://youtu.be/3xt8Mp8oWzc
https://youtu.be/R7ElwLgnCNI
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Candomblé. Essa obra foi tdo bem sucedida que quebrou o tabu da época de
gue mulheres ndo vendiam discos. As 400 mil copias vendidas aproximou
Clara Nunes do “Rei das vendagens”, Roberto Carlos.”® A cantora também se
apresentava nos palcos vestida de branco, traje tipico dos filhos de santo. A
faixa Conto de Areia’* é considerado uma espécie de estilizacédo de ponto de
Umbanda, que conta a histéria da dor de uma mulher que perdeu o seu amor,
um canoeiro, para o mar."?

Brasileirinho é um &lbum de Maria Bethania, lancado em 2003. O
conjunto da obra, que inclui também o show’®, é uma celebracéo da brasilidade
e de elementos que constituem o Brasil. Os arquétipos que sédo trabalhados ao
longo das musicas sao de tipos brasileiros, que confluem com as linhas da
Umbanda, como o caboclo e o boiadeiro. Além disso, ocorre o resgate dos
Orixas através do sincretismo religioso. Bethénia canta para Santo Antonio,
Sao Joao, Sao Jorge e, respectivamente, para Exu, Xangbé e Ogum. Todas as
faixas me inspiram pela sua beleza e vivacidade, porém, gostaria de destacar a
musica Cabocla Jurema’®, que é praticamente um ponto da Umbanda e chama
a forca dessa cabocla junto das 4guas de Janaina, Yemanja.

Ascensdo’®, de Serena Assumpcdo, é um album péstumo lancado em
2016. Foi resultado de cinco anos de trabalho da cantora e reuniu diversos

artistas da mausica brasileira atual, como Céu, Tulipa Ruiz, Jucara Marcal e sua

tornou publico o uso religioso de guias e pulseiras, objetos utilizados na religido, elementos
performaticos contidos nos rituais religiosos (dancas dos orixas, gestos e postura corporal
usados em momentos especificos dos rituais etc.), entre outros.” (BAKKE, 2007, p.93)

9 BAKKE, 2007, p.90.

" No video da musica também é possivel observar as referéncias utilizadas no show
da cantora. Clara Nunes - Conto de Areia. Disponivel em: https://youtu.be/xc3DqY1lyoSc.
Acesso em: 23 out. 2019.

2 BAKKE, 2007, p.99.

3 PBrasileiinho - Maria Bethania (Show Completo) HD. Disponivel em:
https://youtu.be/0fOco86qOhs. Acesso em: 24 out. 2019.

" cabocla Jurema/Ponto de Janaina (Maria Bethania - Brasileirinho). Disponivel em:
https://youtu.be/9C5fNOdpvbg. Acesso em: 24 out. 2019.

> serena Assumpcdo - Ascensdo (Album Completo - Full Album). Disponivel em
https://lyoutu.be/b_-HPVYSk9U. Acesso em: 24 out. 2019.


https://youtu.be/xc3DqY1yoSc
https://youtu.be/0fOco86qOhs
https://youtu.be/9C5fNOdpvbg
https://youtu.be/b_-HPVYSk9U
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irma, Anelis Assumpcéo. Cada faixa € intitulada com o nome de um Orixa e a
composicdo do album foi feita em conjunto com a vivéncia de Serena no
Santuério da Irmandade do Ilé de Pai Dessemi de Odé, em S&o Paulo.”® A
caracteristica que mais me chama atencdo nessa obra é a evidente intencéo
da artista de criar a ambientacdo sonora de cada Orixa. Os sons confluem com
0s aspetos de cada um deles e, dessa forma, € possivel mergulhar na beleza
do pantedo africano. Acredito que a obra de Serena foi transgressora para o
momento atual do nosso pais, de intolerancia religiosa e violéncia as tradi¢cdes
afro-brasileiras. A musica lemanja’’, nos convida a acordar nos bracos da
Rainha do Mar.

Rito de Passa é o album mais latente e atual dessa lista, foi lancado
neste ano, 2019, pela Mc Tha. E uma obra que entrou em cena para trazer
pluralidade ao movimento do funk, a partir da insercdo de temas como a
Umbanda. A Mc € Umbandista e considera importante assumir essa identidade
como forma de desmistificar as religides afro-brasileiras.”® O videoclipe de Rito

de Passa’® mostra a artista em conexdo com o sagrado do universo

® Disco postumo de Serena Assumpcédo reane Céu, Meta Meta, Tulipa Ruiz e muito
mais. Disponivel em: https://noize.com.br/serena-assumpcao-ascensao-ceu-meta-meta-tulipa-
ruiz-karina-buhr/#1. Acesso em: 24 out. 2019.

Serena assumpgdo :: ascensao : 08 : iemanja. Disponivel em:
https://youtu.be/OIKL1YehlpM. Acesso em: 24 out. 2019.

8 “Quando passei a intensificar meu contato com a Umbanda, parecia que eu estava
cometendo um crime, parecia que as pessoas iam se afastar de mim e eu ia ser excluida de
tudo. Entdo pensei: “é isso ai, que se afastem mesmo”. E eu me surpreendi quando percebi o
quanto as pessoas tém dividas sobre o candomblé, sobre a umbanda e o tanto de gente que
vive escondendo a sua vivéncia. Entdo eu passei a achar muito importante se assumir mesmo!
O evangélico vai na igreja e posta texto, foto, video do culto, canta louvor dentro do 6nibus,
anda com a biblia debaixo do braco e nés de religides afro-brasileiras temos medo de nos
posicionarmos, vivemos acuados e nenhum lugar nos representa. Ta errado! Passei entdo a
desmistificar as coisas. Posto fotos, videos, canto ponto, falo sobre e a quantidade de pessoas
gue se aproximaram ou por curiosidade ou por se identificar, € absurda. Eu ndo quero que o
mundo todo se torne Umbadista ou Candomblesista, nds s6 queremos respeito.” (MC THA,

2018) Entrevista disponivel em: https://medium.com/pirata-cultural/o-som-e-a-
devo%C3%A7%C3%A30-de-mc-tha-358dbcc2e85. Acesso em: 24 out. 2019.
 MC Tha - Rito de Passa (Clipe Oficial). Disponivel em:

https://lyoutu.be/PRAx8dgvPAo0. Acesso em: 24 out. 2019.


https://noize.com.br/serena-assumpcao-ascensao-ceu-meta-meta-tulipa-ruiz-karina-buhr/#1
https://noize.com.br/serena-assumpcao-ascensao-ceu-meta-meta-tulipa-ruiz-karina-buhr/#1
https://youtu.be/0lKL1YehlpM
https://medium.com/pirata-cultural/o-som-e-a-devo%C3%A7%C3%A3o-de-mc-tha-358dbcc2e85
https://medium.com/pirata-cultural/o-som-e-a-devo%C3%A7%C3%A3o-de-mc-tha-358dbcc2e85
https://youtu.be/PRAx8dgvPAo
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umbandista, como o banho de ervas, e em momentos dentro do Terreiro. A
musica celebra os altos e baixos da vida como forma de aprendizado.

Dentre todos os albuns mencionados, as capas que mais me inspiraram
a transformar a colagem, que mostrei na Introdugéo deste trabalho, na capa do
Balé de Folhas foram as do Brasileirinho e Ascensdo. Ambas trabalharam com
representacdes graficas e desenhos. A do primeiro, mostra uma representacao
da Cabocla Jurema, em meio as plantas e os animais. J4 a do segundo, é um

emaranhado de folhas, predominantemente, verdes.

Figura 9 - Capa do Brasileirinho de Maria Bethéania. Fonte:
https://biscoitofino.com.br/produto/brasileirinho-2/ .

Figura 10 - Capa do Ascenséo de Serena Assumpc¢ao. Fonte: https://afro-
sambas.fr/2016/07/28/le-pantheon-de-serena/
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6 MAOS DE OFA®

Embora seja possivel notar as marcas do trabalho de campo e da minha
trajetéria ao longo deste trabalho, sinto a necessidade de compartilhar uma
autobiografia que comecgca com o meu encontro com a Umbanda. Também
optei por registrar o que pude aprender e observar da trajetoria do Tata. Dessa
forma, o presente capitulo constitui ambos registros biogréaficos resultantes do
trabalho de campo, que foi a vivéncia que tive na Umbanda. Embora tenha
dedicado um capitulo a parte, também considero como parte do trabalho de
campo, as vivéncias que resultaram na producao do Balé de Folhas, na medida
em que envolveram o transporte de um aspecto do Terreiro, a curimba, para o

estudio.

6.1 Cabelinho de Anjo

Meu nome é Cabelinho de Anjo ou Cabelinho, tenho 21 anos e sou
Umbandista ha aproximadamente dois anos. Quem me deu esse nome foi o
Seu Tranca Ruas das Sete Encruzilhadas, um guardido® que me orienta®
desde o Terreiro Pai José da Senzala e que, atualmente, € o guia chefe do

Terreiro de Exu, junto do Exu Caveira.

8 Mao de Ofa é o médium cujo trabalho é colher as folhas que serdo utilizadas nos
rituais e preparos sagrados. O momento de colher as folhas pode ser comparado com o de
escutar historias. Cada detalhe é como uma folha a ser colhida.

81 Significa Exu; Exu é um guia espiritual que trabalha na linha da Esquerda da
Umbanda. “Guardides nao apenas durante as giras e as consultas/atendimentos que dao nas
giras de Esquerda, sdo os senhores do plano negativo (“negativo” nao possui nenhuma
conotacdo moral ou de desvalor), responsabilizam-se pelos espiritos caidos, sendo, ainda,
cobradores dos carmas. Combatem o mal e estabilizam o astral na escuriddo. Cortam
demanda, desfazem trabalhos de magia negra, auxiliam em descarregos e desobsessoes,
encaminham espiritos com vibragces deletérias para a Luz ou para ambientes especificos do
Astral Inferior, a fim de

ser reabilitarem e seguirem a senda da evolugdo.” (BARBOSA, 2014, p.278)

8 0 seu Tranca Ruas das Sete Encruzilhadas atende através do seu cavalo, nome
dado ao médium que incorpora o guia, o Carlos.
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Pisei pela primeira vez em um terreiro de Umbanda em 2017, durante
um surto depressivo e apos alguns incidentes estranhos em que, sobretudo,
perdi o controle do meu corpo. Ao investigar o motivo destes acontecimentos,
algumas pessoas sugeriram que eu fosse a um terreiro de Umbanda ou a um
centro kardecista. Ambas religides ndo faziam parte do meu repertério, fui
criada sem religido e me considerava agnostica. Consultei-me com o meu
psiquiatra, pois tinha medo de se tratar de um quadro de esquizofrenia, mas ele
me assegurou de que este nao era o caso e me estimulou a buscar respostas
espirituais.

Até que conheci um jovem, chamado Brandon, e ao conversar com ele,
contei do meu problema. Ele disse que era umbandista e que poderia me levar
a uma gira®. Fui a um trabalho de Preto Velho no Terreiro de Umbanda Pai
José da Senzala, onde conversei com a V6* Maria Redonda.®® Senti-me
acolhida e amada ao escutar as palavras consoladoras da Vovo. Foi um
momento fundamental para o meu processo de cura da depressédo. Ao final do
trabalho, os médiuns desincorporaram os Pretos Velhos e o Pai de Santo do
Terreiro recebeu o seu Exu, guardido da casa, Seu Sete Encruzilhadas. Ele
mandou me chamar e eu entrei no barracédo, onde acontecia o trabalho. Diante
de todos, ele me convidou para entrar para a corrente, isto €, desenvolver a
mediunidade e trabalhar na Umbanda.

Apods o “chamado”, frequentei o terreiro como parte da assisténcia mais
algumas vezes até me sentir pronta para entrar para a corrente. A minha
davida de assumir um compromisso na Umbanda surgiu ao conversar com a
minha mae sobre eu ter conhecido um terreiro. Ela me repreendeu dizendo que

a Umbanda era “coisa ruim” e contou historias de “macumbas” que ja haviam

8 Nome dado aos trabalhos da Umbanda.
8 0s guias espirituais pretas e pretos velhos também sdo carinhosamente chamados

% sSe sunce precizd (Vovd Maria Redonda). Disponivel em: https://youtu.be/ZazIDk-
z_Ag. Acesso em 30 set. 2019.


https://youtu.be/ZazIDk-z_Ag
https://youtu.be/ZazIDk-z_Ag
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acometido a minha avdé materna, que frequenta a Congregacdo Cristd do
Brasil. Além desse episodio, posteriormente vivenciei momentos em que a
minha mé&e chorou por eu ser umbandista e também me questionou como eu
poderia praticar o amor e a caridade na Umbanda com sacrificios animais®®,
embora eu ja tivesse explicado para ela que essa préatica ndo era realizada no
meu terreiro. Apesar das afirmacdes da minha mée, que eram pautadas pelo
medo®’, meu coracdo decidiu trabalhar na Umbanda, pois no terreiro eu havia
me sentido “em casa”, sentimento raro para mim naquele momento.

Ao entrar para a corrente, passei a ser considerada médium em
desenvolvimento. Durante as giras, eu ficava do lado de fora do barracéo, atras
da assisténcia. O motivo alegado era que la eu deveria conhecer as energias
dos guias espirituais e Orixas, sem incorporar. Fiquei por muitos meses nessa
situacdo, que era uma incognita. Eu ndo sabia qual seria o meu trabalho
meditnico, nem o meu Orixa. Nos primeiros meses foi dificil entender a
Umbanda porque era um universo totalmente novo para mim. Eu estava
habituada a estudar a partir da leitura, mas a Umbanda é pratica e ndo possui
um livro Unico, tal como as religides cristds. Entdo tive que me acostumar a

observar os irméos mais velhos e a escuta-los para aprender.

8 «“Corte’ ¢ como é conhecido o sacrificio ritual. Na Umbanda, em cuja fundamentagéo
nao existe o corte, embora diversas casas dele se utilizem, por influéncia dos Cultos de Nacéo,
0s elementos animais, quando utilizados (h& casas que ndo os utilizam nem mesmo nas
chamadas entregas aos Orixas), crus ou preparados na cozinha, provém diretamente dos
acougues. No primeiro caso, utilizam-se, por exemplo, lingua de vaca, sebo de carneiro (por
vezes confundido com e/ou substituido por manteiga de carité), miudos, etc.” (BARBOSA,
2014, p.489).

87 “Uma das bases do preconceito (talvez a mais visivel) & a ignorancia. Literal e
etimologicamente, ignorar significa ‘ndo saber’. O que ndo conhecemos nos provoca medo.
Nos campos da Espiritualidade e da Religiao ndo deveria haver espac¢o para o medo, mas, sim,
para o respeito e o didlogo, seja interna ou externamente. No &mbito interno, cada vez mais se
repensam responsabilidades e atitudes, a fim de se vivenciar a fraternidade, e ndo o
autoritarismo e o ‘bullying espiritual’. No ambito externo, o dialogo inter-religioso se pauta tanto

pela compreenséo e pela caridade quanto pela consciéncia dos direitos individuais e
civis.” (BARBOSA, 2014, p.498)
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Quando cheguei ao Terreiro Pai José da Senzala, este era uma casa
nova, que surgiu da carcaca de um outro terreiro, chamado de Aldeia
Tupiniqguim. O antigo Pai de Santo, havia passado sua fungdo para um irméo
da sua corrente, que se tornou meu Pai de Santo. Por isso, também
acompanhei o crescimento do Terreiro Pai José. No apice das suas atividades,
eu frequentava a casa trés vezes na semana: as tercas havia o ensaio da
curimba, as quintas havia uma gira para desenvolvimento medilnico e aos
sabado aconteciam as giras abertas para o publico.

Eu ja frequentava os ensaios da curimba ha algum tempo, sem
pretensdes de trabalhar na curimba, apenas para entender melhor a Umbanda
e aprender, quando o Oga da casa, Marcus, me disse que “os atabaques
estavam me esperando”. Recebi esta frase como um chamado e decidi
conversar com o Pai de Santo, mas escutei uma frase recorrente em toda a
minha trajetoria: “tudo no seu tempo”. Continuei frequentando os ensaios, até
gue o Pai de Santo autorizou que eu ficasse junto da curimba durante os
trabalhos e tocasse um antigo atabaque®®. Aproximadamente duas semanas
depois da autorizacdo, aconteceu algo que eu jamais imaginaria. Apés uma
gira aberta, o Exu Sete Encruzilhadas me chamou e me suspendeu® Oga.
Neste ritual, os Ogas mais velhos da Casa, no caso, o Tata e o Marcus, fizeram
uma cadeira com 0s bragos e me ergueram. Entdo me apresentaram para o
conga®™, para a curimba e para a porteira do barracdo. Ele afirmou “a partir de
hoje vocé sera minha Oga e Oga desta casa”, eu respondi que faria o meu
melhor para cumprir a missdo. Assim, fui direcionada para desenvolver a

mediunidade da intuicdo e da transmissao dos sentimentos através do toque e

8 porém, devido a dificuldade de extrair um bom som do atabaque e acompanhar os
Ogas, toquei ganza por varios meses, até me acostumar com as energias da curimba e estar
pronta para voltar ao tambor.

° Ser suspenso Oga significa receber a missdao de ser tornar Oga, para que
posteriormente seja confirmado e passe pelas ritualisticas necessarias para o cargo.

% «0 altar em si, onde ficam imagens dos Orixas, seus otas (pedras especialmente
preparadas e consagradas), suas oferendas, objetos liturgicos e outros.” (BARBOSA, 2014,
p.345)
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do canto. Posteriormente, no mesmo ano, participei de um ritual chamado de
Oriaxé em que pediamos gue nossos Orixas se manifestassem. Dessa forma,
descobri que sou filha Ossain®, o senhor do axé das folhas.

O Terreiro estava caminhando, porém, apés as férias de dezembro de
2018 as atividades foram encerradas. Algumas explica¢cdes para o fechamento
da casa foram as dificuldades financeiras, ha medida em que a casa sobrevivia
com o pagamento de mensalidade pelos membros da corrente, mas muitos
irmaos apresentavam problemas socioeconémicos e ndo conseguiam pagar, e
a queda no contingente de médiuns de atendimento, isto €, que incorporavam
seus guias e atendiam os consulentes.

Passaram-se algumas semanas, quando o Tata, o irmado mais velho da
casa, disse para eu ficar tranquila e confiar nele porque um novo trabalho se
iniciaria. Posteriormente fui convidada para uma gira na residéncia do Tata, em
gue conversei com o0 Seu Tranca Ruas das Sete Encruzilhadas e ele me
convidou a fazer parte desse novo Terreiro. Porém, o novo terreiro tinha
algumas diferengas, em primeiro lugar, ndo havia nem Pai nem Mé&e de Santo e
todos os irmaos seriam tratados como iguais, para que ndo houvesse espago
para a vaidade; em segundo lugar, o terreiro comecaria com 0s médiuns
recrutados pelo Seu Tranca Ruas e pelo Exu Caveira e seguiria as ordens dos

dois guardides da casa, que passariam as orientacdes para os trabalhos

% «Orixa das plantas e das folhas, que estdo presentes nas mais diversas

manifestagfes do Culto aos Orixas, portanto, fundamental. Célebre provérbio dos terreiros
afirma Ko si ewé, ko si Orisa, o que, em tradugao livre do ioruba “Sem folhas nao ha Orixa”. Em
algumas casas, é cultuado como laba (Orix4 feminino). Alguns segmentos umbandistas
trabalham com Ossaim, enquanto elemento masculino, e Ossanha, como elemento feminino.
Juntamente com Oxéssi, rege as florestas e é senhor dos segredos medicinais e magicos do
verde. Representa a sabedoria milenar pré-civilizatéria, a relagdo simbiética do homem com a
natureza, em especial com o verde. Seja ha Umbanda (onde na maioria das casas seu culto foi
amalgamado ao de Oxéssi e dos Caboclos e Caboclas), no Candomblé (onde a figura do
Babalossaim e do Mao-de-Ofa representaria um estudo a parte) ou em outra forma de Culto
aos Orixas, o trato com as plantas e folhas é de extrema importancia para a os rituais, a
circulacdo de Axé e a saude (fisica, psicolégica e espiritual) de todos.” (BARBOSA, 2014,
p.188)
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guando estivessem incorporados em seus cavalos; e terceiro, trabalhariamos
na simplicidade. O nome do nosso terreiro é Terreiro de Exu devido a regéncia
desses guias espirituais.

Com o tempo e com a ordem dos Exus, mudamos o terreiro do quintal
para uma sala da morada do Tata, onde colocamos imagens de Nossa
Senhora Aparecida, de Oxala e de Yemanja. Os tambores, pau de chuva,
ganza e coquinhos que tocavamos no outro Terreiro continuaram conosco.
Tratando-se da curimba, de inicio tocavamos eu, o Tata e o Marcus. Porém,
este mudou de cidade e seguimos eu e o Tata. Devido a essa mudanca na
formacdo, tive que me esforcar mais para dar conta de tocar os trabalhos.

Desenvolver-me Oga é um processo diario de percepcédo das energias
que entram em contato comigo. E necessario que eu conheca bem os Orixas,
suas areas de atuacdo, bem como os guias que trabalham conosco, ou
incorporados ou no plano astral. Apenas assim sou capaz de saber qual ponto
tocar a cada momento do trabalho. A minha trajetdria da Umbanda fortaleceu o
meu tratamento da depressédo, através do auxilio aos demais e a caridade.
Também encontrei na Umbanda um universo onde sou bem-vinda, tenho
funcao e proposito.

O Balé de Folhas surgiu como um projeto capaz de sintetizar os meus
aprendizados como Oga, bem como transmitir meus sentimentos para as
outras pessoas através do cantar e tocar. Nessa jornada deparei-me com
situacBes de intolerancia religiosa e preconceito, e percebi a necessidade de
fortalecer uma identidade do que é ser Umbandista e também estabelecer um
didlogo com as pessoas que desconhecem a Umbanda. Acredito que a melhor
forma de colocar isso em pratica é trazer para a Universidade e para 0 mundo
fora do Terreiro um pouco do que sei fazer dentro da minha tradicdo. Dessa
forma, decidi gravar um album de pontos de Yemanja e disponibiliza-lo na
Internet. Acredito que ndo haveria Orixd mais adorado e mais capaz de
conversar com o coracao de todas as pessoas do que Yemanja. Para tornar

isso possivel, convidei o Tata para tocar comigo.
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6.2 Tata Cambambe

Quando conheci o Tata, ele aparentava ter a cara um pouco fechada e
falava pouco. Eu o observava de longe, sem muito contato e proximidade, pois
era nova no Terreiro e ndo conhecia ninguém. Ele tocava tambor, ao lado do
Marcus e estava sempre presente no Terreiro Pai José da Senzala nas horas
anteriores aos trabalhos, quando faziamos um mutirdo para a limpeza. Aos
poucos pude entender como a dinamica do Terreiro dependia do Tata. Era ele
guem estava sempre disposto a colocar a mdo na massa e fazer as coisas
acontecerem ali. Ele cuidava de todos os aspectos materiais da Casa e quando
a arrecadacdo entre os irmaos era insuficiente, o que era frequente, ele ndo
pensava duas vezes antes de colocar o proprio dinheiro para pagar as contas.
Ele era um verdadeiro zelador do Terreiro Pai José da Senzala, embora fosse
um homem simples, mecanico e que, assim como 0S outros irmaos, também
nao tivesse dinheiro sobrando em casa. Ele é filho de Xangd e acredito que,
por isso, é um trabalhador incansavel, tanto dentro do Terreiro como na sua
oficina. Ele vive a flor da pele a maxima de seu Orixa, “quem deve paga, quem
merece recebe” 2. Com o tempo, quando pude me aproximar e conhecé-lo
melhor, percebi que estava diante de um mestre.

O nome dele é Mércio Eduardo Martins, ele tem 47 anos, e seu home
espiritual®® é Tata Cambambe, que significa “irmao mais velho”. Ele sempre foi
e sempre sera o irmdo mais velho, seja pela sua sabedoria, seja pelos longos
anos de Umbanda que carrega nas costas. Ha muitos anos, o Tata abriu as
portas da sua casa para a Umbanda e, junto de outros irm&os, comegou um

Terreiro. Com o tempo, surgiu a necessidade de um espaco maior e 0 grupo

92 Xangd morava nas pedreiras,Viveu escrevendo em uma pedra. Disponivel em:
https://youtu.be/w0-dub9gEVU. Acesso em: 31 out. 2019.

% E um nome dado pela espiritualidade, através de alguma entidade, para o0 médium
COMo um presente que expressa a sua esséncia. Porém, nem todos os médiuns possuem um
nome espiritual, pois este depende do merecimento.


https://youtu.be/w0-dub9gEVU
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decidiu alugar o Templo Thunan®, um dia por semana. Novas mudancas
ocorreram e surgiu a Aldeia Tupiniquim, primeiramente localizada no Vale dos
Orixas®™. Ao longo dos trabalhos, a Aldeia Tupiniquim encontrou um novo
espaco®, onde instalou-se por anos. Posteriormente, com a mudanca de
dirigente espiritual, aguele lugar se tornou o Terreiro Pai José da Senzala, onde
comecei a minha caminhada na Umbanda. O Tata participou de todas essas
mudancas e transformacoes, de local e até de dirigente espiritual, por isso, ele
conhece muito a Umbanda e confia plenamente na espiritualidade. Acho
curioso que h& muitos anos um Terreiro nasceu na casa do Tata e agora o
mesmo se repetiu. Com o fim do Terreiro Pai José da Senzala, o Tata estava
pronto para continuar seus caminhos junto da espiritualidade e o resultado foi o
Terreiro de Exu, que esta aberto atualmente na casa dele.

ApOs os encerramentos das atividades do Terreiro Pai José da Senzala,
a Sibely’” entrou em contato com o Tata e o Claudio®® para pedir que eles
ajudassem seu marido, Carlos®®, que estava passando por um momento dificil.
Os trés se reuniram e o Claudio incorporou o Exu Caveira e o Carlos, o Seu
Tranca Ruas das Sete Encruzilhadas. Entdo, os dois guardibes passaram as

orientacdes para o Tata sobre o novo Terreiro que se iniciaria e quem poderia

o Pagina do Facebook. Disponivel em: https://www.facebook.com/templothunanbauru.
Acesso em: 05 nov. 2019.

% vale dos Orixds, o reino da umbanda. Disponivel  em:
https://www.jcnet.com.br/noticias/geral/2007/10/660309-vale-dos-orixas--o-reino-da-
umbanda.html. Acesso em: 31 out. 2019.

% E uma pequena chacara com arvores, jardins e um barracdo, que foi construido pelo
Tata e outros irméaos.

" A conheco desde o Terreiro Pai José da Senzala, tem 40 anos e é filha de Nan4, a
Orixa mais velha de todas. Apesar de ser médium de incorporagdo, atualmente canta na
curimba do Terreiro - fungéo que assumiu apos as gravacdes do Balé de Folhas, por isso, ndo
a convidei para participar.

% Também chamado, por mim, de Tio Claudio, filho de Xangd, tem 42 anos, trabalha
como propagandista médico. O conheci no Terreiro Pai José da Senzala e ele sempre foi muito
empenhado com o seu trabalho espiritual e muito verdadeiro com as suas palavras. E o cavalo
do Exu Caveira, guardiao do Terreiro de Exu.

% E o cavalo do Seu Tranca Ruas das Sete Encruzilhadas e o conhec¢o desde o
Terreiro Pai José da Senzala. Ele é filho de Ogum, o Orixa dos campos de batalha, sua
profisséo € mecénico de motocicleta e tem 34 anos.


https://www.facebook.com/templothunanbauru
https://www.jcnet.com.br/noticias/geral/2007/10/660309-vale-dos-orixas--o-reino-da-umbanda.html
https://www.jcnet.com.br/noticias/geral/2007/10/660309-vale-dos-orixas--o-reino-da-umbanda.html
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participar da sua fundacédo. Os trabalhos comecaram com o Tata, o Claudio, o
Carlos e o Marcus e, posteriormente, o Seu Tranca Ruas das Sete
Encruzilhadas pediu que o Tata me chamasse. Com o tempo, outros irméaos se
juntaram a nos, Deberty'®, Sibely e Leticia'®, e o Marcus mudou de cidade e
desligou-se do Terreiro.

Quanto as suas func¢des dentro do Terreiro, 0 Tata certa vez me contou
que comecou a trabalhar como cambone®®®. Os Exus sempre nos ensinam
sobre a importancia de comecar o desenvolvimento medidnico servindo. E um
trabalho muito bonito, que abre espaco para que o médium absorva
conhecimento ao observar o0s guias em acdo. Conforme o seu
desenvolvimento, o Tata recebeu a funcdo de cambone-chefe. Ao longo da
caminhada dele, também trabalhou na curimba, tocando ganza, depois
atabaque, até se tornar Oga'®®. Hoje, no Terreiro de Exu, o Tata é Oga na
curimba e também serve as entidades quando necessario. Algumas pessoas
pensam que o Tata ndo tem entidades por ndo incorporar, porém este é um
pensamento equivocado. Os guias espirituais que acompanham o Tata
trabalham do astral sem a necessidade de incorporacéo, realizando outras

funcbes como protecdo, sustentacdo do trabalho e encaminhamento de

19 chamado pelos Exus de Mistério, tem 30 anos e sua profissdo é coordenador de

alimentos e bebidas. Seu trabalho dentro do Terreiro € auxiliar as entidades com o que elas
precisarem, fun¢cdo chamada de cambone. Quando as entidades n&o precisam dele, toca
ganzé na curimba.

101 Amiga que conheci na UNESP e levei ao Terreiro. Ela recebeu tratamento dos guias
e foi convidada pelos Exus a entrar para a corrente. Tem 27 anos de idade e estuda
Meteorologia na UNESP. Dentro do Terreiro, ela é cambone.

192 “Cambone é o médium de firmeza encarregado de, dentre varias funcgdes, auxiliar
os médiuns e a Espiritualidade incorporada, bem como fazer anotacdes, cuidar de detalhes da
organizacdo do terreiro, dar explicacdes e assisténcia aos consulentes. Pode ou néo
incorporar. Alguns cambones sdo médiuns de desenvolvimento que auxiliam nos cuidados da
gira. Geralmente ha um cambone-chefe em cada terreiro.” (BARBOSA, 2014, p.330)

193 como Ogd, o Tata foi encarregado de acompanhar e ensinar outros irmaos
destinados ao cargo. Quando entrei, ele acompanhava o Marcus e hoje, me acompanha. Muito
aprendo com a sabedoria do Tata. Ele também conhece muitos pontos de Umbanda antigos,
daqueles dificeis de encontrar na internet.
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espiritos sofredores!®. Um desses guias é o Exu das Porteiras, a quem
pedimos licenca'® antes de iniciar a gira.

A histéria do Tata tem muito mais aspectos além do que sou capaz de
retratar. Porém, acredito que o pouco que absorvi sobre ele e a sua trajetoria €
capaz de ilustrar o quanto ele é importante para a Umbanda e para nés que
temos o privilégio de poder aprender com ele. Como contei, quando conheci o
Tata, pensei que ele fosse quieto. Porém, com o tempo, percebi que ele
carrega muitas historias e espera 0 momento certo de conti-las. O Tata ja
conheceu os altos e baixos da vida, j& mudou o seu interior completamente e
decidiu dedicar-se ao bem e a caridade, apesar de sempre dizer que este néo
€ um caminho facil. Ele é um verdadeiro mestre da tradicdo oral que vive a
Umbanda e transmite seus saberes ao contar suas histérias, tocar seu tambor

e abrir as portas para o Terreiro de Exu.

1% Uma explicacdo possivel para esses espiritos € apontada no video Espiritos

Sofredores, Eguns e Quiumbas. Disponivel em: https://youtu.be/YcOUdQqj45w. Acesso em: 05

nov. 2019.
195 Cantamos um ponto que diz “Quem é que chegou do reino, quem é€? Quem é que

chegou do reino, quem é? Mas ele é Exu das Porteiras, ele €. Mas ele é Exu das porteiras ele

é.”.


https://youtu.be/Yc9UdQqj45w
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7 MACERAR?®

O processo de producdo do &lbum Balé de Folhas: Terreiro de Exu
Canta para Yemanja ocorreu de uma maneira relativamente espontanea,
baseada nos conhecimentos adquiridos ao longo do curso de Radialismo.
Porém, ndo ha na grade do curso nenhuma matéria que seja especificamente
de producao musical, apenas de producdo radiofbnica, tal como Organizacao
da Producéo e Direcdo em Radio™’. Sendo assim, parti do principio de que a
producdo seria dividida em trés fases, conforme aprendi ao longo do curso:
pré-producédo, producdo e pos-producdo. Pensei também que precisaria de
produtores, diretores de som, assistentes e editores de som, a partir de uma
divisdo de trabalho ja internalizada baseada no audiovisual.

A pré-producao foi 0 momento de tomar decisdes acerca do que viria a
ser o Balé de Folhas. Apdés a mudanca de podcast para album musical,
mencionada na Introducdo, eu ja estava com uma equipe bem grande, de
estudantes de Radialismo, pensada para a realizacdo do podcast. J& havia
também estabelecido contato com colaboradores, que participariam do aspecto
musical do podcast, tal como a cantora J6 Moura'® e o percussionista Diogo
Alves. Embora ambos ndo tenham participado do Balé de Folhas, a conversa
gue tive com eles foi muito rica e o apoio que recebi deles, logo de cara, me
mostrou que eu era capaz de realizar o projeto.

Com a decisdo de que o Balé de Folhas seria um projeto musical, parte
da equipe formada desligou-se e seguimos com um grupo de quatro pessoas,
contando comigo. Resolvi também que tocaria e cantaria, como forma de trazer

o0 meu trabalho espiritual para a Universidade.

196 E ¢ ato de extrair o sumo das folhas com as m&os, momento em gue a intencéo é

colocada as folhas. O ato de macerar faz parte do preparo de banhos, entre outros. Dessa
forma, associei o macerar com o “colocar a mao na massa” e fazer o Balé de Folhas acontecer.
197 Ministrada no guarto semestre pelo Prof. Thiers Gomes da Silva.
108 Tempo de Brilhar. Disponivel em: https://youtu.be/8sD2iWCdQho. Acesso em: 25
out. 2019.


https://youtu.be/8sD2iWCdQho
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QUADRO 1 - EQUIPE TECNICA DE ESTUDANTES DA UNESP

Funcéo Nome Ano de RTV

Produtora/Artista Fernanda Gatto Turma de 2016
Produtor/Diretor de Som Lucas Assis Turma de 2017
Diretora de Som Angela Spadari Turma de 2017
Assistente de Som Mariana Campos Carvalho Turma de 2019

De inicio, o album seguiria a linha do podcast e trataria da Orixa Oxum.
Porém, apos didlogos com o Prof. Dr. Juarez Tadeu de Paula Xavier e
multiplas reflexfes, decidi que Yemanja seria mais adequada para o proposito
de contribuir para o combate a intolerancia religiosa, devido ao seu alcance.
Sendo assim, resgatei na minha memdéria de Oga em formacédo os pontos de
Yemanja aprendidos e selecionei sete, baseada nos meus sentimentos em

relacdo a cada um deles. Assim também os ordenei em uma sequéncia

l6gica.’®®
QUADRO 2 - PONTOS CANTADOS
Ponto Letra
SAUDACAO™ Saravé nossa Mde Yemanja!
Odociaba!
Sarava nosso Pai Oxala!

109
110

Expliquei melhor esse processo no capitulo O Balé de Folhas.

Antes e depois de cantar, saudamos a linha de trabalho ou o Orixa a quem se refere
o0 ponto com a expressdo “sarava’, “salve”, ou, no caso da linha de esquerda, “laroyé”. A
saudacao recebe sempre uma resposta, que € o cumprimeiro especifico da linha ou do Orixa,
por exemplo, no caso de Yemanja pode ser “Odociaba” ou “Odoya”. A resposta também pode

vir acompanhada de gestos feitos com as maos.



58

Oxala é nosso Pai!

OXALA E O NOSSO PAI, YEMANJA E NOSSA
MAE

Oxaléa é nosso Pai

Yemanja é nossa mae

Ora gira giré

Ora gira gir6

Senhores mestres desse
mundo

E dos outros mundos
também

Eu peco lincenca Oxala

Na hora de Jesus

Amém

SAUDACAO

Sarava nossa M&e Yemanja!
Odociabal

RETIRE A JANGADA DO MAR

Retire a jangada do mar

Mae d’agua mandou avisar
Que hoje néo pode pescar
Pois hoje tem festa no mar
Eeee Yemanja

Ela é, ela é a rainha do mar
Traz pente, traz espelho
Ooo00 pra ela se enfeitar
Ooo0 traz todo o seu perfume
e deixa a flor no mar

EU FUI NA BEIRA DA PRAIA

Eu fui na beira da praia
Pra ver o balanco do mar
Eu vi um retrato

Na areia,

Me lembrei da sereia
Comecei a chamar.

Oh Janaina vem ver

Oh Janaina vem ca,
Receber suas flores

Que venho lhe ofertar.

COMO E LINDO O CANTO DE YEMANJA

Mae d'4gua, Rainha das
Ondas, Sereia do Mar

Mae dagua seu canto é
bonito quando tem luar

Como é lindo o canto de
Yemanja

Faz até o pescador chorar
Quem ouvir a mie d'agua
cantar

Vai com ela pro fundo do mar
Eeee Yemanja

Rainha das Ondas, Sereia do
Mar
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UM CANTO PARA YEMANJA

Eu escrevi um pedido na
areia

Pedindo a Zambi pra me
socorrer

Eu escrevi um pedido na
areia

Mas foi Mde D'agua que veio
me valer

E foi nas ondas do Mar

Que entreguei 0s meus
problemas

E aprendi a confiar

Que todo mal ndo dura para
sempre

E que a paz é uma semente
gue precisa semear

E no horizonte de um mar téo
infinito

Yemanja me acolheu e meu
deu um mundo tdo mais
bonito

Eu abri meu coracéo, ela me
estendeu a méo

E entreguei meu caminhar a
Yemanja

DESCARREGO NO MAR, DESCARREGO NA
AREIA

Descarrego no mar
Descarrego na areia
Descarrego nas ondas da
minha sereia

Mamé&e Yemanja

Ela é minha sereia

Vem levar as tristezas para o
fundo do mar

Mamée Yemanja é minha
sereia, rainha do mar

ESTOU OUVINDO O LINDO TOQUE DO
TAMBOR

Estou ouvindo o lindo toque
do tambor

E louvacdo a Yemanja com
muito amor

Oiad Yemanja

Que todo amor vem de Oxala
Oiab Yemanja

Que toda dor leva pro mar

SAUDACAO

Sarava nossa Mé&e Yemanja!
Odociaba!
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Com a ideia em maos, conversei com o0 Tata e o convidei a tocar comigo
na gravacao. Ele ndo apenas aceitou o convite, como também se envolveu
diretamente para tornar o Balé de Folhas possivel. Realizamos ensaios para
aprimorar os pontos, embora ja estivessemos familiarizados com todos eles, e

testar os equipamentos de captacdo de som.

QUADRO 3 - ENSAIOS

Ensaio Data Participantes Observacgdes

1 15/08/19 Tata e eu Discutimos 0s pontos
escolhidos para o
album.
Ensaiamos 0s
pontos.

2 22/08/19 Lucas, Tatae eu Realizamos um

ensaio na residéncia
do Tata para o teste
de som. O Lucas
levou um
equipamento Zoom,
alugado do estudio
da Unesp. Gravamos
0S pontos primeiro no
quintal da casa e
depois dentro da
casa.

3 29/08/19 Tatae eu Ensaiamos os pontos
pela dltima vez antes
da gravacdo.

Apds o segundo ensaio, observamos que as gravac¢des ndo haviam
atingido uma qualidade satisfatéria, devido a acustica da casa do Tata.
Planejamos gravar la devido a facilidade com os instrumentos, que n&o

precisariam ser transportados, e também para que o0 processo néao
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atrapalhasse o Tata, que possui horarios*! de trabalho passiveis de mudanca.
Percebemos também a necessidade de ampliar os equipamentos e utilizar
microfones para a captacdo. Entdo o Lucas sugeriu que procurdssemos um
estudio. A nossa primeira opc¢ao foi utilizar o estudio de radio da Unesp, porém
se tornou uma opcdo inviavel devido aos horarios de funcionamento.
Precisavamos de um estudio que abrisse aos finais de semana, com 0 custo
nao muito alto, jA que o orcamento do Balé de Folhas era baixo. Assim, o
Lucas entrou em contato com o seu amigo Carlos André Giafferi, ou Cadré, que
é sécio do Estidio 13'? e agendamos a gravacdo para um domingo, dia
01/09/2019.

Faz parte da pré-producao realizar um planejamento de orcamento. Parti
do principio de quanto dinheiro disponivel eu tinha na conta para comecar o
Balé de Folhas e o valor era zero. Dessa forma, compreendi que precisava
buscar outras fontes de verba para o projeto. Optei por dialogar com todos 0s
participantes do Balé de Folhas e cada um assumiu a postura de contribuir, da
maneira como pode ao longo da producéo, para suprir necessidades tais como
transporte e recursos técnicos. Ou seja, o Balé de Folhas foi realizado a partir
de um esfor¢co colaborativo de todos os envolvidos, caracterizando uma
espécie de financiamento coletivo'*®. Para um projeto como o Balé de Folhas,

que trabalha a cultura fora do eixo mercadolégico e comercial, tornou-se

111 O Tata é mecanico de carro e trabalha em sua oficina de acordo com a demanda.

Acontece de, eventualmente, ele trabalhar até tarde da noite para arrumar todos os carros,
durante a semana e também aos sabados.

12 Pagina do Facebook do Estadio 13. Disponivel em:
https://www.facebook.com/pg/estudiol3.bauru/posts/. Acesso em: 25 out. 2019.

113 Utilizo o termo no sentido de “Financiamento coletivo & quando varias pessoas se
identificam com o seu projeto e resolvem contribuir financeiramente para que ele saia do
papel.” Porém, a iniciativa ndo envolveu as plataformas online de crowdfunding, apenas os
participantes do Balé de Folhas. O que é Financiamento Coletivo (ou Crowdfunding)?
Disponivel em: https://meufinanciamentocoletivo.com.br/aprenda/o-que-e-financiamento-
coletivo/. Acesso em: 31 out. 2019.


https://www.facebook.com/pg/estudio13.bauru/posts/
https://meufinanciamentocoletivo.com.br/aprenda/o-que-e-financiamento-coletivo/
https://meufinanciamentocoletivo.com.br/aprenda/o-que-e-financiamento-coletivo/
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fundamental o engajamento coletivo como capital realizador'**. Cada um fez o
gue pbde e todos sairam ganhando por contribuir com uma causa tal como o
combate ao racismo religioso, fundamental para a atual conjuntura nacional.
Dessa forma, o principal gasto do projeto foi o aluguel do estudio, a captacao e
o tratamento do som pelo Cadré, que cobrou pelo pacote de servigcos um valor

muito abaixo da tabela de precos oficial do Estudio 13.

QUADRO 4 - ORCAMENTO

Valor Obs.
Estidio e Tratamento do | 150,00 Horas do estudio e prestacao
Som de servigco do Cadré.

A fase da producdo foi 0 momento em que levamos os atabaques, 0s
coquinhos e o0 ganza para o estudio e gravamos 0s pontos. Toda a equipe
estava presente. A gravacao foi realizada de um modo misto que uniu o0 ao
vivo'® ao overdub'*®. Os pontos foram gravados, primeiramente, com voz e

tambores juntos, de modo a preservar a forma como eu e o Tata tocamos no

14 Julgo importante destacar que o capital financeiro ndo € o Unico motor para a

realizagé@o de projetos. Ao longo do ano, observei meus colegas de sala trabalharem e juntarem
dinheiro para a realizacdo do TCC. Em alguns momentos, pensei que enfrentaria severas
dificuldades para concluir o curso, por ndo ter conseguido juntar dinheiro antecipadamente.
Porém, a experiéncia do Balé de Folhas me mostrou que o engajamento das pessoas e a
crenca na relevancia do projeto é capaz de movimentar o dinheiro necessario para a sua
realizacdo, constituindo um capital baseado no compromisso com a causa.

15 «“E a forma mais antiga. Nela, os musicos tocam juntos ao vivo e grava-se a
performance do grupo. [...] A vantagem da gravagdo ao vivo é que ela mantém a interacdo
entre 0os musicos, o que da a musica uma atmosfera mais convincente e mais natural.”
(MACEDO, 2006, pp.2-3)

116 “Surgiu como uma consequéncia da possibilidade de se realizar gravagdes
adicionais sobre um material ja gravado. [...]O controle individual sobre cada uma das partes
gravadas € muito maior e podem-se realizar edi¢cdes, processamentos e adicao de efeitos para
cada trilha considerada individualmente, bem como substituir partes ja gravadas ou adicionar
novas partes ao arranjo.” (MACEDO, 2006, p.3)



63

Terreiro. Posteriormente, o Tata tocou 0 ganza para cada ponto, escutando-0s
com fone de ouvido para acompanhar o tempo certo. Toquei 0os coquinhos e o
mesmo processo foi repetido. Tivemos que escutar 0s pontos e tocar para cada

um porque a nossa musica mantém uma pulsacéo™’

irregular. Dessa forma, o
metronomo™*® do Studio One ndo conseguiu identificar o padrdo de forma
certeira, para que o Cadré pudesse encaixar uma Unica faixa de ganza e outra
dos coquinhos para todos os pontos. A irregularidade de pulsacéo é algo que
nunca notei na nossa muasica e que fez diferenca na forma como trabalhamos
no estudio.

Foram colocados microfones embaixo de cada tambor; dois
posicionados acima de nossas cabecas, para captar 0 som ambiente; e um
para captar a minha voz. Depois, 0s ajustamos para captarem os coquinhos e o
ganza. Cada um dos microfones gerou uma faixa de som no software Studio
One™',

Apoés a gravacgdao, todas as faixas estavam prontas para a pos-producao,
gue também foi realizada no Estudio 13, através do Studio One. A edi¢do dos
sons foi realizada apos eu, o Lucas e o Cadré escutarmos o material bruto e
identificarmos ruidos, siléncios, no geral, pequenos problemas que ocorreram
com as faixas. Também escolhemos a melhor versdo dos pontos que

gravamos mais de uma vez. Apés a edicdo, o Cadré realizou a mixagem*?° das

17 Tal como a batida do coracdo, a musica mantém um pulso, ou batimento regular.

Pulsacéo. Disponivel em: https://magiadamusica.webnode.pt/ritmo/. Acesso em: 31 out. 2019.
18 «O metronomo € um aparelho que através de pulsos (sonoros) de duracgéo regular,

indica um andamento musical”. Metrénomo. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Metr%C3%B4nomo. Acesso em: 31 out. 2019.
119 Software profissional de producéo musical. Disponivel em:

https://www.presonus.com/products/studio-one/. Acesso em: 31 out. 2019.

120 «Na mixagem se realiza o equilibrio de volume entre os varios sons, juntamente com
o tratamento e processamento individual de cada uma das trilhas, bem como o posicionamento
de cada som no campo estéreo.” (MACHADO, 2006, p.4)


https://magiadamusica.webnode.pt/ritmo/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Metr%C3%B4nomo
https://www.presonus.com/products/studio-one/
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121

faixas, visando maior clareza e naturalidade™" sonora. Finalmente, chegamos

a etapa final da producéo do album, a masterizagéo*??, quando as trilhas foram
preparadas para a midia a qual sdo destinadas, no caso, o CD*%.

Durante a pés-producéo, criei uma capa para o CD, a partir da colagem
Encontro das Aguas e as capas de referéncia das obras Ascensdo e
Brasileirinho. Utilizei o site Canva®®*, no modo gratuito, para criar. E uma opcao
de design que conheci através da minha colega de sala Drielli**°. A plataforma
€ mais simples e intuitiva do que o Photoshop da Adobe, que além de ser
complexo, é de alto custo. Foi possivel escolher as fontes que mais tinham a
ver com a personalidade do trabalho e selecionar no gradiente, o tom de verde
mais harménico com a colagem. Através da mesma plataforma também criei
uma capa para o canal do Youtube, onde posteriormente sera disponibilizado o

album.

121 A “naturalidade” do som é um aspecto muito subjetivo, alcancado a partir da

sensibilidade, conhecimento musical e dominio sobre os recursos do software de producao
musical. Dessa forma, ficou nas m&os do Cadré atingir a desejada “naturalidade”.

122 “Na masterizacdo é definida a ordem das musicas, os fade in e fade out e o
intervalo entre as faixas. S&o utilizados os mesmo recursos da mixagem, sO que, agora, ao
invés de se trabalhar sobre as trilhas consideradas individualmente, trabalha-se sobre a
gravacdo como um todo. Assim, busca-se uma homogeneidade de timbre, volume e
sonoridade para todas as faixas.” (MACHADO, 2006, p.4)

123 A midia escolhida foi o CD para ser entregue a banca. Porém, posteriormente, o
album sera disponibilizado, com a mesma masterizagéo, no Youtube, sem monetizagdo, como
forma de democratizar 0 seu acesso. Link para 0 canal:
https://www.youtube.com/channel/UC3J0bHVUNg9FoJgv58szXJA?view_as=subscriber.

124 Disponivel em: https://www.canva.com. Acesso em: 31 out. 2019.

2 Drielli Narumi Yoshihara, também conhecida como Lince, 24 anos. Ja me ajudou
muito ao longo da caminhada em RTV, com conselhos, instru¢cdes sobre como fazer as coisas,
trabalhos em grupo. Por isso, expresso aqui minha gratid&o.


https://www.youtube.com/channel/UC3J0bHvUNg9FoJgv58szXJA?view_as=subscriber
https://www.canva.com/

Figura 11 - Capa e arte do CD do Balé de Folhas: Terreiro de Exu canta para Yemanja
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8 O AXE™®

Penso em como é dificil reconhecer o meu crescimento e aprendizado,
pois estou sempre mirando em um objetivo, que muda o tempo todo, de acordo
com o fluxo da vida e as exigéncias do mundo. Sentar e pensar sobre o que,
afinal, realizei € uma imersao meditativa de memorar e analisar 0 meu proprio
crescimento. A pessoa que entrou na Universidade em 2016 ndo existe mais,
nem a que se prop0s a entregar este trabalho em agosto de 2019. As
mudancas fazem parte da existéncia e dizem mais sobre nés do que qualquer
outro aspecto da nossa pessoa.

Entregar o TCC, por si s0O, ja € uma experiéncia transformadora e um
tanto além do que eu imaginei para mim mesma em momentos de crise, ao
longo da graduacéo. Algumas vezes pensei que ndo seria capaz de concluir
um curso universitario e aqui estou, provando para mim mesma 0 contrario.
Outras vezes, pensei que nao seria capaz nem mesmo de entregar o TCC
dentro do prazo necessario e, novamente, superei a mim mesma. Este trabalho
me ensinou 0 quanto posso ser resiliente, empenhada e capaz de realizar os
meus objetivos. Peco a mim mesma que se lembre disso, quando o medo do
futuro bater a porta.

O Balé de Folhas me trouxe a oportunidade de conhecer aspectos da
minha propria tradicdo que passavam despercebidos. Pude entender melhor os
mecanismos de transmissdo de conhecimento através da oralidade e como
esse aspecto me estimulou a desenvolver habilidades como escutar os mais
sabios e transmitir meus saberes atraves das palavras e da musica. Aprendi a
apurar a minha vivéncia na Umbanda com mais atencdo e cuidado, em busca

de detalhes, questionamentos e curiosidades. Compreendi melhor a minha

1260 axé é a forca que move o mundo, decorrente dos Orixas. Ossain, constitui em si

proprio o axé das folhas sagradas. Acredito que 0 axé possa ser visto também como a forca
gue moveu o Balé de Folhas, até que ele fosse concluido e, posteriormente, é a forca que
repercutiu e repercutird devido aos aprendizados e consequéncias trazidos pela sua realizacao.
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funcao dentro do Terreiro e fiz um balanco de tudo que aprendi até agora como
Oga suspensa, que € o proprio Balé de Folhas em si. A partir disso, encontrei
novos rumos para buscar futuramente de modo a aprimorar o0 meu trabalho
espiritual e, consequentemente, minha existéncia na Terra.

Aprendi que para uma ideia sair do papel ndo é necessario saber tudo,
nem fazer tudo, mas inspirar e mobilizar outras pessoas para somarem. Dessa
forma, conheci pessoas incriveis e percebi que quando todos estédo envolvidos
e empenhados, o0 coletivo é capaz de se organizar e fazer as coisas
acontecerem. Pude também compreender os mecanismos de producdo
musical, suas fases e elementos. Observei como a nossa musica, tocada no
Terreiro, mantém caracteristicas proprias, como a variacdo do andamento, que
trazem algumas consequéncias para a edicdo do som.

Por fim, o Balé de Folhas provocou transformacdes em trés aspectos do
meu ser: na visao que tenho de mim mesma, na dimensao espiritual da minha
vida e no plano intelectual e profissional. AlImejo que também possa provocar
mudancas para o Brasil e contribuir para o combate a intolerancia religiosa.
Que a sonoridade desperte a curiosidade e incite um olhar mais gentil naqueles
gue desconhecem ou olham para a Umbanda e o Candomblé com preconceito.

Que Yemanja acalente o coracéo de todos.
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APENDICE — AUTORIZAGAO DE VEICULAGAO DA CANGAO “UM CANTO
PARA YEMANJA”

Ola meu bem, essa cantiga eu compus em 2009 e em 2010 participei de
um festival com ela.

O titulo € " Um canto para Yemanja", compositora Mde Carmem Senechal,
s6 permito gravacGes para youtube, sem fins lucrativos e também néo
autorizo gravar CD,

Mas se for sem fim lucrativo tudo bem, colocando titulo, compositora e
data que foi feita, sem proble, agora estou trabalhando, depois nos

ﬁ falamos J, asé.

Printscreen de conversa com a autora, através do Direct do Instagram.
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ANEXOS

Regulamento para os Projetos Experimentais de Conclusdo do Curso de
Comunicacao Social: Radialismo da Faculdade de Arquitetura, Artes e

Comunicacéo da Unesp (Campus de Bauru)**’

Artigo 1°. Os Projetos Experimentais de Conclusédo de Curso de Comunicacgao
Social: Radialismo devem ser realizados a fim de proporcionar aos discentes a
consolidacdo da formacdo académica na é&rea, através da aplicacdo de
conhecimentos com objetivos alinhados ao desenvolvimento do perfil desejado
do egresso dos cursos de comunicacao segundo suas Diretrizes Curriculares
(Parecer CNE/CES 492/2001). Os trabalhos devem estimular a capacidade de
criacdo, producdo e andlise critica de midias e praticas profissionais e
incentivar o desenvolvimento de habilidades para atender demandas sociais
em constante transformacédo, de acordo com o Projeto Pedagdgico do curso,
de modo a constituir conhecimento relevante a compreenséo do papel social da

comunicacdo como elemento formador da cidadania.

Artigo 2°. Os Projetos Experimentais de Conclusdo de Curso poderdo ser
desenvolvidos na forma de:

a) Monografia de realizacdo individual ou em dupla, a critério do orientador,
consistindo, alternativamente, em discussfes tedrico-conceituais relativas a
area de Comunicacao, com énfase sobre o audiovisual; resultados de pesquisa

empirica; ou resultados de estudo de caso.

127 Disponivel em:

https://www.faac.unesp.br/Home/Departamentos/ComunicacaoSocial/regulamento---
radialismo.pdf. Acesso em: 19 nov. 2019.
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b) Produtos audiovisuais nas diversas plataformas ou transmidiaticos de
comunicacédo, obrigatoriamente acompanhados por relatério de producéo,

realizados individualmente ou por grupo de discentes, a critério do orientador.

Artigo 3°. As monografias deverdao seguir os requisitos usuais de metodologia
cientifica, incluindo introducdo, fundamentacdo tedrica, desenvolvimento,
consideracdes finais e referéncias bibliograficas de acordo com as normas
vigentes da ABNT (ABNT NBR 14724).

Artigo 4°. Os relatérios de producdo deverdo conter introducao, referenciais
tedricos e estéticos, descricdo e reflexdes substantivas sobre do processo de
producdo (pré-producdo, producdo e poOs-producdo), consideracdes finais,

referéncias bibliograficas, anexos e apéndices (quando necessarios).

Artigo 5°. O Projeto Experimental devera ser concluido e apresentado no ultimo
semestre do curso, cursadas todas as disciplinas.

Artigo 6°. Para o desenvolvimento do Projeto Experimental de Conclusdo de
Curso, o discente devera:

a) Matricular-se na disciplina correspondente.

b) Indicar, em ordem de preferéncia, trés nomes de professores orientadores,
gue decidirdo, pela ordem, pela aceitacdo da orientacdo do projeto. O
orientador devera atuar em areas afins ao tema do trabalho, devendo este
pertencer ao quadro efetivo da Unesp.

c) Comparecer as sessdes de orientagdo agendadas pelo professor orientador.
d) Zelar pela conservacdo dos materiais e equipamentos dos laboratorios que
eventualmente utilize.

e) Responsabilizar-se pela cabal execucdo das tarefas relativas ao projeto

designadas pelo professor orientador, em seus devidos prazos.
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Artigo 7°. O protocolo da Ficha de Dados de encaminhamento do Projeto
Experimental de Concluséo de Curso devera ocorrer conforme o Regulamento
Administrativo para Projetos Experimentais do Departamento de Comunicagao
Social, disponivel em sua pagina web.

Artigo 8°. Os integrantes da banca devem receber o trabalho na forma de sua
preferéncia com antecedéncia minima de 3 semanas antes de sua

apresentacao.

Artigo 9°. Cada docente do curso podera orientar, no maximo, cinco projetos.
Cabera ao orientador definir um horario de atendimento semanal compativel
com a grade horéria dos orientandos e cumprir todas as obrigacdes especificas
da orientacdo. Além do orientador, o Conselho do Curso de Comunicacdo
Social: Radialismo pode autorizar mediante solicitacdo e antes da data de
protocolo da Ficha de Dados a figura de um co-orientador, podendo participar
da banca examinadora somente um deles, orientador ou co-orientador,
preferencialmente o primeiro. Cabera ao Conselho de Curso acompanhar o

cumprimento deste artigo.

Artigo 10. As bancas examinadoras serdo compostas pelo professor orientador
do Projeto Experimental de Conclusdo de Curso e por outros dois avaliadores,
docentes da Unesp (efetivos, substitutos ou bolsistas). E facultado ao
orientador substituir um dos avaliadores por docente de outros cursos e
instituicbes de ensino ou profissional especializado na area do projeto,
graduado ha mais de trés anos e de acordo com os critérios estipulados pelo
Conselho do Curso de Comunicagdo Social: Radialismo. S&o vedados
membros com relagcdo de parentesco com o orientador e o orientando. O

orientador € responsavel por cumprir as exigéncias deste artigo.

Artigo 11. A apresentacdo do Projeto Experimental de Conclusédo de Curso

devera ser realizada em sessao publica e formal, sob a presidéncia do
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professor orientador, que coordenara as arguicdes dos outros dois integrantes

e a defesa do(s) discente(s).

Artigo 12. O Projeto Experimental de Conclusdo de Curso sera avaliado de
acordo com os critérios: a) Forma: clareza e coeréncia em relagcdo a
metodologia cientifica (peso trés). b) Conteudo: adequacdo em relacdo aos

Artigos 1°, 2°, 3°, 4° e 6° (Alinea “e”) deste regulamento (peso sete).

Artigo 13. As notas deverao ser atribuidas numa escala de zero a dez. A média
final sera a média aritmética das notas do orientador e dos membros da banca,
conforme formula apresentada a seguir. A nota do orientador pode ser

resultado de avaliacdes realizadas ao longo do processo de orientacao.

Sendo: No — Nota do orientador ao longo do processo; Nb1l — Nota do membro
da Banca 1; Nb2 — Nota do membro da Banca 2; MF — Média Final.

Artigo 14. O discente que ndo obtiver média final igual ou superior a 5,0 (cinco)

sera reprovado e devera se matricular novamente na disciplina.

Artigo 15. Os casos omissos serao resolvidos pelo Conselho do Curso de
Comunicagao Social: Radialismo.

*Regulamento aprovado pelo Conselho do Curso de Comunicagio Social: Radialismo

em sessao ordinaria de 22/02/2018.



