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RESUMO

Bettelheim (2007), analisando a psique infantil concluiu que para a crianca adquirir
sua auto-estima de forma equilibrada e desenvolver o sentimento de individualidade, necessita
aprender a tomar certas decisbes no dia a dia, o que lhe seria facilitado, a partir da
identificacdo de seus problemas, projetados nas estdrias que lhe sdo contadas (ou que ela I€).
Dessa forma, poderia encontrar solugfes e sentir-se mais segura. Com base na leitura dos
contos de fadas, abordou-se nesta pesquisa, a retomada dessas estorias nos lares e nas escolas,
com o objetivo de contribuir para que pais e professores possam obter parametros para
trabalhar o raciocinio de seus filhos e alunos, a partir de tais contos, despertando o gosto das
criancas pela leitura e pela producdo de textos. A proposta analisou diferentes versdes do
conto de fadas “Cinderel@’, observando como se processam as mensagens moralizantes de
cada abordagem, além de explorar o enredo e verificar quais versfes estariam adequadas ao
desenvolvimento psico-cognitivo da crianga. Também foram investigados aspectos
pertinentes a estrutura narrativa, com base em elementos da teoria literaria, a fim de se
trabalhar a literatura comparada. A partir da analise do discurso, procuraram-se as marcas
deixadas no discurso pelo enunciador, capazes de denotar sua carga ideoldgica e sua visdo de
mundo projetada na estoria, embora ele recrie e ambiente a histdria sobre fatos reais de uma
determinada época (MARTINS, 2007).

Palavras chave: conto de fadas — cognicdo — analise do discurso — ideologia — literatura

comparada.



ABSTRACT

Bettelheim (2007), analyzing the infant psyche concluded that for the child to gain self-
esteem and develop a balanced sense of self, need to learn to take certain decisions on a daily
basis, which will be facilitated by identifying their problems, designed in the stories that are
told (or read). Thus, it could find solutions and feel safer. Based on the reading of fairy tales,
we dealt with this research, the resumption of fairy tales in homes and schools, in order to
help parents and teachers to get parameters to work thinking of their children and students,
from such stories, awakening the taste of children by reading and text production. The
proposal considered different versions of the fairy tale "Cinderella,” noting as the moralizing
process the messages each approach, and explores the plot and determines which versions
would be appropriate for the psycho-cognitive development of children. We also investigated
aspects pertinent to the narrative structure, based on literary theory, in order to work in
comparative literature. From the discourse analysis, sought to address the marks left by the
utterer, capable of denoting its cargo and its ideological worldview projected in the story,
although he re-create the history and environment on real facts of a particular period
(MARTINS, 2007).

Keywords: fairy tale - cognition - Discourse analysis - ideology - comparative literature.
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1. INTRODUCAO

Pretende-se evidenciar, neste trabalho, a importéancia dos contos de fadas para as
criancas atuais, resgatando o papel que tais estdrias desempenham no imaginario popular,
conduzindo a reflexao e a capacidade de analise do cotidiano de forma mais critica. Com base
nas pesquisas de Bettelheim (2007) e de elementos da analise do discurso, pretende-se, a
partir da anélise desses contos, resgatar a importancia que eles desempenham na formacgédo da
crianca, considerando que ela necessita secretamente que Ihe déem sugestdes em forma
simbolica sobre como possa lidar com essas questdes, para chegar a maturidade com
seguranga.

Segundo Bettelheim (2007), a cultura dominante negligencia o lado obscuro do
homem, professando a crenga em um aprimoramento otimista que ndo existe, evitando 0s
problemas existenciais. A principal mensagem do conto de fadas é a de que somente lutando
corajosamente contra 0 que aparentam ser desvantagens esmagadoras, é que se consegue
encontrar sentido para sua existéncia.

O objetivo especifico desta pesquisa é o de desenvolver um estudo, analisando as
diferentes versbes do conto de fadas “Cinderela’ e como se processam as mensagens
moralizantes de cada abordagem, além de explorar o enredo e verificar quais versdes estariam
adequadas ao desenvolvimento psico-cognitivo da crianca, segundo Bettelheim (2007).
Também serdo investigados aspectos pertinentes a estrutura narrativa, com base em elementos
da teoria literaria, a fim de se trabalhar a literatura comparada, observando-se as seguintes
versoes:

1 - Sapatilha de Vidro (Cinderela) Charles Perrault (Franca, 1697): a estoria relata a
vida de um viivo com uma filha, chamada Cinderela, o qual se casa com uma mulher que tem
duas filhas. As qualidades de Cinderela despertam a ira e a inveja da madrasta, que a
encarrega dos piores servi¢os domésticos, tratando-a com maldade.

2 - A Gata Borralheira (Cinderela) dos Irmédos Grimm (Alemanha, 1812), mais
significativa para as criancas, mostra indicacdes claras de injustica social e de problemas
familiares, retratando a realidade da época, cujo objetivo é o de que se produzam mudancas
comportamentais em seus leitores.

3 - Confissdes de uma meia irma de Cinderela (MAGUIRE, 2006), enfoca a
realidade da Holanda do século XVII, a especulacdo envolvendo os bulbos de tulipas e o

empobrecimento repentino de grandes investidores, entre os quais o pai de Clara (Cinderela).
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Assim, a filha deve se casar com um noivo rico (0 “principe’), para salvar a familia da
pobreza. Ndo ha o apelo romantico das outras versdes, considerando-se que Clara (Cinderela)
entrega-se ao principe na noite do baile, para engravidar e garantir o casamento.

4 - Cinderela (Disney, 2008) é inspirada na versdao de Charles Perrault, porém
apresenta uma bondade e compreensdo incomum por parte de Cinderela, apresentando uma
docura extrema.

5 - Minha versdo da Historia Cinderela/A Madrasta, (Disney 2005) traz os dois
lados da historia de Cinderela e, apesar de basear-se na versdo mais conhecida, esta
contextualizada nas causas ecoldgicas atuais: Cinderela e o principe sdo futuros veterinarios
preocupados com 0s animais.

Em uma analise comparativa e pedagdgica, neste trabalho procura-se entre as diversas
versdes do conto de fada “Cinderel@’, analisar seu contexto historico e as dificuldades das
criangas, considerando o relacionamento entre os personagens da histéria (a madrasta, suas
filhas e Cinderela), nas variadas versdes, apontando as dificuldades no relacionamento entre
pais e filhos.

A crianca em desenvolvimento precisa, ao aprender, tornar-se capaz de entender o
mundo no qual vive e se relacionar com as pessoas de forma mais satisfatéria e significativa.
Os contos de fadas expressam a linguagem dos signos e ndo a real e, justamente por isso,
podem ajudar a crianga a entender e a resolver os problemas que a perturbam.

Também serdo observadas questdes como o fato de, segundo Ariés (1978), até o
século XVII, ndo haver uma literatura especifica para criangas, uma vez que eram
considerados “adultos em miniatura’. Como havia grande indice de mortalidade infantil, ndo
se justificava o apego dos pais, nem o investimento em produtos infantis. Assim, na tradi¢éo
oral, as historias codificadas ndo eram destinadas ao publico infantil, mas aos adultos, sendo
os Irmdos Grimm alguns dos primeiros escritores que as dedicaram as criancas, por sua
tematica magica, na qual fundiram esses dois universos: o popular e o infantil.

Segundo Bettelheim (2007) a maior parte dos textos da chamada “Literatura Infantil”
atual procura divertir ou informar, ou as duas coisas a0 mesmo tempo, porém um ndmero
significativo desses livros é superficial em substancia, uma vez que ndo se pode obter desse
material nenhum significado mais profundo, o que também néo acrescenta dados importantes
a vida da crianca.

As historias infantis devem prender a atencdo dos pequenos, entreté-los e despertar sua
curiosidade, para enriquecer-lhes a vida e estimular sua imaginagéo, auxiliando a desenvolver

seu intelecto, de maneira a que possam tornar claras suas emocdes, sendo este o tripé para o
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desenvolvimento dos significados. Dessa forma, a crianca € colocada em harmonia com suas
necessidades e aspiracdes, reconhecendo suas dificuldades, ao mesmo tempo em que Ihes séo
sugeridas solugdes para os problemas que a perturbam. Também deve ser estimulada, para
que tenha confianga em si mesma e em seu futuro

Como em todo conto de fadas surge a figura do herdi, utilizar-se-do os estudos de
Propp (1984), que em seu esquema candnico encadeia uma ordem sintagmatica para construir
0 percurso do heroi, capaz de produzir os efeitos de sentido que geram a verossimilhanca e o
encantamento no leitor/ouvinte.

Os contos de fadas podem ser fundamentais para o desenvolvimento cognitivo da
crianca, agucando o imaginario, alem de despertar o0 gosto pela apreciacdo da leitura desse
tipo de texto. Levando o leitor a fazer uma viagem maravilhosa pelos caminhos do
imaginario, os contos de fadas consideram e mostram toda a importancia que esse recurso
proporciona de forma satisfatoria para o desenvolvimento da crianca.

Segundo Coelho (1981 apud SORIANO, 1976) “Literatura’ pode ser definida como
um fenébmeno de expressdao, uma linguagem especifica que, como toda linguagem apresenta
uma experiéncia (a do autor) e provoca outra (a do leitor). Porém, em se tratando da Literatura
Infantil, é preciso lembrar que, além de ser fendmeno literério, ela € um produto destinado as
criangas, embora em suas origens tenha sido destinada aos adultos, transformado-se, com o
tempo, em entretenimento para criangas.

A leitura dos contos de fadas deve ser trabalhada com as criancas, pois ao Ié-los, seu
raciocinio sera desenvolvido e estimulado com palavras pertinentes a Sseu universo,
despertando-lhes o interesse, permitindo uma assimilacdo maior do texto. O aspecto cultural
também deve ser ensinado a crianca, para que ela tenha uma viséao critica e globalizada e se
torne um cidaddo do mundo.

Segundo Coelho (1981, p. 399) uma das caracteristicas da literatura infantil é a
fantasia, cujo contetdo é criado pela imaginagédo, excedendo os limites do Real e do senso
comum, de forma a que sobressaia 0 ludico sobre as experiéncias reais. Nessa criacdo do

imaginario ha diferentes possibilidades a serem adotadas pelo escritor:

As solucdes estilisticas escolhidas pelos escritores tém sido as mais diversas:
a que opta por animais como personagens (dando continuidade aos
principios da Fabula...): a que se utiliza das descobertas cientificas para criar
seus enredos (como a ficcdo cientifica); a que transcorre no ambito do
maravilhoso “do era uma vez...”( onde 0 espaco € 0 tempo normais nao
existem e onde o inverossimil torna-se verossimil), etc. Os que optam pela
forma fantasista ddo prioridade a ficcdo sobre o real. Sentem-se mais
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atraidos pelo desconhecido do que pelo ja conhecido; ddo mais valor ao que
podia ser ou acontecer do que aquilo que acontece realmente. Sentem-se,
sem duvida, a revelarem o Trans-Real, o extraordinério, o inexplicavel pela
I6gica comum, o insuspeito que esta ou pode estar oculto por detras da
aparéncia integra e comum do real, tal como vulgarmente conhecido. E para
representar tais impulsos, o “maravilhoso” que sempre caracterizou a
literatura para criancas € o melhor caminho. (COELHO, 1981, p. 399).

Para Vygotsky (2008), o processo cognitivo comega com 0s sentidos, depois passa a
experimentacao e formas, e assim, a criancga passa do abstrato para o concreto.

Nesse sentido afirma-se que a construcdo dos sentidos, seja da fala, escrita ou leitura
estdo diretamente ligadas as atividades discursivas e as praticas sociais as quais 0 sujeito tem
acesso ao longo do processo de socializagéo.

E o0 contato ativo do individuo com o meio, intermediado sempre pelos que o cercam
que faz com que se construa o conhecimento, sobretudo em se tratando da linguagem. O
individuo tem papel formador e criativo nesse processo (ele ndo é passivo: percebe, assimila,
formula hipdteses, experimenta-as e, em seguida, as reelabora, interagindo com o meio). O
que Ihe proporciona, portanto, modos de perceber e organizar o real, é justamente a interacéo
que estabelece com o grupo social, que determina um sistema simbdlico-linguistico
permeador desses modos de representacdo da realidade introduzida nos contos. E justamente
esse aspecto cultural, social, de interacdo com o outro, que a contacdo de estdrias ou leitura
dos contos oferece, despertando processos internos relativos a esse desenvolvimento.

Ainda segundo Vygotsky (2008), o pensamento e a linguagem estdo intimamente
ligados, na medida em que o pensamento surge pelas palavras e também se estrutura em
palavras.

Teberosky (1997) afirma que todos os falantes tém uma representacdo do que se
escreve e do que ndo se escreve das formas de expressdes e da organizagdo que deve ou ndo
ter a linguagem escrita. Dessa forma, a crianca se aproxima dos textos escritos para extrair
suas peculiaridades em uma perspectiva técnica.

Plenos de significados, com estrutura simples, historias claras e personagens bem
definidos em suas caracteristicas pessoais, 0s contos de fadas atingem a mente das criancas,
entretendo-as e estimulando sua imaginagdo, como nenhum outro tipo de literatura talvez seja
capaz de fazer; dessa forma, contribuem para a formagdo e para a transformacdo da
personalidade desses pequenos leitores.

A crianca desenvolve o pensamento naturalmente e, com os recursos da logica, na

visdo de Lipman (2006), poderia se tornar um ser mais reflexivo, a partir do estimulo com os
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contos de fadas. Segundo o filésofo da educacdo, o senso critico deve ser estimulado na
crianca, para ampliar sua capacidade de fazer conexdes e estabelecer distingdes, definir e
classificar, avaliar objetiva e criticamente informag0es baseadas em fatos. Dessa forma, a
crianga deve ser estimulada por meio do conhecimento de vérios tipos de linguagem e de
culturas, observando que existem possibilidades diferenciadas para que estabeleca a
aprendizagem. Os contos de fadas apresentam realidades de diferentes povos e diferentes
possibilidades de realizacdo de desejos no terreno do imaginario propiciam a ampliagdo do
universo infantil e de sua capacidade de visualizar o mundo.

Nesse trabalho houve a preocupacdo de se analisar tanto os conhecimentos que
envolvem os contos de fadas para as criangas, quanto a forma de analisar mais de perto o
papel que tais estorias desempenham no imaginario infantil popular, conduzindo a reflexdo e
a capacidade de anélise do cotidiano de forma mais critica. Esta analise terd como base as
pesquisas de Bettelheim sobre a psicandlise dos contos de fadas e também parte da anélise do
discurso e da literatura comparada, como suporte tedrico-metodoldgico, para que se possa

resgatar a importancia dos contos de fadas na formacao da crianca.
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2. OS CONTOS DE FADAS E SUA ORIGEM

As primeiras mencgoes as fadas, segundo Coelho (1987), surgem na literatura que se
refere as cortes da Idade Média e nas novelas de cavalaria do ciclo arturiano, a autora adota
como base textos-fontes de origem reconhecidamente céltico-breta. Essa literatura destaca o
amor magico e imortal, vinculado as figuras de fadas como Morgana e Viviane, 0 que
demonstra o status social elevado das mulheres na cultura celta, na qual possuiam uma
ascendéncia e um poder superior ao de outros povos seus contemporaneos (ou posteriores a
sua cultura).

Segundo a autora, as fadas nasceram no seio do povo celta, ou seja, as primeiras
mulheres sobrenaturais a darem origem a linha das fadas surgiram, na criacdo poética céltico-
bretd. So seres fascinantes e fazem parte do folclore europeu ocidental sendo conhecidas
como seres fantasticos ou imaginarios, de grande beleza manifestando-se sob a forma de
mulher. Tinham o dom da bondade, da virtude, possuiam poderes sobrenaturais, interferiam
na vida dos homens, auxiliando-os em situacdes-limite, quando ndo havia solucdo natural
possivel. Elas podiam ainda incorporar o Mal, apresentando-se como bruxas. Nesse sentido, a
fada e a bruxa sdo formas simbdlicas da eterna dualidade da mulher. A fada, mesmo depois de
muito tempo e mudanca de costumes ainda mantém seu poder de atracdo sobre adultos e
criancas.

N&o se pode determinar exatamente o lugar ou 0 momento temporal em que as fadas
teriam nascido. E provéavel que tenham surgido e se fixado na obscura fronteira entre o real e

0 imaginario, que desde os primoérdios dos tempos, vem atraindo os homens:

Tém sido grandes os esforcos para se descobrir o possivel local de
nascimento da fadas. Pacientes pesquisas de historiadores, arquedlogos,
fildlogos, cronistas ou compiladores, que através dos tempos se debrucaram
sobre a literatura primitiva dos mundos oriental e ocidental, acabaram por
tecer uma intrincada rede de dados histéricos, miticos e lendarios, que
pacientemente percorridos e confrontados entre si, oferecem algumas pistas
plausiveis para uma possivel elucidacdo acerca da presenca das fadas na
vida dos homens (COELHO, p. 32, 1987).

Para o povo celta o papel de destaque das mulheres na sociedade devia-se a seu

elevado espiritualismo, apresentando um delirio amoroso, com tendéncia ao misticismo,

1 BRADLEY, Marion Z. As Brumas de Avalon, 4 vol., Rio de Janeiro: Imago, 1985.
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também mostravam atracdo por regides distantes, brumosas, com lagos misteriosos, e uma
devocdo quase religiosa pela natureza, da qual vinha sua estranha forca. As mulheres, nessa
cultura, eram divinas ou diabolicas compondo o universo mitolégico celta como andes,
gigantes, encantadores de varias espécies, monstros, talismds, filtros maégicos, reinos
fantasticos. De acordo com Coelho (1987) pesquisadores das tradi¢des celtas definem o papel
das fadas como “mestras de magia’ que simbolizam poderes paranormais do espirito ou
potencialidades da imaginagéo.

Os contos de fadas, em sua origem, surgiram como relatos de fatos da vida dos
camponeses, repleto de conflitos, aventuras e pornografia, pouco indicados para as criancas.
Tais relatos serviam apenas como divertimento; alguns anos depois, com a introducdo das
fadas nas estdrias, simbolizando a idealizacdo da mulher perfeita, bela e poderosa, dotada de
poderes sobrenaturais, observou-se a necessidade de utilizar tais estérias para fins
educacionais, uma que 0s pequenos gostavam muito desses contos e a fantasia os auxiliava a
formar sua propria personalidade.

O reconhecimento dos contos de fadas como sdo conhecidos atualmente surgiram na
Franca, no fim do século XVII, sob iniciativa de Charles Perrault que, entretanto, ndo criou as
narrativas de seus contos, mas as editou para que se adequassem a audiéncia da corte do rei
Luiz XIV. Foram as narrativas folcloricas contadas pelos camponeses, governantas e
serventes que forneceram a matéria - prima para esses contos. Apesar do distanciamento da
camada popular e do desprezo por sua cultura, a classe nobre conhecia tais narrativas, devido
ao inevitavel contato por meio do comercio ou pela presenca das governantas e outros
servicais em suas residéncias. Apds coletar tais narrativas, Perrault eliminou as passagens
obscenas ou repugnantes que continham incesto, canibalismo e sexo, para manter seu apelo
literario junto aos saldes letrados parisienses.

Os contos de fadas, segundo Coelho (1987) s@o narrativas que abordam uma
problemética espiritual, ética e existencial, ligada & realizacdo interior do individuo,
basicamente por intermédio do amor. Dessa forma, o propdsito dessas estérias tem como
motivo central o encontro, a unido do cavaleiro com a amada (princesa ou plebéia), apds
vencer grandes obstaculos proporcionados pela maldade de alguém.

Segundo Bettelheim (2007), a importancia dos contos de fadas para as criancas é
inegavel, pois enquanto divertem, esclarecem-na sobre si mesma e favorecem o
desenvolvimento de sua personalidade. (p.20) Oferecem significados em tantos niveis
diferentes e enriquecem a existéncia da crianga de tantos modos, que nenhum livro pode fazer

justica a multiddo e a diversidade de contribui¢cGes que esses contos proporcionam a vida da
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crianca. "Os contos de fadas mantém uma estrutura fixa. Partem de um problema vinculado a
realidade (como estado de pendria, caréncia afetiva, conflito entre mée e filhos), que
desequilibra a tranquilidade inicial” (ABRAMOVICH, 1993, p.120).

Nos contos de fadas, como “Cinderela’, "A Bela Adormecida”, "Rapunzel” e
"Branca de Neve", os elementos do maravilhoso e do feérico sdo representados por reis,
rainhas, principes, fadas, génios, bruxas, gigantes, objetos magicos e metamorfoses. Os seres
que atuam no universo dos contos de fadas podem ser criangas, jovens em idade de casar,
principes, princesas, reis, rainhas, trabalhadores, andezinhos, gigantes, duendes, fadas, bruxas
e animais dotados de caracteristicas humanas. Esses seres sdo considerados tipos, pois se
apresentam com virtudes ou defeitos exageradamente destacados. Assim, personificando o
orgulho, a modéstia, a covardia, a feilra, a beleza, a bondade, a maldade. Suas caracteristicas
evidenciam-se no desenvolvimento da trama e interferem no destino dos protagonistas, a
medida que o bem triunfa sobre o mal, a coragem sobre a covardia, o belo sobre o feio, a
modéstia sobre a prepoténcia (COELHO, 1987).

Tais historias sdo atemporais, apresentando verbos no pretérito imperfeito e clichés
conhecidos, como “Era uma vez...”, “Ha muitos e muitos anos...”, “Manha de verdo...”. Quase
sempre supdem um éxito, um “final feliz” que obtido de maneira idéntica. Geralmente,
possuem dialogos entre os personagens; o texto é escrito na norma culta, ha a presenca de
pronomes pessoais e possessivos na terceira pessoa. As histdrias trazem ideologias dos
escritores e algumas séo alegorias de contextos histéricos. Por exemplo, o conto “Jodo e
Marid’, dos Irméos Grimm, € uma histéria que aborda questdes claras de injustica socia e
problemas familiares; ja a histéria“Alice no Pais das Maravilhas’ de Lewis Carroll, apresenta
uma alegoria do reinado da Rainha Vitdria, sob a Gtica do autor.

Os contos de fadas geralmente sdo escritos em prosa. Sendo seu enredo basico
constituido por obstaculos ou provas, que precisam ser vencidas, como um verdadeiro ritual
iniciatorio, para que o heréi alcance sua auto-realizacdo existencial, seja pelo encontro de seu
verdadeiro "eu"; seja pela conquista de seu objetivo (casar-se com a princesa, morar em um
castelo etc.). O desenvolvimento ocorre na busca de solucgdes, no plano da fantasia, com a
introducdo de elementos magicos. Segundo Zilberman (1981) “nos contos de fadas, a
realidade é dicotdbmica, mas marcha inevitavelmente para a imposicdo do bem sobre o mal,
instaurando uma ordem que deve ser imutavel”. (p.71)

Os contos de fadas sdo caracterizados pela presenca do elemento "fada", cuja
etimologia, vem do latim fatum (destino, fatalidade, oraculo), e se tornaram conhecidas como

seres fantasticos ou imaginarios, de grande beleza, que se apresentavam sob forma de mulher.
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Segundo Coelho (2009) fada e bruxa sdo formas simbolicas da eterna dualidade da mulher ou

da condicdo feminina.

A teoria literaria classifica algumas das estorias conhecidas como contos de fadas.

Entre as ja conhecidas de diferentes autores e épocas que deixaram Seus registros escritos,

constam os seguintes exemplos:

Este quadro foi montado a partir de estudos desenvolvidos com base na leitura dos
livros de Nelly Novaes Coelho (1987) e Bruno Bettelheim (2007)

QUADRO 1 - Histérias consideradas Contos de Fadas?

CONTO DE FADAS AUTOR ANO PAIS

A Bela Adormecida no Bosque Charles Perrault | 1697 Franca

A Bela Adormecida no Bosque IrmdosGrimm 1815 Alemanha

A Gata Borralheira ou A Sapatilha de | Charles Perrault | 1697 Franca

Vidro

A Gata Borralheira Irmaos Grimm 1815 Alemanha

A rainha da neve Hans  Christian | 1837 Dinamarca
Andersen

A sereiazinha Hans  Christian | 1837 Dinamarca
Andersen

Alice no pais da maravilhas Lewis Carrol 1865 Inglaterra

Branca de Neve Irmaos Grimm 1815 Alemanha

Os sapatinhos vermelhos Hans  Christian | 1837 Dinamarca
Andersen

Os cisnes selvagens Hans  Christian | 1837 Dinamarca
Andersen

Pindquio Collodi 1883 Italia

Rapunzel Irmaos Grimm 1815 Alemanha

Os contos de fadas vdo além da imaginacdo no desenvolvimento da crianga, pois o

lado cognitivo, consciente e inconsciente da crianca pode ser despertado por meio dos contos

de fadas, porque desde pequena tem suas proprias idéias e percepcdes. E muito dificil para ela

criar significados para sua vida e para as acGes que a envolvem e por meio dos contos de

’Elaborado por Eliana Aparecida Gaiotto de Moraes a partir de estudos desenvolvidos sobre literatura infantil
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fadas isso pode ser desvelado. Segundo Bettelheim (2007): “nada é tdo enriquecedor e

satisfatorio para a crianca, como para o adulto, do que o conto de fadas folclérico”. (p. 11)

2.1. Contos M aravilhosos

Segundo Propp (1984), do ponto de vista morfologico, pode-se chamar de conto
maravilhoso a qualquer desenrolar de agcdo que parte de uma malfeitoria ou de uma falta, e
que passa por funcdes intermediarias para ir acabar em casamento ou em outras funcoes
utilizadas como desfecho. A funcgéo limite pode ser a recompensa, alcangar o objeto desejado
ou, de uma maneira geral, a reparacdo da malfeitoria, 0 socorro e a salvagdo durante a
perseguicdo etc. Chama-se a este desenrolar de acdo uma sequéncia. Cada nova malfeitoria ou
prejuizo, cada nova falta dad lugar a uma nova sequéncia. Um conto pode ter varias
sequéncias, e quando se analisa um texto, é necessario em primeiro lugar determinar de
qguantas sequéncias este se compde. As outras partes constitutivas do conto seriam 0s
elementos de ligacdo, as motivacdes e as formas de entrada em cena das personagens.

Na visdo de Coelho (1987), os contos de fadas e os maravilhosos que hoje séo
chamados de Literatura Infantil constituem uma imensa corrente narrativa, que se destacam
ndo so pela divulgacdo feita através dos séculos, mas, sobretudo, pela identificacdo feita entre
uma e outra, como se tivessem a mesma natureza. Entretanto, o conto de fadas e o conto
maravilhoso sdo formas narrativas surgidas de fontes bem diferentes, transmitindo
problematicas distintas, mas que pertencendo ao mundo maravilhoso acabam identificadas

entre si como formas iguais.

Embora uma ndo anule a outra (muito pelo contrario, ambas devem
completar-se em uma realizacdo integral), ndo podemos esquecer que, por
temperamento ou personalidade, cada individuo, consciente ou
inconscientemente, privilegia uma delas, e é essa escolha que orienta sua luta
pela vida. Dai a atualidade visivel no conto de fadas e no conto maravilhoso
e a importancia de os redescobrirmos desde as raizes. (COELHO, p. 12,
1987)

A origem das narrativas populares maravilhosas remonta ha séculos antes de Cristo,
sendo proveniente de fontes orientais e célticas que foram incorporadas por textos de fontes
européias a partir da Idade Média. Porém, nao foi possivel determinar quais textos-matrizes
teriam sido “puros’, pois havia muita mistura de fontes que se moldavam nas narrativas

selecionadas. No entanto, é preciso ressaltar que em tais narrativas existem algo comum a
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todas, pois de outra forma ndo se teria como explicar a coincidéncia dos episédios e motivos,
em contos de regides geograficamente distantes entre si e com culturas, linguas ou costumes
completamente distintos.
Os contos maravilhosos séo narrativas que ressaltam a parte material, sensorial, e
ética do ser humano, visando as suas necessidades basicas, suas paixdes, em que o sensorial é
intensamente explorado, em que a paixao transitoria substituiu 0 amor espiritual e eterno.
Conforme Coelho, (1989):

Os contos de fadas e os contos maravilhosos expressam atitudes humanas
bem diferentes diante da vida. Optar por uma ou outra é questdo do que?
Destino? Personalidade? Circunstancia de vida? De meio social? Influéncias
culturais? Quem o pode responder com exatiddao? A verdade é que através
dos milénios as duas atitudes vém tendo expressao na literatura, porque vém
sendo vividas na vida. ( p.14)

Abordam temas de natureza socioecondmica nos quais 0s personagens buscam auto-
realizacdo através da conquista de bens, riquezas e poder material. A miséria ou a necessidade
de sobrevivéncia fisica quase sempre € o ponto de partida para essas buscas e aventuras. Sao
narrativas sem fadas, com o maravilhoso representado por animais falantes, génios, objetos
magicos, tempo e espaco reconheciveis ou familiares. O final da histéria nem sempre é feliz,
como por exemplo, a versdo de “Chapeuzinho Vermelho” contada por Perrault, na qual o
lobo vence no final. Essas histdrias remetem a cultura de uma época e deixam transparecer as
ideologias do autor. No caso de “Capuzinho Vermelho” (Chapeuzinho Vermelho) de Perrauilt,
a historia expressa um alerta para 0s casos de ataques a mocinhas entrando na puberdade
(ssimbolizada pelo uso da “capa vermelha’), pelos soldados desmobilizados da ultima guerra
enfrentada naregi&o, os “lobos’ em questéo, além dos ideais feministas expressos pelo autor,
em defesa dos direitos intelectuais e sentimentais da mulher, que ele defendia ardorosamente.
E préprio de Perrault abordar assuntos relacionados a mulheres injusticadas, ameacadas ou
vitimas. Ele pretendia provar a identidade de valores entre a criagdo dos novos povos e a
producdo dos antigos (gregos e romanos), tidos como modelos superiores pela cultura oficial.

Algumas das estorias relatadas no passado, por sua natureza de carater eminentemente
social e moral, sem a presenca de seres fantasticos como fadas, bruxas, duendes, constam

também do anedotério popular europeu, as exemplificadas abaixo:
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CONTO AUTOR ANO PAIS

MARAVILHOSO

Aladim e a Lampada Maravilhosa | Antonie Gallant 1704 Franca

As mil e uma noites Antonie Gallant 1704 Franca

A Pequena Vendedora de Fosforo | Hans Christian Andersen | 1838 Dinamarca
A Roupa Nova do Imperador Hans Christian Andersen | 1837 Dinamarca
Aventuras de Simbad, o Marujo Antonie Gallant 1704 Franga
Chapeuzinho Vermelho Charles Perrault 1697 Franca
Jodo e Maria Irméos Grimm 1815 Alemanha
O Gato de Botas Charles Perrault 1697 Franca

O Patinho Feio Hans Christian Andersen | 1843 Dinamarca
O Pequeno Polegar Charles Perrault 1697 Franca
Soldadinho de Chumbo Hans Christian Andersen | 1838 Dinamarca

Este quadro foi montado a partir de estudos desenvolvidos por meio dos livros de Nelly Novaes Coelho (1987) e

Bruno Bettelheim (2007).

2.1.1. A Construcéo do heréi

Os estudos de Propp (1984) apontam os passos para a construcdo do heroi: a narrativa

ndo é feita ao acaso, porém segue um caminho para construir a questdo da verossimilhanca.

Em sua obra“Morfologia do conto maravilhoso” elaborou uma anélise, vinculando as origens

do conto tanto ao mito, quanto aos contextos socio-econémicos e definindo certas estruturas

minimas, 31 especificamente, chamadas por ele de funcGes, nas quais a maioria dos contos se

encaixaria. Ainda que nem todas aparecam em todos os contos, sua funcdo basica permanece

e a ordem é, praticamente, sempre a mesma.

Os contos de magia possuem uma constru¢do absolutamente peculiar, que se
percebe de imediato e que determina esta categoria mesmo sem tomar
consciéncia do fato (...) os contos maravilhoso possuem uma particularidade:
as partes constituintes de um conto podem ser transportadas para outro sem
nenhuma alteracdo. (PROPP, 1984, p.16)

O formalista russo Vladimir Propp desenvolveu um estudo sobre os contos populares

russos. Analisando que aspectos seriam pertinentes para descrever o percurso do heroi,

chegando a 31 fungdes narrativas das situacdes dramaticas.

3Quadro elaborado por Eliana Aparecida Gaiotto de Moraes, a partir de estudos desenvolvidos sobre literatura

infantil
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Propp (1984) buscava, em seus estudos, “uma morfologia, isto €, uma descricdo do
conto maravilhoso segundo as partes que o constituem, e as relacdes destas partes entre si e
com o conjunto.” (p.25). Analisando o0s contos populares russos, percebeu a semelhancga entre
contos originarios de culturas e localizagdes geograficas distantes, ao redor do mundo. Dessa
forma, procurou 0s mecanismos que estavam por tras de uma grande quantidade de contos
folcloricos, a partir de questdes ligadas a forma dos contos de magia, que Ihe pareciam
fundamentais como as transformacodes ocorridas entre contos (que geravam novos contos) e as
origens desses contos.

Do ponto de vista morfologico, pode-se chamar de “conto maravilhoso” a qualquer
desenrolar de acdo que parte de uma malfeitoria ou de uma falta, e que passa por funcbes
intermedidrias para ir acabar em casamento ou em outras fun¢des utilizadas como desfecho. A
funcdo limite pode ser a recompensa, alcancar o objeto desejado ou, de uma maneira geral, a
reparacdo da malfeitoria, o socorro e a salvagdo durante a perseguicdo etc. Chama a esse
desenrolar de agdo, uma sequéncia, cada nova malfeitoria ou prejuizo, cada nova falta da
lugar a uma nova sequiéncia, que pode aparecer uma apos outra, ou enlacando uma em outra.
Um conto pode ter varias sequéncias, e quando se analisa um texto, € necessario em primeiro
lugar determinar de quantas sequéncias ele se compde. As outras partes constitutivas do conto
seriam os elementos de ligacdo, as motivagbes e as formas de entrada em cena das

personagens. Assim Propp define um conto de magia:

Do ponto de vista morfoldgico podemos chamar de conto magico todo
desenvolvimento narrativo que, partindo de um dano (A) ou uma caréncia
(a) repassando por fungdes intermediérias, termina com o casamento (W) ou
outras fungdes utilizadas como desenlace. A fungdo final pode ser a
recompensa (F), a obtencdo do objeto procurado ou, de modo geral, a
reparacdo do dano (K), o salvamento da perseguicdo (Rs), etc. (PROPP,
1984 p. 85)

N&o existem critérios muito precisos para que varias sequéncias componham um e
ndo dois ou mais contos, mas Propp indica os casos de divisdo que lhe parecem mais
evidentes. Assim, observa se o conto inteiro se compfe de uma s6 sequéncia; ou se estd
composto por duas sequéncias, uma das quais termina de modo positivo e outra de modo
negativo; se ha uma triplicacdo de sequéncias inteiras; se no decorrer da primeira sequéncia
obtiver um objeto magico que sera utilizado somente no decorrer da segunda; se, antes da

reparacdo definitiva do mal causado, pode-se experimentar, de repente, uma falta ou uma
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caréncia qualquer, que provoca nova busca, isto €, uma nova sequéncia, mas ndo um novo
conto. Também considera quando a intriga gira em torno de dois danos cometidos ao mesmo
tempo; quanto tempo leva a forma completa e acabada do conto de magia por exceléncia, se
0s herois se separam diante de um marco de estrada.

Os contos de fadas possuem uma estrutura basica: no inicio aparece o herdi (ou
heroina) e em sua dificuldade ou limitacdo no decorrer do enredo surgem problemas
vinculados a realidade, como estados de caréncia, penuria, conflitos, que desequilibram a
tranquilidade; a ruptura acontece quando o herdi se desliga de sua vida concreta, sai da
protecdo e mergulha no completo desconhecido; o confronto e a superagdo de obstaculos e
perigos acontece na busca de solugdes no plano da fantasia, com a introducdo de elementos
imaginarios; a restauracdo indica o inicio do processo de descobrir 0 novo, possibilidades,
potencialidades e polaridades opostas; por ultimo, vem o desfecho ou volta a realidade, com a
unido dos opostos, a germinacéo, o florescimento, a colheita e a transcendéncia.

Observando-se 0s mitos, os contos populares e as estorias de fadas, constata-se que o
herdi ndo nasce feito, ou seja, a heroicidade é produto de um constructo de que o candidato a
herdi toma parte, desenvolvendo acdes que irdo torna-lo competente, no final, para adquirir
esse status de herdi. As fungBes de Propp indicam os passos para a “competencializagdo”
desse heroi, apresentando as provas por que passa e que o qualificardo como tal, no final. A
narrativa ndo é feita ao acaso, porém segue um caminho para construir a questdo da
verossimilhanca.

A partir de Propp, Vesseldvski observa que, para se analisar os contos maravilhosos €
importante que sejam observados 0s motivos que determinam um enredo “o enredo € um ato
da criagdo de conjuncédo. Dai decorre a necessidade de estudar ndo tanto segundo os enredos,
mas antes de tudo segundo os motivos’. (PROPP,1984, p.13)

Analisando os métodos de analise de Vesselovscki e Béldier, no tocante ao aspecto
histdrico dos contos maravilhosos e o de Volkov, que menciona os “motivos’ como forma de
organizacdo de um método de andlise, Propp adota o procedimento de analise dos contos de
magia, segundo procedimentos particulares, observando relacBes entre suas proprias partes
constituintes e as relacfes dessas partes com o todo.

Para ao autor, nos contos ha grandezas constantes e grandezas variaveis:

0 que muda sdo os nomes (e, com eles, 0s atributos) dos personagens;
0 gue ndo muda sdo suas agdes ou fungdes’ (p. 13), sendo que “o0
conto maravilhoso atribui freqlientemente acbes iguais a personagens
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diferentes. Isto nos permite estudar os contos a partir das funcdes do
personagem. (PROPP, 1984, p.16).

As funcbes dos personagens representam as partes fundamentais do conto

maravilhoso, e devem ser destacadas em primeiro lugar:

Para destacar as fungdes €é preciso, primeiro, defini-las. Esta definicdo deve
ser o resultado de dois pontos de vista. Em primeiro lugar, ndo se deve nunca
levar em conta o personagem que executa a acdo. Na maioria dos casos, a
definicdo se designard por meio de um substantivo que expressa acdo
(proibicdo, interrogatério, fuga etc.). Em segundo lugar, a acdo ndo pode ser
definida fora de seu lugar no decorrer do relato. Deve-se tomar em
consideracdo o significado que possui uma dada fungdo no desenrolar da
acdo (PROPP, 1984 p . 17).

Nos quadros abaixo se pode observar que o numero das fungdes de Propp sdo limitados,

sendo trinta e uma funcdes, porém uma fungdo ndo exclui a outra, todas pertencem ao mesmo eixo.

QUADRO 3 — Funcgdes de Vladimir Propp no conto de fadas “Cinderela’ (Charles

Perrault)

Afastamento:

afastamento de um dos se a morte da mée de Cinderela, situagéo j& ocorrida quando o
membros da familia de conto se inicia.

casa

Trago diretamente ndo marcado, embora indiretamente refira-

Proibigdo: é imposta

heroina uma proibicdo, a | e a chegada da madrasta e suas filhas.
chegada da adversidade

a Cinderela é proibida de ser feliz com o novo casamento do pai

Transgressao: marca a Chegam a madrasta e as filhas, destruindo a paz da familia.
chegada do antagonista

do heroéi

Interrogatdrio: o

antagonista tenta obter TRACO NAO MARCADO NESTA VERSAO

uma informacao

Informacéo: o
antagonista oferece

resposta direta a suas

préprias indagacdes:

TRACO NAOMARCADO NESTA VERSAO
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Ardil: o antagonista
tenta ludibriar sua
vitima para apoderar-se
dela ou de seus bens

Percebendo o contraste entre Cinderela e suas filhas, o que as
diminuiria pela falta de graga e bondade, a madrasta encarrega
a enteada dos servicos domeésticos e a dormir no sotéo,
vestindo-se de trapos

Cumplicidade: a vitima
se deixa enganar,
ajudando assim,
involuntariamente, seu
inimigo

Cinderela auxilia suas irmas a se arrumarem para ir ao baile.

Dano ou caréncia: o
antagonista causa dano
ou prejuizo a um dos
membros da familia

Cinderela percebe-se destituida de roupas e de qualidades
fisicas para ir ao baile, sentimento agravado quando as irmas
zombam dela: “ Tem razdo todo mundo riria um bocado se
visse uma Gata Borralheira indo ao baile” . Elas védo ao baile,
Cinderela fica em casa.

Mediacao: é divulgada a
noticia do dano ou
caréncia, faz-se um
pedido ao heroi ou é-lhe
dada uma ordem,
mandam-no embora ou
deixam-no

Cinderela diz que gostaria de ir ao baile e entra no conto uma
nova personagem - a fada madrinha - que com sua varinha
mégica transforma todos os objetos, provendo o que ela
necessita para ir ao baile, inclusive um riquissimo vestido
incrustado de pedrarias.

Inicio da reacéo: o herdi-
buscador aceita ou
decide reagir

Cinderela promete a fada madrinha que saira do baile antes da
meia noite.

Partida: o heroi deixa a
casa

Cinderela parte em uma carruagem, ndo cabendo em si de
tanta felicidade.

Primeira funcao do
doador: o heroi é
submetido a uma prova

Cinderela chega ao baile como se fosse uma princesa
desconhecida e deve agir como tal.

Reacao do heroi: o heroi
reage diante das agdes do
futuro doador

Cinderela danca com o principe e depois se senta ao lado das
irmés, que ndo a reconhecem, fazendo-lhes mil gentilezas,
uma forma que encontrou para enfrentar o antagonista.

Recepcéao do objeto

Apb6s o segundo baile, Cinderela foge da perseguicdo do




27

magico: o herdi recebe
um objeto magico

principe, perde um pé do sapatinho de vidro, que o principe
encontra, mas consegue ficar com o outro, quando volta a ser
a Gata Borralheira.

Deslocamento no espago
entre dois reinos, o heroi
é levado para o lugar
onde se encontra o objeto
que procura

TRACO NAO MARCADO NESTA VERSAO

O herodi e seu
Antagonista se
Defrontam em Combate
Direto — Combate

TRACO NAO MARCADO NESTA VERSAO

Marca, o herdéi fica
marcado

Cinderela perde o sapatinho de vidro (estigma).

Vitdria o heroi derrota o
antagonista (as irmas)

Cinderela foi ao baile e dangou com o principe, sendo por ele
admirada

Reparacéo de dano ou
caréncia: o dano inicial
ou a caréncia sao
reparados

A humilhacdo das irmas ndo teve efeito, pois a bondade de
Cinderela foi recompensada pela fada madrinha.

Regresso: o0 heroi volta
para a casa

Cinderela volta para casa sem a carruagem, sem lacaios, e
com as roupas de borralheira, nada restando da magnificéncia
apresentada no baile.

Perseguicdo: o heroi
sofre perseguicéo

O principe vai atras de Cinderela, porém ndo consegue
alcancé-la.

Salvamento: o heroi é
salvo da perseguicéo

Os Guardas do Palécio disseram que tinham visto sair apenas
uma moca mal vestida, que mais parecia uma camponesa do
que uma fidalga.

Chegada incégnito: o
herdi chega incognito em
sua casa

Cinderela voltou e ndo foi reconhecida pelas irmas como a
encantadora dama do baile.
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Pretensfes infundadas:
um falso herdi apresenta
pretensdes infundadas

As irmds de Cinderela experimentaram o sapatinho e fizeram
0 possivel para que seus pés entrassem na sapatilha de vidro.

Tarefa dificil: é proposta
ao heroi uma tarefa
dificil

O emissario do rei propde a borralheira experimentar também
a sapatilha de vidro, pois a ordem era a de que todas as mocas
do reino a experimentassem.

Realizacéo: a tarefa é
realizada

Cinderela calga o outro pé do sapatinho, provando que lhes
pertenciam.

Reconhecimento: o heroi
é reconhecido

Cinderela é reconhecida como a mog¢a que dancara com 0
principe no baile.

Desmascaramento: o
falso heroi ou
antagonista ou malfeitor
é desmascarado

TRACO NAO MARCADO NESTA VERSAO

Transfiguracao: o heroi
recebe nova aparéncia

Chega a fada madrinha e a transforma novamente na bela
moca do baile.

Castigo, punicéo:
inimigo € castigado

N&o existe castigo nesta historia, pois Cinderela perdoa as
irmas e a madrasta (trago ideoldgico do ambiente falsamente
moralista da corte francesa)

Casamento: o herdi se
casa e sobe ao trono

Poucos dias depois, Cinderela e o principe se casaram e foram
morar no palécio.

QUADRO 4 - Funcgbes de Vladimir Propp no conto de fadas “Gata Borralheira’

(Irm&os Grimm)

Afastamento Nessa funcdo, um dos membros da familia sai de casa, o que é
designado no conto pela morte da mae de Cinderela;
Proibicao O pedido da mée de Cinderela a beira da morte para que ela

seja “boa e piedosa’ e a chegada da adversidade com o novo
casamento do pai.
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Transgressao

Marca a chegada do antagonista do heroi, no caso, a madrasta e
as filhas;

Interrogatorio

O antagonista tenta obter uma informacdo: "Essa pata-tonta vai
sentar-se na sala de visitas conosco?", perguntam as irmas,
referindo-se a Cinderela.

Informacao

O antagonista oferece resposta direta a suas proprias
indagacdes: "Se quer comer o pao, tera que trabalhar para
ganha-lo. Trabalhara na cozinha." retira as roupas belas de
Cinderela e a veste com roupas velhas, confinando-a ao
borralho.

Ardil

O antagonista tenta ludibriar sua vitima para apoderar-se dela
ou de seus bens: Cinderela fica sabendo que somente suas
irmas irdo ao baile pois, segundo a madrasta, ela ndo possui
roupas apropriadas, além de nédo saber dancar.

Cumplicidade

A vitima se deixa enganar, ajudando assim, involuntariamente,
seu inimigo: Cinderela é enganada, por duas vezes, pela
madrasta que lhe diz que se conseguir escolher bacias de
lentilha do meio das cinzas, em um tempo muito curto, poderia
ir ao baile.

Dano ou caréncia

O antagonista causa dano ou prejuizo a um dos membros da
familia: a madrasta impede Cinderela de ir ao baile: “ Vocé ndo
pode ir conosco, pois ndo tem roupas e nao sabe dancar. SO
nos faria passar vergonha."

Mediacéo

E divulgada a noticia do dano ou da caréncia, faz-se um pedido
ao heroi ou é-lhe dada uma ordem, mandam-no embora ou
deixam-no ir: quando Cinderela fica sozinha, vai ao timulo de
sua mée debaixo da aveleira, configura-se o heréi-buscador.

Inicio da reacao

O heroi-buscador aceita ou decide reagir: Cinderela pede ajuda
a aveleira: "Balance e se agite, arvore adorada,/Me cubra toda
de ouro e prata."

Partida — o heroi deixa
casa

Cinderela vai ao baile; entra em cena o provedor de quem o
her6i recebe o objeto magico, no caso, a aveleira e as
pombinhas, de quem Cinderela recebe o vestido e 0s sapatos
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Primeira funcéo do
doador — o heroi é
submetido a uma prova

Como Cinderela j& regara a arvore durante muito tempo com
suas lagrimas e ali orara com fervor, supde-se que esta prova a
que o herdi seria submetido ja fora antecipadamente cumprida.

Reacédo do heroi —o
heréi reage diante das
acoes do futuro doador

TRACO NAO MARCADA NESTA VERSAO

Recepcéao do objeto
magico — 0 meio magico
passa as maos do heroi

Cinderela recebe o necessario para ir ao baile: roupas, sapatos,
aderegos.

Deslocamento no espago
entre dois reinos: o heroi
é transportado, levado
ou conduzido ao lugar
onde se encontra o
objeto que procura

Traco ndo marcado como em Perrault, apenas € dito que “Ela
vestiu-se com pressa e foi ao baile”, sem que se mencione se
ela teria sido conduzida.

Combate

O heroéi e seu antagonista se defrontam em combate direto: a
madrasta e as filhas véem o principe dancar com Cinderela a
noite toda e ficam intrigadas sobre quem seria a moga, pois nao
a reconhecem.

Marca: o herdi fica
marcado

Na noite do terceiro baile, quando o principe ja a marcara com
a escolha — “Ela é minha dama!” — desde a primeira noite,
Cinderela, ao fugir, perde um dos sapatos, que fica grudado no
piche que o principe mandara passar na escadaria para deté-la.

Vitdria: o antagonista €
vencido

Cinderela conseguiu seu intento de ir ao baile e de dangar com
0 principe.

Reparacéo de dano ou
caréncia: o dano inicial
Ou a caréncia séo
reparados

O principe que conseguira um dos sapatos de Cinderela preso
no piche envia emissarios em busca de sua dona.

Regresso: regresso do
heroi: o heroi volta para
acasa

Cinderela volta para casa
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Perseguicao: o herodi
sofre perseguicéo

O principe a persegue, mas ela foge.

Salvamento: o herdi é
salvo da perseguicao

Cinderela esconde-se entre os galhos de uma pereira.

Chegada incdgnito: o
heroi chega incdgnito em
sua casa

Cinderela troca rapidamente de roupa, coloca suas roupas
velhas do borralho e deita-se perto das cinzas.

Pretensdes infundadas:
um falso herdi apresenta
pretensdes infundadas

As irmés de Cinderela se propdem a calgar o sapato trazido pelo
principe.

Tarefa dificil: é proposta
ao herdi uma tarefa
dificil

O principe, depois de ludibriado pelas duas irmds, quer que
Cinderela também calce o sapato, embora o pai afirme que ela
era apenas uma raquitica e suja ajudante de cozinha, filha de sua
ex-mulher.

Realizacdo: a tarefa é
realizada

Cinderela tira os pesados tamancos de madeira e calca com
facilidade o sapatinho de ouro que o principe lhe oferece.

Reconhecimento: o heroi
€ reconhecido

Gragas ao sapato que encontrou sua dona, a heroina foi
reconhecida.

Desmascaramento: o
falso heroi ou
antagonista ou malfeitor
é desmascarado

Relacionada a anterior, 0 reconhecimento da heroina,
desmascara as irmas (“ Esta é a noiva verdadeira’) em suas
tentativas embusteiras de enganar o principe, mutilando os pés
para que coubessem no sapatinho.

Transfiguracdo: o heroi
recebe nova aparéncia

Funcdo implicita na estdria, uma vez que ao se tornar noiva do
principe a garota passa de Gata Borralheira a Cinderela

Castigo, punicao:
inimigo é castigado

Tratando-se de narrativa exemplar, esta versdo apresenta
também o castigo da madrasta, ao ver suas filhas terem os olhos
bicados pelas pombas, ficando cegas pelo resto de suas vidas.

Casamento: O heroi se

Cinderela recebe um marido, que também é principe,
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Casa e Sobe ao Trono

recompensa para todo seu sofrimento

Obs: No caso da versdo dos Irmaos Grimm traduzida no Brasil por Tatiana Belinky (1989)

ndo existe a trigésima (30%) funcdo que é o castigo sofrido pelo antagonista; acredita-se que

foi cortada a cena da vinganca final sofrida pelas irméds de Cinderela, com o intuito de

amenizar a violéncia; contudo na versdo original existe essa puni¢cdo e a consequentemente a

funcao.

QUADRO 5 — Funcdes de Vladimir Propp no conto defadas*” Cinderela” (Walt Disney)

Afastamento Morre a mée de Cinderela, quando ela era bem pequena, e a
menina fica sozinha com o pai.

Proibicao Cinderela é proibida de ser feliz com seu pai, com a chegada da
madrasta que destroi a paz da familia.

Transgressao Em pouco tempo o pai de Cinderela morre, e ela passa a ser a

criada da casa, vivendo em um quartinho no sotéo.

Interrogatorio

TRACO NAO MARCADO NESTA VERSAO

Informacao

E enviado do palécio o convite do rei para o grande baile, que
se estende a todas as mocgas do reino. Cinderela ficou radiante
ao perceber que o convite era extensivo a ela.

Ardil

A madrasta e as irmas de Cinderela chamam-na a todo o
momento, ndo a deixando ter um momento de folga para que
pudesse ajustar o vestido, que pertencera a sua mae.

Cumplicidade

A madrasta engana Cinderela argumentando cinicamente
“N&o vejo porque vocé ndo possa ir, desde que termine todas
astarefas da casa e arranje um vestido apropriado” .

Dano ou caréncia

Cinderela recebe ajuda de seus amigos ratinhos no conserto do
vestido, porém as irmas invejosas, vendo que Cinderela
também iria ao baile, destruiram o vestido, deixando-o em
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farrapos em segundos

Mediacéo

Cinderela foge chorando para o jardim, ciente de que seus
sonhos jamais se realizariam.

Inicio da reacao

Surge a fada madrinha e avisa que a ajudara.

Partida - o heroi deixa
casa

TRACO NAO MARCADO NESTA VERSAO

Primeira funcéo do
doador —o herdi é
submetido a uma prova

Cinderela chega a festa e ndo € reconhecida.

Reacédo do heroi —o
herdéi reage diante das
acoes do futuro doador

A fada madrinha a avisa que s6 podera ficar na festa até a meia
noite, porque depois das doze badaladas o encanto se quebrara
(o relégio é a grande prova pela qual Cinderela terd que passar).

Recepcéo do objeto
magico — 0 meio magico
passa as maos do heroi

Cinderela recebe uma carruagem com lindos cavalos e um
lacaio, um vestido maravilhoso, e um par de sapatinhos de
cristal.

Deslocamento no espaco
entre dois reinos: o heroi
é transportado, levado
ou conduzido ao lugar
onde se encontra o
objeto que procura

E levada ao paléacio, sendo notada pelo principe ao chegar, que
fica encantado com ela.

Combate

As irmas ndo a reconhecem no haile.

Marca: o herdi fica
marcado

O principe fica maravilhado e danca somente com ela.

Vitdria: o antagonista é
vencido

O principe dangou a noite inteira com Cinderela, enquanto as
irmés ficam apenas observando, sem a reconhecerem.

Reparacéo de dano ou
caréncia: o dano inicial

Cinderela pode ir ao baile, apesar da maldade da madrasta e das
irmas.
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ou a caréncia sao
reparados

Regresso: regresso do
heroi: o heroi volta para
acasa

Cinderela foge correndo para casa.

Perseguicao: o heroi
sofre perseguicao

Cinderela saiu correndo pelas escadarias do palacio, ela foi téo
veloz que nem o principe, nem o grdo-duque conseguiram
alcanca-la. Porém na fuga, ela perde um dos sapatinhos de
cristal.

Salvamento: o heroéi é
salvo da perseguicao

TRACO NAO MARCADO NESTA VERSAO

Chegada incognito: o
heroi chega incdgnito em
sua casa

TRACO NAO MARCADO NESTA VERSAO

Pretensdes infundadas:
um falso herdi apresenta
pretensdes infundadas

Anasticia e Drizela se revezam, tentando enfiar seus pés
enormes no pequeno sapatinho de cristal

Tarefa dificil: é proposta
ao herdi uma tarefa
dificil

Por temer que Cinderela experimente o sapatinho, a madrasta
trancou-a no sétdo, porém os ratinhos conseguem pegar a chave
que esta no bolso da madrasta e liberta-la.

Realizacéo: a tarefa é
realizada

Cinderela saiu do s6tdo no momento em que o0 grdo-duque e seu
criado se despediam, e pediu para que o grdo-duque a deixasse
experimentar o sapatinho

Reconhecimento: o heroi
é reconhecido

Apesar de um dos sapatinhos se quebrar por acdo da madrasta,
Cinderela tira o outro par do bolso e o experimenta, servindo-
Ihe perfeitamente.

Desmascaramento: o
falso her6i ou
antagonista ou malfeitor
é desmascarado

Cinderela é reconhecida como a escolhida do principe.
Enquanto as irmas mentirosas sao desmascaradas.

Transfiguracdo: o heroi
recebe nova aparéncia

TRACO NAO MARCADO NESTA VERSAO
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Castigo, punicao: TRACO NAO MARCADO NESTA VERSAO
inimigo é castigado

Casamento: O heroi se Cinderela casa-se com o principe, ficando livre da madrasta e
Casa e Sobe ao Trono de suas irmas, vivendo feliz para sempre com 0 seu principe
encantado.

QUADRO 6 — Funcdes de Vladimir Propp no conto de fadas “ Confissdes de uma irma
deCinderela” (Gregory Maguire)

Afastamento A mae de Clara (Cinderela) morre envenenada por Margareth.

Proibicao Cinderela, ap6s a morte de sua mée é proibida de ser feliz com
seu pai, que se casa com Margareth, a qual ja possui duas
filhas.

Transgressao Cornelius, o pai de Clara, € um rico negociante de tulipas, ha

uma queda no mercado desse produto, deixando-o em
dificuldades financeiras, o0 que o0 tornou mentalmente
perturbado.

Interrogatorio Maria de Médici esta percorrendo a cidade em um galedo, com
seu belo afilhado e de uma boa posicdo social, Philippe de
Marsillac. Dizem que ele tem bom olho para a pintura e que sua
madrinha confia em sua opinido. Mas como € possivel que ele
ndo esteja equipado para selecionar uma esposa para si mesmo?
Um olho para a pintura sugere um olho para a beleza feminina,
certamente? Ou sera um retardado?

Informacéo E enviado o convite do rei para o grande baile, dirigido a toda a
familia Van den Meer (familia de Clara)

Ardil A madrasta ndo vé motivos para que Cinderela v& ao baile, pois
ela refugiou-se na cozinha e sé pensa nos servigos domésticos,
para assim se sentir mais perto de sua méde. E também porque
esta sendo muito dificil arrumar vestidos adequados para ela e
suas filhas.
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Cumplicidade

A madrasta de Clara decide que o principe Phillipe de Marsillac
se casara com lIris, a meia irma de Clara.

Dano ou caréncia

Margareth oferece Clara em casamento a Van Antum
(negociante de roupas), em troca das roupas de baile para ela e
para suas filhas; ele aprova essa troca diante da beleza de Clara

Mediacéo

A madrasta de Cinderela oferece Clara, como mercadoria de
troca ao negociante Nicolaes Van Stolk a quem penhoraram a
casa.

Inicio da reacao

Cinderela/Clara ndo quer ir ao baile porque se sente feia e sem
encantos e ndo quer se expor; também alega ter um pai e uma
cozinha para cuidar e limpar.

Partida — o heroi deixa
casa

TRACO NAO MARCADO NESTA VERSAO

Primeira funcéo do
doador —o herdi é
submetido a uma prova

Iris, a irmd@ de Clara dirige-se a Caspar (que € o ajudante do
pintor) para procurar no atelié de Schoonmaker, as joias que
eram da mée, que foram esquecidas, quando Clara pousara para
0 quadro “A Jovem com Tulipas’ e pede-lhe para que as venda
para comprar um suntuoso vestido para Clara ir ao baile.

Reacdo do heroi —o
heroi reage diante das
acOes do futuro doador

Apesar da interferéncia da irmd, Clara ndo quer ir ao baile.

Recepcéo do objeto
magico — 0 meio magico
passa as maos do heroi

Ruth, a outra meia irma de Clara, retira da cbmoda um par de
sapatilhas brancas de pelica que foram de Margareth; Clara as
experimenta e descobre que lhe servem.

Deslocamento no espaco
entre dois reinos: o heroi
é transportado, levado
ou conduzido ao lugar
onde se encontra o
objeto que procura

Clara chega ao palacio e um siléncio momentaneo cede a uma
pequena excitacao de sussurros, quando entra no saldo do baile.

Combate

Clara gira e faz o impensavel: apanha a méo do principe e
murmura algo para ele. Sem uma palavra, o principe de
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Marsillac escolta Clara até um aposento.

Marca: o herdéi fica
marcado

O principe retira uma das sapatilhas brancas dos pés de Clara
(Cinderela perde as sapatilhas e a virgindade).

Vitéria: o antagonista é
vencido

TRACO NAO MARCADO NESTA VERSAO

Reparacéo de dano ou
caréncia: o dano inicial
Ou a caréncia séo
reparados

TRACO NAO MARCADO NESTA VERSAO

Regresso: regresso do
heroi: o heroi volta para
acasa

Clara foge pela janela, porque o palacio onde estava com o
principe fora incendiado.

Perseguicdo: o herdi
sofre perseguicao

Margareth avisa Clara que a ofereceu em casamento a seus dois
credores e que ela deveria escolher com quem iria se casar.

Salvamento: o heroi é
salvo da perseguicao

TRACO NAO MARCADO NESTA VERSAO

Chegada incdgnito: o
heroi chega incdgnito em
sua casa

TRACO NAO MARCADO NESTA VERSAO

Pretensdes infundadas:
um falso herdi apresenta
pretensdes infundadas

As irmas experimentam a sapatilha, que nao lhes serve; o
principe acusa Ruth, a meia irméd de Clara, de ter incendiado a
obra-prima de Schoonmaker.

Tarefa dificil: é proposta
ao heréi uma tarefa
dificil

Clara deve também experimentar a sapatilha. Ela apanha a
sapatilha de onde havia caido e a calga perfeitamente.

Realizacdo: a tarefa é
realizada

A sapatilha é calcada e lhe serve.
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Reconhecimento: o heréi | Clara estd despenteada, com o0s olhos avermelhados, quase

é reconhecido desmazelados em seu roup&o, mas o principe a reconhece.
Desmascaramento: o O principe reconhece Clara como “Clarissa’ a Moga com quem
falso herdi ou dangara.

antagonista ou malfeitor
é desmascarado

Transfiguragdo: o her6i | Um banco de nuvens passa lateralmente e mais luz da
recebe nova aparéncia primavera penetra no sal. A luz cai sobre Clara, como sempre,
como se tivesse viajado milhares de quilémetros do sol apenas
com a finalidade de iluminar sua beleza.

Castigo, punicao: Margareth, a madrasta de Clara fica cega no final da historia,
inimigo é castigado talvez isso se deva como punicdo de suas maldades.

Casamento: O heroi se Clara casa-se com o principe, para salvar seu pai sua madrasta
Casa e Sobe ao Trono da faléncia e suas meias irmés de serem presas.

Considerou-se observar a Otica de Propp para a constru¢do do her6i e da narrativa,
pois, segundo Bettelheim (2007), h& um significado implicito envolvendo essas questdes e 0
desenvolvimento da crianca. Observa-se que as diferencas que ocorrem em cada versao
manifestam-se devido as marcas deixadas pelo enunciador no enunciado e que refletem sua
ideologia, 0 contexto e a situagdo histérico-social em quer se passam as estorias. Assim, a
Versao de Perrault ira ressaltar o bem e o auxilio das fadas para quem o pratica; a dos Irmaos
Grimm, sob influéncia do luteranismo dominante na regido da hoje Alemanha, enfatiza a
bondade e a prece, excluindo os seres fantasticos como as fadas, bruxas e duendes; a de
Disney, apoiando o capitalismo vigente no pds Segunda Guerra Mundial ird encantar pelo
colorido das imagens dos livros, retirando todo contelido considerado “perturbador” para a
crianca; e a versdo de Maguire, mais realista, apresenta uma Cinderela que necessita se casar
com o principe para salvar o pai da ruina, sendo que as irmas ndo sdo megeras, nem ela quer ir

ao baile.
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3. ANALISE DE DISCURSO

A Andise de Discurso surgiu na Franga na década de 60, como uma teoria da leitura,
rompendo com uma tradicéo de préticas tedrico-analiticas voltadas para a interpretacéo, tais
como as empreendidas pela hermenéutica e pela analise de contelido. Em seus estudos,
procura evidenciar as muitas maneiras de significar que a materialidade linguistica permite,
sem estabel ecer um corte sincrénico da lingua ou analisé-la apenas enquanto sistema.

A Anélise de Discurso de orientacdo francesa propde-se a realizar leituras criticas, sem
reduzir o discurso a analises puramente linguisticas ou que se percam, somente, num trabalho
historico sobre a ideologia. A analise de discurso busca aflorar as contradicdes na

materialidade linguistica do discurso,

(...) apreendé-las nas formas de organizacdo discursiva, possibilitando captar
as relagdes de antagonismo, de alianca, de dissimulagdo, de absorcao que se
processam entre diferentes formacdes discursivas (BRANDAO, 1993, p.83).

A Anélise do discurso trata o discurso em si, é a palavra em movimento,em que se
observa 0 homem falando, procurando compreender a lingua, fazendo sentido enquanto
trabalho simbdlico, o qual é parte do trabalho social geral, caracteristico do homem e da sua
histéria. Analisam-se, assim, segundo esse dominio de estudos, as relacdes estabelecidas entre
a lingua e os sujeitos que a empregam e as situagdes em que se desenvolvem o dizer.

Podem-se distinguir duas formas de esquecimento no discurso, que sdo chamados de
esquecimento ideoldgico e esquecimento da enunciag&o.

O esquecimento € explicado de duas formas: primeiro na ordem da enunciacgéo (ato de
manifestar-se) quando se fala, faz-se de uma maneira e ndo de outra (diz-se de maneira
diferente o que ja foi dito antes), o que indica que o dizer sempre podia ser outro, iSso quer
dizer que o individuo acaba expressando sua impressao da realidade, por meio da escolha que
faz por determinadas palavras ou expressdes. O esquecimento ideoldgico ocorre, quando
retoma algo que ja foi dito, como se tivesse se originado do prdprio sujeito. Isso é feito
inconscientemente, pois mesmo antes de ele nascer, esse discurso ja pode ter sido empregado
por outra pessoa.

Quando se nasce, 0s discursos ja estdo em processo, 0 sujeito é quem entra nesse

processo, portanto eles ndo se originam no sujeito. Somente se materializam de maneira
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essencial para que haja sentidos e sujeitos, por isso pode se dizer que o esquecimento é
estruturante. Ele é parte dos sujeitos e dos sentidos. Segundo Orlandi:

As ilusbes ndo sdo “defeitos’, sGo uma necessidade para que a linguagem
funcione nos sentidos e na producdo de sentidos. Os sujeitos “ esquecem”
que j& foi dito — e este ndo é um esquecimento voluntario para, ao se
identificarem com o que dizem, se constituirem em sujeitos. E assim que as
suas palavras adquirem sentido, é assim que eles se significam retomando
palavras j& existentes como se elas originassem neles e é assim que sentidos
e sujeitos estdo sempre em movimento, significando sempre de muitas e
variadas maneiras. Sempre as mesmas, mas, a0 mesmo tempo, sempre
outras. (ORLANDI, p. 36 2009)

Parafrase e polissemia trabalham o dizer, de forma a mostrar que se pode dizer que a
linguagem funciona de acordo com a tensdo dos processos parafrasticos e polissémicos.
Parafrases sdo aqueles em que algo se mantém no discurso ao dizer, ou seja, é o dizivel, a
memoria. A parafrase representa as diferentes formas, com diferentes palavras que se pode
escrever ou mesmo falar, um mesmo discurso identificando, assim, as ideologias e as
particularidades dos sujeitos. J& a polissemia € o rompimento dos processos de significacao.

E essas duas forcas trabalham constantemente o dizer, todas as vezes em que se fala,
usam-se palavras ja ditas, e entre 0 mesmo e o diferente, entre o ja dito e o que se tem a dizer
0s sujeitos se movimentam, se significam, isso porque a lingua é sujeita ao equivoco e a
ideologia é um ritual com falhas que o sujeito, ao significar, se significa, ou seja, no discurso
deixa transparecer seu ponto de vista, sua ideologia. Por isso, pode-se dizer que os sentidos e
0s sujeitos sempre podem ser outros, isso depende de como sao afetados pela lingua, e como
se inscrevem na historia.

Na analise do discurso distingue-se também a criatividade e a produtividade, a
primeira implica o corte do processo de producdo da linguagem, pelo deslocamento de regras
interrompendo sentidos diferentes com a histéria e com a lingua; a segunda mantém o homem
num retorno constante ao mesmo espaco dizivel. O homem ndo é um individuo isolado ele faz
parte da historia, pois a absorve a medida que entra em contato com ela.

Segundo Orlandi (2009) a parafrase é a matriz do sentido, pois ndo ha sentido sem
repeticdo, sem sustentacdo no saber discursivo, e a polissemia € a fonte da linguagem uma vez
que ela é a prépria condicdo da existéncia dos discursos, pois se 0s sentidos — e 0s sujeitos-
ndo fossem multiplos, ndo pudessem ser outros, ndo haveria necessidade de dizer. A

polissemia é justamente a simultaneidade de movimentos diferentes de sentido no mesmo
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objeto simbdlico. Se a parafrase € a traducdo do sentido, a polissemia € a forma como se
expressa esse sentido, podendo ser atraves de uma metafora ou de uma comparacao.

Na Anélise de Discurso a intertextualidade se manifesta como uma retomada dos
elementos pertinentes a cada uma das versdes e que seriam retomadas por cada autor, por
meio de elementos semanticos e polissémicos proprios. Um exemplo pode ser observado, nos
trechos retirados da versdo de Maguire, que remetem ao conto de fadas “Cinderela’ dos
Irmdos Grimm, retomando 0s passaros e o espirito da mae morta, que no conto de Grimm é

visto como a aveleira:

La esta a pequena Clara no escuro. Nao esta assustada, ndo esta ferida, esta
apenas tendo uma aventura, e 0S passaros-espiritos estdo sendo bons para
ela, mas agora o teto esta se abrindo. A luz esta descendo. Ela estende os
bracos para cima e é levantada para o alto. E sua mae. (MAGUIRE, 2006, p.
299).

No trecho seguinte a versdo de Maguire retoma a versdo da “Cinderela’ de Perrauilt,

quando a madrasta fala a Clara:

— Como podia uma Cinderela ir até um baile desses? - pergunta Margareth
com silabas temperadas.

— O espirito de minha mae morta me mandou apanhar uma abdbora na horta
e, com a magica vem do além tumulo, ela o transformou numa carruagem —
diz Clara. (MAGUIRE, 2006 p. 299)

No conto de Perrault, a fada madrinha também pede a Cinderela que v& & horta

apanhar uma abdbora:

A madrinha tirou 0 miolo da abdbora e, deixando apenas a casaca, bateu nela
com sua varinha, ,e a abébora foi imediatamente transformada em uma bela
carruagem toda dourada (PERRAULT, 2007, p.11)

Um dizer tem relacdo com outros dizeres realizados, imaginados ou possiveis, ao
dizer, o sujeito se sustenta em outros dizeres e também visa seus efeitos sobre cada pessoa
que participa de uma conversa, sendo que esses efeitos variam quanto a relacdo de outro,
interferindo, assim, no entendimento da mensagem, e em como 0 sujeito pensa que ela sera
entendida. Muitas vezes, 0s sujeitos antecipam isso, imaginando qual sera a imagem que

causara nos interlocutores, buscando, por meio dessa antecipacdo, a imagem que ele quer ter
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para os interlocutores. O que for dito sempre terd relacdo com outros dizeres, porque nada é
inédito; ou seja, anteriormente alguém usou 0s mesmos dizeres, porém com outras palavras.
Considerando-se as varias versdes do conto Cinderela, observa-se que a intertextualidade
permeia as diferentes versdes, em que 0s sujeitos autores, manifestando o esquecimento em
forma de parafrase, recriam seu préprio discurso-texto.

N&o ha discurso que nédo se relacione com outros. Uma outra questdo a se considerar
nos contos de fadas € que os sentidos dos discursos que apresentam estdo sempre
relacionados com outros discursos pré-existentes; ou seja, um dizer esta relacionado a outros
dizeres que ja foram realizados ou imaginados, ou possiveis (que estao por vir). Esse sentido
traduz um sentimento, uma forma de pensar que influencia toda uma época. Dessa forma, 0s
papéis sociais sao desempenhados por homens e mulheres, de forma a que os homens fossem
vistos como racionais, inteligentes e ativos; e as mulheres, como emotivas, passivas, belas,
amaveis, atenciosas, esforcadas. Eram justamente essas imagens comportamentais as
esperadas pela sociedade aristocratica e burguesa da qual Perrault fazia parte. Observa-se,
dessa forma, um processo que traduz o esquecimento ideoldgico que reflete a forma de pensar
do contexto em que o autor vivia.

Todo sujeito tem a capacidade de se colocar no lugar de cada pessoa que participa de
um discurso, podendo, assim, antecipar o sentido que as palavras produzem. E com isso o
sujeito fara sua argumentacao, ja pensando no efeito que este podera produzir na pessoa que
ouve, ja visando seu efeito sobre a pessoa.

Na relacéo de forca, a pessoa fala de acordo com o lugar ou profissdo que exerce, pois
as palavras significam de modo diferente, por exemplo, um professor, ao falar, suas palavras
séo ditas de um modo diferente e ndo tendo os mesmos significados se as mesmas palavras
fossem ditas por um aluno, pois o histérico do mundo de cada um determina o sentido. A
palavra tem determinada autoridade sobre as pessoas, dependendo da hierarquizacdo do
falante na sociedade, e isso faz valer a voz do mais forte, ou seja, a voz do professor tem mais
valor que a voz do aluno.

Na analise do discurso o que é dito ndo é verdade absoluta, porque no discurso o que €
dito é a imagem que o interlocutor faz do objeto do discurso, e essas imagens podem ser
vistas de diferentes formas que sdo produzidas pela imaginagdo. Nao importa quem sejam 0s
locutores, 0 que importa € a posi¢cdo que eles ocupam, e 0 que pensam € o que faz significar o
seu dizer. No caso de Perrault, a forma como constréi seus personagens deixa transparecer
uma preocupacao com a situacdo social da mulher e com os valores morais que pretendia

transmitir em suas estorias. Dessa forma, considerava sua posi¢ao enquanto membro aceito na
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corte do rei e como arauto de Luis XIV para a transmissdo da nova moralidade aos ouvintes, 0
que esclarece Orlandi (2009), quando afirma ser necessario considerar-se nao apenas a
posicdo social de quem faz o discurso, mas também a imagem e a ideologia que ele faz de
guem ouve o discurso, o que indicaria 0s caminhos que o enunciador seguira para elaborar seu
discurso.

Neste contexto, a imagem tem muito valor, pois estabelece o dizer, o imaginario faz
parte do funcionamento da linguagem, estd no presente, no modo como as relagBes estdo
presentes na historia e sdo subordinadas pelas relagdes de poder.

Para que um dizer seja de direita ou de esquerda é preciso que tenha relagdo com a
situacdo social, e possa instituir as relacbes que mantém com a minoria, podendo, assim,
leva-las a uma determinada formacao discursiva e ndo a outra. Os sentidos ndo estdo apenas
nas palavras, estdo aquém e além delas.

O sentido do discurso ndo existe em si, mas sim em funcdo das posi¢Oes ideoldgicas
que estdo ligadas a um determinado contexto histdrico. Os sentidos das palavras sdéo mudados
em relacdo as formacoes ideolodgicas e essas posicdes se incluem no sentido. Como exemplo,
nos contos de fadas “ Cinderela’ de Charles Perrault, Irm&os Grimm e Walt Disney, as figuras
como o pai, a madrasta, as irmas, a princesa, o principe, a fada madrinha, o sapatinho, e 0
grande baile se repetem em contextos ndo exatamente iguais. Por meio dessas figuras séo
analisados os temas amor, amizade, inveja, maldade, padrdes sociais, vaidade e identidade em
contextos variados, adquirindo também sentidos diferenciados de acordo com a idealizacao
em cada época; essa repeticdo dos temas e figuras da-se pelo processo de alusdo, que € um
processo interdiscursivo, com a intencdo de contextualizar, incorporando temas e/ou figuras
de um discurso facilitando a compreensdo do mesmo.

A formacgdo discursiva ocorre a partir de uma combinacdo sdcio-historica dada,
determinando, assim, 0 que pode e o que deve ser dito. O discurso se constitui em seu sentido,
porque 0 que o sujeito diz esté inscrito nessa formacao discursiva e ndo em outra, as palavras
ndo tém sentido nelas mesmas, significando de acordo com o sentido em que estdo inscritas
na formacdo discursiva. Essas formacgdes representam no discurso formacdes ideoldgicas;
sendo assim, os sentidos dos discursos séo estabelecidos ideologicamente.

A formacdo discursiva pode estar ligada a regionalizacbes e particularizacbes do
interdiscurso. N&o ha discurso que ndo se relacione com outros, existe sempre um discurso
por tras de outro, um dizer esta relacionado a outros dizeres que ja foram realizados, ou seja,
acontecidos ou imaginados, ou possiveis. Dessa forma, as diferentes versbes do conto

“Cinderel@’ tanto se manifestam como parte de um discurso oral regional, transmitidos pela
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tradicdo, como a partir de versGes escritas pelos autores mencionados (Perrault, Irmaos
Grimm, Maguire, Disney), traduzindo em seu discurso um “ja dito” e incorporando valores
correspondentes ao espirito de cada época.

Outra questdo é o uso polissémico das palavras. A metafora, na Analise de discurso,
ndo é usada para persuadir, mas, como uma transferéncia que estabelece o0 modo como as
palavras significam. Nao existe sentido sem metafora, o sentido esta sempre em uma palavra,
pois ha uma transfiguracdo do sentido proprio para o figurado, revestindo de um sentido,
fazendo o sentido existir nas relacbes metaforicas. Nos contos de fadas, as acOes
desenvolvidas na narrativa manifestam-se as criangas por meio de simbolos e metaforas, com
0 objetivo de representar o real, favorecendo, assim, com maior intensidade, a comunicagao
daquilo que a histdria quer transmitir, como ocorre na versdo dos Irmdos Grimm, na fala de
Cinderela, pedindo auxilio aos passarinhos, para separar a lentilha que estd no meio das cinzas

ou quando pede ajuda a mée, sob o galho da arvore:

-- Pombinhas mansas, rolinhas brancas, todos os passarinhos debaixo do céu,
venham ajudar-me a catar as lentilhas, ‘as boas no potinho/as ruins no
buchinho (BELINKY, 1989, p.15)

“Sacode teus ramos, querida aveleira,

Joga ouro e prata sobre a borralheira” (IDEM, p.16)

No mesmo ritmo surge a fala da madrasta, marcando o discurso:

-- Nada disso vai te adiantar; ndo viras conosco, porque ndo tens
vestido e ndo sabes dangar; nos ficariamos com vergonha de ti
(IBIDEM, p.16)

No discurso através da formacéo discursiva, segundo Orlandi (2009) ¢é possivel que
palavras iguais ndo tenham uma mesma significacdo, porque nao se incluem em uma mesma
forma de discurso, por ex: “terra’ ndo significa o mesmo para o indio, para um agricultor sem
terra e para um grande proprietério rural; se apalavra“Terra’ for escrita com letra maitscula,
seu sentido seré totalmente diferente; assim, observa-se com esses exemplos que pode haver
diferentes significados para a palavra, dependendo do discurso em que estdo inseridas. E
preciso analisar e observar as condicGes de producéo e verificar o funcionamento da memoria,

para se entender o verdadeiro sentido do que foi dito. Dessa forma, “pombas brancas’ néo
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significariam apenas aves, mas no universo dos Irmdos Grimm e da regido onde eles viviam
de formacdo luterana, talvez metaforicamente pudessem simbolizar a intercesséo divina.

A ideologia ¢ interpretada de acordo com o historico e com o simbdlico. O trabalho da
ideologia é produzir evidéncias que 0 homem imagina a partir de sua existéncia, é a condicdo
para a constituicdo do sujeito e dos sentidos. Um exemplo € o que acontece no final da verséao
de Cinderela, de Walt Disney, quando a fada madrinha da a Cinderela sapatinhos de cristal
para ir ao baile. Trata-se de um acessorio do figurino, que a torna sedutora, porém de uma
maneira delicada, ingénua e magica. Observam-se tragos metaforicos e ideoldgicos propostos
no sapatinho, pois o cristal remete a idéia de pureza, transparéncia dos atos, virgindade, o que
caracteriza“ Cinderela’ como uma donzela, com o perfil da mulher idealizada na época. Dessa
forma, calcar o sapatinho remete tanto a incorporar a pureza, quanto a estar preparada para as
funcdes sexuais, em outras leituras.

O sujeito se confronta com a ideologia para produzir o dizer; a caracteristica comum
do sujeito é esconder sua existéncia, produzindo evidéncias individuais, que o afetam mais
fortemente para, assim, o constituirem. E preciso uma teoria ndo individualista da
objetividade, para que se possam tornar claros os sujeitos e o0s sentidos, sendo esses indicios
que fazem o sujeito perceber a realidade como ja vivida e experimentada. Mendes (2000)

afirma que:

A beleza era 0 maior "estigma" da feminilidade, se a mulher néo fosse bela,
néo seria feminina. Era o primeiro dom com que se preocupavam as fadas, e
era a razdo da interferéncia do heréi. O principe s6 salvava a jovem
ameagcada ou atingida pelo mal depois de vé-la e encantar-se com sua infinita
beleza. A bondade, a delicadeza, a honestidade, o recato, a obediéncia eram
0s outros estigmas da fragilidade feminina. As personagens que ndo tinham
esses atributos, e tentavam se impor pela inteligéncia, pela maldade, pela
inveja ou pela indelicadeza, eram punidas, ou simplesmente esquecidas.
(p.130)

A producgdo do sentido ocorre por meio da discursividade, relagdo simbdlica com o
mundo de forma que haja sentido, porém é um jogo em que pode haver equivoco e falhas,
mas que conste da historia. O sentido ocorre a partir de uma relacdo determinada entre o
sujeito afetado pela lingua e pela histéria. E a interpretacdo que realiza a relacdo do sujeito
com a lingua, a histdria e com os sentidos. Ndo ha discurso sem sujeito, e ndo existe sujeito
sem ideologia, sendo que o inconsciente e a ideologia estdo intimamente ligados por tais

[processos.
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A interpretacdo € garantida pela memdria por dois aspectos: a memoria
institucionalizada, que é o arquivo, o trabalho social da interpretacdo do qual se separa quem
tem, e quem ndo tem direito a ela; e a memdria constitutiva que nada mais é do que o
interdiscurso, o dizivel, o interpretavel, o saber discursivo. A interpretagdo é feita por meio da
memoria institucional, que é constituida pelo arquivo e pelos efeitos da memoria, elementos
do interdiscurso, podendo tanto equilibrar, quanto desviar sentidos; é determinada, porém nao
imovel.

N&o hé realidade sem ideologia, é uma relacdo necessaria do sujeito com a lingua, para
que haja sentido na histdria. A linguagem, os sentidos e 0s sujeitos tém sua visibilidade e
competem com a lingua e a histdria. O sujeito so tera acesso a parte do que diz: ele € sujeito
de algo e também esta sujeito a algo. Para se produzir, o sujeito é afetado pela lingua e pela
histdria. Ele € determinante, pois se ndo se submeter a lingua e a histéria, ndo se forma, ndo
fala e ndo produz sentidos.

Para a AD, € importante que sejam considerados 0s sujeitos, suas inscri¢cdes na histdria
e as condicBes de producdo da linguagem. O sujeito discursivo ocupa um lugar para ser
sujeito do que diz. Quando o sujeito fala é a partir de uma posicao, o sentido dessa fala ocorre
a partir de uma posicéo, como por exemplo: a posicédo de mée. Pode-se dizer que o sujeito fala
de acordo com essa colocacdo, sendo o que o significa e identifica, e essa identidade é
diferente das outras em outras posi¢des. Como exemplo, a fala da mée de “Cinderela” dos

Irmaos Grimm em seu leito de morte:

— Filha querida, sé devota e boa; entdo o bom Deus sempre te valerd, e eu
olharei por ti 14 do céu, e estarei perto de ti. (BELINKY, p. 13, 1989)

A forma-sujeito historica corresponde a da sociedade atual, que apresenta
contraposi¢des, pois & um sujeito que a0 mesmo tempo em que € livre &€ também submisso.
Ele pode dizer tudo, porém € preciso se sujeitar a lingua para sabé-la é o que se chama
assujeitamento.

O sujeito de direito é efeito de uma sociedade como o capitalismo, porém ha uma
determinacdo do sujeito e a0 mesmo tempo um processo de individualizacdo que € essencial
para o capitalismo governar. Os sujeitos e os sentidos sdo incompletos, pois se formam e
funcionam sob o0 modo do entremeio, da relacédo, da falta, do movimento. E essa incompletude

se afirma com abertura ao simbolico, pois a falta é também lugar do possivel.
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Para a Analise do Discurso a linguagem nédo é completa, pois ndo se escreve apenas de
uma maneira, podendo-se construir sentidos diferentes, por meio de varios contextos; também
se pode mudar a maneira de se escrever, quando a parafrase e a polissemia sdo usadas. Ao
dizer, o sujeito pode significar pela lingua, por meio de sua memdria discursiva, pelo que ja
vivenciou, podendo, assim, revelar no discurso seu ponto de vista ideoldgico. O sentido e 0
sujeito podem ter os mesmos sentidos, devido ao efeito metaforico, a transferéncia, aos
sentidos que dialogam uns com outros no texto.

No confronto entre 0 mundo, a linguagem, o que é realizado e 0 que estd por se
realizar no empirico e na histdria, o simbolico, o real e o imaginario sao forcados, o sujeito e 0
sentido voltam a dizer o que ja foi dito, mudando o sentido.

O analista deve procurar as evidéncias no contexto historico, percebendo o que esta
por trés, observando as marcas deixadas no discurso pelo enunciador e do sentido que ele
imprime a histéria. O dispositivo da interpretacdo depende da intencionalidade do enunciador
e do repertério do enunciatario para que a compreensdo se estabeleca de acordo com o
desejado pelo primeiro.

A Analise de Discurso ndo procura o sentido verdadeiro, mas o efeito de sentido, real
para o interdiscurso. E preciso recorrer 8 memoria, que € o interdiscurso, para a producio de
sentido, sendo necessario que o interdiscurso se relacione com a ideologia, para que haja
sentido. Dessa forma, a Analise do Discurso se prende a anélise da situagdo histdrico-social
na qual se organiza um discurso, sendo de essencial relevancia para a construcéo dos sentidos,
ou sgja, paraaconstatacdo dos “efeitos de sentido” provocados pelo sujeito discursante nos
ouvintes ou leitores do discurso.

As condigOes de producédo de determinado discurso compreendem o sujeito, a situagao
e a memoria. Os sujeitos sdo os produtores do discurso, constantemente influenciados pelo
exterior na sua relacdo com os sentidos, levando sempre em consideracdo 0 momento
histérico em que estd inserido em determinada época. E esses dizeres sdo mantidos pela
memodria desse discurso: “o fato de que ha um dito que sustenta a possibilidade mesmo do
dizer, é fundamental para se compreender o funcionamento do discurso e sua relagdo com os
sujeitos e com a ideologia”. (ORLANDI, 2009 p.32).

Segundo Indursky (1998), nesse quadro tedrico o sentido pode ser outro, dependendo
do lugar em que os interlocutores se inscrevem. Dessa forma, a interpretacao do discurso pelo
leitor pode ndo ser necessariamente, a mesma do escritor, devendo-se considerar as diferentes

posturas ideoldgicas de cada um, que podem ndo coincidir. Dessa forma, o sujeito pensa ter o
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dominio sobre o que diz, embora sejam 0 inconsciente e as ideologias de cada um que
determinam os discursos.

E possivel procurar-se as marcas deixadas no discurso pelo enunciador, que denotam
a carga ideoldgica e sua visao de mundo projetada na estoria, embora recrie € ambiente a
histéria em fatos reais de uma determinada epoca. (MARTINS, 2007)

Uma outra via possivel para se pensar a historicidade na perspectiva em que esta
sendo colocada é por meio da observagdo da histdria do sujeito e do sentido, segundo Orlandi
(2009). E esta a dimensao historica do sujeito — seu acontecimento simbdlico — ja que ndo ha
sentido possivel sem histdria, pois é a historia que prové a linguagem de sentido, ou melhor,
de sentidos (IDEM).

Para autora, a ideologia esta presente na interpretacdo dos sentidos, pois tanto eles,
quanto os sujeitos de um discurso dependem da ideologia por eles adotada, sendo ao mesmo
tempo influenciados pela linguagem, pela historia em que se inserem. O ato da interpretacéo
se faz entre a memoria institucional, que nada mais € do que aquilo que esta incorporado ao
sujeito desde sempre, e os efeitos constitutivos; ou seja, o que é dizivel e interpretavel,
constitui o saber discursivo.

N&o ha realidade sem ideologia, pode-se notar que o sentido compreendido nos
dizeres também esta sujeito a mudancas, apesar de muitas vezes parecer que nao sofre
alteracOes, pois somente por meio da ideologia o individuo se torna sujeito com identidade.

Orlandi (2009) evidencia que a forma histérica de um sujeito, assim como a
ideologia da sociedade em que vive, pode alterar sua percepcao sobre determinados discursos.
Um exemplo pode ser observado, no capitalismo, no qual existem processos de
individualizagdo do sujeito pelo Estado, que o submetem a um reflexo da realidade
aparentemente livre e responsavel, provocando o assujeitamento dos individuos.

Considerando-se o contexto histérico vivido pelos Irmdos Grimm, observa-se que suas
estorias, que manifestam tracos de antigas narrativas, de lendas e sagas germéanicas, forma
obtidas junto a tradicdo oral e estdo ligadas a resisténcia as conquistas napolebnicas, com 0
intuito de encontrar as origens da realidade historica germanica. Do manuscrito de 1810
foram retirados os temas considerados mais crueis ou imorais dessas estorias, mantendo-se o
cunho educativo, refletindo a tendéncia religiosa luterana em vigor nas escolas alemas, ainda
na atualidade. Dessa forma, as historias passam, de maneira suave, visando duas tematicas
especiais: a solidariedade e 0 amor ao proximo, deixando presentes 0s aspectos negativos para

que a esperanga e a confianca na vida prevalecam.
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Se a Anélise do Discurso permite que se observe o texto discurso sob a Otica das
constituintes polissémicas e ideoldgicas que o constituem, ndo se pode deixar de observar a
necessidade de se trabalhar, nas estorias populares e, por extensdo nas infantis, o importante

papel desempenhado pela figura do heroi, fruto de estudos tanto da antropologia, quanto da
literatura e da filosofia.
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4. ANALISE DO CONTEXTO HISTORICO - SOCIAL E DA IDEOLOGIA
NAS DIFERENTESVERSOES DO CONTO DE FADAS“CINDERELA”

No século XVII, Charles Perrault foi o primeiro a organizar e coletar dados para
escrever um livro de contos, surgindo a primeira versdo ocidental do conto de fadas
“Cinderel@’, mundialmente conhecida, foi publicada na obra “Contos da Mamée Gansa’, em
1697. Eram historias orais contadas por populares, que Perrault adaptava, a fim de civilizar e
doutrinar as criancas e adultos, conforme os valores desejados pela corte de Luis XIV, na
Franca.

Dessa forma, acrescentava detalhes descritivos, descartando segmentos relativos a
cultura paga popular, uma vez que nessa época Vivia-se sob o contexto de conflitos entre
catdlicos e protestantes, devido a Contra Reforma imposta pelo catolicismo. Para atingir seus
propésitos, Perrault escrevia em versos e apresentava a “moral da histéria’, a qual servia para
instruir moralmente as criancas.

Perrault considerava os contos de fadas um instrumento de aprimoramento moral para
a educacdo da crianga, o que pode ser justificado, de acordo com a andlise do discurso, pelo
fato de que apresentavam o papel ideoldgico das bruxas e das fadas, sendo essas ultimas bem
vistas, porque ensinavam o caminho do Bem e as bruxas, o do Mal, enfocando a dualidade do
ser humano, e a forma como a propria igreja catdlica (e a protestante) via todos os que
apresentassem quaisquer ligacdo com a magia.

Observa-se, também, uma ideologia burguesa e aristocratica nos contos de fadas de
Perrault, pois embora circulassem mais na versao contada, entre membros da classe mais
oprimida, com sua “moral ingénua’ evidenciavam que 0s maus sempre seriam punidos e 0s
bons, recompensados, servindo aos propoésitos educacionais da classe dominante.

Segundo Mendes (2000) os contos mostravam

A vantagem de ser honesto, paciente, previdente, trabalhador, obediente
exatamente as qualidades que o rei esperava de seus suditos, 0os maridos, de
suas esposas e 0s pais de seus filhos. Esse prefacio comprova que foi com
Perrault, no final do século XVII, que se definiu o uso ideoldgico dos contos
de fadas. (p. 51)

Retomando Indursky (1998), no j& mencionado anteriormente, € uma ilusdo o sujeito
acreditar possuir o dominio sobre seus discursos, pois na verdade a ideologia e o inconsciente
é que determinariam sua forma de ser e de pensar. Dessa forma, observa-se nos contos de

Perrault a manifestacdo dos ditames da sociedade de sua época, em que Se esperava que 0S



o1

homens tivessem o poder e que as mulheres fossem a eles submissas e ddceis. Essas eram as
imagens comportamentais desejadas pela sociedade de que Perrault fazia parte.

Segundo Mendes (2000), se reis, rainhas, principes e princesas sdo personagens dos
contos de fadas é porque fazem parte dos sonhos de felicidade dos oprimidos, sendo vistos
como elementos da realidade e ndo da fantasia. Os contos de fadas sempre significaram
dialogos: entre preceptoras e criangas privilegiadas; entre pobres e ricos; entre adultos e
criangas, constituindo um didlogo pleno de convengBes sociais que beneficiavam
determinados interesses, reforcando um tipo de discurso admitido. Essas estorias s&o
significativas, pois revelam como os valores e habitos sociais foram parcialmente
influenciados pela literatura, constituindo dados importantes para a educacao de uma crianca.

A estoria de Cinderela retrata a historia de uma jovem que, apds a morte de seu pai,
transforma-se em servical em sua propria casa, onde vive com a madrasta e suas filhas. Apds
enfrentar grandes dificuldades com as maldades de seus familiares, com a ajuda de sua fada
madrinha, Cinderela consegue ir ao baile oferecido pelo rei e conhece seu futuro esposo: o
principe.

Ja se analisando a estdria a partir de sua caracterizacdo como “conto de fadas”
observa-se que é construido a partir da estrutura da magia feérica, ja que envolve a sociedade
monérquica (rei e principe) e seres fantasticos (fada madrinha). A historia se desenvolve em
torno de uma problematica existencial, na qual a heroina enfrenta lutas no decorrer da trama e
triunfa no final, com a realizacdo do casamento.

Apdbs essa breve sintese do conto, nota-se que a representacdo da figura paterna é
mostrada de forma adversa daquela apresentada nos contos anteriormente abordados, em que
o pai de Cinderela ja havia falecido, quando a madrasta transforma a protagonista em servical;
essa morte era uma forma adotada pelo enunciador, para que nao ficassem ddvidas sobre o
papel do homem naquele contexto social.

A versdo do conto de Perrault a ser abordada neste trabalho é construida a partir da
rivalidade feminina entre a madrasta, suas filhas e Cinderela. S&o conflitos decorrentes da
inveja das irmas, da ambicdo da madrasta e da disputa pelo amor do principe. Dessa forma,
séo caracterizadas Cinderela e a madrasta, visto que elas marcam a polaridade entre 0 Beme o
Mal; a“pura’ ea“impura’.

Dessa maneira, Perrault vincula na personagem Cinderela o estere6tipo feminino de
mulher trabalhadora, doce, recatada, bela e passiva; conformada com a situagdo infeliz em
que vivia, 0 que pode ser observado na descrigéo retirada do conto mencionado:
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(...) sofria com paciéncia e ndo se atrevia a queixar-se ao pai, que lhe teria
ralhado, pois a mulher governava-o inteiramente. Dotada de docura e
bondade exemplar, dons que recebera de sua mae, que era a melhor criatura
deste mundo. Era mil vezes mais bonita que as irmas ainda que estas se
vestissem magnificamente. (PERRAULT, 2007, p.110).

Deve-se ressaltar, também, que a figura feminina representada pela mae bioldgica de
Cinderela que é comentada apenas no inicio do conto como uma mulher dotada das mesmas
caracteristicas da filha. Porém, em nenhum momento é mencionada a causa de sua morte, ou
seja, Cinderela ja é retratada sem a presenca do amor materno. Se existem madrastas nos
contos € porque a morte no parto era muito comum naquele contexto histérico e foram
escritos dessa forma porque os vilvos, cheios de filhos, eram obrigados a se casar novamente,
embora soubessem que as madrastas maltratariam suas criancas. (MENDES, 2000).

No conto em questdo, a madrasta é caracterizada como “mesquinha e orgulhosa’,
sendo que caracteristicas semelhantes possuem suas filhas. Elas sentem grande inveja da
beleza de Cinderela e, por isso, encarregam-na de todo o trabalho domeéstico. Salienta-se,
também, que a madrasta domina completamente as a¢cdes do pai de Cinderela, dotado de
pouca inteligéncia e nenhuma compaixao, pois em nenhum momento defende a filha frente
aos maus tratos que ela sofria. Acredita-se que a representacao da figura paterna talvez seja
um modo de Perrault demonstrar, por meio da moral da estoria, o papel que homem nenhum
naquele periodo deveria seguir, ja que na sociedade burguesa de Luis X1V, jamais 0 homem
seria submisso a uma mulher.

Ha&, também, a presenca da madrinha que concede o desejo de Cinderela de ir ao baile.
Segundo os preceitos cristdos, a madrinha seria a imagem feminina que deve ajudar a educar
o afilhado (a), na falta da mée bioldgica. Esse € o caso de Cinderela. No entanto, a madrinha
de Cinderela era uma fada, ou seja, um ser dotado de poderes sobrenaturais, a servigo do bem,
e a madrinha s6 concedeu o desejo a Cinderela, porque ela sempre foi uma “boa menina’
(PERRAULT, 2007, p.111). Como em todos os contos de fadas, o principe sempre se
apaixona pela heroina; no conto em questdo isso nao foge a regra, pois o principe apaixona-se
por Cinderela que, na saida do baile, deixa cair um dos sapatinhos de vidro e isto € o que
individualiza a protagonista em relacdo as demais mogas do reino, além de ser o simbolo do
compromisso entre Cinderela e o Principe.

Na versdo de Perrault o principe é definido como "o filho do rei*, forma que realca sua
condicdo filial e dependente. Pois € ele que resolve oferecer o baile para eleger sua candidata

a esposa. Assim, escolhe Cinderela entre as outras, mesmo ndo sabendo sua origem, e decide
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se casar com a moga cujo pé coubesse no sapatinho. Embora pouco atue na histéria, surgindo
durante os bailes e ao final, quando revé Cinderela ja transformada pela fada madrinha, o
principe cumpre uma funcdo maior que é a de promover o feminino.

No fina da narrativa de Perrault, surge a “moral da histéria’, escrita em forma de
versos, que leva os leitores em geral a assimilarem e reterem mais facilmente as informacdes.
Dessa forma, as irmds pedem perddo pelas maldades que fizeram com Cinderela; a
protagonista, moga de boa indole, perdoa-as, casando-as com dois fidalgos da corte. A
madrasta, no decorrer da trama, simplesmente desaparece e ndo é penalizada pelos seus atos,
um reflexo do que também ocorria na época em que muitos malfeitores terminavam seus dias
sem punicao.

Segundo a Andlise de Discurso a sociedade é moldada pelos  padrGes
comportamentais desejados pela ideologia dominante. Existe, portanto, a presenca constante
das apologias, tanto ao belo, quanto a esperteza, entre outras, evidenciando, entretanto, certos
conceitos que eram aceitos e que influenciaram o imaginério social da Franca do século XVII.

Segundo Martins (2009), a beleza nesse periodo passa a valorizar a perfeicdo, cuja
expressao maxima do universo encontra-se no feminino, o que refletird uma mudanca na
cultura, ou sgja, “o reforco do estatuto da mulher na modernidade, mesmo se ndo puder
superar a obscura e repetitiva certeza de uma inferioridade” (p.23). Para Frascatel (apud.
VIGARELLO, 2006, p.23), a “Vénus substituiu a virgem”, surgindo nas pinturas em formas
fluidas, espiritualizadas, com atitudes nobres e interiorizadas. A mulher passou a simbolizar a
graca, a alegria das cortes e das festas, a companheira das conversas, desvencilhando-se do
papel de submissdo e apagamento a que sempre estivera relegada.

No estudo das origens do conto de fadas “Cinderela’, est&o presentes todos os
elementos identificados no conto de fadas e nos mitos de um modo geral, desde os arquétipos
do inconsciente coletivo até os valores sociais e morais, sejam eles dos aristocratas dos
burgueses ou dos camponeses. Esse conto fala dos prémios e castigos que a sociedade
patriarcal determinou para as mulheres, e também mostra 0os modelos de comportamento
ideais escolhidos pela ideologia familiar da burguesia.

De acordo com Fiorin (1988), a formac&o ideoldgica é a visdo de mundo que algumas
classes sociais ttm do mundo, ndo existindo idéias sem a linguagem como instrumento de
comunicacdo verbal ou ndo verbal, essa visdo de mundo ndo existe sem a linguagem. Sua
intengdo é investigar o lugar da ideologia na linguagem, analisando como é veiculada, além
de mostrar o que ela idealiza; ou seja, o que reproduz, nas entrelinhas, na forma de

pressupostos, subentendidos e implicaturas, deixando transparecer a ética do autor.
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A ideologia constitui um conjunto de idéias e de motivos que servem para justificar e
explicar a ordem social, as condi¢Ges de vida do homem e as suas relagcdes com outros
homens. E também chamada de “falsa consciéncia’, por ser elaborada a partir de formas
fenoménicas da realidade, que escondem a esséncia da ordem social.

Segundo o autor, a ideologia é uma visdo de mundo, ou seja, 0 ponto de vista de uma
classe social a respeito da sociedade, a maneira como ordena, justifica e explica a ordem
social. Sendo assim, pode-se perceber que sdo varias as visdes de mundo, algumas presas as
formas fenoménicas da realidade e outras que ultrapassam, atingindo a esséncia, porém nem

toda ideologia é falsa consciéncia.

5.1. A Gata Borralheira ou Sapatilha de Vidro — Charles Perrault

No conto de fadas de Perrault observam-se tracos da ideologia da época, como a
necessidade de ir a um baile para ser escolhida por um principe, a beleza como “raro tesouro”,
“otolo eainstrucdo”, “o dom da graca para prender um coracdo”, pois como ressalta a moral
da estéria, esse dom seria das Fadas, e completa: “a gracatudo pode, o resto éilusdo”.

A outra moral da estdria, de forma pragmaética, ressalta a importancia de se possuir
alguém de destaque para “dar uma méozinha / Algum bom padrinho ou madrinha’, o que
ilustra a propria chegada de Perrault a corte de Luiz XIV; ou seja, apenas com um protetor
nobre um cidaddo poderia ascender aos circulos sociais da aristocracia.

Outra questdo evidente, que traduz elementos ideoldgicos da época € o fato de a
mulher necessitar fazer um bom casamento, o que Cinderela consegue e imediatamente
estende essa benesse as irmas, casando-as com “grandes senhores da corte” (que, na verdade,
mal conheciam) “no mesmo dia” em que as leva para morar no palacio. Essa situacéo leva a
crer que a propria Cinderela deu-se por feliz por ter sido escolhida pelo principe, sem
questionar, se como homem, ele lhe serviria ou ndo. Considerando a ideologia da época, 0
amor nao constava dos planos absolutamente necessarios para um casamento, visto como um
contrato em que o0 homem teria uma mulher bela e graciosa para exibir nos saldes, enquanto
ela teria sua vida encaminhada para o desfrute dos bailes, do lar, dos filhos e dos luxos
permitidos a vida na corte.

Em uma anédlise feita sobre as figuras femininas na obra de Charles Perrault,
questiona-se se 0 escritor apresentaria tragos de feminismo. Em Cinderela Perrault, apresenta
a imagem da mulher perfeita para a época, bela, docil e amavel, ingénuas e desprotegida,

exposta aos perigos do mundo. As fadas lembram a mde protetora e as bruxas recordam a
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madrasta/mde malvada. Essas caracteristicas definem a imagem da mulher que o artista
captou numa determinada época e transmitiu a posteridade, valorizando e perpetuando o seu
papel na sociedade.

Segundo Mendes (2000), as mulheres sdo personagens principais em varios contos de
Perrault, o que poderia significar que fosse considerado um defensor da libertagdo feminina.
Perrault frequentou os sal@es das “preciosas’, chegando até a defender as mulheres dos
ataques de Boileau, escrevendo um poema “Apologia das Mulheres’ e imagina-se que 0 poeta
tenha até tentado ser um "feminista’. Porém, o que transparece nas entrelinhas de seus contos
sdo preconceitos de uma sociedade machista, em que a mulher era vista como um ser
ingénuo.

A postura de Perrault no conto de fadas Cinderela tanto pode significar seu desejo de
agradar as damas da corte com suas estdrias, para permanecer no palacio, local inacessivel a
um aristocrata, quanto traduzir uma viséo de simpatia pelas mulheres. Sendo um homem de
seu tempo, entretanto, de acordo com a AD, como sujeito, dificilmente deixaria de ser afetado
pela ideologia de sua época.

O casamento nos contos de Perrault representa o maior prémio depois dos sofrimentos
e perigos passados pelo protagonista, encontrando a felicidade eterna ao encerrar sua trajetoria

e é isso que acontece no caso de Cinderela:

Esse destaque dado aos personagens frageis e dependentes foi, sem
duvida, uma tentativa de exaltar seus papeis sociais, no momento em
que se definia a ideologia familista que para os burgueses, era uma
forma sutil de denominacédo atraveés da valorizacdo (MENDES, 2000
p. 115).

Segundo (COLLINET apud MENDES, 2000, p. 116) a interferéncia dos padrdes
sociais da época em que os contos de Charles Perrault foram escritos (tempo de enunciacgao)
fez com que o discurso do narrador (enunciado) se definisse literariamente por dois objetivos:
dirigir-se a um determinado tipo de receptor (a crianca) e transmitir um determinado cédigo
moral (a ideologia familiar burguesa). Por isso, a linguagem é, ao mesmo tempo, simples
como a dos narradores populares e literariamente trabalhada como a dos poetas, para que o0
prazer da leitura (funcdo poética da linguagem) facilitasse a recepcdo da mensagem, como
bem definiu o préprio Perrault (1989, p.181), ao dizer que os contos “encerram uma moral
atil, e o estilo agradavel com que eles foram contados foi a forma escolhida para fazé-los

entrar suavemente no espirito de maneiraainstruir e divertir ao mesmo tempo” (PERRAULT,
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1989 p.181), ou seja, um processo perfeito de comunicacdo. Charles Perrault usa a ironia,
expressa por intermédio de um fino humor, ridicularizando tanto as mulheres do mundo
magico, quanto as do mundo real. O racionalismo pde a pitada necessaria de verossimilhanca
para que, com a guda de um certo “cartesianismo”, 0 encantamento ndo se desmorone.

A cena mais famosa pela qual o racionalismo se faz presente no conto de fadas
“Cinderela’ de Perrault € a da fada madrinha preparando Cinderela para o baile, com o
simples toque da varinha de condao, a partir do qual tudo estaria pronto e acabado, tornando
verossimil a magia. Sempre se preocupando com a verossimilhanca, a fada madrinha somente
transforma a abobora em carruagem depois de tirar o miolo (fibras, sementes) da mesma, pois
uma carruagem deveria estar “vazia’. Existe também a questdo dos seis ratos que sdo
transformados em cavalos, seis lagartos para serem 0s lacaios e uma ratazana que sera
transformado em um gordo cocheiro de bigodes. Esses objetos da transformacdo ndao foram
escolhidos por acaso, e sim em razdo de suas caracteristicas mais marcantes como, por
exemplo, a cor da abobora e o seu formato serviram para que se tornassem uma carruagem
dourada; os ratos, belos cavalos acinzentados; e os lagartos, com sua preguica, tornaram-se 0s
lacaios.

Com esses exemplos conclui-se que ndo foi por mero acaso 0 sucesso do conto de
fadas “Cinderela’ de Perrault e dos demais, pois conseguiu preservar a singeleza dos contos
folcloricos, porque soube usar na medida exata, os ingredientes necessarios a eficacia da

receita, que foi tentado por outros sem conseguir sucesso. Em resumo diz Soriano:

€ uma adaptacdo rica e contraditoria: o artista é fiel ao ritmo, ao tom e
ao espirito do conto, mas sua elaboracdo é a0 mesmo tempo
bastante requintada. Os efeitos desejados sdo obtidos com
extraordinaria economia de recursos, asticia na construgdo do texto e
achados verbais de rara sutileza. Sem duvida, o estilo do texto, leve e
gracioso, foi um dos principais fatores do sucesso e da perenidade da
obra, bem como do cumprimento de sua missdo. (MENDES p. 119,
apud. SORIANO, p. 146)

Com relagdo as estérias de Perrault, é preciso entender o que aconteceu na Franga com
o final do reinado de Luis XIII, quando Luis XIV ainda ndo completara a maioridade, ao
serem propostos os ideais do absolutismo por Richelieu e Mazarino, avaliando, assim, a
importancia de Colbert e o papel desempenhado pelo assessor Charles Perrault. Unindo a

Igreja e o Estado, os dois cardeais deliberaram a monarquia absoluta com poder real de
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origem divina, com a nobreza e o clero decidindo os destinos do pais e a dire¢do da educacéo.
Segundo Mendes a vida de Charles Perrault foi estudada intensamente durante dezessete anos

por Soriano:

(...) e chegou a conclusdo de que o paradoxo digno de analises e
pesquisas € 0 encontro entre a cultura erudita e as tradi¢des populares
no reinado absolutista de Luis XIV, que acabou fazendo surgir a
literatura infantil. SO pode ser considerado paradoxal o fato de a
literatura para criancgas ter nascido da adaptacdo de contos folcléricos
numa época em que as criancas eram alfabetizadas em latim. Os
colégios, todos religiosos, s6 usavam o latim como lingua, oral e
escrita; a gramatica e os textos literarios eram latinos. Eram um
verdadeiro “seminario”, pois sO eram aceitos 0s alunos do sexo
masculino. O grande milagre, ou o grande acaso, foi o fato de um
aluno dessa “escola latina’ descobrir, aos 69 anos, que as criangas,
obrigadas a estudar literatura romana, gostavam mesmo era das
historias contadas pelas amas, méaes, tias ou avés, que sabiam fiar e
narrar como ninguém.(MENDES 2000 cf. SORIANO, p. 64).

Com a morte de Richelieu em 1642 e de Luis XIII, no ano seguinte. Subiu ao trono
Luis X1V, com cinco anos de idade, sob a regéncia da rainha-mae, Ana da Austria, e do
cardeal Mazzarino, que governou até 1661. A burguesia e a nobreza se revoltaram com o
aumento dos impostos, e se uniram nas chamadas frondas. Essas revoltas diminuiram o poder
real e desorganizaram a Franca. Com a morte de Mazzarino cai impetuosamente 0 governo
absolutista de Luis XIV (1661-1715), que fora preparado desde crianca por Mazzarino para
exercer 0 poder, e resumiu suas idéias absolutistas numa frase célebre: “L’ Etat ¢’ est moi” (O
Estado sou eu.), acumulando, assim, as fungdes de rei e de ministro, afastou os ministros
permanentes e esvaziou o Conselho. Nas provincias, foram confirmadas as gestdes, ligadas
ao poder central e com toda autoridade em matéria de justica, financas e policia, além de
encarregadas de fiscalizar os oficiais detentores de cargos publicos e supervisionar a
arrecadacdo de impostos.

Luis XIV promoveu a ascensao da burguesia, no plano social; dela recrutou alguns
ministros, como Colbert, promotor da politica de industrializacdo e controlou a nobreza
atraindo-a para a Corte. O Paléacio de Versalhes chegou a acolher 6000 pessoas. A corte
compensava 0s nobres da perda de poder politico e satisfazia a vaidade de Luis XIV. Ele foi o

Rei-Sol: adorava cercar-se de centenas de cortesdos aduladores.
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E neste contexto histérico que surge a oportunidade de a familia Perrault ocupar seu
espaco na corte, com a morte do pai, 0 irmao mais velho compra o cargo de coletor de
financas, com o patrimonio disponivel e nomeia Charles Perrault seu irmdo cacula como
assessor, assegurando a presenca da familia Perrault nos circulos literarios.

No caso dos contos de fadas de Charles Perrault, nota-se que o enunciador deixa
transparecer as marcas, pois, segundo Mendes (2000), no estudo das origens dos contos de
fadas de Perrault comprova-se que neles estdo todos 0s elementos ja identificados e analisados
no mito e nos contos de fadas de um modo geral, desde os arquétipos do inconsciente
coletivo, até os valores sociais e morais, sejam eles dos aristocratas, dos burgueses ou dos
camponeses. Mostrando os modelos de comportamento que a ideologia familiar da burguesia
escolheu como ideais para as criangas e as mulheres, a submissédo, o conformismo, e a
fragilidade. Todos esses elementos se tornam claros e nitidos quando se pesquisam as fontes
primitivas dos contos.

Surgem certas indagacbes como de onde teriam vindo 0s contos; se seriam mais
conhecidos na época ou 0s mais admirados por Perrault; se ele teria ouvido essas historias das
amas ou dos préprios familiares ou os talvez tivesse lido em livretos de cordel, publicados
com um grosseiro papel azul. Porém, é preciso deixar claro que uma certeza que nao pode ser
contestada, é a de que a publicacdo da coletanea de Charles Perrault abriu as portas para 0s
contos populares, que até entdo eram transmitidos oralmente ou publicados em cordel®. Foi s6
a partir dai que os contos de origem popular tiveram seu prestigio garantido na sociedade

burguesa, passando a ser conhecidos como “contos de fadas”.

5.2. A Gata Borralheira — Irmdos Grimm

Os irmaos Grimm reuniram os contos de tradicdo oral na Alemanha, contados por
adultos e para adultos, tanto por homens como por mulheres, e de geracdo em geragdo. Em
uma época em que ndo existia 0 que hoje é chamado de inféncia, as criancas trabalhavam e
viviam junto com os adultos, compartilhando de processos naturais, como nascimento,
doenca, morte, festas, guerras e participando das tradi¢cdes culturais comuns. 1sso passou a
mudar somente quando a “infancia aparece como instituicéo econdmica e social e no ambito
pedagbgico e cultural” (ZILBERMAN, 1981). Os Irmdos Grimm dedicaram as criancas 0s
contos de fadas, por sua temética magica e maravilhosa, unindo, assim, dois universos: o

popular e o infantil.

4 Folhetos impressos em papel ordinario, desde o Renascimento, na Europa, vendidos pendurados em varais ou
cordeis, referentes a estdrias transmitidas da linguagem oral
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A Gata Borralheira (Cinderela) na versdo dos Irmdos Grimm do século XIX,
apresentou 0 mesmo tema proposto por Perrault, na Franca, em sua Cinderela, dois séculos
antes, porém de maneira distinta, pois os contos de Grimm tinham cunho social e religioso.
Guiados pelos preceitos da Igreja Protestante, os autores alemées disseminavam em seus
contos valores como familia, ética, trabalho e patria, bem como a determinacdo dos géneros
da classe média patriarcal, valores amplamente difundidos no conto mencionado.

A moral e a punigdo sdo temas recorrentes em sua literatura e, no caso do conto de
fadas A Gata Borralheira, ndo é diferente. Ap6s o falecimento da mae bioldgica, a mocinha
passa por grandes privacdes e injusticas, pois seu pai, depois de um breve luto, casa-se com
uma mulher, mée de duas filhas, bonitas, porém mas e arrogantes como a mde. A madrasta e
suas meias irmds a tratam como criada, destituindo-a do seu quarto, de suas roupas e joias,
sendo obrigada a dormir no meio das cinzas (“borralho”), o que deu origem a seu apelido.
Contudo, depois de muito sofrimento e luta, ela realiza o seu sonho, que é se casar com 0
principe. De acordo com Propp, ela segue o percurso do herdi e torna-se capaz de obter a
recompensa final: casar-se e ascender ao trono.

E importante ressaltar que logo no inicio da narrativa a figura materna é apresentada
como uma mulher boa que estava muito doente e, estando proxima sua morte, pediu a filha
para sempre ser “devota e boa’ (BELINKY, 1989, p.13), o que fez Cinderela. Dessa forma,
nota-se que a mocinha representa a imagem da mulher submissa, que vivencia sua dor
intimamente e que vé& no casamento a salvacdo para seu sofrimento. Além disso, a figura
materna de Cinderela é apresentada como a mde protetora que promete sempre proteger a
filha, mesmo depois de morta. I1sso se comprova ao longo da narrativa, ja que os desejos da
Borralheira sempre se realizam ao pé do timulo da mae.

Na imagem representada pelo pai de Cinderela pelos irmaos Grimm encontra-se uma
controversia, pois descreve um homem que ndo se manifesta diante das maldades da madrasta
e das enteadas a sua filha e, quando o faz, ndo € a favor de Cinderela. Essa imagem de homem
foge aos modelos comportamentais patriarcais da época, ja que o homem, sendo o chefe da
familia, deveria ser respeitado, dominar a casa e, consequentemente, as mulheres a sua volta.
Acredita-se que essa representacdo da imagem paterna seja, como em Perrault, uma forma de
demonstrar a sociedade em geral 0 modo de ser ndo desejado para a figura masculina.

As filhas da madrasta sdo caracterizadas como “bonitas e avas de rosto, mas feias e
negras de coragdo” (BELINKY 1989, p.13). Pelas maldades que fizeram, elas séo brutalmente
castigadas ao fim do conto, pois nos contos de Grimm as pessoas bondosas sdo premiadas e as
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maldosas sdo castigadas com rigor. Ndo é como na versao de Perrault, em que a madrasta e as
irmas de Cinderela ndo sdo punidas, apesar de terem causado grande sofrimento a jovem.

Nos contos de Grimm, ocorre a introdugdo de fatos violentos e de punigdo aos maus.
Cenas fortes sdo descritas de modo a manifestar o comportamento desejado e repudiar aqueles
que ndo o seguem. No trecho a seguir, o ultimo periodo do conto em questdo, no qual as duas

irmas de Cinderela sdo punidas:

Quando o casamento do principe estava prestes a ser celebrado, as irmas mas
chegaram para compartilhar da felicidade de Cinderela. No momento em que
0S noivos entravam na igreja, estando a irma mais velha a direita e a mais
nova a esquerda de Cinderela, as pombas picaram um olho de cada uma; um
pouco mais tarde, na saida, a mais velha estando a esquerda e a mais nova a
direita, as pombas picaram o outro olho delas. E elas foram, assim, punidas
por sua perversidade e falsidade, permanecendo cegas pelo resto da vida”.

Nesse recorte, € possivel verificar a forma como os autores empregam os castigos aos
maus.

Os Irmaos Jacob e Wilhelm Grimm consagraram-se gracas as versdes dos contos
populares que recolheram e publicaram, tornando-se sucesso no mundo todo. Eles
aproveitaram as fontes populares na versdao da Gata Borralheira, demonstrando uma forma
diferente dos contos de Perrault, mas sem deixar de ser igualmente bela e poética. E em sua
narrativa, ocorre, o maravilhnoso mais proximo do sentimento religioso; a presenca do
romantismo de modo mais amadurecido; o casamento com o principe, com a ajuda de um
passaro encantado —uma pomba — representacdo do Espirito Santo no cristianismo.

De acordo com a ideologia vigente na atual regido da Alemanha, no século XIX,
dominada pelo reformismo luterano, as punic¢des deveriam ser exemplares, por isso o castigo
infligido as irmés, que na versao original tiveram seus olhos bicados pelos passaros, ficando

cegas, seriam aceitas pela populagéo, como elemento moralizador exemplar.

>: “Quand le mariage du prince fut sur le point d étre célébré, les mauvaises soars
ar.riyerent pour prendre part au bonheur de Cendrillon. Et au moment ou les fiancés
entraient dans I'église, I'ainée se tenant a la droite et la cadette a la gauche de Cendrillon, les
ramiers leur piquérent un o8t a chacune; un peu plus tard, en sortant, |'ainée étant a gauche
et la cadette a droite, les ramiers leur piquérent I'autre oeil; et elles furent ainsi punies de
leur méchanceté et de leur fausseté, en restant aveugles toute leur vie” . (in: Contes allemands
du temps passé extraits des recueils des fréres Grimm et de Simrock, Bechstein, Franz
Hoffmann Musaus, Tieck... etc., 1869, p. 99) (HTTP://gallica.bnf.fr)
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Enquanto Cinderela é auxiliada pelas aves e ndo por fadas, entes ndo aceitos no
universo luterano, a narrativa desenvolve-se dentro de parametros moralizadores, destacando,
por exemplo, a negligéncia com que, muitas vezes, 0s vilvos passavam a tratar os filhos do
primeiro casamento, interessados em manterem a harmonia com a esposa atual. Dessa forma o
fato de o pai de Cinderela Ihe trazer apenas um “raminho que lhe rocara no chapéeu”, ainda
que tenha sido solicitado pela moca em seu desprendimento dos bens terrenos, enquanto
contemplara as filhas da esposa com presentes dignos de princesas, evidencia o descaso que
mantinha para com a situagcdo da filha, permitindo que fosse explorada como criada pela
esposa e suas filhas.

A comparacao entre a beleza interior e a beleza fisica é outro aspecto ressaltado pelos
Irmdos Grimm e que também remete a tracos do cristianismo, pois relacionam beleza e alvura
(de anjos) com feilra e negritude de coracao (de seres demoniacos) na aparéncia das enteadas.
H& um contraste com a sujeira e aparente feilira exterior da Gata Borralheira e sua atitude de
sofrimento, dor, prece junto ao timulo da mée que contrastam com sua ingenuidade ante as
maldades da madrasta, ao impedi-la de ir ao baile. A ideologia da época esperava que a
virtude fosse recompensada e a maldade punida, dentro da ética luterana, o que de fato ocorre,
sendo a cegueira das enteadas apresentada como punicao a vaidade e ao orgulho.

O contexto historico vivido pelos Irmdos Grimm esté ligado a resisténcia do povo as
conquistas napolednicas, época da qual recolheram antigas narrativas, lendas ou sagas
germanicas, conservadas por tradi¢do oral, com o intuito de encontrar as origens da realidade
historica germanica, surgindo assim, uma Literatura Infantil para encantar criancas de todo o
mundo. “Histérias das criancas e do lar” foi o titulo escolhido para a coletanea, que sugere
uma proposta educativa. Do manuscrito de 1810 foram retirados os temas considerados mais
cruéis ou imorais. Dessa forma, as histdrias passam de maneira suave, visando duas tematicas
especiais, a solidariedade e o amor ao proximo, deixando presentes nessas historias 0s
aspectos negativos para que a esperanca e a confianga na vida prevalegam.

Nos contos de fadas existem simbolos que serdo analisados. O primeiro a ser
observado é a aveleira. Cinderela recebe de presente de seu pai um ramo de aveleira, o qual

planta no timulo de sua mée, o qual rega com suas lagrimas. Nasce uma linda arvore.

A aveleira e seu fruto, a avela, tiveram relevante papel na simbolica dos
povos germanicos e nordicos. Iduna, deusa da vida e da fertilidade, para os
germanos do norte, é libertada por Loki transformado em falcdo, que a leva

sob a forma de uma aveld. Num conto da Islandia, uma duquesa estéril
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passeia num bosque de aveleiras para consultar os deuses que a tornam
fecunda. Em todos os textos insulares, elas sdo consideradas arvores de
carater magico. Nessa qualidade, sdo frequentemente utilizadas pelos druidas
e pelos poetas como suportes de encantagdo. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1996, p. 103)

Conclui-se que, no conto de fadas, a aveleira simboliza a religacdo com o sobrenatural,
um objeto magico, que foi plantado na sepultura da mée, e que permite a menina conectar-se
com ela; ou seja, por meio da arvore era possivel sentir a presenca da mae a seu lado,
apoiando-a em todos 0s momentos.

A presenca das pombas € um simbolo de suma importdncia no conto de fadas
Cinderela, pois sdo elas que auxiliam a heroina durante seu percurso rumo a felicidade,

evidenciando marcas cristds no processo enunciativo:

Ao longo de toda a simbologia judaico-cristd, a pomba — que, com 0 Novo
Testamento, acabara por representar o Espirito Santo é,fundamentalmente,
um simbolo de pureza, de simplicidade... O pombo é tido, em geral, como
um ingénuo, mas, mais poeticamente, ¢ um simbolo do amor... O
simbolismo do amor se explicita melhor através do casal de pombinhos.
(CHEVALIER ; GHEERBRANT, 1996, p.728).

No conto analisado, as pombas representam a pureza e a delicadeza de Cinderela, que
se mantém assim do comego ao fim da histdria, mas também sdo responsaveis por fazerem
justica por tudo que Cinderela sofreu. No final, séo elas as responsaveis pelo castigo infligido
as irmas da heroina, punindo exemplarmente a maldade ao perfurarem com o0s bicos os olhos
das duas irmas de Cinderela. A cegueira é a reparacao do dano infligido, do ponto de vista de
Propp, por terem sido falsas e perversas; considerando a 6ética luterana dos Irméos Grimm, a
punicdo chega por meio da intervencao divina.

Cinderela é persistente em seu pedido para ir ao baile: tanto insiste que a madrasta lhe
propde tarefas impossiveis de realizar; caso as realizasse, poderia ir. Entretanto, com a ajuda
das pombinhas, ela consegue, embora ainda assim a permisséo lhe seja negada, o que ndo a
impede de realizar seu intento com o auxilio das aves. Na saida do baile, esconde-se do
principe, que a esta perseguindo.

Desse modo, o conto evidencia que mesmo quando a vida parece dificil, os propdsitos
podem ser alcangados no final, desde que haja persisténcia. Cinderela suja e vestida de trapos

torna-se bela e é recompensada, sendo que suas irmas malvadas, que sempre a trataram como
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criada, sdo castigadas. O conto apresenta uma mensagem otimista, de que, se superadas as
adversidades, existird sempre um final feliz.

O sapato é o ultimo elemento a se destacar na histéria de Cinderela, pois é um dos
simbolos vinculados ao complexo de poder, portanto, um ponto de vista da afirmagéo do ego.
Ainda simboliza o 6rgdo sexual feminino por revestir o pé, um conhecido simbolo falico. O
calcado ¢ a parte do vestuario mais proxima ao ché@o, o que permite a associacdo entre sapato

e a relacdo com a realidade.

(...) o sapato de Cinderela, na sua primeira versdo, que remonta a Elieno,
orador e narrador romano do século 11, confirma a identificacdo do sapato
com a pessoa. Quando uma cortesa, Rodopis, tomava banho, uma aguia
roubou-lhe a sandalia e levou-a ao farad. Este, impressionado com a
delicadeza do pé, fez com que procurassem a jovem por todo lugar; ela foi
encontrada e ele a desposou. Da mesma forma, o sapato que Cinderela
abandonou no palécio do principe quando fugiu, a meia-noite, se identificava
com a moga. Grande foi a surpresa quando Cinderela tirou do bolso o sinal
de reconhecimento, a prova irrefutadvel, o outro sapatinho, que colocou no
pé: a prova da identidade da pessoa. O principe, apatico desde o seu
desaparecimento, tendo-a enfim reencontrado, casa-se com ela por sua
beleza, apesar de sua pobreza e dos seus farrapos. (CHEVALIER E
GHEERBRANT, 1996, p. 802)

No conto de fadas, Cinderela espera-se que o principe a encontre, pois ele tem o
sapatinho da heroina em seu poder e, em algum momento, podera reencontra-la, e vir a se
casar com ela. O simbolo do sapato que calga os pés € um forte simbolo sexual, que
representa a passagem para a vida adulta e o encontro da felicidade com o homem amado.

Segundo Bettelheim (2007), os contos de fadas constituem um importante papel no
que diz respeito a investigacdo dos processos psiquicos do inconsciente coletivo. Sendo
superior a qualquer outro material, representam os arquétipos, ou seja, o campo favoravel para
a criacdo de determinadas imagens, simbolos e idéias que se reiteram no inconsciente coletivo
de diferentes povos.

Como todo conto de fadas falam do her6i e da eterna busca do homem por sua
esséncia, Cinderela também percorre um caminho cheio de desafios e provacgdes, e que sO

depois de passar por todas as provas ira adquirir competéncia para ser chamada de “heroina’.

5.3. Cinderela—Walt Disney

A versdo de Walt Disney, criada no século XX, no inicio da Guerra Fria (logo apos a

Segunda Guerra Mundial), entre os Estados Unidos da Ameérica e a Unido Soviética, ameniza
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o0 sentido original, ao retirar aspectos considerados mais “ perturbadores’ para a época, quando
os Estados Unidos viviam o “sonho americano” capitalista de felicidade, contrastando com a
dura realidade das familias trabalhadoras da ex-URSS. Deve-se considerar que as duas
poténcias disputavam a hegemonia politica, econdmica e militar no mundo; dessa forma, com
a necessidade de atrair o0 maior niumero de pessoas para sua causa, essas poténcias utilizaram
varios recursos; no caso dos americanos, foram a tecnologia e a propaganda de um local ideal
para se viver.

Walt Disney apropria-se do conto de fadas “Cinderela’ de Charles Perrault,
transformando-o em uma versdo mais branda e simplificada, e com maior apelo tecnoldgico
(reducdo do tamanho dos textos, excessivas ilustragdes e intenso colorido), amenizando o

sentido, extraindo o significado mais profundo:

Antes da guerra, Walt Disney era considerado uma feliz excecdo a
cultura de massa que muitos observadores — incluindo Dwight
MacDonald, C. Wright Millis e William White — avisaram que estava
ameacando a salde cultural da nacdo. Desde a guerra, alguns
intelectuais sentiram como Vicent Scully, que o préprio Walt Dishey
havia se tornado uma pessoa vulgar, membro de uma coorporacao que
banalizava a cultura mediante a comercializacdo e a simplificag&o.
Uma autoridade em literatura infantil disse que achava “quase tudo
guestiondvel” na versdo de Walt Disney dos contos de fada. “Ele pega
uma grande obra-prima e a torna menor” e ndo “deixa nada a
imaginacdo infantil.” (GABLER, 2009 p.638)

Dessa forma, o poder da imagem foi utilizado, tornando-a questdo estratégica durante
0 século XX, com o desenvolvimento de midias de grande impacto como a fotografia, o
cinema, o radio e a televisdo. Com 0 avanco da tecnologia, a reproducdo e o alcance das
comunicagOes passaram a abranger, virtualmente, todo o mundo, sendo divulgadas as ideias
anticomunistas. O comunismo foi fortemente combatido pela poténcia ocidental em seu
territorio e no exterior, por intermédio da midia.

Neste contexto, Cinderela é representada como uma jovem muito bonita, gentil e
bondosa, apesar da vida dificil e dos constantes problemas com a madrasta. Ela tem como
amigos 0s animais: 0s passaros, os ratinhos, o cachorro e o cavalo. E uma jovem solitaria, que
acredita poder realizar seus sonhos a partir do casamento com o principe. Representa o ideal
comportamental feminino, ja que demonstra submissdo a madrasta, embora sua vida seja
marcada por humilhagdes. Ela é o modelo da moca resignada, cheia de pudor e obediente.

Representa passividade e fragilidade, uma vez que serve a madrasta e as irmas, conformada
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sobre como deve ser a menina bem-educada e bem-criada. A madrasta, por sua vez, simboliza
a inveja, a maldade e a ambicdo. Ela apossa da riqueza herdada por Cinderela e a submete ao
trabalho bracal, ostentando bens que por direito pertenciam a enteada.

Diante disso, verifica-se outra dualidade estabelecida na histdria, ndo entre as
personagens, mas entre a dura realidade de Cinderela e seus sonhos. O carater simbdlico que
demarca esses dois universos é o relogio e o que 0s une é o sapatinho de cristal perdido por
Cinderela. Nos momentos de descontracdo e devaneios, Cinderela é chamada a realidade
sempre pelas badaladas de um relégio que marcam as obrigacdes domésticas da moga. Além
disso, € o relogio que determina o fim da magia que permitiu a sua ida ao baile e,
consequentemente, seu encontro com o principe. Deve-se levar em consideracdo a
interdiscursividade que associa o relogio ao trabalho.

O sapatinho de cristal, por sua vez, ao unir os dois espacos marca a individualidade e
exalta a importancia de Cinderela em detrimento das demais donzelas do reino. Com efeito, a
mensagem disseminada no conto é a de que a mocga que for “bem comportada’, seguindo o
padrdo exigido pela sociedade ser4 recompensada com o casamento, 0 que demonstra um
traco ideoldgico da sociedade retratado no conto. O sapatinho, assim como nos contos, € 0
simbolo também do matriménio, que tem sido valorizado, ao longo dos anos, e vem
transmitindo de uma geragéo a outra, o significado do papel da mulher no casamento, como a
mé&e-modelo que deva ser seguida pela filha. (MENDES, 2000)

Verifica-se, que Walt Disney embora tenha se baseado na versdo francesa de Charles
Perrault, valorizou o esfor¢o individual em busca da felicidade, recompensado pelo consumo
de bens que pudessem tornar a vida mais amena e prazerosa, colaborando, assim, com o
posicionamento politico adotado pelos norte—americanos. Nesse mundo massificado pela
industria cultural, que visava exclusivamente ao lucro, a crian¢a apartou-se dos contos de
fadas originais, que lhe despertavam o raciocinio e a capacidade de analisar e encarar
situacdes dificeis, mas necessarias ao desenvolvimento do papel de cidado integrado ao meio
social.

Segundo Mendes (2000), com a influéncia de Disney, o tamanho do texto do conto
de fadas foi reduzido, cedendo espaco as ilustragdes que substituiram as partes descritivas e as
histdrias se restringiram a a¢6es essenciais da trama narrativa. Porém, desde o final da década
de 1980, os textos de Perrault voltaram a ser editados integralmente, embora as versoes
reduzidas ainda continuassem predominando, por influéncia da grande corporacdo em que se

tornou o império de Disney e da midia que divulga seus produtos.
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De acordo com Bettelheim (2007), ndo é o fato de a virtude vencer no final que
promove a moralidade, mas sim porque o herdi é extremamente atraente para a crianca, que se
identifica com ele (ou ela) em todas as suas lutas, provas e atribulacGes; assim, 0s pequenos

sofrem e triunfam com ele, quando a virtude sai vitoriosa.

5.4. Confissdes de umairmade Cinderela— Gregory Maguire

A versdo de Cinderela, escrita por Maguire (2006) é uma obra original que consegue
trazer de volta a magia dos contos de fadas, no qual a princesa sofre nas méos da madrasta ma
até que seu principe encantado venha resgata-la e vivam "felizes para sempre", embora em
uma versdo mais realista.

Maguire (2006), tenta mudar a visdo original trazendo diversos questionamentos ao
classico. Seria Cinderela uma mulher perfeita, imaculada, sem pecados? E como seria a
madrasta e suas irmas: seriam mesmo tdo malvadas como apresenta o conto de fadas
Cinderela tradicional?

“Confissdes de uma irmé de Cindereld’ foi contextualizada na Holanda do século
XVII, periodo conhecido como “Era de Ouro da Holanda’, em que o pais foi aclamado
mundialmente na area do comércio, da ciéncia e das artes. As pinturas de género
neerlandesas, do século XVII, eram caracterizadas pela riqueza de detalhes, precisdo e esmero
técnico, procurando-se retratar tudo o que o olho humano fosse capaz de captar, de tal forma a
dar a imagem um aspecto semelhante a realidade. O olho humano era definido como um
produtor mecanico de pinturas; dessa forma, o processo de pintar estaria atrelado ao processo
de ver, criando-se, assim, uma dialética entre a natureza e a arte, 0 que passa a caracterizar a
pintura do norte holandés. Trata-se de um estilo sobrio, realista, comprometido com a
descricdo de cenas rotineiras, temas da vida diaria como homens dedicados ao seu oficio,
mulheres cuidando dos afazeres domésticos, ou até mesmo paisagens.

“Confissdes de uma Irma de Cinderela’ conta a histéria de iris, uma heroina peculiar
que sai da pobreza das ruas de Haarlem para um estranho mundo que visa a riqueza, cheio de
artificios e ambicdo. Seu caminho cruza com o de Clara, a menina misteriosa e
assustadoramente bonita destinada a se tornar sua irma. Enquanto Clara se refugia nas cinzas
do acolhimento da familia por vontade propria, Iris sai em busca dos obscuros segredos de sua
nova casa e da traigoeira verdade de sua antiga vida.

Mais do que um simples conto de fadas “ Confissdes de uma Irma de Cinderela” é um
romance de beleza e traicdo, ilusdo e entendimento, que lembra que o amor e a decepc¢éo

podem surgir nos lugares menos esperados. Clara € a“ Cindereld” da historia, porém diante de
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sua atitude egoista surge a vontade de condena-la, justificando, assim, as maldades da
madrasta e das irmas.

Nessa obra, Clara representa a jovem de seu tempo, nem boa, nem m4, apenas que
quer ter o direito de decisdo sobre sua vida, 0 que ndo lhe é permitido, pois para manter o
status da familia deve tambem se sacrificar.

O contexto historico-social em que a obra se desenvolve observa a importancia da
ascensdo dos pintores holandeses e suas bucdlicas artes, quando o calvinismo imperou no
pais, substituindo os contatos sociais e a arte sacra; também sdo observados 0s investimentos
econdmicos nos bulbos de tulipas, fato real que ancora o texto no termo verossimil em uma
projecdo intertextual dos fatos no discurso do texto. Por volta de 1620, algumas variedades
chegavam a um grau de raridade tdo grande, que uma Unica flor alcancava precos
elevadissimos, sendo a especulacdo inevitavel. No verdo, época do plantio ja se negociava 0s
bulbos que iam florescer na primavera seguinte, cerca de um ano depois. O papel que
representava a propriedade de um bulbo ainda por florir podia passar, em poucas semanas, de
20 florins para 255 florins, ou de 90 para 900 florins.

A situacdo tornou-se tdo critica, que o governo holandés teve de intervir para acabar
com a especulacdo. O texto de Maguire enfoca essa realidade e 0 empobrecimento repentino
de grandes investidores, entre os quais o pai de Clara, a cinderela dessa estoria. Assim, a filha
deveria se casar com um noivo rico (o “principe”), para salvar afamilia da pobreza. Nao ha o
apelo romantico das outras versdes, considerando-se que Clara entrega-se ao principe na noite

do baile, para engravidar e garantir o casamento.
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5. LITERATURA COMPARADA

Com este estudo, procurou-se discutir 0 comparativismo no tocante a algumas
questdes que sdo basicas para a Literatura Comparada. Dessa forma, sera realizada uma
analise comparativa das versdes, observando-se sua estrutura literaria, analisando-se
conteudo, forma, estilo e época de acordo com a oOtica de Wellek & Warren (2003) que
afirmam que a Literatura pode induzir a erros, por se limitar a leitura escrita ou impressa,
deixando de se observar a questdo da oralidade; porém, é com a propria linguagem, que se
torna mais clara a natureza da literatura. Tais atributos serdo observados nas analises dos
contos de fadas e de sua estrutura.

A linguagem diaria é considerada como simples retérica em que se constata uma
“contemplacdo desinteressada’, uma “distancia estética’, enquanto na linguagem literaria ha
um “enquadramento”, determinado pela “funcdo estética’, levando em consideracdo a
“referéncid’ que relaciona o mundo literario com a ficcdo e a imaginagdo. Seus tracos
caracteristicos sdo precisamente a “ficcionalidade’, a “invencao” ou a “imaginacdo”, o que
difunde a visdo descritiva da literatura. (WELLEK & WARREN 2003)

A expressao “literatura comparada’ representa uma forma de pesquisa literéria que
confronta duas ou mais literaturas; no entanto, percebe-se que essa qualificacdo acaba
rotulando investigacbes muito variadas, que adotam diferentes metodologias, as quais
fornecem a literatura comparada um vasto campo de atuaco. E um procedimento mental que
favorece a generalizacdo ou a diferenciagdo, permitindo que um ato ldgico-formal indutivo
surja paralelo a uma atitude dedutiva.

Sob a otica de Welleck & Warren (2003), a literatura comparada seria problematica,

pois:

Na prética, o termo literatura “comparada’ abrangeu e ainda abrange campos
de estudo e grupos de problemas razoavelmente distintos. Pode significar,
primeiro, o estudo da literatura oral, especialmente temas do conto popular e
da sua migracdo, de como e quando entraram na literatura “superior”,
“artigtica’. Esse tipo de problema pode ser relegado ao folclore, um
importante ramo do conhecimento que s6 em parte se ocupa dos fatos
estéticos, ja que estuda a civilizagdo total de um “povo” (folk), os seus
costumes e habitos, supersticbes e ferramentas, assim como as suas
artes.(WELLEK & WARREN, 2003, p.47)

A expressdo "literatura comparada”, a primeira vista, ndo causa problemas de

interpretacdo. Mesmo sendo usada no singular, € quase sempre compreendida no plural, é
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uma investigacao literaria que confronta duas ou mais literaturas. Entretanto, ao tomar contato
com trabalhos classificados como “estudos literarios comparados”, percebe-se que essa
denominacdo rotula varias investigagdes, adotando diferentes métodos e, pela diversificacdo
dos objetos de andlise, concede a literatura comparada um amplo campo de atuacéo.

E nos primeiros decénios deste século que a Literatura Comparada ganha estatura de
disciplina reconhecida, tornando-se objeto de ensino regular nas grandes universidades
européias, norte-americanas e dotando-se de bibliografia especifica e de publicactes
especializadas.

A literatura comparada examina a cultura e o contexto historico-social de um texto e
escritor, relacionando-0 com outros escritores e setores, como a filosofia, o cinema, o teatro
etc. Sdo estudos ou ensaios sobre o que representam géneros, autores e obras num
determinado momento.

A Literatura Comparada ndo deve ser compreendida somente como sindnimo de
“comparacao”, pois 0 sentido dessa expressdo torna-se mais complexo, ao se constatar que
ndo existe apenas uma orientacdo a ser seguida, porque se adota certo ecletismo
metodologico, nota-se que o método (ou métodos) ndo vem antes da analise, como algo
previamente construido, porém decorrente dela.

Sua definicéo ¢é dificil, pois se trata de uma disciplina mutével, tanto no tempo, quanto
no espaco, fortalecendo, assim, sua tendéncia de ajustar-se aos métodos criticos literarios
presentes no século XX.

Pode-se afirmar que o surgimento da Literatura Comparada ocorreu simultaneamente a
prépria literatura. Seu primeiro objetivo é confrontar duas ou mais literaturas, o que permitiu
gue se manifestasse como comparativismo. Portanto, o nascimento da literatura grega e
romana é também o marco do nascimento da Literatura Comparada.

No século XIX a Literatura comparada surge como uma disciplina sistematizada, e
num contexto europeu, apesar de ter aparecido ha milhares de anos. Ela serve de instrumento
para mostrar a influéncia de um pais sobre outro, visando determinar a influéncia entre os
autores. Durante seculo XIX até meados do século XX, a palavra-chave que melhor define
Literatura comparada € “influéncia’, pois ela representa uma ferramenta de afirmacdo de um
pais e de culturas nacionais.

René Wellek, a partir dos anos 50 e 60 do século XX auxilia a estruturar a Teoria da
Literatura como disciplina e estabelece uma ruptura com o comparativismo tradicional. Esse
estudioso propde que a Literatura Comparada represente uma leitura profunda de um texto,

sem levar em conta somente fatores que lhe sdo extrinsecos; ou seja, ele atribui ao
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contextualismo, que é tdo importante para oS comparatistas que 0 precedem, menos
importancia.

Atualmente, a Literatura Comparada vem aumentando o espago de sua pesquisa e,
assim, o lugar do texto literario na sociedade pode ser revisto, embora ndo de maneira
tradicional; dessa forma, passou-se a estudar a relacdo entre literatura e vida cultural, outras
artes e seu publico.

No inicio, a Literatura Comparada estava vinculada ao nacionalismo, e com isso
criavam-se relagGes de submisséo cultural; atualmente, baniu-se o vocdbulo “influéncia’ de
seu léxico, transferindo sua atencdo para um campo de estudo muito mais abrangente,
rompendo as fronteiras culturais e buscando-se firmar, ao invés de um enfrentamento entre
obras e autores, referéncias que o texto literario cria a partir de um ponto de vista
internacional.

O critico literario Harold Bloom exerceu e ainda exerce um papel importante nos estudos de
Literatura Comparada, principalmente pelo que postulou em seu livro The Anxiety of Influence. O
autor institui uma teoria da poesia através da descricdo das influéncias poéticas e se propds atingir dois
objetivos que classificava como “corretivos’,sendo o primeiro a desmistificar os procedimentos pelos
quais um poeta ajudava a formar outro poeta; e o segundo, esbogar uma poética (teoria) que
colaborasse para uma adequada préatica critica. Ha duas palavras-chave para seu postulado: “poeta
forte’ e “dedeiturd’, pois “os grandes poetas fizeram historia deslendo outros, de maneira a criar
espaco imaginativo paras proprio” (CARVALHAL, 1999, p. 58).

Desse modo, o sistema de filiagbes tracado por Bloom ganhou uma interpretacéo
psicologizante. Bloom caracteriza o processo de desleitura, o qual envolve varias modalidades de
apropriacdo, fazendo uso de seis termos classicos: clinamen, que indica que o poeta desvia-se de seu
precursor, corrigindo o poema que 1€ e orientando-o para um ponto além dele mesmo, onde deveria ter
chegado e ndo conseguiu; tessera, o processo através do qual o poeta completa o poema que 0
antecede, conservando seus termos, mas alterando seu significado; kenosis, isto é, marca de ruptura
com o “poema-pai”, gerando seu esvaziamento; daemonization, que significa uma abertura do poema
antecedente de consequiéncias insuspeitadas, pois 0 poeta mais recente se inspiraria ndo no proprio
poema, mas em algo que esta por tras dele e que o anima; askesis, uma mutilacdo do “poema-pai”
através do poeta que o esvazia, sendo uma forma de purgacdo; apophrades, correspondente a um
retorno ao ponto inicial, pois “0s poetas mortos voltam, mas voltam com as cores e as vozes dos
poetas posteriores’ (NITRINI, 1998, p. 155).

Bloom estabelece como proposta apenas a relacdo entre grandes poetas; dessa maneira, parte-
se do pressuposto de que tal relacdo seja fruto somente de influéncias poéticas. Seria a busca do poeta
no poeta, ndo considerando, assim, os aspectos formais em uma obra para fazer um estudo

comparativo, confrontando-se a teoria da intertextualidade proposta por Kristeva, que enfatiza o texto.
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Para Claudio Guillén, certo admirador da teoria de Kristeva, Bloom peca do mesmo modo que 0s
comparatistas tradicionais ao pesquisar uma biografia psicoldgica da intertextualidade, criando
relacBes psiquicas entre escritores.

Nos Ultimos anos, os estudos culturais foram adicionados a Literatura Comparada, em
confronto direto com Harold Bloom, tornando o campo de estudo em questdo interdisciplinar, ou seja,
comum tanto ao comparativismo quanto ao multiculturalismo. No entanto, é fundamental frisar que a
Literatura Comparada atual € distinta das mais antigas propostas de comparativismo. Atualmente, seu
objeto de estudo foi ampliado, ndo sendo mais o mero enfrentamento de dois autores de
nacionalidades diferentes. O que se procura é uma comparacdo feita em diversos niveis: entre
literatura e literatura, entre literatura e arte, entre literatura e ciéncias sociais. Os estudos culturais sdo
caracterizados pelo dialogo com diversas areas das ciéncias humanas e pelo discurso das minorias
politicas, sendo esse modelo desafiado, passando a valorizar-se a producdo marginal, promovendo a
voz reprimida do outro, do subalterno (do negro, da mulher, do homossexual), questdes essas que nao
interessavam a critica tradicional.

Os Estudos Culturais tiveram sua origem em um ambiente americano, onde ainda mantém seu
controle. Ainda geram muita polémica, pois, para seus seguidores mais radicais, todo discurso € uma

manifestacdo literéria e pode ser analisado por um viés politico.
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6. ASDESLEITURASDO CONTO DE FADAS CINDERELA

Considerando os estudos que Harold Bloom desenvolveu sobre a Literatura
Comparada (apud. NITRINI, 1998 e CARVALHAL, 1999), bem como a teoria que delineou
para a “dedleitura’, em que um poeta cria seus textos a partir da leitura dos textos de outros
poetas aos quais associa sua propria imaginacdo, em um processo psicologizante de
apropriagdo, com base nos termos clinamen, tessera, kenosis, demonization, askesis,
apophrades, adotar-se-a, a seguir, essa teoria, direcionada de forma livre para a analise das
versdes do conto de fadas Cinderela, utilizando-se como ponto de partida a versao de Charles
Perrault, a qual serdo comparados os textos dos Irm&os Grimm, de Disney e de Maguire.

Nesse processo, Clinamen, segundo Bloom (cf. NITRINI, 1998), o poeta desvia-se de
seu precursor, corrigindo o poema que I€, orientando-o para um ponto além dele mesmo, onde
deveria ter chegado e ndo conseguiu. Adaptando-se esse termo para as versdes em analise,
observa-se que a versao dos Irmaos Grimm apresenta um novo encaminhamento, em relacéo a
de Perrault, de acordo com a ideologia vigente.

Dessa forma, os Irmdos Grimm, ndo apresentam uma fada madrinha, substituida por
uma aveleira e por passaros brancos, de acordo com a visdo luterana desenvolvida na estoria.
Também ¢é ressaltada a importancia do ser humano em contato com a natureza, quando
Cinderela planta o ramo de aveleira que ganhou do pai no timulo da mée, rega-a com suas
lagrimas e a vé se transformar em uma bela arvore. A medida que ora ao pé da aveleira, sente
que é ouvida pela mae, ao ver surgir um passaro branco, que atende a seus pedidos. Ha uma
clara relacdo entre o Espirito Santo do cristianismo, aceito pelos preceitos protestantes e o
passaro branco que atende a todos 0s seus desejos.

Esse passaro parece ser o responsavel pelas pombinhas e pelas outras aves do céu que
auxiliam Cinderela a separar as lentilhas das cinzas do borralho, nas duas tarefas impossiveis
que a madrasta Ihe havia proposto, para impedi-la de ir ao baile. Sua atuacdo também pode
ser observada ap6s a madrasta e as irmas terem saido para o baile, quando Cinderela vai até o
tumulo da mae, sacode a arvore e 0 passaro branco joga-lhe um lindo vestido e um par de
sapatinhos.

Ela vai ao baile trés vezes, e € vista como a mais bela, porém, sempre foge para que o
principe ndo descubra onde ela mora. Na terceira noite, entretanto, o principe ordena que
derramem piche na escada, para impedir sua fuga, e ela perde um sapatinho, que fica preso.

Os acontecimentos seguintes, que levam a identificacdo da donzela do sapatinho,
traduzem uma mentalidade severa e que ultrapassa os limites do texto proposto por Perrault,
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pois envolve a mutilacdo do proprio corpo pelo individuo ambicioso. Assim, a primeira irma
de Cinderela corta o dedo para que o pé caiba no sapatinho, mas logo o sangue comeca a cair
do sapato e ela é denunciada ao principe, com a ajuda de duas pombinhas. A segunda irma
corta um pedaco do calcanhar, mas seu pé também comeca a sangrar, sendo, assim, também
desmascarada novamente pelos passaros. Finalmente, descobre-se que Cinderela é a
verdadeira dona do sapatinho. O final da versdo de Cinderela dos Irmdos Grimm também &
diferente, pois no casamento da Cinderela, as pombas que a ajudaram furam os olhos das
irmas que ficam cegas, enquanto em Perrault as irmads sdo perdoadas e Cinderela ainda
encontra bons casamentos para elas.

Na versdo do conto de fadas “Cinderela’ de Walt Disney foram criados animais
antropomorfizados pela fada madrinha, como os ratinhos Jag e Tata, que usavam roupas que
eram feitas por ela, possivelmente em uma atitude de aproximagdo com o universo da crianca
que tende a vestir bonecas, mecanismo anteriormente utilizado pela inglesa Beatrix Potter, no
século XIX, em seus primeiros livros destinados a criancas. Unidos em uma mesma tarefa —a
de reformar um vestido que havia pertencido a mée de Cinderela, para que ela tivesse uma
roupa adequada para ir ao baile — passarinhos, ratinhos e o cdo Bruno, mantém também a
distancia o gato Lucifer, pertencente a madrasta, um elemento complicador para a tarefa que
desempenhavam.

A aproximagdo entre a heroina e 0s animais € um traco de Disney, que ira se
manifestar em outras obras do autor, criando a nogdo de fantasia. Em relacdo ao texto de
Perrault, ha uma suavizacao dos elementos moralizantes e uma polarizacéo entre Bem x Mal,
sem que haja uma punicdo final exemplar, apenas a recompensa do Bem. Observa-se que
Disney afastou-se do texto dos Irmdos Grimm, criando uma versao propria a partir da estéria
de Perrault, acrescentando elementos que produziriam efeitos visuais mais marcantes, como
os desenhos mais elaborados e as cores, decorrentes da versao para a midia cinematografica,
suavizando os aspectos considerados mais densos no tocante a abordagem do tema, de acordo
com a ideologia vigente nos Estados Unidos da época, de encantar e ndo preocupar.

Em outra versdo mais moderna da estéria, sob a 6tica da madrasta, “Minha versdo da
Histéria Cinderelal Madrasta’, Cinderela e seu principe tém um grande sonho em comum:
tornarem-se médicos veterinarios. No final, foram morar com os amiguinhos (os ratinhos, o
cavalo Bruno e outros animais) que concordaram em servir-lhes de cobaia para o
desenvolvimento de uma nova especializacdo: “modificagcdo de comportamentos animais’.
Cinderela tinha a esperanca de que Lucifer (o gato da madrasta) também se submetesse ao

tratamento.
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Nessa versdao, a madrasta explica que ndo fazia maldades, pois até dera um apelido
carinhoso a Cinderela — Cindy —, mas que apenas protegia suas filhas, muito maltratadas por
ela, e que também tinha manias meio estranhas, pois em um passe de méagica fez surgir um
outro sapatinho de cristal. E uma versdo adaptada & modernidade, que esvazia o sentido do
texto original de Perrault, colocando os acontecimentos em um plano moderno.

Na versao de Maguire, o principe aparece como um heroi romantico, Cinderela/Clara
se transforma em servigal por sua propria escolha; Iris, a meia-irma de Clara, faz o papel de
fada madrinha, encontrando um meio para conseguir todos 0s apetrechos necessarios para que
Clara se vista como uma princesa. Outro diferencial ¢ o de que esta Cinderela sabe que é
bonita, porém néo valoriza esse fato. A madrasta de Cinderela ndo parece ser tdo ma assim,
ela tenta proteger suas filhas de todas as maneiras, e no final até sua grande maldade, como ter
envenenado a mée de Clara parece ser questionada.

E uma versdo adaptada a situacdo econémica da Holanda no século XVIII, em que a
Cinderela/Clara analisa de forma bem realista a situacdo financeira da familia e aceita se
sacrificar em um casamento que traria a estabilidade financeira para a familia. Existe um
senso de cooperacdo entre 0s membros, em busca de um bem comum: evitar o
empobrecimento a qualquer custo. Sem a presenga da magia, nem do sobrenatural, essa
estdria apresenta, sobretudo, a beleza da mulher como moeda de troca, em uma época em que
0s casamentos eram arranjados, sem a expectativa do “felizes para sempre”. Maguire retoma o
tema do conto de Perrault e o adapta a realidade da época, sem falsos romantismos. Assim,
causa estranheza o fato de Cinderela ter se entregado ao principe em uma das salas do palacio,
para engravidar e garantir que o casamento aconteceria, fato impensavel em qualquer uma das
outras versdes mencionadas, mas que traduz a visdo realista (e acida) do autor sobre a
realidade da época.

Tessera € 0 processo atraves do qual o poeta completa 0 poema que o antecede,
observando seus termos, mas alterando seu significado. A fada madrinha do conto de fadas
“Cinderel@’ de Charles Perrault é a responsavel por tornar possivel o encontro de Cinderela
com o principe encantado. Na historia, a figura da fada madrinha é essencial, pois contrasta
com as maldades da madrasta e de suas filhas; sem o auxilio da fada madrinha seria
impossivel realizar os desejos de Cinderela, que era ir ao encontro do principe.

Na versdo dos Irmdos Grimm, a fada madrinha é substituida por uma aveleira, cujo
galho de origem foi trazido pelo pai de Cinderela em uma de suas viagens, e foi plantada
junto ao tumulo de sua mée. Dessa forma, quando se deparava com as dificuldades impostas

pela madrasta e pelas irmas, Cinderela corria ao encontro da arvore, que lhe dava belos
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vestidos e propiciava-lhe condicdes para poder ir ao baile. O significado simbolico da aveleira
traduz o pensamento mistico do conto e une a colaboragcdo do pai com a da mae morta, ou
seja, a uniao familiar.

Na versdo de Walt Disney a fada madrinha é vista como uma bondosa senhora, que
com sua varinha de conddo e algumas palavras magicas transforma uma abobora em uma
carruagem, alguns ratos em lindos cavalos e a garota maltrapilha em uma linda princesa, a
mais bela do baile, diferentemente da versdo dos Irmdos Grimm, na qual a fada madrinha é
representa por uma aveleira.

Na versdo da “Cinderela’ holandesa de Maguire a figura da fada madrinha é
representada por Iris uma das meias irmas de Cinderela que pede a Caspar, (aprendiz que
mora com o0 pintor Schoomnaker) para que venda as joias da mde de Clara, que foram
esquecidas no atelié, usadas por Clara em uma ocasido, em que foi retratada em um quadro
chamado “Jovem com Tulipas’ pintado por Schoonmaker. Com a venda das jéias, Caspar
consegue comprar um lindo vestido para que Clara véa ao baile. E uma versdo mais realista
que altera o significado do conto de Perrault e das demais versdes, uma vez que apresenta
uma Cinderela capaz de sacrificar a propria virgindade para engravidar e garantir o casamento
com o principe, o que salvaria financeiramente seu pai.

Segundo Bloom, no processo Kenosis ocorre a marca de ruptura com o poema pai,
gerando seu esvaziamento. No caso, a versao de Maguire é a Unica que foge totalmente da
versdo original e das demais versdes. Entretanto, a versdo dos Irmédos Grimm, ao substituir a
fada madrinha de Perrault pela aveleira e pelo passaro branco, traduzindo uma visédo
protestante do conto, também se afastaria da idéia original, embora a magia continue presente,
caso se considere o fato de a aveleira e 0 passaro atenderem aos desejos de Cinderela, dando-
Ihe presentes.

No processo chamado daemonization o poeta/autor recente retoma a idéia-tema e se
inspira em algo que estaria por tras dela. Na versdo dos Irmaos Grimm, como a Biblia proibia
que se falasse em magia, sendo a regido da (atual) Alemanha dominada pela idéias reformistas
de Lutero, ndo poderia haver fadas ou bruxas na estoria; dessa forma, ocorrem as
substituicdes pela aveleira e pelas aves, bem como o incentivo a prece, sempre que Cinderela
se encontra em uma situacdo dificil, traco da religiosidade presente na obra.

Ja na versdo de Maguire, 0 autor adota a idéia de Perrault e a dos Irmaos Grimm,
dando-lhe outro encaminhamento, de acordo com a economia vigente na Holanda no século
XVII. O principal destaque nessa obra foi a importancia da ascenséo dos pintores holandeses,

quando o calvinismo exercia seu poder no pais. Outro fator a ressaltar sdo os investimentos
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nos bulbos de tulipas, mostrando o apogeu e a queda desse produto no mercado financeiro
holandés.

Na visdo de Maguire, o fato de Cinderela manter relacdo sexual com o principe na
noite do baile denota o desespero de uma familia para a manutencdo de seu status quo,
considerando, ainda, que no século XVII a virgindade ndo constituia um traco tdo marcante,
como 0 seria na era vitoriana no seculo seguinte.

Na askesis ocorre uma mutilagdo do “poema pai”, por meio do poeta que 0 esvazia,
sendo uma forma de purgacgdo. No conto de fadas “ Cinderelados Irm&os Grimm hé dois tipos
de mudanca grave: o primeiro € quando as irmas vdo experimentar o sapatinho e acabam
percebendo que ele ndo serve em seus pés; assim, a primeira irma corta o dedo, para que o
sapato Ihe sirva a segunda corta um pedaco do calcanhar, ambas com o aval de sua mae. Essa
transformacéo forgada ndo ocorre nas outras versoes.

Também uma segunda mutilacdo acontece quando as duas irmas vdo ao casamento de
Cinderela e as pombas arrancam-lhes os olhos como forma de puni¢do por sua maldade e
falsidade até o fim de seus dias. Dentro da visdo luterana de punicdo exemplar, para a época,
caberia a aceitacdo dessas mutilacGes.

Na visdo de Maguire, a perda da virgindade de Cinderela na noite do baile também se
desvia da versdo padrédo inicial de Perrault, uma vez que ndo era o esperado em um conto
moralizante para a época.

O apophrados corresponde a um retorno ao ponto inicial, em que os temas anteriores
sdo retomados com as tendéncias modernizadoras. Na versdo de Maguire, Cinderela é o
retrato de sua época, a visdo de Disney é mais curta, mais enxuta, de acordo com o dinamismo
da era do cinema.

Tanto a versdo de Charles Perrault, quanto a dos Irméos Grimm e a de Walt Disney
coincidem, ao comecar com a morte da mée de Cinderela. No conto de fadas “Cinderela’,
Perrault retirou todo o contedldo que considerava vulgar, refinando outras caracteristicas para
gue pudesse ser narrado na corte. Perrault mostra uma heroina muito boazinha, extremamente
doce e de uma bondade infinita, que acaba até mesmo perdoando suas irmas e ainda encontra
casamento para elas com nobres da corte. Dessa forma, pode-se observar que a versao de Walt
Disney foi baseada nessa versdo, embora seja ainda mais simplificada, para se adequar ao
contexto historico da época em que foi criada. A inven¢do do sapatinho de vidro deve-se a
uma interpretacdo da versdo de Perrault, em que a palavra “verre” (em francés vidro), é

homdéfona de “vair”, termo em desuso, e que designava um tipo de couro, 0 gque levou a
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polémica sobre o material de que seria feito o sapato. Balzac acreditava ser de couro,
enguanto Anatole France adotava a versao de vidro, de onde teria vindo a versao de Disney.

Além de ter adotado essa Otica, Disney também negligenciou uma das caracteristicas
mais marcantes do conto dos Irmdos Grimm, a que narra como as irmas mutilaram seus pés
para que coubessem no sapatinho, eliminando o aspecto mais inquietante da estdria, de acordo
com a ideologia reinante nos Estados Unidos da felicidade e das realizagdes do pds Segunda
Grande Guerra.

Outro aspecto a ser considerado é que Disney observa a hierarquia na corte, como em
Perrault, pois ndo é o principe que vai a procura da dona do sapatinho, mas um enviado do rei.
Cinderela também n&o vai ao encontro do futuro marido com as roupas do borralho, mas,
devidamente produzida pela fada madrinha, mais uma vez surge como a bela dama do baile,
com um novo e belo vestido, considerando a regra social do estar adequadamente vestida para

um acontecimento social
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CONSIDERACOESFINAIS

Com base nos estudos desenvolvidos neste trabalho e adotando-se os parametros
estabelecidos por Bettelheim (2007), observa-se que as versbes de Perrault e dos Irmaos
Grimm estariam adequadas ao desenvolvimento psico-cognitivo da crianga, uma vez que
abordam aspectos pertinentes a suas emocdes, auxiliando-as a identificarem seus conflitos,
muitas vezes projetados na figura do herdi, aprendendo com ele a superar as dificuldades, a
controlar os impulsos e a lutar pela realizagéo de seus desejos e anseios.  Trabalhando a
estrutura da narrativa, 0s aspectos linguisticos com énfase nas estruturas frasais, nos aspectos
semanticos e lexicais, a crianca também amplia seu intelecto, e vivendo as aventuras com 0s
personagens dos contos de fadas, em um mundo onde tudo é possivel, desenvolve a
imaginacéo e a criatividade.

Segundo Bettelheim, a literatura infantil moderna nega os conflitos intimos e as
emoc0es violentas, originadas de pulsdes primitivas do ser humano. Dessa forma, a crianga
fica impossibilitada de aprender a lidar com tais problemas, o que pode acarretar sentimentos
extremos de soliddo e isolamento, seguidos de angustia, que ndo sdo capazes de expressar por
meio de palavras, o que resulta em pulsdes indiretas como medo do escuro, de algum animal
ou angustia acerca de seu préprio corpo. Os pais ao reconhecerem essas emogoes em seu filho
acabam ndo levando em conta, ou até desdenhando dessas emocdes.

A crianca moderna habitualmente se sente isolada por algum tempo como o herdi do
conto de fadas, pois tem mais contato com uma arvore, um animal, ou até mesmo com a
natureza, do que com 0s proprios pais e outros adultos. O contato com os herdis dessas
estorias as convence de que, como eles, no decorrer de sua vida recebera ajuda quando for
necessario e que serd guiada passo a passo como 0 herdi. Os contos de fadas fornecem as
criangas imensas contribui¢des psicoldgicas e positivas para seu crescimento interior, por isso
tém um impacto psicolégico imenso sobre elas.

O conto de fadas é uma forma de literatura, uma obra de arte, completamente
compreendida pela crianga como nenhuma outra obra de arte pode ser. Porém como em toda
obra de arte, seu significado mais profundo sera visto de maneira diferente por cada pessoa, e
também diferente para a mesma pessoa em varios momentos de sua vida. Dessa forma, a
crianca obterd significados variados de uma mesma estoria, dependendo das circunstancias e
da necessidade do momento. Além disso, a heranca cultural se encontra explicita nos contos

de fadas, e dessa forma, é comunicada a mente infantil.
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Em contato com a magia dessas estorias a crianga cresce, encontrando sentido na
propria vida e seguranca por ter compreendido e solucionado por si mesma seus problemas
pessoais e nao porque alguém os explicitou. O verdadeiro significado, impacto e
encantamento de um conto de fadas s6 pode ser experimentado, segundo o psicanalista, por
intermédio da histéria em sua forma original, “sO a verdadeira histéria permite uma
apreciacdo de suas qualidades poéticas, e, com isso, uma compreensdo da maneira pela qual
enriquece a mente receptiva’ ( BETTELHEIM, 2007, p.28):

A versdo do conto de fadas “Cinderela’ dos Irmdos Grimm é adequada ao
desenvolvimento psico-cognitivo da crianga, porque ela mostra as etapas necessarias ao
desenvolvimento da crianca, para que possa alcangar sua auto realizagéo, pois se apresenta em
forma de conto de fadas, uma maneira facil para que ela obtenha a compreensédo do que lhe é
exigido, para que se torne um ser humano integral.

Segundo (ERIKSON apud BETTELHEIM, 2007, p.371.) o ser humano ideal se
desenvolve por meio do que é chamado de “crises psicossociais de fases especificas’; no caso
de Cinderela, tais crises estariam assim representadas: em primeiro lugar, estd a confianca
basica, manifestada na experiéncia de Cinderela com sua boa e verdadeira méae e o ficou
enraizado em sua personalidade. Em segundo lugar, a autonomia, quando Cinderela aceita seu
papel, tirando melhor proveito dele. Em terceiro lugar, a iniciativa que Cinderela desenvolve
ao plantar o raminho, presente de seu pai, e cuidando para que ele cresca por manifestacéo de
seus sentimentos pessoais, lagrimas e preces. Em quarto lugar, a atuacdo representada pelos
trabalhos penosos de Cinderela ao separar as lentilhas. Em quinto lugar, a identidade, pois
Cinderela ao fugir do baile se esconde em um pombal e insiste para que o principe ndo a veja
e aceite sua identidade negativa como “Cinderela’, antes de assumir sua identidade positiva
como a noiva do principe. Dessa forma, seguindo o esquema de Erikson, se essas crises
psicossociais forem solucionadas pela aquisi¢ao dos atributos da personalidade enumeradas, o
individuo estaria pronto para a verdadeira intimidade com o outro.

O conto de fadas “Cinderela’ de Charles Perrault e outras versdes que nele se baseiam,
retratam a heroina de uma forma diferente, pois apresentam uma “Cinderel@’ doce, meiga,
com uma bondade infinita, mas sem iniciativa, ndo se parecendo com uma pessoa normal.
Isso ocorre porque Perrault retirou todo o material que deveria ser considerado em um conto
de fadas, refinando-o para ser contado na corte.

Com relacdo a “Cindereld’ de Walt Disney, baseada na versdo de Charles Perrault,
observa-se que foram retirados significados ainda mais profundos, perdendo seu potencial de
trabalhar a psique infantil. Segundo Bettelheim (2007, p.10) grande parte da literatura
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destinada a desenvolver a mente e a personalidade da crianca ndo consegue estimular e
alimentar os recursos necessarios para que possam lidar com seus problemas dificeis, podendo
apenas representar historias ltdicas, raciocinio 16gico, com mensagens positivas, apelo audio-
visual, além do tradicional final feliz. Além disso, existe a reducdo da capacidade de
imaginacdo e criacdo da crianga, que passa a reproduzir discursos e comportamentos pre-
estabelecidos. As caracteristicas que trabalnam o desenvolvimento psico-cognitivo das
criangas foram negligenciadas por Disney, com base na ideologia que adotou.

Existe, hoje, no mercado, uma grande quantidade de livros infantis e juvenis, as
sessOes infantis das livrarias ou bibliotecas estdo cada vez mais abarrotadas de livros, ali se
encontram livros dos mais diferentes formatos e materiais, com ilustracfes super coloridas
gue atraem as criancas, muitas vezes com figuras que se movimentam, alguns com recursos
sonoros, ou até com a fala dos personagens. Entretanto, tais livros ndo se atém ao que
realmente importa, ou seja, o cuidado com a narrativa, com o despertar da imaginagédo
(apresentando poucas figuras), o envolvimento da emocdo e o incremento do intelecto;
motivados apenas pela I6gica consumista do capitalismo, levam o individuo a adquirir aquilo
que pareca mais atraente, sem que conheca as reais vantagens do produto que consome.

Dessa forma € importante e necessario que o professor tenha conhecimentos teoricos
sobre a importéncia e a funcdo da literatura infantil para a formacdo psico-cognitiva da
crianca, oferecendo-lhe livros amplos de significados. E preciso que se estabelecam objetivos
claros para o desenvolvimento da crianca, analisando as obras que se pretende usar.

O livro deve ser apresentado a crianga como se fosse um ritual, deve ser manuseado
para que ela tenha um maior contato com o livro, para que perceba também sua estrutura, seus
desenhos devem ser poucos e de preferéncia a bico de pena, revelando apenas dados
absolutamente necessarios a compreensdo do texto, de modo a que possam agucar a
imaginacdo da crianga. A fungdo mais importante do livro infantil & despertar o interesse e 0
imaginario da crianga. No entanto, devido a sua origem e trajetéria intimamente ligada a
escola, a literatura infantil ndo perdeu sua propriedade pedagogica.

Dessa forma, é necessario que se faca uma boa selecdo dos livros a serem usados, 0s
contos de fadas tradicionais devem estar entre as primeiras opgdes, por lidarem com o
magico, o maravilhoso, sendo essenciais para que se desenvolva a fantasia e a imaginacéo. O
final feliz dos contos de fadas anima a crianca, que passa a ter a certeza de que seus
problemas e suas angustias serdo solucionados no devido tempo.

A literatura infantil leva a crianca a desenvolver seu senso critico, sua criatividade,

aumentando sua capacidade de compreender 0 mundo e de investiga-lo. Assim, a leitura
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ensina a pensar e é pensando que se adquire cultura, e neste sentido, a literatura é um
importante agente de educacdo, pois atua nas trés areas vitais do homem: cognitiva, social e

afetiva.
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ANEXO A — A GATA BORRALHEIRA OU SAPATILHA DE VIDRO - CHARLES
PERRAULT
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ANEXO C — CINDERELA — DISNEY

Era uma vez um pequeno reino onde vivia uma linda menina chamada Cinderela. Sua
mée tinha morrido quando ela ainda era bem pequena e, assim, Cinderela ficou sozinha com o
pai. Os dois se amavam muito, mas ele sabia que a filha precisava de uma mae. Entéo, ele se
casou novamente.

No entanto, pouco tempo depois, o pai de Cinderela também morreu. A menina passou
a ser criada pela madrasta, que ja tinha duas filhas, Drizela e Anastacia. Ndo demorou muito
para Cinderela perceber que sua nova familia tinha inveja de sua beleza e de seu encanto. Em
pouco tempo, a madrasta e as irmas a transformardo em empregada da casa.

Cinderela passou a viver em um quartinho no sétdo e tinha como unicos amigos 0s
passarinhos e os camundongos. Apesar de tudo, ela ainda acreditava que seus sonhos, um dia,
se tornariam realidade.

Certa manha, Jag, o ratinho apareceu desesperado. Um visitante tinha caido na
ratoeiral

— Rapido, Cinderelal Venha! Venhal — ele implorou.

A mogca ficou aflita porque gostava muito dos ratinhos. Ela sempre Ihes dava comida
e até fazia roupinhas para eles. Cinderela saiu apressada do quartinho e desceu correndo a
longa escadaria até o pordo, onde encontrou um ratinho rechonchudo preso na ratoeira. Ela
Ihe deu roupinhas, sapatos e um gorro e resolveu chaméa-lo de Tatd. No momento em que se
dirigia a cozinha para preparar o café da manh&, Cinderela recomendou a Jaq:

— N&o se esquega de avisar 0 Tatd sobre o LUcifer!

Ldacifer era um gato malvado e preguigoso que pertencia & madrasta de Cinderela.
Todos os outros animais o detestavam, principalmente Bruno, o cachorro. Depois de colocar o
leite para Lucifer, Cinderela foi para o quintal.

—Est& na hora do café da manha pessoal! — disse a mocga.

As galinhas as rodeavam, enquanto ela jogava milho para que comessem. Do celeiro,
Major, o cavalo, acompanhava tudo com satisfacdo. Os ratinhos também foram convidados,
mas primeiro teriam que passar por Lucifer. Jag corajosamente, deu a volta por tras do
malvado e, com uma rasteira, tirou a pata de apoio do gato e... Tchibum! Lucifer caiu de cara
no prato de leite.

Assim, os ratinhos puderam atravessar correndo, direto para o quintal. Mas Tata, que
estava preocupado em juntar comida, demorou, e s6 percebeu que Lducifer estava a sua

espreita quando ja era tarde.
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Ele conseguiu escapar por pouco, correu para a mesa da cozinha e se escondeu
debaixo de uma xicara. Nesse instante, ouviu-se uma voz estridente:

— CINDERELA!

Era madrasta, que, como as filhas, ja estava impaciente pelo café da manha. Cinderela
entrou voando na cozinha e pegou as bandejas. Estava com tanta pressa que ndo notou Tata
ainda escondido embaixo de uma das xicaras.

Equilibrando as bandejas, ela subiu a longa escadaria rumo aos quartos. Quando
chegou la em cima, ouviu um gritinho familia:

— Cinderelal EraDrizela.

Cinderela correu até o quarto da irma.

— Leve essas roupas para passar e apronte tudo em uma horal — foi a ordem que
recebeu.

Depois, Cinderela se dirigiu ao quarto da outra irma para servir-lhe o café da manha.

— Jando erasem tempo! — reclamou Anastécia.

Assim que deixou a Gltima bandeja com a madrasta, Cinderela estremeceu ao ouvir
um berro furioso. Anastécia tinha descoberto Tata debaixo de sua xicara! Ela correu para se
queixar a mae.

— Venhaagui agoral Ordenou a madrasta, ainda na cama, na penumbra do quarto.

A boa moga se p6s ao pé da cama e suplicou:

— Oh, por favor, a senhora ndo esta pensando que fui eu...

— Caleabocal — interrompeu a madrasta.

Ela achava mesmo que Cinderela tinha colocado o ratinho debaixo da xicara, de
proposito. Como castigo, deu a Cinderela uma lista enorme de tarefas, incluindo um banho
em Lucifer.

Enquanto isso, no palécio, o rei discutia o futuro de seu filho com o gréo-duque.

— Jaestanahoradele se casar — diziaorei.

Foi entdo que teve uma grande idéia:

—\Vamos fazer um baile e convidar todas as mogas solteiras do reino. O principe, com
certeza, vai escolher uma delas para se casar!

Os convites foram enviados naquele mesmo dia. Assim que o convite do palacio
chegou, Cinderela o levou direto para a madrasta.

Drizela e Anastécia ficaram animadissimas. E, ao perceber que o convite era extensivo
a ela, Cinderela também se mostrou radiante. As irmas riram dela. Mas a madrasta

argumentou cinicamente:
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— N&o vejo por gue vocé ndo possa ir, desde que termine todas as tarefas de casa e
arranje um vestido apropriado.

Cinderela correu até o s6tdo para procurar um vestido. Escolheu um lindo, que tinha
sido de sua mae. Quando os ratinhos disseram que ele estava um pouco fora de moda,
Cinderela sorriu. Sabia que, com pequenos ajustes, o vestido ficaria maravilhoso.

— Cinderelal Cinderelal — asirmas e a madrasta chamavam aos gritos.

— Oh... O que elas querem agora? — a moga suspirava, enquanto descia as escadas.

Os ratinhos notaram que Cinderela jamais teria tempo de terminar sua roupa e
resolveram costurar para ela. Tata e Jaq acharam uma linda faixa cor-de-rosa e um cordao de
contas azuis que as irmas de Cinderela tinham jogado fora. Logo, com a ajuda de agulha e
linha, o que era um simples vestidinho se transformou num lindo vestido de baile.

Bem mais tarde, Cinderela finalmente conseguiu voltar a seu quartinho no sétdo. A
madrasta e as irmas mantiveram a pobrezinha ocupada até a hora de ir ao baile. Agora, s6 lhe
restava sonhar em como seria conhecer o principe.

Entdo, Cinderela ouviu alguma coisa e, ao se virar, deparou-se com um vestido
completamente novo.

— Surpresal Festejaram seus amigos.

Cinderela ficou muito feliz e agradecida. Vestiu-se rapidamente e desceu as escadas
para se juntar as irmas. Contudo, assim que Drizela e Anastacia a viram, enlouqueceram de
ciume.

— Ah, sua ladrazinhal — gritou Drizela, enquanto arrancava o cordéo do pescogo de
Cinderela.

Em seguida, Anastacia agarrou a faixa.

— E minhal Bradou, arrancando-a.

Em poucos segundos, o lindo vestido de Cinderela estava em farrapos.

Com o coracéo partido, Cinderela fugiu para o jardim, chorando.

Agora, seu sonho jamais se realizaria.

— N&o acredito em mais nada...nadal — solucava.

De repente, um brilho estranho surgiu no jardim e estrelinhas magicas luziam sobre a
cabeca de Cinderela. Para seu espanto, era sua fada madrinha.

Enxugando as lagrimas, ela se sentiu novamente feliz. A fada madrinha apontou sua
varinha de condédo para uma abdbora.

— Bibidi-bobidi-bu! — ela cantou.
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E a abobora virou uma carruagem. Outro passe de magica e, antes que dessem conta,
Tata, Jag, e mais dois amigos foram transformados em lindos cavalos brancos. Major tornou-
se o cocheiro, e Bruno, o criado.

Por fim, a fada madrinha cobriu Cinderela com um magnifico vestido de festa e
reluzentes sapatinhos de cristal.

Assim que Cinderela subiu na carruagem, a fada madrinha avisou:

— Vocé sb tem até a meia noite. Depois da Ultima das 12 badaladas, o encanto se
quebrara.

Cinderela foi notada pelo principe no instante em que entrou no palacio. Ele achou que
aquela era a moca mais bonita que ja tinha visto na vida.

Tomou-a pela mao e levou-a para o saldo de baile. Parecia que mal tinham iniciado a
danca, quando o rel6gio comecou a bater as 12 badaladas.

Era meia noite!

— Tenho que ir emboral — gritou Cinderela, enquanto saia correndo pelas escadarias
do palécio.

Ela foi tdo veloz que nem o principe nem o grao-dugue conseguiram alcanca - la.
Porém, na fuga, ela perdeu um dos sapatinhos de cristal. Mas o grdo-duque s6 0 encontrou
quando Cinderela j& havia entrado na carruagem.

Exatamente na Gltima badalada da meia — noite, a carruagem voltou a ser uma
abobora, e Cinderela se viu maltrapilha mais uma vez. No entanto, ainda usava um sapatinho
de cristal. Ao perceber isso, olhou para o céu e sorriu. Esperando que a fada madrinha pudesse
ouvi-la, Cinderela sussurrou:

—QObrigada por tudo.

No dia seguinte, espalhou-se a noticia de que o principe tinha se apaixonado pela
misteriosa mocga que perdera um sapatinho de cristal. Por decreto real, foi decidido que a
moga cujo pé coubesse no sapatinho se casaria com o principe. A madrasta de Cinderela
estava determinada a tornar uma de suas filhas, Drizela ou Anastécia, noiva do principe. Para
nédo correr o risco de que Cinderela tivesse sucesso ao experimentar o sapatinho, a madrasta
trancou-a no s6tdo bem na hora em que o grdo-duque e seu criado chegaram. Anastacia e
Drizela se revezavam, tentando enfiar seus pés enormes no pequeno sapatinho de cristal. Mas
ndo adiantava. O sapatinho simplesmente nao servia.

— Se ndo existe mais nenhuma moga nesta casa, desejamos a vocés um bom dial —
disse o criado.
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Nesse meio tempo, Jag e Tata, que tinham conseguido pegar do bolso da madrasta a
chave do s6téo, libertaram Cinderela do quartinho. No momento em que o grdo-duque e seu
criado se despediam, Cinderela chamou do alto da escada:

— Exceléncial Exceléncial Espere, por favor! Posso experimentar o sapatinho?

A madrasta de Cinderela tentou proibi-la, mas o grdo-duque a ignorou. Quando ele se
aproximou de Cinderela, a madrasta, com sua bengala, o fez tropecar. O sapatinho voou da
méo do grdo-duque e se espatifou no chdo. Cinderela, entdo, tirou de seu bolso o outro
sapatinho de cristal. O gréo-duque o pegou e o cal¢ou, com delicadeza em Cinderela. Serviu
perfeitamente.

Logo os sinos do palacio tocavam anunciando o dia do casamento. O rei e 0 grdo-
duque sorriam, enquanto assistiam ao enlace do casal. Cinderela estava exultante. Enfim,
todos os seus sonhos se tornaram realidade. Livre da madrasta, de Drizela e Anastacia, ela e

seu principe poderiam viver felizes para sempre.
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ANEXO D — MINHA VERSAO DA HISTORIA CINDERELA/MADRASTA
(DISNEY)

Contada pela Cinderela
1- Devagar e sempre

Quando eu era pequena e meu pai ainda estava vivo, ele costumava ler fabulas para
mim. Uma das minhas preferidas era a da tartaruga e da lebre: a lebre zombava da tartaruga
por ela andar tdo devagar e a desafiava para uma corrida.

“Muito bem”, concordou a tartaruga, comecando a corrida com aquele tipico passo
calmo de tartaruga. A lebre saiu saltando na frente. Ela tinha tanta certeza de que venceria que
até resolveu tirar um cochilo. Quando ela acordou, a tartaruga estava cruzando a linha de
chegada.

— Ent&o atartaruga ganhou? — perguntel a meu pai.

Ele fez que sim com a cabeca e depois disse:

— O que voceé preferia ser Cinderela? Umatartaruga ou uma lebre?

— Ah! Nenhuma das duas — respondi — Quero ser princesa. Ou veterinaria.

Ele achou engracado e riu.

— E por que n&o as duas coisas? — 0 papal perguntou.

Isso aconteceu quando eu era pequena, e ainda me lembro das palavras dele. E a
historia da tartaruga e da lebre foi inspiracdo para meu lema pessoal: devagar e sempre.

Mas meu lema ndo é muito popular na minha casa.

Desde que meu pai faleceu e minha madrasta me pds para trabalhar, meus dias
comecam quase sempre do mesmo jeito: as filhas dela gritando comigo a plenos pulmdes.

Por mais depressa que eu leve as bandejas de café da manha para elas, nunca é rapido
0 bastante. N&o foi diferente naquele dia...

— Vocé é tdo lerdal — a Drizela reclamou, enquanto eu colocava a bandeja na frente
dela. Abri um pequeno sorriso e fui até a porta. Ela apontou para uma pilha de roupas no
chéo.

— Lave aquelas coisas ja — ordenou.

Em seguida veio a Anastacia. Assim que me viu, ela comecou a gritar sobre a roupa
para passar, que estava em um cesto grande perto da cama.

— Passe agora, ndo daqui a trés diasl — ela mandou, soando como uma manivela
enferrujada. A voz dela era tdo estridente que até quebrava a louca.

Minha madrasta chegou depois. E também me deu servi¢o: um grande saco de roupas

rasgadas para costurar.
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— E lembre-se de que isto tem que ser feito rapidamente — acrescentou.

— Sim, madrasta— murmurei.

Eu estava comecando a descer a escada quando ouvi um grito horripilante. Era
Anastacia. Ela saiu correndo do quarto.

— Um rato grande, horrivel! Embaixo da minha xicaral Fugiu antes de eu conseguir
mata-lo!

“Puxa’, pensai.

Minhas irmas de criagdo odeiam camundongos. Se elas soubessem a quantidade que
havia na casa, tentariam matar todos. E isso seria horrivel, porque eles sdo 0os meus melhores

amigos.
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ANEXO E
TRECHOSDO LIVRO “CONFISSOES DE UMA IRMA DE CINDERELA

(...) Caspar inclinando-se com um ar de conspiracdo para sussurrar-lhe algo.

— Numa festa na noite passada correu o rumor de que Maria de Medici vai passar
duas semanas em Haarlem. E a vilva de Henrique IV e a rainha honoraria de Franca. (...)
pag.233.

(...) Ela vai oferecer um baile, ou talvez uma série deles, para apresentar um de seus
parentes ou afilhados & sociedade holandesa. Ele podera estar até em busca de uma noiva
entre as hostes de mogas reunidas. (...) pag. 234.

(...) Enquanto Van den Meer mergulha cada vez mais na lassitude — as vezes
ndo chega sequer a abrir os olhos e a responder as perguntas feitas por sua mulher —,
Margarethe fica decidida a ndo se deixar dobrar sob presséo.

— Vou organizar esta casa e vou recuperar nossas fortunas — diz ela a Iris. — Ele me
culpa, mas foi ele quem aprontou a confusdo. Tivesse comprado de volta o lote de tulipas uma
semana antes, quando lhe propus, ele o teria vendido muito anteriormente ao craque. N&o
assumo responsabilidade por sua covardia. Assumo responsabilidade apenas pelo futuro, nao
pelo passado. O passado ndo consegue machucar a gente da maneira como o futuro pode. (...)
pags. 253. 254.

Margarethe e Iris caminham de volta do poco no Grotemarkt com bacias d' agua.

— Seja justa comigo e escute — diz Margarethe. — O colapso do mercado de tulipas
parece ter acontecido em varios lugares ao mesmo tempo. Se Papai Cornelius estivesse menos
mergulhado na cerveja, ele poderia ter ouvido as noticias, aparentemente uma queda no
mercado das tulipas havia ocorrido em Amsterda poucos dias antes.

Como sdo terriveis estes tempos, pensa Iris. Ela v& muitos cidaddos sobrios arruinados.
Algumas familias desaparecem sob o manto da escuriddo, deixando suas casas inteiras e
muito do mobiliario pesado como pagamento dos seus débitos. Inevitavelmente, é apenas uma
pequena parcela do que os desafortunados investidores estariam devendo. Correm rumores de
suicidios. Vergonha! Escandalo! Governadores e regentes se reinem para ver se haveria uma
maneira de impor uma escala de pagamentos, uma maneira de conter a maré que se avoluma.
Margarethe relata o que ouve na rua para Iris. Embora Iris acompanhe pouco daquilo, ela
ouve tdo atentamente quanto pode. (...) pags. 253. 254.

(...) o baile de Maria de Medici e do seu afilhado casadouro que se aproxima. Sua meia-
irma se refugiou na cozinha e se recusa a atender quando batem a porta. Coisa fraca. Nada
posso fazer com ela. Preciso de vocé, para falar com os credores quando baterem a porta, para
ser a0 mesmo tempo aduladora e dissimulada. Esta a altura da tarefa? (...) pag. 255

(...)— Acha que ela foi maldosa no conselho que deu a seu pai?

— Acho — diz Clara — que a sua ganancia a cega.

— Ela tornou-se sua méde — diz Iris —, quando vocé nédo tinha nenhuma.

— Certa vez eu tive uma mée — diz Clara. — Agora ndo tenho mae, nem mesmo uma
madrasta. Tenho um grande e embaracoso corvo que fala inglés e holandés e que, como um



108

corvo, arrebata toda coisa brilhante a sua frente, uma apds a outra. Até que a acumulagédo do
brilho engracada, na melhor das hipoteses, e um escandalo horrendo, na pior.

Vamos deixar este topico. Vocé esta perturbada e eu estou exausta — diz Iris. — O
negociante de roupas estara aqui em breve e preciso terminar a limpeza do saldo. Mamae esta
tentando tomar vestidos emprestados para que todas nés possamos ir ao baile.

— Eu — diz Clara — ndo estou indo a nenhum baile.

Embora Iris ndo conheca realmente os planos de sua mae, ela diz com firmeza: (...) pag.
257.

(...) O convite é dirigido a toda a familia VVan den Meer. Se ela disser que vocé tem de
ir, voceé ira.

— Bobagem! — diz Clara. — Olhe sé para mim! Meus cabelos estdo caidos, minhas
costas doendo e meus joelhos em carne viva. Minhas maos estdo rachadas e feias. Tenho um
pai para cuidar e uma cozinha para limpar. E tudo o que quero. Nada do lado de fora, por
favor. Especialmente ndo me exibir como uma rameira.

— Vocé ndo pode ser tdo perversa assim — diz Iris. — Até eu estou disposta a me
vexar, a me mortificar com roupas requintadas e me abalar indo a um evento horroroso, se
isso pudesse melhorar a nossa condicao aqui. Eu, a monstruosamente feia dentre nos...

— Oh — diz Clara —, por favor, ndo ha nada monstruosamente feio em vocé. Ruth
pode ser desagradavel, mas vocé é meramente sem graca. Se existe algo em tudo isso, é a
minha beleza que é monstruosa, pois ela varre para longe qualquer outro aspecto do meu
carater. E por que esta tdo segura de que Margarethe quer que eu comparega? Ouca, agora,
uma batida a porta.

— Facga-0 entrar enquanto eu termino o tapete do corredor! — murmura Iris.

Clara fala asperamente, ainda que meio sussurrado:

— Eu néo vou. N&o vou atender a porta, ndo vou entrar no saldo, ndo vou me mostrar a
ninguém, nunca mais, nem mesmo na privacidade desta casa.

N&o na privacidade de minha propria casa, nota Iris, mas nesta casa.

E como se Clara ndo morasse mais aqui.

— Vocé é tdo egoista!, recusar meu pedido de ajuda! — replica Iris e abandona o seu
trabalho para correr até a porta.(...) pag. 258

(...) — Conte sobre o principe — diz Iris. — Aquele que ela espera encaminhar para o
casamento.

— E um primo distante, ou o filho de um primo distante — diz Margarethe, vagamente.
— E isso mesmo, um afilhado. N&o consegui saber muito a seu respeito, pois é parte regular
da corte e pouco se sabe dele. Chama-se Philippe de Marsillac. Talvez seja um dos ultimos
elos que a rainha tenha com seu filho, pois se comenta que Philippe se movimenta livremente
entre a corte de Luis XIII e a corte no exilio da rainha honoréria. (...) pag.263.

(...) Até mesmo no seu aconchegante canto, Clara esta se voltando cada vez
mais para dentro de si. Vira sempre a cabeca para longe das salas da frente, desvia o olhar
guando Margarethe chega a porta para se queixar, exigir ou, de vez em quando, manifestar
apreciacdo, Iris observa, primeiro com o olho de um artista, e entdo com o coracédo ressentido
de uma irma. Poderia uma beleza como Clara ser, apesar de tudo, um dos erros de Deus?
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— Clara — diz ela um dia —, vocé esta se tornando uma freira diante de meus olhos.
Clara ergue o olhar da sua batedeira de manteiga. Seu rosto esta branco e vidrado com o
esforgo, mas ela ndo cede a tarefa para que Iris possa ajuda-la.
— Pode me chamar de irm& Cinderela — diz. — Ficaria feliz em fazer os votos e viver
sob a promessa de siléncio, se me fosse permitida a soliddo. (...) pag. 273.
(...) Carreguem-nos! Carreguem o lote todo! Que bons ventos os levem!
Credores chegam e levam em carrocas todo o estoque de bulbos de tulipas, sacos e

sacos de bulbos, cada bulbo farfalhando como se dentro de seu préprio involucro de papel. Os
credores também levam aquelas flores plantadas em fileiras de uma duzia e de vinte em cada
cuba. (pag.277)

(...) — Estamos de acordo, entdo — continua Margarethe. — Sim, pois bem,
vou lhe dizer: esta é a minha enteada, Clara van den Meer. Néo ligue para a sua sujeira. Nao
hd nada que Ihe agrade mais do que fingir que ¢ uma empregada. Nés a chamamos de
Cinderela de brincadeira. Cinderela — diz Margarethe, como que para comprovar —,
Cinderela, ndo fique parada ai tdo sorumbéatica. Cumprimente o0 nosso bom Gerard van Antum
e entdo, se puder fazer a gentileza, prepare para ele uma bela caneca de chocolate quente. Iris,
va ajuda-la. E entdo, meu caro senhor, pode me contar mais a respeito de Philippe de
Marsillac e por que ele precisa de ajuda para encontrar uma noiva. (...) 284.

(...) Mas Maria de Medici est4 singrando a cidade como um gale&o, com seu afilhado,
dotado de uma beleza profunda e de uma bela posi¢éo social, Philippe de Marsillac. Dizem
gue tem um bom olho para a pintura e que sua madrinha confia na sua opinido. Mas como é
possivel que ele ndo esteja equipado para selecionar uma esposa para si mesmo? Um olho
para a pintura também sugere um olho para a beleza feminina, certamente? Ou sera um
retardado?

Apesar de tudo, ele foi visto, e ela também; Haarlem néo é tdo grande que uma pessoa
possa se esconder facilmente, ou esconder o seu sobrinho. E ela é grosseira e inconveniente, e
ele o oposto dela em todos os sentidos.

A medida que o grande dia se aproxima, Iris e Ruth sucumbem &s varias provas que o
modista insiste ser necessarias. Iris pode ver que Van Antum esta abalado diante do esplendor
de Clara van den Meer, e que Margarethe limita o aparecimento de Clara a uns poucos
momentos depois de cada sessdo. Mesmo com seus olhos continuando a doer e a falhar,
Margarethe dirige tais ocasides com fineza. Ela chama “Cinderelal” e entéo faz Clara parar
quando se aproxima, dizendo:

— Né&o se mexa, deixei cair um alfinete e vocé vai pisar nele.

E assim Clara, iluminada por tras pela luz do sol que penetra na porta da cozinha e se
reflete nos azulejos recém-lavados, paira como um anjo catdlico, seus cabelos louros
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escapando da touca num nimbo, sua propria curvatura imobilizada para evitar alfinetes caidos,
dando-lhe um ar de alguém que acabou de ter descido do céu. (...) pag. 287

(...)— Sempre temos Cinderela para leiloar a quem oferecer o maior lance — diz
Margarethe.

N&o ha nada de impréprio na sua observacdo. E direito e dever de uma mae amplificar
as fortunas da familia. Mas Margarethe ndo disse isso com esta franqueza antes e a sala fica
em siléncio.

— Néo pretendo ir ao baile — diz Clara em voz baixa.

— Eu diria que ndo — fala Margarethe. — Uma vez pelo menos concordamos. Mas vou
Ihe dizer por qué. Por mais agradavel que seja a sua aparéncia, vocé ndo é uma garota
inteligente como Iris. E nada possui no seu rosto em matéria de bondade humana. Mas se
fosse ao baile teria uma boa oportunidade de atrair a atencdo de Philippe de Marsillac.
Colocaria minhas filhas nas sombras. Se ele a achasse digna de conquista, vocé permitiria que
isso acontecesse e nos largaria a todas. Desapareceria dentro de outra vida, e nos ndo
ficariamos em melhor situacdo do que antes. Na verdade ficariamos pior, pois também tenho
0 Sseu pai para alimentar até que ele volte ao seu estado normal.

— Eu nédo abandonaria meu proprio pai! — diz Clara.

— Nao, talvez ndo — concorda Margarethe com sagacidade —, mas néo se ofereceu
para apoiar sua madrasta e suas meias-irmas com a mesma paixao. Se seu pai morrer, como
bem poderia ocorrer, de um espirito partido ou de uma bolsa partida, seus lacos com sua
familia madrasta estardo partidos também. Ndo tem nenhum sentimento de obrigacdo em
relacdo a nds, e por que deveria ter? (...) 292

(...)— Vocé ndo deseja ir ao baile? — diz Iris suavemente.

— Esta casa esta para vir abaixo com todas as manobras dela — diz Clara. — Dentro de
uma semana estaremos arruinados. Ela esta vivendo na sua mente enlouquecida. Mas néo vou
me casar com Van Stolk, ndo depois de como ele tratou meu pai. Preferiria matar meu pai € a
mim mesma.

— Vocé deveria ir — diz Iris. — VVamos ao baile!

— Pare com isso — diz Clara. — Estou levando este barrilete de 4gua quente e mel 14
em cima para papai. Ele se acalma ao me ver quando a tarde cai. Sem isso, fica agitado. Breve
chegara o dia em que ndo poderei fazer mais isso. (...) 294.

(...) La esta a pequena Clara no escuro. Ndo esta assustada, ndo esta ferida, esta apenas
tendo uma aventura, e 0s passaros-espiritos estdo sendo bons para ela, mas agora o teto esta se
abrindo. A luz esta descendo. Ela estende os bracos para cima e é levantada para o alto. E sua
mée. E Henrika. Ela esta dizendo: “Venha, agora, Clara, venha, é tempo de crescer.” E vocé
sobe. (...) pag. 298.

(...) Mas se puder ir disfarcada, coberta por uma capa como uma freira ou uma velha, eu
me permitirei um encontro com esse principe. Uma coisa de cada vez. VVou deixar o buraco
negro e sair, pelo menos, para dar uma olhada nele, como vocé diz. E entdo veremos o que vai
acontecer. (...) pag.301.

(...)— Bom — diz Iris —, pois existe apenas um milagre a ser feito num determinado
dia e eu tenho meu trabalho delineado. Vai me ajudar?
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Ele ergue uma sobrancelha.

Ela se senta numa banqueta e a aproxima dele. N&o precisa falar t&o baixo, pois apenas
Clara e Papai Cornelius estdo na casa e no andar de cima. Mas ela gosta de falar baixo, pois
Isso exige que fique mais perto. E entdo pode sentir o cheiro espléndido dele, o odor vegetal
de resina levemente Umido e algodoado. Ela conta o seu plano.

— Vai introduzir Clara num baile para o qual ela ndo tem convite? — diz ele.

— Temos convites para quatro pessoas — diz Iris —, mas Papai Cornelius esta doente
demais para comparecer. Vou dizer simplesmente ao porteiro que a quarta pessoa do nosso
grupo vira depois.

— Mas sem a aprovacgéo de sua mée? Aquela megera astuta vai contra-atacar como uma
vibora e abater Clara...

— Nao acredito — diz Iris. — Vocé ndo tem estado por aqui o0 bastante para saber a que
ponto a visdo de Margarethe deteriorou. Acho possivel que ela nem chegue a reconhecer
Clara se ndo a espera ver por la. Além do mais, se pudermos encontrar uma cobertura de
cabeca com um véu no estilo espanhol, havera mistério. Clara pode ocultar-se por tras do seu
Veu e ninguém a identificara, nem vera sua beleza a nao ser que ela queira. Ela pode ficar
pelos cantos e observar um pouco.

— Achei que ela ndo queria ir ao baile. O que a fez mudar de idéia? — diz Caspar,
inclinando-se para a frente.

— Nao perca seu tempo com isso. — Iris ainda esta perplexa de que a sua conversa a
meia-noite com Clara tenha surtido efeito. — Atenha-se aos assuntos imediatos.

— E espera encontrar um vestido adequado para ela... hoje? — diz Caspar. — Esta
assumindo este milagre de transformagao para si mesma?

— Eu poderia contar com alguma ajuda — diz Iris.

— Vocé poderia contar com um pouco de magica — diz Caspar —, mas nao existe tal
coisa na Holanda.

— Foi o que ouvi dizer — fala Iris, suspirando. — Na Inglaterra os pequeninos duendes
vivem sob o solo e enfiados nos arbustos e saem para ajudar aqueles que merecem, para
lancar sortilégios e recompensar 0s pobres.

— Clara é bonita — admite Caspar —, mas seria merecedora?

Com uma firmeza que oculta sua davida, Iris diz:

— Pelo menos, Clara deu alguma atencdo a Ruth, e vem atendendo as necessidades do
seu pai. Tem sido uma amiga para mim e lembra a méae em suas oragdes toda noite. Ndo acha
que ela merece a ajuda do mundo dos espiritos?

— Um pouco de magica e tanto — diz Caspar. — N&o me disse certa vez que havia um
diabrete na residéncia? Nao podia pedir ajuda a ele?

— Bobagem... a bobagem da minha tola juventude — diz Iris, enrubescendo. —
Quando comecei a ver o mundo como ele é... Bem, o mundo invisivel da minha fantasia
parece menos divertido, ainda menos possivel.

— Talvez seja, mas somos pintores, Iris. Deviamos ser capazes de alguma magica
juntos.
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— Acho que sim! — diz Iris. — N&o transformei Ruth e a mim na Menina-Veado da
Campina? Posso fazer minha propria magica! E vocé também. Pelo menos, mégica suficiente
para encontrar um vestido, um par de sapatos, um acompanhante até a porta? Posso ajeitar
Clara, beliscar suas faces para ficarem rosadas. Posso ficar de olho nela quando estivermos la.
Mas como vamos conseguir um vestido para ela?

— Posso pintar um vestido, mas ndo sou capaz de costurar um — diz Caspar.

Iris pensa na pintura do Mestre, com pinceladas amorosas, no vestido usado pela Jovem
com Tulipas. Pintar tal vestido de novo... Incorpora-lo num golpe de magica...

Numa voz baixa ela diz:

— Venho pensando nisso ha algum tempo. Lembra-se das joéias que Clara usou para a
Jovem com Tulipas?

— Sim. Eram gemas preciosas de Henrika, diamantes de Antuérpia, eu acho. E algumas
fileiras de pérolas, ndo?

— E o Mestre ndo as levou de volta ao seu estidio para que as pudesse estudar em
busca de detalhes?

Caspar inclina a cabeca para um lado, encolhe os ombros e entdo assente com a cabeca.

— Nunca as coloquei na lista de nossos bens a serem vendidos. Margarethe presumiu
que Henrika foi enterrada com elas. Mas eu acho que ainda podem estar no estudio do Mestre,
jogadas debaixo de alguma pilha de trapos de pintura ou de roupa de cama que precisa ser
arejada. O lugar esta tdo desarrumado! Se ainda estdo 14, se vocé puder encontra-las, poderia
usa-las para permutar por um vestido adequado? Pelo menos, como um caucdo para O
empréstimo de um vestido?

— Vocé é ousada! — diz Caspar. — Foi uma boa medida que ndo a tenhamos deixado
arrumar a casa quando veio para desenhar, ou provavelmente as teria desencavado. Escute, se
as jOias estiverem la, vou encontra-las. (...) pag. 306.

(...)— Nao gosto de ser olhada por pintores — diz Clara.

— Estou olhando para vocé para vesti-la em ouro — diz ele. — N&o pense que néo sou
capaz de fazé-lo, Clara van den Meer.

Sua boca faz um beicinho desajeitado e seus olhos piscam primeiro para ele e depois
para Iris, que encolhe os ombros. Clara ergue seus bracos e a forma do seu corpo se delineia
contra as paredes caiadas do canto da lareira.

Ela € uma visdo maravilhosa. Iris se surpreende prendendo a respiracdo e Caspar
aproxima-se mais um pouco. Seus olhos julgam as proporgdes. Ergue uma méo rapidamente
para emoldurar as proporgdes. Memoriza sua forma. Caspar ndo é indecente e ndo se
aproxima demais de Clara. Quando terminou, virou-se e disse as duas:

— Vou encontrar um vestido dourado para vocé até esta noite. Vou cuidar desta parte,
podem ficar seguras. Gastem seu tempo resolvendo seus outros problemas.

Nao sabem o que dizer. Ele corre para a porta e diz de novo:

— Confio em que ndo se casara com o homem errado. (...) pag.309.

(...) Clara ajuda Margarethe primeiro, que chama numa voz rouca a carruagem alugada
para que se aproxime da frente da casa. Ela vai manda-la de volta para apanhar Iris e Ruth
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dentro de uma ou duas horas. Parte praguejando, zurrando e se contorcendo, sem a ajuda de
uma assistente.

E quase o final da tarde quando Caspar volta. Carrega um tecido escuro sobre o brago,
uma espécie de longa capa, mas na luz obliqua da sala de jantar ele a abre com cuidado.
Dentro repousa um vestido de tamanha suntuosidade que Iris, Ruth e Clara ficam todas
boquiabertas.

— Isto ndo € um vestido — diz Iris —, € uma cascata de moedas de ouro!

— Tolo! Eu ndo posso vestir tal coisa e esperar esconder meu rosto! — diz Clara. —
Quero um manto de invisibilidade e vocé me trouxe uma fonte de luz! (...) pag. 315

— Na&o vou usar um rufo — diz Clara. — Deixe-0 de lado. Vou cobrir minha cabeca
com renda a maneira espanhola e deixar que pensem que sou uma espid de Castela ou Aragéo,
se quiserem. N&o posso exibir minha cabega como um pernil de veado numa bandeja, para ser
admirada e devorada. Vou esconder-me nas dobras de rendas com uma trama bem cerrada.

Clara aproxima-se da luz na janela. A cintura cai justa como se houvesse sido esculpida
exatamente para ela. A abertura simples no colo, cortada com a expectativa de um rufo, abre-
se com uma generosidade que beira o censuravel. A saia é cheia e cai em cascatas até o chdo
numa sequéncia de listras: ouro, bronze, preto, com um debrum de um vermelho-cobre ao
longo das costuras de cada painel. (...) pag. 317.

(...) Ruth esta subitamente de joelhos diante da cdmoda, remexendo em meio a roupa de
cama e de mesa dobrada. Da um grunhido de satisfacdo e retira da cdmoda o par de sapatilhas
brancas de pelica que Margarethe abandonou.

— Nunca irdo caber em mim — diz Clara. Mas ela 0s experimenta e caem em seus pés
como um sonho.

Vira-se e coloca um véu preto sobre a cabeca. Ajeita as dobras para se fecharem sobre
seu rosto. Na luz do cair da tarde primaveril, os sapatos refulgem, parecendo de cristal, como
deixando transparecer a pele de puro branco dos seus pés. (...) pag. 318.

(...) Bem, ndo estava ela a caminho do seu primeiro baile? Seus olhos estavam
abaixados, talvez até fechados, e os cilios que os selavam eram finos demais para serem
notados, e as sobrancelhas que se arqueavam sobre eles se voltavam para dentro, um gesto de
contemplacéo. (...) pag.325.

(...)— Ao principe — replicam fracamente aqueles mais perto delas enquanto outros
mais distantes dizem impetuosamente: — Ao principe!

Ele se adianta uns poucos centimetros, faz uma pequena mesura, que podia passar por
uma estirada para ajudar a digestdo de algum bocado mais pesado de empaddo de porco.
Todas as cabecas se esticam, inclusive a de liris, para ver o prato do dia.

Possui uma aparéncia bastante forte, um pouco esguio na coxa, mas talvez seja devido
ao esquisito corte francés das calcas ou a tonalidade pouco masculina do tecido — ou sera
aquele verde uma espécie de cor real? Seu nariz tem o empinado e a consisténcia gauleses,
como o leme de um barco. Seu labio superior carnudo franze de um modo que provocara
horas de discussdo — alguns o consideram fraco, outros, encantador. Mas seus olhos
compensam quaisquer outras deficiéncias; as Iris sdo de um cinza pétreo e brilhante, como
papel marmoreado iluminado por tras.(...) pag. 334.
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(...) O siléncio momentaneo cede a uma pequena excitagdo de sussurros quando
Clarissa Santiago de Aragdo — Cinderela, sua prépria Clara van den Meer — da dois passos
saldo adentro. (...) Clara é de longe a criatura mais bonita na sala.(...)pag. 343.

(...) O principe parece que foi fulminado por um raio. Toda a descontracdo e facilidade
que demonstrou em sua conversa com lIris h4 pouco — o didlogo mais longo que manteve
desde que entrou no saldo — o abandonaram agora. N&o esta corado, ou pélido, mas ostenta
um ar dourado. Seu rosto parece refletir os arcos no régio tecido do vestido de Clara. (...) pag.
344.

(...) E entdo o relogio bate, (...) pag. 355.

(...) Clara aparece na porta, ajeitando seu véu em pregas cuidadosas sobre 0 rosto e
olhando de um lado para o outro. (...) Clara parece relutante em se deixar na vaga dos
convidados. Ela vira-se e desaparece de volta a saleta. Ruth geme de preocupacdo e a
acompanha, e Iris, praguejando, faz 0 mesmo. Elas chegam a tempo de ver as barras do
vestido dourado de Clara desaparecerem por sobre um peitoril de janela.

— Ela saiu pelo jardim — diz Iris. — Vamos segui-la?

Parece ndao haver muito mais a fazer. (...) pag. 363.

(...)A luz que aumenta de intensidade revela Clara entrando em casa em seu vestido,
arruinado além de qualquer conserto, e Margarethe aproximando-se do corredor oposto, de
camisola e xale, esfregando seus olhos doentes e espiando num estupor de sonambula.(...)
pag. 368

(...) Clara ndo teria desobedecido a meus desejos e escapado para o baile? — diz
Margarethe. — Isso ndo pode ser possivel.

— Clara foi olhar para 0 mundo uma vez mais e uma vez mais ela paga o preco — diz
Clara friamente.

— Parece ser a garota mesma, emergindo com pernas Umidas de um vestido de
esplendor impossivel — diz Margarethe. Esta cantarolando para si mesma como divagando
num sonho opiaceo. Logo Ruth acordard e ficara aterrorizada com o som do murmdrio
antimusical de Margarethe. — Onde poderia ter conseguido tal vestido, eu me pergunto?

— Rezei para o espirito de minha mde morta — diz Clara —, e ela saiu da tilia na forma
de um tentilhdo verde e derrubou o pacote. (...) pag. 370.

(...)— Para se vingar de mim — diz Margarethe, olhos fechados. — Um tentilhdo verde.
Um passaro com o rosto de uma mulher. Na pratica da distribuicdo de arenques, eu deveria ter
sido mais generosa com 0s gatos.

Clara sai do vestido, que desaba numa massa ensopada. Com um grito subito ela faz
uma trouxa com ele e o joga na lareira, mas em vez de queimar, ele apaga o que restava do
fogo. O aposento cai na escuridéo.

— E como podia uma Cinderela ir até um baile desses? — pergunta Margarethe com
silabas temperadas.

— O espirito de minha morta mde me mandou apanhar uma abobora da horta e, com a
maégica que vem do além-timulo, ela o transformou numa carruagem — diz Clara.
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— E um espirito capaz aquele que pode treinar uma abobora de outono de um jardim
ainda ndo plantado com sementes da primavera — diz Margarethe. — E suponho que
transformou em cocheiros os ratos que roem o resto de nossos bulbos de tulipas.

Clara ndo responde. Fica de pé com um sapatinho branco e um amontoado de roupas de
baixo em desordem.

— Vocé perdeu um sapato — diz Margarethe —

diz Margarethe. — Um sapatinho de cristal, uma vez quebrado, ndo pode ser
consertado.(...) pag. 371.

(...) Mal acenaram com a cabeca para a sombria aceitacdo de suas tarefas quando se
ouvem batidas a porta. Margarethe endireita a espinha e ajusta a touca na cabeca.

— Iris — diz ela. — A porta, por favor.

— Ainda ndo tive tempo de colocar roupas de manha adequadas...

— Cubra-se com uma capa e, rapidamente, faca entrar o visitante. (...) pag.375

(...) Ele acena com a cabeca para Caspar, que tira de um saco de couro a sapatilha que
Clara deixou para tras na sua fuga.

— Meus olhos ja ndo sdo o que eram antigamente — diz Margarethe. — Deixe-me
pega-lo para que possa entender.

Ela apanha o sapato, olha atentamente para ele e diz:

— Mas, claro, € meu. Como o encontrou?

O principe néo lhe responde.

— Alguém em sua casa costuma cal¢a-lo de vez em quando? — pergunta ele.

— E possivel — diz Margarethe —, se ela o fizesse para agradar a um principe. Deseja
que a minha Iris o calce para o senhor? Iris, coloque seu pé no sapatinho e mostre ao principe
o0 tornozelo delicado que vocé tem.

— N&o ha necessidade — diz Iris.

— Faca o que eu digo — fala Margarethe.

Iris apanha o sapato com um gesto muito abrupto e coloca seu pé nele, mas embora ele
caiba da ponta dos dedos até o calcanhar, € estreito demais. N&o da forma ao sapato nem cabe
nele de modo aconchegante. — Esta vendo? N&ao cabe direito, mamae — diz Iris. — Tal
exercicio! N&o fui feita para sapatilhas delicadas como esta.

— Entdo Ruth vai experimentar, se é uma dona do sapato que procura — diz
Margarethe. (...) pag. 377.

(...) Atras deles, ouvem-se passos no chdo da cozinha e entdo Clara entra no saldo com
uma cesta de péo.

— O que a senhora pediu a senhora recebeu — diz Clara, colocando a cesta sobre a
mesa. — P&o, um pote pequeno de manteiga, algumas conservas e um pouco de queijo.

— Outra donzela da casa — diz o Principe, e entdo, olhando para Iris, lembrando —,
sua meia-irmd, aquela que cuida da cozinha.

Iris assente com a cabeca.

— Vamos fazé-la experimentar o sapatinho — diz Margarethe agitada, talvez para
desviar a atencdo do principe das fungadas de Ruth. Mas Clara adiantou-se e apanhou a
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sapatilha do chdo onde havia caido. Ela a coloca e fica de pé com o queixo erguido. Clara,
como sempre, como se tivesse viajado milhares de quildmetros do sol apenas com a finalidade
de iluminar sua beleza. Ela esta despenteada, com os olhos avermelhados, quase desmazelada
em seu roupdo, e mais espléndida de ver do que qualquer pintura. O principe diz dubiamente
“Clarissal”, e dadum passo a frente.

Clara recua meio passo, mas s6 meio passo. (...) pag. 380.

(...) O gesto de Clara é um gesto de caridade, a Unica beleza que tem conseqiiéncia. E o
bulbo em forma de cebola finalmente abrindo o seu botao perfeito.

— Proteja minha familia do mal — diz ela —, e deixe tudo o mais correr a vontade.
Pag. 381.
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