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RESUMO

Esta dissertacdo relata uma experiéncia em arte e educac¢do desenvolvida em uma escola par-
ticular em S3o Paulo, entre os anos de 1984 a 2016. Sdo abordadas, neste relato, quatro prati-
cas: o atelié livre, o ensino sistematico de desenho, as técnicas e as formas de ver e os rituais
de convivéncia. A analise e a reflexdo sobre as praticas desenvolveu-se no caminhar do relato,
sob o ponto de vista e o apoio de diversos autores, entre eles, Cecilia Salles, Jorge Larrosa,
Paulo Freire, Jacques Ranciére, Michel de Certeau, italo Calvino, Carl Jung, Thierry de Duve e
Celso Favaretto, além de depoimentos dos professores e falas dos alunos. O didlogo entre tan-
tos vetores faz saltar a vista a importancia do ensino da arte nas escolas em sua complexidade,
em sua vitalidade e em sua contribuicdo para um crescimento integrado do aluno, com espaco
para ser e estar no grupo. A pesquisa analisa documentos produzidos pelas equipes de arte e

traz imagens ilustrativas desse processo.

PALAVRAS CHAVE: arte e educacdo, Ensino Fundamental |, praticas, atelié livre, desenho, téc-

nicas, espago.






ABSTRACT

The present dissertation describes an experience on art and education carried out in a priva-
te school in Sdo Paulo, between 1984 and 2016. In such report, four practices are broached:
free workshop, systematic drawing instruction, different techniques and ways of seeing, and
rituals of coexistence. Analysis and reflections on such practices were developed during the
course of the report, under the point of view and support of several authors, among them,
Cecilia Salles, Jorge Larrosa, Paulo Freire, Jacques Ranciére, Michel de Certeau, italo Calvino,
Carl Jung, Thierry de Duve, Celso Favaretto, in addition to teacher testimonials and student
talks. The dialog between so many vectors stresses the importance of art teaching in schools
in all its complexity, vitality and in its contribution to an integrated growth of the student, with
space to be and relate to the group. The survey analyses documents produced by art teams

and presents illustrative images of such a process.

KEY WORDS: art and education, elementary school |, practices, free workshop, drawing, tech-

niques, space.
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1. Introducao

De dentro dele surgiu uma pergunta para ele mesmo: “O que pode ser
mais preciso do que ter chegado até aqui, tudo que passei e tudo que
também me passou?” ORLOSKI, 2015, p. 69

Quando resolvi relatar essa experiéncia em arte na escola ndo tinha noc¢do da enrascada em
gue estava me metendo: contar a histdria de um trabalho desenvolvido em arte com alunos

de sete a dez anos na Escola Vera Cruz, em Sao Paulo.

Trabalhei durante trinta e nove anos nessa escola, desde 1977 até 2016. Fui professora espe-
cialista em arte, auxiliar de professora, elaborei material didatico e fui professora do antigo pré
na educacao infantil até 1982. Depois, mudei de unidade na mesma escola e voltei a exercer
a funcdo de professora especialista em arte do terceiro ao quinto ano até o ano de 2006. A
partir de 1984, exerci o cargo de assessora de arte até 2016 nesse mesmo recorte, do terceiro
ao quinto ano do fundamental. E, de 2014 a 2016, fui professora de Didatica das Artes na fa-

culdade de Educacdo da mesma instituicdo, o Instituto Vera Cruz.

A ideia inicial ao propor esta pesquisa era fazer um recorte entre os anos de 1984 a 2014, ou
seja, trinta anos de histdria, e elencar alguns marcos de transformacdo desse percurso que
fossem relevantes para serem contados. Nada mais facil: documentos a mao e a pratica fresca

e profunda na meméria. Escrever sobre ela, de certa forma, seria uma tarefa natural.

Mas, doce engano! Logo deparei-me com alguns problemas dbvios — a extensdao do tempo
de andlise escolhido e o fato de ser a narradora e a protagonista da mesma histéria. Como
complicador, acrescentou-se o fato de que a escrita desta pesquisa académica deveria estar
apoiada em referéncias que se entrelacariam a um relato de uma experiéncia autobiografica
vivenciada de forma predominantemente processual, ou seja, sem uma narrativa linear, o que
tornaria a tarefa de organizacdo da escrita mais complicada. Assim, sabendo que o processo
deu-se dessa maneira, norteado por tendéncias, rumos ou desejos vagos!, ndo havendo uma
linha clara de autores determinados e, sim, um processo de cria¢do, ora amparado pela litera-

tura, pela poesia, por filmes, por imagens e pelo didlogo com os pares, ora por tedricos e por

1 SALLES, Cecilia Almeida. Redes da criagdo construgdo da obra de arte. Vinhedo, SP: Editora Horizonte, 2006, p.33
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praticas artisticas, a pesquisa apoiou-se nessas referéncias atravessadas no tempo percorrido

desta histdria e naquelas novas, trazidas pelo didlogo do desenrolar da escrita.

As perguntas — por que escrever e compartilhar essa experiéncia? Como contar? Porque re-
fletir sobre ela? Qual sua importancia? Para que contar como fomos construindo uma forma
de funcionar no atelié dentro do espaco escolar? Em qué essa experiéncia contribuiria para o
ensino de arte no Brasil? Qual a riqueza que seria boa de ser dita estampada na vibragao dos
aprendizados das criangas e na animacao do professor? O que interessa contar? Como falar

dela? — impuseram-se logo de primeira.

Ao assumirmos ser este um relato de experiéncia autobiografico, ndo hd um caminho tragado
de antemdo que bastasse sequi-lo, sem desviar-se, para se chegar a ser o que se é.? No exer-
cicio de relatar, haveria o inventar e, no caso, um inventar-se. O eu que importa é aquele que
existe sempre mais além daquele que se toma habitualmente pelo proprio eu: ndo estd para
ser descoberto, mas para ser inventado,; ndo estd para ser realizado, mas para ser conquistado;
ndo estd para ser explorado, mas para ser criado. (WAGNER, 2010, p.9). Se assim &, apoiando-
-se em Larrosa, ao concretizar este relato de experiéncia nesse fazer da escrita, reinventa-se
a histéria, o narrador e seu protagonista, na tentativa de contar sobre um processo criativo
de invencdo em uma experiéncia de ensino em arte, em uma escola de Sdo Paulo, nos anos

iniciais do Ensino Fundamental.

Vale acrescentar, nas palavras de Wagner que, se

Toda expressdo dotada de significado, e portanto toda experién-
cia e todo entendimento, é uma espécie de invencdo, e a invencgao re-
guer uma base de comunicacdo em convencdes compartilhadas para
gue faca sentido — isto €, para que possamos referir a outros, e ao
mundo de significados que compartilhamos com eles, o que fazemos,

dizemos ou sentimos.3,

o que ha de se contar aqui € uma expressao de uma invencdo que requer uma comunicacao.

Expressdo e comunicagdo sdo interdependentes: nenhuma é possivel sem a outra. (WAGNER,

2 LARROSA, Jorge. Pedagogia profana: dangas, piruetas e mascaradas. Trad. Alfredo Veiga Neto. Belo Horizonte:
Auténtica editora, 2015, p.9

3 WAGNER, Roy. A Invengdio da cultura. Trad. Marcela Coelho de Souza e Alexandre Morales. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010,
p.76
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2010, p.76). E, na busca dessa comunicagao, ou seja, de um lugar publico em que fosse vista, a
intengao dessa pesquisa, bem |a no fundo, é narrar uma emogao continua em que foi possivel
inventar e desenvolver um trabalho de ensino em arte dentro de uma escola, um fazer/inven-
tar escola, realizado em equipe, livre e autbnomo, que acolheu e conteve um espaco voltado
para o desenvolvimento integrado e singular do aluno — e do grupo de alunos e professores

envolvidos.

No processo de invengdo, conquista e criacdo dessa experiéncia, conseguimos fortalecer um
ensino em arte junto a esses alunos e a equipe de professores responsaveis pela area, que

consideramos que vale a pena ser contado.
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2. A organizacao da pesquisa

Os processos de inventar, conquistar, criar, expressar e comunicar acontecem de forma complexa,
pois ai se instalam muitos vetores. Em vista disso, a organizacdo da escrita dessa pesquisa levou
em conta: 1. O pesquisador e os entrevistados como sujeitos de memdria, invengao e criagao; 2.
A coleta de dados: escritos, relatos, guardados, imagens, depoimentos etc. como ingredientes
de sabores variados; 3. A leitura da bibliografia proposta e aquelas sugeridas e orientadas como
possiveis didlogos do pesquisador na soliddo de sua memdria e 4. A andlise, organizagao, e es-

crita de todos esses dados pesquisados em uma dissertacdo a ser apresentada publicamente.

Para expressar esse pulsar da experiéncia na narra¢do, com a intencao e o desafio de aproximar
as palavras aos acontecimentos e fundir a experiéncia a elas — a fidelidade as palavras é manter
a contradicdo, deixar chegar o imprevisto, o estranho* —, escolhemos relatar quatro praticas que
consideramos significativas para serem observadas, relacionadas e absorvidas em suas caracte-
risticas mais originais nesta pesquisa: o atelié livre, o ensino sistematico de desenho, as técnicas
e as formas de ver e, por ultimo, os rituais de convivéncia. A busca pelas caracteristicas originais
pode ser exemplificada em Barthes, que logo no inicio no seu livro Camara Clara, ao contar sobre
seu desejo de compreender a Fotografia, ele descreve seu sentimento de busca: Em relagdo a
Fotografia, eu era tomado de um desejo “ontoldgico”: eu queria saber a qualquer prego o que ela
era “em si”, por que trago essencial ela se distinguia da comunidade das imagens® . No mesmo
paragrafo, traz a davida se essa esséncia existia: Um desejo como esse queria dizer que, no fundo,
fora das evidéncias provenientes da técnica e do uso e a despeito de sua formiddvel expansdo
contempordnea, eu ndo estava certo de que a Fotografia existisse, de que ela dispusesse de um
“génio” proprio (p.12). Esse é o desejo ao relatar essas praticas, de construir uma sequéncia de
imagens trazidas pelas palavras que mostre a esséncia desses anos, que expresse esse algo que

manteve a fermentacao viva do trabalho nesse decorrer.

Quem podia guiar-me? (BARTHES, 1984, p.12)

4  LARROSA, Jorge. Pedagogia profana: dangas, piruetas e mascaradas. Trad. Alfredo Veiga Neto. Belo Horizonte:
Auténtica editora, 2015, p.40

5 BARTHES, Roland. A Cdmara Clara: nota sobre a fotografia. Trad. Julio Castafion Guimardes. Rio de janeiro: Nova
fronteira, 1984, p.12
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Mas porque essa divisao?

A primeira pratica, o atelié livre, a aula livre, foi escolhida por ser o miolo desse processo de
trabalho. E o espaco da efervescéncia criativa, o espaco do simbdlico e da exploragdo dos ele-

mentos da matéria e das coisas, da cozinha poética. E no atelié livre

gue o aluno desenvolve seu processo criando seu percurso criati-
VO, seus projetos, brinquedos, esculturas, construgdes, desenhos, pintu-
ras etc. Relaciona as técnicas aprendidas, as aplica, descobre e aprofun-
da o conhecimento de si e de seu processo criador, ao mesmo tempo
gue esta em contato com as criagdes de seus companheiros de grupo.
Enquanto produz seus trabalhos, orientado pelo professor faz suas pes-

quisas e buscas via web ou por meio de livros disponiveis no atelié.®

Pretende-se aqui relatar como o atelié livre acontece, descrevendo a disposi¢cdo dos espacos,
guais os materiais e instrumentos oferecidos, a descricdo da dindmica dos alunos, os exemplos
de trabalhos realizados, os depoimentos dos professores e dos alunos, e uma reflexdo sobre

esse processo na aprendizagem dos alunos.

A segunda pratica escolhida € o momento do desenho que consideramos como uma pratica
imprescindivel no ensino em geral, por tudo aquilo que o desenhar e o desenho propor-
cionam para a formacdo do aluno. O desenhar favorece uma ampliacdo da consciéncia na
percepcdo das coisas e de suas posicoes em relacdo ao espaco. Na sua complexidade e
expansdo, o conhecimento do desenho é estruturante, pois, se adquirido, amplia a cons-
trucdo das inUmeras formas possiveis de relagdes, ndo s6 na area de arte como nas ou-
tras areas do conhecimento humano. O conhecimento do desenho associado a questdes
emocionais, de pensamento, de percepgoes sensiveis, de sentimentos, de organizacdo, de
cdlculo e de criacdo é um componente propulsor no desenvolvimento dos processos criati-
vos, dos processos emocionais e dos processos cognitivos, proporcionando e facilitando o
conhecimento integrado do aluno na estruturacao de sua subjetividade e na compreensao

da subjetividade do outro.

O ato de perceber ndo se restringe a um mero registro mecanico
do mundo fenomenal, ausente de um si mesmo. Na fresta da percep-
¢ao, as relagbes entre um sujeito que percebe e um objeto que é per-
cebido ndo sao radicalmente unilaterais; ndo apresentam a neutralida-

de de um simples perceber, isento de sentido.’

6 Anexo 1 - MAZZAMATI, Suca. Documento da drea de artes visuais. Documento interno, 2016, p.10.

7 DERDYK, Edith. O desenho da figura Humana. Sao Paulo: Editora Scipione, 1990, p.52.
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Nesse relato, pretendemos contar como fomos encontrando maneiras de criar uma pratica

de ensino sistematico desenho, considerando os alunos do terceiro ao quinto ano do Ensino

Fundamental I.

A pratica de desenhar, ao favorecer o desenvolvimento da me-
mdria visual, da imaginacao, da observacdo e da experimentacao, des-
loca o desenhista para o desenvolvimento do préprio desenho. Este
movimento de implicacgdo mutua promove a construcdo de um pen-
samento visual do aluno e o desenvolvimento de sua percep¢ao cons-
ciente do espaco, acendendo ndo sé a producdo de desenhos, regis-
tros, mas uma consciéncia perceptiva e abstrata do espaco, por meio
da qual ele pode planejar e projetar no espaco, seja ele bidimensional,

tridimensional, virtual ou ndo virtual e em movimento, ou sem. 8

A terceira pratica escolhida, ndo menos importante, refere-se ao ensino e a aprendizagem de téc-

nicas e a apreciacdo de obras de arte, ao contato com a producdo cultural e suas formas de ver,

ou seja, em como o conhecimento ja existente se entrelaga com o conhecimento do aluno e sua

investigacdo, de forma a respeitar seu processo de estar e ser no mundo. Dewey explica, por meio

dainteragdo, a contribuicdo humana referida aos aspectos e componentes da experiéncia estética:

Para compreender os fatores psicolégicos fundamentais e para
nos protegermos dos erros das falsas psicologias que assolam as filo-
sofias estéticas, recorremos a nossos principios bdsicos: a experiéncia
€ uma questdo de interagdo do organismo com seu meio, um meio que
é tanto humano quanto fisico, que inclui o material da tradicdo e das
instituicdes, bem como das circunvizinhancas locais. O organismo traz
em si, por sua propria estrutura inata e adquirida, forcas que desempe-
nham um papel nessa interagdo. O eu, tanto age quanto é submetido
ao que vem de fora, e aquilo a que fica sujeito ndo sdao impressoes
estampadas em uma cera inerte, mas depende do modo como o or-
ganismo reage e responde. Ndo ha experiéncia em que a contribuigao
humana ndo constitua um fator determinante do que de fato aconte-

ce. O organismo é uma forg¢a, ndo uma transparéncia.’

8 Anexo 1 - MAZZAMATI, Suca. Documento da drea de artes visuais. Documento interno, 2016 pp. 9, 10

9 DEWEY, John. A Arte como experiéncia. Trad. Vera Ribeiro. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010. — Cole¢do Todas as Artes,

p.430
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Pensar o organismo como uma for¢a e pensar a intera¢gdo entre a contribuicdio humana e
0 organismo como um encontro de forcas, entendemos que, dentro da experiéncia escolar,
no ensino em arte devam ser oferecidas experiéncias tais que proporcionem estes encontros
como unicos, singulares, por causa da fusdo continua, ndo hd buracos, jun¢cbes mecdnicas nem

centros mortos quando temos uma experiéncia singular. (DEWEY, 2010, p.111)

O que denominamos técnicas representam as modalidades expressivas ou linguagens que sdo
as diferentes formas de manifestacoes artisticas, hoje ampliadas pelos conceitos da arte con-
tempordnea e dos multimeios. No atelié trabalhamos principalmente com desenho, pintura,
vela, construgdo com madeira, construcdo com sucata, modelagem, cerdmica, colagem, im-

pressdo e fotografia.*®

Ao oferecer o contato com a produgao cultural, promove-se o reconhecimento da diversida-
de de producdo no grupo, entre os grupos e na producao artistica de diferentes culturas, das
producdes artisticas da cultura indigena e afro, da arte popular brasileira. Nas aulas, a leitura
e analise dos elementos formais das imagens artisticas e do cotidiano, de objetos e produgdes
artisticas em geral, na andlise de semelhancas e diferencas em um conjunto de trabalhos ar-
tisticos e na contextualizacdo de leituras e andlises de temas, de artistas e suas producdes na
histéria da cultura, da-se a oportunidade desses encontros das contribuicbes humanas em que

alunos e professor sdo forcas agentes.

A rotina, ou os rituais de convivéncia, é a quarta pratica escolhida para o estudo proposto nes-

ta pesquisa. Como se fosse uma melodia, ela rege os anos de trabalho no atelié.

A sala de aula, o atelié — o lugar é fixo e é determinado para o uso
ao qual foi projetado. No encontro das aulas o espaco se da nas rela-
¢Oes que ali acontecem, e é ai que acontecem os aprendizados de con-
vivéncia: nos cuidados, manutencao e uso dos materiais e instrumen-
tos, do préprio trabalho, do espaco coletivo, na organizagao e limpeza,
na apropriagdo e compartilhamento dos cuidados consigo mesmo e
com o outro. Onde exercitam e colocam a prova seus aprendizados e
onde desenvolvem importantes valores: alteridade, autonomia, soli-
dariedade, cooperacdo, reconhecimento da individualidade, reconhe-

cimento de grupo, pertencimento, sustentabilidade, entre outros. *

10 Anexo 1 - MAZZAMATI, Suca. Documento da drea de artes visuais. Documento interno, 2016, p. 10

11  Anexo 1 - MAZZAMATI, Suca. Documento da drea de artes visuais. Documento interno, 2016, p. 10
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Com o desenho da divisdo das praticas projetado para a organiza¢do da pesquisa, ndo bas-
tando ilumind-las, ha a necessidade de, além de sua descricdo e relato, determinar focos de
observacdo e aprofundamento a nortearem sua andlise. Assim, chama a atenc¢do o conceito
sobre o espaco e o lugar; o ser sozinho, o ser com o outro na experiéncia da alteridade; a
imagem e, por fim, o processo artistico. Esses focos ndo existem separadamente nem em uma
ordem predeterminada. Geertz, no capitulo Cultura, mente e cérebro, do livro Nova luz sobre
a antropologia, sugere, como caminho, a constituicdo reciproca dos elementos para que pos-

sam ser compreendidos em constante temperanca.

Tudo isso — a evolugdo coetdnea do corpo e da cultura, o ca-
rater funcional incompleto do sistema nervoso humano, o fato de o
sentido ser um componente do pensamento e de o pensamento ser
um componente da pratica — sugere que o caminho para uma melhor
compreensao do bioldgico, do psicoldgico e do sociocultural ndo passa
pela disposicao deles numa espécie de hierarquia da cadeia do ser,
estendendo-se do fisico e do bioldgico, até o social e o semidtico, com
cada nivel emergindo e dependendo do que lhe estd mais abaixo (e,
com sorte, sendo redutivel a ele). Tampouco passa por tratd-los como
realidades descontinuas e soberanas, como campos fechados e isola-
dos, externamente ligados uns aos outros (“numa interface” uns com
os outros, como diz o jargdo) através de forgas, fatores, quantidades
e causas vagas e acidentais. Constituindo uns aos outros e reciproca-
mente construtivos, eles devem ser tratados como tais — como com-
plementos, ndo niveis; como aspectos, ndo entidades; como paisa-

gens, ndo dominios.?

Levando em conta o caminho sugerido por Geertz, o de tratar os dados como complementos,
aspectos e paisagens e tendo a organizacao construida e esbocada em desenho — O homem se
diz ao se desdizer: no gesto de apagar o que acaba de ser dito, para que a pdgina continue em
branco. (LARROSA, 2015, p.41), neste desenho que se transforma, atravessamos uma ponte
para chegar na metodologia desta pesquisa. Toda essa introducdo dialdgica € um modo de
fazer, um procedimento que faz parte do relato que estd a ser contado, pois foi dessa forma

gue esta experiéncia se construiu.

12 GEERTZ, Clifford. Nova luz sobre a Antropologia. Trad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001, p. 181
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3. Os métodos e seus mapas

Acho muito bonito usar essa expressao popular “arquitetar”. As pes-
soas dizem: o que vocé estd arquitetando? E isso é: estar dando forma
a uma ideia, a uma vontade, a um desejo. Nés estamos condenados
a transformar ideia em coisa, porque sendo ninguém conhece a sua
ideia. Se vocé escreve letras em um papel, eis o poema transformado

em coisa. Quando estava s6 na cabeca do poeta, ndo era nada.

E esse poema seria um exemplo dessa arquitetura necessdaria navida?

Claro, arquitetura é coisificar ideias. **

Consideramos que a cartografia como método para esta pesquisa haveria de ser a mais apro-
priada por sua possibilidade de, ao mesmo tempo que a norteia, intervém sobre ela e pos-
sibilita uma flexibilidade em seu percurso, que ndo se faz de um modo prescritivo, nem com
objetivos previamente estabelecidos {...} A cartografia como método de pesquisa é o tracado
desse plano da experiéncia, acompanhando os efeitos (sobre o objeto, o pesquisador e a pro-

dugdo do conhecimento) do proprio percurso da investigag¢do. **

Se entendemos a pesquisa e/ou a histéria que esta sendo contada como um caminho a percor-

rer no tempo e no espaco, haverd entdo a necessidade de mapas que nos orientem.
Quem podia guiar-me? (BARTHES, 1984, p.12)

Em A Invencdo do Cotidiano (CERTEAU, 1990), ao apresentar as questdes sobre espacos e luga-
res, percursos e mapas e demarcacoes, Certeau coloca a narrativa dos relatos como percursos
de espacos. Ao contar uma pesquisa sobre descricdo de apartamentos em Nova Yorque, ficam

evidentes duas formas de mapas:

Numa andlise muito precisa das descricdes de apartamentos em
Nova Yorque pelos ocupantes, C. Linde e W. Labov reconhecem dois

tipos distintos que designam, um como “mapa”(map) e o outro como

13 ROCHA, Paulo Mendes da. Recorte de entrevista da revista Brasileiros com o arquiteto Paulo Mendes da Rocha. http://
brasileiros.com.br/2016/07/0-amplo-sentido-da-arquitetura-2/ ( Acesso em 29 de julho de 2016 ).

14  Passos, Eduardo. Virginia Kastrup e Liliana da Escédssia. Pistas do método da cartografia: Pesquisa-intervengdo e
produgdo de subjetividade. Porto alegre: Sulina, 2015, pp.17, 18
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“percurso”(tour). O primeiro segue o modelo: “Ao lado da cozinha fica o
quarto das meninas”. O segundo: “Vocé dobra a direita e entra na sala
de estar”. Ora, no corpus nova-iorquino, somente trés por cento dos
descritores pertencem ao tipo “mapa”. O resto, portanto quase a totali-

dade, pertence ao tipo “percurso”: “Vocé entra por uma portinha” etc.

A analise das descricOes da pesquisa, resume Certeau, varia entre ver (é um conhecimento da
ordem dos lugares), ou ir (sGo a¢des espacializantes). Ou entdio apresentard um quadro (“exis-
VA4 VA A

te”..), ou organizard movimentos (“vocé entra”, “vocé atravessa”, “vocé retorna”...) (CERTEAU,

1990, p.204).

Usando a metodologia cartografica seguiremos o percurso da escritura apoiada em mapas
gue, como aponta Certeau, ora indicam coisas a ver ora indicam caminhos a percorrer, de-
senhando assim, em seu devir, a arquitetura dessa pesquisa e sua coisificagdo. S3o quatro
os tipos de mapas que aqui se apresentam: 1. Sonhos, visdes e outras criacdes; 2. Mapas; 3.

Entrevistas; 4. Documentos institucionais.

3.1. Os sonhos, as visOes e outras criagoes

Sonhamos todos os dias: algumas vezes lembramos dos sonhos, outras vezes ndao. Quando
lembramos, por vezes, ndo fazem sentido nenhum. Mesmo sem sentido as imagens aparen-
temente desconexas nos encaram e causam sensagdes em nds que, de certa maneira, nos
modificam. As imagens dos sonhos sdao sempre intrigantes, nos surpreendem e trazem nelas

um sentido mais profundo.

As imagens produzidas nos sonhos sao muito mais vigorosas e
pitorescas do que os conceitos e experiéncias congéneres de quando
estamos acordados. E um dos motivos é que, no sonho, tais conceitos
podem expressar o seu sentido inconsciente. Nos nossos pensamentos
conscientes restringimo-nos aos limites das afirmacdes racionais — afir-
macdes bem menos coloridas, uma vez que as despojamos de quase

todas as suas associacGes psiquicas. ¢

No decorrer dessa pesquisa, levamos em conta as imagens trazidas por sonhos e visdes

como sinais do inconsciente no decorrer desta pesquisa, por considerar que o pesquisa-

15 CERTEAU, Michel de. A Invengdo do cotidiano. Artes de fazer. Trad. Ephraim Ferreira Alves. Petropolis: Editora Vozes,
1994, pp. 203, 204

16 JUNG, Carl G. Jung. Trad. Maria Lucia Pinho. O Homem e seus simbolos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2008, p.48
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dor, em sua vida consciente, estd exposto a todo o tipo de influéncias que podem leva-lo a
atalhos que o afastam de sua individualidade. Em companhia de tantas palavras, textos, afir-
macgdes, quem podia guiar-me? Os sonhos e as visdes dao sinais, norteiam o percurso. Sao
como pausas reflexivas, pontos de alerta, avisos, sustos para que a elaborag¢ao da narragao

se dé de forma integrada ao sujeito pesquisador ele mesmo.

Essas mensagens do inconsciente tém bem maior importancia
do que se pensa. Na nossa vida consciente estamos expostos a todos
os tipos de influéncia. As pessoas nos estimulam ou nos deprimem,
ocorréncias na vida profissional ou social desviam a nossa atencao.
Todas essas influéncias podem levar-nos a caminhos opostos a nossa
individualidade; e quer percebamos ou nao o seu efeito, nossa cons-
ciéncia é perturbada e exposta, quase sem defesas, a esses inciden-
tes. (p.56).

As criagdes tém outro lugar nessa dimensdo dos pensamentos, em contato com percepgoes
diversas, através de Hermes-Mercurio, talvez que, de pés alados, leve e aéreo, hdbil e dgil,
flexivel e desenvolto, estabelece as rela¢des entre as leis universais e os casos particulares,
entre as forcas da natureza e as formas da cultura, entre todos os objetos do mundo e os
seres pensantes *’; as criagcGes sdo como mensagens entre varios mundos que se coisificam.
No percurso desta narrativa, algumas ideias talvez se transformem em coisas, em outras
criacdes, que nao aquelas dos sonhos, que necessitam de uma locacdo na estrutura do tex-
to. Essa necessidade estd presente, pois reflete um modo de fazer e pensar por meio da ma-
nipulacdo da matéria e suas possibilidades de transformacdo, que também revela a prdpria

metodologia do atelié.

A intengado foi a de incluir esses conteldos no corpo do texto como se usassemos a técnica de
velatura na pintura, intercalando-os entre a escrita das praticas, em folhas transparentes ou
leitosas, de maneira a fazer parte e ao mesmo tempo nao fazer. Tendo a consciéncia de que
os registros dos sonhos e das criacbes poderiam parecer estranhos, sem interesse ao leitor,
mesmo assim optamos por inclui-los pelo principio de que o contrario seria esconder parte da

matéria prima dessa experiéncia.

17 CALVINO, ltalo. Seis propostas para o proximo milénio. Trad. Ivo Barroso. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990, p.64






Sonho 1

Tive um sonho com muitas pessoas da escola;
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Sonho/visio 2

Voltando para casa, na Raposo Tavares, tive uma visdo que chamei de imagem condensada da
dissertacdo pronta, que era um objeto. Esse objeto era um livro em camadas (e ndo de pagi-
nas) e tinha alguns buracos que podiam ser vistos em sua capa com um fio que entrava e saia

de dentro deles. No meio do livro havia fotos dos diferentes lugares fisicos do atelié de arte da

escola. Os furos levavam de um lugar ao outro como se fossem tuneis de escavagao.

Figura 1. Visdo da dissertacdo pronta em forma de objeto. (Desenho da autora, 2016)






35

Sonho 3

No meio da noite acordei com um texto pronto na cabeca: construir uma histéria é um pro-
cesso de criagdo sob um ponto de vista. Como qualquer processo de criagdo, hd que se consi-
derar o vento, figura incontroldvel e ligeira que pode, apesar de ser objetiva, levar o criador
a ter que seguir a rota em parceria, o que pode transportd-lo para experiéncias importantes,

agraddveis ou ndo.
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Sonho 4

Era uma area do lado de umas mesas de um sagudo. Parecia um hotel a principio. Mas nao era.
Podia ser um teatro ou uma institui¢ao cultural. Lembrei que ja tinha estado ali para algum

trabalho realizado em arte e educacao.
Olhei para cima e vi uma pessoa conhecida acompanhada por outra, organizando uma exposi-
¢do em um dos andares superiores. Eram muitos andares: de onde estava, ndo dava para ver

quantos.

Sentamos no chio formando quatro pontos equidistantes. Eramos quatro, eu e mais trés pes-

soas. Todas conhecidas.

Uma delas, que coordenava, comecou a falar. Estdvamos combinando uma montagem. Percebi

gue estava tensa e um pouco irritada.

Avisei que ndo acreditava mais naquela forma de trabalho, de lidar com a arte, que parecia

tudo o mesmo do mesmo. Ficaram muito nervosas com a minha fala.

Tentava explicar sobre como as coisas e o espago estavam presos em uma dimensao, a tercei-

ra, e que havia necessidade de expandir essa percepgao.

Elas ndo ouviam.

Uma delas disse: eu nao entendo, ja levei um susto com o uso do espago da forma que esta-

mos propondo e vocé vem me dizer que isso esta antigo?

Eu ia explicar, mas acordei.
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Sonho 5

Acordo no meio da noite para a consciéncia de dois nomes: Erick e Renata.

Vou fazer o atelié de voz com a Renata Gelamo, vai ajudar a colocar a voz na pesquisa. Sobre

o Erick, ainda aguardo.
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Sonho 6

Estava na rampa em frente de casa, em Cotia, do lado do portdo. Sentada no chdo, olhava os ma-
pas que havia preparado para a pesquisa do mestrado. O portdo estava aberto. Nesse momento
passa a Bia, que foi minha terapeuta, em um carro sedan. Digo a ela que entre para ver os mapas.
Ela entra. Fico preocupada e lhe digo. E melhor fechar o portdo. Vou rapidamente fechar, mas
ja era tarde. Um homem, muito bem vestido, de branco, com fei¢cdes japonesas, chega em um
carro branco, desses que parecem um iate, com cinco capangas. Forga entrar e eu ndo consigo
impedi-lo. Ele entra com um outro, fica do lado de dentro do portdo, de pé, e dizde modo amea-

cador: esse texto é meu! Assustada, penso que ele ndo pode roubar o que é meu.

Escultura / visdo 3

Titulo: IncisGes, cortes, analise e reflexdo.
Data de realizacao: 2016.

Dimensoes: aproximadamente 110 X 80 X 5cm

Suporte/técnica: tiras de argila cortadas e queimadas a 12202 em forno elétrico. A distribui-

¢do das pecas ndo tem lugar fixo e sdo dispostas conforme a andlise que o participante faca,

-

ora separando as pequenas das maiores, amontoando ou usando outro critério que escolher.

'.
/;w Iy

Figura 2. IncisGes, cortes, analise e reflexdo. 2016. Dimensdes: 110 X 80 X 5cm. Escultura em ceramica. Alta temperatura. (Foto
da autora, 2016)






43

Em um tempo em que precisei organizar muitas questdes internas e exter-
nas, todas encavaladas em minha mente, passei a fazer desenhos que me
ajudaram a poder visualizar quais seriam as melhores escolhas para percor-

rer. Chamei de mapas.
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3.2. Os mapas de ver e percorrer

Os mapas que se seguem apresentam uma sequéncia de organizacdo/producdo dos dados

elencados durante o processo de realizacao da pesquisa.

Ocorre que, do ponto de vista dos recentes estudos acerca da
cognicdo numa perspectiva construtivista, ndo ha coleta de dados, mas,
desde o inicio, uma producdo dos dados da pesquisa. A formulac¢do pa-
radoxal de uma producdo de dados "visa ressaltar que ha uma real pro-

ducdo, mas do que, em alguma medida, ja estava |a de modo virtual.

Kastrup, ao analisar a atengdo apresenta dois pontos a serem examinados: no primeiro, a coloca
ndo sé como foco que ilumina a coleta de informacdes, mas que também, em sua funcao, de-
tecta signos e forgas circulantes que sao como pontas que emergem de um pProcesso em curso.
O segundo ponto é em rela¢do ao funcionamento da atengao: essa pode assumir diferentes fun-
cionamentos: seletivo ou flutuante, focado ou desfocado, concentrado ou disperso, voluntdrio ou

involuntdrio, concentragdo desfocada, focalizagcdo dispersa, etc. (KASTRUP, 2015, p. 33).

No primeiro mapa (fig.3) produzido aparece uma preparag¢ao para uma conversa em caneta
preta e a conversa realizada sobre o mapa de preparagdao em caneta azul. Ha indicios de por
onde a atencdo se voltou que delineiam o percurso que se esta percorrendo, ou seja, 0s pon-
tos que emergiram a tona sdo os encontros que significam uma busca ao ndo dito, ou aquilo
que gostariamos que fosse publicado, ou o que era “em si”, por que traco essencial ela se
distinguia *° que se revelam na frase da Cintia — Sinto falta do projeto, sinto falta das nossas
conversas e reunides, e na visao dos buracos como indicacdo da busca no escuro, do mergulho
e do aprofundamento em algo desconhecido mas que tem lugar préprio de busca, imagens da
oficina em diferentes periodos. Aparece também, na sugestao de perguntas aos entrevistados,
um desejo em saber o que o outro considera mais importante no projeto. O que vé/via? Ha

uma curiosidade e, ao mesmo tempo, um desejo de compartilhamento da busca.

18 Passos, Eduardo. Virginia Kastrup e Liliana da Escéssia. Pistas do método da cartografia: Pesquisa-intervengdo e
produgdo de subjetividade. Porto Alegre: Sulina, 2015. p.33

19 BARTHES, Roland. A Cdmara Clara: nota sobre a fotografia. Trad. Julio Castafion Guimardes. Rio de janeiro: Nova
fronteira, 1984, p.12
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Figura 3. Mapa 1 —29.05.2015. Mapa inicial da pesquisa. (Foto da autora, 2016)
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Figura 4. Mapa 2 — 12.06.2015. Sonhos e visdes. Coleta. Produgbes. (Foto da autora, 2016)
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Nesse segundo mapa (fig.4) ha trés placas e trés nimeros — 1. Sonhos e visGes; 2. Coleta; 3.
Producgdes — que indicam uma organizag¢do, aparentemente um mapa de ver, que classifica e or-
ganiza e mostra, como na coluna das producdes, o que foi realizado — apresentac¢do do projeto,
trabalho sobre entrevista etc. Logo abaixo das outras duas placas, sdo indicados os itinerarios a
seguir, ou aqueles que advém de percursos anteriores, como em engendrando o trabalho. A luz
é quem norteia o caminhar e a entrada pelos buracos: pretexto para pegar alguma iluminura;
alguma luz esta entrando. A caverna ndo esconde a realidade, mas esconde a poesia, a poténcia
do que se vé. Ha perigos politicos, emocionais, econdbmicos como uma sombra que uma senhora

faz e que se apodera. Certeau, ao analisar a transformagdo dos mapas afirma que:

entre os séculos XV e XVIIl, o mapa ganha autonomia. Sem duvi-
da, a proliferagao das figuras “narrativas” que o povoam durante muito
tempo (navios, animais e personagens de todo o tipo) tem ainda por
funcdo indicar operacdes — de viagem, guerreiras, construtoras, politicas

ou comerciais — que possibilitam a fabricagdo de um plano geografico.?

Os mapas de percurso, com suas imagens elucidativas e imaginarias, preveem e inventam um
percurso cheio de aventuras. Este mapa 2 parece indicar, por meio das imagens que cria pelas
palavras, um caminho com surpresas, como em um jogo de tabuleiro com casas que se anda

para a frente, congela-se ou ainda, volta-se dez casas para tras.

O terceiro mapa tem uma intensdao bem clara de ser uma narrativa do percurso em curso:
preparando a foto; arrumando o atelié — colocar o atelié de pernas para o ar; buscando te-
souros. Nele também podemos perceber trés tipos de observacdao que acontecem na coleta
dos documentos: foto 1, a visdo de conjunto da colecdo de documentos dispostos lado a
lado; foto 2, uma espiral garatujada em que os documentos se sobrepdem e se entrelagam;
foto 3, indica uma observacdo do tipo documento por documento, folha por folha. Sozinho
no apartamento em que ela hd pouco tinha morrido, eu ia assim olhando sob a ldmpada,
uma a uma, essas fotos de minha mde, pouco a pouco remontando com ela o tempo, procu-
rando a face que eu tinha amado. E a descobri.?’ Nesse folhear hd descobertas que trazem
boas novas: folhas preciosas. No meio dos papeis encontrei os objetivos do caderno de de-

senho que criamos para os alunos.

20 CERTEAU, Michel de. A Invengdo do cotidiano. Artes de fazer. Trad. Ephraim Ferreira Alves. Petrépolis: Editora Vozes,
1994, p. 206

21 BARTHES, Roland. A Cdmara Clara: nota sobre a fotografia. Trad. Julio Castafion Guimaraes. Rio de janeiro: Nova
fronteira, 1984, p.101



]

B
e

Figura 5. Mapa 3 — fevereiro 2016. Metodologia de pesquisa. (Foto da autora, 2016)
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Figura 6. Mapa 4 — 23.02.2016. Versdo 1. Mapa visual do percurso a percorrer. (Foto da autora, 2016)
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Figura 7. Mapa 5 — 23.02.2016. Versdo 2. Mapa de pesquisa. (Foto da autora, 2016)
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O quarto e o quinto mapas (Figs. 6 e 7) refletem o tempo percorrido da pesquisa, com muitos
dados, necessitando de leitura cuidadosa. O mapa 4 tem o nome de mapa visual do percurso a
percorrer, e o mapa 5, mapa de pesquisa, dado o tanto de informacdes que contém: isso implica
que ha muito trabalho pela frente. Como se eles, nesse momento em que foram criados, apre-
sentassem, na imagem instantanea, quase fotografica, a real dimensao da empreitada. Como a
dizer: a viagem sera complexa. Ha, nos dois, vérias formas arredondadas que contém escritos
que se referem a determinados espacos delimitados por titulos que tentam classifica-los. Al-
gumas dessas formas se entrelacam, outras estdo préximas e outras, mesmo que longe, pare-
cem fazer parte de um conjunto maior em movimento. Ao criar esses mapas, foi acionada uma
atencdo a determinados pontos que emergiram, que sao destacados por meio dessas formas
que ali aparecem. Segundo Passos, seqguindo uma abordagem fenomenoldgica, Pierre Vermersch
(2002a;2002b) destaca o cardter de mobilidade da atencgdo, a qual é definida como o fundo de
flutuagdo da cognigcdo.? O estudo da atencdo revela uma nova faceta da consciéncia, ndo como
intencionalidade, mas como dominio de mutacées, inclusive da propria intencionalidade (p.37).
Nesses mapas, as formas, pontos de atencdo da pesquisa, parecem flutuar, e ha flechas e linhas
pontilhadas que apontam para possiveis relagées entre elas. Ha palavras boiando entre e ao
redor das formas. D3o a impressdo de serem marinas com piers e poitas, onde barcos entram e

saem, apoitam, ou partem em mobilidade continua seguindo viagem.

O mapa 7 (fig.9) assemelha-se a uma pdagina de uma agenda, com tarefas a serem feitas, mas as
tarefas parecem dissociadas, ndo ha percurso. Mesmo o amor e as intenges no canto esquerdo
do mapa estdo longe, separadas do resto. A referéncia a autoanalise e a transformacao é dura,
listada. Cabe aqui, ainda, a descri¢cdo de Certeau sobre a evolucdo dos mapas no contempora-
neo: O mapa fica so. As descrigcdes de percursos desaparecem. 2 Também nesse mapa, as tarefas

prescritas perdem o sabor da aventura. Parece ser um momento critico da pesquisa.

O mapa 8 (fig.10) é uma preparacao de uma fala, um roteiro para uma narrativa oral. Tem
comeco, meio e fim, e diferente dos outros que foram sendo engendrados no préprio fazer,
neste, a sua forma e construgao foi pensada intencionalmente como um instrumento de dia-
logo entre o pesquisador e os leitores. Tem a forma de um livro sanfona, como aqueles livros
japoneses que se abrem de maneira que todas paginas podem ser vistas formando uma ima-

gem panoramica, uma paisagem.

22 Passos, Eduardo. Virginia Kastrup e Liliana da Escdssia. Pistas do método da cartografia: Pesquisa-intervengdo e
produgdo de subjetividade. Porto Alegre: Sulina, 2015, p. 37

23 CERTEAU, Michel de. A Inveng¢do do cotidiano. Artes de fazer. Trad. Ephraim Ferreira Alves. Petropolis: Editora Vozes,
1994, p. 207



Figura 8. Mapa 6 —12.04.2016.

Versdo 3. Mapa de pesquisa. (Foto da autora)
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Figura 9. Mapa 7 —09.2016. Caderno — mapa para a qualificacdo.
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A capa e a contracapa sao de papel reciclado feito no atelié e tém na frente um coragao carim-
bado. Para fazer o papel reciclado, bate-se papeis usados com agua no liquidificador. A massa
produzida é colocada em uma bacia com bastante agua, de forma que a massa se dissolva em
particulas que ficam soltas. Mergulha-se, entdo, uma peneira dentro da dgua com um gesto
bem lento para pescar as particulas, que se depositam na peneira todas ao mesmo tempo para
garantir uma espessura por igual. Ja fora da agua, mexe-se a peneira muito devagar para um
lado, para o outro, para frente, para trds, sempre em nivel, para que a d4gua escorra de forma
homogénea. Coloca-se a peneira ao sol. Quando tudo estiver seco, vira-se a peneira e o papel

solta-se naturalmente dela.

Nesse caderno mapa, tanto os escritos como a matéria de que foram fabricados, papel e ca-
rimbo produzidos com material reciclado, costuras, linhas, lapis grafite e tinta acrilica, pala-
vras, todos esses materiais foram requisitados para criar uma pausa da pesquisa que eviden-
ciam um modo de fazer, como apontado anteriormente, que revela como a reflexdao e a acado
dessa experiéncia de arte na escola se desenvolveu. Para criar, é preciso poder falar com a
propria voz sobre a experiéncia, falar de dentro para fora. NGo existe procuragéo para criar,
como ndo poderad haver procuragdo para se viver®*. No decorrer da pesquisa, foi necessario o
fazer pensando e o pensar fazendo, para poder criar um percurso que incluisse a prépria voz
e, assim agindo, saberia como proceder para que se pudesse, a todo o tempo, incluir a voz de

cada um, alunos e professores.

3.3. As entrevistas

As entrevistas dentro de uma pesquisa tém a funcdo de conviver com outras vozes ou visdes
sobre o objeto de trabalho. Geertz, ao relatar sobre o conteudo e a experiéncia de seu estudo
sobre a cultura javanesa, apresenta a importancia de seu aprendizado em trés licdes. A tercei-

ra delas diz o seguinte:

Para descobrir quem as pessoas pensam que sdo, 0 que pensam
que estdo fazendo e com que finalidade pensam o que estdo fazendo,
€ necessario adquirir uma familiaridade operacional com os conjun-
tos de significado em meio aos quais elas levam suas vidas. Isso ndo

requer sentir como 0s outros ou pensar como eles, o que é simples-

24  OSTROWER, Fayga. A criatividade na educagdo. 1981. http://faygaostrower.org.br/livros-e-videos/artigos-e-ensaios.
1981, p. 3 Acesso em 11/01/2017.
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mente impossivel. Nem virar nativo, o que é uma ideia impraticavel e
inevitavelmente falsa. Requer aprender como viver com eles, sendo de

um outro lugar e tendo um mundo préprio diferente. ?°

Ao convidar pessoas para serem entrevistadas, suas palavras ndo trardo dados fixos, mas,
ao contrario, suas respostas virdo embebidas por conjuntos de significado que tém relacao
com como vivem e experimentam suas vidas. Assim, as duas entrevistas que estao incluidas
neste trabalho trazem opinides, sentimentos e perguntas, ativadas pela busca na memoéria,
gue dialogam com as atencdes as quais esta pesquisa se permitiu ver em seu processo de

construgao.

Para a elaboracdo das perguntas das entrevistas, de maneira a criar esse didlogo entre o que
se observa e aquilo que o outro pensa — segunda licdo de Geertz: 2. O estudo da cultura de
outros povos (e também da nossa, mas isso levanta outras questoes) implica descrever quem
eles pensam que sdo, o que pensam que fazem, e com que finalidade pensam que o estdo fa-
zendo (GEERTZ, 2001, p.26) — foi feita uma andlise de um primeiro conjunto de dados a partir
dos sonhos, da separacdo de documentos e dos estudos iniciais deste trabalho. As perguntas
criadas foram: Ha (por) quanto tempo trabalha (ou) nesse projeto? O que considera (ava)
mais importante nesse projeto? Como é (era) esse projeto? Descreva, conte sobre ele. O que
vocé considera (ava) ruim nesse projeto? O que vocé tiraria fora? O que vocé acrescentaria?
Acrescentou-se as perguntas o pedido de uma imagem sobre o projeto. As entrevistas aconte-
ceram como encontros com a memboria, realizadas informalmente, com café e bolo, gravacao

e filmagem.

Foram realizadas duas entrevistas. Cada uma aconteceu em pares. Fizemos assim com a inten-
¢do de que um entrevistado, ao falar, ajudaria o outro a ir rememorando sua histéria e vice-
-versa. Cultivando a memdria na prosa, teriamos a probabilidade de trazer a tona lembrancas
significativas desse processo. Para nds, como principio, por ser uma experiéncia realizada em
grupo, as entrevistas e os textos produzidos na intimidade pelos colegas de trabalho, incluindo
o narrador, formam as vozes que construiram esse fazer, por isso sua importancia e relevancia

no texto.

25 GEERTZ, Clifford. Nova luz sobre a Antropologia. Trad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001, p. 26
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Figura 10. Entrevista 1 — Débora Pelegrino e Tatiana Fecchio, professoras de artes visuais, na gravagdo da entrevista em 21 de

julho de 2015. (Imagem retirada da filmagem da entrevista — autora Tatiana Fecchio)

A primeira entrevista foi realizada com duas professoras que ainda dao aulas no atelié da es-
cola, Débora Pelegrino e Tatiana Fecchio, com uma hora de gravacdo e filmagem. Cada uma
delas da doze aulas semanais para grupos que tém, em média, de doze a treze alunos por aula.
No total, acompanham cento e cinquenta alunos cada uma. Permanecem com esses mesmos

alunos em um ciclo de trés anos, do terceiro ao quinto ano do Ensino Fundamental I.

A Débora dd aulas nessa unidade do fundamental na escola Vera Cruz ha dezesseis anos. Gau-
cha, formou-se em artes plasticas no Rio de Janeiro e mudou-se para Sao Paulo quando iniciou
seu trabalho no Vera. A Tatiana estd na equipe desde o inicio de 2015, ou seja, ha seis meses
de quando da entrevista foi realizada. Foi aluna do Vera em todo Fundamental na década de
oitenta. Morou muitos anos no interior e atualmente vive em S3o Paulo. E mestre e doutora em

Arte pela Unicamp. Trabalha em arte e educagao e desenvolve trabalho pessoal em fotografia.

A segunda entrevista foi feita com a Laura Barboza e a Celina Gusmao, que trabalharam no
atelié, entdo chamado de oficina, por muitos anos. A Laura esteve na equipe por vinte anos e

a Celina vinte e um. A Laura e a Celina sdo graduadas em artes plasticas, Eca e Faap, respec-
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tivamente, em Sao Paulo. A Laura participou da formacgao de professores na divulgacdo dos
Parametros Curriculares e é, atualmente, gerente do programa educativo da Bienal de Sao
Paulo. A Celina, além de ilustradora, é professora de arte do Ensino Médio da Escola Vera Cruz
e realiza trabalhos de formacado para professores e de media¢do cultural em projetos em Sao

Paulo e no interior.

As duas entrevistas foram filmadas pela Tatiana que, gentilmente, se disp0s a isso, interessada

gue é pela pesquisa dos processos de criacdo dentro da escola.

Tinhamos em mente realizar mais trés entrevistas, mas nao foi possivel por dois motivos: or-
ganizar os encontros no tempo e a suficiéncia do resultado das duas entrevistas realizadas.
Consideramos que, em razao do encaminhamento do trabalho dentro do tempo disponivel,
seria mais adequado aprofundar-se nas leituras dos documentos e no estudo das referéncias.
Mais adiante no texto, ao introduzir as praticas, retornaremos as entrevistas realizadas para

seu estudo e analise.

an
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Figura 11. Entrevista 2 — Laura Barboza e Celina Gusmao, professoras de artes visuais, na grava¢do da entrevista de agosto de

2015. (Imagem retirada da filmagem da entrevista — autora Tatiane Fecchio)
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3.4. Os documentos e as anotag¢oes do percurso

Figura 12. Imagem dos documentos separados por anos. (Foto da autora)

Por que juntamos coisas, papeis, fotografias, pedras? Como objetos de percurso, seja por meio
do colecionismo, da necessidade psicoldgica, simbdlica ou por curiosidade e desejo, o homem
busca estar cercado de objetos que lhe deem garantia de contato, tanto com as coisas terrenas

da paisagem que ocupa e transita, como com o desconhecido.

Na caminhada pelos lugares que transitamos e nos relacionamos criando espagos de convivio,
recolhemos coisas e as portamos para o nosso lugar, individual; a rua vai para dentro do escri-
tério de trabalho.?” As vezes esse armazenamento fica guardado por anos, sem que ninguém

se dé conta que estdo por ali, a espreita.

Esse armazenamento parece ser importante, pois funciona como
um potencial a ser, a qualquer momento, explorado; atua como uma
memoria para obras. Assim os criticos de processos conhecem muito

sobre o percurso criador nos registros, ou seja, nas extensdes de um

26  Anexo 2. MAZZAMATI, Suca. Trabalho final de disciplina de cerdmica. ECA- USP. 2006, p.
27  SALLES, Cecilia Almeida. Redes da criagdo construcdo da obra de arte. Vinhedo, SP: Editora Horizonte, 2006, p. 51
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pensamento em construcdo. Sob esse ponto de vista, tanto escritérios
como anota¢cdes desempenham essa fungdo e se transformam em elo-

quentes documentos dos processos (p.51).

Durante anos, esses documentos e anotag¢des foram guardados, um pouco no escritério da
escola, um pouco no de casa. Ha fotos, videos, artigos, os almanaques da oficina, material
didatico como o caderno de desenho, fichas de avaliacdo, relatérios anuais, cadernos de
anotacdes, textos de apoio usados como referéncia, listas de materiais, plantas da oficina,
desenhos etc. Alguns ja foram feitos na forma digital, mas ha muitos deles em papel. Para a
consulta, foram colocados em sacos plasticos com a etiqueta do ano em que foram produzi-
dos. Em uma segunda classificagdao foram organizados por temas do sumario, como prdticas,
desenho etc. Os documentos usados na dissertacdo estdo gravados em um CD, que acompa-

nha, anexo, esse trabalho.
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4. O local de trabalho

Figura 13. Um dos ateliés em 2004 com os alunos em atividade. (Foto da autora)

Para Michel de Certeau (1990), o lugar é fixo e préprio, diferente do espaco, onde tudo é mdvel e
se relaciona. Para ele, o espago é um lugar praticado. %% Tivemos, neste periodo, que vai de 1982
até este relato, dois lugares para as oficinas de arte na escola. Esses lugares foram reformados
algumas vezes e, em 2013, os ateliés mudaram-se para um prédio separado, voltado exclusiva-
mente para as artes visuais. Antes, as oficinas/ateliés eram parte do prédio principal, mas com o
aumento do numero de alunos, houve a necessidade de abrir mais espaco para a circulacdo no
recreio e para a criacdo de areas de brincar no patio coberto, onde ficavam as oficinas. Foi neces-
sario também ocupar esse espaco para montar uma cozinha bem equipada para a producdo do
lanche dos alunos, projeto que estava sendo implantado e que tinha como objetivo a valorizacao
da consciéncia da comunidade escolar em relagdo a uma alimentag¢do sauddvel. Como os ateliés
estavam precarios (adaptados, sim, ao trabalho, mas faltava sala para tantas turmas), a institui-

cdo contratou uma equipe de arquitetos para pensar todo esse conjunto de mudancas.

28 CERTEAU, Michel de. A Invengdio do cotidiano. Artes de fazer. Trad. Ephraim Ferreira Alves. Petrépolis: Editora Vozes,
1994, p.202
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Figura 14. Area comum dos ateliés no espagco atual, 2016. (Foto da autora)

Conforme os espacos sdo praticados, os lugares se transformam. Para Certeau o espaco é
algo que estd em constante mutagao, é mével. O espaco é animado pelos movimentos que
ali acontecem e s6 existe espaco quando hd cruzamento de diferentes vetores: o espaco é um
cruzamento de moveis (CERTEAU, 1994, p.202). Como as histdrias, os espacos sao vivos, trans-
formam-se conforme as necessidades e os acontecimentos de seus habitantes. Todos os dias,
esses espacos do atelié foram percorridos por seus ocupantes criando narrativas, histérias que

se inventaram em seu uso e modos de fazer.

Essas aventuras narradas, que ao mesmo tempo produzem geo-
grafias de a¢des e derivam para os lugares comuns de uma ordem, ndo
constituem somente um “suplemento” aos enunciados pedestres e as
retdricas caminhatdrias. Ndo se contentam em desloca-los e transp6-
-los para o campo da linguagem. De fato, organizam as caminhadas.
Fazem a viagem, antes ou enquanto os pés a executam (CERTEAU,
1994, p.200).

No atelié, as narrativas tém forma, cor, palavras, corpo.
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Figura 15. Planta com sugestdo para reforma da oficina em 2008. (Foto e desenho da autora)
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Quando entrei na escola, a oficina era composta por duas salas montadas com objetos e méveis
que definiam lugares especificos onde o aluno iria transitar e uma terceira sala, reservada para as
aulas de teatro. Depois, o espaco foi rearranjando e entdo tinhamos 3 oficinas e uma sala de tea-
tro. Por fim, mantiveram-se trés salas e perdemos a sala de teatro, pois as aulas de teatro foram
alocadas para a sala de jogos. Mais tarde, foi construido um novo espaco, com quatro salas de
plastica e o teatro manteve-se na sala de jogos. A disposi¢ao de cada sala variava, pois ndo eram
idénticas em tamanho e forma. Tinham uma espécie de cocho azulejado com trés torneiras, uma
bancada de concreto, prateleiras em duas paredes, uma lousa e um mural, uma mesinha para o
professor, uma bancada para marcenaria e trés mesas grandes, além de banquinhos de madeira
para cada aluno e uma cadeira para o professor. Cada uma dessas mesas definia um tipo de ativi-
dade: marcenaria, desenho e pintura, construcdo com sucata e modelagem. Em documento de

1991, encontra-se o seguinte trecho da descri¢do da sala:

Temos duas salas amplas que contém cada uma, trés mesas gran-
des: uma para argila, outra para construgao com sucatas e colagens,
outra para desenho. Uma bancada de marceneiro com duas morsas,
caixote para a madeira, quadro de ferramentas. Cavalete para tintas,
mural para pintura ou exposi¢des, prateleiras para guardar os traba-
Ihos, bancada para apoio do material, bandejas para instrumentos de
trabalho conforme a mesa, bancos suficientes para o nimero de alu-

nos, dois lixos: reciclavel e ndo reciclavel, uma porta lousa.

Fora da sala temos um espaco comum de trabalho, onde as duas
séries que estdo no dia se encontram. Nele funciona um espaco de
pintura de muro com mesa propria para apoio do material; um fogao
elétrico para o pao, brigadeiro, pizzas etc.; trés caixotes com materiais
também de uso comum como sacos plasticos, papeldo recortado e co-
pos; uma mesa onde acontecem projetos eventuais como papel reci-
clado, gesso, pdo e outros e dois murais para pequenas exposicoes.
Neste espaco de fora existe um pequeno almoxarifado para reposicao
dos materiais onde trabalha uma pessoa encarregada na sua organiza-
¢do e onde as criangas tém um acesso relativo. Fora temos um quintal
onde as criangas fazem experiéncias com fogo e vela, o material dis-
ponivel s3o fogdes e panelinhas construidos com sucatas. E também o

lugar onde fica o verniz para acabamento de alguns trabalhos.?

29  Anexo 3. MAZZAMATI, Suca. Celina Gusmao, Laura Barboza. Comunicagdo Congresso das Escolas do Grupo, 1992, p.2
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Essa logistica, ainda que se mantenha até hoje, com algumas modificacdes em relagdao aos
tipos de materiais, na mobilidade dos mdveis que possuem rodizios, de forma que podemos
modificar o espaco com mais facilidade, ha, além disso, uma consciéncia maior ativada em
relacdo a complexidade das relagdes que ali se experienciam, acontecem. Segundo Morin,
complexus significa o que foi tecido junto; de fato hd complexidade quando elementos dife-
rentes sdo insepardveis constitutivo do todo*. H4, por parte da equipe, uma certa sofisticacdo
do olhar em razdo de uma compreensado aprofundada deste dramdatico e complexo espaco de
convivéncia — no sentido de que todas as questdes da vida, ali afloradas ao mesmo tempo, sdo
tocadas e experimentadas na criacdo de invencgdes e solucbes que se apresentam pela maté-
ria, de forma simbdlica, por meio da arte e no didlogo. Nesse espaco com todos seus vetores
em movimento — e sdo muitos os feixes que se cruzam —, por sua poténcia e seus conflitos,

sabe-se que o que temos ali na experiéncia vai muito além da arte e seu aprendizado.

Essa sofisticacdo ndo acontece porque se tem atualmente nessa unidade da escola um lugar
com uma estrutura tdo bem equipada. O drama, esse, sempre esteve la. O drama, a trama
da vida esta sempre nos lugares e manifesta-se das mais diversas formas. O espaco, quando
propicio, cuidadoso, pensado para favorecer a aprendizagem, acolhe esses modos de fazer, de

pensar, de experienciar e de falar sobre o que se faz.

Este é o saber da experiéncia: o que se adquire no modo como
alguém vai respondendo ao que vai lhe acontecendo ao longo da vida
e no modo como vamos dando sentido ao acontecer do que nos acon-
tece. No saber da experiéncia ndo se trata da verdade do que sdo as

coisas, mas do sentido ou do sem-sentido do que nos acontece.?!

Voltemos ao lugar, o lugar préprio onde acontecem as aulas de arte. Durante muitos anos esse
lugar teve o nome de oficina, desde antes mesmo de eu chegar por I4. O nome sala de artes sé
consta escrito no seu molho de chaves que fica pendurado em um quadro geral da escola, loca-
lizado no setor de Apoio Pedagdgico da escola, uma espécie de central de apoio de materiais,
organizacdo de uso de mural, administracdo da limpeza etc. O pessoal da administracdo e da
limpeza costuma falar: “sala de artes”, talvez por conta da placa da chave e do uso que ela tem

para eles.

30 MORIN, Edgar. Os sete saberes necessdrios a educagdo do future. Trad. Catarina Eleonora F. da Silva e Jeanne Sawaya.
Sdo Paulo: Cortez; Brasilia: DF: UNESCO, 2001, p. 38

31 LARROSA, Jorge. Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia. Trad.de Jodo Wanderley Geraldi. Revista Brasileira
de Educacéo, n° 19, Rio de Janeiro: Anped, 2002, p. 27 (Acesso em 18/01/2017) http://www.scielo.br/pdf/rbedu/n19/

n19a02.pdf
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Quando entrei na escola, a palavra oficina, dita no dia a dia para o espaco dedicado as aulas
de arte, traduzia uma ideia subentendida, a de que ali era o lugar das criancas fazerem e expe-
rimentarem arte. Esse lugar era frequentado, ao mesmo tempo, pela turma da manh3, pelos
alunos do Ensino Fundamental Il — como ainda acontece até hoje —, e era também chamada
por eles de oficina, mas ndo com o mesmo significado. A metodologia de trabalho e a didati-
ca de ensino de arte desenvolvida com os mais velhos era diversa daquela que acontecia na
oficina na qual iniciava este meu trabalho: estamos no ano de 1982. Atualmente nota-se uma
mudanca em relacdo ao nome destes espacos, pois tem-se usado em relatdrios e nas falas dos
educadores a palavra atelié para representar o lugar em que se ddo as aulas de artes visuais na
escola, palavra essa que usaremos neste trabalho. De qualquer forma, aqui, a palavra oficina,
ou atelié, representando um lugar, define algo fixo: o lugar da arte na escola, mais precisamen-

te, nessa escola.

Figura 16. Vista de parte do atelié com os alunos em atividade em 2016. (Foto de Tatiana Fecchio)

Essa questdo de definir a arte na escola, centralizada em um unico lugar, o atelié, aborda dois
aspectos conflitantes. De um lado, a escola oferece uma 6tima infraestrutura de trabalho,
tanto em relagao as instalagdes, aos moveis, as prateleiras, a hidraulica e a elétrica como em

relacdo aos materiais e instrumentos de trabalho e as instalacdes tecnoldgicas. Também sao
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primorosos os suportes que os professores de arte tém dos técnicos de informatica e do apoio
pedagdgico e administrativo para montagem de exposi¢des e eventos, como também da edi-
tora e da grafica, para o desenvolvimento de projetos com imagens, publicacdes etc. O atelié
dessa unidade da escola, como estd construido e com as facilidades que oferece para possiveis
criacOes, é o desejo realizado de todo professor que trabalha com arte. Quer fazer ceramica?
E possivel. Quer fazer gravura? E possivel. Marcenaria, pintura, desenho, projecdes, pintar em
espacos grandes, mexer com vela, biblioteca prépria, escutar musica enquanto trabalha, unir
diferentes idades, turmas? E possivel! Criar um projeto coletivo com todos os 450 alunos, com

material suficiente? E possivel!

Por outro lado, ter um lugar onde se fixa a arte, o atelié, em um tempo em que a arte ocupa a
rua, os espacos, os hotéis abandonados, as pracas, buscando entrelacar a arte na vida cotidiana
com tudo o que nela contém, isso traz questdes. Como coexistir a ideia de um atelié especifico
para a area quando acontece toda uma reflexdao sobre curriculos que ndo tenham como estrutu-
ra as areas de conhecimento? Como solucionar esses dois aspectos? Como ndo perder tamanho
ganho de um espaco desejado e concretizado para a criagdo de possibilidades e, ao mesmo
tempo, deixar a arte ocupar a sala de aula e a sala de aula ocupar o atelié? Entenderem-se a ma-
tematica, as ciéncias, a lingua portuguesa, saberem-se Unicas e comuns? Ai estd um problema
complexo que enfrentamos atualmente nessa experiéncia. Ha o desejo de integracao, mas como
os lugares sao fixos, no sentido que Certeau nos apresenta, esticar novos vetores ou contatos é

tarefa demorada e essa possibilidade estd ainda em fase de namoro.

Outra questdo importante que aparece em relacdo ao espaco e aos materiais e instrumentos
de trabalho é sobre qual a realidade que estamos apresentando aos alunos, em sua formagao,
em um local onde ha tanta fartura. Com tamanha abundancia, se faz necessario estar atento as
responsabilidades de ter tanto e aos perigos do consumismo. Aqui o aprendizado precisa estar
voltado a valores de respeito, de controle dos excessos, de cuidados de limpeza e manutencao,
de aprofundamento e ndo desperdicio, de significados e sentidos da experiéncia e ndo de satis-

facdo de desejos. Ao descrever a diferenca entre necessidade e desejo, Francoise Dolto explica:

A necessidade se repete, o desejo ndo se esgota, é sempre novo,
e é por isso que como educadores devemos ter cuidado em ndo satis-
fazer todos os desejos. Sempre verbalizar ao sujeito que diga seus de-
sejos, ndo criticar nem dissuadi-lo deles. Quanto as necessidades, sim,
satisfaze-las; quanto aos desejos, falar bastante sobre eles. Linguagem,
representacao, desenho, mimica, modelagem, isso que faz a cultura, a
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literatura, a escultura, a mdusica, a pintura, o desenho, a danga, tudo
é representacdo de desejos e nao vivenciado no corpo a corpo com
o outro. Trata-se de representacao para comunicar seus desejos com
um outro. E é onde a educacdo deve o tempo todo cuidar para manter
desperto o desejo pelo novo, e ndo o contrario, satisfazer os desejos
que, assim que sdo satisfeitos, retornam como necessidades as quais
sera preciso repetir, e com uma sensacao cada vez mais forte[...] 32

No atelié de arte, nessa unidade da escola, com todas estas caracteristicas do lugar que aqui
foram apresentadas, as quais facilitam o desenvolvimento da linguagem dos desejos, seja ela
por meio de qualquer expressdo artistica que for, a equipe sempre procurou ter este cuida-
do que Dolto nos chama a atengao, cuidando para que nao fosse um lugar de satisfacdo de
necessidades, mas sim um lugar que instigasse a curiosidade, a busca, esta rotina — rotina de
invengdo, espaco de criar e elaborar solugdes para as perguntas, para os modos de fazer, para
representar desejos em palavras e imagens observadas, memorizadas e imaginadas em comu-

nicagao com um outro.

32 DOLTO, Francoise. Tout est language. Paris: Gallimard, 2008, pp.60, 61
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5. As praticas

Na escola:
— Intuicdo e razao, duas formas de conhecer:

Intuicdo —s. f. 1. Ato de ver, perceber, discernir, percepcao clara ou imediata;
discernimento. 2. Ato ou capacidade de pressentir, pressentimento.

Razao —s. f. 1. Faculdade que tem o ser humano de avaliar, julgar, ponderar
ideias universais; raciocinio, juizo. 2. Faculdade que tem o homem de esta-
belecer relacdes légicas, de conhecer, de compreender, de raciocinar; racio-
cinio, inteligéncia. (HOLANDA,1989)

Se a arte pode ser um tipo de pensamento que colhe e troca informacdes
através do fazer, da percepg¢do do outro, do meio e tempo em que existe.
Se toma essas informacdes e as elabora e transforma em objetos outros tao
perfeitos como aquilo que ela prdpria apreendeu. Se no seu fazer desenvol-
ve a capacidade de intuir, raciocinar. Se proporciona, simbolicamente, uma
elaboracdo (analise e sintese) psicoldgica para o sujeito que a faz ou usufrui.
Se é a prépria alma, no sentido do sopro da vital; tudo isto ndo sdo objetivos
e argumentos suficientes para se passar horas ensinando um aluno a viver o
processo artistico?3?

Como fazemos, o que fazemos, como pensamos na ac¢do: tudo isto, se traduz em uma pratica.

As praticas sdo um conjunto de acdes que se complementam e criam um modo de fazer. Na

educacdo, o bom clima pedagdgico-democrdtico é o em que o educando vai aprendendo, a

custa de sua prdtica mesma, que sua curiosidade, como sua liberdade, deve estar sujeita a

limites, mas em permanente exercicio.>* Como, nessa experiéncia que esta sendo relatada,

pensamos nossa pratica nesses anos todos? Na entrevista feita para essa pesquisa, a Débora,

professora na equipe ha dezesseis anos, tdao bem a descreve ao ser perguntada: como é que

vocé vé este projeto? Como o descreveria?

Eu acho que eu posso usar a palavra belo. Eu acho que quando a
gente comeca a trabalhar com os pequenos, a gente se apaixona pelo
trabalho que a gente faz com eles, mas, é com eles, ndo é por eles, nem
para eles, em momento nenhum, eu acho que a coisa ali é estar com

eles e, por exemplo, assim, esse caminho, estou com o terceiro ano esse

33

34
p.82

Anexo 4 — MAZZAMATI, Suca. O que é arte? Algumas perguntas, algumas respostas: documento interno. 1996, p.3.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: saberes necessdrios a prdtica educativa. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2015,



74

ano, eles chegam pequenos, e durante trés anos eles estdo com a gente,
a gente vai crescendo, a gente cresce junto com eles, porque o olhar de-
les vai ficando a cada ano diferente, eles vao ficando pré-adolescentes ja
no quinto ano, no terceiro, eles chegaram pequenos em tamanho e pen-
samento, assim, em curiosidade, eles mudam muito nesses trés anos, e
eu acho que é belo porque a gente vai mudando junto, a gente tem que
se adaptar, né, agora eu t6 com esses pequenos, é um tipo de relagao, é
um tipo de conversa, de curiosidades, de desafios. No quarto é um outro
caminho que ja ta aprofundando e no quinto eles ja conhecem o espaco,
a gente ja conhece eles, eles ja conhecem a gente, entdo é uma coisa,
a relagdo é muito mais de conversas, assim, e a gente pode também
aprofundar aquele olhar deles que a gente viu que foi sendo construindo
nesses trés anos, eu acho que ai é a beleza, de acompanha-los, eu acho
fundamental isso, eu acho maravilhoso estar com eles esses trés anos,
o vinculo fica muito grande, né, de confiancga, de estar com, eles sabem
gue nds estamos I3, eles conhecem nosso jeito, a gente conhece o jeiti-
nho deles, entdo ai eu acho que é a beleza da relagdo ta por ai, eu acho,
né, e essa beleza dessa relagado, desse afeto que corre, desse respeito,
vai facilitando todos os momentos que a gente tem de colocar propostas
novas, as propostas coletivas ou uma proposta de desenho mais especial
ou uma saida que a gente faca com eles, entdo eu acho que essa, essa
construcao da relagdao com o trabalho e do trabalho com a relagdo afe-
tiva, pra mim é ai que ta a beleza do trabalho que a gente faz com eles,

eu sinto assim. ®

Na fala da Débora transparece o conjunto de a¢des que ali acontecem no oficio de ser profes-

sora: como pensa, como faz, o que faz, seu didlogo com os alunos e o tempo decorrido para

isso, além de denominar o projeto como belo. Esse projeto ndo é um projeto externo a ela,

pois ela relata sua experiéncia com o projeto, ela é o projeto na experiéncia — essa construgéo

da relagGo com o trabalho e do trabalho com a relagGo afetiva, pra mim é ai que ta a beleza

do trabalho que a gente faz com eles, eu sinto assim. E o que é a experiéncia sendo aquilo que

nos afeta? Larrosa nos alerta: a experiéncia é o que nos passa, o que nos acontece, o que nos

toca. Ndo o que se passa, nGo o que acontece, ou o que toca. ¢

35
36

Anexo 5. Entrevista com as professoras Débora Pelegrini e Tatiana Fecchio, 2015, p.3

LARROSA, Jorge. Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia. Trad.de Jodo Wanderley Geraldi. Revista Brasileira

de Educagdo, n° 19, Rio de Janeiro: Anped, 2002, p.21.
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Figura 17. Trabalho na aula livre com argila e vela. 52 ano, 2010. (Foto da autora, 2016)

Paulo Freire, ao falar da boniteza de sua prépria pratica indica que a boniteza existe desde que

se saiba o saber que se vai ensinar, que se cuide de ter as condicdes necessarias para ensinar:

Sou professor a favor da boniteza de minha prépria pratica, bo-
niteza que dela some se ndo cuido do saber que devo ensinar, se ndo
brigo por este saber, se ndo luto pelas condi¢des materiais necessarias
sem as quais meu corpo, descuidado, corre o risco de se amofinar e de
ja ndo ser o testemunho que deve ser de lutador pertinaz, que cansa

mas ndo desiste. ¥’

N3o ha boniteza se ndo nos damos conta de nossa implicacdo em relacdo a nossas responsa-

bilidades éticas, sociais e politicas que envolvem nossa pratica.

Um dos principios que sempre nortearam este trabalho é de que o nosso envolvimento fos-

se sentido, isto é, que a experiéncia nos tocasse, fizesse sentido, fosse vital para cada um da

37 FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: saberes necessdrios a prdtica educativa. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2015, pp.
100, 101
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equipe, para o grupo, para os alunos. Em documento sobre a area, de 1987, encontramos este
trecho que remete a esse significado vital: 0 momento criador € repleto de vitalidade, dai ser
tdo benéfico para quem o vive, um momento de alerta, onde ndo existe dispersdo. O prazer e
ou a alegria absorvem o sujeito, pronto para dar o bote, ele se concentra e age.* Para Dewey,
toda a experiéncia comeg¢a com uma impulsdo, que explica ser algo que movimenta todo o
organismo para a a¢do. Por ser o movimento em sua inteireza, a impulsdo constitui o estdgio
inicial de qualquer experiéncia completa. ** Mas, para Dewey, no viver, a experiéncia ndo é
cega, pois 0 organismo, ao deparar-se com as dificuldades em sua relagdo com o meio, em sua

aventura no mundo, toma consciéncia de seu proposito:

Em seu curso para fora, entretanto, a impulsdo também depara
com muitas coisas que a desviam e se opdem a ela. No processo de
converter esses obstaculos e condi¢des neutras em agentes favorece-
dores, a criatura viva ganha consciéncia da intencdo implicita de sua

impulsdo (p.145).

Na entrevista com a professora Tatiana, que na ocasido estava somente ha seis meses na equi-

pe, ao descrever suas reflexdes sobre o gosto das criancas pela aula livre ela nos diz:

[...] é... assim, um exercicio de fato, de uma autonomia, que eu
acho que ta por tras desse ‘gostar tanto’, teve um aluno nesse semes-
tre que falou: Professora eu acho que eu gosto mais de Arte do que de
Educa (risos), entdo, assim, a multiplicidade dos fazeres, a autonomia,
a circulagado, a liberdade criativa, de invengao, de cria¢ao, que a gente
vai endossando e apoiando, ampliando, acolhendo, e... entdo, eu vejo
assim, quando eles chegam com essa, é... assim, é um lugar de expres-
sdo, [...] tem um aprender que ndo ta, que é respeitoso desse proces-
so. Na hora que a gente vai seguindo a meada, eles vdo apresentando
o fio e a gente vai indo atras junto, na meada, ndo é assim: agora esse é

o conteudo do primeiro trimestre, que se encerra ai, ndo se encerra. %

Em sua fala, percebe-se o envolvimento com o outro no seu fazer criativo que, por sua vez,

mobiliza na professora a busca de seu proprio fazer, e assim, de ponto em ponto, seguem jun-

38 Anexo 6. MAZZAMATI, Suca. Relatdrio de artes 1987. Documento interno, 1987, p.8

39 DEWEY, John. A Arte como experiéncia. Trad. Vera Ribeiro. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010. — Colegdo Todas as Artes,
p.143

40 Anexo 5. Entrevista com as professoras Débora Pelegrini e Tatiana Fecchio, 2015, p.4
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tos no ensino e na aprendizagem. O mesmo se repete na fala da Celina, professora na equipe
de 1982 a 2004: Entdo era esse o projeto e eu acho que era assim, era uma ideia que vocé

compra rapido, né, quando vocé vé, vocé jd td dentro. “

Na fala da Celina, como na da Tatiana e na da Débora, espontaneamente, brota a paixdo, o
afeto, no sentido que nos ensina Larrosa de ser afetado, que me fascinou. Lé-se na sequéncia

da entrevista

Essa, eu lembro assim, a primeira coisa que me fascinou, que

mentacdo, né, de vocé lidar com diferentes linguagens dentro da lin-
guagem expressiva e fazer experimentagdes com os elementos, fogo,
agua, argila, cor, tudo junto. Era uma coisa muita viva. Entdo eu senti
essa coisa muito, era muito pulsante, era muito impressionante e dava

um trabalho também (p.3).

Ou na continuidade da entrevista na resposta da Laura — professora que fez parte da equipe de
1989 a 2006: E, eu, assim, me encantei logo de cara. [...] E ai, eu acho que eu entrei num dos
periodos melhores profissionais da minha vida, porque eu acho que trabalhar com vocés duas

Id, naquela maneira, foi um (suspiro) (risos), foi a coisa melhor do mundo. #

A Laura explica mais adiante o que foi essa experiéncia, fazendo uma comparacdao com a visao

atual que ela tem do que é trabalhar de um jeito que denomina contemporaneo:

E foi muito interessante, muito bom, eu aprendi demais com vo-
cés, eu acho que a gente trabalhou de um jeito contemporaneo, assim,
no sentido que, o artista contemporaneo, ele tem isso que vocé falou,
a questdo do atelié; é um palco de experimentagdes, ndo é mais como
era o artista de antigamente, que ele era pintor, entdo ele sé desenvolvia
pintura; hoje em dia os ateliés sdo uns caldeirdes de experiéncias e tudo.
E eu acho que isso a gente propiciou pra esses alunos durante esses anos
todos, entendeu? E nds trés acreditavamos muito nisso, nessa liberdade
gue essa crianca tem de experimentar todas as linguagens na medida

em que ela vai atrds, ela tem o interesse. Entdo vocé fica pensando: é

41  Anexo 7. Entrevista com as professoras Celina Gusmao e Laura Barboza, 2015, p.3

42  Anexo 7. Entrevista com as professoras Celina Gusmao e Laura Barboza, 2015, p.3
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o melhor jeito de vocé lidar com um bando de criangas, porque vocé
ndo tad obrigando eles a nada, eles estdo indo de acordo com o que o
interesse deles estd movimentando e a aprendizagem acontece. Isso a
gente acredita profundamente de que acontece. [...] entdo eu acho que
chegar na oficina de artes e ter essa liberdade de realmente ir atrds do
que interessa pra ele naquele momento, eu acho que é a coisa melhor
do planeta Terra, ndo tem como nao acreditar que a aula de Artes tem

de ser desse jeito, eu até hoje assumi isso [...]. (p.4)

Fig.18. Escultura de comida feita a partir de trabalho da artista Rivane Neuenschwander, 2008. (Foto da autora)

E preciso contextualizar as praticas que elencamos para serem destacadas nesta pesquisa — o
atelié livre, o desenho, as técnicas e as formas de olhar e os rituais de convivéncia. Para Morin,
o conhecimento das informagées ou dos dados isolados é insuficiente. E preciso situar as infor-
macdes e os dados em seu contexto para adquirirem sentido. * Favaretto, em seu artigo sobre
Arte contemporanea e educacado, salienta a necessidade de discutirmos o que entendemos
por < formacdo > na contemporaneidade. Por um lado, pode-se pensar a formacao (Bildung)

como um sujeito que serd formado, ou seja, ao aprender com aquele que sabe — o mestre,

43 MORIN, Edgar. Os sete saberes necessdrios a educagdo do future. Trad. Catarina Eleonora F. da Silva e Jeanne Sawaya.
Sao Paulo: Cortez; Brasilia: DF: UNESCO, 2001, p.36
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molda-se um sujeito, uma forma, visando um horizonte em que esse sujeito serd uma pessoa
melhor e, assim, estara pronto para melhorar o mundo. Por outro ponto de vista, a formacao
teria na educacdo ndo o papel de significar a condu¢do a forma de um sujeito constituido,
trata-se agora da destituicdo, da deposi¢do desse sujeito, garantia da unidade da experiéncia.
Justamente neste deslocamento estaria a contribuicdo efetiva da arte. * Vivemos um conflito e
sabemos o quanto é importante discutir sobre o que é formagdo na contemporaneidade, pois,
algumas vezes, estamos dentro de demandas e habitos antigos, e outras vezes nao, ja que te-
mos criticas, perguntas etc. e tudo isto é atualizado na pratica e nas discussdes pedagdgicas,
no nosso dia a dia na escola. H3a coisas que incorporamos por levar em conta as exigéncias
externas, da prépria comunidade escolar, do pais, do mercado etc. e outras que adquirimos
internamente por uma porg¢do de motivos; ainda ha aquelas que abandonamos ou rejeitamos.
Na fala da Laura, que compara nossa pratica ao fazer contemporaneo dos artistas, o fato de
propor uma experiéncia em arte que nao tem um horizonte final, pois esta a todo tempo sen-
do construida na experiéncia, traz muitas questdes, ndo sendo facil conviver com elas dentro
de uma instituicdo escolar quando se é todo o tempo bombardeado com perguntas conside-
radas pertinentes, e o sdo, dentro da pedagogia: mas, quais sao as expectativas de aprendiza-
gem? Quais os objetivos? Onde os alunos vdo chegar? Nao tem etapas de aprendizado para

cada ano? O que eles aprendem?

Mas nao sdo essas as perguntas da arte. As perguntas que aparecem nas falas e nas produgdes
das criangas nas aulas de arte sdao outras, sdo sobre religidao, sobre fésseis, sobre o avd, a mae,
0 pai, os irmaos, sobre a amizade, sobre os animais, o vento, os personagens de desenhos, so-
bre os artistas, sobre o porqué disso, o porqué daquilo, sobre a producdo de um artista, sobre
gostar, sobre brincar. Querem também saber sobre os mecanismos das coisas, perguntam e
exploram sobre como fazer as coisas que querem fazer. Os alunos, ao experimentar e perceber
as matérias, as formas e suas transformacdes, emudecidos e concentrados perguntam tam-

bém coisas internamente, que nunca saberemos quais sao.

Na arte surgida dessa atitude, patente nas atividades contempo-
raneas, as obras, os experimentos, as proposicdes de toda sorte, fun-
cionam como interruptores da percepcdo, da sensibilidade, do entendi-
mento; funcionam como um descaminho daquilo que é conhecido. Uma

espécie de jogo com os acontecimentos, de taticas que exploram oca-

44  FAVARETTO, Celso. Arte Contemporanea e Educagdo. Revista Iberoamericana de Educacion. n® 53. 2010, p.231 (Acesso
em 8 de fevereiro de 2017 -http://rieoei.org/rie53a10.htm)
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sides em que o sentido emerge através de dicgdes e timbres, nas formas
ndo nos contelddos; uma viagem pelo conhecimento e pela imaginacgao:
sdo imagens que procuram captar o tipo de deslocamento da subjetivi-
dade promovido pelas obras da arte (FAVARETTO, 2010, p. 232).

Percebe-se nesse conflito entre os educadores que, mesmo que haja uma compreensdo da
pratica como algo que desloca o aluno para o embate e ndo para a satisfacdo de um desejo
que, ao ser sempre satisfeito pode virar uma necessidade, como nos ensina Frangoise Dolto
— A necessidade se repete, o desejo ndo se esgota, é sempre novo, e é por isso que como edu-
cadores devemos ter cuidado em ndo satisfazer todos os desejos* — mas, ao contrdrio, para a
manutencdo desse desejo, da curiosidade e da reflexdao sobre o mundo descrita nas falas das
professoras entrevistadas— o que me fascinou foi a experimentacdo; eles estdo indo de acordo
com o que o interesse deles estd movimentando; tem um aprender que ndo td; a gente cres-
ce junto com eles —também existe um apelo, que aparece em algumas falas das entrevistas,
que reproduzem uma demanda de um desejo das professoras de que sé isso ndo basta para
sentirem-se confiantes em relacdo a representacdo que tém da responsabilidade de seu ofi-
cio — sinto vontade de ter mais claro os objetivos gerais pra me perguntar sobre as prdticas no
atelié e ver se elas podem ficar mais potentes ainda; mais estudo, um registro mais consistente
que trouxesse reflexdes mais potentes e o registro de sala de aula com mais critério, mais sis-
temdtico. O professor tem sua busca e, para sentir-se preparado para a sua tarefa de manter
aceso o desejo do outro em aprender, busca saber mais sobre aquilo que ele faz. Talvez, para
aqueles arte-educadores que vivem suas experiéncias, tanto em escolas formais ou ndo, seja
interessante o debate sobre o que é formac¢dao na contemporaneidade, levando-se em conta

essas questdes tdo importantes que Favaretto coloca em seu artigo:

Nestas condi¢Oes, como inscrever este entendimento da arte,
pragmaticamente, aqui e agora, nas instituicdes educativas, particu-
larmente em sala de aula? Como fazer com que os acontecimentos de
linguagem, sensacgdes, percepcdes e afetos, que se fazem nas palavras,
nas cores, nos sons, nas coisas, nos lugares e eventos sejam articula-
dos como dispositivos, como agenciamentos de sentido irredutiveis ao

conceitual, como outro modo de experiéncia e do saber? %

45 DOLTO, Frangoise. Tout est language. Paris: Gallimard, 2008, p.61

46  FAVARETTO, Celso. Arte Contemporanea e Educagdo. Revista Iberoamericana de Educacion. no 53. 2010, p.233 (Acesso
em 8 de fevereiro de 2017 -http://rieoei.org/rie53a10.htm). Obs.: aqui agenciamento entendido como um acontecimento
multidimensional, um co-funcionamento.
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Fig.19. Aluno guardando seu trabalho na prateleira. 2004 (foto da autora)

Em 2014, resolvemos criar um quadro*” com palavras que fossem o mais proximo possivel daquilo
que se fazia em sala de aula. Foram muitas as discussdes e, no final de 2016, esse quadro ainda nao
estava pronto, mas bastante adiantado. As palavras pedagdgicas nem sempre representam a prati-
ca nas artes, visto que ha muito empenho em encaixar a arte dentro do discurso pedagdgico, mas a
arte desliza, se esquiva e, por isso mesmo, é tdo necessdria nesse contraponto —agenciamentos de
sentidos irredutiveis ao conceitual.®® Para a producdo desse quadro, mais do que elencar objetivos,
buscdvamos palavras que reverberassem afinadas em nossos ouvidos com aquilo que era feito na
nossa pratica, buscdvamos o nosso oficio como professores de arte para criangas de sete a dez anos
e, muitas vezes, deixavamos a discussao se estender até que percebéssemos que haviamos tocado
o sentido para que aquilo que estava sendo feito fosse algo préprio. Na equipe inicial da discussao
estavam as professoras Cintia e Débora e o professor Alex e eu, como assessora da drea. Em 2015,
a Tatiana entrou no lugar da Cintia. Esse trabalho foi feito durante varias de nossas reunides, que

aconteciam duas vezes ao més, com duragao de duas horas cada.

47 Anexo 8. MAZZAMATI, Suca. Alex Rosato, Débora Pelegrini, Tatiana Fecchio. Quadro da Area. Documento interno, 2016.

48 FAVARETTO, Celso. Arte Contemporanea e Educagdo. Revista Iberoamericana de Educacién. no 53. 2010, p.233 (Acesso
em 8 de fevereiro de 2017 -http://rieoei.org/rie53a10.htm).
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Dividimos o quadro em trés colunas com os seguintes titulos: — campos (focos de atuagao);
o que pretendemos (no fundo, no fundo, o que pretendemos com esse foco de atuag¢do ou
campo); como pretendemos (de que maneira pretendemos desenvolver), sendo que até o fi-
nal de 2016 sé duas das colunas foram debatidas e preenchidas, e a terceira ficou em branco.
Trangcando com as colunas, conforme iamos fazendo, foram acrescentadas seis linhas com os
titulos de: poética (exercicio poético); desenho expandido; as modalidades expressivas — de-
senho, pintura, fontes de calor, construgao, modelagem, colagem e recorte, impressao, tec-
nologias digitais; apreciacdo; cuidado com o espaco — contexto (tempo, ambiente, materiais,
instrumentos) e convivéncia; conceitos de roda (ainda em debate: aqui seriam conversas sobre
conceitos da arte que poderiam ser tratados na roda, como uma das multiplas possibilidades
das conversas de roda). No final de 2016, prestes a minha saida, foi elaborado, a partir de nos-
sas conversas em equipe (nele estdo enxertadas algumas das discussées da equipe de arte e
suas produgdes textuais sobre as experiéncias vividas ) um documento de final de ciclo e de
passagem, que descreve os titulos das linhas do quadro referido. Considerando as linhas como
as praticas desenvolvidas nessa experiéncia em arte e educacdo, segue abaixo sua descricao,

conforme o documento de 2016:

A Poética: A poética, como processo mental e material de cons-
trucdo artistica, se refere a exploracdo da pesquisa poética, constru-
¢do de uma metodologia de processo criativo, construcdao de uma lin-
guagem expressiva pessoal, construcao do vocabulario pldstico-visual,
construcdo de conceitos artisticos, reconhecimento da pesquisa poé-
tica como forma de conhecimento, reconhecimento critico e sensivel
do processo poético do outro e de outras culturas como forma de co-

nhecimento (p.9).

A pratica poética aqui se configura na relacdo com as coisas e pretende-se que, pela expe-
riéncia, pela sensibilidade, pela exploracdo, pela construcdo, pelo didlogo e pela critica seja

valorizada pelo aluno como uma forma de conhecer e saber.

O desenho expandido: A pratica de desenhar, ao favorecer o
desenvolvimento da memédria visual, da imaginacdo, da observacao
e da experimentacdo, desloca o desenhista para o desenvolvimento

do préprio desenho. Este movimento de implicacdo mutua promove

49  Anexo 1 - MAZZAMATI, Suca. Documento da drea de artes visuais. Documento interno, 2016, p. 1
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a construcdo de um pensamento visual do aluno e o desenvolvimento
de sua percepgdo consciente do espaco, acendendo ndo so a produgao
de desenhos, registros, mas uma consciéncia perceptiva e abstrata do
espaco, por meio da qual ele pode planejar e projetar no espaco, seja
ele bidimensional, tridimensional, virtual ou n3do virtual e em movi-

mento, ou sem (pp. 9, 10)

A pratica do desenho expandido pretende que o aluno perceba e conscientize o espaco de

uma forma ampliada.

As modalidades expressivas/ linguagens/ técnicas: As modali-
dades expressivas, sdo o que chamamos de técnicas, linguagens. Sdo
as diferentes formas de manifestacoes artisticas, hoje ampliadas pelos
conceitos da arte contemporanea e dos multimeios. No atelié traba-
Ihamos principalmente com desenho, pintura, vela, constru¢gdo com
madeira, construgdao com sucata, modelagem, ceramica, colagem, im-

pressdo e fotografia (p.10).

A pratica de diferentes modalidades expressivas pretende que o aluno transite por diversas
experiéncias artisticas e aprenda, na relacdo com a matéria, suas tensdes, transformacdes e

possibilidades formais e expressivas.

A apreciagdo: Reconhecimento da diversidade de produg¢ao no
grupo, entre os grupos e na producao artistica de diferentes culturas,
reconhecimento das producdes artisticas da cultura indigena e afro,
reconhecimento da arte popular brasileira, leitura e analise dos ele-
mentos formais das imagens artisticas e do cotidiano, de objetos e pro-
ducGes artisticas em geral, analise de semelhancas e diferencas em um
conjunto de trabalhos artisticos, contextualizagao de leituras e andlises

de temas, de artistas e suas produc¢ées na histéria da cultura (p.10).

Na pratica da apreciacdo, a atencdo é dedicada a algo que proporciona fruicao estética e busca
de critérios de compreensdao de uma imagem ou producdo artistica e pretende possibilitar ao

aluno uma analise e uma reflexdao propria sobre a arte em geral.

Lugar e espago e convivéncia: A sala de aula, o atelié — o lugar é
fixo e é determinado para o uso ao qual foi projetado. No encontro das

aulas o espaco se da nas relagdes que ali acontecem, e é ai que aconte-
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cem os aprendizados de convivéncia: nos cuidados, manutengdo e uso
dos materiais e instrumentos, do prdoprio trabalho, do espaco coleti-
VO, na organizacao e limpeza, na apropriacdao e compartilhamento dos
cuidados consigo mesmo e com o outro. Onde exercitam e colocam
a prova seus aprendizados e onde desenvolvem importantes valores:
alteridade, autonomia, solidariedade, cooperagao, reconhecimento da
individualidade, reconhecimento de grupo, pertencimento, sustenta-

bilidade, entre outros (p.10).

Conviver em um lugar é sempre um espaco de aprendizagem. Consideramos que faz parte da
metodologia de ensino em arte o cuidado, a manutencao e a reflexdao continua sobre o espago

coletivo onde as aulas de arte acontecem.

Para finalizar esse conteldo de apresentagao das praticas, é preciso descrever como ela se da
no tempo e no espaco da escola. Na entrevista, a Celina conta sobre a metodologia vinculada
aos espacos, considerando a importancia do espaco fisico como determinante. Relata que na

década de 80:

[...] era ja esse esquema de atelié, entdo o espago era mui-
to diferente, no inicio, que eram duas casinhas né, que tinha um
corredorzinho no meio e ficava uma série numa casinha e a outra
série na outra casinha e o corredor no meio. [...] Duas casinhas,
entdo tinha um espago comum na entrada dessas casinhas, ai tinha
na primeira salinha |4 o canto com argila, o canto de desenho, era
muito parecido com o sistema que eu sempre trabalhei quando a

gente estava junto. *°

Apoiando-nos em outro documento da escola de 1991 temos a seguinte descri¢ao:

O funcionamento da oficina acontece da seguinte maneira: as
criangcas chegam e sentam-se nos banquinhos que ja estdo dispostos
em circulo no centro da sala. E o momento de falar oi, reparar no ca-
belo, no machucado da perna, de dar avisos ou relembrar regras que
ndo estdo sendo cumpridas ou conversar sobre pontos positivos e
negativos da dinamica e dai entdao encaminhar o trabalho e colocar a

proposta de desenho. Todo inicio, os primeiros quinze minutos, depois

50 Anexo 7. Entrevista com as professoras Celina Gusmao e Laura Barboza, 2015, p.2
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da centralizacdo, sdao dedicados ao desenho. Depois do momento de
desenho as criancas podem optar pelo material que quiserem e desen-
volver seus projetos, que podem durar uma ou mais aulas, conforme
o grau de sofisticacdo de cada projeto. Acabado o tempo permitido,
as criancgas sdo avisadas que esta na hora da arrumacao e entdo inter-
rompem seus trabalhos e quem ja terminou leva seu trabalho para a
casa, quem quer continuar o coloca na prateleira relativa a sua turma.
E a hora da arrumagdo, tudo tem que ficar como estava, pois, em se-
guida, outra turma vai usar aquele mesmo espaco. Fazem a roda com
os banquinhos, sentam-se e quando se quer dizer alguma coisa, dar
um fechamento, isto acontece, se ndo, é s6 um momento para olhar
os trabalhos uns dos outros, conversar um pouquinho e dizer até a

préxima aula. °?

Este funcionamento acontece até hoje, com algumas modificacbes, que aparecem descritas
neste outro documento, de 2013, que é uma introdugdo ao primeiro relatdério/boletim de gru-

po da terceira série, dirigido aos pais:

Aos pais, para seu conhecimento seguem as informacdes sobre o fun-

cionamento da oficina de arte no EF2 2.

O grupo de arte tem em média 13 alunos.

Os alunos tém uma aula semanal de uma hora de duragao.

O professor especialista acompanha a turma nos trés anos do EF2.
A turma faz uma visita a uma instituigao cultural a cada ano.
Rotina de trabalho

Centralizagdo inicial, combinados do dia.

Atividade de desenho, propostas orientadas.

Horario de atelié com espaco de marcenaria, construcdao com sucata,
ceramica e desenho. Novos materiais, técnicas e instrumentos sdo in-

troduzidos no decorrer do processo por meio de apresentagdes coleti-

vas e sdo inseridos na rotina semanal.

51 Anexo 3. MAZZAMATI, Suca. Celina Gusmao, Laura Barboza. Comunicagdao Congresso das Escolas do Grupo, 1992, p.2

52 0O ensino fundamental tem trés apelidos na Escola Vera Cruz. O EF1, que considera o primeiro e segundo anos e
acontece em outra Unidade juntamente a parte da Educagao Infantil; o EF2, que vai do terceiro ao quinto anos, e o EF3,

do sexto ao nono: estes dividem o mesmo prédio — os mais velhos pela manhd e os menores a tarde. Dessa forma, quando
nesta pesquisa aparecer documentos com a sigla EF2, na verdade, refere-se aos terceiros, quartos e quintos anos do Ensino
Fundamental I. No chamado EF2 da Escola Vera Cruz, cada ano tem em média atualmente 150 alunos, ou seja, nesta
Unidade temos 450 alunos.
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Intercalando o trabalho desenvolvido no horario de desenho e algu-

mas vezes, ocupando o horario do atelié, sdo realizados:

Exercicios de apreciacdo da producdo do grupo e da producao artistica

nacional e internacional.

As preparagOes para as saidas a museus e outros locais de interesse

para o aprendizado na area.

As produgdes coletivas envolvendo o 3¢, 42 e 52 anos nas festas e pro-

jetos institucionais, como a Festa Junina e o evento do Feito por nos.

Arrumacao do atelié.

Centralizacdo final, socializagdo das producdes. >

Apesar dessa descricao em forma de lista apresentar uma aparéncia seca e distante, perce-
be-se que ha algumas diferengas na forma de gestdo das aulas em relagdo aos outros dois
documentos. Os combinados de inicio das aulas se mantém e, nesse terceiro documento,
fica claro no horario de atelié e do desenho o entrelagamento com outros focos de trabalho,
como a introducdo de técnicas, a apreciacao da producdo do grupo e da producdo artistica,
as producdes coletivas que envolvem toda a escola e aquelas que se referem as saidas espe-
cificas. A arrumacao do atelié é posta sem explicacGes e na centralizacao final seu objetivo
emerge nas palavras — socializacdo das producgdes, diferente do outro documento de 1991,
gue traz a palavra fechamento e um momento para olhar os trabalhos uns dos outros, que
distanciam a pratica que ali acontece, deixando-o vago. Ainda, completando essa descricao,
acrescentamos trecho de outro documento de 2016 sobre os conteudos de aprendizado no

ciclo de tempo de trés anos:

Os conteldos da area de arte do EF2 — terceiro ao quinto anos —
sao distribuidos no ciclo levando-se em conta o tempo de trés anos de
aprendizado, o interesse das turmas, o foco de trabalho do professor,
as orientagdes da area. Nao ha uma divisdao de conteldos por ano, pois
ndo ha uma sequéncia cronoldgica de aprendizados. Os conteldos
sdo abordados em acordo ao perfil de cada aluno e sdo aprimorados,
aprofundados e referenciados, durante estes trés anos, nos momentos

iniciais e finais das aulas, nos momentos de desenho, de atelié livre,

53  Anexo 9. MAZZAMATI, Suca. Texto inicial de apresenta¢do do funcionamento da area para os pais do terceiro ano.
Documento interno, 2013, p.1



87

nas propostas orientadas de técnicas, de exercicios de reflexdao e de
apreciacdo de trabalhos de artistas de diferentes tempos e culturas e

de trabalhos produzidos pelo grupo. **

Contextualizando a prdtica no espag¢o, no tempo e em relagdao aos focos de trabalho desta
experiéncia, antes de entrarmos no item do atelié livre, falta dizer que até 2011 intercalava-
mos o trabalho de plastica com as aulas de teatro, quando interrompiamos o ciclo da oficina
e faziamos um periodo de um més de teatro por semestre. Com a diminuicdao do tempo de
aula para uma hora semanal, em 2010; a perda da sala de teatro, que apesar de ndo ser tdo
bem equipada, dava-nos um bom contorno para o trabalho; a opcdo da equipe em garantir um
espaco especifico para o desenho, ensino de técnicas, apreciacao da produgao artistica etc., e
o fato dos professores contratados serem formados em artes visuais, levou-nos a decisdo da
retirada das aulas dedicadas ao teatro. Mesmo ndo tendo formacdo em cénicas, no periodo
em que demos as aulas de teatro, desenvolvemos boas estratégias junto as criancgas e, para
isso, tivemos ajuda e assessoria de alguns profissionais especializados, cada um durante um
certo periodo dos anos em que havia teatro no Nivel 2, como a Joana Lopes, o Dionisio de Aze-
vedo Filho (o Tacus), o Saliba e a Sueli Vital. Como fundamentacao tedrica para nos orientar,
lemos e aplicamos os exercicios propostos pelas autoras Olga Reverbel e Viola Spolin. Para nos,
professores, a experiéncia com as aulas de teatro nos vinculava de forma aproximada, suada

e muito intensa com os alunos.

Fizemos muitos avancos, adequamos nossas expectativas. Che-
gamos aos objetivos do que é ensinar teatro para esta faixa etdria:
desenvolver o conhecimento expressivo do movimento do corpo no
espaco, desenvolver o conhecimento das possibilidades da voz como
fonte de vocabuldrio dramatico, desenvolver a percepgao da relagao
entre espaco, tempo e corpo e ter a oportunidade de criar e viver as

brincadeiras dramaticas.*

Nesta pesquisa, ndo temos como foco o teatro e, por essa razao, nao iremos nos estender em
suas praticas. Sabemos que nao foi a melhor solucdo optarmos por centrar nosso trabalho
nas artes visuais e retirarmos, com pesar, as aulas dedicadas ao teatro. Porém, sabiamos pela
experiéncia que, para oferecer um bom trabalho abarcando duas linguagens, isso ndo caberia

em tdo pouco tempo: em média trinta e seis horas com cada grupo por ano — o equivalente em

54  Anexo 1 - MAZZAMATI, Suca. Documento da drea de artes visuais. Documento interno, 2016, p. 9.

55 Anexo 10. MAZZAMATI, Suca. O espago do teatro no Nivel 2. Documento interno, 2011, p.3.
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horas a um dia e meio. Consideramos de muita importancia o ensino de teatro, da danga e da
musica para a formacdo de nossos alunos. As escolas devem pensar solucdes que viabilizem
a inclusdo da danca e do teatro dentro do curriculo, além das artes visuais e musica, ndo es-
quecendo da questdo da interdisciplinaridade. E necessario que as escolas se disponham a en-
frentar esse debate positivo e as possiveis transformacdes que dai possam surgir. Essa é uma
discussdo e um embate antigo dentro das escolas brasileiras, em que devemos nos manter
firmes quanto a importancia da arte e suas diversas linguagens na formacdo basica humana

dentro da educagao formal. Ainda ha muito trabalho pela frente.

5.1. O atelié livre

E muito dificil explicar em palavras o que acontece neste momento.
Mas é onde com mais forga o respeito a diversidade é instalado.

Neste momento o espago e sua arrumacao, mais os materiais disponiveis,
mais o olhar e a orientacdo do professor é o que compde o recipiente do

aprendizado e da convivéncia.

Imaginem que tudo isto é uma tigela, na qual vao sendo colocados os ingre-
dientes para se fazer um doce, um salgado, uma comida. Uma coisa que era
um monte de ingredientes separados que ao se juntarem viram outra coisa.
Esta situacao é muito parecida com o que acontece na cozinha, é um lugar
de transformacdo e elaborac¢do, onde em cada aula se cria uma receita e um
prato novo. Tem vezes que o bolo sai embatumado, outras uma delicia! Coi-

sas da vida.

S6 experimentando para compreender a riqueza de temperos e sabores que

este momento traz.>®

O atelié livre, oficina livre, oficina ou, como as criancas denominam: aula livre, é uma
pratica que acontece nas aulas de artes do Vera Cruz desde que a oficina foi criada por |3.
Quando entrei na escola, na unidade dos pequenos, em 1977, e dava aulas de arte para
o pré e para a primeira série, a metodologia da oficina — como a aula de artes era chama-
da —, ja era desta forma — em que as criancas escolhiam o que fazer e os materiais eram
dispostos de maneira que os alunos tivessem autonomia e pudessem se expressar com
agueles materiais ali oferecidos, em um lugar especifico para isso acontecer: a oficina.

Quando fiz estagio na terceira série, em 1976, no prédio em que a Celina descreveu as

56 Anexo 11. MAZZAMATI, Suca. Debora Postali, Laura Barboza. Documento Reuniéo Geral sobre Diversidade — Artes.
2005, pp.3, 4
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duas casinhas onde aconteciam as aulas de arte, além dos materiais, havia também um
espaco de fogueira e o teatro era junto, ou seja, as fantasias estavam |a para caso o aluno

guisesse vesti-las.

Fig.20. Oficina de arte do pré e da primeira série do Verinha em 1977. (Foto da autora)

A primeira palavra que se pode dizer sobre o atelié livre, seria: curiosidade. Freire descreve a

curiosidade como inquieta¢do indagadora, como inclinagao ao
desvelamento de algo, como pergunta verbalizada ou ndo, como procu-
ra de esclarecimento, como sinal de atencdo que sugere alerta, faz parte
integrante do fendbmeno vital. Ndo haveria criatividade sem a curiosida-
de que nos move e que nos pde pacientemente impacientes diante do

mundo que ndo fizemos, acrescentando a ele algo que fazemos.*’

57 FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: saberes necessdrios a prdtica educativa. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2015, p.
33
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Fig. 21. Em 1982, quando entrei no Nivel 2 — terceiros, quartos e quintos anos do
fundamental — como professora especialista de arte, a oficina ja era em outro lugar, ndo
nas casinhas descritas pela Celina. Ficavam, dentro do corpo da escola. Nessa sequéncia
de fotos de 1997, é possivel ter uma ideia do espaco interno e do quintal. Nesse espaco,
fizemos um fogdo de lenha, onde assdvamos um pdo inesquecivel: massa de 4gua,

farinha e sal, esticada com o rolo e assada na brasa. (Foto da autora, 1997)

O significado de curiosidade é bem abrangente, vai desde as caracteristicas de uma pessoa
em ser curiosa até vegetal cultivado em quintal ou terreno anexo a moradia.”® Como vimos,
Dewey nos descreve a impulsdo como estdgio inicial de qualquer experiéncia, como ansia
de alimento. Aqui, Freire associa a curiosidade como parte integrante do fen6meno vital,
impulsdo ou forga vital. No atelié, consideramos e compreendemos a curiosidade como de-
sejo intenso de ver, ouvir, conhecer, experimentar alguma coisa; vontade de aprender, saber,
pesquisar (assunto, conhecimento, saber); interesse intelectual.”® A estratégia de oferecer
diferentes materiais, em um mesmo momento possibilitando escolhas singulares, sé tem
eficacia se houver o desejo, a curiosidade, a impulsdo que se transforma em acao, processos
ou estados — os verbos. Muito se associa as aulas de arte ao fazer, mas mais do que isso, o
contato com a arte leva a concretizacdo de verbos, muitos deles, ndo somente o fazer. O ate-
lié livre, ou seja, poder experenciar um processo artistico deste modo, proporciona ao aluno
a possibilidade de conjugar esses verbos — acdes, processos ou estados — no seu tempo e

ritmo com o outro e consigo mesmo.

58 HOUAISS. Grande Diciondrio Houaiss. https://houaiss.uol.com.br/pub/apps/www/v3-0/html/index.htm#1 (Acesso em
21 de fevereiro de 2017)

59 Idem
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E as criangas, o que elas tém a nos dizer? Conforme relatdrio (anexo 6, p.1), € no ano de 1987
gue a mesa de desenho, como uma das possibilidades de trabalho do atelié livre, se inicia na
oficina. Alguns anos depois, introduzimos quinze minutos iniciais da aula dedicados exclusi-
vamente as atividades com propostas de exercicios de desenho. Mas o porqué de se contar
sobre isso é que, se por alguma razao essa atividade inicial ndo poderia ser dada naquele dia
e, por causa disso, diziamos aos alunos na roda inicial: — Hoje ndo tem proposta de desenho,
podem comecar a trabalhar! as criangas, muito espertas, ja na préxima aula passaram a per-
guntar: — Hoje tem proposta de desenho? Hoje é aula livre? Desde entdo, esse momento de

livre escolha e sem propostas dirigidas passou a ser chamado de aula livre.

Fig.22. Aluno do quarto ano em uma atividade de modelagem em argila durante a aula livre 2009 (Acervo da autora)

Em 2009, fizemos um trabalho destinado a um evento da escola, que ainda acontece até hoje,
chamado Momentos, em que grupos das diferentes unidades da Educacdo Infantil, Funda-
mental | e Il e Ensino Médio apresentam suas praticas desenvolvidas no ano anterior. Nesse
evento, a equipe de artes propds-se a apresentar como tema a aula livre. Tinhamos a intencao
de que, ao contarmos sobre a importancia que esses momentos representavam para nossos
alunos, criariamos uma aproximagao para um debate sobre essa metodologia. Para isso, pedi-

mos que os alunos, mais de 350, escrevessem em uma filipeta o que era aula livre para eles.
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Essas filipetas foram distribuidas para mais de duzentas pessoas que estavam na plateia, junta-
mente a apresentacdo de um video e a fala dos professores de artes do Nivel 2. Por uma série
de razbes, que nao sdo o foco deste trabalho, ndo alcancamos nosso objetivo de desenvolver
um debate junto a nossos pares sobre o trabalho que desenvolviamos, mas, apesar disso, con-
sideramos bastante positivo o resultado da coleta das falas das criangas. Aquilo que ali estava
escrito por mais de 350 criancgas dava-nos a medida do quanto estavamos em sintonia com o
que elas desejavam. Para concretizar o sentido desta sintonia, seguem algumas das respostas

de alunos de quinto ano. Foram mantidas as grafias de sua redacao:

» Aaula livre é importante para nds, porque nos ensina a fazer varios projetos a

vontade! Fabio

» Aula livre é legal porque eu posso fazer qualquer coisa e com quem eu quiser

e isso € demais. Nome: Ana Lu

» Aula livre ¢ um momento da aula que eu posso fazer alguma coisa

interessante que me vem na cabeca!!! Mariana

» Aula livre é importante, legal e criativa. Além disso nos ajuda a fazer coisas
melhores nos projetos! Entdo quando trabalhamos num projeto a aula livre

nos ajudou! Manu

» Aula livre é legal porque posso fazer trabalhos com materiais que ndo tenho

em casa. Laura
» Aula livre é uma hora que vocé pode fazer o que quiser, fazer a sua arte. Téo

» Aula livre é ter a liberdade de escolha para aquilo que vocé gosta e se dedica.

Carneiro
» Aulalivre é uma aula em que o aluno revela tudo o que aprendeu. Manoela T.

» Eu gosto de hordrio livre porque vocé pode fazer o que quiser e é legal fazer o

que quiser. lan

» Aula livre ¢ um momento que vocé pode usar a imaginacdo para fazer
qualquer coisa. Victor A 18/12/09

» Aula livre é deixar que nds préprios deixamos nossas mentes decidir o que
gueremos fazer! e aprendemos novas formas de criar trabalhos, bonitos ou
feios. Ma O.
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Eu adoro a aula livre porque, nela, eu posso expressar minha imaginagcao sem

nenhum limite. Felipe K.

Aula livre é ... Fazer o que vocé gosta, o que vocé quer, é livre, legal, divertida!
Clara M.

Para mim a aula livre é hiper legal porque eu posso criar coisas da minha
cabeca ou fazer coisas legais que eu queira. E para mim a aula livre é fazer ou
criar coisas divertidas da minha cabega, ninguém fala para mim o que tem

que fazer eu escolho, é D+ ! Eduardo M Barros 52 C

Aula livre é : Poder deixar a imaginacao fluir e criar coisas com argila, sucata,
madeira, etc. fazer escultura sem temas e expressar seus pensamentos e

desejos.

Aula livre é : deixar a imaginacdo fluir através de esculturas, pinturas, etc. é

super legal, eu amo! Marina L. 52 C

Aula livre é muito legal, por exemplo: fazemos o que quisermos, vela.

Marcenaria, argila. Jodo 52 C
Aula livre é poder fazer o que vocé imagina. Adriana P. 52 C

Aula livre é legal porque eu faco o que eu gosto por exemplo vela. Eduardo V.
5¢C

Aula livre é ... muito legal porque vocé pode fazer coisas diversas como vela,

marcenaria, pintura, sucata e desenho e etc.
Aula livre é diversao e arte ao mesmo tempo. Roberto

Aula livre é legal, porque € um unico horario onde a gente pode trabalhar no

que quiser e com quem quiser.

Aula livre é: diversdo e trabalho juntos. é a brincadeira do trabalho. E uma

juncdo da felicidade e do esforgo.
Aula livre é ... arte, diversao, conversa e alegria. Gabriela M.
Aula livre é Super LEGAL ! vire e TRABALHO

Aula livre é uma mistura de criatividade, trabalho e diversdo. Rodrigo 52 B
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Aula livre é muito legal porque nés fazemos o que a gente quiser e podemos

criar outras coisas bem malucas. Nome: Gianna

Horario livre é legal porque nés podemos fazer qualquer trabalho que vier em

Aula livre é legal porque a gente vira pequenos artistas. Vitdria

Aula livre é excepcional porque podemos nos expressar através de trabalhos

que ndés quisemos fazer. Yago

A aula livre é D++ porque eu posso fazer o que eu quero e posso inventar

coisas. Mano O.

Aula livre é: uma arte que vocé expressa o que sente, se sente livre como um

passaro no céu! Aula livre é o maximo. (incluia desenhos de coragdes e flores)

Aula livre é um momento que vocé faz tudo o que quiser de arte. *°

Fig. 23. Algumas das 350 filipetas com a complementac¢do da frase: Aula livre é... que foram distribuidas no evento interno da
escola — Momentos — de 2009. (Foto da autora, 2017)

60 Anexo 12. Alunos do 52 ano. Aula livre é... Documento interno, 2009.
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Nas falas dos alunos, percebemos que o que valorizavam era poder fazer aquilo que queriam e
com quem quisessem; que podiam inventar e se expressar ao mesmo tempo em que se diver-
tiam, trabalhavam e que aprendiam. Especificaram alguns dos materiais com os quais podiam
escolher coisas para realizar suas ideias, ideias que saiam da cabega na hora que quisessem.
Descreveram algumas opc¢des de trabalho como vela, marcenaria, pintura, sucata e desenho.
Também valorizaram o fazer coisas sem que se tivesse um tema prescrito. Perceberam que
usam a imaginac¢do para desenvolver seus trabalhos. Aula livre é deixar que nds prdprios dei-
xamos nossas mentes decidir o que queremos fazer! e aprendemos novas formas de criar tra-
balhos, bonitos ou feios. Ma O. Talvez a descricdo sobre o processo de trabalho em 1964 de
Claes Oldenburg, escultor norte americano de origem sueca, possa nos ajudar a compreender
por semelhanca o que se passa na sequéncia de acdes que se desenrolam no atelié livre. Ele

diz em relagdo aos Materiais:

De fato, esta € uma maneira de ver a historia da arte, em termos
de material. Por exemplo, porque é diferente da tinta e da tela, ou
marmore ou bronze, meu material exige imagens diferentes e produz
resultados diferentes. Para tornar minha tinta mais concreta, para fa-
zé-la destacar-se, usei gesso embaixo dela. Quando isso me satisfez,
traduzi o gesso para o vinil, gue me permitiu mexer com ele. O fato de
querer ver alguma coisa voando ao vento levou-me a fazer um pedago
de pano, ou o fato de desejar fazer alguma coisa fluir levou-me a fazer

uma casquinha de sorvete.®!

Na publicacdo do Almanaque da Oficina, periédico publicado internamente em 2011, 2012
e 2013 pela equipe de arte (anexos 13 e 19), o primeiro tema abordado foi a Aula livre. O
Giba, Gilberto Mariotti, professor na nossa equipe durante trés anos e um dos idealizadores
do Almanaque, em seu texto, que faz parte da primeira publicacdo, traduz de maneira muito
precisa o processo de aprendizagem que acontece na aula livre e que deixa clara a intencao

desse modo de fazer: os alunos estdo sendo chamados a escolherem o que fazer e como fazer.

O “livre”, em aula livre, ndo significa que os alunos estdo libe-
rados para fazerem qualquer coisa, de qualquer jeito. Mas que estdo
sendo chamados a escolherem o que fazer e como fazer. Trata-se de

um aprendizado para a capacidade de escolha. Ndo da possibilidade

61 CHIPP, Herschel B. com a colaboragdo de Peter Selz e Joshua C. Taylor. Teorias da Arte Moderna. Trad. Waltencir Dutra.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996, p.597.
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de se optar entre produtos fechados, mas de tomar decisdes que forma-
rao seu processo criativo. Este processo, por sua caracteristica maledvel,
abrange e articula momentos heterogéneos da relacdo entre o aluno e
sua producdo: ele se empolga por uma ideia inicial, encontra resisténcia
por parte das caracteristicas de cada material, formula solucdes, altera
seu plano inicial, estabelece parcerias (que duram o quanto durar o in-
teresse mutuo pelo objeto ou problema), dd um tempo para elaboragado
do que ja foi realizado, trabalha simultaneamente em projetos paralelos,
em grupo ou individualmente, ou simplesmente observa um colega que
trabalha. Estes momentos serdo parte de um caminho feito de escolhas
criativas pelas quais ele deverd aprender a se responsabilizar, assumir
autoria, encarando-as como possibilidades a serem descobertas com

poténcia criativa, e ndo como impossibilidades limitantes... ¢

Para que cada aluno tenha um caminho feito de escolhas criativas pelas quais ele deverad
aprender a se responsabilizar, é preciso abrir mdo do ensinar, no sentido em que nos alerta
Ranciére, de que os alunos podem aprender sozinhos e sem um mestre explicador: Ele os ha-
via deixado a s6s com o texto do Fénelon, uma tradu¢do — nem mesmo interlinear, como era
uso nas escolas — e a vontade de aprender o francés. Ele somente lhes havia dado a ordem
de atravessar a floresta cuja saida ignorava. % Na aula livre, a ordem esta na disposi¢do dos
materiais, instrumentos e mesas de trabalho. A floresta a atravessar, como os alunos bem
compreendem, consciéncia registrada em suas filipetas sobre o que é aula livre para eles, estd
na sua imaginagao e na sua vontade de inventar o que quiser, sendo que aqui a vontade nao
é aprender francés, mas fazer o que vier em sua cabeca, nos seus pensamentos e nos seus

desejos. Mas ndo de qualquer forma, sim pela arte.

Mas o que isso tem de importante em sua formacao? No percurso de trés anos, toda semana,
durante o periodo escolar, cada aluno que passa por essa experiéncia entrara em contato com
diferentes situa¢des e materiais. Esta atividade, que chamamos de oficina, com seus materiais
variados, acolhe as intengées, elabora sentimentos, aguga a curiosidade, desafia o raciocinio,
respeita o ritmo expressivo de cada crian¢a.®* Essa rotina, na qual, pelo desejo e vontade, o

aluno dispde-se a criar brinquedos, objetos, jogos, potes, imagens, palavras que traduzem, le-

62  Anexo 13. MARIOTTI, Gilberto. Debora Pelegrino, Cintia Valente, Suca Mazzamati. Aula livre é D+. Almanaque da
Oficina, publicagdo interna, 2010, p.7

63 RANCIERE, Jacques. O mestre ignorante — Cinco lices sobre a emancipagédo intelectual. Trad. Lilian do Valle. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2013, p.27

64  Anexo 14. MAZZAMATI, Suca. Documento interno, 1992, p.



Fig. 24. Escultura de madeira e pregos. 2004 (Arquivo da autora)

Fig.25. Modelagem em argila feita por aluno do quarto ano. 2015. (Foto da autora)
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gendas, recortes, pinturas etc.; em companhia de amigos ou sozinho, alimentando um habito
de ser capaz por si mesmo de construir seu caminho por meio de escolhas proprias e realiza-las
dentro de um tempo préprio, faz muito sentido que isso possa ser internalizado como forma
de aprender, pois se a solugdo do problema for muito dificil de buscar, ele terd a inteligéncia
de arregalar os olhos © e ver que é possivel, pois sabera que em algum lugar de si, se estiver

atento, curioso e fizer relagGes, usando sua inteligéncia, encontrara a solucdo de que precisa.

Sdo por volta de quarenta minutos semanais. Ndo é muita coisa, em termos de tempo, mas,
justificado pela constancia, o tempo é repetido como um mantra, para que as criangas possam
poetizar a melodia que cada um traz. Em um mundo exigente por produtos, sabemos que
insistir nesse trabalho pode parecer sem sentido, pouco “eficaz”, mas, pela experiéncia, pela
fala de quem dali participa, e porque vemos o resultado estruturante que esses preciosos mo-
mentos propiciam para todos aqueles que dele participam, continuamos por todos esses anos

a realiza-los como uma rotina de inven¢do, como um momento de resisténcia.

5.2. O ensino sistematico de desenho

Desenhar é uma coisa interessante: se o pensamento estica, a linha
acompanha. Se encurta também.

Se piso na areia, marca. Se dou um abraco, enrola.

Se mostro o tamanho do bicho com as duas maos, visualizo.

Desenhar é mesmo uma coisa interessante.

O desenho é algo que espelha, descreve, resolve, relanca e langa novamente aquilo que precisamos
ver e por vezes mostrar, traduzido em imagens. O desenho estd em toda a parte, na natureza, na
marca do passar do tempo nos anéis dos troncos das palmeiras, nas nossas rugas, nos cantos das
paginas dos cadernos dos adolescentes, no espaco, no interior e no exterior de nés mesmos. Forma
de organizar a vida, o desenho se inscreve e nos circunscreve todo o tempo nos circulos e ciclos
pelos quais vivemos. Van Gogh, em uma das muitas cartas que escrevia para o seu irmdo Theo, em

1888, enfatiza a sabedoria da arte japonesa ao se dedicar ao estudo de uma Unica folha de grama:

mas essa folha de grama leva-o a desenhar todas as plantas, de-
pois as estacdes, os amplos aspectos das paisagens, depois os animais

e entdo o rosto humano. Assim passa ele a sua vida, e a vida é dema-

65 RANCIERE, Jacques. O mestre ignorante — Cinco ligdes sobre a emancipagdo intelectual. Trad. Lilian do Valle. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2013, p. 26.

66 MAZZAMATI, Suca Mattos. Ensino do Desenho nos anos iniciais do Ensino Fundamental: reflexdes e propostas
metodoldgicas. Sdo Paulo: Edigdes SM, 2012, p.11.
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siado curta para fazer tudo [...] eles fazem um rosto com uns poucos

tracos seguros, com a mesma facilidade como se estivessem abotoan-

do uma roupa.?’

Fig. 26. Exposicdo de desenhos de observagdo de insetos mortos, proposta realizada por alunos do 4° ano de 2005 com carvdo

sobre papel.

E ainda na mesma carta reflete sobre a questao da natureza e as convencdes: E ndo podemos
estudar a arte japonesa, parece-me, sem ficarmos mais alegres e mais felizes; ela nos faz

voltar a natureza apesar de nossa educagdo e de nosso trabalho num mundo de conveng¢des.

Nesse depoimento de Van Gogh, ele n3do estd falando nem do desenho, nem da pintura, mas na
forma de ver e fazer arte, e também sobre o Ocidente: admira o olhar que vem do oriente, do ou-
tro, que parte do micro e se expande e que volta ao ciclo da simplicidade, no abotoar de um botao.

Mas é o Van Gogh que enxerga isso no outro e nos faz ver, talvez, o que nao estivesse tdo exposto.

Tomemos para a continuagdo da introdu¢ao do tema do desenho outro depoimento, agora do
século XXI, o texto que Agnaldo Farias escreveu para a inauguracdo do Gabinete de Desenho,

em S3o Paulo:

67  CHIPP, Herschel B. com a colaboragdo de Peter Selz e Joshua C. Taylor. Teorias da Arte Moderna. Trad. Waltencir Dutra.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996, p.35.
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Ha que se considerar que todo mundo desenha, ndo sé os artistas,
sejam eles visuais ou ndo. Arquitetos e designers fazem de esbocos a pro-
jetos de objetos grandemente variados, de habitacdes a cenografias, de
cartazes a mobiliarios; cineastas, como quadrinistas, realizam storyboards;
musicos e coredgrafos elaboram anotagcdes e marcagdes; e poetas e es-
critores desenham a estrutura de um romance, quando pensam o modo
como ocupam a folha virgem, e quando consideram as fontes tipograficas
a serem utilizadas, até o formato da mancha do texto. Indo mais além:
matematicos desenham, quimicos, fisicos e engenheiros idem, como tam-
bém médicos, bidlogos, etc. Cifras, notas sinais, marcas, todos esses gra-
fismos também se encaixam na familia do desenho, dessa espécie de sis-
maografo a um sé tempo ativado pela intuicdo e pela razdo, isso sem deixar

de incluir a parcela inefavel que compete ao sentimento.®

Farias apresenta esta dimensdao ampliada do desenho, de que todo mundo desenha, e mostra
o desenho como uma forma de pensar por imagens ativada pela intuicdo, pela razao e pelos
sentimentos. Para entrar na nossa histdria e, voltando no tempo, logo que entrei no Nivel 2,
em 1982, o que me chamava muita atencdo na entdo segunda série, era como o desenho

sempre foi tdo procurado anteriormente pelas criangas menores —

desde bem pequena, a crianga observa as marcas que sua agao
deixa ao explorar, por exemplo, com a ponta do dedo, a sopa que come,
o sabdo na hora do banho, a areia, a terra, a poeirinha do chao. Esse
contato com as superficies, as temperaturas, os elementos que a vida
Ihe oferece aguca sua curiosidade e seu espirito de investigacdo sobre

como s3o as coisas e o mundo® —

esse desenho pouco a pouco ia se perdendo, quase que sumindo e, em seu lugar, passava-se a escutar
uma frase dita quase que sistematicamente pela maioria dos alunos: “eu ndo sei desenhar”. Isso me
causava muito espanto, pois desenhista de coracdo e sabendo que algo de errado estava acontecendo,
nao era coisa que me tranquilizava. A maioria dos educadores também falava isso e essa frase é dita
ainda hoje pela maioria das pessoas, juntamente com outras similares, como: eu ndo sei cantar, eu ndo

sei dancar etc. E possivel aprender a desaprender, ou melhor, passar a pensar que n3o somos capazes

68 FARIAS, Agnaldo. Da Secdo de Arte ao Prémio Aquisicdo: a génese do Gabinete do desenho. usjt.arg.urb. nimero 9/
primeiro semestre de 2013, p.43. Disponivel em: http://www.usjt.br/arg.urb/numero-09/05-agnaldo-farias.pdf (Acesso em
3 de margo de 2017)

69 MAZZAMATI, Suca Mattos. Ensino do Desenho nos anos iniciais do Ensino Fundamental: reflexdes e propostas
metodoldgicas. Sdo Paulo: Edigdes SM, 2012, p.60
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de fazer algo que faziamos e que, por razdes opressoras, vamos nos rendendo e passamos a acreditar,
como no caso de que nao sabemos desenhar. No atelié, com nossos alunos de sete a dez anos, ndo esta
em discussdo e nem estamos formando alunos para o trabalho, para ser em um artista, ndo estamos
em uma faculdade de arte, mas sim em um espago que propicia pensar em como o desenhar, o cantar
e o dangar nos forma e nos transforma na vida. Antes de ser o ato do pedagogo, a explicacdo é o mito
da pedagogia, a pardbola de um mundo dividido em espiritos sabios e espiritos ignorantes, espiritos
maduros e imaturos, capazes e incapazes, inteligentes e bobos.”” No mestre explicador de Ranciére e
tudo o que isso representa — os que sabem mais e explicam sobre o que é o certo e o errado, essa sua
reflexdo pode nos dar uma pista de uma possivel desaprendizagem sobre aquilo que sabiamos e que,

por ndo caber dentro daquilo que os outros sabem, somos impelidos a acreditar que ndo sabemos.

Em equipe levantamos algumas hipoteses sobre esse afastamento do desenhar: 1. Uma delas
poderia ser que, nesta fase, as criangas perdiam naturalmente o interesse sobre um fazer antes
muito procurado; 2. Outra hipdtese é a de que o distanciamento coincidia com a alfabetizagao e
comasformasde escrever e falaretambém com a consciéncia de que ha coisas que sdo erradase
outras certas, com atomada de consciéncia de um possivel erro como fator inibidor da producao
individual, e que isto se refletia sobre o que era desenhar para cada um dos alunos, interferin-
do na sua maneira de produzir desenhos. 3. Uma crescente necessidade em desenhar como o
“real”, também condicionado a suposicdao de que isso teria a ver com o certo e o errado per-
cebido pelas criangas nas reacdes da cultura do entorno sobre suas producdes e, talvez ainda,
4. A mesma, crescente necessidade em desenhar como o “real”, ligada ao desejo legitimo de

qguerer desenhar o mais préoximo daquilo que se imagina ou vé.

Todas essas considera¢Oes a época ndo eram tdo conscientes e organizadas, mas tinham
lampejos de clareza que nos norteavam para uma ac¢ao junto aos alunos. Consideramos
que, de qualquer maneira, todas essas hipdteses faziam sentido e que, caso ndo agisse-
mos, a desisténcia de desenhar seria um caminho inevitavel a percorrer. Ndo que todos
devessem escolher desenhar para toda a sua vida, mas que ndo fosse um destino o nao
saber, e nos parecia que seria importante que tomdssemos alguma providéncia sobre o

que estava acontecendo.

70 RANCIERE, Jacques. O mestre ignorante — Cinco ligées sobre a emancipagdo intelectual. Trad. Lilian do Valle. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2013, pp. 24,25
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Fig.27. Desenho de observagcdo de um aluno do terceiro ano, a partir de uma fotografia de um lagarto. 2005 (Arquivo da
autora, 2005)

Em 1987, na equipe em que éramos professores, Celina, César, Shu en Ling e eu, resolve-
mos introduzir, como opcdo de escolha de expressdao, uma mesa dedicada ao desenho e,
para a sala de aula, nas reunides de série com os professores de classe, proporiamos pla-
nejar atividades que unissem as areas de conhecimento por meio do desenho, como, por
exemplo, se na 22 série o contelddo de estudos sociais era alboum de familia, em portugués
descricdo de personagens e em ciéncias, desenho de observacdo, proporiamos ativida-
des de desenho que mesclassem esses conteudos. Algumas dessas acdes foram adiante,
outras ndo, conforme descrito neste relatério de 1987. Neste mesmo documento estdo

registradas nossas primeiras acoes:

Resolvemos de imediato: — introduzir a mesa de desenho dentro
da sala (aproximar para criar o hdbito); — Diversificar o material, |apis e
papéis (HB,2B,4B E 6B;) — sair para desenhar (4°); — conversar sobre os
desenhos em classe (29); — conversar sobre as producdes das criancas;
— levantamento das atividades de desenho nas outras areas. Caminho

—introduz, faz, avalia, fundamenta, introduz...”*

71 Anexo 5. MAZZAMATI, Suca. Relatdrio de artes 1987. Documento de 1987, p. 1
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No mesmo documento (p.13), mas ja se referindo ao segundo semestre encontramos a con-

tinuacdo da iniciativa, em que segue o exemplo da segunda série: — desenho:

o trabalho de desenho vem continuando neste segundo semes-
tre mais centrado no desenho de observacdo. As criancas tém saido
na arena para desenhar, proposta Unica. O professor chama a aten-
¢do para as texturas das folhas e de tudo o que veem, mostrando que
existem muitas maneiras de representar o que se V&, pois o que se vé
também é de muitas maneiras. Esta experiéncia serd apresentada em

uma exposicdo nos painéis dos corredores, no comeco de dezembro.

Em outro documento de 1989 com a equipe modificada — éramos entdo professoras, a Celina,
a Laura e eu, temos: 5 - Desenho — aflorar e desenvolver a observacgdo, a imagina¢éo e a me-
mdria através do desenho.”? Em documento de 1991 (Anexo 3, p.3) ja aparece além de manter
o desenho como uma das opc¢des do atelié livre, a estratégia de dedicar os momentos iniciais
das aulas para propostas de desenho com foco na observacao, imaginacdo e memoaria. Mais
adiante incluimos também propostas de desenhos com foco na experimentacdo, que seriam
aqueles que poderiam ser feitos com materiais e superficies inusitadas, como desenhar com

arame, fita crepe, no vidro, com luz no escuro, no patio etc.

Nesse periodo, criamos um arquivo de propostas que usdvamos de maneira a manter um equili-
brio quanto aos conteldos de observacdo, imaginacdo e memoria e, conforme iamos tendo no-
vas ideias, as experimentavamos na pratica e as acrescentdvamos no nosso banco de propostas.
Nos documentos encontrados, ha observacdes como: temos alternado as propostas de desenho
conforme esta divisGo. Observamos que a concentragdo para o desenho é diferente nas trés sé-
ries [...] ou o fato dos desenhos das meninas mostrarem um resultado mais estereotipado.” Deve
ser dessa mesma época, em razdo do tipo de impressdo e papel, o documento que contém uma

lista de propostas dadas’ e outro, de 2001, com a lista e algumas anotagdes.”

72 Anexo 14. MAZZAMATI, Suca. Relatdrio de artes 1989. Documento de 1989, p.2
73  Anexo 15. MAZZAMATI, Suca. Conversas sobre desenho. Documento 1991, pp.1,2
74  Anexo 16. MAZZAMATI, Suca. Relagdo das propostas de desenho. Documento 1991

75 Anexo 17. Da equipe: Celina, Débora, Laura e Suca. Relagdo das propostas de desenho. Documento 2001



Fig.28. Desenho-escrita coletivo sobre vidro realizado no horario do atelié livre. Alunos do 52 ano, 2016 (Fotografia de Tatiana
Fecchio, 2016)

O desenho e os textos sdao manifestacdes de nossa visibilidade, seja ela imaginativa, da obser-
vacdo ou da memoria. Calvino, ao refletir sobre e de onde vem a imaginacao, pergunta-se: De

onde provém as imagens que “chovem” na fantasia? Buscando resolver essa questdo, continua:

Mas talvez fosse melhor passar em revista as diversas maneiras
como este problema foi arguido no passado. A histéria mais abrangen-
te, clara e sintética da ideia de imaginacdo que pude encontrar foi um
ensaio de Jean Starobinski, “O império do imaginario” (no volume La
relation critique, Gallimard, 1970). Da magia renascentista de origem
neoplatonica é que parte a ideia da imaginacdo como comunicacao
com a alma do mundo, ideia mais tarde retomada pelo Romantismo
e pelo Surrealismo. Tal ideia contrasta com a imaginagdao como ins-
trumento do saber, embora seguindo outros caminhos que nao o do
conhecimento cientifico, pode coexistir com esse ultimo, e até coad-
juva-lo, chegando mesmo a representar para o cientista um momento

necessario na formulacgdo de suas hipdteses.’®

76  CALVINO, ltalo. Seis propostas para o préximo milénio. Trad. Ivo Barroso. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990,
pp.102, 103.
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E ai que faz sentido a palavra oficina, fantasia, atelié, as brincadeiras com desenho, com ima-
gens, de onde provém as imagens que “chovem”. Para que essas imagens se manifestem em
um exercicio imaginativo e que se expandam em imagens processadas pela consciéncia, ima-
ginagcdo como instrumento do saber, e em conversa com o inconsciente, alma do mundo, ha
que se ter na escola um espago para que acontegam, que nos acontegam e que possam existir
como experiéncias. Mas, mais do que um lugar especifico para isso, haveria de ser mais provei-
toso, no sentido de acarretar beneficios para os alunos e para os educadores, que a conscién-
cia sobre a visibilidade fosse compreendida, por todos os envolvidos no processo de ensino e
aprendizagem, como uma faculdade humana fundamental, que, segundo Calvino, corremos
o risco de perdé-la e, pelo excesso de bombardeio de imagens que se depositam em nossa
memodria e, sem termos tempo de elaborar essas experiéncias, de nos tornarmos semelhantes

a um depdésito de lixo. Faculdade humana essa que o autor define como a

capacidade de por em foco visdes de olhos fechados, de fa-
zer brotar cores e formas de um alinhamento de caracteres alfabéti-
cos negros sobre uma pagina branca, de pensar por imagens. Penso
numa possivel pedagogia da imaginacdo que nos habitue a controlar
a propria visdo interior sem sufoca-la e sem, por outro lado, deixa-la
cair num confuso e passageiro fantasiar, mas permitindo que as ima-
gens se cristalizem numa forma bem definida, memoravel, autossufi-
ciente, “icastica ”. (CALVINO, 1990, pp.107, 108)

Tanto Freire e Ranciere como Calvino nos atentam para uma pedagogia que liberte, que
emancipe, que nao sufoque. Calvino traz a consciéncia de que é claro que se trata de uma pe-
dagogia que sé podemos aplicar a nés mesmos, seqguindo métodos a serem inventados a cada

instante e com resultados imprevisiveis. (CALVINO, 1990, p.108)

Individualmente, em grupo e em relagdo, inventarmos imagens, imaginarmos, desenharmos
nossa trajetdria e percurso, de muitos sdis, como na proposta realizada pelo 4° ano (fig.21)
pode parecer pouca coisa, mas também pode dar a possibilidade de vislumbrar uma peque-
na faisca que mantenha acesa a capacidade de imaginar e, em imaginando — observar e, em
observando — memorizar, e assim por diante, na ordem que for dos acontecimentos, afetos e

aprendizados.
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Fig.29. Colecdo de sdis. Proposta de desenho
realizada por alunos do 4¢ ano, 2015 (Proposta e
fotografia de Tatiana Fecchio, 2015)
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Nossos alunos usavam, além de outros suportes para as atividades de desenho, um caderno
de folhas brancas com capa dura feito pela grafica da escola. Esse caderno acompanhava os
alunos nos trés anos em que estavam nessa unidade. Ao final desse tempo, o aluno tinha
para si seu trajeto registrado, mais que um arquivo de imagens: ali havia uma histéria. Em
2010, éramos na equipe a Cintia Valente, a Débora, o Giba e eu, e a escola havia acabado de
montar a propria editora, abrindo-se, assim, a possibilidade de criarmos materiais que tives-
sem acabamentos especiais. Propusemos entdo para a dire¢ao criar um caderno, juntamente
a equipe de artes, que substituisse aquele de folhas brancas, ndo que este ndo servisse aos
nossos propdsitos, mas a possibilidade aticou a vontade de incluir imagens-propostas nesse

novo caderno.

Fig.30. Desenho branco. Proposta de desenho realizada por aluno do 4¢ ano, 2015 (Proposta e fotografia de Tatiana Fecchio, 2016)

A ideia era que fosse um material suficientemente aberto para que o professor e os alunos
ficassem animados em desenhar e tivessem a liberdade de inventar propostas a partir dele
e por ele. Seria um caderno sem palavras, sé com imagens provocativas: grafismos, cortes e
com algumas imagens de trabalhos de artistas. O processo de criacdo do caderno foi levar, em
uma reunido, papeis diferentes e instrumentos de desenho, lapis, canetas etc. Dessa reunido
sairam ideias que depois foram organizadas em um boneco, depois editado pela Kiki Milan,

que se transformou no caderno usado pelos alunos a partir de 2011.”7

77 Anexo 18 — Da equipe: Débora, Cintia, Giba e Suca. Boneco caderno de desenho. Documento 2010.
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Nesse mesmo ano de 2011, o Almanaque da Oficina foi dedicado ao desenho e em um dos

textos nele contidos, a professora Cintia descreve o uso desse novo caderno:

... Outro tema pertinente e importante era trabalhar com os alunos
com a intencdo de desperta-los para as possibilidades que se abrem em
misturar cores. Folheei o caderno e descobri duas folhas de cores azuis cla-
ras e escuras. Havia uma imagem de Kandisky, Céu Azul, que ndo casual-
mente estava la. Percebi uma grande possibilidade de brincar com as cores
da noite e do dia. Minha inten¢do nao era sé observar a imagem, mas sim
os contrastes que a folha de cor escura e de cor clara poderia revelar. Céu
Azul é uma pintura cheia de detalhes musicais, coloridos, organicos. Como
se fossem seres imaginarios vagando na noite.... Brincando com o univer-
so infantil dos alunos pedi que inventassem um amigo ou parente para
um daqueles desenhos. Escolhessem com cuidado as cores do lapis de cor
gue ocupariam a folha azul escura representando a noite. As regras eram
permissivas, eles poderiam se inspirar naqueles seres, imaginar alguém
da familia, copiar algum elemento como se fosse uma marca genética. Na
aula seguinte, ao abrirmos o caderno na folha azul clara, ou seja, o dia, eu
ja sabia o que poderia explorar tecnicamente além do tema que ja estava
definido na aula anterior. Pude falar muito sobre as cores do lapis que ocu-
pariam a folha azul clara. Eles logo perceberam que o branco que reinava
no azul escuro, desaparecia no azul claro. Novos contrastes fizeram surgir
outras relagdes entre as cores; novas sensagoes causadas, novas cores re-
veladas! Meu objetivo estava alcancado. Eles haviam percebido as poten-
cialidades das cores! A organizacdo do caderno facilitou o planejamento
do professor de arte. Todas as propostas seguiram invariavelmente apds
uma exploragao de suas possibilidades. O uso de diversos materiais como
canetas hidrograficas, esferograficas, lapis grafite, colorido, além de folhas
de diversos tamanhos, texturas, gramaturas nao é simples, nem corriquei-
ra. Quando falamos em exploracdo de desenho, temos clareza que o aluno
deva entrar em contato com estimulos que ampliem e desenvolvam suas
competéncias. Desta forma, dia a dia fomos brincando de adivinhar qual
seria a proxima cor da pagina do caderno novo ou com qual material faria-
mos a nova proposta de desenho. Desenhar com as criancas é assim, uma

brincadeira muito séria! 7%

78 Anexo 19 — VALENTE, Cintia. Debora Pelegrino, Gilberto Mariotti, Suca Mazzamati. Alimanaque da Oficina. Publicagdo

interna. Sdo Paulo, 2011, p.
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Fig.31. Proposta de desenho realizada por aluno do 5° ano. Professora da turma: Cintia Valente, 2011 (Almanaque da Oficina
2011, pp 24, 25).

A professora Cintia, ao apresentar a proposta brincadeira — pedi que inventassem um amigo
ou parente para um daqueles desenhos. Escolhessem com cuidado as cores do Idpis de cor
que ocupariam a folha azul escura representando a noite — propde um jogo imaginario de
seres que tém caracteristicas préprias, com formas e cores ainda nao sabidas, geridas ali na
hora da brincadeira. De onde vem essas imagens? Porque desencobrir algo que nem existe?
A imaginagdao como instrumento do saber ou como identificagdo com a alma do mundo? Mas
hd outra definicdo na qual me reconhego plenamente, a da imaginagdo como repertorio do
potencial, do hipotético, de tudo quanto ndo é, nem foi e talvez ndo seja, mas que poderia ter
sido.” E é essa poténcia infindavel que é acionada na brincadeira proposta; e naquele mar
de imagens, a crianca escolhe uma, e a registra, com lapis de cor, sobre uma folha de papel
azul escura. E esta a ideia que esta por traz das propostas oferecidas aos alunos ao ensinar
desenho, poder ver por meio do desenho: as imagens que estdo instaladas em sua memoria,

aquelas observadas e as que inventa.

79 CALVINO, ltalo. Seis propostas para o préximo milénio. Trad. Ivo Barroso. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990,
p.106.
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Para Flusser, as imagens sao

superficies que pretendem representar algo. Na maioria dos ca-
sos, algo que se encontra 13 fora no espaco e tempo. As imagens sao,
portanto, resultado do esforco de se abstrair duas das quatro dimen-
sOes de espago e tempo, para que se conservem apenas as dimensdes
do plano. Devem sua origem a capacidade de abstracdo especifica que
podemos chamar de imaginagao.[...] Imaginagao é a capacidade de fa-

zer e decifrar imagens.®°

Esse esforco pode ser vivenciado concretamente no ato de desenhar, por meio de situa-
¢Oes em que isso possa ser experimentado pelos alunos, juntamente a clareza do porqué
das atividades propostas nos exercicios que envolvem a memoria visual, a observacdo e a

imaginacgao.

O momento inicial dedicado ao desenho no atelié foi ficando, paulatinamente, cada vez
mais espacado, a partir de 2010 até 2016. Avaliamos que a razdo dessa diminuicdo se
deu por alguns motivos: a diminuicdo do tempo das aulas de arte, as novas demandas
vindas da coordenacdo da escola, as mudancas na equipe e a adaptacdo ao novo lugar do
atelié de artes. De certa forma, esse movimento de transformacado trouxe para a area a
necessidade de reflexdo sobre que novos caminhos seriam necessdrios para inserir o tra-
balho com o ensino do desenho dentro do curriculo. Como garantir uma sistematizacao
de abordagem destes conteludos, que ndo fosse necessariamente no inicio das aulas, mas
gue garantisse seu lugar em evidéncia? A indagacdo feita ativou os professores a criarem,
cada um a sua maneira, solugbes que incluiram mudar a frequéncia da atividade para
momentos iniciais de desenho a cada quinze dias; além dos possiveis momentos iniciais
de desenho, incorporar nas conversas do fazer dos alunos, no atelié livre, os conceitos e
conteudos que envolvem o trabalho com desenho; criar projetos com temas que envol-
vam sequéncias de trabalho com o desenho e outras expressoes, pesquisa de materiais e
suportes. Essas solucdes estavam sendo aplicadas e ainda ndo tinham sido avaliadas até

o final desta pesquisa.

80 FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia da fotografia. Trad. do autor. Rio de janeiro:
Relume Dumara, 2002, p.7.
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5.3. As técnicas e as formas de ver

Fig.32. Alunos construindo bancos na marcenaria para a festa de encerramento do 50 ano. Professor da turma: Gilberto

Mariotti, 2012 (arquivo da autora)

As técnicas sdo um conjunto de procedimentos dentro do terreno da aprendizagem que
permitem ao aluno, quando conhecem esses tais procedimentos, ampliar suas escolhas
no que se refere as solugdes daquilo que estd a expressar, sentir, realizar, perceber, imitar,
inventar, fazer, refletir, analisar, sintetizar, criticar, em sintese, esta a engendrar dentro do

campo da arte.

Thierry de Duve em seu livro Fazendo escola (ou refazendo-a?), traca um histérico do ensino

da arte de forma a colocar uma pulga atras de nossas orelhas. Ele diz:

A diferenca entre um oficio e um meio (médium) é que o primei-
ro tem uma existéncia histdrica e o segundo trans-histdrica. A Acade-
mia classificava as belas-artes por oficios com tudo o que isso implica:
um savoir-faire, truques, costumes de artesado, regras de composicao e
canones de beleza, em suma, uma tradi¢do especifica. O modernismo

classifica as artes por meios com tudo o que isso implica: um suporte,
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instrumentos, gestos, procedimentos técnicos e convencdes especi-
ficas. Um artista que praticava o oficio de pintor fazia parte de uma
corporacdo e de uma linhagem: ele pintava, ou melhor, o que fazem
os pintores. Um artista que trabalhava o meio da pintura interrogava o
gue ela tem a dizer de si mesma e ainda ndo disse: ele vai pintar o que
ninguém ainda fez. O oficio se pratica, o meio se questiona, o oficio se
transmite, o meio (se) comunica, o oficio se aprende, o meio se desco-
bre, o oficio é uma tradi¢cdo, o meio uma linguagem, o oficio é baseado

na experiéncia, o meio exige experimentacdo.?

Fig.33. Alunos pintando bandeira para enfeitar a festa junina da escola em 2015. Professora da turma: Débora Pelegrino.

(Arquivo da autora)

Mas Duve vai mais adiante em sua analise da historia e aponta o declinio dessa forma moder-
na de ensino, pois se a aprendizagem se basta pela exploragdo do meio em nome da criativi-

dade e da invencgdo, sem levar em conta a existéncia histdrica, o passado, o antigo,

81 DUVE, Thierry de. Fazendo escola (ou refazendo-a?). Trad. Alexania Ripoll. Chapecd: Argos, 2012, p.48.
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Disso resultam trés consequéncias importantes. Em primeiro
lugar, o ensino por intermédio dos meios cultiva a desconfianca em
relacdo ao savoir-faire técnico, pois o controle que se aplica ao meio
dificulta o aprendizado das qualidades que sdo produzidas pelo pro-
prio meio. Em segundo lugar, cortando as artes de suas filiacdes es-
pecificas® e reorganizando-as de acordo com a especificidade de suas
propriedades perceptivas, ela se posiciona na incapacidade de conce-
ber que existe arte entre os meios. Em terceiro lugar, compromete-se

a ensinar o futuro, o que é obviamente impossivel.®

A primeira descri¢cao de Duve, da relagdo com o meio remete aos anos iniciais deste traba-
Iho de atelié dentro da escola. Nele, a expressdao da crianga vinha da experimentacdo que
ela obtinha ao entrar em contato com os diversos materiais e que essa exploracdo continua
aflorava descobertas de todo o tipo, o que na época era considerado bem diferente das aulas
de Educacdo Artistica das escolas tradicionais, em que as propostas eram mais préximas do
ensino académico e centradas em técnicas regradas, que transmitiam o oficio do artista, prin-
cipalmente na pintura e no desenho. Esse sentimento de exploracdo livre dentro do atelié era
muito prazeroso tanto para o professor como para o aluno, pois dava uma autonomia, era uma
libertacdo. E necessdrio situar que estamos no final da década de setenta, no Brasil (1977),
e ha treze anos vivendo em um sistema de governo ditatorial no pais, que ainda duraria por
mais sete anos. Poder viver dentro de uma escola bdsica, em um espaco de trabalho onde era

possivel se expressar com liberdade, era mesmo incrivel.

Pensando em nossa experiéncia, depois de alguns anos de legitimo sentimento de libertacao,
esse deixar fazer e desvelar através do meio foi causando em nds um certo esvaziamento,
como demonstra a consequéncia apontada por Duve: sem filiacdo cria-se um buraco vazio em
gue a arte ndo estd mais ali. Nessa época, o atelié livre, tdo caro para nds, passou a nao estar
mais associado ao desejo e sim a satisfacdo dos desejos e, aos poucos, percebemos que corria-
mos o risco de ficar a prépria sorte e findar em um habito sem vitalidade. Manter esse habito
fixo ndo nos pareceu que seria um bom caminho no processo de aprendizagem. Um movimen-
to natural de mudanca foi acontecendo, podendo ser percebido por pequenos sinais, como
a introducdo da mesa de desenho em 1987, depois os momentos iniciais de desenho que, de

certa maneira, traziam uma reflexdao sobre o préprio atelié livre. Passamos a usar o tempo de

82 FiliagGes especificas relativas ao que veio antes, no modelo académico por exemplo o ensino da pintura, sera uma
transmissdo, um legado que faz parte de uma cadeia de filiagao.

83 DUVE, Thierry de. Fazendo escola (ou refazendo-a?). Trad. Alexania Ripoll. Chapeco: Argos, 2012, p.49.



Fig.34. Proposta realizada pelos alunos do terceiro ao quinto ano, para exposi¢do da festa junina: caixa de simpatias. Caixa

de sapato forrada com explicagdes sobre uma simpatia escolhida, neste caso: para encontrar seu gato perdido. Professora da

turma: Cintia Valente, 2012. (Arquivo da autora)

comeco de aula também para apresentar técnicas de trabalho com os materiais disponiveis
no atelié livre (ou ndo), técnicas especificas de modelagem e queima de ceramica, gravura em
madeira e isopor, pintura etc. Por que devemos nos privar de ensinar os meios de expresséo
cujo dominio é lento e cujo aprendizado tem a vantagem de ser orientado por um profissio-
nal?® Percebemos também a necessidade de ampliar o vocabuldrio expressivo dos alunos: era
assim que descreviamos nosso objetivo, ao propor a apreciacao de trabalhos de artistas, de

visitas a museus e da troca e observagao sobre a producdo que era feita a cada dia no atelié.

Parecia tudo certo, estdvamos nos sentindo seguros como professores preocupados em ofe-
recer boas aulas para nossos alunos, mas — “eis que vem a roda viva e carrega a certeza pra
[8” — nos perguntamos, e a arte contemporanea? O que ela tem a nos dizer para o nosso
trabalho? Sera que estamos fora do tempo? Estamos por volta de 1996 e talvez a pergun-
ta tenha sido tardia, mas genuina, dentro de nosso processo de aprendizado e formacao

da equipe. Fomos buscar no estudo da arte e de seus artistas, a partir dos anos sessenta,

84 DUVE, Thierry de. Fazendo escola (ou refazendo-a?). Trad. Alexania Ripoll. Chapecé: Argos, 2012, p.64.
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Fig.35. Esculturas realizadas pelos alunos do 4° ano a partir do trabalho do Mestre Didi, observado em visita ao Museu Afro.

Professora da turma: Laura Barboza, 2000. (Arquivo da autora)

guestdes e reflexdes que nos dessem instrumentos para poder olhar e pensar sob outros
pontos de vista o trabalho que faziamos com nossos alunos de sete a dez anos. O trabalho
manteve-se com a mesma estrutura, mas bem diferente na sua forma de abordagem. O que
a reflexao sobre a arte contemporanea trouxe principalmente para dentro do nosso trabalho
foi uma noc¢do ampliada do espaco, como lugar de relagdes, como o lugar onde o cruzamen-
to de vetores acontece, segundo Certeau. Fez muita diferenca a perda, ou talvez a soma, da
possibilidade de acrescentar a forma de entender as coisas apoiados em um pensamento
fundo e figura®® para uma possibilidade de pertencer a um espacgo cinético e sem centro.
Aquilo que faziamos intuitivamente passou a ficar mais claro, mais evidente, mais ampliado
e menos certo. A apropriacdo, a interferéncia nos espacos e a participacdo nas obras de arte
foram conceitos que ampliaram a ideia do atelié tido como um espaco introspectivo, onde
o artista isola-se para criar. A internet colocou também em evidéncia o transito entre esses

multiplos vetores em constante movimento.

85  Poderiamos analisar muitas outras imagens, dentro e fora da do contexto de histdria da arte, no que diz respeito a
questdo fundo e figura e como estes focos se inter-relacionam, mas o que nos interessa é que todos os elementos de cada
quadro analisado sdGo importantes quando consideramos o espago. MAZZAMATI, Suca. Um risco no céu: a vivéncia do espago
na formagéo do professor contempordneo. VERAS, revista académica de educagdo, 2011, p.4. Acesso em: 18/03/2017
http://site.veracruz.edu.br/instituto/revistaveras/index.php/revistaveras/article/view/52/35
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Tanto a sala de aula como o tempo cronolégico da aula sao fixos
e proéprios, sdo pré-combinados pela instituicdo escolar e ndo podem
ser mudados. Aqui é a sala de arte, aqui é o 42 B, aqui a biblioteca, e
por ai vai. Por questdo de organizacao, os lugares e o tempo sdo tao
fixos como sdo o lugar das paredes, da porta e das janelas na escola.

Mas sabemos que, ao mesmo tempo, a sala de aula é o cruza-
mento de diferentes vertentes entre diferentes pontos que se prolife-
ram e que também nao sdo fixos. O foco na aprendizagem relacional
ndo pode considerar apenas o binbmio eu ensino, eu aprendo, centra-
do nos sujeitos. A criacdo de espacos, ou melhor, o seu desenho recria-
do sugere aos alunos experiéncias multiplas e, principalmente, aguca
a sua vontade de conhecer e investigar o mundo ao mesmo tempo em

gue é investigado (p.6).

E necessario também dar temperanca a tanta excitagdo, possibilitar respiros. Por isso, propomos

o atelié livre como soma, o ensino de técnicas como alimento e o olhar e a conversa como pausa.

Um exemplo atualizado de um trabalho no atelié que envolveu diversos contetdos de aprendiza-
gem, como o ensino de técnicas de modelagem em argila, sua queima, pintura, reflexao sobre o
planeta e o trabalho coletivo, observacdo da natureza, desenho, plantio de mudas etc. foi o Projeto
Dispersor, realizado em 2015 com os alunos do terceiro ao quinto ano. Esse projeto tinha como foco
de trabalho apresentar as tradigdes dos pequenos produtores, dos quilombolas e das populacées
indigenas em relagdo ao cuidado que esses povos procuram ter com as sementes que plantam,
representadas na sua variedade e no ndo uso de defensivos — isso em contrapartida com a homo-
geneizac¢do da industria alimenticia, o ser humano como dispersor de sementes e a dependéncia/
parceria entre os diferentes seres terrestres. A justificativa do projeto estava na responsabilidade

gue temos de trazer estas questdes para serem debatidas juntamente aos alunos:

Houve um tempo em que nao tinhamos necessidade de pensar
nisso. Mas, atualmente sabemos que temos uma responsabilidade
frente as futuras geragdes: que as criancas saibam que sdo capazes de
plantar, que podem aprender a plantar e que, se plantam, estao prote-
gendo sua morada. A crianga planta o feijao no algodao para adquirir
um conhecimento cientifico? Qual o objetivo de plantar? Observar a
vida? Ou ser agente nela? Ou ser parceiro dela? O que significa uma

semente? O que cabe a nds?%

86 Anexo 19 — MAZZAMATI, Suca. Projeto Dispersor. Documento interno, 2015.
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Fig.36. Alunos usando a extrusora para a construgdo de vasos para o Projeto Dispersor — trabalho coletivo com os 3%, 4% e 5%

anos, 2015. (Foto da autora)

Esse projeto teve a duracdo de um més e meio de trabalho, movimentando toda a escola a

pensar e a agir sobre tema proposto.
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Fig. 37. Finalizagdo do trabalho para o Projeto Dispersor, com os vasos ja queimados e na fase de plantio. 2015. (Foto da

autora)

Nesse percurso de ir modificando o olhar, ao mesmo tempo que preservando os conhecimen-
tos especificos das inumeras técnicas de trabalho e vivendo o desenrolar da histéria, alunos e
professores vao acompanhando a producdo individual e do grupo. S3o constantes as conver-
sas sobre ela. H4 momentos de ver e de falar sobre o que se vé e de contar como aquilo foi
feito, assim como das histdrias que vem junto nesse ver e falar. Essas conversas se expandem
guando saimos para visitar um museu ou uma galeria de arte, ou para desenhar, pintar, mon-
tar exposicOes ou fazer aula fora do atelié. Essa expansao do olhar sé faz sentido pelo outro,

por estarmos juntos, como pontua Rocha sobre o significado da arte:

Hoje em dia vejo a expressao arte como um tanto reducionista.
N3do pode ser so arte, e eis ai a graca da arquitetura, que vocé nao

sabe bem se é arte, ciéncia ou técnica. Ou seja, tem que ser tudo isso
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ao mesmo tempo. E um discurso sobre o conhecimento. A impressdo
gue tenho é que tudo que o homem faz tem uma dimensao artistica.
A nossa existéncia exige uma posicdo daquilo que chamamos de arte,
ou de atitude artistica. Na fala, no gesto, na expressao, na preocu-
pacdo com o outro... No fundo, no fundo, arte significa preocupacao

com o outro.®”

Fig. 38. Alunos do quarto ano montando a exposi¢do de trabalhos produzidos em atelié livre, 2015. (Foto Tatiana Fecchio,
2015)

Com todo esse conjunto de inten¢des e parcerias, construimos com os alunos nos seus trés
anos de passagem pelo Nivel 2 um repertério e uma valorizacdo do fazer e apreciar a arte
como algo que aproxima e sensibiliza e que nos faz pensar sobre as questdes da vida, o que

consideramos essencial para a forma¢dao humana.

5.4. Os rituais de convivéncia

Nesse item, o que chamamos de rituais de convivéncia, sdo situacdes que acontecem a cada
aula e que tém, como objetivo, o exercicio das relagdes no coletivo. Escolhemos a palavra
ritual para designar uma reveréncia, um respeito ao estar junto. O conteudo estar junto traz

questBes complexas que valem a pena de serem enfrentadas, pois individuo/sociedade/espé-

87 ROCHA, Paulo Mendes da. Recorte de entrevista da revista Brasileiros com o arquiteto Paulo Mendes da Rocha. Acesso
em: 29 de julho de 2016. http://brasileiros.com.br/2016/07/0-amplo-sentido-da-arquitetura-2
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cie séo ndo apenas insepardveis, mas co-produtores um do outro. # No capitulo sobre a Etica
do Género Humano, Morin apresenta esses elementos como indissociaveis e salienta que é no

seu desenvolvimento conjunto que a consciéncia humana emerge:

Estes elementos ndo poderiam, por consequéncia, ser entendi-
dos como dissociados: qualquer concep¢ao do género humano signifi-
ca desenvolvimento conjunto das autonomias individuais, das partici-
pacdes comunitarias e do sentimento de pertencer a espécie humana.

No seio desta triade complexa emerge a consciéncia. (pp.101, 102).

O atelié é um local em que muitos usam e circulam nele. Isso requer variadas negociagoes,
acordos, aberturas e flexibilidades para que todos possam desenvolver seus trabalhos de for-
ma confortavel e ética. Isso acontece cotidianamente o tempo todo, mas sdo trés os momen-
tos em que este o foco ganha evidéncia na aula de artes: a roda inicial, a hora da arrumacao e

a roda final.

A roda tem o significado de movimento que a palavra contém: a roda faz rodar. A roda partici-
pa da perfeicdo sugerida pelo circulo, mas com uma certa valéncia de imperfeicao, porque ela
se refere ao mundo do vir a ser, da cria¢éo continua, portanto da contingéncia e do perecivel.®°

Por inicio, vamos tratar da primeira roda, a do comeco da aula.

Quando os alunos chegam e se sentam em roda, nos banquinhos, ja dispostos nessa forma, e
0 grupo esta reunido para o inicio da aula, sendo esse ja um combinado, acontece o primeiro
olho no olho daquele encontro. Segundo Flisser, o vaguear do olhar é circular [...]. Ao circular
pela superficie, o olhar tende a voltar sempre para elementos preferenciais. Tais elementos
passam a ser centrais, portadores preferenciais do significado. Deste modo, o olhar vai estabe-
lecendo relagées significativas.”® Nesse pequeno espac¢o de tempo, muitas coisas estdo acon-
tecendo nessa primeira rodada do olhar. Parece que gostam dessa pausa, de ficar em roda,
sentados, conversando. Chegam de suas casas ou de outras atividades na escola e, quando
sentam, feito passarinho, pousam. Nem sempre esse momento é calmo, acontece também

de chegarem brigando ou contando o que aconteceu e, na roda, sentindo-se a vontade e com

88 MORIN, Edgar. Os sete saberes necessdrios a educagdo do future. Trad. Catarina Eleonora F. da Silva e Jeanne Sawaya.
Sdo Paulo: Cortez; Brasilia: DF: UNESCO, 2001, p.105.

89 CHEVALIER, Jean. Alain Gheerbrandt. Diciondrio de Simbolos: (mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores,
numeros). Trad. Vera Costa da Silva...[et al.]- 7.ed. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1993, p.783.

90 FLUSSER, Vilém. Filosofia da Caixa Preta: Ensaios para uma futura filosofia da fotografia. Trad. do
autor. Rio de janeiro: Relume Dumard, 2002, p.8.
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Fig. 39. Alunos do terceiro ano, logo apds a roda inicial, em atividade coletiva para o aprendizado de técnica de modelagem em

argila para futura queima. Professora Cintia Valente. (Arquivo da autora, 2004)

confianca no meio daquela confusao toda, falam e explicam os ocorridos, ficam vermelhos e
assim decorre o debate entre os envolvidos, ora tendo o professor como mediador, ora resol-
vendo-se entre si. H4 nesse momento uma intimidade construida que gera a transparéncia
necessaria para se estar junto e enfrentar esses rompantes. Passado o momento de chegada, é
hora de o professor dar uma geral sobre o dia, avisando se vai ter proposta de desenho, se vai
ter outro assunto, ensino de técnica, combinado de saida, uma recomendacao, por exemplo,
sobre os trabalhos acumulados na prateleira etc. Conforme o clima e a dindmica do grupo,
esses combinados podem gerar desatencdo, pequenos conflitos ou correrem tranquilos. Para
o professor, esse € um momento desafiante e conflituoso, pois atento ao que considera impor-
tante organizar com os alunos, nem sempre tem a compreensao e o interesse deles, e é ai que
a consciéncia ética se faz exercitar e desenvolver-se no grupo: professor e alunos, com acertos
e erros, vao gerando formas de conviver. Portanto, essa roda inicial marca o andamento do dia,
por isso sua importancia, pois é ali naquele momento que os acordos foram firmados e o movi-

mento se inicia. A roda inicial tem a fun¢do de esticar a corda do arco para ser langada a flecha.

Entender que a arrumacdo faz parte da aula e ndo um conteudo separado é uma tarefa cus-
tosa e que ocorre a longo prazo. Firmamos um tempo no final da aula para que essa atividade
tivesse um lugar de evidéncia na rotina da aula de artes, pois a consideramos essencial para o

desenvolvimento do aprendizado no que se refere a arte. Como tantos outros procedimentos,
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Fig. 40. Alunos do quinto ano lavando os instrumentos de trabalho na hora da arrumagdo. 2010. (Arquivo da
autora, 2010)

a arrumacao e cuidado com os instrumentos e materiais de trabalho faz parte de quase todas
as etapas dos processos artisticos. Como exemplo, tomemos a gravura: ha que ter muito cui-
dado com a limpeza em cada etapa do processo de impressao para que se tenha um resultado
satisfatdrio. Ou, na cerdmica, em determinadas procedimentos vocé deve trabalhar em super-
ficies limpas, sem graos ou elementos que possam penetrar na peca. A organizacdao da mesa
ao desenhar, abre um campo melhor para a visdo. O pincel tem que estar bem lavado e limpo

para receber a nova cor. E por ai vai.
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Além disso, e também por isso, embutido dentro da arrumacao, sdo experimentados na a¢ao,
uma porcao de valores essenciais para uma convivéncia ética, que incluem: o respeito por
aqueles que vao ter aula em seguida; pelo instrumento de trabalho para que ele esteja em
bom estado para o outro usar; o ndo desperdicio; o material apresentado de forma agradavel
para o outro; a mesa limpa para o novo trabalho; a roda de banquinhos organizada para finali-
zar a aula e comecar a proxima; o chao com os papeis e restos recolhidos; a pia limpa; pincéis
lavados etc. Para o aproximar-se das tarefas talvez consideradas menores, como a arrumacao,
podemos refletir sobre as palavras de Van Gogh ao escrever a seu irmdo Theo contando as im-
pressoes do quadro recém realizado a época, Os comedores de Batata, de 1885, quando ele,
mergulhado em sua pesquisa na pintura e percorrendo os campos pintando os camponeses,
pelos quais tinha profunda simpatia®, depois de descrever suas cores e qual fundo seria ne-
cessario para destacd-lo, escreve ao irmao: [...] se o campo tem o cheiro de trigo maduro ou de
batatas, ou de guano ou esterco — isso é sauddvel, especialmente para os citadinos. Essa frase,
tomada emprestada de Van Gogh, aqui nesse contexto, tem a intencdo de resumir toda uma
necessidade que deve ser incorporada ao fazer e aprender na escola que atrai para o chao,
para o simples, para os cheiros da terra, para o cotidiano, para o significado da convivéncia no

conjunto de aprendizados tao diversos que se cruzam em um encontro de uma aula.

Por ultimo, a roda final. Para que reunir-se no final da aula? Aqui a roda tem outro significado,

o de repouso.

Repouso ndo significa ndo fazer nada, interromper um processo
de desenvolvimento. O repouso de Deus é visto como uma pausa cria-
dora, que inaugura um novo aspecto. Este repouso é consagrado a ben-
¢do e a santificagdo, isto é, a uma nova transferéncia de energia para a

criacdo: a ascensdo a um novo nivel, que poderia ser o da consciéncia.*?

A palavra consciéncia vai bem ao encontro a esse momento final de aula. Aos poucos, confor-
me vao organizando a sala, cada um vai sentando na roda que foi refeita por eles mesmos na
hora da arrumacdo. Percebe-se um certo cansaco, por isso é necessario o repouso. O professor
coordena a finalizacdo: “Vamos, Felipe, senta na roda. Bom, vamos terminar a aula. — Comeca

pelas meninas? — Ndo vale! Calma, vou fazer intercalando. Felipe, o que vocé fez hoje?”

91 CHIPP, Herschel B. com a colaboragdo de Peter Selz e Joshua C. Taylor. Teorias da Arte Moderna. Trad. Waltencir Dutra.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996, p.27.

92 CHEVALIER, Jean. Alain Gheerbrandt. Diciondrio de Simbolos: (mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores,
numeros). Trad. Vera Costa da Silva...[et al.]- 7.ed. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1993, p.777
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Fig. 41. Roda de finalizagdo da aula em que os alunos mostram e contam uns para os outros o que fizeram. 2009. (Arquivo da

autora, 2009)

Mexi na argila e contei histdria. Gabriel? Comecei escultura de
argila e embrulhei porta incenso. Thales o que vocé fez hoje? Fiz argila
com o Caio, mas desmanchei. Porque vocé desmanchou Thales? Por-
que ndo deu certo. Na outra aula se vocé ainda quiser fazer a escultura
me chama que eu te ajudo a resolver, tda bom? Vocé Nicolay? Martelei
o dedo e fiz um campo de boneco de argila. 1sabel M.? Pintei docinhos
e fiz a proposta. E vocé André? Hoje eu brinquei de desenho com o
Quim. E vocé Flora? Eu fiz um sol com 4 pés. E vocé Thomaz? O Felipe
me ensinou a fazer um dinossauro. E vocé Renata? Eu fiz um desenho
inspirado no desenho da outra classe que tava no mural. E vocé Bia? Eu
SO separei 0os materiais para a casinha de madeira que eu vou fazer na
proxima aula. E vocé Catarina? Eu fiz uma placa porque é o aniversdrio
da minha mde. E vocé Gabi? Eu hoje consegui acabar a minha casinha
(obs: depois de 6 aulas no mesmo projeto). E vocé Alexandre? Eu fizum

celular e um caderno para a minha tia. E vocé, Alé? No dia 3 vocé mo-
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delou “ qualquer coisa” 32 edicdo, lembra? No dia 10, “qualquer coisa”
de arame. No dia 17,” qualquer coisa espinhosa”. No dia 24,” qualquer
coisa visional”. E, na aula passada,” qualquer coisa” desenhada. E ai
Alé, como anda a familia do Sr.” qualquer coisa”? Ndo, hoje mudei to-

talmente ... eu fiz uma : “ coisa nenhuma” de modelagem!1°3

A aula termina, alguns saem conversando em duplas ou trios, outros saem correndo, alguns
dao abracos, outros beijos. Alguns ainda querem contar alguma coisa, outros pedem por
favor, “deixa eu acabar uma coisinha que tenho que levar o trabalho hoje que é aniversario

da minha mae”.

Talvez ndo pareca algo relevante o aluno dizer o que fez, como se isso ndo garantisse algo, um
aprendizado, tanto para quem fez o trabalho, como para o professor que pergunta e anota
aquilo que o aluno realizou. Mas, como para o camponés, comedor de batatas de Van Gogh,
ter assado e comido as batatas que plantou pode ter um aprendizado ndo dito, mas incorpo-
rado a consciéncia de maneira forte e profunda. Pode também nao ter representado muita
coisa, pois nem todos os dias o que fazemos tem o mesmo valor reflexivo. Tanto o inconsciente
como o consciente podem fazer uso dessa informagao que tem nela incorporada uma expe-
riéncia vivida — do atelié livre, dos aprendizados coletivos, do desenvolvimento das propostas
de desenho e outras que acontecem no tempo do curso — e, portanto, uma memdaria e, ainda,
uma possibilidade a mais de futuras rela¢Ges, tanto sensoriais, emocionais e imagéticas como
de palavras. Isso é aprendizado. Além desse aprendizado individual, o fato desses momen-
tos de trabalho serem elevados a condicdo de rituais de convivéncia e repetidos a cada aula,
torna-os potentes para a emersao da consciéncia que advém da triade individuo/sociedade/
espécie. Damadsio, neurologista portugués e pesquisador sobre a consciéncia, desenha outra

triade que se assemelha a essa:

Tanto a sabedoria como a ciéncia da mente e do comportamen-
to humano baseiam-se nessa incontestavel relagao entre o privado e
o publico- mente de primeira pessoa, de um lado, e comportamento
de terceira pessoa, de outro. Felizmente, para aqueles dentre nds que
também almejam compreender os mecanismos por tras da mente e do

comportamento, mente e comportamento também se correlacionam

93 Anexo 11 — Este foi um texto coletivo, realizado para uma reunido geral, em que cada professor de artes relatou
algumas das falas dos alunos para compor este paragrafo. MAZZAMATI, Suca. Cintia Valente, Debora Pelegrini, Laura
Barbosa. Reunido Geral sobre Diversidade. Documento interno, 2005, pp 4, 5.
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estreitamente com as fung¢des dos organismos vivos, especificamente

com as fungdes do cérebro no interior destes organismos.**

Esses rituais de convivéncia, em que essa complexa relacdo se dd, ndo sdo rotinas desprovi-
das de paixao, de desejos, mas, ao contrario, sdo rotinas de porvir, de um porvir infinito, que
sempre brota. E um porvir infinito implica, justamente, a infinitude da descontinuidade e da

diferenca, um porvir irredutivel a reprodugdo do Mesmo.%

94 DAMASIO, Antonio. O mistério da Consciéncia: do corpo e das emogdes ao conhecimento de si. Trad. Laura Teixeira
Motta; revisdo técnica Luiz Henrique Martins Castro. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000, p.29.

95 LARROSA, Jorge. Pedagogia profana: dangas, piruetas e mascaradas. Trad. Alfredo Veiga Neto. Belo Horizonte:
Auténtica editora, 2015, p.16.
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6. Consideragoes finais

A ideia inicial deste trabalho traduzia a busca de uma esséncia escondida em uma experiéncia
em arte e educacdo, mas sabia-se de antemao, bem |a no fundo, que qualquer esséncia que
se encontrasse seria uma inveng¢ao ou um achado da prépria consciéncia, que adviria do pro-
cesso da analise dos dados vindos da memodria a partir dos depoimentos, escritos e imagens

externas e internas que aqui foram coletados.

A imagem/visdo dos buracos que seriam iluminados, logo no inicio da pesquisa, faz muito
sentido agora nesta finalizagao. O significado desta visao talvez possa ser compreendido com
a ajuda deste trecho do livro O Mistério da Consciéncia de Antdnio Damasio, cujo titulo desse

capitulo é Sair a Luz:

Sempre me fascina 0 momento exato em que, da plateia, vemos
abrir-se a porta que da para o palco e um artista sair a luz; ou, de outra
perspectiva, 0 momento em que um artista que aguarda na penumbra
vé a mesma porta abrir-se revelando as luzes, o palco e a plateia.

Percebi ha alguns anos que o poder que esse momento tem de
nos emocionar, de qualquer ponto de vista que o examinemos, nasce do
fato de ele personificar um instante de nascimento, uma passagem de
um limiar que separa um abrigo seguro, mas limitador das possibilidades
e dos riscos de um mundo mais amplo a frente. Porém, enquanto me
preparo para redigir a introdugao deste livro, refletindo sobre o que es-
crevi, tenho a intuicdo de que sair a luz, é também uma eloquente meta-
fora para a consciéncia, para o nascimento da mente conhecedora, para

a simples mas decisiva chegada do sentido do self ao mundo mental.%

A primeira impressao, a de que seria dificil organizar os temas, os itens, os dados coletados e
mais a questdo de ser um relato autobiografico, foi se dissipando conforme essa luz da cons-
ciéncia foi se fazendo clara e, aquilo que parecia vago, mostrou ter um firme caminhar. Foi
possivel atentar que o trabalho desenvolvido durante esses anos tinha uma precisdo naquela
aparéncia a principio com buracos escuros. Calvino, em uma de suas propostas para este mi-
Iénio, em palestra sobre valores literarios, propde a exatiddo como um deles e a aproxima de

seu contrario, entre o cristal e a chama, para discorrer sobre assunto:

96 DAMASIO, Antonio. O mistério da Consciéncia: do corpo e das emogdes ao conhecimento de si. Trad. Laura Teixeira
Motta; revisdo técnica Luiz Henrique Martins Castro. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000, p.17.
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Cristal e chama, duas formas da beleza perfeita da qual o olhar
ndo consegue desprender-se, duas maneiras de crescer no tempo, de
despender a matéria circunstante, dois simbolos morais, dois absolu-
tos, duas categorias para classificar fatos, ideias, estilos e sentimentos.
Fiz mengdo ainda a pouco a um partido do cristal na literatura de nosso
século; creio que poderia organizar igualmente uma lista dos partidos
da chama. Quanto a mim, sempre me considerei membro do partido
dos cristais, mas a pagina que citei ndo me permite esquecer o valor
da chama enquanto modo de ser, forma de existéncia. Assim também
gostaria que todos os que se consideram sequazes da chama nao per-

dessem de vista a serena e dificil licdo dos cristais.”

A tarefa entre o calor da chama e a estrutura geométrica do cristal foi dando contorno para aqui-
lo que pretendia relatar. Assim, foi necessario vaguear, ao estilo que Flisser propde — de forma
circular —, retornando o olhar para as questdes que considerava importantes de serem contadas.
A distribuicdo dos temas foi elucidativa e organizadora para a andlise: como na disposi¢do das
cartas em um jogo de baralho, eram com esses dados que iria trabalhar: os mapas, as entrevis-
tas, o local de trabalho e as praticas, para depois focar no atelié livre, no ensino sistemdtico de

desenho, nas técnicas e formas de ver e nos rituais de convivéncia.

Dessa forma, foi possivel incluir o tempo e o espa¢o na narragao sem evidenciar uma ordem
cronoldgica causal, como se tudo dependesse daquilo que havia acontecido antes, mas, pelo
contrario, por meio da memoaria, o tempo foi ativado e atualizado, trazendo sentido do novo, do
nascimento do fato, e aquilo que se relacionava a ele, iluminado pela consciéncia. Sobre a ques-
tdo do nascimento, Larrosa o considera ndo um inicio, mas um rompimento pela sua novidade

radical,

desse ponto de vista, o nascimento constitui um verdadeiro
acontecimento que nao se deixa inserir na temporalidade a qual nos
habituaram as ciéncias modernas: aquela em que o tempo ndo é se-
ndo o quadro vazio e homogéneo em que se sucedem os fatos, segun-

do certas leis de causa-e-efeito ou de condigdo-consequéncia.®

Assim, as lembrangas foram renascendo em novos nascimentos.

97 CALVINO, Italo. Seis propostas para o préximo milénio. Trad. lvo Barroso. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990, p.85.

98 LARROSA, Jorge. Pedagogia profana: dangas, piruetas e mascaradas. Trad. Alfredo Veiga Neto. Belo Horizonte:
Auténtica editora, 2015, p.189.
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Ainda sobre o método da pesquisa, foi muito reconfortante encontrar nos autores um dia-
logo, uma palavra — quem podia guiar-me? — para tantas emoc¢des que brotavam conforme
o trabalho se fazia, tanto para o apoio referente aos documentos escritos que atualizavam
importantes situagdes vividas, como para a fala dos colegas com quem convivi intensamente

nesses anos todos.

O fato de primeiro escrever sobre o local de trabalho e logo em seguida sobre as praticas ater-
rizou o pensamento e pode alojar a primeira compreensao de como se deram o que conside-
ramos os ganhos e as perdas da experiéncia, coeréncias e incoeréncias de um percurso, como
o sentimento de abandonar o teatro, ou a perda de dez minutos de aula, a estrutura do novo
atelié, o fogo e suas transformacdes, condensados no trabalho com a vela e no pao que nao
existiria mais, o gosto pela experiéncia do atelié livre, a possibilidade de queimar a argila na
propria escola, o trabalho em equipe etc. Escrever sobre os quatro focos escolhidos — o atelié
livre, o ensino sistematico de desenho, as técnicas e formas de ver e os rituais de convivéncia
- foi onde pude trazer a tona, com mais expressao, a tal da esséncia, busca inventada para
falar do quanto considero importante a experiéncia em arte para a nossa espécie/individuo/
sociedade. Deu uma sensacdo de orgulho poder escrever sobre o sentido da resisténcia na
manuteng¢do de um atelié livre por tantos anos em um mundo com tanta exigéncia por te-
mas preestabelecidos e por produtos e, ao mesmo tempo, pude constatar o quanto tem sido
importante o ensino aprimorado de algumas técnicas artisticas que desenvolvemos com os
alunos nas aulas de artes. E aqui cabe tdo bem a questdo trazida por Duve no que se refere a

esta polarizagcdo no ensino da arte nas escolas:

Ha nesses restos sinais de uma resisténcia e na resisténcia os indi-
cios de uma verdade que precisamos reencontrar, limpar e reformular.
E por isso que é Util perguntar novamente se é preciso escolher entre
talento e criatividade, entre oficios e meios, entre imita¢do e invengao,

ou se essas suposi¢cdes ndo sugerem a sua propria resolucgdo.”

Penso que, como conclusdo, o ensino de desenho deveria ser mais sistematizado nas esco-
las. Pudermos perceber a importancia dessa a¢do junto aos alunos pelos resultados de nossa
experiéncia de tantos anos. Espero ter primeiro conseguido expressar isso com o relato e as
referéncias aqui propostas, além dos exemplos de atividades que foram desenvolvidas. Segun-

do, espero ter contribuido para a criacdo de futuros momentos dedicados ao desenho dentro

99 DUVE, Thierry de. Fazendo escola (ou refazendo-a?). Trad. Alexania Ripoll. Chapecd: Argos, 2012, p. 60
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das escolas, o mesmo acontecendo com os rituais de convivéncia. Ndo que a nossa experiéncia

relatada deva ser um modelo, mas é um exemplo de que é possivel.

Fiquei também, nesse processo da pesquisa, me perguntando porque esperar anos para sis-
tematizar tantos dados, tantos documentos escritos, tantos trabalhos desenvolvidos e entao
me reportei aos muitos professores e professoras que, como eu, no desenvolvimento de seu
trabalho, feito com tanto empenho por todo o nosso territdrio, que guardam sua voz, que nao
se sentem capazes o suficiente para contar suas histérias. N6s mesmos, na equipe, tentamos
tantas vezes escrever, nos comunicar, fizemos periddicos internos, apresentagdes. Mas porque
a voz saia rouca, ou porque ainda ha muita batalha ou os ouvidos sdo moucos, ou por tudo isso
junto, precisamos nos fortalecer para ter coragem de ouvir a propria voz e com 0 mesmo ca-
rinho escutar a voz do outro. Talvez uma consideracdo importante dessa pesquisa seja essa, a
de ser mais um relato de experiéncia a somar-se a outras vozes para serem consideradas como
pesquisa dentro das escolas, como incentivo ao fortalecimento da pesquisa em arte dentro
das escolas, que valorize a arte e as vozes dos educadores comedores de batata que, segundo

Ill

Van Gogh, seria saudavel “especialmente para os citadinos. “

Como ultima consideracdo, a partir e no fazer desta pesquisa, adquiri em mim alguns apren-
dizados importantes. Ao partir de uma pratica vivida, tdo arraigada e longa, aos poucos pude
perceber que a sistematizacdo inserida por meio de um método de pesquisa seguiu partilhada
a essa pratica, e esse é o primeiro aprendizado: quando o estudo penetra o corpo e passa a
fazer parte dos gestos e das a¢des cotidianas, temos uma experiéncia integrada e integradora.
Ao imaginar uma toada solitaria, tive uma grata surpresa, pois todo o processo foi povoado
por muitas ideias e interlocugdes, segundo aprendizado: a pesquisa académica é farta de con-
versas. Nesses dois anos da pesquisa, como ainda estava trabalhando na escola, pude viver
a experiéncia de trocar esse falatério vindo de tanta fartura com meus colegas de equipe. E,
por fim, sobre o terceiro aprendizado, digo que ha fartura em toda a parte e que precisamos
nos unir, na arte e na educacao — corpo, ideias, vitalidade, trabalho e amor. A oportunidade
de escrever esta dissertacdo finaliza um ciclo de andlise e reflexdao sobre mais de trinta anos
de um trabalho direto em arte e educagao, o que me da forgas para o inicio de um novo ciclo,

agora com foco entre a cidade e a area rural, mas essa é outra histéria que fica para outra vez!
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DOCUMENTO DA AREA DE ARTES VISUAIS
Nivel 2 - terceiro, quarto e quinto anos do EFI

ESCOLA VERA CRUZ 11/2016

VERACRUZ

Este documento lem o sentido de uma pausa reflexiva para dar fluxe ao
movimento de passagem de um ciclo de trabalho que se finaliza. Com a intensio de
contribuir para a sua continuidade, este documento relata ¢ funcicnamento e as
caracteristicas principais da area de Arte no Nivel 2, terceire, guarte & guinto anos, da
Escola Vera Cruz, Publica tambeém premissas gue consideramos fundamentais ao
projeto e que fundamentam suas praticas e seus modos de ser. Nele estdo enxertadas
alpumas das discussies da equipe de arte e suas productes textuais sobre as
experiéncias vividas.

Como guia de assuntos, s3o considerados o desenho da dinamica de trabalho -
o5 sujeilos, o lempo, o espago e os maleriais; a concepcao da area; suas pratlicas;
conteddos; sobre as autorias; avaliacdo e autoavaliacdo. Uma parte sobre guestoes
que nos inguietam, coisas a fazer, repensar, coisas a acrescentar outras a mudar e
alguns anexos mais especificos como o quadro de conteddos e seus objetivos. Prope
tambeém uma biblicgrafia geral da area e inclui produgtes acadeémicas publicadas nos

ultimos anos a partir dessas praticas.

O DESENHO DA DINAMICA
05 SUIEITOS
Trés professores e um assessor

Ate este ano de 2016 e desde 1984, a equipe de Artes no Nivel 2 da Escola Vera
Cruz & composta por trés professores e um assessor, Ja passaram por este grupo os
professores efetivos Shu en Ling, Celina Gusmdao, Laura Barboza, Cesar, Cintia Valente,
Gilberto Mariotti, e outros substitutos por pericdos bem curtos como Stela Barbieri e
Sueli Vital, Atualmente estdo em atividade os seguintes professores: Alex Rosato,

Debora Pelegrini & Tatiana Fecchio, A assessora de Arte, Suca Mazzamati, inaugurou
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esta funcdo no nivel em 1984 a convite de Lucilia Bechara, entdo coordenadora do
Nivel 2, e que finaliza seu trabalho na escola neste ano de 2016.
Um professor para cada ciclo

Os professores de Artes Visuais da Escola Vera Cruz acompanham o mesmo grupo
de alunos desde o 32 ano até o 52 ano, tendo assim um tempo expandido de trabalho
com estes agrupamentos (como também acontece com os professores de Educacio
Fisica e com a Orientacdo).

Contato com os orientadores

A reunido dos professores de arte (visuais) com a Orienta¢do acontece trés vezes
por més sendo que em duas delas o encontro é individual e em uma delas coletivo,
junto aos professores de Educagdo Fisica e Biblioteca.

Estes encontros tém por objetivo compartilhar tanto sobre questdes educacionais
dos agrupamentos ou dos alunos especificos mais pontualmente, quanto tratar de
questdes pedagogicas, conversando, discutindo sobre projetos e atividades.

Reunides da equipe

As reunides da equipe em que participam os trés professores e a assessora,
acontecem duas vezes ao més e tém duragdo de duas horas cada. Nelas o objetivo &,
além de cuidar do andamento do processo de ensino e aprendizagem em
desenvolvimento em cada ano, combinar eventos, exposices e saidas, é também o
espaco de estudo, discussdo e troca sobre questdes da arte educacdo que refletem
diretamente em nossa pratica. A partir dessas reflexdes, ora fundamentadas em textos
de referéncia e experiéncias do fazer artistico dos professores e da assessora, ora em
cursos fora da escola, exposigbes visitadas etc., ou na avaliagdo dos contetdos e
modos de fazer, criamos e recriamos este proprio fazer tornando a pesquisa e o
trabalho sempre em movimento.

Esta forma de trabalhar tem nos trazido um sentimento harmdnico e pulsante de
trabalho em equipe, uma intimidade de criacdo em grupo e, ao mesmo tempo, dando
margem as autorias de cada um.

Apoio
O Atelié conta com um almoxarifado de apoio que é gerido por dois funciondrios.

Ddo também suporte a limpeza, montagem e desmontagem dos espacos, bem como



da organizacdo geral, reposicao, disposicao e manutencdo dos materiais do

almoxarifado e das salas de aula do atelié.

O TEMPO

As aulas de Artes - Visuais - acontecem uma vez por semana. Elas tém duragdo
de uma hora e atendem a meio grupo de alunos, de doze a treze alunos por vez. Por
dia sdo realizadas quatro aulas a cada uma hora em cada sala no periodo da tarde. Na
semana pode acontecer de os trés anos estarem tendo aula em cada sala no mesmo
dia, outros dias, dois ou um ano sé no mesmo dia, a depender da disponibilidade de
horarios dos professores especialistas e do xadrez de horario que inclui todas as
atividades do Nivel 2 — educacéo fisica, biblioteca, musica, informatica etc. Cada ano,

39, 42 e 52 ocupa doze aulas na semana.

Desde a diminui¢do da duragdo da aula de arte para uma hora semanal, instalada
na reforma de hordrios ocorrida em 2010 no Nivel 2, temos avaliado o quanto esta
perda tem afetado o trabalho junto aos alunos. Além de ndo termos mais um tempo
regular para o ensino sistematico de desenho nos momentos iniciais das aulas, termos
retirado as aulas de teatro em razdo da necessidade de enxugar contetdo, perdemos
também uma tranquilidade nos rituais de entrada e finalizacdo da aula, tdo caros em

nossa metodologia.

O ESPACO

O espacgo de artes do Fundamental da Escola Vera Cruz é um lugar por onde
passam aproximadamente mil alunos por semana, na faixa etaria de 7 a 15 anos. O
Nivel 3 ocupa do sexto ao nono ano pela manha e o Nivel 2 ocupa o espaco com os

alunos do terceiro ao quinto ano, a tarde.

O uso do espaco pela drea de artes, como qualquer outra, tem necessidades
proprias. Usamos agua corrente, instrumentos elétricos, bancadas e mesas de apoio
especificas, murais, lousas, armazenamento de figurinos e assessorios, sistema de
iluminacdo, ventilagdo e higiene adequados para cada linguagem ali proposta. O
espaco das oficinas de arte, onde trabalham esses mil alunos por semana, representa e

simboliza de forma expressiva a pratica da vivéncia coletiva cotidiana.
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Atualmente o espaco do Atelié é composto por quatro salas ambiente. Cada
professor ocupa uma delas a cada ano num rodizio. Tradicionalmente a sala do 12
andar é ocupada pelo 32 no e as salas do térreo pelos 42 ano e 52 anos. Em cada uma
dessas salas acontece diariamente atividades de desenho, modelagem em argila,
pirografo, construgdo com sucata e madeira, cola quente, arame e outros. Nesta sala
também fazemos projecdes de imagens e analisamos, junto com os alunos, a
exposicao de seus trabalhos expostos em mural, no ch3o ou em mesas.

Atualmente utilizamos a sala do meio, que da frente para os dois ateliés do
primeiro andar para diferentes usos, como pintura, trabalhos coletivos inter-anos,
pirografo, vela etc. E uma sala central que além da funcdo de circulacio dos alunos e
funcionarios no inicio das aulas é tamhém o espaco onde acontecem diariamente
atividades de aprendizagem variada — pintura, vela, desenvolvimento de projetos
grandes - e onde ficam guardados os materiais coletivos que os alunos tém acesso,
como os papéis da mapoteca, caixas, sucatas especiais e outros que forem necessarios

para seus projetos.

Manter este espago com tal funcionamento traz muitos ganhos, pois é ali que
sdo vividas experiéncias por séries diferentes ao mesmo tempo, o que atende aos
principios da escola de compartilhar, compreender e ser solidario entre os diferentes.
No caso os maiores ensinam o0s mais novos e vice e verso na hora de inventar seus
brinquedos e trabalhos de arte, criando um clima de producdo coletiva e ndo

compartimentada por faixa etaria.

CONCEPCAO DA AREA E PRATICAS
A CONCEPCAO

O foco de trabalho na drea de arte do terceiro ao quinto ano € o encontro
materializado daquilo que aparece com aquilo que a crian¢a pensa e faz, sejam essas
apari¢des conteudos internos ou externos a ela. Dessa forma, a concepgdo da drea de
Arte traz em si a ideia de que o estudante sera sempre o protagonista de seu

aprendizado. Tudo o que |Ihe aparece sera por ele analisado, decomposto, composto,



transformado em objetos e imagens simbolicas que expressam esse encontro com o
mundo e sua subjetividade.

A ideia de manipula¢do virtual ou material — que é atualizada pelos alunos dos
conteudos que aparecem em seu fazer, nos remete a duas necessidades que ocorrem
simultaneamente:

1. Por um lado, saber ler os sinais e simholos interiores para poder conversar

sobre, e auxiliar a trazer a tona o significado dessa produgio.

2. Por outro lado, apresentar e tornar efetiva a vivéncia do maior numero de
experiéncias possiveis e que versem sobre contetdos especificos da drea de
arte tais como o contato com diferentes materiais e suas possibilidades
poéticas, o ensino de determinadas técnicas, exercicios de construcdo de
imagens, a troca da produgdo artistica do grupo ao qual o aluno pertence e
a apresentacdo de recortes da producdo artistica de diferentes culturas.

Vemos assim, que em ambas as necessidades, se requer um professor que
conheca esses conteddos e que seja sensivel a compreensdo dessa
linguagem/expressao.

Mas o que os estudantes aprendem na drea de Arte? Basicamente os alunos
aprendem a trangar esses conteldos de forma propria e aprofundada. Isso exige um
tempo dentro dos diferentes tempos no processo de aprendizagem dos estudantes.

Concebemos primeiramente a drea de Arte do terceiro ao quinto ano como um
grande periodo de tempo de trés anos. Essa no¢do de esticamento do tempo nos da
uma flexibilidade em relagdo aos ritmos. A experiéncia que cada grupo deixa
transparecer é a fluéncia aonde o aprendizado se da.

Cada um chega aonde quer e conseguiu chegar, na verdade ndo é um exercicio
de caminhar, mas de ser, ser poético e compreender de sua forma o mundo em que
vive. A ideia ndo é de desenvolvimento, mas de integracdo, e integracdo é

desenvolvimento!

AS PRATICAS
Entendemos as praticas como os momentos de acdo em que o ensino e a
aprendizagem acontecem. Elas se ddo, a principio, a todo momento e em qualquer

lugar e espaco. Mas, dentro do recorte ao qual nos expomos, e nos propomos em

ANEXO



ANEXO

relagdo a aprendizagem em arte, dividimos as praticas principais em momentos que
formam uma metodologia de trabalho. S3o eles: 1. Os rituais de convivéncia, que inclui
a conversa no inicio da aula, a arrumacdo final e a conversa final sobre os
acontecimentos da aula e suas produgdes; 2. O ensino sistematico de desenho, que
favorece a aprendizagem do desenho como exercicio de pensar por imagens e
compreensdo do espaco; 3. As técnicas, em que sdo introduzidas as modalidades
expressivas, ou linguagens; 4. O atelié livre, em que o aluno desenvolve seu processo
criando seu percurso criativo, seus projetos, brinquedos, esculturas, construgdes,
desenhos, pinturas etc. Relaciona as técnicas aprendidas, as aplica, descobre e
aprofunda o conhecimento de si e de seu processo criador, a0 mesmo tempo que esta
em contato com as criagdes de seus companheiros de grupo. Enquanto produz seus
trabalhos, orientado pelo professor faz suas pesquisas e buscas via web ou por meio
de livros disponiveis no atelié.

Esses momentos acontecem dentro da sala de aula de arte e no espaco comum
do atelié, mas podem também acontecer em outros espagos da escola e, algumas
vezes, em parceria com a sala de aula relacionado a contelidos de outras areas do

conhecimento; com a biblioteca, educagdo fisica, musica ou informatica.

AS EXPECTATIVAS

Identificamos que a representacdo das expectativas de ensino para a préatica
educativa sdo, para a area, um norte das nossas acdes e as definimos para ter clareza
da nossa acdo. Acdo esta que pode se adequar, ser flexivel, invertendo ou priorizando
determinados objetivos em fung&o do que se considera de mais importante na relagédo
com os alunos.

Percebemos e sentimos que ha uma especificidade da drea na forma de
recorrer aos critérios anunciados como referéncia as situacdes avaliativas. Em especial
na forma como sdo memorados como critérios mais afins com o desejo que se deseja
que se aprenda em relacdo ao que o aluno, numa formacdo que é multipla, aberta e
complexa, de fato aprende. Na area assumimos esta flexibilidade dos processos de
aprendizagem de uma mateira bastante afirmativa e, neste sentido, as expectativas
ndo se nos apresentam como referéncias a serem atingidas, mas a desejos de

aprendizagens advindos do aluno, do educador, da drea, da instituicdo.
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Mantendo-se este desejo aceso, a indeterminag@o, a eterna busca e a
curiosidade do que vird, o processo criador mantém um percurso e, desta forma, a
progressao dos conteddos se dd na aproximacdo da busca que a especificidade da area
propde, ou seja, o proprio processo. Neste sentido identificamos que a atencdo
individualizada, o estimulo oferecido e a disposi¢cdo/formagdo do professor sdo
requisitos fundamentais deste projeto.

Quais seriam ent3dao nossos objetivos mais gerais, as expectativas deste ciclo de
trés anos no qual os alunos estdo em contato com a area de artes visuais?

As expectativas mais gerais:

s Que o aluno tenha uma experiéncia densa, significativa, de contato, no sentido
de integrada, inteira, emocional/racional, em relacio as coisas — as coisas
todas.

As Coisas

Arnaldo Antunes/ Gilberto Gil 1993 Tropicélia 2

As coisas tém peso, massa, volume, tamanho, tempo, forma, cor,
posicdo, textura, du-racdo, densidade, cheiro, valor, consisténcia,
pro-fundi-dade, contorno, temperatura, fun¢do, aparéncia,
preco, des-tino, idade, sentido. As coisas ndo tém paz.

& Que o aluno viva, em aula, encontros consigo e com o outro;

* Que no seu modo de fazer dialogado com o outro, com a cultura, o aluno
perceba sua marca na construc¢do dessa cultura;

¢ Que no seu fazer o aluno se exercite como ser da cultura ao ser criador/leitor
contemporaneo;

e Que o aluno se sinta confiante e a vontade para criar, ndo sem tensdes ou
conflitos, mas em um espaco seguro, afetivo e livre para poder ser.

¢ Que o aluno se perceba agente/ que ele seja agente de uma intencéo
expressiva, pléstica;

& Que no encontro existam criacdo e criacdo de uma linguagem singular;

¢ Que o aluno seja inventivo;

¢ Que o aluno seja flexivel e resiliente;
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e Que o aluno seja curioso, explorador, pesquisador, mergulhador. Aventure-se
em seus modos de fazer;

* Que o0 aluno incorpore, se aproprie, integre, rumine, traduza, rearticule e
subverta as ferramentas e os materiais no seu fazer;

e Que o aluno experiencie momentos de sinergia com a atividade/trabalho seja

este individual ou em grupo.

Pressupostos

Entendemos que para isso acontecer hd a necessidade de existirem algumas
posicdes ou pressupostos sem 0s quais ndo seria possivel o desenho de atividades
proposto. Como um hom colchdo que acolhe o corpo ou uma boa terra que favorece a
semente, é necessario criar condicdes para que isso se dé de forma a perceber os
diferentes ritmos de aprendizagem dos alunos para que se sintam seguros e confiantes
em seu processo. Assim, além do espaco bem cuidado, as intencbes de disposicdo dos
materiais, as escolhas, os recortes, consideramos que, para atingir tais expectativas,
entendemos:

s Que a situagdo de aprendizagem se dé junto ao professor, mas essencialmente
naquele coletivo;

e Que o professor seja autor, ou seja, que suas escolhas e agdes sejam criativas e
em funcdo das suas percepcdes individuais/profissionais/sensiveis daquele
coletivo;

+ Que o papel do professor seja, e necessariamente presente, a de alimentar,
fomentar e favorecer. Uma vez que o processo esta focado no desenrolar de
processos - que podem acontecer ora mais individualmente ora mais
coletivamente, a atengdo e escuta do professor a estes processos é o que
garante, ao legitimar e estimular, a riqueza e ampliacdo das a¢cdes na cultura;

o Que o professor perceba quando ha a necessidade de um movimento de
afastamento também incluido no favorecer, principalmente no gque se refere a
autonomia.

¢ Como ndo ha, em relagdo as linguagens uma concepg¢do ou uma maneira a
priori de fazer, pois acreditamos que as convengoes s3o historicas e mutantes,

sendo assim, o professor tem um papel fundamental nas aproximagdes de



contato com a diversidade por meio de didlogos verdadeiros a partir de
questdes decorrentes do fazer;

& Que o fazer assim construido fornece aos alunos uma forma mais apropriada
de ler a cultura, de certa forma, antropofagicamente. Entendemos a leitura da
cultura como didlogo e ndo como algo exdgeno, produzido exteriormente ou
dentro de uma estrutura autocratica, autoritaria e reprodutiva;

e Que as situacdes de conflito/tensdo sdo formativas.

0S CONTEUDOS DA AREA

Os conteudos da drea de arte do EF2 - terceiro ao quinto anos — sdo
distribuidos no ciclo levando-se em conta o tempo de trés anos de aprendizado, o
interesse das turmas, o foco de trabalho do professor, as orientacdes da drea. Ndo ha
uma divisio de conteudos por ano, pois ndo hd uma sequéncia cronoldgica de
aprendizados. Os conteldos sdo abordados em acordo ao perfil de cada aluno e sdo
aprimorados, aprofundados e referenciados, durante estes trés anos, nos momentos
iniciais e finais das aulas, nos momentos de desenho, de atelié livre, nas propostas
orientadas de técnicas, de exercicios de reflexdo e de apreciagdo de trabalhos de
artistas de diferentes tempos e culturas e de trabalhos produzidos pelo grupo.
A Poética

A poética, como processo mental e material de construcdo artistica, se refere a
exploracdo da pesquisa poética, construcdo de uma metodologia de processo criativo,
construcdo de uma linguagem expressiva pessoal, construcdo do vocabuldrio plastico-
visual, construgdo de conceitos artisticos, reconhecimento da pesquisa poética como
forma de conhecimento, reconhecimento critico e sensivel do processo poético do
outro e de outras culturas como forma de conhecimento.
O desenho expandido

A pratica de desenhar, ao favorecer o desenvolvimento da memoria visual, da
imaginacdo, da observacdo e da experimentacdo, desloca o desenhista para o
desenvolvimento do préprio desenho. Este movimento de implicagdo matua promove
a construgcao de um pensamento visual do aluno e o desenvolvimento de sua
percepcdo consciente do espaco, acendendo nZo s6 a produgdo de desenhos,

registros, mas uma consciéncia perceptiva e abstrata do espaco, por meio da qual ele
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pode planejar e projetar no espago, seja ele bidimensional, tridimensional, virtual ou
ndo virtual e em movimento, ou sem.
As modalidades expressivas/ linguagens/ técnicas

As modalidades de desenho, sdo o que chamamos de técnicas, linguagens. S3o
as diferentes formas de manifestagdes artisticas, hoje ampliadas pelos conceitos da
arte contempordnea e dos multimeios. No atelié trabalhamos principalmente com
desenho, pintura, vela, construcdo com madeira, construcdo com sucata, modelagem,
ceramica, colagem, impressdo e fotografia.

Elas estdo descritas com mais especificidades no quadro que vai em um dos
anexos deste texto.
A apreciacdo

Reconhecimento da diversidade de produ¢do no grupo, entre 0s grupos e na
producdo artistica de diferentes culturas, reconhecimento das produc8es artisticas da
cultura indigena e afro, reconhecimento da arte popular brasileira, leitura e andlise dos
elementos formais das imagens artisticas e do cotidiano, de objetos e produc¢des
artisticas em geral, analise de semelhangas e diferengas em um conjunto de trabalhos
artisticos, contextualizacdo de leituras e andlises de temas, de artistas e suas
producdes na histdria da cultura.
Lugar e espago e convivéncia

A sala de aula, o atelié - o lugar é fixo e é determinado para o uso ao qual foi
projetado. No encontro das aulas o espaco se da nas relacdes que ali acontecem, e é ai
que acontecem os aprendizados de convivéncia: nos cuidados, manutencdo e uso dos
materiais e instrumentos, do proprio trabalho, do espago coletivo, na organizagdo e
limpeza, na apropriagdao e compartilhamento dos cuidados consigo mesmo e com o
outro. Onde exercitam e colocam & prova seus aprendizados e onde desenvolvem
importantes  valores:  alteridade, autonomia, solidariedade, cooperac3o,
reconhecimento da individualidade, reconhecimento de grupo, pertencimento,
sustentabilidade, entre outros.

Em outro arquivo, anexo 2, ha um quadro com maior detalhamento sobre os

conteudos que a area desenvolve,
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AUTORIA E AUTONOMIA DO PROFESSOR NA ELABORACAO DO PLANEJAMENTO

—~r

T
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; "

0O professor gue acompanha cada ano tem autonomia para criar seu
planejamento tendo, como pano de fundo, o quadro de expectativas de aprendizagem.
Este quadro @ construido pelo propric grupo de professores e o assessor. Desta forma,
cada professor cria, desenvolve e planeja situagtes de aprendizagem para seus alunos,
as experimenta, registra e avalia como autor de suas agdes. Nas reunies da drea troca
suas experiéncias no grupo de forma a alimentar e ser alimentado. Messas trocas um
professor pode absorver a pritica do outro, maodifica-la, criar sobre ela, tendo
guardado em si as praticas, a metodologia, os pressupostos e objetivos da area,

construidos e discutidos na equipe.

No fazer junto guardamos espago para sermos singulares e criamos uma ligacio
de confianga e solidariedade uns com os outros, sobre a qual acreditamos que, ao vivé-
la, experencia-la, este modo de fazer se reflete nos modos de fazer com nossos alunos,
criando uma corrente e uma rotina de invengdo soliddria e respeitosa entre todos gque

dela participam.

AVALIACAD

A pergunta @ guais sdo os conteddos e quais as estratégias mais adequadas
para que este ou aguele aluno aprenda o que o professor pretende lhe ensinar? O que
realmente aquele grupo de alunos esta necessitando aprender? Cuais sdo suas

necessidades?

O professor ndo deve esperar que, mas sim saber-se na calma que aquela

crianga é capaz de tal e tal competéncia em um tempo de calma, respeitando sua fase
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de crescimento cognitivo e emocional. Isto quer dizer que os ritmos acontecerdo de
diversas maneiras, apesar das semelhancas, serdo prdprios, tém melodia propria. O
professor provoca seus alunos a viverem as experiéncias de aprendizado de tal forma
que sejam curiosos de saber, de entender, de pensar, de sentir, de agir sobre o que
aprendem. Sendo assim, a avaliacdo na adrea de artes visuais deve ser pensada
abrangendo o percurso de cada aluno dentro do contexto escolar e do seu proprio

ritmo de aprendizado, levando-se em conta as suas peculiaridades.

Para isso dentro do trabalho de percurso pessoal, momento no qual o aluno
tem a oportunidade de livre escolha de técnicas, materiais e temas; o aluno serd
avaliado ao usar adequadamente 0s instrumentos e materiais de trabalho, cuidado,
aproveitamento e invenc¢do de novas formas de uso dos mesmos. Serdo observadas:
sua autonomia em relacdo as escolhas e no uso da técnica, as transformacdes de seu
percurso individual, se esta a vontade para pedir ajuda, seu ritmo de trabalho, se é
cuidadoso, aflito, como se organiza nas etapas de trabalho, se tem intimidade e vigor

ao criar, qual seu estilo, se valoriza seu produto.

Quando nos trabalhos coletivos, como por exemplo introdu¢do de novas
técnicas, materiais e contelidos proprios da area ou trabalhos vinculados a outras
areas ou eventos da escola; além da oportunidade de visualizar a produgdo do grupo
como um todo, o professor deverd observar e avaliar o respeito as regras e
combinados, a distribuicdo de tarefas, a cooperagdo entre os pares, as liderancgas, 0
interesse, o respeito ao outro - colegas, professores, funcionarios do apoio, a postura
frente aos desafios, o cuidado na elaboracdo, a organizacdo nas etapas de trabalho, a
criatividade, a capacidade de compartilhar saberes e estilos, o saber ouvir e se colocar,
a atitude frente ao produto final - valorizagdo, cuidado no transporte, decisdo sobre

quem fica com o trabalho final.

No desenho, ao serem propostas atividades especificas de imaginacdo,
experimentacio, memoria e observacio sdo avaliados o envolvimento com a proposta
dada, as diferentes solugdes criadas para uma mesma proposta, a riqueza do
conteudo, tracos, texturas, elementos, formas. As conversas sobre os desenhos no
grupo sao também um momento precioso de avaliagdo e incentivo de novos trabalhos

para o grupo de alunos.
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As conversas didrias na centralizagdo no inicio e final da aula de artes como
também a hora da arrumacio do local de trabalho ao término das atividades sdo
situagdes que devem ser consideradas como momentos de a¢do e reflexdo sobre a
pratica e sobre as atitudes de cada um no grupo e frente ao proprio trabalho, o que os
torna momentos de avaliagdo vivos e preciosos, oferecendo a oportunidade de

conscientiza¢do dos fazeres.

A avalia¢do na drea de artes visuais sendo uma avaliagdo processual em que ©
professor e aluno tem seus combinados, codigos e contratos didaticos — que sdo
registrados por meio da observagdo, anotagdes, fotos e pontuados pelo didlogo
constante - s6 tem sua validade se compreendida dentro de um percurso de trabalho,
reflexdo e acdo, que nem sempre ocorrem nesta ordem. E compreendida também,
como um compromisso de todos os componentes do grupo, professor e alunos, dentro

do contexto da escola, onde vivem suas experiéncias de ensino e de aprendizagem.

AUTO AVALIACAO

Consideramos que realizar a autoavaliagdo nas aulas de artes visuais oferece ao
aluno a oportunidade - em um momento ritualizado, anunciado - de refletir sobre o
seu percurso no atelié.

Os focos que sugerimos iluminar nessa reflexdo, estdo ligados ao entendimento
que temos sobre o processo de criacdo. Neste, como n3o hd uma previsibilidade do
caminho a percorrer na subjetividade, sendo pistas, o Gnico a saber sobre seu préprio
percurso e sua singularidade é o préprio aluno. Criar o hdbito da reflexdo sobre este
caminho publicado nas manifestagdes artisticas que produz no atelié dentro da escola,
e quem sabe replicar este habito para outros espagos e experiéncias, é o objetivo que
pretendemos ao propormos a autoavaliacao.

Esta acdo tem sido feita internamente ao longo dos anos no atelié. Atualmente
temos a intencdo de sistematiza-la como publicacdo no boletim do segundo trimestre
por duas razbes. A primeira é que, por uma série de motivos em discussdo na
coordenacdo, a demanda em haver uma publicagdo de todas as areas nos trés holetins
anuais vem-se acentuando no Nivel 2. A segunda é que, em havendo essa proposta,
podemos publicar institucionalmente um documento que consideramos importante na

formacdo do aluno.

13

ANEXO



ANEXO

Como isto parece de certa forma incoerente, pois a autoavaliacdo é de quem a
faz e ndo necessariamente deveria ser publicada, a ndo ser com o consentimento do
autor, propomos a discussdo de que poderiamos pensar essa estratégia como uma
reflexdo orientada para publicagdo e ndo, como uma autoavaliagdo. Assim, nido
corremos o perigo de sermos incoerentes e desrespeitosos na proposi¢cdo da estratégia
didatica junto ao aluno.

Ha também a ideia de, acrescida a autoavaliacdo — ou reflexdo orientada, o
professor escrever um texto Unico explicando a proposta e contextualizando as
demandas de orientacdo da reflexdo.

Estes textos e reflexdes, depois da tarefa feita e publicada, podem ser motivo
de conversas coletivas sobre os diferentes percursos criativos dos grupos e, nesta
partilha, ampliem, alimentem e enriquecam a consciéncia dos mesmos sobre as
diferentes experiéncias artisticas que ali ocorreram, ampliando o aprendizado em
relagdo ao uso de materiais diversos, expressdo de sentimentos, solu¢des de técenicas,
invencgoes, proposicbes de sensagdes, descobertas das especificidades dos materiais,
elaboracdo de ideias, pensamentos e emocdes, construcdes de objetos poéticos.

Na sequéncia quadro com alguns norteadores gerais para a progressao das
autoavaliacdes na drea de Artes Visuais no Nivel |l. Cada professor tem a liberdade de
manter, mudar, inventar e experimentar estas questdes junto a outras pois
compreendemos esta ferramenta de modo dindmico e em relagdo com cada um dos
grupos de trabalho. Uma avaliacdo continuada da ferramenta oferece o suporte a este

acompanhamento.

32 ano 42 ano 52 ano

1.Foco no espa¢o como
lugar de aprendizagem.
. No mapa da oficina pinte

de vermelho os lugares de

trabalho que mais
frequenta, depois diga
porqué.

1.Foco na compreensao do
aluno sobre o espaco
. Liste dez coisas que vocé

pode aprender na oficina

2.Foco na aprendizagem

. Nas aulas de arte, escreva:

1.Comentdrio sobre um

processo de criagdo

. A partir das produ¢des no

caderno de desenho
Tomando o trabalho

escolhido para exposicdo de

encerramento...
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2.Foco da reflexdo no uso

dos instrumentos de

trabalho.

. Qual seu instrumento de

trabalho

preferido na aula de arte?
Qual a caracteristica

deste instrumento que faz

com que goste tanto

- Uma coisa que aprendeu

cOm um amigo ou uma

amiga.

- Uma coisa que vocé
aprendeu com seu
professor.

- Uma coisa que aprendeu
com vocé mesmo. Listar
todos os trabalhos que fez

até agora. Escolher um e

2.Foco na produgac e
apreciacdo de um trabalho
significativo para o aluno
Escolha de um trabalho
pessoal para a exposi¢do de
encerramento do 5% ano.
“Escreva porque escolheu este
trabalho: técnica escolhida; o
processo que viveu até chegar

ao resultado final; as cores que

dele>? Faga um desenho | descrever sua inten¢do e | escolheu; o  titulo; uma
de obhservagio deste | procedimento de feitura e | curiosidade particular deste
instrumento. qual relagdo teve com sua | trabalho”.

vida.
BOLETINS

No anexo 1 segue quadro sobre que orienta a escrita do boletim em cada ano

do Nivel 2.

MUITOS ASSUNTOS

Muitos sdo os assuntos que qualquer area do conhecimento humano abarca, e

isso n3o é diferente na area de arte. Este documento nao pretende dar conta de todos

eles, mas apenas situar resumidamente uma posicdo que a drea atualmente ocupa e

de que forma. Hd também assuntos pendentes e caros para nds, que até este

momento ndo conseguimos discutir de um jeito mais sistematizado, mas, como

fantasmas, nos perseguem e o desejo de falar sobre, estudar e produzir algum material

é forte.

Alguns exemplos desses temas sao
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O ensino do desenho no atelié- estratégias de memoria, observagao,
imaginacdo e experimentacdo- avaliagdo do caderno de desenho, seu
uso — uso de tecnologias para o ensino do desenho etc.;

Questdo dos brinquedos/ arminhas produzidos pelos alunos, porque a
maioria dos meninos faz arminhas? Qual o significado?

Organizac3o de oficinas de formacio/ atualizacio da equipe de arte,
que pode ser extensiva a toda equipe do Nivel 2: marcenaria, cerdmica,
desenho, fotografia, design grafico, gravura.

A retomada da publicacdo do Almanaque da Oficina, com o objetivo de
compartilhar nossa pratica e contribuir para a arte e educa¢do no pais.
0O desenho na sala de aula — como é aplicado? O quanto a forma como é
proposto interfere na forma como é desenvolvido na area? Como
formar o professor polivalente de maneira que ele mude seu paradigma
sobre o que é desenho e amplie sua concep¢do de maneira que, ao
propor desenhos ndo iniba o desenvolvimento dessa forma de pensar
por imagens?

Como ndo ser compartimentado na escola, como criar estratégias que
unam as dreas em um ser e estar juntos, para fazer juntos para que o
aluno amplie suas relacdes entre as areas e fazendo uso delas e entre
elas com mais fluidez?

Necessidade de aumentar o tempo de aula de arte para nossos alunos.
Como dar continuidade e concretizar essa necessidade pleiteada pelos
alunos? A escola quer? Como seguir?

Necessidade de avaliar como a instituicdo vé a drea de arte na escola,
em especial no que diz respeito: A presenca de musica, teatro, danca e
artes visuais - novas leis e orientagdes do MEC - e a presen¢a e
integracdo do especialista de musica nas reunides da drea e da série.

A frequéncia dos encontros - os professores acompanham os alunos
durante trés anos. Essa estrutura é positiva, principalmente pelo pouco

numero de horas que os alunos tém de aula. Mas diminui a
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possibilidade de o aluno ter experiéncias de sensibiliza¢do diferentes,
pelas caracteristicas dos professores.

¢ Temos como necessario a discussdo sobre a verticalidade da drea de
arte dentro da Escola Vera Cruz — com o objetivo de aproximar os

fazeres e construir uma concepgdo conjunta da drea para a escola.

QUESTOES DE INFRAESTRUTURA
Demandas que ainda n3o foram resolvidas:
Necessidade de avaliagdo da complementagao do projeto do espago de arte novo.
Documentos em anexo.
e Aulas de uma hora por semana — insuficiente para o desenvolvimento do
trabalho.
¢ Como melhor encaminhar a questdo do fumoédromo dentro da escola (que hoje
se situa ao lado do Atelié). Ja foram tomadas providéncias (plantio de cerca
viva), mas o cheiro continua entrando na sala de aula e os alunos n3o so
percebem o cheiro, mas continuam se queixando. Tememos que aqui possa
haver alguma complicagdo legal.

s Toldo para os dias de chuva na drea do forno de cerdmica.
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Anexo 1 - Mapeamento dos Conteddos Boleting de Arte Nivel Il (12 g 32 trimestres)

Boletim 32 ano Boletim 42 ano Boletim 52 ano

12 22 29 32 12 29 32
Trimestre 32tri | 12 tri

tri tri tri tri tri tri tri
ESTRUTURA

0 texto dos boletins de orle contém narrativas e €

prepondergntemente corrido (ndo em topicos emborg estes
MNARRATIVA

passam eventualmente aparecer).

Eventualmente aparecem algumas listagens e folas dos alunos.

O critério que rege o uso de imagens € o identificacfo, pelo

docente, deste recurso comao pertinente na sua narrativa,
IMAGENS/QUADRO

Quadros e imagens sdo usodos de forma o explicitar discussdes e

compar junta oo texto apresentado.
ABORDAGEM
GERAL SERIE S5im Sim
ESPECIFICA (GRUPO) Sim Sim Sim Sim
ESPECIFICO

Sim Sim Sim | 5im
{(INDIVIDUAL]
DESTINATARIO
PAISS ALUNOS/ Alun Aluno | Alun | Alun | Alun | Alun | Alun
_ Pais Pais

COORDENACAD os H o5 as s o5 o5
CONTEUDO

Comum para todas
{Exceto 295

Trimestres}

. Atendem as caracteristicas doguelo etapa do Curso e dos alunos,
considerands um ciclo de 3 anos

. Dindmicas especiois do periodo, eventos que se destacoram tois
como:  técnicas safda  cultural,

trabalhodos, tematizagdes,

preparacdo s festas do escola otividades. ..

O que este boletim

contém

32gno. ITri
. Texto introdutdrio institucionzl com apresentacSo da drea,

concepgdes, metodologia, forma de avaliacdo, rotina, diferentes
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espacos de atividade
. Adaptacédo dos alunos a chegada na escola/atelié

Descricdo do primeiro contato e vinculagdo com o novo
professor
. Descri¢do da importancia no uso e exploragdo dos espagos e
materiais
. Comentdrios gerais sobre a adaptagdo do grupo a metodologia
da drea: espaco, organizacdo, movimentacdo, uso dos materiais
. Comentdrio sobre as aquisi¢des pré-existentes referentes a drea
3%ano. 2Tri
Autoavaliacao
32ano. 3Tri
. Referéncia a preferéncia de materiais e temas pelo grupo (se for
o caso, citar preferéncia por género)

Caracteristicas das relacdes e modos de trabalho: ritmo,
participacdo, envolvimento, cooperacdo nos momentos livres e
nas propostas orientadas
. Sugestdo de metas: dindmica, producdo e organizacdo do
espaco, dinamica do coletivo

Referir, sem nomear explicitamente qual aluno, producgdes
individuais dentro do texto coletivo
. Comentario sobre as relacdes que j4 comecam a aparecer entre
as diferentes expressbes/ materiais que s3o disponibilizados
(explicitando quais sdo eles como desenho, marcenaria...)
42 ano. 1Tri
. Descrigdo das dindmicas de trabalho nos espagos destinados a
investigacdo das diferentes linguagens expressivas e da relagdo
com materiais especificos de trabalho.
. Sobre as escolhas do grupo

Pontuacdo e valorizacdo dos conteddos anteriormente ja

adquiridos (aquisigbes pré-existentes)
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. Avaliagdo sobre a retomada das atividades neste inicio de ano:
como os alunos retomam seu trabalho e sua organizagdo no
espaco em relacdo aos materiais e instrumentos (pois é
caracteristico deste primeiro semestre uma readaptacdo a
dindmica de trabalho, regras e combinados)
. Referir, sem nomear explicitamente qual aluno, as producdes
individuais e de pequenos grupos dentro do texto coletivo
enfatizando a busca de solu¢des técnicas e expressivas na criacido
dos trabalhos desenvolvidos
42 ano. 2Tri
Autoavaliacao
42 agno. 3Tri

Referir, nomeando explicitamente qual aluno, quais as
contribuicdes individuais dentro do contexto coletivo, tendo
como foco:
. Modos de fazer
. Ampliacdo das relacbes que os alunos estabelecem entre os
materiais oferecidos. Descricdo dos processos de construcdo dos
trabalhos.
. Instrumentos de trabalho, como o grupo se apropria desse
aprendizado
. Organizac¢do coletiva de arrumacio e limpeza
. Sugestdo de metas: aprendizados, percepcdo e reflexdo sobre o
processo de criacdo (nas mais diversas nuances)
52 ano. 1Tri
. Retomada das conquistas do 3%ano e 4%2ano
. Apresentacdo dos desafios do Ultimo ano do curso
. A questdo da liberdade expressiva somada as formaliza¢es (dar
forma) e a satisfacdo em inventar solucdes tanto técnicas como
em dar sentido a uma expressdo (sentido deste processo de dar

materialidade a sentimentos e sensagdes internas)
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. Texto contextualizando o trabalho de desenho desenvolvido.

5% gno. 2Tri

Autoavaliagdo

. Bilhete individual baseado na autoavaliacao

52 ano. 3Tri

. Resumo do trabalho desenvolvido nos trés anos

. Despedida

Linguagem -

interlocucéo,
clareza,

{in}formalidade

Tem sido usada uma

linguagem mais
formal pois
destinado,

explicitamente, aos

pais

Cumpre vérias funcdes: de formalizacdo
das aquisicdes junto a reflexdo sobre o
processo de aprendizagem do grupo.
Vemos que a drea possui especificidades
que combinam com a linguagem mais
poética e fluida com o uso de imagens e a

inser¢do de depoimentos dos alunos.
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# COMUNICACEO : A DISCIPLINA DE ARTES COMO HMATERIA BASICA
PARA A CONSTRUGAD DO CONHECIWMENTO

Oraulho-me de dizer que nunca considerei a pintura uma
gimplies arte de adorno , de distragio ; 4gquis atraves do
desenho ¢ da cor , jd4 que eram eles as minhas armas
avancar sempre malis no conhecimento do mundo & dos homens
a fim de que esse conhecimento nos libertasse cada dia mais
{...% 8im , tenho conscincia de ter sempre lutado por minha
pintura como verdadeiro revoluciondrio L

Fablo Picasso
{ declaragio a "New HMasses,24. 10 1944 )

Fartimos do pressuposto que consldevar a arte cowmo
matéris basica para a construgdo do conhecimento € admitir
gue existe uma capacidade essencial no ser humano que pode
ser dessnvolvida ; n3p sd em termos de habilidade manual
como também de uma habilidade interior

A4 arte 8 Fazer 2 rvefletir sobre o fazer . E
adquirir canhecimente sobre o mundo € os homeEns , sohre si
mesmMo .& considerar que através da cor , do desenho , das
relagles entre as formas ., do espago , da memaria , da
imaginasgia , da observagio pode—-se concretizar uma visido de
mundo . Esta visfio #é construida duvante o tempo de vida de
uma pessoa . Torna=-la «clara & transparente e dar—-se esta
oportunidade como ser humano @ de extrema impovténcia para o
crescimenta do espirite humana

Talvez possam dizer que isto € um movimento prdprio
do artista, MHas serd isto privilégio sd do artista 7 NEo
pademos ser , nos todos o revoluciondrios do nosso proprio
conhecimento 7 Falando em educaglio , como propiciar as
criancas esta oportunidade de demonstrar sua visdo de mundo
; @sua revolugido , dando-lhe condiges de construir e
expressar seu prvoprio conhecimento e tornd-lo concreto
passo a passa 7
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0 funcionamento da oficina acontece da seauinte
maneira : @s criancas chegam , sentam-s2 nos banquinhos que
Ja estlo dispostos em civculo no centro da sala .& o momento
de falar ol , repavar no cabela » N0 machucado da perna ,de
dar avisos ou relembrar regras que n¥o estlo sendo cumpridas
ou tonversar sobre pantos positivos e negativos da din&mica
e dai ent3o encaminhar o trabalho e colocar a proposts de
desenho. Todo inicio de zula , os primeiros quinze minutos |
depois da centralizacio , sfo dedicados 2o desenho. Depois
do momento de desenho as criangas podem aptar pelo material
que quizerem e desenvolver seus projetos +» que podem duray
uma ou walis aulas conforme o grau de sofisticacio de cada
projeto Acabado o tempo permitido , as criancas sio
avigsadas que estd na hora da arrumacBo e entdp interrompem
seus trabalhos e quem j& terminou leva =gy trabalho para a
casa , quem quer continuar o coloca na prateleira relaktivs a
sua turma . € 3 hora da arrumacic , tudo tem que ficay como
estava pois em ssgauida outra turma val usar aquele megma
ESpAGO Fazem 'a roda com os banquinhos , sentam-se 2 aquando
se quer dizer alguma coisa , dar um fechamento isto
acontece, se nio € sd um momento para clhar os trabalhos uns
das outros , conversar um pouquinho e dizer até a Proxima
aula |

No funcianamento do teatvro a centralizaglo , 3
arrumasio & o fechamento ocorvem da mesms maneiras gque na
wficina . 0 trabalho de Featrp & baseada em propostas
dirigidas que focam jodos de imaginag8o , exercicios de
PErsanagens e cenarios até a criagio € apresentacio de pecas
proprias.

Dada a disposig8o dos materiais e do #S5paAFa |
explicado o Yuncionamento ; como & que o professor de artes
atua dentro disso 7 0 professor de artes no VYera Cruz dirige
58U trabalho paras duas _zonas de atuagcdo : a crianca e =m
equipe de educadores da escola

0 papel do professor de artes na sala de oficina &
teatra € norteado principalmente pelo respeito , a atencio
€ 0O instigar Respeito ao  ritmo ;,  an estagio de
desenvolvimento , a sua capacidade de criag3o. Isto nfo quer
dizmer que o professor senta-se em uma cadeira e +fica vendo o
rio passar , respeitando seu ritma e s=ua capacidade de
corrver pele seu leito , de wvez em quando Jogando wma
pedrinha para ver o que acontece... WNao , o professar é
participante ative neste processo de desenvalvimento
ajudandd a erianga a tornar vidvel e possivel seus projetos,
langando perauntas e farendo com gue &8 criangas Jevantem
hipdteses PAaYa gque encontrem & melhar wmaneira de
concretizar suas idéiss com o material ali disponivel
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0 professor £ a crian¢a szbem gque tém uma meta ,
por exempla : = quero fazer um elefante de araila . Existem
muitas maneiras de fazer um 2lefante de argila , grande,
pequeng , aordo , magro , € o pail , &€ o Filhote T E o
momsnta de clarear a intengfo do projeto , langando
perguntas . = Vor# sabe como & um slefante , vocd se lembra
bem T Como vocg imagina construi-la 7 Se precisa de um
madelo , a crianga vai até a biblioteca e pede uma imagsm de
eletante ., Se necessita de um modelo de como construi-lo o
professor faz o seu e a crianga o acompanha vealizando por
sua vez o seu prdaprio elefante observando os passos do
professor ou ainda ., se ja tem vocabuldrio suficiente , o
elefante brota de suas mios sem precisar de um modelag
externo ;, tanto técnico como de imagem

filoumas vezes acontece da crianca cheaar e dizer
- Hoje estou sem idéia , nHo sei o que fazer | 0 professor
deve instigar perguntando-lhe :—= @Qual material wvocé gosta
mais de trabalhar 7 GQuer #azev um animal de argila 7 Um vobd
de sucata 7 Gusr aque su ensino a fazer uma baleia 7 Ou , o
que muitas veres gurte efeito imediato - - Voo vai dar dez
voltas pela oficina , super devagar , sem pensar ., @0
aolhando tudo , tudo , com muita stengio e como em um passe
de magica , antes das dez voltas , vace val descobrir o gue
gquer Ffazer i A crianga olha para o Pprofessor melio
desconfiada , mas vai e incrivel , da certo | E outras
atyagdes que 3 coamo o professor id canhece as
caracteristicas da ecrianga , no momento exato wvai saber
encaminhay . Por issc 3 import8ncia do papel do professor na
atenglo & dindmica do grvupo & no perceber cada um como
individuo dentro desta dinfimica

Ate agora falamos do momento da livre escolha = da

disposigio do espago e dos materimis . Outro tipo ds
atividade s3p o= momentos coletivos gue acontecem , pov
exemplo , a cada intvodugio de um material ; quando o uso

de algum material ja pervdeu seuw brilho & o professor quev
reavivd-lo para sua turma ; quando acontece dentro da escola
um evento gque envolva a escola toda , como fol o caso da
campanha do  lixo; na introdugio de uma determinada becnica
au fazer com que pevcebam determinada caracteristica de
alaum material , etc . Estes momentos acontecem conforme a
necessidade de cada série . O momento coletiva gque acontece
aistemdticamente a cada inicio de oficina & agueles dedicado
ao desenho 2 &3 aulas de teatvo.
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Escolhemos o desenho como atividade obrigatdria a
cads inicio de aula porque € fato que a arianga a0 ser
altabetizada passa a diminuir sua produgdo grafica
acentuada pela critica e desejo de fazer com que Seus
desenhos parecam o mails proxwimo do real passam a menosprezar
sua prdpria produgaoc Dutro fato gue as faz desenhar menos
& deé que a oficina € o dnico lugar onde a diversidade 2 a
pportunidade de tvabalhar cam os diferentes materisls ¢
muito arande como. s@rvar ;. martelar ;. mexer cam fogo
modelar . tudo muito atrativo demais para pegar  uma
simples folha branca = desenhar ! Eska postura coincide e
Favarece o escapar do desafio de desenhar & entdo acontece

aquele famoso blogqueio : - =2u nSo sei desenhar , o que &u
fago ¢ horrivel | Ent8o mergulham nos outrps materiais e
assim nS30 s8o incomodados . Mas & importante incomodar

instigar para poder crescer |

Considerando o desenho coma expressio bazica da
criagfo & com o intuito de criar o habito de desenhar e
desegnvalver a percepcin ® o conhecimento do alhar
introduzimos esta atividade didria. S8o propostas discutidas
pela wquipe de artes e sequenciadas pensando as
caracteristicas de cada série , centradas no que s2 refere a

memdria , observac3o £ & immsginacio A proposta € dada pelo
professor , as criangas as realizam & quando tevrminam expdem
geys desenhos sobre a mesa ou no mural . Esta pesquena

egxposicho fica até o final da aula .

Passaremos agora a falar da atuwagSo do professor
de artes em relaglo 3 equipe de sducadores da escola Fica
sempre aquéle fantasma de que o professor de artes € um
apBndice dentvo d& escola . As criangsas 0 adoram , a sua
aula & bdrbara , mas olha aqui i~ o que vale mesmo 2 saber
contar & escrever, isso que vocls fazem € lazer . Fique 13
com sua aula , nos o invejamosz pois deve ser a maior delicia
ficar mexendo na argils , pintando |, desenhando . Outras
vezes no -~ vamos inteEgrar a aArea de artes , entfo &e
estivermos estudando a Transilvinia o professor de artes
deve enfocar também sste tema ! DOu , agora nds temos que
Fazer umas maquetes , dai para vaces interromperem &
programacio porque nds precisamos do tempo de artes | senio
ngo vai dar tempo de caber a3 programachio de portugués e
matemdtica # cidnciss & estidos saciais & assim par diante.
S%n dois extremos que incomodam . Nos tambem JjA sentimos
gsse incémodo , n3oc k#o extremado pois a escola sempre deu
muita abertura a area de artes Mas o caso era saber-se
impartante como drea = nio conseguirv demaostrar esta
importincia de uma maneira que atingisse os profissionais
das outvras dreas
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Entd3o temos trabalhado com a equipe atravé% de
treinamentos com o objistive de construir uma imagem e
conceito proprio saobre a drea de artes e de sensibilizi-los
Bs suas propriams necescsidades em registrar suas  wvisBo de

munde , levando-os a desmistificarem a arte e traze-la
privima a cada um . Desmistificarem 3 arte como algo
inatingivel & incompreensivel. Um monstro que descobre e
desvenda coisas que nic devem sev descobertas Uma
espectativa altissima com o produto . Um ndo conhecimento de
técnicas . Como se tocar piano nHo dependesse de uma preé-
dispnsig3g a esforgar-se , a estudar Como =& fazer um

desenho de observagio proximo 3o real nao dependesse de uma
pré-disposigac a olhar e registvar o que vé incansdvelmente
, com prazer , mas com trabalho . Como se viver flsse magico
@ gue kudo ocorresse sem um e2sfdrgo prévio !

E ainda com o objetivo de tovnar clara a
importincia de conviver com um lado desconhecidao |, mas
desejado , de nosso ser que & tiAo fascinante como quando
uma criznga compreende gue um mais um sdo dois , ou que
cansegue ler pels primeirs wvez uma palavra na rua e vood,
que estd perta , leva um susto mas compresnds que isto &
construgio de conhecimento
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AREA DE ARTES - NIVEL Il

1. O que é arte 7'Algumas respostas , algumas perguntas :

- O homem tem usado a arte para expressar uma, sua,
realidade composta de idéias, percepcbes, sensibilidades,
sentimentos e crengas, conforme a época em que foi concebida.

- Pensar com cores, massas, linhas, tons, sons ou volumes
€@ uma forma de pensar. Uma linguagem de pensamento. O
homem pode pensar em sons e concluir em sons? Algum pintor
pode ao estar trabalhando em um quadro, e isto & absolutamente
real, saber exatamente o tom da cor onde quer chegar porque sua
boca enche de agua. Ao som perfeito realizado corre um arrepio
na nuca do musico. A Maria, cozinheira, sabe que falta sal na
comida pelo cheiro e ainda explica que o cheiro fica mais seco
quando falta sal! Que sinais perceptivos sdo esses que nos levam
a uma sequéncia de atos como parar naquela cor, colocar mais
sal na comida ou ouvir que aquele som serviu como uma luva,
sendo uma forma de conhecimento? E o ensino deste
conhecimento que a arte propde?

- Se alguém ao comprar morangos verdes e os colocar em
um belo prato enfeitando a mesa da cozinha, com o passar de
dois dias calorentos, vé que se transformam em vermelho vivo.
Pode ver como amadureceram e perguntar porque amadurecem?
Pode lembrar do morango servido com chantilly e aglicar que tinha
na casa da tia da Lidia, lembrar da Lidia... Pode admira-los como
formas vermelhas ou ainda, pegar um morango e comer, ter uma
idéia para uma musica, um conto, um desenho. Colocar morangos
verdes em um belo prato sobre a mesa da cozinha é um ato
artistico como nas instalagbes que vemos nas exposi¢cdes de arte?
Depende da intengao de quem os colocou? Depende da intencéo
de quem os vé? A intencdo precisa ser falada, explicitada de
alguma forma para ser entendida como arte? Se esta na cozinha
n&o é obra de arte, se estad no museu ou na galeria &?



- A arte no seu fazer e no seu contemplar € um momento de
elaboragéo psicologica.

A arte &€ uma expressao da alma. Ao fazer, ver, ouvir arte alcanga-
se um maximo dos sentidos, sentimentos, emocbes e
pensamentos. Esta relacdo entre a arte e a pessoa ou varias
pessoas & um momento absoluto. A arte € a alma.

* A palavra alma evoca um poder invisivel: ser distinto, parte
de um ser vivente ou um simples fendmeno vital, material ou
imaterial, mortal ou imortal; principio de vida, de organizagao, de
acéo,; salvo fugazes aparigbes, sempre invisivel manifestando-se
através de seus atos . Por seu poder misterioso, sugere uma forga
supranatural, um espirito, um centro energético. Afirmar a
existéncia de uma alma, entretanto provoca reagdes opostas. Na
opinido da ciéncia ou da filosofia esta existéncia & rejeitada ou
aceita, diferentemente concebida, sem divida, porém admitida.
Essas duas atitudes determinardo diferengas essenciais na
antropologia, na ética e na religido. Mas, evocadora de invisivel
poder e provocadora de um saber, de uma crenga ou rejeigdo, a
alma possui, nessa dupla qualidade, pelo menos o valor de
simbolo, tanto pelas palavras e gestos que a exprimem como
pelas imagens que a representam. Subtende toda uma cadeia de
simbolos.

O principal destes simbolos € o sopro, com todos os seus
derivados. A prépria etimologia da palavra relaciona-se ao sopro e
ao ar, enquanto principio vital.

Concepcgées tao diversas da alma e das almas, das quais so
o enunciado encheria muitos volumes, traduzem-se melhor nas
obras de arte, nas lendas, nas imagens tradicionais que sao
outros tantos simbolos das realidades invisiveis atuantes no
homem® ,

- arte- s. f. 1. Bras. traquinada, travessura ;

- “A arte, que & modo de fazer e, inclusive, & ou quer ser
modo perfeito e exemplar de fazer, conseqlentemente produzira
objetos que s&o verdadeiros modelos da objectualidade em geral.
Pela riqueza de suas mediacdes, a obra de arte sera o objeto por
exceléncia." Para Carlo Argan, critico e historiador da arte, a
mediagao instrumental ( como técnica de ideagio - criagdo na
idéia, na imaginagdo ) ndo & somente uma pratica mas um
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que o homem possa produzir &€ aquele que contém uma
experiéncia mais ampla, uma concepgao total do mundo. A obra
de arte, como produto do fazer humano, é de fato o objeto perfeito,
aqueles cujos contornos coincidem idealmente com o horizonte do
conhecido e eqlivale, em termos de valor, a natureza.

Esses objetos estdo longe de uma subordinagao a historia
da técnica. Se assim fosse, a historia da arte seria sempre a
historia do academicismo, da tradicdo das belas-artes: aquele
momento em que a transmissao de técnicas consagradas parece
resumir as ambigdes artisticas. Para Argan, ao contrario, a arte é a
busca de um “sistema de todas as relagbes possiveis’, uma
verdadeira manuteng¢do do fazer como possibilidade, e ndo o
simples aperfeicoamento, por repeticio, de procedimentos
correntes.” 5

2. Na escola:
- Intuigio e razdo, duas formas de conhecer :

intuicdo - s. f. 1. ato de ver, perceber, discernir; percepgio
clara ou imediata; discernimento. 2. ato ou capacidade de
pressentir; pressentimento.

razéo - s. f. 1. faculdade que tem o ser humano de avaliar,
julgar, ponderar idéias universais; raciocinio, juizo. 2. faculdade
que tem o homem de estabelecer relagdes l6gicas, de conhecer,
de compreender, de raciocinar; raciocinio, inteligéncia. 4

Se a arte pode ser um tipo de pensamento que colhe e troca
informacgbes através do fazer, da percepgao do outro, do meio e
tempo em que existe. Se toma essas informacdes e as elabora e
transforma em objetos outros tdo perfeitos como aquilo que ela
propria apreendeu. Se no seu fazer desenvolve a capacidade de
intuir, de raciocinar. Se proporciona, simbolicamente, uma
elaboracgéo ( analise e sintese ) psicologica para o sujeito que a
faz ou usufrui. Se & a propria alma, no sentido de sopro vital; tudo
isto ndo sao objetivos e argumentos suficientes para se passar
horas ensinando um aluno a viver o processo artistico?

3. Objetivos:




3. Objetivos:

- dar ao aluno a oportunidade de viver todo o processo
artistico( plastico, dramatico, musical )

- agucar e desenvolver suas faculdades de imaginar,
reproduzir, ver, ouvir, sentir, intuir, raciocinar.

- dar condigdes ao aluno para que tome posse do que & criar
e de sua liberdade de expressao.

- dar ao aluno a oportunidade de conhecer a producéo de
outros artistas, sua vida, seu processo, como vé ou via 0 mundo.

4. Método :

- O fazer. Experimentar os materiais nas situagées as mais
variadas possiveis, com diferentes e multiplos desafios. Explorar e
aprender a técnica como meio para expressar e reconhecer as
manifestacdes artisticas.

5. Estratégia :

- Como estratégia, na parte de plastica sdo apresentados
materiais diversificados, expostos ao mesmo tempo para que os
alunos possam escolher com maior liberdade aquele que se
adeque melhor a suas idéias. Espago, materiais e instrumentos
adequados. Introdugdo de temas de desenho, propostas e projetos
para que ampliem seus proprios recursos. Informagdes sobre
outros artistas, visitas a museu, acesso a livros de arte, troca de
ideias sobre técnicas, processos de fazer, maneiras de pensar.
Uso de figuras e reprodugdes para cdpias ou somente como
referéncia de trabalho. Ensino de técnicas apropriadas para cada
material. Trabalhos em pequenos grupos, o grupo todo, trabalho
individual.

Como estrategia na parte de teatro trabalhamos com a
criagdo de personagens, como melhor caracterizd-los com
fantasias, suas expressdes, vivéncia corporal. Construgdo das
historias em grupo, cenarios e apresentagdes ( relacdo ator x
espectador). Introdugao de jogos e propostas para que dominem
melhor o espago de representacéo. Trabalhos sobre histérias j&
conhecidas. Trabalhos em pequenos grupos, o grupo todo,
trabalho individual.
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6. Avaliacao :

- A avaliagdo na area de artes tem um tempo diferenciado
das outras areas, pois 0 grupo permanece com cada professor
durante trés anos seguidos e apesar de ter um conteldo mais ou
menos especifico para cada série, a relagdo aprendizagem x
avaliacdo & mais elastica.

Ao avaliar € levado em conta: atitude frente ao trabalho;
desenvolvimento conforme os objetivos propostos, dentro do
processo individual; aproveitamento das técnicas ensinadas;
participacao nos projetos e propostas; respeito as regras de uso
de material e espago; atitude em relagdo ao trabalho de grupo
(cooperacgao, envolvimento, participacéo).

Como instrumento de avaliacdo, para facilitar o trabalho do
professor e ter maior controle dos dados, usamos um caderno de
anotagdo diaria, onde fica registrada a atividade do aluno em
todas as aulas que participou. Com este material, mais o da
memoria ( sobre atitude, desenvolvimento pessoal...) cada
professor faz uma avaliagdo por escrito do grupo no final do
primeiro semestre € um relatério individual no final do segundo
semestre.
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Entrevista Tati e Debora
20 de julho de 2015

Suca — Vamos comecgar...

Tati — Ai, que frio na barriga!

Suca — Eu também té com frio na barrigal

(risos)

Débora — E a primeira vez né?!

Suca - E, entdo...

Ent&o, muito obrigada por estarem aqui, ahn, respiragéo, vamos comegar com as perguntas.
Débora — Sim.

Suca - Eu vou... E a mesma pergunta, entdo al cada uma... Vamos ver como que vai desenrolar a
conversa.

A primeira pergunta &: quanto tempo trabalha nesse projeto. No caso vocés duas ainda estéo |a, e
voce esta comegando 13, entdo quanto tempo que cada uma esta nesse projeto?

Tati — Eu como professora, desde o inicio desse ano de 2015 e passei pelo projeto como aluna.
E... eu terminei, t6 terminando o final do fundamental Il em 86, entao eu vivi também de um outro
lado né, mas nao como, como professora entdao, desde janeiro, fevereiro desse ano.

Débora — Bom, eu sou atualmente a professora que ta com as classes, a mais antiga, eu tava até
pensando esses dias ha quanto tempo, porque eu penso sempre por ciclos de trés anos, porque a
gente sempre acompanha o terceiro, quarto e quinto ano, ai eu calculei que devo estar fazendo
este ano iniciando com o terceiro ano,uma sexta etapa, entéo se eu fizer um calculo de trés anos,
cinco seriam guinze anos, e esse ano deve ser, eu acredito, o décimo sexto, ne?

Tati - Uhum.

Débora - Que eu venho entdo também da manh& e com a tarde, entdo eu acho que € por volta de
16 anos, com 0s pequenos.

Tati — Hum.

Suca —E... Os pequenos s&o entdo do terceiro ao quinto ano, s6 pra situar.

Débora — E.

Tati — Eu td entdo acompanhando um quarto ano, té pegando o ciclo no meio do ciclo.

Suca — Exato! Vocé entrou no meio do ciclo. (Tati repete ao mesmo tempo a frase — T6 no meio do
ciclo) E verdade. E..., isso eu ndo sei se pode, (risos) mas eu vou acrescentando perguntas aqui
conforme vocés vao falando.

Quando voce fala que pegou todo o ciclo que € assim como, também como aluna, é... Vocé tem
alguma lembranga desse periodo dos sete aos dez, ou e tudo misturado? Como & essa memoria?
Tati — Essa memoria € bem misturada. Quando eu fui resgatar algumas, alguns desenhos para a
nossa apresentagao da Luiza, eu vi que eles eram todos do fundamental Il, as memdérias mais
presentes né. Lembro do espacgo, no retorno, né, guando eu voltei pro Vera, no comego do ano,
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tinha algumas, é... Memorias de escala, entdo gue a escada era maior que eu achei pequena,
estreita, que... é... Lembro de algumas, de alguns eventos, por exemplo, quando o ateli€ mudou
para uma casinha do lado onde hoje & parte da coordenacgéo, que era uma casa que eles alugaram
entéo tinha algumas aulas é... Naquele espago em algum momento, eu lembro que eu frequentei
aquele... Lembro da Celeste, das atividades de desenho na praca, talvez porque tenha ficado um
trabalho desse periodo, que foi bem marcante, dessa pintura, né, de observagéo que a gente fez
na praga, alguns desenhos de observacéo, entdo aquele da arvore € um que eu gostava bastante,
porque naguele ali eu falei, nossal Eu acho que levo um jeito pra coisa (risadas), naquele da
arvore. Eu olhei e falei: nossa, mas esse aqui até que ta bom! (mais risadas). A gente teve uma
memdria afetiva e alguns desenhos com giz pastel seco, que eu n&o tenho, mas eu lembro de
fazer no patio no fundo né, ali onde € a biblioteca naquele fundo, onde tem os bancos.

Debora — Que era onde a gente comegou.

Suca — Eu, eu quando fiz estagio em 77 foi nesse espaco atras onde € a coordenagao hoje em dia.
Débora — Eu nao peguei aguele.

Suca — Era um lugar onde tinha fogueira, tinha fogo, tinha vérias coisas, mas isso vocé néo lembra.
Tati — Num lembro, eu lembro do inicio e ndo era um lugar muito aberto. (Suca - Isso). Era mais
cara de casa do que de uma escola.

Suca — Tinha um corredor.

Tati — Um corredor, uma sala.

Suca — Al depois passou pra la, cresceu outro espaco ali. Mas que eu fui pegar sé mais pra frente.
Tati — Lembro de um projeto de xilogravura, €... Que era o cartdo de, o convite da conclus&o do
fundamental I1.

Suca - Entdo a memdria téd mais focada mesmo no EF27?

Tati — Isso.

Suca — Hum hum.

E, entéio a mesma pergunta pras duas. Como que é este projeto que vocés participam? Contar
sobre ele, descrever, al cada uma conta como que enxerga esse projeto? (risada)

Débora — Eu acho que eu posso usar a palavra belo. Eu acho gue quando a gente comecga a
trabalhar com os pequenocs, a gente se apaixona pelo trabalho que a gente faz com eles, mas, &
com eles, n&o & por eles, nem para eles, em momento nenhum, eu acho que a coisa ali & estar
com eles e, por exemplo, assim, esse caminho, estou com o terceiro ano esse ano, eles chegam
pequenos, e durante trés anos eles estdo com a gente, a gente vai crescendo, a gente cresce junto
com eles, porque o olhar deles vai ficando a cada ano diferente, eles vao ficando pré-adolescentes
j& no quinto ano, no terceiro, eles chegaram pequeno em tamanho e pensamento, assim, em
curiosidade, eles mudam muito nesses trés anos, e eu acho que & belo porque a gente vai
mudando junto, a gente tem que se adaptar, né, agora eu té com esses pequenos, € um tipo de
relagéo, € um tipo de conversa, de curiosidades, de desafios. No quarto € um outro caminho que j&a

ta aprofundando e no quinto eles ja conhecem o espago, a gente ja conhece eles, eles ja
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conhecem a gente, entdo € uma coisa, a relagcao € muito mais de conversas, assim, e a gente
pode tambéem aprofundar aguele olhar deles que a gente viu que foi sendo construindo nesses trés
anos, eu acho que ai é a beleza, é do, e, de acompanha-los, eu acho fundamental isso, eu acho
maravilhoso té com eles esses trés anos, o vinculo fica muito grande, né, de confianga, de estar
com, eles sabem que nds estamos la, eles conhecem nosso jeito, a gente conhece o jeitinho deles,
entdo ai eu acho que & a beleza da relagao ta por ai, eu acho, né, e essa beleza dessa relagao,
desse afeto que corre, desse respeito, vai facilitando todos os momentos que a gente tem de
colocar propostas novas, as propostas coletivas ou uma proposta de desenho mais especial ou
uma salda que a gente faga com eles, entdo eu acho que essa, essa construgdo da relagéo com o
trabalho e do trabalho com a relagéo afetiva, pra mim € al que ta a beleza do trabalho que a gente
faz com eles, eu sinto assim.

Tati — E, entdo, assim, do que eu vejo, né, chegando agora, que uma, um lugar que o projeto que
langa gente pra relagéo € dentro, que eu acho que a preciosidade do projeto s@o 0s inicios de
atelié livres, né, ou de atelié de percurso, ou atelié de pesquisa, a gente pode batizar de qualquer
maneira, mas acho que é nesse lugar aonde existe um diferencial desse projeto e a defesa de uma
maneira ne... de estabelecer as relagdes didaticas, pedagodgicas e intersubjetivas ne, que eu acho
que acaba acontecendo, entdo, assim, a gente fica com mais trabalho porque as pessoalidades... a
gente & langado pra acompanhar os individuos e isso €... pulveriza, né, os campos, assim, tem um
que quer desenhar um grilo e o outro quer desenhar uma pintura abstrata com gotas de tinta,
assim, entao a gente tem que ne mesmo instante, né, no mesmo periodo se desdobrar, né, pra...
mas € porque existe um tempo dedicado a esta escuta, né, entdo eu acho que esse € o lugar que
faz com que a gente, de fato, figue em relagao com eles, porque € menos o aplicar de um
contetdo ou de é... qualquer coisa anterior, e ai tem alguns projetos que séo desafios, sdo
ampliagdes, enfim, né, que sao alargamentos, né, dos repertdrios mas existern um pé fincado
naquilo, no lugar onde o aluno ta e do interesse que ele tem e da curiosidade que ele apresenta, e
a gente vai instigando, ent&o, eu me sinto ali como uma educadora instigadora. E ai nesse lugar a
gente, inevitavelmente, tem que estar la, né, por isso que cansa tanto e por que a gente se implica
tanto, e acompanha o sujeito, e entao voceé ja vai percebendo depois de um tempo, a caligrafia, ne,
assim, o jeito de cada... do sujeito, né, o jeito de cada pessoalidade, assim. Eu acho que essa
caracteristica do projeto, que foi uma coisa que a gente conversou la na entrevista, né, (Tati —
Uhum) era alguma coisa que eu sempre imaginei e sempre desejei, mas que na defesa disso e de
outras instituigdes ficavam um pouco capenga, ne, entdo, sim, desde que, né, e eu acho que nesse
ciclo de trés anos a gente tem muitos poucos "desde que”; assim, eu acho o 'desde que’ &
favoravel, desde que que seja verdadeiro, desde que seja sincero, desde de que seja intenso,
muita gente & langado numa premissa pra relagéo, entdo isso & uma raridade (risos) dentro de
projetos que n&o enxergam, eu acho que ai com a fala da Débora, € muito acertado assim, que
néo enxergam o que & mais valoroso na relago didatica ou pedagdgica, que € o estar junto e

construir, ampliar e trocar, né, dos dois lados, do educador que aprende junto e do aluno que
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(Débora = Com certezal) aprende com a gente, que aprende com eles, né, que aprende nesse
campo ampliado, .. que € oposio 2 alguma coisa pré-determinada, que se ensina uma técnica.
que & claro que o professor também esta ali naguela relagdo, mas o foco ndo & relagao, € como se
a gente tivesse a relagao por foco, de alguma maneira, e o projeto endossa e langa a gente pra
estar 14 junto, né, amando, brigando (nsos), crescendo e combatenda, Né, porgue assim, ja que €
desse |eito eu sinto, nesse primeiro semesltre, um clamar, assim, meu integral, entao tem dias que
a Débora sabe, que K4 14 comigo e gue eu saio de 14 descabelada (risos) (Débora balbucia alguma
coisa como s2 tivesse concordando) porque vocé té implicado, vocé nao tem como "Vou bater o
ponto”, ndo existe isso, vooeé chega |a e as criangas pedem e ¢ projeto joga e voce vai, com tudo
gue vocd tem, com suas poténcias e as suas fraguezas, €., com tudo, possibilidades dos nossos
limites, tambam.

Débora — Eu té persando gue a gente se envolve tanto assim também, pela pamao que eles tém
pelas nossas aulas, a nossa responsabilidade, eu me sinto responsavel nesse momento, porque
se ele chegassem na sala: “Ah, han, tal, ah” mas eles chegam avidos (Tati — lfj cuiosns, aquela
aula por semana pra eles é sagrada, a gente sabe quando tern alguma alteragio de ferado, o
esquema que & refazer, vooé vai repor aula hoje’? Vocé vai nananana? Entao eles querem muito
(Tati = Mao & justo, né) &, entdo, a gente sabe que esse querer deles tem que ser respeitado, ne, e
a gente tambam quer muito estar com eles por causa desse guerer deles, eu acho, entdo, essa
troca que eu falo de novo tem a ver muito com &, com o deseja, porque eu acho que a nossa area,
nds temos o maior orgulho e sabemos que ela @ especial, porque ela atende a tanta coisa que
essas chiangas precisam e gostam e nds sabemos da nossa responsabilidade, dessa, eu acho
assim, pensando no nosso Uitimo tema, al do olhar estélico, cabe a gente, né, dar essas
oportunidades pras essas criancas, esse olhar estético do mundo, né, e eles nao sabem disso, que
2558 paiKao que eles tém pela aula tem tudo a ver com esse olhar estético, ndo sel, Né, as vezes
eles ndo tern nogao disso, mas a gente sabe gue € muito 1550, Né, gue eles estao expressando
aquile que eles sertem no mundo, né (Tati — Uhum. ), entdo eu acho que junto com o belo tem
tambem a responsabilidade de valorizar aquilo que eles merecem ter, né, eles merecem ter, aquele
espago, dagquele jeito, do jeito que funciona

Tati = Tem uma, &... assim, um exerclcio de fato, né de uma autonomia, que eu acho que t& por
tras desse 'gostar tanto’, teve um aluno nesse semestre que falou: Professora eu acho que eu
gosto mais de Arte do que de Educa (risos) (Débora — Cue € a grande disputa na escola), entao,
assim, a multiplicidade dos fazeres, a autonomia, a circulagao, a liberdade cnativa, ne, de
Invengao, de criagdo, gue a gente vai endossando e apoiando, né, ampliando, acolhendo, e...
enldo, eu vejo assim, guando eles chegam com essa, &, assim, & um lugar de express3o, eu acho
que iss0 @ um (Débora - de encontro dele com ele mesmo nessa expressan ) & entdo assim, fem
urm aprender que nao ta, que & respeitoso desse processo, né, (Débara — Uhum) na hora que a
gerte vai seguindo a meada, né, eles vao apresentando o fio & a gente vai indo atras junto (Debora
—E), na meada, nao é assim: agora esse é o contedde do primeire trimestre, que se encerra ai,
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nao se encerra. (Debora fala por cima — € tanto que o nosso trabalho ta todo, a gente chegou a
conclusao, ne, que nossos trés anos podem acontecer aqui, 14, nesse momento, mais adiante,
depois, dependendo da turma, dependendo de como ta a situagéo) e os momentos mais dirigidos,
né, que ai, por exemplo, a Vera, né, a aula, essa aula que & do aprender formal de um contetdo de
uma técnica nova, ele € menos valoroso do que a hora que eu vejo eles usando um atelié livre,
entdo, € como se dissesse, agora para que voce tem que se dedicar ao negocio que todo mundo
tem que prestar a atengao porque eu nao vou fazer isso quinze vezes, vezes seis né (Débora — E),
entdo, vamos parar pra todo mundo aprender, € como se fosse um marco que a gente gera, mas
ele, o valor disso que seria o valor final em outros projetos, ou seja, um final de novela, € s6
ampliacéo para que ele se apropriam ou ndo no momento da meada dele, né, entio alguns usam
outros n&o, entao fica respeitoso com o processo de concessdo que eles vém fazendo, se combina
com aquele técnica, ou aguela maneira de pintar, ou se € gravura, enfim, combina, &... essa
ampliag&o de repertdrio tem a possibilidade de um outro espago, que em outros projetos nao
existe, que € a assimilagao, entdo, assim, pra mim, a preciosidade do projeto € ter o
acompanhamento dentro da elaboracao e ndo falar que eu como educadora como instituicao tenho
de ensinar X, n&o, al a gente vai além, a gente ensinou X e acompanhou a assimilagéo disso
dentro da aprendizagem, subvertendo, ampliando, €... dando outra, uma continuidade de pesquisa,
entao, por exemplo, na gravura que a gente fez pro conto popular, alguns falaram durante o
projeto: Pode usar cor? Agora ndo, mas no atelié livre pode. Al eles voltaram com a gravura,
alguns, depois pra ver como aquilo funcionava colorido. E... num outro projeto néo teria espago,
nao teria tempo, espago/tempo. (Debora - Acho que é isso, sim).

Suca — Bom, é... a outra pergunta &: o que vocés consideram gue € ruim nesse projeto, assim, o
que que vocés tirariam fora, ou se existe que incomoda nesse projeto, que néo ta... enfim,
encaixado, se existe isso?

Respiragéo

Débora — Bom, eu queria contar uma coisa (risos), que mexeu comigo, assim, de inicio, e € al que
eu acho gue entra a nossa transformagao perante aquilo que os alunos vao apresentando e as
demandas deles. A histéria da vela. No inicio, a exploragdo da vela e do fogo, €... assim, um pouco
desordenada, me dava a impressao de que era o fazer pelo fazer sem que aquilo fosse agregar
depois um processo maior, e al, assim, a sensacao que eu tinha € que a minha pergunta de
quando eu via aquele inicio da vela, solto, completamente sem... sem... hao objetivo, mas um olhar
mais apurado, 0 gue mesmo que esse aluno vai aprender fazendo essa vela? Esse pingar de vela,
além do prazer de ficar vendo o fogo e a vela pingando. Se eu estou numa instituigao, se eu tenho
uma aula por semana, se eu tenho que respeitar, é... esse caminho que eu ate pretendo que ele,
né, a partir desse trés anos ele chegue la com alguma coisa a mais do que ele entrou aqui de, de
experiéncia, de descobertas, de conhecimentos e tal. Eu me perguntava muito isso, me incomodou
bastante no comego, aquela liberdade exacerbada, assim, aquela coisa que tudo valia, tudo podia,
me soava um pouco de desperdicio de material, aquela coisa de sobrar aquelas mesas cheias
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daquela vela pingada, e nds com toda a nossa criatividade, a nossa liberdade, autonormia de criar,
n&o propor alguma coisa a mais do que do resto{Suca - Uhum) Entio aquile me incomodou
bastante no comego, e eu me lembro de nos primeiros anos guando surgiu essa, esse material
essa expenmertacdo com a vela, fazer aguele caminho todo com o palifinho, com o pavio, 8
canstrugao de uma vela e depois a partir dal fazia, mas o gue eles queram Mmesmo era, eram,
eram construir coisas com o pingar da vela, com a cera, né, com o desmanche dela, com a cera
que cai. Entao eu penso sempre, term uma preccupacio, que agora nds temos a preacupacaa da
aqua fortissima, mas na minha cabeca ha algumas coisas de... de u=o de material, eu me sinto até
um pouco mais radical nesse ponto, mais, mais chata ou mais, hum, mais cuidadosa eu acho que
€L 50U, NUm sei se eu sou tao chata meio radical, sou um pouco mais cuidadosa. Sim, o aluno tem
tedo o direito de experimentar e tal, mas ele tem que saber que aguele material que ele ta usando
gue foi todo pro lixe no final, FOIPRO LIXO NO FIMAL. Eu preciso gque ele saiba disso, entdo sso
€ Uma coisa gue eu me cobro, e tenho um olhar assim e as veZes eu Penso Nas nossas
disposigtes aguele material que scbra, as meninas pergurtam pra gente: Ah, o que que vai fazer
com todo aquele pano que foi feito da festa junina, que foram feitos cs canmbos, fica lal Entéo ai,
ah, podemaos fazer bolsas reciclaveis! Entio eu acho que nesse ponto, nos terflamos uma
responsabilidade com o planata, né (Suca — Uhum), nds coma drea, com todo material que a gente
usd de pano, de plastico, a gente rewtiliza muite, mas acho que nos poderiames reutilizar mais,
(Suca — Uhum) & mosltrar isso para os alunos que nds temos essa preccupagdo, ndo s0 com o
cuidar da dgua ali. Entdo essa € uma das coisas gue eu teria mais cuidado em fazer (Suca —
Aham), que eu acabo fazendo e que, as vezZes, nao &1 qual & o caminho que acontece, se da
alguma coisa, ertdo 1550 & uma coisa que eu acho que pensarna com mais cuidado, todo esse
material farto que nds temos, tudo aquilo que a gente pede eles compram, fornecem pra gente,
entao ey acho que nds estamos num momento do planeta que nds temos que ter muito cuidado
COm 880, & UMa coisa que, Nad que eu mudaria, mas eu teria um olhar mais cuidadoso (Suca -
Anham) com todo esse olhar desse material gue a gente utiliza, que & pago, e gue 0s NOssos
alunos s30 de uma classe social que temn a fartura, né, eles estdo acostumados com iss0, entdo &
nosso papel de mostrar pra eles esse outro lado, ne, dessa fariura toda e gque efeito gque ela pode
ter e & um espago educacional gue cabe fazer 1550, Ne, Nesse momento que eu acha que € 0 gue
rmais me chama a atencao, que € o gue me pega, algumas vezes. (Suca — Lhum)

Tati = Entdc s6 complementando, eu acho que 530 varias questdes, ngé, que se traz, me lembrsi
imediatamente a situacao da tinta, (Suca- Uhum) & que a exploragio (7] que eu vivi nesse infcio, e
acho que a pergunta que eu fiz, assim: Em que lugar que eu vou estar, né, nesse equillbno? E al, a
conclusao depois nas conversas gue a gente teve, assim, & Em que medida eu restrinjo a
possibilicade investigativa, exploratdria do aluno? Que ele precisa viver e assim, (Débora - Gom
certezal) a gente entende que ele, & percorra, ne, um, percorma e esgole, 3s vezes, ng, entao, se
ele cansou, vou fazer uma oulra coisa, como se fosse uma fase de um artisia, ele explorou 1a os
tons de azul & aguilo desdobrou dentro de uma pesquisg, que pra idade deles, pode ser mais
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consciente ou ndo, pela abstragao de uma pesquisa investigativa- artistica, (Suca — Uhum) ndo &
facil pra um adulto e uma crianca conseguir identificar e ter isso como um foco mais consciente de
€... assim, mais dificil de a gente ir revelando & € mais fluido, talvez, os interesses deles pelo
rnaterial, pelas possibilidades do material, as vezes se sobrepde a uma persisténcia dentro de uma
imvestigagao, talvez, e o quanto eles vao se responsabilizar pelos materiais, entao € o outro lado,
neé, & assim, de que maneira 2 gente como adulte gue 13 educando ou ajudando nesse processo,
requla esses dois lugares, de "vai que eu td junta”, Né, mas se responsabiliza, nao sei se sao
contraditdrios, né, talvez ndo sejam antagdnicos, mas a questio que eu me vejo, por exemplo, com
a tinta, que acho que & parecida com essa coisa do desperdicio com a vela, assim |, até que porto
e desperdicio e até que ponto aguilo foi necessario para ele conseguir adguirir X coisas, ne... entdo
€u acho que essa & uma questao (Débora — uma guestao complicada), e al a conclusdo foi; tentar
ajudar ¢ alunc a evidenciar qual era a pesquisa que ele estava realizande, e ravar algumas coisas,
hipo assim, agora nao da, porque o planeta eticamente, N, com O NOSS0 COMPromMISso COM a
natureza. nAao vail jogar fora ou descartar, assim. a investigacao; parte da investigacao pode ser
descarte (riscs da Débora), né, porque, a gente como artista, parte das fotos que eu fago ndo s&o
as finais, né, tem um excesso & depois em alguns processos pode ter uma expansio e depois uma
condensacao, um suma, entdo dentro de um ensaio fotogréfico, eu fago cem fotos pra virar dez.
(suca- Uhum) Entdo existe um descarte, ne. E... s80, mas em que medida, né? Al a gente entra
nuns limites gue s3o super delicados, mas ah, mas & brincadeira, mas uma parte &, um pouco
Odico, @, mas & brincadeira incorsequente? Ma idade deles, oito anos, sele, nove. Como @ que a
gente val (Suca- Uhum) glinhando, nao & inear, ne, € complexo (Suca- Uhum), tem acho que todas
as questdes juntas, agora pode ter alguns contornos dados que & pra tratacos, fala clha, agui nao
porgue esse & o limite, entdo as limites tambem precisam estar postos. Entao, agora assim, poder
falar e conversar e discutir isso também € muito bacana {Débora — com eles, néY), sim, com eles.
O Alex, acho que o Alex faz isso, ele pega, uma vez gque eu vi ele pegou as coisas que tinham sido
jogadas e levou de valta pra reda (Suea- Uhum), né, e ele falow: E ai, gente, o gue acontece aqui?
(Debora fala jurto essa fala do Alex) entio, tirou da escuridao do saco de lixo e levou pra roda. E
ele falou: Bom, vamos pensar nisso. Entéao eu acho gue assim, lambeém pensar talvez, essa seja
uma, pensar Junta com eles, quando 1550 acontecs, 0 que gue voces acham, ne, nao fornecera... a
solucao (Débora — A soluclo, & nao), uhum, por, por (Débora — A conscientizagao processual, ngé)
por aviso, Entdo acho que esse & uma complexidade que estd junto com esse teu comentario.
Agora, voltando a pergunta, né (Suca — Uhum), alguma coisa que. .. de retirar. ndo vejo nada,
assim que, ainda mais, ai, eu ja falei is20 ha muito tempo atras (risos)

Suca —vou pegar um café, quer? (Débora tosse — Quero esquentar, eu 14 com fria)

Suca — Ah, pde o casaco

Detbora — Olha, essas perguntinhas rendem, hein, d4 pano pra manga. (Suca - E, né) parecem as
nossas reunides, a coisa vai ficando uma, gue puxa a outra gue puxa a oulra (Suca — Quer um
catézinho’) Suzana, quer vestir meu casaco, o7 (Suca — Cluer gue eu pegue O Cassco pra voces?
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Vocé quer que eu pegue o oulro casaco, o outro casaco) nao, eu acho que eu aguento (Suca —
néo, to pergurtando pra voceé se voceé NS0 quer por aquele verdinho combinante que voce queria,
quer?) nao, ndo, @ que eu acho que nao td muite combinante, nac... Eu aguento mais um pouco...
Suca - Cuer mais café? Nao consegui entender fotografia espetacular...

Suca = Cuer mais cafie, Tati, quer que pde um quentinho |37

Barulho de avido e risos

Suca = Continua, Tati

Tati — Entao assim_. o gue eu sinto ainda de... que tem a ver com o nosso quadro. . (Suca — Sim)
um de ter vivido pelo menos um ciclo, g, (Suca — Hum) desses trés anos e ver como @ que, talvez
isso solucione, mais € de ter mais explicito os objetivos efetivos. . que eu ache que quando, daqui
a pouco a gente chega neles, naquelas corversa que a gente ta tendo, porque com certeza eles
nao tao nas técnicas ou nos procedimentas, e conseguir fazer um (7) e chegar na esséncia daquilo
que tem a wer ocom a relagdo, term a ver com o respeito, ao desenvolvimento individual de cada um
dos anos, tem a ver com... nao acolher nem apoiar mas impulsionar ou quase langar como objetiva
do projeto, as intersubjetividades do professor, ent&o, assim respeita, 8 diversidade desse
educador, ndo a uma técnica ou algum conteddo especifico que a gente tenha, porque a gente fez
quatro anos disso, né (Debora — Uhum) e depois trabalhou um monte de tempo com isso tambem,
talvez a gente chegue nos diferenciais, né, maiores desse projeto, e grudando nesses objetivos
mais gerais, lalvez a gente consiga revisitar a pratica pra fazeé-la ficar mais potente ainda. Entao,
nao sei se uma | birar, mas sinto vontade de ter mais clare os objelivos gerais pra me perguntar
sobre as praticas no atelié e ver se elas podem ficar mais potentes ainda (Suca- uhum), Né, N3O
acho gue eles estejam, ou que a pratica esteja muito distante, mas eu nao ter claro o suficiente
esses olyetvos me demam um pouco alienada se eu 1 puxando o ma}imo do gue su podena
naguilo gue eu fago no dia a dia. Entao eu poderia, sel 1a, ok, soltar, & um ateli€ Ivre & eu vou fazer
gulas muitos pontuais dos procedimentos, nao vail ser trés aulas, val ser tudo em uma (riscs)

sabe, ou 52 0 olyetvo € o processo do aluno, como € que eu fago o registra? Todo o final da aula
el fago uma foto do que o aluno fez, ou todo o Inicio de aula su, que foi o que eu hiz agora no final,
que teve uma sequéncia antes da festa juning, grande, de percurso ou atelié livre, Eu comecava a
aula pedindo pra que eles falassem do projeto que tinha ficado no armario da semana anterior, e
eles falavam, bom, aqui eu vou continuar dagui pra ajudar a pesquisa (nsos), de investigacao de
alguma coisa dentro da expressao podtica (Suca — Uhum), e al guando a Débora, o comentario
que voceé fez, acho que o outro complicado ai no meio, € assim, gue tem a ver com os textos do
Jofo Francisco, ng, mesmo da, quando fala assim, o do Drummond “educacao do ser poético”, né,
que € um angu de carigo, Ne, como que a gente vai educar a sensibilidade, que & uma coisa téo
sUtl? Entao, quando vocé fala, por exemplo, que & mais um elemerto da histdria da vela ou da
tinta, as vezes € a gota pingando o momentos mais precioso, ng, ele vé a transformagio, seila o
qué gue passa na cabeca dele, né, quais sao as outras questdes internas que ele faz. Mas as

vezZes, e term um desperdicio, mas assim, € no ritmo do pingar, na transparéncia do pingar, que € o
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momento mais sensivel que a gente conseguiu chegar, entao, a racionalidade do compromisso
muito ético tambeém nao pode atropelar a... (Suca = O pingo d'égua) o pingo d'agua (risos) (Debora
— El} um certo desperdicic que foi necessdrio pra conseguir chegar naquele momenito, entao esse
equilibrio, assim, que euacho gue & um super lugar de reflexdo nosso, assim, ne, na hora de
permitic ou restringir, né, algumas coisas ali dentro, Entao, eu tenho vontade de estar mais perto e
de consequir enxergar mais, no dia a dia, esses momentos de poesia, & uma coisa que eu gostara
de estar mais grudada nisso. Bom, a senhora tem uma meta, hoje eu quera ver isso Nesses
alunos, né, isso acontecendo, porque € uma coisa que & rara (Débora — Uhum) e de estar com isso
mais pulsante na pratica, e talvez nas atividades que a gente oferecesse, nesse dia, uma poesia,
um outro lugar que a gente . desgrudasse né, de um, ou ndo desgrudasse. . mas assim, fizesse
ser também presente ou igualmente refletido na estratégia didatica o momento da
instrumentalizagao, que & aprovacional, e o momento de estratégias poeticas, de fato (Suea -
LIhum), tipo, hoje, como é que vou sensibilizar ou como & que eu, quero tocar, né, sabe, pensar
nessas estralégias também, de aula, né (Suca — uhurn), que eu acho que & um dos grandes que a
gente talvez chegue (Débora- Com certezal) né, e quando chega na hora da prética a gente
permite gque va pra alguma coisa que @ mais racional, né. Entdo o que eu sinto, né, ndo que é pra
tirar, mas sei 14, e talvez dagui um tempo fale bobagem tudo que eu falei porgue, (risos). E vocé
(Debora) como se sente?

Deébora - E, eutambém gostaria muito {Suca - Uhum), eu acho gue, eu tava pensando quando a
gente fez aquela apresentacao pra equipe, o nosso recadinho 1a fundo era assim; "professora de
sala de aula, deixe seus alunos erxergarem o mundo, a matematica, a histora, a geografia,
ciéncias, o laboratério com um olhar mais estético. bem essa vecha. Agora, tem que partir
tamiem delas, estarem preparadas, pra 1550 ai eu acho que entra a formagao de professores, que
el acho gue & uma coisa que sena importantissima, né, pra instituigao promover, nds estarmos
sempre dispostos, né, ahn... a canecada for um momento muto bonito que a gente fez com a
equipe, mas eu acho gue s a gente chega numa apresentacao como aguela e da esse recado, s6
val entender esse recado quem tiver um pouco de preparo pra receber o recado (Suca = Uhum).
Pargue se eu nao tenho nogao daquilo, do recado que estao dando, eu ndo vou consegur receber
nada deles. Entao, eu acho que, uma coisa agora atrelada aqui & gue nos tivéssermos de alguma
maneira abrnr um espago na instituigao para que esses professores fossem mais sensibilizados,
porque eu sb... (barulho do celular tocando) a gente para? E teu, Suzana? De guem é esse
celular? Néo & meu? E o seu, que ta tocanda”? (risos) Ta com o celular novo e confundiu... Onde &
que ey tava’ (Suca — Do, do momento de abrir um espaco) Entao, eu acho o seguinte, nds
estarmos super, assim, emalvidas com o curso e cheias de amor pra dar, no caso (Suca = Uhum),
mas ey acho importante gue a gente como wma equipe consiga Iutar por esse espaco, porque eu
14 achando que esses professores tambem merecem, que se desenvolva o olhar estético deles, e
2 gente pretende que 05 Noss0s alunos, que s30 05 mesmo que os deles, tenha esse olhar estético
mais apurado, emas, acho importante que isso seja feito em conjunto (Suca = Lihum) neé, sena o
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ideal gue isso fosse feito em conjunto, porque se nos, a nossa area nos permite, nos viabiliza, nos
oferece esse olhar um pouquinho mais assim, e nos temos essa preocupagéo em trazer isso pro
aluno, no conjunto todo serial o ideal, né, eu também, assim, pessoalmente falando, tambem... eu
tenho uma certa... uma luta interna, porque muitos momentos acontecem que eu percebo que o
aluno naquele momento aconteceu, né, (Suca - Unum) pra ele eu tava perto, eu consegui
participar, ele fez um comentario, ele disse uma coisa que eu pensei, puxa, era isso que eu
gostaria de ter ouvido dele nesse momento e, nédo esperava mais, foi muito bonito ter ouvido desse
aluno isso e ao mesmo tempo eu promovi isso pra ele, eu estava junto e tal. Entao, eu acho que &
um conjunto de coisas, eu tambeém tenho uma... eu procuro estar alerta tambem, essa tendéncia
que eu tenho, do o cuidado maior (Suca — Uhum). Sera que ele ja chegou ao ponto que ele deveria
chegar de experimentagéo e tal? Sera que a minha hora de dizer: agora vamos cuidar do material?
Ent&o € um impasse, € uma coisa muito... € uma luta interna que eu tenho também continua, eu
sei que eu quero desenvolver o olhar estético, a experiéncia estética, faz parte do meu trabalho e
do que eu quero pra esses alunos e da minha responsabilidade com eles, mas tem um outro lado
meu que tem a ver com o mundo (Suca — Uhum), né, entdo & uma coisa minha de valores e tal que
€ um processo de amadurecimento que eu nao vou terminar nunca, por mais experiente que eu
esteja, quanto mais velha eu fique, isso eu acho que € uma coisa que eu vou ter sempre, quanto
mais eu leio, quanto mais eu me informo, quanto mais eu vejo as coisas no mundo acontecendo,
mais eu quero gue os meus alunos sejam conscientes disso tambem, mas que néo percam o olhar
estético do mundo, entdo eu acho que € uma responsabilidade que nds temos, na éarea de arte,
oferecendo essa experimentagao muito maior do que o outro que diga: Olha esse conteldo
termina aqui, comega I e termina 1&, pronto. E muito mais facil (Débora complementa: independe
do aluno né), o nosso caminho € muito mais arduo, a responsabilidade € muito maior. Porque eu
quero que ele olhe o mundo com olhos de criagdo, de experimentacao, de estética, de beleza, mas
de responsabilidade (Suca — Uhum). Entao pra mim € uma coisa muito importante e eu néo sei se
vou perder isso quando (risos) acabar de trabalhar, eu acho que nao, porque € uma coisa pessoal
e tal, que... (Tati — Acho que nao & perder, & buscar qual € o equilibrio, né) achar ali, € uma coisa
muita apurada, muito assim e, as vezes ela escapa e as vezes acontece, as vezes ela escapa, e
acho que € o processo humano do viver, das pessoas, né, cada um com as suas filigranas de
sensacao, de coisas assim, né (Tati complementa — E as vezes diverge mas as vezes converge,
ne, entao as vezes naquele primeiro momento ja acontece, né, e alguns momentos a gente tem
gue assumir a necessidade de materiais por um tempo maior pra gue acontega, e ai a gente tem
gue assumir, né, oh, tala com a mao na tinta mas & porque ta precisando estar com a mao na
tinta (Débora — Certo) ou ndo, ta com a mao na tinta mas & pra esvaziar (Suca — Uhum), ai que
nao ta funcionando, né, se isso ta sendo elaborativo, se ta sendo uma apropriagéo, se isso ta
sendo vivo, bem dificil, também esse € lugar, ndo € pra virar qualguer coisa, né, ou virar nada, se
ta daquele jeito mas ta no processo, se ta dentro do processo, ta sendo necessario, e fazendo ser
necessario e al nao € desperdicio, ne, assim, pode nao ser antagdnico. Agora essa primeira parte
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que a Débora falouw, essa @ uma coisa que eu estranhei, a de ndo ter reunifo, a area e a sene
{Suca — hum) um morte, porgque o lugar melhor de formagdo da equipe de ndo-especialistas e
semanalmente em reunites pedacdgicas, porgue esse & o lugar mais efetivo; “ah, eu pensel em tal
projeto’’, eu td 13 pra falar, pra dar opinifio, pra mostrar um outro lado, pra dar ideia de alguma
outra maneira, pode ser também através de cursos, Nné, mas al a gente val cormer o risco ce ter,
come gualquer relagan, né, mais ou menas discutem em fungdo do lugar onde as pessoas que
escula estd, mas acho que institucionalmente, um espago aonde a eguipe que cuida de X
educadores, possa (& junto, pensando, nos educando, Né, possa 1A Junta pensando nesses alunos,
globalmente, em todas as probabilidades, o valor como um todo, né, nas suas competéncias, ne, e
a gente ta a parte disso, assim, a gente vai ter de excluir isso e a gente de alguma maneira
também exclui (Suca = Uhum) por outro lado. Entao, eu acho assim, exige muifa atengdo, ng,
quando eu chequei eu falei; Ok, eu preciso da agenda, quando que & Mesmd a reuniao com a
sarie? Nao tem. Eu falei, assim, nossa, como assim, nao tem? (Suca — Uhum) E o melhor lugar de
gmbate e de informagao, do meu ponto de vista, @ esse regular que acontece na instituigao, jurto
com o deservolvimento dos projetos, questionando, ampliando, refletindo, apropriando, alterando
as propostas disso. Mesmo no trabalho dos contos populares, enfim, ta junto, né, ta em relagao,
guando a gente faz tudo separado a gente nao tem relagao com o resto das onentagbes maiores
desse espago que eles colocam. Entao eu acho que é uma coisa que eu tirara

Débora — Para um pouguinho.

Tati = Eu vou denar rodando.

Suca - E, deixa rodando.

Barulhos

Suca — Mao, fica sossegada, imaging. £ um momento gue eu tenho de ficar em sikéncio (risos),
mas & interessante isso, de escutar,

Tati—E.. , 18850 me chamou bastante a atengdo (Suca — Uhum) quando eu cheguei, eu tinha
certeza que tinha reunido, né... (Débora — Sua expectativa era que teriz, né) eu ndo tinha divida
gue nao teria, assim, nAo era possivel que uma escola desse porte nao tem uma reuniao... e acho
gue ajudaria todo munde, ajudaria... todo mundo (Débora — Queria chegar 13 no, gue & o Nosso
objetivo maior)

Trecho que no da pra entender

Debora - dentro da histdria foi uma perda,

Tati = ha quanto fol gue tfempo tiraram?

Débara = uns cinco anos (Suca — Cinco anos), faz uns cincos anos, ima Negociacao, coisas da
acomodagao, de horarios, de interesses, de coisas de dentro da instituigdo. Teve essa mudanga e
a area ndo conseguilL.. NAo houve UM espaco para se colocar a importancia gque era estar com
ela, né, =20 & outro assunto (Suca = Lihum, sim), (risas) é outra histara (Suca - E dentro da
histdria mas, &..) sim, 530 histdria paralelas.
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Tati — Nao, mas assim, acho que isso & acho que iss0 nao &, 18 dentro da histdria (Débora -
entendl) porque & a representacan funcianal do lugar Jesse ——-—-eeee- (Suca — Exatol) (tosse) no
final das contas, e, e a relagao que se estabelece com eles, que no limite, eu nao acho que é
desse [@ito, que no imite € encomenda pra area de arte. Assim, no limite de histdna, de: Ah, entdo
1a, esse faz a maguete faz 1&, festa junina, faz la. Claro que a gente tira proveito de qualguer coisa
que chiga na nossa mao, 2 gente & allamente subversiva, né (Débora — E), mas se ndo existe a
compreensao do que a gente fez, & se a gente ndo consegue comunicar de maneira acessivel
aguilo que a gente acredita e defende ou se iss0 estd distante do que a instituiclo deseja como
linha norteadora ou misséo, & um problema.

Suca — 56 esclarecendo, essa mudanca, que acho faz cinco anos (Débora — For volta de, né ™) é_.
fol a perda dos encontros ¢om O grupo sene, nNe, de cada sene, e perdemos tambem mais horanos
de aula, entao essas duas, que eu chamo de perda, foram na mesma epoca, o gue interfenu
baslante no nosso Irabalho.

Tati — E assim, € muito esquizofrénico, porque se a gente pensa no desernvalvimento global e a
tendéncia de uma educagao mais progressiva, sei l4, de uma educagao que estd focada em
habilidades ou competéncias mais gerais no sujeito, o conteddo especifico estd quase ———-—
QUaSE --—-== [ara 05 processos de aquisigio, para as estratégias cognitivas e al nessa hora o
mesma okyetivo de desenvolvimento de habilidades, ele pode estar pulverizados em qualguer
discipling, ne, entao assim, fazer um raciocino, elaborar projeto, habilidade de antever, antes de
fazer (Debora — Hum), pode ser a gente, pode ser geografia, pode ser histdria, pode ser na
redagao de um lexto (Susa — Uhurm). Entao, assim, a falta maior gque eu sinto & a de discutir dentro
de uma equipe, quais s80 as sénes, ou, enfim, nesse ciclo, igualmente dos objetivos mais amplos
pra ver como @ gque eles vao conseguir se programar sd, na pratica, senao fica esquizofrénico
mesma, cada um gruda no conteldo como se isso fosse aguem da relagao (Débora e Suca
concordam) et resolvido. Essa @ a (rsos), @ uma... gue nao € especifico, ng, (Suca — Sim) desse
colégio, ne, eu ja vi isso (Suca — Uhum) em varios lugares e j& vi isso se deteriorando, entio eu
nao acho que seja, acho que tem que, a gente term que firar do saco de lixo e colocar na roda
(risos) (Suca — Uhum, uhum), né Claro que @ importante, né, a principio, né, a menos que seja
explicitamente um ndo desejo (Suca — Uhum) institucional, al... enfim, al (risos) a gente term que
elaborar, né, al a gente term que elaborar,

Cébora — Eu ndo consigo, eu nao s, ndo saberia responder onde € que estéd o desejo institucional
ai realmente, eu N30 sai,

Tati— Entao a partir disso a gente nao (& pra saber, assim, a gente nao tem lugar de conversa pra
50, entdo a genle fica sem saber, porque pode ser bom, pode até ser bem intencionadeo, um
pouco baleado, assim, um pouco atrapalhado no meio do caminho, mas se a gente tambem
Especula também da autro lado, né (Suca e Débara concordam) entdo, assim, nao tem jeito, se
nao tem local de interagio, a questio @ a interagdo, com ¢ professar, né, com o8 grandes
noreadores da instituigdo, entao se vocé fica alienado, né. Nao & equipe.
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Debora — E isso, eu acha que & 330, @353 questao dentro das questdes, né

Suca - E... Posso passar pra outra? (Débora e Tati concordam) Bom, a outra eu acho que vocés
também ja falaram um pouco que era: O que voces acrescentariam né, a antenor era do gue vaceés
retirariam, € essa & O que acrescentanam, nao se se vocds tém agui mais alguma caisa pra falar,
O que vocés acrescentaram nasse projeto? Sei |3, de desejo gue vocés gostariam de... num
sentindo de uma amplia¢gao ou se voces trazem, ne,n3o sei, por al, ndo sei se ficou claro.

Tali — Bem basicamente, prateleiras pra colocar (rsos) -——-—- discretamente falando, talvez
alguma coisa de espago, acho que pouca coisa.

Débora = Uma melhora, &, concretamente falando, uma conversa mais cbietiva da... acho que &
urma questao que fol acontecendo com e552 NOSsS0 NOVO espaco maravilhoso, mas com uma
porgao de pequencs detalhes que nao foram olhados, & nos que estamos 12 no dia a dia e que
ficamos sinalizando e pedindo, sinalizando e pedindo e nao se ve um retorno, @ uma coisa também
corfusa. Porgue se loi feilo lodo esse investimento pra esse espago, né, bonile, bom, pratico,
objetivo e tal, esses detalhes lambém deveriam ser respeitados né. O gue a gente percebe é gque
existe uma falta de comunicacdo entre, nao sei, quem fez a cbra e quem faz a manutengao da
obra que acaba atrapalhando o nosso dia 2 dia e algumas coisas que poderiam ser mais ageis,
mais simples, até mais seguras para o= alungs, aquela parte da chuva que eu cologuel um (Tati -
Uhurn) entre o forno um aguele espaco ali, um toldo e tal, entao acho quem tem uma coisa nessa
comunicagao al que parece muita estranha. Lima obra que n&o tem um acompanhamento, uma
manutengao, um cuidado de rever, a gente reavalia tanto o nosso trabalho, 0 nosso fazer, ai eu
perso. quem fez o nosso espago ndo vai reavaliar o seu fazer, pra ver se estd funcionando? S3o
profissionais como Nds, mas parece que tem uma coisa all entre a instituicio e quem fez que
acaba acontecenco isso al e a gente parece que nao term pra ande ir, pra onde pedir. Concordo
contigo plenamente nesse ponto.

Tati — De deixar vivo, né7? (Débora — E) Assim, por exemplo, coisas que eu acho que poderiam, em
relagdo ao espago, né (Suca — Uhum) os cadernas ficarem mais baixos pra eles mesmos poderem
pegar, por exemplo (Débora — Uhum), eu acho que @ uma coisa que eu acho que, né, ah, quero
desenhar (Suca — Lhum), al o cadermno eu tenho de ir 13 pegar (Suca — Uhum), entdo, gue tenha
mais uma autonomia. Que o furnddromo saisse (Suca = Uhurn) 1d do fundo, porgue ndo term jeito,
aquela plantinha ali nao vai adiantar nada e & muito ruim isso. LUma outra coisa gue eu acho que,
e vivi poucas vezes, mas achei gue era mais imbricado, gue talvez a gente viva agora nos potes
pra festa... de um jeito mais intenso, Mas no inicio voce falava, voce vai ver, quando tiver festa
Juning a gente faz todo mundo junio, as bandeiras, eu nao senti ta3o junto (Debora — E nern fol) nao
foi, ne? (Débora - MNao foi) Eu falei, ah, nossa, legal, a gente vai fazer todo mundo junto e viver
ess3 . (Débora - Eu figuel me perguntando muitas vezes, porque que sempre foi @ esse ano nao
fai? Eu me pargurtei. Eu nao sei se eu tenho umas teorias, mas eu vou ter de parar de falar de
novo (rieos), vou ter que ir |a fora de novo porgue ta me incomodando isso. (Tati — MNao, ta bom)
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(Suca — Agora nao ta atrapalhandg) A mim esta, a mim esta, eu vou ter que, da licenga eu vou
fazer xixi. (Suca - Ta bom, risos) Respiragio, barulho de porta.

Suca — Tem que concordar, ne,

Tati-E...

Suca - Mas essa coisa de, enquanto a Débora foi 18 falar com Suzana, & uma siluagdo bem
engragada vooé ficar aqui 56 escutando e no poder falar, né, mas € importante

Tati - Muito impartante (cachorro latindo 2o funda)

Suca - Entdo, eu tive uma expengncia muito interessante, ng, porque eu fago parte (Tati - EI‘J, mas
agora el nao posso fazer parte, tern que ser ouvinte e o quanto & . (barulho da porta e a Débara
retornando) o quanto & importante o escutar.

Tati — Mas na narrativa final VOCgs ——----r e e

Suca — Sim, sim

Tati = Contribuo com a sua

Suca = |ss0, &, &, mas essa citagho em sl agora... Pronto, Débora™?

Déhora — A, me desculpern quinhentas vezes, eu nunca imaginel, sendo eu tinha deixado em
casa, igual crianga, né.

Suca = Mao, imagina, Debora!

Deéhora — A, fica aguela coisa, al, ai, ai... que cansa e me desconcentra, porgque eu 6 concentraca
(Suca = T3, ta) t& inteira, ne.

Tati - de nao ter funcionado a festa junina,

Debora - Entao, eutd lemrando da reunido gue a gente combinou como & que ia ser (Suca
Uhumj), ne, que a genle definiu que iam ser as bandeironas e tal, al, eu tive a impressdo naquela
reunido que cada um nds entendau uma coisa diferente (Tati — T4). Eu tive 2ssa impressac, por
exemplo, que nos lames, No comego a gente ia atrds do 'caipira paulista’, que sera o nosso tema
(Suea — E). Al depois me pareceu naguela reunio que o 'caipira paulista’ j4 ndo mais era o tema
geral, que era a festa junina com todos 0s seus elementos, e & hora que a gente abre pra todos os
ses elementos vao vir todos os seus elementos, né, no caso do Alex, inclusive, ele foi direto pra
parte grafica (Tati — Uhum), que & uma coisa que ele gosta né, que tem uma averbacao, que tam
um significedo maior pra ele e ali ele caminhou. Eu fui atras daquilo que os meus alunos traziam de
conhecimento, pargue eu tinha tido uma reuniao e a Marcia ia trabalhar barracas e tal. Entao, cada
um de nos &, dava.., 2 sua maneira a mesma proposta. (Suca = Uhum)

Tati — Porque eles fazem um arguive definido limite, entendeu?

Suca = Unhum

Déhora — (bem baixinho) Depois vai conseguir editar essas paradas todas, né?

Suca = Ya, val, a super Tat (nsos)

Dehora — Eu desconcentro guando tem uma parada assim. (nsos da Tati)

Ent3o, e al, eu acho que faltou nds nos organizarmos nos hordrios, porque eu me lembro de gue
alem da gente combinar: ah o tema vai ser esse, 0 malterial vai ser esse, fal e coisa. E. segunda-
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feira, quemn val estar? Tal, tal e tal, entao segunda-feira vamos comegar Junios, aonde? Maguele
espago |2 de baixo, as mesas postas, faltou, nds ndo demos o tempo de organizar isso... o
funcionamento dessas aulas, que @ o gue a gente fazia (Todas concordam) |, segunda ent3o,
primeiro hordrio, tal guem com quem? Ah, entdo eu j& nem subo, eu fico agui embaixo, 6 (Suca -
Uhwum), j& agiliza, entao acho gue ai, a hora que ndo comegou a coisa a sconlecer a partir do
primeiro momento a coisa acontecendo juntos, ela foi se espalhando. E quando eu vi cada um fez
no sed mormento, por um caminho, com introdugtes diferentes de power point, buscando né, cada
um a maneira dos seus alunos de verem a festa e tal, entdo euacho que al pulvenzou e nos
ficamos cada um, realmente, a gente s6 via o trabalho sendo feito do outra quando olhava (Tati -
l1::|, né, o grupo tratalhando.

Tati — Estavamas simultaneamente fazendo a mesma coisa, mas ndo junios.

Debora = Mas nao juntes, acho que foi 0 momento que nds menos trabalhamos juntos.

Tati — Foi uma coisa de organizacao nossa.

Débora — Eu acho que fai, faltou um cuidado com esse olhar, aguela reunido de que ficou um
POUCD... NOS NOs preocupamos com outras cosas, tinha outras pautas, talvez mais urgéncia, nao
sei, Faltou focar, ah, essa & a festa junina, entdo isso, 1550 @ 150, a data & essa. O que eu, por
exemplo, sempre... ate propostas de desenho a gente fazia terceiro com guarto, quarto com guinto,
terceiro, quarto e quinto, era super gostoso, assim, ed acho uma... uma riqueza de uma... uma
expenencia, ne, um momerto otimo pra eles, entre os alunos maiores e menares e tal. E eu acho
que a gente nao pode perder ss0, eu corsidero super importante, né. Eu senti realmente que foi
assim, abrnu

Tati — Tem que ser um lugar que eu acho que poderia. . ser mais aproveitado, desse interséries, j@
que somos um ciclo grande e a gente estd no mesmo espaco e muitas vezes ao mesmao lempo
{Débara — Uhum). Quarta-feira, por exemplo, & um dia que nos dois hordrios, trés (Débora fala
junta) né (Suca — Uhum), 2 do quinto ano explicar como que faz a vela pro quarto (Suca — Uhumy),
persanificar na figura do professor s——--—-----— (Débora - Exatamentel], acho que tem varias, acho
que & um campo de alguma melhora té subutilizado (Suca — Uhum), a gente poderia aproveitar
mais essa circulacao de resultados, essas investigagbes.

Débora - € isso al gue ta no meu ponto de vista, depende s de um olhar. Naguela reunido, esse
momento & para decidir isso, porto. Resolveu? -—------ --acontece, porque se a gente funcionol, né.
Ter essa, estar atento a isso e naquele mamento resolver e que todos concordem, que & isso
mesmo que cabe, ng, nos horarios de cada um e fal, depois é 56 uma questao de, uma absiragao
nosEsa, eu acho. (risos)

Suca - Uhum.

Tati = taivez esse seja oyetivo geral do... do aprendizado, neé, de que o conhecimento pela troca
entre sujeiios (Cebora — Uhum) e & de promover essa troca de vanas maneiras, por exempo,
nesse interseries, sera uma atividade que da volta a isso, gue da materialidade, trarsforma em
aula essa... Okl -—-- Va0 aprender comigo, quem vai te ensinar [tosse),
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Débora — Eu acho que o significado do aluno aprender com outro aluno € muito interessante, né?!
Tati — Que mais?

Suca — Quer acrescentar?

Debora — A hora que perguntou nas... o que que retiraria ao inveés de retirar e a gente colocou os
acréscimos, ne, desde a pergunta....

Suca — E, sim, sim, foi, foi.

Tati — Talvez perguntar o que pode ser alterado, retirado ou apresentado, se ja...

Suca — Ja na mesma pergunta ne,

Débora —E.

Tati — Sim, o que a gente alteraria ne. E acho que na anterior, da instituicao, todas essas entram ai
tambem ne.

(Todas concordam)

Suca — Mais alguma coisa, de tempo de reunido, de contato né.

Tati — Eu tenho a vontade de ver a escola mais habitada pelas coisas que a gente faz, acho que ta
muito ali no atelié, eu tenho de vontade de tomar posse, assim, dos outros espacgos, né.

Débora — Ai € uma guestao também que com o tempo foi repensada, porque era a questéo dos
horarios, de montagem de exposigées... Isso € uma coisa que foi também, nao sei se esta melhor
ou se esta pior, esta diferente, né... Entao nés tinhamos realmente mais tempo de ficar montando
as exposicoes, ai e por questao de carga horaria, de... uma coisa institucional tambem que eu
acho que pode ser revista entre nds, e depois colocada novamente pra instituicéo para repensar
gue nos tivessemos um... um tempo ali mensal pra langar uma coisa por série ou bi ou trimestral
(Tati — Mas sabe o0 que que eu acho, Débora...) pelo menos, mas que isso fosse colocado como
um elemento a ser visto sempre. Ah, vocés entéo terao um tempo trimestral por série pra uma
exposigao com o tempo para montagem, eu acho que falta também...

Tati — Eu acho que a montagem, a gente deveria fazer na aula com eles.

Débora — Com eles. Mas digo a montagem l|a fora, a exposigao la fora, isso & uma coisa que a
instituigao tem que ter o espacgo, nos temos que ter o tempo, né, a instituigéo tem que saber desse
nosso tempo, né, valorizar esse tempo pra que a coisa seja fluida, seja natural, eu acho, ta um
pouco truncado isso al.

Tati — Outras que eu vivi, assim gque, davam alguma solugao, por exemplo, tinha, em um dos
lugares que eu trabalhei uns biombos. E a montagem dos trabalhos bidimensionais no biombo era
feita em aula. (Débora — Uhum) Entao, ah, vou colocar o meu ali, com a etiqueta, e fazia etiqueta,
os alunos faziam etiqueta de identificac@o e iam colocar. Ai o outro aluno ia por, ah, mas nao ficou
bom, vamos mudar. Ai eles mesmos iam compondo (Débora — E) e isso fazia parte, & curriculo, pra
mim (Débora — E, curadoria né), ou um outro que eram mobiles que ficavam pendurados numa
area X. A gente reservava um funcionario da escola com a escada, entdo o pedido era: funcionario
X mais escada (Débora — Hum) no dia tal em tal horario. Ai os alunos levavam o maébile e
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ajudavam ele pendurar, no hordrio de aula, entdo cada sala 1ia montando ao longo da semana no
hordno de aula a exposigdo num lugar...

Débora — Um alhar mais simples, com menos aguela estrutura maior e que também...

Tati — Né, ndp, mas, as vezes eram bem sofisticados, assim, que, acho que precisa preparar X
colsa pra montagem, vamos preparar? Al preparava em sala com os alunos (Débora — Com os
aluncs)] e eles levavam no dia. Entao acho que isso pode ser uma coiga legal (Deébora = Lihum) de
abarcar na aula, por exemplo, j& gue forma um conteddo (risos) o jeito que foi também & lugar de...
Déhara — Lagico, com certezal

Tati = Ent&o algumas atividades que eu fazia nesse sentido, assim, eram um pouco Maior, eram
turmas de sétimo ano. A gente tinha feito uma modelagem mimética pra trabalhar o que era
mimético & o que era simbalico, e al eram elementos e eu simulel a montagem em sala da aula,
antes de ver a montagem, foi um funcionario agui da escola que fez, né (Débora = Uhum), eu
supervisionando, mas o jeito que ia ficar eu fiz ern uma aula, falei, gente, agora esses trabalhos a
gerte val expor, como? Ah, se colocar tudo jurto, o gueé que comunica? Se colocar em roda, o que
que comunica? Se fizer um X com eles o que... Al a gente decidiu, e depois eu fotografei e a gente
fez a montagem no lugar, numa virada de fim de tarde pro outro ver de manha (Suca — Uhum).
Essa € uma coisa gue eu acrescentana, eu acho.

Déhara — Alunos um pouco maiores que foram, No caso.

Tati — Pra essa conversa, fizemos uma coisa meio ‘'minimo’, assim, a gente —---—----—--—-—-- !

Debora — Ah, ta!

Tati — Mas no fundamental um... as professoras do fundamental um dessa escola faziam com eles
(Debora — Uhum), ne, mébiles, biombos, era conteddo de... "Ah, mas vai fazer a montagem? E,
hoje &€ a montagem”. VYamos pensar como € gue e esse Negocio, se coloca no chao, coloca no
banguinho, coloca no biombo, coloca pendurade, ah, mas atras, sabe, e s80 varias questies da
area

Débora — Mossa, &... € super importante tambeém trabalhar essa... A valorizagao do préprio trabalho
deles, a nao ser, né, além do processo do criar, do fazer e tal, como ey gostaria de apresentar,
como eu gostaria que os oulros vissem, ne,

Tati — 5im, sim. Acho que & 1550,

Suca = Uhum, A dlitima pergunta que n&o & uma pergunta, ... ndo, & uma pergunta (rsos). que
imagem vocés lrariam pra representar esse projelo, assim, se verm alguma, ah, um simbaole, gue
Imagem gue representa esse projeto? Da? Risos

Siléncio & respiragao

Débora - E gue & lanta coisa... tem que fazer —-——-

Tati— Eu... alguma coisa da ordem das preciosidades. Achel que € um projeto precioso. LUm projeto
que tenho medo... pela... ... resisténcia que ele é, de nao ser compraendido, eu tenho medo,.. e
entdo assim, ele & forte e fragil

Suca - Uhum
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Tati — Nao sei que iImagem, mas assim esse @ o desenho que eu vejo, Né, que tem uma defesa de
alguma coisa gque tende a ndo ser valorizada ou vista no contexto nacional brasileiro (fisos), &, na
questao do nosso contexto, que se por um lado alguns lugares subvertermn e algumas falas, né,
aparece mais do que ha dez anos atras, quinge anos atras. . Defesas disso, entdo, s8i 1§, —-—-—-—
como fala, gquestao da cnatividade, fala da escola que doutnindria, al aparece uma... ... verbalizar
na defesa... que na pratica... s usa, ou se lancga nome de muitos pretextos pra ndo endossar,
Entao em vez de ir em um lugar assim, a senhora ndo entende, tambeém ndo quer enlender, entao
I580-—-—-N&_ UM pouco dsso al também, entdo, quando vocé fala que um dos motivos do teu
mestrado € conseguir fazer a defesa, ng, iszo € muito bom (rizsos). Porque minha davida sempre
foi: ndo & possivel gque nao vejam, mas se nao veem aonde - , 6Er3 que & umna questao de
Comunicacao, sera que @ questio da forma da linguagern, serda gue & um contexio social que...
cartesiano e racicnal,.. e que ndo tem possibilidade mesmo, NAo consegue ver o porque nao ta
dentro, e ainda assim serd que eu n3o consaguiria ser criativa o suficiente pra conseguir fazer ser
escutada’? Entdo, me entifico muito, na verdade € o que eu sempre desejei poder fazer e € o gue
ey sempre acreditei, mas, por outro lado, sempre tambem tentei essas incompreensdes, né. .
(Suca — Uhum) Entao tem uma forga, term uma atualidade gue sinda admile... uma atualidade de
especiahsta, ne, uma atualidade que mesmo dentro do campo em fungao, Inclusive, da instituigao
da gual a pessoa vem, NAo pensa assim, mesmo sendo da drea, né. Entao ja convivi com vérios
educadores que nao concordam né, gue discordariam (Suca — Uhum). Entdo mesmo entre ¢s
especiahstas da area tem divergénciz e em fungao da instituigao da qual o pessoal, ne, esse
educador € formado, fica mais evidente ainda (Suca — Uhum). Entao dentro do nossa campo de
especidlistas ja tem divergéncia, e da gente pra fora alguma coisa acontece que @ muito diflcll de
conseguir atingir, né (Suca- uhum). E... entdo, so voltando: gual € a hailidade cessa
comunicacao? Ou serd que a linguagem dessa comunicacao, serd que € longe cemais a pessoa
nao ter (neos) conseguir ligar aquilo que a gente {4 falando em qualquer experiéncia efetiva?
Entéo, assim, 2 melhor maneira de uma formagao & fazer sentir? E fazer sentir? Porque dai fala,
‘bom, hum, entfo & isso que ela 18 falandol’ Forque eu acredito que tem gente que nunca tenha
vivenciado dessa maneira poélica, viva, ou que essa lenha licado muito pra baixo do lapete, ja nao
consegue acessar ou relacionar 1550 no campo da educacgdo, ng, entre, gue vem da pedagogia.
MMas assim, ai fico decepcionada por um lado e por outro lado, desejando ser muito criativa [nsos)
pra falar. 'ndo é possivel, que eu ndo vejo, n3o € possivel que eu ndo lenha competéncia pra
conseguir falar e pra fazer entender, assim, com respeto’. Entao.. & esse projeto por ter essa
caracteristica ai, eu acho que eéle tem uma forga e uma fragilidade, ipg, -—------ [risos)

Debora - Eu acho gue € uma questio, gue eu acho que ela ja colocou aqui né, da importancia
cela. Al eu penso assim, esse eu fosse imaginar uma imagem mesmo, literalmente uma Imagem
(Suca = Uhum), Entao eu me imaging no alto de algum lugar, que pra chegar & fol um caminho em
que el . urm lengo caminho pra mim e nesse caminho 2u ful encontrando criancas, no comego eu
encortrel adolescentes, fiquel um tanto com adolescentes, depois eu figuel mais com as criancas e
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ai eu td no alto desse lugar com essas criangas em volta de mim, e ai tem um horizonte enorme
assim. Al eu pergunto pra, o que vocés estéo vendo? Eu pergunto pra essas criangas, ai alguns
veem o rio que ta embaixo, alguns estdo vendo gue tem uma ponte naquele rio, ai tem o outro ta
olhando pro outro lado, nédo ta vendo nem paisagem, nem rio e nem coisa nenhuma, ele ta olhando
uma coisa que ficou... que esta atras (Tati — Uhum), que € o que ele enxerga. E ai eu vou dizer: o
qué que voces estdo vendo? Entao, as respostas todas, até que esse aluno que estava olhando
pra tras, de repente ele fala: Téa, mas aqui atras também tem uma coisa muito legall E faz todo
mundo olhar pra tras, e todos nés olhamos pra trés pra ver aquilo que ele viu. Ai cada um vai ver
as cores, vai ver detalhes, vai ver e tal. E eu t6 la simplesmente pra mostrar pra eles isso, eufizo
caminho e ai alguém pergunta pra mim: O qué que tu ta vendo, Débora, disso tudo? E ai eu
tambeém digo pra eles: Ah, eu to vendo um céu azul que eu gosto; aquela nuvern que tem aquela
forma e tal e eles comegam também a enxergar o que eu td enxergando e eu vejo aquilo que eles
estéo vendo, até que a gente chega a uma concluséo de que nés estamos vendo um monte de
coisas dentro do mesmo, nds estamos no mesmo lugar, cada um tendo o seu olhar daquilo e
também até aprendendo a olhar coisas que a gente nem imaginou que teria, que & esse aluno que
olhou pra tras, né. Entédo eu acho que essa imagem e quando eu volto esse caminho com eles,
quando eu retomo esse caminho de volta, eu acho que eles aprenderam um monte nessa subida,
ne, nesse caminho, 1a em cima, eles trocaram bastante naquele espaco entre eles, eles
aprenderam com o olhar diferente e que dai eles podem seguir quando chegar 1 no final do
caminho e podem ter varios, né, que talvez eu nunca mais encontre com eles, que eles vao
embora fazer a vida deles. As vezes a gente reencontra e fica super curiosa, encontrar um aluno é
t&o bom! A primeira coisa que pergunta €: Voceé ta fazendo o qué e onde? (Tati — Uhum) Ah, eu t6
nas humanas, to no cinema, eu td nao sei que |4 (risos) e guando tem a ver com a nossa area, eu
ja digo: Ah, ¢, ta vendo, influéncia nossa, que coisa boa! Eu quis fazer parte das historias deles,
entdo, pra mim a imagem do nosso trabalho € caminhar com eles e expandir esse olhar de mundo
né, respeitando o olhar de cada um deles, aprendendo com o olhar de todos. E claro que o ideal
seria que, dentro do espago que a gente trabalha com esses alunos, todos tivessem, merecem,
mas tivessem a oportunidade de tambem ganhar com isso. Mas, as vezes eu penso: Bom, se cabe
a mim ser professora, ser arte educadora, vou fazer o melhor como arte educadora para os meus
alunos, ja que o contexto, até agora, n&o se mostrou favoravel que eu possa fazer isso por outros
(Tati — Uhum). Gostaria muito, gostaria demais, porque eu acho que, como eu falei, o atingido
positivamente no final seriam os alunos novamente, mas, parece (ue as coisas nao séo tao
simples, sou muito a favor de colocar, concordo plenamente com tudo que vocé colocou. Mas ai eu
penso: Bom, entdo eu vou fazer o maximo que eu puder, com toda a minha energia, todo o meu
envolvimento com a area, todo o meu olhar, todo o meu respeito com aqueles que eu quero que
talvez se tornem adultos com um olhar mais apurado do mundo, mais estético, né (Tati — Uhum),
vou fazer esse papel. Entdo eu acho que a nossa area faz isso com competéncia, com

sensibilidade, com amor, porque a gente ama, €, né? A gente n&o faz aquilo... néo tem como néo
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amar, dar aula de arte eu acho gue tem que ter amor, ndo tem como vocé nao por amor nessa
histdria impossivel, ndo sei quem & que consegue dar aula de arte sem por amor, na minha cabega
n&o cabe, talvez pelo que eu sinto, né, mas, que a nossa equipe trabalha desse jeito. Entao eu
sinto esse caminho, de chegar a um lugar, ampliar esse olhar, voltar e depois tempo, né, o tempo
vai distribuindo esses olhares pelo mundo, eu sinto assim.

Suca — Bom, obrigada, eu acho que vai ajudar muito na pesquisa tudo o que foi falado aqui e se
depois eu quiser perguntar mais, eu vou chamar vocés (risos). Acho que é isso.

Tati — T4 étimo.

Suca — Obrigada! Al onde € o stop aqui, isso.
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—inar e sssim inverter a situegao.Neste vivencia de intensidade de
forgas & gque ocorres ¢ apréndizado :¢ saber que & intengac pode

—idar no meio do caminho,que € preciso respeitar as propridda-
des do material (_o outro ) para executar 0 gue 8& guer ou gue
aguele material nac é o spropriado para o gue Se guer_expressar,

f tambem descobrir suas intimidades,que existem ¢ nao o8 limi-
tes,que a relacgac pode ser maie forte que & intengao ou vice e
verso,que as propriedades variam conforme & intengao,ou Seja que
as descobertas de relagoes saoc imimeras e que & possivel recriar
sempre.

Para proporcionar todas estas descoberias,proponos na ofieina
gue & crianga lide com os meteriais os mais diversos possiveis,

A interferéncia que faz néles varia conforme a idade e o grau
de experigncia obtido em anos anteriores,acrescido pela expe-
riéneia vivida por seus pares e pelo professor.

C ensino de tgcnic&a especificas cabe ser ensinado como um
acémulo de experiéncia,que suxilia a grianga a superar impasses
produzidos na relggao_material-intengao, oferecendo-lhe melhores E
condigoes de realizacao de seus projetos,

Outro fator importanfe,que coniribui para o desenvolvimento
da eriagao € a relagac entre sua intengao e 08 Seus sentidos,em
artes pldsticas principslmente o clhar, Agugar & curicsidade
e fazer com que & crianca se aproprie do que vé,é indispenséd-
vel ao seu crescimento.E na relagBo com as pessoas,materiais,com
a natureza,com tudo gque a cerca,que =urge & negsecidade de criar,
ou seja entender o munde A sua prépria meneira e assim
reinventd-lo. -

Neste trabalho de oficina observo tres tipos de intengao, A
primeira é criar um bringuedo,8lgo que tenha unma utilidade,que
ela ou slguem poesa fazer uso :gapadas,uarrns,hnnecus,xicaraa,
casag,vesos.,. A segunda intencao ¢ puramgnte experimentel: mistu-
ras com tinta,fogo,dgua,vela.Neata situagao o processo e o produto
acontecem 80 mesmo tempo.A terceira 4 gquando a crianga fem inte-
resses estdticos,sem uso especifico: dgsenho,escultura,pintura,
xilogravura.Estes tres tipog de intengao permeiam, simul taneamen—
te todo o trabalhe de eriagao,com intensidades diferentes nas
tres séries com as quais trabalhamos. e

Ha segunda série % freguente a experimentagac.Um medir forgas
entre o material e_a crianga: até onde é capaz de atuar.lo desenhar
deixa sua imaginagac gorrer.Na pintura as manchas e cores fazem
parte da experimentagac sem & predcupacad com o produto,

Na segunda série o papel do professor ¢ de instigar esta expe-

riéncia,Propon tamanhos diferentes de papeis,colagens e constru-
goes,técnicas de transformagao dos roteriais : gesso,barro,tinta
fogo (comidas,experiéncias com 4zar | lAgucar o mais gque puder esta
curiosidade em perceber o mundo e que possivel tranaformé-lo.
Tor issop medir o medir forgas,a brincadeire do cabo de guerrf.
Esta curiosidade deve ser unida & alegria,juntar o prazer ac fa
Zel.

Na terceira-série,instigado bem o prazer,a experiéneia,as crian
¢as comegam & interessar-se em realizar um bom produto,ficam mais
criticos em relacgao a sua produgac.Negte momento o professor tem
um papel fundamental:ide mosirar que sap capazes e de que é possi-
vel realizarem seus projetos.E possivel através de técnicas mais
glaboradas,gue devem ser transmitidas a partir da necessidade da
produgéo,pois do contrdric seria ensinar noe vaszio. g

Na quarta-série a vontade de saber mais esta sempre presente.Os
trabelhos saoc bem prédximos ao projeto inieial e & facilidede com
que os realiza surpreende & eles meesmos.Acontece um aprimoramento
do trabalho e cabe ao professor aprofundé-lo.E hors de liger sua



rripriz criegao a cutros grupes :
escola,vigitar musous,exposigoes, co
cor o trabalhe de outros artistes,

E necessdrio o aprofundamento de todos estes pontos levanta-
dos neste texto,mas acredito e BSpero gue pogea Bervir de base
para o desenvolvimento e melhor caracterizacao de 4rea ne es-
cola,

2Zer exrogicessa denrgro da

Ze
iegar a entrar em contato

agbsto 87 - suca.

( 1) - Everard M. Upjohn,Paul S.Wingert,Jane G, Mahler-
Histéria lundial da Arte
2 Herbert Bead - A Redencao do Robd
- - A Fraternidade de Anjos e de Homens
Hodson Geoffrey-
Carl Jung - O homem e sgus simboles
Herbert Read — A Redencao do Robd

3

LT L = R B

E



ANEXO

I
)
2]
]

ag8o dos materiais e instrumentos disponfveis:

argila e instrumentos adequados ( rolo de macarrﬁu,estecaa,
ﬁgua,esponjaa,panos,régua,espétul&,palitos,jurnal}

gesso - dgua,colher,copo-medida
vela,fdasforo

sucatas ( p?tes,pntinhns,embalagens,panna,c&ixas,contas,pegas
de JOED sen

arame,cola,fita crepe,fita gomeda,barbante,agulha,linha,palitos

lapis preto (densidades variadas ),lapis de cor,lapis de cera,
canetas hidrogrdficas

papeis - cartolina,sulfite,papel branco (tamanhos variados),
papel espelho,papel craft,papel de seda , papel celofane,

madeira e instrumentoes adequados ( serrote,martelo,momss, pregos,
garras,esquadro,alicates,furadeira,lixas,grosa )

pirdgrafo
fogo ( lugar préprio,jornsl,féaforo e lenha)

B

- estretégias e técnicas

= argila : as criangas jd conhecem o material,mas nao todos_os

instrumentos que utilizamos.E feita uma normalizacao
coletiva no comego do &no.Introdugao do espago e o que con
tém.Para gue servem os instrumentos e técnicas especiais,
este conteido € dado na medida gue o trabalho individusl
vai se desenrolando.Como todos acabam procurando este ma-
terial,todos obtém estas informagoes,garantidas pelo pro-
fessor,

Aprendem a "costurar" a argila ( ex.: maneira de susten-—
tar uma parede & base ou % outra parede,algas...); a téc-
nica de cavar ( a partir do todo,ir retirande o gque nao
se quer); a téenica da"minhoca"; a técnica de placa,esta
téenica requer maie ajuda do professor na aegunﬁaﬂsérie;
aprendem & trabalhar a argila pars deixa-ls bem maledvel
rera a execugao do trabalho. i

o8 temae mais comuns ao trabalhar com 2 argils sao os bo-
neces,animais,casas para naves ou bonecos,méveis para ca-
ginhas,presentes(potes,bolod,doces ,cinzeireos)

gessc  : o gesso € introduzido coletivemente.E dado ¥ crianca a
guantidade necesséria para gue ecte se solidifigue : fér-
mile ( 1 ccpo de £gua para um copo de gesso).Despejam &
mistura em um molde ,que depois & retirado da forma, .
O professor chama a atengao para a textura,temperatura e
0 tempo de execugao.0 gesso absorve a textura do molde,
muda de femperatura ac ser misturado & dgua,tem que ser
colocado rapidamente no_molde pois do contririo seca,nao
sendo possivel 2z execugso do irabalho, :
Depois desta etapa &s crisncas aprendem & utilizar outros
=oides: sucatsn ou ergila. (omo consirui-los,vedgcio dos

¥
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assam entao & Tezer experifncias com negative e positivo,por exem-
lprescrita ,CcinZelil0.c.
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Foi introduzida este ano ume nova regra:nao se pode engessar mais
o brago e erna.Percebeu—-se gue estava acontecendo um desperdfcio
de material, nao levando a nennhum resultaedo construtivo & nao ser
o de "matar a vontade"das criangas.Picou combinado que quando so-
brasse um pouco 4o gesso,sSeria permitido engessar o dedo.

- wvela

A introdugBo da vela ¢ feifa coletivamente  £i.35 um copi

nho e uma vela para cada crianga.Pingam & vela no copo,de-
pois de frias,reftiram-na do molde.

Apos esta etapa as criangas aprendem outros tipos de mplde:
sucata,argila e gesso.Como fazer ume nove vela,colocagao do
pavio.Usar a vela parjdesenho,pingar & vela em imagens de
jornal (vela transparente) e retirar a imagem.

Derreter a vela no fogo (em panela),para derramé-la no mol-
de.Eata técnica deve ser feitz com muito cuidado e com 2
presen¢a constante do professor. .

D 1lidar com a vela proporciona um clima de cooperagac na
ofipina: um acende & sug wvela na wvela do outro,um cuida do
outro (evitar gue se quétmem,olham se alguém vai esbarrar
na vela,comparam os tamanhos,redistribuem as velas enire
eles para trocar de cor,irocam as descobertas,

- sucatas : Também a sucata € introduzida no comego do &no coletiva-

mente: o espago ,0 gue contém,regras de usc (nao desperdi-
cio,n80 levar sucate sem transformé-la) 5
Basicamente o que as sucatas requerem como técnica,sac as
maneiras de se agregarem para construir o projeto.Elas po-
dem ==r re=lacionadas a todos o5 outros materiais e instru-
mentos gque existem na oficina,ou entre_elas mesmes.Ao re-
mexer a caixa de sucatas,as criangas veo recriande e cons-
truindo suas imegens.Podem "perder" horas neste remexer,
trocapdo idéias entre seus pares,dividindo o que encontram,
Daf vao colar na nave de madeira,construir a casa das bonee
cas,por vesinho,cortina,moniar um jogo com as pegas que en-
contraram,

- arame,cola,...materiais e insirumentos gque possibilitam & constru-

cac do projeto e agregar as partes deste.

- medeira : A mgdeira e seus intrumentos € initroduzida com uma nor-

das eriasncas guando estao junto ao fogo,instrul
tegen da fogueirs,para evitar a fumacga,colocar jornal- sd Mm
g=a folns,nso colocar sucatas ( fumaga tdxica,desperdfcio

Dalizagao no comego do anc,Introdugac do espago,0 gue COn-
tém,regras de ugo.

Na marcenaris nao existem exatamente téenicas ,mas sim "ma-
cetes" gue facilitem o trabalho.Querc pregar o prego sem
que aparega sua cabega,come fazer uma roda rodar,um picolé
de madeira,serrar uma madeira enorme,como enfrentar todos
esies desafios? A madeira nao € tac acolhedora guanio a arg
gila ou a tinia.Ela exige, por sgr mais resisftente, outro
tipo de relagac material-intengao.A intengao nao flai atra-
vés dos dedos e do olhar,é necessério gue passe pelo racio-
cinio para construir o gque se quer.0 professor e o aluno
exercitam este raciocinio langando perguntas,orz o profes-
sor,ora a crianga,percebendo e reinventando ,meneiras de
serrar,uso da morsa,da garra,Como Segurar o martelo ao pre-—
ger,medir ¢ tamanho do prego em relagao &s madeiras,medir
as partes para construir o todo,lixar a madeira para dar o
scabanmentp,pintar ,envernizar,

0 fogo & introduzido coletivamente,com todos seus perigos e
regrae.B introduzido como um momento de transformagao e nao
de destruiceoc.0 professor deve estar cnngtanﬁemggte so lado

0 ng mon-

i
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claros em relagao 8o fogo,como também as punigoes.

ievam ser oem

As criesngas em gerzl usam o fogo com algume funceo: a primeira u-
tividade com o fogo ¢ introduzida pelo prefessor,fazem 2 massa de
L. pap,assam e comem.

(<7 | Esta atividade propicia uma cooperagao entre as criancas gue di-

videm naturalmente as tarefas.Uns alimentam o fogo,outros fazem
' a massa,putros cuidam de assd-la e por fim,dividem o produto igual-

Além do pao,fazen_brigadeirc,pizza,batdsa assada e outras invengoes
culindrias e "pogoes médgicas",

-a%ra\mﬂnte (nag sempre sem conflitos)

Ll

1 \\'r
T 0
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- pirdezrafo : o pirdgrafo € introduzido coletivamente no segundo
semestre,pois no inicio do ano &8 criangas tem vontade
de trabmlhar,mas o receio de se queimarem émaior,
~_desenho ! o trabalho de desenho vem continuando negte segundo
gemestre mais centrado no desenho de cbeervagao,
As criengas tem safdo na arepa para desenhar,proposta dni-
ca, 0 professor chama a stengao para as texturas das folhas
e de tudo o gue véem,mostrando gque existem muitas meneiras
de representar o gue se VvE,pois o que se ve também € de

muitas maneiras. -
Esta experiéncia serd apresentada em uma exposigao nos paine

dos corredores,no comego de dezembro.
C —~TEATRO

duas experi@ncias : l-interfergncia nas situagoes
2-interferéncia no espago

1- interferéncia nas situagoes

As criancas da segunda série nunca tiveram uma sala dé teatro com
essa e por isso & passagen deve ser feita devagar.

No primeiro tempo,mais ou mencs dois meses,o0 teatro funciona como
um espacgo de fantasia,de exploragac das possibilidades deo lugar e o©
gue éle contém.(fantasias,luzes,maguiagem,divisdrias)

No comego dividem-se em pequencs grupos,cada uwm no seu canto.Li-
dam com a luz,ou sé o escuro ou_sé o claro,dia e noite.

0 professor atus nas situagoes com o objetivo de integrar o grupo
Por exemplo:esta acontecendo um cabelereiro,uma loja...0 professor
sugere de um visitar o outro :-Vocé jé& cortou o cabelo?

Em um segundo tempo,entes de comegar a trabalhar,é perguntado
is crian¢as do gue veo brincar? Surgem as idéias e_o professor ajuda
nesta organizacao.Este & um processo lento.Quais s20 os personagens?
Ka lousa vai colocando as etapas e o profegsor funciona como um
narrader,ponteando as cenas,lMostra a relagae do tempo,ajudandoc-os &
chegar a uma histéria com comego_,meio e fim, -

Pela dificuldade de organizacao € precise interferir nas situacgoes
se for necessdrio até entrar como personagem,para ajudar na integra-
¢cao do grupo.Se falam ao mesmo tempo e & confusao é geral,o professor
.Anterrompe a &tividade,conversando com 28 criancas e dando o retorno
do gue est4 acontecendo.A avaliagao & constante,

Apresentar para os outros grupos ¢ um momento importante,propicia
a desinibigao do grupo.Antes de zpresentar o trabalho,meostram ao
professor,avgliam com ele e chegam & conclusao se devem ou ngo fazer
2 apresentiagao, )

2- interferéncia no espago ( Cédaar 1986 )
No principio o teatre era uma brincadeira confusa, O caminho para

introduzir a organizacsoc foi através da interferé@ncia no espago.
Primeiro o espego nu,depois acs poucee introduzindo cada elemento
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do teatro,por exemplo : & luz,como ela pode eantrar na histdrial
© gue aluz modifica ? O espago, como caracterizd-lo? Esiou no
barco,comp fazer os gue mssistem,entenderem onde eatou? O3 per-
sonagens, para ser um Capitao Gancho,0 que precisc para ser en-
tendido como tal?

No fim do segundo semestre dividiu a classe em sub-grupos,cada
grupc com quatro criangas no méximo.Foi combinado que teriam um
tempo para se organizarem e ensaiarem o gque inventaram.Depois
apresentariam para a outra metade da clasese.

0 professor ajudava na montagem do_texto,mas mais centrado na
ccupa¢ao do espago.As criangas gue nao gueriam participar,a iunica
regra era de gue permanecessem na sala.Com o envolvimento,aca-
bava participando. .

Como nao interferia nas situagoes,as ecriangas terminavam o teatro
no tempo certo oum o professor acabava com & brincadeira,

Percebeu que este processo necessitave mais tempo para cada
etapa : combinar,ensaisr,apresentar ; isto em relacac & histéria.
Mas v&_que o dominio dos elementos do teatro,interferéncias na
ocupagao do espago,foi satisfatdrio,retomando-os este ano na
terceira série.
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METAS PARA 1986

Para 1988 ,se conseguirmos,pretendemos cOmegar O &no,com &s
espectativas de cada série jé organizadas,sistematizando o trabk
balho com os diferentes materiais e dando majior eclareza na sua
sequéncia, .

Pretendemos ,também,deixar organizadas as safdas e exposigoes
que deverao ocorrer no préximo ano. _ 5

FPica para 8B ,como meta,as discussoes sobre avaliagao,p apro-
fundamento daquelas j& ocorridas neste anc e a continuagao de
leituras,.Tambem para o_ano que vem cabem as _mudangas de estirdte
gias,suas experimentagoes e futuras avaliacgoes.

Temos como meta de leitura os seguintes textos (e outros gue
possam surgir): s

-a esquize do olhar -Lacan ,Semindrio 11 (j& contatomos com

uma pessoca para nos ajudar nesta leitura)

-0 olho e o espirito -Merleau Pomty -

-A divide_de Cizanne — " W " ¥

-A redengzo do Robd — Herbert Read-

=0 desenho Infantil- Luguet -

-Relatério das Oficinas de Artes Plédsticas-Escola da Vila-

Yara Carmona,Rosa Iavelberg

—Educagao pela Arte -Herbert Read
-0 desenho infantil- Florence_de Meridieu -—
-0 espago do desenho-A educecao do Educador -Ana Angélica

Albvenc Moreirae "

-0 homem e seus STmbolos- "A Simbologis naes Artes Pldstices
C. Jung
~ A Poicandlise do Fogo - G. Bachelard

Estamos também comprendo,pera o préximo ano, materisis e 1i-
vros gque possibilitem um eprimoramento maior do trabalho das
criangas.Tendo em vista acreditarmos serem esta criancgas capa-
zes de um produto mais elaborado,indigcando assim uma exigéncia
diferente por parte daequipe em relagao 20 trabalho que fazfamos
anteriormente.

Talvez sejam metas £21ém de nossas poseibil idades de tempo,mas
vamos correr airds delas,

Suca
novembro 1987

i
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PAINEIRO SENESTRE

Levantamento das diecussces ucnrridaa{pela eguipe de artca;
L
1¢ semestre , 1987 , nivel II

organizagaoc de materiais , infcio de sula, levantamento
de pontos de discussac para o ano ( 1 reunigo)

erftérios para substituig@o de especialistas , elaboracas
de texto (1)

material (1)

sobre desenho : vontades , plenca de agﬁa, execugoes dos
plancoe, fechamento , texto

—-sobre o antigo conselho ( prnf.,aux.,ﬂEsespecialistas},faltﬂ

de espago para passagem de dados (1
- sobre o conselho ( da nova estrutura ) {(1/2)
boletinm , elaboragac da proposta (2)

- aveliagao (1)

informes,problemas de funcionamento, materiais , filme NIII

|- DBRSENHO

as primeiras perguntas : como sistematizer 7

pouco tempo de oficina,como nSo romper
© aque j4 temos 7
comp criar o hdbito 7

sugestoes : variaf o repertério

sair para degenhar
ver a produgao
juntar com & 59 dres
vigitar museus

em que momentos em classe o desenho vem sendo utilizado e como

e

rare que ¥

dividir os espagoe na oficina 7

resplvemos de imediate :

2

azxinhg - introdusz,faz, avalis,fundaments,introduz

introduzir a mesa de desenho dentro da sala (aproximar para
criar o hédbito

divergificar o material , ldpis e papeis ( HBj2B,4B e &
==ir para desenhar (42) . i " HRE.AE 0308 )
conversar sobre os desenhge em classe (29)

conversar sobre as produgoes com &8 criangas

levantemento das atividades de desenho nas outras freas’

Eelstos dos srupos-série : uso do desenho (abril 87)

SSsdrie : est. sociais - sa2bum de fam,

sortugses - dasoricdo de personsgens
=-Foo_us ~ Seserho de obmdrvaced
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85 criangas tex um caderno de dessnhio livre. Ta professores
gostariam de saber mais scbre deshnho, aprofundar o ver, traba-—
lhar mais em classe.

Propoexz dos adultos pzssarem pels mesma experiéncia,

42gérie + relataram que existe pouco hordrio pare desenhar em
classe,
Shu propos saldas a museus ou para desenhar

3%série : nao conversaram sobre iSso

Como foi a introdugé@o prdtica do desenho nas séries,relato
dos professores : '

28gérie : como infcio de treabalho,Celina propos As criancas
de olharem,entre si os albuns de famflia que elas
vem fazendo na classe.

Relato da experiénecia da 22série : Celina

1- introdugao da mesa de desenho

2~ trouxeram os albuns de famf{lia : .
primeiro grupo , viram juntoe,houve dispersso mas gostaram
segundo grupo- distribuiu os albune aleatlériamente,foram
permitidas tres trocas de albuns ( evitar a dispersao)
Os comentdrios para um comego de falar do que_viam,foram sobre
pequenos_e grandes, cor ou nao, detalhes ou nao, ]
a valorizagao ao trabalho de desenho vem fazendo a8 criangas dese
nharem mals .
continuou & ver os albuns de outras turmas.Apareceram|guUanivl
de de desenhos feitos e tambem na gqualidade. Parece que depende

do encaminhamento das propostas,

1¢série : César colocou que continua com a estratégiz de avaliar
os trabalhos do grupe junto'#s criangas a cada infeio
de aula., Avalia gue guando intproduziu esta sigtemdtica
na 22 série {1952 ) foi muito severc em relagao &s re-—
gras e a5 suas convicgoes, nac enxergando a necessidade
do grupo. Foi diffeil conciliar e hoje consegue perce-
ber o porgue disso,
Nessas conversas de linhs tem estado atento aocs desenhos
Intreduziu & mese de deserho dentro da sala de oficina
e o8 novos lépis,

42 série : Shu contou da relex@o que vem tendo sobre o desenho.
Palou da mesa dgdesenho, Comparou o trabalho dos alunom
aos que viu de putros paises (curso de pds ) y enfati-
sando & gualidade destes,

Mostrou que o trabalho de desenho serd mais exigido, para
0 resultadec pldstico ter crescimento. 4
Pensa que deve ser passado ac aluno um vocabuldrio espe-
c{fico da drea, ajudando o aluno a ter mais clareza na
avaliagao. A avaliagao deve ser introduzida conforme a
necessidade,

Na prdtica fa comegar a sair com as ecriangas para dese-
nhar na praga.

Concluimes a partir dos relatos, que & importante der um retorno
de comp 28 criangae vem trabzlhando e o gue produzem. Dar ds
crignces & ccnsciencia de gue existe uma linguagem especffica da
ares, Importencia de um olhar qﬁrabalhn do outro, para aprenderem
=nire Ei, AS criangas querem meis do gue : bonito,gracinhs e

cextros $ipo= de elogios,
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Desenvolver um repetfrio individual.Juntc a isso introduzir o

(desenvolver a percepgao visual)

exercicio do desenho de ahservagﬁn} B
Quandoc as criangas dizen!: Nas neo ¢ parecido.E retrucamos:Mas nao
tem necessidade de ser., Até gque ponto entendemoe o que elas nos

pedem? E precisc conversar com &8 criangas scbre suas intengoee
gara indicar caminhos e exercicios que aglevem a conseguir concre-
i

zd-las.

Neste primeiro semesige as dis upsaea sobre desenhg pararam por
gi. Deveremos retomd-las no proximo semestre, aprofundando

ag caracteriaticas de cada série e criando noves atividades
para o desenvolvimento do desenho de nossas criancgas.

12:BGLETIM : conclusoes, proposta

o

boletim serd por grupo-auga

portanto 10 boletina por série

devera zcnter :

sobre a dinfmica do grupo : como lidam com o espago

come circulam

dando ¢ retorne as criancas
do momento o/ um todo

relagoes - material , pessoas

frisando os acontecimentos do tempe vivido

situando dentro do grupo os peguenos grupos

especificando a dinBmica nas diferentes salas (oficina e teatro)
respeito de regras coletivas

histérico detalhado do grupo

metas para o grupo

deverd conter também uma pequena nota individual

o

professor deverdestar atento para avaliagoes coletivas e

individusis sistemdticas.

caracterf{sticee especificas deste boletim (192 semestre)

22 gérie : adaptagfo,espago ,professor, regras,materiais

-

32 gfrie : nao foram levantadas

sobre & vontade de engolir tudo o que veem pela
frente
& brincadeira no testro

sdrie : exigéncia

resposta em relagao &s exigencias,msis fortes neste
ano,tantc no teatro como em pléstica

3‘ CBITERIOS PARA EUBETITUIQHG DO ESPECIATISTA

i

o -

as faltas dos especialistas esporddicas sao insubstituiveis
professor especiglista neg deverf repor amla no caso de
elta ou feriado( as exceesces_ficam por conts doe arranjos
gnire o2 proliessores E_%ﬁgﬂgj istas gz 8 rie% o

o oS eS5=0r especialisia deva afastar-se de gFa fone
pafrdan™ longn” | Viagez ouT00BngsT ) EErA envteo Sutatitul
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1- o profeesor de classe poderd usar a sala de artes na fTalta do esap.
2-pars usd-la deverd obedecer determinadas regras:

"= & classe deverd vir scompenhade pele prof. de clesse e pelo suxiliar,
- GQuando & classe estiver dividida,cada grupo poderd vir acompanhado

ou pela professora de clagse ou pelo auxiliar,

- A9 seguintes atiyidades nao devem ser desenvolvidas:todo o trabalho
que envolva o fogo{vela,pirdgrafo,fogao),gesso,xilogravura,papel ma-—
ché ,estilete -

- O professor deverd estar atento & arrumacac final

SALA DE TEATRC : poderd ser usada guaendo estiver vaga para & determina-

de série.0C quadro de rodizio esta sempre fixado na porta do teatro.

As fantasias podem ser usadas desde gque guardadas apds ¢ uso,0 mesmc pa-
ra a maguiagem,A eala sf deve ser usada se acompanhada por um professozm,
se meia claszse ¢ por doie se & elesse inteirs.

AVALIAGAO : primeiro semestre 1987

pontos de avaliscao : boletim .

nossas reunioes- producao,interacfo
ter essessor nd drem

avaliagao do trabalho com &8 criangas
espago de troca de dedes

me tas

nossas reunioes : acontecem deois essuntos distintos a serem de-
senvolvidos - l-tocar o irabalho de estruturacgao da dres
e 2= guestoes do dis a Aia

nesta avaliaciBo levantamos muites perguntas,falamos muitas ceoisas,
{amog fazer o fechamento,mas foi marcada ume reunigo geral ( de ava-
liagao) no mesmo hordrio impossibilitandc a nossa reuniao.

entao afvai o rol de questdes :

- comg artes pensa na construgao do conhecimento? E diferente da
visaoc de resto de escola ?
- gque conhecimento o professor esta passando? gue substincia ?

—a crianga de 49 sdrie tem mais condigoes de entender um voesbulédrio
pldstico,que da 22 ou da 32 ? "
- € possivel juntar os textos de portugues com es do teatro?
~fortificar o trabalho y
- a erianga quer a aveliacgao
- de nove a essencia da drea
= nap temos a gerantia do conhecimento estruturado

- trabalhamos o lado interno, € possivel passar isso?

- nao ¢ importante um calhamago de cada drea, mas um calhamago
de todas juntas,

- temos a oportunidade_de produzir nesso préprio plenejamento.

-~ liberdade de atuar nao sd do especialists como da erianca,

= 0 ato de desenhar : momento de organizagac do inconsciente,da
memdria dcs sentimentos,

~diferenga enire o zsesesser de artes e os outros.

- estédgios,necessidade

- reiTorno.

L - —— S R ——.
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LETEDLENENTO SES QISCUSS0eS OCOYTLLES Lo ¥ Sexzesire
EITIipE o€ BErwes , Bivel 11 , 1087

ate 3/ 11)

— montager de treinemento g )

- aveliac8o da reunido geral de artes ( 2 )

da de Shu , reorganizacgao da equipe , passagem de dados:

- saf
(-15342)

-ugg&niz?gﬁo do trabalho para o segundo !semestre, eSpectativas de cada
BEgrie i

— sobre o papel do assessor , esclarecimentos, conversas ,defi-
nigoes 1}

- paracterizacgao da 2¢ e 32 série - teatro X Bx)

caracterizacgac da 292 e 3% sdrie - oficina- relato ( % )

- organizacac de materiais ( 1/2 )
- organizagao de safdas,projegoes,formatura ( 3 )

boletim ( 1/2 )

’f — THEINAKENTO . 4/8/87 roteiro

1. introducao - sobre o porgue de encontro
necessidade do grupo

2. onde estamos - eguipe de. artes

reunices 1:30 por_semana ,tentative de equilfbrio entre funcio-
namento e discussoes sobre a drea

discutimos no 12 semestre

2. degenho-~ introdugac prdtieca

b. boletin -

c. atividades da oficina em relacac Zs ouiras drees

d, guestoes préticas ( funcionamento,materiais,espago)

em relagao ao desenho , préticas gue foram introduzidas na
.28, 32 g 42 série

0 desenho voltou para o espiego comum
meterial especial

2%~ plhar o desenho uns dos outros

3%~ comegeram a ver os deghhos de classe
429~ safdas na praca

=2 digcussoes pretendidas,mas que nzo houve tempo de discut{-las
2 estao como metas 2 a continuageo do ano, sao: teatro, fogo,
reuniac de pais ,safdas e exposigoes,

exisiSnecia de pasta de artes ( eviso )
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e diferencia o trabzlho de artes (oficinaly e o
ajiio aplicado nas outras dreas?
para ioBo Enilendir,

oque & 0 Processo de criagac- o gue entendemos por

tf

i o
7 g

et O
l

e

a i

procepso a@rtistico — que wisa a criagso

criacay COmC & representagao de tudo o que faz parte da .
experisncia do homem

[o] Eapi[‘i to do hﬂmﬂm‘ -

tudo o gue esteja aberto 2 percepgac da erianga,que faga parte
de Sus Vv1iVEenclia.,

onde puvorre e 8flora o inconsciente da erianga

diferentes movimentos, exemplos : o trabalho vai acontecendo
ou guero fazer ume casa de cachorro.

guerer preserver este espago individual,

ir comparendo com O trabalho em classe aplicado nas outras 4reas,
tarefas pré-cetabelecidas, objetivo centrado nas outras £reas,
objetivog exteriores & interiores. _

o_gue a mohiliza trabalhar ? sempre tem uma intengao,consciente ou
nao.

é caracterfstica do adulto ou da crianga esta capacldade de criar,
ou seja de representar a relagao entre seu mundo interno e o exter—
no,E o adulto ou & crianga tem necessidade de usar esta capacidade,

processo de criagao como processo de reflexfo.Nio a experidncie

pela experléncia. :

cria um wvopi:abuldrio prépric.cria seus elementos de conversa,E uma
1fingua préprif. _

ponto de discudsao— guande entra a escr g; o desenho comega & dimi-
nuir. o cesrt0 © 0 errado impede muita crescimento ( jII-explo-
szo do degenho,pré— comego de critica

lidar com o inconsciente € uma tarefa natural mas diffcil no mundo
BD gue viyonoS. ~

a falta de tempo para refletir.nao hd espago pars isso. bombardeio
de informagocS,escola,anlas particulares,televisac, na terapia?

guando reflete ¥ - i
o momento e artes é muito isso.é relag@o todo o tempo e no meu

tempo, _ i
dois pontop importantes: o fempo e o olhar.

B - 0 TEMP() — 0 lempo no processo de criagﬁo
importéncia fundamental- tempo prépric sem v{nculos
com ¢ real (tempo chamado real ?
exemplos dr criangas - Luciana e Julien
sobre onde e Quande o professor deve atuar.
importancin dé interferéncia - cabe a nés langar desafios par dar os ,
szl4o8,0omy oducadores temos o papel de fazf-ls crescer.
. & diferant+ ter gue Tealizar uma tarefs em Teupo determinado,Ter
conscifnein do seu préprio tempo.Ao mesmo tempo lidar com o externo.

¢ - © OLHAl ~"0 olho nao se engana munca" (I.da Vinei)
trabalhnt © nlh&rﬁé trabalhar a curiosidade
Artes ¢ por exceléncia visual.E nosso papel agucar este olhar,
Como? Exemplo da perspectiva ,Dois caminhos: racional,perceptivo,
Conforme uS eéries,maneiras diferentes de fazer este trabalho,
S&o colpcudas oultas vendas no olhar destas crianges,
Uz trapslho perceptivo,usar este trabalho ns expressao prépria.
Tomar ernfciezncia dele,
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Eixao | muites coi
ar)

1
d

2xs=plo Alessandrs

e
€48 240 paix@o e a paixao precisa

todos passam pelo fogo

& transformacao do
o envolvimento dos

préprio fogo
menings

preblemas de funcionamento -regrag levantadas que tem de ser

regpeitadas ( ex.: dia de chuva

E - ponto em que estamos

F - s0bre como ocorrem as avali

agoes

espectativas - atuag@o do profeesor

espectativa em relacgao & prédtic
que nao se acomode

4. avaliagao do encontro

a que jé tewe (contato com o material

- - o

AVALIAGAO do treinamento : relato dos professores especialistas

relagdo escola / 4rea de arte
48 guestoes dos coordenadores
mitas coisas

- discutir com mais profundidad

I

a
foram muito abrangentes,envolviam

€, que pedago da crianga estamos

trabalhando? metodologia da drea. -
- ~Construcac da £rea diferente das demais.

= pré-conceito da_coordenacao ,

nao expliecitados,

-instrumentalizacdo~definir limites,

— interagao das Te8s,no proces

- gramética ou linguagem?

—encontro intimidou os professg

-drea em processc de organizaga
da escola.

- & escola tem que ter posicioh

= ponto terminal

so de criacgdo

res? Se colocaram muito Douco,.
0,linha de trabalho metodolégica

amento frente a dren,

e & @&
A partirde todas estas guestoem
semestre,somadas dguelas da Reu
texto,na tentativa de explicar
onde leva, A partir_deste texto
melhor caracterizacao das tres

y levantadas por nés no primeiro

niao Geral de artes, foi elaborade um
© gue € o trabalho artistico e para
levantamos & necessidade de uma
séries com quem trabalhamos,

A%¢ o fim do ano pretendemos terminar esta caracterizacac, Este

“rabalho esta sendo feito a gar
i

‘entiremeado por discussoes te

©e do grupo ).Estas discussoes
Primeiro sobre a drea,

tir do relate dos professores e
cas_( textos e viszo de cada componeh-
estao documentadzs em anexscs zo texto

]
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0 trabalho artistico € a relagao de tres itens : aesuntg
(conteido ),expressao ( interpeetacao ) e forma (composigao).

A linha, a massa , 0 volume , & cor e a matdtia sao o8 ele-
mentog que permitem 8o artista materislizar o assunto, a ex-
pressao e a forma.(1) -

Entendo cogo criagao artistica a materializacac dos sentimen
tos,pensamentos e atos do homem., Légicos ou nao,conscientes ou
inconacientes, - =

56 imaginar sem produzir ndo leva 4 criacBo : " o que € sen-
tido como correto,funciona corretamente,e o resultado ac ser
medide pela consciéncia do individuo,€ um senso elevado de pra
zer estgtica.“ ( 2) =

0 momento criador € repleto de witalidade,daf ser t8o benéfi
Co para quem ¢ vive,um momente de mlerta,onde nac existe dis-
persao.0 prazer e ou alegria absorvem o sujeito,pronto para
dar o bote,éle se concentra e aje.A obra criada carrega este
clima,imgereeptivel 86 ao pensamento,mas perceptfvel ao ser co
mo um todo.

"0 corpo deve ser flexfvel,desempenado,livre; o cérebro elés
tico,sensfvel,responsivel ao que €& elevaéa,nﬂgati?o 20 gue €
baixo..."As gqualidedes de alegria e liberdade devem ser desen-
volvides ao méximp na crianga;isto é essencial ao 3xito final."(3)

Como criar € vida,o principio norteador em artes ng eschla €&

' dar 4 crianga oportunidade de criagao,A criagao ocorre._
quande & crianga pede lidar com a forma,o sssunto e a exXpressao
com liberdade.Esta oportunidade € dada com o objetivo de desen
volver a criaceo individual da crianga,

"Como toda & mudanga deve,forgosamente, comegar em alguma par
te,serd o individuo isoladamente gue terd de tentar e experimen
tar levd-la adiante.Esta mudanca s pode principiar,realmente,
em um 86 individuo;poderd ser gualquer um de nés.Ninguem tem o
direito de ficar plhando 4 sua volta,2 espera de que alguma outra
pessoa faga aguilo que 8le mesme nao esta disposto a fazer,"(4)

Para atingir esfe objetivo na oficina a crianca lida com o
assunto,a expressao e a forma atragés de diferentes materiais,re~
lacionando-o& e criando produtos.Nao lida com os elementos
pldsticos (linha,cor,masga...) de uma maneira formal, ao g
rio personaliza-os : entao um guadrado € uma janela,uma_casa,um
rosto.Usa estes elementos para caracterizar suas intencgoes e
desta maneira elaborar o gue wvive,

"E um meio de comunicagao que toda & crianca domiina e que po-
de ser usado de forma a nos dar alguma compreensac de seu meio
ambiente," (5)

Ao comegar seu trabalho,primeiro & crianga delimita o espago
onde sua intengac vai se desenrclar :bidimensional ou tridimen-
cional.Esta escglha jd engloba o material,argila,madeira,papel...
Alén de interagao entre iddim,expressac e forma,existe a rela-
gao pré-determinada pelo préprio material escolhido,gue czusa
surpresas e faz muitas veges com que a crianga mude seu projeto
durante o fazer.Sua criacao se desenvolve a partir desta cons-
tante relacac entre & intengao,que contem o essunto,z2 forma e
a expressao,e o material, 2

E através da relageo: material-intengao,quando usa todos seus
sentidos que a crianga desenvolve os conhecimentos especificos
da drea de artes.Se e crianga faz uma interferéncia na argils,um
corte,um apertao,o materiel responde ne mesma intensidade:sepa-
ra-se ou afunda.,Ao construir um trabalho de argile este racha,
desaonta-se,mostrandc por sua vez,que também o material pode do-

7 )
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LINKs com a integra da entrevista 2
parte | https://youtu.be/Zq4RIHS11il
parte Il https://youtu.be/ZSTLLPopzPk
parte Il https://youtu.be/BAnQA57UBoc
parte IV https://youtu.be/ICBNI-X6hI8

Suca — Entao, a pesquisa € construir a historia do projeto...

Celina — Da oficina, ta

Laura — Vocé vai focar num deter...

Suca - Vou, vou focar de 84 a 2014, porque nesse tempo teve algumas mudangas que da
pra pesquisar, da pra analisar e ter uma avaliagao do que ocorreu, né.

Todas concordam

Suca - E dentro desse periodo, algumas pessoas passaram, entdo vou ter de entrevistar
essas pessoas, porque a histéria nao, ela nao é construida sozinha, ela é construida
junto. E nd@o é que ela ja existe, entdo, ndo tem uma coisa certa: ah, a histéria & assim!
Eu tenho um ponto de vista, vocé outro, vocé outro e quem vou entrevistar outros. E fora
que eu vou pesquisar também todos os documentos que eu tiver e que a escola tiver e
levantar tudo isso, ai fazer um estudo de caso aprofundado em cima de alguns pontos.
(Celina - Uhum) Entao eu vou pegar a alteridade, o espaco e o lugar, hummm... o qué que
era mais? O desenho... E... agora eu esqueci, a cultura e o trabalho que era realizado Ia
dentro do contexto, né, da histéria da arte educacgao no Brasil.

Laura - Ta, vocé vai situar essa experiéncia dentro da... arte educagao no Brasil

Suca - é, é!

Laura — Legal, hein!

Celina - Poderosa!

Suca — Entao a ideia € essa, pra quanto mais dados eu tiver,

Laura - Finalmente vocé ta fazendo... ah, que bom!!!! (palmas)

Suca — Quanto mais dados eu tiver é melhor, porque também pra eu nao ficar sé nas
minhas memorias ou da minha agao agora (todas concordam). Se juntar de todos acho
que vaificar bem rica a pesquisa, né. (todas concordam).

Entéo é isso! Entéo pra isso eu fiz algumas perguntas e levei pra minha orientadora Luiza,
e ela aprovou, das perguntas gerais, bom, € isso, entao a gente pode comecgar ne?
Vamos!

Celina - Sim, vamos!

Laura - Seja o que Deus quiser!

Todas caem na risada

Celina — Eu posso responder “nao sei' pra alguma?

Suca — pode, pode, ja ta gravando? (alguém responde que sim)

Ah, que bom!

Bom, a primeira pergunta é... € do tempo ne, quanto tempo que cada uma de vocés
trabalhou nesse projeto?

Celina — De dois mil e oito, mil novecentos e oitenta e...

Suca - néo, vocé ta Ia, ficou la...

Celina —ha 33

Suca — Nao, ndo, mas dentro do projeto do nivel 2

Celina = Do nivel 2 eu sai em... 2003 ou 4, que eu fui pro Ensino Médio

Suca — E ai vocé entrou quando?

Celina — E eu td la ha 2 anos, eu entrei em 82

Suca — De 82 foi até 2004

Celina — Ai a equipe de Artes era eu, a Gina e a Chu

Suca — Hummm

Celina - Ai a Gina saiu, vocé chegou e tinha a Chu, vocé ainda pegou a Chu

Suca — Lembro, sim

Celina — e vocé dava aula também

Suca - Sim, 82

Celina - Depois, isso foi em 82, eu cheguei em 82, depois é que a Suca chegou e depois
vocé chegou (Laura)

ANEXO
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Laura — Ah, eu cheguei bem depois.

Suca — Eu cheguei logo nessa época, de 82.

Celina — Entao quem fazia a assessoria da area na época era a Gina, meio que também
tendo tido uma supervisao da Paulina (Laura concorda).

Suca - Ah, la era a Paulina, ndo era a Fany, a Fany era dos pequenos

Celina — Nao sei

Laura — Nao, dos pequenos ele era, porque nessa época eu tava no Verinha, a Fany ele
era chamada de vez em quando pra uma conversa. Em 77 ela deu um curso de teatro
aplicado a educacao de cinco noites numa semana, entendeu, era uma coisa muito
pontual, ela ndo era uma contratada da escola pra fazer algum trabalho.

Suca - E porque como eu entrei em 77 nos pequenos...

Laura — 77 vocé tava |a nos pequenos

Suca — mais ai como especialista, nao de classe, e eu lembro da Fany e da Paulina
nunca...

Laura — Eu lembro da Fany por conta desse curso que teve em 77

Suca — Ah, ta bom.

Laura — E eu té lembrando desse curso porque eu fiz, porque nao era um curso
obrigatorio, dos professores, era um curso livre que a escola abriu espago pra Fany fazer,
eu me lembro que assim, que devia ate ter gente de fora, porque o Paulo Cortella tava la,
fazendo esse curso junto, algumas professoras do nivel 3, entao tinha gente do ginasio
fazendo esse curso. Eu hao sei nhem direito porque que pintou esse curso, mas era uma
coisa bem de teatro aplicado a sala de aula, assim.

Celina — Era mais "especificido”, assim

Laura — E, era bem pontual, ela nao tinha assim, uma, um contato...

Suca — Sei, um trabalho de assessoria...

Celina - E. A Gina, na época eu, assim, quando eu cheguei, quando ela me passou a
historia né, de como era o projeto e tal, a Paulina acho que ainda ia na escola fazer umas
supervisées. Ela ja ndo tava indo mais, entdo a Gina que fazia a ponte Paulina e Vera,
entdo a Gina era assessora da area para o nivel 2, ela que ficava responsavel e era o
sistema ja de atelié, né, a proposta de atelié ja estava funcionando quando eu cheguei, de
oficina.

Suca - Uhum, entdo de 82 a 20047

Celina — Eu nao lembro se & 2003 ou 2004, que eu fui pro Ensino Medio, ja tem mais de
dez anos que eu td |4, deve ser onze ou dozes anos que eu estou no Ensino Médio.
Suca - E vocé, Laura?

Laura — Eu vim pro nivel 2 em 89 e fiquei até 2009, deu quanto? 89, 99.. Vinte?

Suca — 20 anos

Laura — 20 anos

Suca — Eu néao fiz a conta quanto da...

Celina - 82 pra 2003 2004 da 11 anos, hao, 20 anos, ndo 21, 22 anos

Suca — E, 22 anos. Nossa!

As duas falam juntas: No nivel 2, agora ja t6 a 33 na escola.

Suca — Bom, e como que era esse projeto, assim descrever, cada um de vocés descrever
como era esse projeto e contar sobre ele.

Celina — Ishe, desses vintes anos...

Suca — Desses 20 anos

Celina — Entao, primeiro eu comecei como estagiaria, entdo eu fuifazendo estagio e
observagdo, ai uma professora saiu ho meio do caminho e eu assumi. Entdo eu pude,
durante seis meses, ir sentindo o qué que era. Nunca tinha trabalhado em escola, nunca
tinha posto o pé em escola assim, sabe, estagios de escola/faculdade, e faculdade
obrigatério, escola publica, em carteira. Entdo essa coisa, esse universo escola, o0 meu



primeiro contato foi no Vera. E era ja esse esquema de atelié, entdo o espago era muito
diferente, no inicio, que eram duas casinhas né&, que tinha um corredorzinho no meio e
ficava uma série numa casinha e a outra série na outra casinha e o corredor no meio.
Celina — Onde era isso, era la em cima?

Laura — Nao, era la onde hoje € a sala da Elisa, ou ndo & mais a sala da Elisa.

Suca — E onde é Ia pra tras a orientagao.

Laura — A informatica, ali?

Celina — Sabe aquele corredorzinho que da pro portdo da outra rua?

Laura — Ah, a informatica ali!

Suca — E, esse ail

Celina — Duas casinhas, ent&o tinha um espago comum na entrada dessas casinhas, ai
tinha na primeira salinha la o canto com argila, o canto de desenho, era muito parecido
com o sistema que eu sempre trabalhei quando a gente estava junto.

Suca - Uhum

Laura — Mudou o espago mas nao mudou...

Celina — Nao, a concepgao da area, os fundamentos, vamos dizer, dessa coisa de ter
uma oficina pratica, um atelié de opgdes, né, desde que eu entrei no Vera, pra mim,

era o Unico jeito de dar aula de Artes (risos), que é assim que eu aprendi. Entdo, assim,
eu aprendi a ser professora de Artes no Vera, com esse jeito de dar aula de Artes, com
essa metodologia...

Laura — com essa metodologia

Celina - com esse esquema, esse sistema de escolha, de opgédo, de experimentacéo,
muita experimentacio

Suca- uhum

Celina — entdo, e ai eu fui sacando como isso funcionava, né, essa coisa da educagdo em
arte, assim, desse jeito, né, sem ter um planejamento prévio, um objetivo definido. Tinha
um objetivo, tinha um planejamento, mas que nao era aquela coisa mais rigida, ne, de
vocé fazer um planejamento aula por aula...

Suca - Uhum

Celina — Entéo, pra mim eu s6 fui saber isso muito depois quando eu fui trabalhar em
outra escola.

Celina — Entao era esse o projeto e eu acho que era assim, era uma ideia que vocé
compra rapido, né, quando vocé vé vocé ja ta dentro.

Suca — Uhum

Celina — Essa, eu lembro assim, a primeira coisa que me fascinou, que eu falei assim,
Nossa!!l!l E a experimentagao! E o espago de experimentagéo, né, de vocé lidar com
diferentes linguagens dentro da linguagem expressiva e fazer experimenta¢cdes com os
elementos, fogo, agua, argila, cor, tudo junto. Era uma coisa muita viva. Entdo eu senti
essa coisa muito, era muito pulsante, era muito impressionante e dava um trabalho
também. As vezes vocé ficava (risos)... Tinha 4 aquelas casinhas, as vezes nao dava
tempo de um fogo que tava mais forte, vocé tinha de sair de um lado, e chegar no outro e
pulava a janela, quer dizer, tinha umas coisas assim, de improviso. (Laura — De
improvisos!) Era muito, vocé tinha de administrar improvisos o tempo inteiro, né. Vai
falando que depois eu vou conversando.

Laura — E, eu, assim, me encantei logo de cara, eu vinha ja do Verinha, né, entdo a minha
experiéncia de escola ja tinha se iniciado ha onze anos, eu tava no Verinha desde 77,
entdo eu ja eram doze anos que eu tava trabalhando em sala de aula. O trabalho na
educacio infantil, mesmo vocé ndo sendo professor especialista de Artes, vocé ta
trabalhando todas as linguagens juntas, né, porque la no Verinha nessa época o
especialista s6 entrava na primeira série; entdo com eu dava aula pra Jardim 1 e Jardim 2

ANEXO
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& 56 no final eu fui pra primeira série, entdo a minha sala de aula podia ser encarada
comme um atelie, também, né.

Suca — Uhum.

Laura — Ai, em 89 eu fui convidada pra ser professora especialista no Verinha e participei
da sele¢io do Verdo, que vocé me deu a dica que teria selegdo, porque eu acho que
assim, fol o Unico ano que tinha sele¢do; nao fol assim, a pessoa indicada por alguém &
tal, gque eu me lembre, que éramos cinco pessoas concorrendo a vaga que tinha aberto,
eu ndo sei gquem tinha saido.. Ah! Era aquele professor...

Saca — Era o César.

Laura — César, isso!

Celina — Ceésar.

Laura — Ele tinha saido, ai abriu a vaga dele e ai a escola pela primeira vez fez uma. ...
Vocé passou nessa seleciio?

Celina — Ah! Passei, passeil Agora t& me lembrando, eu tinha feito estagio, mas eu lembro
que teve uma conversa, quer dizer, eu lembro dessa situagao, de um circule de conversas
que... a prépria Gina achou que tavam coordenando a conversa, mas..

Laura — Eu passei por uma selecdo que teve até teste psico, como que chama, (Celina —
Ah, ndo, isso eu ndo fiz.) Como se fala, aguele que vocé desenha uma casa, uma arvore.
Celina — Sei, psicotécnico, psico num sei qué, risos. Aguele teste... enxerga. Risos.

Laura — Eu achei até meio esquisito, mas de certa forma, aguile me deu uma certa
confianga, porque nac era carta marcada, né, porque podia ser assim: ah, ela ta dentro do
Vera, entdo j& € carta marcada e entdo vai ser ela. Nao, eu passel por uma selecio ld e
tal, e isso me deu, assim, eu gostei, ndo foi nada de mais. E ai, eu acho que eu entrei
num dos periodos melhores profissionais da minha vida, porque eu acho que trabalhar
com vocés duas la, naguela maneira, foi um (suspire) {risos), foi a coisa melhor do
munda, assim, eu gue a gente viveu uma experiéncia nagueles anos, vocés ficaram até
2003, n&?

Celina — E, 2003/2004

Laura — Més trés, ficamos trabalhando juntas, ai eu té falando do meu ponto de vista, de
89 até 2003, quer dizer, um tempo enorme.

Suca = Uhum.

Laura — E foi muito interessante, muite bom, eu aprendi demais com vocés, eu ache que a
gente trabalhou de um jeito contemporéneo, assim, no sentido que, o artista
contemporines, ele temisso que vocé falou, a questiic do atelig; & um palco de
experimentagdes, né, ndo € mais como era ¢ artista de antigamente, que ele era pintor,
antao ele 56 desenvolvia pintura; hoje em dia os ateligs s&o uns caldeirdes né, de
experiéncias e tudo. E eu acho que isso a gente propiciou pra esses alunos durante esses
anos todos, entendeu? E nds trés acreditavamos muito nisso, nessa liberdade que essa
crianga tem de experimentar todas as linguagens na medida em gue ela vai atrds, ela tem
o interesse. Entao vocé fica pensando: & o melhor jeite de vocé lidar com um bando de
criangas, porque vocé ndo ta obrigando eles a nada, eles estdo indo de acordo com o que
o interesse deles esta movimentando e a aprendizagem acontece. Isso a gente acredita
profundamente de que acontece. Eu me lembro de gque uma outra coisa que a gente
falava nas nossas reunides, era aquilo de gue a agenda daquelas criangas, ja desde
aguela época, ja vinha se tornande uma agenda de execulivo, né, era aquela agendinha
que tinha marcado o analista, a aula de inglés, a fono, nanand; a crianga tinha aquela
semana loetada quando néo tava na escola, e guando tava na escola coitadinho também
termn as exigéncias das areas gue da bastante trabalho. Entdo eu acho que chegar na
oficina de artes e ter essa liberdade de realmente ir atrds do que interessa pra ele naguele
momento, eu acho que & a coisa melhor do planeta terra, ndo tem como ndo acreditar que



a aula de Artes tem de ser desse jeito, eu até hoje assumi isso e acredito mesmo que
esse é o melhor jeito de se...

Celina - Acho que vocé ta falando da gente enquanto equipe, né, a gente nunca se sentiu
assim, eu nunca me senti assim: a Suca, assessora, e eu professora; tinha um
funcionamento muito azeitado, ne.

Laura — Sim, demais!

Celina — De uma falar do trabalho da outra e ela falar do seu e de repente vocé ta dando
aula e ela te visitava, e conversava e trocava, entao era uma coisa que estava sempre em
movimento, nunca teve uma coisa que eu senti assim, estagnada: 0, é esse jeito que a
gente trabalha? Entdo ta bom, okay, deixa e liga o automatico e vamos embora. Nunca
teve automatico ligado.

Laura — Nao, imagina! automatico nao teve!

Celina — Eu acho que todas as questoes, mesmo assim, nas afligoes que as vezes
surgiam, por ser um atelié, uma oficina; que a gente trocava as nossas angustias diante
dos alunos que nos angustiavam, sei la, porque nao saiam do forro, ou ndao saiam de hum
sei 0 qué, era uma troca ali e tarara e de repente a gente se achava, n¢, tinha uma troca
constante, uma coisa que estava sempre em movimento. Acho que aquelas reunides, que
a gente tinha garantidas no nosso horario, eram fundamentais, (Laura — Nossa, muito
bom!) né, eram muito importantes, era o momento que vocé ali: opa, ta legal, né, 6, aqui
nao deu muito certo. Entao, assim nunca senti um clima entre a gente, de tensao,

Ou de uma coisa mais, até tinha uma tensao, mas era resolvida na hora.

Laura — Até as horas que a gente tinha uma demanda externa ao programa que a gente
estava se propondo, que eram as festas juninas, ou uma coisa...

Celina — as casinhas, né

Laura — Nossa! A gente se divertia fazendo isso, a gente conseguia transformar isso que
poderia se tornar num: Ai, que saco, agora tem que fazer isso! Nao, era muito
interessante também, né, porque a gente conseguia viver nisso dai; acho que é
basicamente isso: os alunos tinham muito prazer naquele tipo de experimentagéo e a
gente também se beneficiava demais de estar ali naquele contato com o aluno e entre nés
trés.

Celina — E de propor também. Porque as vezes assim, né. Eu lembro né, de repente de a
gente ter uma ideia de um projeto pequeno, né, de uma ideia de vamos trabalhar tal coisa;
sair um pouco do esquema atelié, sé de experimentag¢ao, propunha alguma coisa que
possibilitasse novas experimentagoes...

Laura - Mas a gente sabia de quando em quando vocé tinha que reunir a turma toda e
ensinar, de fato, alguma coisa, né, passar, é o parceiro mais experiente, né, como diz
Vygostsky, né, que fala que

Suca — Sim! risos

Laura - risos... Que fala do parceiro mais experiente, entdo a gente nessa hora tinha um
saber que o aluno ndo tinha, vocé percebia pelo resultado dos trabalhos deles que aquela
turma estava precisando de determinada coisa, e pegava e reunia todo mundo e ensinava
de fato alguma coisa.

Celina — Eu lembro assim, muito, do momento da técnica em argila, que em determinado
ano a gente dava aquelas técnicas. Nossa, aquilo era fundamental, que o trabalho de
argila fazia uma coisa que, UAU, crescia pra caramba.

Laura — E poder botar palito dentro do trabalho, era aguela mania, né, de querer encher o
trabalho de palito e ai o trabalho comec¢ava a despencar todo, num sei qué, entio vocé
percebia que tava na hora de mostrar pra eles como...

Celina - Porque a técnica também faz parte, vocé tem o dominio, o uso, né

Laura - Nao precisa ficar inventando a roda, né, inventando a roda toda hora, a roda ja foi
inventada, (Suca — Uhum) entdo vamos mostrar isso (risos).
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Celina — Acho que a coisa do desenho tambeém, eu acho que o desenho foi devagarinho e
de repente a coisa tomou um corpe muito importante.

Laura — A gente garantia aguela coisa do momento do desenho no inicio de cada aula,
era importante, a gente pensou, pensava naguelas propostas que eram melhores pra
segunda série, melhores pra terceira, melhores pra quarta e nossa, era muito legal!
Celina = Foi bom, hein? Risos

Suca —risos

Laura = Urma saudade, hein! risos

Celina — Era bom demais! risos

Laura — Eu acho que os alunos tém saudade, tambem. Risos

Celina — Tem porque, agora eu ndo pego mais, mas no Ensine médio eu ainda pergunto
pra eles algumas lembrancas, entdo eu tenho alunos que foram da Cintia; da Laura, a
minha ditima turma que sua acho gue ja se formou.

Laura — Eu acho que sim.

Celina — Mas tem umas lembrangas que ficam PARA SEMPRE; o pac & uma lembranga
eterna na vida deles, ne

Laura — E, nossa’

Celina — Aguele pao, entdo essa coisa da explicacdo do calor, da matéria, o qué que
acontece com aguela farinha, que tinha uma coisa que podia ser aparentemente um
recreio, uma brincadeira, mas gue era muito mais gue isso, né?

Laura - Nossa!

Celina — ¢ outro dia eu encontrei numa pracinha, com um filho ja, mais novo que o
Joaguim, e ele falou assim: Vocé foi minha professora no Vera, eu falei: Poxa... risos
Assim, sabe uma coisa que eu nunca esqueci? Foi o pdo que a gente fazia no Vera.
Entdo tem uma coisa dessa experiéncia, de viver de fato uma experiéncia, ndo é uma
coisa que passou, foi uma coisa que ele, de fato, viveu uma experiéncia, aguilo ficou.
Laura — Agquilo incorporou.

Celina — Entao quando .... negdcio de argila: A bolinha, a costura, como @ que chama? A
meleguinha. {Laura — risos) Entao tem uma coisa que fica na memdria e & muito forte.
Laura — As idas as exposigdes, nossa, a gente ia pra Bienal toda hora, ia pras exposicies
nes outros espacos culturais, Pinacoteca, MASP, eu fui também, a gente sempre deu
muita importdncia pra isso e entdo ai que entrava o conhecimento mais, vamos dizer, que
ndo era essa coisa da experimentacdo, entdo era o conhecimento passado, de gue existe
o artista, que artista € este, come que € a obra dele, tal tal tal.

Celina — Ai tinha aguela coisa que eu lembro de levar livro, mostrar cutras referéncias.
Laura — A gente ndo tinha internet, nada, era livro.

Celina — Os alunos sentavam no colo: deixa eu ver, deixa eu ver.

Laura — Os slides que nunca funcionavam.

Celina — Ah, slide eu nem lembro de ter usado, eu acho que nunca usei, dava muito
trabalho; entdo era livrdo que vocd pegava e ficava com aquele livro, as vezes punha na
mesa depois pra eles olharem. Elas falam alguma coisa juntas O acervo ndo era tao legal
assim. Entae tinha essa coisa também gue eu me lembro da coisa gue ndo tinha uma
sistematizacao de leitura de imagem, que nao fazia parte tao sistematicamente assim, do
trabalho, leitura de imagem e apreciagao, mas tinha, né(Suca — Uhum) vocé tinha ali,
dependendo do trabalho, ou vocé levava trabalhos pecas de cerimica, eu lembro que as
vezes vocé deixava umas coisas pra gente ver como & que ficava, entdo tinha todo um
trabalho também de apreciagdo que ndo era a-apreciacio-gque-vamos-fazer-da-obra-e-
penar-comeo... Era uma conversa muito mais solta, né.

Laura — Aguela roda final que a gente fazia em toda aula, que a crianga falava do seu
trabalho feito, né, assim, ela contava o que ela tinha feito nagquela aula, como uma forma,
um ritual de passagem, acabou aqui entdo o qué que vocé fez e tal. Eu achava aquilo



muito importante também, porgue ele tinha gue refletir e ai uns naoe tinham feite nada,
porque, acontecia também, eu ajudei, eu fiquei olhando, risos.

Celina — Eu ajudei, ah, eu segurei pra ele. Bom. Ai quando comegava; fiz pao. Fiz pao, fiz
péo. Agora chega de péo, vamos partir pra outro assunto. Risos da Suca e da Laura.
Celina — Eu me lembro gue quando tinha uma coisa de grupo de repetir muito um ritual,
eu sempre chegava, vameos fazer argila, ou vames enfrentar, entrava com uma técnica
neva, pra poder gquebrar um pouco aguela zona de conforto, porque as vezes tinha de
lidar com a zona de conforto, né

Laura — Isso, exatamente.

Celina — Queremos fazer vela, entéo ta bom, Vamos ficar na vela, vela, vela,vela... entao
varmas tirar vocé daqui um pouguinho & vamos...

Laura — Mas olha, uma das minhas dltimas turmas, eu acho que foi a peniltima turma,
com essa coisa da vela, mas ai era uma experiéncia tao incrivel de vela, que nao era
mais encher a vela no copinho, era aguelas coisas gue ele punham na mesa no Meio &
ficava uma coisa enorme, entrava outros materiais,

Celina — Escultura, né!

Laura — Era uma instalagio de vela e outros materiais!

Cachorros |atinde ao fundo.

Celina - Tinha uma coisa de grupo ali

Laura — Agquilo era muite impressionante, viu, eu sinto nao ter filmadeo uma coisa daguela,
porgue aquile néo era foto que ia dar conta.

Celina — Nao, video!

Laura — Sabe, aquilc tinha de ser filmado, por isso eu acho que a gente marcou muita
toca, a gente registrou muito pouco, muito, muto pouce, hoje em dia eu fico lembrando de
coisas e que pena nao ter video, nao ter uma foto.

Celina — Eu tenho foto, mas ndo deles, eu tenho pouca foto deles trabalhando. Se vocé
guiser eu te arrumeo foto.

Suca - Eu quero.

Cachaorros latinde muito.

Celina — Fotos dos trabalhos... tinha uma coisa que era legal também quando a gente
expunha os trabalhos, ndo da pra entender. A gente fazia milagre com o espago
expositivo.

Laura — Era uma porcaria, né, ndo, eu acho gue, nossa, cada invencio que a Suca fazia
nagquelas épocas da formatura da quarta série, como que ia finalizar tudo aquile, ne,
noessa.

Celina — E mesmo as exposigies que a gente fazia durante o ano, tinham umas que a
gente fazia no meio do caminho e ai a coisa do envolvimento deles, né, de ver a producio
deles e dos outros,

Laura — Lembra agquela exposicdo do lixe, que a gente fez logo que eu entrei, no primeiro
ano que eu entrei, ne segundo ano gue eu entrei, eu era professora da Chica, do Piero &
tal, que a gente fez uma coisa do, Mosso lixe vira arte, gue era assim, né, esse papo todo
ecolégico tava meio que comegando, era nos anos 80 ainda, né, ndo tinha essa pegada
que tem hoje, questao toda da reciclagem, e eu acho que aguela exposigao foi
maravilhosa, essa eu acho que eu tenho foto.

Suca - Ah, eu quers.

Celina — Eu tenho umas folos de trabalho de umas exposicdes, também.

E al era a diversidade, né, quando era essa exposicio gue nao tinha, que essa minha que
eu tenho essas fotos ndec tinha um tema, nao tinha uma coisa, era produgao deles, e ai
cada um vai fazendo, tinha uns que fizeram algo pra exposicaoc, e tinha uns gue
escolheram trabalhos que ja estavam na prateleira, e tal. Mas era uma diversidade de
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produgdo, de pintura, de colagem, de argila, de sucata, de vela, era um negdcio que vocé
falava assim: Nossa Senhora! Era muito louco, Os caras produziram pra caramba.

Laura — E aguelas barracas de festa junina? Que eram verdadeiras obras de arte, né,
assim, porque eles se envolviam naquilo de bolar as coisas da bamraca, fazer os...
Celina — Porgue era uma coisa gue ara uma demanda externa nossa, né, gue nao era
uma coisa gue a gente inventava. Vamos ndés fazer a festa junina.

Laura — Oba, junheo, vamos! Risos.

Celina — Tem a escola |13 e a festa junina e temos que fazer. E acho que até isso a gente
tirava de letra, muito, né, porgque virava uma coisa que nao era s& pra seguir um padrio
estético que a escola, ndo! Nao tinha uma coisa assim, era um trabalhe de criacio
coletiva mesmo, com o grupo de, as vezes a gente tinha umas ideias de tipo de trabalho,
mas a criagio ficava com cada um.

Laura — E a gente também nunca foi pressionada a fazer exposigao pro pai ver, isso nio
tinha.

Celina — Nao, isso eu acho um aspecto muito positive.

Laura — Eu ndo sei como € gque € hoje, mas nao tinha. A gente nunca foi forgada a fazer
hada porque os pais estdo esperando.

Celina — Eu lembro de que essas exposicdes que a gente fazia, tinha um cartazinho muito
pititico na porta, porque na hora da saida os pais podiam entrar pra ver um pouceo da
exposicio e acabou, né, ndo era uma coisa que...

Laura — Nao era um marketing, ndo.

Celina — Nao era. A gente n3o queria dar essa visao pra exposicao.

Laura = Era urma coisa muite do, o trabalho chegou num tal ponto gue merece ser
exposto. Entao vai la e expde.

Celina - O, Laura, mesmo agueles quando tinha aquele de interdisciplinaridade, na época
das casinhas

Laura - Ah ta!

Celina - Mesmo aquilo tendo uma coisa da cigéncia, que tem que respeitar, 13, fiacdo, num
sei qué. Pra eles era extremamente prazeroso, também poder criar, o qué? Se é uma
cidade, se & uma balada, entdo tinha entre eles uma conversa de

Laura — De criagao, era processo criativo puro, né

Celina — Muite legal, era muite legal, porque nao dava essa sensa¢ao de vocé estar
cumprinde urma tarefa em Artes, pra uma demanda.

Laura - Pra vocé ver, tem tude a ver, né, vocé poder incorporar uma coisa elétrica dentro
de um trabalho de Artes, meu Deus! Tem tudo a ver, né. (Celina — Sim) E se a ciéncia
pode nos ajudar nisso, porque a gente néo ia saber como mexer com fios, ou num sei
qué, entdo, entrava essa outra drea pra nos... risos e a Celina fala algo muito rapido
Celina — Entéo tinha uma coisa que era, que tinha um momento meio |idico, de
brincadeira deles, mas que era levada muito a séric também, né, eles tinham um
empenho.

Laura - Brincadeira pra valer. Risos, compromisso com a brincadeira. Risos

Celina = Mesmo o teatro a gente tirou de letra, né, vamos combinar? Opa, a gente tirou
DE LETRA, risos.

Suca = Ah &, tinha o teatro! Eu lembro come eral

Laura = Tinha o teatro, ai, meu Deus, que nervoso, a gente nunca conseguiu realizar o
teatro. Risos

Celina — Acreditar que o teatro era desnecessario. Risos, uma linguagem boba, vai.
Laura - Eles adoravam as coisas que a gente nao tinha tempo! Risos.

Celina — Eles amavam de paixdo, né. E eu acho que pensando hoje, eu tenho saudade,
na época eu nae tinha

Laura = Jura?



Celina — Mas porque tinha uma coisa assim naquele espaco, pensando hoje, na época eu
falava: Aaaaahhhhh risos.

Laura — Celina, eu acho que a questdo minha com o teatro, além de que eu ndo tenho a
formacao, né, uma impostora risos.

Celina = Eu também nae tinha!

Laura — Nao, mas era a questao do espago justamente; porque ficar trancada naquela
sala, sem janela, (Celina — Era desesperador!) com uma portinha, aquele um monte de
raupa empoeirada, gente, era uma coisa de insalubridade, Deus me livre. ..

Celina - E as baratas que a gente achava? Vocé pode fazer o favor de editar as baratas,
por favor,

Laura — Deus me livre, aquilo era muito insalubre. Eu acho que a gente tinha ganhar
insalubridade quando entrava naquela sala.

Celina — Mas teve muita coisa boa ali dentro, muito boa. Eu acho gue ali... teve
experiéncias deles e minha, coisa de louco! Os caras criavam as vezes coisas muito ruim,
de vez em quando aquelas coisinhas parodiando a televisfo, meio Xuxa, era meio chato.
Mas tinha umas coisas, pra mim, tem uma cena que eu nunca mais esqueci na vida.
Tinha aguela brincadeira do Quem, Comeo, Onde. Lembra?

Laura — A &, lembra que gente fazia guatro...

Celina — Sorteava a quantidade, sala, quarto, num sei gué e o grupo tinha que resolver
uma agaoc em poucos minutos naguele espaco, com as fantasias, os personagens e tal.
As vezes eu falava, nio vale fala, s6 mimica! Entio cada dia vocé inventava...

Laura — Era coisa dos jogos teatrais da Viola Spolin.

Celina - Da Viola é

Suca - Da QOlga Reverbel

Celina — E da Olga, eu usava mais da Olga. Ai tinha aguele biombo, lembra dagquele
biombinho? Risos (Laura — Ah, tinha esquecido) ai tinha um menino, que ele colocou uma
grade, assim, na cara (risos) E ele ficava assim, ... risos. E a familia quebrando o pau, ai
eu falei: Renato, e ai? — Eu sou um ventilador. Risos e gargalhadas. Gente, vocé leva
mais a vida... ta bom, eu sou professora, sim...

Laura — De coisas que a gente falava, uma vez um aluno fez um barquinho de argila e
colocou uma vela, uma vela mesmo, dessas de acender, dentro dele, e virou pra mim e
falou: Laqra, olha, o barco a vela. Risos.

Celina = E sensacional! Naquele teatro eu vi coisas inacreditaveis, inacreditaveis, o
ventilador! Risos, fora outras coisas que aconteciam, né, e mesmo 05 jogos que as vezes
a gente propunha, ndc aconteceram, né, de repente dava umas histérias e umas
situagdes muito incriveis. E eu acho que quando a gente também, porque lembra que
tinha uma questao de divisdo, tantas aulas ............. elas falam juntas O més de teatro, ai
um més de teatro era...

Laura — Mas també&m era pra nunca mais, né, tinha um més de teatro risos ¢ risos

Celina - Mas tinha aquela coisa do cenario, que eles faziam, ai, né, o cenario para a
histéria, porgue tinha um dia que parava a coisa toda da combinagio e eles iam pra sala
de aula de Artes fazer, era demais! Porque tinha cada trabalhe que aparecia também,
sensacional!

Laura — Sensacional!

Celina - E o que eles improvisavam com agueles banguinhos, aqueles biombos.

Suca = Uhum

Laura — Era tipo assim, gravando, né! gargalhadas...

Celina — Exatamente, exatamente, era muito bom, assim, né, na época nao tinha muito...
Laura = Nao, eu acho que a insalubridade € o que deixava pior pra nds, pra nos, a gente
nao suportava a acustica, Deus me livre, gque coisa mais torturante.

Celina = Era um barulho insuportavel.
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Suca —risos

Laura — E eram dez turmas por semana, né

Celina - E o chulé? risos

Laura — Quando eles tiravam aqueles ténis? Risos e gargalhadas. Falando em
insalubridade pura... risos...

Celina - Chegavam do recreio, chegavam suados, aquele cheirinho de azedinho do
recreio...

Laura — Tanto é que quando a gente mudou pra aquela sala do lado, 14, isso nos dois
dltimos anos, né

Suca — Uhum

Laura - A coisa melhorou um pougquinho, né, vocé nao teve isso?

Celina — Nao, nao tive esse privilégio. (Laura — vocé nao teve, né.)

Suca — Que era na Jogoteca, ne.

Laura — Que era na Jogoteca, isso. Ai melhorou um pouco. Hoje em dia como que é7
Suca — Nao tem teatro.

Laura — Nao tem??? Conseguiram...

Suca - E, ndo tem porque, foi porque diminuiu o nosso tempo, tem uma hora sé de aula.
Celina — Ah, isso também foi diminuindo com o nosso tempo, eu quando cheguei era uma
hora e meia, ai foi pra uma hora e quinze e...

Laura — Agora € uma? Teve uma hora e cinco.

Celina - No ensino médio é sessenta e cinco minutos

Suca - Acho que ndo, acho que era uma hora e quinze.

Celina — Nossa, no ensino medio entao tem mais, porque sao sessenta e cinco minutos
de aula, quer dizer, cinco minutos nao vai mudar muita coisa, mais

Laura — Ah, ja da pra fazer uma arrumacdo, né.

Celina — Vocé vai la ensinar a eles a fazer? Risos

Suca — E... Querem descrever mais, posso passar pra outra?

Laura — Pode passar pra outra

Celina — Acho que vocé pode ir falando com a gente por conta da sua pesquisa

Suca — Acho que deu super bem, acho que ta, se vier mais coisas na meméria, ai vocés
vao contando, porque eu acho que vai vir também

Celina e Laura concordam

Suca — O qué que vocés consideravam ruim no projeto, o que vocés tirariam fora do
projeto, das coisas que aconteciam? Enfim , o qué que incomodava?

Celina - Nossa, essa é dificil.

Laura — Humm, acho gque nao & assim, o qué que eu tiraria, se o tempo voltasse atras, eu
tentaria fazer diferente...

Suca — Uhum, uhum

Laura — Talvez, se fizer assim, eu consigo responder melhor,(Suca — Uhum, uhum)
porgue ruim eu nao acho que foi nada, mas assim, o qué que eu mudaria, eu tentaria, nas
nossas reunioes, a gente organizar melhor o nosso estudo, entendeu?

Celina — Ah, isso pode ser, é verdade.

Laura - Porque eu acho que assim, a gente perdeu chances, eu nao sei também
diagnosticar porque que a gente fez isso, talvez fosse pouco tempo, talvez tivesse muito
coisa pra ver numa reuniao e tal, mas eu me lembro que toda a vez que a gente se
propunha a estudar a fundo alguma coisa, a gente comecgava e aquilo, depois de duas
reunides entrava outro assunto pelo meio, atravessava uma demanda da escola que a
gente tinha de parar e se dedicar aquilo e bebébe, e 0 negdcio acabava que nao
chegando a ponto nenhum, né. E eu acho que a gente fazia um trio bom, do ponto de
vista de formacgdo, mesmo, acho gque nds temos uma boa formacgao de faculdade, de
estudo particular e tal, pra ndo ter usado isso em favor da outra, né.
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Celina — Como se fosse um grupo de estudo tambem, acho que tem muito registro
tambeém. Que é esse registro que vocé ta fazendo, que € isso ai, que a gente nao tinha
um documento mais elaborado, mais, hao sei, da area mesmo, que acho que vocé ta
nesse trabalho resgatando.

Suca — Uhum.

Laura — Entao, nessa questao de registro, por exemplo, vocé pega os boletins que a
gente era obrigada a escrever. O qué que aquilo fazia de diferen¢ga? Nenhuma, entendeu,
nio fazia diferenga pro aluno, pro pai, hem pra nés, pra nada, nem pro orientador, pra
nada. Se aquela energia toda que a gente canalizava com esses relatdrios, pudessem ser
canalizada com uma coisa assim que tivesse mais consisténcia, entendeu. E a gente
nunca conseguiu fazer isso, eu ndo sei nem responder porgque a gente nio conseguiu,
mas é uma coisa que me... se o tempo voltasse atras, se eu pudesse dar o rewind e
voltar pra tras, eu acho que sdo coisas que...

Celina — Eu acho que sim, concordo com a Laura

Laura — Eu acho que sao trés coisas, € mais estudo, um registro mais consistente que
trouxesse reflexdes mais potentes e o registro de sala de aula com mais critério, mais
sistematico.

Celina — Porque a gente trabalhou muito naguele caderninho, né, que a gente ia ali...
Laura — Os cadernos eu tenho todos, até hoje, entendeu, eles me ajudavam muito, mas é
o Unico registro que eu tenho, agora, um registro visual, um registro... nao tem...

Suca — Mas tambem nao tinha também essa facilidade de registro como se tem hoje, né.
Laura — Sim, ndo tinha como se tem hoje, é verdade, é isso ai!

Celina — A maquina da escola, nunca tinha, vocé nao vai lembrar de pegar a maquina da
escola pra poder fotografar, e vocé também nao lembrava de levar a sua maquina de
fotografar pra escola...

Laura — Ah, nem pensar...

Celina — Entao eu acho que eu concordo com a Laura, essa coisa do... Outro dia eu fiquei
procurando um texto pra uma coisa la do Ensino Médio, acho que foi pro Museu, e eu
tenho as pastas de textos, e tinha coisa pra caramba. Muito texto.

Laura — Tem material muito bom.

Celina — E que eu fiquei lembrando, nossa, o que aconteceu com isso? Onde & que foi dar
isso ai? Acho que de alguma maneira, eu acho que nada foi em vao, né, de alguma
maneira aquela leitura apareceu no trabalho.

Laura — Sim, tudo que a gente fazia particularmente aparecia no trabalho, mas a gente
estudar junto, nés trés, isso a gente nunca conseguiu de fato.

Celina — Isso a gente nao tinha mesmo...

Suca — O, Laura, vocé ta4 sempre pontuando “nés trés”, e eu perguntei que vocé saiu que
ano? S6 pra...

Laura — 2009.

Celina - 2003- 2004

Suca — Ai foram cinco anos

Laura — De sala de aula, eu nao me lembro direito, quanto tempo que eu fiquei, eu vocé e
a Débora... a Débora que entrou no lugar da Celina?

Celina — Nao a Débora entrou no lugar da Suca.

Suca — Quando vocé saiu, eu parei de dar aula (falando para a Laura).

Laura — Ah...

Suca — Que eu dividia com vocé, né

Laura — Entdo, no meu Ultimo ano acho que vocé dividia comigo, mas antes vocé dividia
com a Débora, né.

Suca - Isso.

Celina — Esse tempo todo dando aula eu achei que vocé tivesse parado e depois voltou.
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Laura - Pois, € Eutambém tenho essa sensacio, Suca.

Sueca — MNao, eu pegava duas turmas.

Laura — Ela pegava duas turmas ¢ a Débora pegava trés.

Suca - Isso

Celina - Ah, ta. Que eu lembro muite de nds guatro. Em reunide com nos guatro, ainda me
lembro, né

Laura = Com a Débora, né?

Suca - E. Porque eu peguei...

Celina — Porgue vocé ficou com a assessoria e ndo tinha mais... 1sso que eu ndo me
lembrava mais, se voce tinha parado depois se...

Suca — Nao. Eu parei quande a Laura foi... em 2009

Laura — Quer dizer, em 2010 vocé ja ndo dava mais aula, (Suca - Isso!) que ai a Débora
ficou com todas as suas turmas (Suca - Isso!) E o Giba entrou no meu lugar e pegou a
turma teda também e vocé Ja nao dividia mais com ele, ndo €7 Porque em 2008 vocé
dividia comigo.

Suca - Isso! Al tava a Cintia, né?

Laura — A Cintia pegava toda a turma que efa ..........

Suca — Ah, ta certo

Laura = Né... & isso ai!

Suca - Uhum, uhum! Entéo ficou cinco anos sem, quer dizer, teve mais... (Laura - Da
hora que a Celina saiu) Que nio era 50 nos trés...

Laura — E verdade... (Suca — so pra esclarecer, pra tentar lembrar) E acho que foi, até
lembrandeo, assim histericamente, nesse periodo, eu acho que a gente, assim, criou-se
um lago tao profunde, nos trés, no trabalho, que foi dificil aceitar a chegada da Débora, da
Cintia, (Celina = Sim!) foi bem, assim, eu me lembro de que a gente patinava um pouco
na reunido, né. Aguela sintonia gue a gente tinha de que uma falava meia palavra e a
outra ja entendia a frase, ¢ pensamento inteiro, e a outra ainda completava e tal, deu uma
travada, e al a gente precisou comegou a explicar as coisas...

Celina — Foi dificil pra gente também, porgue o outro falava: Opa! Porque parecia que pro
outro tava facil entender.

Laura — Nao, mas justamente, e ai elas mostravam pra gente como que ndo era nada facil
entender o que a gente falava, porque a gente tinha realmente criado um cédige
particular...

Celina = Mesmeo quando a Estelinha passou a fase la...

Laura- Ah, teve essa fase! E ajuda também né, a Estelinha veio pra me substituir na
licenga do Fernéo.

Suca - Ela ficou seis meses..

Laura - Foi seis meses na licenga do Fernao

Celina — Ela contou pra gente muitas coisas, que a gente se perguntava: Perai. Sera que
& verdade? E a gente, também acho que, por um lado...

Laura - E teve a Chu também

Celina — Nao, a Chu nao voltou

Laura = A Chu voltou, eu trabalhei coma Cha

Celina - Vocé trabalhou com a Cha?

Laura = Ah, acho que foi alguma licenga da Suca

Suca — Nio, ela nfo voltou, ela ndo saiu, ela saiu quando ela ficou, e quando ela saiu,
saiu de vez.

Laura — Nao, gente, porque depois quando eu enfrei s6 estavamos nds frés, entdo a Cho
nao estava mais, € durante o tempo gue eu estava |4, a Chd vaoltou por algum motivo, eu
nao sel se foi pra te substituir em alguma licenga

Celina - Licenga da Suca
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Suca - Ah, ndo me lembro mais, isso eu tenho de checar.

Laura — Néao, foi uma licenga tua, acho. A Biba é de, ah, ndo. A Biba é 86.

Sera que vocé nao pediu alguma licenga?

Suca — Ah, mas isso dai (Laura — é irrelevante, né?)

Celina — Eu pedi uma vez, eu lembro que quando o Pedro nasceu eu pedi um ano e voltei
quando a Suca saiu de licen¢a da Gabe, eu voltei.

Laura — Nao, mas entao, isso eu nao tava la ainda. Foi depois...

Suca - E, acho que isso depois eu vou, isso é uma outra coisa, talvez precisa voltar e
perguntar, conversar disso, mas acho que agora era melhor centrar, essa questao nao vai
ter com as outras, mas acho uma coisa importante pra depois verificar. Ai qualquer coisa
eu volto a perguntar e também checar la na escola tudo. Mas eu também tenho isso
confuso na memoria, foram muitos anos.

Laura — Muitos anos, é!

Celina — Eu lembro que eu parei 1 ano, quer dizer, eu lembro que o Pedro nasceu e eu
parei e figuei 8 meses; ele tinha pedido afastamento de 1 ano, ai quando vocé saiu de
licenga, eu voltei.

Suca — E, teve umas idas e vindas, das pessoas, né

Celina - E! Uns movimentos...

Laura - E!

Suca — A Estelinha, a Sueli, o Cesar, a Chu, teve umas entradas que ficaram pouco
tempo, ndo chegou a transformar o que ocorria la, eram visitantes, né, eu acho, mas
depois tem que checar.

A outra pergunta, é assim... a anterior era o que considerava ruim; e o que vocés acham
que deveria ser acrescentado nesse projeto? VVocé ja falou um pouco, né, de ter mais ter
mais registro, um grupo estudo, mas o qué gque acrescentaria dentro, hoje em dia,
olhando?

Celina — Olhando la pra tras?

Suca - E.

Cachorro latindo ao fundo.

Celina — Nossa, dificil também essa...

Laura — Pra mim, assim, essa e a outra (pergunta) sao mais ou menos iguais, né, porgue
como eu nao fui pro lado do que foi ruim, eu ja disse o que eu teria mudado, eu acho que
acaba mesclando com essa terceira (pergunta), né...

Suca — Sim, é

Laura — Eu realmente acho que nada do que a gente fez foi ruim, assim, acho que foi um
tempo maravilhoso. Pra essas criang¢as, eu sinto que marcou, entendeu, a questao da arte
entrou na vida dessas criangas num canal muito bom e muito positivo, embora talvez elas
nédo saibam nem dizer direito, assim: Ah, foi isso e foi isso, sabe, ndo é uma coisa que da
pra vocé segmentar e formalizar (Suca — Uhum), né, mas eu acho que a experiéncia que
foi propiciada para que eles tivessem isso, marcou a vida de quem passou por essa
experiéncia...

Celina — Eu sinto... principalmente, quando se tem esse salto, né, de Fundamental Il e
pega no Ensino Médio; entdo pra mim, nao sei se faltou pra gente, pra nés (Suca —
Uhum), mas eu acho que um dos grandes problemas que a area, ai, enquanto area da
escola teve, foi a falta de troca entre os niveis. Assim, sabe, como é gue vocé vem, a
gente tinha um pouco mais de proximidade com Verinha, que tinha uma afinidade ali
mais, né, de como a coisa funcionava, que era uma formagao muito parecida, vocé tinha
vindo de |a, Laura tinha vindo de |4, entdo ndo era uma... E de repente a gente sempre
sentiu uma quebra. Porque quando passa do Fundamental | para o, hoje, Fundamental II,
a gente, dava uma certa pena, uma certa fristeza, (Laura — Pena, Melancolia, ia acabar,
assim, eles iam entrar numa outra vibe, numa outra sintonia...) Um outro modelo, quer
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dizer, ndo té aqui julgando, se é bom, se & ruim, se & certo, se & errado, nada disso. Mas
tinha essa ruptura, né, que ficava assim... Al quande ia para os grandes, mudava toda a
estrutura da aula, né, e ai quandeo eu converse com os meus alunes hoje, do Ensine
Médio... resgatar ou recuperar a experiencia, a sensagio da experigncia da
experimentacao ¢ muito dificil. Eles j& querem uma coisa mais...

Suca - Uhum

Celina — Tanto que no Ensine Médio eu nac trabalho atelié, eu trabalho em algumas
épocas do ano que eu dou enfre os trimestres eu dou um tempo de atelié pra eles, porque
eles ja tern... Gera uma angustia tho grande, as vezes, e que eles ja tem... {Laura - De
ficar sé na experimentagio...) vocés tem que ter um desafio ou uma comanda ou uma
proposta de trabalho, ai eles terdo uma experimentagio, eles partirem deles pra uma
experimentacio genuina, é muito...

Laura fala alguma coisa... Faixa estaria ou o trabalhe foi quebrade?

Celina — Eu hoje, assim pra mim foi dificil, me desculpa. Repita professora.

Risos da Suca e Laura.

Celina — Come & que vai ser? Porgue eu nunca tinha vivide essa pratica de vir com um
planegjamento... (Laura — Sei.} Eu tive de aprender a fazer planejamento & ndo foi ruim, no
entanto eu td 13 ha 10 ancs. Mas tentando sempre, dentro do planegjamento, fazer
propostas ou propor atividades, exercicios, mas que eles tenham ali, depois da proposta,
ter a autonomia da experimentagio, chegar |a e experimentar. Porque se vocé falar
assim: Aula livre, Porque eles ja chamam, pejorativamente de aula livre, aula livre pra
eles, depois de mais velhos, é ficar com celular, é ficar escutando musica, é ficar fazendo
coracio, desenhando na folha cabelinho de cebolinha, entdo, fica uma coisa que... ndo,
né&. Al pra eles, que eu acho que vemn da idade, vemn um outro desafio, que vocé se
depara, entdo pra mim foi uma novidade muito grande, de repente, E eu também néo
pedia mudar porgque ja era a Marcia que estava dando aula antes de mim, ja tinha um
plangjamento e eu peguei o barco meio andande, né, entdo ndo dava pra eu chegar ¢
reestruturar toda a area...

Suca = Uhum

Laura = Vocé teve meio gue seguir...

Celina - E sozinha, com uma faixa etaria gue eu ndo tinha trabalhade, falei, eu ndo vou
me aventurar em mudar agora, entdo cenferme eu fui trabalhando, eu fui me adequando a
essa situacdo, mas tentando sempre manter essa coisa da experimentagao, ou seja; E
atividade de desenho, entdo vamos tentar experimentar desenhar de outras maneiras, ou
& atividade de pintura, e vocé sempre tem que dar um direcionamento. Porque ai na
adolescéncia entra uma questio, que eu sei que ndo & o foco da sua pesquisa, mas, ©
que & uma tristeza, que & a critica e a barganha: Eu fago o trabalho e ganho nota. Isso pra
mim foi uma das perdas maiores pra mim, essa coisa da avaliagio. Talvez pensando no
que faltou, pensando, talvez, nio sei, a gente chegou a discutir avaliagdo muitas vezes
(Suca — Uhum), mas a gente tinha uma realidade muito especifica, muito prépria, porque
guando vocé sai dali (Suca = Uhum), vocé tem que aprender e fazer diferente (Suca -
Uhum}, entéo essa parte de como avaliar, a gente tinha agueles boletins, que ndo era
avaliagao, porgue avaliagdo se dava ali no dia a dia, no fazer... mas essa avaliagao que a
gente vivia, vamos dizer assim, numa coisa muito particular (Suca — Uhum), que nao era...
Porque depois eu ful pra escola Viva, pro Rainha, nota, vocé tem gue dar um conceito,
vocé tem que se enquadrar num outro sistema, entio a gente ndo teve muito, talvez,
pensando na outra pergunta, da falta, a gente ficou ali nesse nosso funcicnamento, mas
discutimos avaliagiio mas nao levando muito o que acontecia la fora (Suca — Uhumj, a
gente sabia, criticava muito o que acontecia la fora (Suca — Uhum), mas acho que a gente
nunca se colocou muito no outro lugar, né. Entdo quando eu me vi no Ensino Médio tendo
de dar nota...
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Laura - Nota é fogo...

Celina - E fogo... & fogo... E eu tenho o meu jeito, quer dizer, meu jeite de dar nota é... eu
fico meio quietinha porgue eu nao possoe abrir muito como & que eu dou nota. Risos
Porgue eles tém ja al, o que se constrdl no Fundamenta I, eu acho, essa cultura da
moeda-nota: eu tenhe um desafio, eu tenho que ter nota por esse desafio.

Laura — E o toma 14 da ca

Celina — E ai eles chegam no Ensino Médio com essa cultura muito forte

Suca - Uhum

Laura — Arraigada mesmo

Celina — Entdo quando eu dou uma prova de Artes, hoje, eu dou, mas ndo & uma prova
de Artes como uma prova de certoXerrado. As vezes & uma prova pratica, eu ndo vou dar
meio certo num desenho, né, aqui o dedinhe nde saiu na propergdo, ta errado. Como &
que vocé avalia? Entdo isso eu converso com eles, como € gque eu avalio, como & que ey
discuto... & muitas vezes eu dou textos, eles leem textos de artistas muite mais que de
Histéria da Arte ou de critica (Suca — Uhum), porque eu acho que artista que fala do seu
préprio trabalho & maravilhoso. Entdo a dltima prova que eu dei foi um texto do Naum
Gabo, sobre escultura, entdo o que eles pensaram em cima a partir da pratica gque ele
tinham tido, fazer a ponte. E isso pra escola & dificil de entender também: Por gue a sua
prova nao pesa tanto?

Laura - Sei,

Celina — E uma, com mais velhos, uma expectativa da escola, e hoje eu sinto cada vez
mais, de saber falar e escrever sobre alguma coisa, saber fazer, ermn arte, talvez ndo seja
tac importante, mas isso al talvez seja um parénteses... Isso ja &€ um delirio porque € um
desabafo...

Laura — Rises... E ja entra no espago que a drea de Artes ... da escola

Celina - Entdo eu acho que assim, essa coisa da falta, ndo sei se falta, ou poderia ter
acrescentado, eu acho que a gente tentou & voceé tentou, em alguns moementos juntar
todas as professoras de Artes, (Suca - Uhum) pra tragar na verticalidade, pegar um
negocio da linha de pensamento da area de Artes na escola, gue isso pra mim é uma
grande...

Laura - Vocés lembram agquele fato histérico, aguela vez gque a Marcia e a Estelinha
resolveram propor um encontro de todas as professoras, foi completamente preibido, elas
foram proibidas de fazer isso. Quer dizer, aquile teria side maravilhoso, gue era uma coisa
que fazia falta, a gente se encontrar com os pares gue estavam trabalhando na mesma
instituicio, a mesma drea e tracar essa linha... se enfrentar mesmo, porque a gente via
nitidamente gue a gente tinha uma maneira de encarar a darea, ¢ nivel 3 tinha outra, o
colegial estava comegando naquela época, (Celina — a prépria metodologia de aula, né,
vocé pegava, era muito diferente), aguilo ndo foi boicotado, foi proibide (Celina = Foi
mesmo), com todas as letras, entio, assim, essas coisas desencantam, realmente, essas
iniciativas de fazer melhor o trabalho e que foram impedidas por sei ld qué motivos, isso
dentro de uma escola que se propde, a ser uma escola gque se repensa & tal, nao tem
cabimento, nao tem cabimento, eu acho triste.

Celina — Qué que foi, Dona Suca?

Suca — Quantas coisas...

Celina — Quanras coisas...

Suca - E, as perguntas eram essas, ai tem a Ultima que &: Qual imagem que cada uma
de vocés escolheria pra representar esse projeto, uma imagem que vem assim na
cabega?

Laura — Eu ja pensei...

Suca - Pode falar, ué

Laura — Um espiral com um sol no meio
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Suca = Uau!ll!

risos

Celina — Nossa, eu ndo pensei em nenhuma imagem, eu pensei no El la nave va, risos,
sabe? Acho que a gente foi & ta ai, né

Suca = Uhum, uhum

Celina - Eu acho que foi & & um trabalho importante pra caramba, tem sustancia, tem
coeréncia, mesmeo por ter vivide experiéncias de professora também com fundamental em
outras escolas que tinham uma metodologia e um procedimento completamente diferente,
gue eu tive de me adequar, mas eu acho gque a minha experiéncia de ter vivido o atelié
me ajudou muito a me adequar numa escolha que tinha um outro jeito de trabalhar... Eu
acho que essa coisa, dessas possibilidades que vocés da pro cara experimentar varias
linguagens, quando vocé entra numa escola que tem coisa um pouce mais dirigida talvez,
ou mais atrelada a projetos, da série, anuais e tal, vocé tem um repertdrio de... por ter
vivide aquile com o5 alunos, vocé tem um repertorio ali gue te ajuda muite a propor coisas
também, né, & a minha nave foi, ndo pensei...

Laura — Eu ache engragado vocé ter falado da El la nave va, porgue hoje eu me vejo em
situagoes de trabalho bem diferentes, de sala de aula e escola e tude, completaments
diferentes, & o que € engragadoe coma esse trabalhe marcou a minha vida, a minha
maneira de me colocar nas situagdes, entendeu, ele ndo s6 marcou os alunos que
passaram por nds, mas marcou a gente tambeém, (Celina — Sim), pesscalmente, né, entio
eu vejo assim, apesar de que no grupo trabalho gue eu tenho hoje em dia, eu sou a mais
velha de I3 e tudo, e eu trabalho com uma garotada bem mais jovemn e tude, tem horas de
conflito ou uma decisdo mais dramatica, ou uma coisa que ta meio nebulosa, ninguém
sabe muito pra onde a coisa vai caminhar e tudo, e eu sinto que tem uma situacdo dentro
mim, sabe aquelas boias de cdmara de caminhdo, pneu, descendo uma cachaoeira, uma
cormedeira (risos de todas) e bem feliz da vida ali dentro... risos e mais risos... vai chegar
em algum lugar, assim. Acho que & muite esse trabalho, assim, dessa coisa da
experimentagdo, de ndo saber onde que vai dar, mas gue vai dar muito certo. Risos... Eu
me lembro dessas coisas, das experiéncias da Bela, me lembro de tude aquile que
deixava a gente meio apaverada!
Celina = Uma vez eu queimei a minha bunda, pra salvar o Didi, lembram do Didi?
Suca - Claro
Celina = Ele caiu em cima do foge, ndo sei como eu subi no mure, puxei o menino e
esqueci que o fogo estava aqui, quase que eu sai com a bunda chamuscada... risos
Laura - Nao basta ser professor, tem que participar, mas eu acho gue é isso, & uma
experiéncia que marca, assim
Celina = A gente ta fica com cancha, né, vocé fica, como é uma coisa que, agora no
museu, € que eu té pensando, mas ndo & sala de aula, mas na hora que eu tenho de
propor agdes educativas, para os educadores e para as visitas orientadas,(risos) eu vejo o
repertdrio que a gente tem, que a gente construiu nessa... que néo foram propostas que a
gente pensou em dar para o5 alunos, foram coisas gue eles fizeram... Aprendemos muite
com esses caras!

Laura — Sim, a gente aprendeu com eles... E isso ai, Celina, acho que vocé chegou no
ponto, a gente ensinou e a gente aprendeu! I1sso & a base da Pedagogia!
Celina — Os caras tinham umas ideias sensacionais, nossa senhora!

Risos
Suca - Entdo, vou tirar__. Agora era isso, ndo sei se vocés quererm falar alguma coisa...
risos
Celina — Pra mim foi bom!

Laura - Foi bomn!

Suca - Entdo obrigada.
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Nivel Il - 3"ano/4°ano/5°ano
Material elaborado pelos professores da area - Alex Rosato, Débora Pelegrini e Tatiana Fecchio - junto a
assessora da area de Artes Suca Mazzamati no ano de 2016. A coluna Como pretendemos deste quadro
ainda sera completado ao longo de 2017
CAMPOS O QUE PRETENDEMOQOS COMO
(No fundo, no fundo, 0 que PRETENDEMOS
Focos de Atuagao prelendemos com este focode | (De que maneira pretendemos
atuagao ou campa) desenvolver)
1 Consfrur e dessnvolver
Fretendamos que o alung, uma KNguagem expNessive
1. Se@ oaubor do seu processo peszaal
poélics 2 Estimulsr 08 processos
2. Sedepane consigo, se confronse & criticos @ sensiveds de
S€ encontre, SQUIBKSO na culrg,
PﬂETICA 3. Ample a compeeensio sobre a5 3 Colbear o auno no lugar d
formas de saber profagonista do seu
{EKERdCIG PDE“C‘D} 4, Valorze o conhecimento poélico PrOcess0 chiativg,
como um saber humano legitmo e 4 Endossar g reconfecar 8
waloroso [relabivize a noglo de pesguiss podlica como
conhecimento - poabico, centiica, forma da comheciments,
redigiosa), 5 Construr wn mélode
5. Expresse e crie (a partic de {mansira‘siapas) de
arbcubsctes | conhecidas, novas Lrooess0 criative
arbcubactes e de reariculaghes) 6. Consfrur wm vocabulbng
B Amphe as habiidades cognifives plasficn wsusl
[amplie a intehgéncia sinapses) ao
criar mdliplas solughes - amplie a
cratnadade,
7. Constibtua um kaslo expressve
(recurscs! bagagem) a parlir da
exparnbncs
B. Saba ler o mundy a partir da
expanénca vivida
8 Serelacions com os malenars em
sua poténcia poética [exemplo; sua
orgem, suas caadleisbcas)
1 Consfrur & dessnvoiver
Frelendemu:rs que 0 alung, . A mamdng
Construa um pensamento wisual A imaginacio
2 Pesceba de forma amplada, as A obsenacio?
DESENHO EXPANDIDO formas, o espago, as cosas' e suas 2. Identificar @ reconhecer as
relaghes drierenies brmas e os
3. Ample o conceite de desenho kgares do desenho
axpanchdo

2 Dam;]o aql.l sendo entendida coma =

* As coisas sendo consideradas em suas caracteristicas e potencias coma define Arnaldo Antunes em "As coizas™:
tempd, forma, cor, paucio, texturs, duracho, densidede, cheira, valor, consiténda, proflundidsde, contora, temperatura, Tunclo, aparénda, preco, des-ting, idade,

/0 estudo au exame minucaso de fendmenas o fatos fisicos ou marais™
jid 300, (Estando esta também ligada 3 estesia, cu 2o

qu-eh:\iﬁl:ram:-mu I:Iu:rl!e]unlnr duml rle ‘un’llrnn o~ taqullncpe uunled-u mund-u!r

A5 coisas 1ém peso, massa, volume, tamanhao,
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Pretendemos que o aluno...
1. Se aproprie e valorize o seu proprio
desenho como elemento de dialogo
Desenho e expressio
Lepis 2. Tenha seu repertério
Giz de cera técnicolexpressivo ampliado
Lapis de_ cor {matenais, instrumentos,
Bo;?:dn;'se f:llljl:l?ali)nha dimensdes e prélicas)
MODALIDADES Ponta_s duras (prego, palito) o Ecxg:giglgggagente @ ﬁ;irfei:,?;ar s
EXPRESSIVAS | Fio de cola quente tridimensionalidads (volume, 1. Experienciar diferentes
LINGUAGENS/ Fio de cola branca profundidade, planificagao, maleriais
- transparéncia) 2 DESENHO - Exercitar as
TECNICAS 4. Explore os suporles refagbes espacials do
desenho

Pretendemos que o aluno... 3 CONSTRUCAQ -

1. (Geral) Através do contato Pretendemos que o aluno... Experienciar a construgdo
potente com os materiais, 1. Explore intuitivamente a pintura com diferentes maferiais e
légicas e procedimentos, (criagdo de cor, experimentagdes, volumes
amplie seus recursos Pintura areas de cor, massa de linla) 4 CONSTRUCEO - Inventar
exprassivos e possibilidades Aquarela 2. Serelacione com os diferentes seus proprio bringuedo
criativas Guache tipos de tinta

2. (Geral) Empregue novas ou ja Acrilica 3. Explore 0s suporles
conhecidas técnicas, Nanquim 4. Explore instrumentos pictdncos
ferramentas e maleriais Anilina (convencionais — como pincel e

3. (Geral) Amplie sua capacidade Esmalie ralinho - e ndo convencionais —
de compreender e s2 relacionar Engobe como vassouras, rodos, espuma,
com o mundo m&o...)

4. (Geral) Transile e infer- 5. Aprenda sobre o resultado da agdo
relacione as modalidades do calor sobre 0 engobe e o

5. Amplie seu conhecimento esmalle
estético por meio da
experiéncia Fretendemos que o aluno. ..

6. Se perceba autor da sua Fontes de Calor 1. Vivencie sensivelmente o contato
produgéo Fogo com o fogofcalor

7. Entre em conlato e vivencie Vela 2. Saba lidar com o fogofcalor
diferentes formas de conceber Secador 3. Se aproprie das possibilidades
e executar (diferentes logicas e Pirografo crialivas e expressivas do
procedimentos) Forno fogo/calor

8. Compreenda 0s processos, 4 Aprenda sobre o resultado da agZo
suas etapas e a subversdo das do calor em uma pega de ceramica
elapas

Fretendemos que o aluno. ..

1. Entenda os desafios da
tridimensionalidade

2. Desenvolva a percepgdo do volume
e sua relagdo com o espago

3 Transforme uma ideia em um objelo
construido

4 Escolha os materiais adequades

Construgao para suas ideias e projetos de
Madeira construgdo
Sucala 5. Crie e aprenda solugdes tecnicas
Arame (volume) de construgaa com diversos
Tecido materiais
6. Reconhega nos materiais ideias e
possiilidades

7. Perceba a diferenca de resisténcia
(maleabilidade, dureza,
flexibilidade, peso, transparéncia,
etc) dos materiais expenenciados

8. Desenvolva solugdes de unido das
partes
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Modelagem
Argila
Massinha de modelar
Biscuit

Fretendemos que o aluno. ..
1. Experimente a plasticidade do
material

2. Experimente o material e seus
limites para servir de lastro acs
fazeres fuiuros

3. Use ferramenias especificas da
modelagem [rolo, esteca,
exirusora)

4. Se aproprie de técnicas relativas ao
modelar (realizagdo da costura,
ocagem, aglutinagio, uso da
barbutina, armazenagem, secagem
e transporte)

Colagem e Recorte

Fretendemos que o aluno..

1. Salba manusear as ferramentas de
recorte {lesoura, méos, estilete,
guilhotina...)

2. Perceba no elemento recortado um

elemento compasilivo

Vivencie a desconstrugio
Vivencie a construgéo
Experiencie as diferengas entre
materiais colantes (fita adesiva,
cola quente, cola branca, cola
bast&o) e aprenda quando usar
cada uma delas

Ll

Impresséo
Carimbo

Pretendemos que o aluno...

Monotipia
Gravura

1. Compreenda as etapas e
subversdes da lécnica da gravura
(projetof gravagdo-entalhe/
entintamento/ iImpressao)

2. Experimente as possibilidades da
maenotipia

3 Explore as possibilidades poélicas
da repeticio

4 Explore diferentes forma de criar
marcas

5. Explore diferentes suportes

6 Vivercie a frolagem com diferentes
maleriais (microporo, papel..)

Tecnologias Digitais
Fotografia
Paint Brush
Stop Motion

APRECIAGAO

Pretendemos que o aluno...

1. Reconhega e valorize as
caracterisiicas do préprio irabalho

2. Reconhega e valorize as
caracteristicas do frabalhe do
colega

3. Reconhega e valorize as produgbes
da cultura valorizando a cultura
popular! afrof indigena)

4 Tenha seu repertorio de referéncias
imageficas ampliado

5. Conhega autores e suas produgies
em diferentes tempos e espagos

6. Saba fazer perguntas sobre aquilo
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que esta vendo, bem como criar
problemas e solugbes

7. Observe e analise,
comparalivamente, imagens (nos
seus aspectos formais, ideologicas/
de juizo, histéricof culiural)

8 Identifique iconografias como

elementos figurativos da
composican
Fretendemos que o aluno. ..
CONTEXTO (TEMPO, 1. Saiba cuicar do contexto pessoal e
coletivo
AMBIENTE’ 2. Desenvolva estratégias de cuidaco
MATERIAIS, com o meio
3 Compreenca a sua
CU|D ADO COM 0 INSTRU MENTOS) responsabilidade no cuidado com o
que € do grupo
ESPAGO
Pretendemos que o aluno...
1. Respeite o outro
CON\"VENC' A 2. Desenvolva a alteridade

3. Serelacione com o outro a partir
dos valores de froca e
aprendizagem

4 Crie coletivamente

CONCEITOS DE RODA

Fretendemos que o aluno se aproxime dos
saguintes conceifos. ..

0 que € composicao

O que € materialidade

Tipos de forma

Mistura de cores

Abstracio/ figuragio

Figura e fundo

Valor e importancia da cépia
(repeticao)

e

Pretendemos que o aluno investigue
sobre..

8. Como se percebe

9. Como se percebe o espago

10. Os acasos no processo de criagio

Como...

1.

2.
it

(uestionando (qual nome
seriadadoa..)

Nomeando

Respondendo (a parguntas
e investigagdes propostas)




Aos pais, para seu conhecimento seguem as informac¢des sobre o funcionamento da

oficina
L ]

Rotina
-

de arte no EF2.

O grupo de arte tem em média 13 alunos.

Os alunos tém uma aula semanal de uma hora de duracdo.

O professor especialista acompanha a turma nos trés anos do EF2.

A turma faz uma visita a uma instituicdo cultural a cada ano.

de trabalho

Centralizagdo inicial, combinados do dia.

Atividade de desenho, propostas orientadas.

Horario de atelié com espago de marcenaria, constru¢do com sucata, cerdmica e
desenho. Novos materiais, técnicas e instrumentos sdo introduzidos no decorrer
do processo por meio de apresentacdes coletivas e sdo inseridos na rotina
semanal.

Intercalando o trabalho desenvolvido no horario de desenho e algumas vezes,
ocupando o horario do atelié, sdo realizados:

Exercicios de apreciacdo da produg¢do do grupo e da produgdo artistica nacional e
internacional.

As preparagbes para as saidas a museus e outros locais de interesse para o
aprendizado na area.

As producdes coletivas envolvendo o 3.0, 4.0 e 5.0 anos nas festas e projetos
institucionais, como a Festa Junina e o evento do Feito por nos.

Arrumacdo do atelié.

Centralizagdo final, socializagdo das produgdes.

Avaliagdo:

*

L ]

Avaliacdo processual.

Dois relatérios anuais. No terceiro ano, no primeiro trimestre um relatério geral
para a turma dirigido aos pais. No terceiro semestre, um relatério para cada grupo
de arte dirigido aos pais.

Atividade de autoavaliacdo no segundo trimestre.

ANEXO
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ANEXO

O espago do teatro no Nivel 2
Artes - Escola Vera Cruz - maio 2007
Suca Mattos Mazzamati

Primeira parte

Hé ratos que vem para o bem

Viver nesta cidade de S@o Paule néao & facil. Ha que se conviver com muilas adversidades:
barulho, vicléncia, transite, mau cheiro, medo, scliddo. Ratos e baratas. Nossos fantasmas, horrores
das profundezos e realidades urbanas parecem estar todos deposilqdos nestes animais. Transmitem
doengas, nos assustam. Pior para nés pois estes animais néo estdio nem um pouco preocupados com
este problema, mulliplicam-=se aos montes, véo tocande a vida, cuidande de sua espécie.

A simbologia do rato para nés ocidentais vem dos tempos préhelénicos que significa,
segundo o Diciondrio De Simbolos, de Jean Chevalier @ Alain Gheerbrani, "a tradi¢éo primitiva e
agréria de um Apolo, deus rato, que envia as deencgas (a peste) e que as cura.” Esta tradicéio, "deve
ser associada com uma fradigdio indiana de um deus rato, que seria filho de Rudra e que feria
também este duplo poder de trazer e de curar as doengas. Apolo Esminteu, do grego Smithes (rato)
e Ganesha encarnariam os poderes benéficos e curativos do solo.” 1.

Os simbolos e seus significados, tanto vindos através de acontecimentos externos ou como
daqueles vindos do inconsciente devem ser olhados com cuidado e divagagéio. Nos dizem coisas,
ajudam na andlise de nossas relagdes com o mundo, nos ensinam o perceber diferentes vibragdes e
a sermos mais flexiveis nos nossos julgamentos.

Talvez bem mais complexos que os ratos, pe!o menos para nés mesmos, femos na nossa
espécie este gosto por decifrar enigmas...

Segunda parte
Espaco e lugar

"ESPACOS E LUGARES - inicialmente, enire espaco e lugar, coloce uma distingéio que
delimitard um campo. Um lugar é a ordem (seja qual for) segundo do qual se distribuem elementos
nas relagdes de coexisténcia. Al se acha portanto excluida o pessibilidade, para duas coisus, de
ocuparem o mesmo lugar. Al impera a lei do ” préprio “: os elementos considerados se acham uns
ao lado dos cutres, cada um situade num lugar * prépric “e distinto que define. Um lugar é pertanto
uma configuragéo instantéinea de posicées. Implica uma indicagéio de estabilidade.

Existe espaco sempre que se fomam em conta vefores de diregto, quqnlidudes de
velocidade e a varidvel do tempo. © espago é um cruzamento de méveis. E de certo mode animado
pelo conjunta de movimentos que ai se desdobram. Espace é o efeito produzido pelas operacdes
que o orientam, o circunstanciam, o temporalizam e o levam a funcionar em unidade polivalente de
programas conflituais ou de proximidades contratuais, O espago estaria para o lugar como a
palavra quande falada, iste &, quando é percebida na ambigiidade de uma efetvactio, mudada em
um termo que depende de mdltiplas convengdes, colocada come um ato de um presente (ou de um



tempo}, & modificade pelas transformagdes devidas a proximidades sucessivas. Diversamente do
lugarr, néio tem portanto nem a univocidade nem a estabilidade de um “prépric”.

Em suma, o espagco é um lugar praticade. Assim a rua geometricamente definida por um
urbanismo é transformada em espago pelos pedestres. Do mesmo mado, a leitura € o espago
produzide pela pratica do lugar constiluide por um sistema de signes — um escrito.” (CERTEAL,
pp.201,202. 1990} 2.

Fatos

1.

Hé um ano que convivemos na escola com uma infestagiio de ratos.

Muitas medidas j& foram ltomadas: dedelizagéio continua, pedido de dedelizagde do
quarteirdo & prefeitura, efefivaciio deste pedide, manutencéio da dedetizacéio, limpeza dos lugares
onde hé mais manifesiagdo, elc

Por vivermos em um espage urbano tdo emaranhade de redes entre o que é limpo, claro e
higiénico e o que vem do pior dos lixos também entramos em contate com o nosso limite de agéio. A
prépria firma contrateda pela escola pura fazer a dedetizac@io alertou que o trabalho a ser feito &
dificil e lento. Esta é a nossa realidadle.

2-

Foram encontrades dois rafos mortes nas roupas do tedtro. Tedas as fantasias foram jogadas
fora. Fizemos uma campanha pedindo cos alunos roupas, fantasias e aderegos que pudessem ser
usados no teatro e doados para a escola para repor o que foi jogado fora. A campanha deu certo e
estamos recebendo muita fantasia.

3.

Néao temos mais o lugar (préprio] para colocar as fantasias que estéio chegando. O lugar
que guardévamos fica em uma salinha que dé para o espago debaixo da escada, onde fica uma
caixa de esgoto dos trés andares do prédio e perto dela fica um reservatério de dgua. Neste espago
néo se pode colocar muite veneno pdra acabar com a infestagdio, pols os ratos podem envenenar o
dgua. Os responsdveis pela dedetizacdo viio colocar veneno de quinze em quinze dias. Isto quer
dizer que feremos ratos morrendo de tempa em tempo na sala de featro.

4,

Deixar as fantasias na sala de teatro ndio adianta pois os ratos transitam per ela quande
saem da caixa de gordura e da salinha. A possibilidade de procurarem as caixas de fantasia para
se esconderem ou morrerem é grande.

5.

Os alunes usam as fantasias, as manuseiam, colocam a mée na boca, enfim, correm o
risco de algum tipo de contaminagdio.

ANEXO
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A sala de teatro como lugar e espago

A sala de teatro deveria ser o lugar apropriade, préprio para o espago da atividade de
teatro com nossos alunos.

Hé no minimo 23 anos, que o sala de teatre tem sido um lugar adaptade para as atividades
que ali acontecem, tanfo para o Nivel 2 como para o Nivel 3. Neste periodo, ja foram colocadas
cortinas, trilhos, luzes, cabo para os cabides, compramos caixas para colocar as fantasias, efe.
Todas estas melhorias séo assessérios para a organizacéio das atividades, o que é bastante positivo
mas elas ndo fratam do uso do espago.

Nestes também 23 anos discutimos e concluimos, Nivel 2 & Nivel 3 que a sala de teatre néio
é um espago adequade para a atividade que ali é desenvolvida. Quande neste espago, acontece o
movimento [ludo o que & mével | dos alunos, dos professores, o tenstio é instalada: acdstica ruim;
ndo tem ventilagco; é escuro; é insalubre; nunca parece limpo, apesar de ser limpo todos os dias. E
para os alunos maiores é um espago pequeno. Ha alguns anos atrds, no minime uns cinco anes,
quando foi feito o novo projeto arquiteldnico para a escola, todos estes argumentos vieram & tona. A
dltima noticia que tinhamos é que a oficina de artes, com todas as suas salas mudariam de lugar,
enquanto isto continuariames adaptande o nesso trabalhe ao espage que tinhames, temos.

Depois da conclustic e de como seria solucionado o problema descrito acima, as equipes do
Nivel 2 e 3, néio mais se reuniram para tratar deste assunio.

Revendo o trabalho de teatro de segunda & quarta série

Enquanto néio mudamos de lugar ne Nivel 2, avangamos no estude do que é tealre para
faixa etéria com a qual trabalhames, elencamos duas auteras que principalmente nos fundamentam
neste frabalhe, Viola Spolin e a  Olga Reverbel e tivemos também o assessoria de alguns
profissionais da drea especializados em teatro, Dionisio de Azevedo Filho, Joana Lopes, Saliba e
Sueli Vital.

Fizemos muites avangos, adequamos nossas expectativas. Chegamos aos objetivos do que é
ensinar featro para esta faixa etdria: desenvolver o conhecimento expressive do movimento do corpo
no espaco, desenvolver o conhecimente das possibilidades da voz come fonte de vocabuldrio
dramdtico, desenvolver a percepciio da relagdo enlre espaco, tempo e corpo e ter a oportunidade
de criar e viver as brincadeiras dramdticas.

Durante um bom tempo pensames que poderia ser a nossa incapacidade de frabalhar com
featra que estava afravancando o andamente do nosso frabalhe. Néo somes especidlistas de
formagéio. Mas néo podemos jogar fora o tempe percorrido, por vella de 20 anos, de trabalho
prafice em fealre com alunos de segunda & quarta série. Os professcres, atualmente, tem claro seu
papel de educar no featro ne Nivel 2. Ainda hé o que aprender em relagéio s diferentes estratégias
que podem ser criadas para atingir os objetives dos quais nos propomos.

Mas todo este percurso estudade, a clareza da proposty, a aula pensada, os alunes muite
animados em ir para o atividade, tude preparado, parece que, ao entrar para iniciar o alividade, o
grupo tode esharra em alguma coisa que impede o trabalhe de fluir com satde.

Naque|cn sala: com aclstica ruim; sem ventilagéio; escura; insalubre; sem nunca parecer
limpa, todo o tnus pelo trabalho vai embora e a mobilidade das idéias e das agdes patina. O
movimento no espago é de disputa, afrito, impaciéncia, o hora néio passa, um castigo, um
confinamento.



Talvez descrever desta forma o sentimento que ocorre, fransmite bem o significado sombrio
do rato, animal furtive, ” associada & nogdo de roubo, de aprepriagde fraudulenta de riquezas.”2
Toda @ nossa riqueza e energia, rapidamente é roubada.

Mas per oufro lado: “numa interprefagéo valorizada, a 18nica é colocada sobre sua
fecundidade, como no Japdo, onde & o companheire de Daikeku, deus da riqueza. Mesma
interprefagéio na China e na Sibéria. Isso explicaria que , na andlise freudiana, os rafos se fornem os
avatares das criancas: fanfo uns como os culres séo signos de abundancia, de prosperidade.”4

Sugestdes de encaminhamento

Teda esta reflexéio trazida pelo aparecimento de dois rates mortos na caixa de fantasias,
parece nos mostrar que devemos fazer valer a abundéncia. Somos uma escola forle, com bons
professores, boas instalagdes, ndo podemos deixar que uma sifuagio estagnada por mais de vinte
anos, permanega. Podemos aproveitar a sirnbologiq trazida pe|0 situagdo: tanto o sentimento aflitive
como aquele auspicioso para resclver o problema das atividades de featro no Nivel 2.

Al abaixe véio os pontos que levantamos para serem sclucionadeos e algumas sugestes:

Todos os lugares devem ler garantido as condigdes de acesso & limpeza e protegidos de
forma a evitar ao maximo a entrada de bichos indesejaveis.
Sugerimos usar outra sala da escola: pode ser o de joges /danca ou a de danca nova.
Qualquer sale onde for acontecer o rabalho de teatro do Nivel 2 deve ter:
Lugar para as fantasias de cabide.
Lugar para chapéus, bijuterias, dculos, cintos, meias, sapatos, elc.
Llugar para luzes direciondveis.
Lugar para espelho.
lugar pard colocor e retirar cendrios.
lugar para dependurar cortinas.
Lugar para colocar um aparelho de som.
Espago com ventilagao e luminosidade sauddvel,
Espago com boa drea para as atividades.

A equipe espera com esta reflexdo ter contribuide para uma melhoria do trabalho em teatro
com nossos alunos de segunda & quarta série e aguarda o rumo das possiveis solugdes que os
responsdveis por pensar e coordenar os lugares (préprios) e os espagos (onde as relagdes
acontecem] da escola possam propor.

Estamos & disposiciio para ajudar e esclarecer qualquer divida em relacéio ac mélodo e
esfratégia usadeos no trabalhe de teatro na escola no Nivel 2.

Bibliografia de referéncia
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costumes, gestos, figuras, cores, nimeros. Rio de Janeire, José Olympic, 1993,

2. CERTEAU, Michel de. Trad. Ephraim Ferreira Alves. A Invencdo do Cotidiano - Artes de fazer.
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ANEXO



ANEXO

Bibliografia do teatro
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depois da arrumacao, hora da roda,
final da aula.
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PROPOSTA DE APRESENTAGAO DA AREA DE ARTES PARA A REUNIAO
GERAL SOBRE DIVERSIDADE

Para nove de novembro de 2005

Pergunta: que mudangas foram feitas nesta situagdo didatica que atende
melhor a todos?

primeira parte: justificativa da escolha

As trés situacdes didaticas da oficina escolhidas para apresentar nesta
reunidc se caracterizam mais pelo principio que elas trazem frente a diversidade
do gue pelas mudangas que nelas occorreram.

Essas situacdes didaticas vém se mantendo ha véarios anos na oficina,
embora tenham ocorrido algumas mudangas ao longo do tempo a partir de
avaliacoes feitas na equipe. Um bom exemplo das mudangas introduzidas ha uns
15 anos mais ou menos foi o trabalho semanal com desenho gue ocorre no inicio
de cada aula de 2" a 4" série.

Acredito que o objetive de dar ao aluno a oportunidade de expressar-se
através de diferentes materiais compondo seu préprio caminho € a tonica de
nosso trabalho desde que fiz estigio nesta escola por volta de 1974/75. Este
direito a expressao e elaboracdo de uma linguagem e, portanto, 2 aquisicdo de um
conhecimento, foi sendo garantido pela interseccao e o aprimoramento da nossa
consciéncia como educadores em relagdo ao que & construir-se em grupo e no
grupa.

Outra forma de olhar trazida também pela consciéncia foi em relagdo ao
tempo. Falo do tempo especifico de atelié, ndo o tempo determinado pelo reldgio:
1:10 de aula, mas o tempo de construgao desta linguagem, para cada aluno, que e
tramado desde o Verinha e continua sendo tran¢ado aqui no Mivel Il. Nao é
esperado pelo educador que um dia o aluno aplique seus conhecimentos. Nao ha

um ponto a chegar pré-determinado pelo professor ou pela drea. E um caminho



gue o aluno faz através de suas escolhas e de seu processo criativo, pelo gual ele
e responsavel,

Cada dia de atelié ja e a propria producdo esperada e adquirida. No ha
uma linha. Mas um tecido sendo tramado. Desta forma, humilde e
respeitosamente, oferecemos em todas as aulas aos nossos alunos a
oportunidade de experimentar e representar simbolicamente sua relagao com o

mundo.

sequnda parte: os momentos escolhidos

« a proposta coletiva de desenho, no inicio de todas as aulas;
* a aula livre, assim chamada pelas criangas , gue € o recheio;

» e aroda que é a centralizacio final.

» proposta coletiva de desenho:

Esta € uma atividade que foi pensada para os alunos com o objetivo de
desenvolver a imaginagao e para dar a eles a oportunidade de viver, perceber e
refletir sobre a diversidade de representacéo grafica de significados possiveis que
existe em uma mesma palavra.

Meste ditado nao existe o certo e o errado, cada um representa a palavra a sua
maneira de forma gue todas sao aceitas. Esta atividade reflete como pensamos o
ensinc de desenho no Nivel I, onde se pretende que cada alunc tenha a
oportunidade de construir, desenvolver e se apropriar de sua linguagem visual
sem expectativas prévias. O caminho & do aluno. A proposta da area proporciona

o tempo, o espacgo e exercicios de desenho.

Estes exercicios s8o semanais e contemplam a imaginagic, a memdria e a
observagdo. Além do fazer, os alunos apreciam e trocam idéias sobre o produto
realizado pelo grupo, tornando em palavras as percepgdes que estas produgdes
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ANEXO

Ihes causam. Podem assim, ter uma consciéncia mais clara de seu proprio

caminhar.

Propomos entdo que vivenciem a seguinte atividade:

Atividade de desenho: ditado de palavras esdrixulas. Cada participante
recebera cinco folhas de tamanho 2 sulfite e uma esferografica preta e devera
desenhar tudo o que a equipe de artes ditar.

Distribuir o material para cada um, iniciar a atividade.

Lista de palavras:

Afrista; Boizana; Catumbi;
Catarabimboca; Doidurita; Feldspato;
Oigalé; Inzoneiro; Petimetre,;
Resfolenga; Pilchado; Esbrolega; fru.

« aula livre

E muito dificil explicar em palavras o que acontece neste momento.

Mas é onde com mais forca o respeito a diversidade € instalado.

Neste momento o espaco e sua arrumacdo, mais os materiais disponiveis,
mais o olhar e a orientagdo do professor é o que compde o recipiente do
aprendizado e da convivéncia.

Imaginem que tudo isto € uma tigela, na qual vdo sendo colocados os
ingredientes para se fazer um doce, um salgado, uma comida. Uma coisa que era
um monte de ingredientes separados que ao se juntarem viram outra coisa. Esta
situacdo é muito parecida com o que acontece na cozinha, € um lugar de
transformacéao e elaboracéo, onde em cada aula se cria uma receita e um prato

novo. Tem vezes que o bolo sai embatumado, outras uma delicia! Coisas da vida.



So experimentando para compreender a riqueza de temperos e sabores que
este momento traz. Como ndo podemos nos estender, talvez as imagens contem
melhor.

Apresentagao de fotos tiradas neste momento de aula livre:

« aroda

A roda acontece em todos os finais de aula de artes e escolhemos esta outra
situagdo para mostrar a vocés, pois traduz a ideia de compartilhar o que foi feito
por cada um naguele determinado dia. Este momento tem por objetivo o encontro
das ideias, de dar a oportunidade a todos de colocarem para si e para o grupo o
percurso vivido, e & tambem a hora do professor registrar o que cada um fez, na
frente do grupo restabelecendo o vinculo de confianga e compromisso com seu

papel a cada aula e assim cada um frente ao grupo.

Inicio da dramatizacdo da situaclo para todos os participantes com a equipe
de artes:

E vocé Felipe?

Mexi na argila e contei histéria.

Gabriel?

Comecei escultura de argila e embrulhei porta incenso.
Thales o que vocé fez hoje?

Fiz argila com o Caio, mas desmanchei.

Porque vocé desmanchou Thales?

Porque ndo deu certo.

Na outra aula se vocé ainda quiser fazer a escultura me chama que eu te
ajudo a resolver, ta bom?

Vocé Nicolay?

Martelei o dedo e fiz um campo de beneco de argila.
Isabel M.?
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Pintei docinhos e fiz a proposta.

E vocé André?

Hoje eu brinquei de desenho com o Quim.

E vocé Flora?

Eu fiz um sol com 4 pés.

E vocé Thomaz?

O Felipe me ensinou a fazer um dinossauro.

E vocé Renata?

Eu fiz um desenho inspirado no desenho da outra classe que tava no mural.

E vocé Bia?

Eu s6 separei os materiais para a casinha de madeira que eu vou fazer na
préxima aula.

E vocé Catarina?

Eu fiz uma placa porque € o aniversario da minha mae.

E vocé Gabi?

Eu hoje consegui acabar a minha casinha (obs: depois de 6 aulas no mesmo
projeto)

E vocé Alexandre?

Eu fiz um celular e um caderno para a minha tia.

E vocé, Alé? No dia 3 vocé modelou " qualquer coisa” 32 edi¢cao, lembra? No
dia 10, "qualquer coisa” de arame. No dia 17 ,” qualquer coisa espinhosa” .
No dia 24 ," qualquer coisa visional” . E, na aula passada ,” qualquer coisa”
desenhada. E ai Alé, como anda a famila do Sr.” qualquer coisa"?

Nao, hoje mudei totalmente ... eu fiz uma : " coisa nenhuma" de modelagem!!



DEPOIMENTOS DOS ALUNOS DO 52 ANO b E ¢ DE 2009 DA ESCOLA VERA CRUZ- ENSINO
FUNDAMENTAL 2, SOBRE O CONSIDERAM QUE E A AULA LIVRE DE ARTE- DEZEMBRO DE 2009

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Aula livre € muito legal porque agente tem muita criatividade e faz o que agente
quiser. Lucca 52 B 18/12/09

Aula livre € legal porque podemos fazer um trabalho com toda a nossa criatividade.
Pedro g. 18/12/09

A aula livre é importante para nds, porque nos ensina a fazer varios projetos a
vontade! Fabio

Aula livre € legal porque eu posso fazer qualquer coisa e com quem eu quiser € isso é
demais. Nome: Ana Lu Data: 18/12/09

Aula livre é uma aula onde inspira a ter novas cria¢bes. Gabriel g2 18/12

Aula livre € um momento da aula que eu posso fazer alguma coisa interessante que me
vem na cabega!ll Mariana 18/12/09

Aula livre é importante, legal e criativa. Além disso nos ajuda a fazer coisas melhores
nos projetos! Entao quando trabalhamos num projeto a aula livre nos ajudou! Manu
18/12/09

Aula livre é, legal, porque podemos expressar a nossa criatividade. Daniel 18/12/09

Aula livre € legal porque posso fazer trabalhos com materiais que ndo tenho em casa.
Laura 52 C Grupo 2 18/12/09

Aula livre é legal porque vocé pode fazer o que vocé quer. Maria Luiza 52 ano C
18/12/09

Aula livre é uma hora que vocé pode fazer o que quiser, fazer a sua arte. Téo 52 C
Aula livre é a liberdade de expressio artistica. Gui Rocha 18/12/09

Aula livre é ter a liberdade de escolha para aquilo que vocé gosta e se dedica. Carneiro
5¢C

Aula livre € uma aula em que o aluno revela tudo o que aprendeu. 18/12/09 Manoela
Tubino

Eu gosto de hordrio livre porque vocé pode fazer o que quiser e é legal fazer o que
quiser. lan 18/12/09

Aula livre € muito legal, aula livre &€ D+. € uma aula livre vocé pode fazer o que quiser
porisso QUE SE CHAMA AULA LIVRE. Nome: Nina data: 18/12/09 grupo 2
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17.

18.

19.

20.

21.

22;

23

24.

25,

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

Aula livre € um momento que vocé pode usar a imagina¢do para fazer qualquer coisa.
Victor A 18/12/09

Aula livre é deixar que nds préprios deixamos nossas mentes decidir o que gueremos
fazer! e aprendemos novas formas de criar trabalhos, bonitos ou feios. Ma O.

Aula livre € ... legal e divertida, porque nela eu posso fazer o que eu quiser. Gabriela
Franco 52 C

Eu adoro a aula livre porque, nela, eu posso expressar minha imaginagio sem nenhum
limite. Felipe K.

Aula livre é ... Fazer o que vocé gosta, o que vocé quer, € livre, legal, divertida! Clara
Duprat Martini 52C

Para mim a aula livre € hiper legal porque eu posso criar coisas da minha cabecga ou
fazer coisas legais que eu queira. E para mim a aula livre é fazer ou criar coisas
divertidas da minha cabeca, ninguém fala para mim o que tem que fazer eu escolho, é
D+ !l Eduardo M Barros 52 C 17/12/09

Aula livre € ... aula alivre é legal pois vocé tem a liberdade para fazer o que quiser.

Aula livre é : Poder deixar a imaginagao fluir e criar coisas com argila, sucata, madeira,
etc. fazer escultura sem temas e expressar seus pensamentos e desejos.

Aula livre é : deixar a imaginacdo fluir através de esculturas, pinturas, etc. € super
legal, eu amo! Marina lucente 52 C 17/12/09

Aula livre & muito legal, por exemplo: fazemos o que quisermos, vela. Marcenaria,
argila. Jodo 52 C — 2009

Aula livre € poder fazer o que vocé imagina. Adriana Camponili Porto Alegre 52 C

Aula livre € legal, divertida porque posso fazer o tipo de trabalho que quiser. Milla
Kutnikas 50 C

Aula livre € legal porque eu faco 0 que eu gosto por exemplo vela. Eduardo Viscardi 52
c

Aula livre é ... muito legal porque vocé pode fazer coisas diversas como vela,
marcenaria, pintura, sucata e desenho e etc.

Aula livre é ... liberdade de escolha para o que vocé gosta de fazer.
Aula livre € diversao e arte ao mesmo tempo. Roberto 18/12/09
Aula livre & um momento de inspiracao, que fazemos o que queremos! Sophia 52 C G2

Aula livre é legal, porque € um Unico hordrio onde a gente pode trabalhar no que
quiser e com quem quiser.



35:;

36.

37.

38.

38,

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

48.

49,

50.

51.

52

Aula livre é perfeita, divertida e criativa ( desenho de coragdo) Isabel 18/12/09

Aula livre é diversao porque podemos fazer o que quisrmos e podemos fazer trabalhos

com amigos. Pedro F 52 ano B 18/12/09

Aula livre é: diversdo e trabalho juntos . é a brincadeira do trabalho. E uma juncio da
felicidade e do esforco.

Aula livre € muito legal. N6s nos divertimos e aprendemos ao mesmo tempo.

Aula livre é ... arte, diversdo, conversa e alegria. Gabriela W. Monaco 18/12/09
Aula livre é Super LEGAL ! vire e TRABALHO Lucas 18/12/09

Aula livre € SUPER LEGAL E TRABALHO. Daniel 18/12/09

Aula livre € uma mistura de criatividade, trabalho e divers&o. Rodrigo 52 B 11/12/09

Aula livre & muito legal porque nos fazemos o que a gente quiser e podemaos criar
outras coisas bem malucas. Nome: Gianna data: 18 de dezembro de 2009

Aula livre € Muito LEGAL porque nos conseguimos mostrar no que pensamos em
trabalhos. Sem falar na nossa professora Suca que € uma dtima artista e te étimas
idéias. Julia 52 B 18/12/09

Horario livre é legal porque nos podemaos fazer qualquer trabalho que vier em sua

Aula livre € legal porque a gente vira pequenos artistas. Vitoria 18/12/09

Aula livre é excepcional porgque podemos nos expressar através de trabalhos que nds
quisemos fazer. Yago 52 B 18/12/09

Aula livre porque vocé pode fazer o que quiser. Gabriel 52 B 18/12/2009

A aula livre é D++ porgue eu posso fazer o que eu quero e posso inventar coisas. Mand

0.

Aula livre &: uma arte que vocé expressa o que sente, se sente livre como um passaro
no céu! Aula livre € o maximo. ( desenhos de coragdes e flores

Aula livre € um momento que vocé faz tudo o que quiser de arte.

Aula livre é D+ ESUPER LEGAL AULA LIVRE E SUPER DIVERTIDO

ANEXO
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Aidéia de editar o Almanaque da Oficina surgiu da vontade
de contar para outros educadores nossa experiéncia na
oficina de artes no Ensino Fundamental da Escola Vera
Cruz. Como se trata de algo que consideramos especial,
sempre tivemos o desejo de dividi-la com mais pessoas
que ndo noés mesmos e nossos alunos. Transformar
vivéncias em palavras é uma tarefa dificil e talvez por isso
nos demoramos tanto tempo para concretizar tal proeza.

O Almanaque da Oficina pretende ser uma série de
publicagdes semestrais envolvendo temas que se referem a
arte na escola. O Almanague da oficina quer trazer também
para seus leitores artigos que considere pertinentes aos
temas abordados em cada edi¢do.

O tema inaugural desta publicacdo é sobre o momento da
oficina que consideramos um dos focos centrais do nosso
trabalho e que os alunos denominam de Aula Livre.

A publicagéo do Almanaque da Oficina que se inicia neste
final de 2010 € uma realizagdo da equipe de arte do EF2 da
Escola Vera Cruz.

“Aula livre é muito legal,
aula livre é D+. é uma
aula livre vocé pode
fazer o que quiser por
isso QUE SE CHAMA
AULA LIVRE.”

Nina, grupo 2, 18/12/09

ANEXO

AULA LIVRE:

Aula Livre
Gilberto Mariotti

“Aula livre & muito legal, aula livre & D+. é uma aula livre
vocé pode fazer o que quiser por isso QUE SE CHAMA AULA
LIVRE." Nina, grupo 2, 18/12/09

A empolgacao contida neste pequeno depoimento nos da a
medida do sentimento alimentado pelos alunos em relagao
a este momento do curriculo do ensino fundamental 2 de
nossa escola, a “aula livre". O sentido dado a ele pelos
alunos, e percebido por nos quotidianamente, & o da
realizagéo.

Contudo, o termo que se fixou para este momento muitas
vezes confunde. O “livre” da “aula livre” é associado a falta
de intencionalidade e de sentido que tanto criticamos em
propostas educacionais pouco comprometidas com um
trabalho consciente e autoral em educagéo.

De fato, este “livre” tem um apelo forte, e exerce
grande atragdo nos alunos quando contrastado pela
sistematizagao de seu aprendizado e da vida escolar.
Assim, em reagdo a certas demandas e expectativas
desafiadoras, eles frequentemente confundem “liberdade”
com descomprometimento. “Escolha” com aleatoriedade.
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Nem por isso nos, educadores, podemos participar desta
confusdo, nem encontramos tanta dificuldade em justificar
nossas escolhas. O “livre”, em aula livre, ndo significa que
os alunos estao liberados para fazerem qualquer coisa, de
qualguerjeito. Mas que estdo sendo chamadosa escolherem
o que fazer e como fazer. Trata-se de um aprendizado
para a capacidade de escolha. Nao da possibilidade de
se optar entre produtos fechados, mas de tomar decisoes
que formardo seu processo criativo. Este processo, por
sua caracteristica maleavel, abrange e articula momentos
heterogéneos da relagdo entre o aluno e sua produgao:
ele se empolga por uma ideia inicial, encontra resisténcia
por parte das caracteristicas de cada material, formula
solugdes, altera seu plano inicial, estabelece parcerias
{(que duram o quanto durar o interesse mutuo pelo objeto
ou problema), da um tempo para elaboragao do que ja foi
realizado, trabalha simultaneamente em projetos paralelos,
em grupo ou individualmente, ou simplesmente observa um
colega que trabalha. Estes momentos serao parte de um
caminho feito de escolhas criativas pelas quais ele devera
aprender a se responsabilizar, assumir autoria, encarando-
as como possibilidades a serem descobertas com poténcia
criativa, e ndo como impossibilidades limitantes...

Esta liberdade, portanto, feita da escolha que se
alimenta tanto do raciocinio ldgico quanto da intuicdo, é
o elemento motor do processo verdadeiramente criativo.
E um objetivo a ser alcancado ao mesmo tempo em que
deve ser preservado. Enquanto estratégia & estruturante,
uma base fundamental para a constituicdo da aula. Mas
principalmente uma competéncia a ser desenvolvida por
cada um, em didlogo com o espaco e trabalho coletivos.

O espacgo da aula livre se justifica ainda por permitir ao
aluno entrar em contato com todas estas possibilidades de
criacdo de forma integrada, sem expectativas exteriores
(e anteriores) em relagdo a um produto especifico. O
que ndo significa que nao existam objetivos em relagdo
ao aprendizado, mas que nossos objetivos deixam de se
representar por alternativas de resultados previamente
fixados em produtos e passam a se mostrar como conceitos
e valores.

Sua avaliagdo depende de um juizo capaz de reconhecer
nos trabalhos dos alunos seu funcionamento interno,
sua ldgica intrinseca, suas demandas, ou seja, sua
intencionalidade prépria.




Evidencia-se, deste modo, a especificidade da experiéncia
criativa em arte, por possibilitar um desenvalvimanto gue
pressupde a infegridade de seu supeito. O sentide dado
ao termo "aula livre® de forma espontidnea no depoimento
de uma aluna, permanece como vital para a rigueza
de aprendizado em artes: o momenta em que desejo e
pensamento agem juntos e se fortalecem mutuamente

Formamos uma roda e o professor conversa sobre o que
vai acontecer naquela aula. Também & muito freqlente
precisarmos acalmar os animos e conter a ansiedade
dos alunos sempre muito famintos pelo “momento livre”.
Esta ansia por parte dos alunos, nos leva algumas vezes
também a aproveitarmos este inicio coletivo para relembrar
regras e posturas adequadas esperadas.

Mo final da aula existe uma nova centralizagao em que a
roda tem outra fungdo. Anotamos em um caderno o que o
aluno fez durante as aulas. Um de cada vez, todos tem a
oportunidade de se colocar diante do grupo, contando o gque
produziu naquela aula. Este € um momento onde os papéis
de aluno e professor s@o muito definidos. Precisamos
garantir o siléncio, respeitc mutuo e espaco individual de
cada aluno dentro do grupo.

O segundo momento da aula é o momento da proposta de
desenho. Os alunos tém um caderno e neles desenham
propostas escolhidas por nés os professores. Sempre
planejamos as propostas com intencionalidade. Elas
podem ser lUdicas, engragadas e estimulantes conforme
as necessidades ou objetivos gque queremos atingir. A idéia
& aprender a olhar o desenho, criar repertério, suporte de
representagao, treino de trago, desenvolver a observagdo
visual.

ANEXO

0s momentos Pedagdgicos da Aula Livre

Cintia Valente Ruiz

“Aula livre & muito legal, aula livre &€ D+. &€ uma aula livre
vocé pode fazer o que quiser por isso QUE SE CHAMA AULA
LIVRE." Nina, grupo 2, 18/12/09

Vamos continuar a explorar a frase da aluna Nina para
organizar esta experiéncia de liberdade tdo apreciada
pelos alunos e entender como se estrutura este processo
que garante as possibilidades pedagégicas em que
estamos interessados. A aula de artes no Nivel 2 do
Ensino Fundamental da Escola Vera Cruz é dividida em 4
momentos muito especificos e diferentes entre si.

Centralizagdo inicial e final.

A aula comega com uma centralizagao inicial. Neste
momento acontece o acolhimento do grupo pelo professor.
Chegam geralmente muito animados, perguntando sobre
os materiais ou alguma atividade especifica... Chegou
madeira? Tem canudo de papeldo?Hoje pode fazer vela?

E fatalmente a pergunta mais freqliente... Tem aula livre?
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0 3%é o momento da aulalivre, Mesta hora osalunos partem
em busca de técnicas e materiais diversos oferecidos na
oficina, mas aonde fundamentalmente vdoc & busca de
descobertas, dezafios, encontros,

Os cantos de trabalho, da pinfura, marcenaria, construgao
com sucata, desenho e colagem, s3o organizados de
maneira a instrumentalizar e familiarizar os alunos com o
suporte necessano para desenvolver o sed trabalho.

Estes espacgos de aula livre sao interrompidos quando
apresentamos ou introduzimeos alguma técnica nova ou ha
uma preparacio para visitas & exposicdes ou atividades
que envolvem o calendano escolar,

O atimo momento da aula de divide arrumacao e uma roda
final. A hora da arrumacdo é de especial valor. Planejamos
o5 60 minutos da aula incluindo de 10 a 15 minulos para
esta atividade

Os alunos devemn reorganizar a oficina, respeitando cada
canto de trabalho e situagdo. Lavar pincéis, guardar
instrumentos de marcenaria e sucata, limpar meleca de
cola, varrer o chao e guardar 0s seus trabahos nas suas
prateleiras.

Quando existe mais necessidade de organizaglo, estamos
la para oferecermos ajuda. Esta atividade também tem
a intencdo de que os alunos aprendam a conviver com
varias situacbes praticas de frustracio e de limite. O aluno
muitas vezes tem que interromper um trabalho para limpar
& organizar a oficing para o proximo grupo que vira.

Sendoassim acreditamos que a "aula livre” como & chamada
pelos alunos, estd estruturada tanto na sua organizagdo
pedagdgica, através destes momentos definidos, como na
organizagao espacial através de cantos de trabalho. Esta
estrutura e organizacio possibilitam aos alunos voltarem
sua atengdo a liberdade de escolha no caminho da criagdo,
na compreensao destes caminhos e descobertas pessozis
de cada processo artistico.

Periscopio

Débora Postali

O percurso da Luisa

Luisa chega antes do que seu grupo e vai logo pedindo:

- Hoje vocé vai me ajudar a fazer o elevador subir e descer!!
Dora, ao seu lado, completa:

- Meu aniversério é sexta-feira!!!

-Parabéns!!

Todos vac chegando, circulo, chamada. Avisos e
combinados:

A professora anuncia que a aula sera “totalmente livre”, pois
na semana que vem comegarao o teatro e devem deixar as
prateleiras em ordem. Oba Geral!

Todos véo trabalhar. A professora atende a vela e mais
um aluno.

Luisa



-Vocé me ajuda a forrar esta latinha, eu ja tentei, mas nao
deu certo!

A professora vai até a cola quente e inicia a colagem com
ela observando.

-Posso adiantar a outra parte? (ela se mostra ansiosa por
terminar o trabalho...)

A professora termina forragéo, entrega e ela agradece.

Quando a professora passa por ela novamente, Luisa esta
na fila da cola quente e comenta:

-Estou quase acabando, faltam s6 alguns detalhes!
Logo em seguida:

-Cadé a fita crepe? Ela vai até a professora e diz:

- Néo consigo cortar esta fita, me ajuda!

Apéds isto ela sai apressada, trabalha um pouco sozinha,
depois troca idéias com algumas colegas e informa : - A
Dora estava fazendo uma parte para me ajudar e agora
nao esta mais!

Depois de um tempo:

-Vamos ver se funciona!! Um colega se aproxima curioso e

O percurso da Carol

Na centralizacdo Carol comenta com a colega mais proxima:

- Hoje podemos fazer um presente para a Bel! E aniversario
dela!!

O grupo assiste as imagens feitas na visita a 29°. Bienal
e comenta sobre as obras escolhidas pelas duplas, seus
nomes e autores.

Apos esta atividade os alunos dirigem-se as prateleiras em
busca de trabalhos comegados. Carol e uma colega vao
para as caixas de pequenas sucatas pegam uma grade de
plastico e perguntam para a profa. :

- Isto demora em secar?
- Depende da tinta e da quantidade usada.

As duas meninas continuam procurando sucatas. Depois
saem para procurar papéis coloridos. Comegam a
trabalham sobre uma grande folha de cartolina laranja.

Uma colega pergunta:

- O que vocés vao fazer?

pargunta o que é aquila. Os dois conversam baixo. Quanda
a professora anuncia a arumacdo. Ela diz

-Eu preciso de 30 mais um pouquinho... & logo depois: -
ou levar hoje!

E, finaimente: - Nao esta dos melhores, mas serve!
Ma chamada final ela nforma

~-Finalmente terminei & vou levar o meu elevador!

I

- Florzinhas de papeizinhos.
A professora se aproxima. Carol comenta:

- Estas flores ndo estdo dando muito certo. Nao consigo
colar na cartolina! A professora sugere uma solugao e se
afasta.

As duas continuam o trabalho. Carol recorta letras em papel
dourado. Vai formando a palavra Parabéns. Em seguida
pede para a professora ajuda-las a terminar o trabalho. A
professora ajuda durante um tempo. Elas agradecem.

As duas comentam sobre o aniversario da Bel e também
sobre 0s seus:

- Eu sou quase gémea dela, sabia? Sou s6 11 horas mais
velha do que ela. Do mesmo dia e do mesmo ano!!

QO trabalho continua.

Aprofessora anuncia a arrumacao final. As alunas aceleram
o trabalho e terminam o cartaz.

Ao voltar para a classe elas avisam que v&o deixar o
trabalho secando mais um pouco na oficina e que pedirdo
para as colegas do grupo seguinte levar para elas.

Arrumacéo geral e chamada final.
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O percurso da Bianca

Apos a chamada e a troca sobre a visita a 292, Bienal ela
diz para a professora com um trabalho pronto na mao:

- O que eu fago com isto? Em seguida. - Eu vou levar para
casa porque estou com outra idéia!

Ela vai até a marcenaria e separa algumas madeiras...

Comega a martelar e depois de um tempo vai até a
professora e diz:

- Esta muito dificil! O prego néo fica dentro do buraco, vocé
me ajuda?

A professora faz o atendimento e Bianca explica:

- Sabe, quero fazer os pregos ficarem tortos para depois
prender aquele papel, sabe, que depois puxa? A professora
explica o uso do alicate para segurar o prego e Bianca
segue seu trabalho.

Depois, vai @ mesa de desenho e pega lapis e régua. Mede
a madeira e o espaco entre 0s pregos.

Quando os pregos estdo na posi¢ao ela vai conferir com a
professora:

- Sera que este tamanho segura rolo de papel aluminio?

Volta para a marcenaria e comecga a trabalhar com uma
haste de madeira, retomando o trabalho do inicio da aula

-Acho que sim. Vocé pode também decorar a madeira com o

desenho ou pintura,
. ) - Achei melhor fazer mais umas coisas porque este estava
- Eu vou pintar também! .
meio sem graca...
Bianca pega uma bandejinha de isopor e recorta um
retdngulo e, este, em dois. Depois cola os reténgulos na

madeira para enfeitar o trabalho.

Depois comeca novo trabalho com sucatas e diz:
- Hoje estou fazendo varias coisas!

Apés um tempo vai contar para a professora. Cola duas sucatas e vai novamente para a pintura. Volta

A L ) com as partes coladas com cola quente e diz:
- Sabe, eu fiz Id em casa aquele negdcio de olhar o céu.

Juntei aquele cano de papel aluminio e pus outro dentro
mais uma bexiga na ponta e ficou como se pudesse ver de
um lado maior e de outro menor.

- Estou fazendo uma cidade!!

Quando um colega esta pedindo ajuda para a professora
ela vem palpitar:

- Tipo um bindculo? Que legal!! . . .
- Porque vocé nao usa um canudinho? Bianca agora esta

Ela volta ao trabalho.

Mais tarde vai até a pintura e comecga a pintar a madeira
com um rolo e tinta vermelha. Quando a professora passa
ela fala:

- Esta dificil pintar! E a professora informa que sera melhor
com um pincel. Ela termina a pintura e considera o trabalho
pronto para a secagem.

na mesa de modelagem...

Quando a professora anuncia a arrumacao ela vem
correndo e pede:

-Deixa eu s6 colar o telhadinho! E continua sua cidade...

Vem mostrar sua trés obras do dia avisando que so podera
levar um de seus trabalhos pois os outros ficardo secando.



Arrumacao geral. No circulo final guando Bianca conta o
que fez na aula e mostra o trabalho gue esta levando uma
colega pergunia;

- E o gque & islo na sua mao?
- Ma verdade nem eu sei,,

E acolega:

- Mas esta muito legal!

e em processo, as imagens virtuais. Os sons: de martelar,
das conversas, da dgua da torneira. Os toques, os olhares,
as falas.

Diferente de pensar o espago como cenario para o
desenvolvimento de uma cena ou agéo, 0 espago da oficina -
0 atelié — & o material de investigacao criativo propriamente
dito, pois contém todos os elementos envolvidos naquele
determinado tempo e lugar. Aparentemente sempre igual
e de rotina estavel conforme as semanas e os anos véo
transcorrendo, as transformagbes se sucedem a cada
encontro de forma sutil, como em um mantra. Este percurso
traz embutido em seu principio o contato: situagdo em que
dois ou mais objetos, seres, corpos se tocam, comunicam.
Eo espago de tempo em que o convivio acontece, as
partes se juntam formando conexdes. As transformacdes
que ocorrem, pela caracteristica de suas sutilezas, nem
sempre séao visiveis, mas percebidas no desenvolvimento
do processo. Outras vezes sdo escancaradas pela produgao
plastica e pelas opinides criticas explicitadas pelos alunos.

Ter a chance de exercitar a livre escolha através da arte
nestes tres anos de oficina, com ele mesmo e com o outro
€ dar ao aluno uma oportunidade de poder aprender a
ocupar um espago proprio neste lugar chamado Terra!

ANEXO

O espacgo

Suca Mattos Mazzamati

Como vimos até agora, a aula livre é contornada por limites
de tempo e espaco.

O tempo de organizagdo escolar é fixo, ndo pode ser
mudado. E tdo fixo como sdo o lugar das paredes, da
porta e das janelas da sala de aula. Sendo assim, a aula
de arte dura uma hora na nossa escola. A rotina de uma
hora de aula de arte por semana ac longo de frés anos
de escolaridade: terceiro quarto e quinto anos, é que da
o sentido de continuidade do processo. Séo trés anos de
escolha e contato livre com materiais, propostas e fazeres
vinculado ao processo de criagéo artistica.

Figura importante de acolhimento desta dinamica é o
espacgo. Entendemos como espacgo todas as relagdes que
acontecem dentro dele, desta forma ndo ha protagonista
e sim pontos de onde saem linhas de relagdo que se
intercalam em cruzamentos conhecidos ou inteiramente
novos. Tudo é importante neste lugar de fazer arte que é a
oficina: os alunos, o professor, o material, os instrumentos.
Aluz. Se chover, se fizer sol. Os livros, os trabalhos prontos

MOBILIARIO E INSTRUMENTOS DE TRABALHO

mobiliario e assessodrios

1 mesa para modelagem em argila
1 mesa para construgédo com sucata
1 mesa para desenho

1 bancada para marcenaria

1 mesa pequena para o pirografo,

1 mesa para o professor

1 armario para o professor

1 armario para as bandejas de preparac¢io das aulas
1 painel para ferramentas

1 lousa

2 murais: 1 pe ueno_gara comunicacdes, 100 X 50cm e 1
grande para exposi¢oes, uma parede inteira

lugar especial para papel reciclado

cabides para mochilas

1 bancada de apoio para pintura

1 armario para biblioteca de consulta de artes
1 mapoteca

Lugar para secagem de pinturas

Lugar para guardar trabalhos grandes
Prateleiras para guardar os trabalhos diarios
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instrumentos e ferramentas

instrumentos especificos para modelagem em argila
ferramentas especificas para construgdo com madeira
instrumentos especificos para construgio com sucata
instrumentos especificos para desenho
instrumentos especificos para pintura
pirdgrafo

computador (multimidia)

espago para projegio / teldo

cortina para escurecer a sala

hidraulica
cocho com trés torneiras

mini varal para secar panos de limpeza
lugar debaixo da pia para armazenar argila

elétrica

tomadas para computador
som

cola gquente

secador

pirdgrafo

BANDEJA DA MESA DE CONSTRUGAO

1 barbante

palito de sorvete
palito de dente

1 faca de serra média
2 bisnagas de cola

2 pinceis de cola

2 fitas crepe

lixa

observagdes:

em uma caixa a parte colocar um pote para dgua e um pote
de cola mais diluida.

colocar os rolinhos de arame em uma gaveta da mapoteca

trocar a caixa de pregos por uma mais funda e com menos
divisbes.

selecionar os pregos. Todos finos e de quatro tamanhos.

Conteddo das Bandejas

BANDEJA DA MESA DE DESENHO

2 caixas de lapis de lapis de cor (cada com 12 cores), em
um pote

1 lapis de cara, am um pote

2 caixas de hidrocor grossa, em um pote
2 caixas de hidrocor fina, em um pote

5 borrachas

5 apontadores

2 durax

2 cola prit

15 ldpis HB oun.o 2

15 lapis 4B

2 réguas

1 grampeador | verificar se esta com grampos suficiente
para a E;:Ia"‘ﬂtj

1 furador

BANDEJA DA MESA DE MODELAGEM EM ARGILA

9 estecas

2 rolos de macarréo

2 espatulas

£ reguas proprias para modelagem
2 espremedores de alho

£ esponjas (tamanhos peguenos)
pote de barbotina

pote de palito de sorvete
pote de palito de dente
1 rolo grande




CAIXA DE COSTURA

1 tesoura pequena

20 agulhas Darning n0 3
alfinete com cabeca colorida
10 cores de linha para bordar
almofadinha para espetar agulha
botdes variados

5 agulhas de vagonite

5 cores de linha de costura

1 retrés grande branco

1 retros grande preto

10 passa-fio

5 agulhas de croché

Desenhe aqui o mobiliario, os instrumentos,

os materiais

ANEXO

DIVERTIDAS DO ALMANAQUE

Desenhe aqui sua oficina

Diregao

Maria Stella Galli Mercadante

Coordenagao
Elisa dos Santos Vieira
Vera Lucia T. Cretella Conn

Autoria

Equipe de arte EF2
Cintia Valente Ruiz
Débora Postali

Gilberto Mariotti

Suca Mattos Mazzamati
Projeto editorial e apresentacéo

Suca Mattos Mazzamati

e Gilberto Mariotti

Copyright ¢ Vera Cruz — 1968, 2010
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ANEXO

ESCOLA VERA CRUZ
wiver II - 1989

PROGRAMAGCAED DE ARTES- NIVEL II

Objetivos Gerais:

- manifestacio da expressdo individual da crianga através da ar-
ta;
- aprofundamento de seu vocabulario expressivo;

- desenvolvimento das capacidades perceptivas da crianga.

Sub-4reas (ou formas de expressdo):

1- goustrugao

2= modelagem

3— fogo

4- pintura/colagem

5= desenho ¥

G- teatro

Objetivos Especificos de cada sub-area:

1- Construcido
- desenvolver no aluno sua capacidade de construir através de

partes, o todo;
- desenvolver nogbes espaciais (medidas, proporgfes);

- desenvolver habilidades motoras (pregar, martelas, serrar,

cortar, colar, etec.):

- desenvolver sua capacidade de interferir expressivamente no es

pago.

Atividades: marcenaria

construcdo com sucatas, palitos, papéis, etc.

2— Modelagem

- desenvolver no aluno a capacidade de moldar suas idéias atra-
vés de diferentes materiais pldsticos:
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- proporcionar ac aluno o aprendizado de diferentes técnicas de

modelagem.

Atividades: modelagem em argila, papier maché e gesso.

3- Fogo
"S- aflorar, no aluno uma relagdo mais intima consigo mesmo (foco):

- levar o aluno a um reconhecimento das potencialidades do fogo
como elemento transformador.

Atividades: fogo no fogareiro {cozinha)
pirdgrato
vela

4= Pintura/colagem - E;
o N Y

“A,
- desenvolver no aluno sua capacidade de expressdo através da -« / |

> relagio material (tinta - papéis) e intengdo (idéias); fﬂ&*%%ﬁ%ﬂﬁ
- proporcionar ao aluno o aprendizado de diferentes formas de

pintuza.

o
—

5- Desenho

- aflorar e desenvolver a observag¢Bo, a imaginagio e a memdria
através do desenho.

6- Teatro

- desenvolver no aluno sua capacidade de exprimir-se verbal e
corporalmente?

- desenvolver no grupo, através de técnicas de teatro, a capaci-

dade de criar e representar histdrias.

Estratégias e eventos (22, 32 e 42 séries):

documentos da drea em anexo: anexo - 1, 1-A
2, 2-A
3, 3-A
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ANEXO

5

cRnvET SRS sy deseEnhn

llomo pratice pedagodica ficd claro 0 @nginar o
desenhn sobre o pritima da memdria , Lagslnacio g chaervacin.
Tewos alkernndo as proposias de desgnho <onforme
ety divisio Observamos que 3 concentracio para o desenho €
niference nas Fres  series que trapalbamos (0 segunda.
tErCELlR quarts  série  Yenm velagio  an exercicios e
MEMSr La  LEEun nacﬂm " D[‘IEET‘UQEEE.
fdsslm,na segunds sérae (Y 3 8 anbs)  as criangas
dpmonstram mais concentragio , Jigada Ao prazer e interesse
il faner  oa avividade, no ogue g reders ans exercinlos s
LHMAgINAERO & MEMaria & pruda nagueles de observagido.

Wa fercedira sarde (B a3 9 anns |, ot exercicios g
imaginagio sio oo que  Favorecem mais a concentescdo , Sowa
pory mxemelo 0 exercicio Y 0 gue serd 7. Na quarta série 8
& 1% wkhos! o8 edercicios de desenho de ohservagdo 3o os que
Wats desafiom ¢ onde  hd mals concentyacio . Favece que  os
dgeenhis dg  iMBgLnACHEo B2 memdria j& nd3o satisdazem  ¢omo
rezultadag, necoessitan de  maie vocabulavio < pareor gus O
wercicios df posevvagio supre=m esta necessidade.

Gubre questio levantads foi o facvo dos desenhos

in% mEninzs oGt rarem i resiitado Mals
egrtErearlpada. . Fevrcepemds due  sstes  desenhis aparecen  com
maior freguencia nns EHETNIEL0S de fzaenho the
tmahinacan. Seris tatver ligado a0 maopento intsévno aue viven

nesta faime etaria YPara as wmenings O movimento de contensdio
JHigann @& s2xudlwdage aconteces ,por sus Arapriz naturgsa de
Wi mENEiva mais interna.Ja pars os @meninos o conflito entre
expanaio & cnntgncﬁn £ mais esplosivo sfAnLuralments parz
ora clalvez ‘este feja uwm caminho pava compreender wmelbhor
asrte pangn levantado = que tem gue  ser  gprofundada nas
pProMimes qrscussoes

(teyin inacabado )
fovereiro Pi

e — e — e e e — -
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relagad das gropostas de dessuho - WIVEL T1

SEGUNDA SeRiY

dbertura Ao Cadeynd oL ivire
afdeEt o que cobe na palma da mEao { pbsevvacdo )
gdesenho Of carnavz!  memoria

insevge ( observagdo )

O : QO

pedacos e pang ( um monte de trapinhos para cads -
bservsgEn !

A mAn aue nAo desenha { obgservaciao b

wo, 2% formac gue 3 onEn torma (O ohssrvacio =fundoXfiourn
A, Crienacns 2oc0lhem A regrie

QY 0 ogue 3¢ R tecorigdo pele moldora da janels

1@, zooldaico § observaclo J

L. nabureRd morta ( observagio
{::3 caRixas e nhietos de tamanhos variados ( ohservagio )
id., deggnnns dF un}mg@; abvaves de Livros com fotos

nhesrvasdo )
)

L | desenhe ao kovizonte | prage do por do sol - ohservagdo)

] o hringiedo pals significativo das fédvias ( memovria
L {::) o phieta da oficina gue qﬂslé&aﬁmals lmemoria e

nhss#vvdsan

deseint 00 Tenl:

@ i Arsoiihar oo autro | l'.lt"-".'l"-a"a,ﬁ:ti(!

( phservacido

ul

LB deassphar & sud Casa ol opradio ( memovia )



ANEXO

F . weiasemural  prepiIragio paTa 0 acanmgimento - ttuh
arlet ive ,rads grupo frabaiha sobre uma walz glgante de
papel e “sreuman " @ wala Memdriz » im2ainagda )

Fefeleda Len gostosa ( aemoria )

desenhar wenstros ( amaginacio )

’ fernporaes - cofibenle da velocidade da 1inka Fazer sobta
et wilade un chiio . senpre em dupla

‘A aesenho o magingsdo { Ldvre O

ﬁﬁjgiﬁmlﬁazf gue esti liloagdo s V. Désgihur o cegha qur
aparecel ( deEspnho ablmudo , hovario eleitoral, f31luae
Hewdria )

|

e e s e
TERCEIRS YeRIE
A4 dessnhn relAmpron com modelo (obseryagio
FE . ApYaRrLAGHEs fn.pasta (Lmdsdinacaa )
e |
44 desenho e modeln - figura hwekta ( obssrvacio )
(:) cdeserhar carylinkos de brifggledo,desenkhar a8 AL SREH

(obasrvagdo o Loaginacio
#5 ave de deseihar monsbtvos { lmaginagio |

dey lutn g b  dugs criangas comd HoseEld —degenho
vell jupgqn ( Aablksarydcie )

&7 aptuoa = convemroi Anea | meémdris = imacinagdo )

@7 nankin =rdessEnhe cow pracel fino  (tmaginagdo )
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@¥ ., ampliiyan ne deserhos Cada rriangz faz um pequeno
desenttn  colocd 2l Ui caixs PDepois sorieid um e amplia en
um pApel arande . ( imaginagio e uhgervacﬁu )

T®. LR sonho { mendria e ipaginavdo )

B4 oosue seva TOA Lrianga recebe uma folha tom uns peoueha
ipnkerfegrencla 0 desgnho T2 transtorwa 3 czda PAKRSO . 0 9ue
<&TD , 0 que serdg Tolimzginaedo 2 memdrig

L5 gbhaseyvasho aa drena (| obssvvagio

13, fiaura hWRRha . 0 professor (oobservaglo )

1 desenho do pnl e da omBe { mewmdrim )

15, desenhar wn grgante (lmapoinagio )

GLUART A SeRIE

s desenha de pasts o aeFopTiacio (dmaoinagio )
HE . Euperidnnia de fesenho cego ( ab s G Ra )

N b |
w3, 3 mio que nan dessnbhz duas posigbes , seguyando dm
wpstruenta « observacdo )

“d  projetd da wilo , Lamar Segall O wwaginacido )

25, volta das #eévins o o que fol mals sagnificabiva o
Litagthacse |

@&, @ aala de reatvo O abservagio

WY um o canto da oficinz ( ohssrvacio

@8 faue serd Y sbtop . pasop-pdassa. ¢ imsginacio
$9 pavipooes ( lwaginatio e opsevvagdo o

Lo, colagem ~din o2 . i 1waginacio )
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I 1 brincadeivz de leshvar Lmagens, ado V_‘J.:'F-’ pPENSAr
palavras, fechar o oalby apertar bem ,desgnhar o oueg viy
dentro do olho. ( abservagio |

1E2. ditado sdvunfa o pElavrad sngragadase ,com btinta  pinced
Ay canrtinne Gremdria 8 1maginacdo )

13, dedgennar of DBUuracos gue o braco € a perna formam, acade o
wivn ( ghgervagin

i4  desenhar os huracos do banco, frontal & em Anaula |
oharrvacio )

19, imEainar gue cinkha uwE homem dentve o8 R raixd Uenbando
ALy L imaginagho b

14, dikfado de palavras conhecidags { ogmoaria )
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RELAGCAO DAS PROPOSTAS DE DESENIO - NIVEL 11 {E"@j
SEGUNDA SERIE

Abertura do cademo (livre) (_4/() -
Objeto que cabe na palma da mio (observagio) (7
[Xesenho do camaval r:_!:lmmiriu} -“{‘_-L/

Insclos (ebservagio) ~
Pedagos de pano (um monte de trapinhos  Para cada — observagdo) 0/
A mio que ndo desenha (observagio) (&) -

As formas que a mio forma (observaglo - fundo x figura) (©)
Criangas escolhem a regra g4/ [/

'que se vE recontads pela moldura da janela
Zoolégico (observagdo) (o7 @if
Natureza morta (observagio) | o) p
Caixas ¢ objetos de tamanhos variados (observagio) | ¢ -
Desenhos de animais através de livros com fotos I{cbse_mﬁj\ 6)
Desenho do horizonte (praga do por do sol - observagda) ( o 1
brinquedo mais significativo das férias (meméria) (14 7
objeto da oficina que gostava mais (meméria ¢ obscrvacdio) (10
Desenho do iénis {observagdo) &

Um desenhar o outro (observaglo) &)
Desenhar a sua casa ou prédio {m:kﬁria} 1/
Mala-mural (preparagio para o acampamento — trabalho coletivo; cada grupo trabalha sobre
uma mala gigante de papel ¢ “arruma™ a mala. Meméria ¢ imaginagio) {M} Q)
Refeicio bem gostosa (meméria) i}_-g -
Desenhar monstros {(imaginagio) (| o %
Dedocross — controle da velocida ;\E‘a linha. Fazer esta atividade no chio, scmpre em dupla) r-._. o
Desenho de imaginagdio (livre) (1)
Fingir que estd ligando a TV; dese a cena que aparceey | desenho animado, hordrio
eleitoral, filme. Memdria) | G SrEV e
‘ugar gue eu tenho mais sauwdade no Verinha; des, de memoria | M) i =
lugar que mais me chama a atengiio no Verdo: des. de meméria \CM‘-‘* olt 2%pehe }(M -
Meu almogo; des. de memaria( M . =
Desenho de observagdo do desenho de observagsio da professoral © )
Desenho de observagdo da jancla da uﬁcirm@) .
Desenho de observagio de um instrumento de trabalho da uficinq: c/
monstro mais monstro, desenho de-imaginagio (| - '
animal que eu mais gostei de ter; desenho de meméria (M) -
Desenho de observagio de trés poses instantineas da professora ( £
Um meio de transporte; desenho de memoria "ii",.-:'
Desenhe-de-imaginagio: painchpara Beth il
Desenhio de observagiio: milo segurando o objete .0 ' .
Desenho de imaginagfio: ditado de palavras }as i
Desenlio de memoria: com que roupa eu vqu; [ E )
Desenho de observagio de uma t;ad:i.ra.f'..nfil s
Desenho de imaginagdo:.entre o céu ¢ o'riar (1) (M )
Descnho de-imaginagdo: fazer unt projeto-pase & Bionak
Desenhio de observacio do espaco da arena (20
Desenho-de imaginaedo-temashivie
2456R= 2004 - dJes. de Obs. o es elhinko
o) = Far Fes deo worpe / fﬂlhﬁjrq mde @
#+ enlfre memofiaa o Obs

@ HO*‘}]‘G‘T U G ‘hrﬁ L{ -Bclu“:f qugdr; nhos G@I

ersornage™ & Jume siFuecao
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Zoo L

QUARTA SERIE

Desenho da pasla, apropaiacio (imaginagio) @;
Experiéncia de desenho cego (observagiio) G}
A mio que nio desenha, duas posigdes, segurando um instrumento (observagio) [ © )
Projeto da xilo, EasarSegall (imaginagio) (1) (M) S?*mf_h e
Volta das férias, o que foi mais  significativo (imaginagio) @}
A sala de teatro (observagio) | &)
Um canto da oficina (observagiio) [/ ~
que sera? Stop. Passa-passa, [imagim;gu}u,f] =
Carimbos (imaginagdo ¢ observagao) (1 @/ [
Colagem - dia de ... (imaginagio) (L
Brincadeira de lembrar imagens. Nio vale pensar palavras; fechar o olho, apertar bem, desenhar
o que viu dentro do olho. (observagio) L,Q/ N
Ditado sdrunfs ou palavras engragadas, com tinta, pincel ou canctinha (meméria e imaginagio), M./ Q o,
; Desenhar os buracos que o brago e a perna formam, modelo vivo (observagdo) (o )
Desenhar os buracos do banco, frontal ¢ em &ngulo (observagio) (o / g =y
Imaginar que tinha um homem dentro de uma caixa tentando sair (imaginagio) '\_lLJ |"k )
Ditado de palavras conhecidas (meméria) (M) =
Desenho de observagio do vaso de violetas \_}_ﬁ —
Tema livre com giz de cera e anilina |_|) o
Oito rostos humanos com expressdes difercntes Q]‘_A‘/'
Projeto da camiseta (1) W (g g
Sapato (desenho de observaf;ﬁ_@.'!.i.f_@}
Sapato (desenho de memoria) ¢
Natureza morta {Fﬁﬂ_lﬂlﬁ de imaginago fazendo uma composicio com 4 frutas diferentes e trds
objetos) [ [} (M)
- In:vs:q:ur.:z:ﬂ‘:‘-.LI pessoal do dois yuadros & dleo de Estevio da Silva, do acervo da Pinacoteca do
Estado: Menino coin melancia e Natureza Morta

Heserie 2008  Jem aluno socteado eswlhe o Fips de desenhs
O, ;MQJ. ou  wicedo
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TERCEIRA SERIE

= ()
Desenho relimpago com modelo (observagio) (U

Apropriagdo da pasta (imaginago) (|) —~

Desenho de modelo - figura humana (observagdo) '\3/}
Desenhar carrinhos de bringuedo, dcsenha; a paisagem (observagio ¢ imaginagio) @ 0

Dia de desenhar monstros (imaginagiio) / A\

Luta de box; duas criancas como modelo ~ desenhio relimpago (observagio) \9)

Antigo e contemporiineo (meméria e imaginagiio) "@f_h g 1)

Mankin - desenho com pincel fino (imaginacdo) () | p,\]

Ampliagio de desenhos. Cada crianga faz um pc.qkﬁ;enc esenho ¢ coloca em uma caixa. Depois
sorteia um e amplia em um papel grande {(imaginacio e observagiio) & (O )

Um sonho (meméria ¢ imaginagdo) (i) ( 1) ~

que serd? A crianga recebe uma folha &m uma pequena interferﬁncig, o.desenho sc transforma
a cada passo, 0 que serd, o que sera? (imaginagio ¢ memdria) G/ (W

Observagdo da arena (observagdo) (o)

Figura humana, o professor (observagia) |2/

Desenho do pai ¢ da mie (meméria) (1) "

Desenhar um gigante (imaginagiio) 3 Q-_’// y (D)
Desenho de meméria: sua casa e sua familia '.\t”'l/ 0
Desenho cego 'KE"J

Desenho de observagio de objetos @ . T

o 4 = = (a) (o)
Desenho de imaginagdo, pintura com gizdecerae anilina (1) -ijy L ed
Stop. Desenho em seqiiéncia, em grupo ACUECY; n

Desenho do grande € pequeno; imaginagio e observagio (1) L)

Desenho de observagdo dc ferramentas, objetos ¢  da professora fE:;

Desenho de imaginagio, expressdes, 8 caretas M (B —
Desenho e pintera do ms;;nJiu:nanu, lamanho grande '&) © _’H
Almogo ideal (V) (0 - iy ' \
Desenho de observagio e imaginagio (limpada mégica e génio) () @

Desenho de observagio, vaso de violetas | 8) —

Desenho de observagiio de conchas e caramujos |0/

Desenho de meméria de uma peca da casa (4 )

Desenho de imaginagio com algumas_ :109%?35 sobre abstrato, figurativo, paisagem, retrato,

instalagdo, surrealismo - V)

Desenho de imaginagio sobre Halloween (3"A) | n.;:' e

Uma viagem espacial, desenho de Imaginagiio, giz de cera e anilina | vy ".i‘i)

Desenho de pequeno para o grande, imaginagéo e obscrvagio @

Faga a fruta aparecer, desenho de observagio | 7 )

Diesenho-de observagio da vieleta =

Desenho de observagdo de uma concha, lapis de cor U

Desenho de observagio de um dedo Q’)

Ditado de desenho (v ) .

Desenho de memérihe/ um canto da casa Qﬁ) . T

Uma aventura no mar, desenho com nankin e bico de pena U) (:f“y

2 TP:C'IF‘:D Iﬂl.e.f"ﬂﬂ,dlarf'lo
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Editonal

Sua M, Mazzamati

O parrd insugural desta putdioecio arm 2010 rateu sobes
um das lesos centrme ds nosso babalhe na ohenm a
Aula Lives, stim batizado genbiments pelos alunes

MNeste seu segunds ano de sssbrca o Almansgue
da Oflcing torn como objsto 8 conwrsa o desenho

COnaderam s que @ erEns de desonh na escola @ partir
G L e ool S & Je LMa prased eap-acifion Sdrstants
promowe O dessrmldments ¢ a aprendmmgem de um
corheqimants impoante para nosscs alnog. o desenho &
LT LR e L T | e e e L i 30 QAT L
o Cualguer SreiE, [HTE, Meleca oL BQUA QU GNOONITe

Ch bt i desanihg na oficing proparsona e fema
SdemEica & CONVTIE onire 88 IMagers & &5 Tiengas
o a8 magas & o mundo Sefa no seu fazer ou e sua
FOreCEaCh, Imagn, compor & decormpor formas, inhas
ooreg, Wbas gude o aluno B deserolver, integar o
SETLAURY B BLIAE Mvanolas am Uma inguEgem ambsim
Ut COMUNCE Para & MeEns © Para o tulre. A pritice
& o reflanles Bou apesseniadis FOSIEm L DaehoUrao
Adahoo Uy vem sendo  desenvolvdo desde 1557

1 Arte efUCacosss QU DETCHEAN (88 DOl ore
ance minas Csana Guimen, laura Babom, Suca M Mazzs
ik

Mests oo dos do Armdrsque da Chana, a equeps que
responds pelo rabaho @ud @ por eas pubhcaio rar
TS T OF SR gUAnTES e U visho podticn 40
qus & desenhar, o desenho & @ repressningo do red, o
BpreanE@io & O ud do caidemo de déesnho, & o deacriilo
e atividnde S SbEenhe o0 08 ALNGE 33 QUINGG 200

Dando cotinuedads ac primeino Almanague da Chona
marteremos no find deste & eecho Divertidas do
Almanague &, ocome rowdads, oames a8 Esoho
Romela, @trds da el vocd Giro MElon  podend
erlry om contdlo mooso Esperamon qus ghsten|

“Wou costume demanter um Cademo de dessnho
comego &m 1318 Anles sudsssnhaya em pedapos de papel
que peabava pardenda Dinse o mam mesmo. antlio, oue ora
precisc ier um cademo. Como tenho ssmpre um 8o sloancs
da im0 & cesseniud Tudo, Do Tt O U s pEses pela
cabees E percsbi qus igome & muito 0l HE ocssi%es em
s larmod woniscs e pinfar, mSs ndo sabemog o gue rEntar
MNlko s quad & 8 caeckl ised, mas hd Mmomenlon om Qe

noeE Senlrmos ".FEZIDS Tomes o ands apEtI!E chir

trabalnar, & et meu CROSMD de dasenng mMe selve Como

um leps &8 Soanha Quando Sstames Com fD m e

Abro-0 & O MENor 405 SR0OCGE pode me oferecer o matenal
i NS Seal0 PErE O Meu Irabalho”

——

Goorges Brogue, dbeorwagios sobre sou mitods, 14654

CHIFF Herconel B Teoia gaAns Modema Uartns bonles, =50 Pauko,
1995
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Taxto abstrato
Gilberto Maricti

E corram que, depois de apresentada a proposta
-;ob dseria, dgune SnoE me pHGUINM: Podé Sr
“shitre”

Abtrato, por cefinicio, & "o quie e abstrai, que desgra
quealidade ou Bpfo com exciuEio do objeto B que porbence.

Wi ertendo @ pergunta de modo dfererts. Tawez dgo
Qe posRR Ser colocido da seguinte maneira” "as formas:
s o podsm 2ar imsconhesivaiz? Entlo reponds gus
am, pode sor ebarato. .

Sempre ma lembro de uma professora que me contava
Qe B0 pesqUisE artisas conoratos, henes lide que reda
o ITitAva mEE do Qs guando EMEVET DUR ate o8
abdiraa Mo bl rads rmag abseeto, ddam, do gue
wl passagen. Ao cortrine, quande @b dessrtea um
cuechiando, @t rdke & POceSSANETEALE B rephEmrlEco
de g@go. Lim quadradd eoste conoretamente em qualguesr
suporte bidmensional, com suas priprias caracten dicas
[cor, dmensio, textura Stc) Fortanto, UMmE COMDoE e
oIl & nespe Senlido conceta, [ que rdio pede B0
espectador que abetraia, rag gue g8 deterha s lonmas
MERMEE QUi S Apréssrtam

Clars que ¢8558 rond relaclo peda, POF SR VEZ, UME GUira
ordern di abdiracio

O poita Paud Wiy relata quie Fasa quistfio de provocr o
pirntor Edgand Deges perguntands 8 ee o que de entendia
par desenhe, a0 que st respondia que desenho nla &
a forma, & @ rmaneira de ver a forma”. valery entio fingia
i enbendan o que rritava proflundaments o pirtan, Mas
fevela o goee dma para @ mesmo. “Ambos linkamos
raEle. A eaprogeio nka o ahrtida qua g (D quiing o,

Desenhar & uma coisa
interessante:

Se o pensamento estica, alinha
acompanha

Se encurta, tambam
Se piso na areia, marca
Se dou um abrago, enrola

Se mostra o tamanho do bicho
com as duas maos,

Visualizo.

Desenhar € mesmo uma coisa
interessants.

28.09.201
suca
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& & wircacis Qo e o Hnha e conheamento para
discu-ia”

T el ool Sl o s weel Sarl Sath Frams de Degas,
ndio & procso eifinguelos ou redug-os B uma bolo de
Pl raprodui by BENAMSrS rdo e [ f= ]
em dir & el um Sartde axtemo 3 8 e, Mo slanto,
d COMUT: QU ARARBERM supAcRoles reddoras sobm of
Ay s S, Gl Ardd gus 8 pe Rl TR
AGT" Srka Sedn @ Ora ol raaclo 38 mustcd S & medred
oA pEFA B CTERINGR: LM gemanda por penbdo de
Hieal sl

Efsay relales artrd Seasnhio & bale denem diipsary
T R R T T
10 doi Aunos?
s elod Mice SGrEdem & COMUIM, Es o &)

PO Dar noE SR WM ol ol e
& criaimidads dos dlunos (ol

3 rveEments vasa)
80 MoEso QoS0 (Moo Necessaniamants limiads). Qusrer

0 Seam reQEres descnlivos de BUAS WVENaRE BNE
smbmeté-lopaumaverceamihangaredidora Comoaiez,
SLS PAPENENOR efarE [ esents & ahiva, mas o desenho da
Crilrs resdabors & aneiorms &8 vivinhas rdit podsnds
B recuzido a simplesindico dos acorieamantos

A pretensho inclulda em noERRe proposiRg & Proporacnar
10 AUNe @ poOsED e e drplorss o deBars Cofm Msic
e e o mundo do e vl Entenclo e vivielo gomo
SET 0 MLNGS, J0 Qe o mundo
s, TarLo panh Sles Comd Para

W g i dofinicho de AR parm Sanar oe provocncio
em livio de aforemas & Iragss, o pintor Geonpss Braguse
rdn & degrever Pinter rhc 4

“A arte, sempre
livre, desconhece a
obrigagao.

A arte aco
como a noite ao dia
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Cadamo de desenho e apreciagio
Cintia Valenbe
Ve para aprender ou aprender A ver?

Estimular & ser estimulado pelos malerials que enlramos
em contalo na ane & uma grande expefiénea, onde oS
alunos Lazem descoberias casuais @ proposiais

Comecavam as aulas ¢ havia uma iImporants missdoe,
Explorar o novo cadermnda de are que a cquips da anea
hawia coganizado

0 caderno iod composto com imagens do alguns arlistas
@ suportes variadoes, que lam de eliquelas avie-adesias
a lolhas de papal sullite, passanco por envelopes pandos
QrArdes & pegquencs

Um cademos bonflo, chado do informacdes. Havia mullos
desalics. Apreciagio de mullass imagens. Proposlas
eslimulanies com vinos supotes.

Folhasisd, folfes @ mi o invenlands novas provocaodes i
parfir das folhas & imagens pré-selecionadas, O suporie
gritava por ser percebido em smas peculiandades & o
plansjamento movide por desalios, ligados drstaments &
pasticidade 008 mabensis seleconados pans o chlami,

E assim. a0 ma deparar com informapies comoe uma
fodha lotalments vermelha o pequena que haviamcos
colocado ao lado de duas imagens; uma instalagio do

Herwi i

0 ot preeiha

Fortisi i

e W eley

Desve e o Vermetho

Matrrian Sverun
AT -

Clidy Medplins, Desvio para ¢ vermaho, @ oulra O abeker
varmalho o Mabissa, reflall sobre coma a cor vermaha
Poderia provocar 08 Alunos & como aly pocana COersar
©HM O imagindno particular de cada um. Mo e@ mais
um desalic de preencher uma folha vermelha @ =im de
COmpor £588 oA pensando Nos espacos que acabavam
da ser obsarvados. Fazer uma relagio com o8 alemenios
AMUBSIONICCS @ COm 05 ObBlos Que BpoNiavam as suas
magens. Uma manera do obsernvar &8 imagens, apneciar,
Aprender & wer com o propdsito de allmentar-se para
realizar a lareda que vina a segue.

Sem enlrar ém grancdes expicagies sobie of dols afistas,
pedl que descrevessam & IMagem que ales eslavam

haviam nas duas imagens. O siNgularno Maks engracads,
alpuma cumicsidade... Lima espécie de Cadé?

<Akgushm achou um obpo que bem nas duas obras?
<E m objeto que 506 bem em uma Gas Imagens?

Oy achol o reltgio na obe do Cilao Meirales?
- WEs BaDaim o que Lem no final dacguels coredor?

Algubm quer falar alpuma oosa que chamou a

abancio?

E assim fapendo relaches simples. rincando de achar
imagens eles aprendiam a oihar duas Imporantes obras
da arta.
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Acredilo que escolher e desenhar um objelo gque eslivesse
numa daquelas imagens, depois de tanta procura ficou
muite mais facil @ natural para uma crianca de 8 anos.

Outro tema perinente e importante era trabalhar com
08 alunos com a intengiio de despertd-los para as
possibilidades que se abrem em misturar cores.

Folhei o cademo e descobri duas folhas de cores azuis
claras e escuras.

Havia uma imagem de Kandisky, Céu Azul, que ndo
casualmente estava la. Percebl uma grande possibilidade
de brincar com as cores da noite e do dia.

Minha intencfio ndo era 6 observar a imagem, mas sim os
contrastes que a folha de cor escura e de cor clara poderia
revelar.

Céu Azul & uma pintura chela de detalhes musicais,
coloridos, organicos. Como se fossem seres imaginarics
vagando na nolte... Brincando com o universo infantil dos
alunos pedi que invenlassem um amigo ou parente para
um daqueles desenhos. Escolhessem com cuidado as
cores do lapis de cor que ocupariam a folha azul escura
representando a noite. As regras eram permissivas, eles
poderiam se inspirar naqueles seres, iImaginar alguém da
Tamilia, copiar algum elemento como se losse uma marca
genética.,

Na aula seguinte, ao abrirmos o caderno na folha azul
clara, ou seja, o dia, eu ja sabia o gue podera explorar

lecnicamente além do lema gue ja eslava delinido na
aula anterior. Pude falar muito sobre as cores do lapis
que ocupariam a folha azul clara. Eles logo perceberam
que o branco que reinava no azul escuro, desaparecia no
azul claro, Novos contrastes fizeram surgir oulras relacies
entre as cores; novas sensacdes causadas, novas cores
reveladas! Meu objetivo estava alcancado. Eles haviam
percebido as potencialidades das cores!

A organizagdo do caderno faciifou o planejamento
do professor de arte. Todas as propostas seguiram
invariavelmente  apds  uma  exploragdo  de  suas
possibilidades.

O uso de diversos materiais como canetas hidrogréficas,
esferograficas, lApls grafite, colorido, além de folhas de
i 18, b 1 néo &

nem comiqueira, Quando falamos em exploracio de
desenho, temos clareza que o aluno deva entrar em
contato com estimulos que ampliem e desenvolvam suas

competéncias.

Desta forma, dia a dia fomos brincando de adivinhar qual
seria a proxima cor da pagina do cademo novo ou com
qual material fariamos a nova proposta de desenho.

Desenhar com as criangas € assim, uma brincadeira muito
sérla!
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Cotidianc: uma progosta de desenho
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Divertidas do Almanaque

1 vamos construir um desenho escultura?

Vocé vai precisar de uma tesoura e
bastante persisténcia.

Siga o tracejado ao lado e recorte o
quadrado.

O seu desafio sera transformar esta
folha quadrada em uma escultura com
no maximo 3 cortes e trés dobras.

S0 vale se a escultura parar de pé.
Bom desenho!
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Divertidas do Almanaque

2  Aoler apalavra deixe que a imagem se
forme em sua cabega e desanhe!

Vale qualquer coisa! Por isso se chama
palavras exdrixulas...

-escafingoméfago
-rafrum
-proferaldo

-elosvuremo

Divertidas do Almanaque

3 Conversa de Bnha:
MOs cHnecamos o desenho ao lado.
Agora vood pode continudg-lo.,
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Divertidas do Almanaque I

4 Desenhe o encontro das duas linhas.

REMETA .. !
Srlel -
[T —

[P ses iobarmmia [ Fowe meapivae

O born won ppnite [ Cntnrme vas paichs
[ #ews wor oorrescia [ | oy .

[ [ pp— ] A

i O -

NermELRo 7




Diredc
Meria Stella Galli Mercadanie

Coorde nagia
Elxsa Ponzio
wipra Locia T, Critida Conn

Autoria

Equps da &rte EF (37,4° & & anos]
Cintia valerte Ruz

Déoora Postali

Giksinto Mariolti

Suca Matics Mazzameti
Projeto aditorial & apresentagio
Suca Matios Marzamati

& (albsto Manci

Hista dcbclio aparacin diserhos di Jolio
Arnarilig, Yuri, Lui, Bealriz, Pado o Jolio Egrdo

Copyngnt ¢ Vera Cruz - 1568, 2011

i

ANEXO



19

ANEXO

Projeto Dispersor — trabalhando para a Natureza

Suca M. Mazzamati — junho de 2015

0 mundo meu é pequeno, Senhor.

Tem um rio e um pouco de arvores.

Nossa casa foi feita de costas para o rio.

Formigas recortam roseiras da avo.

Nos fundos do quintal ha um menino e suas latas
maravilhosas.

Todas as coisas deste lugar ja estdao comprometidas
com aves.

Aqui, se o horizonte enrubesce um pouco, 0s
besouros pensam que estao no incéndio.
Quando o rio estd comegando um peixe,

Ele me coisa

Ele me ra

Ele me arvore.

De tarde um velho tocara sua flauta para inverter
0S 0Casos.

Manoel de Barros

Introducao

O Projeto Dispersor — trabalhando para a Natureza nasceu de uma conversa
de rua entre o Léo, figura importante aqui da escola, e eu. Ele disse: Suca, vocé tem
muda pra me trazer de sua casa? Respondi que sim, mas perguntei: de qual tipo quer e
para qué?

Entdo, ele me disse que estava com um plano de fazer vasos para vender no
evento do Feito por nés.

De pronto falei: & Léo, vamos fazer o projeto juntos? Nos de arte tocamos a

fabricacio dos vasos em cerdmica, o que acha?



Falei com a equipe de arte, que logo concordou com a ideia e, como sempre,
dando mil outras sugestdes, ja animados e prontos para agir. A Tati deu a ideia de
trazer um senhor jardineiro que ela conhece para contar historias, o Alex j& pensou em
atividades de desenho e muito mais 13 na horta, a Débora ja ficou imaginando tipos de
vasos para serem modelados. Nessa hora a Tati, o Alex, a Débora e eu engatamos uma
quinta e ficamos imaginando vérias atividades para fazer com as criancas e ... 0§
adultos.

Pedi um espaco na reunido para a Eloisa, que concedeu e contei para o grupo
maior na RG sobre a nossa ideia. Mas, para sair do dizer e ir para o fazer, me deram
uma tarefa: seria necessario que eu escrevesse o projeto primeiro, com detalhes, para
que pudessem escolher se entravam nessa barca ou ndo. Primeiro desafio dessa
historia.

Assim, cd estou fazendo isso: escrevendo o projeto com detalhes para vocés,
professores e professoras.

Como contei na reunido, a principio pensei como mote central duas questdes: a
primeira era sobre as sementes crioulas, que guardam as tradi¢cdes e variedades da
cultura - dos pequenos produtores, dos quilombolas e das populagdes indigenas -
cultura essa comprometida pela homogeneizagdo imposta pela industria alimenticia.
Depois, fiquei pensando que esse tema deve sim entrar no projeto, mas ndo ser o
cerne dele. Para dar o clic no projeto junto aos alunos, achei melhor considera-los,
porque os sdo, como dispersores de sementes como seus amigos, 0s outros tipos de
animais.

A segunda, ¢ a questdo da dependéncia entre os seres, a tal da parceria. Essa se
mantém. Cuidar da Terra envolve parceria e dependéncia, envolve ética e estética,
como bem disseram a Débora e a Tati em sua apresentacdo. Envolve uma autonomia
dentro da dependéncia vital. Para isso, sdo necessarios pequenos atos simholicos,
como plantar e ensinar a crian¢a a plantar. Fazer o nosso servico de dispersores e
lembrar que somos parceiros, por isso 0 nome Projeto Dispersor — trabalhando para a
natureza.

Vamos?

ANEXO
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Projeto Dispersor—trabalhando para a Natureza

Quem sao os dispersores?

0 homem, como o morcego, o passaro, a cutia, o mico ledo, a formiga, alguns
tipos de peixes, anfibios e lagartos e muitos outros animais, sdo dispersores de

sementes. O que é ser dispersor?

Entre os animais e as plantas acontece uma relagdo estreita para a manuteng¢do
das espécies, sejam elas vegetais ou animais. Essa complexa interdependéncia baseia-
se principalmente na dispersdo das sementes e na poliniza¢do das flores. O vento e a

dgua sdo também agentes dispersantes.

O que cabe a nés?

Houve um tempo em que ndo tinhamos necessidade de pensar nisso. Mas,
atualmente sahemos que temos uma responsabilidade frente as futuras geracdes: que
as criangas saibam que sdo capazes de plantar, que podem aprender a plantar e que,

se plantam, estao protegendo sua morada.

A crianga planta o feijdo no algod3o para adquirir um conhecimento cientifico?

Qual o objetivo de plantar? Observar a vida? Ou ser agente nela? Ou ser parceiro dela?

O que significa uma semente?

O que cabe a nos?

Buscando respostas

O Projeto Dispersor— trabalhando para a Natureza tem como objetivo buscar

respostas para as seguintes perguntas e muitas outras que aparecerem:

¢ O que é necessdrio para plantar uma planta comestivel?
e Todas as sementes s3o iguais?

s Asemente come? Quem come a semente?
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e A planta so nasce, se for de semente?

e E se ndo tiver nenhuma planta na Terra, o que acontece?

e Como o indio cuida da terra?

e E possivel recuperar uma terra que ficou sem cuidado?

e E possivel fazer uma floresta?

* Quais s30 0s bichos que plantam sementes?

e Everdade que a Araucdria Brasiliensis € uma drvore do tempo dos dinossauros,
que n3o se reproduz por sementes?

¢ Quem 530 os guardides das sementes?

e Tem poesia que fala da natureza?

e Tem cangoes?

e Tem historias? Da floresta? Tem lendas?

¢ Um esquilo planta semente?!

s Quantos tipos de semente de milho existem?

e Como faz vaso de barro?

¢ Que tamanho tem que ser o vaso para caber a planta e a raiz?

e FEic, etc. ...

Quem quer fazer o qué?

Com essas perguntas e tantas outras, quem quer fazer o qué junto com as

criancas?

1. Cada classe conversar sobre um dos temas sugeridos, ou outro novo e
criar um pequeno projeto, vinculado a alguma area que ja& esteja
trabalhando. Realizar uma tarefa que tenha como produto poesias, uma
colecdo de sementes em vidros, uma histdria assustadora na floresta,
uma pesquisa com feijdes, cdlculos de peso da leveza das sementes em
balangas de gramas, fazer um desenho de observacdo e anotar as

modificacdes que viu todos os dias de uma planta que escolher da
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escola e outras ideias que surgirem, |4 teremos uma bela exposicio para
o Feito por Nos no pétio da biblioteca.

Fazer vasos de cerdmica para o plantio.

Contar histdrias vinculadas ao tema.

Passar videos.

Tirar fotografias do plantio com as criancas.

= NV, B S PV R

Inventar uma musica com o tema.
7. Encenar uma pec¢a de teatro que inventarem ou de uma lenda ou

histéria que leram.

Vao combinando

Como entramos em férias hoje, vdo combinando, vamos comhinando, via
mensagens virtuais. Em agosto como bons dispersores, colocamos a mdo na massa e

conversamos com calma.

Para todos

Aqui precisamos da parceria de todos.

Na oficina, com os grupos de arte, em agosto daremos inicio a modelagem dos
vasos, assim, inicio de setembro, as criancas ja poderdo fazer o plantio e cuidar de seus
vasos até o dia da festa.

Para isso pensei em contar com vocés a partir do meio de agosto, para levarem
seus alunos, em meio grupo, meia hora por semana para aprenderem a mexer no
composteiro, ou seja duas vezes no més de agosto. Precisaremos fazer uma escala de
quem vai e quando e marcar a hora para que o Léo possa estar |3, para ensinar o que
devem fazer.

Em setembro, fariamos o plantio, que pode ser na aula de arte, e depois o
cuidado da mesma forma no hordrio das aulas (ndo de arte), meia hora, meio grupo,
para ver se a planta estd molhada, se esta tudo bem, olhar, cuidar.

Por dltimo a montagem da exposicdo.



Se der tudo certo

Se der tudo certo, com algumas coisas erradas, proponho continuarmos, com
quem se interessar a desenvolver uma rotina de cuidado e plantio até o final do ano.

Se der tudo certo, com muito sucesso e sO algumas coisas erradas, quem tiver
interessado, poderiamos escrever e montar uma apresenta¢ao narrando o processo,
contando os acontecimentos e 0s pensamentos acontecidos e o que cbservamos disso

tudo.

E isso ai

Vai com o vento.
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