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RESUMO

Este estudo oferece uma discussdo critica do processo de adaptacdo da obra Great
Expectations (1861), de Charles Dickens, para os quadrinhos, em trés publicagdes distintas,
todas em lingua inglesa, Great Expectations, publicada pela editora Gilberton Company, em
1947, na colegdo “Classics Illustrated” (n° 43), Great Expectations, lancada pela First/Berkley
Publishing, em fevereiro de 1990, integrante da cole¢do homdnima ‘“Classics Illustrated” (n°
2), e Great Expectations, publicada em 2009 pela Classical Comics. A partir da anélise dos
trés volumes sdo elencadas as principais estratégias para a condensacdo do texto do romance,
seguidas de comentarios sobre a relacdo do texto com as imagens, em cada um, e sua
importancia para a construcdo significativa. Ao final, propde-se uma reflexdo a respeito das
definicdes “quadrinhos” e “graphic novel”. Obras sobre Dickens, o romance e as adaptagoes
em enfoque, além dos Estudos da Adaptacdo e os Estudos da Imagem, constituem o0s

principais aportes teoricos de fundamentacdo da pesquisa.

Palavras-chave: Classics lllustrated. Quadrinhos. Narrativa Gréfica. Adaptacao.



ABSTRACT

This study offers a critical discussion of the adaptation process of Charles Dickens's Great
Expectations (1861) into comics, in three different publications, all in English, Great
Expectations, published by the Giberton Company in 1947 in the collection “Classics
Illustrated” (n° 43), Great Expectations, released by First/Berkley Publishing, in February
1990, as part of the homonymous collection, “Classics Illustrated” (n° 2), and Great
Expectations, published in 2009 by Classical Comics. Departing from the analysis of the three
volumes, we listed the main strategies for the condensation of the text and commented on the
association of text and images in each of them, also focusing on its importance for the
construction of meaning. As a means of conclusion, we reflect on the definitions ‘“comics”
and “graphic novel”. Works on Dickens and his novels, as well as on Adaptation Studies and

Image Studies constituted the main theoretical support for research.

Keywords: Classics lllustrated. Comics. Graphic Novel. Adaptation.
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1 INTRODUCAO

Os quadrinhos sdo uma arte constituida por uma linguagem prépria, na qual texto e
imagem funcionam de forma hibrida. As imagens sdo organizadas de forma sequencial, 0 que,
juntamente e de forma simultdnea com o texto que as acompanha, constrdi a narrativa
(EISNER, 1989, p. 7). Em outras palavras, como define Scott McCloud (1993, p. 9), as
historias em quadrinhos sdo compostas por “imagens pictoricas justapostas em sequéncia
deliberada destinadas a transmitir informacdes e/ou a produzir uma resposta no espectador’.
Sua origem é incerta e remonta as pinturas rupestres e outras manifestacbes em imagens
descobertas ao longo dos séculos (VERGUEIRO, 2011, p. 1). Os quadrinhos, tais quais
conhecemos hoje, surgiram em 1895, nos Estados Unidos, com o lancamento de The Yellow
Kid, de Richard F. Outcault. Inicialmente publicados em periddicos, nas primeiras décadas do
século XX (mais comumente na forma de tiras), os quadrinhos se desenvolveram e passaram a
ser produzidos no formato de revistas, que tinham como foco o publico infantil. Ndo demorou
muito para que criticos e educadores se opusessem a nova midia. Como afirma Alvaro de
Moya (1986, p. 7), ao contrério do que aconteceu com o cinema, saudado desde a sua criacdo
como a sétima arte, os quadrinhos foram ignorados e sofreram uma forte perseguicdo por
serem relacionados & criminalidade infanto-juvenil e a falta de interesse dos jovens pela
leitura. Para Waldomiro Vergueiro (2011), a fonte da rejeicdo dos quadrinhos pode estar em

suas caracteristicas constitutivas:

Nessa caracteristica hibrida da linguagem quadrinistica e no fascinio que ela
tradicionalmente exerceu sobre grandes massas de leitores esta, talvez, o
ponto central de sua rejeicdo pelas elites intelectuais. Embora compreendidas
pelo universo da arte na era da reproducdo mecénica (BENJAMIN, 2006
[1969]), elas sempre foram dificeis de classificar e contextualizar. Os
quadrinhos levavam o aspecto de distragdo a seu extremo, dificultando sua
compreensdo por parte dos criticos de Arte. Dai, a incompreensdo, o
estranhamento (VERGUEIRO, 2011, p. 2).

Com o intuito de elevar a moral desse meio, um campo ja explorado pela indUstria
cinematografica passou a ser desenvolvido nos quadrinhos: a adaptacdo de grandes classicos
da literatura mundial. As primeiras versdes de canones para essa arquitetura textual surgiram
em 1941, publicados na “Classic Comics”, colecdo idealizada por Albert Lewis Kanter e que,
em 1947, seria renomeada como “Classics Illustrated”. Nos anos que seguiram, inimeras
adaptacOes desse tipo foram publicadas, com o lancamento de outras edicdes quadrinisticas

que tinham como modelo a cole¢do criada por Kanter. A transposicdo de obras literarias para
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0s quadrinhos, assim como para o cinema, permanece até hoje, e divide espaco no mercado
com adaptacbes para novos meios, como séries de televisdo e videogames. Para Linda
Hutcheon (2013, p. 11), o interesse p6s-moderno na apropriacdo de narrativas existentes para
a producdo de adaptagdes, foi herdado dos vitorianos, que tinham o “habito de adaptar quase
tudo — e para quase todas as dire¢es possiveis”. A adaptagdo, seja de um romance, poema,
teatro ou de qualguer outra manifestacdo artistica, tem como consequéncia positiva a
aproximacdo do publico com a recriacdo da obra em um outro meio. Por vezes, um romance
ndo tdo difundido, torna-se conhecido gracas a sua adaptacdo filmica, por exemplo. Quando
falamos da adaptacdo de uma obra candnica, sua aparicdo em um outro suporte, como 0S
guadrinhos, pode apresentad-la a um novo publico, em uma outra época, tornando-a conhecida
por outras geragdes.

No entanto, € comum que a adaptacdo seja recebida de forma negativa pelo publico.
Como afirma Hutcheon (2013, p. 11), “qualquer adaptagdo estd fadada a ser considerada
menor ¢ subsididria, jamais tdo boa quanto o ‘original’”’. A esse pensamento somamos O
conceito de fidelidade, no qual uma adaptagdo ¢ valorizada apenas quando ¢ tida como “fiel”
ao texto-fonte (HATTNHER, 2010, p. 147). Robert Stam (2000, p. 56) reflete sobre essa
ideia, considerando que, para que a adaptacdo ocorra, mudancas sdo inevitaveis, visto que
cada suporte possui caracteristicas proprias que interferem no processo de recriagdo de uma

obra:

A mudanca de um meio unicamente verbal como o romance, que “s6 tem
palavras para jogar com”, para um meio multimodal, como o filme, que pode
jogar ndo apenas com palavras (escritas e faladas), mas também com
performance teatral, musica, efeitos sonoros e imagens fotograficas em
movimento, explica a improbabilidade — e eu sugeriria, até mesmo, a
indesejabilidade — da fidelidade literal (STAM, 2000, p. 56, traducdo
nossa)?.

Segundo Hutcheon (2013, p. 16), “se conhecemos a obra adaptada, havera uma
oscilacdo constante entre ela e a nova adaptacdo que experienciamos; caso contrério, ndo
experienciaremos a obra como adaptagdo”. Desse modo, como explica Alvaro de Amorim
(2013, p. 21), a adaptagdo ndo deve ser vista como subordinada a obra adaptada, mas sim
como uma nova obra, produto de outro ato criativo, com suas proprias especificidades. A

adaptacdo é, assim, uma forma de intertextualidade, ja que, cada novo texto apresenta uma

1 Do original “The shift from a single-track, uniquely verbal mediumsuch as the novel, which ‘has only words to
play with,” to a multitrack medium such as film, which can play not only with words (written and spoken), but
also with theatrical performance, music, sound effects, and moving photographic images, explains the
unlikelihood - and I would suggest even the undesirability - of literal fidelity.”.
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recombinagdo infinita de (inter)textos (HATTNHER, 2010, p. 151).

Tendo isso em mente, o intuito deste trabalho é estudar as adaptacBes do romance
Great Expectations (1861), de Charles Dickens, uma das obras mais importantes da literatura
inglesa, para a arquitetura textual dos quadrinhos. Para tanto, serdo examinadas trés versdes
da obra para esse suporte, todas em lingua inglesa: Great Expectations, publicada pela
Giberton Company em 1947 como parte integrante da colecdo “Classics Illustrated” (n® 43),
Great Expectations, lancada em 1990 pela Editora First/Berkley Publishing (n° 2), e Great
Expectations, publicada em 2009 pela Classical Comics. Por meio da analise comparativa
entre 0 romance e as adaptacOes selecionadas, e com base nos Estudos da Adaptacdo,
pretende-se discutir as estratégias e procedimentos empregados no processo de adaptacdo do
texto-fonte (o romance dickensiano) para as narrativas gréaficas.

Uma imagem, quando vista individualmente ou dentro de um romance, por exemplo,
pode ser compreendida por si s6. Nos quadrinhos, como explicado anteriormente, as imagens
e 0s textos se complementam e sdo essenciais para a construcdo da narrativa. Alem disso, 0s
guadrinhos dependem dos conhecimentos e da interacdo do leitor para o fechamento de
lacunas narrativas existentes entre os quadros. Os estudos de Will Eisner (1985) e Scott
McCloud (1993) norteardo, desse modo, a analise das escolhas utilizadas na adaptacdo do
texto-fonte para a arquitetura textual dos quadrinhos, auxiliando na observagdo dos principais
elementos constituintes desse formato e na compreensdo da forma como se da a elaboragdo do
processo narrativo por meio da ligacdo de imagens e texto, caracteristico das narrativas
gréficas.

No Capitulo intitulado “Great Expectations e algumas de suas adaptacOes
intermidiaticas”, apresento as caracteristicas gerais do romance Great Expectations e dados de
sua publicacdo, assim como informacOes sobre a vida de Charles Dickens, relevantes para o
entendimento das circunstancias que antecederam a escrita do romance, e sobre o contexto
historico-social no qual a obra esta inserida. Adaptacfes de Great Expectations foram feitas
para os mais variados meios e suportes, sendo eles verbais ou mesmo ndo verbais. Por isso,
examino algumas das adaptacfes do romance para o teatro, o0 cinema, a televisdo, 0s musicais
e a animacdo, que contribuiram para a popularizacdo da obra no universo literario e cultural.
Em seguida, com o objetivo de compreender os motivos que levaram ao surgimento da obra
dickensiana no formato de quadrinhos, exponho, de forma resumida, a histéria dos
guadrinhos. Por fim, destaco as caracteristicas formais dos volumes adaptados que se propde
analisar, como dimensGes da pagina, formato das publicacdes, presenca de cores, estilo dos

desenhos, divisdo em sec¢des, entre outros.
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No Capitulo intitulado “Adaptacdes quadrinisticas de Great Expectations”, realizo a
analise das adaptacdes quadrinisticas de Great Expectations. Primeiramente destaco, com
base nos cinco principais elementos da narrativa (tempo, espaco, narrador, personagens e
enredo), quais as principais estratégias utilizadas para a condensacdo do texto-fonte, e
verifico, por exemplo, o uso de procedimentos como omissdo e supressdo textual, quais
passagens e discursos foram privilegiados ou omitidos e quais informacdes foram incluidas
nos balbes e nas legendas. Na sequéncia, trato da relagdo do texto com as imagens para a
construcdo significativa e apresento, para isso, 0s papeéis assumidos pela imagem na narrativa.

No Capitulo intitulado “Great Expectations em quadrinhos ou em graphic novels?”,
inicio com uma discussdo sobre a forma com que a historia dickensiana foi apresentada em
cada uma das adaptacbes para as narrativas graficas, considerando o publico a que se
destinam e as escolhas das editoras. Em seguida, proponho uma breve reflexdo sobre as
definicdes “quadrinhos”, que classifica as duas primeiras adaptagdoes (Classics Illustrated —
Gilberton, n° 43 e Classics Illustrated First/Berkley, n° 2), e ‘“graphic novel”, como é
classificada a terceira adaptacdo (Classical Comics). Inicialmente, apresento, sob uma
perspectiva historica, dados relacionados ao desenvolvimento dos quadrinhos e que explicam
0 surgimento das graphic novels. A partir do estudo das caracteristicas e distingdes entre 0s
volumes definidos por meio desses termos, exponho os fatores que influenciam na
classificagdo das adaptagdes como “quadrinhos” ou “graphic novel” e verifico se tais
nomenclaturas definem diferencas formais ou se sdo apenas terminologias relacionadas a
época em que as adaptacGes foram produzidas. Santiago Garcia (2012) e Achim Hescher

(2016), entre outros, fornecem o aporte tedrico necessario para essa discussao.
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2 GREAT EXPECTATIONS E ALGUMAS DE SUAS ADAPTACOES
INTERMIDIATICAS

“Great Expectations passou a representar um nimero notavel de coisas
diferentes em um ndmero notavel de contextos diferentes um século e meio
desde sua primeira aparicdo.” (HAMMOND, 2016, p. 3, tradugdo nossa).

2.1 Great Expectations: um Classico Dickensiano

Great Expectations, décimo terceiro romance de Charles Dickens, foi publicado em
fasciculos, de 1860 a 1861, no periddico All the Year Round, dirigido pelo autor, vindo a ser
lancado na forma de livro em 1861, em trés volumes.? Nesse periodo da Era Vitoriana, em
particular a classe baixa inglesa, ainda sofria com os problemas socioecondbmicos provocados
pela Revolugdo Industrial e a enorme discrepancia entre as classes, originaria de seus avancos.
A automatizacdo rural e o crescimento das fabricas, por exemplo, promoveram a migracao
para as cidades e o aumento da popula¢do urbana (ENGELS, 1987, p. 64), fatos que também
agravaram as condicdes sanitarias. Vivendo em situacdo insalubre, moradia inadequada e com
falta de saneamento (sem contar a inadequagdo do ambiente de trabalho), a taxa de
mortalidade da populacdo mais pobre era alta, sendo frequentes surtos de febre tifoide,
variola, sarampo e outras doencas (ENGELS, 1987, p. 201-209). Além disso, as criancas eram
privadas do acesso a educacdo e exploradas nas fabricas (ENGELS, 1987, p. 222), onde
trabalhavam por turnos de até 15 horas para ajudar no sustento familiar.

As dificeis condicGes de vida levaram essa populacdo mais vulneravel a depender da
ajuda do Estado, fornecida por meio das “pardoquias” (na Inglaterra vitoriana, significando
regibes de jurisdicdo municipal), aumentando 0s custos com a assisténcia aos pobres, o que
impulsionou 0 surgimento das workhouses, em uma tentativa de conter o pauperismo por vias
do trabalho (CROWTHER, 2016, p. 23-30; 40). Sendo oficialmente estabelecidas em 1834,
por meio da Lei dos Pobres daquele ano, as workhouses, ou “casas de trabalho” em tradugdo
livre, eram instituicdes nas quais a populacdo mais pobre trabalhava em troca de comida e
abrigo. No entanto, como afirma Peter Higginbotham (2020), as workhouses tornaram-se,

particularmente, um lugar para detencdo dos mais wvulneraveis da sociedade, sendo utilizadas,

2 A primeira edicdo em portugués do romance foi publicada em 1942 pela editora Livraria do Globo, sendo seu
titulo original traduzido como Grandes Esperancgas. Edicdes seguintes, lancadas ao longo dos anos, mantiveram
essa escolha, diferentemente de outros romances de Dickens em portugués do Brasil, que geralmente, possuem
varios titulos — veja-se A Christmas Carol, por exemplo. Utilizaremos, no entanto, o titulo do romance em
inglés, Great Expectations, ja que a analise da obra e de suas adaptacbes homdnimas para narrativas graficas
debrucar-se-a sobre os textos em lingua inglesa.
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também, como casas de correcdo, recebendo infratores. As condicdes de vida nessas
instituicbes eram precarias: 0s asilados vestiam uniformes, dormiam em quartos comunitarios,
eram submetidos a longas horas de trabalho, recebiam pouco alimento e viviam sob péssimas
condicBes sanitirias. As criancas eram separadas de seus pais e obrigadas a trabalhar, muitas
vezes em fabricas. Se um homem apto para o trabalho entrasse em uma dessas instituicOes,
toda a sua familia deveria acompanha-lo, ficando todos dependentes desse sistema
(HIGGINBOTHAM, 2020).

Apesar das reformas introduzidas a partir da década de 1830, como a Lei das Fabricas
de 1833, que, entre outros expedientes, por exemplo, impunha restricdes ao trabalho infantil e
limites de horas de trabalho por idade (HUMPHRIES, 2011, p. 175), pouco foi feito para
melhorar a situacdo precaria da populacdo carente. Diante de uma realidade tdo adversa, o
movimento popular cartista, liderado por trabalhadores que acreditavam que uma mudanca na
politica organizacional do pais poderia resolver seus problemas (THOMPSON, 1984, p. 1),
ganhou forga e, juntamente com o crescimento do comércio, despertou nos trabalhadores a
esperanca de reformas e de mobilidade social (BLOOM, 2005, p. 12). De acordo com Eric
Hobsbawm (1979, p. 225), os operarios trabalhavam ndo por “lealdade, disciplina ¢ modesta
satisfacdo”, como insistia a burguesia, mas por acreditarem que ‘“deveriam trabalhar para
entrar, logo que possivel, no universo burgués”. Essa ansia da classe baixa por ascensdo social
¢ um dos temas tratados por Dickens em Great Expectations, representada pelo desejo do
protagonista em se tornar um “cavalheiro”, como veremos adiante.

Narrado em primeira pessoa, Great Expectations é considerado um bildungsroman?
(SCHLICKE, 2011, p. 264) por contar a historia do personagem principal, Philip Pirrip, ou
Pip, como é conhecido, desde a infancia até a idade adulta. Pip é um menino 6rfdo que vive
com a irmd e o cunhado na regido pantanosa de Kent, na Inglaterra, onde o rio Tamisa
encontra 0 mar do Norte. Na cena inicial, enquanto visita o timulo de seus pais, em uma
véspera de Natal, Pip é surpreendido por um prisioneiro fugitivo,* que tem uma corrente presa
a um dos pés e faz perguntas sobre a vida do garoto, ameacando maté-lo caso ele ndo o ajude.
Sob as ordens do criminoso, Pip volta para casa com o objetivo de buscar comida e uma lima

(uma ferramenta que podia cerrar correntes) e, na manhd seguinte, bem cedo, escapa para o

3 Bildungsroman ¢ o termo em alemio para “romance de formagdo”. E um tipo de romance que traz como tema
central o crescimento fisico, moral e psicolégico (geralmente) do personagem principal, desde sua infancia até a
idade adulta. O herdi central é construido de modo que as mudancas emsua vida con tribuam para a mudanca de
seu carater (BAKHTIN, 1986, p. 20; JEFFERS, 2005, p.2).

4 Nos séculos XVIll e XIX na Inglaterra, navios desativados eram transformados em prisdes. Esses navios -
prisdes recebiam o nome de hulks. No romance de Dickens, o prisioneiro escapa de uma dessas pris@es,
ancoradanas proximidades daregido de Kent.
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pantano a procura do homem com um pedago de torta, um pouco de conhaque e a referida
ferramenta. Apds encontrar 0 homem, Pip sente compaixdo ao Vé-lo devorar a comida. A
noite, porém, sente-se culpado pelo ato ilicito de ajudar um criminoso, receando ser
descoberto. De fato, ndo tarda para que a policia capture o fugitivo. Mas ele inocenta o
menino, alegando ter, ele prdprio, roubado a comida e a ferramenta da casa de Pip.

Ainda crianca, Pip conhece a Sra. Havisham,> uma mulher rica e excéntrica, que, por
ter sido abandonada pelo noivo no dia do casamento, leva uma vida reclusa em sua manséo,
denominada Casa Satis, mantendo-se vestida de noiva e com a casa decorada para a suposta
festa, cujos enfeites e até mesmo itens comestiveis como o bolo encontram-se em estado de
putrefacdo e sujeira. A velha senhora tem como Unica companhia a filha adotiva Estella, a
guem, por causa de sua experiéncia, ensina a ser cruel para com os homens. Por ndo ter idade
suficiente para trabalhar como ferreiro, a profissio de seu cunhado Joe Gargery, e que, mais
seguramente, herdard, Pip € introduzido a mansdo por um tio de Joe (Sr. Pumblechook), para
brincar com Estella em troca de pagamento. Pip se apaixona imediatamente por Estella, que,
como ndo poderia deixar de ser, o despreza, embora ele ndo perca as esperancas de que, um
dia, a situacdo se possa reverter. 1sso ndo acontece, porém, e Pip vem a se separar de Estella.
Um pouco mais crescido, realmente comeca a aprender o oficio de ferreiro, deixando de
frequentar a casa da Sra. Havisham, e Estella, por sua vez, parte para 0 exterior para ser
educada. Pip ganha uma nova amiga, Biddy, menina mais ou menos da sua idade, que se
muda para a sua casa (ou casa dos Gargery) para assumir as tarefas domésticas depois que sua
irmd, conhecida no romance apenas como Sra. Gargery, é atacada por um intruso, perdendo as
habilidades de falar e locomover-se.

Pip ndo vé muito sentido em sua vida nesse periodo: infeliz por trabalhar com a forja e
nunca tendo esquecido Estella, sente que precisa se “tornar um cavalheiro”, ndo apenas para
se libertar das amarras que o prendem como, principalmente, para se colocar a altura de
Estella. No entanto, sua sorte somente muda depois de quatro anos, quando, inesperadamente,
recebe uma fortuna de um benfeitor desconhecido, e, entdo, se muda para Londres, sob a
tutela de Matthew Pocket, primo da Sra. Havisham, para ser educado nos moldes como

sempre desejara. Em Londres, Pip se torna amigo do filho de seu tutor, Herbert Pocket, com

5 A “senhora” Havisham ¢ definida no romance como “senhorita” Havisham, em inglés, Miss Havisham, uma
das personagens mais conhecidas de Dickens. Para nos referirmos a ela em portugués, no entanto, utilizaremos o
termo “senhora”, assim como Paulo Henriques Britto o faz na edicdo traduzida por ele de Great Expectations
(Grandes Esperancas, Companhia das Letras, 2012), ja que, pelo fato de ela ser uma pessoa mais velha, o termo
“senhorita” seria pouco apropriado, além de nfo ser comum na nossa cultura. Desse modo, utilizaremos tanto
esse quanto os demais nomes de personagens do romance conforme definidos por Britto em sua referida
traducdo. Diferentemente do tradutor, no entanto, optamos pelo uso de “Sra.” com maiuscula ou, ainda, da
palavra “senhora” grafada sem abreviagao.
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quem divide o quarto em um internato, e aprende Varios principios de como ser um
cavalheiro. Pip também conquista grande sucesso profissional e a tdo sonhada ascensdo ao
mundo burgués, vivendo uma vida agitada e de muitos gastos, agora tendo mais de vinte anos.
Porém, Pip sente vergonha de suas origens, especialmente de seu cunhado Joe Gargery, a
gquem passa a tratar com indiferenca.

Varios acontecimentos marcam a vida de Pip em Londres. Primeiramente, ele
descobre que seu benfeitor, a quem sempre tivera como sendo a Sra. Havisham, €, de fato,
Abel Magwitch, o fugitivo que ajudara quando crianga. Da ocasido em que fora preso, e tendo
sido condenado a forca, Magwitch fora levado para Nova Gales do Sul, na Austrdlia, onde,
conseguindo a liberdade, passara a viver como criador de owelhas, tendo-se tornado muito
rico. Apesar de a descoberta causar um grande choque a Pip e ele até mesmo parar de utilizar
0 dinheiro que recebia periodicamente, acaba por sentir-se compadecido de Magwitch e,
juntamente com Herbert, ajuda-o a retornar a Australia (j& que Magwitch voltara a Inglaterra
para se revelar a ele) — embora sem sucesso, pois Magwitch ¢ ferido durante a fuga, vindo a
falecer um tempo depois.

A rewvelacdo de Magwitch e outras reviravoltas na vida de Pip fazem-no a se
conscientizar de varias coisas. Primeiramente, percebe que seus pensamentos sobre a Sra.
Havisham (especialmente de que ela desejava seu casamento com Estella) eram ilusorios.
Mas, em uma de suas visitas a Casa Satis, em face de seu pedido de perdao, Pip perdoa a Sra.
Havisham, nessa ocasido também salvando-a de um incéndio acidentalmente iniciado em seu
vestido. Quando, em funcdo dos ferimentos, ela acaba falecendo, Pip encontra-se em paz.
Com relagdo a seu cunhado hd, igualmente, um conserto: antes da descoberta sobre Magwitch
— ¢ por uma vida de muitos excessos — Pip havia contraido uma grande divida, a qual, sem
poder saldar, ameacava a sua liberdade. Seu cunhado, secretamente, paga a divida, 0 que leva
Pip a Ilhe pedir perddao. Ao partir para o Cairo, Egito, onde permanece por onze anos
(trabalhando com Herbert Pocket, que se mudara para essa cidade antes dele, oferecendo-lhe
um posto na mesma companhia), Pip tem condicOes de retornar para a Inglaterra com a
sensacdo de pertencimento ao visitar Joe Gargery e sua nova familia com Biddy, de fato
formada anteriormente a viagem de Pip, ap6s o falecimento de sua irma.

Finalmente, Pip reencontra Estella em uma atmosfera distinta. Tendo-a encontrado
outras vezes, depois de adultos, e continuado a conviver com sua indiferenca, e sabendo de
seu casamento com um homem que a fazia infeliz, esse (que caracteriza o final do romance) é
um momento singular. Apds a visita a Joe e Biddy, ele vai até a mansdo Satis, agora em

ruinas, onde, em meio a uma névoa fria, reencontra Estella, vilva ha cerca de dois anos,
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depois de sofrer com um marido cruel. Pip diz ver nos olhos de Estella uma luz melancélica,
muito diferente dos olhos orgulhosos de antes. Estella fala sobre perddo e afirma que o
sofrimento mmposto a ela pela vida a “ensinou a compreender como era outrora o seu [0 de
Pip] cora¢ao”. Eles juram amizade e deixam as ruinas, dessa vez, juntos, o que é descrito do
seguinte modo, nas palavras de Pip: “Tomei-lhe a mdo, e saimos daquelas ruinas; e tal como
as névoas matinais se haviam dissipado tantos anos antes, quando parti da ferraria pela
primeira vez, assim também as névoas vespertinas se dissipavam agora, e naquela extensdo de
luz tranquila que elas me revelavam, ndo vi nenhuma sombra de um adeus a Estella.”
(DICKENS, 2012, p. 410).

Uma curiosidade sobre esse desfecho para o romance é que, inicialmente, Dickens
havia escrito um final diferente para Pip e Estella: apds oito anos, Pip retorna do Egito e,
enquanto caminha pelas ruas de Londres com o pequeno Pip, filho de Joe e Biddy, encontra
Estella que, depois de um infeliz casamento, casara-se novamente. Estella presume que o
menino seja filho de Pip, 0 que ele ndo desmente. Durante a conversa, Estella diz a Pip que o
sofrimento a mudou. Pip fica feliz com a revelacdo, j4 que acredita que o sofrimento
realmente tenha dado a ela um coracdo e ela agora possa entender como ele se sentia. Depois
de Dickens submeter o texto a revisdo de seu amigo Edward Bulwer-Lytton, no entanto, ele
considerou o final muito melancélico, o que, na sua visdo, poderia trazer a Dickens problemas
com relacdo a recepcdo do romance. Dickens, entdo, alterou o desfecho de Great
Expectations, afirmando, mais tarde, a seu biografo John Forster: “Escrevi o trecho mais
bonito que pude e ndo tenho duvidas de que a historia serd mais aceitavel com a alteracdo.”
(FORSTER, 1904, v. 2, p. 361)5. Forster (1904), por outro lado, discorda de Dickens ao
afirmar que o primeiro desfecho parecia mais natural e mais coerente com a narrativa’.

Great Expectations é, depois de David Copperfield (1850), o segundo romance
autobiografico de Dickens (SCHLICKE, 2011, p. 261-262). Ambos 0S romances narram, em
primeira pessoa, 0 crescimento de um menino e apresentam alguns pontos em comum, por
exemplo, a mudanca do interior para a cidade, conflitos amorosos e reviravoltas que mudam o
destino do personagem principal. Dickens, de fato, em uma carta a Forster na qual trata sobre

a escrita de Great Expectations, demonstra ter consciéncia das semelhangas entre as obras:

6 Charles Dickens trocou, durante sua vida, diversas cartas com John Forster, seu amigo e, apds sua morte,
biégrafo. O trecho em questao foi retirado de uma das cartas enviadas por Dickens a Forster durante o processo
de criacdo de Great Expectations, na qual o autor conta a seu amigo sobre a sugestdo de Edward Bulwer-Lytton
de alteracdo do final do romance.

" Nas palavras de Forster (1904, v.2, p.361): “[...] mas o primeiro final, no entanto, parece ser mais consistente
com o movimento, bem como o desenrolar natural, da narrativa [...].” (traducdo nossa).



26

O livro sera escrito na primeira pessoa e, durante esses trés primeiros
ndmeros semanais, vocé encontrara como her6i um menino, como David.
[...] Para ter certeza de que ndo caira em repeticdes inconscientes, li David
Copperfield novamente outro dia e fui afetado por isso em um grau em que
vocé mal acreditaria (FORSTER, 1904, v. 2, p. 356, traducdo nossa).®

No entanto, como Great Expectations pertence a um segundo momento da producao
de Dickens, a maturidade do autor, aliada a sua ja conhecida capacidade de criacdo, resulta
em uma estrutura, uma atmosfera e um tom inovadores (THREAPLETON, 1965, p. 1). AEm
disso, como afirma Paul Schilicke (2011, p. 262), enquanto David Copperfield aborda
acontecimentos reais da vida de Dickens, Great Expectations é uma autobiografia espiritual,
ja que reflete a inquietacdo e a insatisfagdo pessoal do autor, combinadas com o retorno as
suas primeiras lembrancas. As circunstancias que antecederam a escrita do romance podem
comprovar essa afirmacdo. Dickens vivia hd algum tempo problemas em seu casamento com
Catherine Hogarth e, em 1857, depois de uma discussao turbulenta em que a esposa 0 acusara
de infidelidade (talvez por saber de seu apreco pela atriz Ellen Ternan),® ele decidiu ndo mais
dividir o quarto com Catherine (KAPLAN, 1998, p. 355). Em 1858, vendo que ndo havia
mais esperancas para 0 seu casamento, Dickens prop0s a Catherine um acordo de separacéo
que, depois de muita negociacdo, foi aceito por ela (KAPLAN, 1998, p. 364-365). De acordo
com Kaplan (1998, p. 354), Dickens acreditava enfrentar uma luta de vida ou morte pela
sobrevivéncia e que sua sanidade e criatividade dependiam de ele ser feliz novamente,
felicidade essa que se resumia a auséncia de alguém — Catherine, em sua opinido — cuja
presenca o0 deprimia e a oportunidade de ter a pessoa que ele amava (supostamente, Ellen
Ternan).

Apbs a separacdo, Dickens foi acusado de adultério pela familia Hogarth, sobretudo
pela ex-sogra, Sra. Hogarth, e pela ex-cunhada, Helen, que insinuavam, além do romance com

Ternan, uma possivel relagcdo amorosa com Georgina Hogarth, irmd de Catherine, com quem

8 Do original “The book will be written in the first person throughout, and during these first three weekly
numbers you will find the hero to be a boy-child, like David. [..] To be quite sure | had fallen into no
unconscious repetitions, | read David Copperfield again the other day, and was affected by it to a degree you
would hardly believe”.

9 Também conhecida como Nelly, era atriz e suposta amante de Dickens. Ellen atuou em uma das producdes
teatrais de Dickens, The Frozen Deep, em agosto de 1857. Ele ter-se-ia apaixonado pela jovem atriz, mantendo
com ela um relacionamento secreto até o fim de sua vida. No entanto, na época, havia poucas evidéncias de que
eles realmente eram amantes ou que Ellen correspondesse as inten¢des de Dickens (DAVIS, 2007, p. 384). Para
Davis (2007, p. 384), a indiferenca de Estella por Pip em Great Expectations pode ser tomada, por vezes, como
prova de que Ellen desprezava Dickens. O romance entre Dickens e Ellen foi contado por muitos estudiosos ao
longo dos anos, tais como Claire Tomalin em seu trabalho intitulado The invisible woman: the story of Nelly
Ternan and Charles Dickens, de 1991. Tomalin, inclusive, em sua biografia de Dickens, intitulada Charles
Dickens: a Life (2011), destaca o fato de o escritor também ter enviado os rascunhos de Great Expectations a
Nelly, ndo apenas para entreté-la, mas porque queria saber sua opinido, ja que valorizava o “senso intuitivo e
discricdo” da atriz (TOMALIN, 2011, p. 318).
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Dickens tinha uma grande amizade. Os rumores chegaram ao conhecimento publico, tomando
propor¢des escandalosas (KAPLAN, 1998, p. 367-368). Depois de varias tentativas de conter
as difamacbes e temendo que essa situacdo prejudicasse sua moral e seu trabalho, Dickens
insistiu em divulgar uma declaragdo na revista Household Words, dirigida por ele e publicada
pela editora Bradbury and Evans. Diante da recusa dos editores em abrir espaco para que
pudesse se defender, e acreditando n&o ter recebido apoio em sua separacdo, Dickens desfez a
sociedade e, em 1859, fundou sua propria revista, All the Year Round, da qual seria
proprietario e editor (DREW, 2008, p. 182-183). Abalado com os acontecimentos, em 1860
Dickens decide se retirar permanentemente para Gad’s Hill Place, sua propriedade em Kent,
regido onde passou o0s primeiros anos de sua infancia (SCHLICKE, 2011, p. 259; 262). Nao
por acaso, esse local foi escolhido por Dickens como cenario para Great Expectations, em
uma possivel retomada as suas origens.

A histéria de Pip comeca com terror, culpa e vergonha, e esses sentimentos dominam
sua vida, assim como a sensacdo de infelicidade: ele € infeliz quando crianga, é infeliz com a
Sra. Havisham e ¢ infeliz quando se torna um “cavalheiro”. Essa atmosfera de tristeza e
decadéncia €, no entanto, acompanhada de um tom irbnico (THREAPLETON, 1965, p. 2).
Pip, narra com ironia a historia de sua vida e parece ter maior consciéncia de suas falhas do
que David Copperfield (DAVIS, 2007, p. 133). A maior ironia do romance estd no fato de Pip
acreditar que as suas grandes esperancas tém origem no mundo civilizado e na boa educacao
que ele procura, quando, na verdade, tanto Estella quanto o dinheiro provém do condenado
pelo qual ele sente aversio (THREAPLETON, 1965, p. 1-2) — uma vez que Estella é, de
fato, filha de Magwitch, como revelado posteriormente no romance. O humor também esta
presente em Great Expectations, como o proprio Dickens garantiu a Forster, em uma carta

enviada ao amigo em outubro de 1860, quando comegou a escrever 0 romance:

Vocé ndo tera como reclamar da falta de humor, como em A Tale of Two
Cities. Espero ter feito a abertura, em seu efeito geral, extremamente
empolgante. Eu coloquei uma crian¢ca e um homem tolo, de boa indole, em
relagbes que me parecem muito engragadas. (FORSTER, 1904, v. 2, p. 356,
tradugdo nossa)*?

O humor aparece de forma diferente nesse romance se comparado com as obras

anteriores de Dickens. No entanto, de acordo com Davis (2007, p. 133-134), Great

10 Do original “You will not have to complain of the want of humour as in the Tale of Two Cities. | have made
the opening, | hope, in its general effect exceedingly droll. I have put a child and a good-natured foolish man, in
relations that seemto me very funny.”.
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Expectations apresenta cenas comicas e personagens memoraveis, que ndo sao independentes
da historia e funcionam muito bem com o enredo e o tema do romance. Essa teia narrativa €,
de fato, uma das caracteristicas de Great Expectations. Todos 0s cenarios, objetos, gestos e
frases tém um valor simbolico (THREAPLETON, 1965, p. 3) e corroboram para a construcdo
da narrativa. Alguns desses simbolos reforcam a atmosfera de passagens do romance, como 0
pantano frio e solitario, que serve como cenario para o aterrorizante encontro de Pip com o
fugitivo. Outros simbolismos acentuam sentimentos dos personagens, como a nevoa pesada
gue se abre no caminho de Pip até Londres e, depois, em seu encontro com Estella nas ruinas
da mansdo, 0 que pode representar as novas esperancas de Pip. A algema € um outro exemplo
de objeto simbdlico, ja que remete ndo sé ao fugitivo, como também ao sentimento de culpa
de Pip por té-lo ajudado; tornando-se, mais tarde, o objeto que destr6i a sua irmal!
(THREAPLETON, 1965, p. 3). Além do aspecto biografico, Great Expectations apresenta
questdes enfrentadas pela sociedade Vitoriana. Diferentemente de David Copperfield, Pip ndo
veio da classe média, mas de uma classe baixa, em que se tornar aprendiz de um oficio era
uma norma (SANDERS, 2010, p. 157). Schlicke (2011) considera Great Expectations como
uma obra representativa de uma época:

As aspiragdes de Pip de melhorar a si mesmo, em outras palavras, ndo séo
tdo esnobes (como se costuma dizer) como um reconhecimento
essencialmente vitoriano de que educacgdo, refinamento social e ganho
material sejam objetivos desejaveis pelos quais se esforcar. Ao mostrar que
as expectativas de Pip se baseiam no autoengano, crime e transporte penal
para as colonias e que envolvem uma rejeicao da bondade menos sofisticada
de uma geracdo anterior (como representada por Joe), Dickens apresenta
uma analise minuciosa dos fundamentos da conquista vitoriana
(SCHLICKE, 2011, p. 262, traducdo nossa).*?

Alguns fatos sobre a publicacdo de Great Expectations também merecem destaque.
Inicialmente idealizado para o antigo modelo de vinte fasciculos mensais, formato de
publicacdo predominante naquele século, Great Expectations foi reorganizado para

publicacdo na revista literaria fundada por Dickens, All the Year Round, na tentativa de

11 A irma de Pip, Sra. Gargery, é misteriosamente atacada emsua casa, recebendo golpes de algemas na cabeca e
nas costas, o que a deixa impossibilitada de falar e de se movimentar. O autor do crime, revelado apenas nos
capitulos finais do livro, é Orlick, antigo ajudante de Joe Gargery na ferraria, um homem sem caréater e que
guarda rancores de Pip e de suairméa.

12 Do original "Pip's aspirations to better himself, in other words, are not so much snobbery (as has often been
claimed) as a quintessentially Victorian recognition that education, social refinement, and material advancement
are desirable goals for which to strive. By showing that Pip's expectations are founded in self-deception, crime,
and penal transportation to the colonies, and that they involve rejection of the less sophisticated goodness of a
previous generation (as represented by Joe), Dickens presents a searching analysis of the underpinnings of
Vitorian achievement.”.



29

superar 0 mau momento da revista, que enfrentava problemas devido a queda nas vendas apds
0 insucesso do romance de Charles Lever, 4 Day’s Ride (SCHLICKE, 2011, p. 260). Dando
maior énfase a ficgdo, a All the Year Round trazia como destaque historias serializadas de
longa duracdo, publicadas semanalmente durante varios meses!® (DREW, 2008, p. 183).
Dessa forma, Great Expectations foi serializado e lancado semanalmente, em 36 partes ao
todo, de 1 de dezembro de 1860 a 3 de agosto de 186114 (SCHLICKE, 2011, p. 261). Paul
Davis (2007, p. 133) afirma que Great Expectations restaurou o publico da revista, mas
mudou o romance de Dickens, que teria sido diferente se publicado em partes mensais, ja que
0 modelo semanal forcou o autor a adotar capitulos concisos (cada nimero semanal trazia
apenas um ou dois capitulos curtos) e a elaborar, quase matematicamente, a estrutura geral do
romance, que foi dividido em trés “estagios” iguais, com 12 das 36 partes semanais dedicadas
a cada uma. A estrutura de trés estagios reforca a metafora subjacente do romance, que lanca
a vida como uma jornada (DAVIS, 2007, p. 133). Harold Bloom (2005, p. 13) relaciona o
formato semanal do romance a sua recepcao e destaca a genialidade de Dickens:

Esse formato, embora desafiador para o escritor, trouxe a ele um amplo
numero de leitores, que apenas melhoraram a sua carreira. Dickens usou as
restricbes seriais como caracteristicas estruturais do romance, moldando a
trama em torno de sua necessidade de ter uma série continua, de inicios e
finais, mantendo o suspense ao longo do romance (traducao nossa).*®

Um dado interessante sobre Great Expectations é que foi publicado tambem nos
Estados Unidos e antecedendo a publicagdo inglesa. Dickens recebera mil libras antecipadas
de editores norte-americanos e uma edicdo seriada de Great Expectations foi lancada na
revista Harper’s Weekly, seguindo o modelo semanal que idealizara. Com o primeiro
fasciculo em circulacdo a partir de 24 de novembro de 1860, dias antes do inicio da
publicacdo na revista inglesa All the Year Round, o lancamento do romance na América
contrariava as leis britanicas de direitos autorais, que proibiam a publicacdo prévia de obras
inglesas em paises estrangeiros (ROSENBERG, 1999, p. 399). De acordo com Edgar
Rosenberg na analise ‘“Launching Great Expectations”, presente na edicdo de Great

Expectations publicada em 1999 na “Norton Critical Edition”, o periddico americano

13 A primeira dessas histérias foi escrita pelo préprio Dickens, A Tale of Two Cities, publicada de abril a
novembro de 1859 (DREW, 2008, p. 183).

14 Jane R. Cohen (1980, p. 24) afirma que Great Expectations foi serializado na revista All the Year Round de 1
de dezembro de 1860 a 5 de agosto de 1861. No entanto, ap6s pesquisa em outras fontes e anéalise dos volumes
da revista, constatamos que o romance foi publicado, de fato, até o dia 3 de agosto de 1861.

15 Do original “This format, though challenging for the writer, brought him a broad readership that only
improved his career. Dickens used the serial constraints as structural features in the novel, shaping plot around
his need to have a continual series of beginnings and endings and maintaining suspense throughout the work.”.
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permaneceu adiantado em uma semana em relacdo a publicagdo britanica até 26 de janeiro de
1861. Em tal data, devido a uma demora no transporte dos volumes, que era feito por navios,
a Harper decidiu omitir nessa edicdo a décima parte do romance, que continha os capitulos 15
e 16, entdo publicados na edicdo seguinte, de 2 de fevereiro de 186116. O final da série, no
entanto, foi coincidente nos dois paises, sendo o Ultimo ndmero publicado em 3 de agosto de
1861, mesma data em que o romance foi encerrado na Inglaterra.

Também com respeito as ilustragdes, que sempre ocuparam um lugar de destaque nas
obras de Dickens, acompanhando-as, na maioria das vezes, desde suas edi¢Oes iniciais, cabem
alguns comentarios distintivos na publicacdo de Great Expectations. Ao lancamento de seu
primeiro romance, The Pickwick Papers, em 1836, como um folhetim ilustrado, serializado
em 20 partes mensais, Dickens alcancou reconhecimento popular, revolucionando as
publicacdes entre esse ano e 1870. O novo formato, mais lucrativo que o modelo tradicional
em trés volumes — j& que, para os leitores, as ilustracbes agregavam valor ao material
impresso —, acabou atraindo uma maior audiéncia e estimulando a venda dos romances
ilustrados  serializados. Dickens preocupava-se com todos 0s processos de criacdo das
llustragbes de seus trabalhos, escolhendo criteriosamente seus ilustradores e fornecendo a eles
esbocos a partir das imagens que criava, em seu imaginario, e que julgava apropriadas para
suas historias (COHEN, 1980, p. 4-5). No entanto, apesar da importancia dada por ele as
ilustracdes, a edicdo de Great Expectations da All the Year Round ndo foi originalmente
ilustrada, assim como os trés volumes em que a obra foi lancada em 1861, pela Chapman and
Hall (ANDREWS, 2008, p. 123; SCHLICKE, 2011, p. 261). Nas imagens abaixo [Figuras 1 e
2], das paginas iniciais de Great Expectations em All the Year Round (na edicdo de 1 de
dezembro de 1860), ndo se V& nenhum desenho, com o texto seguindo dessa maneira nos

numeros subsequentes.

16 cf. Harper’s Weekly, 26 Jan. 1861, p. 50.
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Figuras 1 e 2 — P4ginas iniciais de Great Expectationsna All the Year Round, 1° de dezembro de 1860, p. 169-
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Fonte: Dickens (1860, p. 169-170).

O romance foi ilustrado somente em 1862, quando o ilustrador Marcus Stone, indicado
pelo proprio Dickens a editora Chapman and Hall, recebeu a tarefa de produzir oito gravuras
para a edicdo em volume Unico de Great Expectations (COHEN, 1980, p. 204; SCHLICKE,
2011, p. 261), lancado naquele ano. Stone ilustra momentos importantes da personagem
principal na narrativa, representando, graficamente, a jornada de Pip desde a infancia até a
maturidade e destacando, assim, o aspecto bildungsroman do romance (ALLINGHAM, 2009,
p. 127). Abaixo, algumas das gravuras produzidas por Stone que representam o encontro de
Pip, ainda menino, com a Sra. Havisham [Figura 3], uma conversa de Pip com seu amigo

Hebert em Londres [Figura 4] e a cena final do reencontro de Pip com Estella [Figura 5]:



Figura 3 — Pip Waits on Miss Havisham [Plp esperapela Sra. Hawsham] 1862

Fonte: Stone (1862a).

Figura 4 — Lecturing on Capital [Palestra sobre Capital], 1862
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Figura 5 — With Estella after all [Com Estella, afinal], 1862

= 5

Fonte: Stone (1862c).

Diferentemente do periddico inglés, desde o inicio da serializacdo a publicacdo pela
Harper’s Weekly trazia as ilustragdes de John McLenan, artista j& conhecido por seus leitores
no periodo. No prefacio, inserido no primeiro volume em que o romance foi publicado na
revista americana, além de informagBes sobre os trabalhos de Charles Dickens, os editores
explicavam sobre o lancamento de Great Expectations e anunciavam que o romance seria lido

“a luz das admiraveis ilustracbes de McLenan:

Por meio de um acordo especial com o Sr. Dickens, os manuscritos da All
the Year Round séo enviados aos editores da Harper's Weekly algum tempo
antes de serem publicados na Inglaterra e, assim, os leitores desta revista
desfrutam do beneficio de tudo o que aparece no periddico do Sr. Dickens,
quinze dias ou mais antes das cOpias regulares chegarem naquele pais. O
novo romance, Great Expectations, como nos foi dito, despertou grande
expectativa do outro lado [do Atlantico]. Nossos assinantes terdo a vantagem
de 1é-lo & luz das admirdveis ilustracBes de McLenan (Harper's Weekly, 24
de novembro de 1860, p. 740, traducdo nossa).’

17 Do original “By a special arrangement with Mr. Dickens, the proof-sheets of All the Year Round are
dispatched to the publishers of Harper's Weekly some time before they are published in England, and thus the
readers of this journal enjoy the benefit of every thing that appears in Mr. Dickens's periodical a fortnight or
more before the regular copies reach this country. The new novel, Great Expectations, has, we are told, aroused
great expectations on the other side. Our subscribers will have the advantage of reading it by the light of Mr.
McLenan's admirable illustrations.”.



De acordo com Philip V. Allingham (2007), apenas os volumes de 19 de janeiro e de
11, 18 e 25 de maio de 1861 ndo foram ilustrados!®. McLenan produziu quarenta gravuras,
algumas das quais posteriormente incluidas na primeira edicdo americana do romance em
formato de livro, publicada em 1861 pela editora T. B. Peterson & Brothers, da Philadelphia.
Abaixo, algumas péaginas da publicacdo do romance de Dickens na Harper’s Weekly. Na
primeira imagem [Figura 6], vemos as paginas da edicdo de 24 de novembro de 1860, que
contém uma ilustracdo de Dickens e o prefacio a Great Expectations, seguido do inicio do
romance, com as ilustracdes de John McLenan. A segunda imagem [Figura 7] traz as péginas
da edicdo da Harper’s de 18 de maio de 1861, nas quais podemos observar a omissdo das
llustragdes de McLenan junto ao romance, antecedido por uma ilustracdo da Guerra Civil
americana:

Figura 6 — Primeiras paginas de Great Expectations na Harper’s Weekly, 24 de novembro de 1860, p. 740 e 741

HARPER'S WEEKLY.

740 by HARPERS WEEELY. [Novsuuen 24, 1860.

GREAT EXPECTATIONS.

Fonte: Harper’s Weekly (1860, p. 740-741).

18 As ilustrages do volume de 19 de janeiro de 1861 podem ter sido excluidas devido ao atraso no recebimento
dos volumes pela Harper’s, motivo pelo qual a revista optou, na semana seguinte, na edicdo de 26 de janeiro, por
omitir a décima parte do romance, como explica Edgar Rosenberg (1999, p. 399). Allingham (2007) afirma que
as ilustracBes de McLenan de Great Expectations podem ser sido retiradas dos volumes de maio por conta da
cobertura da Guerra Civil, realizada pela Harper’s, 0 que ocupou um grande espaco da revista com as
representacOes de cenas da guerra.
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Figura 7 — Publicacdo de Great Expectationsna Harper’s Weekly, edi¢do de 18 de maio de 1861, p. 318 e 319
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Fonte: Harper’s Weekly (1861, p. 318-319).

As ilustracbes de McLenan tém como foco ndo apenas a jornada de Pip, mas também
representam momentos textuais variados, muitas vezes ilustrando personagens importantes da
narrativa em acOes descritas pelo narrador e em que ele ndo participa, a ndo ser como
observador.1® Isso acontece, por exemplo, na representacdo de Magwitch sentado no pantano,
tentando quebrar as correntes que o prendiam com a lima trazida a ele por Pip [Figura 8], e na
imagem da Sra. Havisham nos corredores da Casa Satis, observada por Pip, que estava

hospedado na mansdo [Figura 9]:

19 Diferentemente do que acontece nas ilustragdes de Marcus Stone, emque o foco é o personagem principal e os
personagens secundarios sdo ilustrados apenas quando interagindo comele nas cenas representadas. O fugitivo,
porexemplo ndo aparece em nenhuma das gravuras de Stone.
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Figura 8 — But he was down on the rank wet grass, filing at his iron like a madman [Mas ele estava caido na
grama Umida, lixando o grilhdo como um louco], 1 dez. 1860

- .

Fonte: McLenan (1860b).

Figura 9 — She carried a bare candle inher hand, etc. [Ela carregava uma vela na mdo, etc.], 4 maio 1861

Fonte: McLenan (1861b).
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McLenan ilustra Pip em todas as suas fases, escolhendo para isso a representacdo de
passagens importantes do romance, como a cena inicial, na qual Pip é surpreendido pelo
fugitivo no cemitério [Figura 10], e o reencontro com Estella ao retornar do Cairo [Figura 11].
As vezes, também, o artista escolhe cenas secundérias, como o momento em que a Sra.
Gargery lava o rosto de Pip para a sua primeira visita a Casa Satis [Figura 12] e a cena de uma

conversa de Pip com Joe no pantano [Figura 13]:

Figura 10 — “You young dog!” said the man, licking his lips at me, “What fat cheeksyou ha' got!” [“Filhote de
cachorro!” disse 0 homem, lambendo os labios para mim, “Que bochechas gordas vocé tem!”], 24 nov. 1860

Fonte: McLenan (1860a).

Figura 11 — I saw the shadow of no parting from her [Nao vi nenhuma sombra de um adeus a
Estella], 3 agosto 1861

Fonte: McLenan (1861c).
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Figura 12 — Mrs. Joe roughly washesand dries Pip's face in preparation for Pip's first visit to Satis House [A
Sra. Joe lava e seca com forca o rosto de Pip em preparacdo para a primeira visita de Pip & Casa Satis], 15 dez.
1860

Al

>
i
!

Fonte: McLenan (1860c).

Figura 13 — Pip and Joe onthe marshes [Pip e Joe no pantano], 16 fev. 1861
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Great Expectations é considerada uma das obras-primas de Dickens. Um protagonista
em busca de sua identidade, apresentado como um ser humano falho, agradou ao publico e
transformou Pip em um dos personagens mais queridos de Dickens. Além disso, a estrutura, a
ironia e 0 humor de Great Expectations fizeram com que a obra se tornasse também um dos
trabalhos mais conhecidos do autor, recebendo variadas edicdes em todo o mundo, inclusive
no Brasil, com ilustragdes de diferentes artistas, assim como adaptacOes para diferentes meios,

verbais e ndo verbais, como veremos a segquir.

2.2 Adaptacdes de Great Expectations

Como todo classico, Great Expectations, além de contar com traducdes e retradugdes
para varios idiomas — bem como reedicGes em inglés —, foi também adaptado para varios
formatos, em diferentes meios. Como especificado no titulo, o enfoque deste estudo sdo as
adaptacOes da obra para os quadrinhos, que comecaram a ser produzidas a partir de meados
do século XX, nos Estados Unidos, acompanhando a ascensdo desse género no cenario
mundial iniciado ainda nas primeiras décadas desse século. Antes de as detalharmos, no
entanto, destacamos algumas versbes de Great Expectations para o teatro, 0 cinema, a
televisdo, a animacdo e os musicais, que ndao apenas contribuiram para a popularizacdo da
obra no universo literario e cultural dos paises angléfonos e outros espalhados pelo globo,
como impulsionaram a sua propria existéncia nos modelos graficos em estudo.

As primeiras adaptacOes de Great Expectations surgiram na Inglaterra, efetivamente, a
partir da década de 1870, visando o universo teatral. Antes desse periodo, ha noticia de uma
adaptacdo do romance para os palcos, supostamente composta em 1861, pelo proprio Dickens.
De acordo com Philip V. Allingham (a quem Michael Eaton se refere ao tratar da obra), no
entanto, ndo ha evidéncias de qualquer relacdo do autor com essa adaptacdo, e que, de fato,
nunca foi produzida (EATON, 2020, p. 180-181). Desse modo, pode-se contar como a
primeira adaptacdo de Great Expectations a obra que apareceu nos palcos britanicos em maio
de 1871, depois da morte de Dickens (em 9 nove de junho de 1870). A peca estreou no Court
Theatre e foi adaptada por W. S. Gilbert, que afirmou ter obtido a permissdo do autor para a
realizacdo da montagem (EATON, 2020, p. 182). Como descrito por Eaton (2020, p. 182-
183), Gilbert retirou a Sra. Havisham do enredo e transformou Orlick, o aprendiz de ferreiro,
no grande vildo da peca. O desfecho também difere do original de Dickens: Magwitch, que
estava em seu leito de morte, descobre, por meio de Pip, que Estella é sua filha. Ele se esforca

para abracar Estella e, ao conseguir fazé-lo, beija-a, coloca a mao dela na de Pip e morre.
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A adaptacdo teatral de Great Expectations considerada de maior sucesso, no entanto,
foi escrita em 1939, por Alec Guinness, e lancada em dezembro do mesmo ano, no teatro
Rudolf Steiner Hall, dirigida por George Devine, com as atua¢bes de Marius Goring no papel
de Pip, Martita Hunt como Sra. Havisham, Ywvonne Mitchell como Estella jovem, Roy
Emerton como Magwitch e Vera Poliakoff como Estella adulta®®. Guinness e sua esposa,
Merula Salaman, também atuam na peca: além de narradores, eles interpretaram,
respectivamente, as personagens Herbert Pocket e Biddy (EATON, 2020, p. 184). A
importancia dessa peca vai além de seu sucesso nos palcos ja que, de acordo com Michael
Eaton (2020, p. 184), ela foi a responsavel por inspirar David Lean a produzir, anos mais
tarde, uma versdo de Great Expectations para o cinema. A atriz Kay Walsh, esposa de Lean,
fora prestigiar sua amiga Martita Hunt, levando consigo seu marido. Lean, que nunca tinha
lido Dickens, ficou maravilhado com a apresentacdo (EATON, 2020, p. 184), o que resultou
ndo apenas num de seus grandes classicos como diretor (e das producBes de 1946), como
pode até mesmo té-lo feito “tomar gosto” por Dickens, produzindo, dois anos depois, uma
nova adaptacdo do autor, dessa vez de Oliver Twist (1948).

As versoes de Great Expectations para o0 cinema sdo, provavelmente, as mais
conhecidas, sendo que o filme de Lean também pode ser apontado como responsavel por
grande parte de sua popularizagdo nesse meio. Ele ndo foi o primeiro, no entanto. Mary
Hammond (2016, p. 85) destaca o interesse pelo romance de Dickens desde o inicio do século
XX, quando comegaram a surgir as primeiras adaptacGes cinematograficas, cujo exemplo
primordial é o curta-metragem mudo The Boy and the Convict, de 1909. Trata-se de uma
producdo britanica, dirigida por David Aylott, que tem como centro a relacdo de Pip com
Magwitch e evita explorar o tema principal do romance, ou seja, a degradacdo moral de Pip
para o esnobismo e a vergonha (MARTINEZ-ALCANIZ, 2018, p. 82). De acordo com
Violeta Martinez-Alcafiz (2018, p. 77), o filme sé foi reconhecido como uma adaptacdo de
Great Expectations em 2001, por Graham Petrie, que desenvolveu pesquisas acerca das
primeiras adaptacdes cinematograficas de Dickens.

Uma outra adaptacdo da obra para o cinema mudo foi lancada em 1917, nos Estados
Unidos. Great Expectations, dirigido por Robert G. Vignola e por Paul West (também
responsavel pela adaptacdo do texto do romance de Charles Dickens), é estrelado por Jack

Pickford (Pip), Frank Losee (Magwitch)?! e Louise Huff (Estella), famosos atores do cinema

20 InformagGes disponiveis em https://www.royalbooks.com/pages/books/146992/charles -dickens-alec-guinness-
novel-starring-playwright/great-expectations-original-script-for-the-1939-play
21 De acordo com informagdes colhidas no site IMDb Pro, na adaptagdo cinematografica de Great Expectations



41

mudo. Essa adaptacdo ndo foi remasterizada e, por isso, seu contetido se perdeu ao longo dos
anos. Hoje, sdo encontradas apenas imagens de cenas do filme, como é possivel ver abaixo,
do momento em que Pip, durante uma visita ao timulo de seus pais, € surpreendido pelo
fugitivo (Magwitch), que o ameaga [Figura 14]; a cena que mostra Pip, amedrontado e com
pesadelos, na noite apds o encontro com o criminoso [Figura 15]; e a captura do fugitivo
pelos soldados, sob os olhares de Joe Gargery, da Sra. Gargery e de Pip [Figura 16]:

Figura 14 — Frank Losee e Jack Pickford em cena inicial do filme mudo Great Expectations, de 1917

produzida em 1917, o personagem Abel Magwitch, foi renomeado como  Provis
(https://www.imdb.com/title/tt0008029/?ref_=kw_li_tt).
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Figura 15 — Frank Losee e Jack Pickford em cena do filme mudo Great Expectations, de 1917

Fonte: Great Expectatlons (1917)

Figura 16 — Cena de captura do fugitivo (Frank Losee) pelos soldados,com Pip (Jack Pickford), Sra. Gargery
(Marcia Harris) e Joe Gargery (William Black) ao fundo, da direita para a esquerda, no filme mudo Great
Expectations, de 1917

¥%

Lounseuur cX PICKFORD

C; CREAT msmmw@

Fonte: Great Expectations (1917)
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Em 1934, ainda, foi produzida em Hollywood pela Universal Studios a primeira
versdo cinematografica sonora de Great Expectations. Também com titulo homénimo ao
romance, essa adaptacdo € dirigida por Stuart Walker e estrelada, em sua grande maioria, por
atores americanos, dentre eles, Phillips Holmes, como Pip, Jane Wyatt, como Estella,
Florence Reed, como Sra. Havisham e Alan Hale, como Joe Gargery (cf. Figura 17, foto de
divulgacdo do filme com Jane Wyatt e Phillips Holmes).22

Figura 17 — Phillips Holmes e Jane Wyatt,como Pip e Estella em Great Expectations, de 1934

TieIsl
A

Fonte: Great Expectations (1934a)

Abaixo, podemos ver algumas cenas desse filme, como a representacdo da captura do
fugitivo pelos soldados [Figura 18]; e duas outras, que mostram, respectivamente, uma
conversa de Estella com a Sra. Havisham, vestida de noiva [Figura 19], e um encontro de Joe
Gargery e Pip, ja mais velho, com Estella e a Sra. Havisham, esta em vestimentas normais,

sem seu habitual traje de casamento [Figura 20].

22 InformagGes disponiveis em https://www.imdb.comvtitle/tt0025202/ fullcredits?ref =tt ov_st _sm.



Figura 18 — Da esquerda para a direita: Henry Hull (Magwitch), Alan Hale (Joe Gargery) e George P.
Breakston (Pip crianca) em cena de capturado fugitivo Magwitch no filme Great Expectations, de 1934
-

4

Fonte: Great Expectations (1934b)

Figura 19 — Jane Wyatt (Estella) e Florence Reed (Sra. Havisham) em cena de Great Expectations, de 1934

Fonte: Great Expectations (1934c)
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Figura 20 — Da esquerda para direira: Phillips Holmes (Pip), Florence Reed (Sra. Havisham), Jane Wyatt
(Estella) e Alan Hale (Joe Gargery) em cena de Great Expectations, de 1934

-

Fonte: Great Expectations (1934d)

Sem pretensdes de exaurir 0 tOpico ou enumera-las na sequéncia em que foram
lancadas, duas outras adaptacOes cinematograficas mais recentes de Great Expectations sdo
merecedoras de destaque. Uma delas foi lancada em 1998, dirigida por Alfonso Cuaron e
estrelada por Gwyneth Paltrow, como Estella, Ethan Hawke, como Pip, Anne Bancroft, como
Sra. Havisham e Robert De Niro, no papel de Magwitch. Essa versdo contemporanea do
romance (a segunda em cores) é notoria por mudar o cenario de Londres de 1812 para Nova
York dos anos 1990. Os nomes de alguns personagens também foram alterados: Pip, para
Finn, Joe Gargery, para Joe Coleman, Sra. Havisham, para Sra. Dinsmoor e Abel Magwitch,
para Arthur Lustig (KATZ, 2003, p. 96). Abaixo, uma imagem de Anne Bancroft como Sra.
Dinsmoor [Figura 21] e uma cena do filme, que mostra o encontro de Pip com Estella nos

jardins da Casa Satis [Figura 22].
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Figura 21 — Anne Bancroft como Sra. Dinsmoor em cenade Great Expectations, de 1998

\$iha €
Fonte: Great Expectations (1998a)

Figura 22 — Encontro de Pip (Ethan Hawke) e Estella (Gwyneth Paltrow) em cena de Great Expectations, de

f_»

1998

Fonte: Great Expectations (1998b)

Chama a atencdo, ainda, a adaptacdo produzida em 2012, dirigida por Mike Newell,
com roteiro adaptado de David Nicholls, e estrelada por Jeremy Irvine (Pip), Helena Bonham
Carter (Sra. Havisham), Holliday Grainger (Estella) e Robbie Coltrane (Sr. Jaggers),2® famoso
por sua atuacdo como Hagrid na série Harry Potter. Essa versdo trabalha com muitos
simbolos do romance, por exemplo, a forca e 0 nevoeiro no pantano, como vemos na Figura
23, abaixo, que mostra 0 menino Pip nas cenas iniciais do filme; e, na Figura 24, na qual Pip,
ja adulto, esta partindo para Londres. Nessa segunda imagem, o céu esta limpo e a forca é
deixada para tras, 0 que pode representar as grandes esperancas de Pip com relacdo a seu

futuro.

23 Dados da producéo disponiveis em https://www.imdb.convtitle/tt1836808/fullcredits?ref =tt_ov_st_sm.
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Figura 23 — Pip (Toby Smith) corre pela regifo pantanosaem cenade Great Expectations, de 2012

Fonte: Great Expectations (2012)

Figura 24 — Pip (Jeremy Irvine) parte para Londres em cenade Great Expectations, de 2012

Fonte: Great Expectations (2012)

E h4, provavelmente a mais famosa entre as producfes para o cinema, a adaptacdo de
Great Expectations lancada em 1946, em preto e branco, dirigida por David Lean, também a
versdo que obteve um grande éxito em termos da critica dessa arte.2* De acordo com Joss
Marsh (2006, p. 211), o sucesso desse filme esta relacionado ao respeito de Lean pela forma e
pelo estilo da prosa de Dickens, que apresenta caracteristicas muito importantes para a
narratividade do cinema, uma opinido corroborada por outros criticos. Violeta Martinez-
Alcafiz (2018, p. 34) ressalta que as descricdes de Dickens, tanto de seus personagens gquanto
do universo que 0s cercava, assim como a propria estrutura de seus romances, inspiraram
diretores a criar e introduzir em seus trabalhos elementos da narrativa verbal. De acordo com

Jodo Batista Brito (2006, p. 9), o cineasta norte-americano David Wark Griffith, considerado

24 Segundo Brian McFarlane (1996, p. 105), apesar de Great Expectations ter recebido diversas adaptacdes
cinematogréficas, apenas a versdo de David Lean adquiriu o status de classico como filme e como adaptacédo de
Dickens.
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o criador da linguagem cinematogréfica, teria revelado em depoimentos que suas descobertas,
hoje fundamentais para a narrativa do cinema, como a técnica de close-up, foram alcancadas
por meio dos romances de Dickens. E Brian McFarlane (2008, p. 5), ao considerar igualmente
essa caracteristica do texto dickensiano, afirma que, por ser um escritor altamente “visual”’, 0
autor pode ser considerado um presente para o cinema.

Além da qualidade do roteiro, outro fator que contribuiu para a boa recepcdo da
adaptacdo de 1946 foi o trabalho do designer John Bryan que, como explica Marsh (2006, p.
213), por meio de técnicas de perspectiva, proporciona um equivalente visual para a
densidade linguistica de Dickens. Ja mencionamos 0 quanto Lean ficou fascinado por Great
Expectations ap0s assistir a adaptacdo da obra para os palcos produzida por Alec Guinness,
em 1939 (BROWNLOW, 1996, p. 206). Ao passo que a Segunda Guerra Mundial adiou seus
planos de levar a obra para os cinemas logo ap6s aquela data, ndo deixou de favorecé-la em
1946, visto té-la tornado apropriada para o periodo pés-guerra ao representar as (novas)
aspiracfes da Gra-Bretanha para 0 momento (EATON, 2020, p. 184). Assim como milhdes de
criancas britanicas durante a guerra, Pip lutou contra as adversidades e, de modo semelhante a
elas, almejou um futuro mais préspero (MARSH, 2006, p. 211).

A producdo contou com nomes importantes do cinema da época, como Jean Simmons
(Estella crianca), Valerie Hobson (Estella adulta),?®> John Mils (Pip adulto), Martita Hunt (Sra.
Havisham) e Finlay Currie (Magwitch). Francis L. Sullivan, assim como na adaptacdo de
1934, interpreta 0 advogado Sr. Jaggers. Alec Guinness também participa da producdo no
papel de Herbert Pocket. As cenas selecionadas abaixo exemplificam a sofisticacdo do
trabalho de Lean. Na primeira delas [Figura 25], que mostra Pip correndo sobre o dique pouco
antes do seu encontro com o fugitivo, vemos que as nuvens densas no céu, criadas por Bryan
por meio de uma pintura em vidro sobreposta ao longo da parte superior da tela (MARSH,
2006, p. 213), contribuem para a representacdo do clima tenso e misterioso da narrativa. Na
Figura 26, vemos o momento em que Pip é colocado sobre a lapide pelo fugitivo, que o
intimida com ameagas. Também podemos ver uma conversa de Estella com a Sra. Havisham
[Figura 27], a passagem em que Pip, ao chegar em Londres, conhece Herbert Pocket [Figura
28] e o reencontro de Pip e Estella, agora adultos [Figura 29]. O sucesso do filme é

comprovado, ainda, por suas indicagdes a varias premia¢des, inclundo o ‘“Oscar” da

25 De acordo com informagGes colhidas no repositério IMDb, a atriz Valerie Hobson também participou da
adaptacdo cinematogréafica de Great Expectations produzida em 1934, na qual interpretou a personagem Biddy.
No entanto, apesar de seu nome constar no cartaz de divulgacdo do filme (imagem disponivel no mesmo
website), suas cenas foram excluidas na edicéo final. Disponivel em:
https://www.imdb.com/title/tt0025202/?ref_=ttmi_tt.
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Academia Americana de Cinema, dois dos quais conquistados nas categorias ‘“Melhor
Diregdo de Arte” e “Melhor Fotografia em Preto e Branco” em 1948.26 Para Mary Hammond

(2016, p. 103), o filme de Lean ajudou a consagrar Great Expectations como um classico.

Figura 25 — Pip (Anthony Wager) correndo pelo dique em cena inicial de Great Expectations, de 1946

Fonte: Great Expectations (1946)

Figura 26 — Pip (Anthony Wager), sobre uma lapide, sendo intimidado pelo fugitivo (Finlay Currie), em cena
de Great Expectations, de 1946

Fonte: Great Expectations (1946)

26 Infomagdo disponivel em https://m.imdb.com/title/tt0038574/awards/?ref =tt_awd.
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Figura 27 — Sra. Havisham (Martita Hunt) e Estella (Jean Simmons) conversam em cena de Great
Expectations, de 1946

Fonte: Great Expectations (1946)

Figura 28 — Herbert Pocket (Alec Guinness), a esquerda, e Pip (John Mils) se conhecem em Londres em cena
de Great Expectations, de 1946

Fonte: Great Expectations (1946)
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Figura 29 — Reencontro de Pip (John Mils) e Estella (Valerie Robson), ja adultos, nos jardins da Casa Satis, em
cena de Great Expectations, de 1946

Fonte: Great Expectations (1946)

Entre as adaptacOes para a TV, destaca-se a producdo de Great Expectations de 1999,
e as no formato de minissérie dos anos de 1989 e de 2011. A primeira foi produzida pela BBC
Productions, no Reino Unido, sendo também exibida nos Estados Unidos na série de TV
“Masterpiece Theatre”,?’ que trazia novelizacdes de grandes classicos da literatura britanica.
Essa adaptacdo foi indicada a diversas premiacOes, conquistando muitas delas, dentre as
quais, o BAFTA TV Award 2020 de “Melhor Figurino” e o RTS Television de 1999 nas
categorias de “Melhor Som — Drama”, “Melhor Design de Produgdo — Drama” e “Melhor
[luminagdo, Fotografia e Camera”.?8 Na Figura 30, abaixo, vemos a capa de divulgacdo do
filme, que traz os atores Charlotte Rampling (Sra. Havisham), loan Gruffudd (Pip) e Justine
Waddell (Estella). Em 2011, o romance de Dickens foi produzido novamente pela BBC, mas,
dessa vez, no formato de minissérie em trés partes. Uma curiosidade sobre essa versdo € que
Gillian Anderson, que interpreta a Sra. Havisham, tinha, na época, apenas 43 anos, bem mais
jovem se comparada a atrizes escaladas para esse papel em outras adaptacdes?® (cf. Figura 31,

imagem de Anderson em uma das cenas da producéo).

27 Confira em https://www.allmovie.com/movie/v180165.
28 \eja mais em https://www.imdb.convtitle/tt0167187/awards/?ref =tt _awd.
29 Informacdo retirada de matéria disponivel em https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-16047263
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Figura 30 — Cartaz de apresentagdo da adaptacdo de Great Expectations paraa TV, exibida pela BBC Two em
1999
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Fonte: Great Expectations (1999)

Figura 31 — Gillian Anderson como a Sra. Havisham em cena da adaptacdo de Great Expectationsparaa TV,
de 2011, exibida pela BBC One

Fonte: Great Expectioﬁs (20112)

Por fim, ha a minissérie produzida pela Walt Disney Television, langada em 1989 nos
Estados Unidos, que chama a atencdo por trazer, no papel de Sra. Havisham, a atriz Jean
Simmons, conhecida pela interpretacdo da personagem Estella (quando crianca) na adaptagédo
cinematografica de 1946 (MARSH, 2006, p. 214). A versdo de 1989 conta, ainda, com as

atuacdes de Anthony Hopkins, como Magwitch, e Kim Thomson, como Estella, tanto jovem
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quanto adulta®®. Abaixo, as fotos de Jean Simmons [Figura 32] e Anthony Hopkins [Figura

33], caracterizados como Sra. Havisham e Abel Magwitch, respectivamente.

Figura 32 — Jean Simmons como Sra. Havisham na adaptacdo de Great Expectationsparaa TV, de 1989,
produzida pela Walt Disney Television

Figura 33 — Anthony Hopkins como Abel Magwitch na adaptacéo de Great Expectations paraa TV, de 1989,
produzida pela Walt Disn_gy Television

Fonte: Great Expectations (1989b)

Great Expectations também foi produzido para a TV no formato de animagdo. Em

30 Disponivel em https://www.imdb.com/title/tt0096601/fu llcredits?ref =tt ov_st sm
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2000, a série “South Park” exibiu 0 14° episddio de sua quarta temporada, nomeado como
Pip, uma parédia de Great Expectations e também da séric “Masterpiece Theatre” 3!
orignalmente narrada por Alistair Cooke, papel que, na versio de ‘“South Park”, foi
desempenhado por Malcolm McDowell. Pip ja era um personagem secundario recorrente em
“South Park”, caracterizado como um estudante britnico alvo de chacotas por parte dos
personagens principais (SCONCE, 2003, p. 172). Em sua introducdo, McDowell diz que o Pip
da animacdo americana € o mesmo do classico de Dickens e, em seguida, afirma que o
objetivo do episddio é apresentar Great Expectations ao publico. Sem duvida, tudo foi feito
ao estilo da seérie, com muita ironia, uso de palavras de baixo caldo e adicdo de elementos
fantasticos & narrativa, como 0s macacos rob6s e a maquina que fundiria o coracdo de Estella
ao da Sra. Havisham por meio das lagrimas de homens de coragdo partido.3? De acordo com a
opinido dos proprios criadores da série, Trey Parker e Matt Stone, esse € um dos piores e
menos populares episodios de “South Park” (ele ocupa a posicdo 49 na lista dos 53 piores
episodios da série).3® Abaixo, imagens dessa adaptacdo, na quais se pode ver, no ja conhecido
estilo de ilustracdo da série, as representacfes de Pip e Pocket em Londres [Figura 34] e da
Sra. Havisham, junto a Estella, na degradada Casa Satis [Figura 35].

Figura 34 — Representagdes de Pip e Hobert Pocket em cena do episddio “Pip”, da série animada South Park,
exibido em 2000

Fonte: PIP (2000)

31 Conforme matéria da Comedy Central disponivel em
https://web.archive.org/web/20030817081640/http://www.comedycentral.comVpress/pressreleases/release.jhtml?
f=pr1206.xml.

32 0 episddio completo, em portugués, esta disponivelno website da série South Park e pode ser acessado pelo
link https://www.southparkstudios.com.br/episodios/6bxssx/south-park-pip-temporada-4-ep-14.

33 Informagdes disponiveis em https://ew.com/gallery/south-park-matt-stone-and-trey-parker-name-their-15-best-
episodes-and-53-worst/.
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Figura 35 — Representacfes da Sra. Havisham e de Estella em cena do episddio “Pip”, da série animada South
Park, exibido em 2000

Fonte: PIP (2000)

Por ultimo, merece destaque uma adaptacdo para musical, que estreou na Inglaterra em
1975. Great Expectations, produzido por Hal Shaper e Trevor Preston e estrelado por John
Mills obteve tanto sucesso, que ganhou no ano seguinte o Prémio Ivor Nowello de Melhor
Musical Britanico (HAMMOND, 2016, p. 146). Embora raras adaptacGes profissionais da
obra de Dickens tenham sido produzidas nos Estados Unidos até a década de 1970
(HAMMOND, 2016, p. 146), em 1979 foi lancada pela New York City Opera uma versao no
formato de Opera, intitulada Miss Havisham's Fire. Contrariamente a obra, esse musical ndo
obteve 0 sucesso esperado. De acordo com Mary Hammond (2016, p. 146), a crise financeira
dos anos 1980 foi “o momento ideal para um renascimento de Great Expectations como
musical”. Assim, no ano de 1980, estreou um novo musical da obra, adaptado por Margaret
Hoorneman e encenado pela Companhia de Teatro da Pennsylvania. Apesar de essa producao
ter sido reprisada em 2008 e 2011, também ndo conquistou a critica. Desde entdo, diversas
foram as tentativas de transformar Great Expectations em um musical de sucesso, 0 que
nunca se concretizou. Para Hammond (2016, p. 147), a interioridade da obra, seu tom
reflexivo e sua desconfortavel relevancia para os problemas modernos, dificultaram a
adaptacdo de Great Expectations para os palcos musicais.

No que se refere as adaptacdes de Great Expectations para o meio de quadrinhos e
narrativas graficas, o enfoque deste estudo, elas comecaram a surgir no final da primeira
metade do século XX, mais especificamente na década de 1940, acompanhando o

desenvolvimento desse formato nos Estados Unidos, e aumentando em nimero a partir dos
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anos 1990, especialmente entre 2008 e 2010. Neste estudo, abordaremos trés delas, a edi¢éo
pioneira da editora Giberton, lancada em 1947, como o numero 43 da colegdo “Classics
Illustrated”, uma outra edicdo em quadrinhos, publicada em 1990 pela editora First/Berkley
Publishing na tentativa de relangar a ‘“Classics Illustrated”, e uma edicdo contemporanea,
lancada em 2009 pela editora Classical Comics, todas intituladas Great Expectations, que

serdo discutidas a partir do contexto de surgimento dos quadrinhos.

2.3 Great Expectations em quadrinhos

No topico anterior, vimos que no inicio do século XX foi grande o interesse em
adaptar Great Expectations para o teatro e o cinema, sobretudo na década de 1930, quando foi
lancada a primeira versdo cinematografica sonora (1934) e a adaptacdo teatral de maior
sucesso do romance (1939), escrita por Alec Guinness. Nesse mesmo periodo, os quadrinhos
norte-americanos viviam 0 seu apogeu e ganhavam destaque no mercado editorial a0 mesmo
tempo que provocavam a insatisfacdo de pais e criticos, que consideravam 0 Qénero
prejudicial & educacdo de criangas e jovens (JONES JR., 2011, p. 10). Seguindo o
desenvolvimento desse mercado nos Estados Unidos, a primeira versdo de Great Expectations
em quadrinhos foi lancada no ano de 1947, pela editora Gilberton, como parte integrante da
“Classics Illustrated”, colecdo famosa por seu pioneirismo na adaptacdo de obras literarias
para esse formato e por ajudar na sua valorizagdo. Ao longo dos anos, outras adaptagdes
guadrinisticas do romance foram publicadas, como é o caso de Great Expectations (n° 2),
lancada pela First/Berkley Publishing em fevereiro de 1990, apds a editora adquirir os direitos
de publicagdo da “Classics Illustrated”. Recentemente, em 2009, uma nova edicdo de Great
Expectations foi publicada pela editora britanica Classical Comics, em seu intuito semelhante
de adaptacdo de cléssicos da literatura inglesa para narrativas graficas. No entanto, antes de
tratarmos em detalhes de tais obras, € conveniente apresentar um panorama geral do
surgimento da arte quadrinistica. O objetivo ndo € discutir minuciosamente a historia
(extremamente complexa) dos quadrinhos, mas apresentd-la de modo a ressaltar os motivos
que a relacionam a criagdo da “Classics Illustrated”, por sua vez, diretamente ligada ao
pioneirismo da adaptacdo de Great Expectations para esse meio.

A origem dos quadrinhos € incerta. Porém, alguns pesquisadores, como Scott

McCloud, tentaram identificar criacbes que podem ter influenciado o seu surgimento.



57

Partindo do pressuposto de que os quadrinhos sdo uma arte sequencial,®* McCloud (1993, p.
10-15) cita alguns dos possiveis ancestrais dos quadrinhos, dentre 0s quais, um manuscrito em
imagem pré-colombiano, descoberto por volta de 1519, e que narra a histéria de um herdi
militar e politico; uma tapecaria francesa que detalha, em ordem cronolégica e com divisbes
de cenas por assuntos, embora sem requadros, a guerra de Conquista normanda da Inglaterra,
gue comecou em 1066; e pinturas egipcias criadas para a tumba do escriba Menna, e que
mostram uma cena completa do processo de colheita de trigo. No entanto, a criacdo da
impressdo (ou da prensa mecanica) foi o evento que de fato transformou a histéria dos
quadrinhos, permitindo a reproducdo em massa de texto e imagens (em substituicdo aos
manuscritos, copiados a mdo) (McCLOUD, 1993, p. 15).

A origem dos quadrinhos também € discutida por Santiago Garcia (2012, p. 44) que,
baseando-se no trabalho de David Kunzle em seu livro History of the Comic Strip, de 1973,
afirma que as primeiras publicacdes combinando texto e imagem surgiram no século XV, na
Europa, e traziam contetdos morais ou propagandas politicas e religiosas. Nos séculos
seguintes, de acordo com Garcia, diversos artistas se destacaram na publicacdo de charges e
séries de imagens consideradas “narrativas”,®®, que também viriam a contribuir com a histéria
dos quadrinhos. E o caso de Wiliam Hogarth, que no século XVIII obteve grande sucesso
popular a0 publicar sequéncias de pinturas3® (GARCIA, 2012, p. 44) que “contam”, em tom
satirico, historias com forte critica social (McCLOUD, 1993, p. 16). Hogarth, assim, antecipa
elementos da linguagem visual dos quadrinhos, j& que tais pinturas eram produzidas para
serem vistas lado a lado, em sequéncia (McCLOUD, 1993, p. 17), como vemos, abaixo, nas
duas primeiras telas da série A Harlot’s Progress, de 1732, que apresenta a historia da jovem
e ingénua Moll Hackabout, que se torna prostituta ao mudar-se para Londres. A primeira
pintura [Figura 36] mostra a chegada da jovem a cidade, recepcionada pela dona de um
bordel. Na segunda tela [Figura 37], Moll, agora amante de um judeu rico, cria uma distragéo

para que um segundo amante secreto escape da sala.

34 Termo criado por Will Eisner em seu livio Comics and Sequential Art, de 1985 (versdo em portugués
publicada em 1989 com o titulo traduzido Quadrinhos e Arte Sequencial), e que se refere a arte de utilizar
imagens sequenciais para narrar uma historia ou dramatizar uma ideia, sendo os quadrinhos o principal veiculo
da Arte Sequencial (EISNER, 1989, p.5; 7).

35 Garcia (2012, p. 44) cita como exemplo as séries Les Grandes Miséres de la Guerre, de 1633, produzida pelo
artista francés Jacques Callot, e a série Marie de Médicis de Peter Paul Rubens.

36 A exemplo das séries 4 Harlot’s Progress (1732), A Rake’s Progress (1735), Marriage A-la-mode (1745),
Industry and Idleness (1747) e The Humours of an Election (1755).
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Figura 36 — A Harlot’s Progress, Quadro | - Moll Hackabout Arrivesin London at the Bell Inn, Cheapside
[Moll Hackabout chegaa Londres no Bell Inn, Cheapside], de William Hogarth, 1732
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Fonte: Hogarth (1732)

Figura 37 — A Harlot’s Progress, Quadro Il - Mollis Now a Kept Woman, the Mistress of a Wealthy Merchant
[Moll é Agora uma Concubina, Amante de um Rico Comerciante], de William Hogarth, 1732

Fonte: Hogarth (1732)

Contudo, considera-se como o verdadeiro criador dos quadrinhos modernos o suico

Rodolphe Topffer, professor universitario que publicou tiras comicas com o intuito de divertir
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seus alunos, a primeira delas intitulada Les amours de Mr. Vieux Bois, lancada em 183737
(GARCIA, 2012, p. 51). As historias de Topffer, compostas por imagens satiricas, empregam
caricaturas e requadros, além de textos escritos a mdo sob os quadrinhos, sendo, por isso,
pioneiro a0 combinar palavras e imagens de forma interdependente (McCLOUD, 1993, p.
17). Na figura 38, abaixo, vemos a sequéncia de trés quadros, que narram a tentativa frustrada
de suicidio de Mr. Vieux Bois, todos acompanhados de textos que descrevem o que esta

sendo mostrado nas imagens:

Figura 38 — Les amours de Mr. Vieux Bois, de Rodolphe Topffer, 1837
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S —— - SRS

Les amours de Mr. Vieux Bois, assim como outras publicacbes européias, a exemplo
da alemd Max und Moritz (1865), de Wilhelm Bush, atravessaram o oceano e passaram a Ser
publicadas nos Estados Unidos,38 influenciando o desenvolvimento dos quadrinhos naquele
pais (GARCIA, 2012, p. 57-58). No final do século XIX, os periddicos serviram como
cendrio para a experimentacdo do novo género, sendo utilizados para a publicagdo do que hoje

sdo considerados os primeiros quadrinhos americanos (GARCIA, 2012, p. 69), dentre os quais

37 Les amours de Mr. Vieux Bois, criada em 1827, foi publicada somente em 1837, apés edicéo feita pelo préprio
Topffer (GRAVETT, 2011, p. 24). Em 1832, antes de seu langamento, esse trabalho recebeu a aprovacgdo de
Goethe (GARCIA, 2012, p. 51). Les amours de Mr. Vieux Bois é composto por 158 vinhetas (198 na edicdo de
1837) que contam, de forma c6mica, 0s contratempos do divertido Mr. Vieux Bois (GRAVETT, 2011, p. 24).

38 Depois de aparecer na Franca em uma cdpia nédo autorizada, Les amours de Mr. Vieux Bois foi traduzida para
0 inglés sob o titulo The Adventures of Mr. Obadiah Oldbuck, publicada em 1841 no Reino Unido e em 1842 nos
Estados Unidos (GRAVETT, 2011, p. 24). De acordo com Garcia (2012, p. 57), o trabalho de Topffer ndo teve
grande repercussdo nos Estados Unidos, sendo Wilhelm Busch “a figura decisiva para o desenvolvimento dos
quadrinhos americanos”.
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The Yellow Kid, de Richard F. Outcault, publicado em 1895 no New York World3®. Para
Alvaro de Moya (1986, p. 23), as histrias em quadrinhos como conhecemos, com desenhos
progressivos na narrativa, baldes e falas, surgiram no trabalho de Outcault. Na imagem abaixo
[Figura 39], vemos um exemplo de um dos momentos em que Outcault faz uso de tais
elementos. Nessa tira, 0 menino conversa com um fondgrafo, sendo as falas do aparelho
inseridas em baldes e as falas do Yellow Kid, escritas em sua roupa, com excecdo de sua
utima fala, que aparece em um baldo. Apesar dos desenhos serem progressivos, foram

inseridos na tira sem requadros.

Figura 39 — The Yellow Kid and hisnew phonograph [O Menino Amarelo e seu novo fonégrafo], de Richard

Outcault, publicada em 25 de outubro de 1896 no New York Journal
THE YELLOW KID AND HIS NEW PHONOGRAPH.

A Farce, a Comedy and a Tragedy, All In One, Showing How, In Every Case, Murder Will Out, and Virtue is Its Own Reward.

=L 1
g > o AT o 8

Ay ‘/(,‘“LR‘M ADREAR g A

o N A

{ {ot5s Su

——

38

YhonograrF W
Qe Yin

ST Goes see) /

N

)\
7 DE
~A Pﬂmﬂ““\
ZAY krowss ¥
& 13

.

Fonte: Outcault (1896)

No inicio do século XX, as histérias em quadrinhos, que até entdo ocupavam uma
pagina dos periodicos estadunidenses aos domingos, tornaram-se recorrentes e passaram a ser
publicadas diariamente, de segunda a s&bado, organizadas em uma fileira horizontal de
requadros e em preto e branco (GARCIA, 2012, p. 79). No entanto, foi na década de 1930 que
0s quadrinhos norte-americanos alcancaram seu apogeu, servindo como distragdo para a

populacdo que sofria com os problemas decorrentes da Grande Depressdo (KRENSKY, 2008,

39 Inicialmente publicada como At the Circus in Hogan's Alley, teve seu titulo alterado ap6s um de seus
personagens secundarios, um menino careca, com orelhas grandes e usando um camisoldao amarelo, chamar a
atencdo do publico, que passou a nomeéd-lo como The Yellow Kid, em referéncia a cor de sua vestimenta
(MOYA, 1986, p. 23). Em 1896, Outcault troca 0 New York World pelo New York Journal e, por questdes
judiciais, é obrigado a publicar a tira com outro titulo (GARCIA, 2012, p. 68), por isso acaba escolhendo o
criado pelos leitores (MOYA, 1986, p. 23). The Yellow Kid foi a primeira histéria em quadrinhos com
personagem fixo, publicada semanalmente (aos domingos) e em cores (MOYA, 1986, p. 22).
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p. 6-7). Devido a popularidade dessas tiras, surgiram os comic books, revistas de historias em
guadrinhos destinadas as criancas, com um preco acessivel e que apresentavam grande
diversidade de temas, dentre os quais, contos de terror, aventuras do Velho Oeste e as famosas
historias de super-herdis (KRENSKY, 2008, p. 10-11).4 O sucesso dessas revistas
proporcionou o crescimento das editoras, mas também provocou o descontentamento de
muitos, ja que os quadrinhos eram considerados nocivos as criancas e jovens (KRENSKY,
2008, p. 27). Como afirma Garcia (2012, p. 78), as historias em quadrinhos ndo eram vistas
somente como uma subliteratura, mas como “antiliteratura”. Por isso, essas publicacdes eram
tidas como as responsaveis pelo desinteresse das criancas pelos estudos e pela leitura
(MOYA, 1986, p. 7). Mas foi justamente o preconceito com os quadrinhos (comum a VArios
géneros populares de literatura) que impulsionou o surgimento de colecdes como a “Classics
Ilustrated” e, por conseguinte, adaptacdes para esse formato, como ocorreu com Great
Expectations.

Notando a atracdo de seu fiho e de outros leitores jovens pelas historias em
guadrinhos, Albert Lewis Kanter (1897-1973), imigrante russo que residia nos Estados
Unidos, passou a pensar ndo apenas em uma forma de apresentar a eles a “literatura classica”,
mas comprovar que os quadrinhos, longe de serem nocivos, podiam ser instrutivos. Assim,
em 1941, Kanter cria a “Classic Comics”, pioneira na adaptacdo de grandes obras da literatura
mundial para os quadrinhos*? (JONES JR., 2011, p. 10-11). O primeiro volume, lancado em
outubro de 1941, foi uma adaptacdo de The Three Musketeers [Os Trés Mosqueteiros], de
Alexandre Dumas. Esse titulo, juntamente com os seguintes, foi publicado pela Elliott
Publishing Company, editora pertencente a Raymond Haas, amigo de Kanter, e a Meyer
Levy, que financiaram a colecdo até 1942 (JONES JR., 2011, p. 11-12). A partir de entdo,
Kanter fundou a editora Gilberton, lancando, ele proprio, os demais nimeros, que incluem
Great Expectations. Seu intuito de aproximar os jovens dos textos literarios por meio do
entretenimento dos quadrinhos é evidenciado desde o inicio, como se pode comprovar pelos

termos entertaining e educational, na lateral esquerda do primeiro volume [Figura 40]:

400s comic books traziam, inicialmente, republicacdes de quadrinhos dos jornais e, tempos depois, novas
historias, produzidas para essas revistas como forma de reduzir os gastos das editoras com direitos autorais
(KRENSKY, 2008, p. 9-10). O primeiro comic book com histérias originais foi 0 New Fun Comics, langcado em
1935 pela National Allied Publications, editora que mais tarde seria renomeada como DC Comics (KRENSKY,
2008, p. 10).

41 De acordo com Jones Jr. (2011, p. 11), desde a década de 1920 alguns periddicos ja haviam publicado versdes
de classicos literarios no formato de quadrinhos, embora, até o surgimento da “Classic Comics”, nunca em uma
colecdo dedicada a esse intuito. Essas publicagcGes parecem ter inspirado Kanter na criacdo da nova colecéo,
assim como as revistas de super-herdis e a séric educacional de quadrinhos “True Comics”, criada em 1941, que
tinha como conteddo informacfes educativas (fatos politicos, histéricos e curiosidades) no formato de
quadrinhos (JONES JR., 2011, p. 10-11).
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Figura 40 — Capa da adaptacéo de The Three Musketeers [Os Trés Mosqueteiros], de Alexandre Dumas, para a
colecdo “Classics Illustrated” (n° 1, outubro de 1941)
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Fonte: Dumas (1941)

Na contracapa dessa primeira edicdo, foi adicionada uma carta aos leitores, que

expunha 0s objetivos da colecdo. Abaixo, um trecho dessa carta:

N&o é nossa intencdo substituir os antigos classicos pela edicdo da “Classic
Comics Library”, mas criar um interesse por essas grandes obras-primas e
instigar o desejo de leitura do texto original. E também nosso objetivo
apresentar essas edicdes para incluir toda a a¢do que venha a estimular uma
maior diversdo para os leitores. E nossa convicgdo sincera que homens e
mulheres, bem como jovens, alcan¢ardo um gosto refinado pela literatura e
dardo as boas-vindas a essas edicdes concisas e altamente interessantes das
obras consagradas (JONES JR., 2011, p. 12, tradugéo nossa).*?

A partir de 1942, a “Classic Comics” passou a ser publicada pela Gilberton Company,
editora criada por Kanter no mesmo ano*3. Devido ao sucesso da colecdo, um acordo foi
firmado com a Cruz Vermelha Americana e 0s volumes passaram a ser enviados aos soldados
americanos que lutavam na Segunda Guerra Mundial (JONES JR., 2011, p. 16). Em 1947, no

42 Do original “[...] It is not our intent to replace the old established classics with these editions of the Classic
Comics Library, but rather we aim to create an active interest in those great masterpieces and to instill a desire to
read the original text. It is also our aim to present these editions to include all of the action that is bound to
stimulate greater enjoyment for its readers. It is our sincere belief that men and women, as well as junior men
and women have attained a finer taste in literature, and they will welcome these highly interesting, concise
editions of the established works of the masters]...].”

43 A publicagio da “Classic Comics” foi inicialmente financiada por seu amigo Raymon Haas, um dos sdcios da
Eliot Publishing Company. Ap6s o enorme sucesso dos primeiros volumes da colegdo, Kanter percebeu que
precisava de um lugar maior, que atendesse as necessidades de sua empresa em crescimento. Entdo, em maio de
1942, Kanter adquire a Gilberton Company, empresa quimica comprada por Hass em 1935 e que havia obtido a
permissdo para mudar seuramo de atuacédo e funcionar como uma editora (SAWYER, 2004, p. 2-3).
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volume n° 35, The Last Days of Pompeii [Os Ultimos Dias de Pompéia], o titulo da colecio
mudou de “Classic Comics” para “Classics Illustrated”, em uma tentativa de distanciar a série
das historias em quadrinhos de super-herdis (KOVACS, 2011, p. 21). Ao todo foram
publicadas 169 adaptacGes de grandes classicos da literatura mundial,** dentre eles Great
Expectations, langado em novembro de 1947 como o nimero 43 da “Classics Illustrated”. Na
Figura 41, abaixo, vemos a capa do volume, que ilustra a luta entre os fugitivos no pantano,
antes de serem capturados pelos guardas. Ao fundo, do lado esquerdo, estdo Pip e Joe

Gargery, que ajudavam na busca pelos criminosos.

Figura 41 — Capa da adaptacéo de Great Expectations, de Charles Dickens, para a cole¢do “Classics
Tllustrated” (n°® 43, novembro de 1947)
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A versdo de Great Expectations da Gilberton tem ao todo 56 paginas. Além do texto
de Dickens adaptado, esse volume traz diversos paratextos. Na contracapa, vemos uma oferta
de compra de edicdes a um preco promocional [Figura 42] e, antes da narrativa, como forma
de identificar previamente cada personagem, uma pagina de apresentacdo é inserida, na qual
sdo ilustrados (a maneira dos textos teatrais) 0s principais personagens da narrativa,
acompanhados de uma breve descricdo de seus papéis [Figura 43]. Nessa pégina também se

inicia a narracdo da historia.

44 Foram lancados 167 volumes pela Gilberton e dois niameros pelo grupo Frawley Corporation, que adquiriu os
direitos da cole¢do em 1967 (JONES, 2011, p. 273).



Figura 42 — Contracapa do volume Great Expectations,de Charles Dickens, para colecdo “Classics Illustrated”
(n° 43, novembro de 1947)
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Figura 43 — Pagina de apresentagdo dos personagens presente no volume Great Expectations, de Charles
Dickens, para a “Classics Illustrated” (n° 43, novembro de 1947)

FAMILY NAME WAS PIRRIP:BUT ALL WHO KNEW THE i
CALLED HIM PIP FOR SHORT, ENTIRELY FORSAK-

ECT! BLACKSMITH ANI
BUT SHREWISH, WIFE. NEVER HAVING SEEN EITHER OF HIS
PARENTS, IT WAS PIP'SPLEASURE AT TIMES TO TAKE
HIMSELF TO THE VILLAGE CEMETERY.AND THERE TO
INDULGE HIS FANCIES IN WHAT THEY WERE LIKE.

Fonte: Dickens (1947, p. 1)
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Em suas paginas finais, foi inserido um conteddo educativo, que conta com uma
biografia de Charles Dickens, um texto sobre os indios americanos, intitulado The Navajo [O
Navajo] e pertencente a se¢do “American Indians” [“Indios Americanos™ [Figura 44], e um
texto sobre Albert Einstein, como parte da se¢do ‘“Pionners of Science” [“Pioneiros da
Ciéncia”] [Figura 45]. Também é apresentada uma pagina com informagdes sobre o proximo
volume a ser publicado e um formulario para a compra de pacotes com 10, 20 ou 30 volumes

[Figura 46]:

Figura 44 — Paginas 54 e 55 do volume Great Expectations, de Charles Dickens, para a colegdo “Classics
MMustrated” (n° 43, novembro de 1947) com texto sobre os indios americanos

CLASSICS Jlustraled CL.ASSICS, Mlstrated
AMERICAN INDIANS them without means of support and took the

For the 61,000 Navajos living on a reserva-

ANY Americans are unaware that the
name Navajo means anymore than a

type of blanket. Others of us, have seen pic:
tures of Navajo Indians in newsreels and

The Navajo

early history. were an extremely warlike
group, making constant raids against the
Pueblos and the while seitlers of New
Mexico. Their records show that they were

greater part of the tribe prisoners to Fort
Sumner, at the Bosque Redondo on the Rio
Pecos, New Mexico, Here, they were kept
in captivit wmullﬁﬂwbmmoymn-
their original country and given
a new supply of sheep.

tion of 30,000 square miles, there are no field
doctors or nurses, only one school nurse, one
full-ime dentist. There is 14 times more tuber-
culosis on the reservation than the national
average.

“There is nothing sombre or stolc aboul the
Navajos. In comiortable circumsiances, they
are a people given fo good times
i and merry-making. They are a
most accurate census of their
numbers in that era was token in  Progressive people, and hard.
1869, when the govemment called  Working among thelr crops which
them in 1o receive  gift of thirty TuSt be nurtured jealo
thousand sheep and two S o g T
The The tribe is divided inlo a num-
ber of clans. The descent is in the
in; only « few herders were ab- female line, the man bel
1o the clan of his mother. When a

-In 1867, while they were still prisoners
and could be counted accurately,
the Navajos numbered 7.

other films selling their blankets and other usually the victors in. their mad forays
wares at train stops in Arizona. against the Pueblos. taking prison-
Colorado. Utah and New Mexico.  ers and spoils: and it is conceded
It is over these four states. includ-  that the Navajo skill in weaving
ing some of the worst desert land  was first learned from the Pueblos,;
imaginable, that the Navaijo reser-  most likely from prisoners taken
vation sprawls some thirty thou- in the raids.

Eand Mqoare i When the United States took
pessession of New Mexico in 1848,
the Navajo depredations were at
their height. Washington ordered

Life with the Navajos, however,
is not as prefty as the technicolor
ilms show it to be: nor is blanket

making and trinketselling the into the territory to somewhat fewer than 8.000, mak- man marries, he must take «
easy lot of all this tribe’s mem-  deal with the tribe and this was ing allowances for absentees. In  woman of some other clan. The
bers. Most of them are farmers under the command of a Colonel 1906, the Navajos were estimated  social position of the women

Doniphan. After a series of skirm-
ishes, the Navajo chiefs agreed to
a peace treaty, but after it was The
signed and the soldiers wuhdnw

who work hard to eke out an
existence from the scrubby waste-
land which contains their crops.
Ironically, the name “Navajo” re-

is placed ut SI,DW.
in their numbers,

fers to a large area of cultivated the raids were resumed. of the Navaio's prosperity. The nani. Living Armows: nm
lcl;%--l;l‘:err:’r:e \::;lf’or::gl{a:z» The white  seltlers in the tesit- Navajo Indians are United m;s:lm; Bitter Water; Dsihltlani, Base of
Dy et e e e tory renewed their pleas for pro- S:‘”“v % cannot vole, :’ Mountain; _Kinhlitshi, Red
tribe who were known lo the 'ecticn. and a second expedition m'_"“" Social bene-  House: Maitho, Coyote Spring.

was sent after the Navajos under
the ccmmand of a Colonel Wash- The infant mortality rate among
ington. Again, the Indians agreed the Navajos is 318 per hundred
to the terms of the treaty sub- thousand, or more 7 times

mitted by the Colonel, but once greater than the United stau- in
more they renewed their raids as general (44 per 100,000.)

The earliest translation ol the 2con as the soldiers were with-
The Nuvqlu have been de-
he Citizens A

The ordinary Navaijo dwelling, |
or hogan, is a very simple struc-
ture. It is usually conical in form,
built of sticks set on end, covered

Spaniards as “Apaches de Na
vajo,” who intruded on the Tewa
g domain, or who lived in the vi
cinity. to distinguish them from
other Apache bands.

tribal name in 1630 is “sementeras  drawn, the roof lets out the smoke.
grandes,”—"great seed growing." .t scribed as “T} The Navaio is an artist at weav-
or “great fields.” The Navajos _!n 1863, while the Civil War Forgor”“More.than el o i ing, being especially celebrated
themselves do not use this name Navaios die before they are five 5 tha NoveSoiblocket arbich s,
but call themselves “Diné” which years old. Eighty p-r cent are il-

b > o in high demand by tourists who
means simply “people.’ literate. There are Navajo i
youngsters of :chool age, but travel the west. The blankets are §
there are educational facilities for woven on rude, simple looms

which were probably first used

by the Pueblo women who were captured by
the early Navajos.

Ten miles out in the desert from Window [
Rock, Arizona, is the Navajo “War Memorial
Cemetery.” In it lie Navajos who were re-
turned to their arid native soil after
Lhnmpmmcriﬁcgana\dqu.

raged. President Lincoln deter-
mined to put a stop to the Navaijo
Wars and Colonel “Kit” Carson
was dispatched to invade their
lands. Carson dealt with the In-
dians r He killed so
many of their sheep as to leave

The Navolo Indians are mem-
bers of fl
tribe. In lhe loosely applied name

of Apache, there is a record of the Navajo as
early as 1598, but they were first mentioned by
name about 1629,

They Kad church missionaries among them
in the middle of the eighteenth century, but
the missionaries did not prevail against the
tribe’s paganism. The Navajos, during their

E——
Al

Alh; I

\"’
Al Ah,

Fonte: Dickens (1947, p. 54-55)



Figura 45 — Pagina 56 do volume Great Expectations, de Charles Dickens, para a colegdo “Classics
Mlustrated” (n° 43, novembro de 1947), com contetido sobre Albert Einstein
CLASSICS Illustrated

PIONEERS OF SCIENCE
ALBERT EINSTEIN

LBERT
EINSTEIN,
one of the world’s
greatest physicists,
was born in the
small town of Ulm,

Germany, on the
14th of March,
" 1879. A year later,
his parents moved
to Munich, and the
boy spent the next
few years in a
reated house in a district removed. from the
brilliance and renown of the center of the city.
During even these carly years, he felt alone.
was no place for dreamers in the world
in which he lived and miracles never hap-
pened.

When Einstein was about four years old.
he saw for the first time a small object which
seemed to come from another world. It was 8
small compass, and his father tried to explain
the secret of the dancing magnetic needle,
without, however, producing any great results
by his explanations. There, in his father's
hand, lay a small receptacle; in it, trembled &
delicate needle, guided by a far. intangible
power. He would gladly have learned more
about this miracle of nature, but simple ex-
planations on the use of the compass did not
help his thirst for knowledge.

. It was from his father that young Einstcin
inherited most of his scientific leanings.

his own music. He entered the Luitpold-
Gymanasium (High school) at Munich at

age of ten. His life during this period is
memorable, not for high excellerce in his
studics at school, but for his tireless individ-
ual researches at home, the solving of mathe-
matical problems, the manufacture of little
instruments to aid in the solution of mechan«
ical puzzles. He spent most of his spare time
reading books on the physical sciences, geom-
etry, etc. and he astounded his associates with
his discussion of physical phenomena and
problems with the clarity of sn advanced
university student.

From a privy lecturer at the University of
Bern, Einstein went to the higher post of
extraordinary professor at the University of
Prague. In Aprl! 1914, he accepted a distin-
guished pgtm wnlh the Berlin Academy of

ol ﬂle atom which opened up for exploration
the field of atomic energy.

Einstein's profound learning, and the mas-
terly logic with which he expounded and de-
fended his thesis placed him at once in the
front rank of scientific thinkers. His theory
of relativity brought the fourth dimension
into physics and boldly challenged some of
the conclusions of Newton regarding gravita-
tion. He has received remarkable confirmation

' Hermann Einstein was 8
he possessed a particular inclination for tech-
nical matters. He conducted an clectrical bus-
iness and enjoyed technical problems and
mathematics as it was taught in the lower
forms of the German secondary schools. The
mother, Pauline, enjoyed her life, loved peo-
ple and her household. and possessed a gen-

mother and of small Al-
hm

already taking
lin lessons, and he
learned to play well. But
his greatest pleasure
came from listening
.rather ;than creating
Zf 2

hearty humor. She was a devoted |

in actual and the |

results obtained from the eclipse of May 29,
1919, have led to its wide acceptance.
Driven from his native Germany by the
advent of the Nazis, Einstein came to Amer-
ica and joined the faculty of Princeton Uni-
versity .as a professor of physics, where he
Quictly continues his work. A brilliant scien-
tist,”a lover of good music and a militant
advocate for peace and

' rare Qualitics that have
lom been combined
in a single human being.

Fonte: Dickens (1947, p. 56)
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Figura 46 — P4gina final do volume Great Expectations,de Charles Dickens, para a cole¢do “Classics
Illustrated” (n° 43, novembro de 1947) com formulario para compra de boxes da série

NEXT
BY POPLLAR DEMAND
<EXCITING
- ADVENTUROUS



67

No volume da Gilberton, ndo é informado o nome do adaptador; apenas o do
ilustrador, Henry C. Kiefer (1890-1957), um dos mais importantes artistas da “Classics
Illustrated”.*> Essas ilustracOes sdo coloridas nos tons primarios vermelho, azul e amarelo,
como é possivel ver na imagem abaixo [Figura 47], que apresenta as paginas da publicacdo
referentes ao encontro de Pip com a Sra. Havisham e Estella na Casa Satis. Cada pagina
possui, em média, de 4 a 5 quadros no formato retangular ou circular. Na Figura 48, vemos as
quadrinizagbes das cenas iniciais do romance, que mostram o primeiro encontro de Pip com o
fugitivo Magwitch. Para destacar a expressdo ameacadora do condenado enquanto segurava
Pip pelo colarinho, foi inserido um quadro circular com um close no olhar de Magwitch.

Figura 47 — P4ginas 16 e 17 de Great Expectations, de Charles Dickens, para a cole¢do “Classics Illustrated”
(n°® 43, novembro de 1947) nas quais sdo representadas cenas de Pip com a Sra. Havisham e Estella

‘GREAT EXPECTATIONS

p0E 1 CLASSICS Jlustrated

T sometimes have sickK

| fancies that I want fo
see someone play. Therer | b= S
Plcy.” play, play? I can, uns?rf )

- ot OC .Ng;"‘
Z - » neighbor!

N play Jjus
g‘OW. HS

with this boy? o
s @l why, he isa =
7 morn

4 1ol Docgg

Fonte: Dickens (1947, p. 16-17)

45 De acordo com Jones Jr. (2011, p. 68), Kiefer destacava-se pela producédo de ilustragdes para obras da era
Vitoriana, tanto que, dos cinco romances de Charles Dickens adaptados para a “Classics Illustrated”, trés,

incluindo Great Expectations, foram desenvolvidos porele.
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Figura 48 — Pagina 3 de Great Expectations, de Charles Dickens, para a colegdo “Classics Illustrated” (n° 43,
novembro de 1947) que mostram o primeiro encontro de Pip com o fugitivo
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Fonte: Dickens (1947, p. 3)

Devido ao grande éxito da “Classics Illustrated”, a partir de 1950 a editora Gilberton
passou a reimprimir 0os primeiros volumes da cole¢do, produzindo em torno de 100 mil a
250 mil copias (JONES JR., 2011, p. 12). Esse sucesso, no entanto, ndo se limitou as
fronteiras americanas e a série foi lancada em 36 paises, inclusive no Brasil (BOOKER,
2014, p. 211), onde recebeu o titulo “Edigdo Maravihosa”. A colecdo “Edicao
Maravilhosa” foi criada em 1948 pela editora EBAL, por sua vez, fundada em 1945 por
Adolfo Aizen, que teve um papel importante na importacdo e introducdo das historias em
quadrinhos no Brasil. A colecdo trazia tradugdes dos titulos da “Classics Illustrated”, sendo
0 seu primeiro ndmero, 0 mesmo daquela colecdo, Os Trés Mosqueteiros, lancado em julho
de 1948. A partir de junho de 1950, com a publicacdo de O Guarani (n° 24) [Figura 49],
passaram a figurar na série adaptacGes de grandes obras da literatura brasileira (CIRNE et
al., 2002, p. 43), que incluiu também Iracema (n° 31), A Moreninha (n° 71), Cabocla (n°
86) e Menino de Engenho (n° 100), além de obras da literatura portuguesa, como Amor de
Perdicdo (n° 62) e O Monge de Cister (n° 80). Ao todo, a EBAL publicou 200 titulos,
varios deles com segundas edicbes. O romance Great Expectations foi publicado em

novembro de 1951, com o titulo traduzidlo Grandes Esperangas (n° 41), e ndo teve
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reedicdes.*® A capa da tradugdo do romance de Dickens traz, em primeiro plano, a imagem

de Pip e, ao fundo, a luta entre os fugitivos no pantano, como vemos na Figura 50.

Figura 49 — Capa de O Guarani, de José de Alencar, para a cole¢do “Edicdo Maravilhosa” (n° 24), publicada
em junho de 1950 pela Editora EBAL
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Fonte: Alencar (1950)

Figura 50 — Capa de Grandes Esperancas, de Charles Dickens, para a colecdo “Edigdo Maravilhosa” (n° 41),
publicada em novembro de 1951 pela Editora EBAL

Maravilhosa

NOVEMBRO 1951 * CrS 4,00

*

Fonte: Dickens (1951)

46 Esse e todos os volumes da “Edi¢do Maravilhosa”, assim como outras cole¢cdes publicadas pela EBAL, estdo

disponiveis no site http://guiaebal.com/.
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Diante de seu sucesso mundial, a “Classics Illustrated” viveu duas décadas de gloria e
colaborou para o desenvolvimento e a valorizacdo do género de quadrinhos. Porém, no inicio
dos anos de 1960, varios fatores contribuiram para a queda nas vendas e, em 1962, a
Gilberton cessou a producdo de novos titulos (JONES JR., 2011, p. 238). Em 1967, Kanter
vendeu os direitos da colecdo para a Frawley Corporation, que se concentrou na reimpressao
dos titulos mais antigos da ‘“Classics Illustrated” (BOOKER, 2014, p. 1061), mas apenas
quatro anos depois, em abril de 1971, a editora encerrou a producdo da cole¢do (JONES JR.,
2011, p. 273). Uma nova tentativa de retomada da “Classics Illustrated” foi feita em 1990 pela
editora First/Berkley Publishing. Criando um novo logotipo e adaptacdes completamente
diferentes das da Gilberton em estilo e conteldo, os volumes da First destacavam-se pelas
ilustragdes produzidas por renomados artistas contemporaneos (DUNCAN; SMITH, 2013, p.
124). Apesar das evidentes atualizagdes da cole¢do, empregadas com o objetivo de atrair 0s
leitores do final do século XX, a série durou pouco mais de um ano e teve apenas 27 titulos
publicados. Seu insucesso estd relacionado as mudangas comerciais e culturais do periodo,
que se refletiam na lentiddo da industria dos quadrinhos e no pouco interesse do publico por
esse género (JONES JR., 2011, p. 290). Mesmo com sua rapida duracdo, 12 titulos da
“Classics Illustrated” da First foram publicados no Brasil, em uma ordem diferente dos
originais, a partir de novembro de 1990, pela editora Abril. Apresentando as mesmas
ilustracdes e formatacdo das capas dos volumes norte americanos, o nome da colecdo foi
mantido em inglés, sendo apenas os titulos das obras traduzidos para o portugués. Abaixo
[Figura 51], vemos a capa de A llha do Tesouro (n° 10), publicada pela editora Abril em

dezembro de 1991 e na qual ndo consta 0 nome do tradutor, apenas o nome do adaptador.
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Figura 51 — Capa de A llha do Tesouro, de Robert Louis Stevenson,para a colegao “Classics Illustrated” (n°
10), publicada em dezembro de 1991 pela editora Abril
4 i <. :i 7‘ \ 3\

A versdo de Great Expectations da First/Berkley foi produzida em fevereiro de 1990,
sendo o segundo titulo publicado pela editora nessa colecdo (no Brasil, Grandes Esperancas
foi publicado em fevereiro de 1991, quarto volume produzido pela editora Abril). A adaptacdo
foi realizada pelo artista Rick Geary, assim como as ilustracbes, que trazem um estilo bem
diferente da edicdo da Gilberton. Com desenhos coloridos e em formato arredondado, que
lembram o estilo de ilustracdo comumente utilizada em livros infantis, essa versdo apresenta
muitos quadros em uma mesma péagina, além de um grande volume de texto, tanto nos balbes
guanto nas legendas. Todos esses pontos podem ser observados na pagina abaixo [Figura 52],
por exemplo, na qual sdo narrados, em nove quadros, os fatos ocorridos apds o anincio, a Pip,
de que ele se tornaria um cavalheiro, como a visita de Pip a Sra. Havisham, a despedida de
Biddy e Joe Gargery e a partida do menino para a cidade. Nessa pagina, 0s quadros Sdo
compostos por legendas e baldes com um grande volume de texto e por ilustragdes coloridas
em azul, vermelho e amarelo, além de tons de marrom e cinza. Esses tons também sdo
percebidos na capa da publicacdo [Figura 53], que ilustra, do mesmo ponto de vista de Pip,
que é apresentado de costas para o leitor, 0 momento em que o garoto entra em um cémodo

onde estdo Estella e a Sra. Havisham.
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Figura 52 — Pagina 18 de Great Expectations, de Charles Dickens, para a colegio “Classics Illustrated” (n° 2,

fevereiro de 1990)

THERE IS LOPGED [N MY HANDS
A SUM OF MONEY SUFFICIENT FOR

YOUR, EPUCATION AND
MAINTENANCE. [N LONDON, THERE
IS ATUTOR I KNOW OF —~A MR.
MATTHEW

POCKET~WHO MIGHT"

THEN T FINALLY TOOK

Fonte: Dickens (1990, p. 18)
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Figura 53 — Capa de Great Expectations, de Charles Dickens, para a colegdo “Classics Illustrated” (n° 2,
fevereiro de 1990
7 > & . < -

Fonte: Dickens (1990)

Nessa edicdo foram incluidos alguns paratextos, como as biografias de Charles
Dickens e de Rick Geary e anuncios de outra colecdo da editora, ambos inseridos no final da
revista. Antes da narrativa, na contracapa, é apresentado um texto que explica o0 objetivo da
“Classics Illustrated” e alguns aspectos do processo de adaptacdo das obras originais para os

quadrinhos, o que, inclusive, explica o volume de texto:

A “Classics Illustrated” traz adaptagdes de importantes obras literarias,
produzidas por alguns dos escritores e artistas mais talentosos do mundo.
Cada volume, ricamente ilustrado, € uma representacdo precisa da obra
original — distintamente fresca e inovadora, mas fiel ao livro e as inten¢des
do autor. [...] Essas adapta¢des sdo naturalmente resumidas, mas foi tomado
0 cuidado de manter a extensdo narrativa e 0 maximo possivel do dialogo e
da narragdo originais. Embora tenham seus proprios méritos, a “Classics
Illustrated” ndo substitui os originais [...] (DICKENS, 1990, traducdo
nossa).*’

Em seguida, a modelo do que é feito no volume da Gilberton, uma pagina de

47 Do original “‘Classics Illustrated’ are adaptations of the world's greatest works of literature, produced by some
of the world's most talented writers and artists. Each lavishly illustrated volume is an accurate representations of
the original work - distinctive, fresh and innovate, yet faithful to the book and true to the intentions of the author.
[...] Thesse adaptations naturally are abridged,but care has been taken to maintain the narrative sweep and as
much of the original dialogue and narration as possible. While they stand on their own merits, "Classics
lllustrated™ are not substitutes forthe originals [...].”.



74

apresentacdo dos personagens é inserida antes do inicio da narrativa. Além da ilustracdo dos
personagens de maior destaque, acompanhados de seus nomes, essa pagina apresenta, ainda, a
ilustracdo dos dois principais cenéarios do romance: o pantano de Kent e a cidade de Londres.
No entanto, ao contrario do volume de 1947, que iniciava a historia de Pip na péagina de
apresentacdo dos personagens, no volume da First/Berkley, antes do inicio da narrativa, é
inserido um prefacio, que traz uma explicacdo sobre o contexto de publicacdo de Great
Expectations e informacdes sobre o romance [Figura 54].

Figura 54 — Prefacio da adaptacdo de Great Expectations, de Charles Dickens, para a colegdo “Classics
Ilustrated” (n° 2, fevereiro de 1990)

JG,:,HARLES DICKENS wrote
"' Great Expectations, as he did
many of his major works, as a serialized novel published in regular
magazine installments. Often, Dickens was just one jump ahead of his
weekly deadlinas; most of Great Expectations was in print well before
he began work on the final chapters. Released in 1861, late in Dickens'
career, the novel captured the popular imagination as no other work
had done. Like his later novels, Great Exp is deep, ding
and ising, mirroring his growing about life in
Victorian England. At the time, poverty was rampant, the poor were
often jailed in debtors® prisons, the gap between the lower and middle
classes was ever-widening, and the national dostiny was determined by
a dispassionate, wealthy few. Not publicly outspoken, Dickens used his
writing to argue for social change. The world of Great Expectations is
peopled by characters bearing Dickens® unmistakable genius for
caricature, but they are portrayed in a new and questioning light.
Through the book's principal character, Pip, Dickens presents the
ambivalence of the age-old fight of good against evil. Pip is not simply a
young man of native goodness who is thrown on advarsity and finally
pravails, but a complicated mixture of good and bad. Good eventually
triumphs, as Pip learns that material wealth does not necessarily bring
spiritual woalth, becomes aware of his power to shape his own fate,
and realizes that virlue comes not from outward appearance but from
inner merit. On a simpler lovel, Great Expectations is a compelling
portrait of adolescence, capturing the newfound awe and frustration of
a young man as he comes of age, and begins to recognize the many
possibilities that life presents. The final scene of this adaptation is
based upon a combination of two texts: the original onding, a somber
passage which adheres to the book’s moral lessons, and a second, less
melancholy closing, which Dickens hoped would make the story more
acceptable to his readers.
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Fonte: Dickens (1990)

Posteriormente a publicacdo da First/Berkley, outras edicfes de Great Expectations
foram produzidas como parte integrante da “Classics Illustrated”, adquirida e publicada por

diferentes editoras ao longo dos anos. Sdo exemplos dessas edicbes, Great Expectations (n°
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10), publicada pela Acclaim Books em abril de 1997, e Great Expectations (n° 43), lancada
pela canadense Jack Lake Productions, Inc.*® em outubro de 2010, ambas reedicdes da versdo
de 1947 da Gilberton. Em 2008, a americana Papercutz republicou alguns titulos da
First/Berkley (DUNCAN e SMITH, 2013, p. 124), sendo o romance de Dickens o primeiro
deles, langado em marco daquele ano. Abaixo, vemos, respectivamente, a capa de Great
Expectations da Acclaim Books [Figura 55], que traz, em cores escuras e aspecto sombrio, 0
encontro de Pip com a Sra. Havisham; a capa do volume da Jack Lake Productions, Inc.
[Figura 56], na qual é representada uma das cenas do encontro de Pip com o fugitivo
Magwitch no pantano; e a capa da Papercutz [Figura 57], que reproduz a mesma ilustracdo da
antiga capa da First/Berkley. Além dos volumes fisicos, em 2011 as primeiras edi¢fes digitais
dos volumes da Gilberton foram lancadas pela Trajectory, Inc., companhia norte-americana
do ramo de tecnologia que hoje detém os direitos de producdo, distribuicdo e licenciamento da
marca “Classics Illustrated”. Por meio de um aplicativo para celular chamado ‘Classics
Illustrated Comics™, desenvolvido pela Trajectory, é possivel acessar mais de 100 titulos da

colecdo, inclusive Great Expectations.

Figura 55 — Capa da adaptacdo de Great Expectations publicada pela Acclaim Books em 1997
{ e — -

.0 ASSICS.

v—
Charles Dickens

GREAT EXPECTATIONS

& Notes

Fonte: Dickens (1997)

48 Em 2008, a Classic Comics Store langou no Reino Unido, em conjunto com a Jack Lake Productions, Inc.,
alguns titulos da “Classics Illustrated”, muitos dos quais apareceram na séric britdnica antes de serem
adicionados ao catalogo da editora canadense. Great Expectations (n° 20) foi publicado pela Classic Comics em
junho de 2010, quatro meses antes de ser langado no Canada (JONES JR., 2011, p. 359).
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Figura 56 — Capa da adaptacéo de Great Expectations publicada pela Jack Lake Productions, Inc. em outubro

de 2010
CLASSICS
Worstraled

Featuring Stories by the
64

\ CIHARLES DICKENS

GREAT
PECTATIONS

Em 2009, a Classical Comics, editora britanica fundada em Birmingham, lancou uma
série com adaptagdes de classicos da literatura inglesa para os quadrinhos. Apesar de ter um

objetivo semelhante ao da ‘Classics Illustrated”, ou seja, apresentar importantes obras
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literdrias no formato de quadrinhos, ndo ha nenhuma relacdo entre essas cole¢fes. O titulo
Great Expectations, terceira adaptacdo a ser estudada, foi publicado em 2009 pela Classical
Comics. Abaixo, a imagem da capa da edicdo [Figura 58], que apresenta, em destaque, uma
das cenas iniciais da narrativa, na qual Magwitch ameaca Pip, e, no topo da péagina e com
maior opacidade, a ilustracdo de outros trés importantes personagens da historia: Joe Gargery,
Sra. Havisham e Estella. A capa é composta, ainda, pela classificacdo da publicacdo como
graphic novel, além da frase “O classico romance trazido a vida em cores”,*® que indica o

propésito da editora ao adaptar o romance de Dickens para os quadrinhos.

Figura 58 — Capa de Great Expectations, de Charles Dickens, publicada pela Classical Comics em 2009

]:GREAT
XPECTATIONS

THE GRAPHIC NOVEL Original Text

Fonte: Dickens (2009)

A obra possui duas versdes, uma classificada com o selo verde “quick text” e outra
classificada com o selo laranja “original text”, essa ultima também disponivel no formato de
e-book. Essa distingdo ocorre porque a edicdo da Classical Comics tem intuito educativo, o
que é salientado pela propria editora, que estimula o uso de seus volumes em sala de aula para
o ensino de lingua e literatura inglesa®. Sendo assim, as edicGes destinam-se a diferentes
niveis de inglés, ja que a “original text” apresenta o texto do romance cOom poucas variagdes

(obviamente nas partes que ndo foram excluidas) e, por isso, uma linguagem mais complexa,

49 Do original “The classic novel broughtto life in few colors”.
50 \eja em http://www.classicalcomics.conv.



78

enquanto a “quick text” utiliza um inglés moderno, com didlogos reduzidos e simplificados,
ideal para criancas a partir de 10 anos®l. No estudo, sera utilizada a edicéo classificada com o
selo laranja “original text”. Nas Figuras 59 e 60 abaixo, vemos, respectivamente, uma pagina
da versdo “quick text” e sua correspondente na versdo “original text”. Nelas, que apresentam
a chegada de Pip a Londres e ao escritorio do Sr. Jaggers, é possivel notar a diferenca na
guantidade de texto, tanto nas legendas quanto nos balbes, muito mais resumido na edicéo
“quick text”. No terceiro requadro dessa pagmna, por exemplo, na versdo “quick text”, a
legenda ocupa a parte superior esquerda, ao passo que na “original text”, além de a legenda
preencher toda a parte superior do quadro, outra legenda € inserida na parte inferior,
oferecendo um espago maior para a exposicdo do texto. Outro ponto que merece destaque, e
que também pode ser observado nas duas versdes, é o sistema empregado pela Classical
Comics de marcar, em negrito, vocabulos dificeis, expressdes idiomaticas ou palavras
importantes para a compreensdo da narrativa, 0 que auxilia na utilizacdo desses volumes em
contexto educacional. Na Figura 61, vemos um exemplo dessa marcagdo. No quadro em
questdo, pertencente a versao “original text”, a expressdo hold your noise (em portugués, algo
como “ndo faca barulho”) aparece em destaque, assim como outras palavras utilizadas para a
construcdo do periodo seguinte, como o adveérbio still (usado para a construcdo da expressao
keep still, em portugués, “fique quieto”), o verbo cut (cortar) e os subtantivos devil (diabo) e
throat (garganta).

51 Informacdes retiradas do site da editora, disponiveis em http://www.classicalcomics.com/education/ .
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Figura 59 — P4gina 58 da adaptacdo de Great Expectations, de Charles Dickens, versdo “quick text”, publicada
ela Classical Comics em 2009
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Figura 60 — P4gina 58 da adaptacdo de Great Expectations, de Charles Dickens, versdo “original text”,
ublicada pela Classical Comics em 2009
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Figura 61 — Quadro presente na pagina 7 da adaptacdo de Great Expectations, de Charles Dickens, versdo
“ori , publicada pela Classical Comics em 2009

KEEP STILL, YOU %
LITTLE DEVIL, OR T'LL
A\ CUT YOUR THROAT!

Fonte: Dickens (2009, p. 7)

Uma outra caracteristica da edicdo da Classical Comics € que, apesar de constituir um
livro dnico, divide a narrativa em trés volumes, com cinquenta e nove capitulos ao todo,
seguindo a organizagdo das primeiras publicagdes de Great Expectations. Adaptada por Jen
Green, com arte de John Stokes, coloracdo de Jason Cardy e letreiramento de Jim Campbell, a
adaptacdo possui ilustracbes modernas e, como mencionado, um grande volume de texto. Em
entrevista concedida em 201252, ao ser questionado sobre o que diferenciava sua colecdo de
publicacbes anteriores que também tinham o objetivo de adaptar classicos da literatura para 0s
quadrinhos, como a “Classics Illustrated”, Clive Bryant, criador da Classical Comics, afirmou
que, para a producdo, foi escolhido um formato mais longo e, portanto, menos resumido da
obra original (os volumes da Classical Comics tém em torno de 160 péginas; os da ‘“Classics
Illustrated”, 50 péaginas em média), além de uma apresentacdo com cores fortes e
representacfes envolventes, que aproximam os titulos do publico moderno, acostumado a
historias de super-her0is. Nas paginas abaixo, que retratam, respectivamente, o encontro de
Pip com o condenado Magwitch [Figura 62] e o casamento de Joe Gargery com Biddy,

52 A entrevistacompleta estadisponivel no link:
https://web.archive.org/web/20090224104409/http://foru m.newsarama.co m/showthread.php?t=135709.
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seguido da partida de Pip para o exterior [Figura 62], é possivel ver, além de um grande
volume de texto, tanto nos baldes quanto nas legendas, o uso de uma variada paleta de cores,
que inclui os tons primarios azul, vermelho e verde e suas variagdes, como rosa, amarelo,
preto e tons terrosos (marrom e bege). Em toda a adaptacdo, o inicio de cada capitulo é
sinalizado, acompanhado do ndmero do volume, como vemos, por exemplo, na figura 62, na

gual o Volume 1 e Capitulo | sdo apresentados (em recordatorios) no canto superior da pagina.

Figura 62 — Pagina 7 de Great Expectations, de Charles Dickens, publicada pela Classical Comics em 2009,
que mostra o encontro de Pip com Magwitch no cemitério

Fonte: Dickens (2009, p. 7)
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Figura 63 — Pagina 143 de Great Expectations, de Charles Dickens, publicada pela Classical Comics em 2009,
que mostra casamento de Joe e Biddy e a partida de Pip para o exterior
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Fonte: Dickens (2009, p. 143)

Com péaginas impressas em alta definicdo e papel de qualidade, o que garante a
perfeita nitidez das imagens e do texto, essa publicacdo apresenta uma série de paratextos que
auxiliam na compreensdo do romance de Charles Dickens e do contexto de sua publicacéo.
No inicio, h& um prélogo e uma apresentacdo dos personagens, como feito nas adaptacfes da
Gilberton e da First/Berkley. Porém, a edicdo da Classical Comics ndo exclui nenhum
personagem do campo dramatis personae, sejam eles principais ou secundarios, sendo as
ilustracbes acompanhadas de um resumo do papel desempenhado por cada um, como €
possivel ver nas Figuras 64 e 65, abaixo. Pip, Estella e Biddy, que aparecem na narrativa
quando criancas e, depois, adultos, s&o ilustrados nessa pagina em suas duas fases. Dessa
forma, a identificagdo dos personagens durante a narrativa ¢ facilitada, visto que seus “rostos”

ja foram apresentados previamente.



Figura 64 — Pagina 4 de Great Expectations, de Charles Dickens, publicada pela Classical Comics em 2009,
gue apresenta o dramatis personae

Fonte: Dickens (2009, p. 4)

Figura 65 — Pagina 5 de Great Expectations, de Charles Dickens, publicada pela Classical Comics em 2009,
que apresenta o dramatis personae

Fonte: Dickens (2009, p. 5)



85

No final do volume, houve, ainda, a inclusdo da biografia de Dickens, que trata, em
detalhes, de sua vida, relacionando-a com a publicagdo de seus romances e com informagdes
sobre sua familia, apresentada por meio de uma arvore genealdgica [Figura 66]. Com o
objetivo de definir o contexto historico no qual Great Expectations estd inserido e explicar
temas importantes desse periodo (e, consequentemente, importantes para a compreensdo do
romance), um longo texto, intitulado Crime and Punishment (Crime e Punicdo — ou Crime e
Castigo, se uma analogia ao romance de Dostoiévski tiver sido idealizada), foi inserido nas
paginas finais do romance. Dessa forma, assuntos como a pena de morte e o banimento de
condenados sdo tratados nesse texto, além de informacfes sobre os navios-prisdo (hulks),
como é possivel ver na Figura 67, que mostra a pagina na qual essa curiosa forma de prisdo é
explicada.>® Nas Ultimas paginas do volume, além de uma apresentacdo dos outros titulos
produzidos pela editora, € possivel ver todo o processo de criagdo da graphic novel pela
Classical Comics, inclusive a diferenga entre os textos das versdes “quick text” e “original

text” [Figuras 68 e 69, abaixo].

Figura 66 — Paratexto presente em Great Expectations, de Charles Dickens, publicada pela Classical Comics
em 2009, gue apresentaa arvore genealégica da familia de Dickens

Fonte: Dickens (2009, p. 151)

53 A explicacdo do que eram os hulks auxilia o leitor da adaptacdo no entendimento de por que Magwitch estava
no cemitério no inicio da historia (tendo supostamente escapado de um navio-prisdo) ou tenha sido preso e
colocado em um posteriormente.



Figura 67 — Texto sobre 0s navios-prisdo hulks presente nas Ultimas paginas de Great Expectations, de Charles
Dickens, publicado pela Classical Comics em 2009

Fonte: Dickens (2009, p. 155)




Figura 68 — Pagina 156 de Great Expectations, de Charles Dickens, publicado pela Classical Comics em 2009,
na qual vemos o processo de criacdo das adaptacdes pela editora

Fonte: Dickens (2009, p. 156)




Figura 69 — Pagina 157 de Great Expectations, de Charles Dickens, publicado pela Classical Comics em 2009,
na qual vemos o processo de criacdo das adaptaces pela editora
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Em 2010, por meio de um acordo com a editora Cengage Learning, a adaptacdo de
Great Expectations, assim como outros volumes da Classical Comics, passaram a ser
publicados como parte da cole¢do “Classic Graphic Novel Collection”,®* destinada ao
ensino de lingua inglesa a jovens leitores. Em inglés norte-americano, 0s volumes
acompanham recursos e materiais para auxilio dos professores durante as aulas. Na Figura
70, vemos a capa do volume Great Expectations, que traz a ilustracdo da Casa Satis,
observada por Pip, que se encontra a frente do portdo. Tal imagem representa, assim, a
primeira visita de Pip a Sra. Havisham. As logomarcas das duas editoras sdo apresentadas
na parte superior da capa.

Figura 70 — Capa de Great Expectations, de Charles Dickens, publicada pela Heinle Cengage Learning em
2010, como parte da colegdo “Classic Graphic Novel Collection”

CLASRC GRATHX N

Fonte: Dickens (2010)

No Brasil, entre 2011 e 2012, a Larousse Jovem publicou, em portugués, cinco titulos
da Classical Comics em uma cole¢do nomeada “Hq Classicos”, uma traducdo do nome da
editora britanica (nas capas, a logomarca da editora é substituida pela da cole¢do). Grandes
Esperancas, quarto volume da colecéo, foi publicado em julho de 2012 com a mesma capa da

edicdo original [Figura 71]. N&o ha distincdo entre o tipo de texto do volume, como feito na

54 Todos os titulos pertencentes a essacolecdo podemser consultados no site da National Geographic Learning,
através do link:
https://eltngl.com/search/productOverview.do?Ntt=152049061118836164079887267572108719295& N=200+42
94918606 &Ntk=P_EPI&Ntx=mode+matchallpartial &ho mePage=false.
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versdo em lingua inglesa (com as opgdes “texto rapido” ou “texto original”, como vimos
anteriormente). No entanto, ao observarmos algumas de suas péaginas internas, & possivel
notar a quantidade reduzida de texto, como mostra a Figura 72.

Figura 71 — Capa de Grandes Esperancas, de Charles Dickens, publicada pela Larousse Jovem em 2012, como
parte da colecdo “Hq Classicos”

!. GRANDES?
* ESsPERANCAS

Charles Dickens

LAROUSSE
Jevem

Fonte: Dickens (2012)

Figura 72 — P4ginas do volume Grandes Esperancas, de Charles Dickens, publicado pela Larousse Jovem em
Classicos”
I_.ﬂr;'\.;v. o = g /)3
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Sendo 0 nosso objetivo analisar 0 processo de adaptacdo do romance de Charles
Dickens para os quadrinhos, dentre os volumes aqui mencionados, serdo examinados trés
deles, que julgamos as principais edicdes de Great Expectations para esse meio. Nossa
escolha da-se por diferentes motivos: a edicdo da editora Gilberton, na colecao “Classics
Illustrated”, pelo seu pioneirismo na adaptacdo da obra de Dickens para o referido formato; o
volume da editora First/Berkley Publishing, pela tentativa de retomada da “Classics
Illustrated”; ¢ a versdo contemporanea da Classical Comics, por sua configuracdo voltada para
os moldes do livro de arte, com caracteristicas diferenciadas de papel, cores e estilo narrativo,
entre outras distingdes. N&o por acaso, a publicacdo é definida pela editora como graphic
novel (termo que sera discutido no Capitulo Il deste trabalho). E é também relevante o fato
de as edicOes terem sido produzidas (e distanciarem-se no tempo) em periodos significativos
da histéria dos quadrinhos, o final dos anos 1940, a caminho de sua consolidagdo
mercadoldgica, a década de 1990, de transicdo para as inovagdes surgidas no meio no século
XXI e 2008, em sua “roupagem” mais recente.>®

Tendo isso em mente, trataremos, no segundo capitulo, de como se deu a adaptacdo do
texto do romance para os quadrinhos homénimos lancados pela Gilberton, pela First/Berkley
e pela Classical Comics. Para isso, sera analisado, primeiramente, o trabalho dos adaptadores
com o texto, ou seja, como 0s elementos narrativos do romance (tempo, espaco, narrador,
personagens e enredo) foram transpostos para as adaptacdes. Em seguida, pretende-se
observar o papel da imagem nos quadrinhos de Great Expectations, considerando o carater
narrativo da imagem e sua importdncia para a construcdo significativa. Assim, serdo
examinadas as diferentes maneiras por meio das quais a imagem foi utilizada nas adaptagdes,
como, por exemplo, para ressaltar a expressdo ou acdo de um personagem, para narrar uma
acao sem o uso de texto, para indicar a passagem de tempo, entre outras. Por fim, pretende-se
observar como foi feita a apresentacdo da histéria em cada uma das adaptagdes quadrinisticas,
com destaque para as relacbes de Pip e Estella, Pip e Joe Gargery e Pip e Sra. Havisham.
Como trabalharemos apenas com os textos em inglés, achamos conveniente dar prioridade ao
texto nesse idioma e, quando necessario, inserir as traducdes em nota; e sendo que as edicdes

em portugués ndo serdo analisadas.

55 As versdes lancadas no século XXI, como a da Jack Lake Productions, Inc. (2010) e da Papercutz (2008), séo
de fato reedigdes dos quadrinhos da Gilberton e da First/Berkley, respectivamente. Sendo assim, a mais recente
adaptacdo de Great Expectations é a produzida pela Classical Comics.
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3 AS ADAPTACOES QUADRINISTICAS DE GREATEXPECTATIONS

“[...] as escolhas interpretativas feitas pelos adaptadores e artistas de
narrativas graficas despertam o interesse ao estabelecer uma relacao
dialégica entre eles, o autor do texto adaptado e os leitores de ambos.”

(SALTZMAN, 2017, p. 144, traducdo nossa).

3.1 O Trabalho com o Texto

Como estabelece Linda Hutcheon (2013, p. 7-8), a adaptacdo envolve uma
(re)interpretacdo e uma (re)criacdo do texto-fonte, visto que ele ndo é transposto de forma
literal para a nova arquitetura textual. Desse modo, durante o processo de adaptacdo, a
condensacdo do texto € inerente. Quando falamos da adaptacdo de um romance para 0S
quadrinhos, essa caracteristica € mais claramente percebida, visto que (geralmente) centenas
de péaginas de narrativa sdo reorganizadas em um nimero reduzido de (outras) paginas e com
pouco espaco para o texto. Outro fator que corrobora a condensacdo do texto é o fato de que
0s quadrinhos possuem um sistema proprio de signos e, por isso, o adaptador deve, a todo
momento, fazer escolhas com relagdo ao que serd apresentado (e 0 que ndo), de modo a
atender as necessidades desse formato. Partindo desses presupostos, trataremos da
transposicdo do texto de Great Expectations para as trés adaptacGes quadrinisticas em relevo
no estudo, analisando quais estratégias e procedimentos (como reducdo, omissdo, adicao,
supressdo, entre outros)®® foram utilizados pelos adaptadores nos trés volumes, akkm da
linguagem empregada em cada um, o que pode refletir os objetivos das editoras e o publico-
alvo a que se destinam. Serd observado, ainda, como 0s cinco principais elementos da
narrativa, a saber, tempo, espaco, narrador, personagens e enredo, sd0 apresentados nos

quadrinhos adaptados do romance de Dickens.
3.1.1 Tempo e Espaco

Great Expectations se passa no inicio do século XIX e tem como pano de fundo o

interior da Inglaterra, mais precisamente a regido pantanosa de Kent, entre 0 Rio Tamisa e 0

56 Ressalte-se que ndo se trata de teorizar sobre estratégias tradutoérias (por exemplo, na visdo de Friedrich
Schleiermacher [1813/2012] ou Lawrence Venuti [1995]), ou de procedimentos com as mesmas designacdes,
que remontam a Jean-Paul Vinay e Jean Darbelnet ([1958/1995]2000), mas de elencar decisdes visiveis no
produto das trés adaptacdes, como a reducdo do nimero de personagens do romance, o corte de determinadas
porcdes textuais, a omissdo de detalhes de episddios, etc., comuns ao processo de transposicdo entre os meios e
que se deseja observare estabelecer quais sdo (se for o caso) e de que maneira ocorrem.
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Rio Medway. No texto de Dickens, informacfes sobre o cenario sdo dadas logo no primeiro
capitulo, quando o autor descreve o local em que se encontra o tumulo dos pais e irmdos de
Pip, cercado pelo pantano, pelo rio e pelo mar®’. No entanto, em nenhum momento, Dickens
nomeia 0s rios ou a regido. Por isso, para compreendermos por completo o tempo e 0 espago
do romance, muitas vezes é necessario recorrer a informagdes externas a ele, sobretudo no
que diz respeito a aspectos geograficos e historicos. Em edicbes variadas de Great
Expectations, explicacbes dessa natureza sdo fornecidas por meio de paratextos, seja a
insercdo de notas de rodapé no desenrolar da histéria, como acontece na versdo publicada pela
Oxford em 2008, na qual uma nota traz detalhes da regido que serve como pano de fundo para
0 inicio da narracdo, ou por meio de conteudos, textuais ou ndo, presentes nas paginas iniciais
ou finais dos volumes, como é feito na edicdo da Penguin de 2003, que apresenta um mapa
com a localizagdo das principais cidades citadas no romance. A mesma ideia foi seguida pela
Classical Comics. No quadrinho de 2009, a contextualizacdo é feita no formato de prélogo, o
qual apresenta 0 ano em que a historia de Pip se inicia (que tampouco estd explicito no texto
de Dickens), a localizagdo (“In the south-east corner of England [...].), uma breve descricdo
do ambiente e, ainda, informacgdes sobre os hulks e sua fungdo na era Vitoriana [Figura 73,

abaixo].

Figura 73 - Prélogo da adaptacdo de Great Expectations, de Charles Dickens, publicada pela Classical Comics
em 2009

Fonte: Dickens (2009, p. 6)

57 Como explica o trecho retirado das primeiras paginas do romance: “Ours was the marsh country, down by the
river, within, as the river wound, twenty miles of thesea.” (DICKENS, 2008, p. 3)



94

Como € possivel observar na figura 73, o Ultimo paragrafo do prologo faz uma
mtrodugcdo as cenas iniciais do romance ao afirmar que o pantano ¢ um “lugar desolado e
estéril [...], onde alguém poderia ficar escondido pelo tempo que quisesse®®”. Dessa forma,
podemos afirmar que os adaptadores, além de anteciparem informacdes chave para o
entendimento do romance, ddo ao leitor a possibilidade de compreender as condicdes em que
ocorreu o encontro de Pip com o fugitivo. Pensando também no publico a que se destina a
adaptacdo da “Classical Comics”, a escolha dos adaptadores ¢ compreensivel, j4 que o publico
contemporaneo jovem e, até mesmo, internacional, provavelmente ndo tem conhecimento
dessas questdes, muito especificas ao século XIX e a Inglaterra. Esse prologo, no entanto, ndo
faz referéncia a Londres, palco da segunda parte do romance, que sO aparece na pagina 57 do

volume, com espaco totalmente dedicado a ela, como mostra a Figura 74, a seguir.

Figura 74 — Pagina 57 da adaptacdo de Great Expectations publicada pela Classical Comics em 2009, que
apresentauma ilustracdo da cidade de Londres, onde Pip acabara de chegar

VO
Cl
YO THE

SRS WAS OF ABOUT ENVE mox s,
% A LITTLE PAST WODAY WHEN Tap
= IOE, LoNsoy

fo

Fonte: Dickens (2009, p. 57)

58 Do original “[...] This marshland is truly a bleak and barren place - the sort of place where someone could go
unnoticed for a very long time; and where someone could stay hidden for as long as they wanted to hide...”.
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Na adaptacdo da First/Berkley, a definicdo de tempo e espago é feita de forma mais
discreta. Em uma péagina anterior ao inicio da narrativa sdo apresentadas e identificadas as
figuras das personagens principais, formando um circulo dentro de uma moldura, e, nos
cantos diagonais superior e inferior da moldura, externos ao circulo, o desenho dos dois
cenarios principais de Great Expectations: a regido interiorana de Kent e a cidade de Londres

[Figura 75]. O ano em que a historia acontece ndo é especificado.

Figura 75 — Introducéo & adaptacdo de Great Expectations paraa cole¢do “Classics lllustrated” (n°® 2, fevereiro
de 1990)
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Fonte: Dickens (1990)

Nessa mesma edicdo, na primeira pégina da narrativa, 0 segundo quadro traz uma
ilustracdo da regido pantanosa, acompanhada de uma legenda contendo o trecho do texto-
fonte (na voz do narrador em primeira pessoa, a ser revelado como Pip), que descreve o local

citado hd pouco, como mostra a Figura 76:
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Figura 76 — Um dos primeiros quadros da adaptacéo de Great Expectations paraa coleg¢do “Classics
- IMustrated” (n° 2, fevereiro de 1990), presente napégina 1

2oL i Ly ‘roe WESEEL

Com relacdo a passagem do tempo na narrativa, nas trés adaptacfes isso € percebido
pelo proprio desenrolar dos fatos que narram a vida de Pip desde a infancia, passando pela
chegada a Londres, ate a maturidade. Além disso, as indicacdes de tempo também estdo
presentes nas legendas. Nas imagens abaixo, temos trés exemplos em que esse recurso é
utilizado. Na Figura 77, vemos um quadro da edicdo da Gilberton, que mostra a primeira cena
da narrativa, na qual a legenda situa o leitor com relagcdo a época (dezembro, um dia antes do
Natal), embora o ano ndo seja informado. Outro exemplo de indicacdo de tempo por meio de
legendas é encontrado no volume da First/Berkley, mais precisamente no quadro que retrata
Londres no momento da chegada de Pip a cidade [Figura 78]. Nele, a legenda informa o
tempo gasto por Pip na viagem até a capital (cinco horas de viagem, com chegada ao meio-
dia).

Figura 77 — Quadro presente na pagina 2 da adaptacdo de Great Expectations para a colegdo “Classics

Illustrated”, langada pela Gilberton_em 1947

onte: Dickens (1947, p. 2)
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Figura 78 — Quadro presente na pagina 19 da adaptacdo de Great Expectations para a colegdo “Classics
Mlustrated” (n° 2, fevereiro de 1990)

3.1.2 Narrador

Nos quadrinhos, quando existe uma ‘“voz narrativa” na conducdo da historia, ela se
manifesta, mais comumente, por meio da legenda, podendo constituir um narrador onisciente
ou personagem (cf., entre outros, RAMOS, 2018, p. 50; BAETENS et al., 2015, p. 157). No
caso das adaptacGes quadrinisticas de Great Expectations, cuja narrativa da-se em primeira
pessoa, temos duas situacfes. A primeira delas é a utilizacdo do narrador personagem, como
pode ser observado nos volumes da First/Berkley e da Classical Comics. A edicdo de 2009
reproduz na legenda o texto original do romance, obviamente com cortes e adequacdes no
contetdo, mas, de modo geral, utilizando as palavras de Dickens nos trechos escolhidos. Na
Figura 79, por exemplo, vemos um quadro que mostra a chegada de Pip a sua casa apds 0
encontro com o fugitivo. Uma introducdo a Joe Gargery e sua esposa € inserida na legenda,
conforme feito no texto do romance. Além das omissdes desse texto, hd a mencdo a profissdo

de Gargery (the blacksmith - ferreiro), o que complementa a descricdo do personagem.
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Figura 79 — Quadro presente na pagina 10 da adaptagdo de Great Expectations,de Charles Dickens, lancada
pela Classical Comics

MY SISTER, MRS, JOE GARGERY; was
MORE THAN TWENTY yEARS OLPER
THAN I, AND HAD ESTABLISHED A
GREAT REPLITATION BECALSE SHE
HADP BROLIGHT ME LP "By HAND,

¢

JOE GARGERY; THE BLACKSM/TH,
WAS A MILD, GOOLP-NATURED,
SWEET-TEMPERED, EASY-GOING,
FOOL/SH, PEAR FELLOW. HIS
FORGE APTOINED OUR HOUSE.

Fonte: Dickens (2009, p. 10)

Abaixo, numa comparacdo com o texto de Dickens, pode-se visualizar melhor de que
maneira 0 adaptador do quadrinho trabalhou a passagem do requadro que acaba de ser
discutido. Note-se que, além das passagens omitidas, pode-se evidenciar, como mencionado, a

reproducdo, literal em Vvarios pontos, das palavras utilizadas pelo autor:

My sister, Mrs. Joe Gargery, was more than twenty years older than I, and
had established a great reputation with herself and the neighbours because
she had brought me up “by hand”. Having at that time to find out for myself
what the expression meant, and knowing her to have a hard and heavy hand,
and to be much in the habit of laying it upon her husband as well as upon
me, | supposed that Joe Gargery and | were both brought up by hand. She
was not a good-looking woman, my sister; and | had a general impression
that she must have made Joe Gargery marry her by hand. Joe was a fair man,
with curls of flaxen hair on each side of his smooth face, and with eyes of
such a very undecided blue that they seemed to have somehow got mixed
with their own whites. He was a mild, good-natured, sweet-tempered, easy-
going, foolish, dear fellbw — a sort of Hercules in strength, and also in
weakness. [...] Joe’s forge adjoined our house, which was a wooden house,
as many of the dwellings in our country were — most of them, at that time
(DICKENS, 2008, p. 7-8, grifos nossos).

No quadro seguinte [Figura 80], ainda considerando a versdo da Classical Comics,

uma legenda, localizada na parte inferior do quadro®®, foi inserida para explicar o significado

59 Cagnin (apud RAMOS, 2018, p. 50) explica que as legendas normalmente sdo apresentadas no extremo
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do termo tickler (que se denota o bastdo utilizado pela Sra. Gargery para desferir golpes em
Pip), destacado na fala de Joe. Essa é, de fato, uma explicacdo dada pelo proprio narrador no
texto de Dickens (“Tickler was a wax-ended piece of cane, worn smooth by collision with my

tickled frame.”), reproduzida de forma literal na adaptacdo quadrinistica.

Figura 80 — Quadro presente na pagina 10 da adaptacdo de Great Expectations, de Charles Dickens, lancada
pela Classical Comics

M TJOE WAS ALONE N THE KITCHE, :
W SENG FELLOW-SrrereRe, /2/5 el HAQR;éE{‘OOE“T
CONFIPENCE 70 ME. BN A DOZEN TIMES,
LOOKING FOR You,
PIP. AND WHAT'S
WORSE, SHE'S
GOT TICKLER
B WITH HER!

W A COMING!
A GET BEHIND THE
\ DOOR, oLp

Fonte: Dickens (2009, p. 10)

No quadrinho da First/Berkley, as legendas, que também sdo amplamente utilizadas,
trazem a voz do narrador personagem. No entanto, ao contrario do que vimos no volume da
Classical Comics, nesse caso 0 texto do romance passa por mais adequacOes. Para facilitar a
comparacdo, abaixo [Figura 81], vemos a representacdo do mesmo momento da narrativa
discutido hd pouco, ou seja, 0 retorno de Pip a sua casa apds o primeiro encontro com 0
fugitivo. Nessa figura, € possivel ver que o segundo e terceiro quadros trazem, na legenda,
boa parte do texto de Dickens, com informagdes sobre Joe e a Sra. Gargery. Porém, além das
reducdes, no terceiro quadro, que mostra Joe e Pip sentados a mesa de jantar, ha a adicdo da
afirmagdo de que Joe era amigo de Pip (“But Joe was my friend, [...]”), o que, no romance, ¢
percebido no decorrer da narrativa e somente confirmado pelo narrador mais adiante, no

capitulo VI.

superior do quadro, pois é onde se da o inicio da leitura. No entanto, também podem ocupar uma faixa, na parte
inferior ou todo o quadro.
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Figura 81 — Quadros presentes napégina 3 da adaptacdo de Great Expectations, de Charles Dickens, para a
colegdo “Classics Illustrated”, langada pela First/Berkley em 1990
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No volume da First/Berkley, a voz do narrador-personagem &, muitas vezes, utilizada
pelo adaptador para transmitir informacdes adicionais ou explicacbes que possam facilitar a
compreensdo da narrativa, como observado no primeiro quadro da Figura 81, acima. Nesse
exemplo, o editor optou por inserir uma descricdo da casa de Pip (0 que ndo é feito no texto-
fonte), a fim de explicar onde e, na sequéncia, com quem o garoto vivia. Junto & ilustragdo da
cabana ha, entdo, a legenda, na qual o narrador personagem afirma que seu lar € a pequena e
rastica casa do ferreiro, localizada na periferia do vilarejo, como vemos em detalhes na Figura
82. O mesmo pode ser observado no quadro apresentado na Figura 83, no qual o adaptador
acrescenta, na legenda, a informacdo de que a noticia trazida pela Sra. Gargery (identificada

como Mrs. Joe) e pelo Sr. Pumblechook (tio de Joe) mudaria a vida de Pip para sempre. Ele se
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refere ao encontro de Pip com a Sra. Havisham, anunciado pela Sra. Gargery nos quadros
seguintes, e, assim, antecipa uma informacdo, criando expectativa no leitor, ja que as
consequéncias desse encontro s6 serdo reveladas mais adiante, conforme a relacdo entre Pip,

Estella e Sra. Havisham se desenvolver.

Figura 82 — Quadro presente na pagina 3 da adaptacdo de Great Expectations, de Charles Dickens, para a
colecdo “Classics Illustrated”, langada pela First/Berkley em 1990

Fonte: Dickens (1990, p. 3)

Figura 83 — Quadro presente na pagina 7 da adaptacdo de Great Expectations, de Charles Dickens, para a
colegdo “Classics Illustrated”, lancada pela First/Berkley em 1990

Fonte: Dickens (1990, p. 7)
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Em outros momentos, nesse volume da Berkeley, é possivel perceber que a voz do
narrador em primeira pessoa é constituida por um misto de partes do texto-fonte e de um
resumo dos acontecimentos e descricdes empregadas pelo adaptador. E o que acontece, por
exemplo, no quadro que trata do primeiro encontro de Pip com a Sra. Havisham [Figura 84],
no qual a legenda traz o resumo de um longo periodo descritivo do romance sobre a
vestimenta da velha senhora e o ambiente em que ela se encontrava: “At last. | entered what
looked like a dressing-room, and there, arrayed in an ancient bridal gown, [...]”. Um trecho
do romance é, entdo, incluido, no final do periodo, expondo a impressdo de Pip com relacdo a

Sra. Havisham: °|...], sat the strangest woman I have ever seen, or shall ever seen.”. Dessa

forma, o texto do romance esta presente, mas ndo foi transposto integralmente.

Figura 84 — Quadro presente na pagina 9 da adaptacéo de Great Expectations, de Charles Dickens, para a
colegdo “Classics Illustrated”, langada pela First/Berkley em 1990
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No quadrinho da First/Berkley, a narrativa ndo segue a divisdo em capitulos do
romance, como € feito na adaptacdo da Classical Comics, por exemplo. No entanto, ao final

do contetdo referente aos volumes 1 e 2 do romance, um recordatério € inserido para
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demarcar o encerramento de tais volumes. Nesse Ultimo quadro, como mostra a Figura 85,
além da legenda com a narrativa de Pip (“And I set off for London, the mists had all solemnd
risen now, and the world lay spread before me.”), o retangulo do recordatério, na parte
inferior, traz a informacdo de que, com a mudanca do rapaz para a cidade, termina a primeira

etapa das expectativas de Pip (“Thus ends the first stage of Pip’s expectations.”).

Figura 85 — Quadro presente na pagina 18 da adaptacdo de Great Expectations,de Charles Dickens, para a
colecdo “Classics Illustrated”, langada pela First/Berkley em 1990

MISTS FAD AL SOLEMNL
RISEN NOW, AND THE WORLD
LAY SPREAD BEFORE. ME.,

TAUS ENDS 'I'HI%
O
PIS. IXPECTANIONS

Fonte: Dickens (1990, p. 18)

Diferentemente do que ocorre nas edicbes da Classical Comics e da First/Berkley, no
quadrinho da Gilberton, o adaptador optou por utilizar um narrador onisciente. Essa escolha
pode ser justificada pela limitacdo de péaginas do volume (0 menor dentre as adaptacfes aqui
analisadas), ja que o uso da terceira pessoa parece ter reduzido a quantidade de descricdes e
longos periodos, tdo comuns no romance. AlEm disso, as legendas, que ocupam, na maior
parte das vezes, 0 canto extremo esquerdo do quadro, seguindo o modelo tradicional (embora
também aparecem, vez ou outra, em toda a parte superior), ttm um tamanho menor, 0 que
limta a quantidade de texto a ser apresentada. A voz do narrador traz, assim, apenas
informacdes essenciais para a compreensdao da cena em questdo, como vemos no quadro
abaixo [Figura 86], no qual a legenda narra a chegada dos soldados a casa de Pip na noite de
Natal. Na ilustracdo, € possivel ver a Sra. Gargery atendendo os soldados a porta que, como

explicado pelo narrador, estavam a procura do ferreiro.
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Figura 86 — Quadro presente na pagina 10 da adaptacdo de Great Expectations,de Charles Dickens, para a
colecdo “Classics Illustrated”, lancada pela Gilberton em 1947
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Fohfe: Dikes (1947, p. 10)

E possivel afirmar que, nesse volume, a proximidade entre o leitor e Pip é prejudicada,
visto que suas impressdes e sentimentos sdo transmitidos por meio do narrador onisciente, e
ndo pelo proprio personagem. Na figura 87, abaixo, por exemplo, descobrimos, por meio da
legenda, o sentimento de Pip com relacdo a forma como Estella o tratava. Ao dar um pouco de
comida a Pip, Estella o humilha, fazendo-o se sentir como um “cachorro desgragado”. Um
outro exemplo pode ser observado na Figura 88, na qual o quadro mostra Pip e Estella
caminhando pelo jardim da casa Satis. Na legenda, o narrador apresenta a visdo de Pip sobre a
singularidade da beleza de Estella naquele dia e, para isso, acrescenta a frase “Pip thought”,

ressaltando que esse era o pensamento do personagem.

Figura 87 — Quadro presente na pagina 18 da adaptacdo de Great Expectations, de Charles Dickens, para a
~colegdo “Classics Illustrated”, langada pela Gilberton em 1947

TELLA INSOLENTLY
B GAVE PP
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_DISGRACE FESS
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Figura 88 — Quadro presente na pagina 30 da adaptacdo de Great Expectations,de Charles Dickens, para a
colecdo “Classics Illustrated”, langada pela Gilberton em 1947
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3.1.3 Personagens

Por conta da condensacdo do texto do romance, e refletindo as escolhas dos
adaptadores, certas passagens, acontecimentos e, consequentemente, personagens, S30
suprimidos das adaptacBes em quadrinhos. E o que acontece na edicdo da Gilberton, que, com
um nimero reduzido de péaginas, excluiu alguns personagens secundarios, dentre os quais, 0
Sr. Matthew Pocket, sobrinho da Sra. Havisham e pai de Herbert Pocket, Bentley Drummle,
que se tornou marido de Estella, Dolge Orlick, ajudante de Joe Gargery e responsavel pelo
ataque que deixou a Sra. Gargery inconsciente e acamada, Clara Barley, noiva de Herbert
Pocket, Molly, empregada do Sr. Pocket e descoberta por Pip como a mae de Estella, e

Startop, amigo de Pip e Herbert, que ajuda os rapazes com a fuga de Magwitch. Um exemplo
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de exclusdo de personagens pode ser visto na cena da ceia de Natal [Figura 89], na qual, de
todos os convidados (o Sr. Wopsle, escriturario da igreja, o carpinteiro Sr. Hubble e sua
esposa), apenas o tio de Joe, o Sr. Pumblechook é citado. A legenda explica que a ceia de
Natal foi realizada com os convidados anuais dos Gargery, também incluindo reticéncias
depois do nome do referido convidado, o que da a entender que havia outras pessoas presentes
além do Sr. Pumblechook. No entanto, esses convidados ndo tém seus nomes divulgados, nem
aparecem na cena em questdo. A preferéncia pelo Sr. Pumblechook pode ser explicada pelo
fato de que ele é um personagem importante nas cenas seguintes, ja que € quem apresenta Pip
a Sr. Havisham.

Figura 89 — Quadro presente na pégina 10 da adaptacgéo de Great Expectations de Charles Dickens, paraa

rcrte
em W ich

Drou h You
' X

Fonte: Dickens (1947, p. 10)

Ainda nessa edicdo, personagens sdo omitidos em alguns periodos iniciais, mas
aparecem posteriormente na narrativa. E o caso de Biddy, amiga de infancia de Pip, que é
introduzida na histéria somente quando mais velha, para cuidar da Sra. Gargery apds o
acidente. Na imagem abaixo [Figura 90], é possivel ver a cena em que Biddy aparece pela
primeira vez no quadrinho, juntamente com Joe e Pip, ao lado da cama da Sra. Gargery. Uma
legenda foi inserida para explicar quem era Biddy e o que a trazia a casa dos Gargery. Por
meio de um baldo de pensamento de Pip, uma informacdo sobre a personalidade de Biddy

também ¢é apresentada (Biddy é agradavel e de temperamento ddcil).
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Figura 90 — Quadro presente na pagina 23 da adaptacdo de Great Expectations,de Charles Dickens, para a
colecdo “Classics lllustrated”, langada pela Gilberton em 1947
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SHE WAS NEVER TO [t , e
RECOVER HER Sh
SPEECH, OR BE
OTHERWISE WELL

AGAIN. IT WAS THLIS
THAT BIDDY CAME
TO THE GARGERY M

HOUSEHOLR.. |

Fonte: Dickens (1947, xp. 23) B

Na adaptacdo da First/Berkley, apesar de serem poucas as supressdes de personagens,
elas ocorrem. Dolge Orlick, por exemplo, é excluido da narrativa. Na Figura 91, € possivel
ver a sequéncia de quadros que explicam o ataque & Sra. Gargery e a sua situacdo apds o
ocorrido. Mas, apesar de essa edicdo mostrar a irma de Pip ferida, ao chdo, por conta da
supressdo de Orlick, o autor da agdo nunca é revelado (embora no romance, o leitor descubra

apenas no capitulo X1V do terceiro volume que Orlick é o responsavel pelo crime).

Figura 91 — Quadro presente na pagina 15 da adaptacdo de Great Expectations,de Charles Dickens, para a
colecdo “Classics Illustrated”, langada pela First/Berkley em 1990

n
PESTINED NEVER. TO iz ON THE. RAMPAGE. AGAIN.
I [ A AR | W, N \

Fonte: Dickens (1990, p. 15)

No quadrinho da Classical Comics, os adaptadores optaram por ndo excluir totalmente
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alguns personagens secundarios e, para isso, reduziram suas participacbes na narrativa. E o
gue acontece com Clara Barley, que aparece apenas duas vezes em todo o volume. Na
primeira delas, um quadro mostra 0 momento em que Herbert Pocket apresenta Clara, sua
noiva, a Pip [Figura 92]. Na ocasido, Magwitch estava escondido na casa de Clara e Pip fora
visita-lo. As legendas trazem as impressdes de Pip sobre a aparéncia de Clara (linda garota de
olhos escuros) e a sua personalidade (natural, confiante, amavel e inocente). AlEm dessas
informacdes, outras foram inseridas no requadro anterior [Figura 93], que traz uma breve
informacdo sobre o pai de Clara, Sr. Barley, um velho acamado a quem Herbert deu o apelido
de Gruffandgrim. Como mostra a Figura 94, Clara reaparece somente nas Ultimas paginas da
narrativa, em um quadro que narra a estadia de Pip no Cairo, lugar em que 0 personagem
principal viveu junto a Herbert e sua esposa.

Figura 92 — Quadro presente na pagina 113 da adaptacdo de Great Expectations,de Charles Dickens, langada
pela Classical Comics

A4S WE WERE CONVERSING IN 4 LOW TONE

WHILE OLD BARLEY'S GROWL V/IBRATEL |
OVERHEAD, THE POOR OPENED, AND A VERY |
PRETTY DARK-EYED GIRL CAME IN. HERBERT, |
BLUSHING, PRESENTED HER A5 cLARA, |

4

THERE WAS SOMETHING 50 NATLRAL ANP
WINNING, 50 CONFIPING, LOVING AND INNOCENT;
ANC SOMETHING SO GENTLE IN HER THAT I
WOLILD NOT HAVE UNPONE THE ENGAGEMENT
BETWEEN HER AND HERBERT FOR ALL THE MONEY
IN THE POCKET-BOOK I HAP NEVER OFPENEL.

Fonte: Dickens (2009, p. 113)
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Figura 93 — Quadro presente na pagina 113 da adaptacdo de Great Expectations,de Charles Dickens, langada
pela Classical Comics

THAT'S HER FATHER. <7
I AM AFRAID HE 1S A SAD OLD RASCAL, ™
BUT I HAVE NEVER SEEN HIM. MRS. WHIMPLE
16 THE BEST OF HOUSEWIVES, AND T REALLY
DON'T KNOW WHAT MY CLARA WOULD DO WITHOUT
HER MOTHERLY HELP. FOR, CLARA HAS NO
MOTHER OF HER OWN; HANDEL, AND NO
RELATION IN THE WORLD BUT OLD
GRUFFANDPGRIM.

SURELY
THAT'S NOT
HI& NAME, /
t\ HERBERTZ )
NO; NO, THAT'S
MY NAME FOR HIM.
HIS NAME 1S MR. BARLEY.

Fonte: Dickens (2009, p. 113)

Figura 94 — Quadro presente na pagina 143 da adaptacdo de Great Expectations,de Charles Dickens, langada
pela Classical Comics

MANY A YEAR WENT ROUND

I WAS A PARTNER IN THE HOf/ES’gEE

BUT I LIVED HAPPILY WITH HERBERT

ANC HIS WIFE, I LIVED FRUGALLY,

ANZ MAINTAINED A CORRESPONPENCE
WITH BleryY ANP JOE,

WHEN I BECAME THIRZ IN THE FIRM, ‘
CLARRIKER BETRAYED My SECRET |+ '+
7O HERBERT, ANP HERBERT WAS 7

/ﬂ
\/ Jf\
:4’ .AAA

WE WERE NEVER A GREAT HOUSE, |
BUT WE WORKEP FOR OLUR :
PROFITS, AND PIP VERY WELL. I

F:
% 1

Fonte: Dickens (2009, p. 143)

3.1.4 A Linguagem

Muitos personagens de Dickens destacam-se, particularmente, por suas caracteristicas
de fala (CAKIR, 2011, p. 566). Em Great Expectations, 0s personagens pertencentes as
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classes mais baixas, como Joe Gargery e Magwitch, sdo reconhecidos pelo dialeto Kentish®©,
gue, no romance, apresenta variacdes a depender de quem o utiliza. Ao observar as
adaptacdes quadrinisticas de Great Expectations, é possivel perceber que a caracterizacdo dos
personagens por meio de seus idioletos®! é mantida. No volume da Classical Comics, por
exemplo, na mesma pagina do prologo, uma nota do editor foi inserida com o objetivo de
informar o leitor, de antemdo, que a linguagem utilizada pelo adaptador respeita

rigorosamente as intences de Dickens:

O texto que aparece nesta adaptacao foi rigorosa e diligentemente verificado
no romance original de Dickens. Palavras com erros ortograficos (como
“pint” [sic], em vez de “point”), que foram usadas para implicar um sotaque
ao falante, sdo reproduzidas nesta adaptacdo a fim de permanecermos fiéis as
intengdes do autor (DICKENS, 2009, p. 6, traducao nossa).®?

O sotaque de Joe Gargery, um homem pobre e trabalhador, é justamente um dos
motivos pelos quais Pip se envergonha de suas origens. Nas cenas que narram a Visita de Joe a
Pip, em Londres, palavras e usos da linguagem proprios do inglés coloquial sdo identificados
nas falas de Joe e contrastam com o inglés formal de Pip. No primeiro quadro [Figura 95], por
exemplo, “are” ¢ substituido por “ar” (“How air you, Pip?”). Mais adiante, em outro
momento da conversa entre esses personagens, o artigo “the” e o adjetivo “other” S0
contraidos e assumem a grafia “t’other” (“I were at the Bargemen t’other night, [...]”) [Figura
96]. O uso de expressdes populares e a presenca de erros gramaticais também ressaltam a
simplicidade da linguagem do ferreiro. Na Figura 97, vemos um discurso cOmico, que pode
representar 0 desconforto de Joe em reencontrar Pip, agora pertencente a alta sociedade
londrina. Nesse trecho, no qual Joe repara no crescimento do rapaz para se referir a Pip como
um cavalheiro, o ferreiro utiliza o termo coloquial “gentle-folked”. Além disso, inadequacdes

gramaticais também sdo percebidas em “growed”, no lugar de “grown”, e “a honour” em vez

de “an honour”.

60 Dialeto da regido de Kent, sudeste da Inglaterra, derivado do Cockney Rhyming Slang, por sua vez, originario
da regido de East End, em Londres, (veja mais sobre isso em https://www.kentonline.co.uk/kent/news/how-well-
do-you-know-your-kentish-words-227535/ e https://theconversation.com/barbara-windsor-youre-more-likely-to-
hear-a-cockney-accent-in-essex-than-east-london-now-152033). Utilizados pela classe trabalhadora, esses
dialetos eram considerados como uma linguagem inferior ao inglés padréo.

61 Segundo o registro dicionarizado, o dialeto é uma variante regional de um idioma e o idioleto é uma variante
individual de um dialeto.

62 Do original “The text that appears in this adaptation has been rigorously and diligently checked back to the
original Dickens novel. Misspelled words (such as "pint" instead of "point", opposite) that were used to imply an
accentin the speaker are reproduced in this adaptation, to remain true to the author's intentions.”
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Figura 95 — Quadro presente na pagina 71 da adaptagdo de Great Expectations,de Charles Dickens, lancada
pela Classical Comics em 2009

JOE/

HOW ARE YOU, 1Py

HOW AIR YOU,

IAM
GLAD TO SEE
you, JOE.

Fonte: Dickens (2009, p. 71)

Figura 96 — Quadro presente na pagina 72 da adaptagdo de Great Expectations,de Charles Dickens, lancada
pela Classical Comics em 2009

US TWO BEING ALONE, AND

ME HAVING THE INTENTION
| TO 5TAY NOT MANY MINUTES
\ MORE, T WILL NOW MENTION |
\ WHAT HAVE LED TO MY

Fonte: Dickens (2009, p. 72)
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Figura 97 — Quadro presente na pagina 71 da adaptacdo de Great Expectations,de Charles Dickens, langada
pela Classical Comics

P WHicH You
HAVE THAT GROWED, AND
THAT SWELLED, AND THAT - =
GENTLE-FOLKED - AS TO BE

SURE YOU ARE A HONOUR
TO YOUR KING AND

COUNTRY.

Fonte: Dickens (2009, p. 71)

A linguagem de Magwitch, um homem de origem humilde e injustamente condenado
a prisdo, também é marcada pelo uso do dialeto. Em varios momentos de sua fala é possivel
perceber contracbes de palavras e omissOes de letras. A imagem abaixo [Figura 98], por
exemplo, traz um dos quadros da edicdo da Berkley, que mostra o dialogo de Pip e Magwitch
durante o0 encontro no pantano. Na fala do fugitivo, que, em tom ameacgador, pergunta ao
garoto onde ele mora, além da troca de “you” por ‘“ye” e “your” por “yer”, & possivel
identificar a contragdo de “do you”, que se transforma em “d’ye”. Para essa forma aglutinada,
assim, foi necesséaria a omissdo da letra “0”. O mesmo acontece com a palavra “supposing”
(“supondo”), na qual a letra “g” ¢ excluida. Na edigdo da Gilberton, a mesma cena nao
apresenta nenhuma marca do uso do dialeto, sendo todas as inadequagdes corrigidas para o
inglés padrdo, como vemos na Figura 99. Assim, nessa adaptacdo, o trecho retirado do texto
do romance, “Who d’ye live with — supposin’ you’re kindly let to live” ¢ substituido por
“Who did you live with — supposing you’re let to live”.



Figura 98 — Quadro presente na pagina 2 da adaptacdo de Great Expectations, de Charles Dickens, para a
colegdo “Classics Illustrated”, lancada pela First/Berkley em 1990

Fonte: Dickens (1990, p. 2)

Figura 99 — Quadro presente na pagina 3 da adaptacdo de Great Expectations, de Charles Dickens, para a
colegao “Classics Illustrated”, langada pela Gilberton em 1947

. GREAT EXPECT?

. h—.
Sind” Vo e Vn”e'ﬁ o)

who d
Su s
liv

My 31sfer sir—Mrs.

Wo% O?R%ﬁe black-

. Sif.

R

Fonte: Dickens (1947, p. 3)

O mesmo acontece com relacdo ao uso de palavras grafadas de forma diferente

113

da



114

ortografia padrédo. Em alguns momentos da narrativa, os adaptadores optaram por omitir tais
ocorréncias ou por substitui-las por suas correspondéncias no inglés padrdo. Um exemplo
dessa afirmacdo pode ser visto na transposicdo do texto da narrativa, reproduzido abaixo, no
gual o fugitivo pede a Pip uma ferramenta para quebrar suas algemas e, também, um pouco de
comida, usando para isso o termo “‘wittles” no lugar de ‘“vittles” (suprimentos de comida;
mantimentos®3). Assim, hi a troca da consoante ‘v’ por ‘w’ (também muito comum no

dialeto Cockney). A palavra “look” ¢ outra a ser grafada de forma incorreta em relacdo ao

inglés padrdo, sendo pronunciada por Magwitch como “lookee™:

“Now lookee here,” he said, “the question being whether you’re to be let to
live. You know what a file is.”

“Yes, sir.”
“And you know what wittles is.”
“Yes, sir.”

After each question he tilted me over a little more, so as to give me a greater
sense of helplessness and danger.

“You get me a file.” He tilted me again. “And you get me wittles”. He tilted
me again. “You bring ‘em both to me”. He tilted me again. “Or I’ll have
your heart and your liver out.” He tilted me again. (DICKENS, 2008, p. 5,
grifos nossos)

Abaixo, na Figura 100, vemos a transposicdo do trecho do romance que acaba de ser
reproduzido, para a edicdo da First/Berkley. Por conta da redugdo do texto, a palavra “lookee”
foi excluida. No entanto, a palavra “witlles” é apresentada no inglés padrdo. Além disso, ha a
omissdo do “th” em “them” (apresentado ‘em) e da letra “d” no final da conjungdo “and”
(an’), em ambos os casos, marcada pelo uso do apoéstrofo. Ja no volume da Gilberton, o
adaptador optou por substituir todas as palavras utilizadas em dialeto, como é possivel notar
na Figura 101. No entanto, nesse quadro, ndo s6 as palavras “lookee” e “wittles” sao
corrigidas, mas também 0s erros gramaticais presentes na fala do fugitivo, sendo a frase “You
know what a file is” substituida por “Do you know what a file is?”, na qual o verbo auxiliar

“do” ¢ nserido, transformando-a em uma oracdo interrogativa.

63 A palavra “vittles” é, de fato, uma forma também coloquial da palavra “victuals” (food and drink). O
dicionario online Merriam-Webster registra o uso amplo de tal palavra por cowboys americanos na
contemporaneidade.
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Figura 100 - Quadro presente napagina 2 da adaptacdo de Great Expectations, de Charles Dickens, para a
colegdo “Classics Illustrated”, lancada pela Berkley em 1990

NOW, YoU GET ME A FILE Awqerre.
SOMEVITTLES! BRING M BOTH 1O ME
OR ILL. HAVE. YER. HEART AN’ LIVER oUT/ &

— wiv W

Fonte: Dickens (1996 p. 2)

Figura 101 - Quadro presente napagina 3 da adaptagdo de Great Expectations, de Charles Dickens, para a
cole(;ao “Classics Illustrated” lancada pela Gilberton em 1947

LooK he the

queshon 1S whe’rher
youre to be auowed
o live. DO You Know
what a file is? And
you Krnow, what

o vrmes is'?

glring‘ ‘em_both

10 me or Tl hav

your neart and
liver out/ gz

Fonte: Dickens (1947, p. 3)
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3.1.5 Enredo

Falar sobre o enredo das adaptacBes quadrinisticas de Great Expectations significa
falar sobre as escolhas dos adaptadores. Em maior ou menor grau, em todas elas o enredo
original sofreu condensacBes e adequagbes, necessarias para que 0 conteldo presente nas
quase 500 paginas do romance coubessem em volumes entre 50 e 150 péaginas. O quadrinho
da Gilberton é, sem davida, o volume com o enredo mais reduzido. Por conta do pouco
espaco para narracdo, trechos importantes da historia foram excluidos dessa edicdo, como a
morte da Sra. Havisham, que ndo é sequer citada no texto. A historia da velha senhora,
contada por Herbert a Pip logo que ele chega a Londres, tampouco € apresentada. Assim, a
compreensdo dos motivos que envolviam as agdes dessa personagem, como se vestir de noiva
ou incentivar Estella a “partir o coracdo” de Pip, ndo podem ser do conhecimento do leitor.
Um outro momento excluido é a visita de Joe Gargery a Pip que, ao se encontrar em uma
posicdo social favorecida, sente vergonha de sua origem humilde e trata o ferreiro com
indiferenca. Com isso, as cenas finais, que deveriam mostrar Pip pedindo perddo a Joe,
também ndo aparecem na narrativa, sendo inserido apenas um quadro, que mostra o
reencontro dos dois personagens apds Pip retornar do exterior [Figura 102]. Dessa forma,
apesar de mostrar o0 crescimento de Pip, o desenvolvimento psicologico e moral do

personagem nao é evidente no volume da Gilberton.

Figura 102 — Quadro presente napégina 52 da adaptacdo de Great Expectations, de Charles Dickens, para a
colegdo “Classics Illustrated”, lancada pela Gilberton em 1947

"Esgsggczégsostiegégf\p , : I have forootten nothing 'in my )

VE g

PIP KKEPT IN CONSTANT TOLCH 8 L}.{gﬁhm ’:.Ogrggf.fcg; hle 'g,,og”*
- : : colleol it,has all gone by. B

HE RETLURNED TO HIS OLD
HOME FOR A VISIT: THEV
SPOKE OF ESTELLA ..

%du fr,_'ﬁndf have
ite for—
ocﬂq-en her

Fonte: chkens (1947, p. 52)

Ainda nessa edicdo, outras passagens de menor relevancia também foram omitidas,
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com o intuito de resumir as acbes. E o que acontece, por exemplo, na narragio do jantar em
que Pip guarda um pedaco de pdo em seu bolso, que seria entregue ao fugitivo. O ato do
menino provoca uma discussdo no jantar pelo fato de acharem que ele havia engolido o pao
inteiro, 0 que lhe poderia causar problemas de digestdo, de acordo com Joe Gargery. Assim,
com a exclusdo dessa acdo, o discurso cémico também ndo € apresentado, como é possivel

observar na Figura 103, a seguir.

Figura 103 — P4gina 6 da adaptaco de Great Expectations, de Charles Dickens, para a coleg¢do “Classics
Illustrated”, langada pela Gilberton em 1947

CLASSICS Jlustrated =

WAS CHEISTMAS W Mrs. Joe, where
EVE., SEATED AT does the fn‘mg
'mena EVENING MEAL, esccr:'peg‘ come fro Hule are
2 AEGEE 'S AND he
Pn: DDEN (A% ond ey | N h

ETLED BY TH
NOISE" OF A CANNON
FIRING ..

N DARKNESS, PIP CLIMBED s

'rHE STAIRS TO HIS BED IN
| MORTAL TERROR OF THE
govr;wc-r HE MUST MEET AT

o A
Drat fhe boy ’
What Q queshoner

olwo s be
osKrYg qu sﬂons
Now, you d;::bﬂg

Fonte: Dickens (1947, p. 6)

De modo semelhante & adaptacdo da Gilberton, o volume da Berkley apresenta poucas
paginas, dedicadas ao texto propriamente dito. Porém, como o tamanho dos quadros foi

reduzido, ha mais espago para a narrativa. Assim, as principais cenas do romance sdo narradas
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em detalhes, como é possivel ver na sequéncia de quadros abaixo [comecando com a Figura
104], que mostram as impressdes de Pip ao ver a sala de jantar da Sra. Havisham, repleta de
comidas e enfeites do dia do seu casamento, ja em estado de deterioracdo. Ainda assim,
algumas cenas foram omitidas, como, por exemplo, o ataque de Orlick a Pip e todas as cenas
que envolviam Biddy quando crianca, uma vez que (como mencionado) ela s6 € apresentada
guando adulta, apds o acidente da Sra. Gargery, quando assume as tarefas domésticas na casa
dos Gargery [Figura 105] — embora ndo seja tampouco informado que Biddy era amiga de
infancia de Pip.

Figura 104 — P4gina 11 daadaptacdo de Great Expectations, de Charles Dickens, para a colegdo “Classics
Ilustrated”, lancada pela Berkley em 1990

ALS TIME, T MET MISS FAVISHAM N A

P ——

Fonte: Dickens (1990, p. 11)



119

Figura 105 - Quadros presentes napdagina 15 da adaptacéo de Great Expectations, de Charles Dickens, para a
colegdo “Classics Illustrated”, lancada pela Berkley em 1990

—————

Fonte: Dickens (1990, p. 15)

Ainda na edicdo da First/Berkley, notamos outras omissdes, como o reencontro de Pip
com Joe Gargery e Biddy apds onze anos. Essa passagem é excluida da narrativa, pois o
adaptador optou por focar no encontro de Pip com Estella e, assim, finalizar o volume. A
proposito do final da historia de Pip, € possivel observar que a edicdo traz aquele publicado
em 1862, no primeiro volume Unico do romance de Dickens, no qual Pip e Estella deixam

juntos as ruinas da Casa Satis [Figura 106].

Figura 106 — Quadro presente napagina 44 na adaptacdo de Great Expectations, de Charles Dickens, para a
colegdo “Classics Illustrated”, langada pela Berkley em 1990

ok g T TOOK HER, HAND IN MINE, |

X b i WE LEFT THAT' RUINED FLACE,

<)

A

5

Fonte: Dickens (1990, p. 44)
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O volume da Classical Comics é o que apresenta menos omissdes dentre as adaptagdes
aqui analisadas. Porém, quando elas ocorrem, ndo sdo de trechos completos, mas de detalhes
de cenas, como acontece, por exemplo, nos quadros que narram a visita de Joe Gargery a Pip
em Londres, nos quais o0 personagem Herbert Pocket ¢ omitido. No romance, Joe é recebido
por Pip e seu amigo, sendo que o modo de falar de Joe faz com que o rapaz sinta vergonha do
ferreiro. Desse modo, no quadro em questdo, vemos 0O contraste entre a linguagem de Joe e
Pip, como explicado anteriormente. Porém, por conta da omissdo de Herbert, ndo ha nenhuma
indicagdo de que Pip sinta vergonha de suas origens ou de que se sinta constrangido com Joe.
O que é ressaltado no didlogo de Pip é a sua insatisfacdo em ver o ferreiro, como mostra a
Figura 107 a seguir, na qual Pip narra seus sentimentos apos receber a carta informando sobre
a chegada de Joe.

Figura 107 — Quadro presente napagina 71 na adaptacdo de Great Expectations,de Charles Dickens, langada
pela Classical Comics em 2009

LET ME CONFESS EXACTLY WITH WHAT FEELINGS |
T LOOKEDP FORWARD TO JOE'S COMING. NOT
WI/TH PLEASURE, THOUGH I WAS BOUNP TO HIM
BY 80 MANY TIES - NO, WITH CONS/PERABLE
DISTURBANCE, MORT/IFICAT/ION, AND A KEEN
SENSE OF INCONGRUITY.

JE T COULD HAVE KEPT HIM AWdY”
BY PAYING MONEY; I CERTAINLY
WOULD HAVE PR/ MONEX.

7=

Fonte: Dickens (2009, p. 71)
3.2 Os Papéis da Imagem
3.2.1 A imagem como complemento ao texto
Os quadrinhos sdo um género hibrido, no qual as linguagens verbal e ndo-verbal se

complementam. Nos quadrinhos a imagem funciona junto com o0 texto na construgdo

significativa, podendo atuar de variadas maneiras, de acordo com os tipos de associacdo que
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desenvolve com ele. Na Figura 108, abaixo, por exemplo, vemos um quadro, retirado do
volume da First/Berkley, no qual é apresentada a cena em que Pip conhece a Sra. Havisham.
Narrado em primeira pessoa, a legenda traz as impressdes de Pip ao entrar no quarto da velha
senhora, além da descricdo de suas vestimentas, particularmente no que concerne a usar 0O
habitual vestido de noiva. A cena ¢ ilustrada pela perspectiva de Pip, que aparece de costas
para o leitor. Considerando a teoria de Will Eisner (1989, p. 88) de que a perspectiva, nos
quadrinhos, pode ser utilizada para manipular ou produzir estados emocionais no leitor e que,
portanto, a reagdo da pessoa que V& uma cena € influenciada por sua posi¢do de espectador, é
possivel afirmar que o ponto de vista escolhido pelo ilustrador (que acompanha o texto da
legenda) parece aproximar o pulblico da cena que estd sendo narrada, j& que proporciona a
guem Ié a sensacdo de estar entrando no cémodo junto com Pip, compartilhando, assim, as

suas impressoes.

Figura 108 — Quadro presente napégina 9 de Great Expectations, de Charles Dickens, para a cole¢do “Classics
Mlustrated” (n° 2, fevereiro de 1990) que mostra o momento em que Pip conhece a Sra. Havisham

Fonte: Dickens (1990, p. 9)

Certas vezes, 0 texto ndo traz todas as informacgdes importantes para a compreenséo da
narrativa, ficando a cargo da imagem preencher essas lacunas. E o que acontece na Figura
109, retirada da edicdo da Gilberton, que narra 0 momento em que Pip sente-se humilhado

apos Estella o tratar com desprezo. Enquanto o narrador em terceira pessoa ndo consegue
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transmitir toda a carga emocional da cena, é a imagem que faz isso por meio das expressdes e
gestos dos personagens. A expressao séria de Estela, com uma das sobrancelhas arqueadas, e
a posicdo de suas maos na cintura, transmitem uma imagem de autoritarismo em relacdo a Pip
gue, por sua vez, é representado com o tronco levemente curvado sobre a parede, na qual
esconde o rosto com a ajuda dos bracos. Por conta do dialogo, é possivel saber que Pip estava
chorando, mas € a ilustragdo que transmite a ideia de tristeza por parte do menino. Assim, a

mmagem ‘“narra” mais do que as palavras do narrador.

Figura 109 - Quadro presente napéagina 18 da adaptacdo de Great Expectations, de Charles Dickens, para a
colecdo “Classics

TELLA INSOLENTLY .

I GAVE PIP SOME BREAD |
AND MEAT. BY HER MANNER,|!
Pl’!; FELT LIKE A POoG IN |

No entanto, as imagens ndo complementam apenas 0 que estd sendo dito na legenda
ou nos baldes, mas também podem ser utilizadas para reforcar elementos da narrativa. Como
sabemos, Great Expectations narra a historia de Pip desde a infancia até a adolescéncia. Nas
suas adaptacOes para 0s quadrinhos, as imagens Sao essenciais para a representacdo, junto ao
texto, do tempo decorrido e para a identificacdo de Pip nas diferentes fases de sua jornada.
Nos trés quadros abaixo [Figura 110], vemos as ilustracdes de Pip na edicdo da Gilberton, que
0 mostram, respectivamente, quando crian¢a, quando jovem, ao chegar em Londres, e quando
mais velho, em seu encontro com Estella. Assim, é por meio das imagens que se percebe o

crescimento de Pip ao longo do tempo.
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Figura 110 - Quadros da adaptacdo de Great Expectations, de Charles Dickens, para a colegdo “Classics
Mlustrated”, publicada pela editora Gilberton

p LONDON, PiP VISITED THE OFFICE
L mexess o cuvoecBRRR U, Rt ReRre ne o

MORTAL TERROR OF THE MADE A VALUABLE 'ACGUANTANCE
‘CoNve e esT & l| N MR WEMMICK, THE LAWYER'S

3 continue

frlen'gs >

Fonte: Dickens (1947, p. 6 28; 52)

Além das imagens propriamente ditas, alguns recursos graficos sdo utilizados para
complementar o contelido narrado. E o caso da onomatopéia, figura de linguagem que
reproduz fonemas ou palavras que imitam o0s sons naturais. Nos quadrinhos, elas
acompanham as imagens e aumentam a expressividade do discurso, como se V& na Figura
111, retirada do volume da Classical Comics, que apresenta 0 momento em que Pip e Joe
Gargery conversam sobre o barulho de tiro ouvido por eles. Nesse caso, uma onomatopéia é

inserida (Booooommm!!) com o intuito de reforcar o texto presente nos baldes.
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Figura 111 - Quadro presente napagina 10 de Great Expectations,de Charles Dickens, publicada pela
Classical Comics em 2009

A CONWICT OFF LAST NIGHT,
AFTER SUNSET-GUN. AND
THEY FIRED WARNING

AND NOW IT.
4 APPEARS THEY'RE
d FIRING WARNING OF

Fonte: Dickens (2009, p. 10)
3.2.2 A imagem como narrativa

Para a condensacdo do texto-fonte, subjetiva as escolhas do adaptador, surge a
necessidade de apresentar cenas e acontecimentos do romance por meio de outros recursos
que ndo o texto, tendo em vista, obviamente, 0 pouco espaco disponivel para a narracdo nos
quadrinhos. Por esse motivo, e considerando a capacidade narrativa da imagem (cf., por
exemplo, NODELMAN, 1988; SCHWARCZ, 1982, entre outros), muitos trechos podem ser
representados apenas por ilustracdes. E o que acontece no quadro abaixo [Figura 112],
retirado do volume da Classical Comics, no qual Pip entrega algumas notas de dinheiro a
Magwitch, na tentativa de devolver um valor recebido, anos antes, do fugitivo. Nesse
exemplo, ndo foi inserido nenhum texto, visto que, a partir da ilustracdo, €é possivel
compreender que Pip, representado pelas mdos que seguram as notas, estd entregando o
dinheiro ao condenado, que, por sua vez, apresenta as maos semiabertas, prestes a segurar as
notas. No quadro seguinte, tal recurso se repete. Nele [Figura 113], vemos Magwitch
gueimando as notas, o que explicita a recusa do dinheiro de Pip. Portanto, o significado é
apreendido apenas pela acdo de Magwitch, sem a descricdo da cena por meio de legenda, por

exemplo.



Figura 112 — Quadro presente napégina 95 de Great Expectations, de Charles Dickens, publicada pela
Classical Comics em 2009

Fonte: Dickens (2009, p. 95)

Figura 113 - Quadro presente napégina 95 de Great Expectations, de Charles Dickens, publicada pela
Classical Comics em 2009

Fonte: Dickens (2009, p. 95)
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Em algumas ocorréncias desse tipo, em que a imagem narra sem 0 auxilio dos textos
da legenda e/ou dos balGes, é comum o uso das onomatopéias. Nesse caso, elas sdo utilizadas
para reproduzir o som que estd sendo representado na imagem. Na Figura 114, por exemplo,
vemos um quadro, presente na edi¢do da Classical Comics, que narra a chegada de Pip & casa
de Clara, local onde Magwitch estava escondido. Essa passagem € resumida a ilustracdo da
mao de Pip batendo na porta. As onomatopéias “Knock Knock™ reproduzem, entdo, o som
dessas batidas. Outro exemplo pode ser visto, no mesmo volume, na narracdo do acidente
ocorrido durante a tentativa de fuga de Magwitch [Figura 115]. Pela ilustracdo, é possivel
entender que se trata de um acidente pela posicdo do barco, que parece estar virando, e pela
forma como 0s personagens foram reproduzidos, como se estivessem sendo lancados ao mar.
Uma onomatopéia também foi utiizada (“Krash”), reproduzindo o som da colisio entre o

navio e os barcos.

Figura 114 — Quadro presente napagina 112 de Great Expectations, de Charles Dickens, publicada pela
Classical Comics em 2009

Fonte: Dickens (2009, p. 112)
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Figura 115 - Quadro presente napagina 133 de Great Expectations, de Charles Dickens, publicada pela
Classical Comics_em 2009, a qual apresenta o acidente ocorrido durante a tentativa de fuga de Magwitch

o,
-

Fonte: Dickens (2009, p. 133)

3.2.3 A imagem como forma de destacar acdes e expressdes

Como afirma Paulo Ramos (2009, p. 107), sdo 0s personagens que conduzem a acao
da narrativa, inclusive nos quadrinhos, sendo que, nesse género, parte dos elementos da acdo é
transmitida pelo rosto e pelo movimento dos seres desenhados. Desse modo, um dos recursos
utilizados pelos ilustradores para dar énfase a expressdes ou acdes dos personagens € o close-
up, que consiste no enquadramento de uma pessoa ou de um objeto, mostrando-o bem de
perto. Como o0 cenario ndo € exibido, a reacdo ou os sentimentos do personagem ficam em
evidéncia®. Na figura 116, abaixo, por exemplo, vemos um quadro produzido para a
Giberton por Karl Keifer, um dos ilustradores da “Classis Illustrated”, que mostra as cenas
iniciais do romance, referentes ao primeiro encontro de Pip com o fugitivo Magwitch. Nesse
caso, 0 close, inserido em um quadro circular, foi utilizado para destacar a expressao
ameacadora do condenado enquanto ele segurava Pip pelo colarinho. O close no olhar de
Magwitch representa 0 ponto de vista do menino em relacdo ao condenado. Ou seja, 0 leitor

tem a mesma visdo de Pip frente a Magwitch.

64 Definicdo disponivel em https://comichookgraphicdesign.com/comic-art-terms-close-up/.
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Figura 116 — Quadro presente napégina 3 da adaptagdo de Great Expectations,de Charles Dickens, para a
colecdo “Classics Illustrated”, langada pela Gilberton em 1947, que mostra o primeiro encontro de Pip com o
fugitivo

LooK he the

ques’non IS whefh

you're to De aill owed
1o live. DO you Know
what a. le ns’?And
you Know., whoi-

R\ vﬂﬂes is'?

You get me 9
le and vm‘!es
rmg ‘em_both

to me or 1|l have

\/olur neéartf ond

Fonte: Dickens (1947, p. 3)

Essa técnica também pode ser observada na adaptacdo da Berkley, onde foi
amplamente utilizada por Rick Geary, ilustrador do volume. Nessa edicdo, o close ressalta
ndo sO as expressdes, como também da foco aos personagens da cena, como pode ser
observado na Figura 117, abaixo, na qual vemos a pagina em que € narrado o encontro de Pip
com a Sra. Havisham. Além de dar énfase ao olhar da Sra. Havisham, o close aparece em
praticamente todos os quadros dessa pagina, permitindo a representacdo dos dialogos em
primeiro plano, com enfoque na fisionomia dos personagens e sem a apresentacdo do cenario,
0 que aproxima o leitor do episodio narrado. Por exemplo, em um dos quadros que mostram a
conversa de Pip com a Sra. Havisham [Figura 118], o ilustrador assume o mesmo ponto de
vista de Pip, que aparece de costas na cena e olhando em dire¢do a velha senhora. Com 0 uso
do close, o ilustrador conseguiu ndo sO salientar o discurso entre 0s personagens, COMo

também a expressao da Sra. Havisham.
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Figura 117 — P4gina 9 de Great Expectations, de Charles Dickens, para a colegdo “Classics Illustrated” (n° 2,
fevereiro de 1990) que mostra 0 momento em que Pip conhece a Sra. Havisham

el
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]

Fonte: Dickens (1990, p. 9)

Figura 118 — Quadro presente napégina 9 de Great Expectations, de Charles Dickens, para a cole¢do “Classics
Mlustrated” (n° 2, fevereiro de 1990), que mostra o momento em que Pip conhecea Sra. Havisham

Fonte: Dickens (1990, p. 9)

A técnica de close também € muito utilizada durante toda a adaptacdo da Classical
Comics, dando énfase ndo s6 a expressdes dos personagens, como também a suas acdes. Na

imagem abaixo [Figura 119], por exemplo, além do enfoque no pedago de pé&o colocado pelo
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menino em seu bolso durante o jantar, € narrado o momento em que Pip recolhe, no meio da
madrugada, os alimentos e as ferramentas exigidas pelo fugitivo. O close, entdo, € utilizado
em outros quatro quadros, destacando a sequéncia de acOes realizadas por Pip. No primeiro, a
ilustracdo do pé de Pip resume o ato de descer as escadas. O segundo quadro traz uma
perspectiva frontal da cena, com foco na expressdo temerosa do menino enquanto rouba um

pouco de conhaque. No terceiro e quarto quadros, sdo apresentadas as mdos de Pip proximas

7

ao alimento e, depois, segurando a ferramenta de forja. Tal técnica é muito utilizada nos
guadrinhos de super-herdis, como podemos ver na Figura 120, que traz um exemplo retirado

de um volume do Homem-Aranha.

Figura 119 — P4gina 11 de Great Expectations, de Charles Dickens, publicado pela Classical Comics em 2009

ANSWER HIM
ONE QUESTION, AND HE'LL
ASK YOU A POZEN DIRECTLY!
HULKS ARE PRISON-SHIPS,
RIGHT 'CROSS TH' MESHES.

I WONDER WHO'S
PUT INTO PRISON-SHIPS,
AND WHY THEY'RE
PUT THEREZ

LL SORT
THAT'S THE WAY AND THEY ALWAYS
WITH THIS BOY! ASKING QUESTIO!

AS SO0N AS THE IN THE PANTRY; WHICH WAS FAR MORE
BLACK VELVET PALL ABUNPANTLY SUPPLIED THAN USUAL,
OUTSIPE MY LITTLE Z STOLE SOME BREAD, CHEESE,
WINCOW WAS SHOT MINCEMEAT;, A MEAT BONE, ANP SOME
W/TH GREY; I GOT BRANDY FROM A STONE BOTTLE.

P ANC WENT 7 = \
POWNSTAIRS. / %
" ‘e ‘ ) f)

Fonte: Dickens (2009, p. 11)
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Figura 120 — Homem-Aranha Il, por Brian Michael Bendis, n° 5, pagina 13

Fonte: Bendis (2018, p. 13)
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4 GREAT EXPECTATIONS EM QUADRINHOS OU EM GRAPHIC
NOVELS?

“Essa tradic@o da novela grafica reconhece as outras tradigdes e as integra ao
seu DNA, mas em muitos sentidos é completamente nova [...].” (GARCIA,
2012, p. 303).

No capitulo anterior, foram analisadas trés adaptacbes de Great Expectations,
considerando os procedimentos que incidiram sobre o trabalho com o texto, no que concerne
as categorias da narrativa — tempo e espaco, narrador, personagens e enredo — e ao trabalho
com a linguagem empregada para a representacdo da fala dos personagens. Além disso, foram
discutidas as construcdes de significado na relacdo do texto com a imagem, tendo em vista a
imagem como complemento, como a prépria narrativa e como forma de destacar acbes e
expressOes de personagens. Compreende-se que, por causa das diferencas entre as escolhas
dos adaptadores, obtiveram-se como resultado trés obras diferentes, com provavel
direcionamento a trés publicos distintos. Dessa forma, serdo discutidas, nesta Ultima parte da
dissertacdo, as orientacdes seguidas nas trés obras e, sob uma perspectiva tedrica, as
diferentes terminologias utilizadas para referenciar as produgdes quadrinisticas, classificadas
em “quadrinhos” ou “graphic novels”. Destacam-se as definicbes fornecidas, em particular,
por Will Eisner (2010), Santiago Garcia (2012) e Achim Hescher (2016), sendo articuladas a
reflexdo as definicbes das proprias adaptacdes analisadas, atentando para suas caracteristicas e

seu contexto de producgéo inerentes.

4.1 Great Expectations nas adaptacGes examinadas

Como afirma Will Eisner (1989, p. 127), nos quadrinhos, o desenvolvimento da
historia é afetado pelas limitagdes do veiculo (de espaco, habilidades do artista, etc.), que
ditam o alcance e a profundidade da narracdo. Desse modo, e por tudo o que foi descrito no
capitulo anterior, pode-se afirmar que as omissdes e condensacBes, como elementos da
adaptacdo, assim como as escolhas textuais e gréficas dos adaptadores, trazem diferencas para
0s textos quadrinisticos analisados de Great Expectations. Partindo da primeira adaptacdo do
romance para esse meio, publicada pela editora Gilberton, observa-se uma versdo
extremamente resumida do texto de Dickens. Como explicado, o conteddo € o mais

condensado dentre as trés versdes devido ao numero reduzido de paginas da edicdo. Embora
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sendo uma consequéncia até mesmo esperada, 0 pouco espaco para o desenvolvimento de
acontecimentos e episodios da narrativa pode levar a falta de clareza ou a solucdes
simplificadoras para questdes discutidas mais amplamente no texto-fonte. Dessa forma, nessa
adaptacdo, a omissdo de personagens e a exclusdo de passagens do romance, cOmo se Viu,
assim como a narrativa em terceira pessoa, impactaram na compreensao final do texto, ja que,
principalmente os aspectos psicologicos e emocionais envolvidos nas relagdes de Pip com
outros personagens ndo puderam ser destacados.

A relacdo de Pip com a Sra. Havisham, por exemplo, se resume ao primeiro encontro
dos dois e, posteriormente, a0 engano de Pip com relacdo ao seu benfeitor, o qual ele
acreditava ser a velha senhora. A tentativa da Sra. Havisham de persuadir Estella a ferir os
sentimentos de Pip é um outro exemplo. Apesar de a questdo ser apresentada, as cenas em que
a velha senhora pede perddo a Pip por té-lo afastado de Estella, seguida de sua tragica morte,
causada pelo fogo que a consumiu, ndo sdo citadas. Por isso, ndo é possivel saber como se
resolve o conflito entre os sentimentos de Pip com respeito a Estella e as intencbGes da Sra.
Havisham para com a sua filha. O mesmo acontece com Joe Gargery, personagem que
exerceu forte influéncia no desejo de Pip em se tornar um cavalheiro (por ndo querer seguir a
profissito do cunhado) e que, posteriormente, também foi um dos responsaveis pelo
crescimento moral do personagem principal. Nesse caso, Joe aparece poucas Vezes na
narrativa da Gilberton e sua relagdo com Pip é tratada de forma superficial, ja que o adaptador
ndo se aprofunda no vinculo de amizade existente entre eles. Embora haja a informacdo, no
inicio da narrativa, de que Pip e Joe Gargery eram grandes amigos, no decorrer do volume
pouco é mostrado desse relacionamento. Joe aparece nas cenas iniciais do romance, durante a
ceia de Natal e na captura do fugitivo [Figura 121], por exemplo, e, depois, sd reaparece na
ultima pagina, quando Pip retorna do Cairo e visita 0 velho amigo. As passagens que mostram
0 desprezo de Pip durante a visita de Joe em Londres, que resultaram no distanciamento de
ambos, assim como sua posterior reconciliagio e o arrependimento de Pip frente as suas
atitudes, ndo sdo citadas. Assim, ndo € possivel perceber como as complexidades dessa

relacdo afetaram o desenvolvimento do personagem principal.
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Figura 121 — Quadro presente napagina 13 da adaptacéo Great Expectations paraa cole¢do “Classics
lustrated”, produzida pela Gilberton

I |
this gescope 2

Diante de tais omissdes, o crescimento fisico de Pip é percebido por conta das
alteracOes na representacdo gréfica do personagem. Suas insegurancas e expectativas, bem
como seus aprendizados apds o desdobramento da narrativa, ndo sdo, na maioria das vezes,
evidenciados nesse volume. A excecdo esta nos sentimentos de Pip para com Estella, que
ganham destaque na edicdo. De fato, o foco da narrativa estd na relagdo entre esses dois
personagens. Nas passagens que mostram as recorrentes visitas de Pip, ainda crianca, & Casa
Satis, vemos ndo sO as humilhacBes sofridas pelo garoto, como também, o desabrochar do
amor de Pip por Estella, por meio de cenas como o beijo que trocam no jardim da mansdo.
Quando em Londres, pouco é apresentado sobre a vida do personagem na nova cidade e
muitos acontecimentos sdo omitidos, embora seus encontros com Estella (na visita a Casa
Satis, no baile em Londres) e a confissdo de Pip a Herbert de seu amor pela menina, sejam
todos destacados.

No entanto, pode-se afirmar que, mesmo com omissdes, a edicdo cumpre com O
objetivo de apresentar o classico aos jovens leitores e de constituir um tipo de leitura
prazerosa, idealizada a levantar o moral dos quadrinhos no contexto de sua criagdo —
considere-se, até mesmo o propdsito de servir como leitura leve e distrativa aos soldados em
guerra — € dentro da representatividade da colecdo. Além disso, a importancia do volume, o
precursor da adaptacdo de Great Expectations para os quadrinhos, traz ainda mais valor a
adaptacdo que, com ilustracbes simples e texto conciso e uma historia mais diluida, ainda
assim transpbe a obra da era Vitoriana para uma arquitetura textual inovadora.

O volume produzido pela First/Berkley também traz mudancas no texto-fonte, como
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discutimos no capitulo anterior. Apresentando um ndmero reduzido de paginas, as omissdes e
condensaces foram necessarias, embora tenham ocorrido em menor grau quando comparado
ao volume da Gilberton. A adaptacdo tem como foco as relagbes de Pip com os personagens
principais Magwitch, Joe Gargery, Estella, e Sra. Havisham, com alguns personagens
secundarios, importantes para 0 desenrolar da narrativa principal, também apresentados. Ao
narrar a relacdo de Pip com Magwitch, por exemplo, o adaptador optou por expor detalhes da
vida do fugitivo e, para isso, precisou incorporar a historia a personagem Molly, empregada
do Sr. Jaggers (que se revela como a mée de Estella), para que, ao final da narrativa, fosse
possivel compreender que Magwitch era 0 pai da menina. Outro exemplo € a apresentacdo da
personagem Biddy, amiga de Pip, que aparece somente quando adulta e preenche a lacuna
aberta na narrativa com o ataque e posterior morte da Sra. Gargery, além de participar de
passagens importantes, como a conversa com Pip, na qual ele lhe revela o seu desejo de se
tornar um cavalheiro.

Nessa adaptacdo, também, a narracdo em primeira pessoa favorece a percep¢do dos
sentimentos de Pip e, por isso, 0s aspectos psicoldgicos que envolvem as suas relacdes sdo
evidenciados por meio da narrativa ou das ilustraches, que privilegiam suas expressdes e
gestos, como se viu. No relacionamento do personagem principal com Magwitch, por
exemplo, a opgédo dos adaptadores por representar Pip de cabega baixa, com o olhar escondido
e dando a impressdo de profunda tristeza deixa clara a sua frustracdo ao descobrir que o
fugitivo era o seu verdadeiro benfeitor [Figura 122]; e, no final da narrativa, é igualmente
notéria a sua afeicdo pelo velho condenado, que, em seu leito de morte, tem suas maos
seguradas firmemente por Pip [Figura 123]. O mesmo acontece com Joe Gargery. Durante o
desenrolar do enredo, de modo distinto do que acontece na adaptacdo da Gilberton, a amizade
existente entre ele e Pip é destacada, assim como as complicacdes decorrentes da mudanca de
posicdo social do rapaz. Quando Pip estd prestes a receber Joe em Londres, o quadrinho
destaca, por meio da narrativa em primeira pessoa, a vergonha que O rapaz sentia de seu
cunhado, razdo por que O receberia em seu apartamento, evitando que alguém de seu novo
circulo social visse o humilde ferreiro. Apés a morte de Magwitch, quando Pip adoece, Joe
cuida de Pip e, nesse momento, € mostrado ndo s6 o carinho de Joe, como também, na
sequéncia, o remorso de Pip por ter desprezado seu cunhado, como se V& na Figura 124, na
qual Pip retorna para sua cidade natal em busca do perddo do amigo. Desse modo, 0 volume
da First/Berkley destaca-se, por meio da narrativa em primeira pessoa e do enfoque em Pip,

em apresentar o desenvolvimento moral e psicolégico do personagem principal.



Figura 122 — Quadro presente napégina 30 da adaptagdo Great Expectationsparaa colegdo “Classics
Mlustrated” (n° 2, fevereiro de 1990), produzida pela Fir‘st/Berkley

1

Fonte: Dickens (1990, p. 30)

Figura 123 - Quadro presente napagina 42 da adaptacdo Great Expectationsparaa colegio “Classics
Mlustrated” (n° 2, fevereiro de 1990), produzida pela First/Berkley

AS HE BREATHED HIS LAST, T TOLD M WHAT T KNEW.  /

T ISR T— -~ ———

f w».a-uwouczwmwu

Fonte: Dickens (1990, p. 42)
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Figura 124 — Quadro presente napégina 43 da adaptacéo Great Expectationsparaa colegdo “Classics
MNlustrated” (n° 2, fevereiro de 1990), produzida pela First/Berkley

I ROPED TO LET JOE AND BIDDY
AND RIPENTENT

Fonte: Dickens (1990, p. 43)

Um contraponto nessa edicdo é, no entanto, o volume de texto e o estilo das
ilustracbes. Como se viu, mesmo com um pequeno ndmero de paginas disponiveis para a
narracdo, o adaptador optou por contar a histéria de Pip com grandes detalhes, para tanto
aumentando o0 volume de texto e a quantidade de quadros por pagina, de modo a garantir a
apresentacdo do maximo de conteldo. A consequéncia dessa escolha é um visual carregado,
com pouco espaco entre os quadros e muita informacdo verbal e ndo-verbal. Além disso, o
ilustrador escolheu trabalhar com a técnica de close-up constantemente, em detrimento da
apresentacdo de cenas panoramicas que mostrassem mais detalhes de cenarios, por exemplo,
percebidos, na maioria das vezes, por inferéncia. A representacdo gréfica de Pip € outro ponto
que merece ser discutido. Ao contrario do que acontece nas outras duas adaptacdes, no
volume da First/Berkley (salvo raras exce¢des) hd pouca distingdo entre a feicdo de Pip jovem
ou adulto. Assim, apesar do enfoque no desenvolvimento moral e psicologico do personagem,
seu crescimento fisico € pouco denotado nas imagens. Essa caracteristica das ilustragdes,
juntamente com 0 uso de cores variadas e vibrantes, com o estilo arredondado dos desenhos e
com o modo composicional adotado pelo artista, que se contrapdem a tematica obscura do
texto de Dickens (Jones Jr., 2011, p. 284), apresentam a historia de modo infantilizado e
levam essa edicdo a voltar-se para o publico infantil. Supondo-se esse direcionamento, o
grande volume de texto, aliado ao tamanho reduzido das letras, pode tornar a leitura onerosa
para 0s mais jovens.

Com relacdo a edicdo da Classical Comics, por fim, 0 nimero maior de péaginas,

preenchidas com grande quantidade de contedo e narrado com riqueza de detalhes,
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aproxima-se bastante do texto-fonte. Em varias passagens, como demonstrado no capitulo
anterior e especificado no proprio volume (cf. DICKENS, 2009, p. 6), € evidenciada a
preocupacdo dos adaptadores em manter certos trechos do texto de Dickens com poucas
alteracGes e até mesmo literalmente no novo meio. Apresentando poucas omissdes, pode-se
afrmar que o0s principais acontecimentos do romance estdo presentes na narrativa
guadrinistica, dentre 0s quais podemos citar os encontros de Pip com o fugitivo, a conversa de
Pip e Joe em Londres, a morte tragica da Sra. Havisham e a tentativa de fuga de Magwitch.
De fato, muitas passagens consideradas secundarias e omitidas nas adaptagdes da Gilberton e
da First/Berkley, sd@o destacadas na versdo da Classical Comics. Nos quadros que narram o
jantar na casa do Sr. Jaggers, por exemplo, é mostrado 0 momento em que Pip descobre que a
empregada do advogado, Molly, é a mae de Estella, 0 que é enfatizado com o close no olhar
de Pip [Figura 125], que traz em cada pupila 0 rosto da mde e da filha. Outro exemplo é a
visita de Pip ao alfaiate, Sr. Trabb, para a confeccdo de uma vestimenta adequada a um
cavaleiro. Ao passo que tal personagem ndo € sequer citado nas outras duas adaptacdes (e que
a cena é, de fato, secundaria, se comparada a outros acontecimentos chave no romance), foi
privilegiada no quadrinho.

Figura 125 - Quadro presente napégina 116 daadaptacdo Great Expectations produzida pela Classical
Comics

CEL AT THOSE HANPS, AT THOSE
7 THAT FLOWING HA/R; ANP I
THEM W/TH OTHER HANPS, EYES,

YEARS OF A STORMY LIFE.

AND I FELT ABSOLUTELY CERT?
THIS WOMAN WAS ESTELLA'S

Fonte: Dickens (2009, p. 116)

A escolha de manter o texto o mais proximo possivel do original de Dickens pode ser
justificada pelo objetivo da editora de fornecer o volume a escolas para o ensino de lingua e
literatura inglesa. O texto denso dessa versdo quadrinistica de Great Expectations, aproxima o
leitor do universo dickensiano, até mesmo na linguagem, reproduzida com os dialetos
empregados pelo autor. Por conseguinte, as questdes e tematicas tratadas no livro, como o
crescimento psicologico e moral de Pip, também sdo destacadas. Os recursos utilizados pela

Classical Comics também podem ser entendidos como produtos da contemporaneidade do
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volume. Tendo a necessidade de atrair os leitores atuais, acostumados a revistas de super-
herdis e a versdes de quadrinhos cada vez mais robustas, fabricadas com materiais de maior
qualidade e ilustracdes rebuscadas, a editora optou por produzir um volume nos moldes dos
quadrinhos modernos, que diverge muito dos volumes da Gilberton e da First/Berkley, tanto
na parte grafica quanto nas escolhas textuais — e que serdo discutidos a seguir, na
consideragdo das nomenclaturas “quadrinhos™ e “graphic novels”.

Apesar das inimeras diferencas das adaptacfes analisadas, ha entre elas um ponto
comum, o final da histéria. Relembrando a existéncia de dois finais para 0 romance, um
escrito por Dickens e rejeitado na revisdo, e 0 outro, reescrito e publicado, vemos que todas as
versdes quadrinisticas trazem a conclusdo do romance de Dickens publicada em 1862, com
Estella e Pip se encontrando nas ruinas da Casa Satis. O texto utilizado nos volumes reproduz
a famosa frase “I saw the shadow of no parting from her”,%> que marca a unido entre Estella e
Pip apos todos os impedimentos que cercaram suas vidas. O volume da Classical Comics traz,
até mesmo, uma nota explicando que, como o prdprio autor achou a mudanca de final uma
melhoria, a editora achou justificavel utilizar tal frase na adaptacdo (DICKENS, 2009, p.
147). Tanto a versdo da First/Berkley quanto a da Classical Comics [Figura 127] apresentam a
cena narrada por Dickens na qual Estella e Pip deixam as ruinas de maos dadas. No entanto, o
quadro final da Gilberton traz uma ilustracdo dos personagens se abracando, apesar de a

legenda que 0 acompanha apresentar o importante trecho do texto-fonte [Figura 128].

Figura 126 — Quadro final presente na pagina 146 da adaptagédo Great Expectations da Classical Comics

T TOOK HER HAND IN MINE, riy
ANP WE WENT OUT OF THE ¢ '
RUINEL PLACE.

THE EVENING M/STS WERE
RISING NOW, ANC IN ALL THE
BROAD EXPANSE OF TRANGL
LIGHT, I SAW NO SHAPOW OF
. ANOTHER PARTING ~ROM HER.

Fonte: Dickens (2009, p. 146)

65 Em portugués,de acordo com a tradu¢io de Paulo Henriques Britto, “[...] ndo vi nenhuma sombra de um
adeus a Estella”.
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Figura 127 — Quadro final presente na pagina 52 da adaptacéo Great Expectations produzida pela Gilberton

Yeu have Y Suffering ‘has made)
il me stronger than

% ve been
and broken; but I
= h not

oufiofsl

HY'HEN PIP TOOK ESTELLA'S HAND f
H CIN HIS. AS THE MORNING MISTS
§ HAD RISEN LONG AGO, WHEN HE
FIRST LEFT THE OLD HOUSE, SO
THE EVENING MISTS WERE RISING
NOW, AND IN THEIR BROAD EX-
AV No asom or snoTuER. |
' NO. SHAPOW ANOTHE
__ PARTING FROM ESTELLA.

Fonte: Dickens (1947, p. 52)

4.2 Quadrinhos versus Graphic Novels

No decorrer deste estudo, utilizamos os termos “quadrinhos” ou “narrativas graficas”
para nos referirmos as adapta¢fes quadrinisticas de Great Expectations. O uso de tais termos
acompanha a definicdo presente nos volumes analisados. A versdo da Classical Comics traz,
logo em sua capa, a classificagdo ‘“graphic novel”. As adaptagdes da Gilberton ¢ da
First/Berkley, apesar de ndo apresentarem nenhuma indicacdo em seus volumes, sao
classificadas como “quadrinhos”. Tal definicio ¢ encontrada no proprio nome da colecédo,
“Classic Comics”, que viria a ser renomeada como ‘“Classics Illustrated”, selo sob o qual o
volume Great Expectations da Gilberton foi publicado e do qual descende a versdo produzida
pela First/Berkley. O que nos interessa refletir é se, de fato, as caracteristicas gréficas e
textuais das adaptagOes justificam o uso de um ou outro termo, indicando, portanto, uma
diferenca entre eles, ou se essas nomenclaturas referem-se ao mesmo produto e sdo apenas
definicdes comuns ao periodo da publicacdo das adaptacdes. No entanto, para chegarmos as
respostas para essas questdes, faz-se necessario retomar o contexto historico do
desenvolvimento dos quadrinhos, que nos pode auxiliar na compreensdo de como se deu 0

surgimento das graphic novels (ou narrativas graficas — ou, até mesmo, novelas graficas —,
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em portugués).

Como apresentado no inicio deste trabalho, os quadrinhos ganharam destaque no
mercado norte-americano nos anos de 1930, com a criagdo dos comic books, que viveram o
seu auge com a publicacdo de historias de super-herdis na década de 1940, periodo que
coincide com o declinio das tiras de jornal (GARCIA, 2012, p. 116). Destinados ao publico
infantil, os comic books foram alvo de criticas por serem considerados prejudiciais a educacdo
de criancas e jovens. Apds a Segunda Guerra Mundial, novos géneros passaram a Ser
desenvolvidos nesse suporte, como romance, crime, horror e ficcdo cientifica, o que
intensificou a perseguicdo aos comic books (TABACHNICK, 2017, p. 29). O movimento
anti-quadrinhos, que teve como um de seus mais famosos apoiadores o psicélogo e intelectual
Fredric Wertham, culminou, em 1954, com a criacdo do Comics Code (BAETENS; FREY,
2015, p. 30), que impunha censuras e restricdes a publicacbes em quadrinhos. Como explica
Santiago Garcia (2012):

O Comics Code, codigo de ética dos quadrinhos inspirado no Codigo Hays
que velava pela limpeza das produgdes de Hollywood, impunha restricGes
nao somente a representacdo de crimes e atos de violéncia, mas também ao
tom com que estes podiam ser mostrados. Assim, o paragrafo trés dos
critérios gerais da parte A para o conteudo editorial rezava que “os policiais,
juizes, autoridades do Governo e instituicdes respeitadas nunca devem ser
apresentados de maneira que indique falta de respeito pela autoridade
estabelecida” [...]. Do mesmo modo, limitava-se o uso da palavra “crime”
nas capas e eram proibidas diretamente as palavras “horror” ou “terror” nos
titulos, entre muitas outras diretrizes (GARCI'A, 2012, p. 156).

As consequéncias dessas proibicbes foram muitas. Uma geracdo de artistas, escritores
e editores de quadrinhos tiveram suas carreiras destruidas (BAETENS; FREY, 2015, p. 30).
Na tentativa de salvar suas publicacdes, certas editoras tentaram recusar 0 novo cddigo, dentre
elas a Gilberton, sobre a alegacdo de que suas adaptacBGes de classicos da literatura ndo eram
quadrinhos (GARCIA, 2012, p. 156) — apesar de apresentarem todas as caracteristicas de tal
formato. As editoras que se submeteram as novas regras foram obrigadas a reduzir suas
publicacbes a comic books infantis (sobretudo de super-herdis) ou precisaram se reinventar e
buscar solucdes que as distanciassem dos quadrinhos. E o caso da EC Comics que, em 1952,
havia lancado Mad, comic book satirico criado por Harvey Kurtzman. Em 1955, a EC, ja
totalmente prejudicada pelo novo cddigo, transformou essa publicacdo em revista e destinou-a
ao publico adulto, o que Ihe permitiu escapar das regras impostas pelo Comics Code
(TABACHNICK, 2017, p. 29). E nesse cendrio que surge um novo movimento, o dos

guadrinhos underground, também conhecidos como comix.
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Como afirma Garcia (2012, p. 159; 176), na década de 1960, frente a crise que se
instalou no mercado de quadrinhos e que foi agravada pelo surgimento da televisdo, muitos
quadrinistas, apds tentarem, sem sucesso, ganhar a vida com os canais disponiveis,
inventaram novos suportes, geridos por eles mesmos. Assim, no seio dos movimentos hippies
e da revolta estudantil, surge o comix, representando, de acordo com Waldomiro Vergueiro
(2011, p. 3), “o fortalecimento e a autonomia da produgcdo quadrinistica e sua utilizagdo como
meio privilegiado para manifestagdo artistica e social”. Influenciado por Mad e outras revistas
satiricas anteriores (BAETENS; FREY, 2015, p. 37), o comix é artisticamente inovador e
politicamente radical ao apresentar temas sexuais, de violéncia e de drogas (HESCHER, 2016,
p. 9), além da autobiografia (BAETENS; FREY, 2015, p. 56). Alheios as normas editoriais
impostas pelas grandes editoras e, portanto, a qualquer tipo de censura, 0S comix Sdo, na
verdade, comic books publicados sem o selo de aprovacdo do Comics Code (GARCIA, 2012,
p. 164). Dentre seus inimeros artistas, destaca-se Robert Crumb, criador da Zap Comix
[Figura 128], que se tornaria um simbolo de sua geracdo (BAETENS; FREY, 2015, p. 57).

Figura 128 — Capa do primeiro nimero da Zap Comix, lan¢ada em 1967

FAIR WARNING: ’
FOR ADULT INTELLECTDALS ONLY!

N\ AT

NATYRAT
mwm FHEXTTY,

Fonte: Crumb (1967)
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Os comix foram importantes ndo s6 pela introducdo de temas que seriam tratados por
quadrinistas das décadas seguintes, mas também por converter 0 comic book em um produto
para adultos (HESCHER, 2016, p. 12). Além disso, uma nova forma de producdo de
distribuicdo de quadrinhos foi criada gragas aos comix. Como afirma Vergueiro (2011, p. 3),
“os artistas do movimento underground propunham uma criagdo quadrinistica desvinculada
de editoras ou normas editoriais, voltada para a expressdo de sentimentos, para o desafio as
tradicbes e para a liberacdo de costumes, sem preocupacles imediatas com 0 consumo ou
motivagdes mercantilistas”. Desse modo, 0s comix eram produzidos de forma independente,
muitas vezes, autoeditados, e 0s quadrinistas conservavam os direitos sobre suas criacoes,
mesmo apos o surgimento de algumas editoras underground (GARCIA, 2012, p. 164). Essas
publicacbes circulavam em ndmero muito limitado, sua producdo era irregular e muitas ndo
passavam do primeiro volume, fato que, segundo Garcia (2012, p. 165), rompeu com a
tradicional serializacdo periddica dos quadrinhos americanos.

Dos anos 1960 ao inicio dos anos 1970, os comix foram vendidos nas head shops,
lojas de discos hippies que surgiram na cidade de S&o Francisco e vendiam drogas recreativas
e equipamentos de contracultura (HESCHER, 2016, p. 9). Diferentemente do que acontecia
com os comic books, distribuidos para as bancas em consignacdo, 0s comix eram pagos ao
serem recebidos e ndo davam direito a devolucdo. Apesar das importantes inovagdes para a
indUstria dos quadrinhos, ndo demorou muito para que os quadrinhos underground entrassem
em decadéncia. Em 1973, uma decisdo judicial dava mais poder as autoridades locais e
permitia que qualquer policial pudesse prender donos de lojas por venderem material obsceno,
0 que fez com que muitas editoras deixassem o mercado underground (HESCHER, 2016, p.
12). O fim da guerra do Vietnd, em 1975, também contribuiu para a derrocada dos comix,
privando 0s movimentos revolucionarios de um objetivo contra o qual se rebelar (GARCIA,
2012, p. 164). Assim, o movimento underground deu origem a importantes artistas, mas que,
dessa vez, ndo tinham pudblico ou um local fixo para publicagdo (BAETENS; FREY, 2015, p.
59).

Ao mesmo tempo, os quadrinhos de super-herdis enfrentavam dificuldades com a
queda das vendas. Como tentativa de salvar o negdcio, um novo circuito de distribuicdo foi
implantado pelas grandes editoras Marvel e DC, o direct market, que se baseava no modelo
desenvolvido anteriormente pelo movimento underground (GARCIA, 2012, p. 192-193).
Com o direct market, as editoras economizavam o0s gastos de devolucBes, ja que 0s
exemplares eram vendidos mediante encomenda e ndo podiam ser devolvidos (GARCIA,

2012, p. 193). Essa nova forma de comercializagdo dominou o mercado de comic books até os



144

primeiros anos da década de 1990 (HESCHER, 2016, p. 12) e trouxe, além de um modelo
mais rentavel, a mudanca do material e do publico consumidor, ja que, de acordo com Garcia
(2012, p. 193), ao longo dos anos 1980, os quadrinhos passaram a ser destinados aos
colecionadores e comercializados em livrarias especializadas.

A ampliagdo do mercado de quadrinhos gracas ao direct market, levou ao surgimento
de pequenas editoras que se dedicavam exclusivamente a venda em livrarias e, em oposicdo as
grandes editoras, eram chamadas de alternativas (GARCIA, 2012, p. 195-196). Os comix d&o
lugar, entdo, aos quadrinhos alternativos, que tém as revistas Raw, criada por Art Spiegelman
e sua esposa, Francoise Mouly, e Weirdo, do famoso artista underground Robert Crumb,
como publicages de sucesso (GARCIA, 2012, p. 193). Uma das principais caracteristicas dos
quadrinhos alternativos foi a introducdo da autobiografia, com destaque para A Contract with
God, de Will Eisner, que seria, anos mais tarde, considerada como essencial para a
popularizacdo e ampliacio do mercado de graphic novels (VERGUEIRO, 2011, p. 7). Os
quadrinhos  alternativos continuavam atados, no entanto, as formulas dos quadrinhos
tradicionais (GARCIA, 2012, p. 223), cenario que viria a mudar com a publicacdo de trés
novelas graficas (conhecidas como big three) que, ap6s anos de desenvolvimento dos
quadrinhos adultos, provocaram o primeiro boom das narrativas graficas (BAETENS; FREY,
2015, p. 74; 80). Sdo elas: Maus (1986), de Art Spiegelman, histria autobiografica de judeus
que viveram o holocausto, inicialmente serializada na revista Raw e publicada em uma
coletanea de dois volumes nos anos de 1986 e 1991 [Figura 129], Batman: The Dark Knight
(1986), criada por Frank Miller, e Watchmen (1986-1987), de Alan Moore e Dave Gibbons,
ambas publicadas pela DC Comics, que revalidaram os quadrinhos de super-herois
(HESCHER, 2016, p. 14-16).
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Figura 129 — Pagina 72 de Maus, de Art Spiegelman, publicada em 1991

WHATARE THEYDOING | TRENCHES-WAH! ] | 1T STARTED iN MAY ARD WENTON ALL Y
THOSE ARE GIANT | | SUMMER. THEY BROUGHT JEWS From /4

ES THEY HUNGARY-Too MANY FORTHEIR OVENS,

7 ) FILLNG 1Nt ... mﬂav weﬂlosz snecsﬁnm\ou TS, M

AND THOSE WHAT FINVSHED INTHE GRS CHAMBERS BE

THEHOLES WERE BIG, 0\ THEN ot PusHED INTHESE emves w msmt Luudmt:s

LIKE THE SWIMMING POOL
OF THE PINES HOTEL HERE.

£4 THE UT\'\E&&HAD‘\'O NM\’ INTHE GRAV
» WHlLE STILL THEY WERE N,NE.-

AND THE FAT FRDMT&&BUENNG Bovucs mzv $C00PED
AND POURED AGRAIN 50 EVERYONE COULD BURN BETTER.

Fonte: Spiegelman (1991, p. 72)

Sob uma nova perspectiva de mercado, na qual a indGstria editorial norte-americana
vivia um periodo de grande expansdo, amparada na diversificacio da producdo e no
crescimento das vendas (SANTOS, 2009, p. 1), um prolifero campo surge, entdo, para o
desenvolvimento das graphic novels. Como afirma Santiago Garcia (2012, p. 232), o termo
graphic novel foi entendido pelas grandes editoras, sobretudo Marvel e DC Comics, como
sinbnimo de quadrinho ostentoso, com a publicagdo de versdes luxuosas e com grande
nimero de paginas. Para Vergueiro (2011, p. 9), as graphic novels “elevaram as produgdes
quadrinisticas a um novo patamar artistico no Ultimo quarto do século 20 e inicio do século 21
[...] e criaram condicbes para um mercado diferenciado, em que a qualidade artistica, o
aprofundamento psicoldgico, a ousadia do design e a complexidade teméatica passaram a ter
seu valor melhor equacionado”. Os quadrinhos deixaram de ser um meio das massas e tinham
0os adultos, consumidores de quadrinhos desde a infancia, como principal pdblico
(HESCHER, 2016, p. 22-23).

Mas, afinal, quais caracteristicas constitutivas diferenciam as graphic novels dos

quadrinhos? Para Randy Duncan e Matthew J. Smith (2017, p. 8), as graphic novels “sao o
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formato longo de um modo de comunicagdo chamado quadrinhos”. Contudo, para Charles
Hatfield (2005, apud VERGUEIRO, 2011) ha diferencas entre comic books e graphic novels,
as quais ele explica em detalhes (cf. também DUNCAN; SMITH, 2017, p. 8):

A chamada revista em quadrinhos [comic books] [...] € uma revista pequena
e auto-contida ou panfleto (mais ou menos de tamanho meio tabl6ide). Nos
primeiros dias da indistria, esta revista incorporava uma miscelanea de
géneros, tanto narrativos como ndo-narrativos; mais recentemente, no
entanto, ele veio a se concentrar em um Unico personagem ou grupo de
personagens e, mais frequentemente, em uma Unica histéria (tipicamente
entre dezoito ou vinte e gquatro paginas de extensdo). Desde o final dos anos
1980, uma terceira forma de empacotamento de quadrinhos ganhou espaco
na cultura impressa Americana: a “graphic novel’, o que no jargdo da
indUstria significa qualquer narrativa quadrinistica em tamanho de livro ou
um compéndio de tais narrativas (excetuando volumes de reimpressdo de
tiras de jornal, que compdem um género longevo, ainda que criticamente
invisivel em si mesmo). Cada um[a] [...] tem seus proprios horizontes em
termos de conteudo, audiéncia e aporte cultural (HATFIELD apud
VERGUEIRO, 2011, p. 8-9).

Waldomiro Vergueiro (2011, p. 8-9) destaca que, a partir da década de 1980, a graphic
novel se inseriu no mercado editorial como uma forma de narrativa quadrinistica, com
contetido e caracteristicas proprias. Embora a diferenciagdo entre quadrinhos e graphic novels
seja uma questdo problematica, tendo em vista que alguns pesquisadores ndo consideram uma
distincdo entre as duas formas narrativas, € importante ressaltar a expressividade da graphic
novel, que para Eisner (2010, p. 147) é a “revista em quadrinhos”, que tem obtido grande
aceitacdo do publico e conquistado um espaco consideravel nas livrarias, e até mesmo
participado de premiacGes literarias (EISNER, 2010, p. 147-149).

Roberto Elisio dos Santos (2009, p. 1) discute acerca da grande expansdo desse
produto cultural entre meados dos anos de 1980 até o fim da década de 1990, periodo em que
a graphic novel cresceu em vendas, atingindo tanto os jovens quanto os adultos. Conforme o
pesquisador, a variedade de titulos que foram surgindo e a queda de qualidade das narrativas
impressas fez com que o0s quadrinistas recorressem as tecnologias digitais como uma
alternativa para a difusdo de suas criagdes, a partir do inicio do século XXI. Assim sendo, 0s
leitores também passaram a procurar 0s quadrinhos nas midias digitais (SANTOS, 2009, p. 1-
2). Considerando o desenvolvimento desse suporte ao longo dos anos e as caracteristicas dos
guadrinhos e das graphic novels expostas acima, podemos concluir, entdo, que tais
nomenclaturas se referem ao mesmo produto: narrativas construidas por meio de imagens

organizadas de forma sequencial e simultdnea com o texto que as acompanha.
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O uso desses termos depende e reflete, assim, o periodo da publicagdo, seu publico e
questdes mercadoldgicas, ja que a graphic novel, assim como, anteriormente, 0S comix e 0S
quadrinhos  alternativos, surgiram como tentativa de o0s quadrinhos atingirem certa
respeitabilidade cultural (RAMIREZ, 2012, p. 11). Diante do que foi exposto, vemos que a
mudanca de terminologia ao longo das décadas foi aplicada ndo apenas como forma de
classificar as producGes, mas também como tentativa de driblar a perseguicdo a esse suporte,
diferenciando as novas criagdes das publicacGes ja existentes (como aconteceu na década de
1960, por exemplo, com a utilizagdo do termo comix na inten¢do de indicar um formato e
objetivos distintos dos até entdo dominantes comic books, que seguiam as normas de
publicacdo impostas pelo Comics Code), e como meio de atrair 0os consumidores, dando uma
nova roupagem a algo ja conhecido. O desenvolvimento dos quadrinhos foi, e continua a ser,
intrinsecamente  ligado a midia fisica (STEIN; THON, 2013, p. 7). Sendo assim, as
nomenclaturas, que acompanham a evolugdo dos quadrinhos, indicam, ainda, mudancas
formais. A graphic novel, por exemplo, em relacdo ao comic book, traz volumes mais
robustos, com grande numero de paginas, cores vibrantes e papel de qualidade superior. Essas
afirmacdes podem ser exemplificadas pelas adaptacdes de Great Expectations analisadas
neste trabalho, sendo que suas classificacdes, portanto, determinam diferencas formais e de
contetdo e refletem a época em que estdo inseridas.

A adaptacdo de Great Expectations produzida pela Gilberton é definida como
quadrinho, apesar de a editora negar, naquela época, tal classificacdo, como vimos ha pouco.
O proprio titulo da colecdo que, inicialmente, continha o termo comic (“Classic Comics”),
substituido posteriormente por illustrated (“Classics Illustrated”), mostra a intengdo da editora
de se desvincular dos quadrinhos tradicionais produzidos nos anos 1930 e 1940. Ao usar 0
termo “classicos ilustrados”, a Gilberton ressalta a caracteristica da colecao de trazer titulos
literdrios narrados por ilustracdes e tenta mostrar seu produto como algo novo para o
mercado, acostumado aos comic books de super-herdis. O pioneirismo da Gilberton na
adaptacdo de classicos € indiscutivel. Porém, isso ndo a afasta da classificacdo como
quadrinho, ja que a “Classics Illustrated” apresenta todas as caracteristicas desse suporte:
formato de revista, concentrada em uma Unica historia, e sendo essa, por sua vez, narrada em
poucas paginas, por meio de ilustracbes e texto conciso. O estilo das ilustracbes, em linhas
simples, poucas cores e representacdo dos personagens com poucas expressdes e gestos,
também remete as produgdes quadrinisticas do inicio do século XX.

A versdo de Great Expectations lancada pela First/Berkley também € classificada

como quadrinho, porém apresenta certas caracteristicas que a distinguem da adaptacdo que a



148

antecedeu. Publicada no inicio dos anos 1990, a colecdo da Berkley surgiu em meio a
consolidacdo das primeiras graphic novels, numa tentativa de reviver um formato (o de comic
book) tdo aclamado no passado, como afirma Jones Jr. (2011, p. 283). Segundo ele, a ideia
micial da editora era republicar os volumes da “Classics Illustrated” da Gilberton. No entanto,
apo6s o fracasso de um volume promocional nesse modelo, seus executivos concluiram que o
melhor seria produzir os volumes com novas capas e interior contemporaneo, como forma de
agradar o novo publico que, na maioria das vezes, ndo conhecia a antiga colecdo da Gilberton
(Jones Jr. 2011, p. 283). Dessa forma, essa versdo quadrinistica do romance de Dickens
apresenta caracteristicas transitorias entre comic books e graphic novels. As ilustracdes, por
exemplo, remetem as técnicas utilizadas nos anos 1960 pelos artistas underground, com estilo
arredondado e cores brilhantes e vibrantes (Jones Jr. 2011, p. 284). Ao mesmo tempo, por
possuir forma e conteldo nos moldes do comic book (poucas péginas, formato de revista,
Unica historia), essa adaptacdo apresenta, também, caracteristicas de graphic novel, como
quantidade maior de texto, qualidade dos aspectos graficos e a valorizagdo do quadrinista
responsavel pela adaptacdo, que tem seu nome estampado na capa como o de um autor — até o
surgimento das graphic novels, esses artistas ndo tinham prestigio e ndo eram considerados
como autores de fato (cf. GARCIA, 2012, p. 303).

Por fim, a adaptacdo Great Expectations da Classical Comics, assim como acontece
com os outros dois volumes discutidos, também reflete a época de sua publicacdo ao ser
classificada como graphic novel. Publicado em 2009, esse volume traz caracteristicas proprias
das publicacbes desse periodo, que marcaram o segundo boom das graphic novels e a ruptura
total com as tradicdes anteriores. A classificacdo adotada vem de encontro com o seu formato,
com grande volume de paginas e conteldo, que se assemelha a um livro independente e ndo a
um volume de uma colecdo, como de fato €. Suas ilustracdes sdo caracteristicas das graphic
novels contemporaneas, com grande numero de detalhes e foco na representacdo de
expressdes dos personagens, além de empregar técnicas como o close-up, recursos filmicos,
sobreposicdes, etc. para a construgdo da narrativa. Acompanhando o desenvolvimento das
graphic novels nos meios digitais no inicio do século XXI, esse volume foi lancado no
formato de e-book, 0 que, juntamente com o seu propésito educacional, que segue 0S
interesses da época em relacdo ao uso desse género nas salas de aula, mostra a intencdo da

editora em adequar a publicacdo ao publico atual.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O romance Great Expectations, de Charles Dickens, um bildungsroman, que narra a
vida do personagem principal, Pip, desde a infancia até a vida adulta, foi publicado de forma
seriada em periddicos ingleses e norte-americanos no inicio dos anos 1860, e também lancado
em formato de livro. Configurando-se como um classico, foi reeditado em inglés e traduzido
para diversas linguas nas decadas seguintes, bem como foi adaptado para o teatro, ainda no
século XIX, e para o cinema, no inicio do seculo XX, comecando com o cinema mudo.
Posteriormente, foi objeto de adaptacdo para o cinema sonoro, até chegar as producGes mais
atuais, para a tela e a televisdo, em live action e animagOes, sem deixar de figurar nos palcos
de diversos teatros.

A primeira adaptacdo para os quadrinhos dessa obra de Dickens foi realizada pela
“Classics Illustrated”, uma colecdo pioneira na adaptagdo de classicos da literatura mundial e
que foi crucial para a valorizacdo do género nos anos de 1940 e 1950. Produzidos pela editora
Gilberton Company, Inc., dos Estados Unidos, os quadrinhos foram publicados em novembro
de 1947. Houve outra adaptacdo, lancada em fevereiro de 1990, para a colecdo de mesmo
nome, dessa vez publicadas pela First/Berkley Publishing, e outra posterior, publicada em
2009 pela Classical Comics. Tais producdes quadrinisticas foram objeto de andlise nesta
dissertacdo, considerando 0s procedimentos para a adaptacdo textual e imagética dessas
versdes quadrinisticas do romance, bem como a sua relagdo intrinseca, resultante do processo
de adaptacdo, e considerando, ainda, as escolhas dos adaptadores e o contexto temporal em
que foram produzidas.

A partir da analise critico-comparativa entre 0 romance Great Expectations e as trés
obras quadrinisticas em questdo, concluiu-se que a adaptacdo do texto original se deu,
sobretudo, com os procedimentos de omissdo e condensagéo, inerentes a esse processo, tendo
em vista 0 grande volume de texto a ser resumido a um ndmero reduzido de péaginas.
Observando como o0s cinco principais elementos da narrativa, a saber, tempo, espaco,
narrador, personagens e enredo, sdo apresentados nessas adaptacGes romance de Dickens,
constatou-se que a omissdo de personagens e passagens, assim como a condensacdo do texto,
ocorreu nos trés volumes, em maior ou menor grau. Nos quadrinhos a imagem funciona junto
com o texto para a construcdo significativa, podendo atuar de variadas maneiras, de acordo
com os tipos de associacdo que desenvolve com ele. Assim, nos trés volumes observou-se um
papel crucial das imagens na complementacdo ao texto, reforcando as ideias apresentadas nos

baldes e nas legendas, ou podendo atuar como forma de narrativa autbnoma, como
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demonstrado na representacdo de trechos textuais do romance por meio de ilustragdes. As
imagens foram importantes, ainda, para destacar acOes, atitudes e, principalmente, emocdes,
por meio de gestos e expressdes corporais e faciais, destacando-se para essa finalidade,
também o uso do recurso de close-up.

Observou-se que as escolhas dos adaptadores trazem diferencas de conteldo entre 0s
volumes, que podem apresentar o texto-fonte de forma mais sucinta, com a omissdo de partes
importantes, ou, ainda, podem trazer uma nova versdo do romance a depender do publico a
gue se destinam, com imagens infantilizadas ou mais sobrias, pouco ou muito volume de
texto, resultando em histérias mais ou menos sucintas, entre outras carateristicas. As edicoes
adaptadas também trazem diferencas formais, com volumes com poucas paginas, pequenas
dimensBes e pouco uso de cores ou o inverso, com ilustracbes rebuscadas, grande nimero de
paginas e dimensbes semelhantes as de um livro. Essas caracteristicas refletem as convencoes
em voga e utilizadas na época em que as adaptacbes foram produzidas e se inserem
contextualmente, bem como as necessidades e imposicGes mercadologicas de tais periodos.

As produces quadrinisticas, especialmente no ambito de sua circulagdo norte-
americana, foram marcadas pelo grande crescimento do mercado editorial, que se iniciou em
meados do século XX, consolidando-se até o final dos anos de 1980 e passando por um
periodo de transicdo nas décadas finais desse século para ressurgir (fortalecido) no século
XXI — além de beneficiar as produgdes de outros mercados. Nesse contexto, investigar as
terminologias adotadas para distinguir essas producdes — graphic novels ou quadrinhos —
permitiu-nos compreender um pouco mais acerca da historicidade de tais empregos, das
diferencas formais e de modos de circulacdo e comercializacdo das adaptacOes analisadas,
tendo em vista as escolhas dos adaptadores, as editoras e o proprio mercado editorial — o

que, espera-se, tenha sido concretizado, também para os leitores, ao final desta exposicéo.
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