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TARZIA, Milena. O Orfismo e a representacdo mitica de Dioniso-Zagreu na
Grécia Classica: uma analise historiografica. 2019. 270 f. Tese de Doutorado em
Historia. Universidade Estadual Paulista (UNESP), Faculdade de Ciéncias e Letras,
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RESUMO

A presente tese tem por intento compreender e questionar a existéncia, a atuacao e
o papel desempenhado pelo mito de Dioniso-Zagreu na tradicdo orfica da Grécia
classica, e na eventual dramatizacdo desses mistérios. Seria este realmente o mito
cardinal do orfismo ou ele é uma ficcdo intencionalmente provocada pelas leituras
apologéticas dos estudiosos do século XIX? Integra-se a ele uma antropogonia
inovadora ou ndo h& evidéncias para tal construcdo teorica? A antiguidade, o
conteldo e a centralidade do mito tém sido motivo de amplo debate entre os
estudiosos do tema. E esses debates, muitas vezes, se ajustam a imagens viciadas
e induzidas das fontes, referéncias, métodos e materiais de investigacdo. Enquanto
alguns intérpretes e comentadores inserem sua origem e, sobretudo, sua
propagacdo, a partir V século AEC, outros, influenciados pelo cetiscimo e pelos
apelos da hipercritica, advogam pela inexisténcia tanto do mito, quanto da doutrina
do pecado original que supostamente faria parte da composicdo desta narrativa.
Munida de perspectivas e interpretacfes plurais, esta pesquisa visa a percorrer a
histéria da tradicdo Orfica, em busca de imagens que deem conta dessa
multiplicidade intrinseca e caracteristica do universo dionisiaco, a fim de analisar
também as crencas peculiares as praticas de representacdo dramatica e se elas
estariam presentes no ritual orfico, em especial no periodo classico, a partir da
simbologia estabelecida a época pelos testemunhos, pela iconografia e pelos textos
esotéricos, como o Papiro de Derveni, o Papiro de Gurdb, as Laminas de ouro e as
placas de osso de Olbia. Em que pese o recorte temporal desta analise, as fontes
tardias e a contribuicdo discursiva dos neoplatbnicos e primeiros autores cristaos
ndo foram descartadas de imediato, posto que também compdem imagens,
representacdes, valores e significacdes do orfismo, fenébmeno hibrido que dialoga
com uma variedade intensa de manifestacdes e que, em funcéo disto, permanece
presente como objeto de estudo dos mais controvertidos e lacunares, mas que nem
por isso perde em beleza e complexidade.

Palavras-chave: Orfismo. Mito de Dionioso-Zagreu. Imagens e representacoes.
Drama sacramental.
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ABSTRACT

This thesis aims to understand and question the existence, the performance and the
role played by the myth of Dionysos-Zagreus in the Orphic tradition of classical
Greece, and in the eventual dramatization of these mysteries. Is this really the
cardinal myth of Orphism or is it a fiction intentionally provoked by the apologetic
readings of nineteenth-century scholars? Is an innovative anthropogony integrated
into it or is there no evidence for such a theoretical construction? The antiquity,
content and centrality of the myth have been the subject of wide debate among
scholars. These debates often fit in with misleading and induced images of sources,
references, methods, and research materials. While some interpreters and
commentators insert its origin and, above all, its propagation, from the 5th century
BCE, others, influenced by the eighteenth century and the appeals of the hypercritic,
advocate the inexistence of both, myth and the doctrine of original sin, that
supposedly would be part of the composition of this narrative. Armed with
perspectives and plural interpretations, this research aims to search the history of the
Orphic tradition, looking for images that account for this intrinsic multiplicity and
characteristic of the Dionysian universe, in order to analyze also the beliefs peculiar
to the practices of dramatic representation and if they would be present in the Orphic
ritual, especially in the classical period, from the symbology established at the time
by the testimonies, iconography and esoteric texts such as Derveni's Papyrus,
Gurdb's Papyrus, the Golden Tablets, and the Bone Tablets from Olbia. Despite the
temporal outline of this analysis, the late sources and the discursive contribution of
the neoplatonists and early Christian authors were not immediately discarded, since
they also make up images, representations, values and meanings of orphism, a
hybrid phenomenon that dialogues with an intense variety of manifestations and,
because of this, remains present as an object of study of the most controversial and
lacunar, but that nevertheless loses in beauty and complexity.

Keywords: Orphism. Myth of Dionysos-Zagreus. Images and representations.
Sacramental Drama.



“O almas presas, mudas ¢ fechadas
Nas prisdes colossais e abandonadas,

Da Dor no calabouco, atroz, funéreo!

Nesses siléncios solitdrios, graves,
que chaveiro do Céu possui as chaves
para abrir-vos as portas do Mistério?!”

(Cruze Sousa)
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INTRODUCAO

Por volta do século VI AEC., a teologia orfica ja estava estabelecida no
mundo grego e a figura de Orfeu ja era patrona de especificos rituais secretos —
ainda que se considere que o corpo total da literatura orfica (hieros logos) néo seja
anterior ao periodo helenistico tardio. Os gregos mais desejosos de uma unido
pessoal com um deus, de uma identificacdo particular e maior com o divino,
afastaram-se da religido tradicional e oficial da polis e passaram a recolher-se em
associacdes privativas (thiasoi, eranoi, orgeones) !, casas sagradas, agrupamentos
separados que ofereciam aos seus adeptos propostas sedutoras de destinos
privilegiados no além-mundo. Os documentos epigréaficos e os diversos testemunhos
literarios (Gernet, 1960) nos dao a conhecer que o orfismo € uma dessas
associacfes que assumem 0O aspecto de seita e que reclama uma importancia
determinante na transformagdo do sentimento religioso grego, ao elevar o
significado da narrativa mitica e a imagem de Dioniso-Zagreu.

Diante deste cenario, a problemética que orienta o trabalho em apreco
consiste justamente em compreender o papel da figura mitica de Dioniso-Zagreu no
orfismo e, numa possivel dramatizacdo dos mistérios orficos, se Zagreu também
estaria presente. Conectada a este pano de fundo esta a questdo do mito central do
orfismo, o mito do despedacamento de Dioniso-Zagreu pelos Titds. A datacao e
mesmo a existéncia do mito tém sido severamente discutidas pelos estudiosos.
Enquanto Bernabé data o mito (inclusive a antropogonia), como sendo do V século
AEC, outros, como Edmonds, argumentam num sentido contrario, alegando que
nem o mito nem a doutrina do erro originario compdem a narrativa orfica, que seria
uma criacado de Comparetti, datada de 1879.

Considerando que as imagens do deus sofreram inimeras transformacdes ao
longo dos séculos, a idade do mito €, com efeito, questionavel. No entanto, Esquilo
ja mencionava a relacdo Dioniso-Orfismo em sua peca Bassarides, da qual nos resta

apenas um unico fragmento. 2 Segundo alguns testemunhos (por exemplo, os de

1 Modelos de agrupamento tipicos das praticas mistéricas.
2 Ver mais em: Aeschylus Fragments, obra editada e traduzida do grego para o inglés por Alan. H.
Sommerstein, publicada pela Loeb Classical Library.
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Estobeu e Téofilo de Antidquia), a peca narra a morte de Orfeu pelas maos das
bassarides, seguidoras de Dioniso.

Com base nos textos que sobreviveram a tradicdo Orfica, a hipdtese da
pesquisa € a de que a antiguidade e o conteudo do mito, a luz, inclusive, das fontes
esotéricas, € relativa ao periodo classico e, que a reatualizagdo do mito transformou
as praticas orficas e a representacdo sacramental, reorganizando as condicfes
socioculturais da polis grega. O orfismo era também um modo de abdicagdo e
rejeicdo da polis vigente (Detienne, 1970), ja que o ritual central de toda a esfera
publica religiosa fora recusado (sacrificio/comensalidade), em detrimento do
compromisso com a doutrina da metempsicose (Tarzia, 2018).

Desse modo, o objeto desta pesquisa permite analisar a atualizacdo das
crencas peculiares as praticas de representacao dionisiaca, principalmente quanto a
possivel dramaticidade do ritual 6rfico, por entre a ultima metade do século VI AEC e
os dois séculos seguintes (periodo classico), a partir da interpretacdo dos valores
simbdlicos atribuidos a objetos sagrados, ditos e escritos, resgatados pelos
testemunhos, papiros, vasos, afrescos, laminas e placas de 0sso.

Pesquisar sobre o orfismo néo é tarefa facil. Uma das maiores dificuldades no
estudo do orfismo € encontrar fontes confiaveis de investigacdo e poucas obras
atuais abordam a teméatica em portugués, principalmente no que concerne ao carater
dramatico da ritualistica 6rfica e a imagem de Dioniso-Zagreu. 3 HA muito material
sobre Dioniso e hd muito material sobre as Tragédias, por exemplo, mas poucas
analises que orientem as relagdes entre orfismo, dionisismo e tragédia.

As referéncias estudadas exemplificam a complexidade da trajetéria e é digno
de nota que, de todas estas obras de dificii acesso no Brasil, poucas sé&o
publicacdes relativamente recentes. Ha livros de Edmonds e Carratelli que datam do
inicio dos anos 2000, livros de Bernabé, de 2013, e livros sobre a iconografia de
Dioniso, que datam de 2015, mas a maioria das referéncias data do século XIX ou
do inicio do século XX. Nesse sentido, além da tematica rara, o objeto de pesquisa
se mostra relativamente inédito na literatura historica brasileira sobre o tema. O
recorte historico também €& bastante relevante para a producdo historiografica
brasileira, na medida em que pouquissimos trabalhos tratam do orfismo no contexto

em questdo: contexto de crise dos valores tradicionais da polis (surgimento da

3 Apenas uma obra foi encontrada especificamente sobre o assunto; de 1930.



14

tragédia) e de transformacfes politicas e religiosas. Em geral, os estudos sobre o
orfismo se concentram no periodo helenistico, em razdo da amplitude das fontes
tardias e do surgimento de poemas pseudo-epigraficos posteriores.

Quase nada foi publicado em lingua portuguesa sobre os acontecimentos que
fazem referéncia ao orfismo e que se deram neste periodo, se compararmos com as
publicacdes estrangeiras. A maioria das publicagGes brasileiras sobre o tema estao
nas areas dos Estudos Classicos, da Filosofia e da Antropologia, e ha poucas
pesquisas na area da Histéria. Em que pese a tradicdo literaria do orfismo,
dificiimente se achara textos que tratem especificamente da dramaticidade da
ritualistica oOrfica e de relatos dos rituais. H& apenas uma investigacao filosofica (e
nao historica) sendo realizada pelo centro de estudos do Grupo Archai, da
Universidade de Brasilia em conjunto com o Departamento de Filosofia da
Universidade Federal de Minas Gerais. Desse modo, a partir do estudo contextual
efetuado junto a obras estrangeiras, o conhecimento desses fatos e ritos podera ser
difundido no Brasil por meio de publicacdes voltadas a tematica da tese.

A teméatica do orfismo e da representacdo mitica de Dioniso-Zagreu no
periodo classico, bem como a andlise da representacdo dramatica nos mistérios
orficos ja é original por si s, ja que seu enfoque aparece como uma guinada de
perspectiva (ndo tem Orfeu enquanto paradigma). O que a proposta da pesquisa
intenciona ndo € somente analisar um conjunto simbdlico e suas relagdes, mas 0s
sujeitos que produziram e consumiam os discursos que hoje analisamos como
fontes histéricas. Almeja-se compreender como que, através de seus simbolismos,
os fiéis se organizavam numa comunidade, num agrupamento fechado pautado
numa relacao identitaria Unica (orphikoi). Nesta direcdo, o relevo desta pesquisa
estd na abordagem metodoldgica adotada, cujos pressupostos tedricos que aportam
a andlise se mostram atuais e se encontram nas pautas das discussdes
historiograficas que bebem da antropologia historica, da sociologia e da filosofia.

Por essas razdes, esta tese se debruca também sobre o entendimento do
conceito de “representacdo”, entendido enquanto pratica de atualizacéo da crenca. E
a partir da percepcéao dos atributos de valor particulares ao orfismo que a pesquisa
encontra, talvez, maior relevancia historiografica. O conceito de representacao
escolhido para este trabalho, dentre os varios possiveis, ndo se toma apenas pela
simbologia, mas por sua capacidade eminente de referenciar. Assim, a licao de

Pierre Bourdieu (1980, p. 67), em seu artigo L’indentité et la représentation, é
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salutar: ela indica que a representacao encontra sua forca e confirmacéo através da
‘evocagao das coisas’, isto é, no direcionamento do olhar para os elementos que
representam o objeto, para aquilo que o enuncia, e ndo faz mencéo direta a este
mesmo objeto. Portanto, € no ato de evocar, de relacionar o objeto com seu
referente, que a ideia de representacdo encontra sua aplicabilidade. A licdo de
Bordieu explica a relacdo da representacdo com a préatica ritualistica do orfismo, que
se pauta em trés elementos comuns aos cultos de mistérios: drémena, legémena e
deicnymena.

Indo ao encontro da linha de pesquisa ofertada pelo Programa de Poés-
graduagdo em Histéria da Universidade Estadual “Julio de Mesquista Filho” —
UNESP/Assis - SP, o conceito de representacdo enquanto pratica permitiu conferir
como o perfil do sagrado pode ser explorado pela seita o6rfica, nos séculos VI, V e IV
AEC., através da imagem dionisiaca. E nesse sentido que o sagrado se caracteriza
como o valor religioso por exceléncia através do qual as crencas eram fortalecidas, e
nao apenas como um objeto antropoldgico, histérico ou sociolégico com multiplas
expressoes.

Logo, € por intermédio da nogcdo de crenca que a andlise das fontes se
mostra mais nitidamente factivel, pois, com 0 seu esclarecimento, poderdo ser
vislumbrados os passos metodolégicos para o cumprimento dos objetivos propostos.
Esses passos estdo descritos com maior profundidade na sec¢do 1.1 do primeiro
capitulo da tese. Nos capitulos iniciais, a crenca aparece, por conseguinte, como
uma possibilidade de enunciacdo de que os fiéis (os 6rficos) se valem para recriar
novas realidades conforme seus interesses. Pensando nela (crenca) € que a esfera
do nédo-visivel se funde a heranca material dos discursos historicos.

Do que foi exposto, 0 ponto nevralgico da analise se direciona as crencas que
compunham o espaco representativo dos seguidores orficos e a relagdo estre rito e
mito. Todavia, um problema que merece ser resolvido é: como as fontes seréo lidas
e interpretadas a partir destes instrumentos tedricos? A trajetéria metodolbgica
perpassara por trés momentos subsequentes: leitura e interpretagdo dos textos,
visando a percepcdo das relagbes simbdlicas nas praticas orficas; analise destas
distingcdes simbdlicas por meio da interpretacédo das significacbes elaboradas pelos
fiéis, de modo a perceber as apropriagdes efetivadas por eles; e, por fim, analisar os
usos que os fiéis fizeram das crencas que configuravam a representacao dionisiaca,

alcancada com a anadlise das relagbes simbdlicas e de seus papéis no interior do
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orfismo enquanto seita de mistérios. Atingido o conhecimento sobre as praticas e
crencas orficas e, quando suas producdes tiverem sido esclarecidas, o resultado
permitira a concluséo do estudo por meio das relacdes entre rito e mito.

Ha que se notar a dificuldade de se apurar as fontes, ja que, por volta do
século IV AEC, teve inicio uma extensa producdo de poemas pseudo-epigraficos
atribuidos aos orficos ou a Orfeu, que se estende até a era cristd, principalmente
entre os filbsofos neoplatbnicos. Conferia-se a uma ideia ou a um poema o status do
orfismo para Ihe garantir autoridade perante os gregos. Entretanto, a pesquisa tem
um trunfo: trata-se de uma tradicdo literaria cujo canone compreendia poemas
teogbnicos, cosmogonicos e escatoldgicos. Portanto, as fontes que serdo elencadas
para a realizacdo da pesquisa abarcam o corpo literario e documental de poemas,
como os hinos e rapsoédias orficas 4, além dos textos esotéricos preservados em
papiros, placas e laminas de ouro, que desempenharam papel importante durante os
rituais e iniciagbes, e também os testemunhos contemporaneos e tardios de
filésofos, dramaturgos, historiadores e estudiosos, tais como Platdo, Euripedes,
Pausanias, Plutarco, etc. ® Quanto a iconografia, serdo analisadas, ainda que
brevemente, algumas pecas de ceramica e bronze gregas e italiotas do periodo
classico, além de espelhos, relevos, afrescos e papiros.

Todos os textos foram consultados em obras nacionais e estrangeiras e,
eventualmente, em sitios eletrbnicos de museus, universidades estrangeiras, em
especial a de Cambridge, ja que ha grande contribuicdo para o tema partindo dos
ritualistas de Cambridge, tais como Harrison, Cornford, Cook, Murray e o neo-
ritualista Walter Burkert. As fontes gregas dispdem de traducdes para o francés,
espanhol e o inglés, e os textos esotéricos ja foram traduzidos para o portugués por
iniciativa do Departamento de Filosofia da Universidade Federal de Minas Gerais,
sob a organizacdo de Gabriela Guimaraes Gazzinelli.

Qualquer outra pista encontrada nos textos ou fragmentos de textos cujas
autorias sao atribuidas aos testemunhos tardios se mostra importantissima ao
investigador da Histéria. O arranjo espaco-temporal das fontes é imprescindivel a
analise de qualquer apropriagcdo simbolica. Por isto, o corpus documental se

restringira a Atica e a Magna Grécia, bem como aos periodos anteriormente

4 As Argonauticas ndo serdo objeto direto deste trabalho, diante da complexidade tematica que
envolve a coletanea. No entanto, reconhece-se seu valor literario e relevancia para os estudos do
orfismo em periodos tardios.

5 Cita-se também Esquilo, Damacio, Herddoto, Aristéfanes, Aristoteles, Pindaro, entre outros.
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mencionados. E, a partir desses textos e documentos, de suas disposi¢cOes e
posteriores analises, € que o objetivo podera ser alcancado, as hipoteses
averiguadas e a problematica esclarecida.

Ora, quando uma obra é produzida, ela materializa um discurso ao utilizar
momentaneamente certos enunciados e ndo se encerra naquele instante
determinado. No caso, o discurso orfico ndo se encerrou na Grécia Classica. O
legado ndo deixou de circular através da escrita, da oralidade e até mesmo de
imagens, e, por isso, as ideias orficas foram objeto de apropriacédo para a construcao
de novas crengas, inclusive entre os cristdos © e os neoplatonicos (lll EC a VI EC).
Portanto, os textos das fontes ndo passam de pistas acessiveis ao investigador da
Historia, sobre um momento determinado de uma continua valorizacdo discursiva
efetivada no passado. Levando-se em conta essa perspectiva, € que se buscou
realizar nesta tese uma interpretacdo plural e aberta, a respeito das crengas que 0s
fiéis orficos tinham sobre a alma, sob o cerne da imagem de Dioniso-Zagreu.

Assim, no primeiro capitulo desta pesquisa, abordam-se as imagens de Orfeu,
poeta que teria sido o fundador dos mistérios Orficos e o primeiro a transmiti-los; e
realiza-se uma analise inicial da tradicdo oOrfica e do que seria o orfismo no periodo
classico. Ao final do capitulo, percorre-se justamente a transmissao de ritos e
verifica-se como ela (a transmissao) teria dado origem a tradicao literaria dos textos
sagrados do orfismo.

O segundo capitulo dedica-se a entender o corpus literario 6rfico, a partir de
sua identificacdo e de sua constituicio em teogonias, cosmogonias, hinos e
rapsodias. Esclarecidas cada uma destas narrativas, em suas multiplas
interpretacdes, procuramos compreender também a literatura ritual: aquela que se
dispde nos textos e fragmentos das laminas de ouro, das placas de osso e dos
papiros.

O terceiro capitulo foi estruturado no intuito de resolver as dificuldades
trazidas a tona pelos dois primeiros. Mais denso, ele apresenta as imagens de
Dioniso em seu tednimo Zagreu, a representacdo mitica que dele foi feita no periodo
classico e uma revisitacdo do mito do desmembramento, onde se analisa
pontualmente os debates existentes sobre a antropogonia orfica. Cada fonte

testemunhal é considerada a partir de seu contexto historico e o mito é realocado,

6 O estudo das possiveis relagdes entre orfismo e cristianismo sera aprofundado numa préxima
pesquisa.



18

diante das intepretacbes apresentadas. Uma nova constatacdo e possibilidade é
aventada.

Ao final da tese, apresentam-se o0s atores e espacos sociais disponiveis ao
orfismo e ao dionisismo. A hipotese de dramatizacdo ritualistica dos mistérios &
encarada a partir deste cendrio e as possiveis relacdes entre o orfismo e a tragédia
sao exploradas de forma sutil, a fim de deixar em aberto ao leitor a interpretacéo
sugerida.

Cumpre esclarecer, por derradeiro, que boa parte dos fragmentos analisados
nesta tese estdo dispostos na coletanea dos ORPHICORUM ET ORPHICIS
SIMILIUM TESTIMONIA ET FRAGMENTA (passagens em gregos e latim), editadas
inicialmente por Kern, em 1922, e por Bernabé, em 2004, e que a indicacdo dos
fragmentos aparece nesta pesquisa precedida pela abreviatura OF e, na sequéncia,
a numeragdo correspondende, conforme a edigdo utilizada. As demais abreviaturas
seguem com notas explicativas no préprio corpo do texto.

A maioria das citacbes dos autores contemporaneos aparece em lingua
original, e a maior parte dos termos gregos foi transliterada, com excecdo para
algumas citacdes mais antigas. As traducdes realizadas no corpo do texto sdo de
minha autoria, salvo algumas passagens dos anexos, explicitamente indicadas.
Optamos por ndo elaborar uma lista de figuras, jA& que elas vém descritas nos
anexos finais, indicadas numa sequéncia numérica e logica, conforme as normas da
ABNT. A maioria das figuras foi extraida de enderecos eletrénicos de museus que
mantém o acesso online a seu acervo (ou parte dele) ou a partir de fotos autorizadas
e tiradas pela autora da tese. H4, nos anexos, explicacdes sobre o contexto e a

disposicéo das imagens. Esperamos, apenas, que o leitor desfrute.
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CONCLUSOES

A despeito de ser considerada uma tradicdo escrita, a histéria da tradicéo
orfica € uma histéria que se oculta, que € lacunar e quase sempre seletiva. Cada
escolha interpretativa na perquiricdo das fontes pressupfe, muitas vezes, 0
abandono de posicionamentos, mascaras e evidéncias argumentativas que nao
deixam de inaugurar sua importancia. A op¢ao que inauguramos a partir da hipotese
de reconhecer a existéncia, a antiguidade e a centralidade do mito de Dioniso-
Zagreu e os Titas no coragdo do orfismo tornou-se fruto de um paradigma que nao €
nem cristdo, como critica Edmonds, nem moderno, como supde Brisson, tampouco
diz repeito a uma antropogonia de criacdo, como cré Bernabé, mas que se coaduna
satisfatoriamente com as manifestacbes espontaneas das tensdées do género
dramético.

Ao eleger o paradigma da tragédia para abracar um mito orfico ndo o fazemos
inocente ou levianamente. Foram anos tentando entender como o tragico, ou seja, 0
efeito imediato da tragédia, a catarse em si mesma, funcionava enquanto pratica
purificatéria numa dimensdo que requer expressao em versos, em dancas, em
encenac0des, sacrificios, mas, principalmente, que exige uma experiéncia emotiva
muito prépria das crencas mistéricas.

Aceitar o mistério da existéncia supde o limite do homem e a ordem que nos &
inacessivel ao mesmo tempo. A “solucao” tragica, se € que podemos falar em
solucdo, seria a aceitacdo consciente do préprio tragico, deste limite que nos é
imposto e que, pelos orficos, era interpretado como a prépria vida. Aceitar a
condicdo degrandante nada tem de resignacdo. Um sim tanto a ruptura quanto a
punicdo sofrida € também redencéo, porque o homem que melhor se afirma €,
afinal, o que transgride a ordem (Tarzia, 2012, p. 42).

E os orficos, transgressores como Orfeu, sectarios em suas praticas,
respeitando tensdes e limites, ndo se deixaram dominar pela condicdo humana de
resignacdo. Aceitam a expiagcdo, aceitam a punicdo, mas se impdem sobre elas
gquando dancam, encenam, jogam, escrevem, suplicam. Assim como a catarse
tragica liberta, as purificacdes e o estilo de vida o6rfica sdo organizados para libertar:
o espectador/leitor, pela emocgéo vivenciada, adquire uma nova compreensao de um

determinado contexto ou objeto e é precisamente por isso que a purificacdo liberta,
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porque ensina e doa sentido ao que antes ndo se conhecia. Iniciado € aquele que
busca conhecer, para quem sabe, talvez, um dia, ensinar, libertar.

Assim, mesmo que 0s testemunhos as vezes nos soem conflitantes, que as
fontes ndo tragam certezas evidentes ou seguranca, 0 desafio de interpretar
interpretagfes permanece e ndo € apenas nosso. O Papiro de Derveni é exatamente
uma leitura e interpretacédo de alguns poemas sagrados que formavam parte de um
rito de iniciacdo orfico. Em outras palavras, ja no V século AEC um comentarista
interpretava interpretacdes sobre o orfismo e provavelmente enfrentava os mesmos
desafios daqueles que hoje se dedicam a compreender enigmas.

Talvez o ascetismo 6rfico, 0 vegetarianismo e outros preceitos morais
parecam distantes ou incompativeis com o cenario tragico. Mas a proliferacdo de
elementos orficos fora da esfera religiosa é inquestionavel - basta lembrarmos da
presenca desses elementos na Filosofia e na poesia. E por isso que, da mesma
forma que apresentamos um Dioniso em sua maxima pluralidade, também n&o se
pode pensar no orfismo como um sistema unico e fechado de representacdes.
Assim como sdo multiplas as interpretacdes, sdo varios os orfismos a serem
encarados e, mesmo nao podendo recuperar em sua integralidade toda essa
diversidade cultural e religiosa, cabe a nds, pesquisadores, considerar 0s
paradigmas antigos e dialogar com eles, sem que, por isso, nos limitemos ao que ja
se tem como certo.

No inicio desta tese, a hipotese acobertava uma espécie de indignacdo no
trato de algumas fontes e nas interpretacdoes que soavam cada vez mais
contraditérias, como, por exemplo, as de Edmonds que, atribui a criacdo do mito de
Zagreu a estudiosos do século XIX, mas ndo nega a existéncia do mito ou sua
periodicidade. O que Edmonds esta em verdade e, com razdo, desaprovando € a
existéncia de uma concepcao de pecado original a este mito caro ao orfismo. E ndo
h&a, com efeito, essa noc¢éo, posto que isso seria de um anacronismo sem tamanho.
O que ha é uma referéncia comum ao periodo, que trata do erro ou da mancha
originéria, hereditaria, comum ao universo mitolégico de diversas outras culturas, e
gue nao tem, ao menos nao no periodo classico, nenhuma relacdo com a nocao de
pecado original cristd. E, como pudemos observar, também néo ha razdes para
acreditarmos que esse mito pressupfe uma antropogonia fundamentada numa
historia da criacéo. Esse foi provavelmente o maior deslocamento sofrido pela autora

desta tese em solo metodologico: constatar que realmente se trata de uma narrativa
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sobre a origem espontanea dos homens, 253 e ndo uma histéria da criacéo, e de que
a tragédia poderia ser um caminho mais amplo para a compreensdo desse
fenbmeno tdo complexo e que se oculta ainda mais quando questionamentos
deixam de ser realizados, quando problemas deixam de ser enfrentados.

Boa parte dos textos e fragmentos Orficos tratam dos caminhos que o0s
iniciados devem seguir. As laminas indicam as vezes a direita, as vezes a esquerda,
apresentam sinais misticos como os ciprestes, fontes, rios, guardides, falam de

bosques e pradarias:

Mystai e bacchoi trilham um caminho sagrado, cujo destino é a felicidade
eterna. Pindaro chama-lhe “O caminho de Zeus”. Dominaras a par dos
outros herdis, diz outro texto de lIamina. A funcéo da iniciag@o era fornecer
saber e certeza sobre esse caminho. (BURKERT, 2005, p. 78)

Ao caminho sagrado dos iniciados corresponde o caminho para a Montanha,
a Oribasia: o além é uma repeticdo dos mistérios.

Das primeiras analises desta tese, e depois de constatados os resultados
imagéticos, rituais, literarios, representativos e dramaticos, caminhamos agora para
a chegada. Se estamos numa Montanha, ndo sei. Deixemos claro, apenas, que essa
chegada ndo é um ponto final, € sé mais um ponto de partida, o inicio de uma
préxima viagem. E € provavel que o préximo modelo de jornada continue sendo o
mesmo. %>*

Nesta via mistica, em que intentamos procissfes carregando imagens
vulneraveis, podemos ou ndo, na subida, ser acompanhados pelos fiéis. Talvez
Nosso séquito ndo seja o dos devotados e puros o suficiente, mas nao tenho duvidas
de que aqueles que chegaram até aqui também tiveram, em alguma medida, seus

estatutos alterados, seus ritmos descompensados, ao menos uma profunda

253 Perspectiva muito mais proxima, inclusive, das outras antropogonias anteriores ou condizentes
com a geografia e o periodo analisado. Em Hesiodo, por exemplo, a ragca dos mortais também surge
espontaneamente do solo, do p6d, e ao pé retornaria. Nao ha uma divindade que modele a argila do
solo e insufle nas narinas dos humanos um halito de vida. A ideia de criatura ndo parece ter qualquer
relacdo no ambito 6rfico, diferentemente dos mistérios de Eléusis, por exemplo, em que, muitas
vezes, 0 iniciado chegava a se colocar mimeticamente como filho adotivo de Deméter. Veja que
mesmo a frase “Filho da Terra e do Céu estrelado” pressupde apenas a heranga titdnica ou a origem
ancestral maculada — isso ndo implica em criagdo propriamente dita, ou que os orficos se
enxergassem como seres criados por divindades. Ao contrario, o status de divindade era o almejado
(e ndo o de criatura). Esse desejo fica mais nitido quando pensamos, por exemplo, na Lamina de
Roma, em que Cecilia Secundina é chamada, para ser legitimamente convertida em deusa.

25 Gabor Betegh (2014) afirma que os orficos dispunham de dois modelos de compreensdo do
relacionamento entre a alma individual e a divina: “The portion Model” e “The journey model”. Parece
que optamos pelo modelo da jornada.



193

curiosidade sobre os mistérios. Se assim 0 é, nosso ponto de partida tem uma base
comum. Esperamos que, cerradas as portas, abalados, os leitores deste texto
comunguem conosco nao apenas a paixao pela Histéria viva (ainda ha muito do
oculto para se descobrir), mas pelas metaforas da linguagem tdo préximas dos

mistérios.
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disponivel em: https://www.facebook.com/MuseoMARTA/

MUSEO ARCHEOLOGICO REGIONALE EOLIANO “LUIGI BERNABO-BREA’,
LIPARI: Informacdes disponiveis em: www.engramma.it.

MUSEO DE ARTE DE TOLEDO. Acervo disponivel em:
https://www.toledomuseum.org

MUSEO DEL PRADO. Parte do acervo disponivel em:
https://www.museodelprado.es/

MUSEUM OF FINE ARTS OF BOSTON. Parte do acervo disponivel em:
https://www.mfa.org/

THE METROPOLITAN MUSEUM OF ART. Acervo disponivel em:
https://www.metmuseum.org/


https://www.lacma.org/
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ANEXO A - IMAGENS DE ORFEU

Fig. l. Persoraje con citam sobre una roca v gran ave. Pared onental del Saldn del
Troro del Palacio de Pilo. Acuarela de Piet de Jong, 1956.

Imagens extraidas da obra “ORFEO )
Y LATRADICION ORFICA: un reencuentro.” (BERNABE, 2008)

Fig. 5. Orfeo argorauta en el Tesoro de los Sicionics de Delfcs. Museo de Delfos.
Segan Gropengiesser, 1977.

Fig 2. Orfeu Argonauta, preservada pelo Museu de Delfos.



Fig. 2. Personaje con lira swrgiendo de la tierma v aves. Axida de wa tumba de La
Can’a (Creta) del minoico tardio IIT B. Dibujo de Sara Olmos.

Fig 3. Pixide de uma tumba de Chania, Creta.

Imagens extraidas da obra “ORFEO )
Y LATRADICION ORFICA: un reencuentro.” (BERNABE, 2008)

Fig. 2] Hemes, Eundice ¥ Orfeo. Relieve del Museo Nacioral de Napoles. Copia
romana de un o ginal dtico. Dibujo de Sara Olmocs.
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Fig 4. Desenho de um relevo em marmore que apresenta Hermes, Euridice e Orfeu, preservado pelo

Museu Nacional de Napoles.
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Fig. 5 - Relevo em marmore que apresenta Hermes, Euridice e Orfeu, preservado pelo Museu
Arqueoldgico Nacional de Napoles. Cépia romana de um original atico. Disponivel em:
https://www.museoarcheologiconapoli.it/it/ Acesso em 06 abril 2018

Fig. 6 — Vaso com pinturas vermelhas (Stamnos) — “A morte de Orfeu, atacado pelas Ménades”. Data
do século V — ano de 470 AEC, periodo classico. Museu do Louvre, Paris. Imagem de dominio
publico facilmente encontrada na internet.
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Fig. 7 — Espelho de bronze, de Chiusi, Museu Arqueolégico de Siena, ex-Raccolta Bonci Casuccini,
inv. 176 (de Maggiani 1992).

Imagens extraidas da obra “Orphée et la religion grecque.” (GUTHRIE, 1956)

Fig. 8 — Kylix com pinturas vermelhas.
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Fig. 9 — O Hades retratado na Cratera de algas volutas de Altamura — Lado A. Pinturas vermelhas em

mais de um metro e 50 cm de vaso, datado do IV século AEC, oriundo de Taranto, Italia. Preservada,

hoje, pelo Museu Arqueolégico Nacional de Napoli. Imagem de colecao particular. Orfeu aparece com

sua lira e seu gorro tracio-frigio. Disponivel em: https://www.museoarcheologiconapoli.it/it/ Acesso em
02 mar 2019.
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Fig. 10 — Cratera de al¢a voluta de Altamura — Lado B — Museu Arqueoldgico Nacional de Napoli.
Disponivel em: https://www.museoarcheologiconapoli.it/it/ Acesso em 02 mar 2019.
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Fig. 11 — Esquema do cenario mitoldgico disposto na Cratera de Altamura. Lado A: - 1: Perséfone e
Hades, 2: Os filhos de Hércules e Mégara, 3: As flrias, 4: Orfeu, 5: Sisifo, 6: Hermes, 7: Hércules e
Cérbero, 8: Garota cavalgando no hipocampo, 9: Teseu, Pirito e Diké, 10: Triptolemo, Eaco e
Radamanto, 11: Danaides — Museu Arqueoldgico Nacional de Napoli

Fig. 12 - 1: Perséfone e Hades (Detalhe).
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Fig. 13 - 4: Orfeu (Detalhe).
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ANEXO B — AS LAMINAS DE OURO 255 E AS PLACAS DE OSSO

Grupo 1: Hiponion, Entela, Petelia e Farsalo

Lamina de Hiponion — OF 474

Transcricao:

Traducao

“uvauoauvag Tod¢ epiov eTTel au ueAeial Baveobai
&IC a10ao dopog euepeas 0T €11 O(€)ia Kpeva TvE
map & auTav E0TAKUA AEUKQ KUTTAPIOGOS

evOa KaTepXOUEVAl WUKQI VEKUOV WUXOVTaAl aQ
Tautag Tap Kpavag ede oxedov evyubev eABeIC
TP0o0BeV O¢ heupeoeI§ TAC Uvapoouvag armo Aiuvag
WUXPOV UGOP TTPOPEOV QPUAAKES O ETTUTTEPOEV ATl

701 BE O EIPETOVTAI EV PPAT! TTEUKAAILQIOT

or1 6¢ g€gpeeic a160S OKOTOS OPOEEVTOC

EITTOV YEC TTAI ELI KAl 0PAVO AOTEPOEVTOC

onpai 6 gy avog kai arroAAuuar ada dor ok[al
Wuxpov udop TIVaclevQl TEG [IVELIOOUVES QTTo AIVES
Kai &€ 101 EPEOTIV IUTTOXB0VIOI BATIAEI

Kai 6€ o1 50000 TTIEV TAS UVAUOOUVAS aTTo Aiuvag
kai &€ To1 ou 1rIov hodov epxea hav te kar aAAoi
uuartal Kai Baxxol hiepav areixooi KAsvor'

(GRAF & JOHNSTON, 2007, p. 4)

Este (dito) da Memodria (é) sagrado: quando, por ventura, vocé for morrer, va
para as casas bem ajustadas do Hades: ha, a direita, uma fonte,

junto desta esta um cipreste branco.

Ali as almas dos mortos descem e se refrescam.

(D) essa fonte, ndo va muito perto.

Em seguida, vocé encontrara agua fria (es) correndo

a partir do lago da Meméria: os guardides que la estao,

estes Ihe perguntardo, em frases secas,

0 que procuras nas trevas do Hades sombrio.

Diga: “ (sou) filha da Terra e do Céu estrelado

e estou seca de sede e pereco. Concedam-me rapidamente agua fria que
escorre do lago da Memoéria para beber. ”

Entdo, lhe interrogaréo da parte da Rainha dos infernos

e Ihe daréo de beber do lago da Meméria

E vocé, tendo bebido, ira pelo caminho sagrado pelo qual

os outros iniciados (mystai) e baquicos (bakkhoi) seguem,

renomados (GAZZINELLI, 2007, p. 73)

255 Por razbes de tempo e espago, algumas laminas breves que também compdem a conjuntura orfica
deixaram de ser apresentadas. No mesmo sentido, algumas imagens ou figuras de laminas ndo estdo

presentes neste anexo.



220

Fig. 14 — Lamina de Hipbnio — V Século AEC. Descoberta em 1965, preservada pelo Museu
Arqueoldgico Estatal de Vibo, em Vibo Valentia, Calabria, Italia.
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Fig. 15 - Lamina de Hip6nio — V Século AEC - Museu Arqueologico Estatal de Vibo, Italia. Imagem de
dominio publico, faciimente encontrada pelas paginas de busca na internet.
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- Entela — OF 475

Lamina do IV Século AEC, encontrada na Sicilia. Ela esta partida e lhe falta
quase a metade, mas é possivel reconstruir, em parte, com a ajuda das outras trés
laminas do mesmo grupo (Bernabé, 2012, p. 316). Preservada por uma colecao
privada, de Genebra.

Transcricao

&rrel Gu péAJAnior Baveiobai

Hepvripeq»og fipwg

Jokérog dueikaAvwai

Euprioeic Aidao dopoic, émi Joeéia Aiuvnv

map &’ auTiji Asuknv €atnjkdav KUTTGpIoooV

évBa karepyoueval wulxai VEKUwVY wuxovrai
TadTng 1ii¢ KPrivng Unjoe oxédov éqnéAaaccaorBai
mPO0Bev O eUprioeic Tic] Mvnuoauvng &mo Aiuvng
wuxpov Jowp mpopéov'] puAakor 8’ utroréBaciv
oi 0¢ oe eiprioovrai évi] ppaai meukaliunoiv

Orr1 O¢ €€epéeic AidOS OKOTOJC Bpp{opvrievTos
girov- Ifi¢ raic €iui kai] OUpavold doTepbevToc
Siwar &’ iyl avoc kai déAAJupar GAAG 561€ ppoi
wuxpov Gowp miévai 1fic] Mvnuoouvng amo Ajuvng
aurap éfuoi yévog oupaviov: 160¢€ &’ ioTe kai auToi.
Kkai Toi 0n[ épéouaiv UtroyBoviwi BaciAfi

kai To1é 1fo1 dwowaiv T1ii¢ Mvnuoouvng amo Ajuvng
Kai 1o1¢ &[N

ouuBoAa @[

Kai @ef

oev[

(EDMONDS, 2011, pp. 32-33)

Traducao

“Coluna 1 - (...) quando estiveres ] em transe para morrer [ que escrevas
isto em ouro, o ] heréi que recorda antes que o terror o domine, ] coberto
pelo véu nevoento.

a ] direita uma laguna

e perto dela, ereto, um branco ] cipreste.

Ali, ao baixar, as allmas dos mortos se refrescam.

A esta fonte néo te] acerques nem um pouco!

] da lagoa de Mnemosyne

Agua que flui fresca. ] E em sua margem ha guardides.

Eles te perguntardo, ] com sagaz discernimento, por que investigas as
trevas do Hades ] sombrio.

sou] e de Céu estrelado e mo[rro, assim, da-me

de beber agua fresca] da lagoa de Mnemosyne

Coluna 2 — (...) porém minha esl[tirpe é celeste, também o sabes
E de certo que [ consultardo a rainha subterranea,

E te dardo [ de beber do lago de Mnemosyne.

E entéo [
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Andricepedotirso. Andricepedotirso. Brimé. Brimd. Penetra na sacra
campina, pois o iniciado esta livre de castigo. 2%

El.]
(BERNABE, 2012, p. 316)

Lamina descoberta em 1834, em Petelia, Calébria, proximo a Crotona.

Transcricao

Traducao

Eupric{o}eic 0" Aidao dbuwv €’ GpioTepa Kprivnv,
map O’ auriji Acuknv €otnkuiav Kutrdpiooov:

TaUTNS TAC KPRvNS Undé aoxedov EurreAdosiac.
evprioeic &’ érépav, 1iic Mvnuoouvng Ao Aiuvng
Wwuxpov Uowp Tpopéov: QUAAKES O’ EMITTPoaBey £aaiv.
eimreiv: ‘T maic iyl kai Oupavol AoTEPOEVTOC,

aurap uoi yévog oupaviov: 160¢ &’ ioTe kai auTol.
Siwni & giui adin kai dréAupar. dGAAG 561 alpa
Wuxpov Udwp mpopéov 1iic Mvnuoauvng &rmro Aijuvng’.
kaurt[oi] alo]i dwoouai el Being amfo kprijvng,

Kai 101’ émmeira [TEAN oU ped’] npweaaiv avaéei[c].
[Mvnuoaoujvng 168¢ [fepiovt: émei v uéAAnioi] Baveiobfai
....] T60¢ ypay[

in right margin .... . ToyAwoeima oko10¢ QuEIKaAvwag.
(EDMONDS, 2011, p. 22)

“Encontraras, a esquerda da manséo de Hades, uma fonte, e junto dela um
branco cipreste ereto. A esta fonte ndo te aproximes! Encontraras do outro
lado uma lagoa de Mnemosyne, de onde flui &gua fresca. E muito perto ha
uns guardides. Dize: “Sou filho da Terra e do Céu estrelado, mas minha
estirpe € celeste. Também o sabes. De sede estou seca e morro. D4-me,
pois, logo, de beber da sagrada fonte ] agua que flui fresca da Lagoa de
Mnemosyne. ” E eles te dardo de beber da fonte sagrada e em seguida
reinaras com os demais herdis. Isso é ob[ra de Mnemosy]ne [ quando
estiveres em transito ] para morrer [...] que escrevas isto [ em ouro, o heréi
gue recorda, antes que [ o terror o domine, coberto pelo véu nevoento. ”
(BERNABE, 2012, pp. 317-318)

2% Esta senha é idéntica ao Fragmento o6rfico 493 (OF), uma das laminas de Pherai ou Feras, na
Tessdlia, datada do IV século AEC. As senhas tém clara conexdo com o horizonte orfico.
Ancricepedo pode ser uma juncdo de aner e pais, homem e crianga, numa alusdo as imagens de
Dioniso; o tirso obviamente diz respeito ao seu séquito. E possivel também que desta senha tenha se
originado o epiteto tardio Eripiceu, que aparece na Teogonia das Rapsoddias como Fanes. Brimo,
como se sabe, é um dos epitetos de Perséfone. Bernabé sugere que a senha era pronunciada pela
alma a Perséfone, o que daria acesso aos prados sagrados da deusa (2012, pp. 338-339)
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Fig. 16 - Lamina de Petelia. IV Século AEC. Imagem extraida da pagina oficial do British Museum:
https://lwww.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/collection_image__
gallery.aspx?partid=1&assetid=256193001&objectid=464173
Museum number: 1843,0724.3
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Fig. 17 - Lamina de Petelia. IV Século AEC. Imagem extraida de: http://astro-
cosmogonie.com/01_LAM/Pge_lam_Petelia.htm Acesso em 04 ago 2019


https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/collection_image_gallery.aspx?partid=1&assetid=256193001&objectid=464173
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/collection_image_gallery.aspx?partid=1&assetid=256193001&objectid=464173
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- Farsalo — OF 477

Encontrada em um tamulo da regido da Tessélia, dentro de um vaso de bronze de
feitura atica em que se representa o rapto de Oritia por Boreas. O vaso data do 1V
Século AEC, e continha cinzas e 0ssos. Esta preservado pelo Museu Nacional de
Atenas:

ANGELO BOTTINI, Tra metallo e ceramica

16. FARSALO. HYDRIA IN BRONZO (da Bar-SHARRAR 2008, fig. 166) 16.A FARSALO. HYDRIA IN BRONZO,
DETTAGLIO

Non si tratta peraltro di caratteri del tutto isolati; la totale mancanza di riscontri nel campo
delle situle & infatti compensata dalla possibilita di istituire un confronto con un’altra importante
classe di manufatti metallici di larga diffusione quali le hydriai; in particolare, fra gli esemplari
ornati da un rilievo applicato sottostante I’attacco inferiore dell’ansa verticale, quelli - databili
nel loro insieme al IV sec. a. C. - che hanno per oggetto un evento mitologico di larga e ben
spiegabile fortuna in tale contesto: il ratto verso la Tracia di Orizia, (una Nereide nella versione
niportata nell’Iliade,* figlia del re Eretteo in quella attica), «da parte del dio che si rivela nel
vento del nord» *® Boreas, «facendo tutto sereno, rendendo d'aspetto fiorente I 'etere», come re-
cita il verso 5 dell’inno orfico a lui dedicato.”’

Fig. 18 — Hydria em Bronze, de Farsalo (Cf. Bottini, 2011, p. 12)
Transcricdo

Euprioeic Aidao dopoig Evoéia kprivny,

map &’ auTiii Acuknv €atnkuiav KUTTGpiooov:

Tautng TAS KPHvng undé oxedobev meAdonioba:
mpoéoow O’ euprioeis 10 Mvnuoauvng amo Aiuvng
WuxpoV Udwp Tpocpéovs” QUAAKES &’ émUTTepBev Eaaiv:
oI 6¢ a«e> giprigovrail 6 Ti XPEOS EICAPIKAVEIS

T0ic ¢ 0U €U udAa méoav aAnBeinv karaAééar-
eimrelv-‘Tri¢ maic il kai OUpavold AoTEPOEVTOS) -
AaTépioc 6voua: diwni &’ iy’ alog: GAAG 36Te ol mév’ amd 1A
Kpnvng'.

(EDMONDS, 2011, p. 24)
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“Encontraras na manséao de Hades, a direita, uma fonte,

e junto dela um branco cipreste ereto. Dessa fonte nao te aproximes!
Mais adiante encontraras, da lagoa de Mnemosybe, agua que flui fresca.
Em sua margem hé& guardibes

Que te perguntardo que necessidade te traz até eles.

E tu diras a eles absolutamente toda a verdade:

- Sou filho da Terra e do Céu estrelado. Meu nome é Astério.

De sede estou seco. Da-me, pois, de beber da fonte. “

(BERNABE, 2012, p. 318)

Demais Grupos

- Pelina (Tessalia). Sdo duas as laminas de Pelina — OF 485 (1) — 486 (II)

Transcricao

Traducao
(Lamina I) 257

“viv €Bavec kai viv éyévou, ToIoOABIE, Guar TWIdE.
eirelv Pepoepdvar o’ 611 Bc«akrxio¢ aurog EAuTe.
Ta{i}dpog €ic yaia €Bopeg.

aiwa eic y«dAa éBopec.

KPIOC €i¢C yaAa Emeoes.

oivov éxeic e0d«ariuova TIuf«V»

Kai oU uév gic Utro yiv reAéoac dmep GABIor GAol.”
(EDMONDS, 2011, p. 36)

Acabas de morrer e acabas de nascer, trés vezes venturoso neste dia.
Dize a Perséfone que o préprio Baco te libertou.

Touro, te precipitaste no leite.

Cabrito, te precipitaste no leite.

Carneiro, caiste no leite.

Tens vinho, ditoso privilégio

E tu iras abaixo da terra, cumpridos 0s mesmos ritos que os demais felizes.
(BERNABE, 2012, p. 328)

257 Optou-se por apresentar apenas a transcrigdo e tradugdo da Iamina I, mais extensa. O contetido da lamina Il é
praticamente idéntico ao da lamina I.



226

Fig. 19 — Lamina de Pelina — IV Século AEC - Imagem retirada da obra Instructions for the
Netherworld. The orphic gold tablets, de Alberto Bernabé Pajares e Ana Isabel Jiménez San
Cristébal. Leiden, Brill, 2008, p. 326.

Fig. 20 - Lamina de Pelina — IV Século AEC.

Fig. 21 - Lamina de Pelina — IV Século AEC
Imagens extraidas de: http://astro-cosmogonie.com/01_LAM/Pge_lam_Eleutherna.htm.

Acesso em 04 ago 2019.
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- Creta — OF 4842

Il Século AEC

Transcricao
“Aiwai {ro} «av0o¢ mrapam@ ATl GAAG Tr{akiév ol
Kpavag «2>aupou ETT° {a} ApKaXTERA TGS KUPA{T}picow.
Tic &’ el i) mw & &i; a¢ nu{o}i uarnp {mwract} <k ai «O»Upav
(OTEPOEVTOS)
{nodipairoiaronuroorracparavno}”
(EDMONDS, 2011, p. 34)

Traducao

Ele esta seco de sede e perece. Mas da-me para beber da fonte de Sauros
a esquerda do cipreste. ” "Quem é Vocé? De onde vem? ” - Sou filho da
Terra e do Céu estrelado. (Tradugao livre)

- Eleuterna e Milop6tamo — OF 478/483

Laminas do Século lll AEC

As seis laminas de Eleuterna estdo no Museu Nacional de Atenas:

Fig. 22 — Uma das laminas de Eleuterna. Imagem extraida de: http://astro-
cosmogonie.com/01_LAM/Pge_lam_Eleutherna.htm. Acesso em 04 ago 2019.
Sobre a regido de Milopétamo (entre Eleuterna e Axo), sua localizagdo exata
nao € conhecida. A lamina de Milopétamo esta preservada pelo Museu Argueol6gico

de Iraklion, em Creta:
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Fig. 23 — Lamina de Milop6tamo. Imagem extraida de: http://astro-
cosmogonie.com/01_LAM/Pge_lam_Mylopotamos.htm. Acesso em 04 ago 2019.

Transcricao
OF 478

Aiwar alo¢ éyw kai &rréAAupar GAAG miécvs poi

Kpavag aicipéw Emi Oeid, Th«> KUPAPIOTOC.

Tic 0’ éo0i; T O’ éoai; g uides NI kai Qpavi GoTepOEVTOC.
(EDMONS, 2011, p. 38)

OF 483

Aipac {a} avog éyw Kkai aréAchbupar GAAG TTesév poas

Kpavac aisvaw £l 6«e>&1d, Th«> KUPAPIooOoC.

Tic &’ éooi; mw & «&ra0i; [ag vids NuI kai Qoavw doTepdevioc{a}.
(EDMONDS, 2011, p. 38)

Traducgéo 2%8

“De sede estou seco e morro, da-me, pois, de beber da fonte de eterno fluir,
a direita, onde (esta) o cipreste. ” “Quem foste? De onde eras? — Sou filho
da Terra e do Céu estrelado. ” (Traducéo livre)

258 Quase todas as laminas de Eleuterna tém a mesma inscricdo, por isso nem todas foram
reproduzidas aqui. Apenas a lamina VI difere das demais. Nela |é-se: “com Plutdo e Perséfone
alegre-se” (Gazzinelli, 2007, p. 81).
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- Laminas de Thurii (I, 11, 11, IV e V)

Transcricdo e traducao

Thurii | e Il = OF 489-490

Thurii Il — OF 488

"Epxoual &> kaBapw«v» kab«apd, xOro«viwvy Badikena,
EukAg{ua} kac> EuBo«wAeD kai Bgoi «kai> {6ooi} Scabuoveg GAAorr
Kai yap Eq»wvy Uquvy yévog elyouac 6ABIovs echvacy {6ABIo}
movav <8’ Qviarréredo’ Epywcv Evek’s ocixTi SIKachwv.

&b e Moipa «(£0Guaoca’ eite GorTePOTTATA {KN} KELAUVD(V).
vOv O¢ (DKETIO KW {lIKw} TTap«aiy ayvinv> Pceproccpoveiavs,

WS {A} ue «qmpo@pwvy TE[uJwnn {u} £6pac ¢ el yEwvs.
(EDMONDS, 2011, p. 19)

“VYenho pura dentro os puros, 6 Rainha dos infernos, Eucles, Eubuleu,
deuses e demais divindades. Assim, pois, eu suplico pertencer a vossa
estirpe bem-aventurada, e paguei o castigo que corresponde a agdes
impias. Sobreveio-me a moira ou o0 que faz relampejar raios. Agora venho
como suplicante junto a casta de Perséfone, para que, benigna, me envie a

morada dos puros. ” (Traducéo livre)

"Epxouar ék koBapir«v» koBapd, xBovicwvs BaciAsia,
EukAfic EUBocwAelc 1€ kai d8avaror Bgoi GAAorr

Kai yap éywv Uu@v yévoc ABIov eliyouar Eiuev.

AAA G pe Mo p’{a} édauaacore {kai aBavaror Bsoi dAAor}
Kai Ao{o}1Ep0BARTA K& PAUVI.

KUKAoww» O’ é€€mrrav BaputrevOéoc apyaléoio,

Iueptocdy O’ éméBav aTepavocus TToai KapTTaAiuolol,
oeafa}moivag &’fe} Urd kOAtTov Eduv xOoviag BaaiAsiag:
{luepTOOATTELAVOTELIAVOTTOTIKAPTTATIUOIOT}

O6ABie kai pakapiaté, Beoc &’ Eoni avri Bporoio.

£oipog ¢ yaA’ Emerov. (EDMONDS, 2011, p. 16)

“Venho pura dentre os puros, 6 Rainha dos Infernos, Eucles, Eubuleu e
demais deuses imortais. Assim, pois, eu suplico pertencer a vossa estirpe
bem-aventurada; porém, a moira me sobreveio, e 0 que traspassa 0s astros
com o raio. Voei para longe do ciclo de doloroso e pesado tormento. Subi na
desejada coroa com pés velozes e afundei sob seio da senhora, Rainha
ctbnica. Desci da desejada coroa com pés velozes. Afortunado e bem-
aventurado, deus seras, de mortal que eras. Cabrito, cai no leite. ”
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Fig. 24 — Lamina de Thurii Il (2004, OF 488), descoberta em 1876, em Thurii, atual Sybaris, Calabria,

Itdlia. Imagem extraida da pagina oficial do Museu:

https://www.museoarcheologiconapoli.it/en/collections/collection-of-epigraphs/

Thurii IV — OF 487

Acesso em 04 ago 2019

AAM’ omrérav wuxr meoAittni e&og deAiolo,

Oe€iov 1E.OIAST &’ é€cérvar TepuAayuévov €0 udAa mavra:
xaipe mabwv 10 TGOnua 16 6’ olTw MPOCTO{e} ETETOVOEIC
Beo¢ éyévou €€ GvBpwTOU" £PIPOC €C YAAQ ETTETEC.

Xxaip«e» xaipe: Oe€iav 050ITTOpED

Agiuwvac 8'fe} iepouc kai GAoea Gepospoveiag.
(EDMONDS, 2011, p. 20)

“Mas quando a alma deixa atras a luz do sol, h& de ir ao tiaso da direita,
tendo-o muito bem presente. Salve, apds teres tido uma experiéncia que
nunca tiveste. Deus nasceu, de homem que eras. Cabrito, caiu no leite.
Salve, salve, ao tomar o caminho da direita, até os sagrados prados e
bosques de Perséfone. ” (Traducéo livre)
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lMowroydévw«y THMAITIETH Iér uatpi EMA KuBeAgiaa» Koppacy OSENTAIH
Anuntpo¢c HT

TATAITTATANTA ZeG  IATHTY d&ép ZAMNTA  “Hhe, mwip 0N
mavia2 THINTASTHNIZATOIIE vikai M

SHAE Tuxa ITE ®davng, mauvnoror Moipai 23THTOIFTANNYATIIANTH oU
KAUTE daiuov AEYXI

2 marep  ATIK mavrodauaora [TANTHPNYNTAIZENABAONTAAET
avrauoiBri ETAHTEAZTA

THMH &ép 1 mip MEM Méarep AYEZTIZOIN-ENTATO Nijori N vo§ INHME®
NuéEPaMEPANETMAXYEZS

emriuap Tlv rioriac TAN Zed évopurnie(?) kai mavomra. aiév AIMIY uérep,
EUGC ETT-

dkouogov EO euxGc TAKTAMYAPSYOAKATMEAIQXAMATEMAN kaAfnja A
igpd AAMNEYAAMNOI

QTAKTHP  igpd@  MAP  Anuijtep, mip, ZeG, Koépn  XO6ovia
TPABAAHTPOZHNIXTHOIZTN

fiowc NHFAYNH @doc éc gpéva MATAIMHTNNTHENYZXA uriotwp eile
Koupnv

aia ®PHPTONOISMMO-ESTON dép TAINANIAAY é¢ ppéva MAP*TQS
(BERNABE apud EDMONDS, 2011, p. 35)

“Protégono e Metis e Mae de todos, Coré di(t)a Cibele, quanto nela de
Demeéter [...] Zeus [...] Sol. Fogo através de toda a cidade [INTASTE] partem
dos deuses a Vitéria e igualmente a Fortuna, vem Fanes, Moiras que tudo
lembram [...] vocé, gloriosa divindade, DEUXI ao pai TIK, a todas as coisas
sobrevém, todas as coisas [...] da recompensa as coisas suportadas PL TE
ndo o fogo ao ar, e a mée LY é para vocé ... sete noites Néstis e depois 0
dia [...] se(t)e dias de Néstis haveria, Zeus no Olimpo também tudo Vé,
sempre AIMILO mae, escuta a minha prece [...] a0 mesmo tempo a minha
bela [...] Deméter Fogo Zeus e o inferno [...] para as entranhas da mée [...]
para as entranhas da mae.” (GAZZINELLI, 2007, p. 79)

- Lamina de Roma — OF 491

Século Il EC — Preservada pelo Museu Britanico de Londres

Transcricao

Traducao

"Epxerai ék kaBapwv kabapd, yBoviwv Baadileia,
ElkAgec EUBOUAED Te A10¢ TéKOG GAAG OéxeTOe
Mvnuoouvng 160 dwpov doidiuov GvBpwIToIOIV.
KaikiAia Zekouvdeiva, vouwi i61 dia yeywoa.”
(EDMONDS, 2011, p. 21)

“Vem dentre os puros, pura, rainha dos seres subterraneos,
Eucles e Eubuleu, filho de Zeus. Aceita, pois, este dom de
Mnemosyne, pelos homens celebrado.

Vem, Cecilia Secundina, legitimamente convertida em deusa. "’
(BERNABE, 2012, p. 337)
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Placas de Osso

(Placa I)

“Piog Bavatog Piog Z(?) | éAjbeia | Za (ypevg?) Z(?) | Ao (vooog) (Ao (viow)?) Opgrxor. ”

(Placa 2)

“eiprvn modepog | aAibeia pevdog | Arov(voog) (Aov(vow) ?) I A”

(Placa 3)

“A16 (vooog) (Ao (Viow)?) | 6Aibea | odpa woyr | A”

Placa 1

Fig. 25 — Lado A - Placa de osso de Olbia 1. Imagem de dominio publico facilmente encontrada nas
paginas de busca da internet.
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Placas 2 e 3

B recto B verso

EIPKNHN NG Mg,
fANOE [An*?yiwz eLfdelofo[ Z
My~

A

C recto C verso

Drawings of the Olbia tablets, after Vestnik Drevnei Istorii 143 (1978),

Fig. 26 - Desenhos retirados da obra Rituals texts for the afterlife: Orpheus and the Bacchic Gold
Tablets, de Sara lles Johnston e Fritz Graf. Londres, Routledge, 2013, p. 186
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ANEXO C - PAPIROS

- Papiro de Derveni 29

Fig. 27 — Papiro de Derveni. Fotografia de Orestis Kouraki. Arquivo Fotografico do Museu
Arqueoldgico de Thessaloniki. Imagem extraida da pagina oficial da UNESCO:
http://www.unesco.org/new/en/communication-and-information/resources/multimedia/photo-
galleries/preservation-of-documentary-heritage/photos-memory-of-the-world-register/2015/greece-the-
derveni-papyrus-the-oldest-book-of-europe/

259 Devido a grande extensdo do papiro (sdo 26 colunas), optou-se apenas por apresentar imagens.
Ha que se notar que o papiro havia sido cremado e foi recuperado — dai a precariedade de qualquer
imagem que se faca dele. Por esse motivo, apresenta-se, em conjunto, uma foto da famosa Cratera
de Derveni, riquissima em beleza e detalhes, hoje preservada no Museu Arqueologico de
Thessaloniki.


http://www.unesco.org/new/en/communication-and-information/resources/multimedia/photo-galleries/preservation-of-documentary-heritage/photos-memory-of-the-world-register/2015/greece-the-derveni-papyrus-the-oldest-book-of-europe/
http://www.unesco.org/new/en/communication-and-information/resources/multimedia/photo-galleries/preservation-of-documentary-heritage/photos-memory-of-the-world-register/2015/greece-the-derveni-papyrus-the-oldest-book-of-europe/
http://www.unesco.org/new/en/communication-and-information/resources/multimedia/photo-galleries/preservation-of-documentary-heritage/photos-memory-of-the-world-register/2015/greece-the-derveni-papyrus-the-oldest-book-of-europe/

Fig. 28 — Cratera de Derveni, datada de 330 - 320 AEC. Unico vaso de bronze intacto com relevos
decorados preservados do periodo. A decoragdo retratada € um hino a Dioniso. Num dos lados,
pode-se observar a unido entre Dioniso e Ariadne. Encontrada em 1962, na mesma tumba de onde
rolou o Papiro de Derveni. Foto de dominio publico — Preservada pelo Museu Arqueoldgico de
Thessaloniki.




- Papiro de Gurdb

Transcrigéo 260

Col. i
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P. Guréb 1: Text22
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(Cf. HORDERN, 2000, p. 135)
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260 A segunda coluna do papiro estad completamente desgastada, mas palavras como “suplica”,

“cesto”, “bacia lustral” e “viagem” aparecem legiveis (West, 1983).
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Traducao

...] Tendo tudo aquilo que ele encontrou

... deixe-o] recolher a crua (carne)

...] por conta da teleté.

“[ Receba minha dadiva] como pagamento por ancestrais sem] lei
4

| Salve-me, Brimo, a [ maior

| e Demeter [e] Rhea [

| e os armados Curetes [... |

] que nos 8

| para que possamos realizar belos ritos

| ... carneiro e ele - cabrito

| virios presentes. ”

] e ao longo do rio 12

Fa | lando -se dele - cabrito

| ... deixe-o0 comer o resto da carne

] Mas que o ndo i]niciado ndo assista a

| ... dedicando os escolhidos 16

]... Suplicam:

“ Eu invoco [Protogo]nos (?) e Eubuleu,

| Eu invoco a vasta [ Terra

| ... 0s queridos. Vocé, tendo perecido 20

de De]meter e Palas para nos

Euboul]leu, Irikepaios, salvem-me

Atirador de reldmp] agos ... um so (?) Dioniso. Senhas:
] ... deus através do peito 24
] ... Eu bebi [ vinho? |, mula, pastor de rebanhos 261

| ... symbola: acima e abaixo parao ...

| e aquilo que foi dado a vocé para consumo

den] tro da cesta, e novamente 28
clone (ou pinha), discos, 262 0ssos 263,

1 espelho

261 Burkert afirma que os Bacchoi utilizavam o termo “boukoloi”, pastores, para se referirem aos
iniciados; caso fossem sacerdotes, eram chamados de hiéroi boukdloi. (2005, p. 40). Neste mesmo
sentido, Clemente de Alexandria fala sobre os mistérios de Dioniso: “Os habitantes de Eléusis, nesta
época, eram autéctones; eram chamados de Baubos, Disaules, Triptolemos e ainda Eumolpos e
Eubuleus; Triptolemo era boiadeiro; Eumolpo, pastor de ovelhas; Euboleu, porqueiro. ” (Le. Protep.
[20. 2], 2004, p. 53)

262 A palavra em grego que traduzimos como disco, na pendltima linha, e que também pode ser
traduzida como roda, é “rhombds”. Tratava-se de um brinquedo em forma de roda ou disco, preso a
uma corda, que emitia um zumbido ao girar, lembrando o rugido de um touro.

263 A palavra em grego que aqui traduzimos como 0ssos € “astragaloi”. Era um outro brinquedo, que
lembrava dados, e era feito de ossos.
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Fig. 29 — Papiro de Gurdb — imagem extraida da obra de HORDERN, 2000, p. 136.

- Papiro de Bologna — OF 717

Apresentam-se as partes do cddex que contém os fragmentos sobre a
katabasis. Segue-se a edicdo do Orphicorum Fragmenta de Alberto Bernabé e a

transcri¢cdo e tradugéo de Ana Isabel J. San Cristobal (2017, pp. 49-53):
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fol. Iv

1y lo odiaba mas al oir 25
| las Erinis, unas de un lado, otras de otro
] ordend a cada una
que los fustigaran con azotes sanguinarios
| antros de noche tenebrosa
] auno y otro lado 30
] arrojando miserable putrefaccion
en la pradera llena de gemidos donde moraban
(las Harpias) comensales de curvas garras

| los que estin en pic
1y los placenteros Amores 35
reprimen ¢l lecho de Cipris
| recién tendidas

(-]

| les tocé en suerte

enderezaron 40
| extremo |
Piriflegetonte

[...]

(faltan 3 o 4 versos)
fol. 2r

¢l que prepard la muerte de su propio hermano, [para
tener solo la casa [del padre] y [obtener todos| sus bienes.
Y el que arrastro a su querida esposa a un adiltero 50
a cambio de regalos. Y el que deshonrd a su hijo
recibiendo dinero y actuando con maldad.

Y alguno también que dia y noche acumulando

dinero en su morada aborrece la comida y

la bebida y mezclado con ¢l oro bebe un veneno,

Y ¢l que entregd a un ser querido a la funestaruina 55
y por recibir dinero [pisoted] la amistad.

Y otro, siendo soberbio [

tras prestar miltiples juramentos |

y el anciano que avergonz6 sus blancos cabellos |

del Hades 60
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fol. 3r

llegaron suplicantes y son madres |

pero otras [ ] respetables, algunas las que |

y las que se ejercitaron con la rueca todo el tiempo

vivieron puras, desconocedoras de la terrible soberbia. 100

Y las que llegaron al Hades teniendo moderacion,

las que salvaron a sus amigos aun muriendo ellas,

las que adornaron su vida con el arte, pues o bien cantos

divinos cultivaron en el [huerto] de Apolo,

llevadas por encima de las aéreas [nubes), 105

celebrando con la forminge hazafas de mortales y el
nacimiento de los dioses,

o [concibieron] un remedio para las enfermedades crueles,

[cortando] raices para heridas de enfermos

o [curaron? con auxilio] del fuego o del hierro.

Otras | 110

otras |

tierra
teniendo

simiente 120
(no falta nada)
fol. 3v

a la prueba con rostro alegre

] acompariar un pago conveniente para cada uno

] la hija de [Justicia], la afamada Retribucién

maneja los dominios de su padre [bajo] tierra 125
las resplandecientes y hermosas moradas multicolores,

Jla que de la generacion y de la carne permanecid privada

el alma que] renegd de su estirpe mortal, pero por
necesidad

tuvo que llevar] la sombria tinica de los miembros
mortales

] del agitado abismo

ni nube de agua negra ni granizo se concentra

] ni apremia la lluvia, sino que una calma

todos los dias | ....]

130

decretos

((no falta nada?)
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ANEXO D - IMAGENS DE DIONISO, SEU SEQUITO E DEMAIS DIVINDADES
RELACIONADAS AO DEUS

Fig. 30 - Pinax com Dioniso na presenca de Perséfone
Argila, 490-480 AEC. Locri Epizefiri, encontrada em Mannella, santuario de Perséfone
Reggio Calabria, Museo Nazionale, inv. 58729. Imagem de dominio publico facilmente encontrada em
sitios de pesquisa pela internet.
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Fig. 31 - Pinax em terracota (século V AEC). Representa Perséfone (jovem) colocando um pano
dobrado, possivelmente um peplo, em uma caixa de madeira entalhada. Museu Arqueoldgico
Nacional de Locri, Calabria. Imagem de dominio publico facilmente encontrada em sitios de pesquisa
pela internet.

Fig. 32 - Pinax em terracota (século V AEC). Perséfone abre uma cesta mistica. Museu Arqueoldgico
Nacional de Locri, Calabria. Imagem de dominio publico facilmente encontrada em sitios de pesquisa
pela internet.
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Figuras 33 e 34 — Cratera-Voluta — Museu de Arte de Toledo - n.1994.19. Ceramica oriunda de
Taranto, Italia, datada de 330 AEC. Nas cenas, Perséfone estd com Hades, que aperta as maos ou
cumprimenta Dioniso. E a Unica imagem antiga conhecida de Dioniso no submundo, provavelmente

intercedendo por seus iniciados. As demais imagens (abaixo) também esto relacionadas ao deus. A
esquerda, vé-se Persis (ménade), Oinops (um satiro) e outra ménade nao identificada. A direita, vé-
se Aktaion com chifres (ele foi transformado em veado pela deusa Artemis); Penteu, morto num ritual
dionisiaco; Hermes e Agave (mée de Penteu). Abaixo do paléacio, um Paniskos brinca com Cérbero.
Do lado reverso, observa-se um jovem nu, provavelmente uma representacédo do defunto da tumba
na qual a cratera foi encontrada, esta de frente, num Naiskos, cercado por outros jovens e donzelas
com oferendas funebres. Imagem extraida da pagina oficial do Museu:
https://www.toledomuseum.org/search?search_text=krater+volute+Toledo
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Fig. 35 — Detalhe da parte da frente da Cratera-Voluta — Museu de Arte de Toledo - n.1994.19.
Ceramica oriunda de Taranto, Itélia, datada de 330 AEC. Nas cenas, Perséfone estd com Hades, que
aperta as maos ou cumprimenta Dioniso. E a Gnica imagem antiga conhecida de Dioniso no
submundo, provavelmente intercedendo por seus iniciados. As demais imagens (abaixo) também
estdo relacionadas ao deus. A esquerda, vé-se Persis (ménade), Oinops (um satiro) e outra ménade
n&o identificada. A direita, vé-se Aktaion com chifres (ele foi transformado em veado pela deusa
Artemis); Penteu, morto num ritual dionisiaco; Hermes e Agave (m&e de Penteu). Abaixo do palacio,
um Paniskos brinca com Cérbero. No lado reverso, um jovem nu, provavelmente uma representagéo
do defunto da tumba na qual a cratera foi encontrada, esta de frente, num Naiskos, cercado por
outros jovens e donzelas com oferendas finebres. Imagem extraida da pagina oficial do Museu:
https://www.toledomuseum.org/search?search_text=krater+volute+Toledo. Acesso em 28 jul 2019.
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Fig. 36 — Detalhe da parte de trds da Cratera-Voluta — Museu de Arte de Toledo - n.1994.19.
Ceramica oriunda de Taranto, Italia, datada de 330 AEC.

No lado reverso, um jovem nu, provavelmente uma representacdo do defunto da tumba na qual a
cratera foi encontrada, esté de frente, num Naiskos, cercado por outros jovens e donzelas com
oferendas funebres. Imagem extraida da pagina oficial do Museu:
https://www.toledomuseum.org/search?search_text=krater+volute+Toledo. Acesso em 20 jul 2019.
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Fig. 37 — Foto tirada por mim (colecéo particular), em 4 de fevereiro de 2019, da sesséo de vasos
dionisiacos expostos no Rijksmuseum Van Oudheden, em Leiden, Holanda.
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Fig. 38 - Esta foto foi tirada por mim, no dia 4 de fevereiro de 2019, véspera de meu aniversario, no
Rijksmuseum van Oudheden, em Leiden, Holanda. Anfora (com pescoco) atica de figuras negras,
produzida em Atenas, em 520 AEC. No detalhe da frente, Dioniso aparece reclinado numa espécie de
diva, segurando um grande kantharos e sendo servido por um sétiro barbado, que carrega consigo
uma Endcoa (jarro para vinho). O deus, com uma longa barba vermelha, usa uma coroa de hera, um
quiton brano e uma capa com listas largas em vermelho e preto, decorada com pequenos pontos em
formato de rosas. As tintas vermelha e branca foram adicionadas posteriormente. Ao fundo, vé-se
uma videira com cachos de uvas.
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Fig. 39 - O outro lado da &nfora mostra trés satiros caminhando pela direita, o primeiro (a esquerda)
carrega uma Enocoa, o segundo toca uma espécie de flauta e o terceiro aparece com um odre de
vinho. Material atribuido ao grupo de Wirzburg 199 por Sir John Beazley e adquirida da Colegéo

“Canino”, n. 2058, em 1839 de Lucien Bonaparte (1775-1840).
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Fig. 40 — Foto tirada por mim, em 04 de fevereiro de 2019, no Rijksmuseum Van Oudheden, em
Leiden, Holanda. Kyathos ético, datado de 510 — 500 AEC, em que Dioniso aparece barbado,
montado numa mula, cercado por videiras e cachos de uva. Adquirido da mesma colecdo de Lucien
Bonaparte, em 18309.
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Fig. 41 - Foto tirada por mim, em 04 de fevereiro de 2019, no Rijksmuseum Van Oudheden, em
Leiden, Holanda. Stamnos em que Dioniso segura um Kantharos, cercado de ménades e satiros
dancantes. Ceramica ética de 520 AEC, adquirida da mesma cole¢&o de Lucien Bonaparte, em 1839.
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Fig. 42 — Foto tirada por mim, em 04 de fevereiro de 2019, no Rijksmuseum Van Oudheden, em
Leiden, Holanda. Dioniso danca com as ménades (fazendo musica com castanholas). Anfora de
ceramica atica, de 500 AEC. Adquirida da mesma colecéo de Lucien Bonaparte, em 1839.
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Fig. 43 - Anfora de ceramica com pinturas negras, provavelmente pintada por Exéquias. Retrata
Dioniso sentado, com seu Kantharos e rodeado por seu séquito de sétiros, caixos de uva e cestas.
Data de 540 — 530 AEC. Adquirido de Henry Lillie Pierce Residuary Fund e Francis Bartlett Donation,
em 1900. Imagem extraida de: http://www.my-favourite-planet.de/english/people/d1/dionysus.html
Acesso em 10 jun 2019

Fig. 44 - Mé&scara de argila, de 18 cm, de um Diniso barbado, possivelmente Dioniso-Hades. Data do
IV século AEC e foi encontrada préxima a um teatro no santuario de Deméter e Koré, em Corinto. O
deus aparece com uma coroa de folhas de heras e, estranhamente, com chifres curvados (um esta

quebrado) no centro da cabeca. A face foi identificada como a de uma representacéo de Dioniso-
Hades. Também foi encontrada uma outra pequena mascara, com uma placa de ceramica
contendendo a inscrigdo “Dioniso”. Atualmente, encontra-se no Museu Arqueoldgico de Corinto (inv.
N. 73-3). Imagem extraida de: http://www.my-favourite-planet.de/english/people/d1/dionysus.html
Acesso em 10 jun 2019
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Fig. 45 - Cabeca de marmore de uma estatua de Dioniso Jovem. IV século AEC.
Preservada por Pergamon Museum, Berlin. Imagem extraida de: http://www.my-favourite-
planet.de/english/people/d1/dionysus.html Acesso em 10 jun 2019



254

Fig. 46 — Lekythos de Atenas, retratando o nascimento de Dioniso da coxa de Zeus, provavelmente
pintado por Alkimachos. Na cena, Hermes aguarda para levar o infante até as ninfas. Periodo
Classico — 460 AEC. Acervo do Museu de Finas Artes de Boston (Caskey-Beazley, n. 148). Imagem
extraida da pagina do Museu. Disponivel em: https://collections.mfa.org/objects/153761/oil-flask-
lekythos-with-the-birth-of-dionysos?ctx=a625841e-f50c-4dc0-a9d4-90343761cb5f&idx=2 Acesso em:
31jul 2019
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Fig. 47 — Naiskos em ouro contendo um Dioniso bébado, agarrado a um satiro e uma pequena
pantera, envoltos por colunas jonicas. Contém granadas e esmeraldas e data do Il século AEC.
Atualmente, esta preservado pelo Museu Arqueoldgico Nacional de Atenas e faz parte da
Helen and Antonios Stathatos Collection. Imagem extraida de: http://www.my-favourite-
planet.de/english/people/d1/dionysus.html Acesso em 29 ago 2019

Fig. 48 - Naiskos de marmore, encontrado préxima a Atenas, exibindo Prokles, um guerreiro barbado.
Os nomes das figuras estdo gravados nas epistolas e 0 homem sentado e a mulher em pé séo
provavelmente os pais do guerreiro. Data de 330 AEC e esté preservado no Museu Arqueoldgico de
Atenas. Imagem extraida de: http://www.my-favourite-planet.de/english/people/d1/dionysus.html
Acesso em 29 ago 2019
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Fig. 49 — Terracota Hydria — Kalpis. Atribuida ao pintor de Villa Giulia. Representagdo de um Sétiro,
entre mulheres, com o bebé Dioniso nos bracgos. Data de 460 — 450 AEC, da regido de Nola.
Atualmente, esta exposto no Metropolitan Museum of Art, de Nova York. Imagem extraida da pagina
do Museu. Disponivel em: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/256791. Acesso em: 03
ago 2019
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Fig. 50 — Santuario de Ayia Irini, em Keos. Plano do Santuario na Idade do Bronze tardia. Schallin, A.-
L., Islands under Influence. The Cyclades in the Late Bronze Age and the Nature of Mycenaean
Presence, Studies in Mediterranean Archaeology vol. CXI, Paul Astroms Forlag, Jonsered 1993, p.
65, fig. 26.
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Fig. 51 - Santuario de Ayia Irini, em Keos. Imagem disponivel em:
http://www.culture.gr/2/21/211/21101a/00/Ik01a062.jpg
Acesso em 04 ago 2019

Fig. 52 — Afresco da sala do trono do palacio de Knossos, em Creta. Era minoica, data de XVIl ao XV
século AEC. Imagem de dominio publico, facilmente encontrada em paginas de busca pela internet.
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Fig. 53 — Aguarela de Vincenzo Cantatore, de um afresco de uma tumba de guerreiro, em Ruvo di
Puglia, Italia, V século AEC, colecédo privada. Descoberto em 1833, na vila dos Capuchinhos, o
afresco foi fragmentado e teve algumas partes vendidas. As partes que sobraram estdo preservadas
pelo Museo Arqueolégico Nacional de Napoli. O cenario representa uma ghéranos, uma dancga tipica
e ritual, ligada ao labirinto de Knossos e ao mundo subterraneo (vé-se a presenca de Romas).
Imagem disponivel em: https://www.cittanuova.it/la-danza-della-vita/ Acesso em 02 jun 2019

Fig. 54 — Parte do afresco funerario de Ruvo di Puglia, representando uma ghéranos. Imagem
disponivel em: https://www.cittanuova.it/la-danza-della-vita/ Acesso em 02 jun 2019
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Fig. 55 - Hermes carrega o bebé Dioniso ao Papposileno. Cratera/calice atica do pintor da Philae de
Boston — aprendiz do pintor de Aquiles. Cerdmica pintada em técnica policromada sobre fundo
branco, oriunda de Vulci (Etrdria) Data de 440/435 AEC. Possui 32,8 cm de altura. Inv. 16586 —

Museu do Vaticano, Museu Gregoriano Etrusco. Na cena do Lado A: Hermes, com seu tipico pétaso

e as sandalias aladas, entrega o pequeno Dioniso ao Papposileno. Atras de Hermes e do ancido
aparecem as duas ninfas de Nisa, que aguardam a crianca. Imagem extraida de:
http://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en.html. Acesso em 30 ago 2019
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O pequeno Dioniso sendo carregado por Hermes. Imagem extraida de:

http://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en.html. Acesso em 30 ago 2019

Fig. 56
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Fig. 57 — O Sileno ancido (Papposileno) com um tirso. Imagem extraida de:
http://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en.html. Acesso em 30 ago 2019
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Fig. 58 - Lado B da Cratera: Trés musas representam a danc¢a, a musica e o teatro. Acredita-se que o
tema principal descreva, na verdade, uma representacdo cénica, possivelmente de um drama perdido
de Séfocles. Fonte: Musei Vaticani. Disponivel em:
http://www.museivaticani.va/content/museivaticani/it/collezioni/musei/museo-gregoriano-etrusco/sala-
xxi--della-meridiana--ceramica-attica-ed-etrusca/cratere-a-calice-attico-del-pittore-della-phiale-di-
boston.html. Acesso em 30 ago 2019
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Fig. 59 — Cratera-Voluta proto-italiota, de figuras vermelhas, datada do V século AEC.

Ao centro, vé-se Dioniso sentado, tendo ao seu lado uma ménade que danca freneticamente,
acompanhada de uma musicista que toca a flauta dupla. A direita, Artemis avanca com uma tocha,
enquanto um satiro, com coroa e tirso, inclina-se em um pequeno pilar. O vaso é atribuido ao pintor

de Carnee e esta preservado pelo MARTA — Museo Nazionale Archeologico di Taranto. Imagem
extraida de: www.museotaranto.org Acesso em 01 set 2019

Fig. 60 — Imagem da Cratera de Taranto, ampliada. Imagem extraida de:
https://www.facebook.com/MuseoMARTA/ Acesso em 01 set 2019
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Fig. 61 — Kylix-Krater de pinturas vermelhas, oriunda da necrépole da ilha de Lipari (Contrada Diana),
Sicilia, Italia. Insere-se no grupo de Crateras do Louvre K240, ¢.360bce, que inclui vasos de Taranto,
Gela, Siracusa e Lipari. Datada do IV século, foi encontrada em 1954 e, atualmente, esta preservada
pelo Museu Arqueolégico de Lipari. A peca é considerada uma das mais emblematicas ceramicas de
pinturas vermelhas da Magna Grécia e exibe claramente a relacéo entre a devocao dionisiaca e o
universo teatral. Na imagem, vé-se Dioniso sentado, com uma coroa de folhas de hera, segurando
um tirso e uma flauta dupla, a assistir a uma apresentacéo da acrobata nua. Atras dela, dois atores
de comédia observam o exercicio. No alto, ha duas janelas com outros dois personagens
mascarados (mdascara branca ou giz, provavelmente feminina), que estéo prontos para entrar em
cena. O centro da producédo deste tipo de vaso € a antiga col6nia grega de Paestum, dai o vaso
também ser nomeado de Cratera Paestana.Cf. Luigi Bernabo Brea e Madeleine Cavalier, 1965, p.
131. Informagdes e imagem disponiveis em: www.engramma.it. Acesso em 03 set 2019.
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Figuras 62, 63 e 64 — Grupo de estatuetas em argila, século IV AEC, preservadas pelo Museu
Arqueoldgico Nacional de Taranto (MARTA). Imagens extraidas da pagina oficial do Museu no
Facebook: https://www.facebook.com/MuseoMARTA/ Acesso em 05 de set 2019.
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Fig. 65 — Uma coluna ddrica sustenta um acrobata etiope, IV século AEC. Imagem preservada pelo
Museu Argueoldgico Nacional de Taranto e disponivel na pagina oficial do Museu no Facebook:
https://www.facebook.com/MuseoMARTA/ Acesso em 05 de set 2019.
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Figuras 66 e 67 — Cratera em forma de sino, de cerAmica vermelha com adi¢gbes de tinta branca e
amarela. Exibe a imagem de duas mulheres acrobatas (lado A) e de dois cupidos auxiliando uma
terceira mulher (lado B). Colec¢éo particular de William Randolph Hearst Collection of European
Painting and Sculpture. Encontrada em Campania, Italia. Datada de 330 — 310 AEC. Imagem extraida
da pagina official do Los Angeles County Museum of Art (LACMA):
https://collections.lacma.org/node/230128 Acesso em 06 set 2019



https://www.lacma.org/
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Fig. 68 - Hidria atica em pintura vermelha. Detalhe de um acrobata. O vaso retrata uma escola de
danca no periodo classico, provavelmente vinculada aos circulos dionisiacos. Por Polygnoto, 450 —
440 AEC, oriundo de Nola, ltalia. Preservada pelo Museu Arqueolégico de Napoles (81398).
Disponivel em: https://www.museoarcheologiconapoli.it/it/. Acesso em 05 set 2019

Fig. 69 — Estatueta de dancarina em argila, 1l século AEC, preservada pelo MARTA, Museu
Arqueoldgico de Taranto. Disponivel em: https://www.facebook.com/MuseoMARTA/ Acesso em 06 set
2019
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Fig. 70 - Cépia romana (120 - 140 EC) de um conjunto de relevos de Ménades de Dioniso, em
Marmore branco. O original grego € um monumento ateniense dedicado a Dioniso e ao teatro, e data
do final do V século AEC (410 — 400 AEC), atribuido ao escultor Calimaco. Encontra-se preservado
pelo Museu do Prado, em Madrid. Disponivel em: https://www.museodelprado.es/ Acesso em 08 jun
2019
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Fig. 71 — Detalhe da Cratera-Voluta (n. 8264) oriunda de Taranto (Puglia), em ceramica de figuras
vermelhas, datada de 405 — 385 AEC (final do periodo classico). Na imagem, vé-se Dioniso o
nascimento de Dioniso pela coxa de Zeus. Em volta, aparecem Hera, Afrodite e Eros (canto superior
esquerdo), Pan (ao centro, sobre Dioniso), Apolo (canto superior direito), Artemis (que ndo aparece
neste detalhe), trés ninfas do monte Nisa (canto inferior, a esquerda), Hermes (inferior, a direita) e
Sileno (que também néo aparece no detalhe). Dioniso bebé sustenta uma coroa de hera e estende os
bracos a Hera, que veste braceletes, coroa e um cetro real. Imagem extraida de: www.theoi.com.
(Theoi Project — Greek Mythology, K12.13, The birth of Dionysus). Acesso em 31 jul 2019.
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