Hygia Therezinha Calmon Ferreira

A ~ - R o = ~ ] o~ ?

£ e totldelels) s mpamig ol e ) LR e A r"""".”"’”"-"‘ﬁ% J'ﬂ‘:ﬂ

= Ly -..v’_-'-\w&\-.k-u - L8 B RU RS R \..)..\3 Lo ea ' \;v\.vt'..-.\:ﬂ- e e o N o i
Y

~




HYGIA THEREZINHA CALMON FERREIRA

A SAGRADA "ESCRITURA" DE JOAD GUIMARAES ROSA

5

6

Dissertagao apresentada para a

obtengao do titulo de Mestre em Le

tras na Area de Literatura Brasilei

ra do Curso de Pos-Graduagao em Le

tras do Instituto de Biaciéncias,Lg

tras e Ciencias Exatas da Universi-

dade Estadual Paulista "JGlio de

Mesquita Filho" - campus de Sao Jo

sé do Rio Preto - SP.

SAD J0SE DO RIO PRETO

1983

17

18



5

6

E

sta dissertagan foi elaborada

sob a orientagao do Professor
Doutor ANTONIO MANDEL DDOS SAN-

T

'unesp

0S SILVA.

A
AVAVAY

1L 12 23 34 LTy Te L7

18



5

6

'unesp

Aos gueridos pais
HILDEBERTOD e ADELAIDE

por me darem vida

ﬁ memoria de
JOAD GUIMARAES ROSA

AN
AVAVAY

1L 12 23 34 L5

e amor

le 17

18



5

6

AGRADECIMENTAOS

Ros familiares Wagner e Terezinha, Milton
e Elizabeth, Dalto e Hercilia, Hildeberto
Bernardo, Antonio Carlos R. Ferreira; aos
colegas Dr.Guillermo de la Cruz Coronado,
Dr. Carlos Daghlian, Rugérin E. Chociay,
Dra. Nilce A. Lodi, Noélia de M. Vieira,

’
Arif Cais; aos amigos Cesar Monteiro, Ma

ria e Anna Angelica de Castro, Marilu An

chieta, Cleide Martinez, Ademir F. de Mel
lo, Carlos R. Pretel; as funcionarias da
Biblioteca "Edoardo Querin", pela colabo-

ragao;

Ao professor Dr. ANTONIO MANDEL DOS SAN
TOS SILVA, pela orientagao, pelo valor da

£ -
critica e amizade;

Ao grande amigo JOSE BELUCI CAPORALINI,pe

lo apoio e sugestoes de leitura;

A escritora VILMA GUIMARAES ROSA, pelo in

centivo;

nosso profundo agradecimento.

Hygia Therezinha Calmon Ferreira

Al
AVAVAY

7 unespwll 12 383 34 15 16

17

18



INTRODUBAD: cvs vnas
l. Ubjetiuus & & & & & & & 8 B S S 8 8 S s e e

2- “CDI‘pLIS“ B S 8 S S S 88 S S8 S S S SSE S S SE S EESsssEssEsssEeS

Capitulo I. ESCATOLOGIA E COSMOGONIA eeceeeccsenccceee

1. 0 fim do mundo n'O Recado do MOTTO cccccsceccscsse

2. CosmOgoNias e.ccesscccscccesscsnss

Capitulo II. SIMBOLOGIA .......
1. Simbolos onomasticos, numéricos e ascensionais n'

0 Recado do ﬁnffu

£ .
2. Simbolos ascengionais em "Cara-de-Bronze" .......

3- Dkarmﬁ a.too-t.c.0.....o.;--.o..oo‘o-o.o.oo.ooa..c

L. A busca do infinito e da eternidade ...ccccceeccee

Capitulo III. METAFISICA E RELIGIAD .........
1. Platao ....
Bergson .

BEI‘diaEFf LR N R I I R I I R I A R B

Cristo. Tac. Vedas. Upanixad®S ...ceeccccccaccass

Ploting «eeisiees

3 4 5 6 7 unespwll 12 183 34 L5

16

17

18



Capftulo IV. UNIVERSO POETICO .......

1. 0 Verbo, o0 1logoS, 8 palaur8 ceeecececcccccccccee

- ~
2. Poesia, "assunto dos silencios"

3o 0 Al mON o POBLATIO caasees s s dnnaneaseses
BONBEUBAD: s v 's e viorsaraioieiewsniaiu

BIBLIUGR“FIH S 8 8 S 8 S S S S S S S eSS SSSSSSSESSSSSSSEeeEssEEes

¥

AN
AVAVAY

3 4 5 6 7 unespmll 12 13 34 15 Te T7 18



INTRODUGAD

Nas poucas entrevistas que deu, Joao Guimaraes Ro
sa (1908-1967) deixou escapar, para conhecimento de seus inter
locutores e de seus leitores, o que, segundo nos parece,consti,
tuiu uma de suas maiores preugppggaes; a busca de novos cami
nhos na Historia Sagrada, nas chamadas Ciencias Ocultas e So-.
ciedades Secretas, que lhe possibilitassem explicar os ansei
ps. e esclarecer as dlvidas que o afligiram enquanto viveu.

Nessas entrevistas, ele deixou para nos a imagem

de um homem agitado (guase dir{amns, torturado) por problemas

oy . . s
metafisicos conflitantes; chegamos a nos convencer de que foi

homem de tendencias misticas profundas. A sua maneira, procura
va se aproximar de Deus e, gquanto mais se empenhava em ampliar
seus conhecimentos teolﬁgicos, mais se deixava envolver senti-
mentalmente por gquestoes transcendentais. Demonstrou coragem e
disposigao para adentrar os caminhos mais complexos da religi-
ao, motivado pela vontade de vencer o desafioc que se impusera
- a busca da palavra. Engquanto viveu, tentou edificar o0 Sseu
templo, fundar a sua religiao, criar o seu microcosmo, enfim,
figurar a sua prﬁpria mistica, gue se transfigura poeticamente
através do coragao e da linguagem do sertanejo brasileiro. Co-
mo se nao fosse o sertao que o envolvesse, mas ele envolvesse
o sertao, as personagens de Guimaraes Rosa parecem testemu-
nhar que seu criador, ao enfrentar o pavor varias vezes confes

sado do post-mortem e a perplexidade diante do sobrenatural,

optou pelo transbordamento de emogoes tao radicais, valendo-
-se da literatura. Poe-se,assim, a literatura como escritura.

i
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2

Para se compreender essa transfnrmaq%u, ha gue se

percorrer muitas veredas, umas sinuosas ou obscuras, outras
enigmaticas, todas nos levando a afirmar que as narrativas
de Guimarfes Rosal nSo foram escritas aleatoriamente. Ao  con-

tr%rio, constituem o resultado de um trabalho exaustivo da pa-

lavra, pela palavra. Al 0o sentido esntéricnz torna-se funda-

mental para o autor, que faz dele uma das caracteristicas de
sua "escritura". Em outras palavras, suas obras revelam o pri-
mado da indeterminagaoc e da ambigﬁidéde. Por isso, tentar defi
nir o termo "escritura" constitui ponto fundamental.

Embora o seu sentido va emergindo pouco a pouco,
a medida gue nosso estudo se desenvolve, a palavra "escritu-
ra" se aplicaré ao texto de Guimar@es Rosa: a) enquanto produ-
to da reflexao do escritor - a sua metaffsica; b) enguanto ati
Uiﬁade reflexiva do leitor sobre o universo do autor - a sua
iniciagao.

Para que isso nao cause estranheza, observem-se

as seguintes afirmagoes de Joao Guimaraes Rosa sobre o ato de

ESCTEVET:

] - , : ] )
"Sua missao e muito mais importante: e o prEprlu
homem." (Lorenz, p.6)

"Escrevendo, descubro sempre um novo pedago de in-
finito. Vivo no infinito; o momento nao conta."(Lo

renz, p.9)

: L3 , .
"p escritor, o bom escritor, e um arquiteto da al-

ma". (Lorenz, p.l1l0)

"Spu escritor e penso em eternidades.” (Lorenz,
p.11)

,» r ,
"o ato de escrever ja e a tecnica e a alegria do
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jogo com as palavras". (Lorenz, p.ll)

"D escritor deve ser o que ele escreve." ( Lorenz,
p.13)

"Escrever € um processo quimi:n; o escritor de

ve ser um alquimista." (Lorenz, p.1l3)

"A gente tem de escrever para setecentos anos. Pa
(g s o~ .
ra o Juizo Final. Nenhum esforgo suplementar fica

perdido." (Meyer-Clason, p.50)

"0 papel, guase sacerdotal, dos contadores de esté

rias." (Bizzarri, p.58)

Fundamentalmente, Joao Guimaraes Rosa  aponta-nos
a "escritura", enguanto forma literéria, como o caminho mais
uiéuel para o escritor atingir a plenitude intelectual, moral
e espiritual - mistica. Em carta a Vicente Ferreira da Silva,

esclarece:

"A busca da plenitude, um fato. Mas: com a prEUia

aboligao, total, do sofrimento.” (Silva II, p.32)

Escrever para o infinito, transpor para o papel
as suas anglstias, reviver nas personagens as suas proprias ex
pectativas diante do mundo, eis algumas das maneiras escolhi-
das por Joao Guimar@es Rosa para chegar ao logos,-a — verdade,
ao mistério dos mistérios. Para ele, poesia e metafisica se-

guem juntas, cabendo ao leitor fazer com que elas aflorem. Am-

: oS - . . - - ¢
bos, portanto, em estagios diferenciados, descobrirao a si pro

i

prios, erigirao a sua metafisica pessoal, pois "a linguagem e
~ - 4
a vida sao uma coisa so".(Lorenz, p.12)
Mas, como conseguir entender o "sentido escogita-
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do" (RM, p.23) da palavra? Guimaraes Rosa oferece-nos a

posta:

"Para poder ser feiticeiro da palavra, para iestu-
dar a alguimia do sangue do coragao humano, e pre-

ciso provir do sertao." (Lorenz, p.l13)

0 autor considera-se um sertanejo, genealogicamente um sertane
jo; parece haver a{,,purtanto, a exigencia de que o leitor se
cologue no lugar do sertanejo, para iniciar-se nas coisas do
sert3o. Esta & uma outra caracteristica da "escritura" de Jodo
Guimaraes Rosa: em suas narrativas - comprovadamente n'O Reca-

do do Morro e em "Cara-de-Bronze" - podemos reconhecer o que

convencionalmente chamaremos de primado da inspiragao e da re-

uelagﬁn.

Esse primado parece apoiar-se na crenga de que e-
xiste uma verdade inicial que se manifestara, sob as mais va-
riadas formas, até chegar a constituir-se numa "verdade univer
sal". Insinua-se, entao, gue uns poucos eleitos serao os guar-
diZes da verdade revelada; a eles cabera a demonstragao de gue
sao dignos da iniciagao, do saber. Alguns chegarao a Mestres
(elementos ativos), outros engrossarao as fileiras dos seguido
res, dos Aprendizes (elementos passivos); os primeiros conhe-
cerao a palavra sagrada, os ultimos nao passarao da superficia
lidade. A ninguém se pru{be 0 ingresso, mas a completa aceita-

-~ - L4 . .4
gao dependera de um certo numero de provas, pelas guais devera

. . . . s ’
passar o candidato. Vence-las significara renascer.

Finalmente, ha@ o primado da intuigao, mais uma ca-

[ 4 . . . s
racteristica da "escritura", gque leva ao conhecimento imediato

e superior. Esse primado e percebido no plano do conteldo das

AVA
AVAVAY

3 4 5 6 7 unespwll 12 13 34 15 Te T7 18



5
estorias. Assim, no decorrer das narrativas, ao se verem dian-
te de um determinado objeto - gue oportunamente chamaremos de
"sagrado" -, as personagens rosianas estabelecem relagao dire-
ta com esse mesmo objeto, sem mais a presenga de intermedia-
rios.

AR todos esses fatos devemos acrescentar um outro
gue julgamos importante: o caminho percorrido pela palavra,por
via oral ou escrita - na forma de alegorias, parébolas, profe-
cias, enigmas, simbolos e mitos -, solicita a decifragac. Sob
a forma de epigrafes (Plotino, Ruysbroeck), cangoes folclori-
cas, citagoes dos Upanixades, Platao e Dante, textos b{blicns,
iconizados nas capas ou no corpo do livro, eis como se manifes

tam o "secreto" e o "sagrado" na "escritura" rosiana.

A{ jé se esboga outra das finalidades deste traba-

lho; levantar esses dados de "escritura" e estabelecer rela-
goes de.:ausa e efeito entre o "secreto" e/ou "sagrado" e 0
comportamento humano (a lei do karma, das escolas esotéricas)
possibilitar-nos-ao revelar a puética de Guimaraes, pois, para
ele, "credo e poética sao uma mesma coisa" (Lorenz, p.9-10).

Tal identificagao pode causar estranheza, o que
nos obriga a nos valer de mais "confissoes".

Heuve um momento na vida de Joao Guimaraes Rosa

em que ele confidenciou:

"Sou gé religi%o - mas impnssiuel de gqualgquer asso
ciagao ou organizagao religiosa: tudo e o guente
didlogo (tentativa de) comoco . O mais, Voce de-
duz." (Silva II, p.31-32) (Grifos do autor)

Ocorre que, se por um lado, Joao Guimaraes
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se gonfessa

"essencialmente religioso, ainda que fora do rotu-
lo estricto e das fileiras de gualquer confissao

ou seita" (Bizzarri, p.57),

reafirma, ao mesmo tempo e constantemente, uma preocupagao de
ordem religiosa e metafisica. Os gue tentam pesquisar uma e ou
tra encontram sérias dificuldades, pois, na "escritura" dg
Jozo Guimara@es Rosa, o sentido "anagbgico" vem entrelagado
com o messianico. No nosso caso, por exemplo, para realizar a
atividade hermenéutica, precisamos, antes de mais nada, de es-
tar atentos para pontos comuns de uma série diversificada de
religioes (desde as religioes dos povos primitivos até as dos
nossos dias), tendo, como elemento articulador, a cerimonia
de iniciagan.

De certo modo, iniciar e morrer para renascer. Nas

palavras de Mircea Eliade,

"Comegamos hoje a compreender que o que se denomina
'iniciagao' coexiste com a condig@o humana,que to-
da existencia e composta de uma série ininterrupta
de 'provas', 'mortes' e 'ressurreigoes’, sejam
quais forem os termos de gue se serve a8 linguagem
moderna para traduzir essas EXperiEncias (original-
mente religiosas)." (Mito e Realidade,p.l?h-l?S)&

. . » ) -
A sua maneira, tambem Joao Guimaraes Rosa percorre

inUmeros caminhos em busca da revelagao. Na ansia de resolver

£ PR s
problemas metaflsicos e religiosos, ele procura se realizar co-

mo homem, através do escritor. De certo modo, poeta e profeta

se manifestam, em igual prupcrgan, nesse projeto ao mesmo tempo
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1
estético e existencial: Joao Guimar@es Rosa é hrnfeta, na medi

da em que procura dominar o que Lauro Escorel define come "o

: 5 .
presente das coisas presentes"”; e e poeta, enguanto busca a

- 3 ’ 3 -
origem dos seres e das coisas. € atraves da poesia que Guima-
raes Rosa se aproxima de Deus, sendo o caminho preferido o da

. . 7.
alegoria, quando cerca suas ideias com um halo secreto e sagra

do.

l. Objetivos

Feitas essas consideragoes preliminares, podemos
resumir nossos objetivos prinnipais nos seguintes itens:

a) verificar em que circunstancias se da a inicia-
gao das personagens rosianas nos mistérios de uma determinada
seita ou religiao;

b) determinar em que medida se fazem as incursoes

.
esotericas em busca da palavra;

c) comprovar, em dois textos de Guimara@es Rosa, de
maneira detalhada, as marcas dessas incursoes, determinando
também sua extensao e implicagoes poeticas;

d) analisar nesses textos nao so a significagao de
simbolos e mitos apropriados pelo autor em suas narrativas
transfiguradoras, mas também a articulagao deles com as leitu-
ras metafisicas e religiosas preferidas por Guimaraes Rosa;

e) finalmente, tentar abstrair dessas relagoes u-

ma poéticao
2. "Corpus"

Para o desenvolvimento dessa linha de trabalho,
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8

duas narrativas nos pareceram mais adequadas ou exemplares:

0 Recado do Morro e "Cara-de-Bronze". Ambas fazem parte do li-

R ’ = I ~
vro No Urubuguagua no Pinhem , que, como se sabe, compoe a

triade do Corpo de Baile (1956), desde a sua terceira edi-

- 6 ) - -
gao. Embora sejam o centro de nossa atengao, nao excluem even
tuais abordagens de outros textos que permitam aproximagoes
por identidade ou por analogia.

’ .
Convem recordar, por 1isso, o argumento central
dessas duas narrativas. Trata-se, evidentemente, de uma redu-

-~ L .
gao empobrecedora, mas necessaria, para evitarmos certas repe-

tigoes indesajéueis ao corpo do trabalho.

0 RECADO DO MORRO

, = =
A estoria comega com o enxadeiro geralista Pedro
Orosio, servindo de guia para uma expedigao gue tem, como mem-
bros, o estrangeiro Alquiste, frei Sinfréu, o fazendeiro seo

Jujuca e o companheiro Ivo Cronico.

Teria sido uma viagem como outra qualquer, se nao

houvesse a mensagem do Morro da Garga, aparentemente incompre-
7
ens{uel,'auisandn Pedro Drésiq/de um perigo iminente.

Do esquisito Gorgulho-Malaguias, passando por Ca-
traz, menino Joaozezim, Buégue, Nnminedamine e o Coletor, a to
dos & dado ouvir o recado, mas nao compreende-1lo. Finalmente,
ao plasmé—lu em cangao, Laudelino Pulgapé revela o plano de as
sassinato, e Pedro Orosio se salva das maos de Ivo ErEnicu, Jo

’ - - - -
velino, Veneriano, Martinho, Helio Dias Nemes, Joao Lualino e

Ze Azougue - , o grupo dos sete falsos amigos.
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"CARA-DE-BRONZE"

Vindo de terras maranhenses, chega ao sertao dos

Gerais aquele que leva consigo a alcunha de "Cara-de-Bronze".

. ’ -

Instalado numa fazenda de gado, no meio do Urubldquaqua, ele vi

ve em quase completa solid3o, até o dia em gue resolve esco-

= ,

lher, entre os seus empregados, um, em especial, a quem cabera

- r - -

byscar resposta a angustia que o aflige, desde o momento em
L - . .

gue pensa ter matado o proprio pai. Grivo, o gue preenche as

L3 ’ - * 3
gualidades necessarias para tal empreendimento - ver, ouvir,

saber/sentir (e depois calar) -, inicia, entao, uma viagem, cu

jo objetivo maior sera a procura da verdade.
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AVAYAY

3 4 5 6 7 unespwll 12: 13 34 15 1Ib

17

18



~ r ~ o ~
1. As referencias de paginas que remetem a Joao Guimaraes Ro

sa, por questao de facilidade, aparecerao sob a forma de

. - . L 4 = £ .
siglas, incluindo-se ai os textos literarios e o Discurso

de Posse na Academia Brasileira de Letras. Quanto aos tex-
tos de Correspondencia e Entrevistas, serao indicados pelo
sobrenome do correspondente ou entrevistador: a) para DO-

bras: AP - Ave, Palavra; EE - Estas Estorias;GS:V - Grande

Sertao: VUeredas; MM - Manuelz@o e Miguilim; NS - Noites do

Sertao; NUNP - No Urublgquaqud no Pinhém; PE - Primeiras Es

Lt ’ . . L
torias; S - Sagarana; T -Tutameia - Terceiras Estorias. As

narrativas do livro No Urubtguagua no Pinhem(Corpo de Bai-

le), utilizadas nesta dissertagao, terao as siglas:CB-"Ca-

ra-de-Bronze"; RM - 0 Recado do Morro; b) para o discurso:

VL - "0 Verbo & o Logos", por ocasiao da posse na Academia

Brasileira de Letras; c) para os correspondentes:Bizzarri-

Edoardo Bizzarri; Silva I - Dora Ferreira da Silva; 5ilva

II - Vicente Ferreira da Silva; d) para os (entrevistado-

res: Camacho- Fernando Camacho; Lorenz - Glnter W. Lorenz;

Meyer-Clason - Curt Meyer-Clason.

Chamamos "esotérico" ao sentido das palavras, percebido na
sua transcendencia por um nimero nao muito grande de pes-
spas. Na sua origem, trata-se de um sentido secreto,trans-
mitido durante a iniciagao de um individuo numa determina

da seita ou religiao.

Iniciados em correntes filosoficas ou religiosas foram:
Moisés, Orfeu, Zoroastro, Jeremias, Sélon, Pitégoras, Bu-
da, Conflcio, S6focles, Platao, Cicero, Jesus, Sao Paulo,
Plotino, Santo Agostinho, Santa Teresa de Jesus, San Juan
de la Cruz, magons, rosacrucianos. Dessa eNUMEragano um taﬁ
to complexa, podemos tirar conclusoes importantes,formular

- - - ’, - - - - - ~ -
verdades iniciaticas: os iniciados recomendam silencio e

] 3 ’ - ’
sigilo sobre certos fatos; o sentido esoterico e compreen-
dido apenas superficialmente pelos nao iniciados; a maio-
ria dos homens nao consegue entender a maior parte dos mis

’ . 3 - - i 3 3
terios sagrados; as alegorias da iniciagao tiveram origem
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11

nas doutrinas arcaicas, o que conhecemos hoje chegou até nos
atraves dos iniciados; a comunicagao da palavra suprema e da
da a guem demonstrar ter atingido o conhecimento; apenas a
poucos "eleitos" & dado chegar a revelagao, ao"novo nascimen
to"; s0 os iniciados podem ordenar corretamente b sentido se
creto e o sentido sagrado da revelagao, propositadamente con
fundidos; a Grande Piramide - primeiro templo dos miste-
rios -, era habitada por iniciados, portanto, por extensao,
as hierofanias colaboram para a iniciagao; para receber a

luz (vida), o candidato deve ser envolto na obscuridade (mor

te); a inicia;én real processa-se internamente.

Mircea Eliade, Mito e Realidade. Sao Paulo,Perspectiva,1972.

., - L
Lauro Escorel, comentarios a partir do poema "Arte Poetica",

de Pablo Neruda. Letras Brasileiras n@ 12. Rio, Editora "A
Noite", abril de 1944, p.57-58.

Recorremos ao proprio Guimaraes Rosa para explicar o desdo-

bramento do Corpo de Baile, em carta de 3/1/1964, enderegada

a Bizzarri: "Saira, agora, no decurso de 1964, uma nova edi-
gao do 'CORPO DE BAILE' - a 38. A novidade € que ele vai fi-
car sendo em 3 volumes. Tres livros, autonomos. A ideia ja
me viera, ha tempos. Enmecéi por'uendE-la’aus editores na
Franga e em Portugal, gue se convenceram depressa das vanta-
gens, e concordaram. E, por fim, -consegui, facilmente,aliés,
que 0O José Olympio tambem a esposasse. De fato, o 'Corpo de
Baile' vinha sendo prejudicado pelo 'gigantismo' fisico.A 12
edigao, em 2 volumes, unidos, pesava, jé. Arranjamos entao a
28 num volume sO, mas que teve de ser de tipo minlGsculo de-
mais, composigao cerrada. E o prego caro, alem de nao ficar
o livro convidativo. Agora, pois, ele se tri-faz. Assim: 'MA
NUELZAO E MIGUILIM' - (com 'Campo Geral' e 'Uma Estoria de A
mor'); (...) 'NO URUBUQUAQUA NO PINHEM!' - (com 'O Recado do
Morro', 'Cara-de-Bronze' e 'A Estoria de Lélio e Lina')(...)
'NDITES DO SERTAO' - (com 'Dao-lLalalac' e 'Buriti')." ( Joao

Guimaraes Rosa - Correspondencia, p.79-80)
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CAPITULD 1

ESCATOLOGIA E COSMOGONIA

l. O fim do mundo n'D Recado do Morro

0 mito Escatulﬁgica do fim do mundo & apresentado

por Joao Guimaraes Rosa, n'D Recado do Morro , como profecia

fraudada, embora inguietante, na boca do andarilho Nominedomi-

ne, também chamado Nﬁmindnme, Jubileu, Santos-0leos , Zerinho

Zero, etc. Em sua primeira aparigau, surge como por acaso e fa

zendo-se conhecer primeiro pela voz, depois pelo aspecto visu
- L 3 - e - )

al insolito de um homem sob penitencia e, finalmente, ostentan

do ins{gnias de autoridade religiosa:

NE entﬁd grande fol o susto dos dois, guando uma
voz solene e cavernosa proclamou de lé, falafrio:

- Benditol! gue evém em nome em..d'homem...

Af, viram. Quandao, donde viera a ma voz, se sg
erguia do chao, uma cabegona de gente. Era um ho-
mem grenhudo, magro de morte, arregalado, seus oO-
lhos espiando em zanga, requeimava. Deitado debai-
xo duma paineira, espojado em cima do esterco ve-
lho vacum, gele estava proposto de ni - sb tapado
nas partes, com um pano de tanga. E assim tornou
a arriar & cabega e estirado de semelhante fei-
gao continuou, por nao querer se levantar.

- Bendito, quem envem em nomindome!

E solevava numa mao uma comprida cruz, de varas
amarradas a cipo - Drand{a-a, com autoridade. Era
um doido. O Guegue nao lhe tirava de riba os o-
lhos, satisfeito, uma coisa de tanto feitio ele
jamais tinha avistado. Por fim, se voltou para Pe-

A
dro Orosio e perguntou:

12
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- £ logro?" (RM, p.37-38)

. o o e LY
A descrigao relativa a voz e a vestimenta guarda
certas analogias com a descrigao de Joao Batista nos evange-

lhos, principalmente o de Sao Mateus:

"Nagueles dias pois veio Joao Batista pregando
no deserto da Judéia, e dizendo: Fazei penitencia:
porque esta proximo o reino dos céus. Porgue este
e de guem falou o profeta Isa{as, dizendo: Voz do
que clama no deserto: preparai o caminho do Se-
nhor! Endireitai as suas veredas.

Ora o mesmo Joao tinha um vestido de peles de
camelo, e uma cinta de couro em roda dos seus
rins: e a sua comida eram gafanhotos, e mel silves

tre." (Mt 3, l-h)l

Entretanto, percebe-se claramente n'0 Recado do

Morro, que Jodo Guimaraes Rosa volta-se mais para a recupera-

gao da fala de Joao Batista, podendo isso ser observado em va-
rios trechos. Assim, naguele gue narra a ira de Ngminedamine,
diante do gque lhe pareceu desrespeito por parte de Pedro Oro-

sio,

"Raga de viboras, cambada de pagaos, obrando! Te

aparte, maldito! Raga de viboras!..." (RM, p..40),

evoca-se imediatamente a fala do precursor biblico: "Raga de

u{bnras, guem vos ensinou a fugir de ira vindoura?" (Mt 3,7)2

r -~ . 2 s -
Em outra passagem, porem, Nominedomine inicia a
- ~ .
desmistificagao. Quando "um mogo cometa" se dirige a ele e o

. s s et N
interroga sobre a possivel identidade - "Voce e Cristo mesmo,
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14
ou & sb Jodo Batista?..." (RM, p.46) -, eis gue ele se intitu-
la o "zerinho zero" (RM, p.46).

0 nimero zero, sem valor por si mesmo, gquando qua-
lifica uma pessoa significa poderes delegados, portanto, sua
alienagao. No caso de Nnminedamine, a insigniFicancia pessoal
fica evidente para ele prﬁpria: "eu nem sou a Voz" (RM, p.LB).
Essa consciBncia negativa faz-nos reevocar, por contraste, a
figura de Joao Batista como voz clamando no deserto, como pre-
cursor, pregador e prnfeta:3

Na verdade, tal como Joao Batista, Nominedomine E,
alem de um profeta, "o precursor" , mas com uma diferenga: nao

chega a anunciar a vinda do Messias. Ele fala, como outros pro

- - . b -
fetas apncal{pticug,“ln nomine Domine",  sobre um fim que se a

proxima.

Podemos dizer gue Nominedomine age como PrLecursor
de Pedro Ordsio, tal como Joao Batista o foi para Cristo,
guardadas as devidas proporgoes e respeitadas as circunstan-
cias em que os fatos ocorreram. Para ilustrar o nosso pnhtu
de vista em relagao a trajetﬁria dessa personagem, vejam-se

os trechos que se seguem:

"Nenhuma cortesia ou desculpa para ele tinha va-
lor: se levantou de todo, sacudiu aquele corpo mu-
jo de magro e nuelo, segurou muito a cruz e foi de
sertando, audaz, se caminhando para longe - ainda
prometia gue ia para o beira-mato, prosseguir em
seu forte dever de penitenciagao. Ao que bramava

e escarceava, sem olhar para tras." (RM, p.40)

"um velho, das Lajes, um Torontonho ou Torontoe,

- ’ — - .
gue vinha ate no Joao Salitreiro, comprar fogos

para as festas do Rosario. Tal velho conhecia o No -
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5

1D

mindome: reportou gue ele era doido varrido, mas
tinha passado bons anos no Seminario de Diamanti-
na.(...) - Faz tempo gue esse Santos-0leos, ou Ju-
bileu, o que seja, gque nao aparece por arrabal-
des. Ninguém sabe donde ele assiste, nao tem pou-
so nenhum. Vara por este mundo todo: some daqui,
vai se apresentar jajao em longes beiradas, diz-
-se gue testemunho ateé nos Fechos-do-Funil, numa
tapera de capela, em Déstes, mais 12 de 12 da capi
tal do Estado... De uns dez anos que ele sobrevive
as feitas carreiras, d'acola p'r'além, enfiando
por dia muitos lugares, e pronunciando brados do
n

fim-do-mundo - estreito prazo de tres meses...
(RM, p.41-42)

"Desabalou de vez, 0lho da rua a longe, guase
correndo, feito pulando rEgu, tinha de alargar
também as pernas - aqueles rolos de pano nos  pés

dele foigavam porgac de poeira." (RM, p..46)

"E o Nominedomine se levantou e foi puxando, vaga-
roso, pela beira da igreja (...) Dai, se foi (...)
rumou, Tumou, era aquela terrfvel velocidade (...)
Tirou dali, desceu, cortou a vérzea, subiu como
guem ia para a Lagaa, pelo Bento-Velho. J& estava
alongado demais. Por fim, fol para o morro, adver-
samente, abriu um furozinho prEtu no horizonte,

por ele se passou, e se sumiu do mundo."(RM, p.50)

"E o Floriao, por volta de meio-dia, tinha avista-
do aguele, cruzmente, despassado pela estrada - pe

lo menos a umas quatro léguas dali. - '0 tal pare

ce ia tirar algum pai da forca... Gritou: Viva

Deus, & o fim do mundo! - e ainda espripipipou

mais, enevoado...' O diEgn, um d%sse, 0 coitado!
Mais para graca nao eram os panoes enrolados nos
pés, ja se viu alguma vez disso? Mas, nao - o Flo-
riao informava - guando o caminho se cruzou com
Ele, decerto jg tinha desmanchado e largado aque-

-~ - -
les aparelhos - pois assim mesmo demente andava,
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andava, quase corria, estava descalgo de todo, se-
co, serio, sorteado. Que lugares enguliam um  ho-
mem assim?" (RM, p.58-59) (Grifos do autor)

- - ~» 3
A complexidade gue se observa em Nominedomine e

- ~ - o 3
proporcional a importancia da personagem para o desfecho da

: : . 5 ¢
narrativa: ele, sim, e a Voz - embora o negue -,” gritando re-

cados por todos os cantos do sertao. Identifica-se com o mor-
ro, na transmissao da mensagem, e, Qragas a sua constante mobi-
lidade e a crenga vinda do fato de ter estudado num Seminério,
consegue ser ouvido por um grande nimero de pessoas, de dife-
rentes lugares, e transmitir-lhes a forga e o poder da pala-
vra sagrada. 0 jejum a gque se entrega ajuda a conferir-lhe uma
aura que o distingue dos demais, inclusive dagueles que sao os
verdadeiramente consagrados representantes de Deus na terra:
frei Sinfrao e frei Florduardo.

Ao anunciar o fim do mundo, na verdade esté anteci
pando o fim de Pedro Orosio. Quando este, no auge da luta com
Ivo e os demais companheiros, grita: "Viva o Nomendomem!" (RM,
p. 69), atrai para si a forga daguele que nao era um "doido"
gualguer, mas sim um iniciado. A caracteriza;éu do Nominedomi-
ne coloca-o no meio termo, entre o leigo e o clérigo, mas com
atitudes gue o identificam a este Gltimn; a maneira como Ppro-
nuncia as palavras confere-lhe ares de profeta, de guem compre
ende o sentido esotérico da mensagem; ele chegou 3 reuela;%c,
antes gue todos; ao encaminhar-se "para o morro, adversamente",
abrindo "um furozinho preto no horizonte® (RM, p.50), por onde
"se passou, e se sumiu do mundo", esta cumprindo uma outra eta
pa da iniciagao, pois o morro, além de simbolo ascensional, e

tambem local de hierofania. Demonstrou, assim, ter atingido o
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17,
conhecimento, mas nao e ele o escolhido; sua missao terminou
no prazo marcado, um “dia-de-sébadn“.(RM, p.47)

A ambigliidade se instala guando Nominedomine assu-
me um tom prnféticn, que mescla Joao Batista, Isafas e o evan-

a ~ = L
gelista Joao, o gQue ocorre inumeras vezes:

“depnis—d'amanhé tenho de tornar a sair pregando,

pois o fim-do-mundo estéd apressado".(RM, p.38)

. f . i
"vem vindo redondando ai (...), os guerubins ja es
tan com as brasas bentas, amontoados em seus tra-

pes cavalos!" (RM, p.39)

"Olha a trombeta! De profundas, eu escuto: olha a

morte, atengao!" (RM, p.39)
"o fim-do-mundo esta pendurando!" (RM, p.46)

"Olha o aviso: evém o fim do mundo, em fogo, fogo
e fogo!" (RM, p.46)

"0 fim do mundo, mesmo, ja comegou por longes ter-

ras. E vem vindo..." (RM, p.48)

Apos esta Gltima passagem, a pregagao do fim do
mundo sofre uma brusca mudanga; a profecia se desdobra, pois se
superpoe o fim do mundo com o "fim de morte": "o fim de morte
vem a traigao" (RM, p.49). Antes, o prazo para a efetivagao da

= [4 9
profecia evolula paralelamente no decorrer da narrativa:
~ F ~ ~
"mao dou por mais tres meses, se tanto" (RM, p.38)
"gue de hoje a dia-e-meio podemos pegar este mun-

do pelas algas..." (RM, p.40);

depois, vai da indeterminagao "em hora incerta" (RM, p.49), pa-

A
AVAYAY

Vi
3 4 5 6 7 unespwll 12 13 24 15 Te L7

18



18
. o) Ll
ra a determinagaoc - "e de noite" (RM, p.49). O momento do de-
2 ; ~ ._ b e 3
senlace e anunciado com bastante antecedencia,  porem o fim
-~ e 7 s ¥ . 8 « 2

do mundo nao ocorrera em fogo' ou por diluvio.™ Alias, este
L4 i . ¢ - . s =
ultimo ja teria ocorrido, como se observa no infcio da narrati

va, quando o narrador descreve a regiao:

"Montes de ossos, de bichos gue outros arrastavam

para devorar ali, ou gque massas d'égua afogaram,
-~ ~
gueébrando-os contra as rochas, guando as manadas e

les queriam fugir, se escondendo do Dildvio." (RM,

p.8)

Encontramos também indicios do dilivio na afirmag3o de que o
fim do mundo vem "rodando feito pé-d'égua, de temporal e rai-
os" (RM, p.39), e numa répida refereéncia aos animais: " Olhem
para os bichos, por comparagag..." (RM, p.48), guando Nominedﬁ
mine conclama os Fiéis, dentro da igreja.

Ha personagens gque duvidam de tudo isso e, com a
maior convicgao, negam o fim do mundo. € o que se depreende da

intervengao do narrador:

~
"Mas nada ou guase nada do que o Nominedomine da-

va de sermao, se aproveitava." (RM, p..48)
Com Pedro Orosio acontece algo semelhante:

"Que nada e nao, assegurava (...) Acabava nunca
(...) Ca, se tivesse o mundo de se acabar, outros,
de mais poder e estudo, era que antes haviam de ob

ter sua notf{cia.” (RM, p.41)
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A negagao tambem se da no Coletor:

a salvagao;

-~
"Carece de prender esse 58ntus—ﬁlens, mandar guar-

dar em hospicios..." (RM, p.54)

"Acabar? Posso dar meu juramento. Acaba nunca! Is-
so de mundo se acabar, de noite ou de dia, e inven
gao de gente pobre... Arrenego! Uma tanal" (RM, p,

54)

Como pregador, Nominedomine aponta o caminho para

isto pressupbe que o mundo esté perdido, logo, oOs

homens devem converter-se. Assim, muito de sua persuasao repi-

sa esta necessidade:

"Bendito o que vem in nomine Domine!... Todo servi
go pode ser de Deus, meus filhos. (...) A humanida
de ve? N3o ve! N@o sabe. Cada um agarrado com
seus muitos pecados... Mas hei de gritar Fagn e
chorar sangue, até converter ao menos uma boa par-
te!(...) vao se convertendo logo, por si, p'ra me
poupar trabalho..." (RM, p.38)

"Arrepende, treme e reza, e te prostra, cara

chao, infiéis publicano!" (RM, p.39)

"Siso, que minha prédica e curta, tenho que muito

ir e converter..." (RM, p.46)

" s 2 z

0 mundo ja comegou a se acabar,e vos semprando na
safadeza, na goiosa! Contraforma! Contraforma: O
lha o Enquant0~é-tempu... Vamos, vamos: p'r'a igre

jal" (RM, p.46)

e - s, 1 L
De suas pregagoes, deduz-se que o individuo devera

-~
cumprir alguns preceitos como o arrependimento, a penitencia,
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o jejum, o culto do temor e do tremor diante de Deus, a obedi-

encia e a prece, e repetir certos gestos de ritual religioso

gu2 reflitam o cumprimento dagueles, tais como a persignagao,

a genuflexﬁn e a prostragao. Tanto uns quanto outros comprovam

se entrelagadamente nos trechos:

"Em nome do Pai, do Filho, do Espfritn—Santn G

e tragou em testa e boca e peito o da Cruz. Pedro

- = L4 - = e
Orosio e o Guegue o imitaram, com o que ele pare-

ceu se abrandar. - 'Se vos sois anjos, mandados pe
lo Divino, para refrigerar minha fe no duro da pe-
nitencia, dizeis! vos rogo, porque, se forem, en-
tao me levanto do estrume dos grandes bichos do
campo, limpo minha cara e meus cabelos, e vos rece

bo ajoelhado, 10as e salmos entoamos..." (RM,p.38)

"Ainda nao completei meus nove dias de jejum e re-
Fﬁrgu, que vim preencher agqui neste deserto, entre
penhas e fragas brabas... (...) Silencio, ajoe-

lhem ai em ponto, rezem um rosario..." (RM, p.38)

" - Silencio, mais silencio! (...) Tu, treme..."
(RM, p.39)

" - Enche tua bOca de bosta, p'ra nao carecer
de blasfemar! (...) Arrepende, treme e reza, e te
prostra, cara no chao, infiéis publicano!" (RM, p.
39)

"Ajoelha, as gragas, ajoelha, ja!" (RM, p..40)

s . .
" - S5e e vossa vez, encosta agui comigo, para um

resto de jejum e remissao aspra (...)" (RM, p.40)

"Jamos rezar, vamos esquentar, vamos ser! Bons je-
juns..." (RM, p..48)

"Tremam, todos! Trago o sino de Salomao...(..)Deus

baixou as ordens, temos s0 de obedecer."(RM, p.48)°
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Essas recomendagoes sao rigorosamente cumpridas
por Nominedomine, e o seu exemplo deve ser sequido por todos a
queles que guerem se redimir. Ou se € "criatura", ou se e "fi-
gurado do Inimigo". Nominedomine ndo & a Yoz e o Verbo, mas fa
la em nome de Deus. "Dele tenho o praz-me." - ele diz.(RM,p.46)
Além disso, ao tocar o sino, ele revela a sua capacidade de en
tendimento da mensagem, num grau bastante superior em relagac
ao seu interlocutor, o Guégue, embora este Gltimo seja um "ho-
be" (RM, p.32), um "mandadeiro idiota" (RM, p.36) e, o Nomine-
domine, "um doido" (RM, p.38), "leso do jufzo, no oue dizia
nao fazia razao", (RM, p.4l).
Num dado momento, diz o narrador: "Manejar errado
com sino @ negﬁcin tenebroso®™ (RM, p.47), mas isso o Nominedo-

mine sabia realizar de maneira correta, pois

"g sino feria, estalava facas no ar, feito raios.
L4 o~ . s
Mas no plem dele se sentia uma alegria maluca e
- F -
santa, rompendo salvagao, pelas altas glorias".(RM,

p.47)

* -
~¢0utTo ponto a seu favor, e que ele acompanhava o0s Borazostts Ti

nha sido religioso, ou gquase, e tinha consciencia da sua nao

conmpetencia:

"yeio um anjo mandado, um anjo papudo e idiota-

- mais do gue assim eu nao mereci..." (RM, p.49)

. . ;e B L4
Finalmente, Nominedomine e um elemento-chave para
% el . .
o entendimento de Pedro Orosio, ao invoca-lo no auge da

luta com os sete: "'Toma cao! Viva o Nomendomem!'"™ (RM, p.69)
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Essa trajetsria da personagem Nominedomine permite

10s afirmar que, dentro do seu mundo caéticude apesar da vi-

Ll =) LY ~ . =
sao unilateral - e as vezes deturpada -- das recorrencias bfhll

~ - 3 3 3
cas, Nominedomine se apresenta como iniciado,

N'0 Recado do Morro, o mito escatologico por noOs

detectado se desenvolve a partir de alguns sintagmas: a ressur
reigao, a imortalidade da alma, o premio ou castigo eternos
(Jufzo Final); o "dillvio"; a brevidade da vida; o fim do mun-
do em "fogo", o fim da humanidade a traigao, a crenga numa vi-
da depois da morte; profecias do final da salvagao. Para que
Pedro Orosio seja um iniciado, muitas etapas deverao ser venci
das até a consagragao definitiva.

2 Do-ponto de vista da escatologia, todo poder se a-
nula na narrativa, pois nao ha morte individusal, nem coletiva,
nem fim do mundo. Alias, o autor vai preservando a escatologia
enguanto dura o recado em suas trananrmagEes imanentes. A par
tir do instante em que seu significado se revela na stbita in-
tuigao identificadora de Pedro Ordsio - "Num pingo dum instan-
te" (RM, p.69) -, guando ha o despertar da razao, a escatolo-
gpia se anula. Parece que estamos diante de uma alegoria sobre

a elaboragao imconscia da intuigao racional, gue supera a irra

cionalidade.

2. Cosmogonias

~ 2 ~ 4 . %
Joao Guimaraes Rosa tem a sua propria teoria sobre

a origem "das coisas". 0 Recado do Morro - cnde a mensagem a

ser decifrada percorre um longo caminho ate assumir a forma de

uma cangao -, e "Cara-de-Bronze"™ -pnde a decifragao ocorre sob

a forma de intervengoes dos vequeiros, recitativos e cangoes -,
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tem em comum a criagao poetica como forma de revelagao.

Se tentarmos reconstituir a cerimonia de inicia-
gao, em ambos os casos, poderemos entender o gque até o momento
permanece no campo das suposigoes: o fato de gue o autor teria
"yivido" ritualmente, no plano da criagao, as viagens realiza-
das por Pedro Orbsio e Grivo.

Mircea Eliade afirma que

"tYiver' os mitos implica, pois, uma experiencia

verdadeiramente 'religiosa'" ., *(Mito e Realidade,p.
22)

4
Para nos, no momento em que desenha para as suas personagens u

- . L4 ~ =
ma trajetoria que as levara a buscar o transcendental,Jo@o Gui

- ol - )
maraes Rosa revela tambem uma faceta que nos permitimos chamar

de "tentativa de se definir religiosamente".

A cusmogunia’bai tomando corpo, explicitando-se, °
sob/a forma de a;ggqriéﬁ: nas duas narrativas. Nelas o mito de
origem se manifesta diferentemente nal forma e no cunteﬂdu, po-
rém se irmana em intengao. Estuda-las comparativamente signifi
ca procurar entender a visao do mundo de Joao Guimaraes Rosa,

como e quando se da a "criaqaa“ do seu mundo.

N'O Recado do Morro e puss{uel agrupar personagens,

levando-se em conta a forma como reagem diante da revelagao.Do
‘ S = , »
recado do morro a composigao de Laudelim, ha um extenso cami-
nho a percorrer, pois, para se determinar a origem da cangao,
’ . - e , o, » .
e preciso reconstituir a estoria do Rei e seus caveleiros.
Em carta a Dora Ferreira da Silva, Guimaraes Rosa

tece algumas consideragoes sobre a individualidade, que nos pa

3 ~ : A e,
recem da maior relevancia para o desenvolvimento deste topico:
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gundo ele,

24

"Gosto de achar gue tudo evolui e avanga necessa-
riamente bem; o antigo individualismo, externo, e-
ra apenas uma antecipagao, ohrigatﬁria, mas que
precisava ser superada. 0s cimos e montanhas ti-
nham de corroer-se, demolir-se, num nivelamento
SO aparentemente regressivo ou desanimador. Aquilo
era contundente, anérquicn, infernal e fora de lu-
gar. Pesava contra a harmonia. Mas o nivelamento,
em verdade, modela apenas a superficie: lisa, sim-
ples, harmoniosa, como teria de vir a ser.‘E a pro
jecao individual, a absoluta originalidade, de ca-

da um, passarao a poder seu em profundidade, no lu

- - ,
gar certo. 0 que havia, e que admiravamos, estava,

agora, (repito: estava agora) bordado no avesso; e

tem de ser rebordado do lado direito.(...) 0 reino
da individualidade nao pode, n3o deve ser ‘'deste
mundo', e sim em outro plano, acima, no mundo da
poesia, 'Céu, 'existencia simbdlica'." (Silva I, p.

33) (Grifos e interferencia de Guimaraes Rosa)

Certa vez, em carta ao tradutor alemao Curt Meyer-

’ 5 ~ ~
~Clason, o proprio Guimaraes Rosa chamou a sua atengao para a

~ 3 - - - - -
real importgncia da frase inicial em Corpo de Baile. Deveria

haver um cuidado especial no momento da tradugao, porque, se

"como numa composigao musical, tem de apresentar,
de golpe, temas e motivos, e o tom dominante, com
seus sub-tons. (...) Nao dao (essas frases ini-
ciais) margem para transbordamentos ou manobras
laterais. Nelas, nada foi deixado ao acaso (...)"

(Meyer-Clason, p.60)

De fato, 0 Recado do Morro comega num tom nebuloso

- s . . . . iy =
e indefinido, marca da ambigfilidade e do misterio presentes. em
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toda a narrativa. 0 "caso de vida e de morte" (RM, p.5),(viste

pelo avesso) na verdade se traduz por morte e vida,"surreigao"
f—-..-».-_——__
LIRS
(RM, p.70) e ascensao. Alem disso, em dado momento, as persona
gens iniciam a viagem de regresso - "a torna-viagem" .(RM,p.26)
Do ponto de vista metafisico, ao "morrer", a personagem Pedro
Py . s Y Tl AT .
Orosio atinge o mais alto grau iniciatico; do ponto de vista a
y - L4 - i
legorico, a cangao de Laudelim da a palavra final, na versao

de Pedro Orosio:

"Pe-Boi nao gueria saber de embusteria. - 'Cuida
: : ’ :
das botinas, amigo, que eu guero e festal' Queria

cantar. Vieram todos de parelha... O Rei... E em e

les tremeram peles... A sina do Rei é avessa" (RM,

p.69) (Grifos do autor)

Ao chamar de caso "extraordinariamente comum" (RM,
p.5), sugere-nos gue .o fato pode acontecer a qualguer pessoa,
purém gualguer pessoa que demonstre ter as gualidades necessa-
rias para ser o "escolhido". O carater individualizante & supe

rado pela generzlizacao. Pedro Orosio, um simples enxadeiro, &

a personagem escolhida para desempenhar o papel de maior rele-

~ d 2
vancia nessa narrativa. Quando o autor diz gue

~
"teve aparente principio e fim, num julho-agosto ,

nos fundos do munic{pin onde ele residia" (RM,p.5),

3 ] . ~ l,l’ .
fica clsro gque a limitegao do tempo e do espacgo /e amb{gua, in-
~-determinada.

Ao dizer que

"Desde ali, o ocre da estrada, como de costume,




e um S, que comega grande frase" (RM, p.5),

Guimaraes Rosa completa o guadro: de um lado, pela tonalidade

. LT
pardacenta, escura, que lembra misterio; de ou{ro, pela extra

~ - - - ,
polagao sinuosa - indicada pelo "S" -, gque. marcara a trama

narrativa, como se percebe claramente na seguinte passagem:

"E assim seguiam, de um ponto a um ponto, por
brancas estradas calcéreas, como por uma linha
va, uma linha geudési:a. Mais ou menos como a
gente vive. Lugares. Ali, o caminho esfola em es
piral uma laranja: ou e a trilha escalando con-
tornadamente o morro, como um lago jogado em ani

mal. "(RM, p.13)

No final, a narrativa retoma o movimento circular, de renova-_

e £ .
_gao ciclica.

A "grande frase" ou a grande estoria revela-se

por inteiro na cnhpusi;éu de Laudelim (RM, p.61-62), e aqui
gnstar{amus de lembrar uma das definigoes filosOficas funda-

mentais da mﬂsica, registrada por Abbagnano (Dicionario de Fi

losofia): "a gue considera como a revelagao ao homem de uma

realidade privilegiada e divina", ao assumir a "forma de co-

nhecimento" (p.659). Mais adiante, Abbagnano lembra gue, para

- o - . [ L ’ .
Platdo, via Ploting, a musica e "um dos caminhos para se as-

9
cender a Deus".

N'0D Recado do Morro, sem dﬁuida,_é o \artista guem

chega primeiro a|origem} A sensibilidade de Laudelim capta a

mensagem; e atraves dele que brota o conhecimento,a revelagao.
. ,

Observe-se o momento em que Laudelim para - juntamente com Pe-

’ - -
dro Orosio -, pare ouvir o Coletor, gque
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~ N ~ ~
"mao esbarrava de resmonear o sermac do Nominedomi

ne, sem-peés-nem-cabega", (RM, p.54)

"E mesmo, guando Pedro Ordsio o pegou pelo brago
e ia levando, ele entreparou, asseteado, pé no ar.
- 'Isso & importante!' - disse. E 5endurau cara,
por escutar mais. - '... 0 extraordinario de impor

tante... Tremer as peles... Cristaos sem o gue fa-

ZzeT... Quero ver meu ouro... Um danado de extraor-
dinario...'" (RM, p. 54-55) (Grifos do autor)

Rlguns momentos antes, Laudelim convidara Pedro Orosio para i-
rem juntos até o cemitério: "carecia de visao assim, porgue a-
guela noite tencionava cantar melhores" (RM, p.52). Agora, e o
préprio cantador quem diz:"'Vou mais no cemitério nac. Ja a-
chei...'" (RM, p. 55)/0 gue & que ele achou? A origem de um po
ema, Que puré em curso narrativo claro um recado ate entdo e-
nigméticno

Outra personagem se aproximou bastante da revela-
gao: o seo Alquiste, "espigo, alemao-rana, com Taro cabelim
barba-de-milho e cara de barata descascada" (RM,p.5). Para um
estrangeiro, as dificuldades com a l{ngua do pais que visita
sao. perfeitamente normais. Ocorre gue essa personagem, gue em
determinados momentos se expressa de forma truncada e ininteli
givel, e capaz de dizer frases com sentido e estrutura corre-
tos como: "'Da agoite de se ajoelhar e rezar...'" (RM, p.8) -,
g ainda utilizar expressoes regionais. Ne seqﬂéncia narrativa,

poucoc mais adiante, ao tentar fotografar Pedro Drésiu, parale-

lamente a recomendagac para "gque ele ficasse teso, descidos os

bragos", o alemao diz, "'Grande... Muito grande...' )]
- 'Bom para soldado!'" (RM, p.9-10) Finalmente, senhor Alquis-

te conclui: "'Sansag...'" (RM, p.l3), referindo-se com espanto
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a figura do enxadeiro.
-

Como estrangeiro que é, seo Alguiste necessita de
intermediarios para se comunicar com as pessoas gue o rodeiam,
seus companheiros na viagem pelos Gerais. Duas pesspas desempe-
nham o papel de tradutor e intérprete: frei Sinfréu, ao qual jé
tivemos oportunidade de nos referir,guando mostramos a sua insig
niFig%Hgia no que diz respeito ao mito escatolégicu do fim do
mundo, e seo Jujuca.

Frei Sinfrao & um dos elementos de ligegao: a) jun-
to ao seo Alguiste, por causa de sua natural curiosidade sobre

, -
Pedro Orosio:

"Quando nao provia melhor coisa, especulava pergun
tas; frei Sinfrao, que se entendia na linguagem dé
le, repetia:

- Quer saber donde voce é, Pedrao. Se voce nas-
ceu agui?
Gl s et ontas

- Se voce e solteiro ou casado, Pedro?

E frei Sinfrao mesmo sabia, jé respondia, joco-
so, linguajandao. “ -

E guando e que voce toma juizo, Pedro, e se ca-
sa?" (RM, p.9-10)

b) entre Pedro Orosio e seo Alquiste:

"De por si sem acanhamento nenhum, antes saidu, =
mais ainda se espiritando com aguele regozijo ge-
TELA (oela)

Seo Algquiste, quzndo o frade a entendeu para Ele,
apreciou muito a parlada, e mesmo disse um ditadao,
14 na l{ngua: gue um guer saleda fina e outro guer

batata com a casca... Porque Ele,seu Olguiste, pre-
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miava para si, se pudesse, era casar com uma mula
ta daqui, uma dessas guase pretas de tao ro-
X85, ... (M. .p.10)

c) entre seo Alquiste e Gorgulho, auxiliado por seo Jujuca:

ao ser indagado pelo alemao sobre a impurtancia do que Gorgu-

lho havia falado, frei Sinfrao negou, secundado por seo Juju-

[T

ca: "'E do airado...'" (RM, p.22), que equivale a dizer: e

coisa de louco".

Seo Jujuca, "fazendeiro de gado, e filho de fazen

deiro" (RM, p.6), e elemento de ligagao entre seo Alguiste e

Laudelim:

"Tudo o que dos versos nao era para ele entender,
seo Jujuca transfalava todo o simples signifi

cado." (RM, p.61)

"atendendo as perguntas do senhor Alguist. (...)E
seo Jujuca pedia ao Laudelim gue recantasse e
acompanhasse em surdina, e ia explicando. Tarefa
gue se levava, pois o senhor Alguist queria comen
tar muito, em ingles ou FrancEs, DU Mesmo em Seus
cacos de portugues, gquando nao se ajudando com

termos em grego ou latim". (RM, p.6k4)

Finalmente, pode-se comprovar com varios tre-

chos gue frei Sinfrao, seo Jujuca e seo Alquiste se entendi-

am, acentuando o distanciamento em relagac a Pedro Orosio:

-~ -~
"Do gue eles tres falavam entre si, do muito
que achavam, Pedro Orosio nao acertava compreen-
der, a respeito da beleza e da parecenga dos ter-

ritorios." (RM, p.11)
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"Mas, outras coisas, gue seo Alguiste e o frade,
e seo Jujuca do Agude referiam, isso ficava por e-
le desentendido, fechado sem explicagao  nenhuma;
assim, que tudo ali era uma Lundiana ou Lundlan-
dia,lD desses nomes. De certo, segredos ganhavam,
as pessoas estudadas; nao eram para o uso de um la
vrador como ele (...). Um enxadeiro, sol a sol de
brugado para a terra do chao (=-:), EOMD e gue ha
de saber pensar continuado? E mesmo para entender
ao vivo as coisas de perto, ele so tinha poder

gquando na mao de precisao, ou esquentado - por oO-

dio ou por amor. Mais nao conseguia." (RM, p.ll e

12)

"seo Alquiste e frei Sinfrao cantavam cantigas
¢ -
com rompante, na lingua de outras terras, gue nao

se entendia; seo Jujuca acompanhava-os." (RM,p.25)

Por ocasiao da celebragao da missa, no sabada Fati
dico, a proximidade une-os novamente (RM, p.50). No entanto,
dos trEs, apenas um consegue chegar a origem das coisas, e es-
se & justamente o estrangeiro, o gue precisava de intérpretes,
para entender e se fazer entender. Foi seo Alguiste ainda
gquem percebeu a impurtan:ia do gue estava para acontecer, e o
demonstrou pelo interesse gue manifestou ao querer "saber como
era a gruta" (RM, p.18), local onde morava o Gorgulho. Isso a-
conteceu também em outras oportunidades, como se percebe pelo
comentario feito ao ouvir o Gorgulho traduzir, 3 sua maneira,

0 recado do morro:
"'Hom'est' diz xoiz' imm'portant!'" (RM, p.22)

Por sua vez, o narrador enfatiza a forte impressao que fica pa

ra o estrangeiro, completando:
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"Sh se pelo acalor de voz do Gorgulho ele pressen
tia. E ate se esqueceu, no afa, deu apressadas
frases ao Gorgulho, naguela lingua sem as possibi
lidades. 0 Gorgulho meio se arregalou, e defas-
tou um passo. Mas se via gue a2lgum entendimento,
como que de palpite, esteve correndo entre ele e
0 estranjo: porgue ele ao de leve sorriu, e foi a
Gnica vez que mostrou um sorriso, naguele dia. 0Os
dois se remiravam. Seo Olquiste reconheceu gue
nao podia; e olhou para frei Sinfraoc: — 'Chois'

muit' imm'portant? ' - indagou." (RM, p.22)

s > L] .
Tambem ao ouvir Laudelim cantar, seo Alguiste re

vela os seus sentimentos:

"Comovido, ele pressentia gue estava assistindo
ao nascimento de uma dessas cantigas migradoras,
gue pousam no coragao do povo: gue as violas se-
meiam e os cegos vendem pelas estradas. (...)-'Im
portante... Importante...' - afirmava o senhor Al
guist, sisudo sﬁbitamente, desejando gque lhe tra-

duzissem o texto, digestim ac districtim, para o

anotar. Sem apreender embora o inteiro sentido,
de fora agquele pudera perceber o profundo do ba-
fo, da farga melodia e do sobressalto que o ver-

so transmuz da pedra das palavras." (RM, p.64)

Nas passagens que acabamos de citar, o senhor Al-
guiste teve a intuigén do valor das palavras que ouvia, o que
nao passou desapercebido ao Veneriano que, dirigindo-se ao I-

il - - ol -
vo Cronico, fez o seguinte comentario:

"Voces foram arranjar um carcamanc mais estranha-

£ X . ’,
vel. Hum, gque zanza por a1 a garimpa, mo de ates

tar amostra de pedrinhas e folhas d‘érunres...ﬂue
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& que estara percurando, de verdade?" (RM, p.42)

A identificagao entre Laudelim e seo Alguiste

explicitada no momento em gque o narrador diz:

"0 Laudelim marcara de ir tocar e cantar, para
aguele homem estrangeiro, no hotel do Sinval".(RM

p.52)

= - , = ~
0 caminho percorrido por Pedro Orosio ate o amago
~ s
da cangao nos levara de volta ao "bordado no avesso" a que
- - ’ -
nos referimos anteriormente. No momento em gque Pedro Orosio
- um simples lavrador - compreender o significado das pala-
vras cantadas por Laudelim, al entao a estoria cnmegaré a ser
Ty 14
rebordada pelo direito.

&, - - - -
Tambem em "Cara-de-Bronze" as frases iniciais con

tem elementos fundamentais para o desenvolvimento da narrati-
va. Das uéfias interpretagoes pnssiueis, optamos pela que se
segue: a imagem do centro, indiciada pela locugao adverbial
"no meio" (CB, p.73), & simbolizada inicialmente pelo guarto-

- comodo central da Casa, local de recolhimento do Cara-de-

|
,
—Branze.}ﬂ Casa, por sua vez, esta no centro da fazenda-de-

&

-gado, gque representa o centro do Urubﬁquaqué,l onde - J,_

\‘ ?"._r;‘-‘

"havia rigueza, dada e feita.R casa - avarandada,
assobradada, clara de cal, com barras de madeira
dura nos janeloes - se marcava. Era seu assento
num pendor de bacia. Tudo o que de la se avista-
va, assim nos morros assim a vaz, seria nga for-
te, o verdejante. Somente em longe ponto o cran-
cavao dum barranco se rasgava, de recha, vermelho

de gres. Mas, por cima, azulal, ao norte, fechava
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. e .
0o horizonte o albardao de uma serra. No Urubuqua-
” - -
gua. A Casa, batentes de pereiro e sucupira, por-
- ’ 3 3
tas de vinhatico. 0O fazendeiro seu dono se chama-

va o 'Cara-de-Bronze'." (CB, p.73),

local privilegiado por ser uma imensa vereda dentro dos Ge-

3 ’ - -
rais e, como tal, um oasis dentro do agreste; por isso mesmo,

i Iy ’ s
um espago sagrado, Quanto aos Gerais, tambem se constituem um

——

espago sagrado; nos locais onde ha

"transvales das veredas, cada gqual, que ~refletem
orlantes, o cheiro dos buritizais, os buritizais,
os buritizais, os buritis bebentes".(CB,
p.73) (Grifo do autor)

. h *
0 verde & a cor predominante no Urubuguagua e em algumas vere
- 4 - 3
das dos Gerais, representada enfatica e reiteradamente pelo
- - - [ ’ - ) o 3
buriti, - a palmeira sagrada, @ arvore da u1da\gn sertao rosia

no - , "a palmeira de Deus".("A Estoria de Lelio e Lina-NUNP,

p.l140).Ele e o simbolo da criacao, elemento que poe em comuni
cagao o divino e o ctanicu, 0 céu e a terra, pois ascende do
mais baixo dos mundos. Representa o homem na sua totalidade,
por tradig@o liga-se a Cabala (Judaismu)._Tal como @ monta-

’ rd ~ ~
nha, a arvore e uma elevagao que figura o centro do mundo, um

¥ ) . -
simbolo ascensional, um "centro de CDsmlcldadew, na acepgao

de Bachelard.12

Numa das cartas enviadas ao tredutor Bizzarri, em
2 . ’
resposta a pedido de esclarecimento sobre o que e a vereda,

entre outras informagoes, Guimaraes Rosa diz o seguinte:

-~
"Mas, por entre as chapadas, separando-as (ou,.as
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vezes, mesmo no alto, em depressoes no meio das
chapadas) ha as veredas. Sao vales de chio argilo
so ou turfo-argiloso, onde aflora a égua absorvi-
da. Nas veredas, ha sempre o buriti. De longe , a
gente avista os buritis, e jé'sabez 14 se encon-
tra agua. A vereda @ um oésis. Em relagao as cha-
padas, elas sao, as veredas, de belo verde-claro,
apraziuel, macio. 0 capim e verdinho-claro , bom.
As veredas sao ferteis. Cheias de animais, de péi
saros. (...) Nas veredas ha as vezes grandes ma-
tas, comuns. Mas, o centro, o Intimo vivinho e co
lorido da vereda, e sempre ornado de buritis, bu-
ritiranas, sassafras e pinda{bas, a beira da a-

gua. As veredas sao belas!" ( Bizzarri, p.22-23 )

(Grifos do autor)

Agui, a imagem em espelhn,13 dada pelo reflexo na égua, tem o

mesmo grau de importancia da relagao Qque se pode estabelecer
entre a arvore e os niveis cﬁsmicus.lh Assim, na arvore y BN-
contramos simbolizados os gquatro elementos: éggg, terra, ar e
fogo. Eis de volta o mito de origem.

Nesse mesmo comego da.estﬁria, o narrador intro-
duz uma personagem gque e um viajante, cujos tragos descriti-
vos - "cavaleiro peguenininho, pequenino, (...) manuseando
miseria" (CB, p.73) - , caracterizam o Grivo. Durante a narra
tiva, o seu perfil se completa, ora por intermédio dos va-

- ’ 3 -
gueirps, ora por sua propris boca. Assim,

"Ele foi amofim e voltou bizarro,

boas..." (CB, p.80)
"estd chegando de estlrdias viagens"(C8, p.80)

- r
"veio foi montado num jumento, e com um chapeu

-de-palha todo enorme" (CB, p.8l)
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"que ele veio mas foi com tropa boa,esguipada, de

bestas e burros, e o jumento: ouvi".(CB, p.8l1)

"gue levou bogod de carregar égua e trajava terno-
-todo de couro, modo de passar a caatinga al-
t8..." (0B, "p-82)

L4 . . e
"Que sailu daqui, em encoberto, na vagueagao , por
volver meses, mas com ponto de destino e sem di-

zer palavra a ninguém..." (CB, p.82)

"SG o senhor vendo: o Grivo - humildezinho de ca-
minho, caxexo... Feio feito peruzinho safdo do B-
vhe.us" (CH, p<103)

Mas o Grivo foi o "escolhido".

A ambigliidade que ira acompanhar essa personagem

: : : el s
durante a viagem - ida a um ponto indefinido g e volta a ca-

, s, (4 & 5
sa - , esta implicita no trecho gue diz:

. b rd Vi
"escondidos seus olhos do a-frente, gue e so o
- - - ’ 3
mesmo duma distanciagao - e o ceu uma poeira azul

e papagaios no voo". (CB, p.73)

’ lE| " ’ ’ . . . [ feme 5
0 ceu, coberto pela poeira, e a propria imagem do misterio.

Quanto aos caminhos a seguir pelo Grivo, sao em
numero de dois, e ele faz a sua escolha: "Se sabe, foi para o
norte, dessa banda. Virou a serra...”" (CB, p.82); "Seguir em
cima com rumo para um dos nortes." (C3, p.82) Ao retornar ao
Uruhﬁquaaué, a trema narrativa realiza um movimento circular,
pnrém com uma diferenga: aqui o EEEEEE sagrado se afirma de-
finitive 2 irreversivzlmente. Para gque isso pudesse acontecer
foi preciso que o Grivo viajasse e trouxesse a resposta espe-

rada pelo Cara-de-Bronze.
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A partir do momento em gque o Velho elege o Grivo
e lhe ordena que va buscar o "quem" das coisas, prepara-se a

transformagao do fazendeiro e de sua moradia. Nessa primeira B

- ~ - - ; -
tapa, anterior a partida do Grivo, a casa "cheirava a escuro,

num relento de recantos, de velhos couros"(CB,p.96),"era mui-
to calada" (CB, p.97). Mas, na etapa seguinte, gue decorre da
chegada do vagueiro e de sua conversa a s0s com o patrao, "tu-
do sossegou. Tudo estava em ordem" (CB, h:lZQJ. A explicagao
esta no fato de que a realizagau da viagem repetiu o ato da
criagao: efetiva-se a cerimonia de iniciagao, com a sagragao
da Casa, assim mesmo, maiﬁscula, e do seu morador.

Nessa altura, jé se pode estabelecer uma relagao

entre Casa e cosmos. Na narrativa "Cara-de-Bronze", o caos i-

dentifica-se com o espaco profano da casa, antes da aludida sa

-~ = ~ r - -
racano, e com a parte dos Gerais, onde nao ha buriti, e, o cos
y ] 4 ]

mos, com 0 espaco sagrado da Casa e com as veredas dos Gerais.

Assim, podemos concluir com Eliade:

"Le 'Monde' (c'est-a-dire: 'notre monde') est un

- s - [ - Fa Y
univers a l'interieur duguel le sacre s'est deja_

manifesté, Dﬁ, par cnnséquent, la rupture des ni-
veaux est rendue possible et répétahle.“ (Le Sacre

et le Profane, p.29)l7

Em outras palavras, Joao Guimaraes Rosa encaminha a narrativa
para a "brotagao das coisas", a recuperagao do gue ja existie
na natureza. Grivo iniciou a viagem em "dezembro" (CB,p.73),
mas a determinacaoc do tempo e apenas aparente. No decorrer da
narrativa, instala-se a ambigliidade:"Meava-se um janeiro" (CB,
p. 81); "Sai dezembro-janeiro-fevereiro" (CB, p.107). Quanto

-~ s [ § s f
3 duragao, sabe-se gue levou dois anos: "Salu daqui,escoteiro,
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faz dois anos".(CB, p.B8l)

, =
Ha um dado momento em gque o narrador alerta o lei-

s = ~ ’ o - .
"Mas a estori: nao e a do Grivo, da viagem do Gri-
vo, tremendamente longe, viagem taoc tardada.Nem do

gque o Grivo viu, 1la por la." (CB, p.98)

- , 3
Na verdade, importa e a viagem gue o velho, o "Cara-de-Bron
- ’ - 3 -
ze", o Segisberto Jeia - ou gualquer gue seja o nome - , reali

zou para dentro de si mesmo, em busca das suas origens. Uma vi

3 18 . :
agem gue durou mais de guarenta anos, isto é, toda uma vida.

Como vimos, em Joao Guimaraes Rosa os mitos de o~

rigem prolongam e completam a cosmogonia, no sentido de gque,
f A - u .

tanto Pedro Orosio como o Grivo percorrem um caminho gque vai

da obscuridade (o caos, prin:{piu de todas as coisas) a luz

3 - - , -
(o cosmos, no que ele tem de divino e sagrado, o fim ultimo do
homem). Durante essa "longa viagem", o individuo passa por uma
3 - 3 3 - 4 3 - 3 3 i
serie de ritos iniciaticos, gue simbolizam a repetigao do ato

da criacgao.

Quanto ao mito do Eterno Retorno, fundamentalmente

e o espaco sagradol9 que o determina n'O Recado do Morro e em

- - 3 ’ -
"Cara-de-Bronze". Na primeira narrativa, ele se constroi em

- = ,
torno dos Gerais, de onde veio e para onde retornara Pedro Dpé
'sio, "por tantas serras, pulando de estrela em estrela" (RM,p.

70). Se n'D Recado do Morro o local de hierofania e identifica

do com facilidade pelo leitor, o mesmo nao acontece em "Cara-
- r
-de-Bronze". Agui a complexidade transparece desde o paragrafo
- 3 - ’ L3
inicial, subjaz em toda a narrativa e atinge o seu ponto maxi-

mo na fala de Doim:
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"No esperto foi, do gue te valeu, Grivo. Diz-se tu
vai enricar, de repente, hem? Entrar em testamen-

tos herdados..." (CB, p.127)

Sob a forma de alegoria, em ambos os casos, Rosa descreve

- - - - 4 - - £
viagem iniciatica, que val do profano ao sagrado. 0 centro

’ ’ i ~ \
grado e o proprio homem e, para a consagragao do espago) ,
- . i~ ”r £ 4 5 i~

precisa reconstruir nao so o espago mitico da criagad, mas

’ - - 3 -
bem o tempo ab origine. 0O ritual que acompanha a busca da, ori-

- ,
gem do homem e do mundo se repete nas duas narrativas ate o mo

~ f —~
mento da revelagao. Desta forma, o circulo se fecha, mas nao

perde a sua infinitude. A passagem de um estado (obscuridade,

morte) para outro (luz, vida) e indiciada pela presenga de sim

bolos ascensionais, tais como a proximidade da palmeira - o bu

riti - e a montanha.
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Cf. Biblia Sagrada. Trad. Padre Anfnnin Pereira de Figueire

do. Rio, de Janeiro, Edigao Barsa, 1968, de onde foram tira-

das todas as citacoes biblicas.

’ = = Lol B L s
Tambem Cristo, ao ouvir blasfemias contra o Espirito Santao,
gritou: "Raga de viboras, como podeis falar coisas boas, sen

do maus".(Mt 12,34)

Cf. "Tu s o que has de vir, ou & outro o que esperamos?"
(M&.21.2)

Cf. Mt 3,3 , mais ou menos como em Jo 1,23. Em Lc 1,76 , en
contramos & seguinte referencia a Jo3o Batista: "E tu, 0 me
nino, seras chamado profeta do Altissimo: porque iras ante

a face do Senhor a preparar os seus caminhos".

Cf. 0 Recado do Morro: guando "um mEgn cometa" pergunta a

Nominedomine: "Voce & Cristo, mesmo, ou e so Joao Batis-

ta?...", eis a sua resposta: "eu nem sou a Voz..." (p.46)

Vide trajetoria do recado do morro ate Numinedamine(}m,4V6q)

- e - [4 #
A tftulo de esclarecimento sobre as ocorrencias biblicas ou

nao do fim do mundo pelo fogo, Cf. Mircea Eliade, Mito e Re

alidade, p.63: "O fogo destruidor e citado uma Gnica vez no

Novo Testamento, na Segunda Epistola de Pedro(III:6,14).Mas

ele constitui um elemento importante nos Oracula sibillyna,

no estoicismo e na literatura crista posterior. Sua origem
- - . , - -
g provavelmente iraniana". Veja-se também Eliade, El Mito

del Eterno Retorno. Madrid, Alianza Editorial, 1980.

Trata-se da grande calamidade descrita no livro do Genesis,
caps. 7-8, e gue teria destruido o mundo antigo pela perver
sidade das pessoas. Por outro lado, as éguas remetem-nos a
Criagao do mundo. Cf.Platao, Timeu 22c (Dialogos XI. Univer

sidade Federal do Para, 1977, p..40).

Nicola Abbagnano, Dicionario de Filosofia. Trad. Alfredo Bo

si. Sao Paulo, Mestre Jou, 1970, p.659.

As palavras "Lundiana" € "Lundlandia" referem-se a Pedro

-~
Guilherme Lund, naturalista dinamargues, gue veio para D
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Brasil em 1827. Alternando viagens pelo sertao brasileiro
COm O TEQresso 3 Europa, acabou por se fixar em Lagoa San-
ta(MG), onde morreu apos transforma-la em centro de explora
goes arquenlﬁgicas. Tal como foram empregacdas por Guima-

raes, significam o "inexplorado”.

Se procurarmos, no trecho que diz "desde ali, o ocre da es-
trada, como de costume, & um S, gue comega grande frase"
(RM, p.5), um sentido cabalistico, chegaremos ate ele a par
tir do Samekh (S), gue simboliza o movimento circular, a re
novacao ciclica, o mesmo S de "surreigao" (RM, p.70), a (l-
tima etapa a ser atingide pelos privilegiados durante a lon
ga "viagem". Mas também pode ser S de "Sertao", como se ve

em Grande Sertac: Veredas: "... e dele disse somentes- S...

- Sertao... Sertao..."(p.448),(Grifos do autor), ou ainda

de Satanas.

Apud Luis Cencillo, Mito - Semantica y Realidad. Madrid, Bi

blioteca de Autores Cristianos, 1970, p.63.

In Chevalier et Gheerbrant, Dictionnaire des Symboles.Fran-

ce, Robert Laffont, 1969, sob o titulo miroir, encontramos,
dentre varias explicagoes, a gque se segue: "le miroir donne
de la realité une image inversee: 'Ce qui est en haut  est
comme ce qui est en bas', dit la 'Table d'Emeraude hermeti-

gue', mais en sens inverse".(p.511), (Grifo do autor). Com-

plementando a ideia de espelho, in Blavatsky, Sintese da

Doutrina Secreta. Introd., sel. e trad. por Cordelia Alva-

renga de Figueiredo. Sao Paulo, Pensamento, 1978, encontra-
mos, "como simbolos do Ser Imortal, a arvore e a serpente",
ambas "imagens divinas". Continuando, "A arvore era repre-
sentada invertida e suas ralzes nasciam no céu, surgindo da
raiz sem raiz do Ser Total. Seu tronco cresceu e, ao cruzar
os planos do Pleroma, projetou, transversalmente, seus ra-
mos ate tocar o plano terrestre. As raizes representam o Lo
gos; seus ramaos principais, os mais elevados Dhygn—ﬁhuans
ou Devas. Dizem os Vedas: 'aguele gue for alem das- raizes

nao voltara mais'."(p.81)

Novamente recorremos ao Dictionnaire des Symboles: "L'arbre

met aussi en communication les trois nivesux du cosmos:. le.

- - 3 e
souterrain, par ses racines fouillant les profondeurs ou el
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les s'enfoncent; la surface de la terre, par son tronc et
ses premieres branches; les hauteurs, par ses branches su-
périeures:et sa cime, attirees par la lumiere du ciel. Des
reptiles rampent entre ses racines; des oiseaux volent dans
sa ramure: il met en relation le monde chtonien et le monde
ouranien. Il réunit tous les eléments: l'eau circule avec
sa seve, la terre s‘intégre a son corps par ses racines,
1l'air nourrit ses feuilles, le feu jaillit de son frotte-
ment." (p.52)

Cf. "Cara-de-Bronze", p.124: "Voce foi aonde até na terra

dele, natal?" -, ao gque o Grivo responde simplesmente: "Fui'

e voltei."

4 Py L4 . . s
Sobre o valor simbolico do ceu, Mircea Eliade informa que
"este simbolismo celeste nutre y sustenta a su vez un gran
’ = .’ . - . . s £
numero de ritos (de ascension, de subida, de iniciacion, de

‘ ’ - n ~
realeza, etc.), de mitos (el arbol cosmico, la montana cos-

mica, la cadena de flechas,etc.) y de leyendas (el vuelo mé

gico, etc.). In Tratado de Historia de las Religiones I. Ma

drid, Ediciones Cristiandad, 1974, p.1l40.

Mircea Eliade, Le Sacre et le Profane. Paris, Gallimard,

1965.

Cf. "Cara-de-Bronze", p.l126. Cf. também Benedito Nunes, "A
Uiagem“’ Suplemento Literériu d'0 Estado de S.PEUlD,ﬂQTSDg,

de 24/12/1966, p.6: "Para Guimaraes Rosa, nao ha, de um la-
do, o mundo, e, de outro, o homem que o atravessa. Alem de
viajante, o homem & a viagem - objeto e sujeito da traves-
sia, em cujo processo o mundo se faz. Ele atravessa a reali
dade conhecendo-a, e conhece-a mediante a agao da 'poiesis'
originaria, dessa atividade criadora, que nunca e tao pro-
funda e soberana como no ato de numeaqén das coisas, a par-
tir do qual se opera a fundagao do ser pela palavra, de que

fala Heidegoer. Mas foi somente em "Cara-de-Bronze"que Gui-

maraes Rosa pas a nu o motivo da travessia, fiscalizando-a
direta e expressamente como tema. A viagem passa a consti-
tuir, nesse conto, a demanda da Palavra e da Criagao Poéti-
ca. Eis o sentido da historia desse Ariel do sertao, o Gri-
vo, gque sai mundo a fora, a procurar, para 0 Seu patrao Ca-

ra-de-Bronze, 'o guem das coisas', e que lhe traz, na vol-
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r - - - ’ 3
ta, como unico bem, 'a viagem da viagem': o relato poetico

do gue viu, ouviu e imaginou."

19. Mircea Eliade, Le Sacre et le Profane, p.25 .
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SIMBOLOGIA

Em sua extensa obra, Joao Guimaraes Rosa utilizou,
com fregliencia, termos como "vida", "morte", "ressurreigaao",
"ascensao", "destino", "karma", "transcendéncia", demonstrando
uma preocupagao muito grande - gquase uma obsessao - com O movi
mento gue se descreve como nascimento - morte - imortalidade.

Em entrevista a Glnter Lorenz, expoe algumas de

- ’ = 3
suas ideias @ esse respeito:

i ’,
"a vida, a morte, tudo e, no fundo, paradoxo. Os
paradoxos existem para que ainda se possa expri-
mir algo para o gual nao existem palavras. Por is-

so, acho que um paradoxo bem formulado e mais im-

portante que toda a matemética, pois ela propria

’
e um paradoxo, porque cada formula gue o homem po-

de empregar e um paradoxo". (Lorenz, p.7)

"You lhe revelar um segredo: creio ja ter vivido
uma vez. Nesta vida, tambem fui brasileiro e me
chamava Joao Guimaraes Rosa. Quando escrevao, Trepi

to o gue vivi antes." (Lorenz, p.9)

"Eu penso na ressurreigao do homem." (Lorenz,p.l1l)

, -
Sobre o seu proprio futuro, como homem e como es-

importante revelagao:

"NZo me posso permitir uma morte prematura, pois
- . - . [ 4 .
ainda trago dentro de mim muilas, muitissimas es-

torias." (Lorenz, p.8)




L4

"Portanto, simplesmente tenho de ficar velho."(Lo-

renz, p.9)

Assim, literatura e vida devem seguir lado s lado, pois, como

ele mesmo diz,

"Leg{tima literatura deve ser vida." (Lorenz,p.l1l3)

Mas como reage o homem rosiano diante dos temas ligados aos

= LA . - i
misterios divinos? E como ele os descreve? Em Grande Sertao:Ve

. - P . ’
redas, por exemplo, gquem emite opiniao a respeito e um certo

"douto rapaz" a Riobaldo:

"discorreu me dizendo gque a vida da gente encarna
e reencarna, por progresso proprio, mas que Deus
nao ha. Estremego. Como nao ter Deus?! Com Deus e-
xistindo, tudo da esperanga: sempre um milagre e
possivel, o mundo se resolve. Mas, se nao tem
Deus, ha-de a gente perdidos no vai-vem, e a vida
B BUpTh . Caan) Ah, medo tenho nao e de ver morte,
mas de ver nascimento. Medo mistério. O senhor nao
ve? 0 gue n3o e Deus, & estado de demonio. Deus e-

xiste mesmo guando nao ha". (GS:V, p.4B8-49)

"Qual & o caminho certo da gente? Nem para a fren

te nem para tras: so para cima." (GS:V, p.74)

s = b ’ .
Em Primeiras Estorias, e o "Amigo sendo de vasto saber e pen

sar, poeta e professor", e fatalista:

"A vida de um ser humano, entre outros seres huma-

£ 5 { ’ .
nos, e impossivel. O gue vemos, e spenas milagre;

. f .
salvo melhor raciocinio.




Ou ainda:

L5

Eé guem entendia de tudo eram os gregos. A vida

tem poucas possibilidades."("Fatalidade", p. 59)

(Grifos do autor)

"Se sim, a 'vida' consiste em Experiéncia EX—
trema e séria; sua técnica - ou pelo menos par
te - exigindo o consciente alijamento, o despoja
mento, de tudo o gue obstrui o crescer da alma,

0 gue a atulha e soterra? Depois, o 'salto morta

le'... - digo-o, do jeito, nao porque os acroba-
tas italianos o aviventaram, mas por precisarem
de togue e timbre novos as comuns expressﬁes,
amortecidas... E o julgamento-problema, podendo
sobrevir com a simples pergunta: - 'Eggé chegou
a existir?'!

Sim? Mas, estd irremediavelmente destruida a
concepgao de vivermos em agradéuel acaso, sem ra
zao nenhuma, num vale de bobagens? Disse."("O Es
pelho", p.78) (Grifos do autor)

No livro Estas Estorias, Rosa volta ao tema:

’ ’ 2
"A morte e gque e o por conseguinte. A gente mor-

r -~ ~
Te B para provar gue nao teve razao.

C--..C-O.....)

- 4 3 ’ -
A vida - o gue ha entre os dois dubios, curvos
desencontroes: o de nascer e o de morrer?". ("Os

Chapeus Transeuntes", p.38-40)

" - A gente vive sem guerer entender o viver?
A gente vive em viagem. (...) Eu - eu nao fui eu
guem me comeceil. Eu & que nao sei dos meus pos-
sfveis!" ("A Estoria do Homem do Pinguela", Pe.
125)
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- - . 0’ 3 -
"Sei, irmaos, que todos ja existimos, antes, nes

te ou em diferentes lugzres (...)"("Piramo",p.177)

B , - i il - - - - e
iesse ultimo conto, ha uma possibilidade de Guimaraes Rosa es-

tar sludindo a Unamuno, guandec o narrador diz:

"De la, da desolagac peramuna, vir-me-ia a morte,
Nao 8 morte final - egfiestre, ceifeira, DsSs0sa,
tao atardalhadora. Mas a outra, aquela,"("Paramo”

p.172) (Grifo do autor)

‘ # B wo NG S . iR
A1 tambem encontramos a morte como sinonimoc de "impermanencia:

- hd ] . - - ’, .
"0 meu. Ali, a hora, esu nao sabia, mas ja beirava

3 -~ - ’
a impermanencia." ("Paramo", p. 180),

- - o - 3 ’ -
"morte incoativa - um genioc imovel e triste, com a
tocha apsgada voltada para baixo; e, ne ampulhetsag
0 vagarcso virsr do tempo; e, eu, um menino triste,

- - 1 ,
que a noite acariciava." ("Paremo", p.183)

Guimaraes Rosa encerra o0 discursc feito por ocasiao dea posse

ABL, dizendo:

"As pessoas nao maorrem, ficam encantadas." (VL,

87)

Vilem Flusser situa

ge. Depols de fazer uma breve explan: sobre morte e imorta-

lidade, lembrando gue ssce
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tiu com Guimaraes Rosa, resume as conclusoes 8 gque chegou da

seguinte maneira:

-~ - - e -
"Para ele, as duas imortalidades estao em confli-
to. Ou uma, ou 2 outra. 5e viso @ imortalidade pa-
ra os outros, ponho a periclitar a 'a imortalide

de da minha alma',"

Alem disso, ele revela gue Guimaraes se declara

"aronto a sacrificar tocos os seus livros ao esque
cimento, se isto implicaria na sua imortalidade co
mo alma. A sua explica;én & esta: o empenho na i-
mortalidade para os outros desvia a atengao para o
imanente. 0 importante nao sao os livros, mas el

pTECE. € esta que dirige a atengao rumo ao eter-

na",

E conclui:

nf pnssiuel gue esta divida tenha dilacerado o no-
bre coracao que parou no Gltimo domingo." ("0 Au-

tor e a Imortalidade", p.l)l

£ L - £ . -
1. Simbolos onomasticos, numericos e gscensionais n'0 Recado do

Morro.

= L4 - ,
R profecia "O homem e barro; um dia sera estrela",
de origem desconhecida, encontra-se veladamente em varios tex-
tos de Joao Guimaraes Rosa, a par de uma outra: a de que algo

no homem deve “morrer® ara gque algo possa "nascer'.Nesse sen
, —

= s o . - o £
tido, verificamos que a jperspectiva vertical, ontologica e mis

A
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2 2\ : : (e
tica, /prevalece sobre a perspectiva horizontal, etica.

Segundo a Biblia Sagrada(Mc 16,19-20; Lc 24,50-51;

At 1,1-14), a partida de Cristo deste mundo se deu guarenta
dias apés sua ressurreigau.3 Ele se "elevou" do Monte das 0Oli-
veiras para o ceéu, deixando atonitos os seus apOstolos.Na sua
origem, a palavra "ressurreigao" esta ligada a renuua;éa,é res
tituica@o do morto a vidd. A crenca na ressurreigao, tal como &
ensinada pela igreja catélica, constitui um elemento da revela
cao judaico-crista. Alids, a ressurreigao foi o principal si-
nal prometido por Cristo para provar a sua divindade. N'0O Recsa

do do Morro, entretanto, o termm utilizado foi tsurreiqéa“(p.

70). |A ascepgéuhé, a Ultima etapa da vida)

£ interessante observar que, n'O Recado do Morrag,

3 ’ 3 - 3 ’ - » -
a ideia de "subida" ou "descids" esta oresente nao so na traje
3 ’ - 3 -
toria da personagem Pedro Orosio, gue protagoniza a narrati-

’ 4 . s i
va, como tambem em 1ndices das personagens Malaguias, Catraz e

Duégue:

"A termo gue, depois de outra reveréncia, deles
se quitou, subindo por um semideiro,caminhando sem
se voltar, firme com o alecrim. A formiga, sumiu-se
na ladeira, tapado por uma aresta de rocha e um
gravata - panoplia de muitas espadas presas pelos
punhos. Ainda tornou a aparecer, um instante, escu
ro como um gregotim, que muito sol alumiava, no pa

tamar da serra. E, de vez, se foi."(RM, p.24)

"E o Catraz botava o saco ao ombro, se dispunha
a puxar embora, caminho de sua lapa, lapinha per-
to pegada com a Lapa do Breu, rumo a rumo com a Vg
ca—em—Pé, em partes terrentas de pedreiras e ro-
cha nua, num ponto diante do gual outra serra vai
{ngreme, talhada como um queijo.Disseram-1lhe que

- Lo L
retardasse um pouco: aproveitasse cafe e almogo.

AVA
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E ele concordou, mas tinha apuro - desceu a escadi-
nha da varanda, e beirou a casa indo para a porta
da cozinha. Falando, perguntando, o menino ‘Joanze-
zim o acompanhou.

Assim. Tanto gue almogaram, sua vez os viajantes
iam também partir. Nem viram mais o Catraz,ngle nem

pensavam." (RM, p.32)

"Dali sairam, rearrumando rumo, modo de —conduzir
o Euégue ao Pantano, de nha Lirina e Sio Dugue, seu
marido. Constando que era uma bonita fazenda bran-
ca, entre arvores; 132 tomaram café com biscoitos, e

13 deixaram o Guégue e o boiao." (RM, p.4l)

Os exemplos citados sobre Malaquias, Catraz e Guégue contem ele
mentos indicadores de "movimento para cima" e "movimento para
baixo". Esses tragos seriam irrelevantes, se as tres persona-
gens nao intermediassem a captagao da mensagem do morro. Nenhum
desses individuos foi o "escolhido"; o Nnminedamine, no entan
to, embora também nao o tenha sido, & um "sorteado" (RM, p.59),
por se identificar com Pedro Urésin, no cumprimento das etapas

= i F ,
do post-mortem: a "surreigao" e & subida ao ceu. Na verdade, em

ambos os casos, a morte corporal nao chega a se consumar; 0 Que
ocorre € a "morte" espiritual, alegoricamente representada pela
transformagéu progressiva das referidas personagens, em diregan
do conhecimento.

Falamos do gque Mircea Eliade(Le Sacré et le Profa-

ne, p.153) chamou de "mutagao Dntulégica".s Lembra ainda gue

"las ascensiones, la subida de montanas ou escale-
ras, el subir volando por la atmosfera,etc., signi-
fican siempre transcender 1la condicion humana y pe-
netrar en niveles cosmicos superiores(...) El poder

’,
volar y el tener alas se convierte en la formula
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gue simboliza el transcender la condicion humana;
la capacidad de volar revela gue se tiene acceso
a las realidades Ultimas". (Tratado de Historia
de las Religiones-I, p.136-138)

’ - - - e -
Alem disso, Mircea Eliade aponta uma outra guestao importan-

* ’ - -
te: a de que o ceu e local de hierofania do transcendente.

, . 6 ;
Mas e nollLivro dos Salmos’ gue encontramos regis-

tros de ritos ascensionais, gue nos ajudam a interpretar me-

lhor a descrigao contida n'O Recado do Morro:

"Deus gue me revestiu de forga,

E fez perfeito o meu caminhao,

E aos meus pes deu agilidade como aos pes da cor
[ga.

E me consolidou firme nas alturas,

Adestrou minhas maos para a peleja,

E meus bragos para retesar o arco de bronze."

(51 178 - 1, 32-35)

, - - - .
"Yos me livrastes dos meus inimigos

E me elevastes acima dos meus adversarios."
(s1 178 - 1V, 49)

"£le me ocultara no esconderijo de sua tenda,
E me elevara num rochedo.
A minha cabega entac se erguera
Acima dos inimigos gue me rodeiam."
(51 26 A - II, 5-6)

"Quem ha de subir na montanha do Senhor?
Quem ha de permanecer na sua morada santa?"
L8123 Y=NIT 85

"Do meio do povo elevei um escolhido.”
(S1V88"~-"ITT,"25)




"E eu o constituirei meu primmgénita,
0 mais elevado entre os reis da terra."
(51 B8 - 111, 28)

"Foge para a montanha como um péassaro!"
(5130 - I; 1)

"Escondei-me, a2 sombra de vossas asas,
Dos impios gue me perseguem.”
(51516 /= 11, 8~9)

Essas passagens biblicas servem-nos com Justeza pa
ra que possamos acompanhar a transformagao por que passa Nomi-
nedomine: a sua "ma voz" (RM, p.37), gue ameagava as pessoas
com o fim do mundo e as conclamava ao jejum e a penitencia co-
mo formas de salvagao, muda para uma voz "de urgente felicida-
de" (RM, p.4B); se a principio ficava com os "olhos espiando
em zanga, requeimava" (RM, p.37), logo ele "gloriava os olhos,
santamente para cima" (RM, p.48); o gesto dos bragos 1levanta-
dos, "escancarados" (RM, p.L46), antes era "feito precisasse de
escorar a queda do ceu" (RM, p.46) e finalmente passa a fazer

"cruzes gque a mao sinalava no ar, administrava" (RM, p.48). A-

rd - . . - ~ =, ~ - 4 »
lem disso, a primeira aparigao de Nominedomine se da de manei

ra curiosa: "se soerguia do chao uma cabegona de gente"(RM, p.
37). Daf para frente, e descrito como um "Estafermo mesmo as-
sim, arava o passo, pernas tantas, até cada fim da rua(...),se
te Falegns“ (RM, p.45-46), "altas pernas, gque nem umas andas"
(RM, p.46). Para terminar, "Desabalou de vez, olho da rua a
longe, quase correndo, feito pulando rego".(RM, p..46)

Por sua vez, também Pedro Orbsio modifica o seu
comportamento. Inicialmente alheio ao recado dc morro,ouve sem

- ’ 3 -
compreender, ou compreende sem aceitar o seu proprio envolvi-
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mento, retardando o desfecho da narrativa e, mais ainda, procu

rando lutar contra um destino jé marcado. Enguanto age dessa

- ’ -
maneira, e descrito como um

um "Sansaog"

~ a ’
"mogo, a nuca bem feita, grauda membradura; e mar-
. . 4
cadamente erguido: nem lhe faltavam cinco centime-
tros para ter um talhe de gigante(...), um sete-

-pernas". (RM, p.5-6)

"turuna e primao em forga, feito um touro ou uma

montanha(...); Grande... Muito grande..."(RM,p.9),

(RM, p.13), na opiniao de seo Alguiste,

"ostatuto de seu corpo requeria sempre movimen-

tos." (RM, p.24)

"gle era por longe o triculo de homem mais possan-

te do lugar, capaz de capaz".(RM, p.47)

it )
"E, apesar d'ele ser capiau, roceiro muito, as pes
spas finas do arraial apreciavam o Pedro - princi-
palmente por seu tamanho em desabuso, forgudo as-

sim, dava gosto e respeito." (RM, p.51)

"Para a andadura dele, aguelas ruas e a ladeira e-

ram menores." (RM, p.59)

"daquela estatura de passo, nenhum com ele podia

se emparelhar". (RM, p.65)

- ’ -
Em determinado momento, logo apos ter ouvido a can

= : = 2k
gao de Laudelim, a transformagao de Pedro Orosio comega a se

- - I - ’ - 3
delinear com mais firmeza. Nessa altura, ele ja tinha ouvido o

. ’ . . . . .
recado do morro, por intermedio de Malaguias, Catraz, menino

o - ’ 3 Ll 3 - -
Joaozezim, Guegue, Nominedomine e o Coletor, mas foi Laudelim
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guem lhe revelou a mensagem em definitivo. Assim, foi atraves
da cantiga gue Pedro Orosio chegou a verdade. Veja-se a pas
sagem em gue Pedro caminha junto com Ivo Cronico ; dJdovelinn,
Martinho, Joao Lualino, Ze Azougue, Veneriano e Hélio Dias Ne

mes:

"Entrementes, ia cantando. Mal e mal, tinha a-
nprendido uns pes-de-verso, aquela cantiga do Rei

nao saia do raso de sua idéia..." (RM, p.66)

Momentos antes, era

- - ’ - - -
"um capiau simplorio, assim transvisto, sem outro
destague a nao ser o da estatura - o senhor Al-

quist o admirava, dizia: kalos k%gathﬁs... 0 ser-

tao tivesse mais uns assim". (RM, p.64)

Pedro Orosio "cresceu" (RM, p.69) pouco a pouco, e a nar}ati

- ¢ ’
va termina com ele jpassando de um nivel(cosmica para um Du-

- 4 - ice
tro, superior, ultimo passo da transformagao:

(4 L84 - .
"Dali, com medo de crime, esquipou, mesmo com &

noite, abriu grandes pernas. Mediu o mundo. Por

tantas serras, pulando de estrela em estrela, ate

aos seus Gerais." (RM, p.70)

ot - - -’ - , -
Como se ve, a "morte" iniciatica de Pedro Orosic
- = 3 a a
reatualiza as passagens citadas do Livrp dos Salmos. Alias,ex
e . i) . 4
plicitamente, Guimaraes Rosa recorre muitas vezes a textos bl

: 74 : ,
blicos, em suas narrativas. No caso d'0O Recado do Morro, ao

. ’ e
estruturar o grande poema, cujo remate e a composigao de Lau

. ’ ’ r
delim, e paralelamente encena-lo atraves de Pedro Orosio e
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. b . Lot - ,
seus sete companheiros, Joao Guimaraes Rosa reatualiza tambem
. . £ . .
trechos relacionados com a/montanha, simbolo ascensional equi

valente ao morro.

N'O Recado do Morro, o rito de ascensao atinge o

21 4 W M o 5
seu ponto maximo numa festa, desdobrada em cerimonia e falsi-

~ w - a ~ r = B A
monia. A primeira refere-se a festa do Rosario; 2 segunda, a

"festinha" (RM, p.42) do Ivo, programada inicialmente para um
domingo a noite, no Azevre. Esta Gltima, profana apenas na a-
parEncia, na verdade harmoniza-se com o canto praféticn * de
Laudelim, que fala do sacrificio de um inocente, cuja . salva
gao estd condicionada a um aviso do céu. A transformagao do
profano em sagrado, nesse caso, se realiza na superagao do i-
manente pelo transcendente.

Por intermédio de Pedro Orosio - um homenzarrao
gue "cresce" ainda mais e, de "estrela em estrela", vai pulan
do "até aos seus Gerais" (RM, p.70) -, chega-se a um dos pos-
tulados de Joao Guimaraes Rosa: o homem renasce no momento em
gue atinge o conhecimento de si prépriu (microcosmo) e do mun
do que o cerca (macrocosmo).

Segundo Rosabis Camaysar,

"Dar um nome nao e apenas definir um ente,mas tam
L4 L3 el -

bem tragar, pela emissao da palavra, seu destinag,

de acordo com as influencias ocultas do momentol?

(Numerologia, p.lB)g

- L Lad , - , .
Essa afirmagao nao e gratuita. Para os esotericos, a escolha
-’ -
do nome nos da a medida exata do lugar gue ele ocupa no plano
[ a . !
cosmico. Por outro lado, a maneira pela qual se procede a es-

- ’ -
sa escolha, aparentemente, nada tem de extraordinario; no en-
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tanto, jé para 0s Egipcins'da antiguidadelu - e, talvez possa'

mos dizer, com maior cuidado e eficacia -, 0O uso de nomes, e
das letras gue os compoem, tinha muito a ver com o prnféticu:
do seu significado poderia depender a propria vida do indivi-
duo, o seu encaminhamento para o bem ou para o mal, as suas
virtudes e os seus defeitos, a atragao de bons ou maus flui-
dos. A denominagao dellugares e objetos passava por processo
id%nticu, muitas vezes adgquirindo poderes mégicus gue seriam
desenvolvidos por seus donos, na previsao de acontecimentos e
solugao de problemas. Crenga de gque Guimaraes se serviu para

= g ,
a caracterizagao de grande numero de personagens. —

. PR ks . £ -
N'0O Recado do Morro, a8s coincidencias toponimicas

revelam um cuidado todo especial do autor na‘relagéo entre
personagem e ambiente; da mesma maneira, nomes de divindades,
identificadas ou nao com os planetas, e dados aos seres huma-
nos, sao chaves importantes para o enigma a ser decifrado pe-
lo leitor. Por mais paradoxal gue parega, muitas vezes a rela
cao de gue falamos apoia-se na ambigBidade onomastica. Veja-
-se, por exemplo, a utilizagao dos nomes dagueles que inte-
gram o sintagma "seis mais um", e atraves da trajetéria gque
os caracteriza como falsos amigos de Pedro Orosio.

A falsidade - gue levaria a traigao - nao foi, a
principio, percebida em profundidade por Pedro Orosio. Ddvida

e desconfianga, sabe-se gue ele tem, jé que,

- I 3 ’ -
"Por um meic-pensamento, P2dro Orosio se compara-
va: agueles paraciam homens mais seguros de si,

com muita capacidade." (RM, p.L43)

0 estado de efervescencia do grupo vsi a80s poucos num crescen
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do, pois, diz o narrador,

"mesmo assim & gente via gue, eles,cada um gueria
ser sem chefe, sem obrigagao de respeito, alforri

ados de gualguer regra". (RM, p.43),

até o climax da traigdo erquitetads pelos sete individuos: Jo
velino, Veneriano, Martinho, Zé Azougue, Helio Dias Nemes, Jo
3o Lualino e Ivo Cronico.

Pesquisando a etimologia desses nomes, e imediata
a identificacao com planetas (no sistema ptolomaico) e  deu-
ses, embora com atributos inversos: Jupiter, Venus, Marte,Mer
curio, Sol (Apolo), Lua e Saturno (Cronos).

Jﬁniter,lz o maior do sistema solar e a principal
divindade da mitologia romana, correspondendo ao Zeus dos gre
gos, & o soberano dos ceus e do mundo. Deram-lhe nuUMerosos

cognomes como Jupiter fulgur (deus do raio), Jupiter feretri-

us (defensor do direito e da justiga), Jupiter tonans (deus

do trovéo), mas, comparando-se os atributos de Jovelino aos
rd -
do planeta, ele e um fraco, pois, ao defrontar-se com Pedro O

’ - -
rosio, "cagava de se esconder (...) E Pedro Orosio, num a-di

reita, pisava o Jovelino, metia o pe" (RM, p.69).U§nu5,13 deu

sa da formosura e da oraga (mitologia), era considerada,pelos
sumerianos, como a deusa2 romana gque mostrava o "caminho das

pstrelas". Por sua vez, Veneriano, a personagem rosiana,e des

crita como

-~ r "~
"um preto jeitoso; impagavel em toda festanga, pe
lo que-melhor dansava - nem se imagina: mesmo com
-~ i - 4 —
aqueles pes de inhauma, dedoec abertos e enormes,

e o calcanhar muito salientado, cabo de cagaro-

AVA
AVAVAY

3 4 5 6 7 II'l|1espwll 122 18 34 15 Ib

17

18



la". (RM, p.42)

Para contrabalangar o "pé prancho", ele tem "bom ouvido" (RM,p.

66), o que nao o impede de ser
"despejado 1a em baixo, nos pogos" (RM, p.69),

s 14 : : v
por Pedrc Orosio. Marte, segundo a mitologia, e filho de Ji-
piter e Juno, deus da guerra e uma das doze grandes divindades
docs antigos romanos. Ocorre que Martinho, no momento da trai-

gac,

"vinha com uma lata com comida de farofa,comia de-

la com uma colher" (RM, p.65),

e o objeto "colher" - feita de metal - chama a atengao do lei-
tor como elemento importante para a composigao do nome de Zé A

T : : : ~ i TR
zougue (irmao de Martinho), em estreita ligagao com Mercurio™~,

T A, Fim o pis sy
um elemento guimico metalico, mas tambem uma divindade romana.

Mas nada disso livra um ou outro irmao da forga de Pedro Oro-
sio. Apolo, deus da luz e do sol, esta por tras de Helio Dias

Nemes,

"que tinha sido o mais picado de todos. 0 Nemes,di-
to um dunga".(RM, p.56)

Para mostrar a in-volugao dessa personagem, Guimaraes Rosa par-

e i q F ’
te de um nome composto por tres elementos, para acabar num so:

"E o Nemes? Podia algum?!Sicia...” (RM,p.67)
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-

. './' . 1\. ’
Vejamos cada um deles separadamente:/Helio %)e um elemento qui

mico, mas, aoc mesmo tempo, trata-se deelemento grego designa-
tivo de "Sol", e gue entra na composicao de varios uocébulus;
BQ e N : : . R
iasy por analogia a luminosidade, refere-se tambem ao SDI;N;}
mesis, deusa da mitologia grega gue presidia a ordem moral das
coisas, fiscalizando e punindo qualguer viulagém do eguilfbrio
natural, era, assim, a deusa do castigo e da vingancga. Ora, Heé
lio Dias Nemes era "felao de mau" (RM, p.56), na narrativa ro-

siana. No final, Pedro Orosio vai
17
"mo Nemes, de barba a barba com"(RM, p.69),

em medicao de forga de igual para igual, com vantagem para o

primeiro, gue o surpreende e o achata. Por sua vez a’lﬁél& es-
ta em correlacao com o Sol, do qual & um reflexa (ngo tem luz
prﬁpria) e atravessa diversas fases, assumindo em cada uma de-
las uma forma. Simboliza os fritmns biologicos", o "tempo que

. » . . s 1
passa”, o "primeiro morto", o "canhecimento indireta", a ‘“re-

A

novagao periodica", o "poder de Allah", o "belo", & "extrema

perfeigac". Mas esses nao s3o nem de longe os stributos de Jo-

"pardaz, sempre muito luxo no vestir, botava ate
L : . - s
agua-de-cheiro na cabega; diziam que era - sujeito

muito mau, e sangrador, faguista" (RM, p.42),

um "assassinador de gente"(RM, p.67). Muito vivo, na noite fa-
tal "tocava um reco-reco"(RM, p.65). Frente a frente com Pedro

, =
Orosio,
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"gambeteava (...) e fugia longe, numa raspada”(RM,

p.69)

0 sentido de "raspada" nessa passagem sugere gue ele teria si-
do ferido a faca: dele mesmo - paorgue ele tinha uma -, ou de
Pedro Orosio? Finalmente chegamos ao Saturnq)lg que,atraves do
telescopio, aparece como um disco brilhante, rodeado por . - um

sistema de aneis satelites. N'0 Recado do Morro,corresponde ao

setimo componente do grupo de traideres,.Ivo Cronico: "E esse
Ivo era um sujeito de muita opinido, gue teimava de cumprir tu
r ’ 3 = . . it

do o gue dava anuncio de um dia fazer. Por isso, o apelido de-

le, que tinha, era: "Cronico" - (do gual nao gostava)" (RM, p.

28). Entre Eaturné\(mitulugia romana) e Crnnns%? (mitologia

grega), Joao Guimaraes Rcsa escolhe este ﬂltimn, para nomear a
personagem.
Devido a sua complexidade, o setimo componente do
, & gl , -
grupo merecera um estudo mais aprofundado, pois ha varias pos-
silidades de se explicar o apel@tivo Cronico, uma das guais pe

la relsgao com Koronis Aigla, divindade pré—alimpica, filha de

Kleophema ('expressao de gloria', por sua vez filha de Malos

com a musa Erato) e Phlegyas (cujo nome significa "ardente", e

era nascido em Epidauro). Ela teria sido fecundada por Apollon
- Sol, luz, o seu oposto - , mas este aspecto nao nos interes-

sa no momento. Segundo Cencillo (Mito - Semantica y realidad),

Koronis significaria "gralha" (em sentido proprio) - uma ave a
gourenta -, ao passo que Homero teria utilizado o termo adjeti

- - s, =
vemente, "con el significado poetico de negro, el color chtoni

co por excelencia" (p.185) (Grifo do autor). Na mitologia gre-

ga, \Cton) & entendido como personificagaoc da Terra, considerads

como simbolo da fecundidade. Nas seitas orficas, algumas das
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divindades denominadas "ctonianas ou ctonicas", em relagao ao
mundo superior, apresentam a vida como se manifestava sobre a
terra, ao passo que, em rdlagao as profundezas, eram considera
das "deuses dos infernos".

Na Eabala,'lgg, cuja transcrigao e pronuncia e 1,

guando vooal - como e o caso de Ivo -, simboliza e define a 1

21
’- v - - - -
deia de "mando e duragao", ou ainda a "imagem da manifestagao

potencial, duragao espirituzl, eternidade e do poder ordena

- rifl
dor"; guando consocante, simboliza "duracgaoc material®. Relacio-

nando o nome Ivo ao adjetivo negro (Koronis) - tal como foi em

pregado por Homero - , chegaremos a 1) identidades do tipo Ivo
- Ieve, no nivel fonologico, Ivo - inferno (treva), Ieve - ceu
(luz), no nivel semantico; 2) oposicoes, do tipo Demonio :. I X-
Deys,inferno x céu, Ivo x ceu, inferno x Ieve, treva x luz, no

nivel semantico, gue, esquematizado, fica da seguinte maneira:

(Demonio) > inferno (treva)

'-\. -’,‘
' -

.
'
L]
'

X

fmea¥ e -

Ieve tDeus)

(ou Jeova)

no nivel Funnlégicn - Ivo ¢&— Ieve
1 iﬂEﬂE}EEQE\nD nivel semantico - Ivo «— inferno (treva)

Ieve ¢«— ceu (1luz)

2) oposigao no nivel semantico - Demonio
inferno
Ivo
inferno

treva
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Ninguem melhor do que o proprio Guimaraes Rosa pa-

ra auxiliar-nos nessa proposigao, desta vez em Grande Sertao:

Veredas, pela fala da personagem Riobaldo: "Deus e pacigncia.ﬂ

contrario, € o diabo." (GS:V, p. 18); "Senhor sabe: Deus & de-
finitivamente; o demo & o contrério Dele..." CES:Y "p02) 7~ "0
gque nao e Deus, e estado do demonio. Deus existe mesmo gquando
nao ha. Mas o demonio nao precisa de existir para haver a gen-
te sabendo gue ele nao existe, al e gue ele toma conta de tu-
do." (GS:V,p.58-59) Para reforgar essa ideia, lembramos a ja
vista relagao luz - trevas, inferida do estudo Etimnlﬁgica de

koronis Aigla.

Uma outra Explicagan e a gue transcreveremos a se-

"pero de un modo menos aparente, podria este nom-
bre consistir en una helenizacidn de un epiteto se
mita de Astarté, cuja raiz presenta las mismas con
sonantes: grn, uno de los singularisimos casos en
gue las lenguas semitas y las arias poseen una ra-
{z homofona y homdloga: Krn (a), de donde derivan
keras, lat. cornu, y el semitico garn, gue signifi

ca guerno, de ahi la advocacion de Astart Qarnayim

(= Astarte la Bicorne). En este tercer caso el ca-
racter inframundano de la filiacion del heroe salu
dador seria evidente". (Mito - Semantica y reali-

dad, p0185)23

Quando Cencillo explicou o segundo termo - Aigla -

um significado em especial chamou-nos a atencgu: 0 da raiz se-
gue deu 'egla, "novilla". Assim, de acordo com esse

de ecimologia Dnmméstica, chegaremos a8 uma relagao

- ’ .
ntre garn e 'egla, gue nos da a homologia nome-so

brenome. Porem, a esse significade (Aigla - "novilla bicorne™")

subjaz um cutro (Aigla = "refulgente™"), por hereditariedade,
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pois Phlegyas, nome ce seu pai, etimologicamente e 0 mesmo Que

"ardente". Isso nos remete

_ - i -, ’

"a un mito mas arcaico y mas fundamental del pante-
LA 4 .

on mesopotamico: la cosmogonia de una lucha primor-

5 4 : = . 2

dial entre la Luz e las Tinieblas". (Mito - Semanti

ca vy realidad, p. 185-186).

Ivo - chamado dE“CranicD“ no decorrer da narrativa
-, tambem pode ser um apelidu,ldesde gue se considere essa for-
ma como um sufixo, ao mesmo tempo em gue faz parte do vocabulo
"primitivo". Assim, poderiamos estabelecer a seguinte relagao:
de "primeiro", em oposigao a "Derradeiro, outro camarada - a ca

valo esse, e tangendo os burros cargueiros -: um Ivo de Tal,Ivo

da Tia Merencia". (RM, p.6)

Retomemos agqui passagem d'0 Recado do Morro -

nE gue tinha seis ou sete homens, por tudo caminhan
do mesmo juntos, por ali, nagueles altos..." (RM,p.
32) - =

em que Catraz se refere a estoria contada pelo irmao, saobre 0
seu encontro com a "comitiva", justamente guando Gorgulho se u-
ne a Frei Sinfrao, seo Jujuca, 5eo Alquiste, Ivo e Pedro Orosio.

Paira a dlvida: seriam "seis ou sete®? 0 nimero 7 poderia
ser agqui explicado pela inclusao do duplo Gorgulho-Mglaguias,is
to &, a sua materializacao divina (o Anjo do Senhor), divida
gue se transforms em certeza: "E tinha sete homens 1é, com O i£
mac dele, caminhando juntos, pelos altos..." (RM, p.34)

- 4
Ocorre que diversas vezes o0 numero sete se desdobra
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. . . f .
no sintagma "seis mais um", explicito: a) na fala do Coletor:

"movecentos milhoes... Nove, seis e um - sete..."

(RM, p.54)

b) na composigao de Laudelim:

"Um falou pra os outros seis
e os sete com um pensamento:
— A sina do Rei e a morte,
temos de tomar assento..."

(RM, p.62)

Mas o narrador também parte do nimero 12:

"Sete deles mais valiam:
dos doze eram um mais seis..."
(RM, p.61),

- \
0 gue nos remete aos cavaleiros que saem a procura do Santo

Graal.25

£ interessante observar que, a8 par da rela;éa da u

nidade (um) como parte do todo (sete), existe uma outra: a da
unidade (um) com o todo (oito), todas as vezes em que gparece

na narrativa referencia ao Rei:

s = 1y L =
"E o Rei,com os sete homens-guerreirps da Historia
Sagrada, pelos caminhos, pelos %rmms, morro a8 fo-
TB..."(RM, p.49)

"De que o Rei, pelos Ermms, sete scldados, fidal-
gos e guerreiros da Histﬁria'Sagrada, e lapa de Be

lém, tudo por traigao"(RM, p.54)




"Os sete nada diziam

Porgue o Rei iam matar."(RM, p.62)

{ , - * -~ 3 L =
"Al entao os Sete matavam o Rei, a traigao. Trai-
G80.ees Caifaz...

- Sete? Pois nao eram sete?!" (RM, p.69)

’ . = ~ ’
Para a pergunta da ultima citagao ha duas respostas: eram se-

te e eram oito.

{ Segundo a Teogonia de Hesfodo, Urano - divindade

helenica que personifica o ceu -, era filho e, ao mesmo tempao,

marido de Geia. Dessa uniao, nasceram varios deuses, semi-deu-
ses e titas, como Cronos. Urano, inguieto com a fecundidade da
raga, comegou a enterrar os recem-nascidos no seio da Terra.
Guiado por Eéia, Cronos surpreendeu Urano e mutilou-o. Do san-
gue divino nasceram as Efinias e Afrodite. Cronos destronou U-
rano e sucedeu-0 NO QOVErno do mundu.26 Associando essa signi-
ficagao a Bicorne, de gque fala Cencillo, chegamos ao motivo da
emboscada: o fato de Pedro Orosio ter varias namoradas e, den-
tre elas, a Maria Melissa, do Ivo. Como vimos, Cronos - filho
de Geia, uma das deusas da fertilidade -, B Réia, por exten-
SED, tem varios filhos. Acontece gue Ivo Cronico - um simples
mortal -, alem de nao ser filho de Merencia, e sim, sobrinho,
portanto, nao tem “merecimento'" por via direta (de consag#iini-
dade), ainda e impedido por Pedro Or6sio de demonstrar a ferti
lidade que adviria pela identificagao com as divindades mitolé
gicas. E vem & trai;éu. 0 prﬁnriu Pedro Ortsio estabelece a TE
lagao, guando grita: "Morrer a traigans? Cornos!" (RM, p.69) e
0 apelativo "Cornos" abrange, portanto, os Sete.

Em sua viagem ate os Gerais, a comitiva, da gual

Pedro Orosio e Ivo fazem parte, percorre seis fazendas - Apoli
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nario, Marciano, Nha Selena, Nho Hermes, Dona Vininha e Jove-,
e um beco, o do Saturnino. Podemos relaciona-los com as divin-
dades mitulégi:as romanas: Apolo, Marte, Lua, Mercﬁrio, UEnus,
Jﬂpiter e Saturno.

Atentando para o aspecto cabalistico do nimero 1,
observamos gue 3 personagem Ivo Cronico se constroi a partir
do gue existe de negativo no significado e cnrrespmndéncia do
1. Explicamos melhor: ele e o simbolo da unidade e, sendo a ba
se de todos os outros nﬁmerus, e afirmativo, individualista,
"mandao”. 0 nimero 1 denota o ponto mais alto, o poder, e, pe-
lo seu lado positivo, corresponde ao sol - caracteristica jé a
pontada por nos e gue tentaremos recuperar quando falarmos em
Pedro Orosio; seus defeitos estao na arrogancia, pretensao, de
sejo de dominar, encontrados em Ivo, guando arquiteta a vingan
ga contra Pedro Drésiu; em Pedro, guando ele se gaba de ter vé-
rias namoradas.

No fim da narrativa, Ivo Cronico e depositado, de-

"mole e sujo, gue nem uma coisa, bichinho, um pa-
pa-coco ou moco (...), menino, no centro do chao."
(RM, p.70)

A partir do momento em que essa personagem comega a arguitetar

a emboscada, faz prevalecer o seu lado mau (trevas/morte), tal

como Cronos, gue, guiado por Géia, sua mae, surpreendeu Urano e
mutilou-o. Mas, diante do "Rei" Pedro Orosio, Ivo desgoverna.
Tambeém ele naoc e o "escolhido". As provas pelas guais passou -
ligadas as namoradas que perdeu para Pedro -, desclassificaram

NOD.
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Para Cencillo,

- - il 3 4 3 - ,
"El criterio de hermeneutica numerica gque guio &8
los autores de las narraciones no es conocido, ya
que, en el Viejo Mundo, es el precedente directo
[4 . . .
de la Kabbala y de toda la mistica numérica orFi
» L , . '4 = L
co-pitagorica, teosofica, alguimica y masonica
’ & d .
(esta ultima, como corresponde a una epoca 'ilus-

trada' y 'cientifica' , nutre toda su espirituali

. 4 . . .
dad de relaciones algoritmicas, contrapunto misti

co de la Ciencia convertida en 'dogma' absoluto Y

intocable." (Mito - Semantica y realidade, p.201)

3 isal i -'1 -
Para nﬁs, Guimaraes Rosa nao optou por um criterio em particu
,-
lar, mas abordou varios deles.
- - , -
Para Pitagoras, o "7 & o nUmero sagrado e perfei-
n 28 ; A B R e . . 4
to"., Sua importancia simbolica fol observada por Virgillio:
. . ’ 4
"Deus gaudet numero impari" (Deus alegra-se com 0o numero 1im-
’ - - - A- i 3
par). Alem desses, mais dois tipos de correspondencia sao ci-

- - . - -
tados por Margues da Cruz: o primeiro refere-se a Quiromancia

- sistema de adivinhagao pelo estudo da palma da mao -, com

seus \7 montes: Jupiter, Saturno, Apolo, Venus, Merclirio, Lus
e Marte; o segundo, & constatagac de que "o homem tem 7 senti
dos (segundo a psicologia atual, experimental): ver, ouvir,

cheirar, gostar, apalpar, intuigao (chamado '62 sentido' por
29

[

_ | — 8 ] "
Richet) e |lestereognostico (sentido de orientagao)..."
- -, - -
Muitas das gualidades de Pedro Orosio parecem in
- - - - -’ -
corporar atributos das divindades mitologicas romanas,-- que
por sua vez se identificarism com o grupo dos sete. Justifica

se, assim, a elaboragao do

Quadro de atributos de Pedro Orosio
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- de Jlpiter

- de Marte

r -
- de Mercurio

[#)]

equil{hrin

autoridade
a preservaegao da hierarguia
a ordem

-’ . . s
tamanho: e o maior planeta do Sistema Sclar

docura

harmonia

amor

formosurs

graga

vinculo entre o dia (Luz) e a noite (tre-

vas)

espirito de luta
agressiuidade3D
energia
vontade
ardor

a tensao

a forga para decidir sobre a vida e a morte,

ratificada por sua identificagao com os simbg

£ s
los alquimicos "ferro" e "ago"

a luminosidade
o poder pera castioar os gue violam 3 lei e s
ordem

- ’ -
0 dom da poesia, da musica, e das artes

a beleza e o dom da adiuinhag%njl

: Sy 32
cuidadc com a aparen5183

vivacidade

identificacao com a terra
premonicgao

certeza da transitoriedade da vids

sonho, a imaginagao

mediagao entre ceu e terra

forga da elevagao
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- @ musicalidade
Obs.: a preocupagac de Pedro em saldar as divi
das e guardar dinheiro seria marca de oposigao

em relagao & Ze Azougue

- de Saturno - a obscuridade e a "escuridao mental" (garac

teristicas de Pedro Orosio no inicio da nar
rativa, transformam-se em "ardencia" e res-
plendor, em sentido inverso ao do que aconte
ce a Ivo)

a intbigao do ™mau agouro"; o pressagio e a
adivinhagao

g fertilidade

a contradicao: Deus e o Dizho, ©o bem e o
mal, o belo e o feio (Em Pedro, o dominio so
bre os demais elementos do grupo - satelites
de Saturno -, concomitantemente ao aflorar .
de suas potencialidades)

- a8 busca da eternidade

Na verdede, g metamorfose pela qual passa Pedro O-
rosio nao se dad de um momento pera outro, mas durante a sua
"viagem" até os Gerzis e o retorno ao Arraial. Nesse intervalo
de tempo, configuram-se nele o poder fisico e o espiritual, de
senvolve-se a sua forga sobrenatural, cristaliza-se a divinda-
de. Estamos diante daguele que foi o "escolhido", o "ungido",
o "favoroso" - aguele gue e digno de receber o recado do mor-
ro. Assim, Pedro, ja "iluminado", e o vencedor da luta contra
Ivo Cronico e seus companheiros, gque simbolizam a escuridao, o
nebuloso, o desconhecido. Fez-se a luz, o recadc foi entendi-
doc. Pedro e o nimero l.

Ocorre que outros nﬁmerus, alem dos gue jé vimos,

aparecem explicitados n'O Recado do Morro. Observem-se as se-

guintes ocorrencias:

AN
AVAYAY

Vi
3 4 5 6 7 II'l|1espwll 12 13 24 15 Te L7

18



69

,
"E so langava - dizia o Laudelim - era noves, no

ves, noves." (RM, p.53),
e sobre o Coletor:

"E mostrou o encifrado novo algarismal (...),
nimeros altamente caprichadeos (...), gQuase que &-
le so assentava numeros mailsculos, por render maist
oS noves, oitos ou setes." (RM, p.53)

"

"Nao sou o favoroso? Mals novecentos mil novecen-
tos e noventa-e-nove mil milhoes de milhoes..."

(RM, p. 54)

"Novecentos milhoes... Nove, seis e um - sete..."

(RM, p.54)

-~ - ~ - e
A enfase no numeroc 9 remete-nos a Centuria X, ver-

so LXXII das profecias de Nostradamus:

"L'an mil neuf cens nonante neuf sept mois,

Du ciel viendra un grand Roy d‘effrayeur".(sic)33

Como se pode observar, refere-se ao ano de 1999, quando vira
do céu um rei terrivel. Tal como aparece nesse texto, trata-se
de um rei gue descera sobre Paris e a destruira; vindo da ﬂsia
e. falando uma lingua estranha, gouernaré 0 mundo,com 0S Seus
homens. . Em suas narrativas, todos nos sabemos, nao e a esse

rei gue Guimeraes Rosa se refere, mas consideramos perfeitamen

- ’ - b2 ’ -
te aceitavel a aproximagac do\numero S)com o "fim do mundo",

sentido esse gue subjaz n'0 Recado do Morro.

L -’ v 3 il . [3 , -
Tambem & perscnagem Nominedomine esta relacionada

ao numero 9:
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"Topdo servigo pode ser de Deus, meus filhos. Se
corrijam! Ainda nao completei meus nove dias de
jejum e refarqo, gue vim preencher agui neste de-
serto, entre penhas e fragas... Mas estou em aca
bamento - depois d'amanha tenho de tornar a sair
pregando, pois o fim-do-mundo esta apressado, nao
dou por mais tres méses, se tanto. A humanidade
ve? Nao ve! Nao sabe. Cada um ggarrado com seus
muitos pecados... Mas hei de gritar fogo e chorar
sanoue, até converter ao menos uma boa partel"

(RM, p.38)

x 4 I - - - 3
Além disso, segundo a Cebala, 9 e o numero do iniciado, tem va
lor ritualistico. Sao 9 os coros dos anjos e a totalidade dos
tres mundos: o ceu, a terra e o inferno, cada um deles simboli

zado paor um tri%nguln.

2. Simbolos ascencionais em "Cara-de-Bronze"

Logo nas primeiras paginas da narrativa "Cara-de-
Bronze", uma atmosfera de expectativa mistura-se, ambiguamen-
te, com referencias a profundas transformagoes devidas a um
pocsivel e desejado ato de venda. R faina da apartagao, o movi
mento diverso e confuso do gado, as falas cortadas dos vaguei-
ros, atentos ao servigo mas com o ouvido a cata curiosa de no-

vidades, o temporal desabando, a troca de informagoes, tudo re

flete uma especie deybgda. R troca de gado para engorda e a a-

tividade de compra-e-venda parecem 0O unico fato racional, de
resto regulado 2 distancia e de maneira decisiva pelos patroes,
Destes, o dono do Urubﬂquaqué val spe poucecs centralizando
o relato, o diélmgu dos vaqueiros, sua atengao e a do narrador.

Esta centripetagao pode ser observada no percurso textual, a-
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’ 4 i .
traves do volume de referencias ao dona, o "Velho", o "Cara-de

-Bronze" (CB, p.73)

- * - -
"Reinava la o azonzo de alguma coisa, trem impor-

tante 8 suceder." (CB, p.74)

"E tinham tento no gue dentro da Case estaria acon
tecendo. Eles, com ares de grandes novidades."(CB,

p.74)

"E preciso lidar com diligencia, mesmo durante

- - , "
o toro da chuva: outrs boiada esta para vir en-

1 ~ 4 - il Ll
trar. No Urubuguagua, nestes dias, nao se pagodeia

*
- o0 Cara-de-Bronze, la de seu guarto de achacadg,

: : = T T =
gue ninguem guase nao ve, da ordens." (CB, p.76)

e
(Grifos do autor)

- - - i ’ -
g vaguelro Cicica: A bem. E e deveras as boia-

das todas vao ter de ser despachadas no meio-das-a
- " ’ ’,
guas, as pressas, boi em pe, gQue e porgue de repen

te deu-falta de carne nas cidades?

Seo Sintra (se aproximando): Isso exato nao e,
amigo. Seu fazendeiro quis vender, por isso meus
chefes querem comprar. Tempo e tempo. Mas dagui e

[4 by o .
gue salu 8 mae da UTQEBNCl8. e

0 vagueiro Doim (ao vagueiro Cicica): Pois en-

tao, & mesmo, gue se disse: o Velho tencionando a-

purar tudo o que tem, no bom dinheirc...

0 vagueiro Adino: Somente seja!l Ele & o dono.

0 vagueiro Mainarte: Tudo, entao Os gadose.

0 vagueiro Sacramento: €. Nessas s terras, e

le agarra..." (CB, p.76-77)

A alcunha "Cara-de-Bronze" traduz o misterio gue

~ o -, = -~
cerca a personagem. Paradoxalmente as inumeras informagoes gue
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se colhe sobre ele, pela boca dos vagueiros, a sua vida perma-
nece enevoada, ja que muitas vezes essas mesmas informagoes se
contradizem. De qualquer forma, parece inevitavel a comparagao
com o "M‘ascara—dE—Feer",3£+ personagem-titulo de um romance de
aventuras de Alexandre Dumas, Vem-nos tambem a lembranga o fa-
to de gue as mascaras tem origem sagrada e, em sentido figura-
do, guerem dizer "disfarce", "aparencia enganosa". Por isso
mesmo, remetem ac desconhecido, ao nebuloso, confirmado por

parte no nome, (Saturnino Velho, Filho - referencia indireta a

Urano, pai de Crquﬁ/Satggugaf

Embora cercado por algumas pessoas, Sepisberts Sz-
turninoc Jeia Velho, Filho impGe-se um isolamento guase gue to-
tal: "Nao gquis filhos. Nao gquer pai." (CB, p.79), diz o vaguei
ro Mainarte. "A verdade que digs, acho que ele e homem mais so
zinho neste mundo... £ ele, e Deus." (CB, p.79), completa o va
queiro Tadeu. Mais adiante, Tadeu continua: "Arcou, respirou
muite, mordeu no cuuru-crﬁ, arrancou pedagos do ch@oc com seus
bragos." (C3, p.85) Foi um "tigrao de hcmem" (CB, p.85), po-
rem, s2gundo o vaqueiro Adino, "Derradeiramente, gualguer-coi-
sa gusz abrandou. Mas ainda dé psra se temer..." (CB, p.85)

Do relacionzmen:c entre oatrao e empregado -

trao risca, a gente corta e cose." (CB, p.76) -,ch2ca-ze a um
outro, de grande complexidade, cujas bzses contrztuais sac ini
cialmente plentadas sobre a obediencia. Observem-se as

"o Cara-cde-Bronze,

£ . ~ -’
nirguem qusse pag ve,da ordens..."(CB,p.76)

r -
do autor); "Tambhem sou mandado, somos, companheiros.”

76), diz Iinho Ti. Verbos como ordenar, mandar, Querer

mendar, gostar, que aparecem em inumeros sintagmes, no decor-

= - -,
rer da narrativa, compoem o carater de Cara-de-B8ronze; em con-
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traposigao, cumprir, obedecer, aceitar, executar, fazer, gos-

tando ou nao, sao comuns aos vagueiros.

De dentro do guarto, Cara-de-Bronze comanda os ho

- s -, N
mens e a vida ne Urubuguagua, mas chega um momento - guando a

morte se aproxima -, em gue viver assim nao mais o satisfaz.

il S NS ~ g | ’
£ entao gue tem inicio a sua([transformagaoc, que afetara pouco

—~ ,
8 pouco nao somente 0s Que O cercam, como tambem O espago em

- ’ -
gue a narrativa se constroi.

0 processo de escolha do Grivo passa por etapas.A

primeira delas & a da discriminagao em relagao a sete vaguei-

- ' ’ L - - . o
ros: Mainarte, Noro, Jose Ueua, Grivo, Abel, Fidelis e Saos.

Deles

"\Nao requeria relatos da campeagao, do revirado na
lida: as queréncias das vacas parideiras, o cres-
cer das rogas, as profecias do tempo, a@s cagas e &
vinda das ongas, e todos os semaventes, oS gados e
pastos. Nem nao eram outras coisas proveitosas, co
mo saber de estorias de dinheiro enterrado em algu
me parte, ou conhecer a virtude medicinal de algu-
ma erva, ou do lugar de vereda Que dd o buriti mais
vinhasa . Mudara. Agora ele indagave engragadas

bobeias, como estivesse caducavel." (CB, p.l00)

’ . -’ ~ .
A prova e a etapa seguinte, e passa por ela ate gquem nao fazias

parte do grupo inicial, como € o caso de Adino, que

"para a toada do assunto nada nao dava... Nao fra

seou bem..." (CB, paiDS)

_ - il L4 4
Eliminado tambem 2 o Noro,

- - - r -
"porgue vivia sem cabega: ja andava virado para a
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cao de noivado..." (CB, p.105)

Abel, Fidelis e Saos, por motivos nao revelados, também  sao

deixados de lado. Os tres gque restam - Mainarte, Jose Uéua,

= - - = ’ -
Grivo -, passam por provas identicas, mas apenas um e escolhi -

do, justamente aguele que nao duvida da lucidez de Cara-de-
Bronze. Ora,"Ele gueria era um sg." (CB, p-105) e "gostou do
Grivo."™ (CB, p.l02). Assim, chegamos a etapa final da fase se

letiva, a investidura, pois "O Velho escolheu o Grive."(CB,p.

103) A partir dai, tem inicic a fase de agao secreta do Gri-

vo,

"humildezinho de caminho, caxexo... Feito peruzi-
nho saldo do ovo..., (...) de boa inclinagdo, sem
raposia nenhuma. Nunca foi embusteiro, (...) era
rico de muitos sofrimentos sofridos passados,
uai". (CB, p.103)

Num dia de "aguao bruto: arrobas e arrobas de chu
va" (CB, p.l06), o Grivo "nao temeu" (CB, p.l1l06) e partiu. A-
gui tem inicio um relascionamento gue nao sera apenas de pa-

~ W T iIT 35
trac e empregado, mas de mestre e discipulo,

Em termos de religiao, podemos afirmar que, a par
de sua face externa, sob a forma de palavras e de agoes, exis
te uma face secreta. £ exatamente esta Ultima que procurare-
mos identificar, a partir de algumas inétrugaes orais que Ca
ra-de-Bronze passa ao Grivo, ne momento da partida. Maniter se

gredo sobre o motivo da viagem e uma delas: "Nenhum por ne-

nhum, nao sabiam aonde ele ia, ao pue ia."(CB3,p.l106), (Grifos

do autor);conhecer-"ver, ouvir e saber" (CB, p.1l05) -, e ca-

lar : "0 Grivo se calou, de doer a boca. Ele tinha apalavro."
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(CB, p.l06) foram as outras.

Quando o Grivo retorna, fica-se sabendo que ele
"Aprendeu o soe de segredo. Ja sabe calar a boca...", "Apren-
deu a fechar os olhos...", "Sabe nao ter medo."(CB, p~-123) A
chave do enigma parece estar no encoberto das instrugoes, na

linguagem figurada, nas alegorias gue envolvem a busca do

"quem das coisas".(CB, p.101) Uma das verdades iniciaticas e

a compreensao superficial do sentido esoterico por parte do
nao-iniciado; pois bem, & partir do momento em gue o Grivo
chega a revelagao, estemos diante de um novo homem, um inicia
do. Enguanto nao distinguia o verdadeirec significado das or-
dens de Cara-de-Bronze, vivia na obscuridade, estava "morto";
guando ve a luz, renasce. Em outras palavras, a iniciagao co
mega & se processar internamente em ambos, quando Cara-de-
Bronze, impedido de ir ele mesmo, por motivo de doenga, orde-
na @ Grivo gue empreenda a8 viagem 8 sua terra natal: uma via-
gem as sues origens.

Ja falamos, de um modo geral, sobre as transforma
goes pelas guais passaram essas duas personagens. Cremos ter
chegado a hora de esmiugar um pouco mais o assunto.

Comecemos por Caera-de-Bronze. Diz o vagueiro Ta-

deu sobre ele:

"0 gue ouvi foi do Sigulim, primo meu, e de ou-
tros, gue viram OS com%;ms dele aqui. Que chegou-
era um mﬁ;m espigo, serizado, mecambuz. E danado
de positivo! Foi na era de oitenta-e-quatro...” (

C8, p.84)

"Ele era para espantos. Endividado de ambigao, en

doidecido de guerer ir arriba."(CB, p.84)
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Nao sai de dentro de Casa, pouquissimos sao os que chegam ate
ele: Mainarte, Jose Uéua, Nord, Abel, Grivo "estao cansados
de conhecer o guarto dele"(CB, p.85); outros vagueiros o ro-
deiam, como Nicodemos, Nhacio, Marechal e Peralta, ou ainda
Muimechégo, Seo Sintra, 10 Jesuino, Filosio e Iinho i F mas
nao passam da sala-de-jantar. O Unicec elemento gue tem 1livre
acesso ao guarto & Soanhana, "sgca e silenciosa", "estreita
calada", "de camararia". (CB, p.97)

Enguanto o Grivo viaja, entre as pessoas instala-
das na Casa, encontra-se um cantador, de nome Joao Fulanao,

- i r . Ll
contratado para a invengao continua, isto e,

"nao conhecer sossego nenhum de ideia: pra estar

sempre cantando modas novas, gue carece de tirar

de-juizo. £ o que o Velho gquer".(CB, p.77)

Veio de Branca-Laje, trazido por Mainarte e Sscramento e, a3

como ele, "Derradeiros tempos agul sempre hospedaram uns as-
sim, de musicos"{CB, p.77) Ele & "Mestre violeiro"(CB, p.79),
mes "£ cantador, somentes".(CB, p.77)

Em determinado momento da narrativa (CB, p-85-90),
os vagueiros, estimulados que estao pelo misterio cue cerca o
Cara-de-Bronze, especulam sobre o seu modo de ser e de &sgir:
" _ A gente repara nele mais do que nos outros."(CB, p-89), a
firma um deles.

Curiosamente, em Cara-de-Bronze s30 tres os pon-
tos gue chamam & aten;éu dos vesgueiros: a forga dD'Dlhar, a
sensibilidade auditiva e o exercicio do saber. Sobre a forga

do olhar, vejam-se os exemplos:
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"Os olhos sao denados!(CE, p.87)
"Um olhar de secar orvalhos."(CB, p.87)

"Quande olha e encara, e no firme, jogo-de-sis,

com pito e zanga."(CB, p.89)

Com relacao a sensibilidade auditiva (ele ouve gquando quer):

N ’ ~
" - A ponto: ele e orelhudo, cabano, de ore-

lhas vistosas. Aguelas orelhas..." (CB, p~B7)

" - Ble ouve pouco. Surdosos.

(MOIMEICHEGD: Mas n2o ouve os cantos e a vio-

1la?)

- €. Surdosa, nao. Surdaz..." (CB, p.B88)

£ s
Quanto ao exercicio do saber,

"A modo gue éle sempre sabe de tudo, assim mesmo
Ay

sem sair do guarto..." (CB, p.85)
" - Ele nao aguieta o Espiritn."(EE, p.88)

" - Quer saber o parqué de tudo nesta vida." (CB,
p. 88)

" _ Mas nao e shelhudc." (CB, p.88)

" 0 vagueiro Pedro Franciano: Eu acho que ele gue

ria era ficar sabendo o tudo e o miudo..."(CB, p.

101)

Ora, o Grivo, que partira "meio estrapassado" (CB,
p.106), volta "demudado", "Como pessoa que tivesse morrido de
certo modo e tornado a viver..." (CB, p.123). Quando partiu e-

r

ra discipulo, agora e mestre. As "tres ideias" (CB, p.101) -
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ver, ouvir, ssber - , transmitidas inicizlmente 3 Meinarte,

José Uéua e Grivo, determinam a escolha do (ltime. Ao retor-
nar "bizarro, com cores boas..." (C3, p.80), ele, gque havia
partido "amofim" (CB, p.80), aprendeu, e agora estd em condi-

;585 de transmitir corretamente os conhecimentos adguiridos:

"GRIVO (de repente comegando a falar depressa, co
mDUidD):—ElE, o Velho, me perguntou: - 'Voceé viu
e aprendeu como e tudo, por 14?' - perguntou, com
muita cordura. Eu disse: - 'Nhor vi.' A{, ele
guis:- 'Como & a rede de maga - gue maga noiva pé
cebe, guando se casa?' E eu disse: - '€ uma rede
grande, branca, com varandas de labirintc...’(EgE

sa.)" (CB, p.1l26)

H& um outro fato importante no relacionamento en-
tre o Velho e Grivo. £ gue guendo partiu, "o Velho acenou a

mao" (CB, p.1l06), abengoou o Grivo, 80 passo gue, na volta, dé

s . 36
se 0o contrario, pois houve troca de poder:

i GRIVD: ... Ele, o Velho, disse, acendido: - *
Eu gueria alguém gue me abengoasse...' - ele dis-

Se. H{, meu cnragéa tomou tamanho." (CB, p.1l26)

bk . . . - - - £ . . .
Alem disso, existem, implicitamente, indicios de rito ascensio
nal. Lembremo-nos de gque, ao especularem sobre gue coisa 0

Grivo teria ido buscar, diz o vagueiro Sacramento:

’ - -
"Ha de ser alguma coisa de gue o Velho carecia,
por demais, antes de morrer, Os dias dele estao no

0
fim-e-fim..." (CB, p.82)

3 - ,
Enquanto viaja, alguem descreve o Cara-de-Bronze como "uma pes
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2 , s
soa gue ja faleceu ha gue anos".(CB, p.88)
Cara-de-Bronze representa o individuo gue busca a
- - P - - L ’, - - e
sua propria "historia", a historia de "suas transmigragoes",

na acepgao de Mircea Eliade(Mito e Realidade,p.110). Aloo se-

-, - i -
melhante acontece com Pedro Orosio, em momentos de anamnesis,
guando se refere aos Gerais. Ao reencarnar, o homem "“esguece"
o gue Eliade chama de "verdades transpessocais eternas,gue sao
37

|’—
as Ideias".

€ oportuno lembrar que a doutrina da Metempsico-

. - . ’ 1 P h P
se,e a& afirmacao de gue a vida terrena e destinada a purifica-

cari . [4 il o £ . =
gao da alma, atribuldas a Fitagoras, aparecef explicita ou im

' ' - 3 ., e -
plicitamente em algumas narrativas rosianas. Alias, Joao Gui-

mardes Rosa utiliza Metempsicose (teoria da transmigragao da

alma, de um corpo para outro), Metapsiguica (estudo dos feno-

(4 * - - e & -
menos psiguicos anormais como a8 clarividencia, a telepatia, a

visao dupla) e Telecinesia (segundo o Ocultismo, 8 faculdade

de fazer com gue os objetos se movam, porem a distancia, sem

serem tocados):

"Parecer-se cada um de nos com determinado bicho,
relembrar seu facies, e fato. Constato-o, apenas;
longe de mim puxar a bimbalha temas de metempsico
se ou teorias biogenéeticas. De um mestre, alias,
na ciencia de Lavater, eu me inteirara no assun-

to." ("0 Espelho"-PE, p.75)

- ~ L4 .
"e do Joao Mangolo velho-de-guerra, voluntario do
mato nos tempos do Parzguai, remanescente do 'ano
. . . a. . ¥ -
da fumaga', liturgista ilegal e orixa-pal de to-
v ¢ z
dos os metapsiguicos por-perto, d& serra e da gro
ta, 2 mesire em artes de despacho, atraso, tele-
- . 4 A . 5
quinese, vidro moldo, vudulsmo, amarramento e de-

samarragao". ("Sao Marcos" - S. p. 225)
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Em relacao ao binomio Vida e Morte, hz um outro

ponto interéssante, em "Cara-de-Bronze": a presenga de um "es

crivao, com as testemunhas" (CB, p.83), gue Nicodemos foi bus

, - - - 1
car em Januaria. Motivo: repistrar o testamento do Velho:

_ ’, ~ .
"0 homem envelhece e porgue nac aguenta viJver, a
inda nao sabe, e tem medo da morte: entao, vai en

velhecendo" (CB, p.99),
cujo beneficlario sera o Grivo. Observe-se agora o seguinte di

i
alogo:

4 = . s
"Doim: No esperto foi, do que te valeu, Grivo. Diz
se tu vai enricar, de repende, hem? Entrar em tes-

tamentos herdados...

Adino: Diz-se gus vai ganhar, de beijo em mao, a

Vereda do Sapal?

Cicica: Entd3o, & verdade - que tudo, de agora, vai

mudar? Sobrar alguma gratificagao, p'r'a gente?
Doim: £ baixo! Cara-de-Bronze...

Tadeu: Nao desmerece adiante da hora, Doim. Alguma
coisazinha, a gente também aproveita..." (CB, Po

127)

Traduzido do grego distheke para o hebraico berith,

"testamento" corresponde @ um pacto entre dois parceiros. As
. " : w S8 L

vezes, confunde-se com "alianga", gqu= aparece como Ssinonimo

prufética: promsssa de salvagao ou de perdao e gra

- ~ Y
m "Cara-de-Bronze", em relagao a passzgem cC

ta-se de um compromisso assumido entre du3s personagens princi

. . [4 - s o= .
pais - o Velho e o Grivo -, uma sintese dos significados vis-
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tos acima: embora aparente ser um simples problema de transfe
rencia de terras, na verdade e um pacto sagrado e secreto, en
tre iniciados. Por sinal, o Grivo atinge um saber tao profun-

L -
do, gue ate com a morte faz poesia:

f . . oY =
" - A Morte sailu dos brejos, me viu e me fez si-

nal; tremiam verdes, como gentes, as varas do
Dinda{ggl..." (CB, p.102) (Grifos do Autar)

Em outra oportunidade, enfrents @ morte cara s cara:

"E teve uma ez em gue ele p2nsou gue, de doente-
mente, ia sem tardanga morrer; e esperou a morte
vindo vindo, mas sossegado sutil, como uma gotei-
ra pinga. E viu - conforme lhe mostraram em mao -
0o vero retrato de uma pessaa gue nunca tinha exis

tido, retrato de fotografia." (CB, p.1l19)

Isso equivale a dizer gque, internamente, Cara-de-
Bronze e Grivo sofreram uma transformagao progressiva. A aqui
sigao do conhecimento leva a umz evolugao, sistematica e orde
nada, possibilitando ao neofito o nascimenic de um novo ser.

Junto ao Cara-de-3ronze o Grivo tem, de um lado, c©

. « 7 . g o
papel de intermediario das revelagoes de ordem metafisica e,

de outro, o de intermediario de si prépriu, do seu saber nao-
manifestado e as "plenipot2ncias" (CB, p.82), de cue fala o va
n 3 ey -

gueiro Tadeu, adgquiridas durante a "visgem".

censional se completa e

estudiosos,




a8z
’ = & aa . . . -
esse vocabulo admite a polissemia seguintie: a) referindo-se ao

. P ; - - s =y
indivicduo, o Karma coincide com o destino, se se considera D

homem como 0 seu criador e modificador; referindo-se ao univer

so, ha guem c interprete como a lei da retribuigao, do encadea

40

mento ou de csusalidade; reencarnagac Se associam

,
besica do univereao,fon

. il 41
a sabedoria divina; c) karma

origem de todas as outras le manifestagaoc do abso-

+ ’ ¥ -,
luto; d) © karme confunde-se com a eternidade, ele proprio e

L2

gao. 0 homem cria as caus rma ajusta os seus efeitos.

No discursoc de oosse na ASL, Guimaraes Rosa aluds

ao amigo Joao Neves da Fontoura como,

“pulitica por encaminhamento, determinismo ambien
te, renovados ditames; nao por vicio. Melnor, por
recurrente ecologia pessoal como inevitavel Campo
de a;éu)a metade estédtica do faddrio - seu dhar-

ma?, (UL, p.77)

Por ecsa infnrma;én, depreendeu-se gue 0 Karms e
. i . + " i n = L3
movimento, do homem, no cumprimento de "lei", seu dharma.
Partindo da afirmacaoc de H.P.Blavatsky (Sintese da

Doutrina Secreta, de gue "As religioes tem seus karmas, como

. . [4 - . . v
os individuos" (p.371), o inverso, em se trztando de Guimaraes
I'd 3 . ’ ’ N
Rosa, e perfeitamente aceitavel. Pelo menos e o gue transpare-
ce na incessante busca do conhecimento gue caracteriza as per-

il = =) . £
nagens Pedro Oroszio e Cara-de-Bronze. De discipulos a mestres,

- . » = ’ = T = [ 4
o caminho para dentro de si mzsmos fol arduo, cheio de sacrifi

cios safrimento. Mas cumpriu-se a "lei" pars zmbos.

Em entrevista a GBnter . Lorenz, guando lhe  foi
cobrada uma definigaoc em termos de credo e poetica, depois de
mostrar z sua posigao, Guimarzes Rosa conclui:

AVA"Y
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"Nag deve haver nenhuma diferenca entre homens e
escritores; esta e apenas uma maldita invengao
dos cientistas, gue guerem fazer.deles dugs pesso
as totalmente distintas. Acho isso ridiculo. A vi
da deve fazer justica a obra, e a obra a vida. Um
escritor que nao se atem a esta regra nao vale na
da, nem como homem nem como escritor. Ele esta fa
ce & face com o infinito e e reapun:éuel perante
o homem e perante si mesmo. Para ele nao existe u
ma instancia superior. Pars gue voce nao tenha de
me interrogar a esse respeito, postaria de expli-
car meu compromisso, meu compromisso do coragac,
e gue considero o maior compromisso possivel, a)
mais importante, o mais humanc e acime de tudo o
Unico sincero. Outras regras gue nao sejam este
credo, esta poetica e este compromisso, nao exis-
tem para mim, nao as reconhego. Estas sao as leis
de minha vida, de meu trabsalho, de minha responsa
bilidade. A elas me sinto obrigado, por elas me

guio, para elas vivo." (Lorenz, p.l1l0)

- ks L} L3 s & . -
A transposigao dessas idéias se da, explicitamen-

- - i -
te, num conto de Primeiras Estorias:

~ = ’
"Sp o destino sao componentes consecutivas-alem da

circunstancias gerais de pessoa, tempo e lugar...

e o karma..." ("Fatalidade", p.59)

Por outro lsdo, nessa e em outras narrativas rosianas, o karma
aparece ou nao associado a Deus e desiino, como se observa nos
exemplos que se se no ja citado "Fatalidade®™, & persona-
gem Ze Centeralfe muda do arraial Pai-do-Padre para o de Ampa-
ro,

"para considerar Deus, e nao traspassar a

("Fatalidade", p.61)
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r '
"Sorte. Quem souber o gue e a8 sorte, sabe o gue e

Deus, sabe o gue e tudo." (Buriti -NS, p.94)

"Cada um tem seus seis meses... (...)Demais, guan
: 1 I
do um tem gue psgar o gasto, desembesto ate ao

Fim. (p.333)

(evoncan

Eu vou p'ra o ceu, e vou mesmo, por bem ou por
mal!... E a minha vez ha de chegar..~ P'ra o ceu
eu vou, nem gue seja a porrete..." ("A Hora e Vez

de Augusto Matrzge" - 5, p.340)

"Dito disse gue ali, submetido ciante, so estava

um inimigo vencido em combates, e que agores ia re
- T et ] Po. : .'

ceber continuagao de seu destino. Julgemento, ja.

Ele mesmo, Joca Ramiro, como de lei, deixava pars

dar opiniao no fim, baixar sentenga.™ (GS:V,. po

200),

e tantos outros exemplos.

Se para Buimaraes Ross tudo ests claro, para nos,
seus leitores, nao e tao simples assim. Revestido por pals-

vras como lei, ordem, sorte, sina, destino, o karma rosiano

mantem a sua complexidade original. Na narrativa 0 Recado do

Morro, encontramos aslgumas passagens significativas, com es-
ses termos explicitadds. Vejam-se os exemplos: a) com a pala-

vra lei:

"Doze gquerreiros somaram

pra servirem suas leis" (RM, p.6l1)
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b) com a palavra ordem:

"E iam, serra-acima, cinco homens (...) Debaixo de

ordem.™ (RM, p.5)

. -, '
"Deus baixou as ordens, temos so de obedecer."(RM,

p.43)

"Mas e so baixar as ordens

gue havemos de obedecer."(RM, p. 62)

c) com a palavra sorte:

. . - '
"Que sorte de destino guem marca e Deus, seus Apos

tolos". (RM, p.32)

"Disse ao Rei: - A tua sorte

pode mais que o teu valor?"(RM, p.6l1),

repetida mais duas vezes, na cangao de Laudelim;

d) com a palavra destinao:

"Destino, quem marca € Deus". (RM, p.22)

Eal r = £l
"Treémia as peles - este e o destino de todos: o

~ _ - et
fim de morte vem a treigao, em hora incerta, e de

noite..." (RM, p.49)

"Mas Deus marcou seu destino:

de passar por traigao." (RM, p.61)

Variando os termos dessa forma, Joao Guimsraes Rosa
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captou a ambigliidade gue existe na palavra Karma. e deixou o

leitor a vontade para uma tomadez de DDSi;ED diante desse pro-

blematica, da maior importancia para o seu proprio mundo e pa
ra 0 mundo de suas personagens.

Com relagao a& "Cara-de-Bronze", preferimas mos-

trar a presenga do karma a partir de citagoes gue remetem,res

pectivamente, a destino e lei: seoundo o vagueiro Cicica, o

Grivo teria saido "em encoberto, na vagueagao, por volver

ses, mas com ponto de destino" (CB, p-.82); o Grive tinha ple
na consciencia de gue "estava cumprindo lei" (CB, p.113). Por
outro lado, ao se referir a Cara-de-Bronze, e o mesmo Cicica
quem diz: " 'Velho' nao e alcunhas, & nome-de-lei" (CB, p-78)
Agui surge uma dlvida: poder-se-ia afirmar gue Cara-de-Bronze
tragou o seu proprio destino?Tal como se desenvolve a trajeté
ria dessa personagem, parece-nos gue a pergunta nao e gssim
tao fora de proposito- Alias, no proprio texto rosiano, colhe

mos dados para essa discussao como, por exemplo:

"Quem conheceu de perto Segisberto Jeiza? Quem sa
be como ele empurrou, com costas-de-mao, &s horas

mais pesadas?" (CB, p.98)

"Nag se brincava com o Cara-de-Bronze. Durc, duro.

Ferro que gueria aquilo - pondo em levinha balan-

ga, e guerendo medir com regra de prata?ﬂ.)quesnu-

besse.” (CB, p.l0l)

"Sestronho, sem pressa, o Cara-de-Brocnze,Se guis,

fez.™ (CB, p-104)

0 Grivo, por sua vez, apesar de ter passado

grandes dificuldades durante a viagem, diz:
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" _ Ah, que nao podia voltar para tras, que

nao tem como. Por causa que gquandoc o Velho manda,
ordena. Por causa que o Velho comega sempre e fa-

zendo com a gente sociedade... (CB. p.111),

e conclui:

" - Eu estava cumprindo lei." (CB, p.1l13)

Finalmente, cumpre-se a lei karmica: n'O Recado

do Morro, com o desfecho profetizado pelz voz do Morro; em

"Cara-de-Bronze", com a volta do Grivo:

"D GRIVD: Fui e voltei. Alguma coisa mais eu dis-
se?! Estou agui. Como voces estao. Como esse gado
- botado preso al dentro do curral - jejoa, jejla.

Retornei, no tempo gue pude, no berro do boi.
Nao cumpri? Falei sozinho, com o Velho, com Segis
berto. Palavras de voz. Palavras muito trazidas .
!

De agora, tudo sossegou. Tudo estava em ordem...'

(CB, p.l24)

Por ocasiao de sua posse na ABL, falando sobre o
seu antecessor na Cadeira 2, embaixador Joac Neves da Fontou-

ra, Guimaraes Rosa disse:

"fino, estranho, inacabado, e sempre o destino da

gente" (UL, p.59)

"se o destino guer e faz, aplica luxo de lances, 23

taca por linhas simultzneas - disto sei recheados

exemplos". (VL, p.67) *
ps exemplos a que ele se refere estao espelhados em suas obras
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L. A busca do infinito e da eternidade

, Y e . e
Ja citamos uma frase de Joao Guimaraes Rosa a Ghn

ter W. Lorenz, em gue fica evidente a sua prsocupagao com D

infinito:hh

9).Para ele,

"Wivo no infinito; o momento nao conta"(Lorenz, p.

- . ’, - & - . -
"0 idioma e a unica porta para o in finito,

- - I L4
infelizmente ssta oculto sob montannas de

zas." (Lorenz, p.12)q5

Refer vndo-se ao crocodilo como

- [4 - . .
"um megister da metaflsica, pois para ele cada rio
r =
e um oceano, um mar de sabedoria, mesmo que che

gue a ter cem anos de idade" (Lorenz, p.9),

faz duas revelagoes:

"Gostaria de ser um crocodilo, porgue amo os gran
des rios, pois sao profundos como & alma do ho-

mem." (Lorenz, p.9)

"Amo sinda mais uma coisa de nossos grandes Tios:

sua eternidade." (Lorenz, p.9)

Joac Guimaraes Rosa foi um confesso temente a

Deus, apesar de afirmagoes aparentemente irreverentes, como a

Que se segue:

- L4 i .2 . . P 1
"Sim! a lingua da ao escritor a possibilidade de
servir a Deus corrigindo-o, de servir ao homem e

de vencer o dizbo, inimigo de Deus e do homem. "

A
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(Lorenz, p.13)

Um exemplo gue nao deixa divida do temor a Deus: invariavelmen
te terminava suas cartas falando em Deus, como se observa pe-
la troca de carresgandéncia com o tradutor Edoardo Bizzarri.
Nessas oportunidades, emborz se tratasse’ de frases gque comu-
mente soam mecanicas, desprovidas de outro sentido gque nao 0
de incentivar alguem a realizar alguma coisa considerada de
grande vulto, elas apareciam com freqfiencia: "ja estou pedindo
a Deus", "Deus vos guie", "tudo correndo na placida calma de
Deus", e, em algumas delas, ele proprio, Guimaraes, se inclui:
"Deus gue nece ajude"™ , "Vamos ver o que Deus resolve", "que
nos dois, tao bons e honestos filhos-de-Deus". Tambem o Anjo-

da-Guarda e citado: "Sou inteligente, porgue nunca me enganei,

creio gque o Anjo-da-Guarda me guiava! (Bizzarri, p.l1l11)

Por outro lado, rezar e um verba gue Joao Guima-
raes Rosa conjugava com os seus correspondentes:'No intimao, TE
zo para Voce ser um ciclope (...)" (Bizzarri, p.9).0u ainda
guando se refere a um elogio: "E uma mandagao de brasas (...)!
Tive de recolher-me e rezar, imediatamente, em defesa da neces
saria humildade". (Meyer-Clason, p.61)

A par de sua crenga em Deus, no absoluto, Joao Gui
maraes Rosa se apega a outras crengas. Por exemplo: vai buscar
na "mandinga, caborje, coisa-feita" (Bizzarri, p.1l06), o moti-
vo de mais um adiamento de sua presenga2 em Sac Paulo; em outra
oc Si%D, referindc-se a doengas gue 0 impedem de cumprir exten
sa programagao como diplomata e tambem como escritor, escreve:
"fui procurar os medicos, fui benzer-me (...)" (Bizzarri, Pe
124)

Foi inegavelmsnte um homem religioso. Para ele
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S0
sertao e um local de hierofania. De encontro a essa constata-
cao vem o estudo de Eliade sobre a Natureza como um local san

to:

"Pour 1'homme religieux, la Nature n'est jamais
exclusivement 'naturelle':elle est toujours char

gee d'une valeur religieuse." (Le Sacré et le

Profane , p- 99)

- Transpondo essa afirmagén para as narrativas rosianas, caon-

’ . . . .

cluimos gue os Gerais transpiram sacralidade, e isso torna cls
- . , »

ro, para nos, leitores, gue Pedro Orosioc e Cara-de-Bronze es-

tao impregnados de religiao. 0O sertao e o macrocosmo rosiango,

c seu universo sagrado; o sertanejo ajuda a compor o seu micr

cosmo, pois nele "inteligencia™ e "gapacidade de adivinhar" se

completam-

Espaco sagrado vincula-se a Tempo saogrado. Mirces

Eliade lembra, com muita propriedade, gque o homem religioso vi
ve em duas especies de Tempo: o sagrado e o profano; mas € no
primeiro que o homem tem possibilidades de se aproximar da e-

ternidade. Assim, o Tempo sagrado - um Tempo circular -, e

- _ , s
"reversible et recuperable, sorte d'éternel pre-

i # .
sent mystigue que 1'on reintegre ~ periodiguement

fane, p-El)hE
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Vilem Flusser, "O Autor e a Imortalidade". Suplemento Lite-

rario d'0 Estado de S.Paulo, n@ 554, de 25/11/1%67,p.1, es-

crito poucos dias apﬁs a morte de GuimarZes Rosa. £ bom gue
se lembre gue Rosa adiou por algum tempo 3 sua posse na Rca
demia Brasileirs des Letras, prevendo gue seria o fim de tu-
do. Quando finalmente decidiu aceitar o desafio, seu cora-
gao nao resistiu.

A perspectiva vertical deve ser entendida como conhecimento
do real, do ser tal como ele é, e através do qual pode-se
chegar a revelacao. Quanto a verticalidade, referimo-nos as
etapas pelas guais o iniciado :hegaré a imortalidade: nasci

mento - morte - ressurreigaoc - ascensaa.

Do lat. resurrectio, "ato ou efeito de ressurgir". Em senti

do figurado, significa "vida nova", "renovacao".
? L =

Do lat. ascensio, em sua origem significa "movimento ou di-

regao para cima", "elevacao", "subida". In Dictionnaire des

Symboles, encontramos as seguintes explicagoes: "symbole de
1'envol, de 1'élevation ou ciel apres la mort;(...) généra-
lement Figuré les bras leués, comme dans la priére;les Jam-
bes repliées sous lui, comme dans l'adoration; il est par-
fois souleve de terre, sans support apparent et sa tete est
nimbée d'etoiles, parfois des ailes, anges ou oiseaux,l'em
portent". (p.70)

’

Cf. Mircea Eliade, Le Sacre et le Profane: "L' initiation,

comme la mort, comme 1l'extase mystique, comme la connaissan
ce absolue, comme, dans le judéu-christianisme, la foi, e-
guivalent a un passags d'un mode d'etre a un autre et ope-
rent une veritable mutation ontologigue. Pour suggérer CE
passage paradoxal (il impligue toujours une rupture et une
transcendance), les diverses traditions religieuses ont a-

- -, - ™ I
ndamment utilise le symbolisme du Font dangereux ou de 1la

bo
Porte etroite." (p.153)

4 . . .
Cf. Biblia Sagrada. Trata-se de um conjunto de 150 poemas

. . ’ - f LI,
sagrados, cuja autoria e atribulida a varias pessoas, dentre

- 5 : P 5 Fd u
elas, Davi, o rei-profeta. Neles predomina o carater lirico




e profetico.

Na narrativa "Cara-de-Bronze" or exemplo, no rodape, vem
] L L

a seguinte explicagao, a respeito das "Cantigas de Serao",
de Joao Barandao: "Segundo Oslino Mar, & descabida uma a-
proximagao desses versos aos do texto: 'Quoe est ista,guoe
progreditur guasi aurora consurgens, pulchra ut luna, elec
ta ut sol, terribilis ut castrorum acies ordinata?'(CANTI-

CUM CANTICORUM SALOMONIS, 6, IX)." (p.117) (sic)

Em resposta 2 uma carta de Edoardo Bizzarri, seu tradutor
italiano, solicitando esclarecimentos sobre o termo conga-
~ = -~ ’ " ~ 4 -
da, Joao Guimaraes Rosa da as explicagoes necessarias, em

cartas de 18 e 19 de novembro de 1963: "£ festa gue varia

bastante, de lugar para lugar. Organizads pelos pretos, que
a fa

representam com sincera devogao e jubilante natismao.

e
Os ranchos sao independentes. Alguns denotam a origem das
antigas estirpes de escravos: mogambigueiros (Mogambigue),
congos (Congo). H& um rei e uma rainha da Festa, brancos,
em geral meninos, de boas familias. Mas, os realmente res-
peitados e cridos, sao um negro e uma negra: o Rei Conoo e
a Rainha Conga."(Bizzarri, p.44) "Depois da missa, na por
ta da igreja, varias pessoas, gue fizeram 'promessa' dis-
so, 'tomam a coroa', isto é, levam-na a cabega, num pegue-
no giro processional, no adro, a coroa da Nossa Senhora do

Rosario." (Bizzarri, p.53)

Cf. Rosabis Camaysar, Numerologia. Sao Paulo, Pensamentao,

1978, p.13.

10. In Dictionnaire des Symboles, encontramos um estudo sobre

0 significado do nome pessoal gue, para os egfpcios, era
"bien plus gqu'un signe d'identification. Il est une dimen-
sion essentielle de 1'individu (...), chose vivante", com
poderes para fazer as pessoas viverem ou sohbreviverem. (p.

540).

omento, nao

4 L
OnomEsuicas

Achemos importante transcrever um trecho dc Dictionnaire

des Symboles, em gque seus autores nos mostram gue "le prin
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cipal aspect irlandais du Jupiter celtigue est cependant
le Dagda dieu bon, possesseur de deux talismans royaux,
le chaudron d'abondance et de résurrection, a:chétype
Qréchrétien du Graal, et la massue gui tue par un bout
et ressuscite par 1l'autre. C'est elle qui correspond au
fulmen de Jupiter et au vajra d'Indra".(p.44l),( Grifo
dos autores) Jlpiter simboliza o equilibrie, a autorida-
de, a crdem, & preserua;au da hierarguia. Como
planstériu aparece nas ilustiracoes de Lufs Jardim

Estoriss

- - s s g e & L - . .
mente, divindade italica; so mais tarde foi iden
com Afrodite, det ] ' . In Diction-

~
Symboles, Venus a; : sorte de 1li-

S .y 3 3
entre les divinites du , celles la nuit" (p.

), portantc, da luz = das trevas. Em Astrologia, en-
] . - - . . =
na'L'attraction instinctive, le sentiment, 1'amour,

la sympathie, 1'harmonie et la douceur".(s. 794)

Ibidem. Na Astrologia, o planata Marte "signifie l‘éng;

= , . . - #
ie, g volonte, l'ardeur, la tensicn et 1l'agressivite.
Comme celles-ci sont plus freguesmment smployees,pour le
L4
mal gue pour le bien, l= Moyen-Age a surncmme2 cette pla-

b * , - -
nete le petit malefigue. Cet astre gouvern= la vie et la

mort". (p.492), (Grifo dos autores) Cerresponde a Aries,
filhe de Zeus e Hera.
Zeus

naire des Symbo-

. - - o . & .
encontramos a sequinte informagao: "il preside au
-— - 3 - ’, - -
commerce. Il & pour attribut des sandales silees,gui sig

. . ’ . . &
nifient la force d'elevation", "et l'aptitude aux depla-

- L3 . [ * 3
cements rapides; mals c'est une force limitee 2 un ni-
veau guelgue | utilitaire et facilement ceorruptible(p.

- — - - : & -~ L
401), (Grifc dos autores). Outras identificagoes:ele e

"o intelecto pervertido » inventor da lirs e da flau-
ta, ser ] - 11t : id =rtad Apclo,
caducee

papzl de medizder =nire CEU

e terra, cria pos il1i es ou pportunidades cde santifi

cecao. CGeralmente presentado com asas na cabega e




c - -
nas pes, caduceu numa das maos e uma bols
f . i
Como simbolo alguimico, representa "ourc"

A barba & simbolo de virilidade, coragem e

1ém disso, remete ao "poder dos reis". Ha gue

tar gue "A barba do Ivo iguzlava", mas "apontando cavanha
gue em fz2ioc comeco"(RM, p.26). Aguil cabe ume outra expli-
EacED: na Antiguidade, ere comum o homem imberbe gue pas-
sasse por uma prova de coragem Ta2zer jus & uma barbe
tiga. Ocorre gue Pzdro Orbsio tinha barba de verdade, ad-
guirida durante = viagem aos Campos Gerais, o gue lhe deu

forga e o ajudou a vancer.

s &, - - -y
A Lua e um satelite da Terra e, na mit

a Celeno, uma das Harpias. Segundo Vi
trcianns, nas ilhas Estrofades. Repeli
di do alto de um rochesde, as desgrages
avam. Na Astreclogia, a Lue "symbolise 1le principe
mais fecond, la nuit, 1'humidits, subconsci-
psychieme, le reve, la réceptivité, la femme et
tout ce oui est instabl nsitoire et influengable,par
analogie avec son role astronomi reflecteur de 1la

lumiere selaire"(p.476-477). , um simbolo chsmico.

’r
rno € considerado pelos astr ologos como o planeta "me
"princine de concentration, de contraction, de

de condensation et d'inertie".(Dicticnnzire des

oles, p-677). Embora seja comum rzlacionar Saturno(mi
tologis romana) a Crones (mitologiz grega), essa identifi
cagao nao existe, "contrairement a des interarétatiuns un
peu h%tiues, gui ne sont Jjustes qu'é une date assez tardi

ve"(Ibid., p.676)

In Dictionnaire des Symboles, encontramos a seguinte ex-
"Cronos est souvent confondu avec le Temps(Chro

devenu la personnification chez les in-

la mythologie. Comme il arrive sou-

intarprétations, bien gu'elles soient fondees

sur un calembour, expriment cependant ur ie verit
~

’

=
Cronos, meme s'il n'est pas identifie a Chronos, joue le

g:

meme role gue le temps: il déuure, autant gu'il engendr




il détruit ses propres créatinns(...)".(p.?S&)
F.V.Lorenz, Cabala. Sao Paulo, Pensamento, 1976, p.22.
Ibidem, p.Z28.

Cencillo remete a Genesis 14,5 , em nota de rodape n8149,

0 sintagma "nagueles =zltos" reforgas a presenca do morro,

nesse EXEIT!DlD e NosS que 0 Seguem.

Cf. "Espacial: Dicionario do Fantéstico". Planeta . Sa0
Paulpo, Editora Tres, 1973, onde encontramos a seguinte ex
plicagao para a palavra Graal: "Etimologia ipcerta = fa-
ga, vasgc, poréem de esmeralda. £ o arcsno de lendas anti-
glifssimas: ume taga de esmeralda miraculocsa, em razao de
ter caido do céu e contendo o sangue divinn. Paras os galo

L ) . ’ » - - - e
-celtas = uma caldeira magica ou caldeira da inspiracao e

da ciencia, gue os deuses invejavam dos homens;o rei  Ar-

. - s’ - ¥
tur partiu em sus busca (gue e uma conguista) trazendo a-

penas sete sobreviventes de sua escolta. Com o cristianis

: ’ . LA
me, o Graal tornou-se a taga na gual Jose de Arimateia ha

via recolhido o sangue ds= Jesus crucificado, tags trazids
pars a Gra-Bretanha, segundo uns, e para os Pireneus, se-
gundo outros. Generosamente, a lenda integra-se no tesou-
ro desaparecidc dos cathares... A comparagaa com as len-
das similares anula o relato, gue retém, todavia, seu va-
lor simbdlico. O Graal, talisma césmicn, teria sido a con
densagao, por alguimia natural ou divina, da ESSEHQEE da
esmeralda ou raioc verde, Jjorrada do coragao do 'Cristo
cosmico' (= o Zodiaco): a esmerazlda se cencretizou em for
ma gemmétri:a regular, como os cristais, Tendop esse rsaio
verde uma ligagao Dasmobiulﬁgica com o sangue humano, es-
clarece-se todo o relato crista3o,tendd Jesus simplesmente
servido de simbolo, levando-se em conta a sua historicida
de duvidosa. A lenda andina da deusa

xima do Grzal :Esmico."(p.&g), (todos os grifos pertencem

aos organizadores da revista).

- f ’, s 4 s
Curiosamente, segundo um oraculo, Cronos tambem seria des
tronado, por um de seus filhos; o conhecimeznto desse fato

, . 5
levou-o a devora-los gquando nasciam. Contudo, Zeus foi

-~ !
salvo por sua mae Reia, gue apresentou a Cronos umz pedra
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- ’ -
enfaixada no lugar do recem-nescido.

Observe-se a curiosa descrigcao de Guimaraes Rosa para "cor
nos": "E pululam, entrechocados, emaranhados, os Cornos
- longos, curtos, rombos, achatados, pontudos como estile
tes, argueados, pendentes, pandos, com uma duas tres cur-
vaturas, formando %ngulus de todos os graus com os eix0s
das frontes, mesmo retorcidos para tras gue nem chavelhos,
mesmo espetados para diante como presas de elefante, mas,

no mais, erguidos: em meis-lua, em esgalhos de cactao, em

barras de cruz, em bragos de ancora, em crossas de candela

bro, em forquilhas de pau morto, em pua@s de caranguejo, em
ornatos de satanaz, em liras sem cordas - tudo estralejan
do gue nem um fim de gueimada, guando hé moitas de taboca
fina fazendo ilhas no capinzal". ("0 burrinho pedrés" - 5,

p.6-=7)

, Apud Marques da Cruz, Profecias de Nostradsmus e de outros

videntes. Sao Paulo, Pensamento, 1980, p.67.
Ibidem, p.80.

4 . L [l LA .
Poderiamos dizer tambem "esplirito maslefico", gue se mani-
L - 3
festa em Pedro Orosio, guando ele provoca o0s seus "ami-

os", tomando-ihes as namoradas.
g y

Conhecido como deus-oraculo, Apolo e tradicionalmente rela

= rd
cionado ao numero 7.

Esse tipo de preocupagao - imediatamente associado a

lher -, manifesta-se algumas vezes.
Margues da Cruz, Op.cit., p.352.

Alexandre Dumas, 0O Mascara de Ferro, adaptagao de Guiomar

Rocha Rinaldi e Francisco Marins. 32 ed., Sao Paulo, Melho
ramentos, s/d. No inicio desse romance de aventuras, ha a
apresentacao da personagem, um "misterioso prisioneiro gue
foi transferido da ilha de Santa Margarida psra a Basti-
lha, onde morreu em 1703, com & idade de mais de sessenta
anos. Uma eternidade de sofrimentos!...". Sobre o seu ver-
dadeiro nome, pairam muitas dlividas: poderia ter sido o di
plomata italiano Conde Mattioli, o superintendente Fouguet

~
ou o patriarca armenio Avelick. De gualquer forma, a alcu
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nha "Mascara de Ferro" simboliza pessoas, cujos segredos

jamais foram desvendados.

o . € # .
Essa mesma relagao mestre-disclpulo e aspontada por Rui
Mourao, em artigo intitulado "Processo de Linguagem, Pro

cesso do Homem: 'Cara-de-Bronze'", in Suplemento Minas

Gerais, 6/4/1974. Segundo ele, "A medida em gue progride
nas ligﬁes, Grivo vai se comprometendo. 0 processo de to

- o o] = By [4
mada de consciencia e irreversivel'.

€ interessante lembrar gue, antes de Grivo contar que a-

bengoou Cars-de-Bronze, ele pede 8 b%ng%u ao Pai Tadeu,

insistentemente (CB, p.l126). Geralmente a DEHEEG trans-
fere poder de guem abengoa para guem & abengosdo, e agui

a palavra parece ter sido empregada com esse significado,

Mircea Eliade, Mito e Realidade: "Para Platao, viver in-

teligentemente, ou seja, aprender e compreender o verda-
deiro, o belo e o bom, & antes de tudo rscordar-se de u-
ma existencia desencarnada, puramente espiritual"(p.112)
Em ﬂéggﬂ, Socrates afirma: "A alma e, pois, imortal; re-
nasceu repetidas vezes na existencia e contemplou todas
as cousas existentes tanto na Terra como no Hades e por
isso nao ha nada que ela nao conhega! (...) Toda a natu-
reza, com efeito, e uma 56, & um todo Drganica,e 8] espi—
Tito jé viu todas as cousas;logo, nada impede gue ao lem
brarmos de uma cousa - o que nds, homens chamamos de 'sa
ber' - todas as outras cousas acorram imediata e magui-
nalmente a nossa consciencia. A nos compete “Unicamen-
te nos esforgarmos e procurar sempre, sem descanso.Pois,
sempre,‘tada investigagao e ciencia sao apenas simples
recordagao."(Platdo, Diadlogos I. Trad. de Jorge Paleikat
e rotas de Joao Cruz Costa. Rio de Janeiro, Edigoes de
Ouro, 1966, p.85).

Cf. Gen 31,4L: "Vem tu pois, e fagamos uma alianga, que
sirva de testemunho entre mim e ti", isto &, entre Jach

e Labao.

Cf. Jer 31, 31-32: "Eis ai, virao os dias, diz o Senhor:
E farei nova alianga com a casa de Isrzel, e com a casa

de Juda. Nao segundo o pacto, que eu fiz com seus pais
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no dia em que eu os tomei pela mao, para os tirar da ter
ra do Egito: pacto, gue eles invalidaram, e eu mostrei o

~ -~
meu poder sobre eles, diz o Senhor”

Cf. Mircea Eliade, Le Sacreé et le Profane: ao focalizar,

nessa obra, o mito do Eterno Retorno, refere-se ao karma
como "loi de la casualite universelle"(p.S4). Também em

El Mito del Eterno Retorno: "El1 karma garantiza que todo

cuanto se produce en el mundo ocurre de conformidad con
la ley inmutable de la causa y del efecto"(p.94).Ver tam

béem "A lei do karma", In Kloppenburg, 0 Reencarnacionis-

mo no Brasil. Petropolis, Vozes, 1961, p.171 B8..

Cf. H. Blavatsky, Sintese da Doutrina Secreta:"D karma

nao cria nada nem projeta coisa alguma; o homem maguina
e cria as causas, e a Lei Karmica ajusta os seus efei-
tos, o gue constitui a harmonia universal". Alem disso,
"Nao & a onda que afoga o homem, mas a acao voluntaria
do naufrago que vai, deliberadamente, colocar-se sob a
agao impessoal das leis gque governam o movimento do ocea
no. Kkarma & um aspecto do absoluto e desconhecido Poder,
em seus efeitos no mundo fenomenal. A reencarnacao esta
indissoluvelmente ligada a lei de Karma. 0O homem tem va-
rias personalidades, nas quais vai se reengarnando a In-
dividualidade permanente. As personalidades sao como 0s
diversos personagens que um ator representa, e com os
guais se identifica por algumas horas". Ainda segundo es
sa autora, "0 homem & um agente livre durante a sua esta
da na Terra.Ele:-nao pode escapar ao seu destino dominan-
te, porém pode escolher entre dois caminhos gque o condu-
zem naquela diregao, e pode chegar ao pinaculo da desgra

ga - se tal foi decretado (...)".(p.132,189)

Para os hindus, a vida & determinada pelo karma e o ho-
mem reencarnara2 se tiver sido bom enguanto viveu.ARlgo pa
recido acontece com aqueles gue 530 adeptos do Budismo e
do Espiritismo. Para a Magonaria, o karma representa uma
Forga Superior, Principio Criador, a Causa Primeira, 0
Grande Arguiteto do Universo. Por outro lado, ha que se

distinguir karma (do sanscrito: "ideia de agao") de dhar

ma ("idéia de lei").
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43, Blavatsky, A Voz do Siléncin, Sao Paulo, Pensamento, s/d,

diz o seguinte: "Tens de estar preparado para responder a

r
Dharme, a austera lei, cujas voz te perguntara em teu pri:

Ld

meiro passo, 0 inicial: 'Cumpriste todos os przceitos, o
tu de altas esperangas?'" . Alem disso, Blavatsky distin-
gue o Dharma do "Olhc" - "incorporagao do externo e do
nao-existente" -, do Dharma do "Coragao" - " incorporagao
de Eodhi, o Permenente e o Eterno"(respectivamente, p.76,
vers. 223-224 e p.63, vers. 127-128), onde Bodhi e "A Sa-

bedoria verdadeira, divina" (nota 15 de rodape, p.63).

As citagoes que falam de infinito, eternidade e sertao

foram retiradas da entrevista de Guimaraes Rosz & Gfinter

W. Lorenz, p.6 a 17.

f-\lie'ls9 a esse respeito, Guimaraes Rosa deixa bem clara a
sua admiragao por escritores como Dostoievski, Flaubert,
Balzac, Dante e, principalmente, Goethe, "o unico grande
poeta da literatura mundial que nao escrevia para o dia,
mas para o infinito". (p.13) Quanto a Dante Alighieri - a

lem de citagoes espalhadas em textos como Lao-Dalalao

(Dao-Lalalan), in Noites do Sertan -, e explicadas a Biz-

Ly 3 - -
zarri em Correspondencia, aparece ainda em "Bobzgens Bio-

gréficas“ desse mesmo livro, quando Guimaraes Rosa se au-
to-biografa em 32 pessoa: "Gosta de l{nguas (lé, mais ou
menos, O pDrtugués, francés, italiano, espanhol, inglés,
alemao; soOr.com dicionario: Tusso,Ssueco, hnlandés), da Ité
lia, de Dante" (p.97-98). Termina com a recomendagaoc de
nao inclusao desse trecho na referida biografia. Mas, em
que sentido teria Dante influenciado Rosa? Esta nos pare-
cendo que essa influéncia teria sido no sentido de buscar
a sabedoria e reafirmar a imortalidade da alma ('0 Convi-
te ); de mostrar gque pureza, beleza, virtude sao condi-

goes sine gua non para a ascensac da slma ( Vida Novea' );

L 9 - s e s a , a
de revelar o itinerario da iniciagao (A Divina Comedia )-

2 . ~ ¢

tudo isso liado a uma grande preocupagaoc com a lingua.
, - - *: - - - -

Para fEdouard Schure, "La Divine Comedie et son sens initi

atique", in Les Prophétes de la Renaissance. 95 ed., Pa-
q y 10

ris, Librairie Rcadémique Perrin et Cie., 1920,p. 53 a

r L4
71, A Divina Comedia e "une aventure personnelle et comme
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une representatiop du Kosmos". Segundo ele, o viajante nao

-~ F e
atravessa os tres mundos - Inferno, Purgatorio, Paraiso -

r
impunemente; ao contrario, ele se transforma e sua inicia

gao "termine par l'identification consciente et volontai-
re de son ame avec la pensee et la volonte divines". Algo
semelhante acontece com Guimaraes Rosz, pois tambem ele
traga um roteiro ascendente para as personagens centrais

c¢'0 Recado do Morro e de "Cara-de-Bronze'".

E prossegue Eliade (Le Sacre et le Profane, p.62), mostran

do, em cuntrapmsigén, 0 gue representa o tempo para o ho-

mem nao religioso das culturas primitivas.
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METAFISICA E RELIGIAD

Num artigo do pensador catolico Tristao de Athay-

de, o profundo conhecedor da obra de Joao Guimaraes Rosa procu
ra tragar o seu perfil metaF{sicD~qeligiDsa. 0 trecho gue cita

- . N & . » - #,
remos a8 segulr sintetiza as principais ideias:

"A exegese filosofica mais profunda de Guimaraes
Rosa foi feita por Franklin de Oliveira em um admi
ravel ensaio, do ponto de vista hegeliano- Acredi
to gue o mesmo podera ser feito do ponto de vista
cristao. Nao sei que posigao religiosa definida
havia no autor de "Grande Sertao: Veredas" (1956)
Sei apenas gue sua religiosidade era realmente
transcendental e até mistica. N3o purezmente ima-
nentista. Transborda de toda sua obra. Contou-me
ele mesmo gue, fregfientemente, antes de entrar no
Palacio de Itamarati, para suas tarefas pré—diplg
méticas, passava uns bons minutos de meditagao na
Igreja de 5. Jorge. E levava sempre consigo um pe
gqueno agnel, gue no interior chamam de '"dezenz do
Rosario" , em que freglientemente rezava. (-..) 0O
cristianismo animista de Rosa estava, alias, em
consonancia com o esp{ritu religioso dessa popula
qéu sertaneja, com que ele se identificou, elevaﬂ

=) ~
do-a por sua obra ciclica a altura de um povo dan

tesco ou faustico." ("Rusa")l

Se nao bastasse toda essa efervescencia metafisi-

co-religiosa, vamos encontrar no Tao, nos Vedas e Upanixades,

nos Evangelistas, em Sao Paulo e em Plotino, outros caminhos.

101
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Comecemos por lembrar gue, apos referir-se a esses nomes todos
- 0 que nos vdmos chamar de segunda "linha" -, Joao Guima-
raes Rosa passa a enumerar alguns itens e a atribuir-lhes pon
tos, em nome do que ele chama de "apreco de essencia e acentua
cao". Assim, ele, gue nao aceita classificagoes, acaba por en
guadrar o seu prépriu mundo: "cenario e realidade sertaneja: 1
ponto" / "enredo: 2 pontas" / "poesia: 3 pontos" / "valor meta
fi{sico: religioso: &4 pontos", totalizando 10 pontos.(Bizzarri,
p.58)

Eis al um resultado inesperado, nao pela progres-
sividade do valor em direcao ao aspecto religioso, mas pela es
pontaneidade e iniciativa do gesto. Quantos dos seus criticos
e leitores endossariam o conceito final? Naoc estaria o prﬁprin
Guimarses se contradizendo, ao separar o valor metafisico-reli
gioso dos outros componentes ? Procurando desmanchar gualguer

4
equivocao, ele m2smo se apressa a esclarecer:

"Naturalmente, isto e subjetivo, traduz so a apre
ciagao do autor, e do que o autor gostaria, hoje,
gque o livro fosse. Mas, em arte, nao vale a inten
ga3o. Dei toda esta volta, so para reafirmar a Vo-

ce que os livros, o 'Corpo de Baile* principalmen

. | R
te, foram escritos, penso eu, neste espirito.”

(Bizzarri, p.58)

Por sua vez, O ja citado Lorenz fornsce-nos ou-
tro importante depocimanto de Guimaraes Rosa, em gue ele deixa
transparecer uma certa preccupa;éa em fazer o interlocutor per
ceber toda a complexidade de seu mundo, dando as seguintes ex-

plicagoes:

L i . 4 . _
"Como medico conheci o valor mistico do sofrimen-

AN
AVAYAY

Vi
3 4 5 6 7 II'l|1espwll 122 18 34 15 Ib

17

18



103

to; como rebelde, o valor da consciencia; como sol

dado, o valor da proximidade da morte..." (Lorenz,

p=7)

Em Bizzarri deparamos novamente com a sus aversao
- F o . r - -
as tentativas de classifica-lo. Ali ele reage com uma certa iro

nia:

"Talvez meio-existencialista-cristao (alguns me

classificam assim), meio neoplatonico (outros me

carimbam disto), e sempre impregnado de hinduismo
(conforme terceiros). Os livros sao como eu  sau.”

(Bizzarri, p.57)

Na verdade, a impressao gue ele nos passa e a de gue, antes de
qualguer pessopa, leitor ou cr{ticu, ele guer e convencer a si
proprio, o gue nao diminui a importancia da afirmacao.

Em outra ocasiao, a um entrevistador alemao gue in
siste em lhe arrancar um posicionamento em termos de religiao,

Joao Guimaraes Rosa responde:

"Que importam as religioes oficiais? 0 que importa

& que cresga o espirito!"" (Meyer-Clason, p. 61)

Numa de suas “explosoes" espontaneas, o nosso au-

tor faz mais uma confissao ac amigo Vicente Ferreira da Silva:

- i - ™ .
"Spu so religiao - mas 1mp055{uel de gualguer asso
- - s - - 4 4
ciagao ou organizagao religiosa: tudo e o guente
-' 3 - A
dialogo (tentativa de) com oo . 0 mais, Voce de-

duz." (Silva II, p.32) (Grifos do. autor)

Algum tempo depois, na correspondencia a Bizzarri, ele voltaria
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a esse tema, referindo-se a Dao-Lalalao:

~ -~ 4 = s
"como Voce ve, tambem foi um pouco febrilmente ten
tado arrancar de dois caos: um externo, O sertao
’ - = -~
primitivo e magico; o outro, eu, O Seu Guimaraes

Rosa, mesmo". (Bizzarri, p.55)

£ . - s . sl ¥
£ ao amigo Vicente gue Guimaraes Rpsa fala de uma

"cintilante linha" que engloba, "principalmente", Platao, Berg

son,,, Berdiaeff, Cristo, exatamente nessa ordem. (Silva II, p.

31)

1. Platao

Comecemos por lembrar gue Platao nao e nominalmen-

te citado na entrevista a Glinter Lorenz, ou em correspondencisas
r - - ~ ,

trocadas com Meyer-Clason. Ja em Bizzarri, Platao tambem faz

parte de uma segunda "linha" rosiana. e reaparece na referencia

Y
aos Dialogos:

"E eu mesmo figueil espantado de ver, @ posteriori,
como as novelas, umas mais, outras menos, desenvol
vem temas gue poderiam filiar-se, de algum modo,
aos 'Didlogos! , remotamente, ou as ‘Eneadas' , ou
ter nos velhos textos hindus gualquer raizinha de
partida. Dai, as ep{grafes de Plotino e Ruys-
broeck(Bizzarri, p.57-58)

L4 = = 3
Alias, e exatamente na de Plotinp gue encontramos inserido o no

me do fildsofo:

., ” ~ -
melhor, sem duvida,e escutar Platao: 2 preciso
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- 2 - » L 3
- diz ele - gue haja no universo um solido que se
Jja resistente; @ por isso gue a terra esta situa-
da no centro, como uma ponte sobre o abismo; ela
oferece um solo firme a guem sobre els caminha, e
* . e £ 5 =
os animais gue estao em sua superficie dela tiram
necesSariamente umz solidez semelhante a sua."

(NUNP)

Plotino refere-se agui a Timeu 32, guando Platao fala sobre o

Corpo do Mundo, gque "tinha de ser s6lido" e nao apresentar "a-

penas uma superficie plana, sem profundidade". (p.hg)'z

Nas narrativas 0 Recado do Morro e "Cara-de-Bron-

ze", encontram-se os seguintes temas da filosofia platanica:ag
censao da alma, teoria da transmigragao, o destino como deter-
minante na vida dos individuos, a imortalidade.

A ascensao da alma, em busca da purificagao, rea-
liza-se em etapas, atraves de esferas cosmicas. Em Fedro 246~
247, encontramos a seguinte passagem, gque se refere ao mito da

parelha alada:

"Quando a alma, depois da evolugao pela gual pas-
sa, chega a conhecer as ess%ncias, esse conheci-
mento das verdades puras & mergulha na maior das
felicidades. Depois de haver contemplado essas es
séncias, volta a alma ao seu ponto de partida.
Mas, durante a revolugao pela gqual passou, ela pﬁ
de contemplar a Justiga, a Ciencia - nao estas
gue conhecemos, sujeitas as mudangas e gue se di
ferenciam segundo os objetos - mas a Ciencia que
tem por objeto o Ser dos Seres. Quando assim con-
templou as eas%ncias, guando se saciou da sus se-
de de conhecimento, a almsa mergulha novamente no
interior do céu e volta ac seu pouso.” (p.224-

226)3
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Aindz segundo Platac, o homem deve preparar-se nes
ta vida, pois a sua maneira de agir na Terrs determinara o re-
torno a essa mesma Terra, para uma vida superior ou inferior.
Isto nos remete a transmigracao da alma de corpo em corpo, a

~ - ’ ’, . .
gue Platao se refere inumeras vezes. Alem do mito da parelha a-

lada, tambem o mito de Er (A Replblica, Livro X- 614 8 621) 4

vem de encontro a crenga platonica na Metempsicose. (p.407-414)
G |

Por outro lado, a preocupacac com o posi-mortem au

5 ” 5 f s F ot . g
menta na medida em gue o individuo se aproxima'do termino da vi

da. £ no mito do destino das almas (Fédon 107-108) gue encontra

[4 s o’ "
mos & sintese desse pensamento, Diz Socrates:

"se verdadeiramente a alma & imortal, cumpre gue
zelemos por ela, nao so durante o tempo atual, is-
so a que chamamos viver, mas tambem pela totalida-
de do tempo; pois seria um grande perigo nao nos
preocuparmos com ela. (...) uma vez evidenciado
gue a alma e imortal, nao existira para ela nenhu-
ma fuga possivel a seus males, nenhuma salvagao, a

nao ser tornando-se melhor e mais sabia". (p.15l)5

- - - - r -
A imortalidade da alma e a doutrina pitagorica de
gue Deus @ a mente universal difundida por todas as coisas com-

plementam o gue acabamos de dizer. Em Fedon 106-107 , Socrates

monta o seguinte silogismo:

"Deus e a prénria'idéia da vida, 2 o mais gue de ;
mortal existe, nunca desaparecem"; ora, "o que e i
mortal e tampem indestrutivel; e a alma, sendo 1i-
mortal, (...) tambem & indestrutivel";"Logo, guan-
do a morte sobrevém ao homem, a sua parte mortal
naturalmente morre - mas s nparte imortal foge répi

- - . %
da, subsistindo sem se destruir, escapando a mor-
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te." (p.150)

Por outro lado, nao se pode falar em imortalidade da alma, sem
- & 3 - » - - w -
se referir a moral platonica, isto e, 4 ideia do Bem como a i-

, - -
deis suprema. Lembra Jacgues Maritain gue

"A moral de Plat3do & também uma moral da felicida-
de do homem, porém, naoc & mais do gue uma partici-
pacao a um absoluto transcendente, cuja realidade
e independente de nos e da vida humana. Esse Abso-
luto @ o Bem identico ao Uno e 'para la da -essﬁnf
ciai“(p.39)'6

N'A Repiblica, Livro VI - 508, diz Platao:

"a alma & como o ﬁlha; guando fixa sua atencao so-
bre um objeto iluminado pela verdade e pelo ser, a
alma percebe, compreende e demonstra possuir inte-
lig%ncia; mas quando se volta para a penumbra do
transformar-se e do parecer, como nao pode ver bem,
nao faz mais gue conceber opinioes, ora esta, ora a
gquela, e parece nao possuir inteligencia alguma.
(eee) Pois bem: a isso gque comunica a verdade aos
objetos de conhecimento e a faculdade de conhecer

ao gue conhece, desejaria gque chamasse ideia do

- B .
bem, a gual deves conceber nao so como objeto de

- - - ~ 3
conhecimento, mas outrossim como causa de ciencia

e da verdade (...)" (p.261) (Grifos nossos)

Todos esses temas relacionam-se com a teoria plato

- pork ool 2 b . . : - .
nica da reminiscencia. Veja-se a seguinte afirmagao de Socra-

tes,(MEnDn El)l

7 . 2 5 ~
"A zlma e, pois, imortal: renasceu repetidas vezes
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na existencia e contemplou tbdas as cousas existen
tes tanto na terra como np Hades e por isso naoc ha
nada que ela nao conhega! Nao e de espantar gue e-
la seja capaz de evocar a3 memoria @ lembranga deqh
jetos - gue viu anteriormente, e gque se relacionam

tanto com @ virtude como com a8s outras cousas exis

i L - - , ,
tentes. Toda & natureza, com efeito, e uma so, e

e | « . Lty
um todo organico, e o esplrito ja viu todas a&s cou
sas; logo, nada impede gue ao nos lembrarmos de u-
s
ma cousa - 0 que nos, homens chamamos de 'saber!' -
todas as outras cousas acorram imediata e maguinal
* -h - # 3 ~ .
mente & nossa consciencia. A nos compete unicamen-
te nos esforgarmos e procurar sempre, sem gescan-
so. Pois, sempre, todas investipgagao e ciencia sao

apenas simples recordagao." (p.85) B

Em torno dessa teoria, portanto, Platao levanta tres guestoes
2 ’, ' ’, )

fundamentais: (1) o gue e saber? - (2) o gue e recordar?- (3)
, - ~

o gue e esguecer? Em Menon 81 encontramos a relagaoc entre sa-

’ :
ber e recordar. Ja em Fedon 76, Socrates pede 3 Simias gue Te

flita sobre duas alternativas:

"gu nascemos com o conhecimento das ideéias e este
& um conhecimento gue para todos nos dura a vida
inteira - ou entao, depois do nascimento, agueles
de guem dizempos gue se instiruem nada mais fazem
do que recordar-se; e neste caso a instrugan se-

ria uma reminiscencia". (p.104) (Grifo do autor).

O diéluga continua nessa linha para convencer Simias e Cebes
"de gque a alma existe antes do nascimento". A pergunta se apﬁs
a morte a alma continuaris a existir, Socrates comega por de-
monstrar gue "a alma se assemelha ao.gue & divino, imortal",

por isso & indissolivel. Em Menon 85, recordar e o "ato de ex-

- - o~ - = L4
trair a ciencia de si mesmo" (p.92), segundo Socrates. Por ou




105
tro lado, em Fedon 73, Cebes refere-se a esse mesmo argumento,
lembrando gue "Aprender (...) nao e outra coisa senao TECOT-
dar". (p.99) , (Grifos nossos) Finalmente, o seu contrario es-
guecer - segundo Diétima, gue & na verdade o prépriu Socra-

tes - ,

- L4 'l v - e
"mada mais e do gus a fuga de um conhecimentoc - e
a reflexao, pondo uma nova recordagao no lugar da

gue se foi, salva o conhecimento, dando a impres-

sao de gue ele permanece sempre o mesma'. (ps

170)°

Em Fedro 249-250, encontramos mais uma importante

afirmagao sobre reminiscencia:

"A alma gue nunca contemplou a verdade nao pode
tomar a forma humana. A causa disso e a seguinte:
e que a inteligéncia do homem deve se exercer se-
gundo aguilo que se chama Ideia; isto e, elevar-
se da multiplicidade das sensagoes a unidade ra-
cional. Ora, esta faculdade naoc e mais que a re-
cordagao das Verdades Eternas que a nossa alma
contemplou quando acumpaqhuu a alma divina nas su

~ i , ~ [ 4
as evolugoes. Por isso convem que somente o espi-

rito do filosofo tenha zsas:nele a memdria,codfor

me sua aptidao permanece fixada nesses objetos, o

gue o torna semelhante a um deus. € somente fazen

do bom uso dessas recordagoes que o homem se tor-

na verdsdeiramente perfeito, podendo receber em

£ Lond . o
grau otimo as consagragozs dos misterios.” (p.
228)

E = e i
Essa e, segundo Socrates, uma das formas de delirio, gue acon-
tece "gquando alguem neste mundo ve beleza". Mas existe uma a-

firmagao de Socrates para a qual se deve ter especial atencao:
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4 - = .
e guando ele diz "gue nos tornamos melhores, mais ativos e me-
- r 3
nos indolentes, Sse cremos gque e um Oever procurar o que ainda
~ o 10 . ]
nao sabemos". (p.93)"" .(Grifo nosso) Nesse caso, trata-se de
procurar a8 "virtude".
Se essas etapas todas forem cumpridas, o iniciado

poderé chepar 3 revelagao. No Banguete 210, Diotima refere-se

8 Socrates com as seguintes palavras:

"€ bem puésiuel (...) gue tenhas acesso a este
grau de iniciagao na doutrina do amor; nao sei,
todavia, se pmderés chegar ao greu superior, o da
revelagao que e o fim a gue irao ter todos os gue
praticam a boa via. Naoc sei se ela esta ao alcan-

cel"(p.172-173) |

e passa a falar sobre o mais alto grau da sabedoris.

N'A Republica, Livro VII - 514 e ss., através da

alegoria da caverna, Platao mostra qual o trajeto a percorrer.

Diz ele a Gléucon:

"A caverna-prisao e o mundo das coisas uisiueis,a
luz do fogo gue ali existe e o Sol, e nao me te-
Tas compreendido mal se interpretares a subida pa
ra o mundo la de cima e a contemplacao das coisas
gue ali se encontram com a ascensao da alma para
a regiao inteligivel_ (...) a mim me parece gue no
mundag inteligiUel a Ultima coisa gue se percebe 4
a ideia do bem, e isso com grande esfar;u; mas,
uma vez percebida, forgoso & concluir que ela é a
causa de todas as coisas retas e belas, geradora
da luz e do senhor da luz no mundo visivel e fon-
te imedista da verdade e do conhecimento no inte-
ligiuel; e que ha de te-la por Fﬁrqa diante dos o
lhos quem deseje proceder sabiamente em sua vida

privada ou pﬁblica. (...) E gualguer pessoa sensa
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ta se lembrara de gue os ofuscamentos da vista sao
de duas espécies e prnu%m de duas causas: ou de
vir da luz para as trevas, ou de passar das trevas
para a luz. (...) assim como o© olho e incapaz de
voltar-se das trevas para 2 luz sem ser acompanha-
do do corpe inteiro, também a faculdade de conhe-

cer so pode apartar-se do mundo das coilsas contin-

gentes por meio de um movimento de alma inteira, a3

4 - i borsl 1
te gue esteja em condigoes de enfrentar a contem-
plag%c do s=r, inclusive da parte mais brilhante
’, . £
do ser, que e o gue chamamos a ideia do bem." (p.

271-272)

Em Joao Guimaraes Rosa, esses temas explicitam-se

- - e r - 1,
ou diluem-se nas coisas do sertao. Tambem nsle o caminiho da as
cese val da obscuridade ao conhecimento, como nos mostram, res

pectivamente, Pedro Orosio (0 Recado do Morro) e Cara-de-Bron-

ze, o Velho, gue e "pai" do Grivo. e ap mesmo tempo Filho ("Ca

ra-Bronze"). Cada um, a sua maneira, passa por diversas fases

em suas vidas terrenas, culminando num movimento ascensional.

N'O Recado do Morro, Malaguias,- Catraz, Jodoze-

zim | Guégue, Nominedomine ; o Coletor ,  Laudelim sao caracte-
rizados como “anormais": assim, Malaguias, alem de ermitao e
lavrador, e artesao ("mestre no interteixo" - .p.18); Catraz,
alem de boco e criador de porcos, e inventor; Joaozezim, alem

- - - - - F
de ménino ladino e conversador, e recadeiro; Guegue, além de

bobo e factotum servigal, e mensageiro; Nominedomine, alem de

precursor e profeta, & aloucado e pregador; o Coletor, alem de
alienado, e um seduzido por numeros cabalisticos; Laudelim e
- I ~
poeta e compositor, mas as vezes esguisito. Ilusao (erro de
pi - - = £ - - .
percepgao, de julgamento ou raciocinio) sensorial/psico-senso-
rial, ou alucinagao (estado patologico, em que a exaltagao da

afetividade pode levar ao extase) - a diferenga e ajenas de
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grau - , elas ocorrem sempre gue 3 vids emocional do individuo
se altera intensamente. Ora, todas essas personagens "ouvem"
ou "pensam ouvir" - direta ou indiretamente - , o0 recado do
MOTTO, Mas Nao conseguem compreende-1o. Isso as deixa desnor-
iesdas. Pois bem, nc Timeu 71, Platao faz referencis ao estado

£ - .
de delirio e sesus efeitos no homem:

"A prova de gue Deus concedeu aos homens & adivi-
nha;%u para suprir sua ignur%ncia, e gue ninguém
no estado normal consegue adivinhar com inspira-
QEU e verdade, mas apenas no sono, gquando a forgs
do entendimento esta presa ou desviada por alguma
desordem organica, senao mesmo por influigao divi
na. Compete ao mesmo homem, no seu estado normal,
procurar lembrar-se das palavras ouvidas no sono
ou no estado de uig{lia, pzlo daom pruféticu ou pe
lo entusiasmo, e sobre elas refletir, submetendo
a prova do raciocinio todas as visoes percebidas
naguelas condigoes, para saber de que maneira e &
quem elas anunciam algum bem ou mal futuro ou pas

sado ou presente." (p.BD)ll

: r
Assim, O delirioc deve ser visto como um estagio pelo gual deve

ra passar todo aguele gque deseje chegar 3 ghose.

Por outro lado, gquem tem "manias de.remexer e ver,

e perguntar, e tomar o mundo por desenho e escrito" (RM, p.&4k)

- r - - I
(Grifos nossos) e o.Seo Rlguiste. Cabe a ele aproximar Pedro O
rosio de Laudelim e, por extensan, da chave do enigma, agors

transposto para uma cangac (RM, p.60). Alias, nesse momento,

Alguiste e Laudelim deixam-se contagiar por uma grande alegri-
a. 0 desfecho esta ;réximo. A =z1lma "adormecida" de gue fala No

minedomine (RM, p.48) comega @ despertar para a revelagao. A

pergunta deo Vensriano ao Ivo Cronico sobre Seo Alquiste - "Que
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esta percurando, de verdade?" (RM, p.42) - , & respondi-
decorrer da narrativa, através de cada palavra, de cads
de Blouiste. Ele jé sabia, assim como Malaguias e os ou-
Pedro era o "escolhido™: "Deus marcou seu destino". (RM,
Quando seo Alguiste diz "Escolal..."™ (RM, p.64), 1levan-
"o copo, a salde, nas praxes" (RM, p.6L4),ve o seu "bom

gesto" ser retribuido em seguida por Pedro Orosio. ﬂliés, exis
te possibilidade de o narrador ter entendido a palavra "“Esco-
la" dessa meneira e, na verdade, ela ser grafads como Skol
("salde"), ou Escol ( de "flpr", "escolhido", o "melhor de um
grupc"™) . Quslguer gue seja o caso, a repeticao por parte de Pe
dro Orosio leva-o ao entendimentao, a EEEEDEEE do recado. A ver
dade evolui aos poucos. £ um caminho lento, percorridp pelo
corpo - atraves dos Gerais - , 2 pela alms - atraves do conhe-
cimento.

R personagem Cara-de-Bronze tambem & vista como
se "estivesse caducavel" (CB, p.100), por parte dos vagueiros.
Motivo: a estranha mudanga gque se processa em seu carater. Ja
tivemos oportunidade de nos referir ao conjunto das tres

|'| - - 3
delas: ver - ouvir - saber / ver - ouvir - sentir, sobre

gusis se apoia a ascensdc. Quando Grivo - o "escolhido"

trazer & resposta - , retorna, os vagueiros observam gque ele
"Aprendeu o soe de segredo" (RM, p.123). Rgora "Ja sabe calar
& boca..." , "Aprendeu a fechar os olhos" e "Sabe nao ter mé-

5 L4
do" (RM, p.123). Morreu e tornou a viver. Tambem ele chegou ao
conhecimento; o espago percorrido foi do Quarto/Casa - no Uru-
~ ’ ’ .
buguagua - ate os Gerais.

L » -
Ambos, Pedro Orosio e Csra-de-Bronze, buscam 0

Ser Supremo, e "O divino" - segundo Platzo em Fedro 247 - . ng

belo, sébiu, bom". (p.225). Mais adiante, ele conclui:
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"A razao gue atrai as almas para o céu da Verdade
& porgue somente ai poderiam elas encontrar o ali
mento capaz de nutri-las e de desenvolver-lhes as
asas, aguele gue conduz & alma para longe das pai
xoes." (p.227)

Diz Socrates, n'A Republica de Platac:

"o bem nao e apenas causa da inteligibilidade de

o~ . - . [4 . .
todas as coisas inteligiveis, mas ainda de seu ser

Gri-

-~ . " ; ~ ’ ~ _
E eS55encilia, e contudo o bem nao e ess5Sencla, mas ES
(

Eé acima dela em dignidade e poder". (p.262)

fos nossos)

Em Fedon 76-77, o mesmo Socrates explica gue,

"ao percebermos uma coisa pels vista, pelo ouvido

ou por gualguer outro sentido" (p.104)(Grifos nos

sos),

acabamos pensando "num outro ser que tinhamos esguecido”". (p.
104)

Tudo o gque zconteceu com Pedro Orosio e Cara-de-
Bronze jé estava tragado, porgue ambos procuravam o Bem. Em

. ’ o~ i - -
Gorgias 527, Socrates propoe o Unico argumento irrefutavel so-

bre esta e a outra vida:

"gue devemos com mais emp 0 precaver-nos de co-
meter injustica do gue de ser vitime de injustigs,
e gue cada um de nos deve esforgar-se, acima de
nao para parecer que e bom, mas psra se-lo

particular como na pﬂbli
P

ca", (...) nao viras a sofrer mal nenhum, se fo-

res um homem verdaceirsmente bom e se praticares




a virtude". (p.375—379)12

Ha umz expressapo n'0 Recado dec Morro gue constitui a prova con

creta da presenga platonica. E’ utilizada por Seoc Alguiste,
ao admirar Pedro Orosio: kalas kégathés, que, referindo-se ao

13

belo e ac baom, une-os na identificagao da Verdade. Embora

essas palavras tenham sido usadas por Seo Alguiste em relacgao

, 5 i F
a Pedro Orosic, tambem servem psra o "Cara-de-Bronze'.

2. Beroson

Tal como Platao, o pensador Henri Bergson
1941) tambem aparece na "linha" abrangente referida por
raes Rosa, em carta a Bizzarri.
Dentro da filosofis bergsoniana, para o estudo

gue ora fazemos com as narrativas 0 Recado do Morro e "Cara-

de-Bronze", servem-nos os seguintes postulados: oposigao ao

cientificismo; formulacao de uma Metafisica da duragao ; o cha
’ - - - - e

mado elan vital; o primado da intuicaco.

Em La Pensee et le Mouvant (1934), Bergson fala

do cientificismo, lembrando que, por mais de cingflenta anos, e

le foi clesem:mrajadc:.]'I+ A formulagao de uma Metafisica baseada

-~ , - . € - . 3 L
numa duragao unica teve inilcio no livro Essais sur les Donnees

Immediates de la Conscience (1889). Foi nessa tese gue Bergson
— . e ~ 15 e : .
introduziu 8 ideis de duragao como sintese da unidade e mul-
tiplicldade dos estados de consciencia. Em La Pensée et le Mou-
- e hd - - ~ -
ha um capitulo de Introdugao a Metafisica, focalizando al

temas desenvolvidos anteriormente. Diz Bergson:

A ~ x , H A =
-herche a analyser la duree, c'est-a-dire,
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. r 1 . - . .
2 la resoudre en concepts tout faits, je suis bien
oblige, par la nature meme du concept et de 1'ana-

- - £
lyse, de prendre sur la duree en general deux vues

uppasées avec lesguelles je pretendrai ensuite la
recomposer. Cette combinaison ne pourra présenter
ni une diversite de degrés ni une variété de for-
mes: elle est ou elle n'est pas. Je dirai, par e-

xemple, gqu'il y a d'une. part une multiulicité

d'etats de conscience successi part
une unité gui les relie. La duree sera la 'synthe-
se! de cette unite et de cette multiplicite, opera
tion mysteérieuse dont on ne voit pas, je le répe-
te, comment elle comporterait des nuances ou des
degreés. Dans cette hypothese, il n'y a, il ne peut
y avoir gu'une duree unigue, celle ou notre cons-
cience opere hzsbituellement." (p.207) (Grifos do

Autor)

Assim, enguanto Platao procurava eliminar a duragao - para ele
o tempo era uma ilusao -, fundindo o ser finito e @8 eternidade
numa unidade, Bergson troce os valores estaticos por valores de

movimento e mutagén. Quanto ao elan vital, em L'€volution Crea-

- - R e, . .
trice (1907), Bergson discute uma Metafisices da vida e aroumen-
ta em cima de uma forcga gue impulsiona o instinto e a intel-g%n

. . - 4
cia, por ele chamada de "impulso vital". No capitulo III, Berg

son diz gue

"0 impulso de vida (...) consiste, em suma, numa e

xigencia de criagapn. Ele nao pode criar de modo ab

soluto, porgue encontra diante d 8 materia,

n si
. P i . & - ’
isto e, o movimento inversc do seu. Ele, porem, se
pr

4 - - - =
senhoreias dessa materia, gue e a opria necessi
dade, e tende & int ir nela 8 maior guantidade

4 - . . ' =y . -
possivel de ind nin: de liberdade."(p.220)

(Grifo do Autor)




E conclui mais adiante:

"nem e unidade nem multiplicidade puras, e gque se
a matéria a gual ele se comunica o obriga a optar
por uma das duas, sua opgao jamais sera definiti-
va: ele saltara infinitamente de uma a outra. A e
volugcao da vida ne dupla diregao da individualida
de e da associagao nada tem pois de acidental. E-

la pertence a propria essencia da vida". (p.228)

Anteriormente, em Matiere et Mémoire (1597),17 formulera uma

Metafisica da matéria; nessa obra afirma Bergson gue a filoso
fia e um retorno consciente e reflexivo aos dados da intuigao.-

. . o L . [4 - ’
Por outro lado, a intuigao e o caminho para a Mistica e Deus e

o elan~ Em Les Deux Sources de le Morale et de la Relipgion

(1832), Bergson afirma gue "Le mysticisme complet est en effet

18

celui de grands mystigues chretiens". (p.218) Outro postulzs-

5 " : . x . ,
do importante e o de gque a verdadeira nstureza das colsas e a-

preendida pela intuicaoc. Segundo Bergson,

- hd . - .
"jl n'est pas necessaire,pour aller a l'intuition
de se transporter hors du domaine-des sens et
de la conscience". (La Pensee et le Mouvant) (p.

141)

Alias, a intuigao bergsoniana, junto com o elan vital, diz res
. o] - 1 v o e .
peito as chamadas sociedades abertas, privilegio dos misticos,

o - g - g - 1 d
gue sac em bem pouco numero (religiao dinamica); guanto 8 so-

cieda fechada, confunde-se com a moral primitiva e nesce da

byt - - ™ ’ - -
"fungao fabuladora" (religiaoc estatica). De um lade, & cria-

cao, a evolugao; de outro, a estagnagao.

Achamos que, dentro desta linha, Joao Guimaraes
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Rosa intui a sua verdade, siraves da verdade do sertanejo. Na
sua simplicidade, o homem do sertao diz a verdade por dentra,

’ s _ 2
e e exatamente esse o proposito maior de Rosa:

"Minhas perscnagens, Que Sa0 SEmMpTE um POUCD de
mim mesmo, um pouco muito, nao devem ser, Nac po
dem ser intelectusis pois isso diminuiris sua hu-

manidade." (Lorenz, p.16)

Ha um momento, na entrevista a Lorenz, em gue Gui

maraes Rosa deixe aflorar ironicamente & sua aversao pelas

"figuras intelectuais, dos guais se espera gue a8
gualguer momento lhes brotem da boca bolas . (..-.)
Intelig%ncia, prud%ncia, tal como eu as interpre-
to, cultura elevada, tudo isso esta bem, pois a]
escritor atual deve possuir todas estas gualida-
des. Mas nao se deve transformar em um computador.
Nao deve abandonar as zonas do irracional, ou en-
tao deixa de produzir literatura e so produz pa-

pel". (Lorenz, p.l6)

E cita Flaubert e Dostoievski, como "sacerdotes da palavra".

(Lorenz, p.l€)

Como se ve, Joao Guimaraes Rosa defende o irracio
nal e define a logica como "a prudencia convertida em ciencia",

para concluir: "por isso nao serve para nada". E continua:

"Deixa de lado componentes ’ importantées,

M [ ’
pois(,.,) 0 homem e composto apenas de cerebro.Eu

diris mesmo que, pera a maioria das pessoas, e

nao me excetuo, o cerebro tem pouca importancia
- . ot - . {

no decorrer da vida. 0 contrario seria terrivel:

a vida ficaria limitada 2 uma Unica operagac mate
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L 3 i 3 - i
matica, gue nao necessitaria de aventura do desco
nhecido e inconsciente, nem do irracional. Mas ca
& ’ .
da conta, segundo as regras da metematica, tem

seu resultado." (Lorenz, p. 16)

E finaliza:

"Estas regras nao valem para o homem, & naoc  ser
gue naoc se creia na sua ressurreigaoc e no infini-
to. Eu creio firmemente. Por isso tambem ESpETD
uma literatura tao ilogica como & minha,gue trans
forme o cosmo num sertao no gual a unics realida-
de seja o inacreditavel. A logica (...) e a forge
com 8 gual o homem algum dia havera de se matar.

# g -
Apenas superando a logica e gue se pode . pensar

com justi;a."(Lurenz“plE)

Anteriormente, ele ja tinhe sido taxativo: "O Yin
telectual! repugna-me. 'Zurflick' - jamais; para coisa nenhumae.
S6: 'Hinauf'". (Silva II, p. 32) Em carta a Bizzarri, volta a

carga:

"Quero afirmar a Voce gue, guando escrevi, nao foi
partindo de pressupostos intelectualizantes, nem
cumprindo nenhum plansjamento cerebrino cerebral
deliberado. Ao contrérin, tudo, ou guase tudo, foi
efervescencia de caos, trabalho guase 'medilmnico!
e elaboracgao subconsciente".(...) Ora, Voce jé no-
tou, decerto, gue, como eu, o0s meus livros, em es-
sencia sao 'antiintelectuais' - defendem o altisai

intuigao, da revelagao, da inspira-
g30, sobre o bruxolear presuncoso de inteligencia
reflexiva, da raz egera cartesiana." (Bizzar

ri, p. 57-58) L




12ee

A intuigao da realidade, tal como determina o pensamento berg

sontano:

"& a visao do espirito por parte do espirito,(...)
significa inicialmente consciencia mas consciencisa
imediata, visao que se distingue apenas do objeto
visto, conhecimento gue g contacto e ate EDin:idég

cia", (Dicionario de Filpsofia, p.553)

4 . - ! £ ) S
e o que nos diz Abbagnano. Um dos prooositos da metafisica de
Joao Guimaraes Rosa, a busca da "essencia das coisas", gue nor-

teia as narrativas 0 Recado do Morro e "Cara-de-8ronze", e in-

tuida, antes de gualguer outra coisa. Alias, na primeira delas,
essa intuigao se realiza em duas etapas: a) a mensagem e capta-
da por Malaguias, Catraz, menino Joaozezim, Guégue y Nomine-
dﬁmine,- o Coletor; b) por Seo Alguiste e Laudelim, respectiva-

mente, o visitante estrangoeiro e o homem do sertao, um canta

dor, os gue efetivamente conseguem chegar ao amago da .mensagem.

I ’ ’ -
Pedro Orosio e o ultimo a "compreender".

Por outro lado, em "Cara-de-Bronze", o primeiro a

"intuir" € o Velho; e sob suas ordens gue os vagueiros e o can-
tador se locomovem, mas apenas um dentre eles - o Grivo - conse
gue 8 resposta aos anseios metafisicos.
Essa busca incessante vem de encontro a ums neces-
sidade interior, Que empurra as pessoas para o "alto", para o
absoluto, para Deus, pois, como Bergson, tambem Gui
se deixa impregnar por valcores de movimento e mutagao. E a lin-
ua e o principal instrumento, jé gue, segundo o praario Guima-

S,

’ 3 . . . 3 .
"da ao escritor a possibilidade de servir a Deus
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corrigindo-o, de servir ao homem e de vencer o dia

bo, inimigo de Deus e do homem (...)" (Lorenz,p.l13)

Um homem gue busca respostas para 8 ansiedade gue o consome, in

satisfeito com formulagoes simplistas e de fundament

sa -,eis como vemos o nosso Joao Guimaraes Rosa.

3. Berdiaeff
0 filosofo russo Nicolai A. Berdiaeff (1874-1948)
consta das duas "linhas" rosianas. £ sutor de obras como Sub

Specie Aeternitatis (sobre o realismo mistico), O Sentido da

Criacao, Espirito e Realidade, Cristianismo e Realidade Soci-

al, Dialetica Existencial do Divino e do Humano. Eis os pontos

essenciais do seu pensamento: & busca da idéia de Deus; a 1li-
bertacgao espiritual do homem; a busca do sentido da HistériaF
associado a Religias; Cristo & o caminho para a resaurreigén e
para a vida eterna.

Berdiseff aproxima-se sensivelmente do catolicis-
mo. Para ele Deus & liberdade e a relagén pessoa/homem - pes-

soa/Deus nao pode ser uma relagao de submissao. Mas o que e a

, . - 4 & |
pessoa e 0 gue e 0 individuo para Berdiaeff?Numa de suas obras,

diz Berdiaeff

"pst une catégnrie naturaliste, biologique,
sociologique. L'individu est indivisible
par rappot a un tout: c'est un atome. Non seule-
ment il peut faire partie d'une Espéce ou d'une
saciété, de meme gue du cosmos dans-sa tutalité,
mais il est impossible de le penser autrement
que comme une partie a la fois subordonnee a un
Tout et comme un centre d'autc-affirmetion égols-

te".("De 1'Esclavage et de la Liberte de l'HDmmE:

AN
AVAYAY

Vi
3 4 5 6 7 II'l'1espwll 12 13 24 15 Te L7

18



p.36)19

Em contraposigao, a pessoa

"n'est pas une categorie naturaliste: elle est une
i - - - L - 3

categorie spirituelle. La personne n'est pas indi-
3 ~ 3

visible ou un stome par rapport a un Tout cosmi-

gue, specifigue et social. Ce gui caracterise, au
5 - - L4 - ,

contraire, la personne, c'est la liberte, 1'inde-

~ ~ T .

pendance par rapport a la nature, a la societe, =&

1'€tat; elle est tout-le contraire-de 1l'auto-affir

mation egoiste". (Ibid, p.37)

Por sua vez, a relagao pessoa/Deus nao e uma relagao "causal", e

la existe para além do "reino da determina;éa", faz parte do
"reino da liberdade", pois Deus & um sujeito com o gqual a pes-

soa estabelece relagao existencial. Segundo Berdizeff,

"Dieu,en tant gue personne, veut l1'homme, non pour
le dominer et s'en servir pour sa glnrificatinqnmu
T homme-personne répundant a son appel et avec
lequel soit possible la communion dans 1l'amour" (I

bid, p.41)

Quanto a liberdade espiritual, em Berdiaeff signi-
fica a realizagao do homem e, tal como a purificagao, deve ser

- r
procurada permanentemente. Diz o filosofo:

"La libération spirituelle de l'homme signifie 1le
5sage non @ l'abstrait, mais au concret. Tel est
temoignage de l'ﬁvangile, temoignage en faveur

du personnalisme. La liberation spirituelle de

l1'nomme signifie une victoire sur la force qui
tend & aliéner 1'homme de lui-meme: c'est en cela

que consiste le sens de 1l'amour. (p.277) (...) L!
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-~ ~ o Sl P 4 P
acces.a la spirituaslite, la volonte de liberation
el N
verite sont deja le commencement d'un autre

monde." (p.298)

y L4 - -, - 3 3
Esse outro mundo e o reino de Deus, e busce-lo significa pas-
sar "par la sguffrance, 1la croix et la mort". (p.299) Dessa

forma, o homem alcangara a ressurreicao, o reino da liberdade.

Na filosofia contemporenea, e em Berdigeff de mo-
do especial, o problema do tempo centraliza as reflexoes. Para

- : : g 1 ' ! . - . ¥ -
ele, ist tres "ordens" de tempo: o cosmico, o historico e

- § £ = ' ol . £, .2 .
o existencial. No tempo cosmico - "ritmico", circular - , o ho

mem jamais vencera a morte; e um tempo que "resulte des change
ments gui ont lieu dans le monde objectivite de la nature".(p-
289) Essa mesma objetividade & encontrada no tempo historicao,
sO0 gue ele aponta para o futuro, simbolizado por umz linha re-
ta "gui se prolonge indefiniment en avant". (p.290) Imbricado
a esses dois tempos, de tal modo gue e impossivel isolar um

i - - 3 -
dos outros, esta o tempo existencial, "profundo", simbolizado

pelo ponto e nao por um "signe spatial". Trata-se de "un temps
intérieur, non exteriorise dans 1'espace, non ubjectiuité“.(p.
291) £ o tempo da subjetividade. Por sua vez, o homem coloca-

- - § N r
se como o "ponto de intersecgaoc de um mundo escravo - de "de-

terminisme, d'hostilite, d'alienation, de lois" (p.284-285) -,

e um mundo de liberdade - "de spiritualite, d'amour" (p.285),

que e o reino de Deus, a que nos referimos anteriormente. Se-
gundo Berdiaeff, na verdade, o homem atravessa dois "modos de
exiSténcia“, num mesmo mundao, onde o homem procura libertar-se
do jugo (p.285) da historia.

Finalmente, a vida e crenga, angﬂstia e, @0 mesmo

tempo, esperanga, enquanto a morte e condigao para Que a8 pes-
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soa atinjs e plenitude da eternidade. O homem deve morrer, pas-
: ’ o~ .

sar por uma catastrofe ou dar "un saut par-dessus 1'shbime". Diz

ele:

"lLa mort signifie 1la rupture des rapports de 1la
personne avec le monde. La mort signifie non le
fin de l'existence de la personne, mais celle de
1l'existence du monde, etranmger a le personne, 0Qui
se trouvait sur son chemin.(...) Dans ce monde ob-
jectivité, la plénitude de ls personde est irréali
sable, son existence est etriguée et partielle."

(p.57)

Quanio ao destino do homem, lembramos agui um estudo intitulado

"Berdiaev and Guimaraes Rosa: The Paradox of Necessity and Free

dum“,ZD onde Mary Lou Daniel analisa algumas obras de Guima-

raes, a partir de Spirity and Reality, de Berdiseff.Detém-se M.

- ey - - ’, + i
Lou nas 1interpretagoes rosianas do destino, em numero de tres:
8 predestinagao divina - Deus como forga predestinadora da exis

téncia humana (0 Recado do Morro); a teoria karmica (Corpo de

Baile, Grande Sertac: Veredas, Primeiras Estérias, Tutameia— Es

tas Estorias); a espontaneidade com gue as cocisas acontecem (Sa

. . o S , .
grana, Primeiras Estorias, Tutameia).

Voltando a Joao Guimaraes Rosa, deixemos que fale

por si:

"Denmig preciso de terminar todo o Berdiaeff - em
guem estou-me encontrando, maravilbadamente, guase
gue ponto por ponto. Formidavel. Ate agui, estou
Em au L veria 17 coisas,

ara descobrir so-
zinho por mim, agora estou-me achando néle, no du-

ro do russo." (Silva II, p.31)
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= o 5 - -~ ,
Pzra guem destestave a intimidade, Guimaraes ate gue fez gran-
des e inesperadas re:daé&es ao amigo Vicente Ferreira da Silva.

3551m:

Rlias, ele termina a car

—_ 1 - 3 » 1 . » ”
"Estou falsndo muito de mim, mas e por causa de
seu cordial interesse - e para Voces me conhece-

rem melhor, previzmentel

Como se UE, ele préprin se espantou com seu arrebatamento e ten
tou justifica-lo. Mais do gue simples admiragac, a sua "confis-
sap" & a certeza de gue via em Berdiaeff momentos de identifica
;50. As trajetérias percorridas por Pedro Orosio e Cara-de-Bron
ze em busca da verdade, ds Ruz, sao a prova de que Guimaraes a-
creditava, como Berdiaeff, no infinito e na eternidade, na huma
nidade e em Deus. A liberdade espiritual & a meta a ser atingi-

4 » : .
da. E a1l Cristo entra como importante agente.

4. Cristo. Tao. Vedas. Upanixades.

Com Platao, Bergson e Berdiaeff, Cristo completa a

- . M . . . . 7
primeira linha "cintilante" rosiana. Cristo tambem faz parte da

segunds "linha" - ests mais abrangente gue a primeira:

"Quero ficar com o Tao, com os Vedas e Upanixades,
com os Evangelistas e Sao Paulo, com Platao, com
Plotino, com Bergson, com Berdiaeff - com Cristo,

principalmente! (Bizzarri, p.58)’

’ .
pOTEM COm diferenga: agora a sus presencgs se destaca das de
i ’ = - .
ma atraves do deslocamento do * vocabulo "principalmente™ pa-

ra o final da frase, enfatizando o nome de Jesus. Entre uma e
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outra afirmagao, foram decorridos cinco anos. 0 gue teria leva
do Joao Guimaraes Rosa a efetuar essa modificacan? Haveria al-

’ -
go por tras disso?
i® [ 4
Em forma, guase diriamocs

na mesma carta 8 Vicente Ferreirs ds

zes citada - , Rosa nos abre novas perspect

To:

"Sei oue havera 'novos' Deuses. Mas tudo o gue &
discordia, agressividade, destrutividade, tem de
se transformar, desaparecer, antes. Cristo (o
Cristo verdadeiro) cabe; tem seu ensino, indispen
sdvel. 'Os mansos herdara@o a terra' . Uoce conhe-
ce os livros de Dunne (o ingles ‘serialista‘?).zl
0 ensino central de Cristo, a meu ver (o do 'Rei-
no do Céu' dentro de nds) é: 1) o dominio da natu
reza, a comegar peles natureza humana de cada um -
pels ié, gque & a forma mais alta e sutil de ener-
gia, a gual o universo a plésticn; 2) o amor, pos
sibilitando a cnexisténcia, sem o minimo sinal de
atrito, conflito, desarmonia, destruicao ou des-
perdicio. Sobre esta plataforma, o Céu, as possi-
bilidades infinitas de um sempre-evoluir, em ple-
nitude, prazer, alegriz ininterrupta; cada um in-
vulneravel. Como numa pega de teatro o 'Grande
Sertao' diz, mais uma vez." E conclui: "Sera que
me falta grandeza?" (5ilva II, p.32) (Grifo do au

tor) '

Do inicio desse quese desabafo fica uma indasgagao:
guando Guimarzes Rosa fala sobre "novos' Deuses,
ferindo as diversas rm igiap com as guais se identifi
ca? Somos pela resposts

Gfinter W. Lorenz para reforgar o nosso ponio de vista. N

- - -~ ’ . - -
idade, em meio a explicagoes sobre o gque e @ "brasilida-




de", Joao Guimaraes Rosa revela mais uma vez ojeriza a gualguer

- S W = O] A
tipo de clessificagao do tipo metafisico-religicso:

"Eu nmao sei o gue sou. Posso bem ser cristao de

b
mas tambem pode SeT gue eu

- €. b . PP o~
seja taoista a maneira de Cordisburgo, ou um pagao
3 ~ o A % - s >
crente a la Tolstoi. No fundo, tudo isto nac e im-

portante." (Lorenz, p.l5)

Ao se referir ao "reino da individuslidade", Guima
izl , - . - ’ &
raes Ross esta, & nosso ver, reafirmando uma linha gue e, acimas

de tudo, crista:

"Gosto de achar gue tudo evolui e avanga necessérg
imente bem: o antigo individualismo, externo, era
apenas uma antecipa;én, Dbrigatéria, mas que preci
sava ser superada. 0Os cimos e montanhas tinham de
corroer-se, demolir-se, num nivelamernto sO0 aparen-
temente regressivo ou desanimador. Aguilo era con-
tundente, anmarguico, infernal e fora de lugar. Pe-
sava contra a harmonis. Mas o nivelamento, em ver-
dade, modela apengs a superficie: lisa, simples,
harmoniosa, como teria de vir a ser. E 8 projecao
individual, a absoluta originalidade, de cada um,

passarao a poder seu em profundidade, no lugar cer

to. 0 gue havia, e gue admiréuamus, estava, agars,
(repiﬁu: estava agora) bordado no avesso; e tem de
ser rebordado do lado direito. UDE?S me entendem?
0 reino da individualidade nao pode, nac deve ser
'deste mundo', e sim em outro plano, acima, no mun
do da poesia, Céu, 'existencia simbolica'." (Silva

1, pa33)

-

Curiosamente, tres meses depois (21/5/1958), deparamos com uma

afirmagao que, parece-nos, contradiz o que acabamos de citar:
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"Desconfio gue sou um individualista feroz, mas

. . . 4 . ek . # .
disciplinadissimo. Com aversap ao historico, ao

politico, ao socioldgico." (Silve II, p.31-32)

(Grifos do autor)

Desdobrandc & visao rosiana d 151 verificamos gue o Reino

] o 3 \ - - 4 - -, 3
do Ceu ou Reino de Deus constitui o terceiro ponto basico da

doutrina da salvagao da humanidade em Crisio - a Soteriolonis

(os outros dois sao jé e amor). Diz Leonardo Boff:

"0 pano de fundo da idéia de Reino de Deus & a
compresnsao escatologica-apocaliptica segundo a
gual este mundo, tal como se encontra, contradiz
o designio de Deus, mas Deus, nesta (ltima hors,
decidiu intervir e inaugurar definitivamente a]
seu reinado. Reino de Deus, portanto, e o signo
semantico gue traduz esta expectativa (Lc 3,15) e

SE apresenta como a raalizagén da utopia de ums

liberacao global, estrutural e escatologica.(...)
0 Reino de Deus nao e apenas futuro e utopia; e
um presente e encontra concretizacoes historicas.
Por isso deve ser pensado comp um processo Que co
mega no mundo e culmina ne escatologis final. Em
Jesus encontramos a tensao dialética sustentada a
dequadamente: por um lado, = prapasi;éu de um prE'
jeto de total libertacgao (Reino de Deus) e, de ou
tro, mediacoes (gestos, atos, atitudes) que o tra
duzem processusalmente na historia. Por um lada o
Reino e futuro e ha de vir e, de outro lado, e

sente e esta perto." ("Jesus Cristo Liberta-

pr
dor", p.513-514)%2

De tudo o gue vimos ate o momento, tiramos uma pri
meira conclusao: Cristoc - eguivalente grego da palavra hebraica

- - 23" m - - - ’
Mashiah, o "unpido" - , o Cristo rosiano e, acima de tudo, fe
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e amor, a salvagao. Cristo existe em cada homem, em cada reli-

.~ ’ e - - .
iao. Ele e o absoluto, a transcendencia, e isso nos faz lem-
] L

brar 0. pedido gue Rosa dirigiu a Bizzarri, ta ocasiao: "An
demos antes para o reino do transcendente, do poetico, do va-
go" (p.74) - , s2 gue poderia se eStender a suas per-
sonagens, ao homem do sertao, ao leitor de suas obras.
- I' -~ 3 L i I
Se por um lado Cristo "a& o Laminho, & Verdade e =&
Vida" (Jo 14,6), "a luz verdadeira gue ilumina todo homem gue
, it i s 2 Ho ’ W
vem a este mundo" (Jo 1,9), existem outros caminhos gue le-
. . H s — . =
vam 8 salvagao da numanidade, segundo Joao Guimaraes Rosa. Um
. ’ =i 25 m - Lt -+ " 3
oeles e o Tao, 0 caminho do Ceu e da Terra": para conseguir
. - - ” -
a salvagao, a imortalidade, o homem devera retornar as suas
-, . w ; ’ : . ~ :
proprias orilgens, atraves da meditagao e ds ascese. Por sua
: 26 : ~ ~
vez, nos Vedas, Guimaraes busca o saber, a revelacgao como
) - 1 * , - # 5 -
fonte de conhecimento, que so sera consegulida atraves do sacri
¢ . . o p S i 2
ficio. Finalmente, nos Upanixades, Doutrina Secreta" seoundo
~ -~ o ~ o
tradugao literal do sanscrito, onde a salvagao esta na gnose,

tudo depende de cada um e nao pode ser comunicado senao aos I1-

niciados.
5. Plotino

Com Plotino (204-269 apraximadamente)za e 0 neo-
platonismo, encerra-se a segunda linha "cintilante" rosisna, e
a prapésitm lembramos trecho de carta ao tradutor
zarri, onde Guimarass lembra gue alguns o "carimbam" de "meio
neoplatonico" (p.57). Como se ué, proprio Guimaraes deixa
claro gque nao aceita qualguer rotulo, m mes 5 Ro lei-

+

tor de sua vastiz obra, fica 2 indagacao: na verdade, gqual te-
¥ | ]

ria sido & influencis de Plotino sobre o escritor mineiro?
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Falar em Plotino e falar em contemplagao (En III,
8, 1-11); na immrtaiidade da alma (En IV, 7); em ascensao
I, 3,1); em tradicdo orfica (En VI, 9,11); em movimento circu-
lar (En II, 2, 1-3); nas tres hipostases: Unao, Inte_igénc a;Al
ma (En V, 1; En V, 7,25); no munde (En II, 1,7); na Providen-
cia (En III, 2, 15-16); em eternidade e tempo (En 111, 7);
belo (En I,6) e no bem (En VI,?7), dentre outros temas Filc5éfi
co
vindo-se de elementos do estoicismo, platonis-
mo e cristianismo, Plotino realiza um sistema mistico-panteis-
ta. Para ele, Deus & a Unidade Suprema - o Espirinu puro, a
perfeicao infinita, o suprainteligiuel, o Absoluto, o Demiur-
go, o Uno, o centroc - , e dele emana o universo, a origem de
todo ser e de todo o conhecimento. O homem, emanagao (éED) da
Divindade, a elsa retornara apos indmeras vidas ou por efeito
da visao extatica (theoria). Em outras palavras, o homem retor

nara a Deus pela virtude, pelos valores espirituais, pela puTi

- e - - - - ’ - el
ficagao, pela meditacgao ela ascese. Atingira a perfeigao a-
b4 y | G y Y

=i 29
través da contemplacgao.

Para descrever a uniao suprema da alma com Deus,
para penetrar nos mistérios da revelagao, Plotino vai buscar
os simbolismos nas religioes orientais.

Por Dutfn lado, a beleza esta mais na arte em si,
e no artista, gque na ohra. Qliés, na doutrina plotiniana, o

i - ’, -
poetad tem acesso n T tIrans noent.: B @ musica,

caminhos para se ascender & Deus (En I, 3,1; En 1,'6).,

nhomem o divino e




"Pendant que je fus avec 1lui

fois ce but, orace @ un act
H =

pas en puissance." (p.27)

AR eternidade e o tempo, tal como ve Ploting,

"sont deux choses diF?éren:es;
gdans la nature gui dure toujours,
dans ce gui nait et dans l'univers
TIL; ‘7L me 327

"On peut donc dire el est une vie totale et

~

1
gu'elle ne perd rien elle-meme, puisgu'elle n's
g

avenir, sens guoi elle ne serait pas

7.5 i~ P:132-133)

Alem de citado em carta a Blzzarri, Plotino apare
ce ainda no discurso de posse de Guimardes Rosa 3 Academia Bra
sileira de Letras, atraves da afirmagao de gue "a a;éu e um en

raguecimento da contemplag@o®. (UL, p.83) Essa citagdo e base

ada em En III, 8,4, no trecho gue diz:

"Toujours, nous trouverons gue 1la production et
1'action sont ou bien un affaiblissement ou bien
un accompagnement de la contemplation; un affai-
blissement, si, apres ltaction, il n'y 8 rien gu!
on puisse voir; un accompagnement, si l'on peut
contempler une chose suaéfieure a celle gue 1'on

a produite."™(p.158)

1 n R o g el
um dos volumes. Lom No Urubuguagua no Finhem,

precedendo aos




"0 melhor, sem dﬁvida, e escutar Platao:
diz 2l= - gue haja no universo um
resistente; e por isso Que a terra e
ada no centro, como uma ponte sobre o abismo;
oferece um solo firme a guem soore =la caminha,

4

= < L £ -
ps animais gue estao em sus superficie dels tiram

ra
30

necessariamente uma solidez semelhante a sua."

Al Plotino mostra a sua visao
corruptibilidade do mundo e defende & purs doutrina do Timeu
32, de Platao, sobre o corpo do mundo, gus "tinha de ser soli-
do" e nac apresentar "apenas uma superficie plana, sem profun-

didade". (p.49)

) . . . . [4 .
Em Manuelzao e Miguilim, mais uma epigrafe retirz

M ,
da das Enneades:

1 ; [ § .
"Num circulo, o centro e naturalmente imovel; mas,

- i, - -, ~ oo -
se a circunferencia tamoem o fosse, nao seria ela

~ ; 31
senao um centro imenso."

7 oy ’ - - -
Essa afirmagao vem & proposito da mobilidade do
corpo e da "imobilidade" da alma gue, juntas, constituem o gue

Plotino chama de movimento circular, pois "le corps se meut

par nature en ligne droite, et 1'@me retient le corps". (p.20)

. # - ' = i
Segundo ele, o movimento da alma e diferente do movimento do

"C'est un mouvement de la conscience, de la refle
de la vie; jamais il ne sort de son cer-

cle, et n'y fait rien entirer d'ailleurs, pour cet




Mzis adiante,

cia:

133

raiso ssi qu'il doit embrasser toutes cho-

u
s; la partie principale de l'animal universel,
2 G

[ 1le hoses et les

unifie." (En 1I,2,1, p.20)

iel ] , embrasse toutes les

"l'Intelligence se meut en restant immobile: car
elle tourne sur elle-meme. C'est ainsi gue 1'uni-
vers, en se mouvant en cercle, reste pourtant a

la meme place®. (En I, @p.23)

Finalmente, em Noites do Sertao,

"Porque, em todas as circunstancias da vida real,
nao & a alma dentro de nés, mas sua sombra, o ho-
mem exterior, gue geme, se lamenta e oesempenha
todos os papéis neste teatro de palcos mﬁltiplas,

. - 7 : 32
que B 8 terra inteira."

"Seu ato e, pois, um ato de artista, comparavel
80 movimento do dansador; o dansador e a

desta vida, gue procede com arte;

dirige seus movimentos; a vida age semelhantemen-

; : S,
te com o vivente."

[ 4 L s
Nessas duas epigrafes, Plotino fala sobre o modo

oo - i 3 1 - - L4 -
de acao da Providencia. Lembramos a esse respeito Emile Brehi-

er

gua2ndo diz:

, Qu'y

("Notice" -En




is (Livro X),

D
B

d ovidencia segundo Platao, base

R partir ds afirmacaoc de gque "L'homme est un
(Leis, 803 c), Plotino expoe suas ideias a respeitao,

pondo:

"en realite, il y a dans lfuniv ne vie mult
pliée gui produit tous 1

mes variées et ne se lasse pas de toujours
duire ces jouets beaux et gracieux gue son
etres vivants. D'autre part, si les hommes

ment les uns contre les autres, rappelons-nous
qu'ils sont mortels(...), mourir dans les guer-
res et dans les combats, c'est davancer quelgue
peu le terme de 1ls vieillesse; c'est partir plus
vite pour revenir plus vite".(En III, 2,1 - p.L2
-43)

: . 4 = c s .
Quanto a segunda epigrafe de Noites do Sertao, ci

tada por Guimaraes Rosa, no original vem precedida da afirma-

cao:

- e - r -
"Toute vie, meme la moins precieuse, est un acte;
n'est point comparable a celuil du feu; c'est un

mouvement pas toujours pergu, mais ne
ol
I

ait pas au hasar CITI,” 2,1-p.4k)

SE

chamadas linhs: "ciptilan-
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tes" rosianas, o nome de Ruyshroeck (1293-1381) - misti-

co de inspiragao nitidamente platonica - . & lembrado por Guima
raes, em carta a Bizzarri, sempre ligado aoc nome de Plotino.
(p.58-80-84) Essa

homem chegara & revelagao através

(=)

tres volumes do Corpo de Baile, aparecem, res-

pectivamente nos livros No Urubugusqud no Pinhem, em Manuelzao

. - . = - e - £
e Miguilim e Noites do Sertao, as seguintes epigrafes de Ruys-

broeck, "o Admiravel":

- 4 - AL - .
"A pedra preciosa de gque falo e inteiramente redaon

da e igualmente plana em todas as suas partes."

"Vede, eis a padra brilhante dads ao contemplati-
vo; ela traz um nome novo, gus ninguem conhece, a

nao ser aguele gque a recebe."

"A pedrinha & designada pelo nome de calculus, por
Causa de sua peguenez, e porgue se pode calcar aos
pés sem disso sentir-se dor alguma. Ela e de um
lustro brilhante, rubra como uma flama ardente, pe

Quena e redonda, toda plana, e muito leve."

Essas citagoes teriam sido selecionadas por Guima-
i i -’ - ~ 3 s - - -
raes Rosa tambem por se referirem @ ideia plotiniana: 0 homem
deve penetrar no amago das coisas para contemplar o mundo inte-

ligfvel. Dizia Plotino:

"Prenons, si 1l'on veut, deux ma

cées l'une a coté de l'autre; l'une est brute et
'a pes été-trauaillée; l'autre 2 subi l'empreinte

de l'asrtiste, et s'est changée en une

dieu ou d'homme, d'un dieu comme une Gi

Muse, d'un homme qui est non pas le premier venu
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mais celui que l'art a crée en combinant tout ce
gu'il s trouve de beau; il est clair gue la pier-
re, en qui l'art a fait entrer la beaute d'une
forme, est belle non parce gu'elle est pierre
(car 1'autre serait egalement belle), mais gré:e

~

g la forme gue l'art y a introduite. Cette forme,

-

T = = . $ = |
lz matiere ne l1l'avait point, mais elle etaii dans
1

, s » . "
la pensee de l'artiste, avant d'arriver dans g
pierre; et elle etait l'artiste non parce gu'il &
des veux ou des mains, mais parce gu'il psrticipe

a l'art." (En Vv, 8,1 - p.135)

A "pedra preciosa" 3 a gue se refere Ruvsbroeck
S + 4 ' i = + 5 — ?

pode ser o talisma, a chave do misterio; pars re:eb%-la, o ho
mem deverad fazer por merecer. 0 brilho da pedra corresponde 3
luz que ilumina o caminho do iniciado. A beleza interior aflpo
ra naturalmente; guando chegar esse momento, o homem Dnntemnlg

ra o Ser Supremo.

- [4 AN
Nao poderiamos encerrar este topico, sem antes
. - . . . [ ¢ .
procurar uma justificativa para o valor atribuldo pelo proprio

. o £ - . L
Guimaraes ac aspecto metafisico-relioloso de sua cbra - "4 pon

< i ['4 . <
tos" - , valor esse superior ao atribuldo a poesia - "3 pon-

tos". (Bizzarri, p.58) Ocorre gue religiao e poesia se interre

- L - -~ - -l
lacionam no universo poetico de Guimarses Rosa, como podemosob

servar pelas seguintes afirmacgoes:

sentir

fundador

um assunto poético €

ificacao de realidades

ecsa forma, pode acontecer gue uma

forme palavras e na realidade esteja crian

eligioes." (Lorenz, p.l15-16)
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"0 reino da individualidade nao pode, nao deve ser

'deste mundo' , e sim em outro plano, acima, no
- L4 -, Lt - - i

mundo da poesia, Ceu" (urancs platonico), 'existen

cia simbolica'." (Silva I, p.33)

0 m=smo acontece com poesia e

. [1
incompreensivel" (Lorenz, p.l5) ds

Finalmente, poesia stafisica sao "planos"™ que

se complementam, "que sempre se interseccionam" (Meyer-Clason,p.

L9), e 2qui lembramos trecho de uma carta a Bizzarri, em gue Rg,

sa diz:

- refere-se a

"Tanto sertao, tanta diabrura, tanto engurgitamen-

to. Tinha-me esguecido do texto". (Bizzarri, p.20)

tradugac de Corpo de

"0 gque deve aumentar a dor-de-cabega do tradutor,
€ gqus=: o concreto, e exotico e mal conhecido; B, g
resto, gue devia ser brando e compensador, sao va-
puezas intencionals, personagens e autor guerendo
subir a poesia, e a metafisica, juntas, ou, com
uma e outra como asas, ascender a incapturaveis

4 = ~ & =
planos misticos." (Bizzarri, p.20) (Grifos nossos)

Guimaraes vai ainda mais fundo no problema e em suas convicgoes:

", St J o l" 1S Ar I 1 oF . FEUE f“‘—'
considero a 1nQus COmD meu elemento metar1slco,o0

L4 - -~ -
que sem duvida tem suas consegfiencias" (Lorenz, p.

12)

mas in-

spb montanhacs cinzas."




"eu denomino 2 ' 5 de minha linouagem, pois
' ~ £ .
esta deve ser a n=tafisica" (Lorenz, p.

13) (Grifo nosso

E faz outras revelacoes:

- -~ ’ 1. it - - L
"A filosofia e a maldigao do idioma. Mata a poe-

sia, desde gue nao venha de Kierkegaard ou Unamu-
s ¥ f = —~_ =
no, mas entao e metafisica." (Lorenz, p.16) (Grifo

nosso)

resta-nos conferir os pontos:

s | i G . e . 1
metafisica/reliniao (4) - poesia (3) - cenario e realidade ser-

taneja (1) e ao enredo, originalmente entre asteriscos, (2). A
——— bl e et e -

soma, que totaliza 10 pontos, representa a sintese do universo

L = = = ) i
poetico rosiano, isto e, o Sertao.

AN
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Cf. Tristac de Athayde,

1981, Po3.

Folha de S.Paulo,3/7/

r r r
ritias. D 282 RAlcebiades. Hi-

\lberto Nunes.Universidade Fe

deral do Para, 1977,

E= ’ ~ = = { -
Platao, Dialocos I: Menon. Fedro. Banguete. Trad.de Jorge

Paleikat e notas de Joao Cruz Costa. Rio de
goes de Ouro, 1966 (p.224-226).0 mito da |

explica a imortalidade dg slma.

~ L4 r =
latao, Dialogos III: R Republica. Trad.de Jorg

e notas de Joaoc Cruz Costa. Rio de Janeiro, Edigoes de Ou
. L.~ - .
ro, 1966. D mito de Er tem sua origem nas tradigoes orfi-

cas e pitagoricas.(p.407-414)

Platao, Dialogos II: Fedon. Sofista. Politico.Trad.de Jor

p Paleikat e notas de Joao Cruz Costa. Rio de Janeiro,E-
g ’

digoes de Duro, 1966, p.151.

Cf. Jdacques Maritain, "A Descoberta Moral". In: A Filoso-

fia Moral. Rio de Janeiro, Agir, 1964, p.39-51.

Cf. nota de rodapé (18). In: Menon 81, p.8..

£ dessa forma gue Socrates mostra a Menon por gue
pode aceitar a doutrina sofistica.

Cf. Banguete 207-208, p.170. Veja-se tambem Fedon
104,

Cf. Menon 86, p.93.

Ver tambem "loucura" e "delirio“, in Fedro 24L-247,p.221-
226.

bac ik 1 11 | o
Platao, Dialocos. Trad. de Cerlos Alberto Nunes. Sao Pau-

lo, Melhoramentos, 1970, p. 378-379.

A expressao 5@155 fagathés(RH, p.64) tem o seguinte signi

% , - 3
ficado: kalos e-'o belo, o btom, a virtude; nobre, honrado,

glorioso; puro, natural (metais); perfeito, acabado;

AVA
AVAVAY

4 5 6 7 II'lrlespwll 122 18 34 15 Ib

17

18
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140

r , ’
preciso; conveniente; apto, habil, favoravel; kaogathos:

belo, bom; nobre, valente; vem de kalon kath’auté, belo e

bom. Cf. Raymond Bayer, Historia de la Estetice. Mexico,

Fondo de Cultura Economica, 1965, p.3L-43.

-
Cf. Bergson, "Introduction(deuxieme pertie). De 1la posi-

- r
tion des problemes", In: La Pensee et le Mouvant. Paris,

Presses Universitaires : 1950, ps7l.

Bergson, Esssis svur nees Immediates de la Conscien-

ce. Paris, Alcan, 1914,

Bergson, A Evolugao Criadora. Trad. de Nathanael C. Caixei

ro. Rio de Janeiro, Zahar, 1397S.

Cf. Bergson, Matiere et Memoire. Genéve, Editions Albert
Skira, 19L46.

”
Cf. Bergson, "La religion dynamigque - Le mysticisme chre-

tien". In: Les Deux Spources de la Morale et de la Reli-

gion. Genéve, Editions ARlbert Skira,; 1945,

Nicolas Berdiaeff, De 1'Esclavage et de la Liberte de 11!

Homme. Traduit du russe par S.Jankelevitch. Paris, Aubier,
1846,

Mary Lou Daniel, "Berdyaev and Guimaraes Rosa: The Paradox
of Necessity and Freedom". In: Lusp-Brasilian Review
XV1iir, 2, 1581, by the Board of Regents of the University

of lWiisconsin Svstem, p.295-310.

Dunne (1875-1949) estabeleceu umz teoria do tempo, chamada

serialismo. Escreveu, entre outras obras, Uma Experiencia

com o Tempo, O Universo Serial, A Nova Imortalidade.

Leonardo Boff, "Jesus Cristo Libertador". In: Revista Ecle

siastica Brasileira, vol. 37, fasc.lL4?7, setembro de 1977.

AR palavra M a s h 1 a h significa em hebraico o mesmo que
Christos em grego: "ungido", "ssgrado". Para um estudo
mais completo, vide Caporalini, "Os Tres Anuncios da Pai-
xao - Aspectos Politicos de entdo e de agora", trabalho a-
presentado no Curso de Teologiz - Departamento de Cristolo

gig, Puc/Riog ' 198%;
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’
2L. Quanto aos Evangelistas, a ideia central varia: em Msteus,
4

consiste em demonstrar gue Jesus e o Messias esperado =)
” L4
predito no Antigo Testamento; em Marcos, e o valor redento
rio da morte; em Lucas, a universalidade da redengao,a sal
vagao gue desce do ceu e se realiza em Jerusalem; para Jo-

—~ = 4 — s - -~ . r
ao, Jesus e @ salvagao e o amor e a manifestagao da fe. Em

I'd r = P =
sintese, fe, amor e Reino de Deus - temas comuns aos Evan-

gelistas - , constituem os pontos principzis da filosofia

o i e =
rista, enguanto gue, nas suas Epistolas, Sao Paulo nos fa

C
la da necessidade do Evangelho psra a salvagao do homem.

Convem lembrar ainde gque, na 22 Epistola de Sao Paulo aos
Emrintius, atraves da ascensan, chega-se a transcendéncia:
"Conhego a8 um homem em Cristo, gue catorze anos ha foi ar-
rebatado, se fol no corpo nao o sei, ou se fora do corpag,
tambem nao sei, Deus o ssbe, ate ao terceiro ceu". (2 Cor
12,2)Cf. Mateus: fe (8,10; 8,26); amor(24,14); Reino de
Deus (3,2; 4,17; &4,23; 6,33; 8,11; 10,7; 18,3; 19,14; 21,
43; 24,7; 25,34; 26,29). Marcos: fe (2,5; 4,40; 5,34);Rei-
no de Deus (1,15; &,26; 9,1; 11,10; 12,34; 15,8;14,25)Eu-
cas: fe (5,20; 7,9; 8,48; 12,28); amor (11,42); Reino de
beus (&,43; 8,10; 9,11; 9,62; 10,9; 11,17; 12,31;17,21;18,
163 18,29 21 10: 21,31; 22,29). Joao: amar: (15,153179,26);
Reino de Deus (3,5).

0 Tao constitui-se de um sistema filosofico e de uma dou-
trina religiocsa. As origens do Tao sap encontradas no Tao-
teh-King, livro atribuido a Lao-Tse (sec. VI a.C.). Influ-
ernciou 8 filosofia e a cultura chinesas. Segundo Charles

F.Potter, Historia das Religioes. Trad.de J.de Sampaio Fer

= = ' . el il oy ’
raz. Sao Paulo, Editora Universitaria, 194Lk, p-178, ME
. 4 . .
guase impossivel traduzir esta pelavra. Foram sugeridas
- - o - bt -
por autoridedes diferentes varias versoes, tals como -'ra-
zao', 'palavra', 'caminho', 'estrada' e 'senda'. Os cris-
t3pe se aperceberao melhor dessa dificuldade, guando se re

cordarem de gue na tradugcao do Novo Testamento psra o chi-

o
n§5, o primeiro verso do primeiro capitulo do guarto evan-
gelho, foi zssim vertido pelos missionarios: 'No COMEGo
foi o Tao, e o Tao estava com Deus e Tao era Deus'., E as

autoridsdes cristas no assunto reconnecerac a8 seguir que,
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~ - r : & < =
merce da palavra 'Tao', Lac-Tse antecipara a doutrina cris
ta do Logos .*

Texto de base do pensamento ariano

Vedas consistem numa colecao de 1200 hinos e

do nota 3, in Padovani & Castegnola, Historia da

fia. S5ao Paulo, Melhoramentos, 1964, p.13: "Os VUedas impli

cam a revelagao e abrangem guatro colegoes, cuje composi
,

cao e colocade entre 2000 e 1000 a.C.: 1) Rio-Vedsa (Vede
dos hinog); 2) Yajur-Veda (Vedz das formulas :

F{cio); %) 55ma-Ug§g (Veda dos Contos); 4)

(Bramana, Aranyaka, Upanixade, Sutra)(...)"

Segundo Padovani & Castagnola, Op.cit., Upanixades signi-

a "doutrine arcansa, revelagan sagrada. Para a saluagau
eterna, tem importancia fundamental a gnose e nao o rito.
Os Upanixades, diversamente dos Erémanas, manifestam uma
grande simpatia para o Ioga"; "provocam uma febre de renﬁg
cia e afirmam uma moral ascetica com respeito aos bens do
mundo, considerados vaos e ilusorios. N3o ha mais medo da
morte, mas medo de continuar a8 viver numa outra vida, con-
forme 8 doutrina da metempsicose. Tode a moral visa fugir
a transmigragao da alma, ao renascimento. A inagao, portan
to, seria o meio anico para salvar-se e libertar-se da vi-
da dolorosa do mundo. 0O conhecimento & necessario para a
salvagao, porguanto dissipa a ilusao do mundo e nos faz a-

tingir a realidade imutavel do Braman. (p.19)

Plotino teué ideia de fundar uma religiao baseada sobre um
sistema de abstragao intelectual, essencia do Neoplatonis-
mo. Suas obras foram recopiadas por seu discipulu Porfi-
rio, gue as dividiu em 6 partes, chamadas Ennéades,cada u-
ma com 9 livros. Cf.Plotino, Enneades I a VI, esta Gltima
em dois volumes. Texte 'etabli et traduit par Emile Brehi
er.25 ed.. Paris, Societe d'Edition "Les Belles Letires",
1954,

Cf. Raymond Bayer, "La Estetica de Plotino". In: Historia

de la Estética. Mexico, Fondo de Cultura Econamica, 1965,
p.7L4-84.

2D. Cf. Eni1l,1,7:0"Du Mondet, p.13: YLe mieux, sans doute,est
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r - - - - - -
d'ecouter Platon: il faut, dit-il, gu'il y ait dans 1'uni-

Ll |
vers un solide gui soit rési ant; c'est pourguoi la terre
est situee au centre comme un pont sur i elle offre
un sol ferme a gui marche sur elle, et 1 animaux gui

en tirent necessairement une solidite
la sienne", Convem lembrar gue Plotino chama
"terra" a uma colsa ﬂnica, ap passo que para Platao exis-

tem diferentes Espécies de terra. (Cf. Timeu 60 b)

Cf. En II,2,1: "Du Mouvement du Ciel ou Mouvement Circulai

re", p.21l: "Dans un cercle, le centre est naturellement i

- - = - o ¥, ’ - - -
mpbile; mais si la circonference l'etait sussi, elle ne s

rait gu'un centre immense,"

cf. En 111, 2,15: "De la Providence", p.43: "Car, dans tou

’ ~
tes ces circonstances de la vie reelle, ce n'est pas l'ame

1 .
au dedans de nous™, c'est son ombre, l'homme exterieur,qui

r 3 ~_ o
gemit, se plaint et remplit tous ses roles sur ce theatre
-~ ~ . - ¥
a scenes multiples, gui est la terre entiere". Em nota de

- ~ . !
rodape 1, diz o tradutor: "C'est la these-de 1'impassibi-

lite de 1'ame, gue Plotin soutient ailleurs(I,1)."

Cf. En III, 2,16: "De la Providence",p.4k: "Son acte est
donc un acte d'artiste, comparable au mouvement du dan-
seur; le danseur est 1l'image de cette vie gui prncéde avec
art; l'art de la danse guide ses mouvements; la vie agit

pareillement dans le vivant.,"

Jan van Ruysbroeck nasceu em Bruxelas e ficou conhecido. co

. : - Bk
mo "o admiravel” (doctor admirabilis). Sobre mistica, es-

creveu as seguintes obras: E1 ornamento del matrimonio es-

piritual; E1 libro de la verdad suprema; El1 reino de los

amantes de Dips; El espejo de la salvacion eterna.Cf. Jose

Ferrater Mora, Diccionario de Filosofia I-II.Buenos Aires,

Editorial Sudamericana, 1871,

Cf. W.K. Wimsatt,Ir. e Cleanth Brooks, Critica Literaria.

Trad. de Ivette Centeno e Armando de Morais. 228 ed.. Lis-
boa, Fundagao Calouste Gulbenkian, 1980. Sobre a relacao

pedra-artista, vide p.1lL8 ss..

Vide final do discurso de posse na ABL, guando Guimaraes

Rosa diz gue "D mundo e mégicn"o(UL, p.87)

A"AYAY
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Ja tivemos a oportunidade de rnos referir ao discur
so de Joac Guimaraes Rosz, por ocasiao de sua posse na ~Acade-
mia Brasileiraz de Letras, sessao de 16/11/1967, intitulado " D
Verbo 8 o Logos". Pois bem, a tematica daguele discurso tem
presenga marcante na obra de Guimaraes, enguanto este se dedi-
ca a tradugao "de algum alto original, existente alhures, no
mundo astral ou no 'plano des idéias', dos arquétipne, por e-
exemplo"(Bizzarri, p.63-64), (Grifo do autor), " efervescencia
de caoe, trabalho guase 'mediumnico' e de elaboragaoc subcons-
ciente".(Bizzarri, p.57)

Sabemos que o logos, enguanto substancia ou causa

do mundo (Heré:litn), identifice-se com o destino, e, enguanto

hipostase bu pessoa divina (Filon de Rlexandria), tende a se i

"
dentificar com & divindade,” ao passo gue, no cristianismo,lo-

gos e o préprin Cristo (Jo 1,1 55.).2

e ——

r = ,r
Na metaflsice rosiana, a palavra e o fulcro,o cen-
tro do seu universo poetico, como ele proprio revela mais de u

ma VvVeEZ:

"O bem-estar do homem depende do descobrimento do
scro contra a variola e as picadas de cobras, mas
tambem depende de gue ele devolva a palavra seu
sentido original. Meditando sobre a palavra,ele se
descobre a si mesmo. Com isto repete o processo de

criagao. (...) Disseram-me que isto era blasfémao;

144
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mas eu sustento o contrario."(Lorenz, p.1l3)

Meditar cada palavra, cada frase, ei

Referindo-se

Alem disso,

g Corpo de Baile, eccre

"Comparar o original. Meditar cada frase. Cortar
todo lugar-comum, impiedosamente, e exigir sem-

pre uma 'segunda solugao' , nem gue seja a titu-

lo comparativo. A gente nao pode ceder, nem um

minuto, a inercia. 'Deus esta no detalhe',um cri

tico disse, nac sei mais quem foi. Em geral gua
se toda frase minha tem de ser meditada. Juase
todas, mesmo as aparentemente curtas, simplﬁ-
rias, comezinhas, trazem em si algo de meditacao
e aventura. As vezes, juntas, as duas coisas:

aventura e meditagac. Uma peguena dialetica rell

giosa, uma utilizagao, as vezes, do paradoxo;

mas sempre na mesma linha constante, gue, feliz
mente, o amigo jé conhece, pois, mais felizmente
ainda, somos um pouco parentes, nos planos, que
sempre se interseccionam, da poesia e da metafi

sica."(Meyer-Clason, p.49) (Grifos do autor)
a meditagao causa prazer a Guimesraes Rosa:

"Posso permsnecer imovel durante longo tempo,pen
sando em algum problema e esperar. Nos sertane-
jos somos muito diferentes da gente temperamen-
tal do Rio ou da Bashia, que nao pode ficar quie
ta nem um minuto. Somos tiposespeculativosg(...)
Gostariamos de explicar diariamente todos os se-
oredos do mundo. Chocemos tudo o gue falamps ou

fazemos antes de falar ou fazer."(Lorenz,p.ll)

. : 5 - g 4 .
0 proprio Guimarses se considerava um mistico
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acho gue sou"(p.l1ll) -

"Como medico conheci o valor mistico do sofrimen-

to".(Lorenz, p.7)

"Apenas na solidao pode-se descobri ] diabo

nao existe. E isto significa o infinito da felici

dade. Esta e a minha mistica." (Lorenz .9
!

Foi sempre um estudiospo das coisas divinas e espirituaie e
nheecedor de experiencias misticas. Dali se deduz gue levou

ma vida meditativa. Por outro lado,sao os seus leitores,os

tudiosos de sua vasta obra, gue o identificam com o contem-
plativo, nas pegadas de Platao - para guem o conhecimento era
intuigao e contemplagao direta das idéias, conhecimento misti
co -, e nas pegadas de Plotino - para guem a contemplagao
constituia o caminho para a perfeigao.

No caso de Guimaraes Rosz, pode-se falar em ten-
tative de atincir o estado de extase. Nele o caminho para a
reuelagau e a pelavre. A uns poucos "eleitos" sera pussiuel a]

"movo nescimento". Na poetice rosiana, vamos encontrar a reve

lagao como elemento essencial para gue o "homem do sertao"che

gue a verdade. E o proprio Guimaraes guem observa gue os seus

livros

"defendem o altissimo primado da intuigao, da re

- ~

velagao, de inspiragao sobre o bruxolear presungo
so da inteligencia reflexiva, da razao, a megera

cartesiana". (Bizzarri, p.58)

lerbra ele gue
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"e a estoria de umas cangdo a formar-se. Uma 'rev

lagao', captadz, nao pelo interessado e destinat

rio, mes por um marginal da razao, e veiculada e
aumentada por outros seres nén—raflexiuns, nao es
cravos ainda do intelecto: um menino, dois fracos
da mente, dois alucinados - e, enfim, por um AR-
TISTA; gue, na sintese artistica, plasma-a em CAN
CAD, do mesmo modo perfazendo, plena, & revela-

gao inicial". (Bizzarri, p.59)

Entretanto, continua ele sua explicagao, aguele a gquem era di

rigido o recado

"sO consegue perceber e receber a revelagao (ou
profecia, ou aviso), guando sob a forma de obra
de arte. E, mesmo, SO guando ele proprio se entu-
siasma (V. etimologia: en theos...) pela cangag,

e canta-a". (Bizzarri, p.59)

Em "Cara-de-Bronze", a revelagao se da no momen-

to em gue o Grivo retorna da viagem e conte a Segisberto Sa-
turnino Jeia Velho, Filho - o "Cara-de-Bronze" - o gue conse-
guiu aprender sobre as poesias de 18.

Dentre as varias confissoes gue faz a Gdnter Lo-
renz, e gue jé comentamos, uma delas chamou-nos a atencao,por

r
sintetizar a poetica rosiana:

"ceda homem tem seu lugar no mundo e no tempo gue
lhe e concedido. Sua tarefa nunca e maior gue sua
capacidade parz poder cumpri-.a. Ela consiste em
preencher seu lugar, em servir as verdades e aos
homens. Conhego meu lucar e minha tarefa; muitos
homens naoc conhecem ou chegam a Fazé—lu,quandn e

r
demasiado tarde. Por isso tudo e muito simples pa
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ra mim e so espero fazer Jjustiga a esse lugar e a
essa tarefa. Veja como o meu credo & simples. Mas
guero ainda ressaltar gue credo e poética sao uma
mesma coisa. (...) Estas sap as leis de minha vi-
de, de meu trabslho, de minha responsabilidade. A
elas me sinto obrigado, por elas me guio, para e-

las vivo". (Lorenz, p.9-10)

Lado a lado com essa certeza, a ssp 80 Oe Sempre: Ser um
"crocodilo" (Lorenz, p.8), um iniciado nos mistérios da vids
e de morte, do mais alem. A luz e o indicador do caminho cer-
ta; encontra-la e chegar a reuela;éu. Exemplo desse postula-

do:

"Um esta sempre no escuro, so no ultimo derradei

- —~ L4

ro B gue clareiam a sala. Digo: o real nao esta
I'd ~

na saida nem na chegada: ele se dispoe para a gen

te & no meio da travessia." (G5:V, p.52)

l. 0 Verbo, o logos, a palavra

Verbo, logos e palavra nao constituem para Guima

raes uma seriagéu sinonimica perfeita. Transcendem, portanto,

aguela imobilidade caracteristice gue Roland Barthes viu no

mundo fundado pela tautnlogia.h Para se entender o significae.

L4 L4 L4 =
do de cada um desses vocabulos, e preciso um exame dos varios

textos onde se inserem. N'0 Recado do Morro, por exemplo, o

narrador consegue uma imagem forte ao dizer:

"Em cada momento, espiava, para o Morro
da Garga, posto la, a nordeste, Belo

como uma palavra." (RM, p.l7),
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onde "belo" deve ser visto como uma manifestagao do bem, na es
teira da teoria platonice do belo, segundo a gqual, nas pala-

vras de Abbagnano,

~

"a beleza, entre todas as substancias

'coube o priuilégia de ser & mzis evidente

mais amavel' (Fedro, 250 e). Por isso, n

no amor gue ela suscite, o homem encontra o ponto

de partida para a recordagao ou a contemplagao das

substancias ideais (Ibid., 251 a)".(Dicionario de

Filpsofia, p.101)

Nessa mesma narrativa, a personagem Nominedomine grita repeti-

damente:

"... E a oz e o Verbo... £ a Voz e o Verbo... Ar-

rednam todes, e me escutem, gue o fim-do-mundo es-
r = = L4 F -

ta pendurando! Siso, que minha predica e curta, te

nho que muito ir e converter..." (RM, p.L46)

Pois bem, a Voz e o Verbo nada mais sao que o Verbo . encarna
do, Cristo - o Filho de Deus, segunda pesspa da Trindade: e o
Verbo de que fala 5ao Joao Evangelista (1, 1-18).

Bento Prado Jinior tem um estudo sobre o discurso

- - s
n'0D Recado do Morro, gue, junto a nossa otica, da bem a  medi-

da da forga da palavra no texto rosiano:

"Nao mais se trata, agui, de descobrir aquela fa-
la mais profunda gue ata e constitui a identidade
pesspoal, mas de revelar uma Escritura gue se esbo-
ga no ponto zero da humanidade e da cultura,na p:é
pria Natursza. De uma narrativa a outra, passamos

de um a putro nivel do Logos; do Locos privado da
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psigue ao Logos anonimo e universal do Mito. Em O

Recedo do Morro, o texto gue figura o destino do

4 , r i
heroi e tambem o discurso do BOutro; mas de um Ou

- . - b ¥ bt . -
tro mais radical, exterior e anterior a propria
humanidade, dominio onde ainde nao se dissociaram

lopos e fisis: guem fala e o Morro." ("O Destino

Decifrado", p.18) (Grifos do autar)5

A comunicagao da palavra suprema, nos ritos inici

éticns, e dada apenas.a guem demonstrar ter atingido o conhe
cimento, e esses poucos "eleitos" podem chegar 3 revelagao,ao
"novo conhecimento". Essa palavra - o logos enguanto hiposta-
se ou pesspa divina -, se faz presente, de forma Explicita,em

pelo menps tres passagens:

Mg Brivos(...) Falel sﬁzinho, com o Velho, com
Segisberto. Palavras de voz. Pelavras muito trazi
das. De agora, tudo sossecou. Tudo estava em or-

demss=*N-(CHyEpal2h) -

r r
onde o asterisco remete a notas de pe-de-pagina. Depois de ci

tar Faust 1I, de Goethe, passa para o Chandogya-Upanixad:

"'A palavra da-lhe seu leite - o que e o leite
da palavra -, e ele tem alimento, ele se nutre am
plamente, o gue conhece esta doutrinz dos ;EEEEE
esta doutrina'." (12 Prelegao, XIII@ khéndah, es-
loca 5) (CB, p.124)

"Entao a Palavra se afastou. Depois de ausencia
de um ano, ela voltou e disse: - Como pudestes Vi
ver sem mim?" (Esloca 8, 12 kh., V@ prapatha-
kah) (CB, p.l24)

Acompanhando a trajetaria de publicagao de
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livros e declaragoes, o passo seguinte e a entrevista, onde

) " - - e -
“transcreve Joao Euangellstqa sud maneirg:

"Deus era a palavra e a palavra estava

Deus." (Lorenz, p.l&4)

J4 no discurso de posse & ABL, o titulo "0 Verbo &8 o Lo-
gos" chamg a atengao. Como se sabe, Guimaraes homenageia Jo
ao- Neves da Fontoura, cuja cadeira estava para ocupar; con-
tudo, o seu discurso revela muito meis de si mesmo e,por es
se motivo, deve ser visto como uma rara e Espantanea ~mani-
festagao do seu intimo. Explicitamente, Joao Guimaraes Rosa

naoc utiliza os termos Verbo e looos, no decorrer de sua pre

legaa, mas ha indicios de suas presengas, gque nos levam ' a
concluir que, juntos - e a conjungaoc "&" nao deixa dﬁvida-,

evocam a transcendencia, Deus; para ele os homens vive-

’

I'ab, 0OU encantar-se-ao para Sempre.;

"Mas - o gque e um pormenor de ausencia.fFezz di

ferenga? 'Choras os gue nao devias chorar.0 ho-

mem desperto nem pelos mortos nem Delaos vivos

se enluta' - Krishna instrui Arjuna, no Bhéga-
vad Gita. A gente morre e para provar gue vi-
veu. S0 o epitéfin e formula lapidar.Elogio gue
vale, em si, perfeito Gﬂicn, sumario: JOAD NE-
VES DA FONTOURA.

Alegremo-nos, suspensas ingentes lampadas.E:

'Sobe a luz sobre p justo e da-se ao teso cora-

cao alegrial!' - desfere entao o salmo. As pes-

spas nao morrem, ficam encantadas.

Soprem-se &s opitents velinhas.

Mais eu murmure e diga, ante macios morros e
fortes gerais estrélas, verde o mugibundo buri-

ti, buriti, e a sempre-viva-dos-gerais que miu-
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do viga e enfeita: 0 mundo e mégicon
— Ministro, esta agui CORDISBURGO.'(VL,p.85-86)

(Grifos do autor),

portanto, uma retomads do pensamen exposto a Lorenz,a que

nos referimos ha pouco. hesse trecho do discurso, Rosa nos

6 ‘. . - S ~
fala de Aryuna, um heroi guerreiro, cujas peripecias sao

contadas no Bhagavad Gita, o "Cantico do Senhor", em sanscri

to, um poema hindu de mais ou menos 1500 a.C..

2. Poesia, "assunto dos silencios”

Escreveu certa vez Tristao de Athayde:

"0 misterio esta na raiz, no tronco, na flor, no
fruto de todas as coisas. A prépria raiz da pala
vra - mist - gue em inglés, como se sabe, signi-
fica neblina, nos fornece a chave dessa pala-
ura—sintese, em gue toda a realidade cosmica e
acosmica se contem. As origens sao sempre nebulo
sas, como nos lembra Teilhard de Chardin.Os fins
tambem o sao. Nas pr&prias escrituras judeu-cris
tas, onde se cogita, acima de tudo, da finalida-
de de todas as coisas, Deus zparece sempre cer-

cado de nuvens." ("A luz da penl_ml:]ra“)'7

4 -
A linha de pensamento ai explicita &juda-nos a a
firmar gue Guimaraes Rosa foi um autor que, deliberadamente,
s
procurau manter uma aura de misterio em torno de suas narra-
” r - = o 7 i
tivas. Nele o mbolo e passivel de varias interpretagoes e
se relcciona com crengas e religio=s que vem dos povos pri-

4
mitivos ate os nossos dias.
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-

=) Py 8 ! : S
Sob & forma ce pasrsbplas™ e slecorias,” ele reve-

la as realidades de vida do sertan, percorrendo um caminho
gue vai da origem nebulosa de palavra ate erigir uma escritu-
ra, a8 sua "Escritura", cujas p rabolas e elegorias jé passe-
ram por ientatives de explicagao.

Werner Brettschneider aponta dois tipos de ;arébg

la: a "aberta" e a "fechzda"; a primeira zpareceu por

~ ,
"pressao duma epoca de descrenge" gue "obriga =

gue a parébula, jé nao didactizante mas interro-
gante, seja igualmente uma parébola aberta",pois,
"Também ela pretende actuar, esclarecer, desper-
tar, conduzir a um novo penszmento. Tambem ela de
seja formar a sociedade."("0 renascimento da pa:é

bola na actualidacdeV,p.6);

guanto a segunda, a "antiga",

"pode Jjustificsdemente desionar-se por fechads,
visto gue sistematizadas, as rogoes axioiﬁgicas
tendiam a cristalizar-se numa forma fechadz.(...)
Quando o exemplo e a ligao trarsmitem ju{zns ou
normas de filosofia prética univocos e inguestio-

néueis, surge uma forma fechada."(lbidem)lu

-, = ~ s &

Para nos, a obra de Guimaraes Ross esta mais para a "sberta”
- r

do gue para a "fechada". Veja-se, por exemplo, a forma parabo

, r
lica que ele utiliza no conto "Paramo" (Estas Estorias),guan-

L4 -
do comega um paracrafo, dizendo:

”

"Aconteceu gue um homem, ainds mogo, ao cebo de u

ma viagem a ele imposta(...)"(p.178)
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, L Fe T - s

Rlias, a esse respeito, Franklin de Oliveira recorda que o pro
L = a ~ X , =

prio Guimaraes confirmzra 8 "feigao" parabolica de suas narra-

~ - v , = -
tivas, "em confissao para os 'Arguivos Implacaveis! de Joao

L1

Emndé"n(”Guimarées Rosa", p.L24) Tambem Edoardo Bizzarri re-

fere-se a esse aspecto, num artigo em gue compara Guimaraes R

sa a8 Vico. Segundo ele, Vico

-~ = , 2
"voltou sua atengao para os zlvores da historia,pa

ra a infancia do homem e da Humznidade; descobriu
no mito e na fabula a expresséu de verdades capta-
das por um ser humano ainda incapsz de elucida-las
com 2 reflexao filoséfica; instituiu 0 'pensare
Fantésticn', e da{, 8 poesia, como a idade total
mente independente do intelecto, alias como a for-
ma primeva e nriginéria do conhecimento, da expres
sao da realidade, da revelagao da verdade, do for-
mar-se do homem humano. Com efeito, '0 Recado do
Morro' bem gue poderia ser apresentado como coluri
da parébula, ou apélugn, do pensamento vigueano em
relagao a poesia." ("Guimaraes Rosa e Vico - notas

‘.. nyl2
sobre uma poetica roseana")

Indicios de parébulas tiblicas gparecem n'0 Recado

do Morro e em "Cara-de-Bronze". Veja-se, por exemplo, &8 busca

~

’ -
da palavra por Pedro Orosio e Grivo. Neles, a poesia nao se
desprende "como O coto" do "umbigo dessecado" do Vovo Barao em

* - L -
"0s chapeus transeuntes"(Estas Estorias, p.35), mas permanece

em estado de dorméencia. O que o semeador faz e langar a semen
te e esperar gue ela brote - "O gue semeia, semeia a palavra."
(Mc 4,1L) -, e essa espera compreende O atras - a origem enco-
berta pela terra -, O atlauég, guando 2 semente busca a luz pa

r
ra se expandir, e o trans, guando, ja "buriti", transforma-se
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em simbolp ascensional. Aesim tambem a palavra: da sua essen-
cia, enguanto origem, a sua purificacac e a do ser gue a uti-
liza, ate a captagao do seu $ignificado por poucos escolhi-
dos, eis o caminho percorrido pelo escritor na Farma;éu do

L4 4
Seu macrocosmos. Um exemplo dessa trajetoria escritural e

4
disalogo gue se segue:

- - -~ s ’ <
"Moimeicheoo: 0O Grivo? Quem e o Grivo?

D vagueiro Cicica: Vagueiro.

- - £ r
0 vagueiro Adino: Vaqueiro, como nos, gque esta

r
chegando de esturdias viagens. (Ro cozinheiro-de-
- 3 ~ oF: i - -
-boiada Massacongo:) Ara, Rei-Congo, e so issozi-
nho gue tu sabe?

0 cozinheirp-de-boiada Massacongo: E eu... Eu

sube... Ah, mas isso e assunto dos silEncios..."
(Ce, p.80)

Agui e preciso gue se faga um breve retrospecto da origem do

Grivo. Ele e uma personagem de Campo Geral (Manuelzao e Migui

-
lim), um "menino das palavras sozinhas", gue gostava de con-
r -~ L4 - =
tar "historia" - e nao estoria -, ajustado para trabalhar com
o A e : : £i -
a familia de Miguilim; gueria "aprender oficio de vaguei-

T0...", segundo o vagueiro Sallz. (MM, p.1l02). Ja em "Czra-

,
-de-Bronze", saido

"em encoberto, na vagueagao por volver meses, mas
com ponto de destino e sem dizer palavra a nin-

guém..." (CB, p.82),

ao retornar resume a sua viagem, dizendo:

" - Estive em paragens pardas..." (CB, p.l08)
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Comp se vé, atraves de alegorias, O misterio pairs acima das
peguenas-grandes revelagoes do Griveo - Veja-se "A NARRAGAD
DO GRIVO" (CB, p.l07-127) -, e das "grandes palavras" de

Laudelim., (RM, p.63)

3., 0 "daimon" rosiano

r
No livro Ave Palavra, em forma de alegoria,ha um

, - -
dialogo gue nos serve sobremaneire para tentar explicar 8]

"daimon" em Joao Guimaraes Rosza:

"0 menino sacudiu a cabega, em algums muita

coiss ele nem acreditava. - "Que B gue o senhor

faz?" - Ele mesmo assim quis saber. Mirilygus,
fulgifronte, sorriu em centro de sua luz: - "Eu

rd
vivo de poesia." 0 menino tambem sorriu. - Isto

’ 1 3 - -

e: '"de sabedoria..." - o tico de homem comple-
r r

tou; so sisc. - "O senhor e velho?" - guis mais

r -~ -~
saber o menino. - "Sou. Tambem voce. Roora, voce

.7 4 o L4 ~ L4
ja e, 0D gue vail ser no numero de angs. Nao ha

, ’
tempo, nenhum: so o futuro, perfeitissimb..." e-

le disse, Mestrim, tao enxuto. Entaoc o menino se

r
encorajou: - "Meu senhor homunculg... - falou

4

(claro gue com outras palavras) - este Jjardim e

o meu?" E o figurim respondeu: - "Nao. 0 seu vi-
g

ra, guando amar." E o menino: - "Hem? Eu?" E o

outro: - "ﬂé flor sem amor?" ("Jardim Fechado",

AP, p.226-227) (Grifos do autor)

Compo se ve, conversam, em grande intimidade, um

: AT .
menino - o Discipulo -, e o seu "velho" amigo duende - o

3 M - 3 -, .- . - - A
Mestre -, conhzcido tambem como Mirlygus, Mestrini, Mistryl

ou Mirilygus, o gque veio "das ab-origens" , do "outro la-

do", da terceira margamL13 Para o duende, o jardim nao tem
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mistérios, mas, pafa 0 menino, 0 secreto e o sagrado permanecem
envoltos na penumbra, pois "0 jardim se encapuzava" (p.226). O
que e o encapuzar em Guimaraes Rosa, se nao esconder, fechar

sem explicacao nenhuma, seoredar, botar silencio, ouardar consi

go, envoar (de enevoar)? Palavras e expressoes-chave para a re-

velagcao do "cosmos" rosiano, nas narrativas 0 Recado do Morro e

"Cara-de-Bronze" estao sempre relacionadas a aloo importante

gue estad para acontecer, respectivamente, o desencantamento da
"recem grande cantiga" (RM, p.65) e a "brotagao das coisas".(CB
p.100) Da escuridao total ou parcial - a cangao "adarmecida" de
Laudelim e a especulagaoc em torno da finalidade das viagem do
Grivo -, chega-se a essencia, ao conhecimentao, 3 1uznlh

Em Platao esta que, para sair do labirinto, da es-
curidao - para transpor os graus de gque fala na alegoria da Ca-
verna (A Republica VII, c 1-3) -, 0 homem precisa afastar a ga-
se gue encobre os seus olhos. Pois e isso gue vai acontecer com
Pedro Orosio e Grivo; assim comega a iniciagao de ambos.

Quando constatamos gue, para a mensagem Ser compre
endida integralmente por Pedro Drésiu, teve de passar por inter

mediérius, gquando verificamos gque, para o Grivo chegar a "que

tambem a outra, a Muito Branca-de-todas-as Cores" ( CB, p.98)

(Grifos do autor), precisou passar por varias provas, pensar na
existencia de um "daimon" na vida dessas duas personagens nao
nos parece irrelevante; ao cnntrério, e uma conclusao lﬁgica e
inevitavel. Sabemos gue Guimaraes Rosa vivificou a alegoria do

"daimon" em discurso, transfigurando-o em "anjo-da-guarda", "ge

nia", "verbigenio" - o genio da palavra - s nduende" (VL,p.63),

" = ; — - L4 .
e em entrevista, onde, parafraseando Goethe ("Puesia e a lingus

gem do indizfivel") com "a'brasilidade' e a linguagem do indizi-
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vel", refere-se ao "daimon" goethiano e de Garcis Lorca, e ao
"duende" ou "hispanidad" de Miguel de Unamuno. (Lorenz, p.15)

e "du-
ende" - as v ' ) variantes
- , devem ser tomaéns nao na ecepgao moderna de Esp{rito mau,

mas significando a sombra, a alma, o dupleo, o outro, O tu; e-

= £ e ; B, N e
quivalem ao ka dos egilpcios, ao Doppeloaenger das tradigoes po-

iiEra] B ro . =y : £
pulares alemas. Nele o bidimensional nao e o ponto maximo a

gue o homem pode chegar, como se ve num conto de Sagarana:

"E gue o meu parceiro Josué Cornetas conseguiu am
pliar um tanto os limites mentais de um sujeito
s0 bi-dimensional, por meio de ensinar-lhe estes
nomes: intimismo, paralaxe, palimpsesto, sincli-
nal, palingenesia, prosopopese, amnemns{nia, 5u§
liminal.' ("Sao Marcos", p.238-239)

Nesse mesmo conto, Guimaraes Rosa refere-se a uma
"segunda" voz, cujo tom "combativo (...) derramou (...) nova
coragem”" (p.249) no individuo em perigo, e a um "botao. na ca-
bega da personagem, o gue 8 faz captar "a emissoraz da ameaga'.
(p.250)

Ja em Noites do Sertao, falando sobre o chefe Ze-

guiel, lembra gue

"Os duendes sao tantos, deles o Chefe nao tem me-

do." (Daoc-Lalalao, p. 135)

: + £ R L PRI S
No livro Estas Estoriass, ha um conto, cujo inicio

bl s ’ . .
se assemelha a transcrigao de uma predica em torno do temsa
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istimos, antes, ne

em di P Que 0O gue cumpTrimos

i - - Lt # - -
ora, entre o primeiro choro e o ultimo suspirag,

nao seria mais gue o eguivalente de um dia comum,

senao gue ainda menos, ponto e instante  efer

todo

g-177)

cadeia movente:

na

homem ressuscita ao
]

= -’
ro dia." ("Paramo",

onde & personagem central carrega consigo um "morto":

- , - . 3 - -
"Caminho com sonambulica seafiencia, assim vou, inte,
- -’ i ’ i -
iente e eunte. Quem sera o morto, gue ajudo a2 le-

var?" .("Paramo", p-195)

™~ - , : ,
Pois bem, esse morto e o " 'homem com & sem=2lhangz de cadaver! "

("Paramo", p.18l1), assim descrito:

"Ele & internamente horrendo, terrivel como um can
to de galo no oco da insania; gelam-me os halitos
de sua alma. Algo nele guer passar-se para mim; co
mo podereil defender-me? Ele & o mais morto, sei; o
mails, de todos. £ o meu companneiro, agui, por de-
creto do destino. Sei: ele, em alguma vida anteri-
E,

i - L4 .
porcerto, &a8splra, para nos amios, @ uma outra mor-

or, fol o meu assassino, assim ligou-se a mim.

te, Qque sempre ha mais outra: mais funda, mais es
pessa, mais calcada, mais embebida de espago e tem-

po." ("Paramo", p.185),

i ' & a r r
para concluir que se e "inte, iente e eunte" ("Paramo", p.195) ,

-transiente- transeunte. Em outras palavras,

EXprime-se

relagao entre o homem e o tema da
a eterna busca do outro, zinda gue ele

nante.

vida:

repu?

transitoriedade da

seja "horrendo" e




’ ’ £ . * gl .
Mas e atraves de um conto de Primeiras Estorisas,

oue melhor se conhece o "daimon" rosiano, pois no espelho a i
magem pode ser "tetra ou guadridimensional” (p.72), multiplican

Il . , - - -
do-se ate o infinito»

ece-me nao absurda a hipoOtese. Matematicos es-
cializados, depois de mental adestramento, vie-
ram a construir objetos a guatro dimensoes, para
isso utilizando pegusnos cubos, de varias cares,cg
MmO esses .com gue 0s meninos brincam. Duvida?" (" O

Espelho", p.72),

e o "rosto externo" do homem & uma especie de mascara, um "dis-
farce"(p.74). Ao olhar-se "num" espelho, o individuo nao se ve
(p-76) - "Seriam eu um ... des-almado?" - pergunta ele (p.77)

a - . ’ [4 o~ .
(Grifo do autor). O primeiro reflexo e no nivel do "fisico" (a

. . . Lo 4 - £ .. r
primeira dimensao); o seoundo, no nivel do "hiperfisica" (e 0

bidimensional); do terceiro em disnte, & a "vera forma", 0
"trans-f{sico" (@ terceira dimensao) (p.77). Para chegar a este
ﬁltimu, o homém deve se preparar para "nao ver" no espelho a
sua propria imagem (p.75). Como procedér para chegar a esse es-

YA PR % ’ & ’
tepio? £ um misterio, como tal deve permanecer. Alem disso, e

. M - ‘ - e
o sofrimento gue leva a grande revelagao:

"Sim, vi, 2 mim mesmo, de novo, meu rosto, um Tros-
to; nao este, gue o senhor razoavelmente me atri-

bui. Mas-o ainda-nem-rosto -guase delineado, ape-
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nas-mal emerocindo, gual uma flor pelagica, de nas-
cimento abissal... E eras nao mais gue: rostinho de

= I i r L r
menino, de menos-gue-menino, S0. S50. S5era Que O se

nhor nunca compreendera?" ("0 Espelho", p.78) (Gri

fos nossos),

e aqui retorna a figura do meninao, do "duende", no sentido
do por Garcia Lorca. Lembramos agui o gue diz Franklin de

veira sobre a maneirs como Guimarses Rosa ve a crianga:

y 5 ~ ~ - = r
"Na obra de Guimaraes Rpbsa nao ha 2 crianga: ha o
% = | S = L4 o
Menino. No plano metafisico: o Menino e o ser in-

contaminado, agueles gue, por estar isento das impu

rezas do mundo adulto, pode filtrar todos os misté

rios do universo, comunicar-se com Seu enigma e en
sinar poesia, como Diadorim no episodio do 'Manuel
zinho da croa'; portar sabedoria infusa, como o Di
to (...) - enfim, o Menino como luz gqu= guia os hg
mens a vida harmoniosa, tal como ele aparece num
versiculo do Vedho Testamento: '0O-10bo habitara
com o cordeiro, e o leopardo se deitara ao pe do
carneiro; o novilho, o leao e a ovelha viverao jun
tos, e um Menino peguenino os conduzira' (Isaias
11,6). Porgue o Menino patrocina o apaziguamento
dos grandes opostos, a conciliagao dos terriveis
antagonistas - a8 pantera e a ovelha viverao Juntaos
— 'um Principado foi colocado sobre 0s seus om-
bros; e sera chamado: Admiravel, Conselheiro,Deus,
Forte, Pai do seculo futuro, Principe da Paz! (ISE
fas 9,6)." ("Guimaraes Rosa", p.Lb43-LLL)

- 1 L ’ T -
igurs do outro, tambem chamado o Cujo, o Tal,Do
ra Ferreira da Silva dedica um estudo, mostrando que o papel de

N g i r z -~
mediador "torna-se o expediente necessario para ampliagao do po

derio do eu e a consecugao de seus planos"(p.3l), para conclu-

1P




demonio seria po o u 3 crigtura, nasci-

TOES OD Seu s a\ dos rTiscos da

d
= . o ’
a exist . u] QuE e essa traves

homem humano
tral, o caminho do sol
nascimento, asscensao e declinio, itinerério crie-
dor do dia e da noite, luta com os demonios e puri
ficagan?" ("0 Demoniaco em 'Grande Sertaon: Vere

das'", p-33)16

3y il 3y i
0 outro tambem pode ser detectado n'0 Recado do

Morro, identificsdo com a8 fioura do anjo guarda,referindo-se

ao Gorgulho:

"Mas Pedro Orosio sussurou esclarecimento, Que al-
L - - ’ 3

guns velhos diziam 'nos' assim, gue de certo era

por eles mesmos e de cada um Sseu anjo-da-guarga,

por mais de-" (RM, p.19),

-, 3 e -
ou &8 Pedro e Guegue, mas palavras de Nominedomine:

" - Se vos sois anjos, mandados pelo Divino para re

frigerar minha fé no duro da peniténcia, dizeisi"

(RM, p- 38)

- L s - -
Jéa em "Cara-be-8ronze", a relacao se da de tres maneiras diferen
L —

tes: com uma entidade celestial, tal como n'O Recado do Morro:

"E o Anjo-de-Guszrda?

~ = = g
- Esse, o anjo-da-guarda, viajs a8 pe, da banda-da-

=

mao-direita.

— ' ~ L
Quando nao esta parelho, e porque demorou um DOCa

do para tras. Anjo-da-guarda nunca se apura muito

AVA"Y
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B 125" (BB, epali2),

com um ente sobrenstural:

"Sacizinho veio acompanhande o Grivo,de distancia

de sete-setimos de uma leégua." (CB, p.113)

"Ele se balangou, como um cogueiro. Porgue tinha o
1 i ~ y
Sacl encarapitado por sobre de sua cabega - para o
YL .
alto: o Sacizinho, como um macaguinho, como um ga-

to. Ele se balangou, sete vezes." (CB, p.118),

"somhra":

"0 Grivo: — Atravessei boa sompra..." (CB, p-~115)

E agui cabe a seguinte afirmacao de Franklin de Oliveira:

"Mas havia, também o Rosa suhterrgnen, dono de seu
duende, o residente nas soturnas moradas da alma,
onde, homem autentico, deitava as suas raizes e,de
onde emesrgia o Artista, o escafandrista do csragéu
humano, o minerador de Jjazidas profundas da poesis
- nao a poesia gue e jogo verbal, exercicio lidico
de palavras, mas a grande, a que e substancial,
consubstancial aos seres e as coisas." ("Guimaraes

Rosa", p. 411),

- ; ’ s
ifirmagao essa que, tal como os exemplos citados, da a medids e

- et 3 ’ - e - i 3
x3ata da dimensao ontologica na obra de Joao Guimaraes Rosa,pois
. g ’ L . . 3
r rosiano nao e so visto do ponto de vista da
e principalmente como aguele que busca a

£ .= . Ry .
seher metafisico, uma subjetividade msis profunda.




Cf. Abbagnano, Dicionario de Filosofia, p.601-602.

’ . " Lo
Vide Biblia Sagrada: "No principio era o Verbo, e o Verbo

estava com Deus, e o Verbo era Deus."(Jo 1,1); "E o Verbo
i r r - rd

se fez carne, e habitou entre nos: e nos vimos a sua glo-
- 1’ - - - A- - - ]
ria, 8 sua gloria como de Filho unigenito do Pai,cheio de

graga e de verdade." (Jo 1,14)

Pode-se compreender melhor a opiniaoc de Guimaraes Rosa SO
bre = reuelaggn - um dos postulados do seu universo pDéti
co - , recorrendo a Ortega y Gasset, guando diz:"E1 hom-
bre necesita una nueva revelacion. Y hay revelacion siem-
pre gue el hombre se siente en contacto con una realidad
distinta de el. No importa cual sea ésta, con tal gue nos
parezca absclutamente realidad y no mers idea nuestra so-
bre una realidad, presun:iﬁn o imaginaciéﬂ de ella... 0O-
tras veces la idea desaparece como tal idea y se convier-
te en un purc modo de patética presencia gue una realidad
absoluta elige. Entonces la idea no nos parece ni idea ni

r
nuestra. Lo transcendente se descubre por si mismao, nos

,
invade, nos inunda, y esto es la revelacion.". In  Ponce

,
la, E1 Pensamiento de Unamuno. Mexico-Buenos ARires, Fondo

de Cultura Ecunémica, 1953, p.74, nota de rndapé(Z).

Cf. Roland Barthes, '"La Tautologie". In: Mythologies, p.
241 .

Cf. Bento Prado Junior, "O Destino Decifrado". In: Cava-

lo Azul, n2 3, Sao Paulo, 1968, p.18.

Cf. Walter Muschg. Historia trégica de la Literatura. Me-

xico-Buenos Aires, Fondo de Cultura Ecunémi:a, 1965, Pe.

122: "En un famosp episodio del Bhagavad Ghita, el heroe

gpuerrero Aryuna inicia la batalla arrojéndcse contra las
huestes enemigas y subitamente se da cuenta de gue esta a
punto de cometer una locura y un crimen. Ve en el Ejérci—
to enemigo puros parientes de los hombres gue el mismo ca
pitanea, se sienta conmovido en su carro de batalla y de-

ja ceer arco y flecha. Entonces le habla su auriga - que
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~ o= ’
es el dips Krishma - y 1le da una ensenanza divina revelan
£
s0

dole su verdadera situ r*Lclr: gue
bir. Aryuna sdguiere el conocimiento de gue la vida y 1la
muerte solo gparentemente estan puestas en sus manos, de
gue en su accion solo ejecuta una voluntad superior." E:

isso nos faz lembrar @ narrativa 0 R=cado do Morro e

,
gue aconteceu com Pedro Orosioc.

Cf. Tristao de Athayde, "A luz da penumbra". In: F
S.Paulp, 18/2/1881, p.3.

Vide artigo de Brettschneider, citadoc anteriormente. Cf.

i - — . - 1 ol - 1 3 3 =
Henio Tavares, Teoria Literaria. Belo Horizonte,Itatiais,

1978, p.l24; Blavatsky, Sintese da Doutrina Secreta P69

Huberto Rohden, Sabedoria das Parabolas. Sao Paulo, Alvo-

rada, s/d.

Sobre alegoria, Cf. Gian Paolo Caprettini, “L'Allegoria:

Fra Retorica e Semiotica". In: Strutture dei testi e mo-

delli della cultura. Torino, G.Giappichelli editore,1977,

p.7 ss..Mircea Eliade, Mito e Realidade, p.l35.

Cf. Brettschneider, Op.cit..

Cf. Franklin de Dliveira, "Guimaraes Rosa". In:A Literatu
no Brasil, Vol.V. Diregao de Afranio Coutinho. Rio de Ja-
neiro, Sul Americana, 1970, p.402-448.

" -~ 3o - L
Bizzarri, "Guimaraes Rosa e Vico". In: Suplemento Litera-

rio d'0 Eetado de S5.Paulo, 19/11/1872. p.E.

Cf. Arthur Versiani Velloso, " A Terceira Dimensao Ale-
ma ". In: Kriterion 35-35. Belo Horizonte, janeiro- junmho

de 1956, p.41-57.

Convem lembrar outra vez Plat3o:A alma - gue -~ bebera " da
fonte do L=thes ao fim da primeira existeéncia terrestre
(ﬂéﬂﬁﬂ.gl 235 endo c gque aprendera(as Idéias)—,f;

da transcendéncia, da sa

124 s.), e sabedoria, pars

Guimaraes Rossa, e paesia.

Cf. "Espacial: Dicionario do Fantastice In: Planeta.Sao

Paulo, Editora Tres, 18735 p.33.
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r
"0 Demoniaco em 'Grar

8, p. 29-33.

, unesp
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Dentre os varios caminhos gue cruzam e descruzam nos

Joao Guimars : es hemos aguele gue, no
modo de entender, permitiria atizar, acimz de tudo, a3
linguagem, o signifi centido esoterico de sua ®
critura.

Uma das primeiras constatagoes que fizemos foi guan-
to a familiaridade com gu= o escritor mineiro utilizou postula-
dos = terminologia sa;ecificms a doutrinas
das religioes, transfigurando-as, sim,

o que tem de Simbélicu, mitulégicu, universal.

Desde o inicio da pesguisa, a sacralidade emergiu co
mo tema preponderante, decorrencia natural do sentido abrangen
te g a prﬁpria "escritura" solicitava. Longe de compor uma
tessitura biblica por ex:el%n:ia, 0s escritos rosianos nao se
propoem a proclamar mensagens salvadoras (kerigma), e muito me

= - - s
nos apontar este ou aguele rito como sendo o mais aceitavel, o

mais perfeito, o ideal & ser seguido. Nada disso. 0 gue Guima

~ ’ o 5 ~ r
raes faz e vivenciar o sertao, mostra-1lo como o lugar onde o so

brenatural e o natural se mesclam e agem igualmente sobre as
figuras do patraoc e do empregado, do padre e do penitente, do
cantador e do jagungo, do brasileiro e do estrangeiro, do apren
diz, do mestre e companheiro.

A todo momento, pods-se comprovar gue relagoes como
as citad e constroem a partir de incursoes esotericas em bus
ca da palavra. O obscuro - e com ele o "trans muito", o "atras"

"straves" - constitui o ponto de partida e de chegada da
travessie rosiana, gque, por sua vez, resulta de uma necessidade

vital interna, gue impele Guimaraes Rosa a procurar a sabedoria

167
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nas coisas simples e ao mesmo tempo profundas do sertao. Assim,

- - - I
montanhas e arvores, riocs e veredas deixam de s D ele-

mentos componentes da natureza e adguirem vslor de simbolos as

cencionais.

Por ouiro lado, 5 ide inste macro-

cialmente o microcosmo, Qus

' y _ - % - & .
elemento metafisico dentro da Weltanschauung rosiana -, e o alil

~ Ld _ ’ 3
cerce da relagao homem, universo poetico 2 ceu; buscar a sug
. { . wilid < e i
origem e buscar a oriopem da vida, e al esta ouiro ponto a gus
chegamos nas nossas pesguisas: poz2sia e religiao caminham Jun
£ y -
tas e aspiram a planos misticos raramente alcangados. Para atin

gir esses planos e deixar de ser um simples "rascunho" - e des
sa maneira qgue Guimaraes Rosa ve o homem que ainda nao "renag
ceu" -, deve-se, passar por varios estégios de conhecimento. Es
se e o unico caminho para se deixar a cundigéu de obra iﬂ:DﬂplE
ta, inconclusa, inacabada, simples esbogo, e assumir o papel
gue nos cabe no tempo e no espago em gue vivemos, com vistas ao
mais—além, ao transcendente. Para cada individuo havera o momen
to certo, aguele momento em gQue O arcano paderé ser desvendado.
Como fazer para chegar ao mais alto grau de sabedoria? Vivendo
uma vida de amor, de Jjustiga e harmonia, cuidando para gue as
agDes anteceda a contemplagao do homem em relacgdo a si proprio,
do homem em busca de Deus: a pzlavra e o veiculo da criagao pqé
tica.

Transportando esses postulados pzra 0 Recado do Mor-

r
Oro

1]

do, pelo outro, : forgaes: o primeiroc, com os sete interme

- ’ - 3 3
diarios do recado do morro; o segundo,com o Velho, o Pai, o
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"Cara-de-Bronze".
0 labirinto - reguisito importante na
- ’ - ’ - I - 1
misterios - e o caminhpo para o "segundo nascimznto". No
L = = r
tunel, uma luz iluminara
tos rosianos adouire
e o homem do sertao prepara-Se pouco
"ypltar" ao mundo gue conheceu antes de beber
-
aconteceu com Pedro Orosio, gue, ao final

narrativa, comega a8 sua segunda peregrinacac de estrela em EeS

trela, e com o Grivo, gue finalmente aprendeu a ver, ouvir, sen

ti e depois calar.

No plano ontologico, e o fim da solidao, da ansiede-
de, d angﬁstia, a superacao do medo da morte; no plano metafi-
sico, e o fim da procura; no plano mistico, e a incorporagao do
divino, a proximidade do reino de Deus. A sacralizagao de Pedro
Orosio e de Grivo e a sacralizacao da "escritura" de Joao Guima

raes Rosa, e este a imagem em espelho de sua "escritura". Confi

. ~ ~ ’
gura-se, dessa maneira, mgis um ponto importante: o sertao e co

- - - -
mego de uma viagem sem fim - travessia -, lugar onde o proprio
¢ L . 3 L . . .
homem e_o centro sagrado e onde metafisica e pozsia caminham

juntas para um fim comum: a terceira margem do rig.
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