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RESUMO

Cassandra Rios (1932-2002), pseuddnimo de Odete Rios, foi uma autora brasileira de literatura
erdtica que representava personagens homossexuais, e, sobretudo, relacbes amorosas entre
mulheres. O principal periodo de sua producdo marcou os anos da Ditadura Civil-Militar no
Brasil (1964-1985), rendendo a autora e seus livros inimeros processos de proibicdo, censura
e perseguicdo, por serem estigmatizados e vistos como pornograficos. Além disso, Rios
publicou duas obras autobiograficas, Mezzamaro, Flores e Cassis: 0 pecado de Cassandra
(2000) e Censura: minha luta meu amor (1977), em que aborda momentos intimos de sua
trajetoria e memoria, tratando também da questdo de sua perseguicdo durante, especialmente,
as décadas de 1960 e 1970. Visando a possibilidade do estudo do campo das biografias e, mais
especificamente, das escritas autobiograficas como forma de compreender aspectos do contexto
da autora em questdo, bem como as dindmicas de poder inseridas no processo de producao de
uma escrita “de si” de autoria feminina, essa pesquisa tem como objetivo dar continuidade a
um trabalho de iniciacdo cientifica e analisar as narrativas autobiogréaficas de Rios a partir de
um viés historiogréafico. Nesse sentido, sera interpretada e mapeada a construcdo da escrita
memorialistica da autora, estabelecendo aproximacfes e distanciamentos com a teoria
autobiografica de autoria feminina, relacionando tal género com o contexto de producdo de

Cassandra Rios e a performance na escrita.
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ABSTRACT

Cassandra Rios (1932-2002), Odete Rios pseudonym, was a Brazilian author of erotic literature
that represented homossexual characters and above all, amorous relationships between women.
The main period of her production marks the Brazilian Civil-Military Dictatorship's Years
(1964-1985), yelding to the author her books countless processes, prohibitions, censorship and
persecution for being stigmatized and seen as pornographic. In addition, Rios published two
autobiographical writings, Mezzamaro, Flores e Cassis: 0 pecado de Cassandra (2000) e
Censura: minha luta meu amor (1977) when she mentions intimate moments of her trajectory
and memory, also dealing with the question about her persecution during especially the 1960s
and 1970s. Aiming at the possibility of the biographies' studies and more specifically the
autobiographical writings as a way of understanding aspects of the author's contexto in question,
as well a the dynamics of power inserted in the process of producting a feminine "self-writing"
this Project aims to continue scientific initiation work and analyze the autobiographical
narratives of Rios from a historiographic perspective. In this sense, the construction of the
author's memorialistic writing will be interprete and mapped, establishing approximations and
distances with the female autobiographical theory relating such genre to the context of

Cassandra Rios' production and her autobiographical performance.

Keywords: Autobiography. Memorialism. Cassandra Rios. Literature. Lesbianity.



LISTA DE ABREVIATURAS

DCDP Departamento de Censura de Diversdes Publicas
SCDP Servico de Censura de Diversdes Pablicas

DOPS Departamento de Ordem Politica e Social



SUMARIO
[N ERI0] 5160710 J 13

CAPiTULO 1: A “AUTORA MAIS PROIBIDA DO BRASIL”: A ESCRITA
EROTICA E A CENSURA DA DITADURA CIVIL-MILITAR (1964-1985)

............................................................................................................................... 26
1.1 A Safo de Perdizes: Uma apreSentacao ...........cceveerveereeieesieesieseesieesieseeseeneens 26
1.2 Diélogos entre histdria e literatura: escrita erotica, pornografica ou

(0] 0]01=] 0 F= T TSP T TP P TSP PP PPRURO 32
1.3 O contexto da autora e da capital paulista pelo ponto de vista cultural ........ 44
1.4 “Atentado a moral e aos bons costumes”: a Ditadura Civil-Militar e a

[O1=] E=To [U T o= Tolo [T 1V oSS 54
CAPI’TUL'O 2: NUANCES’DAS AUTOBIOGRAFIAS: ABORDAGENS

HISTORICA ELITERARIA ... 65
2.1 O universo das biografias...........cccoveiiiii i 66
2.2 A biografia como objeto de pesquisa histdrica e literaria ...........ccccccoveeeenene 67
2.3 Retornos: Biografia na NistOria...........cccoceeviiiiiiiie i 72
2.4 A performance biografiCa...........cccoviiiiiiiii i 82
2.5 MEMOKTALISITIO ...ttt 84
2.6 As Narrativas do “eU” ..........ccocii i 87
2.7 Autobiografia: performance, confissdo, testemunho ...........ccccoocvvieveiieiiennne 90
2.8 Autobiografias e testemunhos de autoria feminina............ccccceveviveieeiesieennnns 95
CAPITULO 3: ESCRITAS DE SI DE UMA TRANSGRESSORA: AS

AUTOBIOGRAFIAS DE CASSANDRA RIOS. ...t 102
3.1 Género, espaco biografico e identidades ...........ccocvvvveivniinieieie e 102
3.2 A escrita de si de Cassandra RIOS ..........ccocuuveieiiniiinieeee e 108
3.3 AS PriMEITAS ODFAS ..ottt bbb 118
3.4 Constituicao de performance Nas NArrativas............ccovereeresieeseeresieeseeneens 121
3.5 Mapeando MEMOTIAS........ccuiiiieieriesie et 129
3.5.1 O distante bairro de Perdizes.........cocoiiirieiiiene s 129

3.5.2 INTANCIA € TAMIIA ... e 130



3.5.3 “Sempre penso que no meio da multidio estavam meus leitores anénimos,
0s que silenciavam e os que me escreveram cartas [...]”: Vida publica........ 132

3.5.4 “Quando nasce um artista, nascem também seus criticos, at¢ macumba
fazem!”: Censura e proibicao..............cccccviiiiiiiiii i 135

3.5.5 “Era certo que eles me adoravam, eu os endeusava! Taxaram-me até,
naquela época, de Rainha das Bichas!”: Referéncias a
NOMOSSEXUATAAME. .......oeiceiiiiiii e 145

3.5.6 “Por que desesperar-me, revoltar-me, insurgir-me contra essa realidade
inevitavel?! Tenho que me preparar para a minha ultima viagem!”: As
condicOes de salde da aULOKa ..........c.cccvevvieieiiecieee e 147

3.5.7 Espiritualidade e religiosidade............ccocoooiiieiiiiniee 149

3.5.8 “Quero pedir desculpas, por todas as falhas, se reclamei tanto neste livro,
mas sentindo-me como a espada em brasa, na bigorna, sendo malhada, ndo

poderia ser diferente [...]”: Finalizacoes .................ccccoecvviiiiiiinie e, 152
4. CONSIDERAGOES FINAIS ..ottt 155
REFERENCIAS ...ttt 158
FONTES ...ttt bbb bbbttt b 158
LIVIOS ettt bbb 158
JOFNIAUS .ttt bbb bbbttt b bbb ettt 158
ProduGao audioViSUAL ............cceeiueiieiieiccic e 159
R 1 L1 OSSOSO T RSO PR VT POPRTPRPTPPRN 159
ATQUIVOS B BCEIVOS ...ttt sttt sttt ettt bbbt e ettt e bt b abeene e 159
Catalogos e EXPOSICOES ......ecvevereererieieieste ettt sb e e sbeseenesne e 160
BIDIIOGIAFIA ... 160

ANEXOS ..t 174



13

INTRODUCAO

Através da busca de um estudo que unisse histdria e literatura, em 2017, em meio a
inquietacdes estimuladas pela conclusao de metade do curso de graduacdo em Historia, decidi
escrever um projeto de iniciagdo cientifica.

Cursei a disciplina “Metodologia da pesquisa historica”, ministrada pelo Professor Dr.
Wilton Silva, e, apds assistir a algumas aulas, o procurei para uma possivel orientacdo. Nessa
primeira conversa, depois de falar dos meus gostos envolvendo historia e literatura, foram-me
apresentadas Cassandra Rios e Adelaide Carraro. Ambas as autoras carregavam consigo algo
que me fascinava: a escrita de livros considerados ora eroticos ora pornogréficos, e a
consequente censura da Ditadura Civil-Militar (1964-1985), contexto histérico que me
desperta imensa curiosidade e interesse.

Assim, encontrei meu objeto de pesquisa e meus olhos brilharam quando descobri a
“Safo de Perdizes”, mais conhecida sob o pseuddénimo de Cassandra Rios. Percebi-me em uma
mistura de encantamento e curiosidade pela imagem subversiva, transgressora e excéntrica que
Odete Rios estampava.

Em relagdo a metodologia de pesquisa, realizei, inicialmente, uma pesquisa que ndo
envolveu somente a autora e suas obras, mas trabalhos que a tomam como objeto de analise.
Identifiquei, de imediato, que sua escrita havia sido tema de estudo nas &reas da historia,
literatura, psicologia e jornalismo.? Dentre estes trabalhos, a grande maioria voltou-se para 0s
processos da censura dos livros cassandrianos e de uma andlise das personagens nas narrativas.
Portanto, iniciava outro desafio: pensar no recorte temporal do meu objeto.

Em pesquisas pertencentes a area da historia, a escritora é trabalhada, frequentemente,
a partir do fato de ter sido alvo da censura da Ditadura Civil-Militar (1964-1985), (CARDOZO,
2018; MARCELINO, 2008; NOBREGA, 2015; VIEIRA, 2010a) onde também sio abordados
0s pareceres de proibicdo de seus livros. Ja na area literéria, s@o estudados os discursos e
conteudos presentes em suas publicacfes, cujo alvo principal sdo suas personagens, que
corroboraram para uma exclusdo do cénone literario e para sua perseguicdo politica
(CANTALICE, 2011; PAIM, 2014; PEREIRA, 2019; PIOVEZAN, 2005; SILVA, 2020;
SOUSA, 2020).

! Utiliza-se o termo “Ditadura Civil-Militar” em concordincia com o posicionamento de Reis Filho (2012), que
considera o golpe de 1964 uma concretizagdo ndo apenas de um projeto da esfera de militares, mas também algo
posto em prética pela participacdo civil. Para Carlos Fico (2008), a populacéo civil, além de apoiar o golpe, juntou-
se com a imprensa € a Igreja Catdlica, ao desempenhar ac6es diretas para que ele, de fato, se efetivasse.

2 Em anexo, consta lista de trabalhos académicos que estudam/estudaram a autora enquanto objeto de pesquisa.
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A partir disso, a leitura aos livros cassandrianos foi iniciada pela obra Eu sou uma
Iésbica (1981). Tamanha foi a fascinacdo pelo modo de escrita, uma vez que aparece com
naturalidade, realiza criticas a uma visdo estereotipada de gays e lésbicas, que eram abordados
apenas no carnaval, além do despertar sexual de uma garota por outras mulheres. A escrita, 0
tecer da historia, a ansia pelo final do livro e como Cassandra fazia isso de uma forma genuina
foram elementos de fascinacéo.

Tendo em vista os didlogos com o professor Wilton Silva, as reunifes do grupo de
pesquisa MEMENTO - Espaco Biografico e Historia da Historiografia e discussdes com outros
colegas do curso de historia, foi decidido que o objeto de pesquisa seria a escrita autobiogréafica
de Cassandra Rios. Aproximei-me, dessa forma, do universo das biografias e do interesse pelo
espaco biografico (ARFUCH, 2010).2

Enfim, foram iniciadas as pesquisas pelo universo da literatura erotica, das (in)
definicBes dos distanciamentos das esferas erotico e pornogréaficas, paralelo com outras leituras
de livros da autora, como Carne em Delirio (1984), A borboleta branca (1962), Veneno (1965),
As tracas (1975), Uma mulher diferente (1965), entre outros.

Diante disso, foi escrito o projeto de iniciacdo cientifica Género e Literatura: a escrita
autobiografica de Cassandra Rios (1932-2002), financiado pelo Programa Institucional de
Bolsas de Iniciacdo Cientifica da Unesp e executado em 2018, quarto e Gltimo ano de minha
graduacdo, onde realizei um breve mapeamento das narrativas autobiograficas da autora,
Censura: minha luta meu amor (1977) e Mezzamaro, Flores e Cassis: 0 pecado de Cassandra
(2000)* e um levantamento e revisdo bibliografica de trabalhos cujos objetos de investigacdo
eram Cassandra Rios, literatura homoeroética, escritas de si, memdrias e biograficas e
autobiografias de autoria feminina.

Durante a pesquisa, foram realizadas leitura, analise e sintese (producéo de fichamentos)
sobre as tematicas de género, memoria e autobiografia. O mesmo foi executado com as fontes
Censura (1977) e Mezzamaro (2000), além de uma classificacdo de tematicas abordadas nas
narrativas.

Em meio a todo esse processo de delimitacdo do recorte do tema, tive a oportunidade de
participar de eventos académicos, nos quais pude constatar que eram poucos o0s historiadores

que conheciam Rios e dentre estes, era comum a afirmacéo da esfera proibicionista da literatura

3 Conceito que sera explorado adiante.
4 A partir de agora, os titulos das autobiografias estudadas serdo mencionados como Mezzamaro (2000) e Censura
(1977).
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cassandriana. Unem-se a essas constatagdes, um levantamento de leituras e trabalhos que
mostram a marginalizacdo de sua escrita, como consequéncia da perseguicdo de suas obras
durante o regime ditatorial brasileiro (1964-1985), pouco afeito a leitura de mundo evocada
pela autora.

Pensando nesse desconhecimento ou o que Londero (2013) definiu como uma
indiferenca por parte da esfera académica, obteve-se um ponto de partida para discutir sobre o
campo memorialistico da autora, isto &, o da invisibilidade, o que também sera discutido neste
Trabalho.

A partir da conclusdo de tal projeto, surgiram outras perguntas, além de um
amadurecimento ao pensar na imagem, memoria e “escritas de si” de Cassandra, ndo mais a
partir de um encantamento, mas buscando problematizar essas questdes, que envolvem sua
performance na escrita, dindAmica autor-narrador e outros aspectos encontrados nas fontes.

S&o abordados alguns questionamentos com o objetivo de respondé-los ao longo deste
trabalho ou, a0 menos, na tentativa de responder, analisar e discutir, a exemplo de: é possivel
identificar quem era o publico leitor de Cassandra Rios? Por que sua memoria foi esquecida e
qual a recepc¢do da autora no tempo presente? Qual a sua importancia para o cenario literario,
erético, homoerético, Iéshico atual? Como se configuram as nogdes de performance e como
elas séo constituidas ao longo das narrativas autobiograficas cassandrianas?

Atentei-me a essas questbes enquanto buscava me adentrar ao universo literario
cassandriano, adquirindo (ou melhor, na tentativa de adquirir) o maior nimero possivel de
obras. Além disso, buscava indicios de sua memdria, ja que me indignava por ter descoberto
seu home apenas no ano mencionado. Tal sensa¢do também partia da dificil localizacdo de seus
livros em bibliotecas publicas ou mesmo em livrarias. Essas observacfes me permitiram
desenvolver uma problematica inicial: Por que ndo conhecemos uma autora responsavel pela
publicacdo de cerca de 41 titulos®, durante 52 anos®, e que chegou a vender 1 milhdo de
exemplares na década de 1970 (ACERVO Globo, 2019)?

A respeito da abordagem de trabalhos que enfocassem a escrita autobiografica de Rios,
foram encontrados trés: o de Lima (2009), que é centralizado na discussdo de tal tematica,

relacionando-se a critica feminista e integra a area de teoria literaria e analise de discurso; o de

% Foi elaborada uma tabela contendo as obras localizadas da autora. Tal constatagdo foi possivel a partir de livros
mencionados em suas autobiografias, além de matérias publicadas em periddicos e revistas, cujos acervos se
encontram disponiveis para consulta na Hemeroteca Digital, da Biblioteca Nacional. Dos periddicos consultados
foram utilizados: Alterosa (MG, 1957); A Luta Democrética: Um jornal feito por homens que lutam pelos que ndo
podem lutar (RJ, 1973); Correio Paulistano (SP, 1955); Diario do Parana (Orgdo dos diarios associados) (PR,
1958); Lampido da Esquina (RJ, 1978; 1980); O Pasquim (RJ, 1976;1977) e Realidade (SP, 1970).

& A primeira e a Ultima publicacdo foram, respectivamente: A volUpia do pecado (1948) e Mezzamaro (2000).
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Libardi (2012), uma monografia de conclusdo de curso de Histdria, que apresenta suscintas
reflexdes sobre o tema da censura e, por fim, o de Vieira (2014a), tese de Doutorado em
Histdria, com a proposta de caracterizar a autobiografia de Rios como tragédia de folhetim.

Em um primeiro momento, foram realizadas leituras e fichamentos de bibliografia,
divididas em quatro eixos tematicos: as questdes tedricas sobre memoria, autobiografia
feminina, identidade, género e historia; o contexto historico dos periodos retratados pela
narrativa biografica de Cassandra Rios; os trabalhos sobre a producdo literéria, questdo do
erotismo e da literatura feminina no Brasil, com énfase na Ditadura Civil-Militar; e, finalmente,
sobre a obra da escritora em tal campo e contexto.

Em seguida, foi realizado um mapeamento da memdria autobiografica da autora através
da leitura e fichamento de Mezzamaro (2000) e, da mesma maneira, Censura (1977), buscando
identificar certos assuntos e temas que norteiam nossa reflexdo: relagdes familiares,
lesbianidade, religiosidade, rede de relagdes, repressdo politica e censura, reconhecimento
publico, estigmatizacdo, meio literario, entre outros. Além disso, como forma de complementar
0 estudo, foram discutidas matérias d"O Lampido da Esquina, disponiveis em acervos on-line,
a fim de encontrar material (matérias, resenhas, entrevistas etc.) sobre a autora e seus livros,
com o objetivo de perceber sua memaria atraves das representacdes da midia como contraponto
as acdes da censura. Com 0 mesmo intuito, foi pensada a trajetdria da autora, com base no
documentério Cassandra Rios: A Safo de Perdizes (KORICH, 2013).

Com a influéncia do feminismo no Brasil durante o século XX, em que a condigdo
feminina sofreu significativas transformacdes culturais e comportamentais, houve uma timida
libertagdo, acompanhada de questionamentos e mudancas gradativas de valores de uma
sociedade patriarcal, pois a mulher passou a ocupar o mercado de trabalho, bem como o
universo académico e literario, a partir da escrita. Contudo, em meio a essas alteracfes, a
sexualidade ainda era um tema pouco discutido e sua abordagem sempre velada e reprimida,
por motivo de pudor ou preconceito, de modo que a escrita erdtica de autoria feminina se insere
como um caminho para o rompimento desse tabu.

Zucchi (2014, p. 2) debate as categorias envolvendo literatura erotica e pornogréfica,

apontando que o canone ocidental apresenta um amplo leque de autores e obras nessa categoria,

" “Enquanto a primeira onda do feminismo, que ocorreu a partir dos Estados Unidos, no final do século XIX e
inicio do século XX, era uma luta das mulheres brancas e de classe média pelo direito do sufragio universal e
direitos civis e politicos, a segunda onda feminista, iniciada na década de 1960, foi marcada pela reivindicagéo do
trabalho da mulher fora de casa, além de estudar e formar uma carreira profissional. J& 0 movimento feminista no
Brasil, em sua segunda onda, foi diferenciado dos Estados Unidos porque enfrentava uma Ditadura Civil-Militar,
sendo somente a partir da década de 1980, com o processo de redemocratizacdo, que a matriz local se fortalece,
amplia e diversifica.” (PINTO, 2003).
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se destacando entre as de autoria feminina La Maison de I inceste (1936), Lescités interieures
(1959) ou Delta de Venus: Erotica (1977), de Anais Nin, Histdria de O. (1954), de Pauline
Réage, O Amante (1984), de Marguerite Duras, A Vida Sexual de Catherine M. (2001), de
Catherine Millet, entre outras. Na literatura nacional, também podem ser mencionadas Hilda
Hilst, com maior destaque na poesia e também a obra O caderno rosa de Lori Lamby (1990),
Adelaide Carraro,® com Eu e o Governador (1963) e Mulher livre (1977), e Cassandra Rios,
autora de obras como Eu sou uma léshica (1981), Eudemoénia (1949), As tracas (1975), entre
outros. De acordo com o trabalho de Reimao (2014, p. 83), ndo se pode deixar de sublinhar que
Carraro e Rios foram campeds de venda durante as décadas de 1960 e 1970.

Cassandra Rios, cuja obra se diferencia pela predominéncia do erotismo homossexual
feminino, nasceu no bairro de Perdizes, em S&o Paulo, onde passou a maior parte de sua vida e
comecou a escrever, de modo que aos 16 anos, publicou seu primeiro livro, A volupia do pecado
(1948), com o auxilio financeiro de sua mée, Damiana Rios (RIOS, 2000). Devido a sua
temaética ter sido enquadrada em literatura de natureza pornogréfica, a autora sofreu grande
censura nas décadas de 1960 e 1970, o que ndo impediu que seus romances atingissem vendas
expressivas.

Tais obras, com tematicas sobre o prazer e a sexualidade feminina, além de prostituicao,
adultério, pedofilia, foram pensadas para contrapor uma sociedade machista e conservadora,
justamente por isso, Rios era vista como uma transgressora de género, o que lhe rendeu vérias
alcunhas, as mais conhecidas foram “Safo de Perdizes” ou “Papisa da homossexualidade”
(GOMES, 2012, p. 15-17), além da concomitante acdo da censura durante o regime civil-
militar, que a caracterizava como “autora mais proibida do Brasil””®. Os argumentos utilizados
pelos censores eram, em sua maioria, os de que os livros de Cassandra cometiam um “atentado
a moral e aos bons costumes” e ndo deveriam ser comercializados, em nome da “defesa da
seguranga nacional”, o que evidencia a relagdo entre moral e politica no sistema de censura,
como bem aponta Ndbrega (2015).

Em relacdo a perseguicdo de seus livros, Rios escreveu Censura (1977), obra ja
analisada em alguns estudos (LIMA, 2009; LIBARDI, 2012; VIEIRA, 2010b), como sendo

8 Como Cassandra Rios e Adelaide Carraro foram perseguidas por produzirem, no mesmo periodo, uma literatura
considerada de natureza pornogréfica, existem trabalhos que comparam as obras de ambas, caso de: VIEIRA,
2010a e LONDERO, 2016.

° Definigdo dada & Cassandra Rios e apropriada por ela mesma, inclusive foi impressa nas capas de alguns
de seus livros como forma de se opor a repressdo do Estado e aumentar o interesse do publico, que comprava suas
producbes aos milhares. Tal popularidade aumentava a repressdo por parte do Departamento de Censura de
Diversdes Publicas (DCDP) e, apenas na década de 1970, trinta e seis livros seus foram censurados e apreendidos,
ao mesmo tempo em que a autora foi tachada de pornogréfica e ndo obteve reconhecimento no meio literario
(ACERVO Globo, 2013).
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uma escrita autobiografica, embora também sejam defendidas hipdteses que identificam seu
caréter ficcional, enquanto a prépria autora afirma que o titulo, que tinha como objetivo chamar
atencdo do leitor e da propria censura, € um relato dos elementos que foram responsaveis pela
proibicdo e tiragem de suas obras (RIOS, 1977).

Diante dessa problematizagéo do ficcional e néo ficcional, Ricoeur (2007) ressalta tanto
a imaginagdo quanto a memoria (Unica maneira de retomar o passado) como complementares
para uma escrita memorialistica, pois a memoria é a prova de que algo aconteceu.

Nesse sentido, Mezzamaro (2000) apresenta uma estrutura narrativa que estende-se da
infancia até 0 momento da escrita da obra, com o enfoque desde aspectos particulares de sua
trajetoria - como sua religiosidade, vida familiar, relacdo com outros escritores, que a criticavam
ou a defendiam -, passando pela censura, proibicao, perseguicdo e exclusdo, e chegando aos
seus relacionamentos - sua condicdo de homossexual feminina, sua doenca, entre outros temas.
Assim, a contextualizacdo historico-social do periodo relatado e da produgdo do texto ocupara
maior centralidade, ao passo em que serdo discutidos, primordialmente, processos de
constituicdo da memoria (publica e privada), questdes de género, sexualidade e identidade e
teoria autobiografica de autoria feminina.°

Portanto, a escrita autobiografica enquanto memoria legitima-se como fonte e objeto no
pensamento historiografico, em sintonia com a ampliacdo de métodos e abordagens no campo
de pesquisa ao longo do século XX e inicio do XXI. Para Lejeune (2008), por exemplo, uma
obra autobiogréafica deve ser uma narrativa, em que o0 autor escreve sua trajetéria, com énfase
em sua individualidade e na qual sua identidade é assumida como de um autor-narrador que, ao

tratar de experiéncias vividas, reelabora o passado.

O autor ndo é uma pessoa. E uma pessoa que escreve e publica. Inscrito, a um s6
tempo, no texto e no extratexto, ele é a linha de contato entre eles. O autor se define
como sendo simultaneamente uma pessoa real socialmente responsavel e o produtor
de um discurso. Para o leitor, que ndo conhece a pessoa real, embora creia em sua
existéncia, o autor se define como a pessoa capaz de produzir aquele discurso e vai
imagina-lo entdo, a partir do que ele produz. (LEJEUNE, 2008, p. 23).

O autor ainda observa uma especificidade da escrita autobiogréfica, intitulada por ele
de “pacto autobiografico”, que corresponde a manifestagdo do autor da autobiografia atraves

da formulacdo de um texto ou um paratexto, que determina que o leitor compreenda a escrita

10 “Nio é demais notar o siléncio sobre a produgdo autobiogrifica feminina, relativamente recente, ja que a teoria
da autobiografia focalizava apenas 0s homens [...]. Aos poucos, surgem novas reflexdes sobre a subversdo desse
género literdrio tomado no feminino, ja que as mulheres, ao narrar, borram as fronteiras entre ficcao e realidade,
intimidade e politica, 0 eu e 0 mundo, especialistas que sdo na arte do questionamento dos mecanismos moleculares
de sujeicdo. Com os feminismos, passam a desconstruir os discursos que controlavam suas vidas, buscando
produzir novas cartografias existenciais.” (SMITH, 1998 apud RAGO, 2015, p. 104).
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de uma maneira verdadeira. J& Arfuch (2010) ndo s6 questiona a possibilidade de delimitacdo
entre escrita biografica e ndo-biografica, mas também afirma que entre narrador e leitor, mais
do que um pacto, é construido um acordo ou uma sintonia, pois a clara distingdo entre narrador
e personagem € de dificil definicdo. Dessa forma, cabe ao leitor a tarefa de decidir entre o
veridico e o ficcional, pois ndo é apenas o conteldo do relato que €é significativo, mas os
caminhos para a auto representacdo no processo da construgédo da narrativa.

Apoiada em tais reservas a autora sugere a existéncia de um “espago autobiografico”
constituido de mdltiplas formas e horizontes de expectativa, que analisam a circulacdo das
narrativas da vida. E um campo mével em que se encontram formas de discurso biogréafico,
podendo ser biografias, autobiografias, diarios, memorias e outras formas de relatos da
atualidade, como revistas, blogs, reality shows em que € articulada a busca de identidade. Tal
campo permite “[...] a consideragdao das especificidades respectivas sem perder de vista sua
dimensdo relacional, sua interatividade temética e pragmaética, seus usos nas diferentes esferas
da comunicacdo e da a¢ao” (ARFUCH, 2010, p. 58-59).

Neste “espaco autobiografico”, a escrita feminina teria certas especificidades®. Lima
(2009) afirma que a chegada das mulheres no campo literario referenciado, ocasionado pela
critica feminista durante a década de 1980, ocasionou queda no sucesso das obras biograficas
escritas por homens, remodelando o feminino através de uma autonarrativa que as tratava ndo
apenas como objeto de desejo, mas um ser em busca de identidade.

Segundo a autora, foi somente a partir de finais da década de 1970 que as mulheres
passaram a romper com o predominio masculino nos relatos autobiogréaficos, superando certo
preconceito que identificava os relatos femininos como menos criveis do que o dos homens, 0
que, inclusive, refletia no desinteresse académico pelas autobiografias femininas entéo
existentes ou a auséncia destas no canone literario (LIMA, 2009, p. 14-15).

Dentro desse contexto, no qual autobiografias de mulheres no Brasil sdo escassas, 0
estudo de Mezzamaro adquire maior relevancia por inserir-se enquanto memoria de uma
escritora de um campo da literatura, ainda que ignorado pela sua tematica e seu estilo popular,
permite uma reflexdo acerca do lugar que o sujeito autobiografico ocupa e qual sua posi¢do
perante seu relato (LIMA, 2009).

A partir da discussdo sobre género autobiografico e teorias feministas estruturalistas,

11 «“Longe de relatos confessionais, essas narrativas de si ndo buscam uma revelagao do que se oculta na consciéncia
culpada, nem a autovalorizacdo heréica do individuo, como costuma acontecer nas autobiografias masculinas;

antes, questionam a for¢a e os modos da linguagem que t€ém o masculino branco como referéncia e norma.”
(RAGO, 2015, p. 105).
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Smith (1987 apud LIMA, 2009, p. 17-22) identificou sua origem em cartas, diarios e bilhetes,
ja que no século XX a mulher deveria cuidar da casa e dos filhos, 0 que, consequentemente, a
colocava em posicdo subalterna, de invisibilidade, pois o referencial masculino sobre tais
narrativas nao reconhece a identidade, experiéncia e textualidade femininas.

Ademais, Smith (1995, p. 18-19), dialogando com o conceito de género de Butler
(1993), afirma que qualquer que seja a ocasido, o orador da autobiografia se torna performaético.
Dentro dessa percepcao, se a autobiografia feminina é forma de resisténcia, a unido de uma
escrita autorreflexiva com uma narradora identificada com a literatura erdtica lésbica, e dotada
de uma performance militante, é triplamente vigorosa, tanto quanto referéncia para reflexes
sobre questdes de género na autobiografia, quanto para o contexto sociocultural e ocampo
literdrio no qual a personagem se inseriu ou foi alijada.

Dentre os diferentes géneros literarios, o erético, como apresenta Silva (2016, p. 17-
18), é de dificil definigdo, visto que muitas vezes é confundido com sexualidade e pornografia.
Por isso, é preciso fazer a distingdo: a pornografia enfoca exclusivamente o prazer e o ato

sexual, o erotismo, por sua vez, é ligado ao desejo, a imaginacéo e a fantasia.

O discurso erdtico construido no dmbito da literatura feminina se apresenta como a
busca da mulher por si mesma, assim como o desejo de encontrar 0 caminho que a
leve a vivenciar experiéncias especificas e significativas que possam trazer respostas
as suas questdes existenciais. O erotismo ndo mais se manifesta como algo que
transforma o corpo da mulher em um atrativo, em que a erotizacdo do feminino é
realizada em torno da fantasia e do fetiche fazendo com que a mulher se torne apenas
objeto de desejo. (SILVA, 2016, p. 26).

Por outro lado, segundo Zucchi (2014, p. 8-10), a literatura er6tica pode referenciar
valor artistico ao desempenhar um possivel papel critico ao cinismo social, relacionando-a a
denuncia ao moralismo e a reivindicacao do direito a individualizacao e prazer, ao passo que se
distingue da pornografia por referenciar tanto amor quanto sexo. Essa perspectiva dicotbmica,
que separa erotismo e pornografia, tem mais funcdo analitica, idealizada, do que efetividade
real, pois a obscenidade, e uma suposta escala de referéncia moral, se faz presente em ambos
0s tipos de literatura, e muitas vezes sao complementares.

Apesar dos avancos da luta feminista e suas ondas, a literatura erotica feminina, como
forma de um espacgo a ser conquistado, ainda é sub-representada. Desta forma, compreender as
principais literarias eréticas brasileiras se faz necessario. Segundo Lobo (1986, p. 116- 119),
ao analisar a literatura feminina de 1975 até 1985, constataram-se dois grupos de autoras:o
primeiro € formado por mulheres com um estilo préprio, mas que nao renovam as caracteristicas

de tradicdo literaria; e o segundo, compreende mulheres que renovam discurso eexpdem
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experiéncias a partir de diarios, cartas, poemas e erotismo. Assim, essas dimensdes podem ser
pensadas sobre a escrita de Cassandra Rios.

Sobre a literatura erdtica no Brasil, ha diversas autoras proeminentes, contudo, € em
Gilka Machado que o erotismo e o prazer da mulher encontram uma importante pioneira, que
com sua tematica provocava as normas vigentes da sociedade. Em sua obra, iniciada, aliés,
por meio de poesia? no comego do século XX, ela trabalha a dualidade da condic&o feminina,
transmitida entre a liberdade e dominacdo em uma sociedade machista. Essa tematica refletiu
na exclusdo da autora do espaco da critica literaria brasileira.

Borges (2010) trabalha os contos eréticos de Marcia Denser,*® autora que, ao escrever
durante a década de 1980, foi relevante para afirmar a identidade feminina por meio do prazer
e, posteriormente, prop6s uma aproximacao entre trés escritoras brasileiras de literatura erotica:
Adelaide Carraro, Hilda Hilst e Cassandra Rios.!* A partir do cruzamento entre a autoria
feminina e as performances de género presentes nas obras, a pesquisadora estabeleceu
diferengas em relacdo as suas teméticas, de modo que Hilst se afastaria dos padrdes textuais e
inovaria em aspectos formais, Carraro, em termos tematicos, por sua vez, unia a abordagem da
sexualidade com os escandalos politicos em que se envolveu, e Rios, por fim, explicitava a
homossexualidade feminina em suas narrativas. Essas particularidades favoreceram para que
essas obras fossem classificadas como paraliteratura e que, ainda que atingissem um
significativo sucesso de vendas, suas autoras foram excluidas e marginalizadas pela Academia.
Tal como afirma Gomes (2012), a originalidade da literatura feminina homoeroética de
Cassandra Rios, dentro do contexto das mudancas ocorridas em torno da mulher do século XX,
chocou a sociedade, o governo e a Igreja, tornando mais visivel a diversidade da sexualidade
feminina, rompendo e questionando normatizagdes. Santos (2003) evidencia ainda que, como
todo discurso acerca da sexualidade estad diante de uma relacdo de poder, as obras da autora
recusam a exclusdo e o silenciamento das personagens lésbicas, questionando estigmas e
afirmando identidades que se projetam para além dos guetos, mas em todas as dimensdes do
social (SANTOS, 2003).

De acordo com o contexto politico e cultural em que foram escritas as obras de Rios,

12 Em relagéo a isso, 0 volume de producdes eréticas escritas por mulheres é mais denso na poesia do que na prosa,
sendo que tal forma, priorizada na escrita feminina erdtica, transmite melhor os significados do erotismo, porque
recorre a metaforas (LOBO, 1986, p. 117).

13 Escritora e jornalista brasileira, comegou a escrever contos eréticos na década de 1980, inaugurando a carreira
com O Prazer é todo meu e Muito prazer. Interrompeu seu processo de escrita no inicio dos anos 2000.

14 Segundo Borges (2010), a presenca de mulher na literatura ndo € algo recente, mas raro, em que assume uma
posicdo transgressora e desconstrutora. No caso da escrita erética feminina, as autoras que dao visibilidade a
sexualidade da mulher foram proibidas e censuradas no Brasil das décadas de 1960 e 1970.
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suas personagens lésbicas eram marginalizadas e estereotipadas (CRUZ; MARCELO, 2016,
p. 642-643). Por outro lado, Pereira (2015), por exemplo, apresenta, a partir de duas obras de
Cassandra Rios, As tracas e Eu sou uma lésbica, enquanto espaco narrativo, uma ruptura com
questdes consolidadas da identidade homossexual feminina, e como base para um estudo
baseado em perspectivas da teoria queer™.

A trajetoria da escritora e o periodo em que suas obras foram escritas, divulgadas e
censuradas, embora se insiram em um conjunto de mudancas provocadas pela crescente
urbanizacdo e modernizacdo econdmica e cultural do pais, ndo sdo contemporaneos dessa
perspectiva de género, mas enquanto parte de novos discursos, novas identidades e novas
praticas sociais, refletem algumas transformacdes de valores sociais, dos costumes e das
tradicdes do periodo.

Dentro das tens@es entre tradicdo e mudanca, o comportamento feminino e o tema da
sexualidade ganhou notoriedade nas décadas de 1960 e 1970 e a igualdade de género passou a
ser uma luta mais cotidiana, a0 mesmo tempo em que 0 pais mergulhava em um periodo
ditatorial (DEL PRIORE, 2011, p. 76-78). Tendo isso em vista, para discutir o cenario temporal
da obra da autora é necessario ponderar que a Ditadura Civil-Militar foi o periodo predominante
de sua escrita, e que em meio a essa fase destaca-se a repressdo e a censura (FICO, 2003;
REIMAO, 2014).

Durante 0s primeiros anos do regime autoritario, ndo existia um sistema efetivo para
censurar os livros, condicdo alterada com a Constituicdo de 1967, que oficializou tal préatica
como atividade do Governo Federal, e, um ano depois, quando o Ato Institucional numero 5 foi
instaurado, a censura, que ja se encontrava em andamento, consolidou-se, de tal modo que a
divulgacdo de informacdo, a manifestacdo de opiniGes e as produgdes culturais e artisticas
foram severamente cerceadas, condicdo marcante dos anos de chumbo (REIMAO, 2014, p. 75-
76).

A cultura brasileira sofreu enormes perdas com o fechamento de espacos culturais,
inicio de prisdes e perseguicdes a artistas e a forma como o regime buscava fazer com que toda
producdo intelectual e cultural no pais obedecesse a regramentos sob supervisdo do Sistema de

Censura de Diversdes Publicas, criado em 1940 pela Policia Federal e que na década de 70 ja

15 A teoria queer, surgida nos Estados Unidos a partir dos anos 1980, busca romper com a ideia do binarismo de
género (baseadas na oposi¢do homens vs. mulheres) e, desta forma, aprofundar os estudos sobre minorias sexuais
(bissexuais, gays, léshicas, transgéneros) ao buscar compreender os processos sociais amplos e relacionados que
sexualizam a sociedade como um todo. Assim, afirma que a orientacdo sexual e a identidade sexual ou de género
dos individuos sdo o resultado de uma construcdo social e que, ao invés de papéis sexuais biologicamente
determinados existiriam formas socialmente variaveis de desempenhar os diversos papéis sexuais. Contudo, ainda
gue se mostre um campo frutifero de estudo, ndo é o enfoque deste trabalho.
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havia se espalhado por todo o pais (FICO, 2003, p. 191).

Os livros censurados geralmente eram de trés categorias: pecas teatrais, 0s ndo ficcionais
e, por ultimo, os livros eroticos ou considerados pornograficos. Documentos nos arquivos do
Departamento de Censura de Diversdes Publicas (DCDP) indicam que foram proibidos 70
livros identificados como erdticos, chamados de pornograficos, sendo destaques os de autoria
de Marcia Fagundes Varella,’® Adelaide Carraro, Brigitte Bijou!’ e Cassandra Rios'®
(REIMAO, 2014, p. 80-83).

Aliés, Reimédo (2015, p. 7348-7349) localizou no Arquivo Nacional dezesseis pareceres
de vetos as obras de Rios e como argumento da proibicdo tém-se geralmente frases afirmando
que o livro “traz mensagem negativa”, que “a autora subverte conceitos morais € uma escrita
gue nada contribui para a literatura brasileira” e que “ndo € aconselhavel a qualquer publico,
especialmente aos adolescentes”, infringindo o artigo nimero 1 do Decreto-Lei 1077 em que
“Nao serdo toleradas as publicagdes e exteriorizagdes contrarias a moral e aos bons costumes
quaisquer que sejam 0s meios de comunicagdo.”

Em relacdo a moralidade e censura de Cassandra Rios, Gomes (2012) discorre sobre
os valores da sociedade patriarcal, catolica e conservadora da cidade de Sdo Paulo entre as
décadas de 1940 e 1970, que atribuiam a Rios um caréater transgressor, de atentado a moral e
aos bons costumes. Assim, contrasta as narrativas homoeréticas femininas de Rios e as acfes
da TFP (Tradicdo, Familia e Propriedade), um movimento de neocristandade que visava
combater 0 comunismo e 0 protestantismo, e seus discursos marcavam uma tensdo entre
préticas individuais e a igreja e o conservadorismo a partir da homossexualidade®® (GOMES,
2012, p. 14-23).

Assim, é nesta sociedade que a TFP e Cassandra Rios se chocam: de um lado ua
proposta de revitalizagdo/reestruturacdo de praticas ultra-conservadoras da Igreja
Catolica pregando a moral e 0s bons costumes e de outro os escritos de Cassandra,
“corrompendo” e “alienando” as cabecas levianas (GOMES, 2012, p. 23, grifo do
autor).

16 Com titulos censurados, como Dois corpos em delirio, Lenita e o padre, Mulher pecado, Mulheres de ninguém,
Novica erotica, O prego de Marta, Sexo em conflito, Sexo Super Consumo e Voragem do desejo (LIMA, 20186, p.
127-141).

17 Autora de livros proibidos, a saber: A chinezinha, A garota cobicada, A inocente, A viagem do éxtase, Amor a
trés, Caminhos eroticos, Chinezinha eroética, Clube dos prazeres, Duelo entre duas mulheres, Em busca da
aventura, Garotas em apuros, O padre fogoso de Boulange, Play Sexy, Prazer sem pecado, Tentacdo sensual e
Vamos querida (LIMA, 2016, p. 127-141).

18 De acordo com Lima (2016), a partir de uma relagdo de livros censurados durante os anos de 1964 a 1985,
encontram-se dezoito obras de Brigitte Bijou; dezessete de Cassandra Rios, quinze de Adelaide Carraro e nove de
Marcia Fagundes Varella.

19 £ em decorréncia dessa tensdo que sio percebidas as personagens das obras de Cassandra Rios, como sempre
angustiadas, culpadas pelos desejos contidos e, ainda que capazes de resistir, séo marginalizadas. Para tratar disso,
o desfecho das personagens, nessas obras, geralmente é tragico (GOMES, 2012, p. 31).
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Finalmente, o trabalho de Santos (2003) afirma que a obra da autora € um marco do
inicio das publicacBes de literatura homoerotica no Brasil, inter-relacionando o contexto da
literatura e da politica nas décadas de 1960 e 1970, ndo s6 em relagdo as perseguicdes e censura
sofridas por Cassandra Rios, mas tambem a forma como sua transgressao aconteceu, e,nesse
sentido, de resisténcia, pois suas obras ndo eram legitimadas pelo circulo literario tradicional,
embora encontrasse sucesso editorial nas escolhas do consumo de livros pela populagéo.

Foi esse periodo tenso e tumultuado, de perseguicdo e censura, em que a liberalizacéo
tornava menos atrativas tais narrativas, pela prépria ampliacdo quantitativa e qualitativa da
oferta do erotismo de mercado popular, que levou a autora a parar de escrever na década de
1980, voltando apenas no ano 2002, quando publicou sua ultima obra, a autobiografia
Mezzamaro, objeto dessa pesquisa.

Tendo em vista que o estudo de uma autobiografia é capaz de nos fazer entender
dindmicas e contextos de determinado periodo historico, investiga-se aqui 0 que € a escrita
autobiogréafica e o universo memorialistico da autora. Assim, essa dissertacdo foi pensada e
dividida em trés capitulos e uma concluséo.

No primeiro capitulo, “‘A autora mais proibida do Brasil’: a escrita erdtica e a censura
da Ditadura Civil-Militar (1964-1985)”, sera feita uma apresentagdo de Cassandra Rios (1932-
2002) e, visto que sua primeira publicacdo € datada no ano de 1948 em S&o Paulo, serdo
expostos e discutidos um panorama do contexto da cidade em tal momento, a fim de
compreender 0s processos do acesso da escritora a cultura paulista e 0 espaco da mulher, além
das editoras que permitiam que Rios pudesse realizar essa publicacdo com apenas 16 anos de
idade.

Em seguida, sera explorado o universo literario cassandriano, ou seja, apontando qual
era a tematica abordada nas narrativas e seréa discutida possibilidade de defini¢do de um publico
leitor. Para abarcar tal debate, serdo abordados periddicos que divulgavam a escritora, suas
obras e seus locais de venda. Concomitantemente, apresenta-se uma discussao sobre 0s géneros
erdtico e pornografico, suas limitagcdes e como a literatura de Rios se enquadra nessas categorias
ou em outras que envolvem a temaética sexualidade na escrita.

Ademais, tendo em vista que Rios foi perseguida durante a Ditadura Civil-Militar (1964-
1985), devido a tematica de seus livros se enquadrar em um argumento de “atentado a moral e
aos bons costumes”, sera discutido sobre a censura de livros em tal momento: quais 0s criterios
(se estes existiam), os anos de maior énfase, 0s autores e temas censurados.

Ja no segundo capitulo, “Nuances das autobiografias: abordagens historica e literaria”,
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tendo em vista que as autobiografias sdo géneros hibridos que podem ser estudados tanto pela
historia quanto pela literatura, parte-se para o estudo do campo memorialistico e biogréfico,
dispondo de discussdes de textos tedricos que trabalham essa tematica a partir de anélises
historiograficas.

Ainda, como uma “escrita de si”” aponta questdes de identidade, bem como da dinédmica
envolvida entre autor e narrador, também ser trabalhado, neste capitulo, um arcabouco teérico
acerca de escritas autobiograficas e memorialisticas de autoria feminina, a fim de aproximar ou
distanciar as narrativas de Cassandra Rios de tais apontamentos. Dentre os autores, dispomos
dos conceitos de pacto biografico (LEJEUNE, 2008), de memdria (HALBWACHS, 1990;
NORA, 1993; POLLAK, 1989; MATHIAS, 1997; LE GOFF, 1989) e de discussdes sobre
género e biografia (FIGUEIREDO, 2013; GUILLEN, 2013; RAGO, 2018; KAPLAN, 1995;
WOOLF, 2014; SMITH; WATSON, 1998) e performance (BOURDIEU, 1996; SMITH, 1995,
MIRANDA, 1992, ARFUCH, 2014).

Por fim, no altimo capitulo, “Escritas de si de uma transgressora: as autobiografias de
Cassandra Rios”, analisam-se as obras Mezzamaro (2000) e Censura (1977), a fim de entender
os mecanismos de funcionamento da “escrita de si” de Cassandra Rios, com base nos conceitos
e teorias do campo na histéria definidos no capitulo anterior e pensando nas proximidades e
distanciamentos com outras autobiografias de autoria feminina ou de autores que foram
censurados na Ditadura.

Ainda que este trabalho tenha como cerne um estudo da escrita autobiogréafica, ha fontes
complementares que possibilitam uma discusséo a respeito do ambito memorialistico da autora.
Desta forma, foi consultado o acervo da Hemeroteca Digital, da Biblioteca Nacional e alguns

dos processos de pareceres de censura das obras de Rios disponiveis no Arquivo Nacional.
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CAPITULO 1: A “AUTORA MAIS PROIBIDA DO BRASIL”: A ESCRITA EROTICA
E A CENSURA DA DITADURA CIVIL-MILITAR (1964-1985)

1.1 A Safo de Perdizes: Uma apresentacao

Meus livros ndo sdo picantes e nem obscenos, nem
mais realistas do que outros que circulam livres com
lauréis degrande arte, cheios de pleonasmos, de erros
crassos, de construc@es de frases mal feitas, de ideias
e vocabularios pobres e argumentos cuja finalidade
nao € outra sendo sensacionalismo. Sei apenas que
considero, conscientemente, meu trabalho limpo,
objetivo e honesto, moralista e bem feito, na sua
forma simples e popular, nunca pornograéfico.
(RI10S,1977, p. 10).

E dessa forma que a autora aqui estudada define seu estilo de escrita literaria. Cassandra
Rios, pseudénimo de Odete Rios Pérez Perafies Gonzales Hernandez Arellano, nasceu em 1932
na cidade de Sdo Paulo, mais especificamente na rua Jodo Ramalho, localizada no bairro de
Perdizes.

Filha de mae espanhola, dona Damiana, e pai portugués, seu Graciano, Rios interessou-
se pela escrita desde a infancia. Inclusive escreveu contos para o jornal O Tempo (“Tido, o
engraxate” e “Uma aventura dentro da noite”).

Ainda que alguns romances ja estivessem finalizados,?® a exemplo do primeiro livro,
publicado em 1948 pela Editora Oficinas Graficas, de Eugénio Clpolo?! (S&o Paulo), sob o
titulo A volupia do pecado, e financiado por sua mée quando a autora possuia apenas 16 anos.
Em Censura (1977) ha uma passagem que trata de seus outros trabalhos e da publicagdo do

primeiro conto.

Odette publicou cronicas, contos e poesias em jornais. O primeiro trabalho publicado
fora no Jornal “O TEMPO” que ndo existe mais ha muito tempo, o redator chefe na
época era Herminio Sachetta e foi para ele que ela enviou por carta um dos seus contos
para participar do concurso “O CONTO DO DIA” — Os melhores seriam selecionados
e publicados. O primeiro que Odette enviou, j& usando o pseuddnimo de Cassandra
Rios, foi “TIAO, O ENGRAXATE”.

Dois dias depois 0 conto estava publicado na coluna. Odette tremia com o jornal nas
maos, tremia e sentia 0 sangue como que ferver nas veias. Seus olhos ndo se
despregavam do titulo do seu nome, da ilustracdo, das palavras impressas. As palavras
que ela escrevera. Era como a realizagdo de um milagre. De emocéo teve febre. Era

20 “Q sonho de ver um livro publicado passou a monopolizar todos os momentos da estudante de dezesseis anos.
De dois romances ja prontos, escolheu para estreia A VolUpia do Pecado, por achar que ele encerrava um grande
ponto de venda: era a historia de amor entre duas adolescentes (O homossexualismo feminino é assunto de
dezesseis dos seus 23 livros).” (RIBEIRO, 1970, p. 116).

21 pesquisando sobre outras obras publicadas pela editora, encontraram-se as primeiras edicGes de titulos de Mario
de Andrade, como Macunaima (1928) e Clan do Jaboti (1927) (COELHO, 2017, p. 623).
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uma grande vitoria. O apoio. A resposta. Sabia escrever. Haviam escolhido seu conto.
Enviou outro: “UMA AVENTURA DENTRO DA NOITE.” (RIOS, 1977, p. 63).

Em consulta ao acervo de O Estado de S&o Paulo, hd uma sessdo intitulada
“Sexualismo”, cujos dizeres apontam uma categoria que representa “Uma palavra, que diz
muito... e muito mais! V. S. encontrara em qualquer dos livros abaixo relacionados, temas s6
para homens”. Assim, sdo listados dois livros de Cassandra Rios: A Sarjeta (1952), que narra
“A vida noturna de Sdo Paulo com seus pecados ¢ vicios” e A Volupia do pecado, visto como
“um livro interessante, muito forte”. (SEXUALISMO, 1959, p. 2).

Em pesquisa pelo titulo na Hemeroteca Digital Brasileira, da Fundacdo Biblioteca
Nacional, A volupia do pecado contou com mais de 19 edic¢des, inclusive vendidas na livraria
Civilizacdo Brasileira, mostrando o interesse dos leitores por sua literatura (NOVIDADES...,
1955, p. 2).

Com quase 30 romances publicados, como a VolUpia do pecado, com 19 e outros com
mais de 10 edi¢Ges, Cassandra Rios é autora muito discutida. A boa vendagem de sua
obra diz bem da aceitacdo de alguns, enquanto isso, outros negam seu valor. Para os
apreciadores do género, vdo ai trés romances de Cassandra em langcamento da Mundo
Musical: Mutreta, Sarjeta e As Vedetes (LIVROS..., 1973, p. 10, grifo do autor).

Anos depois, também ocorreu a divulgacdo do lancamento da nova edi¢do do romance,

cujo resumo é apresentado nos seguintes termos:

Preco: Cr$ 70,00 VOLUPIA DO PECADO — A perversdo de costumes desencadeada
por toda a face da terra mostra os tristes conflitos de criaturas que vivem a margem da
vida normal. O enredo homossexual é ousado e forte. Este livro deve ser ligo com
objetivo rigorosamente cientifico tal como o entenderia Freud. (UM DESTES ...,
1957, p. 88).

Em entrevista, em marco de 1970, a revista Realidade, foi publicada uma matéria
afirmando que Cassandra buscou nomes de editoras e gréaficas através de uma lista telefénica e
seus pais aceitaram realizar o pagamento do livro, através de um acordo com sua méae, que
juntaria o dinheiro e jurou jamais ler a historia. Tal decisdo também exigia que Odete deixasse
0 emprego de secretaria de um escritdrio de advocacia®®. Apds isso, o livro atingiu a venda de
1000 exemplares (RIBEIRO, 1970, p. 116).

Com dezesseis anos, aluna da terceira série de um ginasio particular, Odete tinha
gavetas cheias de coisas escritas. Poesias, romances, crénicas, novelas, contos. As
vezes escrevia durante a aula e passava as folhas para as colegas. Era o tumulto. Uma

22 “Finalmente, com uma declarac¢do falsa de idade no contrato para ndo haver problema com o Juizado de
Menores e 0 nome de Cassandra Rios, ficou pronta a edi¢cdo de A VolUpia do Pecado. Odete vibrava: -fantastico.
Deve ser a mesma sensacdo de quem tem um filho! - Enquanto festejava o livro e se sentia a escritora mais
importante do mundo, fazia milagres para impedir que algumas pessoas o lessem: o pessoal da casa, os professores
do ginasio.” (RIBEIRO, 1970, p. 116).
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vez a professora percebeu, exigiu o papel, era um capitulo de Carne em Delirio. [...]
Dada a entrada na gréafica, havia ainda cinco pagamentos a fazer, até completar o preco
total: 50 contos. Com o livro na mao, Cassandra pds-se a percorrer as livrarias, para
publica-lo. E deu-se um fato extraordinario: em pouco tempo, 1000 exemplares se
venderam. Quando voltou a grafica para buscar outros exemplares, ndo havia mais.
Reclamou — a edicdo combinada era de 2000 — e recebeu uma proposta: "Em vez
de vocé nos pagar os 25 contos que nos deve, nds Ihe damos 20 contos e ficamos com
o seu livro". Inexperiente desarmada no meio da selva de editores e de gréficas,
Cassandra cedeu. Entregou, por 20 contos, os direitos totais de um livro que, até ser
proibido no processo de 1962, seria reeditado nove vezes. (RIBEIRO, 1970, p. 116-
117).

O livro em questéo retrata um romance entre duas jovens de 18 anos, Irez e Lyeth, e
ainda que o titulo parecesse “bombastico” e sensacionalista foi escolhido para representar algo
puro e, a0 mesmo tempo, visto como pecaminoso, pensando no sentimento de culpa das jovens
perante a imersdo a uma esfera amorosa percebida por ambas (RIOS, 1977, p. 111). Tal ideia
de pecado pode ser explicada devido ao tratamento da homossexualidade perante o contexto e
producdo do livro, como disturbio psiquiatrico e passivel de interferéncias médicas.

A obra foi analisada por Piovezan (2005, p. 49-52), que a define como uma histdria de
amor romantico narrada como um relacionamento possivel e natural, simbolizando o sujeito
Iésbico como qualquer mulher e presente em todo grupo social. Ainda, em meio as
transformac@es culturais da década de 194023, que, inclusive, modificou os papéis sociais de
género, Lyeth representava uma jovem, de 18 anos, situada entre o comportamento de mulher
moderna enquanto ainda sustentava a imagem de uma moca de familia. A isso tem-se a
representacdo de uma mulher que buscava encontrar um moco e se casar, ao passo que também
pretendia estudar e trabalhar.

A sociedade patriarcal, de tradicdo catdlica, luso-portuguesa, na qual os papéis sociais
relacionados aos sexos eram rigidamente divididos e estratificados, comegou a ceder
espaco para manifestagdes culturais, inclusive sexuais. E ao longo desse processo que
comportamentos sexuais até entdo tidos como “desviantes” e socialmente
“condendveis” acabariam por conquistar, se ndo sua plena aceitagdo, pelo menos um

espaco de manifestagdio no conjunto das representacBes sexuais do Brasil
contemporaneo. (PIOVEZAN, 2005, p. 7).

Pensando que no livro as jovens, inclusive, procuraram termos no dicionario, que
pudessem definir esse desejo, encontrando 0s vocabularios “homossexuais, tribadas e

lesbianas” (RIOS, 1955), observamos a existéncia de dispositivos de controle de sexualidade.

23 A essas transformac@es, Piovezan (2005, p. 6-7) as define como um crescimento e consolidagdo de um mercado
de bens simbolicos, que marcam uma industria cultural com o rédio, o cinema, 0s jornais, as revistas, os livros e a
televisdo. Em especial, tem-se 0 aumento do mercado editorial e a passagem de dois regimes politicos: um
populista (1946-1964) e o outro autoritario (1964-1985). Sobre o histdrico de livros e editoras no Brasil, conferir
o trabalho de Hallewell (2005).
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Para Foucault (1988, p. 67), a sexualidade foi estabelecida através de processos patoldgicos, ou
seja, algo que necessitava de agdes terapéuticas, e com a homossexualidade ndo foi diferente.

Em resposta, Lyeth e Irez recorrem a ajuda de um psiquiatra para uma tentativa de
entendimento de seus desejos. Ambas iniciam um tratamento e o final da obra se desenrola de
maneira tragica, representando a impossibilidade desse relacionamento, o que, segundo
Piovezan (2005, p. 71), demonstra que a obra propde um lugar para a subjetividade lesbiana,
momento em que a personagem lésbica poderia vivenciar sua sexualidade e seu desejo, mas o
que ndo ocorre no final do romance.

Em outra andlise, Silva (2020) compreende que esse primeiro livro abrange temas
considerados subversivos, uma vez que explora assuntos como a emancipagcdo feminina, o
acesso da mulher a educacédo e a lesbianidade, na década de 1940, e isso situou, mais tarde, tal
obra na lista de livros proibidos pelo Departamento de Censura de Diversdes Publicas (DCDP).
O Servigo de Censura de Diversbes Publicas (SCDP) foi um 6rgéo criado no mesmo periodo
e aplicava a censura ao que era chamado de diversdes publicas, abrangendo teatro,cinema,
musica, radio e outros veiculos. Posteriormente, na década de 1972, sofreu modificacdes e
tornou-se o DCDP (MARCELINO, 2006, p. 16).

Silva (2020, p. 52-56) discute que a resisténcia das personagens em aceitar o sentimento
de uma pela outra reflete os comportamentos de uma sociedade patriarcal e heterossexual, que
esconde os relacionamentos e corpos lésbicos. O final tragico do romance também representa
uma forma de subversdo. Para Borges (2006), essa caracteristica subversiva ocorre nas escritas
sobre sexualidade e quando ha autoria feminina tratando da homossexualidade, cujos
personagens sdo mulheres, observa-se, complementarmente, uma forma de transgresséo.

Compara-se esse posicionamento com o trabalho de Santos (2003, p. 18), que situa
Cassandra Rios como uma mulher 1ésbica, que “entendia de perto os dilemas sentidos pelas
pessoas que de alguma forma transgrediam as normas de género e viviam posicOes

contraditorias no seu dia a dia.”

Transgressores de género sdo, simultaneamente, objetos dos olhares de seus
opressores e sujeitos resistindo a opressdo. A literatura de Rios, trabalhando
resistentemente na intersecdo da biografia pessoal, discurso social e ficcdo, expde e
subverte a forte ficcdo criada pela ideologia dominante. Uma vez que suas percepcdes
de resisténcia eram perigosas e proibidas na época da ditadura, elas tiveram de ser
disfarcadas. Por isso, em sua escrita, Rios desenvolve um “truque-de-espelho” para
iludir a censura. Seu truque-duplo consistia em um exercicio de agora-vocé-me-
vé/agora-vocé-ndo-me-vé, o que lhe permitiu constantemente, alternar percepcdes
resistente e oprimida. Desta maneira, ela péde iludir os olhares de seus censores,
ocupar ambas as posi¢des (oprimida e resistente) e, assim, desconstruir a distingéo.
Enguanto aparentemente adotava a percepgdo opressiva, ela na verdade a virava do
avesso e estrategicamente camuflava sua resistente visdo sobre gays e lésbicas. Assim,
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ela é capaz de ver e descrever um retrato complexo de personagens homossexuais (e
heterossexuais), que vai além do conceito simplistico e bindrio bom/mau,
opressor/oprimido, gay/hetero etc...?* (SANTOS, 2003, p. 18).

A particularidade da escrita cassandriana repousa no sentido criado pela autora no que
respeita a manutencdo de uma nova e diferente visao da homossexualidade no Brasil, ao trazer
variadas versdes e representacdes da homossexualidade feminina. Ainda que ndo tenha sido a
pioneira em trazer estes personagens para a literatura brasileira, ela deslocou-os de
caracteristicas patologicas, estereotipadas em funcao de bailes de carnaval, ou mesmo um “vicio
moral envergonhante”. Criou-se uma subversdo, uma vez que nos personagens homossexuais
s&o encontrados tracos considerados positivos na sociedade®®. (SANTOS, 2003, p. 21-22).

Suas narrativas apresentam varias identidades lésbicas: a Iéshica machona, a que esta no
armario, a crianca com desejos Iésbicos, as bissexualidades, a transgeneridade e assim também,
as possibilidades de interpretacdo de suas obras?.

Entre pesquisadores e estudiosos da area, ocorre uma discussdao a respeito do
pioneirismo de Cassandra Rios no contetdo do romance entre mulheres e da representacéo da
homossexualidade feminina. Para discutir tais questdes, torna-se necessaria uma abordagem de
conceitos de escrita erotica, pornografica e obscena, no qual sdo abordados alguns aspectos
tedricos e comparados com a literatura cassandriana. Concomitantemente, busca-se observar a
possibilidade de investigacdo da existéncia de uma tradicdo de publicacbes envolvendo essas
temaéticas na literatura brasileira.

Contudo, antes de adentrar ao campo de tal formato de escrita e de literatura em um
trabalho da area da Historia, optou-se por pontuar algumas consideracdes a respeito desse
didlogo. Pensando na Nova Histdria Cultural, situam-se novos objetos passiveis de serem
estudados pelas Ciéncias Humanas e, no caso em questdo, pela Historia. Sdo ampliados os
estudos culturais interdisciplinares e estabelecidas diferentes possibilidades de investigacédo
historiografica. Nesse cenario, a historia alcanga novos objetos, fontes e metodologias, como a

abordagem da literatura.

24 Observa-se que a afirmacdo de Santos pode ser escorregadia no sentido de cobrar uma militancia de Cassandra
Rios, pois se trata de uma interpretagdo diferente do sentido que ela possui.

2 “Em Mulher diferente (1968), por exemplo, em contraste com as expectativas médias do cidaddo (que no
romance sdo personificadas pelo detetive Granddo), a travesti Ana Maria é atribuido um carater carismatico e
compassivo com padrdes morais elevados. As “virtudes” de Ana Maria sdo ainda mais elevadas e acentuadas, uma
vez que sua moral e carater sdo comparados com a moral e o carater de outros cidaddos comuns, que sdo vistos
publicamente como dignos de respeito, mas sdo, na verdade, podres e corruptos.” (SANTOS, 2003, p. 22).

% A tese de Danielly Mezzari (2022) analisa e problematiza as diferentes configuracoes de leshianidades em trés
obras cassandrianas - Eu sou uma léshica, Uma mulher diferente e As tracas uma vez que seus escritos “ora
alicergam e ora desestabilizam a existéncia de uma identidade 1ésbica estavel”.
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Em vista disso, White (1995) aponta que é possivel dispor de elementos da teoria
literdria com a finalidade de abranger possibilidades narrativas de textos de historiadores e

filosofos da historia.

Enquanto um historiador pode entender que é sua tarefa reevocar, de maneira lirica
ou poética, o “espirito” de uma época passada, outro pode presumir que lhe cabe
sondar o que ha por tras dos acontecimentos a fim de revelar as “leis” ou os
“principios” de que o “espirito” de uma determinada época ¢ apenas uma manifestacao
ou forma fenoménica. Ou, para registrar uma outra diferenca fundamental, alguns
historiadores concebem sua obra primordialmente como uma contribuicdo para a
iluminacdo de problemas e conflitos sociais existentes, enquanto outros se inclinam
para suprimir tais preocupaces presentistas e tentam determinar em que medida um
dado periodo do passado difere do seu, no que parece ser um estado de espirito bem
proximo daquele do “antiquario”. (WHITE, 1995, p. 20).

A partir de tais pressupostos, ao estudar obras literarias e, no caso, as de Cassandra Rios,
é possivel expandir a compreensdo historica que envolve dinamicas culturais e sociais
existentes em Sao Paulo nos anos vividos pela escritora, especialmente no que tange as questdes
mercadoldgica por tras da venda dos livros, as tiragens de suas publicacdes e seu publico leitor.
Ademais, percebe-se a recepgdo dessa literatura também pelo governo vigente, traduzida em
forma de proibicdo.

Ou seja, ao recorrer a literatura, é possivel que o historiador realize um exercicio de
recriar um imaginario do periodo estudado, de maneira que, “Historia e Literatura sdo formas
distintas, porém préximas, de dizer a realidade e de Ihe atribuir/desvelar sentidos, e hoje se pode
dizer que estdo mais proximas do que nunca.” (PESAVENTO, 2003, p. 32). Essa proximidade
é dada no sentido em que a histdria, assim como a literatura, € uma narrativa que cria um enredo
e desconstroi uma trama, além de ser um discurso de acBes encadeadas, que através da
linguagem e instrumentos retdricos, consegue remontar significados no tempo?’.

Observando esses aspectos e na busca por essa compreensdo, a historia dispbe de
recursos ficcionais com o objetivo de pensar o tempo, 0 que seria uma ficcionalizagdo da
historia, ao passo que também existe a possibilidade do contréario: a historicizagdo da literatura
(RICOEUR, 1997, p. 317).

Podemos dizer que a ficgdo é quase histdrica, tanto quanto a historia é quase ficticia.
A historia é quase ficticia, tdo logo a quase-presenca dos acontecimentos colocados
“diante dos olhos” do leitor por uma narrativa animada supre, por sua intuitividade,

27 “Seja este 0 que se passou, no caso da Histdria, ou que poderia ter se passado, mas que realmente se passa, para
a voz narrativa da Literatura, este tempo se constr6i como uma nova temporalidade, nem presente, nem passado,
mas que ocupa o lugar do passado e, no caso da Historia, a ele se substitui. E este presente da escrita que inventa
um passado ou constréi um futuro, para melhor explicar-se. Nesta medida, 0 momento da feitura do texto torna-se
essencial para o entendimento das a¢Ges narradas, sejam elas acontecidas ou ndo.” (PESAVENTO, 2003, p. 33).
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sua vivacidade, o carater esquivo da passionalidade do passado, que os paradoxos da
representancia ilustram. A narrativa de ficcdo é quase histdrica, na medida em que 0s
acontecimentos irreais que ela relata sdo fatos passados para a voz narrativa que se
dirige ao leitor; é assim que eles se parecem com acontecimentos passados e a ficcdo
se parece com a histéria. (RICOEUR, 1997, p. 328).

Assim podemos interpretar as obras (auto) biogréaficas, em meio a investigacao historica,
em que a fonte pode responder questdes sobre a representacdo do passado e preenchendo
lacunas de marcas de historicidade e que a escrita literaria € uma fonte para a historia,
dependendo das questdes formuladas pelo historiador?®,

Ainda é necessario destacar que o texto trabalhado pelo historiador ndo precisa ser bem
valorizado e integrar o canone literario. Pensando nisso, define-se a relevancia do estudo das

obras de Rios para uma investigacgdo historica, uma vez que

A literatura mediocre, de pouco valor, vulgar, mas de consumo em uma determinada
época, pode dizer muito sobre o gosto, as preferéncias, as sensibilidades dos homens
em certo momento. [...] Isto ndo quer dizer, em absoluto, que a escrita da Historia ndo
tenha, entre as suas preocupagdes, a estética, mas sim que, quando usa a Literatura
como fonte, o nivel desta fonte, quanto escrita, pode ser baixo sem que isto invalide o
seu carater de marca ou registro de historicidade. (PESAVENTO, 2003, p. 40-41).

Ou seja, estudando sobre obras que ndo necessariamente sao valorizadas dentro de uma
critica literaria, é possivel também reconstruir o publico que a lia e como seus valores tinha
significancia em uma S&o Paulo durante os periodos de publicacdo. Ainda, sendo esses textos
excluidos do canone literario, ndo se deve exigir que o autor de determinado texto ficcional seja
engajado em seu contexto histérico (PESAVENTO, 2003). Tal pressuposto se aplica ao estudo
das autobiografias de Cassandra, uma vez que seus escritos devem ser historicizados.

E partindo dessas premissas que retomamos a escrita de Cassandra Rios, além de ter em
vista que A volupia do pecado marcou o inicio de suas publicacBes, ou seja, foi a obra que
langou 0 nome Cassandra Rios no meio literario. Por isso, volta-se para discussdo que permeia

caracteristicas de sua literatura: erotismo, pornografia e obscenidade.

1.2 Diélogos entre histdria e literatura: escrita erotica, pornografica ou obscena?

28 “Se o historiador estiver interessado em resgatar as sensibilidades de uma época, os valores, razdes e
sentimentos que moviam as sociabilidades e davam o clima de um momento dado no passado, ou em ver como 0s
homens representavam a si proprios e ao mundo, a Literatura se torna uma fonte muito especial para o seu trabalho.
A Literatura, como se sabe, é sempre fonte de si mesma, ou seja, diz sobre o presente da sua escrita e ndo sobre a
temporalidade do narrado.” (PESAVENTO, 2003, p. 39).
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Conforme Piovezan (2005, p. 35-36), a literatura de Rios contribuiu significativamente
para mudancas dos papéis sexuais das décadas de 1940 até 1970%, periodo em que houve a
consolidacdo de uma industria cultural de massa composta por radio, cinema, jornais, revistas,
livros e TVs e, inclusive, uma mudanc¢a do comportamento sexual.

Nesse cenério, entre pesquisadores que se debrugcaram em estudar suas obras, é possivel
observar diferentes definigdes do que é sua escrita e maneiras de categoriza-la (VIEIRA, 2014a;
LIMA, 2009; SANTOS, 2003; LONDERO, 2016).%°

A sociedade patriarcal, de tradi¢do cat6lica, luso-portuguesa, na qual 0s papéis sociais
relacionados aos sexos eram rigidamente divididos e estratificados, comecou a ceder
espaco para manifestacbes de outras culturas, inclusive sexuais. E ao longo desse
processo que comportamentos sexuais até entdo tidos como “desviantes” e
socialmente “condenaveis” acabariam por conquistar, se ndo sua plena aceitagéo, pelo
menos um espaco de manifestacdo no conjunto das representacdes sexuais do Brasil
contemporaneo. (PIOVEZAN, 2005, p. 7).

No periodo em que os livros de Cassandra foram publicados, a teméatica homoerotica
era tida como perversao e deveria ser combatida pelo Estado por meio da censura, que, alias,
atingiu a autora. Nesse sentido, a escrita de Cassandra Rios mostrava-se atrativa, ainda que
fosse um estilo de escrita apresentado como popular, em prosa simples e direta, cujos livros
saiam as bancas com capas provocantes, além de apresentar estratégia narrativa em que era
demonstrado um relacionamento entre duas mulheres, apresentando a homossexualidade como
uma possibilidade da vida afetiva, discutindo as formas de um comportamento lésbica ou
bissexual (PIOVEZAN, 2005, p. 8-10).

Cassandra Rios fornece em suas obras uma representacdo de uma cultura Iésbica em
formacgdo. Seus primeiros escritos sobre o tema apresentam protagonistas Iésbicas. A
sua originalidade inicial estd no fato de que a narrativa € composta por temas
combatidos no periodo, mesmo no ambito dos relacionamentos heterossexuais. O
conservadorismo predominava no pais, a sexualidade como um todo era um tema tabu.
(PIOVEZAN, 2005, p. 10).

Borges, nessa mesma linha de raciocinio, interpreta Cassandra Rios como uma autora
de livros transgressores e aponta que tanto a esfera erdtica quanto a pornografica abordam o

sexo, ainda que de formas diferentes.

A pornografia e o erotismo, em suas diversas formas, de certa maneira constituem
uma forma de resgatar o sexo da esfera de reclusdo e assepsia a que se encontra inscrita
pois, por meio da simulacgdo de atos sexuais, aproxima o sujeito da experiéncia erética

29 Piovezan optou por esse recorte temporal, pois se atentou ao estudo de dois livros da autora: A volGpia do pecado
(1948) e Copacabana posto 6: A madrasta (1972).

30 Em anexo, observar listagem de trabalhos académicos que estudaram a autora Cassandra Rios e sua producio
literaria.
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e, portanto, da quebra de determinados tabus do objeto e de quem tem a permisséo -
0 médico, o sexdlogo - de manipuléa-lo e langando o sujeito no territorio das promessas
de satisfacdo, mesmo que estas se déem apenas em termos de discursividade ou
virtualidade, tornando-se uma atividade muito perigosa, foragida de qualquer
mecanismo de controle, fora do alcance do olhar vigilante da coletividade ordenada.
(BORGES, 2006, p. 23).

Ao partir desses pressupostos, que separam as duas categorias, importa pensar no
erotismo como uma forma discreta de representar o0 sexo, enquanto a pornografia escancara, faz
parte de um senso comum. Visto isso, percebe-se a dificuldade de distinguir esses conceitos,
especialmente no que tange as representacfes contemporaneas do assunto, pois ocorre um
estreitamento entre essa linha que separa ambas as defini¢bes. Ou seja, ndo sdo estaticas as
fronteiras que definem e diferenciam pornografia e erotismo.

Portanto, dispde-se, aqui, de uma discusséo acerca da temética de erotismo, pornografia
e obscenidade na escrita, em uma tentativa ndo de enquadrar de maneira precipitada e simplista
a literatura cassandriana, mas representar as possibilidades de uma ou mais classificagéo.

Bataille (1987, p. 10-13) define o erotismo como uma forma de aprovagdo da vida e atitude
especifica da atividade sexual, de reproducdo exclusivamente humana. O que diferenciao erotismo de
uma atividade sexual “simples” “é uma procura psicologica independente do fimnatural encontrado na
reprodugdo”, e este € perpassado por duas nog¢des importantes: continuidade e descontinuidade. Para o
autor, seriamos seres descontinuos a partir do momentoem que somos isolados, mas quando ocorre uma

reproducdo, existe a continuidade da espécie.

O erotismo é um dos aspectos da vida interior do homem. Nisso nos enganamos
porque ele procura constantemente fora um objeto de desejo. Mas este objeto responde
a interioridade do desejo. A escolha de um objeto depende sempre dos gostos pessoais
do individuo: mesmo se ela recai sobre a mulher que a maioria teria escolhido, o que
entra em jogo é frequentemente um aspecto indizivel, ndo uma qualidade objetiva
dessa mulher, que talvez ndo tivesse, se ela ndo nos tocasse o seu interior, nada que
nos forgasse a escolhé-la. (BATAILLE, 1987, p. 20).

De outro modo, ha simbolos que carregam erotismo(s). Nesse sentido, a reproducéo
sexual ndo é oposta ao erotismo, mas se este é constituido por uma independéncia do prazer e
da reproducdo como um fim, ela acaba por participar do universo erético. Séo situadas trés

formas eréticas: dos corpos, coragdes e o sagrado.®!

31 “E facil perceber o que o erotismo dos corpos ou o dos coragdes designa, mas a ideia de erotismo sagrado nos
€ menos familiar. A expressao é, alias, ambigua, na medida em que todo erotismo é sagrado, mas nds encontramos
0S corpos e os coracBes sem entrar na esfera sagrada propriamente dita. A busca de uma continuidade do ser
perseguida sistematicamente para além do mundo imediato aponta uma abordagem essencialmente religiosa; sob
sua forma familiar no Ocidente, o erotismo sagrado confunde-se com a busca, exatamente com o amor de Deus,
mas o Oriente d& continuidade a uma busca semelhante, sem necessariamente colocar em jogo a representacdo de
um Deus. O budismo, em particular, ndo precisa dessa idéia.” (BATAILLE, 1987, p. 13).
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Os corpos compartilham uma continuidade por meio de “canais secretos”, que causam
uma reacao de obscenidade, cuja referéncia ¢ a “desordem que perturba um estado dos corpos
que estao conformes a posse de si, a posse da individualidade duravel e afirmada”. O erotismo
dos corpos é tratado, entdo, como uma forma de violéncia do parceiro, uma violacao, e a acdo
definitiva do erotismo é a nudez. Dentro dessa perspectiva, pornografia e erotismo partilham
definicBes diferentes, porém, com o objetivo em comum: a sexualidade (BATAILLE, 1987, p.
12-14).

Toda a concretizagdo do erotismo tem por fim atingir o mais intimo do ser, no ponto
em que o coracao nos falta. A passagem do estado normal ao de desejo erético supde
em nds a dissolucdo relativa do ser constituido na ordem descontinua. O termo
dissolugdo responde a expressdo familiar de vida dissoluta, ligada a atividade erdtica.
No movimento de dissolucao dos seres, a parte masculina tem, em principio, um papel
ativo, enquanto a parte feminina é passiva. E essencialmente a parte passiva, feminina,
que é dissolvida enquanto ser constituido. Mas para um parceiro masculino a
dissolucdo da parte passiva s6 tem um sentido: ela prepara uma fusdo onde se
misturam dois seres que ao final chegam juntos ao mesmo ponto de dissolu¢do. Toda
a concretizagdo erotica tem por principio uma destruicdo da estrutura do ser fechado
que &, no estado normal, um parceiro do jogo. (BATAILLE, 1987, p. 14).

Em concordéancia, a escrita erdtica poderia ser uma forma de tentar satisfazer este objeto
de desejo, expressado pelo autor. De forma complementar, situa-se a definicdo de erotismo
segundo Paz (1994, p. 12), que aponta o conceito como metafora da sexualidade, embora difira

dela, uma vez que

A sexualidade é animal; o erotismo é humano. E um fendmeno que se manifesta dentro
de uma sociedade e que consiste, essencialmente, em desviar ou mudar o impulso
sexual reprodutor e transforma-lo numa representagdo. O amor, por sua vez,também é
cerimdnia e representacdo, mas é alguma coisa mais: uma purificacdo, como diziam 0s
provengais, que transforma o sujeito e o objeto do encontro erético em pessoas Unicas.
O amor é a metafora final da sexualidade. Sua pedra de fundacdo é a liberdade: o
mistério da pessoa. (PAZ, 1994, p. 96-97).

A concepcdo de Paz (1994, p. 17) € muito proxima a de Bataille (1987), uma vez que o
erotismo € metéfora da sexualidade e uma caracteristica ambigua, entre vida e morte, que deixa
de lado o ato da reprodugéo. Ainda, uma das finalidades do erotismo é controlar a sexualidade,
inserindo-a na sociedade através de uma forma possivel para que isso se concretize. Uma das
formas é a linguagem, recurso bem utilizado por Rios para abordar a sexualidade e o sexo entre
mulheres.

Santos (2003, p. 23-24) afirma que Rios dispunha de uma linguagem simples, abordada
com clima de suspense, tal como os romances de folhetim e ainda que tratando de temas
complexos, seus livros passaram a ser atraentes sobretudo aos olhos do publico amplo. Ela
desafiou identidades de género e binaridade, dando visibilidade a varios sujeitos, representando
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ndo apenas uma visdo da homossexualidade, mas vérias outras. Diante disso, as personagens de
Cassandra Rios demonstram um comportamento que ndo era visibilizado no periodo em
questdo, de modo que se pretendia romper com paradigmas e garantir o protagonismo de
sujeitos antes marginalizados, como lésbicas, travestis e transexuais.

Vé-se, dessa forma, que essa dificuldade de definicdo entre erdtico e pornografico pode
ser justificada ao passo que o primeiro € um conceito que se modifica conforme padrdes
historicos e socioculturais, ou seja, sofre mudancas ao longo do tempo. Sendo assim, o erotismo
envolve praticas, relacoes sociais e discursos diversificados e sempre permeados de interdigdes
historicas e sociais (DURIGAN, 1985, p. 31).

Concordando com esse posicionamento, Del Priore (2016) apresenta um panorama a
respeito do que é e ja foi considerado erotico desde o século XV até os dias atuais, no contexto
brasileiro, mostrando como ele foi modificado, assim como os papéis de género e 0s habitos de
relacionamento. Além disso, a autora retrata teméticas que envolvem esse universo, como a
sexualidade, a pornografia e as relagdes. Sdo apresentadas as modificagdes do erotismo no
século XX, ambientando num momento de transformacdes politicas, culturais e sociais da
Republica, em que passaram a existir novos olhares para o “erdtico” e novos padroes de

sexualidade feminina.

Era 0 comeco do fim da excitacdo provocada pela méo na luva: pelos cabelos com
véus e chapéus; por pés recobertos com sapatos finos; pelo corpo submerso por
toneladas de tecidos, s6 despido por ocasido de bailes, quando os decotes revelavam
o0 verdadeiro desenho de pescocos e ombros. Tudo isso ficava para trés... Pois desde
o inicio do século XX multiplicavam-se os ginasios, os professores de ginastica, 0s
manuais de medicina que chamavam atencéo para as vantagens fisicas e morais dos
exercicios. O trabalho nas ruas, as motos, a explosdo, 0 movimento das cidades
exigiam velocidade e agilidade. O corpo deixou de ter um papel secundario e ganhou
em animacdo, em movimento. O lazer, gracas aos teatros, festas pablicas, feriados
com sol e mar, incentivou outros jeitos de exibir as formas. (DEL PRIORE, 2016, p.
105).

Visto essa transformacgéo dos conceitos de erotismo, Moraes (2003, p. 128) esclarece
que o erotico e o pornogréafico sdo definidos, muitas vezes, com base em critérios formalizados,
traduzindo uma obediéncia a normas e composicéo literaria. Como forma complementar, o
dever do texto erotico € trazer uma posicao e tratar de duas formas de desejo: a fantasia e 0
imaginario sexual. Embora esse texto ndo seja uma escrita que tem o erotismo como tema, mas
uma narrativa que se configura capaz de “fazer Eros seu operador fundamental” (MORAES,
2015, p. 20).

Ou seja, temos ai a contradi¢do dos posicionamentos de Bataille (1987) e Paz (1994),

uma vez que predefinir elementos especificos a uma literatura pode culminar com a tentativa
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de pensa-la como um género, e como o er6tico ndo ocorre em uma sé tradi¢cdo e nem em uma
sO forma, ndo é chamado de um género (MORAES, 2015, p. 26-27).

Descartada a nocdo convencional de género, abre-se a possibilidade de vislumbrar
outros parametros que permitem colocar em uma rubrica obras muito distintas, mas
agrupadas por um denominador comum téo evidente. Como, entdo, definir a totalidade
dos textos obscenos? Como qualificar essa escrita a qual se reconhece, no mais das
vezes, inequivoca particularidade? (MORAES, 2015, p. 26).

Em resposta a isso, ha obras consideradas eréticas mesmo que tenham sido escritas
afastadas dessa intencionalidade. Tendo isso em vista, Moraes (2015) apresenta um panorama
de autores de poesia que partiram para a tematica, ainda que ndo de forma consciente.®? E assim
vé-se que ndo ha uma tradicionalidade na escrita erdtica e na definicdo de obras que se
enguadram como qual, mas ha condicdes erdticas para determinadas obras.

De outra forma, Moraes (2008, p. 399) caracteriza a literatura erética como obscena e
afirma que no Brasil contemporaneo foi construido um repertério de fantasias de sensibilidade,
ou seja, um imaginario formado por contraste entre “formas elevadas e os registros baixos da
cultura nacional, em forte sintonia com os dilemas mais candentes da época”. Essa escrita, que
¢ praticada com frequéncia por mulheres e homossexuais, sugere uma visao “erotica do limite,
como se o risco de vida tivesse se tornado condicao primordial do desejo”. Além disso, a autora
critica obras intituladas de literatura gay ou feminina.

Por certo, seria comodo falar em literatura “gay” ou “feminina”, ndo fosse o fato de
que 0s escritores em pauta — pelo menos os aqui citados — parecem alheios a qualquer
tipo de afirmagdo de diferencas coletivas, alguns deles chegando até a zombar de
reivindicacdes dessa ordem, como fazem Glauco Mattoso e Hilda Hilst. Tudo leva a
crer, portanto, que essa literatura aposta sobretudo na singularidade das fantasias que
se desenvolvem & margem dos modelos tradicionais, mas sem se render aos apelos
das identidades de grupo. Tudo leva a crer, enfim, que esses autores se empenham em
reiterar um certo poder de desvio do erotismo. Tarefa arriscada, sem divida, ja que
essa ambicgdo transgressiva se manifesta num momento em que a prética da
transgressao parece ter sido completamente normalizada pelo mercado. (MORAES,
2008, p. 414)

Em outro artigo, Moraes (2003, p. 129) diz que essa dificuldade de diferenciar erético e

pornogréafico, que é reiterada por historiadores, € consequéncia de uma indeterminacao formal

que atravessa o género literario e o impede de ser reconhecido.

32 S50 eles: Alvares de Azevedo; Bernardo Guimarées; Braulio Tavares; Carlos Drummond de Andrade; Casimiro
de Abreu; Fagundes Varella; Gregdrio de Mattos; Herminio Bello de Carvalho; Junqueira Freire; Laurindo Rabelo; Luis
Delfino; Mario Faustino; Maria Licia Dal Farra; Moniz Barreto; Macio Teixeira; Paulo Leminski; Pedro Kilkerry;
Péricles Ramos; Roberto Piva; Vicente de Carvalho; Vinicius de Moraes. (MORAES, 2015).
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Pensando na dificuldade de classificacdo de obras erdticas, visto 0 peso que elas
carregam, como a confusdo da pornografia e obscenidade, concorda-se com a perspectiva de
Zucchi (2014, p. 4-6), que aponta que ndo ha uma tradi¢do consistente de literatura erética no
Brasil. Contudo, isso ndo significa que ndo exista uma producéo erotica na literatura brasileira
e, assim, a autora destaca Gregorio de Matos como um dos primeiros a tratar de trechos
envolvendo erotismo, além de Hilda Hilst, Marcio Barbosa e Jalio Ribeiro, por exemplo.
Contudo, havia autores que ndo focaram no género, mas também o abordavam, como Aluisio
Azevedo, e aponta-se também que por tras da critica literaria dessas obras, reforca-se a
invisibilidade de tais categorias por meio de crencas e valores que carregam a elite intelectual.

Como representacdo do erético, sao recorrentes citados também Ligia Fagundes Telles,
alguns contos de Jorge Amado, poesias de Gilka Machado, Glauco Mattoso, Valdo Motta,
Roberto Piva, Jodo Ubaldo Ribeiro, Brigitte Bijou, Marcia Fagundes Varella, Cassandra Rios e
Adelaide Carraro (MORAES, 2008).%

Nesse sentido, visto a pluralidade de conceitos que abarcam a tematica, com essa
“auséncia” de tradicdo literaria erotica no Brasil, percebe-se também que Cassandra Rios nao €
a pioneira nesse tipo de escrita. Lima (2009, p. 30-37) aponta que antes de Rios, outros autores
ja tratavam de relacGes lIésbicas em suas obras, mas ndo como a grande tematica, a exemplo de
Gregorio de Matos, Joaquim Manuel de Macedo, Aluisio Azevedo, José Lins do Rego, Lygia
Fagundes Telles.

A escrita pornogréafica passa pelas mesmas dificuldades de definicdo, pois o préprio
termo pornografia remete a algo consensual: a sexualidade. Para Maingueneau (2010, p. 9-10),
“[...] se o ‘erotismo’ da testemunho de um elevado grau de civilizagdo, a pornografia ¢ tida na
conta daquela que remete o homem aquilo que ele tem de mais evidente ¢ de mais elementar.”

Ademais, tem-se na pornografia um carater pejorativo e que possui um recurso proprio.

A pornd-grafia é, de maneira constitutiva, littera, inscricdo. N&o se trata de alguma
pulsdo, aquém de toda linguagem, mas de um conjunto diversificado de préaticas
semidticas restritas, inscritas na histdria, com uma finalidade social, distribuidas em
tipos e em géneros associados a determinados suportes e a determinados modos de
circulagdo. (MAINGUENEAU, 2010, p. 10, grifo do autor).

Porné significa prostituta e designava atos de prostituicdo, em grego antigo e o termo

pornografia foi formado no inicio do século XIX, em que foram aderindo categorias obscenas

33 De forma complementar, Borges (2006) esclarece que desde o final dos anos 1970, escritoras como Clarice
Lispector, Méarcia Denser, Hilda Hilst, Mar na Colasanti, Nélida Pindn, Helena Parente Cunha, Fernanda Young e
outras tém-se dedicado a escrita do erético (BORGES, 2006).
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(MAINGUENEAU, 2010, p. 14). Paulatinamente, passou-se a classificar como pornogréfica a
descricdo de relagdes sexuais que ndo envolviam amor (ALEXANDRIAN, 1994, p. 8).

Alexandrian (1994, p. 34-35) traca, ainda, uma historia da pornografia desde a Idade
Média, em que também é feita uma abordagem de autores da tematica, mais conhecida como
literatura erdtica. Sdo apresentados os nomes de Anais Nin, Renée Duran, Pauline Réage,
Georges Bataille, Henry Miller e VIadimir Nabokov.

A respeito da diferenciacdo entre escrita pornografica e erética, destaca-se que ambas
possuem um objeto em comum, isto €, a sexualidade, e compartilham de caracteristicas de

“deslocamentos, rupturas e fugas”. Contudo, as fronteiras sdo ténues e ha uma nova proposta

em jogo: a do obsceno (ALEXANDRIAN, 1994).

A pornografia é a descri¢do pura e simples dos prazeres carnais; o erotismo é essa
mesma descri¢do revalorizada em func¢do de uma ideia de amor ou da vida social.
Tudo que é erdtico é necessariamente pornografico, com alguma coisa a mais. E muito
mais importante estabelecer a diferenga entre o erdtico e 0 obsceno. Nesse caso,
considera-se que o erotismo é tudo o que torna a carne desejavel, tudo o que a mostra
em seu brilho ou em seu desabrochar, tudo o que desperta uma impressdo de salde,
de beleza, de jogo deleitavel; enquanto a obscenidade rebaixa a carne, associa a ela a
sujeira, as doengas, as brincadeiras escatolégicas, as palavras imundas.
(ALEXANDRIAN, 1994, p. 8).

Maingueneau (2010, p. 17) propde, ainda, uma diferenciagdo entre textos que falam
sobre a sexualidade, como as historias obscenas em relacdo a escrita pornografica. Contudo, o
autor problematiza a existéncia de uma “inten¢do pornografica”, que pode de acompanhar
textos que ndo necessariamente carregam essa intencao, mas retratam alguma. Contudo, deve-
se se atentar a textos que se mostram “decorrentes da escrita pornografica”.3*

Ja para Yehya (2004) a definicdo de pornografia € apontada como:

A pornografia é o teatro da carnalidade em que se colocam a prova, melhor do que em
nenhum outro forum, os limites do permitido. A pornografia poderia ser definida
como a expressdo do sexo pelo sexo mesmo sem pretextos nem justificativas, como
aquela forma de expressdo em que o sexo tem tal predominio que podemos esquecer
o0 tema, o contexto, as subtramas e todo debate da histdria. A pornografia é o género
que em teoria busca a abolicdo total do mistério sexual, ou, pelo menos, é o que
permite que se desprenda de seu contexto moral, social, juridico ou religioso.
(YEHYA, 2004, p. 9, tradugdo nossa).*

34 O autor exemplifica o caso do livro Venus erdtica, de Anais Nin, que ndo é totalmente uma obra pornografica
nem esta exclusivamente fora das caracteristicas de tal género (MAINGUENEAU, 2010, p. 17).

35 A essa proibicdo, Yehya (2004, p. 14) afirma que o pornografico é frequentemente visto como obsceno, mas o
contrario ndo é verdadeiro, porque o Gltimo diz respeito a atitudes vulgares e imorais.
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A essa proibicdo, Yehya (2004, p. 14) afirma que o pornogréfico é frequentemente visto
como obsceno, mas o contrario ndo é verdadeiro, porque o ultimo diz respeito a atitudes
vulgares e imorais.

Maingueneau (2010, p. 22-26) concorda com essa perspectiva, pois afirma que uma
caracteristica da producdo da escrita pornografica é ser proibitéria e clandestina. Ademais, 0
autor defende que ha outras formas de representar a sexualidade nos textos: partindo de uma

obscenidade, por exemplo.

A obscenidade € uma maneira imemorial e universal de dizer a sexualidade. Sua
finalidade ndo é, em primeiro lugar, a representacgao precisa de atividades sexuais, mas
sua evocacdo transgressiva em situacGes bem particulares. Ela se baseia em um
patriménio partilhado pelos membros de uma comunidade cultural. Suas préaticas
radicalmente conviviais, fundadas em uma conivéncia, enraizam-se depravadas sejam
acessoriamente compiladas em um livro, mas sua realidade comunicacional
fundamental é a de um prazer partilhado por um grupo de pares. [...] Desse modo, a
obscenidade mantém uma estreita relacdo com a literatura carnavalesca, que
sistematicamente langa méo da inversdo de valores: o carnal no lugar espiritual, o
baixo no lugar alto. [...] A obscenidade prosperou durante muito tempo ndo apenas
nos meios populares, mas também nos grupos consolidados pelos valores masculinos:
soldados, estudantes de terceiro grau, adolescentes no ensino médio.
(MAINGUENEAU, 2010, p. 25-26).

A essa proibicdo, Yehya (2004, p. 14) afirma que o pornografico é frequentemente visto
como obsceno, mas o contrario ndo é verdadeiro, porque o ultimo diz respeito a atitudes

vulgares e imorais.

Pode se considerar obsceno tudo aquilo que pertence ao ambito do privado e que por
alguma razéo tem sido realocado a uma esfera publica. [...] SAo obscenos aqueles atos
e atitudes que podem parecer naturais, mas que fora do contexto parecem ofensivos,
repugnantes ou provocadores. S&0 obscenos 0s gestos, as palavras insultantes e as
acbes que tentam romper com as convengdes do decente. (YEHYA, 2004, p. 3,
tradugdo nossa).%

O pornogréafico é mais contraposto com a prépria pornografia do que com a obscenidade,
uma vez que a partir da valorizagdo do erotismo, sua condenagéo é tida, muitas vezes, como
permitida. Em consequéncia, cada um dos conceitos é legitimado pela rejeicdo de outro: o
erdtico mostra-se superior devido a sua capacidade de ndo ser pornografico, que é visto como
discurso de verdade que nada pretende esconder. Assim, o erotismo pode ser percebido também

como uma pornografia envergonhada, que ndo tem coragem de dizer e, consequentemente,

% (Citacdo original]: “Puede considerarse obsceno todo aquello que pertenece al 4mbito de lo privado y que por
alguna razén hay sido trasplantado a la esfera puablica. [...] Son obscenos aquellos actos y actitudes que pueden ser
naturales, pero que fuera de contexto parecen ofensivos, repugnantes o provocadores. Son obscenos los gestos, las
palabras insultantes y las acciones que tratan de romper con las convenciones del decoro.” (YEHYA, 2004, p. 14).
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ambas as categorias ndo sdo evidentemente simétricas, ou seja, ndo hd uma separacdo rigida
entre elas (MAINGUENEAU, 2010, p. 30-31).

Ademais, o erotismo é uma forma de representacdo de sexualidade compativel com
valores da sociedade e ele constitui uma forma de resolver a repressdo imposta socialmente e
sua livre expressdo, diferente da pornografia, que “[...] ndo mascara suas tendéncias sexuais
agressivas.”3’ (MAINGUENEAU, 2010, p. 32).

A pornografia pode ser dada como uma descri¢é@o pura e simples dos prazeres sexuais,
diferente do erotismo, ainda que tenham o mesmo efeito corporal, sua distin¢cdo se encontra
quando ele valoriza uma ideia de amor ou de vida social. Ademais, é necesséria a separagdo
entre romances erdticos e romances com passagens eroticas (ALEXANDRIAN, 1994, p. 29).
Essa separacdo também é feita por Maingueneau (2010, p. 17), que, de um lado, situa obras
pornogréficas e, de outro, aquelas com sequéncias pornograficas em uma distincdo que
possibilita estabelecer a diferenca entre os textos cuja intencdo é pornogréfica, as obras
pornograficas propriamente ditas e o os textos que ndo se enquadram nessa tematica
diretamente, mas que contém sequéncias pornograficas.*® Tendo issoem vista, é possivel que
uma obra seja tanto erética quanto pornogréfica.

Castelo Branco (2004, p. 22-23) defende que uma das diferencas entre pornografia e
erotismo esta no fato de que a primeira se trata de producdo de mercado, ou seja, visa um
consumo especifico. Nesse sentido, existe a possibilidade de situar Cassandra Rios nesse
universo, até pelas alcunhas que eram escritas em suas capas e que visavam provocavam essa
intencdo no leitor.

De um ponto de vista mercadolégico da pornografia, Hunt (1999, p. 19-20) define que
sua formacdo se deu com regulamentacao, bem como com a disponibilidade de um mercado de
livros impressos e as tentativas de proibir tais discursos auxiliaram na criacdo de um publico
interessado em consumi-las, além, é claro, de autores motivados a escrevé-las.
Consequentemente, ha uma disparidade nos aparatos de censura, ao passo que torna dificil a

contabilizacao de obras pornograficas vendidas, sendo a censura um obstaculo, porque acabava

37«A desvalorizagdo do pornografico em proveito do erdtico recebe, entdo, uma acolhida mais que favoravel. Mas
guando analisamos seus respectivos funcionamentos, vemos que vale mais considerar cada qual em sua ordem
prépria, em vez de enxergar em um uma grosseira degradacao do outro. Em toda sociedade, vemos que coexistem
praticas de tipo pornografico e de tipo erdtico e devemos evitar medir umas pela medida das outras.”
(MAINGUENEAU, 2010, p. 32).

38 Dessa maneira, pode-se considerar alguns romances de Sade ou Sexus, de Henry Miller, como textos que contém
sequéncias pornograficas, sem falar propriamente de obras pornograficas. Entdo, compreender a obra de Sade é,
necessariamente, buscar pensar o vinculo entre as sequéncias pornograficas e o restante da obra em que elas
figuram (MAINGUENEAU, 2010, p. 17).



42

por ter o efeito contrario do esperado, quer dizer, aumentava a curiosidade e os desejos dos
leitores.

Ainda, no momento de proibicéo dos livros de Cassandra Rios, taxados de pornograficos
pelo regime militar, tinha-se o alto consumo das pornochanchadas. Ou seja, por que cercear
livros com esta tematica enquanto os filmes seriam consumidos massivamente? Neste cenério,
até mesmo filmes de Cassandra Rios foram proibidos de serem exibidos nas telas.

Aqui, situam-se novamente os periddicos e o papel na divulgacdo das obras de

Cassandra, como 0s da imprensa alternativa.

A imprensa alternativa trazia um discurso em suas reportagens que, naquele momento,
era impossivel ser feito pela imprensa oficial, devido & censura cada vez mais acirrada,
como aponta Bruno de Amorim (2007). No entanto, a renda desses jornais se limitava
a venda de edicGes, uma vez que 0s anunciantes eram afastados pela repressdo. Sua
importancia reside, principalmente, no fato dela ter se tornado um espago ‘de
reorganizacdo politica e ideoldgica das esquerdas nas condigdes especificas do
autoritarismo’. (KUCINSKI, 1991, p. XVII apud DIAS, 2012, p. 17).

Nesse sentido, compara-se erotismo com pornografia quando Moraes (2015, p. 23)
aponta que a literatura erética também é rebaixada, ou seja, ocorre um julgamento de valores
em que 0 sexo € sua representacdo na escrita deveria ser apenas representante de uma “alta
literatura” e escrita de modo “puro”. Entende-se aqui que esse rebaixamento de tal escrita
também advém de uma questdo proibitoria da obra pornografica. No caso, Cassandra Rios
também poderia ser enquadrada nessa categoria, visto que teve seus livros proibidos e realmente
rebaixados pela critica académica.

Ja Sontag (1987, p 3) problematiza o conceito de pornografia, defendendo que € um
género literario para um texto que precisa de um nome melhorado e, por isso, tece criticas a

respeito:

Tanto os libertarios como os presumidos censores concordam em reduzir a
pornografia a um sintoma patolégico e a uma mercadoria social problematica. Existe
um consenso quase unanime sobre o que a pornografia é — sendo identificada com
nog¢des sobre as fontes do impulso de producdo e consumo desses curiosos bens. O
argumento seguinte: o texto pornografico ndo é capaz de evidenciar nenhum cuidado
com seu meio de expressdo enquanto tal (a preocupacdo da literatura), uma vez que o
propdsito da pornografia é inspirar uma série de fantasias ndo-verbais em que a
linguagem desempenha um papel secundario, meramente instrumental. (SONTAG,
1987, p. 4-6).

As formas de escrita também podem ser hibridas, englobando as duas categorias, uma
vez pensado o ritmo do discurso. Isso é explicado com base no fato de que na literatura

pornografica o ritmo de escrita ¢ mais “acelerado”, ao passo que no erotismo ndo, pois o
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segundo dispde de mais discursos ficcionais do que o primeiro (MAINGUENEAU, 2010, p.
36).

Tal observacao € interessante, sobretudo no que tange a uma possibilidade de situar a
producdo de Cassandra como uma escrita hibrida, visto todas essas definicbes em comparacédo
com a leitura de suas obras, que retratam ndo apenas as relagdes sexuais como fins, mas toda
uma ideia de romance diante delas.

Em estudos mais recentes, Caldas defende que a subliteratura € um tipo de texto gerado
pela sociedade capitalista e que, no Brasil, surgiu somente na década de 1960, cujas obras véo
“[...] desde a prética do coito pura e simples entre casais, passando pela homossexualidade indo

até as tramas sadomasoquistas.” e sdo distantes de uma literatura erotica (CALDAS, 2000, p.
81).

Mas, fundamentalmente, essa ndo é uma literatura erética - entendido aqui o erético
como algo que também pode nos levar a uma visdo lirica do amor. A subliteratura nos
mostra muito mais a erotomania e, além disso, toda uma ideologia contida em seu
discurso que precisa ser analisada. (CALDAS, 2000, p. 81).

Ainda, a subliteratura é definida como uma linguagem que possui como valvula de
escape 0s instintos sexuais reprimidos pelo modo de producdo capitalista e nela existe uma
ambiguidade: ela corrompe valores da moral burguesa, tratando a sexualidade em sua, maioria
de maneira grotesca e concorda com a ideologia presente na sociedade (CALDAS, 2000, p. 86-
87).

Assim como Santos (2017, p. 265), Caldas classifica Rios como subliteratura, visto que
essa literatura tem boa aceitacdo que independe do autor ou da nacionalidade dele, por isso o
local de venda privilegiado envolve os grandes centros, com um publico indiferenciado, e ndo

livrarias especializadas.

Se por um lado, ela subverte os valores da moral burguesa, tratando quase sempre da
sexualidade ainda que grotescamente, por outro, ela se torna conivente com a
ideologia dessa sociedade ao se transformar num tipo especial de adulacéo astuciosa.
Entretanto, a subversdo desses valores diz respeito apenas a forma como a sexualidade
é abordada; ndo ao conteudo das estdrias. (CALDAS, 2000, p. 87-88).

Santos (2017) aponta que Rios foi uma das autoras que mais retratou mulheres lésbicas
como personagens principais na literatura e que ela foi deixada de lado do canone literario
devido a predominancia de um discurso moralista que envolve a homossexualidade feminina.
A autora busca justificar a grande venda de Rios, mesmo perante a censura de seus livros,

referenciando Maingueneau:



44

Em uma sociedade na qual as atividades sexuais sdo extremamente controladas, na
qual a vida social é regida por uma nitida oposicdo entre “as mulheres para casar” e
as prostitutas, toda evocacao explicita de atividades sexuais, qualquer que seja seu
modo de representagdo, aparece como profundamente subversiva para “os bons
costumes”, no¢do que ndo separa, na cabega dos censores, o politico ¢ o moral.
(MAINGUENEAU, 2010, p. 94).

Uma vez explorada essa definicdo de conceitos que compdem diferentes categorias
literarias que envolvem a sexualidade, constata-se que o intuito aqui ndo foi o de definir
Cassandra como erdtica, obscena ou pornografica - inclusive, a autora negava este Gltimo titulo
em entrevistas concedidas para meios de comunicacao - e tratar de tal termo e defini-la como
“pornografia” é dispor de uma linguagem consensual com a dos pareces de censura do periodo.
Portanto, 0 que se levanta a seguir, séo discussdes sobre a representacdo criada nos livros de
Rios e de um panorama desse universo pornd-erético-obsceno na literatura brasileira.

Visto que a escrita erdtica € subversiva aos padrées morais estabelecidos, parte-se para
0 estudo do contexto cultural e politico da Sdo Paulo anterior a ditadura e com ela em curso,
uma vez que a autora publicou mesmo durante a censura. Aqui também foi possivel cogitar

sobre quem era o consumidor idealizado pela literatura e quais as formas de sua circulacao.

1.3 O contexto da autora e da capital paulista pelo ponto de vista cultural

Ainda que a producéo de Rios tenha sido quantitativamente mais expressiva durante a
Ditadura, é imprescindivel uma reflexdo acerca das produc@es artistico-culturais anterior ao
regime miliar, o que coincide com a juventude da autora, bem como com a sua insercdo no
ambiente editorial. A finalidade é compreender em que lugar da sociedade paulistana ela se
situava e qual a dindmica da cultura no periodo. Ou seja, trava-se aqui uma discussao a respeito
da producéo cultural durante as décadas de 1930, 1940 e 1950. Ademais, sera discutido sobre
0 espaco ocupado pela mulher nessas décadas.

Partindo do pressuposto de que a cultura se mostra como dinamica e impossivel de ser
classificada em uma so identidade, visto sua pluralidade (NAPOLITANO, 2014a, p. 7), é a
partir de ideias de rupturas do legado modernista de 1920, que, nas décadas seguintes,
contextualizadas ao periodo do governo Varguista, a cultura brasileira, especialmente a
paulistana busca uma nova ideia de progresso. Dessa forma, hd um intuito de esquecer o passado
e, em decorréncia disso, ocorre uma renovacao nas artes plasticas, na poesia, na arquitetura, no

teatro e no cinema (ARRUDA, 1997, p. 39-40). Assim, a cidade configura-se enquanto um local
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pertinente para o nascimento de uma nova producéo cultural, pautada em uma “assimilagdo da
vanguarda europeia” (CANDIDO, 2006, p. 133).

Desde o inicio do século XX, ocorreu um fendmeno da urbanizacdo em todo o pais, em
especial em S&o Paulo, que foi intensificado entre 1940 e 1970, marcado especialmente por
dois fatores: a migracdo (do norte para o sul do pais e do interior para a capital) e a
industrializacéo.

Em relacdo a producédo e disseminacao cultural nesse cenario, ndo se pode deixar de
mencionar sobre sucesso do radio, enquanto meio de comunicacao atrativo do grande publico,
fez no pais, porque foi responséavel pela divulgacdo tanto da vida politica quanto cultural,
mostrando-se de grande importancia para as massas urbanas e atingindo tanto a populagdo mais
abastada quanto as classes mais baixas. Assim, o radio consolidou-se, como um fenémeno de
massa, a partir da década de 1940, ligado a cultura popular urbana. Além do radio, o cinema e
a musica passaram a disputar audiéncia popular, ao transmitir contetidos de cultura vivenciados
pelas classes populares (NAPOLITANO, 20144, p. 12-15).

Para Arruda (1997, p. 41), desde o periodo do pds-guerra, surgiram instituicdes de
cultura na cidade (museus, teatro e cinemas), que foram responsaveis por repensar 0s contornos
de Sdo Paulo, cidade que rompia com o ritmo de “conjunto” em todo o pais. Ocorre ai um
momento de busca por novas identidades, uma oportunidade de repensar a relacéo entre cultura
e sociedade e, dessa forma, situam-se uma multiplicidade de linguagens.

Os proprios produtores culturais ndo se pensavam como continuadores de qualquer
tradicdo: contrariamente, viam-se como introdutores de ruptura profunda e buscavam
construir novas identidades, fato revelador de uma dindmica desenraizadora. Essa
sensacdo de perda de raizes, que para alguns era percebida de modo profundamente
negativo, para outros significava a existéncia de liberdade de a¢éo nas mais diferentes
areas. (ARRUDA, 1997, p. 41).

Na mesma perspectiva, Pontes (2016) escreve sobre cidades, producéo cultural e género
mostrando as relagdes existentes entre vida urbana, sociedade e arte. A historiadora, com base
no estudo da escritora argentina Sarlo (1998), explica que em S&o Paulo, em meados do século
XX (com influéncia da vida urbana das cidades europeias), havia uma recusa do passado, ou
seja, uma busca por novas linguagens. Assim, ela constata as mudancas das publicagdes
intelectuais paulistanas e aponta mulheres que se destacaram nesse cenario, como Gilda de

Mello e Souza, Patricia Galvdo (Pagu) e Lucia Miguel Pereira.*

39 “Para avancar a compreensdo das relagdes de género no campo intelectual marcadamente masculino da época,
é preciso comparar as trajetorias das mulheres que se destacaram. O cotejamento entre Gilda de Mello e Souza, a
modernista Patricia Galvao (1910- 1962) e a critica de cultura Lucia Miguel Pereira (1901-1959) permite aquilatar
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Tendo em vista essas transformacgBes no pais, ocorrem modificacfes também na
condicdo feminina diante dos debates progressistas no cenario paulistano, configurado
enquanto cosmopolita e burgués industrial. Emergiram-se multiplicidade de linguagens,
experiéncias, costumes e inovagdes e, “[...] conjugaram-se esfor¢os para disciplinar toda e
qualquer iniciativa que pudesse ser interpretada como ameacadora a ordem familiar, tida como
0 mais importante “suporte do Estado.”*® (MALUF; MOTT, 1998, p. 371-372).

O ritmo das mudancas ocorridas, considerado por muitos como alarmantes, veio
acompanhado de certa ansiedade por parte dos segmentos mais conservadores da
sociedade, ja tomados pela vertigem das grandes transformacfes que o pais vinha
vivendo, sobretudo a partir do ultimo quartel do século XIX. N&o faltaram vozes nesse
comeco de século para entoar publicamente um brado feminino de inconformismo,
tocado pela imagem depreciativa com que as mulheres eram vistas e se viam e,
sobretudo, angustiado com a representacdo social que lhes restringia tanto as
atividades econdmicas quanto as politicas. “Entre nds”, escreveu em 1921 a articulista
Iracema, “a mulher s6 exerce sobre o homem o prestigio do seu sexo”. Quando o
homem néo esta mais sob o sortilégio exercido pelos encantos da mulher, esta deixa
de ocupar-lhe o espirito, de interessa-lo. (MALUF, MOTT, 1998, p. 369-370).

Paralelo a esses novos costumes, existia uma forte moral que buscava o controle
feminino, exercida tanto pela igreja quanto por médicos e juristas, e que era respaldada pelo
Estado e divulgada pela imprensa.*! Nesse sentido situam-se, a exemplo, os codigos civis e a
legislacdo, que permitiam ao homem chefiar a sociedade, assumindo a responsabilidade da
familia, condicdo ndo ocupada pela mulher. Assim, Maluf e Mott (1998, p. 373-375) comparam,
ainda, a diferenca dos costumes entre homens e mulheres, expondo que aos homens cabia a
tarefa de grandes decisbes familiares, além da distribuicdo de recursos tanto materiais quanto
simbolicos na familia e utilizar uma violéncia que era legitimada. Ja as mulheres eram
responsaveis pelo lar, o cuidado com os filhos, as refei¢cdes e a direcéo da casa, no sentido dos
afazeres domésticos (limpeza, preparo de refei¢des, compras de itens domésticos e para uso

familiar).

os condicionantes que modelaram o0s espagcos possiveis para a atuacdo das mulheres na época e 0s
constrangimentos decorrentes das relacdes de género — apreendidas em relacéo e na relacdo com outras dimensfes
igualmente relevantes para a apreensdo da estrutura e da dindmica especifica dos campos de produgao cultural.”
(PONTES, 2016, p. 18)

40 “Hoje em dia, preocupada com mil frivolidades mundanas, passeios, chas, tangos e visitas, a mulher deserta do
lar. E como se a um templo se evadisse um idolo. E como se a um frasco se evolasse um perfume. A vida exterior,
desperdigada em banalidades, € um criminoso esbanjamento de perfume. A vida exterior, desperdigada em
banalidades, € um criminoso esbanjamento de energia. A familia se dissolve e perde a urdidura firme e ancestral
dos seus liames. ‘Rumo a cozinha! eis 0 lema do momento’. conclamava a Revista Feminina em agosto de 1920.”
(MALUF; MOTT, 1998, p. 372).

41 Pinsky (2014) investigou as seguintes publicagdes: Jornal das Mogas, Claudia, Querida e O Cruzeiro, com a
intencdo de identificar os valores morais e campanhas moralizadoras a respeito do comportamento feminino ideal
que reproduziam, buscando, alias, disciplinar as leitoras a seguirem padrdes perante uma sociedade burguesa e
patriarcal.
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As autoras discutem ainda sobre o trabalho feminino, o casamento como instituigéo, o
controle da liberdade e da sexualidade da mulher perante ndo s6 o marido, mas toda a sociedade,
durante as primeiras décadas do século XX. Tais apontamentos refletem a dicotomia entre
novos habitos sociais, como o voto feminino a partir de 1932 e os padrdes tradicionais no
ambiente familiar e doméstico (MALUF; MOTT, 1998).

Por sua vez, a Era Vargas (1930-1945) afirma uma modernizacdo que, embora
estabeleca 0 voto feminino, ainda tem a familia como base da sociedade e da
organizagdo politica, produzindo uma renovacdo do casamento e atualizagdo da
educacdo dos filhos, a0 mesmo tempo em que o feminismo questiona os padrdes de
dominio masculino sobre as mulheres. Ac¢des de distintos agentes buscam manter o
sistema de género baseado em um modelo determinista e hierarquico, sendo que ao
mesmo tempo em que o Estado controla o emprego feminino e adota san¢des penais
para o divdrcio, o adultério e o abandono do lar, a igreja cria programas assistenciais
para ocupar mulheres de classe média e alta na caridade como um oficio. (SILVA,
2014, p. 143).

Ja em 1950, momento conhecido como “Anos Dourados”, havia no pais uma nova
versdo de feminino, em que as mulheres, além de ampliarem seus estudos, inclusive adentram
0 campo artistico e intelectual. Assim, tornou-se cada vez mais comum ver mulheres no

mercado de trabalho.

As ja referidas mudangas da década de 50 colocaram o papel da mulher no centro das
discussBes sobre a forma de organizagdo da sociedade e o papel feminino em seu
interior. Em seu contexto de disputa entre as tradi¢Ges patriarcais e as transformagdes
de uma sociedade mais urbana e cosmopolita, imersa em uma ampliacdo da
penetragdo e do poder da midia (na forma do radio, da televisdo, do cinema, das
revistas do periodo, entre outras manifestagdes), 0 que permitia 0 questionamento das
limitagdes do espaco feminino dentro das barreiras do lar. (ALMEIDA, 2017, p. 18).

Ainda na mesma década ocorreu uma ascensdo da classe média, em meio as mudancas
ja apontadas aqui, sendo que a urbanizacdo e industrializacdo possibilitaram o aumento do
estudo e do trabalho de homens e mulheres. Em contrapartida, tais transformacfes néo
modificaram os papéis atribuidos ao homem e a mulher, nem a diferenca entre eles, uma vez
gue nas familias modelo, os homens tinham autoridade e poder sobre mulheres e filhos,
responsaveis pelo sustento da casa. Entdo, a “mulher ideal” era pautada com base em papéis
femininos tradicionais — tanto ocupacdes com a casa, o0s filhos e 0 marido e “[...Jcaracteristicas
proprias da feminilidade, como instinto materno, pureza, resignacdo e dogura.” Assim, temos
uma moralidade em favor das experiéncias sexuais dos homens, “[...] estringindo a sexualidade
feminina aos parametros do casamento convencional.” Ademais, as revistas de “assuntos

femininos™ passaram a ocupar as bancas de jornais de modo significativo, sobretudo porque 0s
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temas abordados diziam respeito aos assuntos supostamente femininos, como regras de
sexualidade, comportamento, casamentos etc. (PINSKY, 2014, p. 508-509).

Como complemento dessa visdo, Del Priore (2016, p. 161) defende que as mulheres
eram responsaveis pela valorizacdo do ambiente familiar e as inteligentes e cultas, por sua vez,
deveriam ajudar os maridos sem que estes se sentissem humilhados, porque a eles era reservado
um lugar vitalicio no pantedo familiar. Em relacdo a sexualidade, “atividades extraconjugais”
femininas eram, por vezes, severamente punidas, pois ndo era permitido “manchar a honra do
marido”. Ja a traicdo masculina poderia ser explicada por um comportamento natural
poligadmico.

Em tal momento, em meio a tantas mudangas, ocorreu ainda uma massificacdo da
cultura, além do seu entrelacamento com o popular e o erudito, motivos de intensos debates
entre os intelectuais, refratarios a cultura advinda das classes baixas. Como resultado da

manipulacdo cultural pela elite, Napolitano (2014a, p. 17) destaca um embate nesse cenario:

Visdo dessa elite, o problema néo era o veiculo de comunicacéo e expressdo em si (0
radio e o cinema, por exemplo), mas os conte(dos e 0s tipos humanos veiculados,
quase sempre pessoas pobres, lutando pela vida, ou tipos debochados e cafajestes,
malandros que fugiam as normas de conduta da burguesia. O enredo dos filmes e
novelas de rddio também eram criticados, na medida em que se apoiavam emtematicas
consideradas escapistas e banais. (NAPOLITANO, 20144, p. 17).

Dessa forma, na década de 1950, a elite brasileira buscou inspiracdo em centros urbanos
da Europa e, sobretudo, dos Estados Unidos, condi¢do ndo tdo diversa dos séculos anteriores,
para a criacdo de teatros, cinemas e artes plasticas e, assim, entende-se que ocorreu uma
necessidade de compreensdo da identidade brasileira. Sdo Paulo, entdo, passou a rivalizar com
as producdes culturais e politicas cariocas.

Vista essa polarizacdo que envolvia a producdo artistica nacional, Napolitano (2014a,
p. 24) ainda destaca a criacdo definida de uma “arte engajada e de esquerda”, pois se tratou do
momento em que o Partido Comunista Brasileiro passou a ser admirado por intelectuais,
representando uma estética politica e cultural chamada de “realismo socialista”,*? cuja proposta
era estimular a arte com linguagem simples e direta e o conteudo precisava diretamente trazer

alguma mensagem relacionada a lutas populares, valores nacionais e folcloricos das classes

42 “Depois de um isolamento politico inicial, entre 1947 e 1953, o Partido Comunista Brasileiro aproximou-se do
Partido Trabalhista Brasileiro, de Getulio Vargas, utilizando-se desta legenda para eleger alguns parlamentares.
Mas, de fato, o PCB teve uma influéncia marcante nos meios artisticos e intelectual, sobretudo entre literatos,
musicos, jornalistas e nos meios sindicais, principalmente os de operarios e de trabalhadores das empresas estatais,
como os ferroviarios. Além disso, no Brasil, a figura lendaria de Luis Carlos Prestes, um militante solto em 1945
depois de dez anos de prisdo, aumentava a aura de heroismo e idealismo que cercavam o comunismo brasileiro.”
(NAPOLITANO, 20144, p. 24).
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menos favorecidas. Assim, a cultura de esquerda também se consolidou durante esses anos,
porém, com o passar das décadas, essa influéncia saiu do &mbito exclusivo do Partido e foi para
a cultura de massa: “Nesse novo ambiente cultural, temas como moderno ou popular, forma ou
conteudo, nacionalismo e cosmopolitismo deram o tom dos debates.” (NAPOLITANO, 2014a,
p. 36).

Assim, o PCB reinventou outras formas de arte em 1950, incorporando a essa disputa
cultural entre Rio de Janeiro e Sdo Paulo o teatro e o cinema: De um lado, a dramaturgia e o
Cinema Novo, apresentando temas considerados “subversivos™; de outro, as producgdes do
Teatro Brasileiro de Comédia e a Companhia Cinematogréfica de Veracruz, ambos de S&o
Paulo, ainda pautados em matrizes europeias e no cinema hollywoodiano (NAPOLITANO,
2014a, p. 25-27). Nesse momento também ocorreu uma juncdo da antiga elite académica e a
nova intelectualidade de classe média, em especial os que frequentavam a USP** (ARRUDA,
1997, p. 48).

Pontes (2016, p. 18-19) aborda o movimento do PCB, partido por onde passaram
grandes atrizes brasileiras, e explica que as mulheres intelectuais do periodo tiveram de
conciliar a carreira com a familia e agir sempre a “sombra” do marido. De outra forma, se
configuravam novos espacos de sociabilidade e profissionalizacdo ndo s6 em S&o Paulo, mas
em toda a sociedade do periodo:

Arte social, arte coletiva, arte da representagdo, insepardvel da vida urbana e da
sociabilidade multifacetada, o teatro em S&o Paulo, converteu-se em laboratério
voluntario e compulsério dos sonhos acalentados pelas camadas médias e pelas elites.
Ele deu forma a assuntos que pulsavam, antecipou comportamentos que se tornaram
emblematicos, forneceu régua e compasso para enquadrar as transformacBes em
curso. Assim, ndo é aleatorio que a sociedade encenada no palco encontrasse tamanha
ressonancia na sociedade real do publico. (PONTES, 2016, p. 19).

Sdo Paulo buscava uma preocupacdo com o futuro, devido especialmente a uma
transformacédo em velocidade acelerada da capital, cujo estilo urbano estava diante do processo
de metropolizagdo, em que também irromperam novas maneiras de sociabilidade de formagao
sociocultural. Ainda, visualiza-se uma preocupacao da capital paulista em se afastar do passado
e pensar nas novas possibilidades da vida moderna. Além disso, na cidade: “A razdo cientifica
passa a informar a racionalidade da conduta e ambas vicejam no tecido cultural da cidade de
S&o Paulo nos anos 50.” Portanto, emergia uma nova linguagem cultural, pautada em diferentes

modelos académicos. Tais mudancas urbanas e sociais bem demostram um movimento frente

43 Meyer, na tese Metrdpole e urbanismo — S&o Paulo anos 50 (1991), defende que na Sdo Paulo daquele momento,
estava muito presente a cultura cosmopolita, que se manifestava como um ideal a ser perseguido pelas pessoas
(ARRUDA, 1997, p. 48).
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ao progresso, 0 que era diretamente necessario para a constituicdo de uma nova cultura.
(ARRUDA, 1997, p. 39-40, 44).

Em tal ambiente, vicejou o novo modernismo paulista, expressdo do carater
crescentemente internacionalizado da cultura. Esse tecido cultural emerge, pois, num
momento de dinamismo da sociedade brasileira, particularmente paulistano, por isso,
pdde construir as suas promessas a partir do futuro. Essa cultura burguesa do
progresso modelou os seus intelectuais e artistas, apurou os seus sentidos em diregao
aos ares do mundo e gestou problemas que se manifestardo ja no final do decénio e se
cristalizardo no inicio da nova década. (ARRUDA, 1997, p. 49).

Foi a partir do final da década de 1950 que a cultura elitista, transmitida desde o século
XIX, passou a dividir influéncias com novas linguagens culturais e artisticas advindas da
modernidade e de uma cultura cosmopolita (NAPOLITANO, 2014a, p. 8). Nesse contexto,
surgiu a industria cultural, centrada, por exemplo, na producdo de discos, tendo em vista a
necessidade de superacdo da caracteristica de um pais subdesenvolvido, além de, mais tarde,
uma tentativa de resisténcia ao regime militar a partir de 1964. Essas trés décadas (1950-1980)
marcaram o auge de uma cultura engajada, com o objetivo de refletir e representar o Brasil tal

como era envolto de contradi¢des e conflitos. Contudo,

As chamadas forcas conservadoras, em parte ligadas a inddstria cultural ou ao proprio
Estado, sobretudo ap6s o golpe militar de 1964, ndo ficaram passivas e apresentaram
suas proprias respostas e projetos para o Brasil. (NAPOLITANO, 2014a, p. 8).

Em meio a todas essas transformacOes, tem-se retratadas as mudancgas do bairro de
Perdizes, também na capital paulista. Essas alteracdes sdo abrangidas no livro Censura,
(1977),* primeira autobiografia de Cassandra Rios e um dos objetos desta pesquisa. Pode-se
pensar, entdo, nas mudancas de comportamento das mulheres na capital paulista e quais foram
as condutas que possibilitaram, portanto, que Odete Rios tivesse criado um pseuddnimo e
coragem para o inicio de suas publicacdes, uma vez que entre as décadas de 1930 e 1940 ocorreu

um novo crescimento da producdo de livros e da industria gréafica brasileira,*® a partir de

44 Nesta publicagdo, nota-se uma narrativa sobre memorias do bairro de Perdizes, como na passagem: “O bairro
das Perdizes esta totalmente mudado. Nem parece o mesmo bairro, 0 mesmo lugar. Desviaram o curso do rio,
foram demolidas muitas propriedades e as chacaras ndo existem mais. A rua principal, entretanto, conserva muito
de seu. Rua Jodo Ramalho é como um marco, tentando vencer o tempo com algumas lembrangas do passado [...].
Felizmente, para os jovens do bairro, o Colégio Baptista Brasileiro (embora a entrada principal seja na Dr. Homem
de Mello) continua ali, tradicionalmente. A Rua Jodo Ramalho comeca onde termina a rua Itapirucu no Pacaembu
e seguindo-se por ela acima, atravessando a Cardoso de Almeida, descendo até o cruzamento da avenida Sumarg,
pode-se ver ao lado direito, em frente ao Posto da Shell, a calcada que se alarga até a parede de uma casa. E que
ali o rio formava como que uma concha entre barrancos e uma ponte larga de madeira periclitava; depois, foi feito
0 aterro e nada se pode construir ali, pois ndo oferece seguranga.” (RIOS, 1977, p. 15, 43-44). No Capitulo 3 deste
trabalho serdo analisadas esta e outras tematicas abordadas nas narrativas autobiograficas da autora.

4 Se houve um aumento da criacdo de graficas e do mercado editorial no Brasil durante o inicio do século XX,
este foi interrompido pela crise de 1929 (IUMATTI, 2016).
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investimentos do Estado em livros didaticos e para a ampliacdo de distribuicdo dos mesmos,

favorecendo uma expansao das gréficas.
As acbes do poder publico expandiram o setor grafico, alavancaram a capacitacdo
técnica das graficas de produgdo didatica e impulsionaram a ampliagcdo do publico
leitor, 0 que provocou o fortalecimento das editoras e do setor grafico em face de
numerosas medidas que reorganizaram e especializaram o trabalho de edicéo,
promovendo a democratizagdo de acesso a cultura impressa. As estratégias de
inovacdo mercadoldgica para a venda de livros, a alteragdo na fisionomia grafica dos
impressos e o “empenho das principais editoras em verticalizar o processo produtivo

e diversificar suas atividades” criaram setores especificos para cuidar da revisdo,
traducdo, ilustracdo e dai para mais. (QUINTA, 2018, p. 229).

Diante de tal contexto, o Estado Novo realizou uma intervencdo na economia,
bloqueando importac¢des de livros e proporcionando o fortalecimento do mercado editorial no
pais, sendo a capital paulista responsavel pela maior parte dessa producdo brasileira. “Editoras
de outros estados passaram a contratar os servi¢cos das graficas de Sdo Paulo, que praticaram
precos acessiveis e dispuseram de melhor qualidade técnica.” (QUINTA, 2018, p. 230).

Nesse sentido, foram impulsionadas as grandes editoras paulistanas. A literatura de
Cassandra foi publicada especialmente pelas editoras Brasiliense, Record, Hemus, CBS,
Universal, Global, além da Cupolo (RIOS, 2000).46

Milhares de cartas chegavam na Gréfica. Queriam meu endereco, saber quem eu era.
Advertidos, os proprietarios da Gréafica Cupolo, mantinham-se em sigilo. Nessa
Gréfica, por conta propria fora impresso, gracas ao patrocinio da minha mée, o meu
primeiro livro, A volUpia do pecado, que ela ndo leu e nem sequer poderia imaginar
sobre o que se tratava [...] (RIOS, 2000, p. 49).

Foi com essa publicacdo que Rios sofreu o primeiro processo, visto que no ano de 1946
a censura ja era regulamentada pelo Servico de Censura de Divers6es Publicas (SCDP), através
do Departamento de Seguranga Publica (VIEIRA, 2010a, p. 22-23).

Caldas (2000, p. 81) define a paraliteratura como produgfes que tinham como
caracteristica principal o grande consumo pela populacdo, ou seja, pelas massas, utilizando
“recursos menores”, cOmo linguagem acessivel, o que era capaz de seduzir o pablico. Pensando,
entdo, na questdo da escrita de Cassandra Rios, taxada de subversiva, é possivel afirmar que a
autora escrevia de maneira simples, ou seja, buscando atrair leitores situados também fora de
camadas sociais mais abastadas. Para Moraes, sua escrita era pobre e pornogréafica, além de
classificada como subliteratura ou paraliteratura (CASSANDRA..., 2013).

4 InformagGes encontradas no jornal Lampi&o da Esquina (1980, p. 9) e no livro Mezzamaro (RIOS, 2000).
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J& Santos (2003, p. 18) afirma que o pecado de Cassandra foi ndo escrever para a
Academia, 0 que ndo a impediu de publicar mais de 40 romances sobre a homossexualidade e
retratar os problemas sociais de sua contemporaneidade, como violéncia, brutalidade policial,
corrupcdo, adquirindo um caréater de subversao e se opondo a uma dominacao heteronormativa,
definindo-a como subversiva.

Discorda-se da afirmacéo, em consonancia de Laura Bacellar?’, ainda que ressaltando
que Cassandra, mesmo com sua intelectualidade, ndo escreveu de maneira rebuscada, mas sim
com foco em ser lida pela elite intelectual e académica, buscou atrair o maior numero de leitores
possivel, pois percebeu que ndo adiantava falar da homossexualidade entre mulheres de forma
culta ou fechada (CASSANDRA..., 2013).

Ela tornou a mulher sexual na nossa literatura e deu visibilidade as lésbicas. E mais
recentemente, estudando um pouco o que ela declarou, o que ela fez e tal, eu vi que
ela foi mais ardilosa ainda. Ai eu tiro meu chapéu duas vezes, quer dizer ela nao
apenas uma pioneira, ela foi uma pioneira esperta. Ela percebeu que néo bastava falar
do amor entre mulheres de uma maneira culta, de uma maneira fechada, porque isso
ndo sairia de alguns circulos. A Cassandra teve a postura de publicar para ser lida, de
publicar para um grande publico. E ela conseguiu, ela fez sucesso. Ela era das mais
lindas. Ela arrombou a porta do siléncio e ela pegou um assunto que ndo existia e
jogou ele na literatura de massa. [...] Ela abriu a porta, tornou isso um assunto, trouxe
pra consciéncia de um monte de gente e ela foi lida ndo sé por homossexuais. Ela foi
lida por heterossexuais. Entéo ela fez esse servico a nés. Ela trouxe esse assunto para
a mente, para as bocas, para o pensamento da populagdo leitora do Brasil.
Maravilhosa, isso! E o que € interessante é que ela fez isso como estratégia, da pra
perceber porgue ela tinha cultura. Ela lia em francés, ela provavelmente entrou em
contato com autores estrangeiros, sofisticados, tal e ela teria possibilidade de escrever
uma coisa assim mais, digamos rebuscada, dirigida a um pablico mais culto, mas ela
ndo optou por isso, ela optou pelo popular. [...] Essa posi¢do [...] pra ela causou muitos
problemas porque se tem uma coisa que a nossa intelectualidade detesta é o sucesso,
né? Os nossos intelectuais associam assim: fez sucesso, ndo presta. [...] A estratégia
dela ndo foi percebida pelas militantes homossexuais, ndo foi percebida pelas
militantes feministas, ndo foi percebida pela nossa intelectualidade porque a nossa
intelectualidade € burra. (CASSANDRA..., 2013).

Tendo em vista a censura de seus livros e a auséncia atual deles em bibliotecas, neste
trabalho tenta-se tracar um panorama sobre quem lia os livros cassandrianos. Rios (2000, p.
250-1) declara que sua propaganda era divulgada “boca a boca”, de forma que um leitor falava

para o outro, atitude digna de admiracdo, por se tratar de fidelidade de seus leitores.

Nos idos de quarenta e meados de oitenta somavam milhdes, milhGes que hoje
poderdo reduzir-me a dez, trés, um, quem sabe nenhum!? Tenho livros em
quinquagésima segunda edigdo e as tiragens, naquela época eram inicialmente de

47 Laura Bacellar é formada em editoragdo pela ECA/USP e trabalha no mercado editorial desde 1983. Trabalhou,
inclusive, em duas das editoras que publicaram livros de Cassandra Rios, a Hemus e a Brasiliense. Fundou o selo
de Edicdes GLS e, junto com Hanna Korich, foi fundadora da editora Brejeira Malagueta, cujo foco é a publicacdo
de livros de autoria de  mulheres  Iéshicas. Informagdes  disponiveis na  pagina:
https://www.escrevaseulivro.com.br/laura-bacellar/. Acesso em: 12 mar. 2023.
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cinquenta mil, cem, a duzentos mil exemplares por edicao. [...] Tempos idos e até bem
pouco tempo, eu recebia cartas de todo Brasil, da Europa, da Asia, a solidariedade,
entre muitas, tiradas ao acaso do saco de cartas, de brasileiros radicados na Austrdlia,
em Sidney, do México, de Portugal, onde também editei, perdi a conta do nimero de
cartas, lindas cartas, da Argentina, muitas em especial da Bahia Blanca! Quantas
geracdes ja passaram com o meu siléncio! (RIOS, 2000, p. 251)

Deste publico leitor, estes “milhdes”®, podemos inserir segundo as passagens da
autobiografia Mezzamaro (2000) que era um publico diversificado e que os livros alcangavam

leitores inclusive fora do Brasil, além de figuras publicas que os liam*°.

Uma amiga, esposa de um industrial, disse-me que seu marido, Luiz B. Catto levava
meus livros para a Italia, para Florinda Bolkan ler para a condessa Marina Ciccona,
nunca soube se era verdade ou ndo, mas fiquei muito feliz com isso, felicissima! [...]
E vem & minha mente, nomes e mais nomes dos artistas que aprecio. Algo voo nessa
galdxia luminosa de talentos, onde brilha a talentosa Fernanda Torres, 0s
insuplantaveis Sténio Garcia e o Paulo Betti, a magnifica Joana Fomm, a bela e
encantadora Maria Luiza Mendonga, grandes e perpétuos astros do nosso Brasil,
Walderez de Barros, Arlete Salles, Lilia Cabral, Ney Latorraca, Lu Grimaldi,
Alessandra Negrini; a grande atriz de cinema e televisdo, Darlene Gléria que um dia
declarou corajosamente, numa entrevista, que lia meus livros, sim! Justo na época em
que eu era mais perseguida e mais me pixavam! (RIOS, 2000, p. 34).

Santos aponta que a perseguicdo de Rios se deu pela escolha em retratar personagens
discriminadas, “vitimas de falso humanismo e religiosidade” e assim seu papel de trazer a tona
nas narrativas os sujeitos marginalizados (SANTOS, 2003) foi visto como um destino para a
autora, especialmente quando autores comecaram a respondé-la, através de cartas, sobre o
guanto ela provocou uma aceitacdo a respeito da orientacdo sexual deles (RIOS, 2000, p. 71-
73). Este publico é defendido como homossexual e heterossexual, mas sobretudo o primeiro
caso, quando a autora defende que, inclusive, recebia cartas de seus leitores, revelando a
importancia da sua escrita, cujos pedidos eram para que ela ndo parasse de escrever. Contudo,
é dificil a tarefa de avaliar quem era o publico que a lia, tendo apenas algumas pistas a partir
dos depoimentos da propria autora, uma vez que os livros eram vendidos em bancas de jornais,
na secdo de livros proibidos (R10S, 2000, p. 62), além disso, os leitores tinham receio em serem
vistos de posse de obras de Cassandra Rios, para ndo serem confundidos com seus personagens,

assim como a propria autora buscava se afastar.

4 “Antes que me agoitem como a uma fera que arrebentou as grades da jaula, onde a encarceraram, com palavras
deteriorais, sou eu quem grita primeiro: - “Cala a boca, bogal, invejoso, que o seu mal é o que eu fago e agrada a
milhares de leitores!” (RIOS, 2000, p. 150).

4% No capitulo 3 deste trabalho, serdo abordadas as mencgdes feitas nas narrativas autobiograficas sobre figuras
publicas que eram proximas a Cassandra e a liam e defendiam-na, como Jorge Amado, Erico Verissimo, Marta
Suplicy.
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Eram tantas cadticas maledicéncias, tantos os muitos leitores tinham medo das
represalias, das callnias, das vulgares fofocas, de se verem envolvidos e acusados de
pertencerem ao clda dos meus personagens. Proibindo-me e tentando cercear-me, me
atacavam, pretendiam intimidar meus consumidores, para que temessem correr o risco
de se verem enquadrados como adeptos ou chegados ao pervertedor assunto
Contaram-me vendedores que os compradores dos meus livros agiam como se
estivessem cometendo um ato vergonhoso, disfarcavam, fucavam pela livraria, até que
se armavam de coragem e punham sobre o balcdo, o livro que realmente buscavam, o
meu livro. Diziam sempre a mesma coisa, que era encomenda de um amigo! N&o
queriam ser confundidos com 0s personagens, por isso, receosos confessavam e ainda
hoje declaram sob efeito do que ficou dessa guerra suja, que me liam escondidos! E
que, escondiam os livros debaixo do colchdo! Lembro-me, trinta e quatro ou doze
anos mais tarde, das Gltimas proibicGes, em 1986, quando fui candidata a deputada
Estadual, no palanque, ao lado de Antonio Ermirio de Morais, aproximou-se de mim,
a elegante e linda dama sua senhora e disse-me em tom confidencial, ndo mais
preocupada por ter lido na sua adolescéncia, os meus livros proibidos e cassados, por
ingénua e pura curiosidade, como todo mundo, pelos incentivadores preconceitos.
(RIOS, 2000, p. 109-110).

Em vista dessa questdo e da perseguicdo sofrida pela autora, ela utilizava, em algumas
de suas capas, o titulo de “A autora mais proibida do Brasil”, 0 que pode ser traduzido em uma
esfera mercadoldgica para atingir um maior nimero de leitores possivel. Ou, ainda, uma
tentativa de, além de apelar para a proibicdo de suas obras, apontar que ela publicava e que era
capaz de vender, mesmo diante da censura, reforcando o impacto de suas ideias no cenario
nacional. Ao longo das autobiografias, também se observam mencdes as graficas onde os livros
eram vendidos ou que imprimiram as obras da autora. Em Mezzamaro, ha um relato do episodio
em que militares viram a primeira edicdo do livro Minha metempsicose, fecharam a Gréfica

Bentivenha e levaram a autora para a delegacia.

Nunca pretendi ser uma escritora versada em politica, mas me vi as voltas com
acusacOes de subversiva, talvez pelas misérias que retratei através de alguns
personagens, com pinceladas que assustou a ficcdo que ndo quis aceitar tdo brutal
realidade. Uma passagem que ndo posso esquecer foi quando militares percorreram,
graficas para apreensdo de livros subversivos [...] e depararam com a primeira edigao
do meu livro “Minha metempsicose”, na Gréafica Bentivenha, e, folheando, nas
Gltimas paginas toparam com a poesia “Prisdo e liberdade”. Ato continuo, fecharam a
Grafica e levaram o proprietario até a minha livraria. Dai fomos para a delegacia
especializada. Minha livraria também foi fechada nesse dia. [...] O general que nos
recebeu [...] pediu-me explicacdes e que lesse em voz alta a dita cuja. Vi em seus
labios um sorriso retido, e mandou que se calassem as pessoas que tentaram
manifestar-se, defendendo-me. Pediu-me uma sugestdo do que poderiamos fazer para
que eu ndo tivesse prejuizo pela apreenséo e queima do livro. Sugeri tirar a poesia do
livro, que ja estava empacotado para ser entregue, era costurado, mas poderia corta-
lo e a poesia seria destruida, entretanto, como nédo sobraria espaco de papel para
costura-lo outra vez, o livro seria grampeado. (RIOS, 2000, p. 306-7).

1.4 “Atentado a moral e aos bons costumes”: a Ditadura Civil-Militar e a perseguicéo de

livros
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No final de margo de 1964, civis e militares se uniram
paraderrubar o presidente Jodo Goulart, dando um
golpe de Estado tramado dentro e fora do pais. Na
verdade, esta alianca golpista vinha de muito antes,
sendo uma das responsaveis pela crise politica que
culminou no suicidio de Getllio Vargas em 1954, [...]
A subida dos militares ao poder mudaria para sempre
a histéria brasileira, além de ter fornecido um novo
modelo de golpe e de regime politicopara varios paises
latino-americanos. O caminho da modernizacéo,
doravante, ndo passaria mais pelas reformas sociais
para distribuir renda ou pela ampliacdo da
democracia participativa e eleitoral, mas por
“seguranca e desenvolvimento” a todo custo. Vinte
anosdepois, em 1985, os militares sairam do poder,
de forma negociada, mas, de qualquer modo,
enfrentando uma grande oposi¢do em varios setores
sociais, incluindo-se aios segmentos liberais que
saudaram o golpe de 1964.

(NAPOLITANO, 2014b, p. 10).

Durante a historia brasileira, ocorreram duas ditaduras: a do Estado Novo (1937-1945)
e 0 Golpe Civil-Militar de 1964, cuja duracao foi de 21 anos, ambos de carater nacionalista e
autoritario e o segundo, mais expressivamente marcado por uma violagdo dos direitos humanos,
bem como a censura de filmes, masicas, jornais, livros e pecas de teatro, proibindo a liberdade
de expressao.

O periodo de maior publicacdo® e de menc¢Bes em periddicos® da autora Cassandra
Rios, por incrivel que possa parecer, foi durante os anos da Ditadura Civil-Militar. Talvez pelo
fato de o regime visar subtrair a pluralidade de pensamentos e a oposicao, que culminaram com
a dominacdo dos meios de comunicacdo pelas elites (SANTOS, 2003, p. 17), tenha sido o
motivo que explique a intensidade de publicacBes da autora, com a intencéo de fazer frente as
hostilidades dos militares.

Fico (2004, p. 36) defende que o conjunto dos “pilares da repressdo”, formados por
espionagem, policia politica, censura de imprensa, de diversdes publicas e propaganda politica,
ilustram um projeto globalmente repressivo de 1964, objetivando eliminar o comunismo, a
corrupcéo e a subversdo. O autor ainda enfoca a instauracdo do Ato Institucional nimero 5, em
1968 (Al-5).

%0 Segundo a catalogacdo de Vieira (2010, p. 233), 22 titulos de Cassandra Rios foram publicados entre 1964 e
1985.

51 Foi realizada uma busca pela autora e seus possiveis pseudénimos na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional
do Rio de Janeiro, o que resultou em um total de 747 ocorréncias, cuja distribuicdo por décadas permitiu que se
visualizasse o periodo em que a autora foi mais citada, ou seja, respectivamente nas décadas de 1980, 1970 e, por
Gltimo, 1960.
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A vitoria definitiva da corrente, representada pela decretacdo do Al-5, fez com que a
espionagem passasse a atuar a servico dos setores mais radicais, divulgando as
avaliagdes que justificavam a escalada e a manutencdo da repressdo. Porém, mesmo
com o “endurecimento” do SNI a partir de Médici, o 6rgdo e suas representagdes nos
ministérios civis (as divisdes de seguranca e informacdes, entdo remodeladas e
fortalecidas) persistiram como produtores de informagfes, ndo se envolvendo
diretamente nas “operagdes de seguranca”, eufemismo que designava as prisdes,
interrogatdrios, torturas e exterminios, praticados pelo “Sistema Codi-Doi”, pelos
orgdos de informages dos ministérios militares (Cie, Cisa e Cenimar) e pelos
departamentos de ordem politica e social estaduais. (FICO, 2004, p. 36-37).

Fico (2004, p. 37) também declara que nesse periodo “linha dura”, a repressdo ja
existente passou a agir “[...] segundo ethos da comunidade de seguranca e de informacdes ou
com ela entraram em conflito”. Assim, essa censura foi “travada por uma utopia autoritaria”,
dividida em dois casos: o da propaganda politica, responsavel pela proibic¢do de circulacdo de
ideias relacionadas a tematica comunista e opositora ao sistema ditatorial vigente; e a de
diversdes publicas.

A partir do Al-5, iniciou-se o periodo conhecido como “Anos de Chumbo”, ou a
“ditadura escancarada” (GASPARI, 2002), que corresponde aos anos de maior repressao,
perseguicdo e cassacdo aos que eram contrarios ao regime militar, além da intensificagdo da
proibicdo das manifestacdes de opinibes, produgdes culturais e artisticas e de imprensa.

Segundo Marcelino (2006, p. 8-9), o Departamento de Censura de Diversdes Publicas
(DCDP) foi, ap6s 1964, reestruturado, participando avidamente do regime ditatorial. Ja a
censura de livros, teve seu auge ndo durante os Anos de Chumbo, mas no final da década de
1970, no periodo da abertura gradual (FICO, 2004, p. 38; REIMAO, 2011) e foi sistematizada
com o mandato de Armando Falcdo como Ministro da Justica.

Dos livros censurados pelo DCDP na década de 1970, foram encontrados 14 de Adelaide
Carraro e 11 de Cassandra Rios, com o argumento utilizado para a retirada de circulagdo de que
eram ““contrarios & moral e aos bons costumes” (MARCELINO, 2006, p. 181).

Os livros escritos por Cassandra Rios eram obras baratas, de carater assumidamente
popular, publicados em edi¢es pouquissimo sofisticadas. Muitos deles traziam em
suas capas mulheres em posi¢des sensuais ou titulos ja bastante indicativos do
conteddo de publicacdo adquirida como, por exemplo, Eu sou uma léshica, VolUpia
do pecado ou Nicoleta Ninfeta. Por outro lado, a popularidade que a escritora gozava
naquela conjuntura contrastava com o forte monitoramento da censura sobre suas
obras, das quais encontramos, pelo menos, 14 examinadas e vetadas no &mbito da
DCDP entre os anos de 1975 e 1978. N&o obstante a imprecisdo desse numero,
inclusive pelo fato da autora, possivelmente, ter utilizado pseudénimos para que
algumas de suas obras fossem liberadas, ele parece indicativo de como o
enrijecimento da censura no periodo de Armando Falcdo acabava, muitas vezes, por
ter sentido inverso, aumentando a popularidade de certos escritores e agucando a
curiosidade de muitas pessoas sobre eles. (MARCELINO, 2006, p. 185).
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A essa censura, Reimao (2011, p. 6-11) afirma que nos primeiros anos do periodo da
Ditadura Civil-Militar ndo havia um sistema efetivo de proibicdo artistica e, assim, era exercida
uma “[...] atuacdo confusa e multifacetada, pela auséncia de critérios mesclando batidas

policiais, apreensdes, confiscos e coer¢ao fisica.”

As acdes confiscatdrias ocorriam de forma primaria, improvisada, efetuadas por
pessoas mal treinadas para este tipo de operagdo, e eram justificadas através da
necessidade de garantir a Seguranga Nacional e a ordem moral. Objetivava confiscar
todo material considerado subversivo, contra o regime, ou pornografico, contra a
familia e os costumes. (REIMAO, 2011, p. 11).

Ainda segundo Reimdo (2011, p. 3), uma das primeiras a¢des de um regime autoritario
é censurar a liberdade de expressdo, eliminando vozes discordantes, independentemente de sua
natureza. Diante da constituicdo outorgada de 1967, que oficializou a censura prévia como
atividade do governo federal, e com o regulamento da mesma pelo Decreto Lei 1077/70, foi
iniciada a avaliacdo de qualquer producdo artistica e intelectual, atividade de responsabilidade
de um censor, alocado nas redacdes de jornais, em teatros e casas editoras.

Em respeito a essa luta travada entre a censura e a producdo literaria, Lima (2016)
realizou um estudo sobre as consequéncias das proibi¢des de livros ainda atualmente, no caso,
na auséncia de obras nas bibliotecas publicas e universitarias do Rio de Janeiro®2,

A Ditadura Civil-Militar prejudicou acervos de bibliotecas, pois foram elaboradas pelo
Sindicato Nacional dos Editores de Livros (SNEL) listas de obras que ndo deveriam circular.
Portanto, foram distribuidos nas mesmas, oficios para examinar ou retirar esse material
censurado, que apds 1988, poderia ter sido recolocado nos acervos (LIMA, 2016, p. 15-16).

Nesse contexto, 0 Ministério da Justica determinou o confisco de exemplares e analisou
se ocorria um “atentado ofensivo a moral ou aos bons costumes”. Em resposta a proibigao,
alguns autores, como Jorge Amado e Erico Verissimo, preferiram publicar fora do Brasil a
modificar seus textos (REIMAO, 2011, p. 30).

Em relagdo a organizagédo do Sistema de Censura de Diversdes Publicas, era composto
das seguintes reparticOes: secretaria, se¢cdo de censura e fiscalizacdo de arquivo, e deveria

censurar previamente:

I — As representacdes de pecas teatrais; Il — As representacdes de variedades de
qualquer espécie; 111 — As execucdes de pantomimas e bailados; IV — As execucdes
de pecas declamatorias; V — As execucdes de discos cantados e falados, em qualquer
casa de diversdes publicas ou em local aberto ao publico, gratuitamente ou mediante

52 A autora em questao se baseia no trabalho Da Comisséo Nacional da Verdade ao direito a verdade: a validagéo
discursiva das colecdes nas Bibliotecas, além da pesquisa Levantamento bibliografico sobre censura nos meios de
comunicacdo da biblioteca da UFRJ, que foi elaborada em 1985 e analisada no trabalho de Aradjo (1999, p. 14-
15).
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pagamento; VI — As exibicGes de espécimes teratoldgicos; VI — As apresentacdes de
préstitos, grupos, corddes, ranchos etc., e estandartes carnavalescos; VIII — As
propagandas e andncios em carros alegoricos ou de feicdo carnavalesca, ou ainda,
quando realizados por propagandistas em trajes caracteristicos ou fora do comum; IX
— A publicacdo de andncio na imprensa ou em programas, a exibicdo de cartazes e
fotografias referentes a tais anincios e a tudo quanto consta dos itens anteriores deste
artigo; X — As pecas teatrais, novelas e congéneres, emitidas por meio de radio; XI —
As exibicBes de televisdo; XII — Fiscalizar a exibicdo de filmes nacionais, pelos
cinemas locais, fazendo cumprir a lei que regula a matéria. (LIMA, 2016, p. 73).

Carneiro (2002) realiza uma pesquisa de livros perseguidos no pais. O trabalho
intitulado Livros Proibidos, Ideias Malditas - o DEOPS e as Minorias Silenciadas (2002) foi
publicado em uma parceria com duas instituicdes publicas, o Arquivo do estado de Sao Paulo
e a Universidade de Sdo Paulo (USP), com o intuito de acompanhar uma exposicdo
iconografica, do Simposio “Minorias Silenciadas”, coordenado pela autora, realizados no
Coloquio Direitos Humanos no Limiar do Século XXI.

Nesse sentido, para além de armazenar documentos a ser considerado um depdsito de
fontes, os arquivos, que surgem como Orgaos auxiliares de administracdo, resguardam o direito
do livre acesso de uma documentacdo democratica, que garante a pratica da cidadania. Visto
iss0, 0 Arquivo do Estado de Sao Paulo, além de cumprir com 0s pressupostos descritos acima,
revela uma “caixa de Pandora”, que corresponde aos arquivos do DEOPS (CARNEIRO, 2002,
p. 13).

Carneiro (2002, p. 21) defende que “A censura, assim como a violéncia fisica e
simbdlica fizeram parte dos projetos politicos articulados em diferentes momentos da nossa
historia”, mostrando que o Brasil “nunca soube lidar com a democracia”. Visto isso, a autora

afirma:

Como partidarias do proibicionismo, as autoridades policiais procuraram hierarquizar
as ideais submetendo-as, diariamente, a um processo seletivo com o objetivo de
purificar a sociedade. Definiam, até décadas atras e segundo a sua logica, os limites
entre licito e ilicito. Este ato de saneamento ideol6gico processou-se através da censura
preventiva e punitiva cujo principal objetivo era impedir a circulacdo de ideais rotuladas
de “perigosas”. Como tais, deveriam ser cerceadas por serem bandidas, ou seja, por
agirem e tramarem contra a ordem imposta. (CARNEIRO, 2002, p. 21-22).

Dessa forma, eram censurados os individuos que tentassem propor mudangas sociais em
meio a normas impostas, ou seja, eram vistos como suspeitos. Dito isso, cumpre destacar que
“todo intelectual que procurasse ‘fazer a revolucdo’ através da palavra escrita, impressa ou
falada, corria o risco de tornar-se um ‘bandido’, sendo apontado como um homem ‘sem carater’
e de ‘maus sentimentos.””” Nesse sentido, tal persegui¢do as ideias ndo é exclusiva do século

XX, pois € secular a repressdo a livros, editoras e graficas clandestinas. No caso do DEOPS,
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criado em 1924, primeiro proibia-se a circulacdo dos livros e depois, elaborava relatérios sobre
as obras e listasde autores e respectivas obras a serem confiscadas (CARNEIRO, 2002, p. 22-
3).

Até os anos 1980, o intelectual ativo - aquele que escrevia e divulgava ideias
“revolucionarias” - sempre foi considerado pelas instituicbes vigilantes como um
“herege”, um homem “maldito”, um “bandido”. Por ultrapassar os limites entre o
permitido e o proibido, era repreendido, julgado e punido. Os livros apreendidos como
“arma do crime politico” transformavam-se em prova material da trama articulada
contra o regime e que, segundo os homens do poder, poderiam desequilibrar a ordem
imposta. O fato dele ter se afastado das regras - desvio este comprovado através de
suas ideias e comportamentos - o colocava em constante evidéncia, alimentando os
atos de investigacao policial que, geralmente, culminavam com a prisdo do autor, e a
apreensdo e/ou eliminacao das publicacBes encontradas em seu poder. (CARNEIRO,
2002, p. 22).

Dentro do Estado Novo, Carneiro (2002, p. 33) afirma que a “purificagdo de ideias”
atingiu um nivel nacional e que o governo buscava uma homogeneidade em todos os ambitos
sociais, como forma de facilitar o controle. Nesse contexto, a policia federal, por meio do
DOPS, assumiu um papel importante, tendo como um dos principais objetivos “[...] bloquear a
heterogeneidade de pensamento procurando silenciar aqueles que eram ‘potencialmente
perigosos”.

Reimdo (2014, p. 75) afirma que um dos primeiros atos dos regimes autoritarios é
diminuir a liberdade de expresséo, com a finalidade de eliminar pensamentos discordantes. A
autora debrucou-se sobre livros brasileiros que foram censurados através desse recorte e destaca
que, ainda que até 1968 a censura de livros era efetuada de maneira confusa, pois ndo havia
critérios efetivos para tal, censurava-se, apenas os livros que eram denunciados. A partir dessa
auséncia de critérios, varias obras, que depois seriam taxadas de proibidas, circulavam
liviemente (REIMAO, 2014, p. 76). Com o decreto do Al-5, as atividades censorias ja eram

pré-estabelecidas, segundo o decreto lei 1077 de 1970:

Art. 1° Né&o serdo toleradas as publicacdes e exteriorizagdes contrarias a morale aos
bons costumes quaisquer que sejam os meios de comunicacdo; Art. 2° Cabera ao
Ministério da Justica, através do Departamento de Policia Federal verificar, quando
julgar necessério, antes da divulgacédo de livros e periddicos,a existéncia de matéria
infringente da proibicdo enunciada no artigo anterior.Depois de anunciar o que deveria
ser censurado, 0 mesmo decreto versa sobreas san¢@es: Art. 3° Verificada a existéncia
de matéria ofensiva & moral e aos bons costumes, o Ministro da Justica proibira a
divulgacdo da publicagdo e determinara a busca e a apreensdo de todos 0s seus
exemplares. [...] Art. 5° Adistribuicdo, venda ou exposicao de livros e periddicos que
ndo hajam sido liberados ou que tenham sido proibidos, ap6s a verificacdo prevista
neste Decreto-lei, sujeita os infratores, independentemente da responsabilidade
criminal. (REIMAO, 2014, p. 77).
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Reiméo (2014, p. 83) retrata entdo que durante a Ditadura Civil-Militar, os livros
censurados correspondem a cerca de 490 que se encontram no prédio do Arquivo Nacional, em
Brasilia. Ademais, ela aponta que cerca de 100 livros, considerados eroticos/pornograficos
nacionais, foram censurados nesse periodo e elenca que se tratava dos que figuravam nas listas
de mais vendidos entre 1960 e 1970, cuja autoria era de: Adelaide Carraro (13 livros
proibidos)® e Cassandra Rios (18 livros) e, depois, foram proibidas também, obras de Dr. G.
Pop (22 livros), Brigitte Bijou (17 livros) e Marcia Fagundes Varella (6 obras proibidas).>*

Das obras perseguidas de Cassandra Rios, Reiméo (2014, p. 141) elenca 17 titulos: A
borboleta branca, Breve histéria de Fabia, Copacabana Posto Seis, Georgette, Macaria,
Marcella, Uma mulher diferente, Nicoleta Ninfeta, A sarjeta, As serpentes e a flor, Tara, Tessa,
a gata, As tragas, Veneno, Volupia do Pecado, A Paranoica, O prazer de pecar.*

Fazendo um comparativo entre os trabalhos de Rios e Carraro, Vieira (2010, p. 11)
define que a escrita de ambas é oposta, inclusive foi possivel identificar em entrevistas na
revista TPM e nos periédicos O Pasquim e Lampido da Esquina, uma ambiguidade entre

elogios e criticas.

Em sua ultima entrevista, Cassandra declara: “Eu revisava os livros de Adelaide. Ela
sempre foi muito corajosa, respeito muito a literatura dela.” (TPM) Anos antes, no
entanto, faria uma afirmacéo sobre o proprio estilo que, se ndo configurava ataque
indireto a “rival”, ao menos marcava uma clara diferenca entre ambas: “[...] se eu
tivesse que aproveitar alguma coisa para fazer um livro, eu ndo seria escritora, seria
repérter” [...]. Em paginas d’O Pasquim, a entrevistadora comenta com Adelaide:
“Vocé diz que ndo gosta de ser comparada com Cassandra Rios porque sua literatura
é totalmente diferente da dela, sua literatura € em cima de problemas sociais, e a dela
¢ em cima de problemas sexuais”, a0 que a autora parece assentir: “Meus livros sdo
0s problemas de nossa sociedade. Sdo reais, ndo sdo livros de sacanagem.” (COSTA;
AMARAL; PENTEADO; TREVISAN et al, 1978 apud VIEIRA, 20103, p. 11).

Vieira (2010, p. 14-18) apresenta que o contexto de producdo das autoras foi permeado
por mudancas comportamentais no pais, que incluem uma timida liberagdo sexual feminina.
Devido a esses valores considerados “morais”, as duas foram taxadas de pornograficas,
inclusive isso foi motivado pelas imagens de suas capas, que retratavam o corpo feminino de
modo sensual, em busca do prazer, como forma publicitaria de estimulo ao voyeurismo

masculino. Como consequéncia, ambas foram desprezadas pela Academia literaria, portanto,

%3 Os livros censurados de autoria de Adelaide Carraro foram: Carniga, O castrado, O Comité, De prostituta a
primeira dama, Escuriddo, Faléncia das elites, Os padres também amam, Podriddo, Sexo em troca de fama,
Submundo da sociedade, A verdadeira historia de um assassino, Mulher livre e Os amantes (REIMAO, 2014, p.
83).

% Titulos proibidos de tais autores: Astdcia sexual, Cidinha a insaciavel, Graziela amava e matava, Clube dos
prazeres, O padre fogoso de Boulange ou Novica erdtica (REIMAO, 2014, p. 83).

55 Os processos de censura dos livros de Cassandra Rios estdo localizados na Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas no Arquivo Nacional.
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podem ser trabalhos de resisténcia, principalmente o de Rios, que, diferente de Carraro, aborda
quase que exclusivamente as relac6es sexuais entre mulheres.

Um ponto relevante que Vieira (2010, p. 25-44) traz a tona, é o de os livros de Adelaide
Carraro carregam uma linguagem simples, direta, com problematicas da classe subalterna,
acaba sendo uma fonte secreta de conhecimento, designada como menos respeitavel, voltada
para as classes semiletradas. Dessa forma, nos romances de Carraro, ndo é falado apenas de
sexo, mas também sobre dinheiro e seu universo, como dividas.

Em vista da censura, tanto os livros de Rios quanto os de Carraro mencionam seus
comparecimentos a delegacias, em que eram interrogadas a respeito de seus titulos e conteudo.
Vieira (2010a) compara os temas de alguns livros de ambas as autoras, mostrando o estilo
adotado por cada uma para escrever sobre sexo e corpo. Carraro, por exemplo, defendia que
suas obras ndo eram ficcionais, pois abordavam a realidade brasileira, especialmente as classes
menos privilegiadas. Ja Rios se esforcava na tentativa de se desvincular fortemente da imagem
de suas personagens com quem era confundida, afirmando que tudo em suas obras ndo passava
de ficgéo. Em respeito a abordagem de relacBes sexuais na escrita, Carraro pouco aborda o
amor entre mulheres, diferente de Rios, em que relacbes homoafetivas estdo presentes no
enredo de quase todas as suas obras. Ainda sobre esse assunto, a primeira autora trabalha com
0 sexo grotesco, muitas vezes forcado, descrevendo os corpos masculinos como brutalizados,
enquantoa segunda escreve sobre corpos de maneira classica, e a relacdo sexual quase sempre é
delicadae cheia de amor. Além disso, é abordado nas obras de Cassandra Rios, a maneira como
mulheresse identificavam com o lesbianismo, e a diferenca de tratamento em relacdo aos
bissexuais e léshicas masculinizadas. Por fim, o Vieira (2010, p. 148) abrange diversas criticas
que foram estabelecidas para as autoras e contribuiram para ocultar a escrita de ambas.

Nobrega (2015, p. 23-50), estudando a relacdo de Rios com a censura, defende que
intervencgdes de carater proibitivo foram praticadas frequentemente na historia do Brasil, de
modo que a liberdade de expresséo, em relacdo a imprensas e impressos, foi atrelada a varias
leis. A autora ainda afirma que nas décadas de 1960 e 1970, ocorrem mudangas econdmicas,
sociais, relativas ao sexo e ao género e alteraces também no seio familiar, abrindo um local
para discursos homossexuais e femininos, novos temas e novas linguagens mesmo durante os
Anos de Chumbo.

Nesse periodo, a arte é reconfigurada, artistas e intelectuais redirecionaram sua tematica
(novos temas e linguagens) e sua funcgdo social, especialmente se mostrando contrarios a esse
regime e tentando romper com paradigmas tradicionais. Além disso, é preciso salientar que o

governo nao tinha apenas preocupag¢ao com questoes imorais, uma vez que “[...] a atividade
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censoria busca reprimir também a propagacao do discurso da resisténcia na sociedade de forma
geral, sem perder de vista as questdes politicas” (NOBREGA, 2015, p. 65).

Nobrega (2015) afirma ainda que as pesquisas sobre relacGes de género e sensibilidades
homoerdticas tornaram-se possiveis a partir da década de 1970 com a contracultura e relagdes
de poder definidas por Foucault, pois durante os Anos de Chumbo ocorreu a recusa dessa
tematica na sociedade. E por meio dessas relacdes de poder que a pesquisadora compara a voz
da censura com a da propria autora e analisa ambos os discursos. A midia retratava Rios como
além de transgressora, responsavel por uma escrita de subliteratura ou até mesmo literatura para
a classe baixa (VIEIRA, 20144, p. 70).

Em relacdo as analises artisticas, eram conferidas por técnicos, que explicavam seus
motivos de proibicdo e empregavam, na maioria das vezes, juizo de valor. Como resposta do
governo, toda forma de arte foi monitorada e censurada, inclusive livros, jornais e revistas. Essa
tarefa era encarregada pelos 6rgdos de censura como o SCDP, com o objetivo de defender
padrBes tradicionais morais e combater qualquer espécie de arte que transgredisse as regras
impostas. Dessa forma, foi com esse cenario de fundo que as obras de Rios passam a ser
atacadas pelos censores, refletindo a presenca de um setor conservador na sociedade
(NOBREGA, 2015, p. 72).

Ainda, € possivel ressaltar que durante a década de 1970, ocorreu um aumento de
programas de TV e filmes que abordavam a sexualidade e mostravam que a censura nao conteve
toda onda obscena no pais, pois muito contetdo era produzido, inclusive os pornograficos.
Relacionado a isso, livros de contetdos eréticos continuavam a ser produzidos massivamente e
tanto a representagdo da sexualidade na literatura como os aparatos de censura eram fascinados
por essa leitura (NOBREGA, 2015, p. 85-86). Nessa tematica, destacam-se Adelaide Carraro e
Cassandra Rios em processos do DCDP.

Abordando o emprego dos pseuddnimos, a exemplo de Clarence Rivier, Oliver Rivers,
entre outros, NObrega destaca que Cassandra Rios utilizava-os por ser pioneira da literatura
erdtica leshica e ndo temer criticas. Alem de ser condenada por militares e catolicos, e por
alguns homossexuais tambem, foi alvo de duras manifestacfes da elite intelectualizada que
categorizava as obras como pornograficas.

Combatida pelo seu carater de transgressora, ao falar do sexo, do amor entre mulheres
e de questdes polémicas, Rios era ligada tambeém a ideia de comunismo, pois segundo
Marcelino (2006) a homossexualidade era vista como algo tipico de um grupo esquerdista, ja

que a “ameaca vermelha” era ligada a revolucdo dos costumes, cultura moderna e pornografia.”
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Como j& apresentado, este trabalho engloba as autobiografias de Rios a fim de investigar
e problematizar quais sdo as particularidades de sua escrita autobiogréafica e na mitificacao de
sua memoria. Pensando no universo das biografias e no ambito do memorialismo da autora,
como forma complementar, foi realizada uma pesquisa que auxiliara nas discussdes dos
proximos capitulos deste trabalho.

Em relacdo a uma investigacao de periodicos, realizou-se uma busca pela autora e seus
possiveis pseuddnimos na Hemeroteca Digital, da Biblioteca Nacional, o que resultou em um
total de 747 ocorréncias (excluindo nomes de “Cassandra Rios”, mas que remetem a outra
pessoa). Dentre essas mengdes, distribuidas por décadas, temos: 23 mencdes entre 1950-1959;
121 menc0es entre 1960-1969; 264 mengdes entre 1970-1979; 275 mencdes entre 1980-1989;
50 mencdes entre 1990-1999; 14 mencges entre 2000-2009 e 10 mengdes entre 2010-2019.

A partir disso, consta-se que as décadas que apresentam uma maior ocorréncia sobre a
autora em periddicos brasileiros disponiveis no acervo, sdao 1970 e 1980 e em seguida, 1960.
Tais noticias dizem respeito, em sua maioria, a livros langados pela autora. Ndo ha grandes
mencdes ou entrevistas.

Tendo como base que durante o periodo da Ditadura Militar, situamos a imprensa
alternativa (CARNEIRO, 2002), a busca pela autora também foi realizada no acervo virtual do
Lampido da Esquina. Em tal periddico, Rios foi mencionada em 7 das 41 edicfes. Dessas
mencdes, Rios comparece nas edi¢bes 23, 22, 32 e 36, com divulgagdo dos livros Macéria e
Tessa, a gata e demais pequenas mencdes, além de duas entrevistas com a autora corresponde
aos anos de 1978 e 1980, que serdo apresentadas adiante.

Outro periddico de destaque desse tipo de imprensa foi O Pasquim, pois tratava com
humor suas discussdes e criticas aos comportamentos. Tal como afirma Paschoarelli (2004, p.
316): “Em espacos destinados ao comportamento, artes e juventude [...] dialogava com a
contracultura americana, artistas e personalidades da cultura brasileira [...]”. Neste periddico ha
duas entrevistas com a autora, correspondente anos de 1976 e 1977.

Ja a revista Realidade também realizava discussdes acerca de temas como sexo, drogas,
modelos de comportamentos e suas transformagdes, como a liberdade sexual (DIAS, 2012, p.

20) e também apresentou uma matéria com foco na autora, no ano de 1970.

Na mesma proposta, porém dialogando com o publico homossexual, temos 0 Lampi&o
da Esquina, que apesar de ter marcado a histdria da imprensa pelas posi¢Ges que
defendia, o jornal terminou em junho de 81, apds perder a credibilidade com a
publicagdo de imagens erdticas. Mesmo assim, ele se tornou um simbolo por seu
pioneirismo e pelas posi¢des que defendia, entre elas a visibilidade e a defesa de
direitos dos homossexuais. Seu objetivo era semelhante ao do movimento gay: “a
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transformacdo de posturas e habitos, de vises de mundo a partir de um conhecimento

proveniente de novos valores, ideias e discursos dos homossexuais”. (DIAS, 2012, p.
26).

Ainda, no acervo do Estado de S. Paulo constam ocorréncias, dentre acervo e noticias,
elas, separadas por décadas, temos 74 mengdes, e dividindo por décadas, temos 3 mengdes entre
1950-1959; 5 mengdes entre 1960-1969; 13 mencdes entre 1970-1979; 20 mencgdes entre 1980-
1989; 17 menc0es entre 1990-1999; 13 mencdes entre 2000-2009 e 3 mencdes entre 2010-2019.
Nesse sentido, a maioria das mencdes estdo localizadas nas décadas de 1980 e em seguida,
1990.

Por fim, pensando neste trabalho, foi realizada uma busca de livros cassandrianos, e foi
perceptivel a questdo dos efeitos da censura do regime militar inclusive atualmente, posto que
além da dificuldade da localizacdo das obras da autora inclusive na biblioteca nacional, muitos
de seus titulos se encontram apenas & venda e em sites virtuais, apresentando inclusive um valor
para item de colecionador.

Portanto, ainda que atualmente existam meios de repercussao do erotismo e, inclusive,
0 proprio documentario a respeito da autora demonstre isso, € 0 que instiga um questionamento
a respeito da memoria de Cassandra Rios e, assim, no proximo capitulo ocorrem discussées a
respeito de memoria, escrita biografica e de como utilizar tais conceitos a partir de uma analise
na area da historia para, posteriormente, realizar as discussdes em cima das duas obras

autobiograficas: Censura (1977) e Mezzamaro (2000).
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CAPITULO 2: NUANCES DAS AUTOBIOGRAFIAS: ABORDAGENS HISTORICA E
LITERARIA

A simples mengdo do “biogrdfico” remete, em
primeirainstancia, a um universo de géneros
discursivos consagrados que tentam aprender a
qualidade evanescenteda vida opondo, a repeticéo
cansativa dos dias, aos desfalecimentos da memoria, o
registro minucioso do acontecer, o relato das
vicissitudes ou a nota fulgurante davivéncia, capaz de
iluminar o instante e a totalidade.

Biografias, autobiografias, confissées, memorias,
diariosintimos, correspondéncias dao conta, h4 pouco
mais de dois séculos, dessa obsessao por deixar
impress@es, rastros, inscricdes, dessa énfase na
singularidade, que é aomesmo tempo busca de
transcendéncia. (ARFUCH, 2010,

p. 16).

E pela busca por rastros, narrativas e historias das escritas de uma vida que este trabalho
se pauta. Como ja apresentado, pretende-se trabalhar a escrita memorialistica de Cassandra Rios
por meio de dois livros, ou melhor, duas narrativas autobiograficas, Censura, de 1977, e
Mezzamaro, de 2000, este ultimo publicado dois anos antes do falecimento da autora. Ambas
as obras sdo abordadas tanto como objeto de pesquisa quanto como fontes historicas, pensando
nas formas de “narrar-se”, além da constru¢do de uma autorrepresentagdo, ou seja, como ¢
lembrada, quais sdo os simbolos e mitos® que a envolvem diante de uma sociedade que
consumia seus livros massivamente, mas as escondidas.

Neste segundo capitulo, exploram-se aportes teoricos, ligacdes e interlocucbes que
trabalham as possibilidades do “espaco biografico” (ARFUCH, 2010) na histéria e na
historiografia. Este espaco se remete as varias formas de escritas de alguém, de uma vida e de
uma trajetéria com as quais é possivel observar uma multiplicidade de locais onde ocorrem
estratégias de se contar uma vida, ou seja, um espaco privilegiado em que podem ser inseridas
varias formas de narrar-se, visto que as trajetorias podem ser contadas a partir de diferentes

perspectivas.®’

% «“A distancia entre o ‘real’ e o ‘imaginario’, entre o ‘fato’ e o ‘mito’ no campo biografico é produzida historica
e culturalmente, exigindo uma ‘desconstrugdo’ ndo porque seja falsa ou artificial, mas justamente porque a
construcdo do mito também faz parte do percurso biografico em que situagdes singulares transformaram o vivido
em memoria.” (SILVA, 2013, p. 34). Ainda sobre a tematica, verificar 0s trabalhos de MUSIEDLAK (2006),
SANTOS (2004) e VIEIRA (2014a).

57 “Um primeiro levantamento niio exaustivo de formas no apogeu — candnicas, inovadoras, novas — poderia incluir:
biografias, autorizadas ou ndo, autobiografias, memarias, testemunhos, histérias de vida, diarios intimos - e,
melhor ainda, secretos -, correspondéncias, cadernos de notas, de viagens, rascunhos, lembrancas de infancia,
autoficccdes, romances, filmes, video e teatro autobiograficos [...], a videopolitica, os relatos de vida das ciéncias
sociais e as novas énfases da pesquisa e da escrita académicas.” (ARFUCH, 2010, p. 61).
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2.1 O universo das biografias

A temética do biografismo, um género narrativo no
gual asambic0es literaria e historiografica se fundem,
desperta paixdes e disputas, que envolvem inimeras
questdes sobre “verdade”, “representag¢do”, “fic¢ao”,
“relevancia’”,

“estilo” (SILVA, 2013, p. 83).

A essas varias questBes tem-se o0 argumento de Dosse (2009, p. 13), que envolve a
biografia pelo fato de se tratar de um género hibrido e, por isso, hd uma dificuldade em estuda-

la a partir de classificacdes ja existentes, pois

[...] classificA-lo numa disciplina organizada, a pulverizacdo entre tentacdes
contraditérias — como a vocagdo romanesca, a ansia de erudigdo, a insisténcia num
discurso moral exemplar — fizeram dele um subgénero ha muito sujeito ao oprobrio e
a um déficit de reflexdo.

Esse impasse se expressa em trabalhos que abordam o tema na histéria e na
historiografia, frequentemente carregando no titulo os termos “dilema”, ‘“tensdes”,
“probleméticas” e “desafios”*® no estudo deste género que pode ser situado na fronteira entre
historia e literatura. Isto deriva-se da distingdo, muitas vezes feita entre o carater “crivel”°, que
deve acompanhar a narrativa histérica e o carater imaginativo, ficcional, que pode ser
trabalhado na escrita literaria.

Avelar (2010, p. 157) explica que nas ultimas décadas, os estudos biograficos tém tido
lugar de prestigio na producdo de historiadores, mas, apesar disso, permanecem tensas as
discuss@es sobre as relagdes entre literatura, biografia e histdria, o que, para Silva (2013, p. 24),
indica que a biografia enquanto manifestacdo literaria é objeto de investigacdo para a histéria

da mesma forma negativa que

[...] o etnocentrismo ocidental atribuia as sociedades ditas primitivas, ou seja,
apontando suas caréncias estruturais, ndo de Deus, da lei ou do rei, mas da verdade e
objetividade que a teoria historiografica validou como critérios legitimadores a partir
do século XIX, sendo que, por ser literatura, era julgada também como uma forma de
fantasia e uma inverdade.

%8 Como exemplo, foram selecionados aqui alguns titulos: A biografia como escrita da Histéria: possibilidades,
limites e tensdes (AVELAR, 2010); A biografia como problema (LORIGA, 1998); Biografia como género e
problema (SCHWARCZ, 2013); O desafio biogréafico (DOSSE, 2009) e Os multiplos desafios da biografia ao/a
historiador/a (SCHMIDT, 2017).

% Dos trabalhamos que englobam essa tematica, selecionaram-se trés, a saber: DOSSE (2007), LLOSA (2004) e
RICOEUR (1994).
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A respeito dessa tensdo existente entre biografia, literatura e histéria George Duby, em
A histéria continua (1993, p. 137), defende que apesar de ter sido o primeiro dentre Bloch e
Febvre a escrever uma biografia, ndo se desviou da proposta do “espirito dos Annales”, pois a
Unica alteracdo importante que fez dizia respeito a forma de escrita, narrando a historia de uma
vida, mas continuando o trabalho com a histéria-problema. Ou seja, partindo de um ponto de
investigacdo da esfera particular, no caso, o estudo de uma vida, para continuar contribuindo
com questionamentos sobre o periodo estudado (AVELAR, 2010, p. 160-161).

Nessa perspectiva, ha, de acordo com Avelar, uma preocupacdo da histéria com a
verdade, e, nesse caso, uma elaboracdo de um texto biogréfico com a atencdo em fatos e
acontecimentos relevantes para um individuo encontrar perguntas sem respostas representa uma
encruzilhada na narrativa de um bidgrafo. Portanto, estabelece-se um caréater ficcional que

acompanha a escrita biogréfica e, assim,

O campo da escrita biografica é certamente um palco privilegiado de experimentacéo
para o historiador, que pode avaliar o carater ambivalente da epistemologia do seu
oficio, inevitavelmente tenso entre seu polo cientifico e seu polo ficcional. Desta
forma, a biografia provoca um polémico questionamento a absoluta distingdo entre
um género verdadeiramente literario e uma dimensdo puramente cientifica, suscitandoa
mescla, o hibridismo, e expressa, assim, tanto as tensfes como as convivéncias
existentes entre literatura e Ciéncias Humanas. (AVELAR, 2010, p. 161).

Essa é a singularidade do estudo das biografias e, neste caso, as autobiografias, que
merecem ser valorizadas, pois buscam trabalhar ndo apenas a veracidade dos fatos narrados,
mas junto de uma tentativa de compreender as subjetividades do biografado, relacionando a
eventos historicos e tragando contextos particulares. E através desse hibridismo com outras
disciplinas que as biografias podem ser objetos de pesquisa de diversas areas de conhecimento

académico, como jornalismo, literatura e histoéria.

2.2 A biografia como objeto de pesquisa histérica e literaria

Ferreira (2012) apresenta que a historia pode estar inserida na ficgdo, na narrativa
literdria e na narrativa histérica, uma vez a historia frequentemente aparece em enredos
romanescos. Ainda, o autor conceitua e diferencia narrativa historica, literaria, romances

historicos e metaficgéo historiografica ou pds-moderna.®

60 “Muitas vezes a metafic¢do historiografica chama a atencio [...] com a utilizacio das convengdes paratextuais
da historiografia (especialmente as notas de rodapé) para inserir e debilitar a autoridade e a objetividade das fontes
e das explicacdes historicas. [...] A ficcdo pés-moderna ndo aspira a contar a verdade [...] tanto quanto aspira a
perguntar de quem ¢ a verdade que se conta. Menos do que associar ‘essa verdade a pretensdes de legitimagao
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A literatura integra o repertorio das fontes histdricas, contribuindo para a compreensao
sobre o universo cultural, valores sociais, experiéncias e subjetividades de determinada
temporalidade. A narrativa literaria, que passou a ser estudada por historiadores nas Gltimas
décadas, é pensada como uma possibilidade de fonte historica.

A partir da segunda metade do século X1X, o termo fonte foi usado como sinénimo de
documento e remete a uma noc¢do de autoridade e verdade e € no movimento de renovagao da
historiografia, na Franca do seculo XX (alcancando depois outros paises), que se teve uma

ampliacéo e transformacéo do conceito de fonte historica.

Numa época de enorme avanco e prestigio das ciéncias naturais, a Historia, como
parte de uma tendéncia mais ampla no interior das Humanidades, também buscou
alcancar o estatuto cientifico. A Escola Metodica francesa encarregou-se de
estabelecer os pardmetros metodolégicos orientadores da critica interna e externa das
fontes com o objetivo de assegurar a autenticidade documental para reconstituir
objetivamente o passado “numa correlacdo explicativa de causas e consequéncias”.
Foi nessas circunstancias que as fontes escritas, preferencialmente oficiais, ganharam
o status de documentos verdadeiros para uma historiografia preocupada, sobretudo,
com o encadeamento cronolégico dos acontecimentos politicos nacionais. Nessa
perspectiva, os textos literarios, assim como outras fontes artisticas, ndo eram
considerados documentos fidedignos para atestar a verdade histdrica. (FERREIRA,
2012, p. 62).

Dos dialogos entre histéria e literatura, Ferreira (2012, p. 75) aponta que as obras
classicas sdo importantes para os historiadores, uma vez que retratam uma conjuntura histérica
e que ao investigar obras literarias como fontes historicas, o historiador deve ter cuidado ao
pensar em movimentos literarios e as vanguardas artisticas que “promovem a auto consagracao

e criam marcos periodizadores na histéria da literatura, subordinando seus significados a uma

visdo unilateral.”®!

Classicas seriam, por assim dizer, aquelas obras que se impuseram no tempo por seu
valor intrinseco, o que implica admitir que as apreciaces de bom e ruim tornem-se
inevitaveis no terreno da literatura e da arte. A despeito de terem sido louvadas ou
vetadas em sua época, do maior ou menor peso das instancias de legitimacdo, e até
mesmo das oscilagdes da critica contemporanea, elas sdo importantes ndo apenas para
0 publico leitor em geral, mas também para os historiadores. Até mesmo para aqueles
que ndo as elejam como objeto de estudo ou que pesquisem sociedades distintas do
periodo em que foram escritas. Simplesmente porque agugam a imaginacdo e a
sensibilidade, aspectos essenciais em nosso oficio. (FERREIRA, 2012, p. 71).

empirica’, ela contesta o fundamento de qualquer pretensdo de possuir essa legitimagdo. Como pode o historiador
(ou o romancista) verificar qualquer relato histérico por comparacdo com a realidade empirica do passado, a fim
de testar a validade desse relato? Os fatos ndo sdo preexistentes, e sim construidos pelos tipos de perguntas que
fazemos aos acontecimentos.” (HUTCHEON, 1991, p. 162). A respeito, ver também o trabalho de SILVA (2007).
61 Ferreira (2012, p. 71-72) apresenta obras que foram consideradas malditas para a compreensdo de uma
conjuntura histdrica, como Gargantua e Pantagruel, de Rabelais (1483 [...] — 1553), escritos de Marqués de Sade
(1740-1814), O amante de Lady Chatterley, de D. H. Lawrence (1885-1930), os livros de Jean Genet (1910-86),
ou A carne, de Julio Ribeiro (1845-90).
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Constata-se que a escrita cassandriana ndo é considerada classica, pois ndo existe uma
tradicdo homoerdtica brasileira na literatura, mas a potencialidade em estudar suas obras
carrega uma compreensdo sociocultural e historica do periodo da Ditadura Civil-Militar, tendo
em vista a presenca de memorias néo oficiais e subterraneas, em funcéo da marginalidade tanto
de seus escritos quanto de seus protagonistas e do que estes representavam, pensando nas
diferentes facetas da lesbianidade nas personagens retratadas pela autora.

Discorda-se do que aponta Ferreira (2012, p. 62), isto €, de que ndo ha davidas sobre a
abordagem literaria na historia, e como os livros sdo duas narrativas autobiogréaficas, situa-se
aqui o estudo deste género na historiografia, pois acredita-se que ainda é necessario haver esse
debate, uma vez que a partir de vivéncias em congressos e eventos académicos com estudantes
e docentes da area da historia, ainda sdo questionados e criticados trabalhos que dialogam com
a literatura e que utilizam as biografias tanto como fonte quanto como objeto, como sintoma da
dificuldade compartilhada no campo especializado para a percepc¢ao dos dialogos possiveis
entre as duas areas.®?

As biografias (e, no caso brasileiro, as raras autobiografias) escritas por historiadores
através de um discurso literario podem ser situadas no conceito de “obras fronteiri¢as”
(GLEZER; ALBIERI, 2009)% e é pensando na historicizagdo de escritas de tais tipos que sdo
atribuidos as narrativas de Rios 0s aspectos relacionados ao contexto historico dos periodos em
questdo, ou seja de 1977 e de 2000, no caso, neste segundo livro, em que ela trata sobre o
“pecado” de Cassandra, ou seja, sobre o pecado que envolve a publicacdo de livros que foram
capazes de demoniza-la perante a censura do regime militar.

Buscando interrelacionar o estudo do campo literario, em particular nas manifestacoes
(auto)biograficas, dentro da histdria, as reflex6es sobre as escritas de Cassandra Rios, mais do
que uma forma de representagcdo de um contexto historico, sdo também ponto de partida para

compreender as formas de escrita, as tematicas abordadas, a existéncia ou ndo de um “pacto

62 Nesse caso, também se apresenta aqui que o trabalho envolve uma escritora rechacada em seu periodo de
publicacdo, o que demonstra que se tem uma dissertagdo que engloba histéria e literatura, biografias como fontes
historicas e ainda autobiografias de autoria feminina e de uma figura censurada no periodo ditatorial brasileiro.

83 Obras fronteiricas sdo textos situados entre literatura e histéria. Tais textos podem ser, por exemplo, biografias
e autobiografias escritas por historiadores por meio de uma narrativa literaria (GLEZER; ALBIERI, 2009, p. 21).
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biografico™®*, a construcéo de si e a sua performance,® comparando também com a forma como
sua memoria é retratada em demais trabalhos académicos, na midia, exposi¢des, imprensa, 0
que ira compor o terceiro capitulo da dissertagdo, fazendo parte de um “espaco biografico” da

escritora e seu ambito memorialistico.

Segundo o dicionario Michaelis, a defini¢do do termo biografia envolve

Relato ndo ficcional de uma série de eventos que constituem a vida (ou parte da vida)
de uma pessoa, em geral notavel por seus feitos ou obras.

Livro, filme, peca teatral etc. que constitui uma biografia.

Relato ou sucessdo de eventos da vida de uma pessoa comum [...].

Relato em forma biogréfica, no qual € comum a mistura de fantasia e elementos
factuais, em que o autor apresenta a vida de alguma coisa (um animal, uma moeda
etc.) [...].

[...] Conjunto de breves esbocos biograficos, reunidos em uma sé obra, de pessoas que
tém ou tiveram algo em comum (cientistas, primeiras-damas, musicos etc.).

Arte ou ciéncia relativa a esse tipo de descrigdo (MICHAELIS, [s. d., n. p.]).

Inicialmente, buscou-se neste capitulo tratar de dois itens separados, um que abrangesse
o significado do termo “biografia” e outro que se debrugasse ao seu estudo na historia e
historiografia. Contudo, isso foi reestruturado, pois é consensual que biografia e historia se
cruzam, particularmente na literatura (auto)biografica.

A palavra biografia possui origem grega e representa o exercicio artistico de escrever
sobre uma vida ou trajetdria pessoal, e, atualmente, por derivacdo, o biografado pode ser
humano ou, até um objeto, um acontecimento historico, um lugar etc. (CALVILLO, 2015, p.
25).

8 O pacto autobiografico representa uma forma de contrato de leitura entre o autor do texto e o leitor. Este pacto
trabalha com elementos do texto que o tornam uma forma de relato crivel, indo além de discursos ficticios e
factuais. As formas do pacto sdo diversas, mas todas intencionam “honrar” a assinatura do autor. Dessa forma, “o
leitor pode levantar questdes quanto a semelhanca, mas nunca quanto a identidade. Sabe-se muito bem o quanto
cada um de nos preza seu proprio nome.” (LEJEUNE, 2008, p. 26).

65 Segundo Smith (1995), independente da audiéncia e, no caso, do publico leitor, o autor da autobiografia se
configura como um sujeito performativo, o que dialoga com Bourdieu (1996, p. 189), onde hd uma selecéo de
fatos narrados, em que “[...] o objeto desse discurso, isto ¢, a apresentacdo publica e, logo, a oficializagdo de uma
representacdo privada de sua propria vida, pdblica ou privada, implica um aumento de coagdes e de censuras
especificas (das quais as sancOes juridicas contra as usurpagdes de identidade ou o porte ilegal de condecoragdes
representam o limite). E tudo leva a crer que as leis da biografia social tenderdo a se impor muito além das situag6es
oficiais, através dos pressupostos inconscientes da interrogacdo (como a preocupagdo com a cronologia e tudo o
que é inerente a representagdo da vida como histdria) e também através da situacao de investigagdo, que, segundo
a distancia objetiva entre o interrogador € o interrogado e segundo a capacidade do primeiro para “manipular” essa
relacdo, poderd variar desde essa forma doce de interrogatério oficial que é, geralmente sem que o saiba o
sociodlogo, a investigacdo sociolégica até confidéncia - através, enfim, da representacdo mais ou menos consciente
que o investigado fara da situacdo de investigagdo em funcdo de sua experiéncia direta ou mediata de situacdes
equivalentes (entrevista de escritor célebre e politico; situacdo de exame, etc), e que orientara todo o seu esfor¢o
de apresentagdo de si, ou melhor, de produgéo de si.”.
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A palavra biografia vem das raizes gregas bios, vida, e da graphein, escrever. E a
escrita da vida ou a arte de escrever uma vida. [...] Nao obstante, a missdo de uma
biografia tradicional é dar conta da vida e obra de sujeitos reais, cujas caracteristicas
— artisticas, ideoldgicas, culturais, sociais, vivenciais — o destacam da multiddo. Ou
seja, 0 interesse biografico resulta da vida do sujeito, da obra criada por ele ou as duas.
(CALVILLO, 2015, p. 25, tradugdo nossa).®

Segundo Silva (2013, p. 83-84),%" o biografismo envolve narrativas que selecionam,
descrevem e analisam a trajetdria de um individuo através de varias Oticas e métodos que
possibilitam que seja trabalhado por meio do romance histérico, das memdrias pessoais,
envolvendo as aut obiografias e a escrita testemunhal, a literatura escolar ou as biografias.

Calvillo (2015, p. 26) apresenta que os periodos da biografia podem ser ilimitados, de
forma que ao abordar o sujeito, o biografo depara-se com varios momentos de sua vida.
Relaciona-se aqui a ideia de Arfuch (2010), uma vez que a partir de seus antepassados ou
descendentes, a biografia pode alcancar varias formas de representacdo, incluindo cartas,
diérios, testemunhos, retratos, anedotas e, inclusive, compartilhar de estilos de mais de um
género literario (poesias, contos, romances, etc.), ou seja, recursos que podem abarcar a
complexidade do sujeito biografico e sua trajetoria®®, uma vez que a abordagem desses sujeitos
ocorre permeada das varias subjetividades e fragmentacdes que perpassam o biografo e o
individuo biografado (BOURDIEU, 1996; HALL, 2006).

Borges (2018) busca tracar um percurso da biografia no Ocidente, afirmando que o

género surgiu na Grécia Antiga, assim como la também emergiu a histéria como forma de

8 [Citagdo original]: “La palavra biografia proviene de las raices griegas bios, vida, y graphein, escribir. Es la
escritura de la vida o el arte de escribir una vida. En la actualidad este género puede versar sobre una entidad
humana o de cualquier tipo: un objeto, un ser vivo no humano, una época, un acontecimiento historico, un lugar.
No obstante, la mision de la biografia tradicional es dar cuenta de la vida y obra de sujetos reales, cuyas
caracteristicas —artisticas, ideologicas, culturales, sociales, vivenciales— lo destaquen entre la multitud. Es decir,
que el interés biografico resulta de la vida del sujeto, de la obra creada por €1, o de ambas.” (CALVILLO, 2015,
p. 25).

57 Neste trabalho de livre-docéncia, Silva (2013) faz uma profunda discussdo do campo do biografismo dentro da
historia, relacionando tedricos da area e apresentando um estudo sobre as biografias de Cldvis Bevilaqua, seu
objeto de estudo.

% Visualiza-se um posicionamento semelhante na obra de Borges (2018, p. 204), quando a autora explica que é
possivel examinar como biografia as varias formas de texto, indo “[...] desde um verbete em dicionarios de figuras
politicas, literarias, até relatos em filmes, documentarios, programas de televisdo, etc.”
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conhecimento,®® em um contexto no qual “histérias das vidas” traziam exemplos politico, moral

e religioso para serem seguidos, alterando-se ao longo dos séculos.”

2.3 Retornos: Biografia na histéria

Dentre as pesquisas que envolvem o género biografico na historia, muitos delas trataram
de historias de vidas, memorias, trajetdrias, ndo intitulando o objeto da pesquisa como biografia,
ou seja, historiadores e pesquisadores buscaram estudar personagens, politicos, artistas e
intelectuais, partindo inclusive da linha da Historia das Mentalidades para construir, retratar ou
apresentar e desmistificar algumas figuras a partir de relatos que podem ser biogréficos e
também um espaco propicio para a insercdo de textos literarios. Nesse cenario, Febvre é
destacado por Ferreira (2012, p. 64) como precursor dessa natureza, antes mesmo da publicacédo
de O problema da incredulidade no século XVI: a religido de Rabelais (1942).™

Na corrente historiografica conhecida também como Nova Historia, pode-se encontrar
novos objetos de pesquisa, novas fontes estudadas e a ampliacdo de possiblidades de campos
de investigacdo para o historiador.”> Como consequéncia, os documentos passaram a ser

questionados e analisados e ndo tomados como pura tradugédo da verdade.

89 “Ao longo de mais ou menos dois milénios, autores acharam que contar a histéria da vida de alguém era algo
distinto de uma “Historia” (que narrava fatos coletivos e contava a verdade): as historias “das vidas” (termo usado
entdo pelos autores) serviam, desde o mundo greco-romano, para dar exemplos morais, negativos ou positivos —
muitas vezes constituindo panegiricos. Essa chamada biografia classica punha um acento muito maior no carater
politico, moral ou religioso do biografado do que em sua pessoa, em sua singularidade. No mundo medieval, a
ideia dos exempla prolongou-se, configurando-se na hagiografia e nas cronicas.” (BORGES, 2018, p. 205).

70 “Na Inglaterra, uma obra revolucionaria, a Life of Samuel Johnson LL.D. (Vida de Samuel Johnson LL.D.), de
James Boswell, foi publicada em 16 de maio de 1791, com imediato e enorme sucesso de vendas - antes de 1831
houve dez edi¢des! O trabalho é tido por muitos como o marco inicial do que hoje chamamos de biografia, dada
sua preocupacdo com novos métodos de se investigar uma vida, compreendendo forte relacdo de convivéncia
bidgrafo/biografado (com quase vinte anos de pesquisa e seis anos para ser escrito), um interesse em evitar o
panegirico e um ideal de contar a "Verdade" (preocupacdo forte daquele momento), com a dramatizagdo de
didlogos a partir de documentagao e inimeras entrevistas com personagens variados. (BORGES, 2018, p. 205).

1 “Qs textos, sem divida: mas todos os textos. E ndo s6 os documentos de arquivos em cujo favor se cria um
privilégio — o privilégio de dai tirar [...] um nome, um lugar, uma data; uma data, um nome, um lugar - todo o
saber positivo [...], de um historiador indiferente do real. Mas também, um poema, um quadro, um drama;
documentos para nds, testemunhos de uma histdria viva e humana, saturados de pensamento e de agdo em
poténcia.” (FEBVRE, 1989, p. 24).

2 Com a obra Nova Historia, Jacques Le Goff e Pierre Nora, “Ao proporem a dilatacio do territério tematico do
historiador — que passou a abranger objetos tais como o inconsciente, o cotidiano, a lingua, a literatura, 0 mito, a
infancia, a juventude, a festa, os meios de comunicacéo, entre outros —, 0S novos historiadores também
estimularam a pesquisa de novos documentos — escritos, sonoros, visuais. O capitulo de Faire de I'histoire
dedicado a literatura foi escrito por Jean Starobinski, que discutiu questdes metodoldgicas essenciais da relacéo
entre o texto literario (como objeto auténomo) e seu intérprete (o historiador, sua subjetividade e intengdes).”
(FERREIRA, 2012, p. 64).
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A abordagem de fontes literdrias atraves da pesquisa historica foi realizada por
historiadores ingleses que buscavam uma renovagdo da historiografia marxista. Nesse
momento, teve-se, entdo, um olhar para a cultura a fim de compreender as relagdes sociais.

Contudo, ainda que com esses novos objetos, as biografias ainda ndo eram valorizadas
pela histdria, pois eram vistas como heranga ultrapassada e com vinculos perniciosos com a
literatura, fora do campo de andlise, uma vez que a partir do seculo XIX e de sua perspectiva
cientificista — a0 mesmo tempo em que se defendia uma ruptura na historiografia com o
positivismo metodico — observa-se um abandono da questdo do sujeito e da narrativa, deixando
de lado a subjetividade.

Porém, parte deste cenario é modificado a partir da revista Annales d’Histoire
Economique et Sociale (1929), onde situa-se a Histdria-problema, em contraposicdo com a
historia politico-factual da Escola Metddica. Nesse momento também se destacou a
interdisciplinaridade da historia com outras disciplinas, a ampliacdo das fontes de pesquisa
(FERREIRA, 2012, p. 63-64) e uma nova abordagem de documento, que deixou de ser
incontestavel e passou a ser pensado engquanto um registro com préprio sentido, de acordo com
o0 contexto em que foi representado, ocorrendo, assim, a busca investigativa além do que foi
produzido, mas uma localizacdo das suas formas de transmissdo, destino e as varias possiveis
interpretacdes.

Assim, tem-se a incorporacdo de trajetdrias de individuos pela Revista Annales, seja,
por exemplo, através da biografia historica, como propde Le Goff, em Comment écrire une
biographie historique aujourd hui? (1989) ao afirmar que “A biografia historica deve se fazer,
ao menos em certo grau, relato, narragdo de uma vida, ela se articula em torno de certos
acontecimentos individuais e coletivos — uma biografia ndo événementielle ndo tem sentido.”
(AVELAR, 2010, p. 161).

Para Dosse (2009, p. 55), a biografia historica representa o texto que envolve a vontade
da reproducéo fiel do passado com a criatividade e o grau imaginativo do autor, pois 0 emprego
ficcional no trabalho do bidgrafo é inevitavel devido & complexidade de uma vida real.”

“A biografia ¢, antes de tudo, histéria.” Dessa maneira que Schmidt (2012, p. 195)

discorre sobre as formas metodologias de trabalhar o género dentro da historia, isto €, dispondo

73 “Nio apenas o bidgrafo deve apelar para a imaginacdo em face do caréter lacunar de seus documentos e dos
lapsos temporais que procura preencher com a prépria vida é um entretecido constante de meméria e olvido.
Procurar trazer tudo a luz €, pois ao mesmo tempo a ambicao que orienta o biégrafo e uma aporia que o condena
ao fracasso.” (DOSSE, 2009, p. 55).
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de recursos de pesquisa e método de investigagdo prdprios da disciplina para a compreensao do
passado.

Nas décadas de 1970 e 1980, quando ocorreu, a partir de um “giro linguistico” e de
novos didlogos entre disciplinas das ciéncias sociais e humanas, uma valorizacdo do eu, da
individualidade, da subjetividade e da narrativa, teve-se uma “crise dos paradigmas”, como se
apresentaram estruturalismo e marxismo, impactando a proposta historiografica dos Annales,
a0 mesmo tempo em que ganhava visibilidade experiéncias como as da Micro-Historia’™.

Ainda que a narrativa e a histéria politica nunca tivessem saido dos debates
historiogréficos, durante o periodo de influéncia dos Annales, elas estiveram em segundo plano,
uma vez que o enfoque tinha como alvo estruturas de longa duracdo, que poderiam determinar

a factualidade e assim,

O dominio econdmico-social era o eixo de observagdes predileto dos historiadores,
preocupados em desvendar o mundo histérico em sua processualidade. A Histéria
Politica, rica em acontecimentos e apresentada por meio de uma narrativa linear,
deveria ser sepultada de uma vez por todas. (AVELAR, 2010, p. 158).

A partir de 1960, com criticas em torno de uma histdria totalizante, a biografia
compareceu em trabalhos de pesquisas cujo objetivo era mostrar tensdes que circundavam as
relacbes humanas e as estruturas sociais, onde “o mal-estar inicial provocado pela irrupcéo da
biografia foi, aos poucos, sendo dissipado e o estudo de trajetorias individuais passou a ser
incorporado ao modelo macroestrutural dos Annales.” (AVELAR, 210, p. 159).

O “giro linguistico”, tambeém identificado como “virada linguistica” ou “guinada
hermenéutica”, iniciado na década de 1970, ganhou impulso no Brasil a partir de 1990, inclusive
com a ampliacéo dos estudos biograficos no campo da Historia no pais.”™ Neste periodo houve
uma superacdo de alguns referenciais da Histdria Quantitativa e da longa duracéoatravés de um
olhar sobre, por exemplo, a Histdria Politica e os andénimos na histéria, por exemplo, em O
Queijo e os Vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela Inquisi¢éo

(GINZBURG, 1996). A obra apresenta uma escrita valorizada, ndo apenas como uminstrumento

4 Sobre a Micro-histéria, conferir os seguintes trabalhos: GINZBURG (1996); REVEL (1998); VAINFAS (2002).
Segundo Gongalves (2017, p. 12), apesar da intrinseca relacdo da biografia com a Micro histdria, ndo é
exclusivamente essa linha que proporciona que sejam feitos os estudos biograficos, pois ha pesquisadores da area
que trabalham sem referenciais da Micro-Historia e alerta que “Obviamente, quando fazemos biografias
precisamos selecionar ‘balizas’ metodologicas e tedricas, mas isso ndo significa que todos tenham que fazer a
mesma opc¢do. Precisamos ter o cuidado de ndo perder a nogdo de que o espaco académico exige respeito as
diferengas de pensamento.”

75 “Os historiadores voltaram a se preocupar com a narrativa, viram ressurgir o acontecimento e experimentaram
a renovacao da Histéria Politica, outrora identificada a uma certa nogéo de histéria historicizante. Embora estas
tematicas, de uma forma ou de outra, nunca tivessem desaparecido por completo dos debates de Clio, elas
permaneceram, ao longo da hegemonia dos Annales, relegadas a segundo plano [...]” (AVELAR, 2010, p. 157-
158).
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narrativo da operacéo historiografica’®, mas também como valor de comunicagdo fundamental
em termos sociais.

A biografia, entdo, surgiu como preocupacao da historiografia, uma vez que representa
o retorno também do sujeito’’. Tal sujeito, para Chartier (1994, p. 102) representa o individuo,
as familias, comunidades e assim a historia deixa de ter como principal objetivo as estruturas e
as formas que a controlam?® e retornam as escritas de si e as autobiografias.

A renovacdo da Historia na primeira metade de 1970, segundo Nora e Le Goff, ndo
contemplou a biografia. Para o historiador francés Duby, em Idade Média: Idade dos homens
(1989), ainda em 1980 ndo havia uma “Nova Histéria”, mas um trabalho com a
interdisciplinaridade e a insurgéncia de algumas “zonas de sonoléncia” que ndo haviam sido
trabalhadas, como o caso da biografia (BORGES, 2018, p. 208-9).”°

Assim, entre 1970 e 1980, houve uma virada na pesquisa historiografica e novos temas
passaram a ser incorporados as pesquisas, como a andlise qualitativa, experiéncias individuais
no passado, que séo enriquecidas na Histéria C
ultural e privilegiam atores individuais e ndo grandes feitos ou grandes homens.

Em vista disso, a Histéria Oral também €é uma indicacdo dessa revalorizacdo do
individuo e da subjetividade para o estudo do passado e segundo Alberti (2000, p. 1), essa
metodologia de pesquisa em histéria surgiu em meados do século XX a partir da invencdo do
gravador e da fita, uma vez que foi possivel trabalhar com entrevistas e testemunhas do passado,

desafiando uma investigacao historica apenas pautada em fontes documentais.

76 Segundo Certeau (1982), cabe a historiografia a articulacéo entre o real e o discurso e a escrita com a histdria,
estabelecendo uma relagdo entre um lugar social, praticas ou procedimentos técnicos de andlise e a propria
construcdo do texto, através da forma de sua escrita.

" Borges (2018, p. 208) realiza uma critica a esse posicionamento, uma vez que este retorno seria francés, pois
teria vindo do conceito de “histéria de vida”, utilizado na antropologia e na sociologia a partir de 1970 e na
historiografia francesa, que, inclusive, teve muita influéncia em historiadores brasileiros, emergira discursos sobre
a biografia a partir da década de 1980.

8“0 objeto da historia, portanto, ndo &0, ou ndo s&o mais, as estruturas e 0s mecanismos que regulam, fora de
qualquer controle subjetivo, as relacbes sociais, e sim as racionalidades e as estratégias acionadas pelas
comunidades, as parentelas, as familias e os individuos. Uma forma inédita de historia social assim se afirmou,
centrada nas distancias e discordancias existentes, de um lado, entre os diferentes sistemas de normas de uma
sociedade e, de outro, dentro de cada um deles. O olhar se desviou das regras impostas para as suas aplicacdes
inventivas, das condutas forcadas para as a¢des permitidas pelos recursos préprios de cada um: seu poder social,
seu poder econdmico, seu acesso a informagdo. Habituada a estabelecer hierarquias e a construir coletivos
(categorias socio-profissionais, classes, grupos), a histdria das sociedades atribuiu-se novos objetos, estudados em
pequena escala.” (CHARTIER, 1994, p. 102).

® Duby, referenciado por Borges (2018, p. 209), declara: “Eu poderia, por exemplo, deplorar que a biografia -
para dizer a verdade, dentre os géneros histdricos, um dos mais dificeis - tenha sido, nesses Gltimos trinta anos, tdo
esquecida pelos historiadores profissionais - e isso infelizmente, ja que o grande homem (ou 0 homem médio, que
0 acaso faz com que tenha falado muito ou se tenha falado muito dele) é, tanto quanto o acontecimento, revelador,
por tudo que desperta como declaracGes, descrigdes e ilustracdes, pelas ondas que seus gestos ou suas palavras
pdem em movimento ao seu redor.”.
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Nos anos 70, a historia oral ndo tinha muitos adeptos na propria histéria porque havia
um certo fetichismo do documento escrito — o fato de ser escrito garantia, segundo se
pensava, a objetividade do documento, enquanto uma entrevista gravada estaria
carregada de subjetividade. Hoje ja é generalizada a concepcao de que fontes escritas
também podem ser subjetivas e de que a propria subjetividade pode se constituir em
objeto do pensamento cientifico — isto &, de que se deve toma-la como dado objetivo
para entender por que determinados acontecimentos ou conjunturas sdo interpretados
de um modo e ndo de outro. (ALBERTI, 2000, p. 1).

Se no caso das biografias e autobiografias é criticada a perspectiva dos pesquisadores
enquanto a posigdo do bidgrafo que, ao escrever a trajetoria de uma vida, tem a tendéncia de
excluir lacunas na histéria daquele individuo, a historia oral, por sua vez, pautada no dialogo, é
capaz de explorar os elementos ausentes nos dois tipos de narrativa citados anteriormente, além
de proferir uma confiabilidade no relato® (PEREIRA, 2000, p. 119-120). Ainda que a histdria
oral ndo seja o recurso metodoldgico desta pesquisa, entende-se que ela contribui para a
valorizacdo dos depoimentos, das entrevistas e das narrativas testemunhais. Outro ponto
defendido por Alberti que € muito pertinente € o fato de que devido a essa centralidade no
individuo e em sua biografia, na historia oral, tem-se uma complexidade na questdo de uma

“unidade do eu”, iluséria, segundo Bourdieu®®:

A énfase na biografia, na trajetéria do individuo, na experiéncia concreta, faz sentido
porque a biografia mostra o que é potencialmente possivel em dada sociedade ou
grupo. Acredita-se que as biografias ilustram formas tipicas de comportamento e
concentram todas as caracteristicas do grupo; mesmo as desviantes mostram o que é
estrutural e estatisticamente proprio ao grupo — elas permitem identificar as
possibilidades latentes da cultura e deduzir “em negativo” 0 que seria mais frequente
(ALBERTI, 2000, p. 3).

Pereira (2000, p. 118) destaca trés géneros diferentes que trabalham com a “sequéncia
biografica”: autobiografias, biografias e historias de vida. As autobiografias representariam

uma narrativa da prépria existéncia; as historias de vida, que remetem ao trabalho com

80 “Além disto, permite maior controle sobre as informacgdes e, portanto, uma maior confiabilidade do relato.
Conduzindo a conversagdo, o investigador estimula o entrevistado a lembrar-se, ao passo que, quando recebe uma
autobiografia ou qualquer outro documento pessoal, deve aceitar as experiéncias e eventos descritos como
auténticos, a menos que contradigam frontalmente fontes histdricas ja aceitas. Um entrevistador que esta
compilando uma historia de vida pode voltar diversas vezes ao tema, colocando questdes de controle, ou ajudar o
sujeito a se lembrar de fatos e eventos.” (PEREIRA, 2000, p. 120).

81 Nesse sentido, Alberti (2000, p. 4-5) relaciona a fragmentacdo do eu no romance moderno com a autoria de
Fernando Pessoa e seus heteronimos: “O Livro do desassossego é uma anti-biografia. Bernardo Soares diz que o
livro sdo impressdes sem nexo, sem desejo de nexo, em que ele narra a sua autobiografia sem fatos, a sua historia
sem vida. Ou seja, ndo ha curso da vida, trajetéria, carreira. O que ha é a inatividade e impossibilidade de agir:
‘minha vida é um dia de chuva lenta, em que tudo é acontecimento e penumbra’. Percebe-se, pois, a auséncia de
esséncia, a impossibilidade de exprimir totalmente a pessoa. O exemplo de Fernando Pessoa é forte o suficiente
para fazer frente a ‘ilusdo de unidade do eu’, que no final das contas, é a que predomina no nosso dia a dia. Ele ¢
um bom exemplo para se reter a fragmentacéo e a auséncia de unidade do eu.”
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entrevistas e histdria oral,® configuram-se em relato do narrador sobre sua existéncia com o
pesquisador intermediando e, por fim, as biografias representariam uma histéria pessoal escrita
por outra pessoa.

Tratando da metodologia da biografia, Frangcois Dosse questiona as concepcfes de
historia, a partir de 1989, desde a queda do muro de Berlim, uma vez que o periodo favoreceu
a emergéncia de um novo horizonte de expectativas®®. Apos as lacunas ocasionadas pela crise
dos grandes paradigmas (Marxismo e Estruturalismo), conforme critica presente em A Historia
em Migalhas (1987), defende-se, ainda, que ocorreu um momento de “virada historiografica”,
cujo atrelamento e dialogos com outras disciplinas e a guinada hermenéutica proporcionaram
redefinicdo do teorico proprio aos historiadores (CARVALHO, 2011, p. 129).

Dosse (2009, p. 14-15) trabalhou na biografia intelectual de Ricouer e quando apresenta
a producdo biografica, abrange a historia do género desde Plutarco até a contemporaneidade e,
assim, considera trés formas de biografia: idade heroica, modal e hermenéutica®. Dialogando
com os conceitos de ipseidade e mesmidade®, para Dosse, a escrita biografica se encontra
préxima ao movimento que vai ao encontro de outro (biografado) e da alteracdo do “eu”, ja que

a construcdo do “si” esta transformada em outro. Contudo, ha riscos que envolvem a perda da

8 Importante destacar aqui que Pereira (2000, p. 125) aponta que até o século XIX, a producéo de autobiografias
e biografias era restrita as classes dominantes, o que impossibilitava um espaco cultural para tais géneros narrativos
direcionados as classes populares, uma vez que ndo havia publico e nem mesmo forma de ser difundida e, assim,
a histdria oral e o relato de vida tinham uma funcéo fundamental ao protagonizar os individuos que ndo tem acesso
a escrita formal da classe dominante.

8 Parte-se aqui das definicGes de duas categorias: espaco de experiéncia e horizonte de expectativa. Para Koselleck
(2006, p. 308-313), o tempo presente é formado de um acumulo de experiéncia de tempo passado, mas também
perpassa por ele uma nocdo de expectativas do tempo futuro. O espago de experiéncia € uma categoria que se
remete a um passado que € atual quando produz memdrias, lembrangas e recordagdes, onde as experiéncias
ocorridas circundam. J& o horizonte de expectativa é relacionado a uma linha onde se abre um novo espaco de
experiéncia, no tempo futuro, composto de expectativas e possibilidades. As duas categorias sdo complementares
e coexistem, uma vez que a Historia representa “[...] a vinculag@o secreta entre o antigo ¢ o futuro, cuja conex@o
sO se pode reconhecer depois de se haver aprendido a compor a histéria a partir dos dois modos de ser, 0 da
recordagdo e o da esperanga”. Contudo, a expectativa ndo é totalmente deduzida a partir da experiéncia. Dessa
forma, a expectativa ndo possui necessariamente uma interligacdo com a experiéncia ou acimulos de experiéncias
passadas, pois podem emergir de forma repentina e sdo reavaliadas conforme as experiéncias do presente sdo
vividas.

84 Na Idade heroica, tem-se um discurso moralizante na biografia e, como exemplo, as hagiografias do periodo
medieval. J& no caso da idade modal, ocorre uma mudanca de interesse na individualidade do sujeito biografado,
gue passa a ser pensado em uma nogao de coletividade, cuja abrangéncia é o sujeito, ou seja, um contexto. Por
fim, tem-se a idade hermenéutica, surgida a partir da década de 1980 com os retornos na histdria ja mencionados,
momento em que houve retomada do género biogréafico e a desconstrucéo da ilusdo biogréfica, com o aparecimento
do sujeito com uma pluralidade de identidades (DOSSE, 2009).

8 Segundo Ricoeur (1991), a identidade narrativa e a teoria da constituicdo de si perpassam por nogdes de
mesmidade e ipseidade, que coexistem numa rela¢&o dialética entre o “si mesmo como o outro.” A mesmidade, o
idem, corresponde a identidade do que o narrador foi no passado, porque ele é 0 mesmo que narra e esta no¢do
carrega, vale destacar, caracteristicas imutaveis do sujeito. Ou seja, ao narrar, existe um sujeito idéntico a si e
outros sujeitos distintos que comparecem em varios momentos. Por sua vez, a ipseidade, o ipse, representa o outro,
e assim é feita uma autorreflexdo sobre si ao longo do tempo, cujo conceito, alias, mostra uma identidade alterada
ao longo do tempo; a ipseidade representa a manutengéo do si.
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identidade e a auséncia de singularidade do biografado e, diante disso, cabe ao bidgrafo
encontrar um equilibrio ao tratar da identidade sobre quem (ou 0 que) se escreve.

Dosse ainda apresenta que o biografado, para evitar cair no descrédito por parte dos
leitores, utiliza de elementos que fazem parte de um “contrato de leitura”, ou seja, recursos que
levam a crer que a escrita biogréfica € veridica e o pacto biogréafica diferencia a pesquisa da
ficgéo a partir de argumentos de cientificidade, destacando, assim, a tensdo existente no género
biografico a partir da definicdo de “género impuro”. Dessa forma, observa-se uma ampla forma

de andlise para a historiografia, onde

O dominio da escrita biogréafica tornou-se hoje um terreno propicio a experimentacéo
para o historiador apto a avaliar o cardter ambivalente da epistemologia de sua
disciplina, apanhada na tenséo entre seu polo cientifico e seu polo ficcional. O género
biogréfico encerra o interesse fundamental de promover a absolutiza¢do da diferenca
entre um género propriamente literario e uma dimenséo puramente cientifica - pois,
como nenhuma outra forma de expressdo, suscita a mescla, o carater hibrido, e
manifesta assim as tensdes e as conivéncias existentes entre a literatura e as ciéncias
humanas. (DOSSE, 2009, p. 18).

Segundo Dosse (2009, p. 344), na atual reflexividade hermenéutica, 0 campo das
biografias torna-se de experimentacdo para os historiadores e, ainda, ndo se pode deixar de
relembrar que as relac@es entre histdria e psicanalise foram responsaveis por questionar no¢ées
de uma narrativa de vida linear e tradicional.

Pereira (2000, p. 124) tambeém critica essa linearidade, uma vez que quando o
pesquisador busca dar racionalidade ou quando se narra a historia de uma vida, partindo do
posicionamento de que aspectos fraudulentos, desconfortaveis etc. do sujeito ndo devem ser
deixados de lado, pois fazem parte de toda a complexidade do sujeito biografado e deve
representar as nuances de sujeito®®.

Em relacdo a necessidade de estudar biografias na histéria, distante de um acesso
universal, mas preocupada em valorizar os atores sociais, a biografia na histéria empreende o
compreender o passado, mostrando-se como um campo de conflitos entre sujeitos e projetos de
vida. Ainda, referenciando o trabalho Biografia e escrita da Historia: reflexdes preliminares
sobre relacOes sociais e de poder, de Adriana Barreto de Souza (2007), Avelar (2010, p. 170)

aponta que:

86 Concordando com isso, Philippe Lejeune, em Je Est un Autre (1980, p. 198), aponta ao menos cinco elementos
em autobiografias e biografias de grandes homens, que tratam de: “lenda familiar; o relato de vocacdo; o exemplo,
a apologia; a pequena historia”. Contudo, para o autor, “As historias de vida oferecem condi¢Bes de enfrentar essas
questdes, de forma a ndo obtermos uma hagiografia, e sim um retrato com nuances, estabelecido com a colaboracéo
do modelo, e por isso mesmo mais proximo do individuo real: com contradigdes, limites, defeitos e qualidades.”
(PEREIRA, 2000, p. 124-125).



79

As pesquisas biogréaficas tornam possivel o redimensionamento de varias
problematicas concernentes a escrita da Historia e as relagdes sociais. Elas evitam a
formulacédo de paisagens monoliticas do passado, mostrando, ao contrario, que se as
condices de desigualdade entre os individuos limitam o campo de possibilidades e
de escolhas, sempre deixam margens de manobra, através das quais os homens podem
se movimentar socialmente e promover mudangas, mesmo que pequenas, em seu
meio. (AVELAR, 2010, p. 170).%7

Nessa conjectura, White (2011, p. 439) apresenta que ha uma intensa discusséo sobre a
narrativa contemporanea dentro da teoria da histdria e teceu criticas a isso, ja que o narrar € tdo
universal quanto a linguagem, ou seja, uma representacao verbal que faz parte da consciéncia

humana.

Mas € precisamente porque 0 modo narrativo de representacdo é tdo natural a
consciéncia humana, tdo propriamente um aspecto da comunicacdo cotidiana e do
discurso mais simples, que seu uso em qualquer campo de estudo que aspire ao
estatuto de ciéncia deve ser posto em suspeita. Pois, qualquer que sejam suas
especificidades, essa ciéncia precisa ser critica acerca do modo com que descreve seus
objetos de estudo tanto quanto acerca daquele com que explica seus processos e
estruturas. (WHITE, 2011, p. 439-440).

Em questdes metodoldgicas, para um historiador narrativo, 0 meétodo historico é a
investigacdo dos documentos com énfase na busca de sua veracidade. White (2011, p. 482-483)
novamente questiona, entdo, a prépria nocao de histéria no sentido do que seria imaginario ou
verdadeiro, afirmando que “E possivel produzir um discurso imaginario sobre acontecimentos
reais que pode ndo ser menos ‘verdadeiro’ por ser imaginario. Tudo depende de como se elabora
a funcédo da faculdade de imaginar na natureza humana.” Ou seja, atribui-se a ficcdo um papel
importante nos textos biograficos, porque eles ndo deixam de ser histéricos.

A dificuldade de delimitar o espaco ocupado pela biografia, ainda localizada entre a
literatura e a histdria, cria situacdes de maior ou menor tensao e de inimeras criticas nos textos
de historia sobre 0 género, embora a escrita biografica na histéria possa ser identificada como
uma rica experimentacdo ao alcance do historiador, o que permite avaliar a epistemologia da
historia na tensdo entre ficcdo e conhecimento cientifico (DOSSE, 2009, p. 18).

No caso da ficcdo, encontra-se sempre enraizada na sociedade, pois é a partir de
condigdes de tempo, espaco, cultura e relagdes sociais estabelecidas que os escritores criam,

imaginam e inventam seus enredos e personagens (FERREIRA, 2012, p. 67). Logicamente que

87 Nesse caso, tendo em vista que a biografia estuda sujeitos, que ndo se mostram unos, mas plurais, dentro de uma
ou vérias identidades, tal objeto de pesquisa, como as biografias, contribuem para um estudo da analise da Ditadura-
Civil Militar. Ademais, das biografias de autoria feminina sob uma outra Gtica, isto é, a de Cassandra Rios e sua
vivéncia. Destaca-se que ndo se trata de situa-la aqui como protagonista de um movimento
Iésbico/feminista/esquerdista, mas sim como uma mulher que publicou duas autobiografias, ou mistura de relatos,
como serd visto no capitulo seguinte, com suas intengdes, motivaces, mesmo em meio a seu sofrimento de ordem
pessoal
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também a escrita historica se apresenta como um produto vinculado as maltiplas condi¢des que
atuam sobre a producdo literaria, relacionada a sociedade na qual se insere o historiador e as
suas escolhas tedrico-metodologicas e valores, mesmo que delimitada pelas exigéncias do
oficio.

As aproximacdes da biografia na histéria com a literatura, segundo Borges (2018, p.
227), s&o possiveis pois “Transformar a pesquisa em ato de comunicagdo - em geral um texto
escrito - supde indubitavelmente certa arte, e nesse momento, precisamos nos aproximar dos
literatos” e o historiador pode fazer isto pois a vida do biografado tem o sentido que o

historiador lhe conferir.

Ao longo dos séculos, alguns autores viram a biografia em oposi¢do ou distinta da
Historia, por diferentes razes nos diferentes momentos. Em uma visdo esquematica,
pode-se perceber que entre a histdria — vista como forma de conhecimento “cientifico”
- e a “arte”, a maioria dos autores constroi um percurso amplo de sua histéria, vendo-
a oscilar entre a “ciéncia” e a Literatura (a oposicao apresentada neste capitulo, ndo ¢,
porém, dicotbmica) (BORGES, 2018, p. 204).

Borges ainda aponta que, na biografia, existe uma “tensdo inescapavel” entre historia e
literatura, além da tentativa de falar do individuo, cheio de complexidades, também na narrativa
autobiografica. A titulo de exemplo, convém citar a obra Confissdes, de Rousseau, porque
inaugurou a biografia de natureza “romantica”, que tenta dar conta do homem e de sua
totalidade.

Borges (2018, p. 206-208) continua tracando um panorama a respeito dessa questdo e
aponta que no século XIX, sob a égide da Filosofia da Historia e da corrente positivista, ocorreu
uma preocupacao da historia com objetos sociais: raga, nacao, instituicdes e ndo com a vida do
individuo em particular®, o que ainda se mantém no debate historiografico, ou seja, a dimensédo
e o papel concedido ao individuo em biografias.

Madelénat, em La Biographie (1984), avalia as transformacdes da biografia em trés
séries: 1- “biografia classica”, com normas quantitativas e qualitativas, da Antiguidade até o
século XVIII; “biografia romantica”, do XIX até o XX, e biografia moderna, “filha do
relativismo ético, da Psicandlise e das transformagdes epistemologicas da Historia.” Ja para
Trebistch, em Problemas e métodos da biografia (1985), 1é-se a andlise de trés vertentes da

biografia: classica, em que o biografo é um juiz; roméantica, que ele € observador imparcial e,

88 “A entdo dominante Historia nacional personificava o percurso politico pelos grandes homens e essas grandes
figuras eram trabalhadas em geral também na literatura; encontram-se assim inGmeras biografias de herdis
politicos ou militares produzidas nessa época.” (BORGES, 2018, p. 206)
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por fim, contemporanea, em que ele se mostra em uma relacdo biografica (BORGES, 2018, p.
207-8).

O bidgrafo é um voyeur, um “arrombador” ou “linguarudo profissional” (como brinca
a literata americana Janet Malcolm), “uma espécie de vagabundo permanentemente
batendo na porta da cozinha para se convidar para o jantar” (como brinca também
Richard Holmes). “A biografia pode propiciar uma espécie de espelho ético, no qual
podemos ver, com uma forca slbita, a n6s mesmos e nossas vidas sob diferentes
angulos”. Mesmo que o autor ndo deseje se expor em seu trabalho, ele o faz pois: “o
processo biografico se tornou um instrumento de definigdo moral e na analise ha uma
forma de dar sentido ao meu préprio mundo” (BORGES, 2018, p. 218).

J& no Brasil, desde a década de 1950, a literatura e sua relevancia ja participavam de
discussdes nas ciéncias humanas, em especial na Sociologia. Mas na Histodria, salvo algumas
excecOes (como Nelson Werneck Sodré e Sérgio Buarque de Holanda), a literatura s encontrou
seu espaco na decada de 1980, o seja, 30 anos depois, com a Historia Cultural e a Historia
Social, cujo destaque partiu da Europa e dos Estados Unidos (FERREIRA, 2012, p.65).

Malatian (2008, p. 17) explica a respeito dos ares do biografismo na antiguidade,
apresentando que nunca deixou de ser estudado, ainda que com significagfes diversas, como
no caso das hagiografias medievais. Além disso, a autora considera que a formacéo do individuo
na ldade Moderna acompanhou duas biografias de Voltaire. Ainda, convém dizer, no inicio do
século XX, houve o questionamento da biografia linear tradicional, cujo embasamento adveio
da historia factual, sobretudo através dos escritos de Carlyle®®.

Entende-se que ha, muitas vezes, um debate entre definir a biografia como histéria ou
literatura, mas ndo é interessante corroborar com tal ideia, uma vez que ndo é preciso separar
drasticamente a historia da literatura, tendo em vista os posicionamentos abordados aqui.

Ao concordar com essa perspectiva, importa considerar que a narrativa faz parte da
escrita da historia (BORGES, 2018; VASCONCELOQOS, 2005) e, também, a possibilidade da
biografia como género hibrido podendo ser trabalhado em mais de uma area é fundamental.
Dessa forma, ausenta-se da corrente tradicional da historiografia que separa a historia da
narrativa, 0 que traz, a0 mesmo tempo, a biografia um carater controverso, problematico,
duvidoso, ao passo gue assistimos também a seu sucesso editorial no que concerne as prateleiras
de grandes livrarias a partir de 1980 (BORGES, 2018, p. 203; GLEZER; ALBIERI, 2009;

8 Para dar a Histodria volume e profundidade, utilizou o herdi como meio de expresséo do fluxo cadtico e aleatdrio
da vida e do acesso ao universal e, com esse intuito, produziu estudos notaveis como A Vida de John Sterling e a
Biografia de Cromwell. O her6i individual, sujeito de exaltacdo, foi por Carlyle encarregado de exprimir sua época
e, assim, a Histdria se tornou o campo de afrontamento de personalidades heroicas, cada uma com sua fungédo
profética enquanto encarnacdo das forgas do Espirito, entendidas como religido [...]. Entre eles, o herdi demiurgo
seria capaz de dar sentido a histéria e forcar o destino. Em sua obra de referéncia e exaltacdo do idealismo, Os
her6is e o culto dos herdis, atribuiu aos individuos excepcionais um papel na Histéria da humanidade.”
(MALATIAN, 2008, p. 17).
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GOMES, 2004; PEREIRA, 2000%). Essa controvérsia também abrange a literatura de
Cassandra Rios, uma vez que as obras da autora, a despeito de perseguidas entre as décadas de
1960 a 1980, eram vendidas em larga escala.

As narrativas biograficas “mantém relagdes particulares com o tempo e o espago,
relagdes que ndo séo simplesmente atos de resgate, mas de reconstrucdo do passado a partir de
referenciais atuais”. No caso dessa narrativa de si, temos entdo o desafio, o das mdltiplas
identidades entre o vivido, o recordado e o narrado (SILVA, 2015, p. 178, 180). Essas mdultiplas
identidades vém do proprio formato e varias delas sdo assumidas por um sujeito ap0s 0 processo

de fragmentacdo de identidades trazidos pela pés-modernidade, como apresenta Hall (2006):

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que nédo
sdo unificadas a redor de um “eu” coerente. Dentro de nés ha identidades
contraditérias, empurrando em diferentes dire¢des, de tal modo que nossas
identificagOes estdo sendo continuamente deslocadas. (HALL, 2006, p. 14).

2.4 A performance biografica

Bourdieu (1996, p. 190) aponta que performance é o nome que se atribui a biografia
guando ha a preocupacao em selecionar ou tirar assuntos para torna-la mais académica. Ou seja,
0s acontecimentos biograficos sdo definidos como colocacdes e deslocamentos que ocorrem no
espaco social, sobretudo os que estdo dentro da conjectura da l6gica do capital. Dessa forma,
ndo conseguimos compreender uma trajetéria sem que, previamente, tenham sido construidos
os “[...] estados sucessivos do campo onde ela se desenrolou, e logo, o conjunto das relagdes
objetivas que uniram o agente considerado — [...] ao conjunto dos outros agentes envolvidos no
mesmo campo e confrontados com o mesmo espago dos possiveis.” (BOURDIEU, 1996, p.
190).

Ainda para Bourdieu (1996, p. 183-185, 189), em termos biograficos, quando
selecionam-se acontecimentos e conexdes entre eles para a escrita de uma vida, é preciso que o
biografo seja cumplice dessa narrativa, especialmente porque é no interior dessa perspectiva
que se desenrola a ilusdo biogréafica, a idealizacdo de uma linearidade da vida, que ocorre no

romance e é abandonada pela histéria®. Assim,

% E cada vez maior o interesse dos leitores por um certo género de escritos — uma escrita de si —, que abarca,
por exemplo, didrios, correspondéncia, biografias e autobiografias, independentemente de serem memdrias ou
entrevistas de historia de vida (GOMES, 2004, p. 7).

91 Allain Robbe-Grillet, em Le miroir qui revient (1984), aponta que “O advento do romance moderno esta ligado
precisamente a esta descoberta: o real é descontinuo, formado de elementos justapostos sem razdo, todos eles

Unicos e tanto mais dificeis de serem apreendidos porque surgem de modo incessantemente imprevisto, fora de
propésito, aleatorio.” (BOURDIEU, 1996, p. 185).
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Produzir uma vida, tratar a vida como uma histdria, isto é, como o relato coerente de
uma sequéncia de acontecimentos com significado e direcdo, talvez seja conformar-
se com uma ilusdo retdrica, uma representacdo comum da existéncia que toda uma
tradicéo literaria ndo deixou e ndo deixa de reforcar. (BOURDIEU, 1996, p. 185).

Posto isso, é nesse sentido também que serdo trabalhadas as obras autobiogréficas de
Cassandra Rios, pensando ndo em uma linearidade ou em uma persona de Cassandra, mas varias
escritoras, com suas dicotomias, complementaridades, ambiguidades e personagens, tanto
dentro quanto fora da imaginagdo dessa “Demoénio das Letras”, da ‘“Papisa do
homossexualismo”, uma autora subversiva e a0 mesmo tempo, religiosa, que procurava buscar
a santidade e o sagrado. A ilusdo biogréafica proposta por Bourdieu expressa que ha toda uma
noc¢ao totalizante do “eu” a partir do nome proprio, que transmite uma identidade social ao
individuo que o coloca como agente de suas historias de vida, tais nomes proprios sdo operados
através de instituicdes. Sdo suportes de estado civil relacionados a pessoas dentro da lei civil,
do Estado, caso das certiddes e dos contratos. Em contrapartida, “[...] s6 pode atestar a
identidade da personalidade como individualidade socialmente constituida, a custa de uma
formidavel admiragio.” (BOURDIEU, 1996, p. 186-188)%.

O nome proprio transmite ao individuo uma “[...] identidade social constante e duravel,
que garante a identidade do individuo biol6gico em todos os campos possiveis onde ele
intervém como agente, isto €, em todas as suas historias de vida possiveis.” (BOURDIEU, 1996,
p. 186). Tratando dessa questdo do nome proprio, faz-se um questionamento dessa ilusao
biogréfica no que respeita a utilizacdo de pseudébnimos. Se 0s nomes préprios carregam
identidades, os pseud6nimos também? A pergunta é, deveras, pertinente, uma vez que
Cassandra Rios lancava mao desses recursos para assinar seus textos, conforme seréa explorado
no decorrer deste trabalho.

A nocao de que o0 nome proprio, para Bourdieu, representa uma forma onde sdo operados
ritos de instituicdo, mas traduz apenas ““[...] a identidade da personalidade como individualidade
socialmente constituida, a custa de uma formidavel admiragao”, é criticada por Avelar (2010,
p. 163), pois se, para Bourdieu, a escrita biografica parte da ideia de que a vida forma um

conjunto coerente do todo - sendo entendido como uUnica expressdo de uma intencdo tanto

92 Tudo leva a crer que o relato de vida tende a aproximar-se do modelo oficial da apresentagéo oficial de si, carteira
de identidade, ficha de estado civil, curriculum vitae, biografia oficial, bem como da filosofia da identidade que o
sustenta, quanto mais nos aproximamos dos interrogatdrios das investigacdes oficiais [...] afastando-se ao mesmo
tempo das trocas intimas entre familiares e da légica da confidéncia que prevalece nesses mercados protegidos
(BOURDIEU, 1996, p. 188).
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objetiva quanto subjetiva, e, ao contréario disso, o relato de uma vida ndo é algo retilineo -, 0

elemento que forma esse relato biogréfico €, entdo, o nome préprio, que se configura como

O atestado visivel da identidade do seu portador através dos tempos e dos espacos
sociais, o fundamento da unidade de suas sucessivas manifestacdes e da possibilidade
socialmente reconhecida de totalizar essas manifestagdes em registros oficiais,
curriculum vitae, cursus honorum, ficha judicial, necrologia ou biografia, que
constituem a vida numa totalidade finita, pelo veredicto dado sobre um balanco
provisorio ou definitivo. (BOURDIEU, 1996, p. 187).

Borges (2018, p. 224-225) sugere que ao narrar uma vida, o historiador, em vez de

pensar na linearidade do sujeito biografado, pode optar por abordar a linearidade da pesquisa,

deixando evidente como foi construido o trabalho da narrativa, sendo que

E preciso estar constantemente alerta contra um psicologismo simplificador. As
dificuldades da Psicobiografia ja foram mostradas como incontornaveis: era uma
“pop-psicologia”, um psicologismo simplista, em moda nas decadas 1960/1970
(embora com método e finalidades diversas” [...] Além disso, a Psicanalise também
ajudou os historiadores a compreender melhor a relagéo sujeito-objeto ao mostrar a
importancia da “dominéncia subjetiva”: aceitar a subjetividade ndo quer dizer
submeter-se a um subjetivismo, mas perceber e aceitar que, por trds do discurso
historiografico, hd um sujeito que o produz. [...] Seja em um verbete para uma
enciclopédia, seja em uma biografia do tipo “mergulho na alma”, os fatos passam por
uma selecdo permanente, pois ndo ha outra forma para narrar uma vida a nao ser
selecionando o que nos parecer significativo. Essa escolha (que um teérico chamou
de “faxina”, pois ¢ o descarte de um “lixo” indesejado) ja ¢ uma certa forma de
interpretacdo, ou seja, uma atribuicdo de sentido. (BORGES, 2018, p. 219-221).

Para Avelar (2010, p. 162), um historiador que planeja escrever uma biografia deve se

atentar para, além das tentagdes de reduzir o personagem a uma identidade so, evitar “[...]

induzir o leitor a expectativa ingénua de estar sendo apresentado a uma vida marcada por

regularidades, repeticdes e permanéncias.” O autor apresenta, ainda, Levi (1996), que também

critica essa individualidade Unica, exemplificando os heterénimos de Fernando Pessoa.

2.5 Memorialismo

A Dbiografia constitui na verdade o canal privilegiado através do qual os
questionamentos e as técnicas peculiares da literatura se transmite a historiografia.
Muito se debateu esse tema, que concerne sobretudo as técnicas argumentativas
utilizadas pelos historiadores. Livre dos entraves documentais, a literatura comporta
uma infinidade de modelos e esquemas biograficos que influenciariam amplamente
os historiadores. (LEVI, 1996, p. 168).

Optou-se aqui por situar a construgdo da memdria como ponto de conexdo entre a

historia, as biografias e o discurso literario (ficcional e narrativo). Essa conexdo ocorre, uma

vez que o sentido de narrar envolve o de (re)lembrar (SILVA, 2012, p. 51) e, assim, & possivel

acrescentar o emprego de recursos ficcionais a esse discurso historico, o que é trazido de uma
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perspectiva literéria e sendo capaz também de contribuir para a constru¢do de uma memoria
social.

Nora (1993, p. 9) discorre sobre a diferenca entre memdria e historia, tendo em vista
que sdo opostas. Enquanto a historia reconstroi (sempre de forma problematica e incompleta)
algo que deixou de existir, a memoria ¢ um fendmeno atual, que representa “um elo vivido no

eterno presente; a histdria, uma representacdo do passado.”

A meméria é a vida, sempre carregada por grupos Vivos e, nesse sentido, ela estd em
permanente evolucdo de suas deformacdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e
manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas revitalizagdes. [...]
Porque ¢ afetiva e magica, a memoria ndo se acomoda a detalhes que a confortam; ela
se alimenta de lembrancas vagas, telescopios, globais ou flutuantes, particulares ou
simbdlicas, sensivel a todas as transferéncias, cenas, censura ou projecdes. A historia,
porque operacdo intelectual e laicizante, demanda andlise e discurso critico. A
memédria instala a lembranca no sagrado, a histdria a liberdade, e a torna sempre
prosaica. A memoria emerge de um grupo que ela une, o que quer dizer, como
Halbwachs o fez, que ha tantas memdrias quantos grupos existem; que ela é, por
natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e individualizada. A histéria, ao
contrario, pertence a todos e a ninguém, o que lhe da uma vocagao para o universal.
A memoria se enraiza no concreto, no espaco, no gesto, na imagem, no objeto. A
histdria s6 se liga as continuidades temporais, as evoluces e as relagdes das coisas.
A memdria é um absoluto e a histéria s6 conhece o relativo. (NORA, 1993, p. 9).

Halbwachs (1990, p. 54-55) apresenta duas dimensdes da memdria, a individual e a
coletiva. A memdria individual ndo € somente isolada e fechada, mas quando o autor recorre
ao passado, ele compartilha lembrancas com outros individuos, o que acarreta na memoria
autobiogréafica, que € ligada a vida pessoal e a memdria histdrica, responsavel por manter e
evocar lembrangas. Ainda, a memoria é sentimento, fluida e em determinado momento ela
desaparece, no caso, quando atinge a histdria. A historia entdo seria o que foi pensado a partir
dos fatos vividos.

No caso da memoria coletiva, pode-se dizer que é de longa duracdo, que representa
caracteristicas, lembrancas de um grupo, ou seja, este grupo compartilha de vivéncias sobre
determinado assunto (HALBWACHS, 1990).

Jé para Pollak (1989, p. 5-6), ha momentos em que o presente escolhe guardar tragos e
vestigios do passado, e outros que sdo esquecidos e estamos fadados ao esquecimento. A
memoria também representa um campo de disputa, dividida entre nacional ou oficial e
subterranea. A memoria nacional ou oficial representa ndo apenas uma memdria instituida por
governo, mas também como as pessoas a interpretam, sendo assim, pode ocorrer um

silenciamento por parte do vivente sobretudo porque foi alvo de um trauma imposto por um
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Estado dominador e pela sociedade civil. Em oposicao, tem-se a memdria subterranea, que

representa a memdria de culturas minoritarias ou marginalizadas.®

Quando se fala nos campos de disputa de memoria envolvendo a memoria coletiva e
individual de Cassandra Rios, cujo enfoque recai sobre suas duas obras autobiogréficas,
desloca-se rapidamente para a censura de livros durante o periodo da Ditadura Civil-Militar.
Assim, a memoria que se tem sobre a escritora reflete-se em sua reputacdo atual, isto &, como
ela é vista por outra geracdo que ndo a de seus leitores; em se tratando da auséncia de suas obras
em grandes bibliotecas e universidades seria uma pista para refletir sobre o papel de Rios na
contemporaneidade? (LIMA, 2016) Os proprios livros autobiogréficos foram dificeis de serem
localizados, apenas em um sebo on-line e devido a caracteristica de sua obra rara, seu valor era
bastante expressivo. Cassandra Rios compartilhava da memoria coletiva junto a civis e
militares, que eram governados por outros militares, ou seja, ha nesse aspecto uma manipulacao
da memodria, sobretudo coletiva.

Arfuch (2014, p. 76-77) apresenta exemplos de obras que tratam da meméria e imagem
com objetivo de dar visibilidade a eventos ausentes do imaginario coletivo e apresenta objetos
que relacionam memoria testemunhal com a abordagem da imaginacéo e de recursos ficcionais
nos relatos.®* Esse conjunto de obras que mostram a poténcia da relagdo entre memaria, imagem
e imaginacdo tornar publicas as rupturas que definem o espaco biogréafico e, quando a

imaginacdo e ficcdo se fundem na memoria,

O envolvimento pessoal na histéria que é contada, o impacto emocional que isso
acarreta, a narrativa como colocada em forma da vida, a inquietacdo do passado, a
busca de vestigios, a necessidade de recorrer a outros para construir a propria histéria,
0 eu que se objetiva em um “outro eu” — nos filmes, por exemplo, desdobramentos
entre personagem e narrador, corpo presente na imagem ou apenas voz -; uma busca
que até poderia se dizer genealdgica mas ndo tanto no sentido de quem foram os pais
(em algum lugar escrevi que nossos pais sdo Nossos mais estranhos desconhecidos: o
mistério das suas vidas sempre nos escaparam, ha segredos, coisas que nao se falam
ou nunca tivemos tempo suficiente), mas sim de quem sdo esses filhos, ou seja, como
se constréi uma identidade a partir dessa auséncia que supde também uma grande
violéncia. Talvez seja por isso que tantas questdes sobre o passado que se escapam no

93 «“Ao privilegiar a analise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, a histéria oral ressaltou a importancia
de memérias subterraneas que, como parte integrante das culturas minoritarias e dominadas, se opdem a "memdria
oficial”, no caso a memoria nacional. [...] Submetida a uma memédria de dominacdo (Estado autoritario, por
exemplo), as memdrias clandestinas e proibidas, apds conseguirem chegar ao espago publico e estabelecer a
construgdo de pontos de referéncia dessa memdria (cena cultural, setor editorial, meios de comunicacao),
intensifica a disputa e é acoplada outras memorias: “Uma vez rompido o tabu, uma vez que as memdrias
subterraneas conseguem invadir o espaco publico, reivindicagdes multiplas e dificilmente previsiveis se acoplam
a essa disputa da memoria, no caso, as reivindicagdes das diferentes nacionalidades.” (POLLAK, 1989, p. 4-5).
%“Arfuch (2014) apresenta filmes, como Los Rubios (2002), em que testemunhas e relatos envolvendo imaginag&o
podem suprir retratos de infancia.
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decorrer dos dias, a busca de sentidos da vida e dessas outras vidas, tdo préximas e
tdo distantes. (ARFUCH, 2014, p. 77-78, traducdo nossa).*

Segundo Figueiredo (2013, p. 88), a memoria de autoria feminina representa uma
subversdo, haja vista que ao escrever e entrar no dominio “dos homens”, escritoras passam a
subverter uma ordem masculina e tem-se instaurada uma nova ordem, em que a mulher passa a
falar sobre si. Em consequéncia, trava-se um novo combate, representado pela luta com as
palavras ao recordar lembrangas, sentimentos angustias e com a censura interna, além do

publico, que tem uma reacéo diferente de um texto quando escrito por homens.%

2.6 As narrativas do “eu”

Uma vez apontados e apresentados debates a respeito do que sdo as biografias e como
podem ser trabalhadas dentro da histéria, continua-se aqui a discussdo a respeito da relacéo
entre as escritas de si, em que, geralmente, é empregada a primeira pessoa do singular, narradas
em prosa e que envolvem uma retrospectiva, ou seja, as autobiografias. Tendo como énfase na
problemaética desta pesquisa, a saber, a escrita autobiografica de Cassandra Rios e as questdes
em torno de seu tempo, discutem-se, de agora em diante, conceitos, especificidades,
metodologias de andlise e recortes de género e sexualidade, o que pode ser analisado tanto pelo
arcabouco literario quanto histérico.

Nessa perspectiva situam-se também os livros de Cassandra Rios, ndo apenas os
autobiograficos, mas também os demais romances, pois bem ilustram uma sociedade as avessas
de tematicas tidas imorais, e, por isso, relegadas ao silenciamento, como a homossexualidade e
como lidar com isso, uma vez que muitos dos personagens de Cassandra Rios s&o
estigmatizados (SANTQOS, 2003).

% [Citagdo original]: “El involucramiento personal em la historia que se cuenta, el impacto emocional que eso
supone, la narracién como puesta em forma de la vida, la inquietude del passado, la busqueda de huellas, la
necesidad de recurrir a otros para armar la propia historia, el yo que se objetiva em um ‘outro yo’ —em los filmes,
por ejemplo, desdobliamentos entre personaje y narrador, cuerpo presente em la imagen o sélo voz-; uma blsqueda
gue hasta podria decirse genealdgica pero no tanto em el sentido de quiénes fueron los padres (em algin lado
escribi que nos padres son nuestros mas estrafiales desconocidos: el mistorie de sus vidas siempre se nos escapa,
hay secretos, cosas de las que no se habla o no tuvimos nunca el tempo suficiente) sino mas bien de quiénes son
esos hijos, es decir, como se construye uma identidade a partir de esa auséncia que supone también uma gran
violencia. Por eso quizé tantas preguntas sobre el passado que se escurre em el devenir de los dias, busqueda de
sentidos de la vida y de essas otras vidas, tan proximas y tan lejanas.” (ARFUCH, 2014, p. 77-78).

% QOu seja, diante disso também se situa Cassandra Rios, uma vez que ela langou méo de pseuddnimos masculinos
como tentativa de estimular a continuidade da circulacdo de seus livros, valendo-se, assim, de uma légica
capitalista patriarcal dominantemente heterocéntrica.
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Jé diria Carlos Drummond de Andrade (2002, p. 11) que “O problema ndo ¢ narrar, é
ser inventado hora apds hora e nunca ficar pronta nossa edi¢do convincente.” Ou seja, ¢ assim
que se entende o trabalho com as biografias, aqui aplicado ao estudo de caso de Cassandra Rios,
uma vez que so localizados formas e espacos de narrar-se. E por meio desse estudo do sujeito
na historia, das narrativas de si, que se discute Cassandra Rios. E pensando em como foi
formada a “constru¢@o do eu”, como foi construido o “mito de Cassandra” que se investigam
as caracteristicas do pacto biografico que ela transparece em sua autobiografia.

Segundo Lejeune (2008, p. 14), a definicdo de autobiografia representa uma “[...]
narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando
focaliza sua historia individual, em particular a historia de sua personalidade.” Assim, situam-
se elementos que participam de quatro categorias diferentes, quais sejam: formato da
linguagem, que € narrativa e em prosa; assunto abordado nesses textos, isto €, a vida e a historia
de um individuo; situacdo do autor, uma identidade do autor e do narrador, e, por fim, posicdo
do narrador, sendo que as identidades do narrador e dos personagens s@o diferentes ou a
narrativa pode ser narrada em retrospectiva.

As autobiografias sdo caracterizadas por preencherem varias dessas condigdes
apresentadas, o que as diferencia de outros géneros do espaco biografico, que ndo se adequam
em tal proposta, como, por exemplo, as memdrias, que ndo abarcam a categoria a respeito da
vida e da histdria individual ou mesmo a biografia, que ndo trabalham com a posi¢do do
narrador mediante a relacdo entre sua identidade e a do personagem ou a narrativa retrospectiva.

Apds apresentadas as categorias, Lejeune (2008, p. 15) afirma que muitas vezes ndo séo
totalmente preenchidas, a exemplo da prépria identidade. Nas defini¢cbes de autobiografia é
necessaria uma relacéo de identidade entre autor, narrador e personagem, mas existem questdes
gue permeiam isso, caso de a identidade do narrador ser diferente da do personagem. No caso
da autora estudada, por exemplo, tem-se a identidade de Cassandra Rios, 0 pseuddnimo que
escrevia os livros que foram perseguidos e proibidos e Odete Rios, a “pessoa real”.

A funcéo do relato autobiogréafico, segundo Philippe Lejeune, em Je Est un Autre (1980,
p. 252), remete a um espaco onde se forma uma identidade, pois € escrito ndo apenas para expor
a memoria, mas € um lugar onde uma identidade coletiva elabora-se, reproduz-se e transforma-
se (PEREIRA, 2000, p. 121).

Longe de simplesmente refletir o social, o individuo coloca-se como polo ativo face a
esse mesmo social, dele se apropriando, filtrando-o, retraduzindo-o e projetando-o em
uma outra dimenséo, que é a de sua propria subjetividade. Cada individuo representa
a reapropriacdo singular do universo social e historico que o circunda. E é por isto
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mesmo que se pode conhecer o social partindo da especificidade irredutivel de uma
prética individual. (PEREIRA, 2000, p. 121).

As duas obras, fontes desta pesquisa, foram escritas, segundo a autora, com o objetivo
de narrar a infancia, as relacdes familiares e amorosas e agradecer a seus leitores, além de expor
efeitos que a perseguicdo politica provocaram em sua vida, uma vez que sua subsisténcia
provinha da venda das obras e dos respectivos direitos autorais, justamente por isso, teve de por
em pratica estratégias para que suas obras continuassem sendo publicadas, caso da aderéncia
aos pseuddénimos.

A primeira obra autobiogréafica de Cassandra, Censura, publicada no ano de 1977, foi
escrita com a finalidade de constituir, verdadeiramente, um relato de vida e chamar atencéo da
censura, que, de acordo com a propria autora, era aplicada tanto pelo leitor comum até por
outros elementos advindos do governo e que proibiram sua circulacdo (RIOS, 1977, p. 9).
Outros temas presentes na narrativa correspondem a familia e infancia no bairro de Perdizes,
em S&o Paulo, além de seu comportamento na escola, suas primeiras publica¢fes de contos e
do primeiro livro, A volUpia do pecado (1948), e a denuincia da repressao da Ditadura Militar.

A partir da leitura deste livro, foi possivel perceber, primeiramente, a questdo do pacto
autobiografico de Lejeune, pois é defendido por Rios que sua escrita é verdadeira e honesta, e,
por isso, ela apresenta a dificuldade de redacéo e de realizacdo de uma autocritica (RIOS, 1977,
p. 11-12).

Ademais, € apresentado que esta escrita € uma forma de resisténcia e da luta perante as
perseguicdes e 0s processos que a impediram de receber o dinheiro das vendas. Assim, também
é condenada qualquer forma de censura.

J& Mezzamaro tratou-se de obra escrita apds uma longa pausa nas publicacdes e um
afastamento da vida puablica, o que, inclusive, é justificado na narrativa. Ademais, o livro
composto por sete capitulos, segundo Rios, foi escrito com o objetivo de agradecer aos leitores
que sempre a apoiaram, bem como outros artistas. Nesse sentido, também sdo mencionados
aspectos da infancia e da primeira publicacdo, contudo, sdo frisadas as consequéncias que as
proibicGes provocaram em sua vida (RIOS, 2000).

Mezzamaro carrega uma escrita mais extensa e pode ser percebido, assim como
Censura, a abundancia de elementos que traduzem o pacto biografico, pois em varios trechos
esclarece-se sobre a impossibilidade de esconder algo do leitor e que toda a narrativa visa
divulgar o que é preciso. Além disso, nesse mesmo sentido, ocorre uma performance
autobiografica, além de haver uma defesa sobre a veracidade dos eventos narrados, a autora

também dispBe sua maneira exclusiva de narrar-se, 0 que é exemplificado com a auséncia das
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regras de escrita e o desprezo por normas, inclusive, durante toda a escrita ocorre o didlogo com
o leitor.

Os assuntos principais da narrativa envolvem sua relagdo com os leitores e outros
escritores que a admiraram, as relacGes familiares, as personagens, sua religiosidade, sua
doenca - cancer, no caso -, e, por ultimo, sua relagdo com a censura. Rios (2000, p. 18-19)
defende que ndo cometeu nada de errado, nenhum crime, ndo escreveu nenhuma pornografia e
ndo poderia ser processada e tratada como tal, ora aponta o seu desejo de ser perdoada, ora

defende que a escrita de Mezzamaro tem o objetivo de “aliviar a alma.”

N4o consigo ser agressiva, indelicada, sem educacéo, grosseira e atrevida, como acho
que deveria as vezes ser. Recrimino-me, pois sempre me flagro triste e decepcionada
diante do comportamento de pessoas assim, que depois de ferirem-me, vendo-me
calada, recolhida na minha decepgéo, ousam dizer que sou um cristal, que sou muito
sensivel, que ndo entendo uma brincadeira, ou mesmo uma maldade que me foi feita
sem querer. Ofensiva, pejorativa, mau-gosto que humilha, irbnica, ndo vou conseguir
aceitar e entender certas atitudes. As palavras tem poder de brasas que queimam.
Ferem. Tém lume de faca e atravessam a alma, deixando terriveis cicatrizes (RIOS,
2000, p. 16).

Quando se leva em conta a identidade, tem-se por base que ela é uma gama multipla, ou
seja, ndo é uma linha reta, porque € capaz de fluir em meio a perspectivas e vivéncias do sujeito.
E dessa forma que se situa Cassandra Rios, que ndo ¢ definida neste trabalho apenas como
Iésbica, mulher, escritora, mas a partir de identidades variadas, de forma que,

Tentar compreender uma vida como uma série Unica e por si suficiente de
acontecimentos sucessivos, sem outro vinculo que ndo a associagdo a um “sujeito”
cuja constancia certamente ndo é sendo aquela de um nome préprio, é quase tdo
absurdo quanto tentar explicar a razdo de um trajeto no metré sem levar em conta a
estrutura da rede, isto €, a matriz das relacdes objetivas entre as diferentes estacOes.
(BOURDIEU, 1996, p. 189-190).

Tendo em vista entdo que toda “escrita de si” envolve tanto memorias coletivas quanto
individuais e sociais, uma vez que nao € apenas 0 autor que viveu sua vida, mas impactou a de
outros a sua volta, convém relembrar Silva (2012, p. 42), para quem as narrativas biograficas
se relacionam de forma singular com o tempo e 0 espago, e que ndo sdo simplesmente
produzidas para resgatar as memarias, mas representam um exercicio de reconstrucdo do

passado a partir da atualidade.

2.7 Autobiografia: performance, confisséo, testemunho
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Misch (1950) defende que o género autobiografico ndo é determinado na forma de
apresentacdo dos fatos, mas atraves de uma perspectiva que oferece ao leitor um relato para que
seja acessada a trajetéria do narrador. Como as narrativas apresentam a consciéncia de um
individuo, ao longo dos anos, sdo apresentadas de diferentes formas, devido a referéncias
especificas da cultura de um local e periodo. Esta performance encontra-se em todo e qualquer
relato autobiografico, uma vez que supde linguagem, intencdo e um método, inclusive
trabalhando com atos falados ou mesmo silenciados, como ja explicado também em relacéo ao
autor Pollak, quando refletiu sobre memdrias subterraneas.

Tal como Lejeune (2008) defende nas autobiografias a existéncia de um pacto
autobiogréfico, o texto de Blanchot (2005), além de debater caracteristicas e limites da escrita
em diarios, estabelece uma série de pactos, abarcados, sobretudo, pela sinceridade e datacgéo.
Além disso, o autor defende essa escrita como hibrida, podendo conter vérias intengdes, como
um desabafo, uma fuga ou o impedimento de esquecer a memdria, além do diario definido
também como empresa de salvacéo.

Blanchot (2005) defende, ainda, que é narrado o que ndo pode ser relatado, afirmacéo
passivel de problematizacdo em relacdo a uma escrita autobiogréafica, sobretudo porque, no caso
de Cassandra Rios, a autora dispGe de uma narrativa autobiogréafica, fazendo exatamente isso:
narrando aspectos de sua vida, ainda que ndo apenas, porque eles se conectam com 0s abusos
sofridos durante a censura, por exemplo.

Avelar (2010, p. 167) critica o pacto autobiografico proposto por Lejeune, pois,
primeiramente, o discurso que endossa a erudicdo do biografico pode colocar em xeque sua a
parcialidade de seu projeto de escrever sobre uma vida. Em segundo lugar, o bidgrafo idealiza
uma totalizacdo da persona biografada e se depara com lacunas documentais e,
consequentemente, a disposic¢do de uma imaginacdo ficcional. Para Schmidt (2014, p. 142), ao
trabalhar com o biografar a partir de uma dimensdo ética, deve haver respeito pelo personagem
biografado (ao ser analisado conquanto sua historicidade e ndo na ansia de desnudar e respeito
pelas regras do oficio do historiador). Ainda,

Para o historiador em geral e para o historiador biografo em particular ndo existem
fatos importantes em si, que precisem ser revelados a todo custo; além disso, o que
Ihes interessa ndo € o inusitado, propriamente. Também sua maneira de encarar a
verdade € — ou deveria ser — mais sofisticada e tensionada do que aquela prépria do
senso comum, limitada a factualidade imediatamente apreensivel. Esses profissionais
sabem, por um lado, que todos os regimes de verdade sdo historicos, mas, por outro,
tém compromissos com seus arquivos e com as metodologias e critérios de
cientificidade préprios de seu oficio (que também sdo histéricos). (SCHMIDT, 2014,
p. 142).
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A escrita de si, segundo Foucault (1992 p. 129-130), surge como uma forma de
autoavaliacdo, autoconhecimento e afastamento dos pecados, transformados em autoreflex&o,
que trazem um “papel da prova de verdade”. Ainda, a escrita seria uma forma de confissao.
Foucault pauta-se nos seguidores de Pitagoras, Socrates e Cinicas para afirmar que a escrita de
si seria interessante para se entender e aprender a viver, configurando-se numa forma de

confissdo.?’

A escrita como exercicio pessoal praticado por si e para si € uma arte da verdade
contrastiva; ou, mais precisamente, uma maneira reflectida de combinar a autoridade
tradicional da coisa ja dita com a singularidade da verdade que nela se afirma e a
particularidade das circunstancias que determinam o seu uso. (FOUCAULT, 1992, p.
133).

Visto que essa “escrita de si”, observada por Foucault (1992), constitui-se em uma
espécie de confissdo, além do autoconhecimento e autorreflexdo, tem-se a hipotese da escolha
de parte do titulo de Mezzamaro, como “O pecado de Cassandra”. A ideia de pecado é atribuida
as tematicas de seus livros, mas também pode dialogar com esta noc&o de performance.

De outra maneira, o autor (FOUCAULT, 1992), quando estudando praticas de “escritas
de si” na Antiguidade, constatou que o sujeito ndo € constituido previamente, ou seja, o autor
pensa na subjetividade como algo construido aos poucos e estes hypomnemata, por exemplo,
podem ser situados como técnicas de transformacdo da subjetividade. Ainda, nesse tipo de
escrita, o sujeito se constitui no préprio narrar-se, transformando-se e performando perante este
exercicio.

No caso das escritas de si de textos autobiograficos, identifica-se também um carater

performativo. Ainda, a autobiografia ndo apresenta apenas uma forma de escrita, ou seja, apenas

% Foucault (1992, p. 130) aponta duas formas de escritas de si na Antiguidade: As correspondéncias e os
hypomnemata. A esta segunda categoria remetem-se aos cadernos de contabilidade, registros de notas, cadernos
pessoais usados como agendas ou, segundo Miranda (1992, p. 28), espécies de “carnés individuais” com citagdes
e anotacdes, que representam elementos heterogéneos e uma escrita fragmentaria. Ainda, “[...] o seu uso como
livro de vida, guia de conduta, parece ter se tornado coisa corrente entre um publico cultivado”, mas que ndo
podem ser classificados como os diarios intimos. Noutras palavras, “neles eram consignadas citagdes, fragmentos
de obras, exemplos e a¢Bes de que se tinha sido testemunha ou cujo relato se tinha lido, reflexdes ou debates que
se tinha ouvido ou que tivessem vindo a memoria. Constituiam uma memoria material das coisas lidas, ouvidas ou
pensadas; ofereciam-nas assim, qual tesouro acumulado, a releitura e a meditagao ulterior. Formavam também
uma matéria prima para a redacao de tratados mais sistematicos, nos quais eram fornecidos argumentos e meios
para lutar contra este ou aquele defeito (como a colera, a inveja, a tagarelice, a bajulacao), ou para ultrapassar esta
ou aquela circunstancia dificil (um luto, um exilio, a ruina, a desgraga).” De outra maneira, visto que esses cadernos
podem ser rascunhos para textos que serdo enviados a um leitor, as correspondéncias podem ser uma forma de
exercicio de escrita pessoal, que representam uma escrita performadorada nog¢do individual e reflete um olhar do
outro e de si mesmo (MIRANDA, 1992, p. 28). Visto isso, destaca-se que a carta enviada atua na escrita, tanto
sobre 0 que se envia e se escreve quanto o que se recebe e é relido. Esta dupla funcdo faz com que a correspondéncia
muito se aproxime dos hypomnemata e com que a sua forma seja muito parecida (FOUCAULT, 1992, p. 135).



93

uma “autointerpretagdo”, mas relembrando o passado, ou seja, pode existir uma “dupla cisdo
entre tempo e identidade”, onde a primeira pessoa, o autor, carrega consigo a reflexao de sua
vida, cujos atos plurais sdo reevocados e relembrados (MIRANDA, 1992, p. 30-31).

Esse estilo de narrativa, entdo, geralmente escrito em primeira pessoa, ndo necessita
abordar uma “[...] representacdo veridica e fiel da individualidade, mas uma forma de
encenacao ilusdria do seu eu exclusivo.” (MIRANDA, 1992, p. 36). Ou seja, o interessante €
estudar como o autor, e, no caso deste trabalho, a autora, pensa e constroi a narrativa de si
mesmo, quais sao as estratégias usadas para isso. Tais informacdes dialogam com a construcéo
de Bourdieu (1996), uma vez que a complexidade do sujeito trava condicOes de escrita e
autorrepresentacdes multiplas, distante de uma linearidade. De outra forma, no caso de
Cassandra Rios, ndo se deve pensa-la em suas escritas de si apenas como uma mulher Iésbica,
militante, comunista, ou de classe média, mas como responsavel por multiplas facetas de um

mesmo sujeito, de um mesmo ser e corpo.

O relato, seja ele biogréafico ou autobiografico, como o do investigado que “se
entrega” a um investigador, propde acontecimentos que, sem terem se desenrolado
sempre em sua estrita sucessdo cronoldgica (quem ja coligiu histérias de vida sabe
que os investigados perdem constantemente o fio da estrita sucessdo do calendario)
tendem ou pretendem organizar-se em sequéncias ordenadas segundo relacfes
inteligiveis. O sujeito e 0 objeto da biografia (o investigador e o investigado) tém de
certa forma o mesmo interesse em aceitar o postulado do sentido da existéncia narrada
(e, implicitamente, de qualquer existéncia). Sem duvida, cabe supor que o relato
biografico se baseia sempre, ou pelo menos em parte, na preocupacéo de dar sentido,
de tornar razoavel, de extrair uma légica ao mesmo tempo retrospectiva e prospectiva,
uma consisténcia e uma constancia, estabelecendo relagdes inteligiveis, como a do
efeito a causa eficiente ou final, entre estados sucessivos, assim constituidos em etapasde
um desenvolvimento necesséario. (BOURDIEU, 1996, p. 184).

Diferente de Miranda, para Lejeune, (2008) esta forma de escrita focaliza a vida do
individuo, mas had uma dindmica gue envolve a identidade do narrador e personagem, e 0 pacto
autobiografico, por sua vez, seria a afirmacéo dessa identidade®, o que n&o é simples, vendo
também que ha a possibilidade da escolha de pseuddnimos para a escritura das autobiografias
ou mesmo para a publicacdo de autobiografias ficcionais.

Assim, Lejeune define o que é um autor e debate posicionamentos que envolvem autoria

e uso de pseuddnimos e alerta ao problema das confusdes existentes a respeito dessa tematica.

E, portanto, em relagdo ao nome proprio que devem ser situados os problemas da
autobiografia. Nos textos impressos, a enunciacgdo fica inteiramente a cargo de uma

% Para Lejeune (2008, p. 15-18), uma “identidade narrador-personagem” ¢ escrita, geralmente, em primeira pessoa,
as questdes gramaticais ndo devem ser confundidas com as de identidade, visto que essa separa¢do corrobora com
uma abrangéncia de complexos modelos de autobiografia.
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pessoa que costuma colocar seu nome na capa do livro e na folha de rosto, acima ou
abaixo do titulo. [...] Mas o lugar concedido a esse nome é capital: ele esta ligado, por
uma convencao social, ao compromisso de responsabilidade de uma pessoa real, ou
seja, de uma pessoa cuja existéncia € atestada pelo registro em cartdrio e verificavel
[...]. O autor ndo é uma pessoa. E uma pessoa que escreve e publica. E uma pessoa
que escreve e publica. Inscrito, a um s6 tempo, no texto e no extratexto, ele é a linha
de contato entre eles. O autor se define como sendo simultaneamente uma pessoa real
socialmente responsavel e o produtor de um discurso. (LEJEUNE, 2008, p. 23, grifo
do autor).

Ja o pseuddnimo representaria um nome diferente do que o registrado em cartério e
utilizado por alguém para publicar os escritos. Diferente de um nome falso, o pseudénimo

representa um nome de um autor. Contudo, deve-se fazer distin¢des.

N&do é exatamente um nome falso, mas um nome de pensa, um segundo nome,
exatamente como aquele que uma freira adota ao ser ordenada. [...] Ndo se deve
confundir o pseuddnimo assim definido como nome do autor (que consta na capa do
livro) com o nome atribuido a uma pessoa ficticia dentro do livro (mesmo se essa
pessoa tem estatuto de narrador e assume a totalidade da enunciacdo do texto), pois
essa pessoa é ela prdpria designada como ficticia pelo simples fato de que ndo pode
ser o autor do livro. (LEJEUNE, 2008, p. 24).

Segundo Miranda (1992, p. 176), na escrita autobiografica temos uma performance,
porque ha na escrita uma ideia da vida retratada como uma histéria, que “ao ser contada passa
a ser dotada de um sentido— - que 0 homem moderno havia renegado, uma vez que renunciou
ao destino que a tradicdo lhe oferecia— - transforma os textos autobiograficos em textos
performativos.”

O autor ainda debate e apresenta a origem do género autobiografico,® além de suas
delimitacdes, fronteiras e ideias e parte da ideia de que uma autobiografia € situada ndo apenas
como uma forma de discurso, mas se trata de um “discurso literariamente intencionado”. Ainda,
essa “escrita do eu” traz uma performance na nocdo de individuo, da mesma maneira que o
aspecto biografico existente perpassa o corpo da obra e do sujeito e ndo apresenta apenas uma
forma de escrita, ou seja, apenas uma “autointerpretagdo”, mas relembrando o passado, ou seja,
pode existir uma “dupla cisdo entre tempo e identidade”, onde a primeira pessoa, 0 autor carrega
consigo na reflex@o de sua vida uma pluralidade de atos que sdo reevocados e relembrados
(MIRANDA, 1992, p. 24-31).

O autor ainda aborda as defini¢des de autobiografia conforme Elizabeth Bruss define
em L autobiographique considerée comme acte littéraire (1974), em que 0 autor: a)

9 O autor analisa textos de Graciliano Ramos e Silviano Santiago e expde que atribui a escrita autobiografica,
através de referéncias a Maurizio Catani, Juliette Rabbe (1983) e Cristopher Lasch (1979), a ideia de um
surgimento advindo do lluminismo e ao individualismo moderno e burgués, o que dialoga com a publicacéo de As
ConfissBes, de Rousseau (1764-1770).
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autor, narrador e personagem devem ser idénticos; b) a informacdo e os eventos
relativos a autobiografia séo tidos por serem, terem sido ou deverem ser verdadeiros,
sendo passiveis de verificacdo publica; c) espera-se que o autobidgrafo tenha certeza
a respeito das suas informacoes, podendo ser ou ndo reformuladas. (MIRANDA,
1992, p. 32).

Em segundo lugar, em vista do debate da autenticidade dessas narrativas, pode-se
afirmar que toda escrita de si conta com uma parte ficcional, pois o0 autor ndo consegue se
recordar de todos o0s aspectos vividos, assim, ele dispde do exercicio de lembrar-se, 0 que entra
no campo de estudo do memorialismo. Neste tipo de narrativa, ndo ocorre uma ordem
cronoldgica, pois essa atividade envolve idas e vindas a memoria, além disso, pode envolver,
também, testemunha ocular, ou seja, testemunhas que presenciaram o vivido, que é escrito pelo
narrador. Desta forma, as memdrias focam ndo apenas na individualidade, mas no conjunto de
acontecimentos, pessoas, objetos, tudo o que esta a volta do narrador, e, além disso, pode ser
escrito no tempo em que é vivido (MATHIAS, 1997).

Em relacdo a autobiografias de autoria feminina, para Guillén (2013, p. 24), o corpo do
narrador da autobiografia deve ser tomado como construcdo simbdlica quando uma vinculagao
pessoal com a socio-historica, onde compreende-se 0 contexto do sujeito e sua linguagem
expressas pelas relacdes de género e investigam-se as esferas individuais e sociais, uma vez que
ambas se alimentam para produzir e reproduzir a persona e a sociedade, ou seja, 0

memorialismo.

2.8 Autobiografias e testemunhos de autoria feminina

Situamos as autobiografias na relagéo entre memoria, historia e espaco biogréafico, em
concordancia com o posicionamento de Arfuch (2010). Este espaco é aberto, impreciso e foi
expandido por influéncia da globalizacdo e das novas tecnologias. Junto a isso tem-se 0 aumento
do interesse académico pelo campo de estudos das (auto)biografias, que podem ser pensadas
através de uma transversalidade de géneros e mudltiplas configuracdes e identidades e
subjetividades.'® Este crescimento também é ocasionado por uma atual busca por autenticidade
e autoafirmacdo (ARFUCH, 2014, p. 70), ouseja, em didlogo com as questdes de identidade e

subjetividade emergidas da pds-modernidade, momento em que ha crises e as identidades

100 Arfuch (2014) investiga a relacdo entre espaco biografico, memoria e historia a partir de narrativas de mulheres
que viveram a Ditadura Militar na Argentina (1976-1983). As fontes do trabalho foram: registros testemunhais e
autoficcionais da literatura, cinema e artes visuais.
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entram em colapso e fragmentagdo (HALL, 2006),0 que, dessa forma, favorece a alteracdo do
espaco biogréafico.

O espaco biogréafico altera decisivamente [...] as esferas classicas do publico e do
privado para delinear uma nova “intimidade publica”, tanto em seu carater exemplar
de “educacdo sentimental”, ligada a uma exibi¢@o subjetiva e inclusive narcisistica,
como no drama de viver e na elaboracdo testemunhal de memdrias traumaticas.
Assim, esse espaco pode abrigar, além dos classicos, orientac@es coletivas do desejo,
do prazer, a notagdo emocional da cultura, a experimentacao autoficcional e critica, a
afirmacdo de identidades coletivas, a ampliacdo de direitos e a busca de
reconhecimento — [...] o crescente interesse pela relagdo entre afetividade e politica; a
importancia testemunhal e terapéutica do relato de experiéncias traumaéticas, tanto das
histérias familiares como de violéncias politicas e crimes contra a humanidade; a
relevancia ética das histéricas de vida na configuracdo de novas identidades -
migrantes, (trans)culturais, sexuais, de género — assim como em situacgdes e conflitos
cotidianos; a obsessdo pela autoexposi¢do na cena plblica através da midia e das redes
de internet; uma énfase na visualidade que se expressa, entre outras coisas, 0 auge da
fotografia. Enfim, uma auténtica heterogeneidade bakhtiniana em termos de formas,
estilos e objetivos que remetem a diferentes sistemas de valoragcdo do mundo, mas que
guardam entre si certas “semelhanc¢as de familia.” (ARFUCH, 2014, p. 70, traducédo
nossa).t

Arfuch (2014, p. 72-73) também trabalha com a pluralidade da memoria, porque ha
casos biograficos em que existe uma memdria flutuante, que permeia um oscilar das
temporalidades, memorias coletivas, indo ao encontro do posicionamento de Halbwachs.
Concomitantemente, existe uma memoria que rechaca e silencia, como as memorias
traumaticas e testemunhais, e, no caso especifico desta pesquisa, atribuida ao exercicio de
relembrar por parte das mulheres.

Nessa conjuntura, situam-se os testemunhos, género privilegiado nos trabalhos de
memoria, cuja potencialidade narrativa € ampla, atingindo inclusive outros géneros e formatos,
como compilagdes de livros, filmes, videos e investigacBes. Arfuch (2014, p. 73-74), a partir

dessas investigacBes de testemunhos de mulheres,'%? expde e discute metodologicamente a

101 [Citagdo original]: “El ‘espacio biografico’ altera decisivamente, como ya dijimos, las esferas classicas de lo

publico y lo privado para delinear una nueva ‘intimidad ptblica’, tant en su caracter modélico de ‘educacion
sentimental’, ligada al despliegue subjetivo y hasta narcisistico, como en la dramaticidade del vivir y la elaboracion
testimonial de memorias traumaticas. Asi, ese espacio podra cobijar, ademas de suas ‘classicos’, orientaciones
colectivas del deseo, el pacer, la notacién emocional de la cultura, la experimentacion autoficcional y critica, la
afirmacion de identidades colectivas, la ampliacion de derechos y la blsqueda de reconocimiento- [...] el creciente
interés en la relacion entre afectividad y politica; la importancia testimonial y terapéutica del relato de experiencias
traumaticas, tanto en lo que hace a historias familiares como a violéncias politicas y crimenes de lesa humanidade;
la relevancia ética de las historias de vida en la confuguracion de nuevas identidades- migrantes, (trans) culturales,
sexuales, de género — asi como en situaciones y conflitos cotidianos; la obsesion de la autoexposicién en la escene
publica a través de los médios y las redes de Internet; un énfasis en la visualidade que se expresa, entre otras cosas,
en el auge de la fotografia. En fin, uma auténtica heterogeneidade bajtiniana en cuanto a formas, estilos y objetivos
que remiten a distintos sistemas de valoracion del mundo pero que guardan entre si ciertos ‘parecidos de familia’.”
(ARFUCH, 2014, p. 70).

102 Esses escritos sdo os produzidos por mulheres sobreviventes da ESMA, campo de detencéo e exterminio da
Argentina e onde havia, inclusive, uma maternidade clandestina (ARFUCH, 2014, p. 78).
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abordagem destes relatos: de um lado, tém-se, muitas vezes, criticas, tendo em vista que existem
lacunas de fontes documentais e de arquivos. De outro, pode ocorrer uma excessiva vitimizagao
da memoria, que relativa outras fontes historicas. Desta forma, a analise de testemunhos deve
envolver uma distancia critica por parte do investigador.

E assim que surgem os relatos ficcionais, devidamente localizados em alguma regi&o do

espaco biogréfico, de forma que nem sempre estdo de acordo com 0s géneros candnicos.

Séo trabalhos da arte da memoria, podemos dizer, distante de uma funcéo probatdria,
da figura do testemunho, ligados a modulacfes de uma histdria pessoal, mas sem
interveng@o do privado ou em formas autoficcionais, onde o “eu” flutua em diversas
identidades e se distancia da verdade referencial. (ARFUCH, 2014, p. 75, tradugéo
nossa). 3

Selligman-Silva (2010) também estudou o testemunho dentro das categorias das
“escritas do eu”, enfatizando os diérios e as autobiografias. Para o autor, o testemunho é situado
entre a historia e a memoria, 0s acontecimentos factuais e as construgcdes narrativas. Ainda,
entre a dimensdo simbdlica e individual, uma vez que existe a necessidade da linguagem da
poesia no contexto testemunhal.

O que insere essas obras em cena, segundo Arfuch, é a sutil relacdo existente entre
(auto)biografia e testemunho, compromisso e dilema. Ou seja, 0 compromisso de trabalhar com
um tema sensivel e o dilema do respeito da fidelidade do testemunho sem perder de vista a
liberdade metaforica e a autoficcdo. Desta forma, ha um desafio também ético e estético,

carregando uma tenséo entre &mbitos individual e coletivo, tendo em vista que:

Se a imagem trabalhou incansavelmente nestes mais de trinta anos para suprir o vazio
dos corpos, o0s rostos e 0os nomes — fotografias, silhuetas, méos, filmes, artes visuais,
performances, marcas urbanas, monumentos - a palavra e a escrita também se
desdobraram sem descanso sua potencialidade significante, as vezes ao ponto da
saturacdo. De uma producgdo interminavel, que abrange os mais variados géneros e
estilos, optou-se por confrontar os tipos de escrita, também limiares (ver) enquanto a
sua definicdo genérica, para retornar a relacdo entre memdria, autobiografia e
testemunho, nesta vez “do outro lado”, o da “presenca”, daqueles que foram
protagonistas, vitimas e sobreviventes. Se nos exemplos anteriores a imaginagéo vinha
em auxilio onde ndo hd memodria - ou ndo é suficiente -, aqui a memoria é tdo pungente
que corre o risco de transbordar a palavra. (ARFUCH, 2014, p. 78, tradugo nossa)*%4,

103 [Citagdo original]: “[...] se ubican em alguna region del espacio biografico, aunque no siempre em ajuste a sus
géneros candnicos. Son trabajos del arte de la memoria, podriamos decir, alejados de la funcién probatéria, de la
figura del testigo, ligados a las modulaciones de uma historia personal pero sin intervencion de lo privado o bien
bajo formas autoficcionales, donde el yo fluctda en diversas identificaciones y se deslinda de la verdade
referencial.” (ARFUCH, 2014, p. 75).

104 [Citagdo original]: “Si la imagen trabajo sin descanso en estos mas de treinta afios para reponer el vacio de los
cuerpos, los rostros y los nombres — fotografias, siluetas, manos, filmes, artes visuales, performances, marcas
urbanas, monumentos— la palabra y la escritura también desplegaron sin tregua su potencialidad significante, a
veces al punto de la saturacion. De una produccidn inabarcable, que compreende los mas variados géneros y estilos,
he elegido confrontar dos tipos de escritura, también liminares en cuanto a su definicion genérica, para volver
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J& os relatos de outras mulheres, segundo Arfuch, abordam as mais canénicas primeiras
pessoas para reviver momentos compartilhados e singulares no formato de dialogo, ou seja, tal

formato de escrita pode ser pensado a partir da leitura das autobiografias de Cassandra Rios.

Aqui vale a pena fazer uma referéncia as diversas temporalidades da memoria, aqueles
tempos que podem transcorrer antes de poder falar, essa distancia da vida em (certa)
normalidade que torna transmissivel a experiencia da normalidade absoluta. Nesses
relatos temos os detalhes da tortura como provas dos personagens na época.
(ARFUCH, 2014, p. 80, traducéo nossa)'®.

Figueiredo aponta que as escritas biograficas e autobiograficas cresceram muito desde
a década de 1980, com novas variagdes de escritas de si, como por exemplo, a autoficgdo. Nas

escritas de si por mulheres:

Escrever € relembrar a educacdo alienante, fazer uma viagem no tempo para resgatar
os destrocos de um “eu” estilhacado, usar a memdria para recuperar um saber
ancestral; escrever é se rebelar e dizer “ndo” a todas as pressfes/repressdes/opressdes
sofridas. E, ao cabo desse processo de desnudamento interior, a mulher que escreve
acaba descobrindo uma identidade prépria — ainda fragil, talvez, mas decidida a lutar
em favor de sua realizagdo. (FIGUEIREDO, 2013, p. 83).

No campo das escritas de si de autoria feminina, até a década de 1970, elas ndo eram
vistas com grande seriedade e complexidade, isto devido ao espa¢o que a mulher ocupava neste
contexto. Ou seja, sua forma de escrita de si era por meio de diarios, cartas, bilhetes. Assim,
isso afirmaria o campo biografico como branco, masculino e ocidental e a producao de escritas
de si de mulheres consideradas a margem do canone demonstrariam uma relacdo de poder na
producdo, distribuicdo e recepcdo literarias (SMITH; WATSON, 1998, p. 9). Assim, segundo
Guillén (2013, p. 21), a vida cotidiana deve ser pensada em uma categoria de andlise para se
pensar os espagos das mulheres, isso é central para essa compreensao.

Para Smith (1995, p. 18), a autobiografia se inicia com amnésia por parte do autor e,
uma vez comecada, a fragmentagdo dos assuntos também se inicia. Apos, 0 narrador € tanto o
mesmo como diferente do assunto narrado e h& muitas historias a serem contadas e variadas

ocasides de contar, sendo, as vezes, narrativas de identidade radicalmente divergentes.

sobre la relacién entre memoria, autobiografia y testimonio, esta vez ‘del otro lado’, del de la ‘presencia’, de
quienes fueron a la vez protagonistas, victimas y sobrevivientes. Si en los ejemplos anteriores la imaginacién venia
en auxilio alli donde no hay recuerdo —o no suficientes—, aqui el recuerdo es tan punzante que arriesga incluso
desbordar la palabra.” (ARFUCH, 2014, p. 78).

105 [Citagao original]: “Aqui cabe hacer uma referencia a las diversas temporalidades de la memoria, es0s tempos
que tienen que transcurrrir antes de poder hablar, esa distancia de la vida em (cierta) normalidade que have
transmisible la experiencia de la absoluta anormalida.” (ARFUCH, 2014, p. 80).
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Em Censura, Rios afirma que suas personagens eram excluidas da sociedade e néao
retratadas em outras obras, e, negando coincidéncias entre estas e a si propria, defendendo que
toda sua literatura é ficcional.

Em relacdo a escrita da autobiografia, a propria Cassandra apresenta que em sua obra
Mezzamaro tratou de aspectos que ela aponta ser verdadeira, uma forma de gritar para 0 mundo

essa questao.

Penso que senti necessidade premente de chamar atencdo sobre mim, de gritar minha
revolta contida por tantos anos, tentando convencer-me que tudo ja passara, que ficara
para tras, que ndo havia mais motivos para revoltas e reminiscéncias. Mas nao era
verdade. Estava tudo dentro de mim. E se eu ndo vomitasse todas as pedras que me
atiraram, se ndo vomitasse todos os espinhos que puseram em meus caminhos,
continuaria sangrando por dentro, meus pés dariam passos tortos e tropecaria em
laminas cortantes. Por isso gritei! Gritei tudo neste livro, na esperanga de livrar-me
dessas mégoas, dos sofrimentos que pintalgaram ou enegreceram minha alma com
maculas. (RIOS, 2000, p. 396).

Pensando nos riscos de uma biografia linear, assim como apontam Avelar e Schmidt
(2018, p. 9), busca-se ver Cassandra Rios, entdo, com um conjunto de subjetividades que
compde a sua escrita e a construcdo de sua memoria social, varias identidades e
intencionalidades. Em seus livros, havia alcunhas como “Da autora mais censurada do Brasil”,
ou seja, essa publicacdo também deixa transparecer consideragdes a respeito da memaria social
de Cassandra e a construcdo de seu mito: uma figura censurada, proibida, lida as escondidas,
mas lida. No proximo capitulo, adentra-se, de fato, as duas autobiografias publicadas por
Cassandra Rios, etapa em que se discutird sobre sua representacdo, pautando-se inclusive nessa
complexidade do “eu”, nos relatos autobiograficos e em sua performance narrativa.'%

Ha de se discutir a memoria de Cassandra Rios para além das escritas autobiograficas,
processos de proibicdo e matérias da imprensa. Lancado em 2013 com o apoio da Secretaria de
Cultura do Governo do estado de Sdo Paulo, o documentério Safo de Perdizes apresenta
depoimentos, fotografias e trechos de entrevista da autora e seus amigos a familiares.

Segundo Carneiro (2018, p. 63), a analise do documentario é possivel a partir dos eixos
literatura, homossexualidade e censura, ao propor a reflexdo sobre como as produg6es artisticas,
caso da literatura homoerotica, foram capazes de compor uma realidade que tenha se digladiado
com o autoritarismo do regime militar. A diretora da producdo, Hanna Korich, se propGe a
“tentar recompor a trajetdria da escritora através de depoimentos e colocar em evidéncia temas

complexos que a acompanharam neste percurso”.

106 Qutros autores que concordam com Bourdieu e falam dessa complexidade na unidade do eu sdo Alberti (2000,
p. 3) e Avelar (2010, p. 162).
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Carneiro também apresenta que o video, por usar linguagem direta, teve grande adeséo
do publico jovem, circulando em varios circuitos, distribuido independentemente por Korich

em:.

Casa das Rosas (S&o Paulo, 2013); Cine Livraria Cultura (S8o Paulo, 2013); Festival
Mix Brasil da Diversidade (Sao Paulo, Rio de Janeiro e Campos do Jorddo, 2013);
Centro Cultural de Arroio do Meio (Rio Grande do Sul, 2013); Mostra de Verdo de
Cinema Brasileiro (Rio Grande do Sul, 2014); Centro Maria Quitéria (Paraiba, 2014);
Centro Cultural (Piaui, 2014); VII Congresso Internacional de Estudos sobre a
Diversidade Sexual e de género da Associacdo Brasileira de Estudos da Homocultura
(Rio Grande do Sul); projeto Sao Cines (Sesc de Sédo Carlos, SP, 2014); MIS Cine
Santa Tereza (Minas Gerais, 2016), dentre outros. (CARNEIRO, 2018, p. 65).

A respeito de sua vida amorosa, Rios menciona em Mezzamaro que teve poucos amores.
Nicole Puzzi, atriz e amiga de Rios, que estreou os filmes Tessa, a Gata e A Paranoica, por sua
vez, discorre sobre a discricdo de Rios quando o assunto era a homossexualidade, pois ela era

&h mas ndo se assumia.

Amores?! Poucos! Todos preciosos e simples, sem escandalos, como se atreveram a
inventar. Nada absurdo, fora do normal, dos padrfes sociais, levianos ou imorais.
Foram sentimentos trocados com pureza, pela atracdo exercida de um ser sobre o
outro, igualzinho como acontece com todo mundo, algumas brigas, separa¢des, finais
sempre felizes porque a amizade prevaleceu. Desses relacionamentos duradouros
posso contar facil, ndo ultrapassam os dedos da méo, da direita, sem ddvida! Para que
mencionar essas pessoas maravilhosas que alguma vez disseram que me amavam, se
seguiram outros rumos, comprometeram-se com outros amores e devem estar felizes.
(RIOS, 2000, p. 238).

Yascara Guelpa, também amiga da escritora, narra os momentos dificeis, tanto os
relacionados a perseguicdo de seus livros, vistos como proibidos, e a sua exclusdo de legendas
partidarias da direita esquerda, quanto as dificuldades fisicas, relacionadas ao tumor e ao seu
estado de saude cada vez mais debilitado (CASSANDRA..., 2013).

Além destes depoimentos, ndo se pode ignorar o de Liz Rios, sobrinha de Cassandra,
que conta que sua tia era muito corajosa e a partir do momento em que ela lera seus romances,
entendeu que ela ndo estava sozinha e que sua orientacdo sexual poderia ser normal, pois a tia
“fez com que a liberdade de expressdo das lésbicas pudesse ser ouvida.” (CASSANDRA...,
2013).

Ainda, pensando na memoria de Cassandra Rios no tempo presente, a exposi¢caoOrgulho
e Resisténcias: LGBT na Ditadura, do Museu da Diversidade Sexual, aberta ao publicode 15 de
outubro de 2020 a 17 de maio de 2021, defende que Cassandra Rios foi a primeira autora
brasileira a alcancar 1 milh&o de livros vendidos e Unica a viver apenas de seus direitosautorais,

embora tenha se demonstrado a dificuldade em fazé-lo, tendo em vista a censura militar. De
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fato, com a “moralizagdo” da Ditadura, teve 36 livros censurada e faliu. No catdlogoda exposicéo
ha a foto do livro “Tara”, que “¢ incluido na lista de publicagdes imorais em 1963”. (GUMIERI;
AROUCA; QUINALHA, 2020, p. 27).

E por meio desse estudo do sujeito na historia, que se pretende discutir Cassandra Rios,
porque importa analisar como foi formada a “constru¢do do eu”, noutras palavras, como foi
construido o “mito de Cassandra”, investigando as caracteristicas do pacto biografico que ela
transparece em sua autobiografia, e mostrando como, entdo, ela se construiu, qual sua imagem,
espera-se revelar as particularidades das escritas de si da autora paulistana. Lésbica nédo

assumida.
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CAPITULO 3: ESCRITAS DE SI DE UMA TRANSGRESSORA: AS
AUTOBIOGRAFIAS DE CASSANDRA RIOS

Quando escrevo, ndo me
assemelhoa ninguém, nem
a mim mesma.

(RIOS, 1985, p. 9).

3.1 Género, espaco biogréfico e identidades

Como ja apresentado, as autobiografias competem as escritas de si e envolvem uma
dindmica na relagdo autor, narrador e personagem, sendo que um dos desafios presentes nas
discussbes sobre esta forma de escrita envolve a definicdo de caracteristicas do género
autobiografico e quais as tensdes em seu discurso.

A partir do momento em que teorias feministas passaram a estudar as definicdes e as
problematicas nas autobiografias, percebeu-se um desafio a enfrentar, a predominancia
masculina no canone literario, e, assim, pesquisas interdisciplinares nos Estados Unidos tém
estudado as autobiografias sob a 6tica de leituras feministas.

Kaplan (1995) apresenta canones alternativos da autobiografia ocidental,**” como a
escrita de escravos afro-americanos, os diarios, os livros de cativeiro, narrativas sufragistas e
abolicionistas, escritas de imigracdo, de exilio, entre outras. Portanto, hd um questionamento se
a escrita autobiografica pode ser estratégia de emancipacao feminina (a partir do movimento
feminista) no campo da escrita, a0 mesmo tempo em que se questionam suas potencialidades:

Se a critica ocidental da autobiografia constitui, ela propria, uma forma de discurso,
colonial, sera que a critica ocidental feminista da autobiografia d& continuidade a
formas pds-coloniais de dominacéo cultural? Havera estratégias de leitura e de escrita
capazes de historicizar e desconstruir mitologias do nacionalismo e do
individualismo? Que tipos de estratégias pos-colonialistas de escrita e leitura fazem

intersecdo com as preocupacBes feministas de se criar sujeitos feministas
transnacionais? (KAPLAN, 1995, p. 64).

A partir desses questionamentos, Kaplan, propde novas possibilidades de construcées

autobiograficas, como os géneros fora da lei.

Esses géneros fora da lei emergentes buscam procedimentos que exigem maior
colaboracdo e que estejam mais harmonizados com as diferencas de poder entre os
participantes no processo de producdo do texto. Assim, ao invés de um discurso de

107 Kaplan (1995) menciona os trabalhos das criticas feministas Leila Ahmed (1988) e Domna Stanton (1984),que
guestionam a origem ocidental das autobiografias.



103

autoria individual, descobrimos um discurso de situacdo; uma “politica do lugar.”
(KAPLAN, 1995, p. 69).

Kaplan (1995, p. 69-70) exemplifica, ainda, expansdes das fronteiras do género
autobiogréafico, como as memorias de carcere, 0s testemunhos, 0s textos etnograficos e outros
trés termos, como “biomitografia”, “autobiografia cultural” e “psicobiografia reguladora.”%®

As “autobiografias culturais” sdo definidas por Reagon como autobiografias que unem
individuos a suas comunidades, algo relacionado a sobrevivéncia cultural de grupos, enquanto
as “psicobiografias reguladoras” correspondem a um modo narrativo autobiografico narrado
por um sujeito neocolonial, caracterizadas por elementos que representam as expressdes que
constituem o efeito-sujeito dos narradores(as), que dao a eles(as) um sentido de seu “eu”
(KAPLAN, 1995, p. 89-92).

Por sua vez, as “biomitografias” sdo formas varidveis de escritas autobiograficas feitas

por escritores gays e escritoras lésbicas, uma vez que

A construcdo de uma entidade politica que possa atuar em prol da mudanga nas
estruturas sociais democréticas ocidentais requer o apoio de institui¢cbes culturais
como a literatura. A construcéo da identidade sexual e a criacdo de géneros literarios
estdo necessariamente interconectadas no processo de producdo cultural. (KAPLAN,
1995, p. 82-83).

Em relacdo a critica feminista, segundo Martin (1988), no capitulo Lesbian Identity and
Autobiographical, grande parte dos textos de autoria Iésbhica sdo autobiograficos e na maioria
das vezes abrangem a revelagdo da orientagdo sexual, o “sair do armario” (coming-outstories),
0 que permite questionar se € um dever definir na narrativa o que € uma lésbica e qualsua relacéo
possivel com uma autobiografia (KAPLAN, 1995, p. 83).

Martin (1988) ainda investiga historias de vida léshicas que partem de um
posicionamento da multiplicidade, “[...] usando a experiéncia material da construcdo da
sexualidade para acrescenté-la as reflexdes sobre raga, género e outras distingdes cruciais [...]”
e, com esse estudo, ocorre uma desconstrucdo de pressupostos convencionais sobre identidade

e género literario, assim como os trabalhos de King sobre sexualidades contemporaneas, em

108 Os relatos testemunhais e os etnograficos partilham questdes que envolvem autoria e poder, ja que todos os
géneros fora da lei sdo criados dentro de discursos coloniais e pés-coloniais. “Ademais, sempre ha um género nos
relatos testemunhais escritos por mulheres que sdo ignorados por antrop6logos convencionais e esse descarte é nao
notar questdes politicas e culturais levantadas por esse encontro de mulheres.” (KAPLAN, 1995, p. 80).
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que vale-se do termo “biomitografia”, que pode nomear “[...] uma variedade de estratégias
genéricas na construcéo das identidades gay e Iésbica nos Estados Unidos.”1%®
Em relacdo a esse vinculo entre autobiografia e lesbianidade através de uma identidade

feminista, Martin, segundo Kaplan, afirma que

Sua combinacdo invoca a interpretagdo mais convencional de cada termo, pois a
Iéshica que segue o termo autobiografia reforga as pressuposi¢des convencionais da
transparéncia dos textos autobiograficos. E o termo autobiografia, que precede o
termo léshica, sugere que a identidade sexual ndo somente modifica, mas
essencialmente define uma vida, dotando-a de um conteldo previsivel e uma
identidade possuidora de continuidade e universalidade. (KAPLAN, 1995, p. 83).

Neste sentido, cabe aqui 0 questionamento que envolve a questdo de como Cassandra
Rios trazia essa subjetividade da lesbianidade para suas narrativas de si, uma vez que ela
afirmou “ndo se embandeirar para defesa de nenhuma causa propria”, mas apenas escrever sem

temer tratar da homossexualidade.°

Nem sempre, como ja disse, usei todo meu tempo para entender e avaliar quem eu era
na época e quem eram os que me diminuiam tanto! Punham-me cognomes como
dembdnios das letras, papisa do Homossexualismo, rainha das lésbicas, quando
deveriam ter empregado pelo menos, com mais maldade, na terminologia correta,
“Homossexualidade”, normal variante da Erética. Nenhum desses cognomes me cabe.
(RIOS, 2000, p. 199).

Trillo (2012) problematiza se a historia identitaria esta imbricada a histéria heroica, uma
vez que em um mesmo personagem ha varias particularidades, como no caso do poeta Salvador
Novo, cuja autobiografia € intitulada La estatua de sal (1945), e que traz paginas que foram
escritas para um “auto decifrar”, escandalizar e fazer as pazes consigo mesmo. As obras
literarias de Novo foram, até o inicio do século XX, abordadas na Academia, em geral dentro
do campo dos estudos literarios. Contudo, no final deste século, seus escritos também passaram
a ser discutidos em Estudos Culturais e Queer, tendo em vista que o autor era homossexual.

Trillo (2012, p. 258-259) afirma que La estatua de sal nunca foi um escandalo, mas é
um importante documento histoérico e que Novo perpassava por varias facetas, uma vez que
tanto estava envolvido em orgias homossexuais como também com politicos e intelectuais de

grupos hegemonicos, para sempre estar proximo da vida burguesa e dos favores oficiais.

109 «“Biomitografia, como King sugere, é ‘por no papel nossos sentidos de identidade [...] como material de nossas
vidas’. A estratégia de género da biomitografia enfoca os processos, bem como o material, da narrativa
autobiografica sem insistir em nenhuma regra ou norma.” (KAPLAN, 1995, p. 84-85).

110 «“Audaciosa? Corajosa? N&o sei. Apenas escritora.” (R1OS, 2000, p. 199-200).



105

Na obra autobiografica de Novo, h4 uma sinceridade muito maior no que se refere a
busca da franqueza em confessar, de forma angustiada, “[...] as vantagens de viver dividido por
uma consciéncia moral insuperavel, vendo-se como imoral”.!** (TRILLO, 2012, p. 267,
traducdo nossa) do que pelas confissdes sexuais em si.

Green (2018), por sua vez, estuda uma interseccionalidade nas producdes
autobiograficas'!? a partir da construcdo de uma biografia de Herbert Daniel, um dos militantes
da esquerda durante a Ditadura Civil-Militar brasileira, julgado apds violar a Lei de Seguranca
Nacional e exilado em seguida.

O historiador norte-americano apresenta uma carta em que Herbert Daniel narra ndo ter
sido absolvido pela Lei da Anistia em vista de sua orientacdo sexual*'®. O relato demonstra de
forma clara uma autoidentificacdo ao narrar a vida do personagem, pois ambos eram militantes
e ativos do movimento gay, e Green expde que ao entrar em contato com a pesquisa respondeu
seus proprios anseios e inquietacdes e reconheceu que este trabalho preencheu algumas das
lacunas que ainda existem sobre a trajetoria do ex- guerrilheiro.

Os movimentos feministas das décadas de 1970 também demonstram a necessidade de
construcdo de suas memorias, destacando-se o trabalho de Rago (2013) sobre a trajetoria de
luta das mulheres brasileiras a partir daquela década. A historiadora estudou discursos
autobiograficos de sete militantes feministas''* do periodo e investigando como elas se
reconstruiram e afirmaramnovas formas de atuacdo na vida politica brasileira nas décadas
seguintes.

O trabalho de Rago (2013) insere-se no esfor¢o conjunto de outras pesquisas com a
intencdo de estabelecerem-se como formas fundamentais de representagdes sociais e as escritas
destas mulheres a partir da linguagem e do discurso, de maneira que séo objetos de reflexdo os
livros, artigos, processos judiciarios, memorias, depoimentos, entrevistas, cartas e blogs que
exploram manifestacGes subjetivas e que compartilham da nocao de espago biogréfico, proposta
por Arfuch (2010).

A escrita de si dessas mulheres traduz uma necessidade de ressignificar o passado, tanto
pessoal quanto coletivo, e dar visibilidade a praticas e modos de acéo politica e cultural que sdo

menos perceptiveis e analisados, evidenciando e refletindo as experiéncias menos teorizadas

111 [Citagdo original]: “[...] las ventajas de vivir partido por uma insalvable conciencia moral, sabiéndose inmoral.”
(TRILLO, 2012, p. 267).

112 Vide também os trabalhos de Green (2012 e 2014).

113 O documento foi publicado pelo mais importante jornal gay da década de 1980, o Lampi&o da Esquina. (O
QUE..., 1980, p. 10).

114 Tania Navarro Swain, Norma de Abreu Telles, Maria Lygia Quartim de Moraes, Ivone Gebara, Gabriela Silva
Leite, Maria Amélia de Almeida Teles e Criméia Alice de Almeida Schmidt (RAGO, 2013).
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nos estudos feministas, que séo intensas e necessitam da construgdo de outras formas de pensar,
agir e existir, visando a autonomia feminina (RAGO, 2013, p. 28).

Em resposta a uma tradicdo masculina na producdo (auto)biografica, a teoria critica
feminista questionou a marginalidade dos textos de tal género produzidos por e sobre mulheres
e abriu espaco para questionamentos de exclusdo de producgdes que envolviam raga, género,
classe e sexualidade.

Assim, Lima (2009, p. 21-22) defende que € importante investigar nas entrelinhas da
escrita autobiografica de Rios a resisténcia a normas tanto sociais quanto literarias no Brasil,
junto da escrita sobre a homossexualidade. Sendo Cassandra Rios uma autora cujos romances
foram proibidos de circular, ao estudar suas escritas de si observam-se algumas particularidades
que devem ser levadas em consideracdo, ou seja, ao narrar-se, ela também denunciava efeitos
da censura e, talvez, os relacionava a experiéncias traumaticas, como apresentado anteriormente
por Rago (2013).

Sim, era preciso que soubessem melhor da sua luta, do seu individualismo como
artista, que ndo se agrega, ndo segue ninguém e, fazendo um paréntese como pilhéria,
ndo faz vezes de chofer ou sinezifora de escritora para conseguir, babando-a com
pequenos préstimos, certo prestigio, visando travar conhecimento com os criticos do
seu circulo, e assim ingressar na roda; pertencer ao cld dos imaculados nas colunas
dos troca-favores; preferiria sempre erguer-se de si mesma e ndo da sombra dos
outros, vencer ou morrer pelo seu trabalho, através dele e ndo da sua simpatia e
influéncia pessoal, contribuindo para alcancar cadeira. (RIOS, 1977, p. 20-21).

Em outro trabalho, Rago (2018, p. 206) narra os desafios e as motivacfes em estudar
memorias de mulheres militantes com o objetivo de “[...] conhecer essas vidas intensas, éticas,
ousadas, que valiam a pena serem pesquisadas, registradas e divulgadas.”*!®> Desta forma, sdo
elencadas, como objeto de estudo de sua pesquisa, a anarquista italiana Luce Fabbri, o grupo
Mujeres Libres, que atuou durante a Revolucdo Espanhola (1936-1939), e o grupo de mulheres

feministas e militantes durante a Ditadura Civil-Militar no Brasil, j& mencionado.

Como trabalhar com a autobiografia de mulheres quando elas mesmas raramente
escrevem sobre si? Como conhecer suas experiéncias, suas interpretacdes do passado,
suas leituras dos acontecimentos vividos, quando as mulheres, tdo marcadas pelo
sentimento de abnegacdo, pelo menos até recentemente, deixam pouco tempo para si
mesmas, seja para registrarem seu passado e manifestarem seus sentimentos
profundos, seja para inscreverem-se como protagonistas da Histdria? [...] Educadas
para a maternidade, para serem missiondrias, enfermeiras e professoras, as mulheres
sdo tacitamente convidadas a esquecerem-se de si mesmas, a renunciarem a si mesmas

115 Rago (2018, p. 206) inspirou-se na critica literaria feminista norte-americana Elaine Showalter (2002) para
buscar o estudo de escritas de si de mulheres “lutadoras e subversivas”, e que “[...] desafiaram os cddigos da
normatividade moderna, o poder do Estado, 0 machismo e a misoginia da cultura patriarcal, visando aumentar o
repertdrio que constitui uma heranga cultural feminista e libertaria.”
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e a cuidarem do outro antes de qualquer coisa. Nesses casos, narrativas
autobiograficas ndo seriam atraentes para a autoexpressao feminina. (RAGO, 2018, p.
206-207).

Sob essa Gtica, a autora relata o siléncio dessas mulheres, o que reflete na escassez de
publicacdes envolvendo suas “escritas de si”. Ou seja, é questionado como estudar esses relatos
e a necessidade do estudo dessas producdes, pois além do modo feminino de relembrar, tratar-
se de atitude subversiva, hd uma temporalidade propria. Ainda, a forma de memorizar é marcada
por medos e traumas, que muitas vezes ndo sdo perceptiveis sobre um olhar masculino, antes
configura-se em uma forma de reelaborar uma experiéncia, ou Seja, recorrer a uma
ficcionalizacdo e imaginacdo a partir dos interesses, desejos, questdes e possibilidades do

presente, relacionando memoria e historia.

A memodria constroi, portanto, narrativas referenciadas por experiéncias e desejos
atuais, e é nesse sentido que tem tanta importancia para o narrador. Contar um passado
heroico, por exemplo, € um movimento de subjetivacdo, uma maneira de dar valor e
empoderar-se, produzir sua subjetividade, ou afirmar a identidade de um grupo,
segundo seus proprios parametros. (RAGO, 2018, p. 213).

Logo, Rago (2018) e Green (2018) trazem a tona o lugar dos estudos de género nas
producdes autobiograficas, atribuindo visibilidade a grupos excluidos, além de retratar a forma
na qual a narrativa pode ser imbricada a uma construcao de histdria politica.

Através desse Viés, situa-se também a “producdo de si” de Cassandra Rios enquanto
narrativas autobiograficas de uma autora censurada, excluida do canone literario tradicional,
marginalizada e que resistiu de modo intransigente, porque publicou romances taxados de
proibidos no decurso de um regime ditatorial.

Dalcastagne (2007, p. 23-24) defende que a literatura, instrumento de formagdo de
discurso, € um local de exclusdo, pois sua pesquisa mostrou gque tanto a autoria quanto as
personagens predominantes no cenario literario nacional, sdo compostos por homens brancos e
de classe média, o que traduz a invisibilidade de mulheres, pobres, negros ou trabalhadores que,
ainda que comparegam na pesquisa, sio secundarios e estereotipados.1®
Por sua vez, Lima (2009), apontando a escassez deste tipo de producdo literaria,

apresenta obras autobiograficas escritas por mulheres no Brasil, como Mar de dentro (2004) de

116 Segundo pesquisa de Dalcastagne (2007, p. 31-35), de 1990 a 2004 foram analisados 258 livros publicados
através das editoras Companhia das Letras, Rocco e Record, que correspondem a uma predominancia de autoria
masculina (72, 7%) (2007, p. 31). Além disso, dentre as personagens principais, 71,1 % sdo do género masculino,
79,8%, brancos e 81%, heterossexuais — somente 3 protagonistas sdo mulheres e negras; considerando todos o0s
personagens, 62,1% sdo homens, 37,8%, mulheres e apenas 7,9%, negros. Como exemplo de uma autobiografia
de autoria feminina e brasileira, publicada ja no século XX, situa-se o livro Quarto de despejo - diario de uma
favelada (1960), em que Carolina Maria de Jesus escreve com consciéncia de inferioridade no canone literario e
dispde de uma tentativa de legitimidade, utilizando um recurso de autenticidade da narrativa.
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Lia Luft, Paixdo Pagu: a autobiografia precoce de Patricia Galvdo (2005) e Maria Ruth - uma

autobiografia (1987), de Ruth Escobar, além de se aprofundar na narrativa autobiogréafica de

117

Cassandra Rios*’. Ademais, defende que a década de 1980 marcou a busca pela leitura de

autobiografias escritas por mulheres, que eram consideradas pouco complexas até esta data, ao
mesmo tempo em que existiam narrativas ainda mais marginalizadas, pois “se as mulheres ndo
tinham voz, menos ainda as mulheres lésbicas, ignoradas, escondidas ou tratadas como doentes
mentais.” (LIMA, 2009, p. 5).

3.2 A escrita de si de Cassandra Rios

As duas obras centrais dessa pesquisa, Mezzamaro (2000) e Censura (1977), envolvem
tematicas como a infancia, as relagdes familiares, com amigos, agradecimentos aos leitores e
pessoas proximas, mas o foco, de fato, € a dentncia dos efeitos da censura, sobretudo em relacdo
aos livros, durante a Ditadura Civil-Militar.

A finalidade deste livro é Honestidade.

O titulo ressalta seu objetivo, chamar sobre si a atencdo da Censura.Que Censura?
Desde a do leitor comum até a dos elementos que proibiram mais da metade das
minhas obras.

E qual a finalidade disso?

Para que seja lido sem a habitual prevengdo dos espiritos preconcebidos. [...]

Repito e gostaria de transmitir aqui a veeméncia desta minha intengéo: Pretendo ser
lida. Ndo quero ser injusticada. Pretendo desfazer a falsa imagem criada pelos que
opinam por acatar o que dizem aqueles que quando ndo sdo erdstratos, iconoclastas
ou fariseus, falam sem compreender, repetem sem refletir, como os papagaios. (RIOS,
1977, p. 9).

Segundo Cassandra Rios, foi em Sdo Paulo, no ano de 1974, marcado pelo inicio do
Governo de Ernesto Geisel, que perdurou até 1979, que escreveu Censura - titulo motivado
devido a perseguicdo de seus livros - cuja publicacdo deu-se em 1978. Posteriormente, relaciona
a obra também a sua excluséo do Manifesto dos 1046 intelectuais, levado adiante em 1977,

contra a censura naquele periodo*!8.

117 «“Também ha textos com tracos considerados autobiogréficos, como A obscena Senhora D (Masso Ohno, 1982),
por Hilda Hilst, e Um sopro de vida (1977), por Clarice Lispector. Quanto a escritoras Iésbicas, ha trabalhos mais
recentes de Soraya Bittencourt, autora de Uma vida de sucesso: Como uma homossexual brasileira se deu bem na
Microsoft (Ed. GLS); Mariana Pessah, com Malena y el mar (Colecion Libertaria); e Karla Lima e Pya Péra,
autoras de Armérios sem portas (Edicéo das autoras).” (LIMA, 2009, p. 16-17).

118 Reimao (2014, p. 76-77) explica que o manifesto foi entregue ao Ministro da Justica em Brasilia, no dia 25 de
janeiro de 1977, cuja comissdo era composta por Hélio Silva, Lygia Fagundes Telles, Nélida Pifion e Jefferson
Ribeiro de Andrade.
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No documentério Safo de Perdizes, h4 um trecho da entrevista de Cassandra Rios no
Programa do J0, na Rede Globo, em 20 de agosto de 1990, em que ela conta sobre 0 momento

da escrita do livro.

Quando os meus livros foram proibidos, né? Assim literalmente em 1974, enquanto
havia aquele movimento, aquele manifesto de todos os escritores, eu fui posta de lado,
né? Eu, a escritora mais proibida do Brasil... inclusive no Caderno 2 saiu que era um
absurdo aqueles que estavam censurando a censura, censurar Cassandra Rios, né?
Entdo me puseram de lado e eu escrevi um livro, Censura e mandei entregar pra
Ernesto Geisel. (CASSANDRA..., 2013).

Contudo, tal manifesto ocorreu no ano de 1977, ou seja, ainda que o livro tenha sido
escrito trés anos antes, somente quatro anos depois ocorre sua publicacdo. O Caderno 2, citado
na entrevista, € o suplemento publicado pelo jornal O Estado de Sdo Paulo, que é datado de 19

de setembro de 1986, ou seja, 10 anos depois do dia apontado por Cassandra Rios, onde ela

explica que “[...] quando do Manifesto Contra a Censura, por trds me traiam e vetavam”!®

(RIOS, 2000, p. 273).

Enquanto escrevia Censura, Rios explicou que recebia noticia de mais uma apreensao
de livros de sua autoria, o0 caso da vez foi A Sarjeta, que teve todo o estoque recolhido (RIOS,
1977, p. 107). Como ja apresentado no capitulo 1 deste trabalho, ainda que regulamentada a
partir de 1968, a censura de livros taxados de “atentado a moral e aos bons costumes” perseguiu
Cassandra Rios desde 1952, com a proibicdo de Eudeménia'?® (tanto do romance quanto da

peca teatral), ocorréncia explicada em Mezzamaro.

Da primeira vara criminal, fui sendo intimada até a nona vara, massacrante e
exaustivamente, condenada a um ano de prisdo, tudo correu & revelia e nunca ninguém
me procurou para algemar-me, ndo fosse um advogado da CBS, onde comecei a editar
meus livros, descobrir que havia essa ordem contra mim e batalhar para o
encerramento do caso, eu teria conhecido uma cela de prisao [...]. Em cartaz no Teatro
de Aluminio, ndo levou o primeiro ato inteiro! Impediram o espetaculo com a Casa
lotada. A partir dai comegaram minhas andancas pelas Delegacias e Tribunais. (RIOS,
2000, p. 31).

119 Rios (2000, p. 273) transcreve o texto do jornalista Luiz Fernando Emediato, publicado no Jornal O Estado de
Sdo Paulo em 19 de setembro de 1986: “O texto do manifesto - que citava obras de Rubem Fonseca, Ignacio de
Loyola Branddo, José Louzeiro e Cassandra Rios (foto) - chegou ao entdo ministro da Justica Armando Falcdo
sem 0 nome de Cassandra. No trajeto, um dos intelectuais responsaveis pelo encaminhamento do manifesto contra
censura decidiu censurar 0 nome de Cassandra, sob o argumento de que ela ndo era uma escritora séria. N&o se
sabe quem foi o autor do corte - deve ser um destes que agora justificam a censura a Je vous Salue Marie ou Cobra.
Coisas da Vida.”.

120 De acordo com acervo O Globo (2019) o livro Eudeménia rendeu 16 processos de proibic&o.
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O livro Censura tem 122 paginas e foi editado pela Editora Gama'?, diviso da Editora
Global, responsavel pela publicacdo de varios outros romances cassandrianos, conforme
apresentado em listagem em anexo. Ndo ha uma divisao de capitulos, tampouco dedicatoria e
apresentacao.

Na capa, h&4 uma fotografia de Odete na infancia ao lado de trés macaquinhos, “nao
vejo,nao ougo, ndo falo”, ilustrados por Jaguar, (¢ que também aparecem na contracapa)
algo que Cassandra comenta na escrita de Mezzamaro como um trabalho que o cartunista

fez pela trocade uma cronica para O Pasquim.

Figuras 1 e 2 — Respectivamente, capa e contracapa do livro Censura (1977), ilustradas pelo cartunista Jaguar
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121 A mesma editora publicou alguns livros de literatura erdtica da autora Adelaide Carraro, como A marca do
adultério (1982) e Os amantes (1976).
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Fonte: RIOS, 1977.

Por sua vez, Mezzamaro foi publicado no ano de 2000 com o selo da Editora Pétalas, e
foi a propria escritora quem fez a edigd0.'?? O livro contém 408 paginas e na capa ha uma
ilustracdo de autoria do fotografo italiano Luigy Mamprin, registro do ano de 1970 e
considerado “intemporal”, uma vez que “os dois lados de Cassandra, isto €, um lado Cassandra,
um lado Odete.” (RIOS, 2000, p. 304-5)

Em relacéo ao titulo Mezzamaro, a palavra pecado pode ter sido utilizada devido aos
supostos “crimes” cometidos pela autora, a crer nos pareceres de veto de seus livros expedidos
pela censura oficial. Desse modo, tem-se a funcdo da escrita autobiografica como uma forma

de aliviar a alma, unida as préaticas de oracdo da autora.

122 “Todas as revisdes das minhas obras sdo feitas por mim, por isso as falhas e erros, poucos ou muitos, agora
que lido diretamente com computador e fago os fotolitos, sdo de minha inteira responsabilidade, pois 0s meus
trabalhos saem direto das minhas maos, para a grafica, onde serdo impressos [...]. Por isso assumo todas as
responsabilidades. Ha ainda os livros personalizados, que fagco por encomenda, totalmente manufaturados por
mim, coloridos e encadernados. S&o os Home Made Books, by Cassandra Rios, que talvez até mesmo antes do
langamento deste estejam na internet.” (RIOS, 2000, p. 95).
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E peco, durante minhas oracBes em ato de contri¢cdo: - Oh, Senhor! llumina minhas
ideias, para que eu possa esclarecer meus pensamentos com palavras adequadas e
sinceras. Abencoa minha cabeca! Perdoa-me, Senhor, por apontar os pecados, falhas
e erros dos outros, faco-o porqué influenciaram nos meus erros, nas minhas falhas,
nos meus pecados, os quais foram as minhas revoltas, minhas cobrangas, minhas
blasfémias! [...] Minha intencéo é aliviar a alma, estabelecer critérios, analisar minhas
falhas porque minha necessidade maior é ser integra de carater. (RIOS, 2000, p. 18).

Figuras 3 e 4 — Respectivamente, capa e contracapa do livro Mezzamaro (2000). Fotografia de Luigy Mamprin

CASSANDRA RIOS

© MEZAMARY
Flores ¢ Cassis
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CASSANDRA RIOS

AMEACADA DE MORTE :
Publica AUTOBIOGRAFIA e @ |
Mostra-se até do avesso.

Odete:
Ao escrever este livr
deixou um_terrivel-sabortde “qu

Ministro Amadeu B

Fonte: RIOS, 2000.

A primeira escrita autobiografica, Censura, foi publicada para chamar atencéo tanto dos
leitores quanto dos censores do Departamento de Censura de Diversdes Publicas (DCDP). Essa
condigéo foi completamente diferente de Mezzamaro (2000), pois, no ano de 2000, a partir dos
relatos de varios diarios da autora?®, o livro configurou-se em apresentar suas memorias de
infancia, perseguicBes, 0 cancer que a acompanhou por anos e visto como uma forma de
agradecer as pessoas que a apoiaram.

Ou seja, enquanto a sua primeira autobiografia representa um brado em relacéo a
censura, a segunda traz temas que ainda nao foram retratados, como a rela¢do com o divino,

a religiosidade e com a morte*?:

123 Segundo Rios (2000, p. 4), o primeiro capitulo de Mezzamaro fora escrito em 1976, mas a publicagdo do livro
sO veio acontecer mais de vinte anos depois.

124 Em decorréncia do diagndstico do cincer, como no excerto: “Preparo-me, em plena consciéncia, religiosa,
espiritual e psicologicamente, alimentando a esperanca de ser bem recebida, 14 pra onde quer eu va, por gente boa!
Iguais aquelas pessoas que me esperam neste mundo, para mim foram fadas, anjos, santinhos, bruxinhos, e
bruxinhas no bom sentido! Pudera ter certeza, de que quando, para despedir-me de todos, sem levar magoas, s6
alegrias, e deixar de mim a melhor lembranca que eu tenha para oferecer, um gesto de amizade, um aperto de méo,
um sorriso, uma palavra que plantasse alegria no coragéo das pessoas que vou lembrando! Do passado que se torna
vivo!” (RIOS, 2000, p. 209).
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Cansada da perseguicdo literaria e pessoal, empobrecida e desgostosa,
Odete/Cassandra Rios recolheu-se da vida literaria nos anos 1980. Adoentada, lutando
contra um cancer, que a levou & morte em oito de margo de 2002, Odete Rios agrupou
seus diarios num s6 volume, corpus deste trabalho. (LIMA, 2009, p. 9).

Em Censura, o préprio nome ja carrega um peso, uma densidade diante do periodo de
publicacdo. Ao longo da autobiografia, ha estratégias usadas para justificar sua escrita, se
defender das caltnias cometidas e explorar suas personagens, afastando-a de seu pseudénimo
e da vida pessoal. Ou seja, ocorre uma tentativa de defesa perante a censura, ndo apenas dos
proprios mecanismos de repressdo institucionalizada, mas de uma classe que a excluiu.

A partir do momento em que as autobiografias sdo caracterizadas como um relato
veridico, e isto estaria atrelado ao género masculino, as escritas de si de autoria feminina séo,
muitas vezes, desqualificadas e menos criveis (LIMA, 2009, p. 14). Em resposta a isso,
Cassandra, ao longo de grande parte da narrativa, tenta convencer seu leitor de que aquela
narrativa é completamente veridica. Assim, podemos localizar a ideia do pacto biogréafico na

“escrita de si” cassandrianal®.

Agora, aqui, diante do computador, censuro e temo 0 que penso, 0 que sinto, 0 que
escrevo, mas € impossivel numa eminéncia desta, ocultar a verdade ou mudar os fatos,
para ndo me indispor com pessoas, e receber daquelas um ataque acirrado de criticas,
que veem com aquela evasiva: ta jogando na cara, é? — Temos que jogar, sim, porque
ndo somos idiotas, porque as pessoas ndo pensam correto, influenciadas por
convenientes regras sociais, pensam falso, sobre sentimentos e atitudes, o que é ético,
moral, errado ou certo, para se dizer ou ocultar no mais profundo da gente. [...] I1sso
que estou escrevendo pode ser mesquinho ou leviano, coisa de pessoa que se amarra
a lembrangas de pequenas magoas, mas é o que esta acontecendo comigo. E a minha
memoria viva e pura jogada inteira aqui. (RIOS, 2000, p. 315).

Eakin (2019, p. 18-19) discorre que uma autobiografia ndo é simplesmente algo que se
1€ em um livro, mas representa “[...] um discurso de identidade, fornecido pouco a pouco por
meio das historias que contamos sobre nds mesmos dia sim dia ndo, a autobiografia estrutura
nosso viver.” Dessa forma, quando se fala de si, ocorre uma autoconstrucao, porque se esta em
vias de escolher um dos muitos “modos de eu” e de “experiéncia de eu”, muito mais do que

uma autobiografia seria capaz de relatar. Assim, constata-se a dificuldade da escrita de si, o que

125 Contudo, para Lima (2009, p. 9), “Mezzamaro é um relato amargo e traz um apanhado de memdrias de
infancia, de recordagdes de perseguicdes, de desafetos, ao mesmo tempo em que relata a doenca e a sensacdo da
proximidade da morte da narradora/autora. Mas também ndo deixa de ser uma forma de agradecimento publico a
pessoas que estiveram presentes em sua vida de forma positiva. Impossivel de prender numa Gnica forma,
desrespeitando de inicio o chamado pacto biografico, a narrativa de Odete Rios escapa, excede os limites do
género, tornando-se, de muro de lamentac¢@es, em um vigoroso grito em defesa da diversidade sexual; de momentos
de sarcasmo e agressividade em vitimizagdo e isen¢do.”.
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Rios ndo esconde, ao contrério, relata a dificuldade em redigir uma obra cujo personagem é o
proprio narrador, expondo, assim, uma autocritica em seus escritos, 0 que nos remete a ndo

linearidade da trajetdria da vida, tampouco da escrita (auto)biografica.

Ensaio, penso, escrevo e me engolfo inteira na magoa que é a razdo desta tentativa de
esbocar ao menos um quadro real da pessoa que sou e do que tenho por meta. Ndo
basta a luta, a constancia e dedicacdo no trabalho para provar o que somos, merecer
respeito e ndo sermos tratados como o0s que escrevem por diletantismo com aveleidade
dos que ndo tém em si o Amor que é a Arte? Por isso pergunto: Permitem-me,
Senhores? (RIOS, 1977, p. 12).

Rios retoma este tom confessional'?® ao longo das paginas de Mezzamaro, algo que se

aproxima das definicOes da literatura confessional, uma vez que,

Se os relatos nos quais autor e personagem S0 a mesma persona constituem uma
recorréncia estilistica-literéria, a literatura confessional tem um longo passado, tanto
como manifestacdo artistica quanto como objeto de andlise, e a inovacdo na teoria
literéria se da pela transposicdo de elementos do estilo discursivo autor reflexivo do
objeto para a forma de analise, o que reforca a subjetividade da critica e flexibiliza
seus limites. (SILVA, 2012, p. 44).

Segundo Lima (2009, p. 51), hd um paradoxo na narrativa entre sua caracteristica
subversiva e sua necessidade em manter valores familiares, isso porque Cassandra explica a
influéncia da sua religido e do conservadorismo na sua trajetoria. Nessa perspectiva, a censura
vem da propria autora, como uma forma de aceitacéo.

Mezzamaro apresenta sete capitulos'?” e em cada um deles s&o oferecidas rosas aos seus
leitores, o que pretende remeter a uma gama de significados, pois, de um lado, trata-se de atitude
reativa, beirando a autodefesa, o que, perante as perseguicdes, utilizava como “arma” e se
defendia através da escrita, ou seja, sua reacao esvazia a violéncia sofrida ao mesmo tempo que
é uma forma de resistir aos padrdes impostos'?®, além de, a0 mesmo tempo, acabar por revisitar
uma lembranca intima, da infancia, quando a mée cultivava rosas no jardim da familia.*?°

No livro também ha um certificado de propriedade, concedendo a obra a Cassandra

Rios, possivelmente devido a antigas perseguicdes e questdo dos direitos autorais (que eram

126 Conferir o trabalho de Foucault (1992).

27 Sho estes: “Uma rosa para vocé... MEU COMPLICADO VERNACULO E COMPLEXO LEXICO A
MULHER E A ESCRITORA EMETICO DA CONDENADA”; “Duas rosas para vocé...”; “Trés rosas para
voce...”; “Quatro rosas para voce...”; “Cinco rosas para vocé...”; “Seis rosas para vocé...” e “Sete rosas para voce...”
128 «pyj emocionalmente massacrada! Os vultos separaram-se da massa negra e cinzenta em grupos. Batalhdes que
formavam o exército que marchou com pés de bode sobre a minha literatura. Visto minha armadura para defendé-
la. Minha arma é a palavra! Por isso vou oferecendo rosas a todos a cada capitulo.” (RIOS, 2000, p. 30).

129 «“Nas festas de ano novo, natal, aniversario, pAscoa, mamae sempre me dava uma rosa, que colhia do jardim e
do quintal onde as cultivava. Suas roseiras e canteiros de geranios eram cobicados e elogiados pelos vizinhos [...].
Pelo significado que as rosas oferecidas por minha mée exaltavam, eu sentia fluir delas, béncéos e perddes, que
sdo as mais puras dadivas que um ser humano pode oferecer a outro, por isso vou distribuindo rosas a cada inicio
de capitulo.” (RIOS, 2000, p. 237).



116

seu recurso de renda). O livro ainda ¢ dedicado as “quatro pilastras” de seu templo: seu pai
(Graciano), a mae (Damiana) e as irmds (Judith e Ruth), momento em que a autora se identifica
de forma coloquial, ao conferir a seguinte assertiva: “a unica que sou para eles, Dete”,
estabelecendo, desse modo, uma distancia entre pseudénimo e seu nome de registro a partir da
intimidade familiar (RIOS, 2000, p. 9).1%°

Em Mezzamaro, antes do texto de apresentagdo, hd uma pagina com os dizeres “Da
autora: Quarenta e nove romances publicados, alguns esgotados e outros no catadlogo da Editora
Record”, onde sdo apresentados o primeiro e o Ultimo titulo publicado, respectivamente,
Veneno (1948) e Marcela, Marcelina e Anastacia (1981)*! (RIOS, 2000, p. 4), o que é seguido
por uma lista de livros no catdlogo da Editora Record e outros elencados como préximos
lancamentos®2, além de filmes e peca de teatro.

A apresentacdo € intitulada “Meus Leitores”, da qual é possivel inferir algumas
questBespertinentes no que tange a intencionalidade de Cassandra ao escrever a obra, pois
ela dispbe deelementos religiosos, de emocOes e da dor que sentira com os efeitos da
proibicdo dos livros e seu afastamento das publicacdes, aléem de uma justificativa do titulo

da obra.

No agridoce da vida podemos comparar o que absorvemos com o amargo e o doce das
bebidas. O Amargo, segundo Meishu-Sama, fundador da Igreja Messiénica, € sempre
considerado veneno na ciéncia dos remédios, pela Medicina Classica pode ser um
digestivo, no sabor das bebidas, uma questdo de gosto.

Quando o amargo se trata do sentido de uma emoc¢&o ou de uma experiéncia, pode se
tornar um fator Util para apurarmos nosso carater, fortalecermos nossa Personalidade.
A sensagdo do agridoce é como estar num jardim, em Meditacdo, rodeado de flores
aromaticas, arbustos e relva com seus perfumes, ou cheiros caracteristicos, com seus
espinhos, onde sentimos o vigor da vida, questionando o sim e o ndo! Doce é o
momento que sublima tudo, numa analogia do sabor das coisas referentes as nossas
emocdes, porque traz o mel da felicidade, do sorriso, da sensagdo gostosa, percorrendo
0 corpo como o efeito de um licor. Entre 0 Amargo e o Doce da Vida, enfrentei testes
e experiéncias, para a Purificacdo do meu espirito. Muitas vezes fragilizada,
embriaguei-me de dor e tornei-me petulante, provocada pelo fiel das emogdes tristes.
Como a acgéo de bebida amarga, com seu duplo efeito, e mal dosada embriaga e dé a
desagradavel ressaca, bem dosada interage como digestivo, transformei as minhas
vicissitudes, pelas quais passei, em experiéncias esclarecedoras e Uteis, para supera-

130 Ainda, ha uma dedicatéria para amigos proximos, onde sdo escritos os nomes apos os dizeres “Dizem que quem
da uma bala pro filho adoca a boca da mée. Dedico este livro as pessoas que deram ragao para 0S meus gatinhos.”
(RIOS, 2000, p. 10).

181 “Romance em trés livros, onde a autora desenvolve uma técnica, no qual a leitura independe da sequéncia de
como foram escritos, interligados entre si, por retrospectos; mostra no primeiro volume o perfil de Marcela visto
por Anastécia, no segundo, o perfil de Anastécia visto por Marcela, e no terceiro, Anasticia e Marcela, onde toda
trama desenrola-se num final inesperado que pode ser lido como inicio do romance, sem perder o suspense, o ritmo
e a continuidade. A autora recomenda leitura na sequéncia.” (R1OS, 2000, p. 4).

132 530 eles: A Profecia de Pavlova (continuagdo de Entre o Reino de Deus e o Reino do Diabo); Capela do Alto;
Orgaéstica; Nas Telas das Palpebras dos Meus Olhos; Crime de honra; O dltimo desejo; Telefona pra mim. Os
filmes sdo: Ariella, Tessa, a Gata e A mulher, serpente e a flor. Por fim, como peca de teatro, a obra Eudemdnia
(RIOS, 2000, p. 4).



117

las, sanar sequelas, e derrotar o Mal, porque o prazer das coisas boas que desfrutei,
teve o sabor do mais gostoso licor. [...] Se analisarmos corretamente, 0 Mal s6 esta
nas coisas -, as quais bem vemos -, quando ndo sabemo evita-las, quando ndo as
derrotamos e, quando ndo usamos da oportunidade, de que oferece a maxima, que “de
todo mal se pode tirar algum proveito”.

E como estabelecer a diferenca entre quem sabe beber socialmente e o que se torna
um alcodlatra.

O Mal ndo esté na garrafa esta na pessoa! No que o seu organismo assimila para torna-
la independente. [...]

Poderia aprofundar-me em teorias descascadas das minhas ideias, dos frutos dos meus
pensamentos, sobre sentimentos e remordimentos, mas deixo que sobre o meu ponto
de vista cada um formule sua propria avaliacdo, e chegue a conclusdo que achar
correta.

O caso é que, das minhas ponderac@es me veio a mente, o titulo adequado para esta
autobiografia da minha vida, tdo agridoce, O Pecado de Cassandra, “Mezzamaro,
Flores e Cassis”, por Odete, a que sou. (RIOS, 2000, p. 5-6).

Como ja mencionado, os livros autobiograficos de Cassandra Rios ndo se encontram
disponiveis em nenhuma biblioteca consultada (publicas e universitarias), e os volumes
analisados foram adquiridos mediante compra no site Estante Virtual, pagina especializada em
divulgar livreiros brasileiros que comercializam livros usados. A despeito de conseguir 0 acesso
através de compra, cumpre esclarecer que os valores das obras eram altos e, quando recebidos,
constatou-se a fragilidade das paginas, que estavam avariadas. Noutras palavras, os livros
estavam em um estado de conservacao bastante precério, com folhas se soltando da lombada,
um ou outro rasgo ou pedaco de pagina ou capa ausente, além das folhas amareladas, o que
talvez reflita um dos efeitos de serem parte de uma “obra marginalizada”, de autora
constantemente censurada, cuja ideia era té-los distante e ndo no aconchego de uma biblioteca.
Algo parecido ao que aconteceu com suas obras também se fez presente na vida da prépria
Cassandra Rios: a perseguicdo a excluiu, demonizou e notabilizou-a muito mais como
“proibida” do que como “lida”.

A primeira obra autobiografica, Censura, pode ser vista como um meio de resisténcia
as normas sociais e literarias no Brasil (LIMA, 2009; PEREIRA, 2015), onde a autora se
afirmou como uma artista, alguém que escrevia, que produzia e traduzia sua intencionalidade
na escrita, algo que a aproxima da caracteristica de “nao conseguir ficar calada”, de ter o dever

de expor para 0 mundo como se sentia e 0 que viveu, a partir de uma autorreflexao.

A responsabilidade do artista € mais séria, perigosa e delicada, pois sua mente é como
um péssaro liberto que aspira amplitude e os pincaros do Infinito. O péssaro sabe que
distancia o livra das chamas do sol, mas se esquece que alguém esta sempre com uma
tesoura aberta para cortar-lhe as asas, com uma arapuca armada para leva-lo para uma
gaiola, porque entre 0s outros passaros, sua plumagem, seu gorjejo, sua exuberancia
Ou sua natureza grotesca o destacaram para a cobiga que traz intrinseca a inveja. Isto
ndo € um protesto, nem um manifesto, muito menos um libelo, simplesmente nao
posso ficar calada em respeito a todos. Talvez para fazer-me entender ou para
desculpar-me se for o certo a fazer. Pode ser que pela conceituacdo vigente nas nossas
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leis eu tenha ultrapassado as barreiras limitrofes da liberdade e voado alto, disse coisas
que ndo deveria ter dito? Nao sei. Também ndo acredito que nas restrigdes com sancédo
organizada exista ainda protecionismo e perseguicdes e o motivo deste livro é a
situacdo sine qua non a que chegou a autora que quer saber se ainda Ihe é permitido
publicar no Brasil, outras obras da sua lavra. (RIOS, 1977, p. 10, grifo do autor).

3.3 As primeiras obras

Um ponto importante nas duas escritas autobiograficas € o que envolve 0s primeiros
contos publicados em revistas e também recitados na radio Gazeta de Sdo Paulo, como Tiéo, o
engraxate e Uma aventura dentro da noite **3(R10S, 1977, p. 63). E diante dessa tematica que
Cassandra aborda confusdes que eram feitas entre ela e seus personagens, rendendo difamacdes

€ Processos.

Guardo as cartas que recebi da Abril até hoje, sdo minhas reliquias, o reforgo de
Cassandra Rios, 0 meu reconhecimento, e acima de tudo o tempo de Cassandra Rios
sem pecado! Eu era até que infantil, pueril mesmo! Crdnicas como “O Romeu
moderno”, contos como “Tido, o engraxate”, “Uma aventura dentro da noite”, “Os
cabelos de Nereide”, para de repente descobrirem que eu tinha langado um livro
bombastico, aos dezesseis anos, “A Volupia do pecado” o que foi uma exploséo e
vinha criando confusdo na minha familia! (RIOS, 2000, p. 232).

A essa confusdo na familia atribui-se a questdo do financiamento do livro, uma vez que
foi feito pela mae, Damiana Rios, sob o juramento de que jamais o leria, mas que, segundo Rios
(2000, p. 235), “[...] nunca deixou de me olhar meio enviesado, desde que comecaram a surgir
os primeiros falatérios sobre o romance que eu escrevera[...]” e milhares de cartas que

chegavam a Grafica Cupolo na tentativa de descobrir quem era a autora.

Nem sei como tive a coragem de publicar meus livros, tanto tumulto, revolta,
indignacdo causava e como ia contra 0s principios, ideias, critérios, educacdo e
religiosidade daquela espanhola rigorosa, tradicionalista, com tantos atavicos dogmas
e preconceitos e preceitos de uma familia, onde tudo era pecado e feio! No6s a
chamavamos de generala pelo seu modo forte de ser. N&do sei como consegui driblar
tantas revoltas, tanta intolerancia, tanta cobranca, porque eu os tinha enganado com
meus contos, musicas, cronicas, scripts, poesias, argumentos pueris pelas radios,
jornais e revistas! [...] Minha mée sentia-se traida, enganada pelo que lera nos jornais
e revistas, diferente do que ouvira nas radios, sendo atingida sem duvida pelos

133 “Dyrante dois longos anos fiz tratamento, e quando vieram os tltimos exames aos quais me prestei, na época
minha pressao era muito baixa, estava escrito: - pressdo no limite inferior da normalidade. — Isso até que foi bom,
mas eu vivia mesmo como uma sondmbula. Quando ia a Santos, s6 dormia! O tempo todo! Sofria terriveis e
sintomaticas quedas de pressdo. — A emoc¢ado de ver meus contos e cronicas editados era muito forte para o meu
coracdo tdo verdinho, de adolescente. Mas ndo parei. Mesmo doente naquela mesma semana enviei outro conto:
‘Uma aventura dentro da noite’. E na mesma semana foi publicado. Meu pai mostrou-se orgulhoso e comprou uma
garrafa de vinho verde espanhol. Timida, eu ndo queria ir sozinha, leva-lo ao redator chefe. Meu pai acompanhou-
me, inflado de felicidade. O redator chefe era Hermirio Sachetta, que disse ndo ter feito mais do que a obrigacéo
dele, que o conto fora escolhido, que eu era sem ddvida uma escritora nata. [...] Desde entdo as andangas para
conseguir publicar meu primeiro livro. Até que eu consegui! Gragas ao cansaco da minha mée de me ver andar
atras das editoras, que me patrocinou junto a grafica, em mil novecentos e quarenta e oito.” (RIOS, 2000, p. 231).
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comentarios que ferveram a respeito do argumento do livro! Ela ndo leu! Sempre tive
certeza disso! Dura na palavra empenhadal! Passei a ser mesmo a ovelha negra!
Parentes negavam ser meus parentes, amigos trocavam e ndo pronunciavam meu
nome. Mas isso, ora, eram as primeiras roidas dos ossos do oficio! Nunca pedi perdao
a minha mée por isso, nunca me passou pela cabeca, mas sera que deveria ter pedido
perddo?! Em principio eu ndo a enganara, desde que a fizera jurar que ndo leria o
livro! Era de se supor que havia alguma coisa para se desconfiar. [...] Com certeza se
tivesse lido os originais antes, ndo teria dado o dinheiro para pagar a grafica, mas eu,
também com certeza teria dado um jeito! Editar era inevitavel! (RIOS, 2000, p. 230-
2).

Antes da publicacao do primeiro livro, Rios também narrou que escrevia uma sessao na
revista Capricho, da Editora Abril chamada “Coisas de Cassandra” (RIOS, 1977, p. 102; RIOS,
2000, p. 63).1%

Outro assunto abordado € a respeito da narrativa dos romances, que assim como
apresentou em entrevistas, tal como no periédico Lampido da Esquina (BITTENCOURT,;
RODRIGUES; MOREIRA; LOUZEIRO et al., 1980), os livros ndo sé&o obscenos nem
pornograficos e seu trabalho ¢ “[...] limpo, objetivo ¢ honesto, moralista e bem-feito, na sua

forma simples e popular, nunca pornografico.” (RIOS, 1977, p. 10).1*®°

Por mais informagBes que tentasse obter, ainda ndo compreendi como funciona
literalmente a CENSURA e é por isso que me atrevo a perguntar: Sera que quem
assinou a proibicdo do meu livro “NICOLETA NINFETA” o tera lido? E de onde
partiu a deniincia ou de quem? Poderia pedir que se fizesse uma revisdo do processo
e nova leitura dessa obra? Ou serd melhor considerar capitulo encerrado da minha
carreira e aguardar? (RI0OS, 1977, p. 11).

Esses questionamentos elucidam a forma de como a propria narradora enxergava a
censura de livros: nebulosa, com poucos critérios estabelecidos. Censura é iniciado com uma
dedicatéria ao jornalista Ivan Lessa, por ele ter compreendido sua literatura e mencionado-a em
O Pasquim, ndo se limitando aos adjetivos, mas também prospectando bons ventos para autora,
ou seja, que ela seria uma escritora reconhecida e, assim sendo, teria “[...] o sagrado direito de
deixar esvoacar quantos pombos e plumas quiser. Devolvam a Cassandra o que é dela: um

milhdo de leitores.” (RIOS, 1977, p. 8). Nesta pequena dedicatoria, vemos um didlogo entre

134 Contudo, verifica-se que Capricho foi fundada pela Editora Abril apenas em 1952 (MIGUEL, 2009, p. 3;
GOELLNER; FIGUEIRA, 2005, p. 89), ou seja, quando Rios ja tinha 20 anos. Essa afirmacdo pode fazer parte de
uma performance criada pela autora. Pode ser interpretada aqui como uma tentativa de mitificacdo de sua imagem
ou um lapso de memoria. Tal investigacdo fara parte do capitulo 3 deste trabalho, ao pensar na memaria construida
pela autora.

135 «“Poderia gastar paginas para defesa dos meus trabalhos e apenas entristeco, achando estranha a proibigéo dos
livros dos quais cito alguns: “NICOLETA NINFETA”, “A BREVE ESTORIA DE FABIA”, “A VOLUPIA DO
PECADO”, “CARNE EM DELIRIO”, e alguns outros cujas capas abominei, mas isso é assunto da Editora e
raramente o autor escolhe e opina!” (RIOS, 1977, p. 11).
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Cassandra e Odete. A primeira é a pessoa que questiona o porqué da dedicatodria, ja a segunda,
justificando.

Este jogo presente no didlogo entre ambas, ja mostra a questdo do nome préprio,
devidamente apresentada pelo sociélogo francés Bourdieu (1996), e da utilizacdo dos
pseudbnimos. Ainda, favorece a constatacdo de que Rios desconstroi o pacto autobiografico,
abrangendo ndo todos os elementos e a relacdo entre autor-narrador-personagem, mas

apresentando uma nova possibilidade, o didlogo do pseudénimo com a autora.

O que sou? Por ser escritora? Alguns amigos me chamavam de bruxa porque eu lia
Tard para eles, porque acreditavam nas minhas premonicdes. Os que me perseguiam
me chamavam de devassa! Os meus leitores?! Eram tantas as denominagdes! Mas eu
sei que ndo sou nem bruxa, nem pura, hem santa, nem criminosa, nem pecadora! Por
certo havia uma finalidade programada na minha vida. Predestinada a chegar ao que
cheguei a ser, a que fui: Uma escritora, apenas! Cassandra Rios! E como mulher,
apenas mulher! Um ser feito de terra, de 4gua, de sol de lua e estrelas! Sempre achei,
simbolicamente, que 0s nossos olhos sdo as estrelas do mundo que cada um de nés é!
— Ah! Eterna menina que ousou mudar de nome para enfrentar a vida na realizagéo de
um ideal! Como mulher, eu sou, na defini¢do exata de como me sinto, uma menina
medrosa, que se escondeu atras de um pseuddnimo, que se assustava e tinha medo de
tudo, e hoje ndo tem medo de nada! Nem sabia, pelo seu ideal, contra quem e contra
0 que estava lutando, quando escrevia, mas sentia que havia em si uma missdo a ser
cumprida, como escritora. (RIOS, 2000, p. 402-3).

Rios escreve, inclusive, mencionando suas personagens, abordando, por exemplo, a
forma sobre com cada uma se sentia, confluindo para a escritora principal: Odete! E persistindo

no afastamento entre elas e a si mesma, mas também tragando esse didlogo mutuo.

E Eudeménia que esbraveja expondo seu caso, querendo impor sua opini&o, pedindo-
me que mude seu guarda-roupa, as palavras com que a vesti foram pobres e eu a
construi muito mal. Lyeth que ressuscita e me olha indignada, dizendo timida e triste:
- eu era apenas uma poesia... — Leda e Ariella que se imp8em, que querem ser mais
do que as outras porque as vesti melhor, um pouco melhor.

Ensaios. Rabiscos. Impulsos do meu espirito sob o dominio do qual eu vivo e arrasto
esta carcaca que € ferramenta de trabalho.

Que tristeza deplorar-se tudo que se fez! Que angustia almejar a cristalizagdo de um
estilo que quica jamais se aperfeicoe.

Reescrever. Sim, reescreverei para as novas edicdes os livros que pretendo melhorar.
Minhas estdrias ndo se descosturardo mais pela insatisfacao. (RIOS, 1977, p. 57-59).

Seus demais livros e personagens sdo abordados ao longo das duas narrativas

autobiograficas, sempre repudiando os que confundiam suas obras, suas personagens com sua



121

vida particular, uma vez que isso representava uma limitacdo da criatividade por parte da

critica.!3® Essa confusdo corroborou, alias, para intimacdes judiciais.!3’

3.4 Constituicao de performance nas narrativas

Na sociedade do “espetaculo do eu” (SIBILIA, 2008), as pessoas expdem sua intimidade
nos blogs, Facebook, Twitter e varias outras redes sociais, cujo aumento vem num crescendo.
Ou seja, ha novas formas de conexao e de “producdes de si”’: uma autobiografia que se torna

digital, instantanea e multimidia, onde

[...] diferentes dimensBes do “eu” na internet, a partir das experiéncias de
subjetividade nas quais as dimensdes “intimas” e “confessionais” sdo pensadas como
“alterdirigidas” — construgdes de si orientadas para uma exposicdo que objetiva
legitimar formas de ser e estar no mundo. (SILVA, 2010, p. 277).

Assim, tem-se a construcdo de novas formas de subjetivacdo pautadas nas identidades
individuais e coletivas quando expostas (SILVA, 2010, p. 277-8), com a consequente
espetacularizacdo da intimidade. A experiéncia de si como um eu se deve, portanto, a condi¢édo
de narrador do sujeito: alguém que é capaz de organizar sua experiéncia na primeira pessoa do
singular.

Sibilia (2008, p. 31) debate as nog¢des de 0 que é vida e 0 que é obra nas representaces
autobiogréficas e discute as nogoes a respeito dessa indagacao, sendo que 0 “eu” é um narrador
gue se narra e € a0 mesmo tempo, um outro.

Desta forma, busca-se compreender como Cassandra Rios expds suas subjetividades
através das narrativas autobiograficas, isto €, como ela construiu esse “show do eu” e criou um
“espetaculo de si.” Sousa (2019) analisa, brevemente, a escrita de si de Rios a partir de Censura,

apontando que a autora apresenta um “clamor pela liberdade artistica de suas obras.”.

Como posso arriscar-me a prosseguir se o receio de que 0 meu nome basta para a
proibicdo, sufoca? Por isso a razdo deste livro, a imposicdo de provar minha

1% Em resposta a essa limitacdo, foi concretizada a escrita de O Bruxo Espanhol (1952), para mostrar sua
criatividade, revolta e inspiracéo através de “Um argumento cheio de mistério e de roméntica fantasia. Uma época
remota, um lugar inspirado na peninsula ibérica, um monstrinho e outros seres criados pelas experiéncias de um
ceérebro louco, fanatico, doentio e curioso de um certo cientista, o doutor Samorra.” (RIOS, 1977, p. 104).

187 “BEy ndio me ocultava atras de um pseuddnimo de ma fé, mas porque continuo pensando a mesma coisa, € acho
gue ndo vou mudar nunca minha filosofia do que é ser escritor. Nao se tem rosto, ndo se tem corpo, sé alma que
desfolha palavras em calhamacos, s a obra deve aparecer, porque quando querem que a gente discurse e fale sobre
o livro pronto, a gente ja estirpa com o ventre mental cheio de outro filho! Falar o que sobre a obra ja publicada?!
Para que? Podem argumentar o que quiserem, até posso aceitar, mas ndo vou mudar, eu sei, ndo gosto de ficar
falando e explicando razdes porque escrevi tal livro. Escrevi e pronto. Engravidei de uma ideia que veio, ndo sei
onde, se dos mistérios do ar ou dos confins de mim mesma.” (RIOS, 2000, p. 51).
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capacidade de escritora, de ultrapassar limites e retroceder, de escrever para depois de
amanha, de aguentar o Hoje e aceitar regras, pela minha versatilidade e respeito as
razdes justas, impostas. (RIOS, 1977, p. 11).

Rios é capaz de provocar no leitor uma sensacao de admiragdo, vendo a escrita como
forma de resisténcia, uma vez que ela traz sua subjetividade junto aos trechos quando tenta,
inclusive, se autodefender e criticar a censura da Ditadura Civil-Militar, além de se reconhecer

como um mito.

Eu estou de acordo com o estado da sociedade, logo a minha arte € literatura e a minha
literatura ndo € a - literatura, mas arte pura. Se a literatura é a expressao da imaginagéo
criadora, por forga que me tornei um mito, a coisa imaginada e condenada pela cadtica
critica preconcebida nos saldes de alcoviteiras, consequentemente, simbolizando
alguém que conseguiu me atingir — atingiu para indignar-me, é 6ébvio — fago-o
personagem neste livro, vendo-me obrigada a Ihe dar um nome. (RIOS, 1977, p. 26).

Nessa construgdo mitologica, temos as referéncias ora a Cassandra, ora & Odete, como
uma pessoa que rompeu tabus, tida como precursora de um movimento, e, em contrapartida,
recebedora de criticas.'® A voz narradora afirma que Odete acreditava em um escritor que no
precisasse aparecer, ou seja, poderia ser um mito, pois o que realmente é significativo é a obra
em si, ndo a autoria (RIOS, 1977, p. 103). Nessa performance, tem-se o sentimento de angustia
de uma escritora sendo injusticada em decorréncia das proibi¢des dos livros de sua lavra e

vendo-se sem alternativas de seguir essa trajetoria literaria.

Como entdo parar? Morrer? A angustia repetindo lagrimas, sentindo-as nas faces que
pareciam queimar de febre. Sozinha num momento tdo cruciante. Acordara.
Despertara de repente, tomando nogdo de tudo o que estava acontecendo, com arrepio
gelando estbmago e medo entrechocando-se com coragem. Ninguém podia fazer
nada. Nem mesmo avaliar a extensdo da dor com seu motivo cruel. Demorara muito
perceber que estava sendo tragada por uma sucessdo de desgragas que lhe tiravam
tudo. “CASSANDRA NAO SERA MAIS BEST SELLER”. Como que haviam
assinado seu atestado de 6bito. S6 faltaram carpideiras. Os papa-defuntos estavam
todos a postos. (RIOS, 1977, p. 139).

1% De acordo com Vieira (2014a, p. 101), “Os argumentos requeridos a partir da separacdo dicotdmica
pessoa/autora (Odete/Cassandra), a0 mesmo tempo em que respondem a exigéncia da existéncia de uma pessoa de
carne e 0ss0, até mesmo para que a escrita se materialize e tenha um rosto, e assim seja possivel a efetivacdo do
controle, permitem também que Cassandra Rios borre as fronteiras e se coloque fora de sua obra. Ao apresentar-
se para responder pelos livros que escrevia, Cassandra produz sua resposta na contramdo do esperado: ela foi
convocada para tal tarefa, mas em suas narrativas, coloca que a obra por si so se basta ou deve se bastar. [...] Em
sua astdcia para sobreviver as estratégias de vigilancia, Cassandra ora admite o pseuddnimo, ora o nega, ou
responde como Cassandra, ou entdo como Odete Rios.” Ainda, “[...] a persegui¢do e o sucesso alcangados,
exigindo que a autoria ndo imponha qualquer responsabilidade a pessoa, considerando a autora como um ser
transcendente (“o mito™), € a pessoa um corpo distante do que inspirava a lascivia.”
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Rios, ao longo da narrativa, também busca justificar o porqué da escrita autobiogréfica,
por que “falar de si”? Ao demonstrar, mais uma vez, a ideia de performance ao ato de querer

ser lida, de mostrar suas variadas nuances (selecionadas na sua narrativa).

Eu tenho que falar de mim. E isso é a tarefa mais dificil a qual me imponho agora por
necessidade. Sim. E necessario, imperativo que eu me volte toda para minha prépria
pessoa, que me olhe de frente, por dentro, numa analise geral de tudo que sou (e 0
escritor € sempre um pouco de tudo), fiz, faco e pretendo, pois eu sou a minha arte, a
minha arte obviamente ndo existe sem mim. Talvez o livro ndo passe de um ensaio e
eu s6 diga metade do que quero dizer ou quica seja prolixa e me perca na redundancia,
bussola quebrada, incapaz de encontrar a porta de saida ou de achar o fio de Ariadne.
E a emocéo que me tolhe, ser escritor é realmente uma aventura, as emogdes que me
deprimem confundem-se e a fantasia tenta intrometer-se, desviando-me do meu
restrito objetivo nesta obra. (RIOS, 1977, p. 12).

Uma particularidade importante na escrita de Censura é a dicotomia da autora, que, por
vezes, escreve em primeira pessoa, ou seja, Cassandra, e, em alguns casos, em terceira pessoa,
se referindo a Odete. Uma possivel interpretacdo dessa questdo da identidade, pode ser o fato
de ao falar de Cassandra, a autora dizer respeito a partir do momento de publicacdo e a assuntos
referidos apenas a isso e a censura; enquanto o emprego de Odete refere-se a situacdes de suas
memorias, seus relatos fora do ambito das publicagoes.

Eakin (2019, p. 9-10) discute narrativa e identidade como tdo proximas que as chamam
de identidade narrativa, porque a narrativa é parte da nossa percepc¢do sobre o que somos. As
autobiografias publicadas sdo a evidéncia da “[...] construcao da identidade promovida pelo
nosso falar sobre n6s mesmos e sobre nossas vidas.” As historias de vida ndo sdo sobre o que
Somos, mas Sao 0 que Somos, enquanto posicionados dentro do sistema de identidade narrativa,
que faz parte dos arranjos sociais atuais, sendo “a linguagem que utilizamos quando
apresentamos a nés mesmos e as nossas histdrias para os outros € um discurso regido por regras,
seja na fala ou na escrita. Como as regras que regem os relatos de si sdo mais visiveis no caso
das narrativas escritas.” (EAKIN, 2019, p. 32).

Cassandra, Odete, Odete, Cassandra. Representagdes distintas, vivéncias distintas, mas
apessoa é a mesma, é a “Safo de Perdizes”, a “Demonio das letras” ou “A autora mais proibida
do Brasil.”. “Adormeci num sonho, enveredando por pesadelos, para viver escudada na fantasia
de ser Cassandra! Despertei dos pesadelos e livrei-me do sonho de ser Cassandra para a
realidade de Odete! A verdadeira que sou!” (RIOS, 2000, p. 403). Essa representacdo
dicotdbmica entre autor, personagem, narrador perpassa a narrativa de Cassandra Rios,
relacionado as dindmicas entre narrador-personagem (LEJEUNE, 2008; MIRANDA, 1992).

Segundo Rocha (1992, p. 45-50), 0 “eu” autobiogréafico, gramaticalmente, pode ser dito

em muitas pessoas. O questionamento do “eu” corresponde a um esvaziamento de uma nogéo
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de referéncia da construcdo da literatura autobiografica, assim, este € um desafio perturbante e
tentador. Justamente por isso Rios também trabalha esse jogo que envolve Cassandra e Odete.

Como outro elemento performativo, ha, em varios momentos da narracdo, a
apresentacdo da autora reforcando tratar-se de episddios veridicos, ou seja, uma forma de
seduzir o leitor de que todo o contetdo é verdadeiro, ocorrendo, assim, um comprometimento
com a verdade, o que representa uma intencionalidade inserida na escrita e que pode ser tratada

também através da ideia do pacto autobiogréafico.

Como é que vao saber como sou Se eu ndo contar eu mesma COMO as coisas se
passaram, podendo comprovar a veracidade dos fatos, jurando falar a verdade, nada
mais que a verdade; o que preservaria nesta hipotese de fim dos meus dias, sendo um
lugar de perddo no coracdo de Deus, penitenciando-me aqui e agora pelos meus
pecados, por certas vergonhas e humilhagdes, confessando-os a todos, pelo menos a
respeito dos meus leitores. [...] Ndo vou excluir nada da minha vida, de tudo ou quase
tudo que me lembrar, vou falar, em préximos livros, provavelmente, mas neste, o que
importa é que eu arranque de dentro de mim, as magoas e 0s prejuizos ocasionados
pelas perseguicdes. N&o seria justo ignorar quem ficou ao meu lado nesses momentos
turvos, e tenho-lhe imensa consideracéo, pois houve sim, alguém que ndo me deixou
amargar sem apoio moral esses transtornos. Mas pelo que se pesa, mede-se e calcula-
se, nada nos ficamos devendo. (RIOS, 2000, p. 26-29).

Também como forma dessa “seducdo”, ha o didlogo com o leitor, tanto o que apreciou
suas obras e a conhecia antes do afastamento das publicacdes na década de 1980 quanto o que

a conheceu a partir da publicagédo de Mezzamaro.

Enfim, a vocé meu leitor antigo, que ficou sem mim e eu sem vocé por tanto tempo,
que me déa a felicidade de estar nas suas maos de novo, neste livro, com todo carinho
peco que me perdoe sendo estou neste, a altura da sua preferéncia em leitura. E a vocé,
meu novo leitor que s6 me conhece agora, ndo me julgue por este livro, que ndo € a
minha ficgdo, mas a minha realidade, que ndo é a minha parte criativa, mas a arte de
escrever que estou usando agora para falar de mim, das minhas verdades. Ndo me
julguem sem antes entenderem tudo o que eu disse aqui, até as entrelinhas, ndo se
preocupem em identificar e tentar descobrir quais foram os meus perseguidores € as
pessoas as quais aludi. Hoje, talvez elas ndo agissem como agiram no passado, devem
ter evoluido. Para aqueles escritores acho que até vale a pena reconhecer-se, porque
ndo terdo do que se arrepender, afinal, gracas a eles devo o argumento real deste livro.
Desculpem os palavrdes, eu ndo gosto deles, nunca os profiro, e se me espacam fico
com muita vergonha, ndo gosto nem de ouvi-los. (RI10OS, 2000, p. 386).

Dentre os elementos trabalhados para dizer que o relato é veridico, Rios expbe as
dificuldades em torno da escrita, a descontinuidade de assuntos que sao mencionados nas
autobiografias, pois aponta que Mezzamaro deriva de um conjunto de diarios surgidos em 1976
quando escreveu algumas paginas sob o titulo “Meu complicado vernaculo e complexo I1éxico.”

Posteriormente, foi adicionado ao texto alguns fatos, pensamentos e desabafos da autora,
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transformando-o em um diario sem datas, mas registrando momentos de vida'*® (RIOS, 2000,
p. 46-47). Tal formato de publicagdo diferencia-se dos elementos constitutivos da escrita
diaristica (BLANCHOT, 2005).

Ainda, dentro dessa escrita “verdadeira”, € utilizado inclusive o termo “autorretrato

empalavras™40,

E que angustia, ndo consigo parar! Desembestei! Quero contar tudo! Falar sobre
tudo!E sei que ndo vai dar! Sei que ao reler darei por falta de muitos fatos sobre
0s quais gostaria de falar, e de muita gente maravilhosa que gostaria de mencionar,
mas fica para o proximo, para o “Meu resgate”, vamos ver o que acontece com 0s
meus livrose comigo e com a minha obra depois de dezessete, ou serdo dezenove
anos de auséncia?! (RIOS, 2000, p. 284).

Rocha (1992, p. 10-11) trabalha com vérias formas da escrita autobiografica e distingue
autobiografia de autorretrato, apontando que este segundo advém de uma “organizagdo
analdgica” e tem semelhanga com a linguagem poética. Ainda, uma de suas marcas ¢ o “seu
estatismo descritivo e reflexivo”, que se volta para “a personagem que se olha ao espelho”, ndo
no percurso da vida. Neste caso, 0 passado pode estar junto ao tempo presente do autorretrato,
uma vez que refletir sobre a historia de vida pode configurar uma estratégia para chegar nele
(ROCHA, 1992, p. 41-42).

Segundo Béda (2007), o mito de narciso aparece com frequéncia em estudos sobre as
autobiografias, haja cita que o personagem mitoldgico representa uma duplicidade: olhar e ser
olhado. “A imagem refletida ¢ ele proprio através de uma reprodugdo, assim como o produto
da escrita autobiografica, onde surge o “eu” através da escrita.” Ou seja, Béda dialoga com o
trabalho de Rocha (1992, p. 51), que apresenta que “[...] ora, tal como a agua, a linguagem é
um espelho traicoeiro: a projecdo narcisica € um reflexo que tanto deseja como receia a
cristalizacdo da linguagem, e que tanto se deixaseduzir pelo caudal das palavras como procura
defender-se dele.

Na escrita autobiografica de Rios, ao olhar para si, a autora explica que sua perseguicao
se deu pela escolha de retratar personagens discriminadas, o que Santos (2003) define como

139 «“Separei em vérios diarios as minhas emogdes, um referente s6 ao amor, o segundo sobre amigos, o terceiro
sobre as minhas artes, separando em capitulos, a poesia, a pintura, a mdsica, o cinema, a parte, uma coletanea das
matérias que publiquei em jornais e revistas.” (RIOS, 2000, p. 47).

140 «“Que é 0 meu modo de ser! Sempre isolei-me, quando escrevo, no momento estava também, trabalhando como
ghost writer no livro ‘O Estagio’, e repassando esta minha biografia que retomei nem sei quando, com tantas
insercodes e revisdes, cores e dias pensando nesse trabalho, que é meu auto-retrato em palavras, que eu nao queria
que fosse pdstumo, mas que por essa temeridade, ndo podia perder tempo, queria encher, seré que estou inventando
mais uma palavra (?), paginas prolegométricas, s6 com minhas verdades, a minha memoria pura, sem fantasias
mesmo que fosse tudo embaralhado fora de ordem cronolégica, incluindo tudo que fosse me acontecendo no
transcorrer desse, talvez Ultimo trabalho de escrever!” (RIOS, 2000, p. 249).
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“vitimas de falso humanismo e religiosidade”. Assim, sua funcgdo de trazer & tona nas narrativas
0s sujeitos marginalizados é vista como um destino para a autora, especialmente quando leitores
comecam a respondé-la, através de cartas, sobre o quanto ela provocou uma aceitagéo a respeito
da orientacdo sexual deles (RIOS, 2000, p. 71-73).

Outro elemento que traduz uma performance, mas também uma tentativa de autodefesa
em relagdo a censura e argumentos que eram aplicados a seus livros, como uma “paraliteratura”
ou “literatura obscena”, € quando Rios explica sua trajetoria profissional, expondo suas
experiéncias, como no trabalho com a Editora MM, da CBS, a traducdo de livros, o estudo
sempre como autodidata,'** criticando aqueles que definiram sua escrita de subliteratura.

Na pretensdo de serem maiores do que sdo no que fazem, tentaram diminuir-me
taxando os meus trabalhos da subliteratura, alguns desequilibrados malabaristas das
letras, metidos a letrados, somados a inominaveis jornalistas caquéticos, fingidos
moralistas, gotas na enxurrada, fétidas, disfar¢adas lésbicas, cheias de complexos ou
covardes enrustidos pederastas, que mal sabiam o que falavam, espremendo o cérebro

para parir ideias, gente que mal sabe escrever e que teve que calar a boca! (RIOS,
2000, p. 99).

Séo varios os elementos performativos, como a indecisdo sobre a publicacdo de
Mezzamaro, sendo que a autora esclarece que I, relé, revisa com ddvidas do que abordar e do
que ndo expor. Tais indecisdes explicitas no texto traduzem uma forma de atrair o leitor, de

trazer seu relato para o ambito veridico.

Relendo, repensando e revisando o que escrevo vém as duvidas, se corto, deleto?
Acabo ndo deletando. Ao contrério, a cada leitura e revisdo, vou acrescentando,
rememorando fatos, mudando o tempo da historia, avangando, retrocedendo, falando
do que se passa no momento, sem me preocupar com a continuidade, com a coeréncia
nas datas, nos tempos dos verbos, em quando e onde aconteceu, s6 importa 0 que e
como. Algumas passagens falo no presente, outras emprego no passado. (RIOS, 2000,
p. 165).

Se em Censura Rios busca retratar relacbes familiares, infancia e agradece alguns
amigos e demais pessoas que foram boas consigo, Mezzamaro néo fica atrds, mas se trata,
sobretudo, de enfocar um tema especifico: a descoberta de um tumor cancerigeno, ao que se
somam 0s relatos sobre os progndsticos médicos, que, inclusive, permeiam toda a escrita desta

segunda autobiografia’#?,

141 “Como melhor explicar a Vida senfio escrevendo sobre a Vida? Foi e é o que fago. Escrevo a Vida em ficgdo,
analoga a realidade, como a minha Inspiragdo e inteligéncia nos limites do meu raciocinio légico ou utopico,
sempre dependendo do que 0s meus insights trazem para mostrar que todo relacionamento amoroso € igual. O que
varia e muda é o objeto desse amor, a cultura dessas pessoas, suas tendéncias, a educacdo e posicdo social, o
carater, 0 temperamento, suas caréncias, a indole, as suas fantasias, ¢ acima de tudo sua religiosidade.” (RIOS,
2000, p. 75).

142 Sobre 0 tema da morte envolvida na escrita, verificar o trabalho de Elias (2001).
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Acima de tudo tenho a pretensao de ir contra os prognésticos médicos e acreditar que
escreverei outro livro depois desse, uma continuagdo, onde nada ficara por dizer e
citar. [...]. Eu, muito mais ansiosa do que possam pensar, porque uma eternidade nao
seria suficiente para esclarecer o que ficou em divida na minha vida, neste livro, irei
escrever tudo o que eu tenho para contar e 0 que tenho vontade de escrever! (RIOS,
2000, p. 249-250).

Rios ainda explica que sua escrita é trabalhada com leveza, anulando aspectos da sintaxe
que ndo a agradam e, assim, definindo sua obra como uma poesia. Ademais, ocorre a
despreocupacdo com normas ortogréaficas, pois 0 que importa € a intencdo da escrita, que,

segundo ela, ndo deve se preocupar com a rigidez excessiva de regras ou normas.

Parecera lingua mal falada, num portugués mal escrito, claudicando em discordancia,
explorada por vogais de silabas tonicas, reforgando a predominante numa posténica e
em outra pretdnica, na pretensdo de usar como em versos gregos ou latinos, o pé-
déctilo e o troqueu que eu ndo sei se troquei (trocadilho choco), se nele tropecei, se 0
perdi, pois nem sei onde esta. Escrevendo assim, arbitrariamente, fluente, numa
disposicao de liberdade de expressdo pela minha errada e consciente opcéo, o que ndo
me agrada, condicionada que sou a regras vou misturando tu com voceé e teu com seu.
(RIOS, 2000, p. 11).

Como mais um elemento de performance, temos nas narrativas de Rios o emprego do
porqué falar de si e isso é explicado como uma necessidade, a exemplo do que relata em

Censura.

Eu tenho que falar de mim. E isso é a tarefa mais dificil & qual me imponho agora por
necessidade. Sim. E necessario, imperativo que eu me volte toda para minha propria
pessoa, que me olhe de frente, por dentro, numa analise geral de tudo que sou (e 0
escritor € sempre um pouco de tudo), fiz, fago e pretendo, pois eu sou a minha arte a
minha arte, obviamente ndo existe sem mim. Talvez o livro ndo passe de um ensaio e
eu sO diga metade do que quero dizer ou quica seja prolixa e me perca na redundancia,
bussola quebrada, incapaz de encontrar a porta de saida ou de achar o fio de Ariadne.
E a emogao que me tolhe, ser escritor é realmente uma aventura, as emogdes que me
deprimem confundem-se e a fantasia tenta intrometer-se, desviando-me do meu
restrito objetivo nesta obra. (RIOS, 1977, p. 12).

Rios encontra na criagdo uma forma de reagir, de “renascer das cinzas”, como uma fénix
ao ressuscitar. Ou seja, o valor que ¢ atribuido ao seu livro autobiogréfico, no caso, Censura, €
0 de que deveria ser algo a ser publicado urgentemente, de forma que era preciso ter coragem
para falar de si, tendo em vista que “a dor era tdo grande que sufocava qualquer revolta. Por

isso permanecia em siléncio.” (RIOS, 1977, p. 141).

Falar de si, analisar-se. Sentiu-se sem f6lego e sem animo para falar dos seus
trabalhos. Como pode uma mée lutar por seus filhos banidos com outro em gestacdo?
Apesar dos problemas gravissimos que a apreensao brusca dos livros lhe acarretava
ndo tinha tempo para chorar em cima deles, pois ndo podia desprezar outros interesses
espirituais que a comandavam, sentindo algo palpitar em formacgdo. Enfim, nédo
haviam esterilizado seu cérebro, ndo podiam impedi-la de gerar, podia continuar,
prosseguir, livre! Ndo estava livre? Mas e seu filho quando viesse? Como seria
recebido? Com algemas preparadas a espera dele?
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Mas era preciso escrever um livro. E outro e mais outro, quantos necessarios fossem
até acertar. Acertar o que ou com o que? Com o gosto e preferéncia do publico leitor
ou com a aceitacdo da Censura? Primeiro era preciso mesmo falar de si. Do seu eu
verdadeiro. Do seu carater moral e objetivo. Da sua verdade, apresentar-se como era,
simples, idealista, ndo mito criado por ideias preconcebidas. Falar do seu ideal, de sua
luta, da sua crenca, dos seus problemas; problemas serissimos, consequéncia de nédo
receber direitos autorais, mesma coisa que tivessem jogado uma bomba numa
fabriqueta. (RIOS, 1977, p. 141-2).

Concomitantemente com a justificativa da escrita, Rios (2000, p. 142) afirma o exercicio
de se realizar uma autocritica, quando fala de si, e alguns pontos que fazem parte dessa

performance foi quando é questionado de como fazer uma autoanalise.

N&o slo faceis as autoandlises. E seria ridiculo? O que conseguira fazer? Uma
caricatura? Um perfil ou um auténtico retrato? Um retrato de si mesma! Biografar-se?
Seria trabalhoso! E as falhas de memdria? E a ordem cronoldgica das coisas? Um
exercicio cansativo, enfadonho, chato, que os outros achariam chato e enfadonho! Ao
que leva a exasperacdo da brutal realidade! Sufoca com indagacdes: O que fui? O que
me tornei? O que fiz? Quem sou? O que fizeram de mim? E pensar, pensar, pensar.
(RIOS, 1977, p. 143).

Ja em Mezzamaro, a escrita justifica-se através do fato de “Aqueles que nem sequer
facoalusdo, entenderdo que esta é uma autobiografia mais ligada ao que se refere a minha
profissdode escritora e momentos criticos”**® (R10S, 2000, p. 213).

Dentro da performance também héa a afirmacéo do livro Mezzamaro, que se constitui
em uma estratégia de rememorar-se, lembrar, onde Rios (2000, p. 267) aponta que em sua
mem©ria as lembrancas ressurgem lentamente, em slow motion e, assim, o Gltimo capitulo
do livro, “Sete Rosas para vocé”, ¢ o mais longo, pois ¢ afirmada a pretensdo de “que havera
demorar a acontecer meu ultimo suspiro”. E destacado que essa narrativa ¢é retrospectiva,
uma analise, onde ela diz sentir que os “hematomas” das humilhagdes vao “se apagando da
alma. S&o as méculas que vao sendo eliminadas”, ou seja, confessadas, expostas ao publico.

Em um posicionamento a respeito da censura, Rios esclarece que ndo ira revidar
criticasa seus livros, em especial a Mezzamaro, e que este e 0 Censura foram 0s mais
dolorosos de serem escritos, pois estdo atrelados a dores e traumas que muitas vezes
envolvem o lembrar. Dentro dessa performance, o livro estava engavetado e Rios aponta

como estranho os “hiatos, 0S espacgos, 0 tempo que passa € ndo muda o seu espirito, a sua

143 “Dentro de mim revoluciona-se, expande-se, liberta-se e ndo dou mais asas aos sonhos, eu me transformo num
sonho. Eu sou 0 sonho! O meu proprio sonho! Tenho poderes mentais de criar! O pensamento é prodigioso! Cria
grandes espetaculos em nossa mente! Minha cabeca é um territorio sem limites de horizontes. Por isso, antes que
a Vida acabe vou levar em cena no palco do meu mundo, ‘Esta minha vida feliz’, que dependente de que? Um
risco cirdrgico. Solto-me, desprendo-me de tudo e mergulho nos sonhos que vou programando com uma felicidade
gue nunca provei antes, a felicidade de criar e viver com toda emog¢&o o mais belo sonho que almejo realizar. Tudo
vai como que acontecendo no processo poderoso da mente.” (RIOS, 2000, p. 213).
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sequéncia, a sua intengdo.” Tem-se, entdo, uma intencionalidade de confessar, isto é, expor,

falar de seu sofrimento e a revolta que estava contida ha anos e pedindo perdéo.

Estava tudo dentro de mim. E se eu ndo vomitasse todas as pedras que me atiraram,
se ndo vomitasse todos os espinhos que puseram em meus caminhos, continuaria
sangrando por dentro, meus pés dariam passos tortos e tropecaria em laminas
cortantes. Por isso gritei! Gritei tudo neste livro, na esperanca de livrar-me dessas
magoas, dos sofrimentos que pintalgaram ou enegreceram minha alma com maculas.
Depois do vOmito o alivio, e 0 meu proprio diagnostico para a doenga que me
bloqueou durante tantos anos [...]. Entdo orei, pedi oro e pego perddo; Perddo para
mim que juntei pedras e espinhos, armazenei magoas e revoltas, autopiedade e medos,
para depois de tantos anos atird-los de volta em quem me apedrejou! Por isso,
entendendo meu erro, peco perddo aos que atiraram pedras e espinhos, aos quais
devolvi com minhas lagrimas, relembrando tudo, e suplico que as transformem em
flores, que busquem a verdade através desse meu erro e nao repitam o meu gesto,
porque isso sim é um terrivel pecado, pelo qual fago peniténcia, orando e sentindo
minha alma leve e limpa, sem carregar mais nada a ndo ser a esperanca da luz divina,
irradiando béncéos sobre nos. (RIOS, 2000, p. 396).

3.5 Mapeando memorias

A partir daqui 0s assuntos que mais aparecem nas producfes autobiograficas da autora

serao divididos por tematicas para serem analisados e discutidos.

3.5.1 O distante bairro de Perdizes

Em Censura, Rios relembra do bairro Perdizes, na capital paulista, onde viveu, e
discorre sobre as suas transformacdes, constituindo uma memoria coletiva e modificacdes da
paisagem do territdrio, as alteraces urbanisticas aplicadas no referido bairro ao longo dos anos.
Sdo descritos muros, ruas, residéncias, estabelecimentos comerciais, a relagdo com o rio, as
arvores, amigos e vizinhos e momentos de socializacdo. Rios relembra com muitos detalhes
dessas festas, dos moradores que participavam e organizavam-nas, e, inclusive, das referéncias

portuguesas na rua Jodo Ramalho, o que gostava de fazer quando crianca e as festas populares,

como as juninas.#

Fora uma mudanga radical. Ndo era o mesmo bairro. Ficara austero, diferente,
descolorido, sem o verde, sem o0 beco onde o rio se alargava, margeando morros no
fim da rua, dobrando para a esquerda entre campos e charcos entdo inacessiveis. E 0
bairro tornou-se barulhento e o cruzamento continuou perigoso, mais perigoso do que

143 “Todas as casas tinham seus mastros de festas juninas, pintados em tecido. Eram gravuras de Santo Anténio,
de S&o Pedro ou de Séo Jodo [...]. Durante essas festividades comemorativas dos dias sacros, 0s portugueses
empilhavam lenha para acender as fogueiras. Assavam batata doce, faziam pé-de-moleque, quentdo, pacoca,
pipoca, soltavam balBes, promoviam bailes para que a vizinhanca se divertisse até de madrugada. A preparacéo
dos fogos de artificio em grandes armas oferecia majestoso espetéculo pirotécnico.” (RIOS, 1977, p. 34).
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na época das enchentes, quando formava uma enorme bacia de agua barrenta, onde
nadavam até o barranco e as criangas teimosas nadavam depois da flria das chuvas.
(RIOS, 1977, p. 43).

O estilo de narrar mostra o distanciamento de Odete ainda pequena, no bairro de
Perdizes, com Cassandra, se deparando com todas as mudancas urbanas do local, e é
perceptivel, ainda, o objetivo do relembrar, rememorar, reconstruir as lembrancas e as

memorias do ambiente. Essa retomada de Perdizes esta ligada a ao “eu” Odete.

Uma dorzinha cortou o peito de Odette!*> ao rememorar tempos idos. Entrelinhas que
voavam, seus olhinhos abertos e encantados, curiosos pela descoberta das coisas, 0
perfume das flores, as latas cheias de peixinhos coloridos trazidos do rio, as casas de
marimbondos, as interessantes cores e arabescos nas asas dos insetos, as primeiras
palavras em rima, o sabor de repetir palavras que identificavam coisas que ela gostava,
o primeiro uniforme, as fardas de Bandeirante, quando entrou para a Companhia
Atalaia, suas colegas, inglesas, uma francesa e ela a Unica brasileira na turma, sua
monitora a inglesa Mrs. Ofstetter. Assim aprendeu inglés, conversando, interpretando,
depois traduzindo, interessando-se pelos livros que elas liam. E leu, mais de cem obras
inclusive em francés. [...] E largava tudo, amigos, passeios, vestibulares, namorado;
trancava-se, isolava-se, para escrever; poesias, cronicas, estdrias infantis, contos e
estdrias mais longas, de amor, romances, robustos romances de amor. (RIOS, 1977,
p. 18-19).

Rios relembra o dia a dia na escola, o Colégio Santa Marcelina (onde cursou o ensino
primario), e, posteriormente, o Ginasio Perdizes, escola particular onde se iniciou nos escritos,

ainda em forma de poesia.

Eu justificava que viver para mim, era isso, sonhar e passar 0s sonhos para o papel.
Escrever! Tudo! Fazer poesias de tudo, sobre todas as coisas! Se eu pudesse escreveria
como um crisografo, em letras de ouro! Eu juro que estudava! E como! Mas nada para
mim era suficiente ou significava tudo o que eu queria saber e precisava entender. Por
essa necessidade da minha alma sequiosa pela literatura em geral, numa fome de
aprender palavras novas, eu ndo saia da Biblioteca Municipal, consultando sempre
didaticos. Essa fase da minha vida eu conto com detalhes no livro “Censura: Minha
Luta, Meu Amor*46, do qual este parece ser a continuagio. (RIOS, 2000, p. 42).

3.5.2 Infancia e familia

Em Censura, a primeira mencdo a mde Damiana Rios foi feita na pagina 44, em paralelo
as modifica¢des do bairro, quando a autora relembra que gostava de brincar com a argila vinda

dorio.

145 Ao longo de toda a narrativa de Censura, a grafia do nome Odete é escrita com dois tés.
146 Segundo LIMA (2009), o livro Censura (1977) é considerado a primeira autobiografia de Cassandra. Porém, a
autora afirma o contrario, ou seja, que sua escrita autobiografica apresenta-se somente na obra Mezzamaro (2000).
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Odette a tudo assistia de longe, as coisas que a fascinavam eram proibidas. Sua mée
tinha muito zelo e por isso era muito severa, desse modo quando ndo podia ir as
escondidas buscar o préprio barro no rio, pedia para seus amiguinhos, porque senao a
bronca estourava-lhe a orelha. A espanhola era muito brava e ndo deixava o castigo
para depois. (RIOS, 1977, p. 44).

Ao longo da construgdo de Censura constatam-se mais algumas mencdes a familia,
compartilhando causos de “[...] uma familia muito unida e briguenta, mas todas as discussdes
acabavam sempre em gargalhadas pelo jeito que cada um tinha de provocar o outro com coisas
e desfechos engracados.” (RIOS, 1977, p. 136) e como a familia reagia a sua dedicagao pela
escrita, uma vez que Rios narra que aos domingos, feriados e todos os outros dias, ela se

mantinha trancada no quarto, escrevendo em cadernos ou “batendo maquina.”

Concentrava-se tanto, que a mae as vezes chamava-a preocupada dizendo que chegava
a ficar com medo que ela um dia ndo voltasse mais daqueles sonhos em que se
engolfava.

- Parece louca, dizia sua irma mais velha, Judith, ndo h& papel que chegue, “ta” sempre
pedindo dinheiro pra comprar papel e cadernos, agora veio com essa de papel jornal
e maquina de escrever, esse barulho tac-tac o dia inteiro na cabeca da gente! (RIOS,
1977, p. 69-70).

Ou seja, Rios recorre a elementos do passado, da infancia, como as estrofes e versos de
quando escrevia poesia, as figuras de barro que fazia com a argila do rio em contraste com o
aumento da dor, advinda do cansago da luta, tentando buscar a raiz das proibi¢des e “[...]
contradizendo-se por respeitar a critica, mas defendendo-se com o direito que todo criticado
tem quando percebe a ofensa pessoal, ligando o autor ao conteldo da obra, desrespeitando o
artista e marginalizando-o como a um criminoso.” (R10S, 1977, p. 138).

Em uma das péaginas, foi reescrita uma carta de 9 de maio de 1946, voltada aos amigos
e familiares, em que Rios diz a sua mae que sabe que vai enfrentar o mundo, se reconhece como
pequena e fragil para vencé-lo, mas ndo consegue evitar a escrita, justificada como um dom,

um “amor pela palavra”.

Eu sei, meu pai, que sou crianga futil, mas que serd indtil de mover-me, dessa estranha
e a absurda luta, que ird vencer-me pela forca da fama que esgana, com as contradicdes do
amor e da maldade humana! Eu sei, minha mae, que terei também meu ideal desfeito,
em lamentos de dor que rasgardo meu peito, que um dia chorarei e tentarei esconder-
me, pois a turba maldizente vird ao meu encalgo, como gavides atras de umaandorinha,
e tentardo prender-me e levar-me ao catafalco com a chibata da lingua e acerca dos
seus dentes! Serd um sofrimento imenso que sobre nds abater-se-4. Mesmoassim, ndo
desistirei do bem-aventurado intento, pois antes de ser um simples ser eu sou Talento!
Eu sei, meu pai, eu sei, minha mée, eu sei, meus amigos, que o que estoudizendo é triste
e nada promissor, mesmo assim, embora eu nao resista, nas garras dosabutres, quando
eu estiver morrendo, morrendo estarei de amor! (RIOS, 1977, p. 96-7).
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A mie ocupa grande lugar nas escritas de si cassandrianas*’. Em Mezzamaro, por

exemplo, é retratado, através de muita tristeza, seu falecimento, aos 95 anos, ocorrido em 1998,

enquanto a filha planejava mostrar o livro a ela, assim como mostrara o Censura®®.

Pior do que o luto! O funeral de mamée e eu indo com ela em pensamento, para nao
me sentir abandonada! Dor! Medo! Longo siléncio! A auséncia de quem nunca
deveria ir embora. [...] Concluiria mais um livro, porém sem ela, minha querida mée,
que estava tdo viva enquanto eu escrevia coisas que ndo queria que ela lesse, quanto
a este, seria uma gldria, pretendia dar a ela de presente, para que lesse, o Gnico, além
do Censura. Para que entendesse tudo, e haveria de me ver como sou, de repente,
quando estava quase terminando, partira! Nada pior do que a morte da nossa méae!
Nada! O mundo descortinou-se como um imenso deserto pela auséncia dela! (RIOS,
2000, p. 301).

3.5.3 “Sempre penso que no meio da multidio estavam meus leitores anénimos, os que

silenciavam e 0s que me escreveram cartas [...]”: Vida publica

Assim como Rios apresenta no inicio de Mezzamaro, uma das motivagdes da escrita
envolve o agradecimento a pessoas que a ampararam e, assim, € mencionada uma relacao
de prestigio a varias figuras publicas e um posicionamento ao longo do livro, em especial as
pessoas que a defenderam, a leram e a admiraram na condicdo de artista, que se justifica por
serem ‘“‘companheiros gratuitos de todo mundo, entdo por que ndo seriam mencionados nas
autobiografias sendo que séo abordados em conversas o tempo todo? Se ndo fosse essa gama

maravilhosa de artistas a nossa vida seria insipida!” (RIOS, 2000, p. 189).

Uma amiga, esposa de um industrial, disse-me que seu marido, Luiz B. Catto levava
meus livros para a Italia, para Florinda Bolkan ler para a condessa Marina Ciccona,
nunca soube se era verdade ou ndo, mas fiquei muito feliz com isso, felicissima! [...]
E vem a minha mente, nomes e mais nomes dos artistas que aprecio. Algo voo nessa
galaxia luminosa de talentos, onde brilha a talentosa Fernanda Torres, o0s
insuplantaveis Sténio Garcia e o Paulo Betti, a magnifica Joana Fomm, a bela e
encantadora Maria Luiza Mendoncga, grandes e perpétuos astros do nosso Brasil,
Walderez de Barros, Arlete Salles, Lilia Cabral, Ney Latorraca, Lu Grimaldi,
Alessandra Negrini; a grande atriz de cinema e televisdo, Darlene Gléria que um dia
declarou corajosamente, numa entrevista, que lia meus livros, sim! Justo na época em
que eu era mais perseguida e mais me pixavam! (RIOS, 2000, p. 34).

147 Além da mae e do pai, outros familiares sio mencionados, porém, com menor intensidade e alguns, alias,
aparecendo apenas uma vez, como o gosto pela tia Juanita e os primos Ivo e lvan, a tia Sofia, 0s avés paternos,
Elisa e Laureano Perez Rios (RIOS, 2000, p. 233).

148 «“Minha anfitrid amada, saudosa, em Petrdpolis, partiu as dezessete horas e quarenta e cinco minutos do dia
vinte e sete de fevereiro de mil novecentos e noventa e oito, com noventa e cinco anos de idade! Por quanto amor
e sacrificios sua vida foi consumida pela filha do meio, minha querida irma Ruth, que fez sua Gltima viagem antes
dela, em razo disso, com certeza seu carinho multiplicado, para com o querido neto Nelson, que amargou grande
parte da sua vida, acompanhando o declinio da vida da mae. Mamde sofreu muito, sem que esmorecesse jamais.
Seus olhos verdes me indagavam, inquiridos num porqué?! [...]. Estigma?! As vezes confortava-me, sem nunca
entrar na questdo dos temas da minha literatura, da qual eu sentia que ela tinha um verdadeiro horror! Em vista
disso, como ndo aceitar e entender as pedradas dos outros? N&o teriam o mesmo direito da minha mée de serem
avessos ao que eu escrevia?! Mas que sabem e 0 que sabemos nds desses dons naturais?” (R1OS, 2000, p. 229).
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Ainda sdo mencionados e agradecidos os atores, artistas e outras figuras publicas, como

Chico Xavier, Jorge Amado**®, Dercy Gongcalves, Hebe Camargo, Adelaide Amaral, Erico

150

Verissimo™=", que apoiavam e defendiam a autora piamente.

Como Rios apresenta a vontade de ser imortalizada a partir dos livros e em vista de seu
prognastico, elenca como fundamental um agradecimento aos seus amigos mais proximos, que
representam uma forma de esperanca de “tudo 0 que almejamos ter e ver nas pessoas,

estruturadas na honestidade”.

Amigos! [...] a quem devo a certeza de que existe gente de carater, que nos respeita e
prestigia com 0 mesmo carinho com que admiramos, e que as vezes, a duras provas,
perdoam e entendem nossas falhas, quando somos vitimas de situacfes diversas, como
com Antoninha Valad&o, Vera Monteiro e sua filha, Tania, Nena, Biondi, Hartman e
Gloria Ledo, embora diferentes os motivos pelos quais honro certas pessoas, com todo
respeito, pelo quanto demonstraram ser amigos. Ficam registrados em meu coracéo,
nomes de pessoas queridas, no proposito de corresponder-lhes a altura custe o que
custar e leve o tempo que Deus determinar. (RIOS, 2000, p. 61-62).

Ha também o agradecimento a outras figuras publicas da politica do pais, como a Marta
Suplicy, que criava projetos inclusive pensando nos direitos da comunidade homossexual, e a
Luiza Erundina (RIOS, 2000, p. 147). Em busca dessa constru¢cdo do nome de si e da
imortalizacdo através das escritas biograficas, como forma de tentar mostrar que era uma “boa”
escritora, ha trechos em Mezzamaro de cartas que foram recebidas, como de S6nia Fachine, em

26 de maio de 1993, enquanto Rios havia se iniciado nas pinturas em tela.

Falar sobre vocé, grande escritora Cassandra Rios, que é autora de mais de quarenta
livros publicados e muito censurados, talvez pela inteligéncia dos seus textos,
despindo os preconceitos falsos e 0s anseios contidos de nossa fragil sociedade, seria
simples e infantil demais. Como toda intelectual, sendo vocé tdo quieta e observadora,
s6 uma minoria de pessoas conhece a sua cultura e vivéncia de muitas vitdrias e
perdas. Surpreendi-me, encantada, quando a vi discorrer sobre mitologia grega,
romana, escandinava e outros, como se as tivesse vivido, como um ser alado. E agora,

149 «vim para escrever, pintar, compor, como cresci e existo para morrer! Entendi a carta de Jorge Amado que veio
I4 de Salvador, com seus recortes de jornais e revistas, defendendo-me, falando sobre a minha literatura, e sua
observacdo de apoio, incentivando-me, para que eu ndo me limitasse, nem parasse de escrever, assim, interpretei
suas palavras, sabias e firmes, que menciono mais uma vez: ‘Cassandra, pior que a censura é a autocensura.” E
querido Jorge, eu ndo devia ter parado. Devia ter publicado tudo o que escrevi e que est4 engavetado. Repito, eu
jamais deveria ter parado! Que feliz é esse grande escritor que tem como companheira, sua esposa, uma escritora
de nivel tdo elevado como s6 Zélia Gattai. Almas gémeas por certo!” (RIOS, 2000, p. 271-272).

150 “E_ n3o se pode alterar o fato (ipso fato) como menciono também, no livro ‘Entre o reino de Deus e o reino do
diabo’, que ela, Marta Suplicy, pioneira nessa politica, registra sua coragem, ou CORACAO, inteligente que &,
solidaria por justica ou por humanismo, defende a seu modo, mesmo ndo sendo homossexual, essa classe tao
sofrida, criando projetos que lhes propicie meios melhores e respeitaveis, para usufruirem dos seus Direitos
Humanos. Isso € ser politico de pulso e raca! [...] A veneravel senhora, pela sua integridade, por Deus, alguma vez
ha de vencer! Esta com Deus no Coragéo e a Verdade Santa na alma! [...] E uma mulher integra, bem casada, que
ama seu marido e seus filhos. Isso é tudo, além do que exerce politicamente com seus objetivos claros e amplos
[...]” (RIOS, 2000, p. 147).
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que surpresa agradavel! Vocé surgir assim, mostrando-se ao publico como pintora
[...]. Suas cores pastéis esvoagcam, dancam na tela como sombras de borboletas.
Flutuam no intenso azul do céu que empalidece em brancas nuvens, e pousam
magicas, acariciando os leves tons de rosa do corpo de uma mulher. Cores delicadas,
tracos suaves, retratando nos azuis, nos violetas, nos tons dourados, nos diafanos
matizes em luz e sombra, em curvas e movimento dos tracos, a flexibilidade e o
mistério da mulher, como flor, espelhando a natureza! [...] Desde ja prevejo para voce,
grande escritora, um caminho aberto para 0 sucesso em sua carreira como pintora.
(RIOS, 2000, p. 239-240).

Uma figura interessante que foi mencionada também em Mezzamaro é Adelaide
Carraro, que comecou a publicar por volta de 1963, cujo apoio adveio de Rios. Nessas mencdes,
visualiza-se um esforco em distanciar-se da literatura de Carraro.

Uma figura interessante que foi mencionada também em Mezzamaro é Adelaide
Carraro, que comecou a publicar por volta de 1963, cujo apoio adveio de Rios. Nessas mengoes,

visualiza-se um esforco em distanciar-se da literatura de Carraro.

Minha literatura fluia vigorosa e continuamente, ndo me sobrando tempo para mais
nada! Manhd, bem cedo, Eli entrou na minha livraria com o seu jeito simpatico,
cumprimentando-me alegre com seu sotaque bulgaro. Colocou em minhas méos 0s
originais de um livro. Queria que eu lesse e Ihe desse uma opinido, que ele seguiria a
risca, se editaria ou ndo, pois tratava-se de um livro que implicava politica. Era o livro
“Eu e o Governador”, de Adelaide Carraro. Eli estava receoso em edita-lo. Hélio
Silveira entregara-lhe os originais e apresentara-lhe sua autora. O que eu achava? Nao
precisei ficar com os originais. Folheando-o com atencdo, imediatamente lhe dei a
maior razdo e coragem para edita-lo. (RI10OS, 2000, p. 96).

A presenga dos amigos foi fundamental, inclusive, segundo a autora, para 0 momento
de afastamento do meio literario, quando, “isolada por determinacao pessoal”, reconheceu os
amigos e as visitas que fizeram a ela neste momento de recuperacdo. Ainda, a admiracdo pelos

seus leitores € um dos pontos centrais da escrita de Mezzamaro.

Sempre penso que no meio da multiddo estavam meus leitores andnimos, os que
silenciavam e 0s que me escreveram cartas, pela sua manifestacdo carinhosa pude
sentir que sofriam comigo as perseguicfes que me eram feitas. Serd que me
esqueceram aqueles a quem devo o fato de existir como escritora? Nao estou cansada,
nem com medo, nem revoltada. No meu modo modesto de ser, contentava-me em
escrever e ser lida, apenas por alguém, alguém que eu amava e por esse fato me
inspirava. S@ sei que sonho em ter este livro nas médos dos meus leitores, mesmo que
seja para estracalharem-no! Estou falando a verdade, pois que se alguém fizer tal coisa
é porque foi ferido pelas verdades que encontrou aqui! Enquanto escrevo, ora por voz,
como que antevejo certas pessoas que infelizmente conheco, predispostas a criticar-
me, pejorativamente, lendo meu livro, ansiosas, sem sequéncia, vasculhando, com
espirito preconcebido, procurando alguma coisa que satisfaca seu ego, e, por nao
encontrarem 0 que pretendiam que eu escrevesse, paradoxalmente, contrariada
censuraram-me, com seu arzinho patético e chato: -ah! Cassandra! Que baboseira é
essa?! Cadé a Cassandra de antigamente?! VVocé ndo devia ter escrito tal coisa! -
Respondo aqui. Pois é! Escrevi, quem mandou vocé ler? (RIOS, 2000, p. 252-53).

Esta rede de sociabilidade com pessoas importantes para a autora aparece em
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Mezzamaro, ao longo dos capitulos, como “suaves lembrancas de gente bondosa”. Rios
apresenta que ndo deseja que guardem magoas dela ou deturpem a sua personalidade, mas
quetambém ndo quer carregar segredos consigo, 0 que traduz mais uma tentativa de
aproximar-se de uma escrita tida como veridica, ou seja, mais um elemento do pacto

autobiografico.

3.5.4 “Quando nasce um artista, nascem também seus criticos, até macumba fazem!”:

Censura e proibicéo

A visdo de tempo de Rios € dividida em dois periodos: antes e ap6s a publicacdo do
primeiro livro, A volupia do pecado (1948), uma vez que apds este marco, sua vida alterou-se

significativamente, tanto no sentido de atingir mais leitores quanto de se tornar conhecida.

E o livro vendeu. Seu primeiro livro. Sua maior febre. Seu maior delirio. Sua primeira
vitoria: o livro impresso! Chegou nas livrarias e ndo ficou parado. Os livreiros pediam-
Ihe mais exemplares; Odette conforme as circunstancias fora além da autora do livro,
editora e distribuidora do mesmo. (RIOS, 1977, p. 100).

E na pagina 51 de Censura que Rios, finalmente, detalha a perseguicdo a suas obras,
quando ouviu um manifesto feito por escritores e jornalistas, do qual, alids, ela mesma néo
participou, pois achava uma situaco “ridicula” pensar em se dirigir a pessoas t40 importantes.
A autora mostra seu sentimento de fraqueza perante a censura, distanciando-se de uma

militancia politica engajada.

Em relacdo a politica, sentia-se como aquela crianga americana que escreveu uma
carta ao Presidente dos Estados Unidos para dizer-lhe que estava sofrendo muito, pois
sua familia estava atravessando uma fase dificil e que por causa disso ela ja nem podia
comprar sorvete que estava caro demais - naturalmente ao ouvir as discussdes em
casa, punham a culpa no governo, por isso ela escrevera ao Presidente - lembrava-se
de ter lido tal artigo nas Sele¢Ges Readers Digest ou num jornal qualquer; o que ficara
fora o sentido da coisa. A ingenuidade da crianca e 0 seu problema. Odette também
sentia-se um tanto ingénua e medrosa, mas que outras alternativas lhe restariam? N&o
estava num pais que primava pela Democracia? (RIOS, 1977, p. 52).

H&, em Censura, um trecho de um rascunho para uma carta dirigida ao entdo Presidente

da Republica, Ernesto Geisel.

Obrigada, excelentissimo Senhor Presidente Ernesto Geisel

Sim, obrigada, excelentissimo Senhor Presidente, vacilou, atreveu-se, Presidente
Ernesto Geisel, se ler isto que lhe dirige uma menina que um dia acreditou ter um
futuro grandioso, que lutou por um ideal e que sonhou a ambic¢do de uma poesia e no
v0o0 alado viu cair ao chéo ferido seu pensamento como um péssaro atingido por uma
pedra.
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Sou ainda uma crianga, como a crianga do sorvete, mas sou também um passaro entre
tantos outros que agrada a muitos com seu cantar espontaneo e natural.

Sei, Senhor Presidente, que jamais recebeu ou recebera uma carta igual a esta, porque
para dirigir-me a V. Exa eu deveria elaborar uma carta, 1é-la e reescrevé-la muitas
vezes e tentar a perfeicdo limar e polir até conseguir o brilho da harmonia, mas sou
muito simples.

Ha palavras que existem e sdo usadas s6 para causar efeito. As vezes vejo-as como
pecas de cristal entre objetos de ceramica, destoando, mas causando um efeito
decorativo sendo estranho, bonito, o meu sinete é o Amor.

Pensei que do mesmo modo que me dirijo a Deus, poderia tentar dirigir-me a V. Exa,
sem me preocupar, com palavras escolhidas para enriquecer um estilo, com a retorica
ou protocolos. Apenas reverencio-me com todo respeito, polidez e educacdo de uma
brasileira do povo, - e ponho minha assinatura nesta, ndo em fac-simile mas, de
préprio punho, - confiando na personalidade que assisti através do video da TV
demonstrando tdo simpatica satisfacdo ao comunicar a sua gente o adiamento da
aquisicdo dos talondrios (da racionalizagdo), do depdsito bancario para a compra da
gasolina, devido a colaboracdo do povo que compreendeu o problema e assim ajudou
0 pais em beneficio préprio.

Eu também de igual modo quero, como uma figura que ocupa um lugar, reconhecido
ou ndo, nas artes, reduzir a velocidade, deixar o carro na garagem, ou melhor dizendo,
escrever para época e 0 que esta para depois — digo o resto para depois porque nao
posso mentir em relagdo ao julgamento que faco sobre minhas obras, embora aceite a
proibicdo de Hoje conto com a liberagdo Amanha, num futuro bem proximo, quando
eu puder ser melhor interpretada e as novas gerac0es estejam preparadas para lerem-
me por ndo assimilarem o negativismo dos outros ou pelo impulso de atacar o
desconhecido prevenidos pela possibilidade de um mal — porque ndo escrevo para
perturbar ou corromper, simplesmente a vida é que é as vezes muito feia. E realmente
um acinte dirigir-me assim ao Exmo Sr. Presidente da Republica e estou apavorada
pela minha coragem, mas é por puro amor ao meu trabalho que me atrevo.

Peco humildemente desculpas e agradecgo.Odette (RIOS, 1977, p. 53-56).

Ou seja, durante o livro Censura conseguiu-se ver trechos do que pensava Rios sobre a
proibicdo de seus livros e sobre o governo militar. Ja em Mezzamaro, ela se mostra ressentida,
triste, pois diz que nao havia a menor explicacao aos livros censurados, apenas um “[...] pare e
basta, como se estivesse fazendo confusdo demais e era preciso silencia-la ou pedir que falasse
mais baixo para ndo perturbar os que ndo gostavam de ouvi-la”. Seus livros eram vendidos em
bancas de jornal, na se¢do de livros proibidos,'®! assim, sobre a tal carta a Geisel, € mencionada
neste livro também, onde afirma que se “atrevera” a se dirigir ao presidente “Atrevida! Ou
desesperada?” (R10S, 2000, p. 62).

Percebem-se declaragdes da autora envolvendo a impossibilidade de uma escrita da
maneira em que deseja. Cassandra nega-se veementemente a renunciar as caracteristicas dos

personagens e narrativas deles para agradar ao “moralismo vigente” e aos leitores.

151 A esse desespero, observar o trecho, abaixo, em que Rios mentaliza o préprio enterro, no caso, o sepultamento
das obras: “Um panorama triste e desanimador descortinava-se diante de Cassandra, perseguida, roubada,
destruida, enxovalhada de caltnias; melhor mesmo a proibigdo. Mentalmente fez o proprio enterro. Cobriu-se de
livros e desapareceu numa avalanche de palavras, de letras que desfaziam um nome embaralhando-se, misturando-
se a outras.” (RIOS, 1977, p. 112).
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As barreiras! Os obstaculos! As craveiras! Ndo posso apresentar mais meus
personagens de maneira literal, completa e destemidamente. Corto. N&o posso chegar
a plenitude da coisa. Corto. Corto. Corto. Nao depois de escrito, antes de nascer
porque sendo ndo tenho coragem. Prefiro abortar. Cortes seriam barbaridades. Seria a
mesma coisa que cortar o nariz de um filho a sangue fio sé porque estdo achando que
é muito comprido, ou cortar-lhe as orelhas, as maos, 0s pés, eu ndo seria capaz dessa
selvageria, prefiro o livro proibido a estracalhado; é o0 mesmo que preferir um filho na
cadeia do que no cemitério todo mutilado. Nem sempre meus leitores ficam satisfeitos
com o final das minhas estorias que raramente tém um happy-end. Talvez seja, semi-
plageando ou parafraseando, que o pecado ndo tem perddo em vez do “crime ndo
compensa. (RIOS, 2000, p. 116-118).

Outro ponto recorrente na escrita de si de Rios envolve a confuséo que era feita entre a
sua vida privada e as caracteristicas de seus personagens, 0 que, segundo seus proprios termos,
Ihe “[...] embrulha o estdbmago e causa uma estranha e desagradavel sensac¢ao**? (R1I0S, 2000,
p. 57). A exemplo (RIOS, 1977, p. 106), tem-se o caso da obra O livro negro de Bonifacia®®?,
que é apresentada como uma narrativa livre e espontanea, como todas as outras, e Carne em
delirio (1948),%* que depois de mais de vinte e cinco anos de circulagdo e cem mil exemplares
vendidos, foi proibido. Em vista disso, a autora sofreu graves perdas financeiras, pois sobrevivia

com a renda proveniente de direitos autorais.

Jé& vendera dois carros. Perdera muito naquela transagdo do LTD Landau, também,
com aquele consumo de gasolina! Os lotes dos verdes pinheiros adorados de terra,
jogados fora. Nenhuma indenizacéo. E o siléncio total das editoras. Nenhuma defesa.
Nenhum apoio, moral ou financeiro. O saldo no Banco cada vez mais baixo, defendido
com revisdes de outros autores e traducbes do Inglés e do Francés. (RIOS, 1977, p.
147-8).

Um questionamento presente em sua escrita de si € o porqué de sua literatura ser tdo
ofensiva. Vérias vezes ocorreram assaltos, invasfes em suas casas, 0 que que eram muito
corriqueiras e eram roubados maveis, livros™®, carros. No Gltimo episodio desses assaltos foram

levadas todas as maquinas, computadores, scanners, impressoras, duplicadoras o que inclusive

152 “por causa dos temas dos meus livros queriam exterminar-me, um grupo de terroristas contra defensores da
Homossexualidade, por confundirem-me com 0s meus personagens e pensarem de mim o que eu ndo tinha pra
ser... Sera que me fiz entender? Sera que sob o desenho da pera eu tenho que escrever o0 nome da fruta? [...] Sera
que estou escrevendo por inspiracdo ou pressionada por ter que parar com a vida o fato de ser escritora e ndo
corresponder a certos interesses? Ser4 que minha vida vale alguma coisa para tal individuo? Devo mesmo parar
de escrever para preservar-me? Ou devo suicidar-me porque ndo consigo parar? Nem pela paixao que me devora
o corag¢do.” (RIOS, 2000, p. 155, grifo da autora).

153 Nao foram encontradas informac@es sobre editora ou data da publicacéo deste titulo.

154 Em matéria do jornal Diario do Parana (LIVROS..., 1958, p. 7), o romance €é elencado como um dos 5 mais
vendidos durante a semana nas livrarias Ghignone e do Povo. Ainda, tal como apresenta Vieira (2014a, p. 57), em
9 de novembro de 1955 verifica-se na secdo Sociedade (p. 6), do Jornal O Estado de S&o Paulo, um coquetel que
seria oferecido pela Editora Iva em 10 de novembro de 1955, as 16 horas, na ‘boite’ La Tour ‘boite’ La Tour
d’Arget, homenageando Cassandra Rios pelo langamento de Carne em Delirio.

155 Rios (2000, p. 53), inclusive, compartilha que suas obras roubadas em um dos assaltos em sua casa foram
localizadas, anos depois, e compradas em sebos pela prdpria autora.
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culminou com o fechamento dos seus jornais Jornaleco, Cassandra newspapers e Folheto
(RIOS, 2000, p. 64).

Como pretendem cercear a Arte e impedi-la de surgir nos seus onimodos géneros e
estilos? Que atrevimento tentar brecar e impedir que se diga tudo o que se tem para
contar da Vida seja de que modo for, e por quem quer que seja o autor da historia!
Aqui contradigo-me porque me rebelei, fui amarga e esculhambei a obra dos que me
subestimaram, mas o fiz depois de ler, reler, pensar e repensar até chegar a analise do
porque nao lhes posso dar crédito, quanto as suas criticas para com a minha Avrte,
inferiores que sdo no que fazem e como escrevem. Parece que espremeram o cérebro
para arrancar dele uma historia pequena pela sua forcada ideia. Quanto a mim, nao
ligo para criticas, sejam boas ou destruidoras, ndo submeto meus trabalhos a
apreciacao de ninguém, embora me dé prazer fazer leitura para um ouvinte que fique
mudo para comentarios. (RIOS, 2000, p. 94).

Rios define sua escrita como uma missdo de vida. Uma intencionalidade e o que ela
chama de “dom” que Ihe foram atribuidos para a publicacdo de seus livros, a visibilidade das
personagens lésbicas. Assim, nas narrativas de si, hd poucas mencbes sobre a

homossexualidade, mas quando ocorrem, sdo somente em relacéo a defesa das personagens.

Deus! Eu ndo sabia, até a publicacdo do meu primeiro livro, que eles eram tantos!
Quantas Lieths e Irez! Quantas Anas Marias! Georgettes! Marcelinas e Anastacias!
Quantas Caliopes, Eudemoénias, Macarias, Ariellas! Milhares! Quantos personagens
de ficcdo com os quais se identificavam pessoas reais! Milhares e milhares de cartas
revelavam-me a importancia da minha literatura, pelo que me diziam e comprovavam!
Cartas pediam que ndo parasse de escrever. Que eu ndo ligasse porque tinham inveja
do que eles ndo tinham capacidade para escrever. [...] Por vergonha de si proprios,
diante dos outros, escondiam-se, como se com suposto defeito, anomalia objeta, por
serem como eram, por pensarem em suicidio para continuarem lutando pelo que
sentiam, abri os olhos de pais desesperados que ndo sabiam mais o que fazer com seus
filhos, que por intensivos tratamentos e cuidados, na tentativa de mudarem sua
personalidade, sua indole, acabavam estupidamente, tornando-os imbecilizados de
verdade, quando chegaram ao suicidio. [...] Eram taxados de pervertidos e perdiam o
respeito e confianga dos que a eles encaminhavam pacientes, alids, supostos pacientes.
E a esses mostrei nos meus livros, dura e realista, sensivel e ardente, as vezes até fria
e cruel, conforme enredo que os mundos sdo mundos iguais a qualquer mundo, no
modo de viver, das sociedades, homo ou hetero, classes e castas de toda raca humana,
que s6 o proprio ser humano, dono da sua vida, pelo seu livre arbitrio pode sublimar-
se pelo aprimoramento da sua religiosidade, chegando a sua verdade Unica, pela sua
fé, pela identificacdo com a natureza real. Quis mostrar como se divide e identifica,
manifesta-se, compactua e ataca, silencia e condena levianamente a
Homossexualidade, sem entenderem do assunto coisa alguma, pois ndo ha o que
entender, mas o que respeitar, aceitar, admitir que todo ser humano tem o Direito de
Viver sua propria Vida, do jeito e do objetivo para os quais nasceu. (RIOS, 2000, p.
72-73).

Observa-se na citagdo acima uma referéncia a forma de abordagem de
homossexualidade que a autora fazia em suas narrativas, ou seja, como defendia esse publico.

Rios, inclusive, mencionou que recebia cartas de seus leitores homossexuais, agradecendo-a.
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Quando ainda era adolescente, devido aos seus primeiros livros, é narrado em
Mezzamaro que a escritora foi submetida a histérias inventadas sobre a autora, e em
consequéncia, ela se defende, afirmando que era apenas uma adolescente. Em vista disso, a

autodefesa em relacdo a censura € extremamente presente.

Sensacionalistas, aticados por ideias torpes, avidos por histérias escabrosas, sem
escrapulos, sem imaginar o que estavam ferindo um ser humano, praticamente uma
adolescente, uma menina ainda, nos meus dezesseis anos, sua semelhante, inventavam
estdrias dantescas a meu respeito, pois ninguém conseguia descobrir quem eu era,
quem era a terrivel Cassandra Rios. Eu s6 tinha mesmo dezesseis anos! Atreveram-se
até os que ndo sabem estabelecer diferenca no estilo, dizer que um certo escritor, muito
famoso alias, estava usando, mais uma vez, outro pseudénimo, o de Cassandra, isto €,
meu nome! Paradoxos! Reveladoras e graves contradigbes! Muito significativo
mesmol! [...] Diziam que eu era Nelson Rodrigues de saia! Nelson Rodrigues foi um
dos autores que eu mais vendi, anos mais tarde, na minha livraria. Mesmo assim,
prefiro que me xinguem do que me confundam! Ele é ele e eu sou eu, nada a ver um
com o outro! (R10S, 2000, p. 50).

Devido as proibicdes, os assaltos, as dificuldades financeiras, Rios precisou trabalhar
em outras areas e, durante anos, foi editora e livreira, limitando-se a “viver por tras do balcao,
sentindo o cheiro dos livros”, mas era tanto ressentimento, que a autora ainda se sentia exposta
“a sanha dos perseguidores” e acabou se desligando desse comércio. Em seguida, aventurou-se
na pintura e, em seu tempo livre, escrevia para jornais, trabalhava no radio, na televisao e

compunha musicas no violao (R10S, 2000, p. 196).

Durante todo tempo, em que fiz radio, televisdo e escrevia para jornais, fazia
vernissages ou ficava horas e horas dedilhando meu viol&o. Estava fugindo de mim,
do meu eu inteiro e verdadeiro que é ser escritora. E é esse meu verdadeiro Eu liberado
que me traz de volta, aqui, neste momento que se espicha nas péginas deste livro,
porgue sou o0 que sou, no reconhecimento pleno da minha Vida, uma ferramenta! N&o
adiantaram as perseguicdes, as desagradaveis e ferinas pechas e alcunhas, nem
adiantou minha fuga, enganando-me com os apéndices dos meus pendores. (RIOS,
2000, p. 197).

Durante o periodo de pausa nas publicacbes, Rios aponta uma possivel reacdo dos
perseguidores e leitores, algo semelhante a “morte” da figura ptblica de escritora, algo que ela

ja apresentara em Censura como possibilidade de acontecer.

Meu nome ndo foi feito assim. O que aconteceu depois do que deixei de publicar.
Como ndo tinham mais meu nome que 0s guindasse até televisao, jornais, inventando
escandalos, falsos moralistas desapareceram. — “Acho que ela se tocou, nés a
derrotamos! Cassandra Acabou” — Deve ter sido iSso que pensaram e aquietaram-se.
Nunca mais houve, nunca mais ninguém viu polémicas iguais na televisdo, nas radios,
nos jornais. Siléncio finebre pela escritora supostamente enterrada. (RIOS, 2000, p.
103).
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Nesse momento, houve uma “enxurrada” de obras estrangeiras que passaram a invadir
as livrarias e prejudicar autores brasileiros e ainda uma “avalanche” de livros de sexo, “cenas
empasteladas que em desperdicio de papel, empestaram as Livrarias e tomaram conta das
Bancadas de Jornais. Sexo sem amor! Sexo como prazer, tesao, necessidade, tara, excitacdo por
coisas obscenas. A verdadeira prostituicdo impressa.” Nessa passagem Rios se distancia mais
uma vez dos titulos que a taxavam de pornografica, assim como da sua literatura (RIOS, 2000,
p. 133).

Em relacédo a proibicdo de suas obras, a escritora teve inimeras tentativas de realizacéo
de pecas de teatro e filmes que retratassem seus romances, contudo, eram imediatamente
barrados.*® Como exemplo disso, situa-se a obra Ariella, adaptada em filme pela Embrafilme
(e ja circulava em locadoras de video), mas com o fechamento da empresa, a autora nao recebeu
nenhum direito de producdo da obra, ou mesmo o filme A mulher, a serpente e a flor, que
envolveu uma confusdo em sua exibicdo, incluindo cenas pornograficas que nao haviam sido
inseridas por Cassandra no livro.*® A peca A mulher proibida ja estava nos trabalhos de
Armando Bogus e Irina Grieco, mas com tantas proibi¢bes dos livros de Rios, 0s atores
desistiram de encenéa-la (RIOS, 2000, p. 38).

Como veem, coincidéncias, ata-se aqui, junta-se ali e da para escrever uma historia
muito estranha. Tendo muito que contar ndo vou espichar esse assunto, melhor
embrenhar-me pelas tramas e dramas das produgdes dos filmes dos meus livros,
“Ariella”, “Tessa, a gata” e “A mulher, serpente e a flor”. “Ariella”, do qual fiz
roteiros e dialogos, ja passou varias vezes na televisdo [...]. Essa producdo me
emocionou muito. Pedro Carlos Rovai enviou-me carta, avisando que o filme
“Ariella” fora para o Exterior, que 0s meus recebimentos passariam a ser feitos através
da Embrafilme. Mas da Embrafilme, nada! Tempos depois o Color fechou! Por que
fechou? Quando e como vdo me pagar o que é do meu direito receber?! Pelo menos

1% «Nas minhas gavetas, roteiros de filmes que eu mesma pretendia produzir ficaram trancados, tendo sido
interrompida minha carreira pela literal proibicdo dos meus trabalhos, abalando minha situa¢do financeira com o
prejuizo dos investimentos feitos. Por causa dessas proibi¢fes encostadas também ficaram as novelas. Essa, uma
parte do desmoronamento da minha vida, mas que ndo me soterrou. O incrivel é que os filmes produzidos foram
para as Locadoras e eu ndo tenho sequer uma fita cassete deles. [...]. Toda voltada para as minhas artes, deixava
gue se esquecessem de mim, fartos de me procurarem, até que fui obrigada a acordar. Da Embrafilme e filmes em
locadoras tem muita coisa para acertar. O adendo do contrato do filme que foi substituido por Ariella e 0 adendo
para uma opg¢do do Muros Altos, que néo foi levado ao efeito de acordo, varias vezes negociados, na Franga e no
Brasil, sem 0 meu conhecimento e minha anuéncia, como me avisaram, nada se realizou, proibices, fita da minha
assinatura, e mais ndo sei o que, que ndo consegui entender.” (RIOS, 2000, p. 133).

157 <O que eu tenho neste exato momento é a lembranca de uma passagem engracada, que ndo da para esquecer. A
revolta, a indignacdo de Christiane Torloni e de Nicole Puzzi, as protagonistas principais [...]. Bem, a revolta das
duas deu-se pelo fato de que quando o filme foi para as telas tinha enxertado uma cena que ndo vimos no copiao,
quando as duas amavam-se deitadas sobre uma mesa de bilhar. Christiane, furiosa e muito espirituosa na sua
expressao direta e franca gritou, enquanto Nicole reclamou: -Esses dedos ndo sdo meus! Nunca meti meus dedos
na buceta de ninguém! — E essa buceta ndo é minha! [...]. Felizmente, a cena foi cortada para poder passar na
televisdo. Por quererem explorar mais o sexo, no filme, ‘A mulher, serpente e a flor’, roteiro dessa vez feito pelo
consagrado rei das grandes novelas, Benedito Ruy Barbosa, que muito preocupado em manter a originalidade do
livro, ligava-me sempre para falar sobre o andamento do seu trabalho, apesar de todo respeito dele, pelo argumento
original, os produtores inseriram uma cena rapida de filme sueco que nada tinha a ver com o roteiro feito, s6 para
figurar nas locadoras em estantes de filmes pornograficos.” (RIOS, 2000, p. 131-132).
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poderia ter recebido de cada filme que foi para as locadoras, ja que ainda ndo me
pagaram a porcentagem nisso, ao menos uma fitinha cassete, mas... nem, nem, nem...-
Tenho tanta cobranga a fazer! (RIOS, 2000, p. 131).

Na escrita de Mezzamaro, muito é falado sobre seus romances que foram proibidos,
como Entre o reino de Deus e o reino do Diabo, em que Rios apresenta o enredo do livro: a

disputa do nome de Deus.

O espirito desse livro, é a Guerra do Século, pela Disputa do Nome de Deus, E a
Verdade que Desencadeia 0 Grande Protesto da Homossexualidade [...]. Nesse livro,
sendo focalizada a cena de sexo que ndo podia faltar, pois havendo amor com
reciprocidade, o que fala mais alto é Amor, toda espécie de Amor e a Busca da
Verdade sobre o que é Ser um homossexual, confesso que o clima criado pela
personagem é excitante! [...]. E que no romance “Entre 0 Reino de Deus e 0 Reino do
Diabo”, tem sexo, sim! Claro! E lindo! A la Cassandra, como diriam alguns, pero
mucha jente! Além do mais eu ndo poderia voltar, dando uma de literata angelical s6
com o Sacro, evitando o Profano, pois continuo achando que no Amor nada é obsceno,
tudo é fogo natural, ndo existe pecado no amor, pecado é ndo saber amar! E volto,
talvez bombaéstica, como quando publiquei meu primeiro livro, numa torrente
vulcanica, explodindo sensa¢Bes nas mesmas cargas emocionais, nos romances de
ficclo, ndo so no Entre o Reino de Deus e o Reino do Diabo, como também em Capela
do Alto, no “Manual de Amor Cantado”, “Orgéastica”! E nos outros. (RIOS, 2000, p.
254- 5).

Sdo denunciados também outros tratamentos para com seus livros e filmes, como
Georgette (1952), publicado pela Editora Cientifica, que é apresentado como uma experiéncia
literaria envolvendo fantasias, suspense e homossexualidade masculina®®®, Assim, Rios
apresenta as caracteristicas de seus perseguidores e 0 porqué se incomodavam com a sua escrita

e suas personagens, atitude que criavam motivos para a sua literatura ndo ser aceita.

Cassandra Rios, uma devassa! Imoral! Acusavam eles, anbnimos e covardes para se
identificarem nos jornais e processos, mas corajosos para suas calnias e inveja,
denunciavam, alegavam que com a minha literatura eu estava aliciando, corrompendo
e encaminhando toda juventude, toda sociedade brasileira para a homossexualidade,
com romances eroticos, por ligagdes ilicitas, fora dos padrdes normais. Por explorar e
mostrar 0 amor sem reservas, cultuando-o como sempre puro, lindo e ardente, com
total liberdade. Pelas personagens mergulharem em paixdes arrasadoras, por ter o
poder de influenciar pessoas com sensualidade e suspenses no modo de escrever [...].
Por esse motivo meus livros eram proibidos e considerados pornogréaficos, obscenos,
perigosos. Pervertedores romances de amor! Proporcionavam deleite, viciando
pessoas! Que falacia espurial! Perversao! Ora, que imputacdo mais ignorante! Pois que
ninguém se corrompe e se perverte se ndo tiver natureza. (RI0S, 2000, p. 105).

1%8 «Clodovil perguntou-me a respeito de George, cujas fotos, vestido de belissima mulher, publiquei na primeira
edicdo do livro, comprometendo a ficcdo com a magnifica figura do menino, que como em toques de magia se
transformava, do lindo mogo que era, em fascinante mulher. Foi uma experiéncia literaria que me trouxe gratas
respostas. Umas pinceladas de fantasia numa estoria engendrada para entendimento, suspenses, e conotagdes sérias sobre
a homossexualidade masculina! Agora, vou lembrando George, que representou com fotos a minha Georgette, no
livro que publiquei em 1952, pela editora Cientifica.” (RIOS, 2000, p. 256).
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A despeito de os livros terem sido proibidos e retirados das livrarias, ainda havia muitos
fas da autora, especialmente o publico homossexual: “Era certo que eles me adoravam, eu 0s
endeusava! Taxaram-me ate, naquela época, de Rainha das Bichas!” (RIOS, 2000, p. 112-113).

Além do trabalho como editora, paralelamente a carreira de escritora de literatura
erdtica, Cassandra também compunha, revisava e vendia quadros e esculturas e teve um
programa na Radio S&o Paulo, na TV Bandeirantes. Ela relata, inclusive, seu momento de
candidatura ao cargo de deputada estadual pelo Partido Democratico Trabalhista (PDT), em
1986, a convite de Adhemar de Barros, apds entrevista-lo em seu programa na Radio Sao Paulo,

na TV Bandeirantes.

Né&o ganhei! S6 mesmo experiéncia! [...] Como eu disse e senti e nunca esquecerei, 0
que valeu foi a emocéo de estar diante de uma multiddo que demonstrou carinho pela
escritora Cassandra Rios e ndo pela candidata apenas. Esperando ser vaiada, quando
aplaudida, mal pude ficar em pé, tanto me tremiam as pernas. Chorei mesmo! Hoje
aqui, quero agradecer a todas as pessoas que me fizeram tdo feliz no palanque ao lado
de Adhemar de Barros e no palanque ao lado de Anténio Ermirio. Foi lindo! Essa foi
a minha vitoria, ver, sentir e ouvir a voz dos meus leitores, que se foram meus eleitores
ndo sei para onde foram seus votos. Mas valeu! Espero que tenham sumido apenas
com o E, e que prevalega o resto da palavra, leitor! (RIOS, 2000, p. 252).

No livro, ha trechos de algumas cartas a ela enderecadas, como a do critico Janer
Cristaldo a respeito da censura de pecas e livros e como isso se aplicava a ela, mencionando os

locais de venda dos romances da autora: bancas de jornais e livrarias.

Quando vejo a lista dos livros mais vendidos dos jornais e revistas do Rio e Sdo Paulo,
vontade de rir € o que ndo me falta. Pois 0 nome Cassandra Rios jamais consta em
nenhuma delas. No entanto, qualquer livreiro ou dono de banca de revista sabe que 0s
livros da Cassandra jamais encalham. O mesmo ndo ocorre com muito escritor
talentoso da lista dos dez mais. Para evitar mal-entendidos, vou avisando que nao
aconselho a ninguém os livros de Cassandra, tampouco os desaconselho, ja tive alguns
em maos, dos quais li, ¢4 e 14, alguns trechos. Pareceram-me monétonos ingénuos,
quando ndo ridiculos. A adjetivacdo dos momentos eréticos (?) destréi qualquer
erotismo. Em todo caso, ndo me parece que seus livros apresentem qualquer
inconveniente. S&o mais de quarenta titulos, em geral com mais de dez edi¢Ges cada
um. Mais de um milhdo de exemplares ja foram vendidos. Num pais em que o escritor
vende vinte mil titulos pode-se considerar “best seller”, D. Cassandra, sem duvida
alguma, representa alguma coisa para seus milhdes de leitores. [...] Outro fenémeno
que também nao entendo € a censura. Entendo- sem que aceite- a existéncia de uma
censura. Existindo a censura, entendo- sem que concorde’- que determinadas
publicagdes sejam censuradas. O que ndo entendo sdo os critérios da censura. Por
exemplo, a Ultima dos censores foi proibir um livro ja esgotado, isto €, foi proibido
um livro que ja ndo existe. Outra, de dificil compreensdo, é a proibicao dos livros de
Cassandra. Outra, mais inteligivel ainda, é a proibicdo de uma pega infantil liberada
pela Censura federal em Brasilia e interditada em Porto Alegre. Enfim, quando
censores proibem até livros inexistentes, nem mesmo o autor pode andar tranquilo
[...]

Mas a verdade é que a massa pouco ligando para seus critérios, consagra seus
preferidos, por exemplo, Teixeirinha e Cassandra Rios. Que, é bom repetir, ndo sao
promovidos pela imprensa ou publicidade, mas se impdem por si s6s. Em meio a isso,
Cassandra Rios, desapontada com a intoleréncia da censura, sugere a possibilidade
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de escrever, “4 vida de Santa Terezinha de Jesus” — Santa Teresa, segundo
Cassandra, seria a meu ver, um belo titulo. Pelo que li de Teresa, pelo que sei de
Cassandra e pelo que imagino dos censores, esse vai ficar no titulo.
Janer
CristaldoFM. 23 de agosto de 1976 (RIOS, 2000, p. 128-129,
grifo da autora).

Ha uma declaracdo de que em Mezzamaro ndo sdo tratados dos nomes de quem a

159

perseguia,~ mas consta, isso sim, nomes de amigos, e, ainda, essa escrita “a todo vapor” traz

aspectos de uma escrita com receio dos prognosticos, quando ndo se sabe quanto tempo de vida

a autora teria.

Estou escrevendo a todo vapor, sem nem parar para refletir sobre o que esta pintando
no computador. Assim esté sendo a vida desta escritora. Um escritor pode ser palhaco,
um humorista, um tragico infeliz, um sorridente, ambicioso, de 6cio, um delirante
solitario, um boémio encantador, de bom ou mau-carater, um beberrdo assustado, um
simples sonhador, alguém assim, que gosta de escrever! Quanto a mim acho que devo
ser apenas como disse, uma caricata, artista das letras de picadeiro, de teatro
mambembe [...]. Ora, ndo estou alcaguetando ninguém! Néo cito nome dos maus, dos
profanos, dos falsos amigos, apenas conto minha vida, como ela foi, como é, como
esta sendo, como suponho que serd, até onde chegar! Com certeza, na trajetéria da
Vida, em verdade, todos somos artistas, clowns, bufbes, protagonistas de dramalhdes,
de comédias e de tragédias. Pra falar francamente, acho que a minha vida é uma
confusdo de tudo, que deveria ser encenada num quadro de domingo sob direcéo de
Fausto Silva. (R10S, 2000, p. 164-5).

A escritora também apresenta que por sobreviver com o dinheiro dos direitos autorais,
se via com dificuldades financeiras devido as proibi¢fes de comercializagdo dos romances,
momentos-chave em que ela lutou para recuperar sua renda e, inclusive, pagar todas as despesas

acumuladas. Assim, buscou algumas alternativas além das ja mencionadas aqui.

Outra coisa que fiz, na oportunidade que surgiu, foi gravar aulas de geobiologia e
fazer sua apostila, ao que também, na proposta que me foi feita anual o que faria por
racdo para os meus bichos, desde que gravar, para mim, é sempre um hobby, embora
todos os cursos que conclui sem finalidades financeiras, mas, devido as circunstancias,
nada mais justo que aproveitar a ocasido. O peso da maquina no ombro hora por vez
até me dava tontura, mas acima da disposicdo fisica estava o meu prazer de gravar
aulas tdo eficientes e interessantes, unindo o UGtil a necessidade, por causa dos meus
bichinhos. (RIOS, 2000, p. 161).

159 “Enquanto eu enfocava com naturalidade e todo direito de falar sobre o que me viesse o insight, fosse de outro
planeta, de luas coloridas e sbis queimados, do mais piegas ao mais lirico, do mais bocal ao mais elevado, do mais
absurdo ao mais natural, de extraterrenos, de flores ou escaravelhos, de amores castos e puros, descrevendo cenas
audaciosas, de amores proibidos, no caso Homossexualidade, sem me ferir com isso, eles agarraram a oportunidade
de posicionarem-se, combatendo-me para mostrarem-se heteros definidos e com rigidos preconceitos, agrediam
para ndo serem confundidos, sufocavam e ocultavam suas tendéncias pelo instinto da autodefesa, atacando, para
ndo serem descobertos nas suas torcidas tendéncias, nas suas taras sexuais, nas suas anomalias, na definicdo que
os desmascararia, relevando seu secreto eu, pelo sufixo ismo, eles sim, pelos medos e complexos, doentes, do
homossexualismo.” (RIOS, 2000, p. 199).
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Ainda, outra das possibilidades foi escrever como ghost writer, que, segundo Rios, era
0 mesmo que ser “[...] proprietario do terreno, do mentor da planta, engenheiro em todas as
areas da engenharia, construtor, arquiteto, pedreiro, decorador.” (RIOS, 2000, p. 206).

A perseguicéo nao foi feita apenas sobre seus livros, mas também as livrarias e editoras
que publicavam as obras cassandrianas, a exemplo do que aconteceu com a CBS, que teve suas
portas fechadas, pois, no Brasil, atraves da Divisdo MM, s6 eram publicados os livros da autora
(R10S, 2000, p. 276). Diante disso, em Mezzamaro tem-se expressdes que traduzem a amargura

e a perseguicao que a autora sofreu.

Viu o que fez comigo?! Tornou-me &cida, revanchista! Nao! Foi sé o oposto do
que eu seria se fosse como vocé, o que escrevi acima! Porque eu nunca depredaria
ninguém! Mas que mixordia! Que barafunda! Como eu disse numa Unica palavra,
mais vale o sentido de tudo que escrevo do que a forma! Isto nos parece conversa de
bébado! E é, porque magoa entontece, nos deixa como que embriagados de dor, assim
chegamos a confundir emocdes oniricas, masturbagdo mental com histeria, e desabafo
com lamentacéo, falando coisas que soam desconexas, mas que alguém por certo ha
de entender e para alguém havera de servir! Toda esta amargura gera um falso rancor,
que em vez de aliviar-me como pensei, pondo a boca ho mundo, entristece-me muito
mais, porque esse sentimento em mim ndo espelha rostos dos quais me perseguiram,
por isso ndo 0s menciono, apenas discurso, com queixumes aparentemente em revides,
crueis e ofensivos, que sdo apenas lagrimas de quem deu topadas em pedras e geme
um puta que pariu, sem querer ferir as pedras, o que alids seria impossivel. Serg?!
(RIOS, 2000, p. 271-272, grifo nosso).

Séo feitas mengdes a planos de publicacdo de novas obras, engavetadas durante a
censura, e situa-se Mezamaro como um retorno as publica¢fes, um esclarecimento aos seus
leitores sobre seu afastamento. A escrita do trecho abaixo mostra titulos futuros que a autora

ainda gostaria de publicar.

Com tudo isso que estou escrevendo, a sensagao que eu tenho é que estou carregando
o0 Brasil no meu bolso! Esse é o titulo de um livro que sigo escrevendo para um futuro
langamento, “Brasil no meu bolso”, depois de “Orgéastica” ou de “Crime de Honra”,
que talvez eu publique antes e deixe o “Entre o reino de Deus e o reino do diabo”,
para depois ou até publigue simultaneamente o que ndo seria inédito na minha carreira
de ah! Acho que estou me repetindo, estou desconexa [...]. Na minha mente vem os
titulos dos livros engavetados, “Motéis, Hotéis e Bibocas”. Foram tantos os que
escrevi durante todos esses anos que passaram! Simultaneo a este escrevi “Crime de
honra” “Telefona pra mim” e “O Ultimo Desejo”. E 0 que eu acho o mais sutil e lindo
de tudo o que escrevi: “Nas palpebras dos meus olhos”. Sem divida, 0 quinquagésimo
¢ “Capela do alto”, o qual devo publicar em seguida a este livro que considero um
longo prefacio, desbaratados prolegdmenos, apenas eu todinha, uma introdugao ou
uma apresentacdo, talvez uma preparacéo, mais acertadamente, para o meu retorno as
livrarias, com o objetivo de esclarecer fatos para 0os meus provaveis assiduos leitores,
que séo responsaveis pela continuidade de minha carreira, aos quais agrade¢co com
minha vida, meu coracéo cheio de amor, meu cérebro sempre cheio de ideias atadas
pela magnitude de uma esperanga que ndo morre nunca; €, para 0S meus, possiveis
novos leitores que nada sabem dos meus trabalhos, da minha luta, dos meus ideais, da
minha pessoa enquanto escritora. (RIOS, 2000, p. 283).
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Elenca-se como um marco na escrita autobiogréfica de Cassandra Rios, nos dois livros,
uma preocupagao com a escrita, uma autora muito exigente consigo mesma, o que traduz numa
busca pela perfeicéo, algo que ela também abrange em Censura, inclusive nos momentos em
que é abordado sua assiduidade em biblioteca publica de S&o Paulo, cuja préatica estava
intimamente imbricada ao seu dia a dia. Ou seja, talvez como forma de mostrar que ela sim
escrevia, ndo era apenas uma autora pornografica e sem formacao, como a critica apontava, ao
contrario, tratava-se de mulher esclarecida e avida por conhecimento. Na escrita de Mezzamaro,
apesar de a autora afirmar que vai escrever muitas vezes fora das regras ortogréaficas, constata-
se 0 contrério, 0 que pode transparecer um mostrar-se capaz de escrever, uma resposta aos

ataques da censura e de censores.

Odette gastou a vida escrevendo, escrevendo e escrevendo sem parar. E ler era téo
importante quanto beber quando estava com sede, comer quando estava com fome,
uma necessidade vital.

Oscar Wild, Victor Hugo, Guy de Maupassant, as irmas Bronté, Charlotte, Emilye e
Ana. José de Alencar, Rudyard Kipling, Gustavo Flaubert, Baudelaire, Amado Nervo!
Quantos ouviam-na declamar pensativa, sentindo-se toda na mais intima e pessoal
forma de expressao. (RIOS, 1977, p. 94).

3.5.5 “Era certo que eles me adoravam, eu os endeusava! Taxaram-me até, naquela época,

de Rainha das Bichas!”: Referéncias a homossexualidade

Falar sobre a homossexualidade néo € frequente nas escritas de si, de Cassandra Rios,
ndo aparece como énfase em Mezzamaro e ndo é retratado em Censura. S&o apenas algumas
mencdes. Segundo Sousa, ha, na narrativa cassandriana, uma tentativa de desvinculacéo de sua

figura “real” da imagem de autoria que assinava os livros, de forma que:

Cassandra também insistiu que sua identidade de escritora estivesse desvinculada de
sua identidade de mulher léshica e, consequentemente, suas narrativas nao estivessem
sobre o julgamento de sua orientacdo sexual que deveria ser mantida na esfera privada,
mas sobre um julgamento independente dessa figura do escritor. (SOUSA, 2019, p.
128).

A afirmacédo acima é pertinente, uma vez que, ao que tudo indica, Cassandra Rios néo
tinha interesse em se autodefinir como lésbica, havia realmente essa separacao, talvez como
forma de se aproximar de sua familia quando era Odete. Pereira (2019) investiga como Rios
traz personagens que podem ser desmistificados de padrbes de género e, em Mezzamaro, €
afirmado que muitos, a partir de sua literatura, criaram coragem, assumindo-se mediante o

ito, i uma “saida do armario” .
reconceito, o que traz resultados de suas escritas para “saida d desses grupos
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A verdade sobre a minha luta esté soterrada por interesse de outros que vieram depois
de mim, estracalhando com plagios, meus trabalhos que foram responsaveis pela
tomada de posicdo de gente que meteu a cara pra viver 0 que era, COmo eram € como
queriam e teriam o Direito. Venceram blogueios, medos e traumas. Tomaram coragem
e mudaram o sentido da pecha da Vergonha! Mais de milhares de Georgettes e Anas
Marias, apareceram, desfilando pelas passarelas da Vida. Vivendo a prépria vida.
Assumindo: Sou homossexual! Enfrentaram familia, amigos, os outros assumidos
pisaram preconceitos, discriminacfes, em busca da sua aceitacdo, como gente igual a
qualquer pessoa de bem, para provar que a natureza, tal qual nasceram, néo os fazia
diferentes dos seres humanos, dos cidaddos honestos e dignos de frequentar sociedade
e conviver com os demais! Foi indubitavelmente o principio para a libertagdo (RIOS,
2000, p. 107).

Contudo, é importante a abordagem que Mezzamaro carrega em poucos trechos sobre o

tratamento concedido aos homossexuais, uma indignacao e, ainda, em poucos trechos ela

aponta, nas entrelinhas, que se identifica com o grupo, os excertos seguem destacados nas

seguintes citacdes.

Perseguiam-nos por considera-los a escoria do mundo, 0s quais apenas procuravam
ter com quem falar, identificando-se com 0s seus iguais, num oportuno Ponto de
Encontro, nada além disso! Triste! Ndo d&! Nem tenho como estender comentario
sobre isso. Por que ndo deram caca aos verdadeiros marginais, que sempre puseram
em risco a vida das pessoas, por destruirem familias durante assaltos, por praticarem
0s mais atrozes e hediondos crimes, pessoas nascidas do Mal, assassinos, assaltantes,
traficantes, estupradores e outros criminosos de alta periculosidade? Sera que esse tipo
de gente sé comegou a existir agora? Por que deixaram que se multiplicassem, a ponto
da gente ter medo de sair para a rua, € termos que morar em casas que sdo verdadeiros
engradados de aco?! (RIOS, 2000, p. 115, grifo nosso).

A capital paulista, durante a Ditadura Civil-Militar, foi palco de muitas tragédias

envolvendo homossexuais, que eram discriminados'®® e isto é retratado nas obras da autora,

para além da escrita de Mezzamaro.

Seré que por algum momento a consciéncia dessa gente, da nossa ilibada sociedade,
doeu? Quantas Iéshicas foram jogadas dentro de viaturas, tratadas pior do quetratavam
criminosos e prostitutas, sem mais nem porque, sem que elas nem mesmo tivessem se
comportado com atitudes obscenas ou atos comprometedores, que pudessem
envergonhar ou prejudicar alguém, sem que tivessem praticado atos atentatorios a
moralidade publica. Sem que tivessem tido qualquer maliciosa edesrespeitosa conduta
comportamental, qualquer comprometimento que revelasse suas tendéncias,
simplesmente porque eram identificadas ou apontadas, por denlnciasde encontros
casuais ou amorosos, fortuitos, com suas amantes em barzinhos, em restaurantes, na
famosa boate Capela, na rua Frei Caneca, onde dancavam, divertiam-se, e, por que ndo
dizer namoravam? - até que as portas da casa foram fechadas por um delegado! (RIOS,
2000, p. 117-118, grifo da autora).

180 “Todas as coisas ruins, o que ndo prestasse, tudo quanto pudesse acontecer de pior, o suspeito teria que ser
sempre um homossexual, coisas tdo abominaveis e brutais que levaram muitos jovens, envergonhados perante a
familia, com medo do terrivel monstro-sociedade, a cometerem suicidio.” (R1OS, 2000, p. 118).
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As obras de Rios envolvem ndo apenas a homossexualidade e transexualidade como
condi¢cBes marginais, mas também a prostituicdo de mulheres, como no romance Marcella
(1975).

Enquanto assunto proibido e perseguido, s6 eu me atrevia a escrever sobre
Homossexualidade. Eu apenas emprestava ambientes, onde 0s meus personagens de
ficcdo passavam a devolver suas histérias, alids nem era eu quem escolhia ou escolho.
Os personagens é que sempre surgiam e surgem de repente, trazendo seus roteiros,
suas ideias, seu registro, sua bagagem, seus pensamentos, suas filosofias, seus desejos
e ambicdes, seus objetivos e seus caminhos, toda rota por onde circulam, vibram e
desenrolam seus dramas. Como “Marcella”, “Marcelina” e “Anastacia” com as suas
psicoses, seu maquiavélico modo de amar e a linda Marcelina com a sua autenticidade
de puta. Alids, vinha procurando esses livros pelos sebos, Messias, do Odécio,
banquinhas de ruas, Viaduto Maria Paula, do Pedro e de outros, mas infelizmente nem
a Editora Record pode envia-los, pois estdo esgotados e, como minha biblioteca foi
saqueada, faltam-me entre muitos outros livros de minha autoria, “Marcella” e “Uma
aventura dentro da noite”. 1sso é uma angustia que ndo da pra evitar [...]. O argumento
de Marcelina, Marcela e Anasticia, ndo enaltece a homossexualidade e nem a
profissdo mais antiga do mundo, mas mostra através de Marcella, nome de guerra de
Marcelina uma mulher assumida, que é puta e ndo tem nem inventa explicagdes, de
traumas, dramas, incesto, estupros ou outras tragédias que influenciariam na sua vida
a escolha de ser meretriz, nem necessidade financeira, por opcéo, furor uterino, nada
disso, Marcella é puta porque é puta sem o gostar ou ndo gostar de ser. Nasceu puta!
A palavra puta, adjetivando Marcelina, ndo é um palavrdo apenas define seu estilo de
vida (RIOS, 2000, p. 118-119).

No trecho acima, Rios se coloca como a Unica que escrevia sobre a homossexualidade,
gue na verdade os personagens que a escolhiam para serem retratados nos livros. Em
decorréncia disso, mostra que buscava encontrar os livros, mas todos estavam esgotados e ao
mesmo tempo proibidos, 0 que mostra a grande venda de suas obras, a0 mesmo tempo da

perseguicao expressiva.

3.5.6 “Por que desesperar-me, revoltar-me, insurgir-me contra essa realidade inevitavel?!

Tenho que me preparar para a minha ultima viagem!”: As condicdes de saude da autora

Na escrita de Mezzamaro observa-se uma tematica que ndo aparece no livro Censura, a
saber: a descoberta de tumor. Desta forma, o livro carrega, em varias paginas, uma seriedade,
sobretudo no sexto capitulo, “Seis rosas para voce”, onde hd a apresentagdo de “problemas

irreversiveis” com que a autora precisava lidar.

Eis me aqui com problemas irreversiveis, que tenho de enfrentar com sobriedade,
entender e aceitar sem medo, sem alarde, sem tragédia, conformando-me por ter dos
diagnosticos médicos, a anunciacdo da palavra de Deus, do meu dia que se avizinha.
Como acredito em milagres e ja tive provas fisicas que eles acontecem, s6 me resta
ficar, como canta Raul Seixas... esperando a morte chegar. Ou como canto eu...
esperando o milagre acontecer! E preciso ter muita fé, acreditar em Deus, aceitar a
Sua Vontade e orar. O importante mesmo é ter tempo para preparar-me. Nao sei como
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interpretar meus sentimentos numa situagdo destas. Ndo me assustei e nem me
desesperei, nem fiquei apatica como uma pessoa traumatizada pela inesperada noticia
que marca seus dias! Apenas preocupo-me em organizar minhas coisas porque a vida
esta periclitante. De acordo com médicos, depois de todas as radiografias e exames,
constatou-se que o mal localiza-se num lugar muito delicado e profundo, junto a
coluna vertebral. (RIOS, 2000, p. 208-209, grifo da autora).

Nessa perspectiva, além do cancer e dos diagndsticos médicos, observa-se 0
posicionamento em relagdo a morte, etapa em que Rios se apega em crencas espirituais e

metafisicas.

Morrer, tudo bem! Nao me apavorara tal ideia, mas ficar invalida, ter um derrame ou
um infarto?! Transtornei-me! Eu jamais admitiria ficar aborrecendo pessoas para
cuidarem de mim. Busquei no meu mais fundo do coracgéo a Forca e o poder da fé!
No dia vinte e oito de junho, (99), logo pela manha, ouvira tudo isso sobre minha
salde! Pobre coragdo! Pedaco de carne doente! Ferido! Atingido, sem duvida pelas
vergastadas da Vida! Labios gelados, entontecida, com a receita, as fichas, os cartdes,
0s requerimentos, os canhotos, radiografias, marcados novos retornos ao Hospital, sai
meio tonta, aérea, com medo. N&o tinha disponivel no momento sequer dinheiro para
comprar remédios! Precisava comprar! Quitara todos os impostos dos iméveis, sendo
poderiam ir a leildo. Raspara minha conta bancaria, ndo podia usar cartdes de crédito.
Agora quem estava sendo leiloada num jogo de vida ou morte era eu! (RIOS, 2000,
p. 309)

Algo que Rios menciona ao longo do livro e com mais énfase neste capitulo de
Mezzamaro é também sobre uma imaginaria festa de despedida de sua vida e, por isso, sdo
trazidas ao longo das “rodadas”, ou no caso, capitulos, receitas de drinks'®! para a tal Gltima

festa. 162

Minha festa apotedtica! Meu delirio mental! Meu atrevimento emocional! O sonho, o
insight, a fantasia, a visao que se estende em parametros infinitos dos confins da alma
que se faz saldo, abrigando tanta gente! E a minha festa de congracamento, de
despedida, de gratidao, ndo sei, s6 sei que comemoro tudo que vivi, e agradeco a todas
as pessoas que conheci, sem distin¢do, porque de cada uma delas eu aprendi algo, o
que me aborreceu, fortaleceu-me, o que me alegrou me fez brilhar e crer que a vida é
sal e agUcar, e ambos sdo necessarios. (RIOS, 2000, p. 400).

Dentro dessa despedida e descricdo pormenorizada em relacdo a condicdo de seu tumor,
Rios expde empecilhos desde que recebera o diagndstico, como a dificuldade de se lembrar, a

do comprometimento da memdria para a escrita e, por isso, constata-se a justificativa da

161 Com isso, a autora homenageia os leitores, também sua mée e dispde de caracteristicas agridoce nas receitas
dos drinks: “A vida é mesmo agri-doce, as vezes tem sabor forte e amargo, azeda como limao, outras vezes suave,
doce, pelas delicias dos afetos, € como um drink Mezzamor, que é feito com uma parte de Bitter Mezzamaro, uma
parte de Vermouth Branco Stock, dois toques de licor Amaretto Dell Orso. Coloca-se as bebidas no copo on the
rocks com gelo e mistura-se com a colher do bar. A vida ndo é assim?! N&o tem sempre alguém metendo a colher?...
O certo é nao deixar a colher na méo de ninguém, e nés mesmos prepararmos tudo pra sair do jeitinho que a gente
gosta...” (RIOS, 2000, p. 184).

162 “Petiscos a granel, doces saborosos! Bolos! Manjares! Na mesa farta de iguarias aquecidas, aquele peixdo
assado! Ao piano, maestro Lilico e Sarita, cantando! Tudo envolto em névoas lilas e azul, sé pra dar um toque de
fantasia!” (RIOS, 2000, p. 239).
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producdo de Mezzamaro: um relato dito como veridico e que é escrito e publicado como forma

da autora ndo se esquecer de tudo que desejar relatar aos leitores e preservar para a posteridade.

No turbilhdo do subconsciente ela se desmancha 6rfd, e vai embaralhando ideias
desconexas, como se 0 modem, HD, hardware, a winchester, a placa mée do Pentium
tenham sofrido danos em suas configuracfes e fungdes no sistema eletrdnico. Desse
modo relaciono ao meu sistema nervoso! Questdes, obviamente, para técnico e
médico! Vou assim, inexplicavelmente, deletando frases até que de repente, como que
surgindo em outro arquivo, em meio a assuntos que nada tem a ver, quando ja ndo se
faz mais necesséria a frase, ela aparece! Dois cérebros semelhantes! Assim considero
minha mente e a memoria do meu micro! Se ndo salvo meus trabalhos em disquetes,
que sou obrigada a compactar e expandir para poder gravar tantas paginas,
desaparecem para nunca mais serem recuperados, se ndo escrevo rapido o que penso,
by by, ndo lembro mais! (RIOS, 2000, p. 291).

“Sei que impressdo causa ser candidato a defunto! Ndo é nada agradavel. Parece até
coisa repulsiva! Sempre se fica imaginando que a pessoa possa esticar as canelas na nossa
presenga ¢ da um arrepio de pavor!” (RIOS, 2000, p. 338-9). Essa é uma das percepcdes
abordadas na escrita de Mezzamaro, cujo relato talvez tenha se dado em vista desse diagnostico
de “candidato a defunto”, o que aparenta lhe causar forte incomodo, sobretudo porque se trata

de um momento de despedida, em que havera de se afastar definitivamente de seus amigos.

Sé mostrei aos mais intimos [...] a documentacdo dos meus exames feitos, cartas,
marcacdo de outros exames, guia de internacdo, as radiografias e todas as demais
observagdes dos médicos. Acho que me imaginaram, caindo de repente numa poca de
sangue pelo tumor explodindo, com um derrame ou enfarto fulminante, diante deles!
E ja& fugiam! Até eu fugira de mim! Que cena mais dantesca e horripilante! Nem eu
mesma ouso imaginar-me nesse episodio fatal! Quanto alguns nem demonstraram
acreditar. Muitos encararam-me, duvidando pelo que eu ri, pois hoje ninguém inventa
que est4 doente, coisa ridicula, sem cabimento, jogar-se assim ao prazer das mas
linguas pelo que logo vdo deduzindo. Eu hein? Entretanto, a ameaca ficou no
diagndstico de vida periclitante, por problemas complicados por causa de um tumor
no meu organismo e problemas que afetam ao meu coragdo. Entendo a divida, porque
eu mesma acho dificil de convencer-me que ouvi tdo graves exposi¢des sobre minha
salde [...]. De repente a noticia se espalhou. (RIOS, 2000, p. 338-339).

Vérias reflexées em torno do tumor séo feitas pela autora ao decorrer de Mezzamaro.
Tanto esse afastamento dos amigos ou de pessoas que estavam ao seu lado, as dificuldades no
tratamento da doenca, e, sobretudo, a crenca de que um milagre espiritual poderia salva-la. E

por isso que neste livro encontramos uma esfera espiritual.

3.5.7 Espiritualidade e religiosidade

Opero ou ndo opero! Acima de tudo tenho tido
provas daeficiéncia do Johrei, autoministrando-me,
elimino dores, sinto-me forte, sinto-me com saude.
Entretanto, algumas pessoas advertem-se, ponderam
sob a necessidade da cirurgia mediante as
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radiografias, ultrassonografias e outras tantas
bateladas de exames e diagndsticos. A davidaé
torturante. Embora eu tenha parado de tomar
remédios, ainda assim, com as palavras que tenho tido
do Johrei, vouarriscando-me pela fé, adiando minha
internacdo no

hospital. (RIOS, 2000, p. 337).

Rios (2000, p. 47) relata em Mezzamaro sua trajetoria na vida religiosa, cuja formacéo
deu-se na Igreja Catolica (quando crianca) e os cultos, relacionada aos efeitos da publicacéo

dos primeiros livros, encarando as discriminagdes sofridas pela homossexualidade.

As freiras condenavam a Igreja Batista que nunca pregara contra outras religides, que
eu me lembre, enquanto as freiras proibiam-nos de assistir aos cultos no colégio
Batista da Rua Homem de Melo, em Perdizes, no bairro onde nasci. Eu tinha j& ou
ainda, do principio ao final de 1948 a meados de 1950, com um livro no prelo e outro
nos Ultimos capitulos, apenas quatro livros publicados, A volUpia do pecado, Carne
em delirio Geordette e Eudeménia, quando a Igreja S&o Geraldo registrou-me em
brasa na minha mente, ou melhor, estereotipou-se em mim, a primeira mais forte
emocao da minha vida, com certo sabor de medo. Uma grande tristeza que me chocou
e a0 mesmo tempo deslumbrou-me, pelo que disse uma senhora que me reconheceu,
quando eu lia, afixada na porta da Igreja, uma lista dos meus livros que haviam sido
excomungados. A voz em sussurro, da senhora religiosa que acabara de comungar
criou um paradoxo com a leitura da lista excomungadora:

-Néo ligue ndo, todos adoram seus livros. As pessoas léem a lista na porta e correm
direto as livrarias para compra-los. Essa é a sua maior propaganda. Sou professora e
cat6lica, a Vida nos ensina a ver a vida pelos nossos préprios olhos, cria a nossa
prépria filosofia, e a ndo fazermos parte da carneirada que segue conceitos obsoletos
e falsos [...]. Tenho um filho probleméatico que eu adoro e agora sei que ele ndo é o
Unico, depois que li aquele seu livro! Que historia triste! (RIOS, 2000, p. 48).

Na passagem acima, verifica-se também uma possibilidade de definicdo do publico
leitor da autora: pessoas que viam suas obras elencadas na lista de livros proibidos e corriam
com a intencdo de adquiri-los, ou seja, um publico massivo. Ainda a respeito da referida
passagem, ha um “filho problematico”, que “ndo € o Gnico”, pois ha também a abordagem da
homossexualidade nas obras como algo que se mostra dentro da “normalidade”, apesar dos
finais tragicos das personagens de seus enredos.

Se em Censura ndo ocorrem menc0es sobre a religiosidade, ndo é o que ocorre ao longo
de Mezzamaro, que ndo apenas trata da relacdo de seu estado de satde, como também a cerca
de suas publicaces e os efeitos delas, é afirmada e reafirmada a crenga em uma religiosidade,
de que Deus sempre a ajudara se tiver fé. Essa valorizagdo da crenca religiosa também traz um
apelo ao seu, segundo a autora, “dom” de escrita. Ou seja, que o distanciamento da escrita e

desse “dom” seria ir contra Deus.

Se a gente, entretanto, cobrar caro, arriscando e jogando com tudo, certo sera que as
pessoas pechinchardo, nos dardo a servico, qualificando-nos. A realidade é que Deus
ndo gosta que desvalorizemos o Dom que Ele nos deu, seja qual for a circunstancia,
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porque ndo devemos nos desesperar, pois 0 que devemos € ter certeza de que na hora
certa Ele vira, de alguma forma, para socorrer-nos. Se perdermos a fé, por certo que
cairemos na mao de um aproveitador. (RIOS, 2000, p. 160).

Levando em conta que o livro foi publicado dois anos antes do falecimento da autora, o

que mais se destaca na sua narrativa diz respeito a crenca de a religido curar sua doenca e ligagdo

com o tempo de vida que ela precisava para finalizar a escrita de Mezzamaro.

Se 0 meu tempo de espichar, se eu conseguir superar o0 problema coronario, sera por
milagre de Deus, desaparecendo o mal, ou da Mé&o Dele nas médos médicas, extirpado
o mal? O que eu ndo falho em tratamento constante, porque tenho fé, é com auto-
Johrei! Amatsu Norito! Embora ndo me desanime e apavore a hipétese diagnosticada,
entristece-me, que esta continue sendo minha despedida, eventualmente, pois eu so
preciso de um pouco mais de tempo para escrever as verdades de Cassandra, e ndo
omitir nada e nem ninguém! (RIOS, 2000, p. 248).

E dentro dessa perspectiva que Cassandra Rios mostra que acredita em milagres para

curar suas dores e doencas.

E por isso que eu acredito na fé daqueles que querem nos ajudar, que querem nos
curar, que querem nos salvar, porque ndo sou a excecdo para conseguir milagres de
autocura, com Johrei, Reiki e ora¢fes. Outros também tém essa capacidade! E Deus
enviou-os para que eu acredite neles, portanto, com todos os exames, com todas as
radiografias e diagnosticos fatais, eu acredito que terei uma espetacular sobrevida!
Espetacular porque terei o Milagre da Vida, através do nosso campo energético, do
meu e das pessoas escolhidas, que Deus me enviou para ministrar-me Johrei, ou
mesmo através das pericias médicas. (RIOS, 2000, p. 336).

E apresentada a Igreja Messianica como uma forca para a autora, que a manteve de pé'®

e a influéncia das idas a igreja e praticas como o Johrei estarem ligadas a uma possivel melhora

nos diagndsticos.

Os dias somam semanas. Ndo houve bug e eu ultrapassei 0 ano dois mil. Nao tomei
mais remédios que me deixavam entontecida. Parei tratamentos porque com o auto-
Johrei adormecia, quando comegava a sentir alguma dor, que logo sumia. Minhas
cirurgias tém sido adiadas de um més para outro, por alteragdes no quadro clinico
conforme os exames que fago. Eu entendo. O ministro Amadeu disse-me que o Johrei,
a oragdo de Amatsu Norito, que Meishu-Sama, com sua irradiacdo de Luz divina,
interagiriam para minha salde, importante conformar-me com a grande verdade e
preparar-me, o que a faca néo cura e nem o fogo cura é incurdvel! [...] Sinto a cada
dia que passa que estou melhor, embora pelos quadros médicos nada regrediu, ao
contrario, piorou. Talvez ndo escape de uma ou duas cirurgias, ndo sei ndo, vacilo,

163 «“Os mistérios da Mente enquadrados na Parapsicologia! Os dons! O manifesto da paranormalidade. A Forca
do Johrei. O que a Medicina ndo cura, o Johrei consegue milagre, o que o fogo do Johrei ndo cura é incuravel! A
vida cotidiana em todos os aspectos atingida no seu emocional. Esta nascendo, ou melhor dizendo, fundamentando
0 assunto, ressurgindo, em evolucdo um novo periodo na Histdria da humanidade Mailscula. Segundo Meishu-
Sama, a longa Noite chegou ao seu fim e entramos na Era da Luz! Tudo estremece! E o fim das trevas da Noite!
Salta o Dia a luz da natureza, das suas grandes Verdades! Ha um processo de reciclagem geral! A confuséo grita
para tudo que se rejeite! A economia mailscula é atingida severamente! Pessoas estdo atentas! Alertas
conscientizam! E preciso descontaminar rios, o corpo fisico, a atmosfera, todo o nosso planeta, 0 meio ambiente,
enfim a Natureza, o Ecossistema! Eliminar todas as maculas do espirito para exterminar doengas!” (RIOS, 2000,

p. 345).
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vem a indecisdo, contudo, tenho certeza que estarei protegida para qualquer
circunstancia e seja qual for o resultado. Estou preparada emocionalmente, porque
sinto, nessa minha admissdo a Messianica que encontrei 0 meu caminho. O caminho
que percorro dentro de mim mesma. [...] Autoministrando-me Johrei eu tenho vencido
tudo! E esse tudo a que me refiro é tudo o que possa estar errado em mim, policiando-
me, orando, vou mudando! Falo assim, sem achar que seja exagero, porque sinto-me
feliz, corajosa, cheia de esperancas, convicta de que dias melhores ja estdo somando-
se em minha vida! (RIOS, 2000, p. 395-397, grifo da autora).

3.5.8 “Quero pedir desculpas, por todas as falhas, se reclamei tanto neste livro, mas
sentindo-me como a espada em brasa, na bigorna, sendo malhada, ndo poderia ser

diferente [...]”: Finalizacoes

A escrita de Censura € finalizada, mais uma vez, com a dualidade entre Cassandra e
Odette, onde se 1é: “[...] confundindo-se, sem importar com opinides, sem se importar com 0s
outros, mas consigo prépria, continuar escrevendo para si, oferecendo para uma sé pessoa para
cair na mao de todos; acreditar na sua verdade, no seu ideal, na sua constancia e honestidade.”
(RI1OS, 1977, p. 149). Ou seja, ha a performance na escrita de si, algo apresentado como

verdadeiro, além da atualizacdo do pacto biogréfico.

Continuar escrevendo para si, oferecendo para uma s6 pessoa para cair nas maos de
todos; acreditar na sua verdade, no seu ideal, na sua constancia e honestidade, nunca
se influenciando por bajulagdes farisaicas ou agressdes e criticas destruidoras, acima
de tudo nunca sentir-se um patinho feio morto antes de se tornar um cisne e ressurgir
das préprias cinzas, crescer, vencer, ser sempre uma fénix!

“... € 0 que sinto agora?

... que nada mais fiz do que registrar meu pensamento Vvivo...

... que escrevi um complexo e longo pensamento, que escrevi um longo e agonizante
soliléquio...” (RIOS, 1977, p. 149-150).

Ja Mezzamaro ¢é concluido com suas “insolentes e atrevidas atitudes” vindas de suas
palavras. Novamente, a performance biogréfica e a constituicao do pacto autobiografico, porque
ela deixa claro que escreveu tudo o que vinha a mente no ato de inspiracdo, porque era
“condenada pelo pecado de ser escritora”, ndo havia como deixar de fazé-lo. Escrever era sua
obrigacdo, ainda que o fizesse com maestria, ndo deixa de externar um pedido de desculpas aos

seus leitores, mediante ao oferecimento, ndo mais rosas, mas de um buqué de flores coloridas.

Quero pedir desculpas, por todas as falhas, se reclamei tanto neste livro, mas sentindo-
me como a espada em brasa, na bigorna, sendo malhada, ndo poderia ser diferente,
depois das bordoadas, de sentir as brasas e ser mergulhada na agua fria, por esse
choque térmico até a espada chia, chshshshsh... [...] Melhor para por aqui, até... O que
mais tenho pra contar? Terei tempo?! S6 Deus sabe! Devo encerrar! Aos que me
querem bem, igualmente aos que me perseguiram, aos que ndo gostam da minha
literatura, aos que gostaram do que leram aqui e do modo que escrevo, aos que déo de
ombros, indiferentes, aos que gostaram do meu regresso, aos que acham idiotice, que
eu ndo devia ter voltado, e pela sublimagdo do meu espirito, pela Vitoria do Bem sobre
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o mal, pelos sentimentos purificados, pela luta para eliminacdo das maculas, por todas
coisas que me fazem feliz, enfim, indiscriminadamente, ofereco a todos

...um imenso buqué de rosas de todas as cores!

Cassandra Rios” (RIOS, 2000, p. 402-406)

A Ultima receita apresentada pela autora € uma sugestao a cada estado de espirito de

quem a Ié, ou seja, mais uma vez ocorre o dialogo com o leitor.

Ps: A Ultima receita é a mais simples e perfeita, para o que cada um de vocés possa
estar sentindo agora. Mal estar? Tome um flute de champagne com Mezzamaro Bitter.
Vocé vai se sentir melhor. Entendeu muito bem? N&o vai me censurar pelos

“prolegdmenos”? Tome um calice de Chocolate Stock, de Kiwi ou de Creme de
Cassis, e muito obrigada! (R1OS, 2000, p. 406).

Em Mezzamaro, salta aos olhos uma performance, que perpassa todo o texto. Nas
ultimas paginas do livro, por exemplo, (RIOS, 2000, p. 407-408) h4a uma afirmacdo, em nota
de pé de pagina, informando que a ultima revisdo com inser¢Bes e impressdo definitiva foi
finalizada no dia 13 de abril de 2000, no “Comeco de outono. Amanheceu dia lindo, em Vila
Buarque” e ainda “Ao sobreviver, corrigirei e esclarecerei no proximo livro, MEU RESGATE”,
algumas coisas que escrevi ou deixei de escrever sobre Cassandra” e ¢ assinado como Odete
Rios.

As duas narrativas se encerram de forma distinta. A primeira, em 1977, traduz um alivio,
um desabafo depois de todas as revelacdes tornadas publicas. Ndo ha pedido de desculpas, ndo
ha confissbes, ha autodefesa e argumentos contrarios a censura imposta pelo regime militar. Ja
em Mezzamaro, além da escrita ter sido mais extensa, a autora confere maior narrativa, se
defendendo, mas, ao mesmo tempo, se perdoando, justificando e oferecendo a escrita para 0s
leitores.

Nas duas obras ha diversos elementos que constituem o pacto biografico defendido por
Lejeune (2008), pois em varios trechos Rios explica que ndo ir4 esconder nada de sua vida, e
que tudo que escreve é verdadeiro. Nesse mesmo ambito ocorre uma performance
autobiografica, pois a escritora, além de defender essa veracidade dos eventos narrados,
também dispde sua maneira exclusiva de narrar-se, o que é exemplificado com as afirmacGes
de auséncia das regras de escrita e 0 desprezo por normas, inclusive, destaca-se que durante

toda a escrita ocorre o dialogo com o leitor.1%4

164 “Ficam os fatos sem magoas, cusparadas! Lembrangas normais, caras sem rostos identificaveis, pessoas sem
nome! Apenas personagens de uma historia real, talvez interessante! Naturalmente havera quem dira, um
depredador ou um perfeccionista, por certo, que a lata de bosta que eu ia oferecer, € isto que digeriu a hiena que
gostou, por isso, transcrevo aqui 0 que ja escrevi e repito, que tanto se me da se gostarem ou ndo, nao € possivel
unanimidade, soaria falso, pretensioso, ndo geraria polémica, e assim ndo teria graca. Enfim, obrigada por vocé
que ndo gostou de ter lido, faga como eu, vomite! O que vale é este desfecho!” (RIOS, 2000, p. 298).
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A autora enfatiza as suas amizades e inimigos, bem como o papel de sua fé na questdo
da cura de seu tumor, descrevendo praticas da igreja messianica, especialmente ao pedir perdao
pelos erros que cometeu ao longo da vida, como uma forma de autodefesa e remissdo de
pecados.

Devido a sua temética abordada, Rios é representada como uma transgressora de género
e subversiva, deste modo, este trabalho também contribuiu para afirmagdes de Dalcastagne
(2007, p. 20, 30), que defende a existéncia da funcdo da literatura como reprodutora de
representacdes sociais, de modo que o autor, e no caso especifico deste estudo, Cassandra Rios,
ocupa uma posicao social. Assim, a obra deve se atentar a questdes ligadas a representacoes
sociais, 0 que traduz uma preocupagdo com uma producao de literatura de modo democratico e

uma importancia também politica.

Cassandra Rios foi uma escritora de romances cujos enredos eroticos, suscitaram e
ainda suscitam reac@es variadas. Para estudiosos de sua obra, é a papisa dos contos
eroticos brasileiros. Para os defensores da familia, da moral e dos bons costumes, uma
corruptora. Para seus leitores contemporaneos, a possibilidade de perscrutar cantos
obscuros e proibidos da sexualidade. Para leitores atuais uma enfrentadora corajosa
de tabus conservadores. (GOMES, 2012, p. 15).

Rios é considerada, por muitos autores, uma precursora da escrita homoerotica feminina
no Brasil, contudo, existe um debate sobre essa questdo, uma vez que, por exemplo, Facco,
defende que a representagdo da lesbianidade nos livros da autora € escrita de maneira
estereotipada (PIOVEZAN, 2005, p. 10-12). Contudo, outros estudiosos de suas obras apontam
sua inovacao na escrita, que deu visibilidade a uma comunidade LGBT que se encontrava em
formacdo (SANTOS, 2003).

Lima (2009 p. 48-50) defende que Mezzamaro é um objeto relevante para a critica
literaria feminista, devido ao contexto de producéo e a sua sexualidade. Na narrativa de Rios, é
perceptivel uma escrita a favor da diversidade sexual e, a0 mesmo tempo, uma desestabilizacdo
desse discurso, pois a autora chega a dispor de argumentos heteronormativos ou mesmo
homofobicos. Deste modo, é observado certo desconforto de seus personagens em meio a
comportamentos homossexuais.

Lima ainda (2009, p. 57-58) propde 0 seguinte questionamento: é possivel que exista
essa verdade em qualquer escrita autobiografica ou s6 nas pertencentes do canone literario? Os
fatos narrados por Rios, segundo ela, sdo misturados com ideias contadas ou omitidas por outros
autores e amigos. Em vista disso, a leitura e analise devem ser realizadas minuciosamente, pois

Rios é repleta de paradoxos. Um exemplo disso é quando a escritora admite que néo iria se
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vitimizar no livro, mas utiliza uma forma de confisséo para tentar ser perdoada pelos erros entéo

cometidos.

Nos primeiros momentos de reflexdo, sentindo-me injusticada, revidei em siléncio,
mas gritando na minha alma todas essas revoltas e xingamentos joguei-as neste livro,
fazendo dele o meu confessionério e de cada um dos meus leitores um confidente. A
medida que fui escrevendo, comecei a me sentir pequena e idiota por ter sofrido e
amargado tanto essas injusticas praticadas contra mim, senti vergonha por xingar, por
revidar com palavras torpes, neste livro, que nem sei se ainda as proferirei. O que eu
sei é que depois de tudo isso, pelo esforco de aprimorar-se, ao entendimento que estou
chegado, sobrou apenas a lembranca da magoa, da dor, e a certeza de que 0s que me
perseguiram esgotaram sua sanha. Espero que nao persigam mais ninguém, que nao
se julguem tdo donos da verdade, e consequentemente, ndo sofrerdo as tonturas dos
sentimentos de inveja, dos desafetos, porque a maldade que usam para ferir a outros
acaba ferindo a eles préprios. (RIOS, 2000, p. 297).

Ao tratar de seus romances, para Lima (2009, p. 66-67) em Mezzamaro a autora
apresenta “uma faceta essencialista problematica”, pois limita suas personagens, afirmando que
a natureza € uma condicdo de transformar alguém homossexual. Contudo, ao fazer isso, é
deixada de lado a historicidade e elementos culturais que constituem um individuo. Ainda,
ocorre uma tensdo na narrativa, fundada nos movimentos transgressores e conservadores de
Odete Rios. Essa escrita traz o valor que da a si e a sua trajetoria como escritora sobre a
diversidade sexual. Outra contradi¢do presente no livro é que a autora, através de um discurso
a favor da homossexualidade, afirma ndo defender nenhuma bandeira e ndo quer ser um
exemplo de léshica que transgrida a heteronormatividade, o que mostra, mais uma vez, a
influéncia da heterossexualidade compulsoria na vida da autora.

Algo interessante a ser ressaltado é que Rios, ora defende que ndo cometeu nada de
errado, nenhum crime, ndo escreveu nenhuma pornografia € ndo poderia ser processada e
tratada como tal, ora aponta 0 seu desejo de ser perdoada, defendendo que a escrita de
Mezzamaro tem o objetivo de “aliviar a alma.” Ademais, ¢ explicada uma preocupagdo com o

cuidado do emprego das palavras, para ndo deixar a leitura cansativa e monotona.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo destes anos de pesquisa, desde o projeto de iniciacdo cientifica até a presente
dissertacdo, muitas foram as inquietacGes perante ao pensar Cassandra Rios. No inicio da
pesquisa,”“o "brilhar os olhos” se voltava para a figura transgressora ¢ mitologica de Rios

enquanto autora que situou mulheres lésbicas, homens homossexuais, personagens transgéneros
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em um lugar de protagonismo, quem desafiou normas de publica¢do enquanto uma proposta de
amor romantico e de erotismo perante estes protagonistas.

Ao longo da pesquisa, 0 que passou a ser instigante foi a memoria de Cassandra Rios e
como esta ecoa nos dias atuais: seja na imprensa, na Academia, nas bibliotecas ou nos
movimentos sociais e discussdes envolvendo estudos de género.

A partir da tese de Vieira (2014a), organizou-se uma lista de trabalhos académicos que
tiveram a escritora Cassandra Rios como objeto ou fonte de pesquisa. Neste caso, a listagem
foi feita até o ano da publicacdo da referida tese, ou seja, 2014, quando Vieira apresentou 0s
sequintes trabalhos, cuja divisdo foi organizada em dois grupos: dissertagdes/teses e
monografias/artigos de periddicos, conforme referéncias na sequéncia. Vieira contabilizou um
total de 5 dissertacdes/teses e 14 artigos/monografias que se referiram a Cassandra Rios. Tal
lista corresponde ao Anexo 3 deste trabalho.

A partir disso, como forma de continuar a investigacdo sobre a escritora paulistana, e de
sua memoria no tempo presente, deu-se continuidade a pesquisa com a intencdo de localizar
obras mais recentes, ou seja, publicadas a partir de 2014, ano em que Se encerrou a pesquisa de
Vieira, até 2022, momento em que as pesquisas para esta dissertacdo aconteceram. Manteve-se
a divisdo em dois grupos, conforme j& organizado por Vieira, sendo acrescido somente mais
uma rubrica, a saber: livros. Tal listagem corresponde ao Anexo 4.

Com a reunido dos textos, ndo mais tendo a tese de Vieira (2014a) como fonte,
contabilizaram-se 15 teses e dissertacdes e 44 artigos e monografias, ou seja, um total de 59
trabalhos, o que permite inferir que ha expressiva producdo académica em torno da autora
Cassandra Rios, revelando o interesse tanto pela escritora quanto por sua tematica, o que
contribui para a ampliacdo do entendimento de sua producéo, permeando as construcgdes de sua
memoria. Ademais, situa-se o crescimento de interesse nos estudos de género, temética, ao que
tudo indica, em ascenséo.

A partir dessa lista foi elaborada um grafico que envolve os trabalhos sobre Cassandra
Rios separados por datas. O Anexo 5 corresponde a um grafico representando o nimero de
trabalhos académicos e livros sobre ela entre os anos de 2000 e 2022, ou seja, da contagem de
Vieira (2014) até o ano de 2022. Visualiza-se que reverberam os trabalhos sobre Cassandra
Rios, especialmente nos Gltimos 6 anos, o que possibilita futuros estudos sobre a autora, ainda
discutindo suas representacdes, sua analise no tempo presente e investigacdes historiograficas
sobre seus trabalhos.

Durante esta pesquisa percebeu-se que Cassandra Rios pode ser situada como uma

figura mitologica e com identidades e representacdes multifacetadas: uma autora que escrevia
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sobre a lesbianidade, ainda que discreta enquanto sua orientacdo sexual; que denunciava a
censura de seus livros, mas ndo se engajava politicamente em atuagfes de movimentos
contrarios a Ditadura Civil-Militar.

Constata-se que estudar Cassandra Rios envolve diretamente um estudo sobre a
Ditadura Civil-Militar e a censura de livros, ndo sO pelas formas de contextualizagcdo de
producdo da autora, mas de como a perseguicdo ainda tem efeito na dificuldade de localizar
suas obras atualmente. Ademais, em trabalhos académicos que elencam a autora, este recorte é
marcante: hd uma grande quantidade de trabalhos que enfoca seus livros diante dos processos
da censura.

Rios construiu, através de suas “producdes de si”’, um reflexo sobre a perseguicdo de
livros durante a Ditadura Civil-Militar, expondo tudo o que sofrera, mas muito além disso, seus
livros refletem mais uma estratégia da autora, que era querer ser lida, alcangar grandes publicos,
ou seja, querer ser canonizada, especialmente devido a sua condicdo de salude em que se
encontrava, j& no fim da década de 1990.

Suas obras apresentam vérias identidades 1ésbicas: a 1ésbica “machona”, a que ainda
estd no “armario”, a crianca com desejos lésbicos, as bissexualidades, a transgeneridade e assim
também, as vérias possibilidades de interpretacdo de suas obras. Pensando na questdo do
publico leitor das obras cassandrianas, o que representa um dos maiores desafios desta pesquisa,
uma vez que seus livros eram vendidos de forma escondida, perseguidos e distantes de grandes
livrarias, mas como ja apresentado, com sua linguagem simples e suas capas provocativas, seu
objetivo era vender, conquistar leitores.

Jaem relacdo as autobiografias é pertinente pensar em quem iria consumir essas leituras,
uma vez que Rios escrevia que o grande objetivo da escrita de Mezzamaro era justificar-se da
pausa nas publicacdes, ou seja, era voltada para os leitores que ja a liam, que ja a conheciam.
Ainda, escreveu revisitando memorias, mostrando lutar para escrever e se lembrar de tudo
mediante seu estado critico de salde. Ja Censura, representa uma dendncia sobre como as
formas de proibicdo afetaram sua vida, suas publicacdes e ambas as obras perpassam por relatos
familiares. O interessante é o tempo todo nas duas narrativas, o dialogo que é estabelecido com
o leitor, tentando buscar uma proximidade, além das estratégias de performance apresentadas.
E interessante que apesar da censura e dos efeitos dela, Rios continuou insistindo nas
publicacbes (antes de seu afastamento) e assim, ainda que ndo pioneira em falar sobre a
lesbianidade na literatura brasileira, agiu estrategicamente, ndo necessariamente elencando uma

luta Iésbica, mas situando essas personagens em local de protagonismo.
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S&o inimeras as representacdes de Rios no cenério atual. Desse modo, € possivel estudar
Cassandra Rios sem falar da lesbianidade. O fato é que, pensando na historicidade e no reflexo
da sociedade onde Rios escrevia, a ela ndo deve ser atribuido um julgamento e uma cobranca
em relacdo a se assumir, se atrelar ao movimento léshico e pensar que os moralismos carregados
pela autora (como a critica a bissexualidade, por exemplo), fazem parte do posicionamento
vigente diante de sua sociedade.

Contudo, sabendo a importancia de suas obras, sua imagem € discutida sempre dentro
desse viés e suas obras podem ser um grande instrumento para a discussdo sobre a
homossexualidade feminina na representacdo literdria e social, assim como suas escritas
autobiogréaficas. Em contrapartida, Rios € muito mais lembrada jornalisticamente, miticamente,
do que lida, devido a dificuldade em encontrar suas obras e a ndo fidelidade a sua memodria,
uma vez que sempre esta relacionada aos dilemas eroticos/pornograficos, ou seja, suas obras
sdo tidas como aquelas lidas as escondidas. Outro ponto interessante é perceber que a memoria
de Cassandra Rios é uma memdria em disputa, sendo agenciada por setores sociais, uma vez

que é atribuida a suas producdes e representacdes atuais uma necessidade de militancia.
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ANEXOS
Anexo 1: Lista de obras publicadas por Cassandra Rios

Obra ANO Editora
A Borboleta Branca 1962 Hemus
A breve estdria de Fabia 1963 Mundo Musical
A Lua Escondida 1952 Nao encontrado
A madrasta-Copacabana Posto 6 1956 Mundo Musical Limitada
A noite tem mais luzes 1962 Record
A Paranoica 1952 Global
A santa vaca 1978/1979 |Global
A Sarjeta 1952 Record
A serpente e a flor 1965 Record
A VolUpia do Pecado 1948 Cupolo
Anastacia 1977 Simbolo
As mulheres do cabelo de metal 1971 Mundo musical
As Tragas 1975 Mundo Musical Limitada
As Vedettes 1956 Record
Cancéo das ninfas 1971 Mundo musical
Capela do alto 1991 Spiker
Carne em Delirio 1948 Record
Censura: minha luta meu amor 1977 Gama (Global)
Eu sou uma léshica 1981 Record
Eudemonia 1949 Global
Georgette 1956 Editora Cientifica
Macaria 1965 Record
Marcella 1975 Record
Marcellina 1977 Global
Maria Padilha 1978/1979 |Record
Mezzamaro, flores e cassis: O pecado de 2000 Pétalas
Cassandra
Minha Metempsicose 1954 Mundo Musical
Muros altos 1962 Lidador/Record
Mutreta 1971 Global
Nicoleta Ninfeta 1973 Record
O Bruxo Espanhol 1952 Global
O Gamo e a Gazela 1951 Record

O gigold (sob o pseuddnimo de Oliver Rivers)

1979

Nao encontrado

Patua 1978/1979 |Record
Prazer de pecar 1979 N&o encontrado
Tara 1961 Record
Tessa, a gata 1965 Mundo Musical
Um Escorpido na Balanga 1965 Record
Uma aventura dentro da noite 1978 Record
Uma mulher diferente 1965 Mundo Musical

174
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Veneno 11965 Record
Fonte: Vieira (2014) e Sousa (2020)

Anexo 2: Tabela de quantidade de obras cassandrianas publicadas por ano
Ano Quantidade de
obras

1965 6
1978/1979 6
1952 4
1956 3
1962 3
1971 3
1977 3
1948 2
1975 2
1949 1
1
1
1
1
1
1
1
1

1951
1954
1961
1963
1973
1981
1991
2000

Total 41
Fonte: Autoral

Anexo 3: Lista de dissertacdes/teses/artigos/monografias que englobaram Cassandra Rios
segundo Vieira (2014)
Grupo 1: Dissertagdes/teses apresentadas por Vieira (2014, p. 230-231)

1. CANTALICE, Juviniano Gomes de. Configuraces do homoerotismo feminino na
obra As Tragas de Cassandra Rios. 2011. 102 f. Dissertacdo (Mestrado em Literatura) -
Programa de Pds-Graduacdo em Literatura, Universidade Estadual da Paraiba (UEPB),
Campina Grande, 2011. Disponivel em:
http://tede.bc.uepb.edu.br/jspui/bitstream/tede/1844/1/PDF%?20-
%20Juvinian0%20Gomes%20de%20Cantalice%201.pdf. Acesso em: 22 jun. 2023.

2. LIMA, Maria Isabel Castro. Cassandra, Rios de lagrimas: uma leitura dos
inter(ditos). 2009. 82 f. Dissertacdo (Mestrado em Teoria Literaria) - Programa de Pds-
Graduacao em Literatura, Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), Floriandpolis,
2009. Disponivel em:
https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/93291/267494.pdf?sequence=1&isAll
owed=y. Acesso em: 22 jun. 2023.

3. PIOVEZAN, Adriane. Amor roméantico x deleite dos sentidos — Cassandra Rios e a
identidade homoerdtica feminina na literatura (1948-1972). 2005. 105 f. (Dissertacéo de
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Mestrado) - Programa de Pds-Graduacado em Estudos Literarios, Universidade Federal do
Parana (UFPR), Curitiba, 2005. Disponivel em:
https://acervodigital.ufpr.br/bitstream/handle/1884/6057/disserta%c3%a7%c3%a30%20vers%
c3%a30%20final.pdf?sequence=1&isAllowed=y. Acesso em: 22 jun. 2023.

4. SANTOS Rick J. A different woman: class, identity and sexuality in Cassandra
Rios‘s work. 2000. Tese (Doutorado em Literatura Comparada), Universidade Estadual de
Nova lorque/State University of New York, Binghamton, 2000.

5. VIEIRA, Pedro de Castro Amaral. Meninas més, mulheres nuas. Adelaide Carraro e
Cassandra Rios no panorama literario brasileiro. 2010. 159 f. Tese (Doutorado em Letras) —
Programa de Pos-graduacéo em Letras, Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2010a. Disponivel em: https://www.maxwell.vrac.puc-
rio.br/16167/16167_1.PDF. Acesso em: 22 jun. 2023.

Grupo 2: Monografias e artigos apresentados por Vieira (2014a, p. 231-232)

1. ANDRADE, Giana Franco de. A desconstrucdo do sujeito na obra as Tracas de
Cassandra Rios. 26 mar. 2011. Disponivel em: http://www.webartigos.com/artigos/a-
desconstrucao-do-sujeito-na-obra-as-tracas-de-cassandra-rios/62214. Acesso em: 8 fev. 2023.

2. BACELLAR, Laura. Cassandra Rios, pioneira da literatura lésbica brasileira.
Disponivel em: http://www.editoramalagueta.com.br/editora3/index.php/resenhas-de-
livros/54-a-primeira-escritora-lesbica-brasileira.html. Acesso em: 1 jan. 2023.

3. AZEVEDO, Maria da Gléria de Castro. Literatura lesbiana contemporanea — Um
Locus nem tdo ameno. Disponivel em:
http://www.ieg.ufsc.br/admin/downloads/livros_eletronicos/26012011-111603a-escrita-
mulherlivroeletronico.pdf> Acesso em: 23. set. 2019.

4. CASTRO, Maria da Gldria. O interdito no ideal de nacédo: a lesbiana existe para a
literatura brasileira? Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea, Brasilia-DF, n. 32,
p. 57-67, jul./dez. 2008. Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/9567/8451. Acesso em: 24 jun. 2023.

5. DALEVI, Alessandra. Obsceno era dela nome do meio. Disponivel em: www.brazil.
com/content//view/6457. Acesso em: 29 set. 2012.

6. FACCO, Lucia; LIMA, Maria Isabel de Castro. Protagonistas lésbicas: a escrita de
Cassandra Rios sob a censura dos anos de chumbo. Labrys, estudos feministas, n. 6, [n. p.],
2004. Disponivel em: https://www.labrys.net.br/labrys6/lesb/bau.htm. Acesso em: 24 jun.
2023.

7. GOMES, Jorilene Barros da Silva. Nem santa nem puta: Moral e censura na obra de
Cassandra Rios (1940-1970). 2012. 48 f. Trabalho de concluséo do curso (Licenciatura em
Histdria) — Centro de Humanidades, Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), Guarabira,
2012. Disponivel em:
https://dspace.bc.uepb.edu.br/xmlui/bitstream/handle/123456789/1523/PDF%20-
%20Jorilene%20Barros%20da%20Silva%20Gomes.pdf?sequence=1&isAllowed=y. Acesso
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em: 22 jun. 2023.

8. LESSA, Patricia. O que a histdria ndo diz ndo existiu: a leshiandade em suas interfaces
com o feminismo e a historia das mulheres. Em tempo de Historias, n. 7, p. 1-8, 2003.
Disponivel em: https://periodicos.unb.br/index.php/emtempos/article/view/20136/18544.
Acesso em: 24 jun. 2023.

9. LOBO, Luiz. Pornografia e Erotismo. Disponivel em
http://luizlobo.wordpress.com/2008/06/03/pornografia-e-erotismo. Acesso em: 8 out. 2022.

10. MACHADOQO, Alvaro. Histdrias e confidéncias de Antonio Bivar. Disponivel em
hiip://pphp.uol.com.br/tropico/html/textos/1512. Acesso em: 8 out. 2022.

11.  OVIDIO, Judson. Cassandra Rios: A Rainha da Literatura Erética. Revista Zingu!,
2007. Disponivel em: http://revistazingu.blogspot.com.br/2007/08/cassandrarios.html. Acesso
em: 8 out. 2022.

12. PEREIRA, Ana Gabriela Pio; GARCIA, Paulo César. Rios e tracas: uma investigacao
queer na literatura cassandriana. In: SEMINARIO INTERNACIONAL ENLACANDO
SEXUALIDADES - DIREITO, RELACOES ETNICO-RACIAIS, EDUCACAO,
TRABALHO, REPRODUC;AO, DIVERSIDADE CULTURAL, COMUNICAQAO E
CULTURA, 2011, Salvador-BA. Anais. Salvador-BA: Diadorim: Universidade do Estado da
Bahia, 2011. p. 01-14. Disponivel em:
http://nugsexdiadorim.files.wordpress.com/2011/12/rios-e-trac3a7as-uma-
investigac3a7c3a30-queer-na-literatura-cassandriana.pdf. Acesso em: 8 out. 2022.

13. SANTOS, Giceli Ribeiro. A relacdo homoerotica feminina na literatura brasileira. In:
IX ENCONTRO LATINO AMERICANO DE INICIAQAO CIENTIFICAE V
ENCONTRO LATINO AMERICANO DE POS-GRADUACAO, 2005, S&o José dos
Campos-SP. Resumo expandido. Sdo José dos Campos-SP: Univap, 2005. P. 1123-1125.
Disponivel em: http://www.inicepg.univap.br/cd/INIC_2005/inic/IC8%?20anais/IC8-5.pdf.
Acesso em: 8 out. 2022,

14, SANTOS, Rick. Cassandra Rios e o surgimento da literatura gay e lésbica no Brasil.
Revista Género, Niter6i-RJ, v. 4, n. 1, p. 17-31, 2. sem. 2003. Disponivel em:

https://periodicos.uff.br/revistagenero/article/view/31019/18108. Acesso em: 22 jun. 2023.
Fonte: VIEIRA (2014)

Anexo 4: Lista de trabalhos produzidos sobre Cassandra Rios a partir de 2014

Grupo 1: Dissertacdes, teses e livros (2014-2022)

1- CARDOZO, Leidy Carolina Diaz La literatura erdtica de Cassandra Rios: O bruxo
espanhol (1959) y Uma mulher diferente (1968). 2018. 168 f. Dissertacdo (Mestrado em
Histdria) - Universidade Federal de Goias, Goiania, 2018. Disponivel em:
https://repositorio.bc.ufg.br/tede/handle/tede/8196. Acesso em: 8 fev. 2023.
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2- FARIA, Leticia Tavares de. Sexo, poder e sujei¢do: o jogo discursivo em Cassandra
Rios. In: MILANEZ, Nilton; SANTOS, Janaina de Jesus (orgs.). Anélise do discurso:
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Anexo 5: Grafico representando o numero de trabalhos académicos e livros sobre Cassandra
Rios (2000-2022)
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