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RESUMO

No presente trabalho, analisam-se os impactos da formacéo artistica e pedagdgica
do Projeto do Nucleo de Formagéo de Atores na cidade de Ribeirdo Pires no periodo
de 1997 a 2004. O projeto foi fruto de uma politica publica de cultura e esta pesquisa
busca mostrar a relevancia de tal evento na cidade e na regidao do ABC paulista,
sendo o pesquisador participante deste processo. O trabalho apresenta duas
experiéncias em teatro-educacao produzidas dentro desse projeto, refletindo sobre
seus processos artistico-pedagogicos, ocorridos nos anos de 1999 e 2002. A
reflexdo a distancia possibilitou observar os propdésitos estéticos, politicos e
pedagogicos desta formacdo. A dissertacdo analisa duas producdes realizadas em
oficinas: a primeira entre adultos, intitulada Histérias da Maloca, inspirada na obra do
compositor paulista Adoniran Barbosa e criada a partir de improvisagcdes com uma
turma de iniciacao teatral para adultos. Traca ainda um paralelo com as chamadas
criagdes coletivas, muito comuns nos anos 1960 e 70; a segunda com uma turma de
adolescentes, intitulada Porandubas Caaguassuenses ou Estorias de Ribeirdo, que
tratava das histérias da cidade de Ribeirdo Pires e criada dentro do que se chama
de processo colaborativo, muito comum nas praticas de teatro de grupo a partir dos
anos 1990. Por ultimo, o pesquisador, ja como artista educador profissional, analisa
uma producdo: a criacdo do exercicio cénico chamado Bau de Memodrias, criado
com criancas de 10 a 12 anos de idade em um colégio particular no ABC paulista a
partir de histérias familiares. Processo que intitulo de Teatro como Brinquedo. O que
se tem, ao final, € um relato de como se formou um artista educador, suas balizas
pedagdgicas e estéticas.

PALAVRAS-CHAVE: arte-educacao; teatro-educacado; processos criativos; politica
cultural; cidadania cultural.



RESUMEN

Este trabajo analiza el impacto de la formacién artistica y pedagogica impartida por
el Projeto do Nucleo de Formacéo de Atores (Proyecto del Centro de Formacion de
Actores) en la ciudad de Ribeirdo Pires (Estado de Sao Paulo, Brasil) entre 1997 y
2004. Dicho proyecto fue el resultado de una politica cultural publica y esta
investigacion pretende mostrar la relevancia de este de este tipo de accidén en la
ciudad y en la regién ABC de Séo Paulo, siendo el investigador un participante de
este proceso. Se presentan dos experiencias de teatro-educacion producidas en el
marco de este proyecto, y se reflexiona sobre sus procesos artistico-pedagdgicos,
que tuvieron lugar en 1999 y 2002 La reflexion a distancia permitié observar los
propésitos estéticos, politicos y pedagdgicos de esta formacién. La disertacion
analiza dos producciones que se realizaron en talleres: la primera por adultos, bajo
el titulo Histérias da Maloca [Historias de la Casucha], inspirada en la obra del
compositor paulista Adoniran Barbosa, y creada a partir de la improvisacion con una
clase de iniciacion al teatro para adultos. Se establece aqui un paralelismo con las
llamadas creaciones colectivas, muy comunes en los afios 1960 y 1970; la segunda
produccion, con un grupo de adolescentes vy titulada Porandubas Caaguassuenses
ou Estorias de Ribeiréo, trataba de historias de la ciudad de Ribeirdo Pires, y se cred
dentro de lo que se conoce como proceso colaborativo, muy comun en las practicas
teatrales grupales a partir de los afios 1990. Por ultimo, ya como artista educador
profesional, el investigador analiza una produccion que consistié en la creacion de
un ejercicio escénico llamado Bau de Memorias (Baul de Recuerdos), creado con
nifios de entre 10 y 12 afios en una escuela privada de la regiéon ABC de Séo Paulo
a partir de historias familiares. Este proceso se ha denominado aqui Teatro como
juguete.

El resultado final es un informe sobre como se formé un artista educador, sus guias
pedagdgicas y estéticas.

PALABRAS-CLAVE: educacién artistica; educacion teatral; procesos creativos;
politica cultural; ciudadania cultural.
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1 INTRODUCAO

No presente trabalho, intitulado, Jornadas de um Pedagogo Criador:
Memodrias acerca de algumas praticas em teatro-educacéo, pretende-se discorrer
sobre o Nucleo de Formacao de Atores na cidade de Ribeirdo Pires, e na sequéncia,
trés experiéncias em teatro-educacao, que tive a oportunidade de conduzir dentro
desses vinte seis anos de prética de ensino de teatro.

No primeiro capitulo, apresentamos meu processo de formacédo artistica e
pedagdgica, dentro de um projeto publico promovido pela Geréncia de Cultura da
Prefeitura da Estancia Climética de Ribeirdo Pires, entre os anos de 1997 a 2004. O
projeto foi chamado inicialmente de Nucleo de Formacédo de Atores (1997 — 2001) e
posteriormente Nucleo de Formacao Cultural (2002 — 2004). Tais locais foram onde
realizei minha primeira formacao artistica e pedagogica dentro de um processo de
multiplicacéo cultural que se tornou referéncia para a regido do Grande ABC e para
diversas cidades do estado de S&o Paulo.

Para tanto, utilizarei diversas referéncias em teatro-educacdo na regidao do
ABC como os Cadernos da Escola Livre de Teatro de Santo André, artigos
publicados pela pesquisadora Prof.2 Carminda Mendes André (2000), sobre algumas
das nossas diretrizes pedagdgicas, assim como o trabalho do pesquisador Marcilio
de Castro Duarte (2012) sobre politicas publicas, além de artigos da lei que criou o
oficialmente o Nicleo de Formacéo Cultural com a lei N° 4652, DE 18/11/2002*.

No segundo e terceiro capitulo, refletiremos sobre duas importantes
experiéncias pedagdgicas, ocorridas nos anos de 1999 e 2002, que considero
referéncia tanto para minhas praticas pedagdgicas, como posteriormente para meus
processos de criacdo em especial como diretor teatral. Trata-se de dois processos
criativos desenvolvidos, uma com adultos e outra com adolescentes, dentro do

Nucleo de Formacéao de Atores em Ribeirdo Pires.

1 Primeiros artigos da lei que criou o Nucleo de Formagédo Cultural promulgado em 2001.
<http://leismunicipa.is/ofhls>. Acesso em 14/07/2023.
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O primeiro processo criativo relatado em arte-educacdo, chamado Histérias
da Maloca, inspirado na obra do compositor paulista Adoniran Barbosa, juntamente
com uma turma de iniciacdo teatral para adultos, com um encontro semanal e
duracdo de um ano, que tinha como caracteristica, a montagem de um exercicio
teatral e apresentacao publica no final do ciclo.

Refletirei ainda acerca desse processo criativo e pedagégico a partir
improvisacao teatral da pedagoga americana Viola Spolin (2005) e do teatro do
oprimido e outras poéticas politicas de Augusto Boal (2019), que na época eram
nossas maiores referéncias na pratica da pedagogia teatral e como essas
referéncias foram se transformando ao longo dos processos.

Argumentaremos sobre o0 processo de criacdo de roteiro e encenacdo
baseado em um roteiro de improvisacdo, onde utilizavamos de forma intuitiva o
procedimento de criacdo teatral chamado de Criacdo Coletiva, muito praticado nos
anos de 1970 e inicio dos 1980.

Entretanto, trago como reflexdo a pesquisa da Prof.2 Dr.2 Adélia Nicolete
(2005), onde traz reflexbes acerca do que hoje chamamos de Criacdo Coletiva,
Processo Colaborativo e Dramaturgismo aplicado no teatro profissional, e a nossa
transposicdo desses procedimentos para o teatro- educacdo. Além disso, abordo
reflexdes sobre a recepcado da plateia, elemento fundamental para Spolin, além de
informacgdes sobre a segunda e terceira versao deste trabalho.

No terceiro capitulo, reflito sobre o trabalho desenvolvido com uma turma de
adolescentes que estava em seu segundo ano de oficina, onde, para a montagem
final, resolvemos nos inspirar na historia local da cidade de Ribeirdo Pires, e criar
uma “epopeia” cdmica que contasse do nosso jeito, desde a fabulosa origem pré-
histérica da cidade até as grandes obras da modernidade ocorridas nos anos 1960-
1970 na cidade.

Refletirei sobre seu processo pedagdgico de criacdo, ainda baseado em
improvisagao, mas agora, utilizando como referéncia, os estudos nada ortodoxos do
jornalista e memorialista Roberto Bottacin, que escreveu uma seérie de livros sobre a
histéria do Grande ABC, dentre eles: Sob a luz do lampido nasceu Ribeirdo e
Ribeirdo Pires, sua histéria, ora dando dados reais e comprovados, ora fabulando

acontecimentos.
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Para tanto, utilizamos o procedimento de Teatro Colaborativo, que entre 0s
anos de 2000 e 2002 estdvamos tendo os primeiros contatos, principalmente nas
criacdes do dramaturgo Luis Alberto de Abreu (2010). Assim, utilizarei o trabalho da
Prof.2 Me. e dramaturga Solange Aparecida Dias (2007), que reflete alguns
procedimentos do Teatro Colaborativo em sua pesquisa que dialoga com trabalho ja
citado da Prof.2 Adélia Nicolete.

No capitulo quatro, reflito sobre a criagdo do exercicio cénico chamado Bau
de Memodrias, realizado com criancas de 10 a 12 anos de idade, agora no ano de
2011 na cidade Sao Caetano do Sul, dentro de um colégio particular que desenvolvi
praticas pedagoégicas em teatro de 2010 a 2021.

A partir de uma intensa pesquisa utilizando as memdérias dos pais e avls da
turma, construimos uma narrativa/jogo que se propunha recordar essas historias do
passado, na perspectiva do ponto de vista da crianca. Reflito ainda sobre a tentacéo
de querer formalizar uma pecga para ser vista e a decisdo de criar uma “obra”, o mais
livre possivel, uma vez que aquelas criancas ndo estavam ali para se apresentar
para os adultos, e sim para o jogo e a brincadeira.

Reflito sobre a construcdo desse procedimento que chamo de Teatro como
Brinquedo, nome que estou propondo intitular aos processos pedagdgicos com
criancas, que visam uma criacdo a partir dos jogos teatrais, até a criagdo de um
roteiro/jogo que tenha como ponto central a crianga, constituido de um programa de
ensaios sem o rigor das repeticdes formais, a direcdo de um exercicio cénico com
criancas e o dilema de dirigir ou conduzir a criacdo, sem perder o frescor de uma
brincadeira com seus ineditismos mesmo tendo regras e sem 0 COMPromisso ou
obrigatoriedade de fazer para uma plateia, ainda que ela exista.

Trago entdo, algumas reflexdes acerca da obra infantil do dramaturgo, diretor
e pedagogo teatral, Jodo das Neves que tanto em sua dramaturgia, em especial a
peca infantil A Lenda do Vale da Lua do final dos anos de 1970 onde propde obras
que possam ser montadas formalmente com atores ou brincadas com criancas,
onde as regras possam ser subvertidas desde que haja um acordo entre os
participantes. Reflito também sobre a recepcéo da plateia, onde muitos familiares e

amigos viam suas proprias historias, brincadas no palco.
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Na conclusdo, analiso a relacdo arte-educacdo e cidadania dentro de um
projeto publico de formacédo cultural em uma reflexdo final sobre o legado deixado

pelo Nucleo de Formagédo Cultural da Cidade de Ribeirdo Pires entre 1997 e 2004.
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6 CONSIDERACOES FINAIS: A Arte-Educacéo-Cidadania e o Poder publico.

Essa experiéncia artistica, cultural, educacional e politica que tive entre os
anos de 1997 a 2004, descrita no primeiro capitulo dessa dissertacéo, foi muito além
da minha formacéo como artista-educador. Essa dissertacdo se propde a fazer uma
analise tanto do tempo e do espaco responsavel por minha formacéo inicial em arte-
educacdo, (primeiro capitulo), como depois analisar trés experiéncias praticas em
periodos distintos (segundo capitulo em diante).

Propus aqui falar deste tempo e espaco que tanto propiciou a mim e a
dezenas de outros jovens artistas que em oito anos estivemos em uma verdadeira
incubadora de artistas cidaddos, que nos proporcionou uma formacao técnica,
estética, politica e ética.

Contudo, concluo definindo que antes de tudo, sou um artista-educador-
cidaddo formado dentro de um projeto de acao cultural de iniciativa publica e que me
deu a base para fazer da arte (teatral) minha principal ferramenta de construcao da
cidadania através de um processo educacional livre dos formalismos tradicionais.

Para se entender melhor o cruzamento desses conceitos, trago aqui algumas
definicbes acerca da arte, da educacdo e da cidadania a fim de refletir esse
processo formativo a que me refiro.

Algumas defini¢ces de arte. O fazer artistico foi e continua sendo o que me
moveu desde o inicio dos anos 1990. Este movimento me levou a procurar através
do teatro, as ferramentas que eu necessitava para minimamente estar apto para
criar artisticamente. Mas, o que € a arte? Segundo Rohden apud Sad Filho (2013, p.
18-19):

A palavra arte (do latim ars, artis) significa habilidade ou técnica adquirida a
partir do estudo ou da pratica, saber fazer. Deriva ainda do verbo agere, que
significa impelir, marchar, avancar, ou seja, agir. O artista, portanto, € um
agente e toda forma de arte caracteriza-se por uma acdo ou atividade que
se desenvolve através de um processo teorico-pratico concreto e individual
no qual a teoria € a meta pretendida e a pratica consiste nos métodos ou
caminhos que o artista utiliza para expressar e atingir concretamente essa
mesma meta. Desta maneira, 0 artista deve ser um homem de observacéo,
de acao e de pratica uma vez que sem estas, a obra de arte é inexistente no
plano material.
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Aprender a observar o mundo para agir, se colocar em movimento em busca
de um método, ou caminhos para a construcdo coletiva utilizando o fazer teatral
como ferramenta e agir sob um mundo que poderia ser mais justo e melhor para
todas as pessoas e acima de tudo, “um mundo que caibam todas as pessoas” como
diria 0 dramaturgo, ator e diretor teatral, Jodo das Neves.

E ainda sobre a arte, segundo Ortega y Gasset (2005), Duarte Junior (1985)
e dos PCNs/Arte (1998):

Ortega y Gasset (2005) afirma que a arte € o conjunto de meios que nos
proporciona contato com coisas humanas interessantes, cujos objetos néo
sdo diferentes daqueles da vida cotidiana. Para o psicélogo e educador
Duarte Junior (1985), a arte € uma linguagem simbdlica que tem como
funcdo criar e aperfeicoar formas de transmitir a sensibilidade humana
conhecimentos que ndo podem ser transmitidos por outros meios e, de
acordo com os PCNs/Arte (1998), ela permite uma aproximagdo mesmo
entre individuos de culturas diferentes, na medida em que favorece a
percepcdo de semelhancas e diferencas nos produtos artisticos num plano
diferenciado que vai além da informacé&o discursiva (Sad Filho, 2013, p. 19).

O contato com as coisas humanas, tangiveis e intangiveis, questdes do
presente, refletir o passado ou projetar o futuro através de simbolismos criados,
inventados ou imaginados. Sonhos particulares ou coletivos através do sensivel, que
nenhuma outra forma de conhecimento seria capaz de transmitir se ndo fosse
através da arte.

Trazendo assim, uma consciéncia do que € comum e do que é diferente
entre as mais distintas culturas e modos de pensamento que muitas vezes ndo sao
inteligiveis através do discurso ou da razdo. E preciso acessar a sensibilidade
humana. O que seria melhor, se ndo através da arte? Segundo Mario de Andrade
apud Duarte Junior (1985, p. 56):

A arte ndo é um elemento vital, mas um elemento da vida, razéo pela qual é
inerente a nossa cultura e, por conseguinte, as nossas praticas educativas
na medida em que nos permite dirigir uma maior atencdo aos sentimentos,
refinando-os e mantendo acesa a chama da imaginacéo e da utopia.

Algumas definicdes sobre educacao. Do latim “educere”, tirar, extrair, levar
pra fora, dar a luz, desenvolver. De acordo com Brandao apud Sad Filho (2013, p.
24), a educacdo é também uma atividade criadora que tem por objetivo realizar

plenamente as nossas potencialidades fisicas, morais, espirituais e intelectuais, nao
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se reduzindo a fins exclusivamente utilitarios e pragmaticos, mas abrangendo a
integralidade dos aspectos humanos. No pensamento de Branddo, é processo
continuo, que comeca nas origens do ser humano e se estende até a morte.

E como é uma pratica social universal, cada cultura tera suas préaticas

educacionais de acordo com seus saberes e tradicdes.

Em seu sentido mais amplo, a educacdo consiste na acdo indireta da
sociedade sobre os individuos que a compdem, muitas vezes sem um
carater intencional e sistematico. Em um sentido mais estrito, educagédo é
uma forma de influéncia direta, intencional e sistematica sobre as geracoes
mais jovens visando o pleno desenvolvimento humano e que € legitimada
por sua prépria finalidade intrinseca, ou seja, a busca da perfeicdo no
homem (Bello apud Sad Filho, 2013, p. 25).

E Rubens Alves apud Ferreira (2015, p. 184) em “Conversas sobre Educagao”
nos diz que “Educar é mostrar a vida a quem ainda ndo a viu. O educador diz:
“Veja!” e, ao falar, aponta. O aluno olha na dire¢do apontada e vé o que nunca viu.
Seu mundo se expande”. A educacdo, ao mesmo tempo que € a porta de entrada
para desbravar o mundo e suas mais infinitas potencialidades, como bem disse Bello
(1965) em citacdo anterior, a educacao é também uma forma de influéncia direta,
intencional e sistemética sobre as geracfes mais jovens. Ou seja, a educacao pode
ser tanto a grande ferramenta de libertacdo e emancipacdo humana, como também
pode ser manipulada e direcionada para uma formacéo cerceadora e tendenciosa.

Portanto precisamos estar sempre atentos e sempre que preciso, "reinventar

a educacédo" como nos disse Paulo Freire:

O mais importante nesta palavra, "reinventar”, é a ideia de que a educagéo
€ uma invencdo humana e, se em algum lugar foi feita um dia de um modo,
pode ser mais adiante refeita de outro, diferente, diverso, até oposto. (Freire
apud Brandéo, 2007, p. 99).
A partir dessa ideia de Paulo Freire, destacada por Brandao, a educacao
brasileira precisa urgentemente se reinventar, se descolonizar e como nos disse 0

educador Luis Rufino (2021, p. 20), “Descolonizar € um ato educativo”.

O colonialismo ndo é dotado de aptiddes racionais. E violéncia em seu
estado primeiro. Tendo a violéncia como radical, ele sé caira quando
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confrontado com uma forca maior ainda. As palavras de Fanon (1968) nos
chamam para o jogo.

Assim, 0s processos de preservacao e transmissdo da cultura devem ser
reinventados e sempre que necessario, buscar formas humanizadas nas trocas do

saber,

A educacao, como garantia de padrédo de qualidade de vida das pessoas,
deve abranger todos os processos formativos, sejam eles vinculados ao
mundo do trabalho ou as praticas sociais, podendo-se incluir ai também os
processos que se desenvolvem através das manifestagbes artisticas e
culturais (Freire apud Brandao, 1995, p. 84).

Assim, a arte-educacgédo, se torna uma das mais importantes ferramentas de
transformacao e inclusdo social em tempos de barbarie e da tomada de consciéncia
individual e coletiva da cidadania.

Algumas Definicdes Sobre Cidadania. O Dicionario de Politicas Publicas

(Ferreira; Fernandes, 2013, p.145), afirma que:

[...] os termos cidaddo e cidadania geralmente remetem ao individuo
pertencente a uma comunidade e portador de um conjunto de direitos e
deveres”, afirmam que é uma definicdo genérica e questionam: que direitos
sdo esses? Eles mudam ao longo da histéria? Em que ambito sao
exercidos?

Segundo o artigo de Maria lzabel S. Costa e Aurea Maria Z, lanni (2018),
intitulado “O conceito de cidadania. In: Individualizacdo, cidadania e inclusdo na
sociedade contemporanea: uma analise tedrica”, essas questdes poderdo ser
respondidas se entendermos que “cidadania € um conceito, um exercicio e um
status construido socialmente e que assume inameras formas, a depender dos
diferentes contextos sociais” (Id.). E que por ser um conceito de cada época, ele s6

pode ser entendido dentro de seu momento historico.

Em A Politica, Aristételes (1973) define o que é ser cidaddo e quem poderia
usufruir desse status. Ser cidaddo, explica, significava ser titular de um
poder publico e participar das decisbes coletivas da polis (cidade). [...]
legou-nos uma dimensao politica que atravessa todos os aspectos de vida
na polis. Cidaddo “[...] € o homem que partilha os privilégios da cidade
(Aristoteles apud Costa & lanni, 2018, p. 48).
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Ainda que para sua época, o status de cidaddo, excluia mulheres,
escravizados e estrangeiros e se limitava a uma pequena casta de homens livres.
Na passagem da ldade Média para a ldade Moderna, o conceito de cidadania
ganhou fundamentos filosoficos, em especial com a escola “contratualista”. Foi a
partir dai, que surge a nocdo de direitos dos homens e se inicia a ideia de um

“contrato” firmado entre os cidadaos e os Estados-Nacéo que estavam surgindo.

ApOs a Revolugdo Francesa, a promulgacédo da Declaracao dos Direitos do
Homem e do Cidad&o trouxe uma dupla perspectiva, a de que os direitos
sdo atribuidos aos homens e cidaddos que vivem no seio de um Estado, e é
esse Estado que deve garantir a fruicdo daqueles direitos (Costa & lanni,
2018, p. 44).

7 bY

Este periodo é marcado pela luta ao direito a cidadania, frente ao estado
absolutista francés e aparece assim, o conceito moderno de cidadania ganhando um
carater liberal “ao ser associada a ideia de liberdade contra o poder, 0 que a
diferencia da liberdade na Grécia Antiga, em que era associada a liberdade de
participacédo no poder” (Costa e lanni, 2018, p. 44-45)

No século XIX, por decorréncia das transformacgdes ocorridas no campo e nas
cidades por conta das Revolucdes Industriais, e no inicio do século XX por conta das
transformacdes ocorridas no mundo devido a primeira e a segunda guerra mundial,
resultou em uma ativa participacdo da sociedade por seus direitos trabalhistas e
sociais em relagédo aos Estados.

No paradigma moderno de Marshall (1967), cidadania é a capacidade
atribuida a um sujeito de ter determinados direitos politicos, sociais e civis,
bem como de ele poder exercé-los no interior de um Estado-Nacdo. Nesse
sentido, a cidadania tem seu territério definido nas dimensdes do Estado
nacional e, assim, o cidad&o é o individuo que tem um vinculo juridico com
o Estado, sendo portador de direitos e deveres fixados por determinada
estrutura legal (constituicéo e leis) (Ibid.).

Para muitos tedricos liberais, o conceito de cidadania na contemporaneidade
corresponde ao conjunto de liberdades individuais — os chamados direitos civis de

locomocédo, pensamento, expressao, integridade fisica, associacao etc.

Em contrapartida, Chaui (1984) define cidadania pelos principios da
democracia, significando conquista e consolidacao social e politica. Isso
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quer dizer que a cidadania tem sido um conceito que reivindica a
democracia e estd associado ao reconhecimento do outro (ou a sua
exclusdo e o seu ndo reconhecimento), bem como conceito atrelado ao
discurso dos direitos civis e politicos. (Ibid.)

Segundo Costa e lanni (2018), entende-se que a cidadania nunca esteve
conceitualmente ligada apenas a ideia de identidade nacional, mas que ela também
esta vinculada a praxis com que os cidadaos exercem seus direitos civis e politicos.
Cidadania ndo € apenas um critério passivo de pertenca a uma comunidade
nacional de direitos e deveres conferidos pelo Estado. E também uma pratica social
que os individuos assumem para além do Estado, por meio de instituicbes da
sociedade civil e de acdes civis, tal como expresso por Chaui (1984).

A formacédo desse artista-educador-cidaddo. A porta de entrada para a
arte-educacado, geralmente € a iniciacdo artistica que proporciona inameras
possibilidades de socializacdo e relacfes interpessoais que a arte pode provocar,
em especial em jovens.

O segundo passo € a possibilidade de ter o seu fazer artistico valorizado em
um espaco cultural que Ihe possibilita fazer e assistir outros jovens artistas. Claro
gue toda essa efervescéncia pode criar também um certo deslumbramento com o
falso glamour que a midia geralmente propaga da vida das grandes celebridades.

Porém, em um projeto pensado como um espaco de formacéo, fruicdo e troca
do fazer artistico com o objetivo inicial de formar cidaddos mais sensiveis ao
universo cultural, a formacédo de publico através da apreciacdo artistico-cultural, o
resultado é diferente.

Para alguns, aquelas experiéncias servirdo como base para outras carreiras
no campo da educacdo, dos esportes, nas relacées pessoais ou apenas como um
passatempo de fim de semana que ficara guardado por muito tempo em suas
memoaorias.

Para jovens de 16 a 25 anos, no final dos anos 1990, na cidade de Ribeirdo
Pires, ter um espaco cultural que serviria de ponto de encontro de sonhos, desejos e
possibilidades artistico-culturais era o que faltava para uma transformacao radical na

cultura daquela cidade.
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Para mim, um jovem negro e periférico de 22 anos que estava descontente
com o meu trabalho no comercio local, e que até pouco tempo, fazia teatro amador
em colégios e ja participava ativamente dos movimentos estudantis, viu ali, a
possibilidade de um futuro diferente daquele que seus pais e avos tiveram.

Quando minha peca, ‘O Parto dos Telefones”, foi convidada para se
apresentar naquele janeiro de 1998, me senti pertencente aquele novo movimento
teatral. E ainda naquele ano, sou convidado a participar daquele processo de
formacao como bolsista, para aprender a ser um Prof. de teatro, foi o inicio da minha
jornada de arte-educador.

Muitos artistas sdo formados ano a ano em escolas técnicas ou em
universidades de ensino da arte, tendo em seus curriculos diversas horas de aulas
praticas e tedricas. Mas, como se define um artista? Certamente ndo é pelo
conteudo que ele estudou durante seu periodo académico.

O mesmo penso para o educador, que com toda a bagagem em sua formacéao
e seu curriculo, contendo graduacgéo e pés-graduacdo, cursos e especializagbes que
possa vir fazer, pode ser considerado um bom Prof.?

Serd que se torna Prof. apenas com uma grande carga horaria em sua
formacdo? Diplomas e certificados ajudam, mas ndo é o suficiente para se tornar

artista ou Prof.

Aprendemos 0 mestre que somos na escola, mas onde? Nos livros, nos
manuais? Através de licdes, discursos e conselhos? Aprendemos
convivendo, experimentando, sentindo e padecendo a com-vivéncia desse
oficio (Sad Filho apud Arroyo, 2000, p. 124).

Tanto na arte como na educacdo, € necessario um espaco de
experimentacdo, onde se tenha uma boa orientacdo e mais ainda, tanto o artista
como o educador, precisam ter condicbes minimas de subsisténcia que Ihe
garantam a continuidade dos seus estudos.

Assim como na formacdo do arte-educador que unira suas habilidades e
conhecimentos artisticos em fungdo de uma pedagogia que dialogue com seus
principios éticos e estéticos, como faziamos em Ribeirdo Pires. Nosso objetivo

principal, era formar cidaddos mais sensiveis ao mundo artistico, era também
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formacdo de um publico pensante e se esses cidadados desejarem, poderiam até

tornarem-se artistas, como ocorreu com muitos que passaram por ali.

Um dos maiores desafios do arte-educador é saber como selecionar o que
serd trabalhado para que o seu trabalho possa acarretar processos e
percursos mais significativos tanto para ele quanto para seus alunos. Desta
forma, entendemos que um programa de arte na educacdo, (ou arte-
educacdo)®® ndo visa formar artistas. Antes, visa privilegiar o
desenvolvimento da percepcdo sensorial, do senso estético e da
imaginacdo como formas de detectar, analisar e transformar a realidade
circundante, possibilitando processos criativos na busca de novas respostas
e comportamentos. Dai o papel fundamental do arte-educador. (Sad Filho,
2013, p. 17).

E a cidadania, onde se aprende? O Nucleo de Formacao de Cultural, como
ficou estabelecido em lei no ano de 2002, nos permitiu ao longo daqueles oito anos,
estudar teorias e préticas artisticas e pedagdgicas. Mesmo depois que passei pela
graduacéo entre 2003 a 2007 e agora na conclusédo desse mestrado, e em mais uma
infinidade de cursos, especializacbes dentro e fora do pais, ao longo dos anos,
dificilmente superaréo a formacao obtida naquele periodo.

Tudo aquilo dentro de um espaco fisico que mesmo com suas deficiéncias,
nos possibilitou praticar nossos conhecimentos, com diversos grupos e
agrupamentos ao longo dos anos, sob a orientacdo de grandes mestres e mestras.

Sem contar, a existéncia de uma bolsa de estudos que foi fundamental para a
continuidade dos estudos, principalmente para nds jovens periféricos e de baixa
renda, na época.

Era, portanto, um projeto politico e social por parte do poder publico, que ao
longo daqueles anos, nos possibilitou praticar arte, arte-educacéo e cidadania.

Cidadania Cultural. Um projeto inspirado em algumas gestdes em cultura do
préprio PT em cidades da regido e na proépria capital paulista, mas, principalmente,
pensado e desenvolvido para aquela cidade, tinha como referéncia, o entendimento
de que o papel do poder publico ndo era produzir cultura e sim, facilitar o acesso

para que os artistas o facam.

86 Nota do autor.
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Como escreveu a Prof.2 Marilena Chaui, ex-secretaria de cultura no municipio
de S&o Paulo na gestdo da Prof.2 Luiza Erundina entre 1989 a 1992 no texto

“Cidadania Cultural. Relato de uma Experiéncia Institucional”.

Assim, procuramos recusar o controle estatal sobre a cultura e a
monumentalidade oficial da tradicdo autoritaria, garantindo contra ela que o
Estado nao é produtor de cultura”. Procuramos recusar a divisdo populista
entre cultura de elite e cultura popular (bem como o carater messianico
atribuido a essa Ultima, depois transformada em pedagogia estatal),
enfatizando outra diferenca, aquela entre a producéo cultural conservadora,
repetitiva e conformista (que pode estar presente tanto no elitista como no
popularesco) e o trabalho cultural inovador, experimental, critico e
transformador (que pode existir tanto nas criacbes de elite como nas
populares). Enfim, procuramos recusar a perspectiva neoliberal, garantindo
independéncia do 6rgdo publico e da cultura em face das exigéncias do
mercado e da privatizacdo do que € publico, enfatizando por isso a ideia de
Cidadania Cultural, isto é, a cultura como direito dos cidad&dos, sem
confundi-los com as figuras do consumidor e do contribuinte (Chaui, 2021,
p. 89).

Essa importante experiéncia paulistana, somada as demais experiéncias no
ABC paulista descritas no inicio deste trabalho no capitulo 1, marcam a visdo do
Partido dos Trabalhadores em relacdo a gestdo cultural. Destaco nesse relato de
Chaui, a expresséo Cidadania Cultural, uma cultura como direito dos cidadéos, sem
confundi-los com as figuras do consumidor e do contribuinte.

Cidadania Cultural, era a base daquela gestdo em Ribeirdo Pires que com um
orcamento minimo e poucos equipamentos culturais, criou para cidade e para a
regido, uma acao cultural publica, que até hoje é referéncia.

Em especial, na gestdo desse nucleo que iniciou diversos artistas e
profissionais do fazer artistico, e mais do que isso, formou artistas cidaddos. No meu
caso, artista-educador-cidadao, que com base em todas aquelas experiéncias, sigo
desenvolvendo minhas praticas artisticas e pedagogicas sempre dialogando com 0s
conceitos de cidadania.

Ainda que Céssio Castelan (2023), ex-coordenador de teatro de Ribeirdo
Pires, analise que infelizmente ndo conseguiram fomentar uma classe organizada de
artistas e artistas-educadores que fizesse frente aos governantes posteriores em
defesa dessa Cidadania Cultural a que se refere Chaui e que estava sendo

implementada naquele periodo.
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Porém, esses artistas e artistas-educadores, praticam aqueles aprendizados
éticos e estéticos em seus trabalhos artisticos e artisticos-educacionais por onde
passam. Seja em projetos independentes sem subsidios, sejam em escolas e
universidades publicas ou privadas ou em espacos de projetos sociais ou
educacionais de formacao artistica.

Alguns exemplos na construcdo deste legado pedagdgico que carrego comigo
estdo descritos nos trés primeiros capitulos desta dissertacdo e um exemplo que
teve forte influéncia dessa experiéncia desenvolvidos neste periodo de oito anos do
Nucleo de Formacédo Cultural, esta descria no quarto e ultimo capitulo deste
trabalho.

E além destes relatos contidos nesta dissertacdo, segue em anexo uma série
de reflexdes tanto dos coordenadores deste projeto, como de aprendizes e arte-
educadores formados dentro do Nucleo de Formacdo Cultural de Ribeirdo Pires
entre 1997 e 2004, e também mais alguns relatos e memoérias de alguns
participantes do processo criativo chamado “Bau de Memdrias” desenvolvido em
2011 na cidade de S&o Caetano do Sul.
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