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“Grosseiras producdes de inculta mente,
Em horas de pachorra construidas;

Mas filhas de um bestunto que nao rende

Torpe lisonja as almas fementidas”

Luiz Gama
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Resumo

A critica e historia literarias focalizam a obra poética de Luiz Gama
apenas de passagem, privilegiando aspectos de sua vida em detrimento do estudo de seus
poemas. Esta colocagdo, aliada ao fato de ter escrito uma obra satirica em pleno apogeu
do Romantismo exacerbado, faz com que 7rovas Burlescas seja quase desconhecida.

Apo6s uma andlise exaustiva de Primeiras Trovas Burlescas e Novas
Trovas Burlescas, verificamos que parte de seus poemas se mantém dentro dos
parametros do lirismo romantico. A outra fcaeta atende ao bindmio satirico: invectiva
com intengdes moralizantes. Através do levantamento do vocabulario, notamos que as
invectivas tém como alvo principal os velhacos e arrivistas da sociedade brasileira da
época., tendo como base elementos da moral catolica e da moral magdnica.

Com essa leitura da obra poética de Luiz Gama acreditamos ter ampliado
seu universo tematico, assim como haver resgatado alguns outros aspectos importantes
de sua obra satirica, que freqiientemente a critica e a historia literarias deixam de

mencionar.

Palavras-chave

Luiz Gama-Poesia; Satira; Romantismo; Primeiras Trovas Burlescas;

Novas Trovas Bulescas.




Abstract

Literary criticism and history treat Luiz Gama’s poetic work only
superficially, focusing on aspects of his biography instead of studying his poems. This
plus the fact of his having written satirical work in the full apogee of Romanticism leave
his 7rovas Burlescas practically unknown.

After a through analysis of 7rovas Burlescas and Novas Trovas Burlescas
I have found out that at least part of his poems share liric characteristics. The other part
comprehends the satirical binomial of diatribe and moralizing intention. Through the
carefu] stpdy of vocabulary it became clear that the diatribes, which are based on
elements of Catholic society and Masonic principles, have as their major target villains
and rascals in the Brazilian society of that time.

This close reading of Luiz Gama’s poetry was intended to amplify its
thematic universe, as well as rescue some other important aspects os his satirical artistic

creation, which, as I have said, literary history and criticism tend to overlook.

Keywords

Luiz Gama-Poetry; Satire, Romanticism; Primeiras Trovas Burlecas;
Novas Trovas Burlescas.




1 Introducio

Quando iniciamos o nosso curso de pds-graduagdo, desejavamos trabalhar
com a poesia romantica. A idéia inicial seria estudar poetas como Alvares de Azevedo,
Fagundes Varela, Castro Alves, consagrados pela critica e pelos estudos literarios. Ao
lermos, no entanto, a biografia e alguns poemas de Luiz Gonzaga Pinto da Gama (1830-
1882), ficamos impressionados com alguns pontos, particularmente a aparente diferenca de
estilo e de género com relagdo aos romainticos mais conhecidos. Estes cultuaram,
primordialmente, o género lirico, com um vocabulario trabalhado, imagens grandiosas,
tematicamente ligadas ao engrandecimento da nag@o e ao cultivo do “eu” como centro do
mundo, indo ao encontro das caracteristicas do periodo literario em que estavam inseridos.
Por preencherem os pressupostos literarios da época, a critica, bem como os historiadores,
os aclamam, colocando-os em posigdo de destaque.

Luiz Gama foge deste padrdo literario, pois apresenta uma poesia de
participagdo, com uma linguagem popular, repleta de imagens degradantes, satirizando os
varios niveis da sociedade brasileira, sendo este, talvez, o principal fator de sua obra ter
sido relegada ao esquecimento. Os estudos existentes sobre Luiz Gama e sua luta
abolicionista enfatizam, quase sempre, a vida do poeta € ndo a sua obra. O descaso com
que esta € tratada serviu como estimulo para nosso estudo, pois acreditamos ser possivel

resgatar a poesia deste autor que as historias literarias focalizam apenas de passagem.




2 Luiz Gama

2.1 O homem e sua circunstancia

O enfoque dado a vida de Luiz Gama em detrimento da obra, pode ser
explicado por dois motivos. O primeiro esta ligado a propria formagdo da sociedade
brasileira, que contou “para a formagdo de sua inteligéncia, com os filhos de familias
abastadas do campo, com filhos de comerciantes luso-brasileiros e de profissionais liberais,
que definiam, grosso modo, a alta classe média do pais” (Bosi, 1986, p. 100). Sendo Luiz
Gama um escravo forro, ele quebra o padrdo social descrito por Bosi, pois, fazendo parte
de uma camada n3o privilegiada, consegue inserir-se no ambito literario. O segundo motivo
¢ a propria vida do poeta. Nasceu em Salvador, Bahia, aos 21 de junho de 1830. Filho de
Luisa Mahin, uma africana forra, e de um branco de origem portuguesa, cujo nome nao foi
revelado pelo proprio Gama, como se depreende da leitura de uma carta escrita a Lucio de
Mendonga e que aparece transcrita em uma das edigdes de sua obra (Gama, 1904, p.178):
“era fidalgo; e pertencia a uma das familias da Bahia de origem portuguesa. Devo poupar a
sua infeliz memoria uma injuria dolorosa, e o fago ocultando seu nome”.

O pai de Luiz Gama, rico e perdulario, “resolveu um dia, vendé-lo como

escravo, por estar reduzido a miséria extrema” (Mennucci, 1938, p.39). Este fato marcante

na vida do poeta ¢ amplamente difundido, ocasionando opinides e comentarios passionais.

Reduzido a condi¢do de escravo, Gama viaja em pordo de navio até o Rio de Janeiro.

Posto em leildo, € recusado diversas vezes por tratar-se de escravo “baiano”, o que era




considerado na época, um grande defeito. Finalmente, em um lote com mais de cem
escravos, o poeta ¢ comprado pelo senhor Antonio Pereira Cardoso. Este tenta revender o

mulato. Ndo conseguindo, o mantém como copeiro de sua residéncia. Durante este

periodo, Gama torna-se amigo de Antdnio Rodrigues do Prado Junior,' que lhe ensina as

primeiras letras.

Comegando a compreender seus direitos, Luiz Gama foge, “depois de obter
ardilosa e secretamente provas inconcussas de minha liberdade”, como escreve em sua
carta a Lucio de Mendonga. Sud Mennucci (1938, p.50) questiona-as dizendo: “Que
provas seriam essas a que Gama da um tdo precioso qualificativo juridico, a0 mesmo
tempo que passa sobre elas como gato sobre brazas?” (sic). As paginas 51 e 52, ele
conclui: “A verdade sobre o caso, ninguém a soube e provavelmente, ndo a sabera jamais.
Permanece apenas incontestavel que Gama conseguiu provar o seu direito a liberdade e
nunca mais foi incomodado por isso. Este fato da vida do poeta, como também o nome de
seu pai, permanecem obscuros”.

Apos fugir da casa de Cardoso, senta praga no corpo policial da Provincia.
Como soldado, serviu seis anos, chegando a graduar-se como cabo de esquadra. Trabalhou
como ordenanga do Conselheiro Furtado de Mendonga, que permitiu ao poeta utilizar-se
de sua grande biblioteca. Em 1854, sua baixa se d4 compulsoriamente por haver se
desentendido com um superior. Devido a este incidente, ficou 39 dias em uma prisdo. Em
1856, por influéncia do Conselheiro Furtado, volta a secretaria da policia, mas como

funcionario. Era amanuense. Trés anos depois de nomeado para este cargo, Luiz Gama

' Ha discrepéncias quanto a este nome. Além do ja citado, encontramos Antdnio Rodrigues de Araiijo
(Freire, 1920, p.324).




publica Primeiras Trovas Burlescas de Getulino, impressa em Sao Paulo na tipografia Dois
de Dezembro.

Juntamente com Alberto de Faria, o poeta funda o jornal “Diabo Coxo”.
Devido ao conteido deste, Gama € demitido “a bem do servigo publico”. Passa, entdo, a
contribuir em varios jornais usando diferentes pseuddonimos — Afro, Barrabas, P.P.
Carneiro.

Concomitantemente a esta vida jornalistica, torna-se propagandista da
Aboli¢do e da Republica. Faz conferéncias publicas, organiza sociedades secretas. Luiz
Luna (1976, p.202) comenta estes fatos dizendo que “Luiz Gama e outros costumavam
visitar pessoalmente os quilombos de Sdo Paulo para levar apoio moral e recursos materiais
aos negros rebelados”.

Nos tribunais, o poeta torna-se um grande libertador de negros, passando a
exercer bastante influéncia sobre os intelectuais da época no sentido de aderirem as idéias
abolicionistas. Valendo-nos novamente da carta escrita a Lucio de Mendonga, o proprio
Gama nos revela sua participagdo na campanha abolicionista: “eu como simples aprendiz-
compositor, de onde sai para o foro e a tribuna, onde ganho o pdo para mim e para os
escravos, que, em numero superior a 500, tenho arrancado as garras do crime”. Por estes
dizeres, podemos notar o quanto Luiz Gama dedicou-se a causa da libertagdo dos escravos.

Em 24 de agosto de 1882, morre em Sdo Paulo o poeta de Trovas

Burlescas. Raul Pompéia relata o enterro no folhetim da “Gazeta de Noticias” do Rio de

Janeiro, de 10 de setembro de 1882. Da nome ao artigo de “Ultima pagina de um grande

homem”. Sud Mennucci (1938, p.206) reproduz o texto em seu livro, mas acrescenta que

Pompéia “ndo disse tudo” e prossegue: “O enterro do misero negrinho que se fizera grande




em quarenta anos de luta porfiadas, foi o maior de que ha noticia na época”. Finaliza
comparando o enterro “com a procissdo de Senhor Morto”.

Como notamos, a vida de Luiz Gama foi agitada, conturbada por seu
idealismo, mostrando um homem que conseguiu reverter as expectativas de seu futuro.
Podemos, agora, entender o porqué do grande enfoque dado a vida do poeta. Indo além
nessa interpretagdo, a vida e obra do poeta parecem suscitar opinides antagdnicas nos

estudiosos de Literatura brasileira.

2.2 O poeta a luz da historia literaria

Para Massaud Moisés (1985, p.260), Luiz Gama foi apenas respeitado como
abolicionista, e seus poemas satiricos “evidenciam curto folego poético”. Opinido
contrastante a de Moisés tinha Coelho Neto (nota aposta a 3ed de Trovas Burlescas,
1904); este dizia que, apesar dos versos ndo primarem pela forma, “a rima, por vezes,
paupérrima, € leve como a flecha, silva, vai direto ao alvo, crava-se e fica vibrando”.

Além de criticas completamente opostas, ha estudiosos que citam Luiz
Gama com certo distanciamento. Ronald de Carvalho (1926, p.275) coloca o poeta como
“o endiabrado mestigo da Bodarrada (...)”, numa alusdo ao poema intitulado “Quem sou
eu?”.

Silvio Romero (1960, p.1165) traz uma pequena biografia e diz que
Primeiras Trovas Burlescas de Getulino “contém 39 poesias em tom acre e burlescos,

exceto trés ou quatro em tom sério”. Comenta o conteudo delas e acrescenta: “um dos




sestros mais combatidos por este satirico foi a mania da branquidade”. Afranio Coutinho
(1986, p.81-2) considera Luiz Gama um poeta que “manejando a ironia e satira melhor que
seu companheiro de idéias do Rio, dispunha de dedicagdes extremas por parte de figuras da
aboli¢do e da republica”. Seguindo as usuais citagdes sobre o poeta, Manuel Bandeira
(1936, p.164) apresenta uma biografia resumida e o poema “Quem sou eu?”. Alfredo Bosi
(1986, p.130-1) apresenta apenas uma visdo cronoldgica do poeta, colocando-o como
antecessor de Castro Alves e Fagundes Varela. Fausto Cunha (1971, p.123) sinaliza para as
“confissdes de insuficiéncia versificatoria tio comuns em nossos romanticos, como aquela

de Luiz Gama nas Primeiras Trovas Burlescas (...)”. A péagina 22, Cunha aponta para o

ato de o poeta incluir em sua obra, poemas de José Bonifacio, 0 mogo, o que ndo era raro

na época.

Luiz Luna (1976, p.276) aponta para a faceta abolicionista, dizendo que
Luiz Gama desejava que o negro participasse ativamente dos acontecimentos “para
alcangar sua redengdo como criatura humana (...)”. Raymond S. Sayers (1958, p.198)
enfatiza esta linha, e refere-se ao fato de que ele iniciou a “batalha” para a libertagao dos
€sCravos.

Paralelamente a estes estudos, ha outros impregnados de admirag¢do pelo
poeta. Humberto de Campos (1927, p.54) “recria”’um possivel dialogo entre o poeta e seu
pai, quando este o vendeu. Edson Cameiro (1950, p.361) exalta os feitos do poeta
abolicionista. Aureliano Leite (1930, p.37) diz que: “Zrovas Burlescas nem sempre
satirizam e castigam, rindo e fazendo rir, muits vezes choram e gemem amor, nostalgia,
amargura, dizem infantilidades (...)”. J. Romao da Silva (1981, p.22-3) tenta fazer justiga e

definir “o valor das Trovas Burlescas, situando seu autor na posigdo a que faz jus na




historia da literatura e da poesia satirica do Brasil”. Roméo aponta para o fato de a obra
poética de Luiz Gama ndo envelhecer, pois “tera atualidade dilatada no tempo, enquanto
houver inconseqiiéncia nos homens, desgraga e corrupgao no mundo”.

Contrariamente a esta visdo entusiasmada, encontramos textos nos quais o
poeta € relegado ao completo esquecimento, ndo sendo sequer seu nome mencionado —
Formagdo da Literatura Brasileira, de Antonio Candido, Historia da Literatura
Brasileira, de Mario de Andrade e O Romantismo, de Ant6nio Soares Amora.

Retomando o que ja dissemos, as criticas sdo divergentes € vdo de um
extremo ao outro, mas, em geral, observa-se que os criticos ndo partem de leituras e

analises exaustivas. Se tomarmos os sete escritores romanticos mais destacados pela critica

— Gongalves Dias (1823-64), Laurindo Rabelo (1826-52), Alvares de Azevedo (1831-

1852), Junqueira Freire (1832-55), Casimiro de Abreu (1839-60), Fagundes Varela (1841-
71) e Castro Alves (1847-71) — veremos que Luiz Gama publicou suas Primeiras Trovas
Burlescas (primeira edigdo em 1859) no apogeu do periodo romantico brasileiro.
Cronologicamente, portanto, ¢ um romantico e, como tal ¢ classificado. Ja sob o ponto de
vista dos géneros, o poeta inverte a polaridade observada na obra desses principais poetas
romanticos brasileiros, que sdo preferentemente liricos e esporadicamente satiricos. O autor
de Trovas Burlescas é predominantemente satirico e raras vezes lirico. Este ¢, segundo
pensamos, mais um forte motivo para estudarmos sua obra exaustivamente, € ndo nos

limitarmos aos poemas mais conhecidos como comumente se faz.




2.3 O poeta e o género satirico

No Brasil, oficialmente, o0 Romantismo inicia-se em 1836, com Suspiros
Poéticos e Saudades, de Gongalves de Magalhdes. No entanto, para alguns estudiosos de
literatura, a primeira manifestagdo romantica brasileira € a Carta de 1833 , de Gongalves de
Magalhdes, escrita a seu amigo Candido Borges Monteiro. Para compreendermos o
Romantismo brasileiro € necessario termos em mente que aqui 0s movimentos politicos,
consolidadores da Independéncia, coincidiram com a revolugdo romantica . Assim, vamos
encontrar um pais em transformagdo, ansioso por construir uma identidade nacional. Ha a
eclosio do sentimento de nacionalidade, donde podermos dizer que o Romantismo
brasileiro “mais do que um movimento literario estrito, foi, antes e acima de tudo um estilo
de vida, nacional, todo o povo tendo vivido de acordo com suas formas, e sentido,
cantado, pensado de maneira idéntica, procurando afirmar, através dele, a sua
individualidade e a alma coletiva” (Coutinho, 1964, p. 167-8).

Seguindo tematica e formalmente suas caracteristicas, o periodo “reduz toda
poesia ao lirismo, como a forma natural e primitiva, oriunda da sensibilidade e da
imagina¢do individuais, da paixio e do amor. Poesia tornou-se sindbnimo de auto-
expressdo” (Coutinho,1986, p.12). O poeta romantico compora sua poesia levado pela
inspiragdo, contagiado por suas emogdes e desejos. Deste modo, teremos poemas
impregnados de um lirismo exacerbado. Outra caracteristica da poesia roméntica € a
presenga do conceito de missdo. O poeta romantico acredita ter uma missdo a ser

cumprida. “Missdo puramente espiritual, para uns, missdo social, para outros — para




todos, a nitida representagdo de um destino superior, regido por uma vocagdo superior. E

o bardo, o profeta, o guia” (Candido, 1993, p.25). Deste modo, o Romantismo apresenta
um poeta-vate, com uma missdo a cumprir, usando sua inspiragdo poética como sua
principal “arma”.

E comum apontarem-se cinco vertentes da poesia romantica brasileira®, na
va tentativa de classifica-la. A primeira vertente € a poesia saudosista, exercida por
Gongalves de Magalhdes, Gongalves Dias, Casimiro de Abreu. Poesia de inspiragdo
européia, mas que no Brasil, teve cores proprias. Como segunda vertente, temos a poesia
indianista, que também resultou da literatura européia, mas em solo brasileiro tingiu-se de
cores nacionais, numa tentativa de criagio de uma tematica propria.. A terceira vertente diz
respeito ao “mal do século”. Nossa poesia também refletiu a crise pela qual 0 homem
passava na primeira metade do século XIX, o egocentrismo, a melancolia, o desespero.
Alvares de Azevedo, Junqueira Freire, Casimiro de Abreu cultivaram esta tematica. A
quarta vertente pode ser definida como a descoberta dos valores liricos da
natureza — a natureza brasileira passa a ser retratada majestosamente, tornando-se de uma
beleza insuperavel. Gongalves Dias, Gongalves de Magalhdes, Castro Alves utilizaram-se
desta natureza singular para comporem seus poemas. A quinta e ultima vertenteé a da
participagdo nos movimentos revolucionarios, a aboligdo da escravatura e as reformas
politico-sociais. A critica literaria destaca, enfaticamente, a figura de Castro Alves como o
principal poeta desta tematica. Luiz Gama, como veremos, cultivou trés destas vertentes: a
saudosista, a descoberta dos valores liricos da natureza e a participagio nos movimentos

revolucionarios, sendo esta seu enfoque principal.

*Estas vertentes s3o apresentadas sem preocupagdo cronolégica.




Com Alfredo Bosi (1986, p.114-139), podemos classificar os poetas
romanticos, didaticamente, em trés geragdes. A primeira geragdo romantica de poetas
tentou expressar uma poesia nacional, através da descricio da paisagem brasileira, da
criagao de um tipo essencialmente brasileiro (o indio). Apresentou como caracteristicas a
descrigdo da paisagem nacional, a idealizagdo do selvagem, o desejo de desvincular-se
literariamente de Portugal. Os poetas desta geragdo cultivaram a poesia lirica e a poesia
narrativa. Os criticos e historiadores de Literatura sdo unanimes em considerar Gongalves
Dias o primeiro poeta auténtico da poesia romantica. Ha divergéncias quanto a
autenticidade do poeta. Uns o acham por demais influenciado por Portugal;, o que seria
prejudicial a sua poesia. No entanto, ha criticos que consideram-na benéfica: “Gongalves
Dias € plenamente romantico, e o que nele ha de neoclassico € fruto de uma impregnagéo
de cultura e de sensibilidade, ndo da participagdo no decadente movimento pos-arcadico”
(Candido, 1993, p.77). A segunda geragdo de poetas apresentou grandes influéncias de
Byron, e, conseqiientemente, cultivou o “mal do século”, individualismo e subjetivismo,

duvida, desilusdo, cinismo e negativismo boémio, tendo, como género mais empregado, o

lirico. Alvares de Azevedo é considerado seu melhor representante . Cultivou poesia lirico-

amorosa; humoristica, mas se sobressai nos poemas cuja tematica € a morte. A terceira, e
ultima geragdo romantica, preconizou uma intensa participagdo politico-social, com
presenga efetiva nas lutas pelo abolicionismo. A poesia lirica foi influenciada por Victor
Hugo, e ha grande ocorréncia de metaforas ousadas. Castro Alves é apontado como

principal representante, por sua convincente oratoria, por suas imagens hiperbolicas. Luiz




Gama se enquadra nesta geragdo,” em virtude do conteudo critico e no teor libertario de
sua poesia.

A revolugdo literaria romantica também se fez presente nos géneros

poéticos: “A nog¢do de género fixo, imutavel, puro, isolado, correspondente a uma

hierarquizagdo social, 0 Romantismo comegou a opor idéias da possibilidade de mistura,
evolugdo, transformagdo, desaparecimento dos géneros...” (Coutinho, 1964, p.148). Como
a poesia romantica se origina no coragdo, o romantico necessita desta mistura de géneros
em uma mesma obra para poder expressar a pluralidade de sentimentos, para poder
apresentar estados de alma opostos. Em decorréncia, encontramos poetas que cultivaram
diferentes géneros, embora, quantitativamente, predomine o lirico, pois o fato de a poesia
romantica primar pelo sentimento em detrimento da razio traz uma conseqiiéncia : ela é,
sobretudo, intimista, amorosa. Algumas vezes o género dramatico € cultuado. A ocorréncia
da poesia satirica e humoristica € incidental, embora, como afirma Chociay (1986, p.13) em
“Alvarez de Azevedo e Bernardo Guimardes aparece em indice acima da média.” Apesar de
ocorrer em alguns poetas romanticos, a poesia satirica € esporadica; nenhum romantico a
cultivou como género preferencial. Neste sentido, Luiz Gama se destaca dos demais, pois
é, antes de mais nada, um satirico, talvez o unico poeta do Romantismo brasileiro a cultivar
a satira como género principal de sua poesia. Esta inversdo de polaridade €, deste modo,

por si so, justificativa suficiente para um estudo atento de sua obra.

?Este enquadramento ndo ¢ comum a todos historiadores. Afrdnio Coutinho (1959, p.175) coloca Luiz
Gama no grupo de Alvares de Azevedo.




3 A Saitira

3.1 A Satira na Literatura Universal

O estudo da satira na Literatura acarretou, ja em seu principio, um problema
que nos parece merecedor de um melhor aprofundamento — qual € a origem deste género?
Baseando-nos em historiadores e criticos literarios, percebemos que eles ndo sao unanimes
quanto a este ponto. Massaud Moisés, representando uma vertente da critica iniciada por
Quintiliano, assinala: “Nio obstante a comédia grega primitiva ostentar tragos de satira
(denominados diatribe), a sua criagdo deve-se aos Latinos...” (1974, p.470). No entanto,
outra vertente ndo aceita a paternidade romana para a satira: “Alguns historiadores das
literaturas classicas, estribando-se numa citagdo de Quintiliano — “satira tota nostra est”
— tém reivindicado para o Lacio a originalidade da criagdo. Uma leitura mais avisada do
mesmo passo pde em duvida a validade de uma interpretagdo tdo exclusivista e propende a
crer que Quintiliano pretendia apenas acentuar a supremacia romana no género, pois
nenhum de seus contemporaneos ignorava que nisto, como em quase tudo, a Hélade
vencida cabia a paternidade” (Coelho, 1960, p.739).

Humbert & Berguin, em sua Histoire Illustrée de la Littérature Grecque,
apresentam como satiricos Arquiloco de Paros (primeira metade do século VII AC),

Siménides de Amorgos (sétimo século AC) e Hipponax (sexto século AC). Segundo tais

historiadores, apesar de possuirmos apenas fragmentos das obras desses poetas, verifica-se

que em suas composigdes ja havia os elementos de invectiva e critica moral que




caracterizam o género.

Manuel Bandeira, no livro Nogdes de Historia das Literaturas (1960, p.23)
afirma que Arquiloco fez “poesia de natureza satirica”.

O principal fator dessa polémica talvez esteja no carater fragmentario com
que as obras desses poetas gregos chegaram aos nossos dias, 0 que impede uma analise
definitiva em termos de género literario.

O primeiro satirico, cuja obra permaneceu intacta, foi Horacio. Nasceu no
ano de 65 antes de Cristo, em Vesuvia, na Apulia. Filho de um ex-escravo, que com seu
trabalho conseguiu dar ao filho uma educagdo muito superior a sua modesta origem.
Recebeu apoio de Mecenas, e pode, desta maneira, desenvolver-se literariamente.
Freqiientava rotineiramente o palacio imperial. No ano 8 antes de Cristo, morre como um
dos maiores poetas romanos, deixando: os Epodos, as Satiras, as Odes, as Epistolas e a
Carmen Secular. Sera através de algumas de suas colocagdes, ha muito sistematizadas
pelos estudiosos, que poderemos, talvez, tecer consideragdes importantes relacionadas
com a génese do género satirico. Ele afirma que em Latim houve um importante satirico

que o antecedeu — Lucilio (180-102 AC), considerado, por alguns, o inventor da satira

cuja obra, composta de 30 volumes, quase que na totalidade se perdeu. E a partir dele que

Horacio nos remete a um escritor grego, dizendo que Lucilio inspirou-se em suas obras —
Aristofanes (450-388 AC), um ateniense, que escreveu 40 obras, das quais restaram 11 —
Os Acarnanos, Os Cavaleiros, As Vespas, A Paz, Lisistrata, As Nuvens, Os Passaros, A
Assembléia das Mulheres, As Festas de Ceres e de Prosérpina, As Rds e Pluto, esta tltima
uma alegoria moral. O autor de Carmen Secular aponta elementos de ligagao entre estes

dois escritores: Aristofanes “vestia” sua vitima com desprezo e um sorriso inevitavel, ele




transformava as pessoas retratadas, enfatizando seus tragos risiveis, colocando-as como
tolas e degeneradas. No entanto, o fazia porque sentia que essas mesmas pessoas
corrompiam o mundo, desmoralizavam a nagio. Era um reformador politico € moral. No
mesmo sentido caminhou Lucilio, fazendo com que a satira adquirisse uma fungdo social.
Outros elementos de ligagdo entre a comédia de Aristofanes e o verso satirico romano sio
apontados por Horacio: o vocabulario ndo convencional, a mistura da imaginagdo poética
com o vigor coloquial; as parddias freqiientes de poesia séria; o uso flexivel e pitoresco da
métrica.

Outro fato relevante no tocante a satira é o fato de que Horacio nomeia suas
cartas e satiras como “conversas a maneira de Bion” (Highet, 1962, p.30). Novamente, o
grande poeta romano nos conduz a um grego. Este era um filosofo, filho de ex-escravo e
de uma prostituta, que viveu no século III antes de Cristo. Foi vendido a um retoérico como
escravo, que o coloca como herdeiro. Com condigdes financeiras favoraveis, Bion estudou
filosofia, passando, entdo, a percorrer as cidades da Grécia, onde, de uma maneira pouco
usual, ensinava. Sua mensagem era vivida, mas ndo simples. Sua linguagem era sincera,
com girias, palavras vulgares, obscenidades. Freqiientemente utilizava-se de poetas
famosos — Homero, Euripedes — apropriando-se de seus poemas e distorcendo-os em
forma de parodia. Seus discursos foram denominados diatribe, cuja principal caracteristica
esta no fato de parecerem feitos de improviso, e, sobretudo, ha o predominio da

franqueza. Portanto, quando Horacio diz escrever “a maneira de Bion” refere-se as

diatribes, ou seja, mondlogos de estrutura aparentemente simples, mas com contetdo sério.

Tratando problemas éticos e sociais desta maneira, ele torna possivel a assimilagdo de seu

conteddo pelo homem comum, fazendo com que seu entendimento seja facilitado,




atingindo, consequientemente seu objetivo — ensinar a0 homem grandes verdades, mas de
uma maneira risivel, nio convencional. Bion de Boristenes, apesar de ndo escrever satira
propriamente dita, utilizou-se de suas armas para compor diatribes.
Além das diatribes, havia na Grécia outros tipos de escrita satirica. Uma era
o julgamento filosofico. Iniciou-se com Xenofanes (570-475 AC), seguido pelos Cinicos e
Céticos, que apreciavam apontar incongruéncias e absurdos. Entre os escritores que
cultivaram este estilo, podemos citar: Crates (365-285 AC), Cercidas (290-220 AC) e
Menipo (340-270 AC). Este, um ex-escravo, que tomou a obra de Aristofanes como
modelo. E importante, também, por inventar um novo tipo de escrita satirica, na qual
mescla prosa com pequenos versos. E a partir de sua obra que um segundo tipo de escrita
satirica passa para o Latim — a satira menipéia, introduzida por Varrdo (116-27 AC) em
Roma. Séneca e Petronio utilizaram-se dela, assim como Luciano, em alguns de seus
trabalhos.
Tito Marcio Plauto (?-184 A.C.) escreveu comédias, sendo as mais
famosas: Anfitrido, Aulularia, Os Cativos, O Soldado Fanfarrdo e Os Menecmos. Publio

Teréncio Afer (185?-159 A.C.) nasceu na Africa e foi vendido como escravo a um senador

que lhe deu boa educagio e depois o alforriou. Escreveu seis comédias — Andria, Hécira,

Heautontimoroumenos, O Eunuco, Formido e Os Adelfos, considerada sua obra-prima.
Vale ressaltar que as comédias de Plauto e Teréncio foram escritas em verso. Menandro
(340-292) também compds comédias, entretanto, sO restaram fragmentos, € entre eles,
citamos a comédia A Arbitragem.

Retomando a historia da satira, notamos que € longa e muito interessante.

Em verso, foi introduzida no latim por Enio e elaborada por Lucilio. Horéacio a tornou mais




refinada, com tons amenos. Juvenal aumentou seu alcance e tamanho e retratou os vicios

da maneira mais perversa possivel, diferenciando-se, neste sentido, de seus antecessores.

Sua satira € mordaz. E com ele que surge a satira “postuma”, ou seja, “o combate a0s maus

costumes e vicios dos tiranos de épocas precedentes e da sociedade do passado” (Leoni,
1958, p.108). Na Grécia, sob o dominio do Império Romano, temos Luciano de Samosata
(1207-180-DC) de boa educagdo, foi conferencista-viajante, e adquiriu fama por seus
dialogos escritos em prosa, que através da captagdo do ridiculo, da ironia, satirizou a
mitologia, os ricos, os politicos, a vaidade humana (Didlogo dos Mortos e Didlogo dos
Deuses).

Estes comentarios sobre a questdo da satira na Grécia e em Roma permitem
perceber que seus componentes, bem como a propria atitude satirica, existiam na literatura
grega, embora talvez, ndo em carater plenamente formalizado de género literario. Esta
defini¢do da satira como género fundada na invectiva pessoal e na filosofia moral foi
elaborada na literatura latina.

Na Europa, o século XII traz uma reviravolta tanto social e politica, quanto
cultural. Ha o inicio do declinio do Feudalismo, com o constante aumento de cidades,
desenvolvem-se as universidades, as obras de Aristoteles comegam a ser traduzidas, ha o
surgimento da Escolastica. Todos estes novos fatores propiciardo o surgimento de uma
Literatura com caracteristicas diferentes: “o progresso das cidades incentiva uma literatura
satirica e realista, representada pelo Roman de Renard, espécie de parodia da
epopéia...”(Saraiva & Lopes, 1979, p.40). Vale ressaltar que os paises europeus
desenvolvem-se em em ritmos diferentes, ou seja, esta literatura de cunho satirico ndo

surge concomitantemente a todos. A Italia, por razdes politico-sociais, € um dos primeiros




paises a adotar esta nova estética.

Em Portugal, paralelamente a corrente lirica, desenvolve-se um género
satirico, representado pelas cantigas de escarnio e maldizer. Estas encontram-se reunidas,
em parte, nos Cancioneiros, ou coletaneas dos poemas de varios autores. Na cantiga de
maldizer o trovador zomba dos ridiculos de uma determinada pessoa diretamente; na de
escarnio, o faz de maneira indireta, recorrendo ao duplo sentido, 4 ambigiiidade.

A igreja atravessa uma época conturbada nos séculos XIV e XV. A
autoridade do Papa € contestada, a Escolastica perde seu impulso. Devido a estes
acontecimentos, em alguns paises europeus, hi o aparecimento de “uma novelistica
realista, cujos grandes representantes sdo o inglés Chaucer, o espanhol D. Jodo Manuel, € o
italiano Boccacio” (Saraiva & Lopes, 1979, p.108). Em Portugal, um escritor se sobressai
— Gil Vicente (1465 - ?). Sua obra compartilha da atmosfera renascentista (por alguns
elementos estéticos e ideologicos), mas cronologicamente, pertence a Idade Média.
Apresenta uma obra dividida em autos de devogio, farsas, comédias, tragicomédias e obras
menores. Esta classificagdo, no entanto, ndo € aceita por todos historiadores de Literatura.
No grande nimero de tipos que o escritor nos oferece, importa-nos distinguir o satirico.
Deste modo, sdo satirizados o clérigo, o escudeiro (parasita ocioso e vadio), o grupo dos
magistrados € dos administradores, a corte aparece como foco da corrupgdo. Outros

escritores também se destacam: Sa de Miranda, em suas Cartas, se indigna com a trai¢do

da justica, que oprime os pequenos. Camdes, em E/-Rei Seleuco, satiriza o velho galante.

No final do século XV até metade do XVI, os principais paises europeus

entram na fase do capitalismo mercantil, ocorrendo, entdo, novas mudangas, tanto em nivel




socio-econdmico, quanto cultural. A velha cultura clerical ja ndo atende as novas
necessidades. A descoberta da tipografia vem a acelerar o ritmo de transformagdes. E neste
clima que se torna possivel a assimilagdo da cultura greco-romana. Pouco a pouco, o saber
desvincula-se  das diretrizes teologicas, a cultura greco-romana “renasce”. Com o
Renascimento, os individuos sentem-se mais livres para expor suas opinides, o que faz com
que o género satirico se popularize e se engrandega. O século XVII conhecera uma satira
que interferira mais diretamente na vida social e politica .

“A satira assumiu na vida publica — em especial no Renascimento italiano e
no século XVIII por quase toda a Europa — uma fungdo idéntica a da caricatura no
jornalismo moderno. Militante e combativa, procura-demolir um regime, uma idéia, um
governo” (Coelho, 1960, p.743). O século XVIII é o século da satira: na Inglaterra, Pope,
Dryden, e Jonathan Swift, em As Viagens de Gulliver;, na Franga, Voltaire; em Portugal,
Nicolau Tolentino, Bocage; no Brasil, Gregorio de Matos e Tomas Antonio Gonzaga.

No século XIX, a satira passa a ser utilizada em romances. Em Portugal, o
desencanto e o protesto estdo presentes na poesia de Faustino Xavier de Novaes, na
parodia de Guilherme Braga, na obra de Camilo Castelo Branco e, sobretudo, na de Ega de

Queirds. No Brasil, temos a satira mordaz, acre e zombeteira de Luiz Gama, bem como,

tragos de satira em alguns poemas de Bernardo Guimaries, Alvares de Azevedo, Bruno

Seabra e Laurindo Rabelo. No teatro, encontramos as comédias de Martins Pena e José de
Alencar.

O século XX ndo primou por fazer uso do género satirico. Na Literatura
portuguesa destacamos Alberto Caeiro, Alvaro de Campos, os quais de determinados

poemas podemos detectar tragos satirico, Almada-Negreiros, Alexandre O’Neill, Mario




Cesariny de Vasconcelos. A Literatura brasileira, com os varios periodos literarios
concomitantes, apresenta algumas contribuigdes a musa satirica com Emilio de Menezes,

Plinio Mota, Oswald de Andrade, Alcantara Machado, entre outros.

3.2 A Sitira nas Literaturas Portuguesa e

Brasileira

3.2.1 A Satira na Literatura Portuguesa

A nagdo portuguesa torna-se autonoma em 1143, quando Afonso VII, rei de
Ledo, reconhece Afonso Henriques como rei de Portugal. A data aceita como inicio da
Literatura Portuguesa ¢ 1198 (ou 1189), quando o trovador Paio Soares de Taveirds
compde uma cantiga de amor enderegada a Maria Pais Ribeiro, também chamada A
Ribeirinha. Inicia-se, entdo, o periodo literario conhecido como Trovadorismo, que se
estendera até o ano de 1418. Caracterizado por uma poesia oral, cuja origem gera
controvérsias’, mas aceita-se que da Provenga vem a maior influéncia. Apresenta duas
espécies principais: a poesia lirico-amorosa e a poesia satirica. A primeira divide-se em
cantiga de amor e cantiga de amigo, a segunda em cantiga de escarnio e cantiga de

maldizer.

* Admitem-se quatro teses para explic-la: a tese ardbica, a tese folclorica, a tese médio-latinista e a tese
litargica.




Assim, ja nos primordios da Literatura Portuguesa, a faceta satirica se faz

presente — “E muito grande a importancia historica das cantigas de escarnio e maldizer.

Satirizam pessoas, censuram costumes, desenhando-se nelas a atengdo do leitor a sociedade
do tempo” (Figueiredo, 1946, p.43). As cantigas de escarnio caracterizam-se pelo ataque
indireto as pessoas, a ambigiiidade aparece para encobrir, acobertar o tema a ser satirizado.
As cantigas de maldizer atacam diretamente as pessoas, usando, algumas vezes, linguagem
de baixo caldo. Na cantiga de maldizer, de D. Jodo Soares Coelho, abaixo transcrita,
podemos notar o tema do mundo as avessas, todo deformado por situagdes absurdas, tema

este que retorna ao longo da historia da satira.

Joan Femandes, o mund’ é torvado
e de pran, cuidamos que quer fiir:
veemo’l” emperador levantado
contra Roma e tartaros wiir,

e ar veemos aqui don pedir

Joan Femandes, o mouro cruzado.

E sempre esto foi profetizado

par dez e cinquo sinaes da fin,

seer o mund’ assi como €, mizerado
e ar tomar-s’ 0 mouro pelegrin:
Joan Fernades, creed’ est’ a mim

que sdo home ben leterado.

E, se non foss’ o Antecristo nado,
non haveria esto que aven,
nen fiava o senhor no malado,

nem o malado eno senhor ren,




nen ar iria a Jerusalém,

Joan Fernandes, o non bautizado.  (Spina, 1961, p.59)

Outros temas também foram satirizados neste periodo: a sovinice dos ricos-
homens, a miséria envergonhada dos infan¢des, a disputa entre os jograis € os trovadores
fidalgos, o plebeu coberto de ridiculo (por seus trajes e sua figura), o fidalgo pelintra,
satiras ao clero, aos mosteiros e a Deus, as abadessas, aos advogados, as ordens militares,
ladrées, satiras as mulheres, as soldadeiras e mulheres da vida. Os trovadores ndo
esqueceram-se, também, das satiras da vida cotidiana, pequenas desordens do cotidiano.
Manuel de Aguiar, em Cantigas de Escarnio e Maldizer: Uma Galeria de Caricaturas
(1974, p.65-89), oferece os tipos satirizados com mais freqiiéncia: o esfomeado, o
miseravel, o pedinchdo, o parasita, 0 medroso, o traidor, o fanfarrdo, o pretencioso, o
clérigo comildo e metido em brigas, as freiras mundanas, o coxo, o careca, a mulher
gorducha, a mulher feia, a coscuvilheira, o timido diante de sua dama, o plagiador de
versos, 0 mau trovador, o supersticioso, o agoirento, o astrélogo, o mau médico, o juiz
peitavel, o amoroso lamechas, o interesseiro em casar rico, o0 avarento, o caloteiro, etc.
Com o intuito de resguardar esta produgdo poética, ela foi agrupada em Cancioneiros.
Inicialmente, trés merecem atengdo: Cancioneiro da Ajuda, o Cancioneiro da Biblioteca
Nacional e o Cancioneiro da Vaticana. No primeiro encontram-se apenas cantigas de
amor; no segundo e terceiro, todos os tipos de cantigas.

Entre os varios trovadores satiricos do periodo, destacamos o rei D. Dinis,

neto de D. Afonso X, o Sabio. Sua produgdo poética totaliza 138 composi¢des, das quais

128 sdo liricas e 10 satiricas. Sua importancia se deve a extensdo e qualidade de sua




obra. Outros também foram importantes, e entre eles citamos: Jodo Garcia de Guilhade, um
dos mais fecundos e originais trovadores, deixou 54 composigdes, sendo 15 de maldizer;
Pero Amigo (17 cantigas de maldizer); Pero da Ponte (32 composig¢Ges satiricas); D. Jodo
Soares Coelho (16 composi¢des satiricas); Martim Moxa, que tem uma visdo pessimista do
mundo em face dos desacatos da honra e autoridade; Airas Nunes, que procura em vao por
uma Verdade.

D. Afonso X, o Sabio (1221-1284), rei de Castela e Ledo, foi um trovador
fecundo e de alta categoria. Sobre os prodigios da Virgem Santissima escreveu as Cantigas
de Santa Maria, num total de 430 composi¢Ges musicadas. Embora considerada uma obra
sacra, “muitas das Cantigas de Santa Maria assumem atitude polémica contra hereges,
pecadores e judeus incréus. E revelam, no tom geral e no refrém, um sorriso vitorioso pela
derrota dos maus...” . E ele prossegue: “Ha nelas uma satira implicita da maldade e da
estupidez dos inimigos da Virgem Maria e um sorriso largo de como pagaram caro o
atrevimento” (Martins, 1977, p.23-24).

Paralelamente a poesia trovadoresca, vamos encontrar outra vertente
satirica — a da pregag@o do século XIII. Santo Antonio de Lisboa ja condenava os erros,
fustigava a Cristandade, atacava os clérigos soberbos, os ricos que se esqueceram de Deus,
a onipoténcia do dinheiro, os eclesiasticos mais interessados em bens materiais: “Os
religiosos pululam nos mercados, litigam nos tribunais, compram, vendem, levantam,
deitam abaixo, fazem dum quadrado uma roda, convocam homens de leis, trazem

testemunhas e estdo dispostos a fazer juras por uma coisa que ndo vale nada. Dizei-me,

religiosos, vistes essas demandas nos profetas ou nos evangelhos? Clérigos e bispos ligam

mais as decretais dos papas do que aos evangelhos. E se alguém comete um pecado mortal




em publico, ninguém o corrige, ninguém o acusa” (Martins, 1977, p.17). Através deste
pequeno trecho, podemos notar a marca da satira — a invectiva, o ataque que Santo
Antonio de Lisboa faz a sociedade de sua época.

Outro clérigo também merece destaque: Frei Paio de Coimbra. Através de
seus sermdes, este dominicano faz satira social: ataca as velhas alcoviteiras, a fraude, a
usura, a rapina: “Na feira do mundo, cada um entesoura o que entende. Os avarentos,
dinheiro. Nas encruzilhadas, mostram-se os hipocritas e vaidosos, mas em breve lhes
roubardo a sua gloriola. Os glutdes ficam na esterqueira e ali deixam os que antes
comeram”. (Martins, 1977, p.19). Como estes dois clérigos, outros pregadores também
utilizaram-se da satira como arma de combate, mas perdeu-se quase tudo.

A sitira, na época trovadoresca, também se faz presente nos Livros de
linhagens, através do “velho que desesperadamente se pinta e enroupa muito caro; a
rapariga que a mie antes ensina a saracotear-se do que a coser e fiar; um cavalo faminto
abandonado, como mais tarde o de Tolentino, mas que se refaz com erva fresca depois da
chuva; gabarolices de falsos romeiros a Terra Santa, fracassos imprevistos por um
astrélogo; um juiz que se deixa peitar; incidentes variados de viagem e hospitalidade; uma

ex-soldadeira queixando-se, no confessionario, ndo dos antigos pecados, mas da velhice;

raparigas casadas (o poeta considera que vendidas) a forga, ou impunemente raptadas;

abadessas cheias de condescendéncias; etc” (Saraiva & Lopes, 1979, p.68).

Horto do Esposo é uma obra andnima, escrita por um frade do final do
século XIV. Nela, podemos encontrar varios temas satirizados: a estupidez humana, a falsa
sabedoria, as mulheres, a satira de manipulagdo mental, da cavalaria e da nobreza, da gloria

mundana e da nobreza, e a satira a igreja.




Como podemos notar, a Idade Média cultivou a satira, que “pungente pela
intensidade e grosseira pelo seu conteudo; ela constituia uma prerrogativa dos poetas, que
pelas suas sirventeses e tengdes mostravam o reverso das almas enamoradas das cantigas
de amigo e davam curso a malevoléncia e ao descontentamento do seu tempo. Esse legado
medieval ha de toma-lo Gil Vicente” (Figueiredo, 1946, p.235).

Em 1385, sobe ao trono D. Jodo I, iniciando a dinastia de Avis, que ira até
1580. A época do Humanismo abre-se em Portugal em 1418, quando Ferndo Lopes é
nomeado guarda-Mor da Torre do Tombo. No final do século XIV, a poesia continua a ser
cultivada, mas com interesse bem menor, talvez por ndo ter incentivo dos trés primeiros
reis da dinastia de Avis: D. Jodo I, D. Duarte e D. Afonso V. Grande parte da produgdo
poética esta compilada no Cancioneiro Geral, de Garcia de Rezende, contendo
aproximadamente mil composi¢des, de 286 poetas. Nele, a poesia desliga-se da musica e
adquire ritmo proprio, tornando-se, neste sentido, autonoma. Tematicamente, apresenta
composi¢des de influéncia classica, de Dante e Petrarca, poesia épica, religiosa e lirica. A
satira se faz presente, pois “os poetas satiricos ndo esquecem as suas conseqiiéncias sociais.
Alguns destes retomam e actualizam topicos que vém da antiguidade classica, como uma
carta de Nuno Pereira a um cortesdo sobre as vantagens da vida na sua casa de lavoura em
comparag¢dao com a de corte, e outra de Jodo Rodrigues de Castelo Branco em que faz
ressaltar a fartura, independéncia e seguranga da vida ristica. Outros tratam polemicamente

problemas da actualidade instante, como Duarte da Gama nas Trovas as desordens que

agora se costumam em Portugal e Alvaro de Brito Pestana numa longa carta aberta a um

vereador de Lisboa™ (Saraiva & Lopes, 1979, p.162). Jorge de Aguiar, alcaide-mor da vila

de Monforte, colaborou no Cancioneiro Geral. Destacamos um trecho do poema “Contra




as Mulheres” (Becker, 1961, p.37) para exemplificar a satira deste periodo:

Esforga, meu coragdo,
ndo te mates, se quiseres:

lembre-te que sdo mulheres.

Lembre-se que é por nascer
nenhuma que ndo errasse;
lembre-te que seu prazer,
por bondade e merecer,

nao vi quem dele gostasse.
Pois ndo te dés a paixio;
toma prazer se puderes:

lembre-te que sdo mulheres...

Assim temos, neste periodo, critica a centralizagdo monarquica, a ganancia
mercantil, a0 poder do dinheiro, o luxo, o relaxamento dos costumes, a ansia geral de
ascensdo.

Gil Vicente (1465 - ?) também colaborou no Cancioneiro Geral, de Garcia
de Rezende. Publicou em vida alguns dos seus autos, que foram, posteriormente
reeditados. Sua obra foi compilada por seu filho — Luis Vicente, mas esta apresenta
algumas imperfei¢Ges, por estar incompleta e defeituosa. A classificagdo de sua obra €
dificil de ser feita devido a multiplicidade do repertorio de seu teatro, mas vale ressaltar que
o teatro vicentino € de satira social, de idéias, um teatro polémico. Saraiva & Lopes em

Historia da Literatura Portuguesa, (1979, p.202-203), distinguem alguns tipos sociais

presentes: “a) tipos humanos, como o pastor, herdado de Encina e adaptado a realidade

portuguesa, o Camponés, o Escudeiro, a Moga de vila, a Alcoviteira, figura ja celebrizada




em Espanha pela Celestina, o Frade folido, a volta do qual havia toda uma literatura
medieval; b) personificagdes alegoricas, como Roma, representando a Santa Fé, a Fama
Portuguesa, as quatro estagdes; c) personagens biblicas e miticas, como os Profetas e as
Sibilas, os deuses greco-romanos; d) figuras teoldgicas, como o Diabo, ou Diabos, a
hierarquia dos Anjos, e a Alma; e, caso a parte, o Parvo, que é um tipo tradicional
europeu...”. Outros tipos aparecem: a velha beberrona, a imoral alcoviteira, o judeu, o
clénigo, tipo mais insistentemente satirizado, cujo principal objetivo € bispar, ou seja,
tornar-se bispo. O Escudeiro retrata o parasita ocioso e vadio. Os fidalgos também
aparecem duramente atacados. Os magistrados e administradores sdo fustigados por serem
espoliadores do povo. Assim, todas as camadas da sociedade feudal se acham satirizadas na
vasta obra de Gil Vicente, que por sua vivacidade, por sua eloqiiéncia, por sua atualidade,
faz com que nos deparemos com um cabedal satirico extremamente rico.

Portugal encontra-se em intensa euforia. As recentes conquistas
empreendidas, sobretudo no governo de D. Manuel, trazem uma enorme prosperidade
econdmica. A Literatura refletira esta atmosfera de exaltagdo. O impeto revolucionario do
Renascimento, alicergado pelo Humanismo, propicia, literariamente, ao surgimento do

periodo literario designado Classicismo. Este preconiza a concepgdo da arte baseada na

imitagdo dos modelos greco-latinos, o equilibrio entre a razdo e a emogdo € procurado.

Cronologicamente, o periodo inicia-se em 1527, quando Sa de Miranda regressa da Italia,
trazendo novas estéticas.

O clima de euforia deste periodo transparece na Literatura portuguesa com
sua obra épica maxima — Os Lusiadas, de Luis de Camdes (1572). Este nio foi indiferente

as fraquezas de sua época, e através de Anfitrides , El-rei Seleuco e Filodemo expos




algumas mazelas da sociedade. Estas trés pegas teatrais apresentam influéncias diversas —
a do auto vicentino, a da comédia classica e a do romance de cavalaria. Em El-rei Seleuco
satiriza a figura do velho galante; Anfitrides trata das banalidades das pendéncias poéticas;
Filodemo é uma comédia novelesca que apresenta contradigdes humanas. Outros escritores

também compuseram pecas teatrais comicas, de inspira¢do vicentina.Entre eles citamos:

Afonso Alvares, Antonio Prestes, Antdnio Ribeiro Chiado, Baltasar Dias e Simdes

Machado. Além disso, no século XVI, houve o cultivo da comédia com fei¢des classicas.
Francisco Sa de Miranda encaixa-se no cultivo desta forma literaria através de Os
Estrangeiros e Os Vilhalpandos. Ainda escreveram comédia classica: AntOnio Ferreira
(Bristo e Cioso), e Jorge Ferreira de Vasconcelos (Eufrosina e Aulegrafia). Sa de Miranda
em Cartas, afasta-se deste tom mais ameno da comédia , e indigna-se contra as intrigas da
Corte; a trai¢do da justiga, que sO oprime os pequenos; a ambi¢do desmedida, “o tom
satirico do poeta é cortante, e a sua voz troa com uma aspereza de terrantés, que nio se
deixa embair pelo brilho de falsos ouropéis, quando ridiculariza a prosapia fidalga de
senhores ibéricos” (Coelho, 1960, p.741). A satira renascentista ndo € tdo mordaz, aguda.
Ao insinuar-se na comédia, adquire tons mais amenos, onde a invectiva nio € tdo cortante.
Quando adota modelos classicos afasta-se da realidade portuguesa, pois trabalha com uma
tematica herdada, diminuindo, entdo seu alcance.

Quando em 1578, desaparece D. Sebastido, Portugal passara por um
periodo histérico conturbado. O ano de 1580 contribuira em muito para aumentar o clima
desfavoravel no pais, pois este perde a soberania e passa para o dominio espanhol; €
também, o ano da morte de Camdes. Tem inicio a extensa época do Barroco, que procura

conciliar o espirito medieval com o espirito classico. Neste periodo, a satira encontrara




condigdes favoraveis para florescer. Ela intervira mais diretamente na vida politica e social
do pais. A ocupagdo filipina dara subsidios para que o espirito satirico se faga presente.
Mesmo depois da libertagdo torna-se um instrumento de combate dos desmandos de todos
os setores da vida nacional: “com a resisténcia popular espontinea a castelhanizagdo
forgada, se relaciona a produgdo, em todo o periodo filipino, de uma intensa literatura oral
ou manuscrita, e por vezes impressa, de oposi¢do antifilipina, desde as satiras clandestinas
atribuiveis aos dois Rodrigues Lobo, até aos pasquins eborenses da sublevagdo rural e
urbana do sul do pais em 1637 (Saraiva & Lopes, 1979, p.475).

Padre Antonio Vieira (1608-1697), em passagens de seus sermdes assume a
atitude da satira politica e social. Procura persuadir o auditorio a adotar sua causa e agir

prontamente. No Sermdo da 3° Dominga de (Quaresma prega contra a acumulagdo de

cargos publicos, no sermdo sobre as Verdadeiras e Falsas Riquezas fala da alienagdo do

homem. Escreveu sobre outros temas sociais, como a questdo dos escravos. Deste modo,
sua obra € considerada um dos paradigmas da Literatura portuguesa.

D. Francisco Manuel de Melo (1608-1666), dentre sua vasta produgio,
destacamos o Auto do Fidalgo Aprendiz, pega teatral que mescla influéncias do teatro
popular vicentino com a comédia greco-latina, onde temos a satira bem humorada contra o
quixotismo nobilidrquico. E interessante pois, nesta época o teatro portugués apresenta
poucas produgdes. Em Relogios Falantes, aborda o desconcerto do mundo, os abusos do
poder. Na obra Escritério Avarento ataca a corrupgdo do carater e o que o homem €
capaz de fazer para atingir um bom nivel de vida material. Baseando-se num dialogo de
Luciano de Samosata, denuncia os desmandos administrativos e judiciais da época. Outro

poeta que fez teatro foi Antonio José da Silva (1705-1737), o Judeu, brasileiro, teve uma




vida bastante atribulada, terminando por ser queimado pela Inquisi¢do. Escreveu pegas
comicas inspiradas em Gil Vicente, na comédia classica, bem como do teatro espanhol,
italiano e francés. Seu intuito era provocar o riso, para tanto recorria a satira de costumes,
duma forma a desencadear o riso pela ridicularizagdo.

Obras do Diabinho da Mao Furada, novela por mais de uma vez, mas
indevidamente, atribuida a Antdnio José da Silva, chegou até ao século XIX em dois
manuscritos, sendo que, apesar das controveérsias em relagdo ao seu autor, entra para a
historia da satira por atualizar a tipologia moral-social de Gil Vicente. Assim, temos: um
frade viciado em rapé, avarentos, poetas mundanos, médicos, gente desonesta dos
tribunais, mulheres vaidosas (topete e saia baldo), janotas, clérigos indignos, alcoviteiros.
Outra obra que se encaixa no género satirico desta época € Arte de Furtar (1652), cujo

autor quis ficar anonimo, provoca controvérsias sobre sua verdadeira origem; € uma satira

impiedosa das trapagas cometidas por funcionarios e por ministros do Estado, na Corte

durante o reinado de D. Jodo IV.

O Barroco apresentou duas antologias poéticas mais importantes. A Fénix
Renascida ou Obras Poéticas dos Melhores Engenhos Portugueses e Postilhdo de Apolo.
A primeira foi publicada em cinco volumes e apresentou poemas lirico-amorosos, €picos,
religiosos e satiricos. Na segunda, aparece poesia de tematica variada.

D. Tomas de Noronha, cuja obra se encontra dispersa pela Fénix Renascida,
¢ um escritor que revela o ridiculo, os defeitos humanos. Diogo Camacho prefere
ridicularizar os escritores da época, com seu obscurantismo, com suas preciosidades
barrocas. Ele o faz através de um tema comum — a viagem do escritor ao Parnaso. A

linguagem destes dois escritores € violenta, insultuosa e até obscena. Frei Jeronimo Baia




nos deixou boas satiras de costumes — Jornadas ¢ A Umas Bestas, esta uma obra de
satira religiosa e anticlerical. No entanto, cabe a Antonio Serrdo de Castro a obra-prima do
geénero: Os Ratos da Inquisi¢do, em que o poeta denuncia com veeméncia 0os motivos, os
métodos do tribunal do Santo Oficio. Theodoro de Sa Coutinho nasceu no fim do século
XVII, e devido ao seu poema “Carta de Guia” deve figurar entre os escritores satiricos,
Camilo Castelo Branco (1887, p.167) acrescenta: “este poemeto € decerto um quadro de
costumes maus; ndio ha nada, porém, mais perfeito em assunto de conventos de freiras.
Deve-se conservar como reliquia (...)”. Composto de 64 quadras, divididas em uma parte

introdutoria, seguida de trés ligdes que a freira mestre da a uma iniciante. Algumas

passagens serdo transcritas, pois 0 poema € extenso. Encontra-se em sua totalidade no ja

referido livro do autor de Amor de Perdic¢dao, paginas 169 a 182.

Que uma freira mestra deu a uma corista

principiante no trato amoroso

Filha, dentro do convento
Ha duas castas de freiras:
Umas que o sdo verdadeiras,

Outras s6 por fingimento;

Umas freqiientes no coro
E firmes na castidade;
Outras freqiientes na grade

E continuas no namoro.

tu suponho que d’aquelas
Nao queres entrar nas contas,
Pois hoje passam por tontas

As que sdo santas e belas




Como se observa, o poema coloca com realismo os problemas de conduta

da populagdo do convento, assim como o poder do dinheiro e suas implicagGes.

Filha, sem dinheiro agora
Nao se faz nada no mundo;
Tudo com el é fecundo,

Tanto dentro como fora.

A contundente produtividade da satira no periodo barroco parece anteceder

a produgdo satirica do proximo periodo — o Arcadismo — que perpassa o século XVIII,

considerado por alguns estudiosos, o século da satira: “E, no entanto, no século XVIII que

a satira se torna o género mais relevante. A revolugdo operada pelo Iluminismo em toda a
Europa iria refletir-se em Portugal através dos “estrangeirados”, e num pais, cuja estrutura
social estava em crise e se nutria de uma ideologia inadequada e superada, a satira
encontrava naturalmente condigdes ideais para triunfar” (Coelho, 1960,p.744).
Historicamente, D. José I assume o trono e, através do Marqués de Pombal, promove uma
série de medidas que possibilitam ao pais atingir o nivel cultural do restante da Europa.
Com a expulsdo dos jesuitas (1759) a escolaridade torna-se ampla; a vinda de professores
estrangeiros faz com que a Universidade conhega uma fase de agitagdo e intensa atividade
cientifica e filosofica. Neste clima de euforia cultural surge uma nova estética literaria — o

Arcadismo, com a fundagdo da Arcadia Lusitana (1756). Neste periodo, teremos a




revalorizagdo dos modelos greco-latinos. Vale ressaltar que nem todos os poetas
participaram destas agremiagdes’ .

Anténio Dinis da Cruz e Silva (1731-1799), deixou uma obra vasta, mas
destacaremos () Hissope, poema herdi-comico que satiriza o espirito feudal escolastico e
clerical. Através de criticas a banalidades, como a moda dos jogos de azar, o galicismo, o
autor ataca o mundo senhorial decadente. E considerado por vérios estudiosos o melhor
poema heroi-comico da literatura portuguesa. Pedro Antonio Correia Gargao (1724-1772),
além de outras obras, publicou: 7eatro Novo (1766) e Assembléia ou Partida (1770), onde
faz uma satira ao gosto da falsa ostentagdo fidalga. José Agostinho de Macedo (1761-
1831) usava da poesia e do folhetim para satirizar. Através de A Besta Esfolada, A Tripa
Virada, Tripa por uma vez, O Desaprovador, O Desengano ataca os Liberais com grande
viruléncia. Paralelamente a esta faceta satirica, foi um doutrinario e critico das Letras.
Francisco Manuel do Nascimento, mais conhecido como Filinto Elisio, também utilizou-se
da satira para atacar os aspectos mais negativos da sociedade, mas seu estilo era nobre.
“Mesmo satirizando era um pedagogo de boas normas. Maldizia, censurava, recriminava,
escarnecia; a ligdo, porém, era sempre lucida e proveitosa” (Ferreira, [s.d.], p.697). Paulino
Antonio Cabral (1719-1789), abade de Jazente, satiriza as manias genealdgicas, utilizando
sua experiéncia individual para tragar a situagdo da camada social a qual pertence.

Nicolau Tolentino de Almeida (1740-1811), compds sonetos odes,

memoriais e satiras, com as quais se tornou conhecido e apreciado. E considerado, por

alguns estudiosos de Literatura, o mais notavel satirico da literatura portuguesa. Através da

ironia, ele mostra a pequenez dos pequenos burgueses, onde predomina o sentimento do

5, Além da ja citada, houve a Nova Arcddia (1790), a Arcidia Portuense, a Arciddia Conimbriense € os
Arcades de Guimardes.




mesquinho. A satira Guerra serve como exemplo de sua antipatia pela mentalidade
guerreira, onde mostra, através do contraste entre os mutilados e as palavras gloriosas que

recebem os combatentes, a contradi¢do da ideologia guerreira. Tolentino ainda cultivou a

satira de tipos e vicios humanos: a velha disforme, o namorado caquético, o jogador. “Com

Nicolau Tolentino, que € o principal legado literario do nosso Século das Luzes e o seu
autor mais vivo, a satira de costumes atinge em Portugal um nivel que nunca mais foi
superado” (Saraiva & Lopes, 1979, p.691). Curvo Semedo (1766-1838) compds
epigramas, madrigais e enigmas. “S6 um agrado” (Becker, 1961, p. 60), abaixo transcrito,
revela um certo tom jocoso e irénico:

— Minha mulher expirou!

E a doce tranqiiilidade

sobre a minha alma baixou!

— Pois nao lhe tinha amizade?

— S6 uma vez me agradou.

— Quando foi? — Quando passou
desta vida a Etemnidade.

— E por que? — Porque foi s

no que me fez a vontade.

Pato Moniz (1781-1826), poeta e prosista, sustentou acirradas polémicas,
sobretudo contra José Agostinho de Macedo, a quem satirizou no epigrama abaixo

(Becker, 1961, p. 61):

Ao Pamaso quer subir
Novo rival de Camdes:
de tao loucas pretensoes

as Musas se pdem a rir.




Apolo, sem se afligir,

dest’arte diz ao casmurro,
pode entrar que o ndo empurro,
nem me vem causar abalo;

ja ca sustento um cavalo,

sustentarei mais um burro.

Neste trecho o tema da viagem ao Parnaso, assim como a animalizagdo do
objeto sdo utilizados para ridicularizar o literato.

Em 1796, Xavier da Cunha compds o soneto “Descrigio do quarto do
autor”, presente no livro Poesias, e, segundo Camilo Castelo Branco (1887, p.70-3) “este

poeta das margens do Vouga entra no templo de Apolo pelo cano do esgoto.” O autor de

Amor de Perdigdo justifica a composi¢do deste poema pois, na época, “era condigdo

obrigatoria para grangear a irrisoria alcunha de poeta exibir os cotovelos cogados da

casaca, as melenas hirsutas a esvurmar caspa, os dentes lurados (...)”.

Descrigdo do quarto do autor
Pedida por uma senhora

De escarros a parede matizada,
Sobre a mesa bastante papel velho,
N’outra parte sem a¢o antigo espelho,

E um tinteiro, que so vé tinta aguada;

Do teto imensa teia pendurada,
Duas cadeiras ja sem aparelho,
Imundicie que da pelo joelho,

E a pequena janela esburacada;

Quatro livros franceses emprestados,




E um estreito lengol de cor mui preta

Aonde enrosco os membros descamados;

De mordedoras pulgas tropa infecta,
Percevejos cruéis, ratos malvados:

Aqui tendes o quarto de um poeta.

Os arcades também cultivaram o teatro — a tragédia civica e a comédia de
moralidade burguesa. Interessa-nos o segundo. Cruz e Silva escreveu O Falso Heroismo,
onde critica o fidalgo, por sua mania de descendéncia. Este nos remete para a figura do
“peralta”, que aparecera no fim do século XVIII em algumas satiras populares, que leva
algumas caracteristicas do Velho escudeiro vicentino, carregado de leviandade, de
extravagancia, de irresponsabilidade. Nicolau Luis, em sua pega Maridos Peraltas, também
visou este tipo. Manuel de Figueiredo serviu-se, também, do tema da aristocracia de
sangue para criticar-lhes os preconceitos. Sdo de sua autoria: O Farsola, Jodo Fernandes
Jeito homem, O Pdssaro Bisnau, Fatuinho.

Manuel Maria Barbosa du Bocage (1765-1805) possui uma vasta obra, que
pode ser dividida em lirica e satirica. Abordaremos a ultima. Em Pavorosa Ilusdo da

Eternidade expde as contradigdes do pensamento religioso;, em Pena de Talido da a

resposta a José¢ Agostinho de Macedo com quem travou polémica poética; cultivou ainda a

satira contra a corrupgdo portuguesa no Oriente, contra a descendéncia nobiliarquica.
Cultuou o género lirico onde mescla caracteristicas arcadicas com o do préoximo periodo
literario — o Romantismo.

Em 1808, quando D. Jodao VI transfere a Corte para o Brasil, Portugal

encontra-se em ebuligdo devido a invasdo napolednica. Inicia-se um processo para livrar o




pais do dominio francés e coloca-lo no mesmo nivel do restante da Europa. Varias

rebelides acontecem, até que em 1847 comega o periodo conhecido por Regeneragio. E

dentro desta atmosfera conturbada que se deve entender o Romantismo.
Cronologicamente, o ano de 1825 é marcado o inicio do periodo, com a publicagdo em
Paris de Camodes, de Almeida Garret. A satira continuara a ter um papel de grande
importancia, e passara a ser utilizada também nos romances. O liberalismo do século, bem
como a grave crise portuguesa, fardo com que a satira aflore para mais uma vez cumprir
seu papel de corrigir pelo riso.

Faustino Xavier de Novaes (1820-1860), diretor de O Bardo, mostra revolta
perante o estabelecido e ataca os “bardes”e “brasileiros” grosseiros e reacionarios.
Publicou Poesias, Novas Poesias e Poesias Postumas, em que satirizava o Ultra-
Romantismo piegas e retorico. Versando sobre o tema do “mundo as avessas”, Xavier de
Novaes “ridiculariza os médicos bem falantes e ignaros, os janotas pelintras, os jovens que
afetam um ceticismo byroniano, os versejadores do ai, com suas rimas faceis e um repisado
vocabulario idealista, os bardes alvares, os padres nédios e tafuis, as damas a moda (...)”
(Coelho, 1960, p. 549). No poema intitulado “Convite” (Novaes, 1856, p.107), ja na

primeira estrofe, o poeta aponta para o assunto de seu poema:

Vem, oh Musa risonha, vem comigo,

Por esse mundo além, dar um passeio!
Quero, seguro, conversar contigo

Sobre as misérias de que o mundo é cheio;
Verdades s6 dizendo, que ao abrigo
Fiquemos ambos do desforgo alheio:

Bem sabes que, ao zurzir a turba ignara,

Quem cospe para o ar, cae-lhe na cara.




José da Silva Mendes Leal (1818-1896) e Guilherme Braga (1845-1874)

cultivaram a satira dirigida as instituigdes vigentes e as ideologias subjacentes a elas.

Camilo Castelo Branco (1825-1890) ndo ficou imune & musa satirica. Pratica ataques
pessoais em Pundonores Desagravados, A murraga; mas ¢ em A Queda de um anjo em
que faz uma satira do parlamentarismo, uma critica da vida rural, uma caricatura da
corrupg¢do individual, que podemos melhor notar sua veia satirica aflorar. O soneto, abaixo
transcrito, (Becker, 1961, p.86) revela uma jocosidade de facil apreensio:

Soneto da Decrepitude

Quando eu tinha vinte anos salubérrimos,
andava sempre a declarar ao mundo

que tinha cas, e um dissabor profundo,

e dentro d’alma uns espinhais aspérrimos.

Certos criticos, juizes integérrimos,
sorriam das cangdes do moribundo;
pois viam no meu rosto rubicundo

uns bocios brasileiros e ubérrimos.

Que tempo! que saudades! que tolice!
Ora, hoje que eu me sinto quebrantado

sob o peso da trémula velhice,

nao digo que estou velho nem cansado;
e nao gosto, se sei que o leitor disse

que o meu bigode ja reluz pintado.

Bulhdo Pato (1829-1912) comega ultra-romantico, e evolui para uma satira,

as vezes cortante, contra as atitudes realistas e parnasianas. O poema “O Presidente do




Juri” (Branco, 1887, p. 187) serve para mostrar um pouco do estilo deste escritor:

Sabio de bric-a-brac, ilustre pedagogo,
Que a puericia real ensinas desde logo
A lisonja arrastada, a vil hipocrisia!

Eu conhego-te bem, santdo da freguesia:
La devias cantar, 6 mutilado infame (...)

Jodo de Deus (1830-1896) marca a satira politica ligeira, ligando-se mais ao
humorismo. Deixou as satiras: Q Dinheiro, A Monarquia, Eleigdes. Antonio de Cabedo (?-
1864) compds epigramas e outros poemas. Transcreveremos alguns trechos de “Carta a um

Regidor” (Becker, 1961, p.71):

Hoje custa achar emprego
para um mogo bem nascido:
o comeércio esta perdido;

a marinha nada val,

no exército de terra

sdo bandas por toda banda;
e qualquer arte demanda

jeito e gosto especial.

La marcho direito ao ponto.
A gente as vezes acerta,

eu fiz uma descoberta,

que me n3o parece ma:
para um mogo delicado,
que pde mira no orgamento,
uma cadeira em Sdo Bento

arranjo melhor... ndo ha.
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Levanta-se ao meio-dia;

vai almogar ao Chiado

vem as cortes repimpado

em traquitana veloz,

chega a sala — traga a pema,
endireita o colarinho,

e escreve seu bilhetinho

a menina dos bandés.

Nos interesses da patria,

sua filha em bom direito,
quando vota, diz: — “Rejeito” —
ou diz: — “aprovo” — também.
Nao entrega o voto a sorte,

vai alternando as respostas;

e se acaso volta as costas,

¢ que ndo entendeu bem (...)

Luis Augusto Palmeirim (1826-1893) era um poeta de “prosa muito lépida,
muito zombeteira; mas poesias deveras alegres ndo lhas conhego; satiras afinadas pela

prosa do conversador mordente, nenhuma” (Branco, 1887, p.199). Em 1897, surge em

Lisboa um poema intitulado “A Mania do Suicidio” (Becker, 1961, p.148), de autoria de

Xino, pseudonimo de um poeta, cujo nome n@o nos foi possivel descobrir.

Com a bolha de dar cabo da vida
andava Felizardo, um pobre mogo:
lembrou-lhe um né de corda no pescogo,

e no peito espetar faca comprida.

Na cabega, de siso desprovida,
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lembrou-lhe meter bala ou chumbo grosso;
lembrou-lhe ir deitar a um fundo pogo,

deitar-se a onda do mar embravecida.

Pensou langar-se a rua, do telhado,
atirar-se, dum pulo, a horrivel fogo,

engulir rosalgar como um danado...

Mas nio se contentou com este jogo;,
medicina aprendeu, foi aprovado,

receitou para si — e morreu logo.

Guerra Junqueiro (1850-1923), considerado “o mais célebre dos poetas

combativos” (Saraiva & Lopes, 1979, p.978), publicou: A Morte de D. Jodo, A Velhice do

Padre Eterno, Finjy Patride, Cqnean de Odia, Pfriq, diresionande sua possia, Apes §5fe

publicagdo, para uma vaga religiosidade. Qs ffagmeniqs transcritos sdo de 4 Morte de D.

Jodio (Branco, 1877, p.23-8):

E nao passa ninguém por esta rua!
Se o deménio da chuva continua
Por mais um dia ou dois,
Jantarei com tu, Ezequiel,
Os estercos dos bois.
Antes eu fora besta de aluguel
Ou sapo das latrinas,
Que ndo andava aqui pelas esquinas
Leproso como Job!
Al que frio, que frio insuportavel!
O came miseravel,

Custa-te bem a transformar-te em po!
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Os juizes agora

Sao muito mais baratos

Do que foram outr’ora

No tempo de Pilatos.

Os dandis dissolutos,

Raquiticos pagios,

Tem medo a Jeova,

E incendeiam charutos
Por ndo poder incendiar cristaos,

Que é coisa que ndo ha.

Os pais sdo os negreiros

Das suas proprias filhas;

Os gordos mercieiros

Vendem as consciéncias por lentilhas (...)

Souza Viterbo, “operoso investigador da historia das profisses em
Portugal” (Saraiva & Lopes, 1979, p.919) também rendeu-se a musa satirica. Os
fragmentos do poema revelam uma critica aguda aos costumes e a falsa religiosidade da

época:

As Senhoras Fidalgas da Confraria de S. Tartufo

Podeis pecar, espléndidas senhoras,
podeis cair da tentagdo no abismo.
para o pecado velho ha o batismo,

e para os de hoje, 0 santas pecadoras,

ha de haver umas rezas, uns bentinhos,
a bengdo telegrafica de Roma.

Eia, envolvei-vos nos celestes vinhos!
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Nio tenhas medo; o Cristo que se adora
nas vossas perfumadas sacristias,
é um Cristo que vive de orgias

e que da cruz sorrindo vos namora. (...)

No Realismo, o romance passa a ser obra de combate, atacando, sobretudo
a burguesia, o clero e a monarquia. Eca de Queirds, em As Farpas ndao poupa as vaidades,
a estupidez. Em O Crime do Padre Amaro denuncia a influéncia clerical no meio burgués;
O Primo Basilio retrata os falsos valores da sociedade lisboeta, O Conde de Abranhos é
um retrato do politico acéfalo e arrivista. Fialho de Almeida (1857-1911), mostra um o6dio
a burguesia, carregado de azedume e agressdo contra todas as convengdes e instituigdes
sociais no jornal Os Gatos. Alexandre da Concei¢do (1842-1889), engenheiro, possui
poemas na antologia de Teofilo Braga intitulada Parnaso Portugués Moderno (1873) e,
além de outros géneros, cultivou o satirico. O poema que sera transcrito foi dedicado a

Camilo Castelo Branco:

Versos dum Caturra

O poetas, 6 bardos realistas

Que gastais a gris-perle do baron,
Que escreveis no vasconso das modistas

E viveis nas delicias do bom tom;

Vés sois, 6 grandes bardos, um sintoma
Da corrupgao geral que vos domina;
Gritais contra a corrupta e velha Roma

E beijais os chapins a Messalina (...)




Augusto Gil (1873-1929), tributario da estética simbolista, na visdo de

Saraiva & Lopes (1979, p.1032), deixou, entre outras, a satira O Canto da Cigarra (1910),

em que faz critica aos vicios de seu tempo:

Baixinho. Ninguém nos oiga
pra que ndo dés o cavaco:
( se a virtude fosse loiga,

ja ndo tinhas nem um caco).

“Mal o conhego”, disseste.

Sempre isso mesmo supus.

A entrevista que lhe deste

foi alta noite — e sem luz. (Becker, 1961, p.166-7)

No fim do século XIX, surge um poema andnimo intitulado “Um Jantar de
Bardes”, contendo 19 estrofes. Transcreveremos alguns fragmentos (Branco, 1887, p.89-

96) por seu conteudo satirico:

Musa da sopa e do cozido, inspira-me!
Pandega musa, que sorris ao vate

Em molho de agafrdo e de tomate,

Um cego adorador... achaste em mim:
Transforma o estro meu em lombo assado,

Da minha inspiragio faze pudim.

Nesta estrofe o eu poematico faz humor através da hilaria aproximagio de

poesia e alimentos, continuando na estrofe seguinte:




E Bario; ndo vale a pena
Discutir-lhe os nobres feitos;
E bario dos Alcatruzes,

Ja tem pago os direitos.

Inda é mais; pois além disto
E comendador de Cristo
Com bastante indiscrigdo.
Mal diria Cristo, outrora,
Que seria posto agora

No peito d’um vendilhdo! (...)

Com a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), os escritores refletem “um
certo desengano, que resulta, em parte, de uma abdicagdo do idealismo revolucionario e de
uma consciéncia ainda confusa das suas limitagdes burguesas, patenteando ao mesmo
tempo o estado de crise latente” (Coelho, 1960, p.746). Almada-Negreiro ainda satiriza
em O Manifesto Anti-Dantas (1915) e contribui nas revistas Rajada e Sadtira. Mario
Cesariny de Vasconcelos, em seu poema Pena Capital, grita contra a existéncia irrisoria.
Alexandre O’Neill também € um critico sarcastico. Podemos encontrar elementos satiricos

em alguns pontos da poesia de Alberto Caeiro — O Guardador de Rebanhos, assim como

em Alvaro de Campos. Com José Régio, em A Chaga do Lado (1954) e na novela S.

Banaboido, anacoreta e martir, encontramos a invectiva satirica, mas acompanhada de
uma certa ternura. Assim, a satira no século XX perde seu carater panfletario, renunciando,

quase totalmente, a critica social.




3.2.2 A Satira na Literatura Brasileira

A Literatura brasileira, ja em seus primordios, apresenta uma dualidade
marcante: a presenga constante da cultura portuguesa, que tendera a ser abandonada, e a
constru¢do de uma tradi¢do genuinamente brasileira. Esta duplicidade ira perpassar os
séculos XVI, XVII e XVIII. Esta luta culminara com o periodo literario denominado
Romantismo, onde poderemos notar, mais explicitamente, a tentativa da literatura brasileira
de tornar-se desvinculada das tradigdes portuguesas. No entanto, “foi durante a década de
1920 a 1930 que a consciéncia literaria brasileira atingiu a maioridade. Entdo, perderam os
brasileiros a nog¢do de expatriamento cultural, podendo-se ai situar o “nascimento do Brasil
e o consequente esmorecer da Europa dentro de nos”, como diz com justeza Gilberto
Amado (Minha Formagdo no Recife, pp. 353-5)” (Coutinho, 1968, p.24). Assim, podemos
dizer que a Literatura brasileira refletira a busca desta auto-expressdo, a tentativa de criar
uma nova tradigdo, uma tradi¢do brasileira.

A coldnia portuguesa apresenta textos de informagdes sobre a natureza € o
homem brasileiros; no entanto, estes textos ndo apresentam carater literario.
Concomitantemente, ha a produgdo dos jesuitas, e entre eles: Manuel da Nobrega, Ferndo
Cardim e José de Anchieta.

Com A Prosopopéia (1601), de Bento Teixeira, inicia-se o predominio da

estética barroca no Brasil, que se estendera até 1768, com as Obras, de Claudio Manuel da

Costa. E neste periodo que encontraremos o primeiro satirico brasileiro: Gregério de

Matos (1636-1695). Poeta de vida conturbada, sua obra manteve-se inédita muito tempo

apOs sua morte, 0 que ocasionou problemas quanto a autoria. Viveu entre Portugal € o




Brasil. O primeiro, na segunda metade do século XVII, encontrava-se em profunda
decadéncia, pois acabara de libertar-se da Espanha. Por isso, tirava 0 maximo proveito de
sua colonia. No Brasil, os proprietaros rurais atravessavam uma crise ocasionada pela baixa
do prego do agucar. Contrariamente a esta situagdo, era a dos comerciantes, fungdo
exercida quase que totalmente por portugueses. Estes prosperavam, usufruindo, também,
de privilégios cedidos pela Metropole. Assim, o poeta encontra-se num mundo repressor,
impregnado de injustigas sociais, usurpado pelos negociantes portugueses. Isto se refletira
em sua poesia, que ndo perdoara os desmandos existentes.

O “Boca do Inferno”, como ficou conhecido, satirizara a opressdo colonial;

a crise do engenho; a ascensdo do comerciante portugués, o mulato, com sua audacia e

falta de carater;, a malandragem politica; a falsa fidalguia; os prevaricadores do

funcionalismo publico; as mulheres. Ndo se esqueceu dos maganos, reindis degredados,
que chegavam ao Brasil sem quaisquer recursos materiais, retornando, depois, a Portugal
bem abastados. Dessa forma, Gregorio de Matos, com sua satira virulenta € mordaz, nos
revela o retrato da sociedade brasileira do século XVII, seus desmandos, suas mazelas.
Manuel Botelho de Oliveira (1636-1711), conhecido por Musica do
Parnaso, também fez poesia satirica, embora esporadicamente, como no soneto “Aos Maus

Juizes” (Becker, 1961, p.46):

Que julgas, 6 ministro da Justiga?
Por que fazes das leis arbitrio errado?
Cuidas que das sentenga sem pecado,

sendo que algum respeito mais te atiga,

para obrar os enganos da justiga?
Bem que teu peito vive confiado,




o entendimento tens todo arrastado

por amor, ou por &dio, ou por cobiga.

Se tens amor, julgaste o que te manda;
se tens odio, no inferno tens o pleito,

se tens cobiga, é barbara e execranda.

Oh, miséria fatal de todo feito!
Que nio basta o direito da demanda,

se o julgador te nega esse direito...

E interessante notar também as referéncias religiosas neste soneto.

Padre Anténio Vieira (1608-1697), entra para a historia da Literatura
brasileira por tratar de temas nacionais, tais como: no Sermdo da Primeira Quarta da
Quaresma, onde tenta persuadir os colonos a libertarem os indigenas; no Sermdo XIV do
Rosdrio equipara os sofrimentos de Cristo aos dos escravos. Os textos de Vieira onde
encontramos elementos satiricos, permitem dizer que a invectiva ndo € cortante como em
Gregorio de Matos, pois em primeiro plano vem o intuito de levantar os problemas sociais,
de persuadir seu publico, tudo feito diplomaticamente.

No periodo literario denominado Arcadismo (1768-1836), uma obra satirica
se destaca — Cartas Chilenas. Apesar das controvérsias em relagdo ao seu autor
(atualmente aceita-se ter sido Tomas Antonio Gonzaga), apresentam um tom mais jocoso
do que acre. Foram assinadas por Critilo, morador do Chile, e dirigidas a um amigo —
Doroteu, morador de Madrid. Satirizam o Governador de Minas Gerais — Luis da Cunha
Meneses —  sob o nome de Fanfarrdo Minésio. E Anténio Candido, em Formagdo da
Literatura Brasileira que acrescenta: “A Unica idéia geral, diriamos quase a unica posi¢ao

filosofica evidente no poema, € a nogdo do contraste entre o valor especifico das pessoas




e a maneira por que a sociedade costuma definir as posi¢des sociais’. O Fanfarrio é

fidalgo; por isso desfruta prerrogativas que ndo merece, nem sabe usar, € as pessoas de
valor ficam a sua mercé” (1993, p.160). Nesta obra, pode-se ver a invectiva presente, ou
seja, ha o ataque as mazelas do governador que viola a lei, subverte a ordem, o equilibrio
natural da sociedade; por isso € satirizado, ridicularizado. A outra faceta satirica se revela:
ao tornar Fanfarrdo Minésio uma figura risivel, a intengdo moralizante se aflora, ou seja,
Tomas Antonio Gonzaga quer corrigir os desmandos pelo riso.

Em 1811, em Londres, Gregorio Gongalves da Costa , do Maranhéo,
publica Presuntonomalia Lazeiral, uma série de sonetos satiricos contra o dr. “Presunto” e
o sr. “Lazeira”. Ant6nio Mendes Bordallo (1750-1806) viveu grande parte de sua vida em
Portugal. Do conjunto de sua obra, destacaremos Satira aos abusos da Magistratura

(Varnhagen, 1946, p.216-217):

Os tristes zoilos, campedes da inveja,
Que podem responder? Que se enfuregam,
Que vomitem negruras, que me insultem,
Porque Pegas desprezo e leio Horacio!
Porque digo e direi nas grandes pragas,
Com seguro semblante, que a origem

A fonte inexaurivel das trapagas

com que Mevio retém injustamente

Do aflito Lélio o pingue patriménio;

Que o plausivel pretexto com que Silvio,

Juiz iniquo, digno da calceta,

® Antonio Candido (1993, p.160) acrescenta: “O mesmo aparece nitidamente no O Desertor das Letras € 0
Reino da Estupidez. A no¢3o de que a nobreza moral é a verdadeira, ¢ a outra apenas a confirma, € corrente
em todos os poetas do tempo (...)".




So6 porque no processo falta acaso

Uma insignificante palavrinha,

Da s06 direito aspérrima tortura;

E o que é mais torpe (tu creras apenas!)
Prefere Acursio a Ordenagédo do Reino!
Sao esses da ignorancia momentos,
Livros sem método, sem nenhum critério,

Que proibem o mesmo que aconselham! (...)

O Desertor das Letras (1774), de Silva Alvarenga (1749-1814), foi um

poema heroi-cémico feito com inten¢do de apoiar a reforma realizada pelo Marqués de

Pombal. Nesta mesma linha esta O Reino da Estupidez, de Francisco de Melo Franco
(1757-1823), publicado em 1818. Nele, a Universidade € sarcasticamente satirizada por sua
rotina: “Ainda hoje nos move o seu franco racionalismo, a denincia cortante do retorno a
escolastica, a crueza do ataque aos figurGes universitarios, revelando, sob o movimento
burlesco dos episodios e da linguagem, funda amargura pelo descalabro de tantas
aspiragdes. Talvez seja injusto e excessivo, como querem varios criticos. Representa,
porém, uma atitude permanente do estudante: a desilusio das aspiragdes intelectuais,
frustradas pela rotina dos corpos docentes, muito inclinados na mediocridade em paises de
nepotismo universitario € pouca concorréncia intelectual, como era a Metropole e ainda
somos hoje em parte, ela e noés” (Candido, 1993, p.152). Finalizando este ciclo de
protestos em relagdo ao ensino, temos Carta (1790), de Souza Caldas, que amplia a
questdo, criticando todo o fundamento humanistico do ensino, “é o seu Unico escrito onde
aparecem a alegria cOmica e a irreveréncia, quebrando o tom elevado de todos os outros,
nos quais domina uma série invariavel, enquanto nela se misturam prosa e verso, com uma

graga corrosiva que a torna a sua melhor obra e uma obra de relevo na literatura




brasileira” (Candido, 1993, p.208).

Com a nova estética literaria que despontava — a romantica — o género
satirico ndo logrou muito interesse em nossa literatura. No entanto, a musa satirica ndo se
cala totalmente. O periodo Pré-romantico trouxe contribuigdes a este género. Firmino

Rodrigues da Silva (1816-1879) autor de um famoso panfleto, intitulado “A Facgdo

Aulica”, um dos melhores jornalistas do periodo regencial, escreveu uma fabula onde temos

um sapo invejoso, uma cobra astuta e um belo cisne, cujo ponto culminante é:

“Quanta gente conhego como o sapo
Que nio podendo — misera!
0 vdo altivo desferir nos ares
Como o génio celeste,
Abocanhando-o, pérfida se vinga!
Como se enganam — néscios!
Serena a lua vai do céu caminho,

Enquanto ao brilho seu late o molosso.

Quanta gente ndo morre pela boca
Como o pobre Mané enfautado!

Se certos malandrinos
Nao dessem tanto emprego a taramela,

Ninguém lhes reparara nas orelhas!

Padre Silvério Ribeiro de Carvalho ( ? -1843), mais conhecido como Padre
Silvério de Paraupeba, também cultivou o género satirico. Suas principais poesias estdo
reunidas em um volume de 93 paginas, intitulado 7rovas Mineiras, obra dada como
esgotada e rara. Era patriota, anti-absolutista, faleceu cego por volta dos 80 anos. Um

outro padre José Joaquim Correia de Almeida (1820-1905) utilizou-se da satira para




compor, conseguindo renome nacional, e fazendo-se conhecido em Portugal. Ndo foi um

satirico virulento, dominava na sua satira o tom humoristico. Deixou sete volumes de
Satiras, epigramas e outras poesias, (1854, 1858, 1862, 1868, 1872, 1876 e 1879), assim
como coletdneas, publicadas depois de 1884 até 1905, quando morre. Desta época,
destacamos o poema heroi-comico, datado de 1881 — A Republica dos Tolos — dividido
em 10 cantos, que ridiculariza “fumadores, usurarios, papeldes, especuladores de
casamentos, cagadores fanfarrGes, conegos honorarios, livres pensadores e carolas; dos
costumes merecedores de censura; dos materialistas, dos especuladores e darwinistas; do
espiritismo; da ociosidade da rua do Ouvidor (...)” (Blake, 1970, p.474). Transcreveremos

um soneto intitulado “A Danga dos Partidos” (Magalhaes, 1957, p. 45):

Os dois estragadissimos partidos
Ocupam a seu turno a governanga
E nos imos vivendo da esperanga

De ver os nossos males combatidos

Os quinhGes sdo de novo repartidos,
Toda a vez que se da qualquer mudanga,
Se aquele outrora encheu, este enche a panga

e os clamores do povo sdo latidos.

Se as velhas leis tém sido violadas,
Estando nossas crengas abaladas,

Novas leis ndo dardo melhores normas.

Palavras eu ndo sei se adubam sopa,
Mas a fala do trono € que ndo poupa

Reformas e reformas e reformas.




Podemos notar que o tema desenvolvido — troca de lideres politicos com a

manuten¢do do sistema corrompido — continua atual, podendo ser transplantado para o
século XX.

Padre Antonio Ribeiro de Andrade foi um jurista de grande reputagio, autor
de poesias satiricas e epigramas, mas nenhuma de suas produgdes chegou até nos. A
produgdo eclesiastica na Literatura brasileira remete a Haroldo Paranhos em seu livro
Historia do Romantismo no Brasil (1937, p.273), que afirma: “Um facto destaca-se
fundamentalmente na historia da evolugdo do pensamento brasileiro. — a actuagdo do
clero como elemento dindmico na formagZo da literatura nacional. Os primeiros educadores
da mocidade brasileira foram os padres da Companhia de Jesus e os monjes das ordens
beneditina e franciscana, que sabiamente conseguiram atrair para a soliddo dos seus
claustros os valores reais da mentalidade patricia. Se olharmos de relance a historia da
nossa vida intelectual, teremos de passar diante da enorme contribuigio do clero,
reparando que a actividade da igreja foi incansavel durante os trés primeiros séculos da
nossa vida colonial e a primeira metade do século de nossa vida de povo independente”.

Ainda no periodo pré-romantico, temos Domingos Simdes da Cunha (1755-1824) que

como poeta pendia muito para a satira. Escreveu comédias, farsas e poesias, entre elas,

citamos: Gil Braz, comédia, Ao Abuso que se fazia do chapéu de sol: satira (1863) ,
publicada na Biblioteca brasileira, uma revista mensal.

Rozendo Muniz Barreto (1804-1868) deixou fama como poeta espontaneo,
fértil em improvisagdes, e apresenta certa influéncia de Gregorio de Matos, como podemos

notar no soneto “Bahia” (Becker, 1961, p.67):




A religido, as leis nenhum respeito;
ufano o vicio, o mérito escondido;
favoneado o crime, e ndo punido;

muitas sociedades sem proveito;

para cabalas cada vez mais jeito;
em juiz qualquer zote convertido;,
austero e violento o corrompido

nos mais notando o minimo defeito;

por aqui, por ali, casas roubadas;
came muito barata em teoria;

todas as coisas uteis mal paradas;

ruim prosa nos jomais, ruim poesia;
francesas contradangas ja cansadas:
“eis aqui a cidade da Bahia”.

Novamente temos o tema do mundo as avessas, que retorna

sistematicamente em literatura.

Alvaro Teixeira de Macedo (1807-1849) escreveu um poema satirico — A

festa de Baldo (1842) — “insipido poema em versos brancos, dividido em 8 cantos,
demonstra, na inteireza maciga dos seus versos, pouca imaginagdo do autor, muito
artificialismo em sua composi¢do” (Paranhos, 1937, p.483). Diferente opinido tem Antonio
Céndido (1993, p.30): “alguns retardatarios mantinham a tradigio bem humorada da velha
satira social, como € o caso d’A Festa de Baldo (1847), de Alvaro Teixeira de Macedo,
cuja linguagem enferrujada nao abafa inteiramente um discernimento saboroso dos
costumes provincianos”. Evaristo da Veiga (1799-1837) foi um dos nossos primeiros

jornalistas e teve grande participagdo no movimento da Independéncia. Suas poesias,




muitas vezes, enveredavam-se para o humor e para a satira. O Soneto (Magalhaes, 1957,

p.20) a seguir corrobora esta afirmagao:

Soneto
Aos Cortesaos

Eu ndo sei adular, ndo sei mentir,
Nem desprezos, e afrontas suportar;
Nao posso, para os grandes freqiientar,

Humilde nas cocheiras assistir.

Em tudo, onde o meu voto se pedir,
Singelo, e sem rodeio hei de falar,
Como hei d’ir certa gente delatar,

Se mil vezes serei d’igual sentir?

Nao afeto politico furor,
Nem como quantas petas me quiser
Arrumar cabegudo Grao-Senhor:

Naio desejo por honras vas valer.

A vida escura tenho por melhor:

O que vou la na Corte assim fazer?

Para finalizar, temos o padre Manuel Xavier, de Minas Gerais, “cujo forte

era a satira, a maxima. Nada publicou em vida. Deixou inéditas: Poesias, Carta e

Perguntas” (Blake, 1970, p.211-212). O trecho abaixo € de Perguntas:

Borboleta, por que pousas,
Aqui, ali, acola?
— Para mostrar que no mundo

Em nada constancia ha.
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Mariposa, por que causa

Te queimas na luz em vao?

— Para mostrar quanto é forte
A cegueira da paixao.

No Romantismo, como ja dissemos, a satira ndo foi cultivada como género
primeiro. Francisco de Paula Brito (1809-1861) foi um revolucionario exaltado.
Colaborou, através de sua tipografia, com publicagdes das obras de alguns jovens
escritores romanticos. Em sua loja, podia-se ver com freqiiéncia Machado de Assis, Bruno
Seabra, Casimiro de Abreu, Teixeira e Souza, entre outros. Apesar de pouca inspiragdo
poética, deixou alguns trabalhos onde podemos detectar tragos satiricos. Entre eles
destacamos — A mulher do Simplicio, Biblioteca das Senhoras , O Sorvete, O Fidalgo
Fanfarrdo e A Maxambemba, sendo as trés tltimas, obras inéditas.

Manoel de Aratjo Porto Alegre (1806-1879) escreveu as comédias: O
Espido de Bonaparte, O Sapateiro Politicdo, Dinheiro é Saude, Angélica e Firmino e A
Estatua Amazonica.

Bernardo Guimaraes (1825-1884), mais conhecido como romancista do que
como poeta, também cultivou poesia humoristica, chegando até ao nivel obsceno, sendo
que a maioria da produgéo se perdeu. Luiz Gama (1830-1882) se encaixa perfeitamente no
género satirico com suas Primeiras Trovas Burlescas de Getulino. Neste sentido,

distingue-se da maioria dos romanticos pelo fato de cultivar a satira como género primeiro,

deixando o lirico em segundo plano. Alvares de Azevedo (1831-1852) foi outro poeta, a

maneira de Bernardo Guimarées, que cultivou a satira, mas ficando mais conhecido por sua

faceta ultra-romantica. Bruno Seabra (1837-1876) publicou, além de outras obras, a




comédia Por Direito de Patchuli (1863), mas as poesias de Flores e Frutos (1862) que lhe
deram nome. Laurindo Rabelo, Antonio Joaquim Franco de Sa, Casimiro de Abreu,
Gongalves Dias, e outros também cultuaram a satira.

O teatro romantico também deu sua contribuigdo ao género satirico. José de
Alencar (1829-1877) entre outras pegas, escreveu O Demonio Familiar, comédia a
respeito de um moleque escravo. Além desta, temos: O Crédito e Verso e Reverso. Mas é
com Martins Pena (1815-1848) que o teatro romantico adquirira forga maior. Escreveu
comédias de costumes, com a ridicularizagdo de tipos provincianos; satirizou o traficante
negreiro e o especulador inglés em Os Dois e O Inglés Maquinista. Assim, “Martins Pena
teve a intuicdo de saber aproveitar os ridiculos da agitada sociedade do seu tempo,
revestindo-os de uma forma comica, com desenlaces imprevistos; transportando para a
ribalta caricaturas de tipos que na vida sdo encontrados diariamente na rua, na igreja, no
teatro, na familia, em toda parte. Estes tipos, escolheu-os o autor sem outra distingao ou
idéia que ndo fosse tirar deles um efeito comico” (Paranhos, 1937, p.252). Em O Novigo
ataca o regime do “patronato”. A galeria de tipos ridicularizados € vasta, mas citamos:
juizes, estudantes, empregados publicos, frades, novigas, viuvas regateiras, ciganos,
traficantes de negros, pessoas falsas, namoradeiras, entre outros.

Na profusdo de correntes literarias do final do século XIX e comego do XX,

encontramos varios escritores que cultuaram o género satirico, mesmo que

esporadicamente. Neste periodo os jornais diarios tinham seg¢des humoristicas, escritores e

politicos serviam-se delas, mas geralmente, utilizavam pseudonimos. Este fato explica a
quantidade de material humoristico e satirico da época.

Lacerda Coutinho (1845-1900) foi jornalista e escreveu varias comédias,




entre as quais — Quem desdenha quer comprar, Casa para alugar, A Mona Domingueira.
Postumamente publicou-se Ovidianas, uma cole¢gao de poemas. Transcreveremos o

epigrama “Juiz Consciencioso” (Magalhdes, 1957, p.105):

— Oficiais de justiga!
fagam calar esta gente!
gritava, em certa audiéncia,

irritado, o presidente.

Se continua o barulho,

fica a sessdo encerrada;

€ ja a décima causa

que julgo, sem ouvir nada.

Como se observa, a critica ao juiz e, por extensdo, ao poder judiciario ineficaz

aparece com bastante freqiiéncia em nossa literatura.

Martim Francisco (1853-1927), bisneto de José Bonifacio, foi deputado

varias vezes. Deixou: Contribuindo, Viajando, Excavando e Gracejando. E dele o

epigrama (Magalhdes, 1957, p.119) abaixo:

O’ caso feio! O’caso extraordinario!
Caso que me entrou fundo na lembranga!
Tem o vigario a cara da crianga,

Tem a crianga a cara do vigario!

Podemos ver, aqui, outra classe social insistentemente satirizada — o clero.

Bras Patife, pseudonimo de Eugénio de Magalhdes Carvalho, foi autor

teatral, deixando as comédias — O Candidato, Quando um néo quer e Como o diabo as




arma. Além disso, colaborou nas se¢des humoristicas de jornais da época. O epigrama
(Magalhaes, 1957, p.176-7) abaixo mostra um pouco de seu estilo, ao focalizar a figura do

bacharel, também objeto de satira impiedosas, utilizado por escritores de todos os tempos:

Uma hora havia ja que o bacharel
Na sala das testemunhas

Sua vez esperava p’ra depor,

No processo em que o Leonel,

Um tipo conhecido como unhas
De fome, um miseravel, um horror
De sovinice era o réu.

Chegara, finalmente, a sua vez.

Na sala de audiéncia apareceu
O bacharel e fez

Uma mesura a todos, respeitoso.

Perguntou-lhe o juiz com gravidade:

— Seu nome? — José Trancoso

Meneses da Soledade.

Um seu humilde criado...

— A sua profissdo, queira dizer...

— Eu sou, senhor, um bacharel formado...

— Em paz, ja vou deixa-lo: sabe ler?

Augusto d’Oliveira Martins, autor de Barretes e Carapugas (1882), também

engendrou-se no género satirico. E dele o poema abaixo (Becker, 1961, p.115):




A cousa vai meio torta;
adeus Rio de Janeiro...
Nao posso chegar a porta
do meu tosco pardieiro,
sem que veja pela frente
a cara dum insolente

Zé da veéstia, meu credor!

Nasce 0 homem; num momento,
seu destino é tracado

e transcrito o langamento

na matricula do fado:

Fulano sera ricago...

Sicrano sera madrago...
Beltrano sera sacrista...
Martinho sera borracho...
Aquele tocara tacho...

e este sera flautista...

Nos somos um regimento,
cada qual tem seu assento
e destinado roteiro:

ca por mim. tive por sorte
ser, foujours, até a morte,

refinado caloteiro!...

Lucio de Mendonga (1854-1909) foi poeta, prosador e jornalista, além de

Ministro do Supremo Tribunal Federal. Entre outros escritos, deixou o poema “Mulheres!

Mulheres! (Becker, 1961, p.117), cuja epigrafe ¢ “Raga infame de viboras dolosas”.
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Trancreveremos a ultima estrofe:

— Mas a Julia ... essa ndo creio ...
— Pois casou-se, € o que te digo.
E foi a pior de todas,

porque casou-se comigo.

Francisco de Castro (1857-1901) foi médico e professor, como poeta
deixou Harmonias Errantes (1878). O poema a seguir (Becker, 1961, p.123) brinca com

a figura da noite, que tinha grande valor entre os romanticos:

Lacrimae rerum

Oh, noite, quando passas,
em tuas sombras mudas,
espalhas mil desgragas:
mil bronquites agudas.

Es a visdo suprema
do ideal platonico;
oh noite, és o poema

do reumatismo cronico! (...)

Sebastido Cicero de Guimardes Passos (1867-1909), poeta lirico, como

humorista colaborou assiduamente em jornais e revistas cariocas. E autor de Pimentdes, em

colaboragio com Olavo Bilac, que além de poeta parnasiano, cronista, contista,
conferencista e autor de livros didaticos, deixou vasta colabora¢do humoristica e satirica,

na qual , na maioria das vezes, utiliza pseudonimos. O soneto transcrito (Magalhaes,




1957, p.158-9) encontra-se no livro Poesias:

Os Monstros

Ainda viveis, sepiritos obscuros
Como nos dias do Brasil inculto
Na inteligéncia andes como no vulto;

Como no corpo, no moral pequenos.

Espremeis a impoténcia do odio estulto
Em pérfidos esguichos de venenos...
Tendes baixeza em tudo; nem ao menos

Forga na inveja, elevagao no insulto!

Répteis humanos, no coleio dobre
de rastos babujais templos e lares;

Contra os bons, contra os fortes de alma nobre,
Lingua e dentes dadejais nos ares:

Mas s0 podeis ferir, na raiva pobre,

Em vez dos coragdes, os calcanhares.

Aloisio de Carvalho (1866-1942) foi jornalista e diretor do Jornal de

Noticias (Salvador) onde manteve segdo diaria de versos humoristicos, como o abaixo

transcrito (Becker, 1961, p.151):

Soneto e Sono

Nem sempre a gente € dono
do seu querer, senhor do seu nariz...
Eu, por exemplo, agora: estou com sono

que meu verso fiel ndo vos diz!




Deixo correr a pena no abandono,
o que, afinal, é proprio do pais ...
Sétimo verso ... Oitavo eu adiciono;

e se fizer catorze, sou feliz.

Quero dormir, ndo posso. Ainda faltam
cinco versos p’ra o termo de um soneto,

Cisoes, nivados, ruas que asfaltam ...

Que mistura! Afinal, s6 faltam dois!
Com sono, tudo serve num terceto ...

Vou dormir ... boa noite! Até depois!

Carlos de Laet (1847-1927) foi professor, filologo, epigramista e humorista.

Dono de uma irreveréncia marcante, atacou o Futurismo em sonetos pilhéricos, como o

que se segue (Magalhées, 1957, p.114-5):

Tarde. Avenida. Gente. Bragos nus.
Pequenotas. Decotes. Almofadas.
Futuristas. Alvear. Doces. Coalhadas.
Deputados. Carigas. Urubus.

O Graga. A claque. O Futurismo. Nada.
Taxi. Bonde. Encontro. Cataprus!
Assisténcia. Meninos. Pouca luz.

Muita prosa. O Futuro. Pataquada.

Céu verde. Mar de leite. Estrela preta.
Mais raga. Mais topete. Labio azul.
Osoério. O velho Alves. A chupeta.




Aranha. Avo. Avo. Avel! Taful!
Ligagdo. Beira-mar. Potoca. Peta.
Telefone. Afinal, setenta sul ...

Outro poeta famoso que compds poemas humoristicos foi Alberto de
Oliveira, que juntamente com Olavo Bilac e Pedro Tavares Junior, escreveu um livro de

satiras em verso intitulado Lira Acaciana, hoje rarissimo. Muitas vezes, utilizou de

pseudonimos, fato comum na época, mas que pode ter dificultado a vinculagio do

pseudonimo a seu verdadeiro autor. O soneto a seguir (Magalhdes, 1957, p.138-9)

corrobora a afirmagio acima:

Talento e ... orelhas

E inda ha quem creia que é talento aquilo!
Aquele dedo erguido e falar lento,
Aquele olhar como de sonolento,

e o todo acacial, grave e trangiiilo ...

Talento! mas, entdo, também no Nilo
Forga é dizer que havia esse talento,
Quando o “gesto impudico”em meigo acento

Frisou da Vénus, quero crer, do nilo!

Para esvurma-las, como a vis bostelas,
Nas maos do meu amigo, o Saca-muelas,

As mensagens do Acacio um dia empurro;

E ele ha de vos mostrar, claro e evidente,

Que quem tais coisas faz é certamente,




Um néscio, um tolo, um parvo, um zote, um burro!

Emilio de Menezes (1867-1918), colocado pelas historias literarias como
parnasiano, publicou: Marcha Funebre, Poemas da morte, Dies Irae, Poesias e Mortalhas

(Os deuses em ceroulas). Cultivou, além da satira, temas de amor e morte. Raimundo

Correia (1860-1911), famoso por seus sonetos, também rendeu-se a musa zombeteira. E

dele o poema a seguir (Magalhdes, 1957, p.151-2), uma satira a Muniz Barreto, que era tao
narigudo que o chamavam Rozendo Nariz Barreto. Vale ressaltar que o tema do nariz

grande volta a aparecer na histéria do género satirico:

No Saldo do Conde

E ngite. Miyita w3. Salde repleto.
de gente ... — “O gentes! Pois ninguém recita?
Recite alguma coisa, seu Barreto!”

A voz do conde, entre outras vozes, grita.

Este Barreto ¢ um homem de bonita
Cara, suigas e bigode preto.
Quanto ao nariz .. se eu falo, ele se irrita:

Nem cabe tal nariz em tal soneto!

E alto, ama o pao mole e o verso duro;
Ja um brago quebrou saltando um muro:

Sofre do peito e faz cangdes a lua.

Soa o piano. Soa o bardo. A fria

maio leva a testa, tosse e principia:




— “Era no outono, quando a imagem tua” ...

Outro parnasiano que ndo ficou imune a musa satirica foi Vicente de
Carvalho (1866-1924). No soneto a seguir (Becker, 1961, p.176) o autor de Ardentias,
satiriza a estética romantica, com seu vocabulario lacrimoso, parodiando os versos de

Camdes:

Corrida de Amor
... se ndo fora

para t3o longo amor tdo curta a vida.

Quando partiste, em pranto, descorada
a face, o labio trémulo ... confesso:
arrematou-me um verdadeiro acesso

de raivosa paixao desatinada.

Ia-se nos teus olhos, minha amada,
a luz dos meus; e entdo, como um possesso,
quis arrojar-me atras do trem expresso

e seguir-te correndo pela estrada ...

“Nem ha dificuldade que ndo venga
tao forte amor!” pensei. Ah! como pensa

errado o vdo querer das almas ternas!

Com denodo, atirei-me sobre a linha ...
Mas, ao fim de uns trés passos, vi que tinha

para tdo grande amor, bem curtas pemnas ...

Augusto Fabregas foi redator de O Pais e autor de teatro, era inimigo

declarado de Artur de Azevedo. Como jornalista manteve uma se¢do em versos —




“Aparas” — onde escrevia sob o pseudonimo de “Tesoura”. Belmiro Braga (1872-1937)

foi poeta, autor teatral e humorista. Publicou varios livros de versos, livros de memoria e

pequenas comédias popularissimas. E dele o poema abaixo (Magalhies, 1957, p.180):

Contrariedade

— A um certo cinema fui

e me assentei junto ao Rui.

E a sua cabega — um mundo
de tanto saber profundo —
ndo me deixou ver o rosto

do meu amor ... Que desgosto!

Amo ao grande Rui com ansia,
mas naquela circunstancia ...
Que nunca tal me acontega!
Porque a verdade € verdade:
eu cheguei a ter vontade

de ver o Rui ... sem cabega ...

Roberto Correia (1876-1941) tipografo, contista, professor, poeta lirico,
épico e epigramista; publicou apenas um livro — Epigramas (1928). Dele, destacamos

algumas “Trovas de Humor” (Becker, 1961, p.173):

Trovas de Humor

De muitos doutores sei,
que fundamente acatamos,
aos quais, se dizem — “cheguei”,

retruca a Morte — “chegamos”.




Muita gente sem cachola
De jomalista se doura,
Tendo um frasquinho de cola,

Um arquivo e uma tesoura ...

Aqui, duas figuras sdo satirizadas por sua ineficiéncia — o médico, que ao
invés de salvar pessoas, as mata, e o jornalista que ndo sabe compor um texto, so plagiar.

Quintino Cunha (1875-1943), partidario da estética simbolista, tinha
facilidade de improvisagdo. Dele transcrevemos o epigrama “O Gato” (Magalhdes, 1957,
p.186):

— O Gato, se tem fome, € assim: procura,
todo brandura,

o dono seu, pedindo-lhe comida.

Mas de uma forma, t3o entermecida,

que nos parece o Gato

a sombra fiel de um candidato

pedindo votos para ser eleito ...

E, quando o bocado apanha,

que ao proprio dono ferozmente estranha,

ai é que o retrato esta perfeito!

Neste epigrama a figura do politico interesseiro € exposta, para que

possamos vé-lo atuar inescrupulosamente.

Plinio Mota (1876-1953) foi membro fundador da Academia de Letras de

Juiz de Fora, fazia versos satiricos em francés, e também em portugués. Dele

transcrevemos o epigrama “A um Bacharel” (Becker, 1961, p.216):




A um Bacharel

Bacharela em toda parte,
que facundo bacharel!
Sabe vestir-se com arte,

como um criado de hotel.

E um pisa-flores perfeito,

que vive a mostrar o anel.
E nada sabe; em Direito,

s sabe que é bacharel.

Djalma Andrade (1894- ?) compds satiras com componentes picantes. Sua
produgdo poética esta assim colocada — Vinha ressequida (1922); Ditosa Patria (1918);,
Cartuchos de Festim (1933); Poemas de Ontem e de Hoje (1937), Versos Escolhidos
(1938); Satiras (1939); Versos escolhidos e epigramas (1952). As duas quadras (Becker,

1961, p.218-9) a seguir, pertencem a ele:

Quadras
O homem tem grande horror
a0 vacuo, ja descobri:
— quando ele se vé vazio

enche-se todo de si.

Numa vela se resume

toda a luz que o morto leva;
ninguém veé que € pouco o lume
para o tamanho da treva.

Antonio Sales (1868-1940) teve atividade literaria intensa, chegando a




substituir Artur de Azevedo na se¢do humoristica de O Pais. Em vida, publicou Poesias,
Fora do Sério (versos satiricos), Ave de Arribagdo, etc. Os dois epigramas (Magalhées,

1957, p.194) pertencem a ele:

— Em tua genealogia
Fidalgo, vais longe ... Até
que has de chegar, algum dia,

ao Congo, Angola ou Guiné ...

Neste epigrama o fidalgo ao vangloriar-se de sua nobre descendéncia, tenta

ocultar sua ligagdo com a raga negra. O eu poematico prossegue:

— Em certo escritor satirico,
de uma irreveréncia atroz,
nds achamos muito espirito ...

quando ndo fala de nos.

Viriato Correa (1884-?) iniciou sua carreira literaria como contista, para

depois engendrar-se no teatro e na cronica historica. Autor de comédias como Zuzu, A

Juriti, Sertaneja, colaborou durante algum tempo, nas colunas de A Noite, nas quais fez

humorismo e satiras politicas, com o pseudonimo de Pequeno Polegar. Martins Fontes
(1884-1937) foi humorista e publicou, com carater antologico, Boémia Galante. Jodo do
Rio (1881-1921), pseudonimo de Jodo Paulo Emilio Coelho Barreto, foi redator de jornais
importantes. Entre outros livros, deixou: Dentro da Noite, A Mulher e os Espelhos, Vida
Vertiginosa e Rosario da Ilusd@o, que contém como primeiro conto a satira “O homem da
cabega de papeldo”.

O teatro desta época faz-se representado por Franga Junior (1838-1890),




Artur Azevedo (1855-1908) e Moreira Sampaio (1851-1901). O primeiro escreveu
folhetins e comédias, abordando os tipos como: o estudante, a moga casadoira, o janota, 0
bacharel, a matrona interesseira, o inglés espertalhdo, o comerciante, etc. Além disso,
escreveu sobre o tema do feminismo (4s Doutoras) e Massaud Moisés acrescenta: “temos
ai sua obra-prima: o tema, avangado para a época, a movimentagdo, 0 encadeamento
légico, o verossimil, o convincente, e o sentido geral de satira a sociedade preconceituosa,
constituem sinais de forga da pega, resistente ainda hoje, passado quase um século de sua
apari¢do” (1984, p.277). Artur Azevedo deixou alguns dramas e varias comédias. Sua
carreira apresenta duas fases distintas. Na primeira procura adaptar pegas estrangeiras,
conseqiientemente cultivando temas europeus. A segunda fase é marcada pela comédia, na
qual os mal-entendidos criam situagdes engragadas. Moreira Sampaio escreveu cerca de 30
comédias e revistas, muitas em colaboragdo com Artur de Azevedo, tais como: O Bilontra,
O Genro de muitas Sogras (pegas teatrais) e as revistas — O Mandarim, Cocota, O
homem, Mercurio, O Carioca, etc, gozando de grande popularidade na época.

No século XX, alguns escritores renderam-se a musa satirica, mas de uma

forma incidental. Hermes Fontes (1880-1930), funcionario dos Correios, teve uma vida

atribulada, terminando por suicidar-se. E dele o soneto abaixo destacado (Becker, 1961,

p.174):

A Pulga

Um sinalzinho preto em teu colo de neve:
examino se é proprio, ou fingido a nanquim ...

Mas o pontinho escuro anima-se; e, agil, breve,




salta aqui, salta ali e vem pousar em mim.

Sinto-o no corpo: o inseto, a mais e mais se atreve.
Pde-me um ardor de urtiga em cada poro e, assim,
fervo e salto, eu também ... Ao seu contato, leve,

a epiderme € um incéndio, o sangue é um torvelim.

E uma pulga! Tirou-me o bom humor e o agrado!

— Serena perfeigao em que se julga,

morre num sopro: € grao de po, miga qualquer ...

Quanto orgulho se tem despido e desmanchado,
por um nada, um nadinha, uma pulga! E que a pulga

em astucia € igual a raposa e a mulher ...

Bastos Tigre (1882-1957) jornalista e funcionario publico, foi também um
fecundo autor teatral de comédias. Fundou a revista humoristica D. Quixote. Monteiro
Lobato (1882-1948), uma das figuras excepcionais da Literatura brasileira, foi jornalista,
contista, criador de historias infantis, suscitador de problemas e ensaista. Através da
captagdo do patético conseguia compor efeitos cOmicos, as vezes satiricos, como por
exemplo, na fabula intitulada “O Burro Juiz”.

Antonio Torres (1885-1934), iniciou sua carreira quando presbitero. Por
desentendimentos, deixou a batina, passando a dedicar-se ao jornalismo. Publicou —
Verdades Indiscretas, Pros e Contras, As Razoes da Inconfidéncia, etc. Destacamos uma

passagem de “Do Leite, sua natureza e efeitos na economia” (Magalhaes, 1961, p.242):

“Chama-se leite certo veneno de cor branca com que se matam criangas em tema




idade e velhos em idade avangada. Empregado em alta dose, pode ser de efeito

fulminante”.

Humberto de Campos (1886-1934) “teve dupla personalidade literaria: a do

académico, autor de Poeira, Critica, Memorias, Carvalho e Roseiras, e a do humorista

galante, que sob o pseudonimo de Conselheiro XX , publicou cerca de 10 livros de

historietas (...)” (Magalhdes, 1957, p.250). Madeira de Freitas, médico e jornalista, foi
amigo de Emilio de Menezes e seu imitador. Introduziu um género humoristico excéntrico,
baseado no “método confuso”. No soneto a seguir (Magalhides, 1957, p.272), pode-se ver a

influéncia de Emilio de Menezes:

Oliveira Lima

Obeso, oleoso, flacido, rotundo,
Da-me a impressdo de um vasto paquiderme;
Defensor dos Guilhermes, quer segundo,

Terceiro, quarto, ou de qualquer Guilherme.

Quando tombar da cova ao negro fundo,
Novo Colombo ha de julgar-se um verme,
Pensando haver achado um novo mundo

Na massa enorme desse corpo inerme.
Talento ndo lhe falta no bestunto,
E, se do azeite traz uma lembranga

Com lima, lima a frase, untando-a de unto.

Perdeu da forma humana a semelhanga




E hoje apresenta apenas em conjunto,

Panga, panga e mais panga e ¢ todo panga.

Alvaro Moreyra (1888-?) iniciou sua atividade literaria como poeta lirico,

escreveu algumas pegas de teatro, entre as quais Addo, Eva e outros membros da familia.

Seus ultimos livros foram sucessos de vendas: As Amargas, ndo... ¢ O dia nos olhos.
Renato Lacerda (1889-?) humorista fluminense, publicou varios livros, um dos quais
intitulado Versos Versdateis. Dele, transcreveremos um soneto no qual faz gracejos em

relagdo a tematica do “amor e medo” do periodo romantico:

Amor e Medo

“Quando te fujo e me desvio cauto
Da luz de fogo que te cerca, ¢ bela,
Contigo dizes, murmurando amores,
— Meu Deus, que gelo, que frieza aquela!
“Amor e medo” — Casimiro de Abreu

Apesar de te amar sinceramente,
eu nao posso viver mais ao teu lado,
Porque tenho um rival que nao consente

Que eu continue a ser teu namorado.

Ha dias encontrei-me frente a frente
Com esse rival, que assim me disse, irado:
— Ou tu te pdes ao fresco incontinente,

ou levas uma tunda no costado!

Eu ndo posso com um gato pelo rabo;




E o meu rival tem um muque como o diabo ...

Desistirei, portanto, de vencé-lo.

Adeus, minha querida ... Eu vou-me embora ...
E grande o amor que no meu peito mora,

Mas é maior o amor ... que eu tenho ao pelo!

Rubens Pedroso (1898-1933) foi poeta e jornalista. Publicou Renascenga e

Pedagogia, deixando uma vasta obra inédita. Seu estilo € agressivo, com ataques diretos.

Olegario Mariano (1889-1958) poeta fecundo e popular, autor de Ultimas Cigarras,

também compds poesia risonha — Ba-Ta-Clan, além de um famoso poema caipira
denominado “Kremesse”. Vitor Caruso (1888-?) publicou Para ler no trem, De barriga
para o ar, Pedra no sapato, Carusma (prosa), O tridente do Diabo (satiras e epigramas em
versos), etc. Léo Vaz (1890-1973) jornalista de grande prestigio, foi redator-chefe de O
Estado de Sdo Paulo, é autor do livro O Professor Jeremias, além da novela O Burrico
Lucio, Ritinha e outros casos, Pdginas Vadias, etc. Paulo da Silveira (1891-?) foi um
panfletario desabusado, assim como poeta humoristico, como podemos ver no poema
abaixo (Magalhaes, 1957, p.296):

Nacionalismo

O indio

Que estava nu,

La no alto do monte Pascoal,

Ficou safado

Quando viu que tinha sido descoberto

E deu uma banana
P’ra Pedro Alvares Cabral.




Gilberto Freire (1900), internacionalmente conhecido, no poema a seguir
(Magalhdes, 1957, p.365) mescla humor e satira, revelando-se um poeta ocasional.

Transcreveremos apenas a primeira estrofe:

Bahia

Bahia de todos os santos (e de todos os pecados)
casas trepadas umas por cima das outras

como um grupo de gente se espremendo

p’ra sair num retrato de revista ou jornal

igrejas gordas (as de Pemanbuco sdo mais magras)
toda a Bahia é uma matemal cidade gorda

como se dos ventres empinados dos seus montes
dos quais sairam tantas cidades do Brasil

inda outras estivessem p’ra sair (...)

Henrique Pongetti foi redator de varios jornais e revistas. Dedicou-se ao
teatro e tem bagagem como comediografo. Nela se incluem: Nossa vida é uma fita, Sem

coragdo, Uma loira oxigenda, Marido de segunda mdo, etc. Murilo Mendes (1902-?),

antes de tornar-se um poeta mistico, teve uma fase satirica. Dela, transcreveremos um

trecho do poema “O Brasileiro D. Pedro II ou No Brasil ndo ha pressa” (Magalhdes, 1957,

p.378):

Uma vasta sonoléncia
Invade toda a fazenda.
Sucedem-se os ministérios,
As guerrilhas se sucedem
Pro povo se divertir

A corte faz piqueniques




Ou organiza quadrilhas

Nos bailaricos reais.

A Inglaterra intervém

No mercado das financgas,
Todos acham muito bom. (...)

A indiferenga da populagdo diante das interferéncias internacionais e a
ineficiéncia do governo estdo presentes nesta satira, o que lhe confere tragos de atualidade.

Vital Pacifico Passos (1905-1961) fez satira politico-esportiva em Futebol,
Centauros e outros bichos (1951), Zubeida, um poema heroi-comico; satira em verso em
Forrobodo das barrigas, de 1954 e O canguleiro Joca (Ebobéia Minhocardica), de 1956.
Manuel Bandeira, em “Os Sapos”, satiriza 0s neo-parnasianos com Se€us Versos
metrificados e rimados. Em sua obra, quer como poeta, quer como prosador, € por vezes
um fino humorista. Oswald de Andrade, em suas trés pegas teatrais — A Morta, O Homem
e o Cavalo, O Rei da Vela — tém uma base satirica e ha, sobretudo na ultima, um clima de
farsa. Em Memorias Sentimentais de Jodo Miramar, através de Machado Penumbra, faz
satira social em face de uma sociedade adormecida. Alcantara Machado (1901-1935) faz
caricatura dos tipos sociais do proletariado e dos comerciantes, mas sempre “os temas e
subtemas prendem-se constantemente a um problema central de grande parte da literatura
moderna: satira ao convencionalismo, ao rotineiro estandardizado que se esvaziou de

conteudo significativo — os chavdes da imprensa, a artificialidade do parnasianismo...”

(Coutinho, 1968, p.273). Dele, transcreveremos um trecho de Cavaquinho e Saxofone

(Magalhaes, 1961, p.355-6):




Genialidade Brasileira

Confusdo. Sempre confusdo. Espirito critico de antologia universal. Lado a lado
todas as épocas, todas as escolas, todos os matizes. Tudo embrulhado. Tudo
errado. E tudo bom. Tudo 6timo. Tudo genial.

Olhem a mania nacional de classificar palavreado de literatura. Tem adjetivos

sonoros? E literatura. Os periodos rolam bonitos? Literatura. O final é pomposo?

Literatura, nem se discute. Tem asneiras? Tem. Muitas? Santo Deus. Mas sdo

grandilogiientes? Se sdo. Pois entdo é literatura e da melhor. (...)

Neste trecho a critica a cultura ornamental, que privilegia o estético em
detrimento do semantico € extremamente atual, sendo também recorrente entre os
escritores satiricos.

Guilherme de Figueiredo iniciou sua atividade literaria como poeta com um
livro de sonetos — Um Violino na Sombra, seu nome se tornou conhecido depois que
comegou a escrever para o teatro. Suas obras sdo: Lady Godiva, Greve Geral (comédias),
Um Deus dormiu la em casa, A raposa e as uvas, Os Fantasmas, etc. Lafayete Spinola ,
advogado e jornalista, escreveu versos humoristicos e epigramas, como os abaixo

colocados (Becker, 1961, p.224):

A um jornalista célebre
Do jomal é o baluarte,
vai da fama pela mado ...
Tem talento em toda parte!
S6 ndo tem na redagao ...

A um bacharel

Vocé, meu caro casmurro,




tem na vida o seu papel:
como bacharel € burro,

como burro é bacharel ...

Alvaro Armando é o pseudonimo de Helena Ferraz de Abreu, filha de

Bastos Tigre. Cultivou o humorismo ao gosto popular, mas por vezes apresenta satiras em
versos, sobre acontecimentos da atualidade ou da vida politica. Publicou Na Berlinda
(1947), um volume de sonetos satiricos, e teve uma coluna no jornal O Globo, intitulada
“Na Boca do Lobo”. Nos fragmentos do poema “Gragas a Deus” (Magalhdes, 1957,

p.380-1) podemos ver seu estilo:

Gragas a Deus

Foi aprovado na Camara Federal, o projeto que cria o Dia

de dar gragas a Deus.

Gragas a Deus! a nova Lei ensina:
De dar gracgas a Deus € o novo dia.
Gragas a Deus! Nao temos gasolina,

Mas o petroleo € nosso, na Bahia.

Temos ouro, mas nio temos dinheiro,
Temos trigo, porém nao temos pao.
Sem ter jogo, nds temos o bicheiro,

Tendo distancias, falta condugio.

Gragas a Deus! Que importa se possuimos
Patria gigante e vida de pigmeus?




Se no meio do caos onde imergimos

Temos voz para dar gragas a Deus?

Assim, podemos ver a indignag@o do eu poematico diante das contradigdes
da sociedade brasileira. Com relag@o a esta escritora, vale enfatizar a presenga feminina no

universo de escritores satiricos, o que, como podemos notar, nio é comum.

Auricélio Penteado, fundador do IBOPE, quando jornalista, era dotado de

uma forte veia satirica, como podemos notar no trecho “De como o Brasil ndo resolve os

seus problemas” (Magalhdes, 1957, p.407), mencionado muitas vezes como “Xuxupopéia”:

Ha sempre duas maneiras de se resolver um problema: — a maneira acertada e a
maneira do Governo.

Vejamos como se resolve um problema vital para a economia brasileira, por
exemplo, o caso do incremento da cultura do xuxu.

Um médico americano descobre que o xuxu contém quantidades fabulosas da
vitamina “x” e “u”.

A imprensa, que ndo sabe bem para que servem as vitaminas “x”’e “u” divulga e
discute o fato. Selegdes, entre uma historia de esquilo sabio e uma passagem da

vida de Houdini, publica um artigo sobre como a vitamina “x” resolveu o problema

das inundagdes do Mississipi e o efeito da vitamina “u” na cura das verrugas. E

Em pouco tempo o xuxu assume as propor¢des de salvador do mundo, redentor de

todas as mazelas, panacéia universal.

O sucesso do xuxu é pleno, absoluto, indiscutivel, inabalavel, eterno.
A esta altura 0 govemo IteIVEML...............cccieiiiiniieciinercie e en e
Para nao alongarmos demasiadamente a epopéia do xuxu, vamos omitir as reunides

dessa comiss3o, que duraram 18 meses. (...)

Leon Eliachar (1922), jornalista desde os 19 anos, passou por varios




jornais e revistas, fixando-se no Ultima Hora, onde manteve uma pagina intitulada

“Penultima Hora”. E dele a “Defini¢do de Humorismo” (Magalhdes, 1957, p.416) agora

transcrita:

Humorismo é a arte de fazer cocegas no raciocinio dos outros. Ha duas espécies de
humorismo: o tragico e o comico. O tragico € o que nao consegue fazer rir; o

comico € o que é verdadeiramente tragico para se fazer.

Millor Fernandes (1923), com o pseudonimo de Emanuel Vio Gogo,
desenvolveu notavel aptiddo como desenhista e revelou-se um humorista da melhor
qualidade, com o langamento de “Pif-paf” em O Cruzeiro, e “O Poste” em a Cigarra. Fez
teatro com sucesso, como as pegas — Do tamanho de um defunto, Belo como um deus e
Didlogo da mais perfeita compreensdo conjugal. Dele, destacaremos algumas “Pilulas”

(Magalhdes, 1957, p.421-3):

O voto ¢ a arma do cidad3o. A arma € o voto do governo.

Literatos populares sdo literatos impopulares entre os literatos.

Ao historiarmos o género satirico, podemos notar que ele foi perdendo seu
carater viperino e, ao chegar ao século XX, diluiu-se em humorismo, com eventuais
tragos satiricos. Na Modernidade a satira focaliza os temas da corrupgdo politica, dos
politicos, mas ja ndo se apresenta, em sua grande maioria, em forma de versos e sim nas

tiras jornalisticas, as charges.




3.3 A Satira no Romantismo Brasileiro

Levando em consideragdo as caracteristicas estético-filosoficas do
movimento romantico, veremos que algumas delas conduzem naturalmente ao género
lirico. No entanto, outros géneros poéticos ndo ficaram esquecidos. Desta maneira,
encontramos escritores que além do género lirico, cultivaram o satirico. Neste sentido, o
género satirico pode ser colocado como o outro lado do escritor romantico, uma vez que
este tentava quebrar padrdes existentes, ir contra o pré-estabelecido. Outro ponto a ser

ressaltado € o fato de que durante este periodo, sobretudo entre os estudantes de Direito

de Sdo Paulo, a poesia do absurdo ou bestialogica se fez presente. E também chamada

“poesia pantagruélica”, e segundo Anténio Candido (1993, p.225) apresenta grande efeito
burlesco e “pode ser vista como manifestagdo da negatividade, que € um trago romantico
importante. De fato, ela € um modo de contrariar tanto a ordem quanto as finalidades do
discurso, estabelecendo um antidiscurso marcado pela falta de significado “normal” e a
criagdo de significados proprios, aberrantes a seu modo”. Portanto, o fato de poetas,
consagrados pela critica ou ndo, utilizarem-se desta poesia bestialogica ndo devera causar
estranhamento, pois o seu uso revela-se uma caracteristica do periodo romantico, ou seja, a
de negar o pré-estabelecido, ir contra as normas vigentes.

Francisco de Paula Brito, apesar de sua pouca inspiragdo poética; como nos
revela Haroldo Paranhos em Historia do Romantismo no Brasil (1936, p.125) “mais como
acorogoador e estimulador de atividades literarias, que propriamente como poeta e escritor,
merece Paula Brito ser lembrado na histéria do pensamento brasileiro nesse periodo

memoravel”; nos deixou obras cOmicas. Além das ja citadas a pagina 55 deste trabalho,




acrescentamos: A Marmota da Corte (1849-1861) — onde podemos encontrar artigos
politicos, de literatura e de moda; Livrinho das mogas, Poesias diversas e Anonimas, que
contém algumas de suas poesias.

Gongalves de Magalhdes (1811-1882) também pode ser arrolado dentro da
historia da satira por cultua-la, embora de maneira incidental, como podemos ver nos

epigramas abaixo (Becker, 1961, p.73):

— E verdade que da Europa

voltaste feito doutor?
— Parece-te impossivel?

E verdade, sim senhor.

— E por qual Academia?
E qual ciéncia, entdo?
— Isso ndo sei: o diploma

€ escrito em alemao.

Vendo um doutor seu doente
quase em termos de morrer,
disse aflito: houve mudanga

no remédio ou no comer.

Tal ndo houve, meu Doutor,
(o doente lhe voltou)
eu se morro é porque fiz

tudo quanto me ordenou.

Gongalves Dias (1823-1864), uma das grandes figuras da poesia




brasileira, pode igualmente, ser visto sob o prisma de escritor satirico esporadico. Desta

forma, destacamos o poema “Que coisa € um Ministro” (Magalhaes, 1957, p.22-6):

O ministro € a fénix que renasce
Das cinzas de outro, que lhe a vez cedeu:
Nasce num dia como o sol que nasce,

Morre numa hora como vil sandeu!

Agora, sim: temos a patria salva,
Nao fara este o que o outro fez;
Grande estadista! basta ver-lhe a calva,

D’homem assim ndo ha dizer — talvez!

Pois que farieis vos? Verter do peito
O melhor sangue ... pela patria acabar! ...
Imbecis! — pois mais vale com proveito

Da patria a custa a vida flautear! (...)

Bruno Seabra, além das obras ja citadas, escreveu: O Doutor Pancracio ou
quadros da vida de um estudante, um romance jocoso; Raymundo ou os néscios da

Academia, uma parodia, O bardo, o comendador e o frade: tipos burlescos, obra que

talvez ndo tenha sido publicada. Dele, transcreveremos um trecho de “Moreninha” (Becker,

1961, p.103):

— Moreninha, das-me um beijo?
— e 0 que me da, meu senhor?
— este cravo ...

— Ora, esse cravo!

De que me serve uma flor?




Ha tantas flores nos campos!
Hei de agora, meu senhor,

dar-lhe um beijo por um cravo?

E barato; guarde a flor.

Franco de Sa, com suas poesias comicas, alcangou popularidade na época.
O poema a seguir (Branco, 1887, p.125) é uma parddia de um famoso poema de Camdes,

e dele, destacamos duas estrofes:

Amor e Namoro

Amor é vinho forte, em que se apanha
D’essas bruegas de cair no chiao;
O namoro € um calice de champanha

Que nos torna alegrete o coragao.

Amor, amigos, é clardo que ofusca,
Fogueira alimentada com resina;
Namoro € luz suave que se busca

Como aquela que expande a lamparina. (...)

Trajano Galvao (1830-1864) “possuia incontestavel veia satirica, e Silvio
Romero proclamou que se tratava de um poeta “gaiato, engragado”, cujos versos eram
“gostosamente comicos” (...)” (Magalhaes, 1957, p.56). Dele, transcreveremos um trecho
de “O Nariz Palaciano”, presente no livro Antologia de Humorismo e Satira, de Raymundo

Magalhdes Junior, as paginas 56 a 59:

Festivais repicam sinos,




Troa no forte o canhdo,
Correm velhos e meninos,
Ferve todo o Maranhao:

Vém doutores, vém soldados,
E os publicos empregados
Com seu ilustre inspetor.

Por que acorre tanto povo?
Chegou presidente novo,

Nosso Deus, nosso senhor ...

Permita, Vossa Exceléncia,
Que aos sabios ponha a questao,

E um caso de consciéncia,

E um “quid juris”ratdo ...

Nestes contratos ocultos
Dizei vos, sabios consultos,
Que tendes as leis de cor,
Quem é que fica lesado?

O mui nobre narigado,

Ou o vil narigador?

Anastacio Bomsucesso (1836-1899) publicou fabulas,

gozando de

popularidade. Tentou o teatro, mas ndo foi bem sucedido. O poema a seguir (Magalhaes,

1957, p.70) mostra uma reag@o contra “a nobreza” brasileira:

Os Ossos

Os ossos de um nobre se encontraram
Com os ossos de um pedo. Estando a sos,
Nas tristes solidoes de um cemit’rio,

Pergunta o nobre ao outro: “Os teus avos? ...
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Por entre essas ossadas que embranquecem
Da lua ao clardo mostrai-me os vossos”.
Responde-lhe o plebeu: “Nao os distingo;

“Sao do nobre e plebeu iguais os ossos”.

Nas pedras sepulcrais ainda brilham
Dos homens a vaidade e a impostura!
Levantai-as leitor, lede nos 0ssos ...

Somos todos iguais na sepultura!

A tese de que somos todos iguais apos a morte € aqui desenvolvida, para
demonstrar que o nobre em nada difere do plebeu.
Tobias Barreto (1839-1889), professor de Direito, abriu novos rumos ao

ensino juridico no Brasil. Foi também poeta, e, por vezes, a sua poesia apresenta elementos

satiricos, como podemos notar no poema abaixo (Magalhdes, 1957, p.95-7):

O rei reina e nio governa

(apologo)

Naio sei porque a lingua humana
Os brutos ndo falam mais,
Quando hoje tém melhor vida,

E ha muita besta instruida

Nas ciéncias sociais ...

“Seja o ledo, diz o asno,
Um rei constitucional:

Com assembléias mudaveis,
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Com ministros responsaveis,

Nao nos pode fazer mal.

Soé vejo, que bem nos quadre
No trono, algum animal,

Que coma e viva deitado:

O porco! ... Exemplo acabado

de rei constitucional ...

Casimiro de Abreu (1839-1860), conhecido como poeta da saudade, ndo

deixou de lado a musa satirica, embora cultivando-a de maneira bastante esporadica. O

poema abaixo (Magalhdes, 1961, p.90-2) é uma saudagdo ao poeta satirico portugués

Faustino Xavier de Novaes, quando este muda-se para o Brasil:

A Faustino Xavier de Novaes

Bem vindo sejas, poeta,

A estas praias brasileiras!
Na patria das bananeiras

As glorias ndo sdo de mais:
Bem vindo, ¢ filho do Douro!
A terra das harmonias,

que tem Magalhdes e Dias,
Bem pode saudar Novaes.

Brilhe viva a tua veia,

Ja que a cidade esta cheia
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desses eternos Manéis;

Os bardes andam as duzias
Como os frades nos conventos
Comendadores aos centos,

Viscondes aos pontapés.

Pinta esse Rio n’um quadro:
Venha a satira mordente,

as letras falsas d’um lado,
As quebras, os trambolhdes:
Mascates roubando mogas,
E 14 no fundo da tela
desenha a febre amarela,

Vida e morte aos cachagdes. (...)

Laurindo Rabelo (1826-1864) era um terrivel epigramista e gozou de grande

popularidade. Dele, destacamos os epigramas abaixo (Magalhies, 1957, p.54-5):

Para mostrar que € mui sabio
E filho de boa gente,

E dos passados ministros,
Ser em tudo diferente,

sua exceléncia da Guerra

Em tudo que der a luz,

Em vez de assinar de nome

Pretende assinar de cruz.

Cabega, triste € dizé-lo!
Cabega, que desconsolo!
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Por fora ndo tem cabelo,

Por dentro nao tem miolo!

Alfredo Bosi, em Historia Concisa da Literatura Brasileira (1986, p.129)
ja nos revela o outro lado de Bernardo Guimardes: “Dos temas romanticos preferiu o da

natureza e o da patria, mas singularizou-se como humorista, nota que trouxe do satanismo

juvenil da fase boémia”. Realmente, o autor de A Escrava Isaura (1875) engendrou-se no

género satirico; fato este que aparece sempre ligado a sua vida, ou seja, de uma forma
generalizada, os historiadores literarios parecem ligar incondicionalmente o uso do género
satirico aos desregramentos da vida dos escritores, condicionamento que extrapola os
limites da critica literaria, entrando, talvez, no terreno da psicologia. Flora Sussekind, em
seu artigo “Bernardo Guimardes: Romantismo com pé de cabra”, revela que os
historiadores servem-se das demissdes do autor de Escrava Isaura para explicar sua poesia
e, acrescenta: “Uma critica que se transveste de biografia. Biografia que se converte numa
sucessdo de casos engragados. Esta, a fortuna critica de Bernardo Guimardes. Como se o
poeta fosse o livro aberto, € nele e nas suas idiossincrasias que se buscam as chaves
interpretativas da obra” (Folhetim, 9/9/1984, p.4). Assim, podemos notar uma certa
dificuldade, por parte de alguns criticos e historiadores, em aceitar, que na obra de um
mesmo escritor convivam voos liricos elevados, amores inatingiveis, com um humorismo,
as vezes pendendo para o bestialogico.

Antonio Candido, em Formagdo da Literatura Brasileira (1993, p.157)
observou esta coexisténcia de géneros na obra de Bernardo Guimardes: “A sua veia

humoristica alias era variada e rica, manifesta ndo apenas na produgao oficial, mas numa




vasta atividade oral de improviso e pilhéria...”. Assim, em sua obra’ encontramos poemas

leves, nos quais ha o predominio do humor, como: “Ao Charuto” e “Minha rede”. Em
outro poema, “Hino a Pregui¢a”(p.397-400) temos a defesa das qualidades da preguiga:

Caluniam-te muito, amiga minha
Donzela inofensiva,

dos pecados mortais te colocando

Na horrenda comitiva

O que tem de comum com a soberba?

e nem com a cobi¢a? ...

tu, que as honras e ao ouro das as costas,

Lhana e santa Preguiga?

Neste poema podemos ver, também, o uso de um vocabulario romantico,
mas cujo tema € imensamente risivel, o eu poematico, como que seduzido, cai aos pés, mas

nio de sua amada:

Maldigam-te outros; eu, na minha lira
Mil hinos cantarei
Em honra tua, e ao pé de teus altares

Sempre cochilarei”.
Em um outro nivel, ja com intengdes satiricas encontram-se “O nariz perante

os poetas”, “Delirio de Papel”, “A Saia baldo”. Neste ultimo, na primeira estrofe, temos

uma invectiva em relagdo a frivolidade da moda:

Balao, baldo, baldo! cupula errante,
Atrevido cometa de ampla roda,

Que invades triunfante

7 Para o estudo dos poemas de Bernardo Guimardes, utilizamos a obra: Poesias Completas de Bernardo
Guimardes, organizada por Alphonsus de Guimaraens Filho.




Os horizontes frivolos da moda;
Tenho afinado ja para cantar-te

Meu rude rabecdo;

Vou teu nome espalhar por toda parte,

Baldo, baldo, baldo!

E prossegue, na 14" estrofe:

Mas hoje a moga, que se traja a moda,

S6 se pode chamar peru de roda”.

Aqui, a tdo celebrada e inatingivel mulher do periodo romantico ¢
totalmente dessacralizada, descaracterizada. Bernardo Guimaraes cultivou, ainda, o género
bestialogico, como em “Disparates Rimados™ (p.445-6), do qual, transcrevemos a ultima

estrofe:

Ha opinides diversas

Sobre dores de barriga:

Dizem uns que sao lombrigas;
Outros, — que vém de conversas.
Porém as linguas perversas
Nelas vém grande sintoma

De um bisneto de Mafoma,

Que sem meias, nem chinelas,
Sem saltar pelas janelas,

Num so dia foi a Roma.

Finalizando, Flora Sussekind (Folhetim, 9/9/1984, p.5) nos aponta para dois

poemas mais escondidos: “A Origem do Ménstruo” e “O Elixir do Pajé”, que foram

“eliminados” de suas Poesias Completas.
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Alvares de Azevedo®, aclamado pela critica por sua obra ultra-romantica,
também cultivou a faceta humoristica. No prefacio a Segunda parte de A Lira dos Vinte
Anos, ha a afirmagio: “Quase depois de Ariel esbarramos em Caliban. A razio é simples. E
que a unidade deste livro funda-se numa binomia. Duas almas que moram nas cavernas de
um cérebro pouco mais ou menos de poeta escreveram este livro, verdadeira medalha de
duas faces” (p.38). Assim, 0 mesmo poeta que se tornou célebre com o poema

“Lembranga de Morrer” (p.37), escreve “O Poeta Moribundo” (p.59):

Poetas! amanha ao meu cadaver
Minha tripa cortai mais sonorosa!...
Fagam dela uma corda e cantem nela

Os amores da vida esperangosa!

O eu poematico graceja da figura da morte:

Coragdo por que tremes? Vejo a morte,
Ali vem lazarenta e desdentada...

Que noiva!...

e devo entdo dormir com ela?

Se ela a0 menos dormisse mascarada!

Em outro poema “E Ela! E Ela! E Ela! E Ela! o eu poematico nos mostra a

descaracterizagdo do amor romantico — ele suspira por uma donzela:

E ela! é ela! Murmurei tremendo,

E o eco ao longe murmurou — € ela!

¥ A obra de Alvares de Azevedo a ser analisada encontra-se em Poesias C ompletas de Alvares de Azevedo,
Rio de Janeiro: Ediouro, [s.d.] .




Eu a vi... minha fada aérea e pura —

A minha lavadeira na janela!

Mas trata-se de sua lavadeira. Esta inesperada transposi¢ao amada/ lavadeira
torna 0 poema extremamante humoristico, ainda mais se lembrarmos das formas como a
mulher € caracterizada no periodo romantico. Mais adiante, o eu poematico toma-lhe um
bilhete. Nova solugdo inesperada se apresenta. O leitor, ao supor que o bilhete era de amor,

engana-se totalmente:

Abri cioso a pagina secreta...

Oh! meu Deus! era um rol de roupa suja!

Em outros trés poemas, podemos notar criticas em relagdo ao poder

exagerado que o dinheiro tem — “O Editor (p.62), “Minha desgraga” (p.63-4) e

“Dinheiro” (p. 62), que transcrevemos:

Sem ele ndo ha cova — quem enterra
assim gratis, a Deo? O batizado
Também custa dinheiro. Quem namora
Sem pagar as pratinhas ao Mercurio?
Demais, as Danaes também o adoram...
Quem imprime seus versos, quem passeia,
Quem sobe a Deputado, até Ministro,
Quem € mesmo Eleitor, embora sabio,
Embora génio, talentosa fronte,

Alma Romana, se ndo tem dinheiro?
Fora a canalha de vazios bolsos!

O mundo € para todos... Certamente




Assim o disse Deus mas esse texto
Explica-se melhor e doutro modo...

Houve um erro de imprensa no Evangelho:
O mundo é um festim, concordo nisso,

Mas ndo entra ninguém sem ter as louras.

Aqui, encontramos um poeta descontente com o que vé ao seu redor,
indignado diante deste tao poderoso objeto de troca. Esta indignagdo se revela através das
invectivas, que ndo poupam até a figura de Deus.

Como se observa, apesar de o espirito critico e satirico ser um dos
componentes da visdo romantica, sdo poucos os escritores deste periodo que se dedicaram

a satira como género primeiro. Escritores consagrados pela critica, como Gongalves Dias,

Alvares de Azevedo, também renderam-se i musa satirica, embora a critica e a historia

literarias, em sua grande maioria, ndo se preocupem em revelar esta faceta dos escritores

romanticos, detendo-se apenas no enfoque ao cultivo do género lirico.
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4. Luiz Gama: A Velhacaria Revisitada

Entre os escritores romanticos, vamos encontrar um poeta que se
caracterizou por adotar a satira como género primeiro. Autor dos livros Primeiras Trovas
Burlescas de Getulino (1859) e Novas Trovas Burlescas (1861), Luiz Gama é um satirico
por exceléncia e, como Gregoério de Matos, ndo se detém diante dos desmandos, da
corrupgdo e ataca implacavelmente a sociedade de sua época, constituindo-se em um
escritor mordaz e viperino.

Além desta faceta satirica, sua obra apresenta poemas humoristicos, as
vezes tendendo para o bestialogico, e uns poucos género liricos, que versam sobre a mulher
inatingivel, o sonho, a indignagdo diante da escraviddo, temas comuns ao periodo. Para

termos uma visdo mais abrangente de sua obra, passaremos a estuda-la detidamente.

4.1 Primeiras Trovas Burlescas e Novas Trovas Burlescas

Primeiras Trovas Burlescas’ ja em sua folha de abertura, apresenta um

agradecimento, assim como uma dedicatoria ao Desembargador Furtado de Mendonga,
responsavel, mesmo que indiretamente, pela possibilidade, desfrutada por Luiz Gama, de
ter acesso a uma vasta biblioteca. Publicado em 1859, o livro compde-se de trinta € nove

poemas divididos, quanto ao género literario, em liricos e satiricos.

® As citagdes desta obra serdo feitas com base na edigio de 1944, organizada por Fernando Goes.




As epigrafes sdo presencga constante ao longo da obra e antes do inicio da
leitura dos poemas, uma ja se faz presente, apontando para um poeta satirico portugués —
Faustino Xavier de Novaes, autor, entre outras obras, de Poesias (1856) e Novas Poesias
(1881), as quais serviram de base para a maioria das epigrafes destacadas por Luiz Gama.

Os poemas liricos, a minoria, s3o em nimero de seis e contém epigrafes de
Luis Vaz de Camdes, Junqueira Freire, Bernardo Guimaries e Tibulo, que ja nos remetem
para o conteudo das poesias, ou seja o lirismo romantico, com a presenga da mulher

inatingivel.

Se levarmos em conta as cinco vertentes da poesia romantica brasileira' —

saudosismo, indianismo, “mal do século”, natureza dotada de valores liricos e a
participagdo nos movimentos revolucionarios — veremos que os poemas liricos de
Primeiras Trovas Burlescas encaixam-se perfeitamente quanto a tematica romantica,
embora, quanto ao vocabulario, podemos notar alguns elementos do periodo neoclassico.
No poema intitulado “A Borboleta” o eu poematico descreve o volatil voo de uma
borboleta perfeitamente integrada a natureza que a cerca. O vocabulario apresenta tragos
neoclassicos, com sua paisagem idilica e reconfortante. A naturalidade com que a borboleta
percorre seu caminho sem tensdes nos permite dizer que a linguagem utilizada foi capaz de
criar o mundo natural, ou seja, a palavra tornou-se equivalente a natureza, uma das
caracteristicas do Neoclassicismo.

Novos tragos da linguagem neoclassica podem ser encontrados em outros
trés poemas — “Junto a Estatua”, “Laura” e “A Cativa”, mas que sdo abordados de

diferentes maneiras. Em o poema “A Cativa” a natureza € utilizada como elemento

'“As cinco vertentes da poesia roméntica brasileira encontram-se explicadas detalhadamente no 2°
capituloda presente dissertagdo a pdgina 9.




caracterizador da amada e ambos encontram-se em perfeita consonancia, como podemos

depreender nos versos da sétima estrofe:

Limpida alma — flor singela
Pelas brisas embalada,

Ao dormir d’alvas estrelas,
Ao nascer da madrugada.

Em “Junto a Estatua”, o eu poematico sente-se encantado com a natureza

nas estrofes onze e doze:

Verdejantes murtas
Redolentes cravos,
Lindas papoulas

Da donzela escravos,

Ao soprar da brisa,
Em balang¢o undoso,
O mortal encantam

Num sonhar gostoso.

Em conformidade com “A Cativa”, o eu poematico serve-se da natureza

para caracterizar a amada no poema “Laura”, como podemos notar nas estrofes onze e

doze:

Dos mal-me-queres
Aureos novelos
Os anéis fingem

Dos teus cabelos.
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Da violeta
Na singeleza
Tua alma vejo,

Tua pureza.

Ao cotejarmos a presen¢a da natureza nos poemas apresentados, notamos
que ela é apresentada de duas maneiras, ou como natureza contemplativa ou como
elemento caracterizador da amada. Quando colocada da primeira forma, o poema tende
para o Neoclassicismo; contudo, quando se apresenta da segunda maneira, a natureza
adquire caracteristicas romanticas, pois torna-se carregada de sentimentalismo. Indo além,
a natureza serve de entrada para o universo onirico, possibilitando ao eu poematico sonhar.
Uma primeira vertente romantica pode, entdo, ser visualizada: a dos valores liricos da
natureza.

Seguindo o direcionamento dado pela natureza — a entrada para o universo

onirico — percebemos outro elemento fundamental para os escritores do periodo

romantico — a noite. Segundo Antonio Candido (1989, p.45), “A noite se liga o sono,

como estado que conduz a um mundo proprio, as vezes tocado pelo sobrenatural, por
causa do sonho e da sua manifestagdo extrema, o pesadelo. Tudo isso € matéria querida
da imaginagdo romantica, que no limite concebe o sonho como vida diferente, tdo valida
quanto a da vigilia e representando um desdobramento ndo apenas da personalidade, mas
do mundo. Um outro ser, num outro mundo”. Ele prossegue a pagina 46: “Os romanticos
foram, portanto, particularmente sensiveis a for¢a transfiguradora da noite, inclusive e
sobretudo como hora do sonho (...)”. Em “Laura”, o eu poematico espera, em vio,

durante a noite o aparecimento da amada e sonha com isto, como vemos nas estrofes




dezesseis e vinte:

La surge um Anjo!
Oh céus é ela!
— Estrela vésper

De luz singela!

Era um Arcanjo
De aéreo sonho,
No ar perdeu-se
Ledo e risonho.

Em “Junto a Estatua”, o eu poematico se vale da hora que antecede o nascer
do sol, propicia para a evasdao pois ndo € possivel termos uma visdo nitida neste horario,

como notamos nos seis ultimos versos da segunda estrofe:

Ja nas fulgidas portas do Oriente,
Trajando purpura, majestoso assoma
Luzeiro ardente, que expandindo os raios,
Deslumbra os olhos, € a razio sucumbe,
E, com furtiva luz, palidas fogem

Notivagas esferas cintilantes

Como podemos notar, nos dois trechos destacados o eu poematico sonha

com sua amada, e se encontra no limite entre imaginag¢do e sonho, fazendo com que estes
elementos paregam estar em simbiose.

Outro trago comum nos poemas liricos € a presenga da mulher inatingivel,
uma das caracteristicas mais marcantes do Romantismo brasileiro. Esta impossibilidade de

relacionar-se com a amada apresenta-se de duas formas — ou a mulher é




metaforicamente colocada como uma estatua, como nos poemas “Junto a Estatua” e
“Laura”, ou ela ndo € livre para escolher seu destino, como em “A Cativa”. A descri¢do da
mulher segue padrdes romanticos, como podemos ver nos trés primeiros versos da sétima

estrofe de “Junto a Estatua™:

Formosa virgem de nevado colo
De gargos olhos, de cabelos louros;
Sangiiineos labios, elegante porte,

Em “Laura”, o mesmo padrido descritivo se impde, como depreendemos nas
> ?
estrofes oito e nove:

Carmineos labios
Nos rubros cravos,
Que n’hastea pendem,

Quais mélios favos

Teu niveo colo

— Na estatua erguida
Do amor de Tasso
— Da bela Armida.

Em “A Cativa”, do total de doze estrofes, o eu poematico utiliza sete para
descrever a amada, sendo que um novo dado € acrescentado — a mulher é negra, mas os
padroes romanticos sio mantidos, ou seja, tem o colo acetinado, € angelical, fragil, de
beleza idealizada, a boca avermelhada, e, como a maioria das mulheres do periodo
romantico, ela treme diante de seu amor.

Outro tema comum da poesia romantica foi o saudosismo. Em Primeiras

Trovas Burlescas, o poema “Minha Mae” serve-se desta tematica. O eu poematico sente




saudades de sua infancia, de sua mae, como nos quatro ultimos versos da primeira estrofe:

Oh, que saudades que tenho
Dos seus mimosos carinhos,
Quando c’os tenros filhinhos

Ela sorrindo brincava.

A descrigdo, novamente, serve-se da natureza, como podemos notar na

terceira estrofe:

Quando o prazer entreabria
Seus labios de roxo lirio
Ela fingia o martirio

Nas trevas da soliddo.

Os alvos dentes eram mito,
No rosto a dor do aflito,

Negra a cor da escravidao.

Esta estrofe serve de porta de entrada para outra caracteristica romantica
presente nesta obra — a participagdo nos movimentos revolucionarios. De fato, notamos
ao longo dos poemas uma grande indignagdo em relagido a escraviddo. Em todos os até
agora mencionados, 0 eu poematico repudia, 0 mais severamente possivel, este problema

social, ainda que esta caracteristica aparega, em alguns poemas, de uma forma ndo tdo

explicita como em: “No Cemitério de S. Benedito na Cidade de Sdo Paulo”, o melhor

representante desta faceta. Nele, eu poematico descreve o timulo de uma pessoa:

Que escravo sucumbiu, livre nascendo!




Das horridas cadeias desprendido,
Que so forjam sacrilegos tiranos,

Dorme o sono feliz da etemidade.

O eu do poema ¢€ enfatico ao afirmar que no cemitério as desigualdades ndo
existem, o traficante de negros nao enriquece, ou seja, depois da morte somos todos iguais,
mesmo que as pessoas nao consigam ver. A ultima estrofe ilustra perfeitamente as

afirmagoes feitas:

Aqui n3o se ergue altar, ou trono d’ouro
Ao torpe mercador de came humana,
Aqui se curva o filho respeitoso

Ante a lousa materna, e o pranto em fio
Cai-lhe dos olhos revelando mudo

A historia do passado. Aqui, nas sombras
Da funda escuridao do horror etemo,

Dos bragos de uma cruz pende o mistério,
Faz-se o cetro bordio, andrajo a tunica,

Mendigo o rei, o potentado escravo!

Ainda podemos notar um poema melancolico que canta a tristeza do escravo

através da transposi¢do escravo-coleirinho. Denominado “Coleirinho”, este poema traz a

amargura de um ser que esta sem liberdade, ndo pode conviver com sua familia e, por isso

“Hoje ja ndo trinas” (primeiro verso da terceira estrofe).
Assim, os poemas liricos de Primeiras Trovas Burlescas seguem as
caracteristicas romanticas, mesmo que, em alguns momentos, haja tragos neoclassicos em

seu vocabulario. Neste sentido, Luiz Gama atende a algumas caracteristicas do periodo;




no entanto, sua obra compde-se, em grande parte, de poesias satiricas, sendo necessario
estuda-las par que possamos visualizar sua outra faceta romantica, a satirica, realizada em
trinta e trés poemas, nos quais surge outro eu poematico. Virulento, ataca as mazelas da

sociedade ndo se esquecendo de nenhuma classe social, como ja prenuncia nas trés tltimas

»l1

estrofes de “Protase” ", seu poema de abertura:

E podem colocar-se a retaguarda
Os venerandos sabios de influéncia;
Que o trovista respeita submisso,

Honra, patria, virtude, inteligéncia.

S0 corta, com vontade nos malandros
Que fazem da Nagdo seu Monte-pio;
No remisso empregado, sacripante

No lorpa, no peralta e no vadio.

A frente parvalhdes, her6is Quixotes,

Borrachudos Bardes da traficancia;
Quero ao templo levar de grao-Sumano

Estas arcas pejadas de ignorancia.

A sexta estrofe do segundo poema reforga o que foi dito no primeiro:

Com sabenga profunda irei cantando
Altos feitos da gente luminosa,

Que a trapaga movendo portentosa

a mente assombra, e pasma a natureza!

Espertos eleitores de encomenda,

' Prétase: 1. no antigo teatro grego, a primeira parte da agdo dramatica, na qual o argumento ¢ anunciado
¢ se inicia o seu desenvolvimento 2. exposigido do assunto de um drama.




Deputados, Ministros Senadores,
Galfarros Diplomatas — chuchadores,

De quem reza a cartilha da esperteza.

Desta maneira, 0 eu poematico constréi um cenario da realidade brasileira,

no qual nenhuma classe € esquecida. Neste universo todo retorcido, as leis também

apresentam-se distorcidas, como nos quatro primeiros versos da décima estrofe de

“Sortimento de Gorras para a Gente do Grande Tom”:

Se a lei fundamental — Constipagao,
Faz papel de falaz camaledo,
E surgindo no tempo de eleigdes,

Aos patetas ilude, aos toleirdes

Esta visdo € corroborada na terceira estrofe de “Novo Sortimento para a
Gente do Grande Tom™:

Se dormem de bolor encapotadas,
Roidas do gusano, esfarrapadas,
Nossas Leis, sentinelas vigilantes
D’empregados remissos e tratantes;
Se o juri criminal da nossa terra,
Postergando o direito, sempre aberra
Punindo com rigor pobres mofinos,

E dando liberdade aos assassinos:
Chiton, pio Leitor, nido digas nada —
A Lei, ca no Brasil, € patacoada.

Se as leis do pais estdo ultrapassadas, se ndo sdo usadas de maneira a
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corrigir erros, todo o quadro social e politico esta comprometido, razio pela qual o eu

poematico ataca estas camadas sociais. O poder judiciario aparece totalmente fora de suas

atribuigdes legais, como podemos ver nos versos de “Quem sou eu?”:

Nao tolero o magistrado,

Que do brio descuidado,

Vende a lei, trai a justiga

— Faz a todos injustica —

Com rigor deprime o pobre,

Presta abrigo ao rico, ao nobre,

E s6 acha horrendo crime

No mendigo que deprime

— Neste dou com dupla forga,

Té que a manha perca ou torga. (v.43-52)

O poder legislativo também ndo € esquecido, e a quinta estrofe de
“Sortimento de Gorras para a Gente do Grande Tom” exemplifica a posi¢do adotada pelo

eu poematico diante destes usurpadores da nagao:

Se temos Deputados, Senadores,

Bons Ministros e outros chuchadores;

Que se aferram as tetas da Nagio

Com mais sanha que o tigre, ou que o Ledo;
Se ja temos calgados — mac-lama,
Novidade que esfalfa a voz da Fama,
Blasonando as gazetas — que ha progresso,
Quando tudo caminha p’ra o regresso:

Nao te espantes, 0 Leitor, da pepineira,

Pois que tudo no Brasil é chuchadeira!




Em outro poema — “Serei Conde, Marqués e Deputado” — um homem
procura por seu burro que fugiu e pergunta para um “esperto, ardiloso capaddcio”

(segundo verso da terceira estrofe), que lhe responde:

“o seu burro, senhor, aqui passou,
Mas, o guapo Ministro fé-lo presa,

E num parvo Barao o transformou!

o virgem Santa! (Exclama o tabaréu,

Da cabega tirando o seu chapéu)
Se me pilha o Ministro, neste estado,
Serei Conde, Marqués e Deputado! ...

Nestas estrofes, além da critica ao poder legislativo, ha, também a invectiva
em relagdo a nobreza, personalizada na figura do “Bardo”, tipo satirizado freqiientemente,

como em “A Pacotilha”:

Se impinge nobreza
Brutal vendilhdo,

Que, sendo Bario,

Ja pensa que ¢ gente;
Aqueles que o viram
Cebolas vendendo

Viao sempre dizendo —

Que o lorpa é demente. (117 estrofe)

Se audaz rapinanto,

Fidalgo ou Bardo




Por ser figurao,

Truinfa da Lei;

E que ha Magistrados
Que empolgam presentes
Fazendo inocentes

Os manos da grei. (14* estrofe)

Em “O Barao da Borracheira”, o eu poematico, na primeira estrofe, faz uma
generalizagdo em relagdo a presenga do bardo na sociedade brasileira, colocando-a como

corriqueira:

Na Capital do Império Brasileiro,
Conhecida pelo — Rio de Janeiro,
Onde a mania, grave enfermidade,
Ja ndo é, como dantes, raridade;

E qualquer paspalhédo endinheirado
De nobreza se faz empanturrado —
Em a rua chamada do Ouvidor,
Onde brilha a riqueza, o esplendor,
A porta de uma modista de Paris,
Lindo carro parou — Numero — X —,
Conduzindo um volume, na figura,
Que diziam alguns, ser criatura
Cujas formas mui toscas e brutais

Assemelham-na brutos animais

A populagdo fica extremamente curiosa para descobrir quem € o passageiro,

€, 0 eu poematico aproveita 0 momento para nos mostrar que, na verdade, esta figura nada

mais € que um bardo que comprou seu titulo:




Vencido de roaz curiosidade

O povo percorreu toda a cidade;

As caducas farmacias, livrarias,

As boticas e vis secretarias;

E ja todos a fé perdida tinham,

Por verem que o brutal ndo descobriam,
Quando a idéia feliz e luminosa,

Na cachola brilhou dum Lampadosa
Que excedendo em carreira os finos galgos,
La foi ter a Secreta dos Fidalgos;

E dizem que encontrara registrado

O nome do colosso celebrado:

Era o grande Bario da borracheira,

ue seu titulo comprou na régia-feira! ... 4* estrofe
p g

Outra classe satirizada com muita freqiiéncia é a meédica, na qual sdo

enfocados seus aspectos negativos, ou seja, sua ineficiéncia, ignorancia e o fato de

comprar diplomas. A primeira estrofe de “Sortimento para a Gente do Grande Tom” ja nos

aponta par as afirmagoes feitas:

Se grosseiro alveitar ou charlatao
Entre nés se proclama sabichio;

E, com cartas compradas na Alemanha,
Por mil anos impinge ipecacuanha;

Se mata, por honrar a Medicina,

Mais voraz do que uma ave de rapina;
e, num dia, se, errando na receita,
Pratica no mortal cura perfeita;

Nio te espantes, ¢ Leitor, da novidade,

Pois que tudo no Brasil é raridade!




O nono, décimo e décimo-quarto poemas sdo dedicados ao farmacéutico
(“fabricante de pilulas”), que, na época, através de manipulagio de formulas, fazia os
medicamentos necessarios. O eu poematico ndo poupa esforgos para fustiga-lo,
reforgando-lhe aspectos condenaveis em relagdo a sua conduta profissional, no sentido de

revela-lo como uma figura desacreditada, um charlatdo, como veremos nas duas ultimas

estrofes do décimo poema, em que o eu poematico recorre a sabedoria de Quiron'? para

atacar o manipulador incompetente de formulas:

Eis que surge Quiron d’alta memoria,
E vendo esse monturo de bagago,

Raivoso entdo bradou, rasgando a historia:

“Siléncio, ¢ charlatdo! Nem mais um passo,
Que levo-te a vergalho, a palmatoria,

Transformo-te num burro, e mais nio fago.”

O eu poematico também € inclemente em relagdo a cultura ornamental, ou
seja, € implacavel em relagdo aqueles que ostentam méritos indevidos, primordiando o
exterior em detrimento do interior. Nesta classe estdo os janotas, os jornalistas, os carolas
que, por razdes diferentes, aparentam o que ndo sdo. Com relagdo aos primeiros, ha

inimeros exemplos, mas destacaremos o vigésimo-nono poema, intitulado “O Janota™:

Sou bonito, sou da moda,
Chibantio de belo gosto;

'? Quiron: Centauro benfazejo que, por causa da sua ciéncia ¢ habilidade, foi intitulado “o Sabio”.




Sou gamenho, tenho garbo,

Porte airoso e bem composto.

Vivo alegre, passo a larga,
Tenho trinta namoradas:
— dez viuvas, seis donzelas,

Sete velhas ndo casadas. (1* e 2" estrofes)

Outras “qualidades” sdo acrescentadas ao janota:

E se ha quem diga,

Que sou tratante,

Sagaz, birbante,

E maroteira;

Porque so6 finto

Parvos mascates,

Maus alfaiates,

Por bandalheira. (14° estrofe)

E ele conclui:

Quem deve e paga

Nao tem miolo.

E parvo, é tolo,

Nao tem bom tino.
Viva a chibanga,
Va de tristeza
Morra a pobreza

Que isto € divino!

Em “Farmacopéia”, igualmente diversas classes profissionais sdo satirizadas,

valendo observar o que o eu poematico aponta aos maus jornalistas:
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P’ra o torpe jornalista que nao sente,
A pena mergulhada na desonra;
E de vicios coberto, o saltimbanco,

So trata de cuspir na alheia honra —

Prudéncia e tino,
Critério e siso;
Também vergonha,
Se for preciso:

E se esta dose

Lhe ndo bastar,
Um bom cacete

Para o cogar. ( 17% e 18" estrofes)

Sao satirizados, deste modo, a todos aqueles que, de uma maneira ou de
outra, utilizam-se inescrupulosamente de artificios para conseguirem seus objetivos. A
estas formas de conduta se opdem, ao longo dos poemas, “honra, patria, virtude,
inteligéncia” (quarto verso da sétima estrofe de “Protase”). Vale ressaltar que o eu

poema’tico de “Quem sou eu?” afirma enfaticamente:

Mas so rendo obediéncia

A virtude, 2 inteligéncia

Passagens como estas € como a seguinte — oitava estrofe de “Novo
Sortimento de Gorras para a Gente do Grande Tom” — sdo atestados da filosofia moral

que move a satira:

AVA
AVAVEY

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespw.l 12 13 14 15 16 17

18



Se 0 homem que nasceu pra sapateiro,
E em direito, pretende ser Guerreiro,
Sovelando de rijo no Lobao,

— Ferra o dente na velha Ordenagao;
Se o lorpa que nasceu para jumento,
Nio tendo cinco réis de entendimento,
Banido da ciéncia, bestalhao,

Por forga do dinheiro sai Bario:

E que a honra, a virtude, a inteligéncia,

Nio passam de estulticia e vil deméncia.

Primeiras Trovas Burlescas, em sua faceta satirica, apresenta um
vocabulario trabalhado, com uma linguagem cifrada, o que freqiientemente, torna seu
conteudo de dificil apreensdo, e nos remete para a afirmagido de Anténio Candido, na qual
conceitua a poesia pantagruélica, a poesia marcada de significado “normal”, como uma
manifestagdo da negatividade romantica. De fato, em algumas passagens, notamos versos
providos de significados que beiram ao absurdo, como nas vigésima-primeira e vigésima-

segunda estrofes de “O Baldo™:

Se algum marujo,
Fino tratante,
Faz-se de impante
Politicao

Muda de credo,
Vira a casaca,

O gas ataca,

No seu balao.

Mas se perdendo




A tramontana,
Qual Zé banana,
Pilha o tufio,
Foge ao perigo,
Deixa a catraia,
Buscando a praia,

E charlatio.
Outro exemplo de significado hermético encontra-se nos doze versos iniciais

da décima-segunda estrofe de “O Grande Curador do Mal das Vinhas™;

E, logo que da terra se apartou,
Sobre as nossas cabegas espalhou:
Um chuveiro de anuncios, em gazetas,
Retumbantes artigos, grossas petas;
A capa-rosa, a galha, a t’rebintina,
Esséncia de tabaco e de quinina;
Pontinhas de charutos, ja fumados,
Ratos mortos, em vinho conservados;
Pomposos elogios, em jomais,
Sementes p’ra o fabrico de animais:
Um tratado das coisas reunidas,

E mais outras coisitas esquecidas!

Ainda em relagdo ao vocabulario, ha presenga de imagens nauticas, como as

usadas nas estrofes anteriormente destacadas, assim como em varias passagens do livro,

que poderia ser explicada pelo fato de Luiz Gama, quando vendido por seu pai, ter viajado

em um navio até o Rio de Janeiro, o que possibilitou seu acesso ao linguajar dos
marinheiros.

Outro ponto relevante € o fato de que o eu poematico parece sentir que tem




uma missdo a cumprir, como se comprova nas estrofes nove e dez de “No album do meu

amigo J. A. Da Silva Sobral”:

E qual estudante,
Campando de sabio,
Que empunha a luneta,
Que ¢ seu astrolabio:

Eu pego na pena,
Escrevo o que sinto;

Seguindo a doutrina

Do grande Filinto"

Este poeta, com uma missdo a cumprir, faz com que pensemos no vate
romantico. No entanto, apesar de sentir esta necessidade do fazer poético, o eu poematico,
com muita frequéncia, satiriza cruelmente a figura do poeta, dotando-a de qualidades
despreziveis, como no poema “Arreda, que la vai um vate!”. J4 na primeira estrofe, a

descaracterizagdo se faz presente:

Quis um pobre sandeu apatetado
Sobre as grimpas guindar-se do Pamaso;
Empunha uma bandurra desmanchada,
E nas ancas se encaixa do Pegaso.
Assim o vate “apatetado” quer subir ao Parnaso, mas o cavalo ao ouvi-lo

falar, joga-o em um “tremedal” (verso cinco da quinta estrofe), e ele fica:

Todo em lama, o coitado, besuntado,

13 Filinto Elisio, poeta portugués, cujo nome era Francisco Manuel do Nascimento.




A bandurra tocou destemperada,
E, por fim do descante, sé ficaram

Asneiras e sandices, — patacoada.

Em outro poema, “A um vate enciclopédico”, o eu poematico, na terceira

estrofe, animaliza a figura do vate, ridicularizando sua incompeténcia:

Um taful, que encarou o tal portento,
Afirma que o coitado era jumento;

E querendo provar o que dizia,
Mostrava uma castrada poesia:
D’asneiras enxurrada furibunda
Onde o erro falaz superabunda;

Era prosa sediga, mui safada
Asneira sobre asneira amontoada!

E no fim da magante frioleira

A firma do grao-vate — babozeira.

Ainda, neste poema, 0 eu poematico coloca o vate como uma pessoa dotada

de qualidades inimaginaveis em um ser humano, fazendo com que ele se torne um ser acima

do homem comum, visando sempre a ridiculariza-lo pelo exagero, como nos seis versos

finais da primeira estrofe e nos seis versos iniciais da segunda:

E doutor em ciéncias sociais,
Conhece toda casta de animais;

Em direito, suplanta o Savigny,
mormente quando toma a — Parati;
E nos fastos da gra-filosofia

Diz tais coisas que a carne arrepia!




Da Medicina o novo Chemoviz,
Faz xaropes, do ferro tira o giz!
E, invadindo as baias do Pamaso

O lugar conquistou do tal Pegaso

A sabenga nos casos se lhe aninha
E por todos chamado o0 — Dom Fuinha;

Ao tratar do fazer poético, o eu poematico, em alguns pontos, parece
igualar-se a necessidade de que os escritores romanticos tinham de compor, mas sempre

com um tom faceto, parédico, como nas duas primeiras estrofes de “L4 vai verso™:

Alta noite, sentindo o meu bestunto
Pejado, qual vulcio de flama ardente,
Leve pluma empunhei, incontinenti
O fio das idéias fui tragando.

As Ninfas invoquei para que vissem
Do meu estro voraz o ardimento;
E depois, revoando ao firmamento,

Fossem do Vate o nome apregoando.

No entanto, ao invocar a musa, uma diferenca se faz presente — ela é
originaria da Guiné, “cor de azeviche”(primeiro verso da terceira estrofe), e emprestara, ao
invés da usual lira, “o cabago d’urucungo”. Estamos diante, portanto, de um eu poematico
que apresenta diferengas singulares em relag@o aos escritores romanticos, ou seja, ele sente
a necessidade de escrever, mas o fara de maneira a tornar relevante a negritude, os tragos

provenientes da cultura africana. Ele se define :

Quero que o mundo me encarando veja




Um retumbante Orfeu'* de carapinha®,

Que a Lira desprezando, por mesquinha,
Ao som decanta de Marimba augusta;

Vale observar, a este respeito, que, ao longo de suas satiras essa negritude
assumida pelo eu poematico ndo o impede de assestar suas criticas a negros e mulatos que,
como os brancos, incidem em comportamentos censuraveis, como na segunda estrofe de

“Sortimento de Gorras para a Gente do Grande Tom”:

Se os nobres desta terra empanturrados,
Em Guiné tém parentes enterrados;

E, cedendo a prosapia, ou duros vicios,
Esquecem os negrinhos seus patricios;
Se mulatos de cor esbranquigada,

Ja se julgam de origem refinada,

E, curvos a mania que os domina,
Desprezam a vovo que € preta-mina:
Nio te espantes, 0 Leitor, da novidade,

Pois que tudo no Brasil é raridade!

Em “Pacotilha”, 0 eu poematico assume sua cor negra e volta a fazer critica
aos mulatos pretenciosos, que tentam passar por brancos.

Mulato esfolado,

Que se diz fidalgo,

Porque tem de galgo

O longo focinho;

Nao perde a catinga,

De cheiro falace,

Ainda que passe

' Orfeu: figura mitolégica que conseguia acalmar os ledes com sua lira.
15 Carapinha: cabelo ruim de negro.




Por braseo cadinho.

E se eu que pretacio,
D’ Angola oriundo,
Alegre, jucundo,

Nos meus vou cortando;

E que nio tolero

Falsarios parentes,
Ferrarem-me os dentes,

Por brancos passando.

O oitavo poema trata do fidalgo e do orgulho de sua nobre descendéncia.
No entanto, ao final, descobre-se que ele também apresentava elementos da raga negra.

Esta contradi¢@o torna o poema hilariante:

Soneto
Mote:

E ndo péde negar ser meu parente!

Sou nobre, e de linhagem sublimada
Descendo, em linha reta dos Pegados,
Cuja langa feroz desbaratados

Fez tremer os guerreiros da Cruzada!

Minha mii, que é de proa alcantilada,
Vem da raga dos Reis mais afamados;
— Blasonava entre um bando de pasmados

Certo parvo de casta amorenada.

Eis que brada um peralta retumbante:
“— Teu avo, que de cor era latente,

“Teve um neto mulato e mui pedante!”




Irrita-se o fidalgo qual demente,
Trescala a vil catinga nauseante,

E ndo pode negar ser meu parente!

Ao penetrarmos no universo satirico de Primeiras Trovas Burlescas,

notamos que o eu poematico coloca-se de modo extremamente humilde, menosprezando-se

com insisténcia, dizendo-se um “tagarela”em “No album do Senhor Capitdo Jodo Soares”.

Ele se apresenta:

Nio tenho sabenga,
Nio campo de autor;
Apenas me conto

Por um falador.

Das linguas estranhas

Nem uma aprendi,

Em nosso idioma

Sou — KiKiriki. (Estrofes dez e onze)

Finaliza, reforgando enfaticamente, a idéia de que é alguém que fala demais:

— No Album do Vate
De grande saber,
Um pobre tarelo

Naio pode escrever.

O fato de colocar-se como “tagarela™ liga-se a uma outra figura recorrente
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— a do sapateiro. Em principio, parece estranho tal vocabulo, mas se levarmos em conta

sua significagdo de “artista inabil e charlatdo” (Ferreira, 1986, p.1550), veremos que a

figura do sapateiro reafirma a de tagarela, como se observa em “No Album Do Senhor

Capitdo Jodo Soares™

Se for literato
Farg¢ola, brejeiro,
Impando dira:

Sempre é sapateiro. (21?* estrofe)

A mesma idéia aparece em mais dois poemas — “No Album do meu amigo
J. A. Da Silva Sobral” e “Novo Sortimento de Gorras para a Gente do Grande Tom”.

Outro ponto que nos parece relevante salientar € a presenga de referéncias a
aspectos religiosos. Deus é colocado como “o Autor da geragdo™ (terceiro verso da
terceira estrofe de “Sortimento de Gorras para a Gente do Grande Tom), e caracterizado
sempre de maneira positiva. Entretanto, outras figuras ligadas a religido sdo atacadas por
violarem, de um modo ou de outro, certos principios morais. No poema “Farmacopéia”, o
eu poematico satiriza os beatos e receita um “remédio” para este mal (estrofes vinte e um e

vinte e dois):

Para os velhos carolas, marralheiros,
Que afetam de santinhos — s6 de dia;
E sendo noite velha — encapotados,

Nio resistem de amor a fanfurria —

Cheiroso banho,
D’alta janela,




Que os ponha a trote,
Fugindo d’Ela;
Topada e queda,
Nariz quebrado,

Um bom vergalho,
Mas bem puxado.

Em “Novo Sortimento de Gorras para a Gente do Grande Tom” — ha o

ataque ao clero (seis versos finais da quarta estrofe):

Se um carvao de coroa, digo, Padre,
Por obra do divino, co’a comadre
Fabrica seu filhinho, por brinquedo,
Impinge no marido — psio! ... segredo!
E que sobre o sacrista mais constante

inge no marido — psio! ... edo!
Imping P segr

Esta invectiva nos aponta para o fato de que, paralelamente a humildade do
eu poematico e sua aparente falta de auto-estima, temos uma satira mordaz e virulenta.
Ao mesmo tempo em que o eu do poema quer mostrar-se desprovido de qualidades
necessarias para escrever bem, ataca implacavelmente, revelando grande dominio do

discurso. Neste sentido, o poema “Sortimento de Gorras para a Gente do Grande Tom” e

“Novo Sortimento de Gorras para a Gente do Grande Tom'® podem ser considerados uma

sintese da sociedade brasileira, uma vez que tratam de suas diferentes camadas. Neles estao
retratados: a classe médica, os nobres com descendéncia da raga negra, o governo

brasileiro, os politicos, os bacharéis, os empregados remissos, os militares, os jornalistas, a

'S Por abarcarem grande parte dos tipos satirizados por Luiz Gama, transcreveremos os dois poemas no
capitulo intitulado Anexos.




classe universitaria, o poder legislativo, o poder judiciario, o clero, os falsos abolicionistas,
a indiferenga da populagdo diante das falcatruas.

Em relag@o a estes poemas € interessante notarmos a inventividade de seus
titulos. Levando em considerag@o a palavra “gorras”, veremos que uma das interpreta¢des
possiveis, € a de “carapugas”. Neste sentido, 0 eu poematico monta um painel critico da
sociedade para que as pessoas inescrupulosas “vistam as carapugas” apresentadas, o que
ocasionara seu desmascaramento. O fato de termos dois poemas que diferem quanto ao
titulo pelo acréscimo do vocabulo “novo”, pode ser explicado pelo fato de o eu do poema
sentir que s6 uma amostragem da realidade brasileira ndo foi suficiente, sentindo, entdo a
necessidade de compor outro painel.

Em outros pontos desta obra, a satira se mescla a momentos de puro

humorismo. Temos, entdo, um eu poematico jocoso, que, através de deformagdes e

exageros, nos apresenta seres risiveis. Em “O Gamenho”, ha a satira ao velho galante'’

que, para esconder sua idade e conquistar namoradas, veste-se com exagero, como nas trés

primeiras estrofes:

La ginga na praca

Gentil namorado;

Vai tdo adamado,

Que as belas mais dengues

Lhe rendem mendengues.

Passinhos de Ninfa
Mimosa, engragada;

Parece uma fada,

70 tema desta satira se repete nos poemas: “O Velho Namorado”, “O Janota” e “Retrato de um Sabichdo”.




Nem Veénus formosa

Como ele é garbosa!

Tejeitos femineos
Pisar delicado

Andar compassado;
Oh! Céus, que luxuria,

Que tema meluria! —

“O Baldo” ridiculariza a moda da época, assim como o fato de ser

importada. O eu poematico anuncia o tema de sua poesia:

Que cantar quero
Vibrando o plectro,
Com doce metro,
Ancho baldo;
Erguendo aos ares
Novas esferas,
Tontas megeras,

De rubigdo.

Guapos rapazes
Velhos caducos,
Sandeus, malucos,
Por devogdo;

Que, por pacholas
O siso despem,

E a moda vestem,

La do Jap3o.

O eu do poema aponta para o fato de que mogas, velhas, donzelas que usam

a saia-baldo sdo desprovidas de juizo:
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Rengas mogoilas,
De pemnas finas,
Tém lamparinas,
Oleo e carvio;
Para empinarem,
O bojo enorme,
Do desconforme,

Monstro baldo.

Também a velha,
De gambia esquina,
Traz por mania,
Fofo baldo;

Mas, rota a bomba,

E qual sanfona,

Que zune e trona

De cantochao.

(26" e 27" estrofes)

Outro poema — “A Um Nariz” — trata do tema do nariz avantajado, cuja

presenga € freqiiente entre escritores satiricos:

Al vai, leitores,
Um monstro esguio,

Que em corropio

De uma rua tem posto os moradores.

Maior que a proa
De nau de linha,

Tem camarinha

Aonde a tarde se odumbra a tocha coa,

Rinoceronte
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Rengas mogoilas,
De pemas finas,
Tém lamparinas,
Oleo e carvio:
Para empinarem,
O bojo enorme,
Do desconforme,

Monstro bal3o.

Também a velha,
De gambia esquina,
Traz por mania,
Fofo balao;

Mas, rota a bomba,

E qual sanfona,

Que zune e trona

De cantochio.

(26" e 27" estrofes)

Outro poema — “A Um Nariz” — trata do tema do nariz avantajado, cuja

presenga € frequiente entre escritores satiricos:

Al vai, leitores,
Um monstro esguio,

Que em corropio

De uma rua tem posto os moradores.

Maior que a proa
De nau de linha,

Tem camarinha

Aonde a tarde se odumbra a tocha coa,

Rinoceronte
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de tromba enorme,
Mais desconforme

Do que o mero, a baleia, a catodonte (1%, 2 e 3? estrofes)

Como ja dissemos, Luiz Gama € o escritor satirico por exceléncia. Mesmo
quando fala de sentimentos e emogdes, percebe-se uma indignagdo, quase que palpavel,
diante das atrocidades cometidas em seu tempo. Desta maneira, quando aponta as mazelas,
torna-se grande, fazendo com que suas poesias satiricas possam ser consideradas atuais,
pois denunciam comportamentos condenaveis, que se verificam ainda hoje.

Com a repercussdao de Primeiras Trovas Burlescas, o poeta publica, dois
anos mais tarde, Novas Trovas Burlescas (1861), juntamente com dez poesias de José
Bonifacio de Andrada e Silva, fato que recebeu desaprovagdo por parte de alguns criticos
literarios, como ja dissemos a pagina 6 deste trabalho. As razdes de tal publicagdo, o
proprio poeta explica no prefacio intitulado — A Quem Ler.

Composto de nove poesias, duas liricas e as demais satiricas, apresenta um
vocabulario, principalmente nas altimas, muito trabalhoso, as vezes prolixo, o que dificulta
sua interpretagdo. Os poemas apresentam-se com maior extensdo, mas, basicamente,
versam sobre os mesmos topicos. O primeiro poema lirico — “Meus Amores”, cuja
epigrafe é de Camdes (“Endechas a Barbara Escrava™), retrata a amada com suas vestes
angelicais, sua “boca € roxo lirio abrindo a medo” (terceiro verso da terceira estrofe), é

negra e linda. Ha, no entanto, neste poema, um dado que o torna diferente dos até agora

vistos: a presenga de eroticidade, inclusive por parte da amada. Na sétima estrofe, notamos

elementos eroticos, que tendem a obscenidade:

Santo embora, o mortal que a encontra para;




Da cabega lhe foge o bento siso;
Nervosa comogao as bragas rompe-lhe,

e fica como Ad3o no Paraiso.

Nesta estrofe, o uso de “bragas”, palavra da linguagem naval, confere ao
texto um duplo sentido, ou seja, pode significar “gato de escape ou manilha, com que se
prende o chicote da amarra a paixdo” (Ferreira, 1986, p.281), ou ainda o sentido de
braguilha, a abertura dianteira das bragas.

A ultima estrofe mostra o desejo existente entre os amantes:

Mas ja que o fato iniquo nao consente,
Que amor, além da campa, faga vasa,
Omemos de Cupido as santas aras,

Tu feita em fogareiro, eu feito em brasa.

No segundo poema lirico — “A Maria”, o tom muda. Temos um eu

poematico melancolico, saudoso, chegando até a falar em “morte” ( quarto verso da quinta

estrofe). Ele rememora o passado:

Triste vivo no presente,
Mirando o tempo passado;
Tenho o pranto por consolo,

E meu consolo o cuidado.
As quatro ultimas estrofes colaboram para aumentar o clima de quem se

despede melancolicamente:

Vela constante no sonho

O pensamento atilado




Corre mundos num instante,

Atido ao corpo pesado

Como a bonina que murcha,
Dos raios de sol ao lume,
E lega, nas brandas alas

Dos euros, brandos perfumes,

Do pensamento nas chamas,
Vai est’alma entristecida
Dar-te um beijo, minha amiga,

Beijo de flor ressequida ...

Guarda-o, pois, no eburneo colo,
Sacro tesouro de amor,

O beijo da flor sem vigo,

No caule da linda flor.

O titulo do primeiro poema satirico — ‘“Novidades Antigas” — ja nos

remete para o conteado tematico deste livro: retratar os vicios da sociedade, as pessoas

inescrupulosas que ndo pensam em outra coisa a ndo ser em vantagens proprias. Através do

titulo, podemos ver que o problema tema ja € antigo, e a sociedade continua a mesma. A

nona estrofe confirma o que foi dito:

Da Sé se escova a torre e se prepara,
(Limpeza nesta Igreja! é coisa rara! ...)
O galo de vermelho foi pintado

Em honra do Doutor, que ai vem armado

Co’a vara da justiga alti-potente,




Que a trote enxotara cascuda gente.

Os prévios tendo a frente o meido-chefe
De blusa rubicunda, a magarefe,
Prometem de fazer tanta proeza

Que deles se horroriza a natureza.

A empresa do Macedo e do Augusto
Da Policia feroz ja ndo tem susto;

S6 tratam de chuchar na teta grossa,

Tomando a Capital em erma roga.

Ao longo dos textos, o eu poematico faz uma caracterizagdo destas pessoas,

como havia feito em seu livro anterior. No entanto, vale acrescentar que em Novas Trovas

Burlescas, o ritmo ndo flui tdo natural e leve. As vezes, sentimos que o poeta perdeu o

estro. A sexta estrofe de “Programa”, talvez por usar pessoas da é€poca, nio consegue

universalizar seu conteudo:

Nem tampouco esquecidos ficardo

O famoso banqueiro Gavido,

O Rogério de Sales — Malaquias —,
Que so traga meldo feito em fatias,
Que juro, com ardor de Dom Gigadas,
Em colunas guinda-los de almofadas;
D’ América dourada o tal logista

Que tem casa ao quebrar da Boa Vista,
E da fronteira o Pago, que € barbeiro,
Metido entre o Café e o Padeiro;

O momo curioso e — Militdo,

“Senhor de gra-tesoura e rebecao”; (...)




Esta hermeticidade do discurso ndo se apresenta no livro como um todo. Ha
inimeras passagens em que podemos ver o eu poematico atacando impiedosamente. O
poema “Cena Parlamentar” descreve uma sessdo da Assembléia Legislativa, na qual o eu
do poema, através da figura de “Paido” (terceiro verso da primeira estrofe), satiriza os
deputados, assim como a sessdo propriamente dita, que é mostrada como desprovida de
objetivos claros. La predomina a confusio e ninguém consegue se entender, como nas

estrofes catorze e quinze:

Retumba a confusdo e novamente,
A campana sacode o Presidente,
Apavora-se 0 Melo, atrabiliario

No seio mete a mao, saca um rosario!

As armas! Grita o povo; as galerias

Estrugindo ribombam zombarias;
Ferrou-se o Celidonio ao Zé-Luiz,

O Herodes famoso — Lopes Chaves —
Trés berros disparou, em notas graves;
O Teles pos a mao no suspensorio,
Olhando de revés para o Sertorio,
Espantado, tombando na cadeira,

O Silvério Luiz ergueu poeira! ...

Mas, por fim, acalmou-se a trovoada.

A Assembléia tomou-se sossegada.

No gesto merencorio, solitario,
Qual Pompeu taciturno, ou Bruto, ou Mario,

Imponente e soberbo se antolhava
O preclaro Paido, que meditava! ...

Deixaram o saldo os Deputados,

Saindo a dois de fundo, compassados,




E foram comentar, cena implacavel!

De orador a estréias memoravel ...

Em outro poema, temos a invectiva dirigida ao poder monarquico. Ja nos

trés versos finais da primeira estrofe de “O Rei Cidadao”, ela se faz presente:

Todo o Rei me parece um mastodonte!
Pelo que ja vou crendo no rifao

— Que o Rei da mista forma € velhac3o.

O eu poematico faz uma oposigdo entre o “tempo antigo” (primeiro verso

da segunda estrofe) e “hoje em dia” (quinto verso da segunda estrofe), concluindo que:

O Rei ndo obra so; pois na linguagem,

Obra mais do que o Rei a vassalagem.

— Reina o Rei, ndo governa — € o problema;
— Mas, se reina, governa: eis o dilema!

— N3o s6 reina, governa e administra —

E suprema doutrina monarquista.

O proprio eu poematico aconselha na pentltima estrofe:

Hoje em dia se o Rei nao manda nada,

E porque Ihe convém tal mascarada,

Faz de tolo, e mais tolo € quem o cré,
Que o dolo na cilada nao preve:
— “Quem se fia em cachorro que ndo late

Na contenda se encontra sem rebate”. —




A semelhanga de Primeiras Trovas Burlescas, um poema faz uma sintese,

ndo tdo atrativa como no primeiro livro, das pessoas inescrupulosas da sociedade. Trata-se

de “Espiga”. A oitava estrofe define o porqué deste titulo:

Hoje, nos atos humanos,
Por simples imitagao,
Se diz — que levou da espiga —

O que sofreu logragao.

Assim, ndo s3o poupados o noivo interessado nos bens materiais da noiva, o
falso carola, as pessoas falsas, 0 padre que ndo respeita seu celibato, enfim, todos que

transgridem certas leis morais. O proprio eu poematico decide terminar o poema, pois:

Fago ponto pois, na espiga,
Nao quero ser espigado;
Nem quero que o leitor diga

Ter eu da espiga abusado.

No ultimo poema — “O Moralista” — temos a apresentagdo grandiosa de

uma catedral:

Na excelsa catedral de altivas cupulas,
De dourados relevos moldurados,
Bifranjadas purpureas bamboninas

Dos marmores umbrais pendiam trémulas (...)




Nela estdo o “povo, como proteus”(primeiro verso da segunda estrofe) e um
“hircoso frade” (nono verso da terceira estrofe). Se pensarmos no significado de
“proteus”’e “hircoso”, veremos que um problema ja se apresenta: o povo é colocado como
“aquele que muda facilmente de opinido”, e “hircoso”’significa “certo cheiro desagradavel”.
A descrigdo prossegue, confirmando as expectativas anteriores: o frade € caracterizado
negativamente, de modo a torna-lo uma figura repugnante, e o povo agora, €
“imbecil”’(sexto verso da sétima estrofe). O eu poematico da a palavra ao frade, que
mostra-se extremamente convicto de suas colocagdes, pois “A verdade vos trago”(terceiro
verso da oitava estrofe). Ele faz um libelo contra o mundo, enfatizando que somente a

classe clerical consegue manter-se alheia as atrocidades. Quando, de repente, a voz lhe

falta, e ele sorve uma pitada de rapé. Jocosamente, o0 eu poematico mostra que, na

verdade, o frade também tem vicios, apesar de nega-los, ou seja, a figura do frade serve
como exemplo para nos advertir de que, embora as pessoas se mostrem com boas
intengdes, suas agdes podem nao coincidir com tal afirmag@o.

Assim, Novas Trovas Burlescas apresentam um universo tematico
semelhante a Primeiras Trovas Burlescas, com certas variagdes, como a auséncia do
combate a escraviddo. De modo geral, temos um eu poematico avido por reformas sociais,
e até mesmo culturais, descontente com a realidade que o cerca, ansioso por

transformagdes.




4.2. A Satira e sua receita

A satira “consiste na critica das instituigdes ou pessoas, na censura dos
males da sociedade ou dos individuos. Vizinha da comédia, do humor, do burlesco e
cognatos, pressupde uma atitude ofensiva, ainda quando dissimulada: o ataque € a sua
marca indelével, a insatisfagdo perante o estabelecido, a sua mola basica. De onde o
substrato moralizante da satira, inclusive nos casos em que a invectiva parece gratuita ou
fruto do despeito” (Moisés, 1974, p.469-470). Em outras palavras, € uma invectiva com
intengdes moralizantes. Portanto, dois pontos se mostram relevantes — sobre quem ou
sobre o que recaem as invectivas e sob qual ponto de vista moral estas sdo feitas. A satira,
portanto, constitui-se de um bindmio: ataque fundamentado em uma filosofia moral.

Partindo da primeira parte do bindmio satirico, o ataque, veremos que sdo
dirigidos a toda sociedade corrupta da época, formada por juizes peitaveis, clérigos
soberbos e indignos, maus administradores, médicos ignorantes, as trapagas da classe
politica, os janotas, a inaplicabilidade e ineficiéncia das leis brasileiras quando aplicadas aos

detentores do poder financeiro. Enfim, o alvo dos ataques abarca todos os niveis da

sociedade onde podem ser detectados desmandos, corrupgéo e falcatruas.




4.2.1. O Poeta ea Moral Crista

Apos termos definido o alvo dos ataques, a definigio do outro elemento
satirico se faz necessaria — a filosofia moral. Em um primeiro momento, uma
fundamentagio aflorou: a obra de Luiz Gama teria como base o conceito de pecado da
Igreja Catolica, estaria enraizada nos Sete Pecados Capitais: a Soberba, a Avareza, a
Luxuria, a Ira, a Gula, a Inveja e a Preguic¢a. Varias razdes nos levaram a acreditar em tal
afirmacdo. A primeira, e mais evidente, diz respeito ao titulo de um poema de Primeiras
Trovas Burlescas — “Os Glutdes”, que, evidentemente, sugere o pecado capital da Gula.
Ha passagens em que a propria palavra pecado aparece, como no poema ‘“Pacotilha”
(oitavo verso da terceira estrofe).

Pecado, nos moldes da Igreja Catolica, “é uma falta contra a razdo, a
verdade, a consciéncia reta; ¢ uma falta ao amor verdadeiro, para com Deus e para com o
proximo, por causa de um apego perverso a certos bens. Fere a natureza do homem e
ofende a solidariedade humana” (Concilio Vaticano II, 1993, p.431). Ha, pelo menos trés
tipos de pecados: os mortais, os veniais e os capitais. Os ultimos definem-se como “as
principais tendéncias mas do ser humano, das quais se originam muitos outros pecados. —
O adjetivo “capital”, no caso, ndo significa que todos esses pecados sejam graves, mas

designa a ampliddo e a intensidade de sua influéncia” (Bettencourt, [s.d.], p.43). 4

soberba'® , primeiro lugar entre os vicios capitais, é “a estima desordenada de si mesmo e

desejo desordenado da estima dos outros” (p.17). Dela derivam a presungo, a ambigdo e a

'8 As definigdes acima baseiam-se em Obediéncia e Salvagdo, 1987, p.17-66).




vangloria. A presungdo é uma superestimagao das proprias qualidades; a ambigdo € defeito
quando limitada a valores materiais ou a situagdes de prestigio, isto €, por amor
desordenado das honras, das dignidades, da autoridade sobre os outros; vangloria consiste

em procurar, por todos os meios, a celebragdio dos proprios merecimentos, reais ou

imaginarios. Segundo os ensinamentos catolicos, a humildade € o remédio para a soberba.

A terceira estrofe do poema “Que mundo é este” nos mostra a soberba, a vangloria e a

presun¢ao:

Vejo fidalgos d’estopa,
Ostentando seus brasdes,
Feio enxerto de dobrdes
Nos troncos da fidalguia;
Vejo este mundo as avessas
Seguindo fatal derrota,
Enquanto farfante arrota
Podres grandezas de um dia!

A avareza “é¢ o desejo desordenado dos bens da terra” (p.25), que
apresenta-se de trés maneiras — na intengdo, ou seja, deseja-se as riquezas por si mesmas
para alcangar prazeres e honras, € um espécie de idolatria; — na maneira de adquirir as
riquezas: procura-se, com avidez, por toda a espécie de meios, com prejuizo dos direitos
de outros; — na maneira de utilizar as riquezas, ou seja, a pessoa nao pensa em fazer
caridade, quer apenas acumular mais bens para gozar de sua influéncia. Aqui, encaixa-se a
Plutocracia, o regime politico em que o poder se concentra nas maos das classes ricas, que
o utiliza em beneficio proprio. O remédio para a avareza € a “pobreza evangélica”, ou seja,
ter o coragdo desapegado da riqueza, fazer bom uso dela, ndo procura-la demasiadamente e

sofrer com resignagdo a perda dela. Na sexta estrofe do poema “Epistola Familiar”,




podemos ver este vicio:

Tartaruga com dinheiro ! ...
Isso € vale de outro cheiro,
Que bem vale o sacrificio,
Que redudnda em beneficio;,
Néscia, tola ou malcriada,
Ha de ser idolatrada;

Que, a um noivo calculista,
Nada ha que dé na vista.

O disfrute é distragao,

A sandice reflexdo,

A feiura simpatia,

Seja torta, velha ou tia;

Pois 1a diz o velho apanagio,
— Que o dinheiro tudo encobre

E defeito € s6 ser pobre —

A luxuria é “o vicio que leva o homem a considerar o proprio corpo como
instrumento para prazeres grosseiros, no nivel dos animais irracionais, usando-o para

satisfagdo de apetites desenfreados” (p.31). O remédio para este vicio é a castidade, que

distingue-se em : castidade conjugal e castidade consagrada (a virgindade e o celibato).

As estrofes seis e sete do poema “Pacotilha” apresentam uma das formas pelas quais a

luxtiria se manifesta;

Se guapo marido,
Rapaz de bom gosto,
Vai pelo sol posto




Jogar seu pacau;
Deixando a metade,
Contente, alegrinho,
Naio vé que o vizinho ...

Coitado, é patau!

Mas sendo avezado

A tal brincadeira,

Quindim, frioleira,

Lhe chama — brejeiro —
Na frase do mundo

Nao passa por tolo;

Tem fronte e miolo

De manso Cordeiro.

A ira, quarto pecado capital, “¢ um impulso desordenado contra alguém ou
alguma coisa, manifestado, quase sempre, por falta de controle do individuo sobre o
proprio eu” (p. 39). Nem sempre a ira € vicio. Para que seja legitima sdo exigidas trés
condigdes: — que seja justa no seu objeto, castigar a quem merece na medida em que o
merece, — moderada no seu exercicio, ndo ir além do que reclama a ofensa cometida,
seguindo sempre a justi¢a, — que seja caritativa na sua intengdo, ou seja, procurar sempre
a restaurag¢do da ordem e a emenda do culpado. O remédio para a ira é a caridade com o
proximo. Na sétima estrofe de “Sortimento de Gorras para a Gente do Grande Tom”,

podemos notar a ira na fala de um deputado:

Se faz oposig¢do o Deputado

Com discurso medonho, enfarruscado;




E pilhando a maminha da lambanga
Descrepa do papel e faz mudanga

A gula “¢ o vicio pelo qual o homem busca o prazer desmedido em comer e

beber; € o vicio que avilta o homem por assemelha-lo ao animal irracional” (p.47). Aqui,

entram também, o abuso de bebidas alcodlicas e do fumo, pois, “é fator de degenerescéncia
moral e fisica” (p.48). A temperanga é o remédio para a gula. O poema “Os Glutdes”
representa perfeitamente este vicio, colocando-o em dois niveis: no primeiro a gula é por

comida (décima-primeira estrofe):

Bojudos garrafdes, quartolas cheias,
Em linha de batalha, a rompre fogo,
A siicia comilona provocando

A gula saciar, por desafogo.

No segundo nivel, a gula € por dinheiro (trigésima-terceira estrofe):

Junto deles assoma ousado e forte,
O dente arreganhando, um deputado,
Que com quatro apoiados retumbantes

Nos cofres da Nagdo tem manducado.

O pentltimo pecado capital, a inveja, define-se como: “vicio pelo qual o
homem experimenta tristeza profunda em face do bem alheio, acompanhada do desejo de

que esse bem seja destruido. A inveja leva, freqiientemente, a maledicéncia e a




calinia.”(p.53-54). O remédio para combaté-la € a emulagdo cristd, ou seja, imitar as
virtudes dos outros, procurando ndo humilha-los nem domina-los, sendo sempre leal nos
seus meios de agdo, por conseqiiéncia, evitar a intriga, a astucia, ou qualquer outro meio
ilicito. Em “A Um Fabricante de Pirulas”, através da figura do “pirulista”, o eu poematico
realga, ironicamente, suas qualidades, colocando-as como insuperaveis, € aponta para o

fato de alguém inveja-lo:

Se alguém tentar sobrepujar teu nome,
De inveja prenhe e de letal veneno,
Soberba aponta para o vulto herculeo

Do Pirulista de assombroso aceno. (6" estrofe)

Em outros poemas, a inveja € colocada como um pecado acessorio, ou seja,

quando alguém deseja algo, uma posi¢@o social ou financeira, por exemplo, € porque teve

inveja de quem a possui. Isto € inerente ao ser humano, e, ocorre com muita freqiiéncia.
Em “Arreda, que 14 vai um vate”, a ambig¢do do “pobre sandeu apatetado” (1° verso da 1*
estrofe) faz com que ele tente elevar-se, por inveja, ao Parnaso.

O sétimo pecado capital — a preguica — pode ser entendido em dois
niveis: o fisico, ou seja, “a falta de disposigdo ao trabalho” (p.61), ou “a falta de gosto e de
esforgo pelos valores espirituais, o desanimo na luta contra os defeitos espirituais, mais
brevemente, o torpor na vida espiritual. [Esta espécie de preguica mais propriamente
chama-se acidia, € a porta aberta para graves pecados e desastres espirituais” (p.62). O
remédio recomendado € a esperanga teologal, ou seja, “¢ a virtude segundo a qual temos a
confianga de chegar a visdo de Deus face a face” (p.86). Para o primeiro tipo de preguiga

destacamos a terceira estrofe de “Serei Conde, Marqués e Deputado”™




Eis que encontra postado numa esquina,
Um esperto, ardiloso capadécio,
Dos que mofam da pobre humanidade,

Vivendo, por milagre, em santo dcio.

A acidia encontra-se na décima terceira estrofe de “Sortimento de Gorras

para a Gente do Grande Tom”:

E se eu, amigo que sou da patuscada,
Pespego no Leitor esta magada;

Que ja sendo avesado ao sofrimento,
Bonachao se tem feito e pachorrento;

Se por mais que me esforce contra o vicio
Desmontar ndo consigo o artificio;

E quebrando a cabega do Leitor,

De um tarelo ndo passo ou falador;

E que tudo que nio cheira a pepineira

Logo taxam de magante frioleira.

Como se observa, a analise da obra de Luiz Gama revela que, mesmo ndo
fazendo profissdo de fé, suas satiras tém enfoques bastante semelhantes aos da moral crist3,
consubstanciada no conceito de pecado capital.

Podemos aprofundar a interpretagdo do quarto pecado capital — a ira. Ela

pode ser vista como a propria atitude do eu poematico, que, diante do mundo as avessas,

ataca todos os pecadores. A semelhanga de Cristo, que expulsou os vendilhdes do Templo,




o eu dos poemas insurge-se contra tudo e todos que subvertem a ordem, invertem

valores.E ele quem diz na sétima estrofe de “Novo Sortimento de Gorras para a Gente do

Grande Tom”, em que se deve notar, particularmente nos dois ultimos versos, a parddia de

uma das estrofes de Os Lusiadas:

Eu, que inimigo sou do fingimento
Em prosa apoquentado sem talento,
Apenas soletrando o b-a-ba’,
Empunho temeroso o maraca.

Nao posso suportar fofos Bardes.
Que trocam a virtude por dobrdes;
Qual vespa esvoagando atroz picante,
Com satira mordaz, sempre flamante,
Picando picarei por toda parte,

Se a tanto me ajudar ferrdo e arte.

Estamos, diante de um eu poematico irado, mas esta € ira benéfica, € ira
santa, podendo ser considerada uma virtude, pois visa a restauragao da ordem. Podemos
dizer, em suma, que esta ira-virtude anima a satira, é o proprio espirito do género satirico,

que se rebela, e diante de um mundo torpe, ataca implacavelmente todas as mazelas,

objetivando a mudanga de comportamento.

4.2.2 O Poeta e a Moral Macgonica

Levando em conta que o autor de Primeiras Trovas Burlescas integrou uma

loja magdnica, podemos tentar observar a filosofia moral de sua obra em contraste com a




da Magonaria'’. Tendo sua origem na cultura egipcia, fragmentos de seus ensinamentos
foram reunidos em 1717 para formar a Grande Loja Magdnica da Inglaterra, e de la,
difundidos para todo o mundo. “Os fundadores das Lojas magonicas vieram da Espanha, de
Portugal, da Franga, da Inglaterra, e espalharam a sociedade por todo o continente. No
caso das colOnias latino-americanas, alimentavam os ingleses uma politica favoravel a
difusdo dessas Lojas. O interesse inglés pela penetragdo ali da Magonaria estava
intimamente ligado ao de sua expansio colonial” (Holanda, 1960, p.196). Assim,
implantada no Brasil, tera uma caracteristica marcante — estara inserida na vida politica e
social do pais como participante ativa, apesar de proclamar seus fins ndo politicos.

A Magonaria, visando a Independéncia do Brasil, a 13 de julho de 1822,
recebe D. Pedrol, que participa ativamente dos movimentos organizados pela sociedade.
Em 14 de setembro do mesmo ano, portanto apos a Proclamagdo da Independéncia, D.

Pedro € elevado a Grao-Mestre, posto supremo. “Praticamente, a missdo mais importante

da Magonaria estava terminada no Brasil. E bem verdade que a Independéncia alcangada

ndo foi estabilizada nos moldes radicais da ideologia magdnica. Parte, portanto, de sua
miss3o deveria continuar até a Republica (...)” (Holanda, 1960, p.206).

Luiz Gama foi um dos fundadores da Loja Magonica América, e em 7 de
julho de 1868, participou de sua regularizagdo, sendo participantes: Joaquim Nabuco, Rui
Barbosa, Teofilo Otoni, José do Patrocinio, Pamplona de Menezes, Chichorro da Gama,
Eusébio de Queiroz, Freitas Coutinho, entre outros. (D’ Albuquerque, s/d, p.492-493). “Em

1874, aparece na Magonaria, como Veneravel da Loja América, de Sdo Paulo” (Aslan,

' Os livros que tratam de assuntos relativos 2 Magonaria ndo apresentam seus mandamentos, por serem
secretos. As informagdes a respeito, apresentadas nesta dissertagdo, foram obtidas ao longo dos didlogos
com magons de diferentes lojas.

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespw.l 12 13 14 15 1o 17 18



1973, p.97). Deste modo, podemos notar que o autor de Novas Trovas Burlescas
realmente participou ativamente dos movimentos da época.
Adogmatica, a Magonaria aceita adeptos de qualquer religido, desde que

acreditem no “Grande Arquiteto do Universo”, e em suas lojas se ocultam os principios

fundamentais com que ele edificou o universo. E “um sistema de moral velado por

alegorias e exposto por simbolos, mas é um sistema que n3ao se baseia num suposto
mandamento de “Assim diz o Senhor”, mas em definidos e indubitaveis fendmenos e leis da
natureza” (Leadbeater, 1978, p.29). Uma primeira constatagdo pode ser feita: os magons
cultuam e respeitam o G.A.D. U., assim como a natureza.

Apresenta regulamentos, estatutos e outras leis, que podem ser revogados,
mas os Landmarks sio imutaveis. Considerados as leis magdnicas mais antigas, os
Landmarks sdo em numero de vinte e cinco, e permanecem os mesmos ha séculos. A
crenga no Grande Arquiteto do Universo é um dos mais importantes Landmarks da Ordem,
assim como o ensinamento moral e a concepgao de que todos os magons sdo iguais. Nova
constatagdo pode ser feita: além da crenga no G.A.D.U., o ensinamento moral e a idéia de
que somos todos iguais sdao fundamentais no universo magonico, como também para os
catolicos.

Além dos Landmarks, esta sociedade secreta apresenta 33 mandamentos, os
quais transcreveremos a seguir:
1° - Adora o Grande Arquiteto do Universo.
2°- O verdadeiro culto que se pode tributar ao Grande Arquiteto consiste nas obras boas.
3°- Tem sempre a tua alma em estado de pureza, para que possas aparecer de um momento

para outro perante o Grande Arquiteto.




4°- Nio sejas facil em te encolerizar; a ira € sinal de fraqueza.

5°- Escuta sempre a voz de tua consciéncia.

6°- Detesta a avareza, porque, quem ama demasiado as riquezas, nenhum fruto tirara delas,
constituindo isso egoismo.

7°- Na senda da honra e da justiga esta a vida, o caminho extraviado conduz a morte
espiritual.

8°- Faz o Bem pelo proprio Bem.

9°- Evita as questdes, previne os insultos e procura sempre ter a razdo do teu lado.

10°- Nao te envergonhes do teu destino, pensa que este ndo te desonra nem te degrada; o
modo como desempenhas a tua missdo € que te enaltece ou amesquinha perante os
homens.

11°- Lé e medita, observa e imita o que for bom, reflexiona e trabalha; ocupa-te do bem
estar dos teus irmaos e trabalharas para ti mesmo.

12°- Contenta-te com tudo e com todos.

13°- Nio julgues superficialmente as a¢des de teus irmaos e ndo censures aereamente. O
julgamento pertence ao Grande Arquiteto, porque s6 Ele pode sondar o coragdo das
criaturas.

14°- Sé, entre os profanos fracos, sem rudeza, superior sem orgulho, humilde sem baixeza;
e, entre os irmdos, firme sem obstinagdo, severo sem inflexibilidade e submisso sem

servilismo.

15°- Justo e valoroso, defende o oprimido e protege a inocéncia, ndo exaltando jamais os

servigos prestados.

16°- Exato observador dos homens e das cousas, atende unicamente ao mérito pessoal de




cada um, seja qual for a camada social, posigdo e fortuna a que pertence.

17°- Se o Grande Arquiteto te der um filho, agradece, mas cuida sempre do deposito que
confiou. S€, para essa crianga, a imagem da Providéncia. Faz com que até aos 12 anos
tenha temor de ti; até aos 20 te ame e até a morte te respeite. Até aos 12 anos s€ o seu
mestre, até aos 20 seu pai espiritual e até a morte seu amigo. Pensa mais em dar-lhe bons
principios do que belas maneiras; que te deva retiddo esclarecida e ndo frivola elegincia.
Esforga-se para que seja um homem honesto, avesso a qualquer astucia.

18°- Ama o teu proximo como a ti mesmo.

19°- Nio fagas o mal, embora n3o esperes o bem.

20°- Estima os bons, ama os fracos, atende aos maus e ndo ofendas a ninguém.

21°- S€ o amparo dos aflitos; cada lamento que tua dureza provocar s3o outras tantas

maldig¢des que cairdo sobre tua cabega.

22°- Com o faminto, reparte o teu pao; aos pobres e forasteiros da hospitalidade.

23°- Da de vestir aos nus, mesmo em prejuizo do teu conforto.

24°- Respeita o peregrino nacional ou estrangeiro e auxilia-o sempre.

25°- Nio lisonjeies nunca teu irmdo, isso corresponde a uma traigdo; se te lisonjearem
receia que te corrompam.

26°- Respeita a mulher, ndo abusa (sic) jamais de sua debilidade; defende-lhe a inocéncia e
a honra.

27°- Fala moderadamente com os pequenos, prudentemente com os grandes, sinceramente
com 0s teus iguais e os teus amigos, docemente com os que sofrem, mas sempre de acordo
com a tua consciéncia e principios da sa moral.

28°- O coragdo dos justos esta onde se pratica a virtude e o dos tolos onde se festeja a




vaidade.
29°- Néo prometas nunca sem a inten¢@o de cumprir; ninguém € obrigado a prometer, mas
prometendo € responsavel.
30°- Da sempre com satisfagdo, porque mais vale uma negativa delicada do que uma
esmola que humilhe.
31°- Suporta tudo com resignagdo e tem sempre confianga no futuro.
32°- Faze do teu corpo um templo, do teu coragdo um altar e do teu espirito um apostolo
do Amor, da Verdade e da Justiga.
33°- Concentra, a0 menos uma vez por dia, todas as vibragdes da tua alma, no sentido de
estares em contacto com o Grande Arquiteto do Universo.

Podemos, agora, ter uma visdo mais abrangente dos principios morais
magOnicos para transpo-los para a obra de Luiz Gama. Um primeiro ponto a salientar ¢ a

semelhanga de seus mandamentos com os sete pecados capitais, assim como a presenga de

alguns dos dez mandamentos da Igreja Catolica. Uma segunda constatagio pode ser feita.

Como dissemos a pagina 111 desta dissertagdo, o eu poematico respeita “honra, patria,
virtude, inteligéncia” (quarto verso da sétima estrofe de “Protase”), qualidades
reverenciadas no universo magdnico, assim como no cat6lico.

Se pensarmos nas diversas figuras satirizadas pelo eu poematico, por
quererem aparentar 0 que ndo sdo, o vigésimo-oitavo mandamento mag¢dnico vem a tona.
Nos poemas ele condena a vaidade e descaracteriza as pessoas, de modo a torna-las
risiveis, tolas. A primeira coincidéncia aparece, ou seja, assim como a moral magdnica, o
Catolicismo também condena a vaidade (uma das formas da soberba) e cultua a virtude.

Assim, poemas como “O Velho Namorado”, “O Gamenho”, “Arreda que 1a vai um vate”,




“O Baldo”, “Pacotilha”, “A Uns Colarinhos”, “O Janota”, “O Moralista” sao exemplos
acabados desta deformagdo que cultua a aparéncia, em detrimento do espirito. A este liga-
se o sétimo mandamento, que fala que quem se desvia da honra e da justica morre
espiritualmente. Os extremamente vaidosos privilegiam o aspecto ornamental da vida, por
isso, para 0 magom € “um espirito morto”. Em “O Velho Namorado”, um senhor de
sessenta anos tenta encontrar uma esposa, mas escolhe alguém pela aparéncia, pois ela €
muito mais nova que ele. Ao final do poema (estrofes vinte e sete e vinte e oito), ele recebe

um n3o de forma muito engragada, fazendo com que suas intengdes se tornem ridiculas:

A ele se chega
Com ar sedutor,
Que os peitos encanta,

Que mata de Amor;

Com gesto feminio
Que a mente néo trai,
Sorrindo lhe disse:

”

“A bengéo papai! ...

Em outro poema — “No Album do meu amigo J. A. Da Silva Sobral”,

temos a colocagdo de que este livro ndo tratara de ornamentos, de “coisas mimosas”

(terceiro verso da segunda estrofe), inclusive:

Nem das travessuras
Do temo Cupido,
Que faz do beato

Janota garrido.




O eu poematico reafirma enfaticamente o quanto rejeita o culto do
ornamental em detrimento do moral.

O sexto mandamento, que trata da avareza e do egoismo, aparece com
grande destaque na obra de Luiz Gama. O eu poematico € implacavel com quem s pensa
em acumular bens, ferindo, também a honra e a justiga, pois ndo levam em conta como vao
conseguir alcangar seus objetivos. Nova coincidéncia entre as duas morais se apresenta —
o segundo pecado capital € a avareza. As quatro ultimas estrofes de “Os Glutdes” servem

como um dos exemplos deste vicio desmedido:

Se quereis, 0 Leitor, ver ja por terra
Cambises, que enguliu sua consorte,
Sim, prodigio maior vos apresento —

Um Ministro vos deu — papel Mavorte,

Que abusando das leis da natureza,

A mae patria se agarra, como louco;

Chupita a pobre velha, e logo brada,

(Batendo no bandulho) — inda foi pouco! ...

Deixemos, pois, atras a gloria antiga,
Das potentes gargantas esfaimadas;
Hosanas entoemos furibundas

As modemas barrigas sublimadas.

Que feitos gloriosos, desta laia
Gravados viverdo na lauta historia,
No perfume do vinho, e dos guizados

Voar3do sobre as asas da memoria.




Um outro mandamento pode ser apontado: o vigésimo-sétimo, que nos fala
que devemos agir de acordo com nossa consciéncia e com a sa moral. De fato, percebemos
que ele esta inserido em todos os ataques feitos, como se 0 eu poematico tivesse uma
“receita” de moral e bons costumes e a seguisse fielmente.

Podemos notar que, pelos mandamentos décimo-quinto e décimo-quarto, a

Magonaria privilegia a humildade, que também ¢ considerada o remédio do Catolicismo

para a soberba (primeiro pecado capital). Se formos ao texto, veremos que o eu poematico

faz um grande esfor¢o para mostrar que é uma pessoa simples, desprovida de grandes
ambigdes (vicio que se deriva da soberba). Um dos recursos de que se utiliza é colocar-se

COmoO um mau escritor, como nos oito versos finais da primeira estrofe de “Protase’:

Em fria prosa
Fastidiosa —

O que estou vendo
Vou descrevendo.
Se de um quadrado
Fizer um ovo,
Nisso dou provas

de escritor novo.

Ou ainda, na terceira e quarta estrofes do mesmo poema:

Vazias de saber, e de prosapia,
N3io tratam de Ariosto ou Lamartine;
Nem rescendem as doces ambrosias

De Lamiras famoso ou Aritine.

Sao ritmos de tarelo, atropeladas,




Sem metro, sem cadéncia e sem bitola
Que formam no papel um ziguezague,

Como os passos de rengo manquitola.

No poema “No Album do Senhor Capitdo Jodo Soares”, ele volta a afirmar

sua humildade (estrofes vinte e dois a vinte e quatro):

Mas eu que conhego,
Mesquinho que sou,
Da minha fachada

Desfrutes ndo dou.

Suplico de vos,
Meu caro senhor,
Nao queiras o mal

Do triste cantor,

— No Album do Vate
De grande saber,
Um pobre tarelo

Nao pode escrever.

O poema “O Moralista” nos mostra a figura de um frade que esta pregando
seu sermdo, enaltecendo a classe clerical, mas depois apresenta-se como um viciado em
rapé. Se tomarmos a segunda parte do décimo mandamento: “o modo como desempenhas

a tua missdo € que te enaltece ou amesquinha perante os homens”, veremos que o frade




tenta mostrar o que ndo €, sua palavra deixa de ter valor, pois ele fala uma coisa e faz

outra, ou seja, 0 modo com que ele desempenha sua fungio de orientador moral de uma

comunidade contrapde-se as suas palavras, tornando-o uma figura desacreditada. O pecado

capital da gula se faz presente, ou seja, o frade deixa-se levar pelo abuso do fumo, criando
uma dependéncia nociva. A primeira parte do mesmo mandamento magdénico — “Nao te
envergonhes do teu destino, pensa que este ndo te desonra nem te desagrada” — também
aplica-se ao universo de Primeiras Trovas Burlescas, quando o eu poematico aponta os
negros que tentam ser brancos, como na segunda estrofe de “Novo Sortimento de Gorras

Para a Gente do Grande Tom”:

Se os nobre desta terra, empanturrados,
Em Guiné tém parentes enterrados;

E, cedendo a prosapia, ou duros vicios,
Esquecem os negrinhos seus patricios;
Se mulatos de cor esbranquicada,

Ja se julgam de origem refinada,

E, curvos a mania que os domina,
Desprezam a vovo que € preta-mina:
Nio te espantes, 6 Leitor, da novidade,

Pois que tudo no Brasil € raridade!

Para ele ¢ irrelevante a cor da pessoa, desde que ela siga o caminho da “sa
moral” (vigésimo-sétimo mandamento), pois, de acordo com a moral magonica, somos
todos iguais (décimo sexto mandamento). Para a Igreja Catolica este caminho da “sa
moral” magonica significa realizar a santidade, “uma meta que todos os homens podem

alcangar (...) , e exige, pois, uma constante e duplice disposi¢do das nossa faculdades: a




luta contra o mal (evitar os vicios) e a pratica do bem (isto €, das virtudes)” (Instituto
Diocesano Missionario, 1987, p.9).

O décimo-sétimo mandamento fala de filhos, mas mais do que isso. Através
das colocagdes feitas, podemos ver as qualidades desejadas em um ser humano: “retiddo
esclarecida, bons principios”, honestidade e acima de tudo “avesso a qualquer astucia”.
Partindo do conceito de astucia: “l1.habilidade em enganar, manha, artimanha, ardil. 2.
Finura, malicia, sagacidade” (Ferreira, 1986, p.189), veremos que é o meio utilizado pelo
arrivista para atingir seus objetivos, fazendo com que ele se torne o foco principal das
invectivas, pois comporta todas as qualidades rejeitadas pela moral magdnica e catolica,
pois o remédio recomendado para o sexto pecado capital, a inveja, prescreve que a pessoa
deve evitar “a intriga, a astucia, ou qualquer outro meio ilicito” (Instituto Diocesano
Missionario, 1987, p. 57). Neste sentido, a obra de Luiz Gama faz um retrato dos velhacos
e arrivistas de modo a caracteriza-los nos varios segmentos da sociedade brasileira; mais
ainda, o eu poematico quer tornar publico as artimanhas dos inescrupulosos, como ele

proprio diz nas duas altimas estrofes de “Protase™

S6 corta, com vontade nos malandros
Que fazem da Nagdo seu Monte-pio;
No remisso empregado, sacripante

No lorpa, no peralta e no vadio.

A frente parvalhdes, heréis Quixotes,

Borrachudos Bardes da traficancia;
Quero ao templo levar de Grio-Sumano®™

Estas arcas pejadas de ignorancia.

2 Summano: sobrenome de Plutdo: divindade grega a quem, em partilha do universo, coube o reino dos
infernos, sombria morada da morte (Ribeiro, 1962, p.147).




Transpondo os mandamentos magdnicos para uma linguagem mais acessivel,
veremos que eles preconizam o amor a Deus, a natureza, igualdade entre os homens,

humildade, verdade, justiga, virtude, honestidade e honra. Tomando as virtudes teologais

do Catolicismo® — a fé, a caridade e a esperanga (os habitos que devemos cultivar para

atingir a santidade); as virtudes cardeais: prudéncia, justica, fortaleza e temperanga (bens
mais Uteis ao homem) com a virtude da religido, o fervor, a purificacio da alma, a
humildade, a obediéncia, a docilidade, a pobreza veremos que encontramos valores morais
correspondentes nos principios morais magonicos, fazendo com que um possa completar
0 outro. Assim, o eu poematico de Primeiras Trovas Burlescas ao atacar os velhacos e
arrivistas faz uma apologia destas qualidades, pois as coloca como o ideal a ser atingido
pelo ser humano. Quando satiriza, tem por objetivo alertar a sociedade, visando a sua
corregdo. Assim, o bindmio satirico se fecha: temos o alvo das invecticas (os velhacos e
arrivistas) fundamentado em principios que unem a moral cristi a da Magonaria,
possibilitando-nos afirmar que Luiz Gama, indubitavelmente, € o escritor satirico por

exceléncia, como ja nos referimos na parte introdutoria da presente dissertagao.

*! Nao encontramos valores morais magdnicos correspondentes a peniténcia, a castidade e a virgindade.




4.3 A Velhacaria Revisitada

Deixando de lado o problema de filosofia moral, que constitui um dos
aspectos do bindmio da satira, fazendo uma leitura mais pragmatica, podemos ver que as
figuras que se destacam ao longo da obra de Luiz Gama sdo: os ludibriadores, os
fraudulentos, os interesseiros. A nosso ver, uma palavra que poderia ser usada para rotular
todas essas figuras € velhaco. Para caracterizar a velhacaria da sociedade brasileira da
época, o eu poematico de Novas Trovas Burlescas valeu-se de substantivos, adjetivos e
verbos relacionados ao tema, constituindo, entdo, um universo repleto de pessoas
“abominaveis”, por suas agdes.

Em Primeiras Trovas Burlescas, o eu poematico utiliza-se de dezesseis
verbos diferentes para designar as agdes dos velhacos: aberrar, afetar, caluniar, embair,
empolgar, ferrar, fintar, forjar, impingir, iludir, lograr, ornejar, perjurar, pilhar e rapar. Os
adjetivos s3o em numero de trinta e um : ardiloso, chuchadores, cacério, capadocio,
chibante, disfarcado, desfrutavel, denegrido, embusteiro, esperto, fino, finério, falsario,

fementidas, impuro, marralheiro, mascarado, pedante, picante, ratoneiro, remisso, ratio,

reles, sagaz, sabichdo, safada, tredo, torpe, voraz, vadio e vil. Os substantivos™, em maior

numero, apontam a caracteristicas morais ou designam os tipos satirizados. Os primeiros
sdo colocados de modo a conceituar as mas a¢des. Sdo eles: bandalheira, crime, chicana,
chibanga, cobiga, desonra, despotismo, esperteza, esparrela, fingimento, furto, hipocrisia,
infamia, intriga, lambanga, ladroeira, lisonja, manha, maroteira, ocio, patacoada, pepineira,

rapina, truque, traficancia, tirania, tremedal, trapaga, treta e vicio. Temos agora, a galeria

2 A identificagdo das classes de palavras, nesta pesquisa, foi feita com base na fungdo efetiva que as
palavras exercem no texto.




de velhacos: adulador, assassino, astuto, agiota, bando, bardes, birbante, bisca, brejeiro,
charlatdo, fanfarrido, fofo, fidalgote, fidalgo, filante, farfante, gamenho, gaudério, janota,

larapio, magano, magando, maroto, peralta, pelotiqueiro, patife, punga, pachola, pulha,

pacotilha, quadrilha, sucia, saltimbanco, sacrilego, sacripante, traidor, tratante, taful e

vendilhdo.

Também em Novas Trovas Burlescas, o eu poematico nos mostra uma
galeria de velhacos, valendo-se do mesmo critério: usa os substantivos abstratos para
designar os artificios utilizados por eles. Sdo eles: artimanhas, chibanga, disfrute (desfrute),
desvio, empafia, estelionato, heresias, labia, logragdo, malicia, mazelas, maranha, mamata,
patranha, pecado, refolho, tricas e tiranias. Quando volta-se para classificar os velhacos, o
numero de substantivos cresce: arlequim, astuto, birbante, bardes, capadocio, charlatas,
cachagudo, chibante, finorio, fino, fanfarrGes, fidalgos, gentalha, judas, janota, magana,
madrago, pastrana, pedante, poltrdo, polichinelo, raposa, ratazana, solerte, sagaz, tartufo,
tirano, tratante, vendilhdes, velhaco, velhacdo, e velhacada. Os verbos, em niimero bem
menor, relacionam-se com a tematica da velhacaria: chuchar, campar, corromper, enganar,
impingir, manobrar e vadiar; assim como os adjetivos: apavonado, bifronte, calculista,
desfrutavel, enganado, fementido, impia, logrado, malogrado, manhoso, podre e vil.

Tentando observar o universo das 7rovas sob a mesma oOtica do eu
poematico, podemos dizer que na obra de Luiz Gama predominam os individuos
desprovidos de escrupulos, patifes de todas as laias, identificados por uma caracteristica
comum — o arrivismo. Todos enganam, ludibriam para chegar, atingir seus objetivos de
riqueza e fama dentro da sociedade. O eu poematico ndo usa as palavras arrivismo,

arrivista, mas se serve de outras, como por exemplo velhaco, que expressa admiravelmente
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no contexto de seus poemas tal caracteristica, e pode ser usada, portanto, como palavra-
chave para rotular os habitantes do universo de suas satiras.

Neste sentido, o levantamento de vocabulario, permite verificar que os
substantivos predominam, fazendo com que tenhamos uma tipologia de velhacos bem
ampla e vasta. Ele esta em todos as diferentes classes sociais, por extensdo, serve para
satirizar estas mesmas classes que constituem a sociedade. Assim, temos o ataque a classe
politica, que aproveita de sua posicio em beneficio proprio; a classe médica, por sua
incompeténcia; a classe universitaria com sua decadéncia intelectual; a classe do poder
judiciario que, contrariamente ao esperado, protege o grande ladrio; a classe dos falsos
pregadores da liberdade e igualdade que, na verdade sdo vildes que se vendem; a classe
nobre (representada pelas figuras do “bardo” e do “fidalgo”, que por terem dinheiro,

sentem-se com direito a tudo). Em relagdo a figura do “bardao”, enfaticamente satirizado

pelo eu poematico, uma explicagdio se faz necessaria: “O café deu origem,

cronologicamente, a ultima das trés grandes aristocracias do pais, depois dos senhores de
engenho e dos grandes mineradores, os fazendeiros de café se tornam a elite social
brasileira. E em conseqiiéncia (uma vez que o pais ja era livre e soberano) na politica
também” (Prado, 1992, p.167). Diante desta nova elite detentora do dinheiro, portanto,
com forga suficiente para trocas execraveis, o eu poematico de Primeiras Trovas Burlescas
torna-se implacavel, mordaz, viperino.

Ainda fazem parte desta galeria de tipos, o velho galante, a velha
namoradeira, o mulato que nega sua descendéncia negra, as mulheres com sua moda
importada, falsos carolas, frade viciado em rapé, o clero em geral.

Se tomarmos a historia da satira nas Literaturas portuguesa e brasileira,




como ponto de partida para uma visualizagdo dos tipos enfocados, encontraremos varios

tipos que coincidem com os velhacos enfocados na obra de Luiz Gama. Fazendo uma
sintese dos tipos satirizados nos séculos XIII e XIV, temos: clérigos soberbos, ricos que
esqueceram-se de Deus, alcoviteiras, o velho janota, o juiz peitavel, a prostituta, as
abadessas desfrutaveis, falsos romeiros, fidalgo pelintra, aos advogados, aos militares, o
mau trovador, o traidor, o fanfarrdo, o avarento, o0 mau médico, o parasita, o interesseiro.

Os séculos XV e XVI também apresentam uma galeria de tipos: a velha
beberrona, a alcoviteira imoral, o judeu, o clérigo, fidalgos, magistrados e maus
administradores, o escudeiro (colocado como parasita € ocioso), a traigdo da justiga, as
contradi¢gdes humanas, a corte como foco de corrupg¢io.

Através de obras dos séculos XVII, XVIII e XIX, podemos visualizar: a
acumulag@o ilegal de cargos publicos, a escraviddo, a corrupgao do carater, o frade viciado
em rapé, os avarentos, 0 poeta mundano, a desonestidade do poder judiciario, os janotas, a
vaidade feminina, os clérigos indignos, as trapagas do funcionalismo publico, os motivos e
métodos da Inquisi¢do, a falsa ostentagdo fidalga, os “bardes”, os médicos ignorantes, o
politico acéfalo e arrivista, a burguesia mesquinha, o bacharel ignorante, a malandragem
politica, o mulato (taxado de audaz e sem carater).

Ao relacionarmos o universo satirico da obra de Luiz Gama com os tipos
satirizados ao longo das literaturas portuguesa e brasileira, poderemos visualizar o tema do
mundo as avessas como na ja citada cantiga de maldizer de D. Jodo Soares Coelho; os
clérigos soberbos, presentes na obra de Santo Antonio de Lisboa; as velhas alcoviteiras, os
avarentos, os hipocritas e vaidosos enfocados por Frei Paio de Coimbra. Os temas

desenvolvidos em Horto do Esposo estdo presentes em Trovas Burlescas: a estupidez




humana, a falsa sabedoria, a gloria mundana da nobreza.

A tipologia moral-social de Gil Vicente também freqiienta a obra de Luiz
Gama, com seus falsos fidalgos, o empregado parasista e ocioso, 0s governantes
espoliadores do povo. O velho galante, satirizado em £/-Rei Seleuco de Luis de Camdes, é
figura recorrente em 7rovas Burlescas, assim como a nogdo de que a verdadeira nobreza é
a moral, temas desenvolvidos em O Desertor das Letras e O Reino da Estupide:.

As trapagas de funcionarios e Ministros de Estado, presentes em Arte de
Furtar, também sdo exemplarmente enfocadas por Luiz Gama, que, como Nicolau

Tolentino, ndo se esqueceu dos vicios humanos.

E interessante notar que a satira ao fidalgo € tema recorrente em varias

obras ao longo das literaturas brasileira e portuguesa, estando presente em O Falso
Heroismo, de Cruz e Silva; “Um jantar de bardes”, poema anonimo; na obra de Gregorio
de Matos, Cartas Chilenas, de Tomas Antonio Gonzaga, O Fidalgo Fanfarrdo, de
Francisco de Paula Brito, entre outras.

Enfim, fazendo um balango dos tipos enfocados ao longo da historia da
satira e relacionando-os com a obra de Luiz Gama, poderemos verificar que sio
recorrentes, ou seja, quando o eu poematico nos mostra o velhaco e sua atuagao em nossa
sociedade, ele resgata todo um arsenal satirico, ou seja, revisita a velhacaria. Apesar de
pertencerem a épocas diferentes, a escolas literarias distintas, os tipos sdo satirizados a
partir de uma base de valores comuns, que repudiam o nepotismo, a usura, o patronato, a
insensatez, a cultura livresca ornamental, a corrupgdo, a mesquinhez, a incapacidade. A
ética da Magonaria e a da Igreja Catolica estdo consubstanciadas no repudio a estes

com,portamentos. O fato de a obra de Luiz Gama ter por base a moral das duas




instituigdes, estando, portanto, embasada em conceitos morais universais, e de resgatar

uma tipologia moral-social da historia da satira, faz com que o conteudo de suas poesias se

universalize, por partir de um paradigma literario universal.
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5 Conclusdes

No inicio deste trabalho, colocamos que a obra de Luiz Gama é focalizada
apenas de passagem pelas historias literarias. De fato, ap6s uma leitura exaustiva de seus
poemas, podemos verificar que esta afirmagdo € verdadeira, ou seja, os estudiosos ndo se

preocuparam em estuda-la detidamente, apenas reproduziram colocagdes feitas ao longo da

historia da Literatura. Alguns fatores podem ser vistos como causadores deste

esquecimento — o fato de o autor de Primeiras Trovas Burlescas ser considerado um
escritor “menor”, de ter escrito, em pleno apogeu do lirismo roméntico, uma obra satirica,
aliado ao fato de que alguns historiadores da literatura tém preconceito em rela¢do a este
género, considerando-o circunstancial e efémero.

No caso de Luiz Gama, essa diferenga ndo perturba a qualidade nem a
identidade da obra, que apresenta um forte colorido social e politico — presen¢a marcante
nos poemas e uma das caracteristicas do Romantismo brasileiro. Uma parte dos poemas
atende a tematica lirica desta escola literaria com a presenga da mulher inatingivel, vista
em sonhos, angelical e virginal; assim também o fato de dotar a natureza de valores liricos
para descrevé-la. O saudosismo lacrimejante aparece, como também o combate a
escraviddo e a monarquia. O poeta soube atender aos requisitos liricos da escola, mas seus
temas foram além dela, o que contribui para a valorizagio de sua obra.

Quando se insere no género satirico, o poeta de Primeiras Trovas Burlescas
se destaca. Ao entrarmos em contato com este universo, uma tipologia pode ser resgatada
da historia da satira. Assim, figuras execraveis imortalizadas nas obras de escritores desde

o século XIII, freqiientam as 7rovas Burlescas : o frade viciado em rapé, os magistrados




corruptos, o velho galante, os avarentos, médicos incapazes, a falsa ostentagdo fidalga, os
politicos desonestos. Enfim, toda uma galeria de tipos que nos aponta para o fato de que,
assim como em outras sociedades, a brasileira da época também constitui-se, além de
outros elementos, de velhacos e arrivistas, cujo objetivo maior é conquistar uma boa
posicdo financeira e fama, ndo importando os meios usados para atingir suas metas.
Historiando o género satirico, pudemos detectar que as obras que o cultivam, embora se
voltem para as cirscuntidncias de seu tempo, n3o deixam de apresentar algumas
similaridades, o que nos permite afirmar que a obra de Luiz Gama faz uma atualizagdo da
vasta galeria satirica galeria de tipos inescrupulosos, ou seja, ela revisita os velhacos e
enfoca seu arrivismo com rigor critico.

Outro ponto favoravel a qualidade da obra de Luiz Gama € o fato de que as
invectivas (primeira parte do bindmio satirico) estio amparadas em valores morais
universais, apresentam uma fundamentagdo moral (segunda parte do binémio satirico).
Como ja dissemos, o poeta serviu-se de éticas — a cristd € a magénica — que, em
principio, pareceriam dispares. No entanto, verificamos que, na verdade, elas apresentam
semelhangas, com abordagens diferentes. Enquanto a moral cristd prefere enfocar os
pecados a serem evitados, a moral magdnica opta por apresentar condutas a serem
seguidas, mas o objetivo — nortear o homem — € comum a ambas, pois baseiam-se em
valores morais universais.

Assim, fica claro que a obra de Luiz Gama atende as caracteristicas do

género satirico. A analise dos poemas e o estudo da satira fizeram com que pudéssemos

visualizar que esta apresenta uma teoria, assim como modelos que se mantém ao longo dos

séculos, ou seja, existe uma tradi¢do literaria satirica. Quando alguns estudiosos e




historiadores de Literatura consideram a satira circunstancial € passageira, ndo estdo
levando em conta sua historia e tradi¢do, nem tampouco seus temas universais. mostrando-
se preconceituosos.

Dois outros pontos que obscurecem a interpretagdo — a vida de Luiz
Gama e o rotulo de escritor “menor” — merecem ser mencionados. Ele foi um grande
homem, com uma vida atribulada. Isto engrandece sua pessoa e nao deve ser usado como
enfoque principal, como se a analise da obra se esgotasse na pessoa do poeta, assim como
o fato de ser colocado como escritor menor. Podemos dizer que sua luta em vida
transportou-se para a obra. Assim, escolhendo a satira como género primeiro, ele ataca o
tempo presente, mas visa ao futuro. Como lembra Bosi (1993, p.163), na satira “acham-se
ocultos, as vezes o proprio poeta, o sentido construtivo, a alianga com as forgas vitais, em
suma, a boa positividade, que nela se confunde com a negatividade” (Bosi, 1993, p.163). A
obra de Luiz Gama, de fato, visa ao aprimoramento do ser humano, pois quer construir um
mundo melhor.

Observamos, também como caracteristica desta obra, que o poeta assume a
negritude, mas isto ndo o impede de focalizar satiricamente os negros e mulatos, que, de
uma maneira ou de outra, apresentem comportamentos condenaveis.

Ao privilegiar o género satirico enfocando os velhacos e arrivistas, o eu
poematico proporciona ao homem a oportunidade de visualizar a faceta incoerente €

injusta de uma sociedade e detectar os artificios inescrupulosos dos quais estas pessoas se

servem para conseguir seus objetivos. Através desta tipologia, é possivel detectar um

problema de maior amplitude: o lado perverso de uma sociedade. Num periodo em que

prevalece o romantismo exacerbado, temos a oportunidade de ver uma sociedade
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contaminada pela corrupgdo, pela insensatez humana, pelas contradigdes. Prevalece aquele
que detém o poder. Portanto, tematicamente, pode ser vista como uma obra que se mantém
viva, pois enfoca problemas que transcendem ao tempo. Quando o eu poematico baixa a
mascara desta camada da sociedade e expde suas mazelas, € no sentido de possibilitar que
o homem reveja seus posicionamentos, encare a sensagdo de perplexidade diante da
realidade circundante e comece a reforma-la. Assim, como lembra J. Romao (1981, p.23)
“a obra poética de Luiz Gama tera atualidade dilatada no tempo, enquanto houver

inconseqiiéncia nos homens, desgraga e corrupgao no mundo”.

5.1. Perspectivas

O objetivo proposto — resgatar a obra de um poeta rotulado de “menor”
por criticos e historiadores da Literatura brasileira — nos levou as conclusdes ja
mencionadas, que tém a intengdo de ampliar o universo interpretativo da obra de Luiz
Gama. No entanto, ha outros estudos a fazer. Por exemplo, o do vocabulario levantado,
visto no sentido de construir a tipologia dos velhacos, pode ser visto pormenorizadamente,
talvez em comparagdo com de Faustino Xavier de Novaes, ou outro escritor satirico da
época. Assim também aprofundar o estudo do conceito de negritude assumido pelo eu
poematico. Talvez tenham sido poucos os poetas que, como ele, ndo se envergonharam de
ostentar em seus versos a cor de sua pele.

Tendo sido Luiz Gama um magom atuante, a interpretagdo dos
mandamentos desta sociedade secreta pode ser também procurada nas imagens, metaforas

e simbolos de que se serve, com o que se podera mergulhar ainda mais no conhecimento de




sua obra.

Outra possibilidade descortinada no resumo historico que fizemos no

presente estudo € a da pesquisa da satira nas literaturas de lingua portuguesa, um fildo

ainda muito pouco explorado em virtude de os pesquisadores se aterem apenas aos grandes
nomes, como o de Gregorio de Matos e de Bocage, deixando a margem da historia e da
critica literarias centenas de poetas. Ha toda uma teoria e uma historia da satira nas

literaturas brasileira e portuguesa para serem estabelecidas.

AVA
AVAVEY

2 3 4 5 6 7 unespw.l 12 13 14 15 1o 17 18



6 Bibliografia

6.1 Obras do Autor:

GAMA, Luiz. Primeiras trovas burlescas de Getulino. Sao Paulo: Dois

de Dezembro, 1859. 130p.

____. Novas trovas burlescas. 2.ed. Rio de Janeiro: Pinheiro e Cia, 1861.

252p.

. Trovas burlescas. 3.ed. Sao Paulo: Bentley Junior, 1904. 234p.

Trovas burlescas e escritos em prosa. 4.ed. S@o Paulo: Cultura,
1944. 204p.

. . 5.ed. Riode Janeiro: Casa do Estudante do Brasil, 1954.

. . 6.ed. Sao Paulo: Trés, 1974. 169p.

6.2 Estudos sobre o Autor:

CAMPOS, Humberto de. O Brasil anedotico. Rio de Janeiro: Leite

Ribeiro, 1927.

CARNEIRO, Edison. Antologia do negro brasileiro. Rio de Janeiro:
Globo, 1950.

FARIA, Alberto. Luiz Gama. Revista da Academia Brasileira de Letras,
Rio de Janeiro, n.66, p.337-355, jun. 1927.




FREITAS, Affonso A. de. Tradigdes e reminiscéncias paulistanas. 3.ed.

Sao Paulo: Governo do Estado de Sdo Paulo, 1978. (Colegdo

Paulistica, 9)

LEITE, Aureliano. Retratos a pena. Sao Paulo: Sdo Paulo, 1930.

LESSA, Origenes. Indcio da Catingueira e Luis Gama. Rio de Janeiro:
Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 1982.

LUNA, Luiz. O negro na luta contra a escraviddo. Rio de Janeiro:
Catedra, 1976.

MENDONCA, Lucio de. Luis Gama. Revista da Academia Brasileira de
Letras, Rio de Janeiro, n.40, dez. 1932.

MENNUCCI, Sud. O precursor do abolicionismo no Brasil. Sdo Paulo:
Nacional, 1938. (Colegdo Brasiliana, 119)

NOVAES, Faustino Xavier de. Poesias. 2.ed. Porto: Sebastido Pereira,
1856.

SANTOS, Arlindo Veiga dos. A lirica de Luis Gama. Sio Paulo:
Atlantico, 1944.

SILVA, J. Romdo da. Luis Gama e suas poesias satiricas. Rio de

Janeiro: Catedra, 1981.




6.3 Obras de Teologia Moral:

ALBUQUERQUE, Tenorio A. A magonaria e a grandeza do Brasil.
3.ed. Sdo Paulo: Aurora, [s.d.]

APOSTEL, Léo. A magonaria um ensaio filosofico. Tradugdo por
Sylvio de Macedo. Londrina: A Trolha, [s.d.] (Biblioteca do Magom,
2)

ASLAN, Nicola. Instrugdes para lojas de perfei¢do. Rio de Janeiro:
Magonica, 1979.

BETTENCOURT, Estevdo Tavares. Teologia moral. Rio de Janeiro:

Escola Mater Ecclesiae, [s.d.]

CAMINO, Rizzardo da. Lendas magonicas. Rio de Janeiro: Aurora,
[s.d.]

CONCILIO VATICANO II. Catecismo da igreja catélica. So Paulo:
Vozes, 1993.

INSTITUTO CATEQUETICO SUPERIOR DE NIMEGEN. O nove

catecismo. Sdo Paulo: Herder, 1969.

INSTITUTO DIOCESANO MISSIONARIO DOS SERVOS DA
IGREJA DIOCESE DE RIO PRETO. Obediéncia e salvagdo. Sio
José do Rio Preto: Centro Vocacional Coragdo Imaculado de Maria,

1987. v.2.

LEADBEATER, C.W. 33°. A vida oculta na magonaria. Tradug@o por
J. Gervasio de Figueiredo 30°. Sdo Paulo: Pensamento, 1973.
Tradugdo de The hidden life in freemasonry.




6.4 Obras de Teoria, Critica e Historia Literaria:

AMORA, Antonio Soares. Historia da literatura brasileira. 4.ed. S@o
Paulo: Saraiva, 1963.

. O romantismo. Sao Paulo: Cultrix, 1967.

ANDRADE, Mario de. Aspectos da literatura brasileira. Séo Paulo:
Martins, 1972.

AZEVEDO, A. M. Alvares de. Poesias completas. Rio de Janeiro:
Ediouro, [s.d.]

BANDEIRA, Manuel. Antologia dos poetas brasileiros - fase romdntica.
Rio de Janeiro: Ouro, 1936.

. Nogdes de historia das literaturas. 5.ed. Rio de Janeiro: Fundo de
Cultura, 1960.

BASTIDE, Roger. Estudos afro-brasileiros. Sao Paulo: Perspectiva,
1983.

BECKER, Idel. Humor e humorismo. Sao Paulo: Brasiliense, 1961.

BERGSON, Henri. O riso. Tradugdo por Nathanael C. Caixeiro. Rio de
Janeiro: Zahar, 1980. Tradugdo de: Le rire.

BLAKE, Augusto Victorino Alves Sacramento. Diccionario
bibliographico brazileiro. Rio de Janeiro: Conselho Federal de
Cultura, 1970. 7v.




BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 3.ed. Sdo
Paulo: Cultrix, 1986.

. O ser e otempo da poesia. 4.ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1993.

BRANCO, Camilo Castelo. Cancioneiro alegre de poetas portuguezes e

brazileiros. Porto: Internacional, 1887. 2v.

BROOKSHAW, David. Raga e cor na literatura brasileira. Porto
Alegre: Mercado Aberto: 1983.

CANDIDO, Antdnio. Formagdo da literatura brasileira. 7.ed. Sdo
Paulo: Martins, 1993. 2v.

Na sala de aula. 3.ed. Sio Paulo: Atica, 1989. (Sére

Fundamentos,1)

___. Odiscurso e a cidade. Sao Paulo: Duas Cidades, 1993.

CARPEAUX, Otto Maria. Pequena bibliografia critica da literatura
brasileira. Rio de Janeiro: Briguiet, 1968.

CAVALHEIRO, Edgard. Panorama da poesia brasileira. Rio de

Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1959. v.2.

CARVALHO, Ronald de. Pequena historia da literatura brasileira.
3.ed. Rio de Janeiro: Briguiet, 1926.

CASTAGNINO, Raul H. ;Que es literatura? 4.ed. Buenos Aires:
Editorial Nova, 1968.




CHOCIAY, Rogério E. O vocabuldrio da rima no romantismo
brasileiro. Sdo Paulo: Instituto de Letras, Ciéncias Sociais e
Educagdo, UNESP, 1986. 433 p. Tese (Doutoramento em Letras) -
Instituto de Letras, Ciéncias Sociais € Educagdo, Universidade

Estadual Paulista, 1986.

CHOMPRE. Diccionario da fabula. Paris: Garnier, [s.d.]

COELHO, Jacinto do Prado. (Dir.) Diciondrio das literaturas

portuguesa, brasileira e galega. Porto: Figueirinhas, 1960.

COUTINHO, Afranio. (Dir.) A literatura no Brasil. 2ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1964. v.2.

____. Introdugado a literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Sdo José, 1964.

CUNHA, Fausto. O romantismo no Brasil. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1971.

DANZIGER, M. K., JOHNSON, S.W. Introdugdo ao estudo critico da

literatura. Sao Paulo: Cultrix, 1974.

ELIOT, T. S. A esséncia da poesia. Tradugdo por Maria Luiza
Nogueira. Rio de Janeiro: Artenova, 1972. Tradugdo de: One poet
and one poetry.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo diciondgrio da lingua
portuguesa. 2.ed.rev.aum. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986.

FERREIRA, Joaquim. Historia da literatura portuguesa. Porto:

Domingos Barreira, [s.d.]

FIGUEIREDO, Fidelino. Historia da literatura. 3.ed. Sio Paulo:
Anchieta, 1946. Sv.




FRIEIRO, Eduardo. Poetas satiricos mineiros. Kriterion, Belo
Horizonte, n. 61, p.539-583, dez. 1962.

FRYE, Northrop. Anatomia da critica. Tradugdo por Péricles Eugénio
da Silva Ramos. S#o Paulo: Cultrix, 1973. Tradugdo de: Anatomy of

criticism.

GRIECO, Agripino. Evolugdo da poesia brasileira. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1947.

HIGHET, Gilbert. Anatomy of satire. 5.ed. New Jersey: Princeton
University Press, 1970.

HOLANDA, Sérgio Buarque de. Historia geral da civilizagdo brasileira.
S3o Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1960. v.2.

HUMBERT, J., BERGUIN, H. Histoire illustrée de la littérature
grecque. Paris: Didier, 1947.

KAYSER, Wolfgang. Andlise e interpretagdo da obra literaria.
4.ed.rev. Tradugdo por Paulo Quintela. Coimbra: Arménio Amado,
1968. 2v.

LEONI, G.D. A literatura de Roma. 5.ed. Sio Paulo: Nobel, 1958.

LOPES, Oscar., SARAIVA, Anténio José. Histéria da literatura
portuguesa. 11.ed. Porto: Porto, 1979.

MAGALHAES JUNIOR, Raymundo. Antologia de humorismo e satira.

Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1957.

MARTINS, Mario. A sdtira na literatura medieval portuguesa. Lisboa:
Instituto de Cultura Portuguesa, 1977.




MENDONCA, Renato. A influéncia africana no portugués do Brasil.

Sdo Paulo: Nacional, 1935.

MENEZES, Djacir. Evolugdo do pensamento literdario no Brasil. Rio de

Janeiro: Organizagdes Simdes, 1954.

MENESES, Furtado de. Clero mineiro. Sao Paulo: Brasiliense, 1961.

MOISES, Massaud. A criagdo poética. Sdo Paulo: Melhoramentos,

1977.
___. Dicionario de termos literdrios. Sao Paulo: Cultrix, 1974.

—— 4 §riagdo literdria: poesia. 9.ed.rev.aum. Sdo Paulo: Cultrix,
1984.

C v —A-eraturaportuguesa—4ad-ed. -Sio Paulo: Cultrix, 1966.

__. Historia da literatura brasileira. Sao Paulo: Cultrix, 1985-1989.
Sv.

NABUCO, Joaquim. O abolicionismo. Sao Paulo: Nacional, 1938.
__. Minha formagdo. Rio de Janeiro: W. M. Jackson, [s.d.]

PARANHOS, Haroldo. Historia do romantismo no Brasil. Sio Paulo:
Cultura Brasileira, 1937. 2v.

PEIXOTO, Afranio. Panorama da literatura brasileira. Sio Paulo:
Nacional, 1940.

PONTES, Eloy. A vida inquieta de Raul Pompéia. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1935.




POUND, Ezra. ABC da literatura. 2.ed. Tradugdo por Augusto de
Campos & José Paulo Paes. Sdo Paulo: Cultrix, 1973. Tradugdo de:
A B C of reading.

PRADO JUNIOR, Caio. Histéria economica do Brasil. 39.ed. Sio

Paulo: Brasiliense, 1992.

RABELO, Laurindo José da Silva. Qbras completas (poesia, prosa e
gramdtica). Sdo Paulo: Nacional, 1946.

RAMOS, Péricles Eugénio da Silva. (Org.). Antologia da poesia
paulista. S3o Paulo: Conselho Estadual de Cultura, 1960.

RIBEIRO, Joaquim Chaves. Vocabuldrio e fabuldario da mitologia. Sao
Paulo: Martins, 1962.

ROMERQO, Silvio, RIBEIRO, Jodo. Compéndio de historia da literatura

brasileira. 2.ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1909.

Historia da literatura brasileira. Rio de Janeiro: José Olympio,
1960. Sv.

SAYERS, Raymond. O negro na literatura brasileira. Rio de Janeiro: O

Cruzeiro, 1958.

SILVA, Vitor Manuel Aguiar. Teoria da literatura. 8.ed. Coimbra:
Almedina, 1993.

SODRE, Nélson Werneck. Histdria da literatura brasileira. Sio Paulo:
Difel, 1982.

STAIGER, Emil. Conceitos fundamentais da poética. Tradugdo por
Celeste Aida Galedo. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1975.




(Biblioteca Tempo Universitario, 16) Tradugdo de: Grundbegriffe der
poetik.

SUSSEKIND, Flora. Bernardo Guimaraes: romantismo com pé de cabra.

Folhetim, Sao Paulo, 9 set. 1984. p.3-5.

TOLENTINO DE ALMEIDA, Nicolau. Satyras e epistolas. Lisboa:
David Corazzi, 1888. (Bibliotheca Universal, 16)

VARNHAGEM, Francisco Adolfo de. Florilégio da poesia brazileira.

Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras, 1946, 3v.

VERISSIMO, José. Historia da literatura brasileira. Rio de Janeiro:

Francisco Alves, 1915.

VIANA, Hélio. Letras imperiais. Rio de Janeiro: MEC, 1961.

VICTORIA, Luiz A. P. Pequeno diciondrio ilustrado da mitologia. Rio
de Janeiro: Ouro, 1968.




cm

175

7 Anexos

5

6

'unesp

AVA
AVAVAY

112 13 14 15 1e 17 18



Anexo A’

“Novo Sortimento de Gorras para a Gente do Grande Tom”

Seja um sabio o fabricante,
Seja a fabrica mui rica,
Quem carapugas fabrica
Sofre um dissabor constante:
Obra pronta, voa errante,
Feita avulso, e sem medida;
Mas no véo suspendida,

Por qualquer que lhe apareca
La lhe fica na cabega,

Té as orelhas metidas.

F. X. De Novaes

Se grosseiro alveitar ou charlatio

Entre nos se proclama sabichao;

E, com cartas compradas na Alemanha,
Por mil anos impinge ipecacuanha;

Se mata, por honrar a Medicina,

Mais voraz do que uma ave de rapina;
E num dia, se errando na receita,
Pratica no mortal cura perfeita;

Naio te espantes, 0 Leitor, da novidade,
Pois que tudo no Brasil é raridade!

Se os nobres desta terra, empanturrados,
Em Guiné tém parentes enterrados;

E, cedendo a prosapia ou duros vicios,
Esquecem os negrinhos seus patricios;
Ja se julgam de origem refinada,

E, curvos a mania que os domina,
Desprezam a vovo que € preta-mina,
Naio te espantes, 6 Leitor, da novidade,
Pois que tudo no Brasil € raridade!

Se o governo do Império Brasileiro,
Faz coisas de espantar o0 mundo inteiro;
Transcendendo o Autor da geragdo,

O jumento transforma em sor Bardo;

' GAMA, Luiz. Trovas burlescas e escritos em prosa. 4.ed. Sio Paulo: Cultura, 1944,




Se estiipido matuto, apatetado,

Idolatra o papel de mascarado;

E fazendo-se o lorpa deputado,

N’ Assembléia vai dar seu — apolhado,
Nao te espantes, 0 Leitor, da novidade,
Pois que tudo no Brasil é raridade!

Se impera no Brasil o patronato,
Fazendo que o Camelo seja Gato,
Levando o seu dominio a ponto tal

Que torne em sapiente o animal

Se deslustram honrosos pergaminhos
Patetas que nem servem p’ra meirinhos,
E que sendo formados Bacharéis,
Sabem menos do que pecos bedéis,
Nao te espantes, 6 Leitor, da novidade,
Pois que tudo no Brasil é raridade!

Se temos Deputados, Senadores,

Bons Ministros e outros chuchadores;

Que se aferram as tetas da Nagdo

Com mais sanha que o tigre, ou que o Ledo;
Se ja temos calgados — mac-lama,
Novidade que esfalfa a voz da Fama,
Blasonando as gazetas — que ha progresso,
Quando tudo caminha p’ra o regresso:

Nao te espante, ¢ Leitor, da pepineira,

Pois que tudo na Brasil é chuchadeira!

Se contamos vadios empregados,

Porque sdo das poténcias afilhados,

E sucumbe a matroca, abandonado,

O homem de critério, que é honrado;

Se temos militares de trapaga,

Que da guerra jamais viram fumaga,
Mas que empolgam chistosos ordenados,
Que ao povo, sem sentir, sdo arrancados:
Nao te espantes, 0 Leitor, da pepineira,
Pois que tudo no Brasil é chuchadeira!

Se faz oposi¢ao o Deputado,

Com discurso medonho enfarruscado;
E pilhando a maminha da lambanga
Descrepa do papel, e faz mudanga;

Se esperto capadocio ou magando,
Alcanga de um jornal a redagio,

E conquanto nio passe de um birbante,
Vai fisgando o metal aurissonante:
N3o te espantes, 6 Leitor, da pepineira,
Pois que tudo no Brasil é chuchadeira!




Se a guarda que se diz — Nacional,
Também tem caixa-pia, ou musical,

E da qual o dinheiro se evapora,

Como 0 — Mal — da boceta de Pandora;
Se depois por chamar nova pitanga,

No fundo se conserva a — Esperanga;

E nisto resmungando o cidaddo

La vai ter ao calvario da prisio:

Nio te espantes, 0 Leitor, da pepineira,
Pois que tudo no Brasil é chuchadeira!

Se temos majestosas Faculdades,

Onde imperam egrégias potestades,

E, apesar das luzes dos mentores,

Os burregos também saem Doutores;

Se vardes de preclara inteligéncia
Animam a nefanda decadéncia

E a Patria sepultando em vil desdouro
Perjuram como judas — s por ouro:

E que o sabio no Brasil, s6 quer lambanga
Onde possa empantufar a larga panga!

Se a Lei fundamental — Constipagdo,

Faz papel de falaz camaledo,

E surgindo no tempo de elei¢des,

Aos patetas ilude, aos toleirdes;

Se luzidos Ministros, d’alta escolha,

Com jeito, também mascam grossa rolha;
E clamando que — sdo independentes —
Em segredo recebem bons presentes:

E que o sabio, no Brasil, so quer lambanga,
Onde possa empantufar a larga panga!

Se a justica, por ter olhos vendados,

E vendida, por certos Magistrados,

Que o pudor aferrando na gaveta,
Sustentam — que o Direito € pura peta;

E se os altos poderes sociais,

Toleram estas cenas imorais;

Se ndo mente o rifdo ja mui sabido:

— Ladrdo que muito furta é protegido —
E que o sabio, no Brasil, so quer lambanga
Onde possa empantufar a larga panca!

Se ardente campedo da liberdade,
Apregoa dos povos a igualdade,
Libelos escrevendo formidaveis,

Com frases da pegonha formidaveis,

Ja do Céu perscrutando alta eminéncia;




Abandona os troféus da inteligéncia;

Ao som d’argem se curva, qual vildo

O nome vende, a gléria, a posigdo:

E que o sabio, no Brasil, so6 quer lambanga,
Onde possa empantufar a larga panga!

E se eu, que amigo sou da patuscada,
Pespego no Leitor esta magada,

Que ja sendo avesado ao sofrimento,
Bonachao se tem feito e pachorrento;

Se por mais que me esforce contra o vicio
Desmontar nao consigo o artificio;

E quebrando a cabega do Leitor,

De um tarelo néo passo, ou falador;

E que tudo que néo cheira a pepineira
Logo taxam da magante frioleira.
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Anexo B’

“Novo Sortimento de Gorras para a Gente do Grande Tom”

De repente, magoado

Da carapuga maldita,

Qual possesso, o pobre grita
Contra o fabricante ousado!
Debalde o artista, coitado,

Ja de receio convulso

Quer provar que o nobre impulso
O move, quando trabalha!

— A carapuga que talha
Ninguém cré ser feita avulso!

F. X. de Novaes

Se estudante que vive a barba longa,
Excedendo, no grito, uma araponga,
Braveja contra o fero despotismo,

No Letes sepultando servilismo,

E depois, quando chega a ser doutor,
Se transforma em sedigo adulador;
Permuta a consciéncia por dinheiro,

E se faz do Govemo fraldiqueiro:

Nao te espantes, Leitor, desta mudanca
Sao milagres da Deusa da pitanca.

Se vires um tratante ou embusteiro,
Com tretas iludindo ao mundo inteiro,
A todos atirando horrendo bote,

Sem haver quem o coce a calabrote;
Se vires o critério desprezado,

O torpe ratoneiro empoleirado,
Orelhudos jumentos — de gravatas,
E homens de saber a quatro patas;
Nao te espantes, Leitor, da barbaria,
Que é Deusa no Brasil a bruxaria.

Se dormem de bolor encapotadas,
Roidas do gusano, esfarrapadas,
Nossas Leis, sentinelas vigilantes

> GAMA, Luiz. Trovas Burlescas e escritos em prosa. 4.ed. Sdo Paulo: Cultura, 1944,




D’empregados remissos e tratantes;
Se o juri criminal da nossa terra,
Postergando o direito, sempre aberra
Punindo com rigor pobres mofinos

E dando liberdade aos assassinos:
Chiton, pio Leitor, ndo digas nada —
A Lei, ca no Brasil, € patacoada.

Se perluxo e dengoso magarefe,

Com passinhos de danga, tefe-tefe,
Entre as damas pretende ser Cupido,
Mas, chupando cudilho, sai corrido;

Se um carvio de coroa, digo, Padre,
Por obra do divino, co’a comadre
Fabrica seu filhinho, por brinquedo,
Impinge no marido — psio ! ... segredo!
E que sobre o sacrista mais constante
Impinge no marido — psio! ... segredo!

Se o pobre, do trabalho extenuado,
Num dia de prazer fica monado;

E a ronda, que tropega e cambaleia,
Encaixa o miserando na cadeia;

Se fortes Brigadeiros, Coronéis,
Habitam as tabemnas e hotéis;

A gente de bom tom, os Deputados,
Se torram e ndo sao encarceirados:

E que a pinga, entre nds, esta vedada
Aqueles que ndo tem gola bordada.

Se o magante orador, estuporado,
Ardendo por chupar seu apoiado,
Excita o apetite a parceirada,

Com sedica modéstia enfumagada

E, depois, diz que rosa tem perfume,
Que esvoaga de noite o vagalume,
Que o tabaco se toma pelas ventas,

E que as coisas benzidas ficam bentas:
E que a fofa sandice, os disparates
Empanturram a casa dos orates.

Se um tolo aparvalhado, sem juizo,

Se arvora em literato, d’improviso
Arrota erudi¢do — em pleno dia
Esbarra de nariz na ortografia;

E outros que nas letras s3o mofinos,
Vio mostrando ao pateta os desatinos,
Curvando-se ao provérbio, mui sabido,
— Que o farrapo se ri do descosido:

€ que os cegos nao andam pelos nobres,




Mas seguros a mao dos outros pobres.

Se 0 homem que nasceu p’ra sapateiro,
E em direito, pretende ser Guerreiro,
Sovelando de rijo no Lobao,

— Ferra o dente na velha Ordenagao;
Se o lorpa que nasceu para jumento,
N3o tendo cinco réis de entendimento,
Banido da ciéncia, bestalhdo,

Por forga do dinheiro, sai Barao:

E que a honra, a virtude, a inteligéncia,
Nao passam de estulticia e vil deméncia.

Se erudito senhor filosofal,

Querendo dar nogdes do animal,

Nos demonstra que a pata poe o ovo,
E dele brota o pinto, ainda novo,

Que segundo os regimes da natura,
Difere do cavalo na figura,

E metido entre a cruz e a caldeirinha,
Vai dar co’a explicagdo la na cozinha;
E que o néscio chegou a sabichdo

Por milagre da santa protegao.

Se o torto alambazado palrador,

Mais tapado que xucro borrador,
Tosto imbroglio tecendo impertinente,
De camelo, que era, se faz gente;

E cansando os humanos com sandices,

Por verdade impinge parvoices;

Ja roncando saber, qual tempestade,
Sobre os ares formar pétrea guarida.
E que o néscio, coitado, ndo trepida

Sobre os ares formar pétrea guarida.

Se esquentando patola as Musas dado,
Vai, a esmo, trovando sem cuidado;

E cedendo aos arrobos do talento,

Mais rapido se faz que o rijo vento;

E os pélos devassando mui lampeiro,
Sustenta que Netuno foi barbeiro;
Escrevendo tolices de pateta,

Consegue, sem 0 — crisma — ser poeta:
E que Apolo sustenta bizarria,

E cavalos precisa a estrebaria.

Eu, que inimigo sou do fingimento,
Em prosa apoquentado sem talento,
Apenas soletrando o b-a-ba,
Empunho temeroso o maraca.




Nao posso suportar fofos Bardes.

Que trocam a virtude por dobrdes;
Qual vespa esvoagando atroz, picante,
Com satira mordaz, sempre flamante,
Picando picarei por toda parte,

Se a tanto me ajudar ferrdo e arte.
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Anexo C°

“Que mundo € este?”

Que mundo? Que mundo é este?
Do fundo seio dest’alma

Eu vejo ... que fria calma

Dos humanos na fereza!

Vejo o livre feito escravo

Pelas leis da prepoténcia;

Vejo a riqueza de deméncia
Postergando a natureza.

Vejo o vicio entronizado;
Vejo a virtude caida,

E de coroas cingida

A estatua fria do mal,

Vejo os traidores em chusma
Vendendo as almas impuras,
Remexendo as sepulturas
Por prego d’aureo metal.

Vejo fidalgos d’estopa,
Ostentando os seus brasdes,
Feio enxerto de dobrdes

Nos troncos da fidalguia;
Vejo este mundo as avessas,
Seguindo fatal derrota,
Enquanto farfante arrota
Podres grandezas de um dia!

Bronzea estatua — o rico surdo
Aos tristes ais da pobreza
Amostra com vil rudeza

Uma burra aferrolhada;
Manequim de estupidez

No orgulho vdo da cobiga

Tem por divisa sedi¢a

— Alguns vinténs e mais nada.

O poder é s6 dos Cresos,

A ciéncia é de encomenda;
Sem capital e sem renda

Com pouco peso — o que val?
Talentos — palavrdes ocos! —
Que nunca deixaram saldo;

> GAMA, Luiz. Trovas burlescas e escritos em prosa. 4.ed. Sio Paulo: Cultura, 1944.




Nao ha substancia no caldo,
Que nao tempere o metal!

Sisudez ... que feia masc’ra!
Isso é peste, isso € veneno!
Se é pobre, nasceu pequeno,
Quem aspira a posig¢do?!
Nio vé que é grande toleima
Querer subir sem moeda,
Pois ndo escapa da queda
Quem teve leito no chao!

Que se impertigue enfunado
Algum sandeu que traz marca ...
Reparem que a bisca embarca
Que leva a vela o batel!

E o povo que o vé fulgindo

Com lantejoulas brilhantes,

Nao olha p’ra o que foi dantes,
E nem lhe enxerga o xairel!

E o mais é que zune e grasna
O pateta aparvalhado!
Parece que € deputado

Os Ministros fulminando;
Grita, berra, espemoteia,
Calunia, faz intriga,

Mas logo fala a barriga,

E vai a teta chupando!

Digam la o que quiserem,
Fale embora o maldizente;
Eu bem sei que tudo mente;
Sei que 0 mundo tem razio;
Se eu tivesse na algibeira
Alguns cobres, que ventura!
Mudava o nome, a figura,
Ficava logo — Bario!




Anexo D*

“Qs Chafarizes de Sdo Paulo”

Sao seis horas e meia

A chuva cai a potes.
Passam os cidaddos acomodados
Nos seus amplos capotes.
Vio cabisbaixos, tristes e molhados.

Senhores do Governo,

Que estais ai enxutos e quietos,

Na missédo doce de zelar do povo;

Vos que sois filhos, netos e bisnetos
De grandes patriotas,

Olhai para este inferno

Mandai guardar a chuva, que Deus da,
em grandes caldeirdes,

Para po-la depois nos chafarizes.

Sendo, em vindo a seca, a maior parte
destas populagoes

Ha de atirar, aos olhos e narizes
De vossas exceléncias

As suas respeitosas maldi¢des.

Vos cujo oficio € produzir artigos,
Em prol das presidéncias;
Vos que as amais enquanto elas tém “figos”
Vos, chefes cabalistas,
Ponde em seguro a sede dos paulistas.

* FREITAS, Affonso A. de. Tradigdes e reminiscéncias paulistanas. 3.ed. S3o Paulo: Governo do Estado
de Sdo Paulo, 1978. (Colegdo Paulistica, 9)
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