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IMPACTO POTENCIAL DESTA PESQUISA

O impacto esperado na sociedade deve ser redigido de forma sucinta considerando: o potencial
cientifico, técnico, social, inovador, econdémico, educacional e cultural; a internacionalizacéo;
a insercéo local, regional e nacional; o desenvolvimento sustentavel, conhecimento e tematica
da pesquisa.

A pesquisa intitulada: A (re)territorializacdo kaingang no espaco urbano a partir dos saberes-
fazeres: O Centro Cultural VVare em Londrina, PR, concentra-se na discussdo das caracteristicas
culturais que delimitam o espaco de sociabilidade, de compartilhamento da cultura e das
praticas simbodlicas, relevantes para o conhecimento da mobilidade do Povo Kaingang em um
momento histérico em que essas populacbes indigenas realizavam seus deslocamentos pelo
territorio caracterizados pela continuidade e descontinuidade e retomada dos espacgos ancestrais,

amparados na resiliéncia dos seus saberes-fazeres.

POTENTIAL IMPACT OF THIS RESEARCH

The expected impact on society should be written succinctly, considering the following aspects:
the scientific, technical, social, innovative, economic, educational and cultural potential;
internationalization; local, regional and national insertion; sustainable development, knowledge

and research themes.

The research entitled: Kaingang (re)territorialization in urban spaces based on know-how: the
case of the Vare Cultural Center in Londrina, PR, focuses on the discussion of the cultural
characteristics that delimit the space of sociability, sharing of culture and symbolic practices,
relevant to the knowledge of the mobility of the Kaingang People in a historical moment in
which these indigenous populations carried out their displacements through the territory
characterized by continuity and discontinuity and resumption of ancestral spaces, supported by

the resilience of their know-how.
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RESUMO: A pesquisa concentra-se na discussdo sobre a territorializagdo da populacédo
originaria Kaingang no Centro Cultural Vare, em Londrina, PR., Tais indigenas, pertencem a
Aldeia Agua Branca que faz parte da Terra Indigena Apucaraninha (entre 0s municipios de
Londrina e Tamara), considerando as reconfiguracfes e as caracteristicas que marcam o espacgo
de sociabilidade e compartilhamento da cultura e da identidade, enfatizando o carater simbdlico
do territério ancestral, a partir da ressignificacdo desse fragmento do territorio Kaingang as
margens do Ribeirdo Cambé, na zona urbana. A literatura sobre essas populacdes é extensa e
traz uma diversidade de abordagens tedricas e metodoldgicas. A perspectiva metodoldgica
deste trabalho, pautou-se no levantamento de dados histéricos, na observagdo e registro dos
saberes e fazeres do Povo Kaingang, em tela, nas relagdes socioculturais e ambientais para o
conhecimento da mobilidade do Povo Kaingang em um momento historico em que essas
populacdes indigenas realizavam seus deslocamentos pelo territério caracterizados pela
continuidade e descontinuidade e retomada dos espagos ancestrais, amparados na resiliéncia
dos seus saberes-fazeres.

Palavras-chave: Kaingang; saberes-fazeres; T1 Apucaraninha; Centro Cultural Vare

ABSTRACT: This research focuses on the discussion of the territorialization of the Kaingang
indigenous population at the Vare Cultural Centre in Londrina, PR, These indigenous people
belong to the Agua Branca Village, which is part of the Apucaraninha Indigenous Land
(between the municipalities of Londrina and Tamara), considering the reconfigurations and
characteristics that mark the space of sociability and sharing of culture and identity,
emphasizing the symbolic character of the ancestral territory, based on the re-signification of
this fragment of Kaingang territory on the banks of the Ribeirdo Cambé, in the urban area. The
literature on these populations is extensive and includes a variety of theoretical and
methodological approaches. The methodological perspective of this work was based on a
survey of historical data, observation and recording of the Kaingang people's knowledge and
practices, and socio-cultural and environmental relations, in order to gain an understanding of
the Kaingang people's mobility at a time in history when these indigenous populations moved
around the territory, characterized by continuity and discontinuity and the retaking of ancestral
spaces, supported by the resilience of their knowledge and practices.

Keywords: Kaingang; know-how; Apucaraninha Indigenous Land; Vare Cultural Center
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INTRODUCAO

A Geografia e o Patrimonio Cultural estdo interligados de forma estreita, pois ambos
envolvem a rela¢do entre as pessoas e 0 espago ao seu redor, refletindo as identidades, os valores

e os saberes-fazeres de um Povo.

Diante desse fato, nesta tese de doutorado pauta-se na discussdo dos saberes-fazeres
ancestrais, mesmo que adaptados as condi¢des da vida urbana, que refletem a resiliéncia do
Povo Kaingang habitante do Centro Cultural Vare, na cidade de Londrina, PR, e fortalecem a
identidade étnica, (re) territorializando os Kaingang no espaco urbano, tornando o espago vivido

proximo ao tradicional.

A Terra Indigena Apucaraninha, area original desse grupo que vive em Londrina, ¢
dividida em quatro Aldeias: 1) Sede, 2) Barreiro, 3) Serrinha e 4) Aldeia Agua Branca - esta
ultima € a mais recente e local mais especifico de origem do grupo da nossa pesquisa (Figura
1). A Agua Branca, instalada em 2011, est4 situada proxima ao antigo aldeamento conhecido
como Toldo Velho, de onde se originam os Kaingang que hoje se estabeleceram no Centro

Cultural Vare, area urbana de Londrina.

Figura 1- Localizacdo da Terra Indigena Apucaraninha e de suas Aldeias: 1) Sede, 2)

Barreiro, 3) Serrinha e 4) Aldeia Agua Branca. Londrina, Parana, PR.

60 'UI'U W 2070w S100W 50 b“;'ﬂ"‘ﬁ
1 1

Londrina

>z

Colombia RIO ALtcaraninn,

>z

23°450"8

£ Brasil

10°0
£
£

Bolivia

@
:_g_ Argenting
3 QOceano

o500 1000 2000 Atlantico

— —

il Toldo Velho
L]
Mato Grosso N
do Sul A Tamarana
S&o Paulo

24"00"5
1

T
23°50'0"8

Santa Calarina

2700
1

\
o' 78 150 300 km
— — T o 15 a \ &

T T T
4T 00 51°0'0"W 48°0'0°W
SISTEMA DE CODRDENADAS: SIRGAS 2000 Terra Indigena Aldeias - Terra Indigena Apucaraninha
PROJECAQ: TRANSVERSA DE MERCATOR ® Sede ®  Toldo Velho T Bamero : i Limites municipais
FONTE: MALHA MUNIGIPAL IBGE (2022) Apucaraninha
TRECHDS DE CURSO D'AGUA (ANA) ® Sevinha @ AguaBranca Rios

14



Fonte: a autora (2024).
A referida area urbana, onde os Kaingang se estabelecem esta localizada ao lado do
Ribeirdo Cambé ou Kambé. Esse curso d’agua desdgua no Ribeirdo Trés Bocas, que tem sua
confluéncia nas corredeiras do Rio Tibagi, “local de ocupagdo Kaingang para pesca no século

XIX e XX antes da fundacao de Londrina” (Tommasino, 1998).

De acordo com Tommasino, (1998), os Kaingang frequentavam a regido de Londrina
quando a cidade ndo existia nem em sonhos. Esta era parte do seu territorio de caga, coleta e
pesca. No Manuscrito dei-xado por Frei Timotheo, primeiro diretor do Aldeamento Sao Pedro,
relata o missionario capuchinho que no dia 24 de julho de 1859 encontrou no rio Trés Bocas,
40 Indios kaingang pescando num pari, recebendo a ele e a0 Comandante da Coldnia do Jatai
"com grande alegria". De nossa parte temos depoimentos dos Kaingang mais idosos do Posto

Indigena Apucarana que confirmam que cacavam nestas terras.

Nossa relagdo com a populacdo Kaingang remonta a trés décadas, quando foram
realizados os primeiros trabalhos de campo voltados a levantamentos arqueologicos na Terra
Indigena Apucaraninha no ano de 1994. Esse estudo avaliou o potencial da drea para a presenca
territorios ancestrais indigenas, principalmente, do Povo Kaingang. Foi coordenado por

Francisco Noelli, Fabiola Silva, Kimiye Tommasino e Lucio Tadeu Mota.

Durante os trabalhos de campo, nossas visitas as aldeias, e a regido onde esta localizada
a Aldeia Agua Branca mostrou a presenca de uma populagdo indigena, composta
majoritariamente por pessoas idosas. Esses indigenas, em sua maioria, ndo falavam portugués
e mantinham contato limitado com os fog (ndo indigenas). Buscavam preservar as tradigdes
herdadas de seus antepassados, mantendo suas casas, saberes-fazeres e o contato com a

natureza, conforme os modos tradicionais.

Naquele periodo, a Aldeia Agua Branca ainda nio possuia reconhecimento juridico
como tal. A interacdo com esses espagos durante as visitas revelou lugares carregados de
historias e de memorias. Assim, reconhecer a dimensao historica e tradicional desse territorio
demonstrou-se fundamental, sobretudo diante do processo de implantacao de barragens, o qual
provocou profundas transformagdes sociais, ambientais e econdmicas para os Kaingang,

alterando significativamente suas relagdes com o ambiente e seu modo de vida tradicional.
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Foi a partir dessa vivéncia que nos sentimos motivados a continuar pesquisando essas
populagdes e seus deslocamentos, mobilidade, entre cidades e aldeias, no contexto urbano de

Londrina-PR.

O objetivo geral que orientou a elaboracdo da presente pesquisa é compreender a
trajetoria dos Kaingang da Aldeia Agua Branca rumo as novas formas de relacionamento em

um territério originalmente ancestral, que hoje é urbano.

Para tanto, elencamos os objetivos especificos que consiste em: a) analisar a relacéo
dos Kaingang com seus territdrios, a partir dos saberes, fazeres, memarias, e como administram
todos esses elementos no espaco urbano (Centro Cultural Kaingang Vare, em Londrina-PR); b)
caracterizar as manifestacGes sociais, culturais da populacdo pesquisada, além das novas
relacBes socioculturais e ambientais, a fim de entender quais silenciamentos e distanciamentos
se tornam evidentes, como se veem representados, suas adequacdes e divergéncias, e quais
estranhamentos existem nesse espaco urbano; c¢) avaliar os referenciais e estratégias utilizados
na construcdo da identidade territorial, considerando as configuracGes e analises do historico
de mobilidade das populac@es tradicionais Kaingang.

Optamos, como metodologia, em trabalhar fundamentalmente com a observacao
participante, auxiliada por algumas entrevistas semiestruturadas. O conceito geografico de
territorio ancestral indigena é discutido a partir do processo de reterritorializacdo que se
manifesta a partir da perspectiva do indigena da mobilidade Kaingang e do conceito de
Patriménio Cultural, evidenciados nos saberes-fazeres Kaingang relacionados ao territorio
ancestral indigena (materializado e simbolizado).

Neste contexto, organizamos a tese em quatro capitulos, seguidos da concluséo.

No Capitulo I- Os Caminhos da Pesquisa, sdo apresentadas as discussdes tedricas
e metodologicas, que vao subsidiar as discussdes e reflexdes sobre a composigdo dos espagos
que agrega as continuidades e descontinuidades dos deslocamentos realizados pelos Kaingang
no territério, para tanto, a concepcao que permeia o trabalho pauta-se na mobilidade, como
movimento dindmico diretamente relacionado com a ancestralidade do territério que agrega os
saberes e fazeres das populacdes originarias Kaingang, com foco na cultura e identidade e
patrimonio cultural como um conceito em constru¢do em uma perspectiva relacional e
processual.

No Capitulo 1I- _ Os Kaingang da regido de Londrina: da pré-histéria ao presente,
abordamos os registros historicos e etnograficos, contextualizados a partir dos processos

politicos que levaram a atual organizacéo espacial dos Kaingang e os processos de mobilidade
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no territorio. Esse capitulo apresenta os dados da Arqueologia Kaingang, que mostra a
mobilidade no territorio onde se manifestaram os saberes e fazeres dos Kaingang, apresentando

0 “espaco urbano” como a retomada de um territorio ancestral para um novo modo de vida.

No Capitulo 1l — Os Fazeres e Saberes Kaingang no Centro Cultural Vére- o
capitulo abordou os diferentes territorios e trajetorias de vida, considerando o tempo passado
e presente como elementos centrais para a realizacdo das atividades cotidianas dos Kaingang.
Como os elementos simbdlicos sdo ressignificados e como estdo ligados a construcdo e
reproducdo da identidade, essenciais para o reconhecimento social, constituindo uma
diversidade de lugares, praticas e sujeitos. Para isso, o capitulo explora, as técnicas de
manufatura da cestaria e do pari onde estdo impressos 0s aspectos simbélicos cosmologicos e
historicos que reflete a continuidade cultural enquanto incorpora mudangas ao longo do tempo
e espaco. Em seguida é realizada uma anélise sobre a culinaria tradicional Kaingang como
marcadores identitarios, registros de uma ocupacao ancestral que perdura ao longo do tempo.

Ja no Capitulo IV — A Ancestralidade Kaingang- a partir das conversas informais

e da compreensdo da dinamica local e do cotidiano, foi possivel identificar, elementos

tradicionais nos rituais da reza e dos céanticos, sendo possivel, demonstrar que a cultura passa

por um processo continuo de reelaboracdo, adaptando-se as condi¢cdes do ambiente natural e
social em que o grupo se encontra na contemporaneidade.

Por fim, na Conclusdo apresentamos as reflexdes, os resultados e as principais

contribuic6es do estudo, além de indicar acfes e caminhos para futuras pesquisas.
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CAPITULO I - OS CAMINHOS DA PESQUISA

1.1 A Pesquisa Bibliogréafica e documental: o aporte tedrico

A teoria que fundamenta o trabalho da tese parte do entendimento da composi¢do dos
espagos que agregam as continuidades e descontinuidades territorios Kaingang. Para tanto, a
concepcao que permeia o trabalho pauta-se na mobilidade, relacionada com a ancestralidade do
territorio e das praticas culturais - que agregam os saberes e fazeres das populagdes originarias
Kaingang, com foco na identidade e no patrimonio cultural como um conceito em constru¢ao

em uma perspectiva relacional e processual.

Assim, a proposta da pesquisa baseia-se na realiza¢ao de uma pesquisa in loco com os

indigenas Kaingang atualmente residentes no Centro Cultural Vare.

Para trilhar os caminhos, as analises, e investigar os processos sociais e simbdlicos € 0s
deslocamentos espago-temporal dos Kaingang, selecionamos para a construgao do referencial
tedrico desse estudo, as pesquisas etnograficas desenvolvidas sobre as populagdes kaingang,
em seus territorios, nos estados do Parana, de Santa Catarina e do Rio Grande do Sul,
a legislacdo relacionada as questoes indigenas, para compreender como interagem € mantém
uma relagdo com elementos do passado para continuar produzindo suas praticas culturais, os
processos de mudangas e permanéncias, suas condutas e trocas simbolicas na reorganizagao da
vida diaria.

A partir das reflexdes teoricas, surge a possibilidade de construir referenciais que
permitam a compreensdo das informagdes empiricas €, a0 mesmo tempo, contribuir para a
andlise e interpretacdo das mesmas, a partir do trabalho de campo. Em seguida, torna-se
possivel problematizar e sistematizar as questdes relacionadas a metodologia com abordagem
qualitativa enquanto exercicio de pesquisa, com o intuito de entender esse novo contexto
vivenciado pelos  Kaingang, que delimitam a apropriacdo do espaco de sociabilidade,
considerando a configuragdo desse espaco urbano, que ¢ diferente da Aldeia, para a manutencao

das suas praticas simbdlicas.

Os teoricos que vao subsidiar nossas reflexdes sdo: Geertz (1989); Salhins (1997),
Oliveira Pacheco (1998,1999, 2022), Pollak (1989); Verena Alberti (2004); Marcos Saquet

(2009, 2010); Milton Santos ( 1988, 2006, 2008); Henry Lefebvre (2006); Ruy Moreira (1982,
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2007, 2009, 2010). Em relagdo as popula¢des Kaingang, temos uma variedade e significativa
de producio, entre as quais destacamos os estudos de Veiga (1992 1994 e 2000); de Noelli
(1998); de Tommasino (1995 ¢ 2000); de Mota (2000); de Silva (2001) e de Becker, (1991).

Na contemporaneidade, um grupo do Povo Kaingang do Estado do Parana, oriundo
da Aldeia Agua Branca e vivendo no Centro Cultural Vre (na cidade de Londrina) enfrenta
desafios na formacédo de novos espacos territoriais, agora convertidos em locais de moradia e
de producdo. Esses modos de vida expressam o dinamismo sociocultural dos processos
identitarios desses sujeitos sociais, que mantém praticas tradicionais reinventadas, constituindo
um movimento de resisténcia e afirmacdes identitarias elementos diretamente relacionados a
noc¢ado de patriménio ( Hall, 2016).

Os lugares de pertencimento configuram-se a partir de vivéncias, experiéncias,
sensacdes, percepcdes, sentimentos, saberes, valores e memaorias que 0s sujeitos, por meio da
interacdo social e da relagdo com o meio ambiente, estabelecem com os territorios. Esse
processo revaloriza o territdrio como um espacgo econémico, social e cultural (Lefebvre, 2006).

Nesse contexto, a memdria coletiva emerge como um elemento crucial para
recuperar os tragos culturais que caracterizam e identificam os Kaingang, em que o patrimdnio
surge como instrumento de reflexdo sobre as representacdes simbolicas ao longo do tempo e do
espaco. Isso facilita a analise dos processos de construcdo identitaria e das diferentes
temporalidades vividas por esses sujeitos, o que lhes possibilita compreender como o grupo
incorpora suas praticas no cotidiano. Para Canclini (1998), tanto o patriménio quanto a
identidade sdo dinamicos, influenciados por fatores sociais e politicos. O desafio consiste em

analisar o espaco material e simbdlico que essas interagdes constroem.

Ao explorar suas memdrias, 0s Kaingang reinterpretam sua trajetoria. As narrativas
ndo sdo lineares ou coesas, mas sim um quebra-cabeca de lembrangas e ac¢Oes cotidianas que
séo reelaboradas. O espaco vivido ndo é exatamente 0 espago das historias; sdo versdes, ndo
exclusivamente fatos. Ao narrar suas historias e praticas, eles recriam a realidade,
representando-a. Assim, o espac¢o social é produzido cotidianamente no entrelacamento entre
as materialidades e imaterialidades, entre o local e o global (Gamalho, 2016).

Dessa maneira, vamos adotar o conceito de patriménio cultural como um conceito
em reconfiguracéo e refletir sobre esses elementos que evidenciam a materialidade da memodria,
0S quais testemunham a passagem do tempo e sdo ressignificados como fragmentos existentes

no presente. Dessa forma, intentou-se analisar os mecanismos socioculturais que influenciam o
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processo de adaptagdo dos Kaingang as novas formas de relacionamento com o mundo fora de
seu territério enquanto circunscrito pelas normativas oficiais (a Terra Indigena).

Pensar o patrimonio requer desfazer a rede de conceitos com 0s quais se costuma
associar identidade, tradicdo, historia e monumentos que delimitam um perfil, um territério, em
que seu uso “faz sentido”. A maioria dos textos que tratam do patrimdnio o aborda a partir de
uma estratégia conservacionista e preservacionista, quando, na verdade, o que é preciso é dar
espago ao “invisivel”, aos feitos menos grandiosos que merecem ser vistos como um lugar de
cumplicidade social. (Garcia, 1999).

Segundo Giddens (1991), quanto mais a tradicdo perde terreno, mais a vida
cotidiana se reconstitui em termos de interacdo dialética entre o local e o global. Ou seja, 0s
individuos se veem forcados a negociar opcbes de estilos de vida em meio a uma série de

possibilidades. Para o autor:

Nas sociedades tradicionais o passado e os simbolos sdo valorizados porque
contém e perpetuam a experiéncia das geragoes. A tradigdo € um meio de lidar
com o tempo e 0 espago, inserindo qualquer atividade ou experiéncia
particular na continuidade do passado, presente e futuro, os quais por sua vez
sdo estruturados por praticas sociais (Giddens, 1991, p. 37-38).

Para além da preocupacao patrimonial no sentido de protecdo do passado, hd um
interesse pela dinamica da vida e pela capacidade dos corpos patrimoniais de funcionarem como
instrumentos de mediacao entre diferentes tempos € mundos. Em outros termos, “o interesse no
patrimdnio ndo se justifica apenas pelo seu vinculo com o passado, seja ele qual for, mas pela
sua conexdo com os problemas fragmentados da atualidade, com a vida dos seres em relacéo a
outros seres, coisas, palavras, sentimentos ¢ ideias”. (Chagas, 2009, p. 53).

A dinamicidade do conceito de patrimdnio pauta-se em transformac6es e mudancgas
em seus contextos sociais, histéricos e econdmicos, como 0s vivenciados pela sociedade
Kaingang evidenciando suas histérias, que é valorizada no presente. (Garcia, 1999).

Assim, o conceito de patriménio foi se modificando ao longo do tempo, com seu
entendimento ampliado a partir da concepcao de que ndo se trata apenas de bens materiais, mas
também em relagdo aos contetdos simbdlicos expressos a partir de diferentes memorias
individuais e coletivas presentes nas formas de criar, fazer e viver. 1sso valoriza as producdes
locais e regionais, permitindo novas interpretacdes em consonancia com as transformacdes no

campo da memdria e da identidade. (Meneses, 1992).
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Dessa maneira, 0 conceito de Patrimonio Cultural possibilita refletir sobre os
elementos que evidenciam a materialidade da memodria, isto é, testemunham a passagem do
tempo e d&o significado novo aos fragmentos existentes no presente. Nessa perspectiva, as
sociedades vivem o presente marcado por seu passado e é com tais determinacfes que
constroem seu futuro, numa dialética constante entre o que estd dado e o que sera fruto de seu
protagonismo. (Bittencourt, 2009).

Nesse contexto, o patriménio pode ser entendido como um processo de selecéo e
registro do que, ao longo da historia, deve ser protegido e preservado, mas também reinventado
e ressignificado. Essa preocupacao levou ao surgimento da concepcdo de monumento historico,
integrando saberes e fazeres que resultaram na criagdo dos primeiros instrumentos institucionais
de preservacgdo e conservacdo. Esses mecanismos permitiram o inventario e a selecdo de bens
culturais, além de estimular a producéo de leis voltadas a conservacao e restauracao

No Brasil, destacam-se dois importantes momentos na politica de preservacdo do
patriménio historico e artistico. O primeiro, ocorrido na década de 1930, é conhecido como a
fase heroica; o segundo, nos anos 1970, é denominado a fase moderna. As discussdes sobre o
tema se concentraram nas praticas institucionais que moldaram a construcao desse patriménio.
Durante esse periodo, diversos grupos de intelectuais se engajaram nesse trabalho,
influenciados pelas transformacBes sociais, politicas e culturais, bem como pelas novas
tendéncias internacionais relacionadas a preservacao (Fonseca, 1997).

As discussdes sobre a nocdo de Patriménio Cultural trouxeram mudancas
significativas no sentido da democratizacdo desses bens, ndo apenas pelo envolvimento da
sociedade civil no processo, mas também na discussao do significado econdmico e politico da
preservacdo. (Bittencourt, 2009).

Na primeira fase de trabalho, Fonseca, (1997), destaca que o Servi¢o do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN), foi o precursor do atual Instituto do Patrimonio
Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), os tombamentos privilegiaram, em especial, igrejas e
prédios do periodo colonial, prevalecendo uma apreciacéo de carater estético. O instrumento de
legitimac&o das escolhas era a autoridade dos técnicos do SPHAN, grupo de modernistas que
faziam parte da instituicédo.

Ja na segunda fase do SPHAN (1950-1960), “ o contexto politico, social e cultural
exigiu que os responsaveis pelo 6rgdo desenvolvessem novas diretrizes de atuacédo, aliando
valor cultural e valor econdémico aos bens culturais, com maior participacdo dos governos
estaduais” (Fonseca, 1997p. 142).
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Dessa forma, o movimento inicial de preservacdo cultural privilegiou os
monumentos, especialmente o tombamento de edificacdes ligadas aos primeiros séculos da
colonizacdo portuguesa, como o0s casarfes coloniais e as igrejas barrocas, consideradas pelos
modernistas como representacdes auténticas da cultura brasileira.

Nesse contexto, Choay (1996) distingue o patrimdnio como uma categoria abstrata
e 0 monumento como uma categoria concreta, representando o sentimento nacional. O
patrimoénio nacional, além de contribuir para a construcdo da identidade, também remete aos

sujeitos que participaram de sua producédo, destacando sua dimensao histérica e cultural:

[...] monumento é tudo o que foi edificado por uma comunidade para fazer
que outras geracdes de pessoas rememorem 0s acontecimentos. A
especificidade do monumento pauta-se na memoria que ¢ mobilizada pela
mediagdo da afetividade, de forma que lembre o passado fazendo-o projetar
como se fosse presente. Porém, ndo € um passado qualquer, ele é localizado e
selecionado para manter e preservar a identidade de uma comunidade étnica,
estabelecendo uma relagdo com o tempo vivido e com a memodria, constituindo
assim, a esséncia do monumento (Choay, 1996, p. 18).

Segundo Peixoto (2004), patrimbnio e identidade frequentemente se
interrelacionam como elementos de uma mesma equacéo. Os processos de patrimonializacao,
caracterizados pela reinvencéo e idealizacdo, emergem quando o patrimdnio e a consciéncia
patrimonial substituem uma identidade vivida e compartilhada.

Contudo, o patrimdnio ndo necessariamente reflete uma visdo essencialista de
identidade; nem todo patrimonio constrdi identidade, assim como nem toda identidade resulta
em patrimdnio. Esse cenario leva a idealizacdo do real, do espaco, da historia, dos edificios e
das praticas que nele se desenvolvem, promovendo uma transicdo em que a funcdo "artistica"
do patriménio passa a ocupar o lugar da funcdo social, sobre a qual, em tese, a identidade
deveria se fundamentar (Chagas, 2009).

E importante salientar que o discurso dos processos de patrimonializacdo se
constituiu em uma forma de preservacéo e protegdo. Ou seja, o patrimonio firmou-se com base
em um Estado Nacional comprometido com a ideia de que a nagéo tinha um passado e que era
preciso salvaguarda-lo do esquecimento.

Atualmente, a area do patriménio estrutura-se para entender e reconhecer 0s
conhecimentos culturais tradicionais, estimulando o respeito a diversidade e a tolerancia como
principio das rela¢Ges sociais, contribuindo, assim, para a valorizagdo da pluralidade cultural,
dos diferentes grupos étnicos e para a diminuicdo das acOes discriminatorias e excludentes

(Fonseca, 1997).
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Partindo do entendimento dos elementos que compdem a riqueza e diversidade
cultural oriundas de diferentes grupos étnicos e culturais, o patriménio oferece a oportunidade
de observar os locais em que eventos historicos ocorreram.

Essa abordagem possibilita estabelecer dialogos entre histdria, memoria e o0s
elementos patrimoniais que os cercam, de maneira a promover a constru¢do do conhecimento
historico e social. Esse processo incentiva o respeito a diversidade e as maltiplas expressoes
culturais, considerando as variadas formas pelas quais a cultura se manifesta nos diferentes
espacos, seja pela linguagem, habitos ou costumes (Meneses, 1992).

Esses processos explicam como certas identidades conseguem atribuir sentidos
culturais a grupos sociais especificos, mas raramente & sociedade como um todo. As lembrangas
vividas, por sua vez, sdo fragmentadas, como pegadas dispersas no tempo, quase impossiveis
de serem plenamente resgatadas. Elas permanecem estaticas no passado, como elementos
individuais que gradualmente perdem suas conexdes entre passado e presente.

A memoria, contudo, diferencia-se ao se ancorar no passado de forma localizada e
contextualizada, permitindo sua atualizacao histérica. Ela carrega um contexto claro que facilita
sua compreensdo e reconexao com o presente, funcionando como um elo vivo entre

temporalidades distintas:

Pode conter elementos individuais e coletivos, constituindo-se em saberes e
tradicBes, instrumentalizando os canais de comunicacdo para a consciéncia
histérica e cultural, uma vez que abrange a totalidade do passado em um
determinado corte temporal, tornando-se, nesse sentido, uma forma de
representar as tradi¢cbes familiares, os grupos, assumindo uma funcdo de
identificac&o cultural, contemplando as estruturas de mudangas temporais na
relacdo entre presente, passado e futuro (Enriquez, 2002, p. 117).

Os conhecimentos tradicionais das populagdes indigenas, expressos no processo de
elaboracdo, seja no artesanato, na culinaria tradicional ou nas rezas e representacdes, Sao
portadores do simbolico e podem ser, a partir desses saberes-fazeres, elementos de uma
reterritorializacdo. Ou seja, sdo construidos social e historicamente, materializam um espaco
ressignificado e vivido portador de elementos culturais e tradicionais.

Nesse contexto, neste estudo, os saberes e fazeres das populagdes tradicionais
kaingang sdo expressas por meio da espiritualidade/ xamanismo, da culinaria, do artesanato,
buscando uma ligagdo com as estruturas simbdlicas expressas, no caso Kaingang, na dualidade
homem-natureza (kamé e kaird). Como ressalta Rosa (2005), € a dualidade que atravessa todas

as coisas e as redes de relagfes dos Kaingang.
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Assim, a natureza esta relacionada com as marcas kame e kairu; que se manifestam
nas pinturas corporais, nas peles dos animais, em todas as partes das arvores, rios, ou seja,
essa dualidade sao identificadas nas formas compridas (Kame), e nos tragos circulares (kairu),
sdo dualidades visualizadas também nos artesanatos, demonstrando a identidade do “ser
kaingang”.

Reafirmando o quanto esses elementos estdo presentes ou foram ressignificados nesse
novo Territorio indigena, que para essas populacdes, é o elemento que estabelece vinculos de
pertencimento e que possibilita a apropriacéo de seus fazeres e saberes.

Neste contexto, a expropriacdo territorial representa uma violéncia fisica e cultural,
considerando a concepg¢do mitico-cosmoldgica do territdrio, que é constitutiva de seu modo de
vida. Em outras palavras, o territorio ndo é apenas um espaco delimitado, mas estruturado com
base em suas necessidades de subsisténcia fisica e espiritual. (Oliveira, Pacheco, 1983).

O espaco, entendido como 0 ambiente natural e socialmente organizado, possui grande
relevancia na relacdo com a natureza. Esse territorio, denominado pelos Kaingang como waxi
(tempo dos antigos, mas também acampamentos provisérios nas matas), é considerado um
produto histérico de mudancas e de permanéncias ocorridas no ambiente, construido
socialmente por meio de simbolos e signos.

Sob essa perspectiva, a producdo territorial constitui-se em um processo dinamico e
complexo que se adapta as condi¢des dadas. Para os Kaingang, o territorio € o espaco essencial
para sua reproducéo social e cultural. E onde construiam suas aldeias fixas (em4) e seus abrigos
provisorios (waxi), localizados em florestas e margens de rios, onde permaneciam por semanas
ou meses para cacar e pescar. Os deslocamentos eram realizados por grupos de parentesco, de
forma que parte do grupo permanecia na ema, enquanto outra parte ocupava 0s waxi
(Tommasino, 1995).

Para as populacdes tradicionais, o territorio € simultaneamente um espaco de reproducéo
fisica, de subsisténcia material e impregnado de referéncias simbolicas, fundamentais para a
conservacao da identidade desses grupos.

Dessa maneira, de acordo com Tommasino (1995), cada territério Kaingang estava
interligado por caminhos frequentemente utilizados para deslocamentos, seja para visitas a
parentes, seja para manifestacdes culturais, rituais e festividades. Esses trajetos hoje, podem

estar ocorrendo, inclusive, nas cidades — como no caso do Centro Cultural VVare em Londrina.
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Os espacos destinados as atividades de caca, pesca e coleta eram de uso comum,
acessiveis a todos os membros, exceto as areas de pinheirais, que eram rigorosamente divididas
entre os grupos locais.

A aldeia (ema), local de residéncia permanente, era o ponto de referéncia de cada grupo,
localizada geralmente nas regides de campos. JA& o wadre tradicional, uma espécie de
acampamento provisorio, era utilizado para atividades temporarias, como caca, pesca e coleta,
realizadas nas florestas e as margens dos rios (Tommasino, 1995).

Halbwachs (1990), enfatiza a relacdo entre memoria e o espaco. Para ele, a partir do
momento em que um grupo social se encontra inserido em um espaco, passa entéo, a se adaptar,
a sua materialidade, resistindo a sua “influéncia”.

...0 espaco é uma realidade que dura: nossas impressdes se sucedem, uma a
outra, nada permanece em nosso espirito, e nao seria possivel compreender se
pudéssemos recuperar 0 passado se ele ndo se conservasse, no meio material
que nos cerca. E sobre o espago, por onde passamos, ao qual temos acesso, e
nossa imaginacdo ou pensamento é capaz de reconstruir, para que reapareca
aquela categoria de lembranga. (Halbwachs, 1990, p.143).

Assim, o territério é entendido como um produto histérico, resultado de mudancas e
permanéncias que ocorreram em um ambiente em que uma sociedade se desenvolve. Trata-se
de um espaco construido a partir de multiplas e variadas relacdes. O ser humano interage tanto
com o0 ambiente natural quanto com o social, sendo o territorio o resultado de relacdes espaco-
temporais socialmente construidas. Ainda sobre essa relacdo especifica dos Kaingang com o

territorio, temos que

Para a utilizacdo dos recursos naturais do territorio, tinham regras definidas,
as construc@es (rogas e pari) pertenciam ao grupo que tinha realizado, assim,
cada roca e pari tinha seu dono que era reconhecido coletivamente, ja a
utilizacdo do rio era coletivo. As rogas eram rotativas, quando abandonadas
retornavam ao meio ambiente de forma coletiva. Essas rocas depois de
abandonadas podiam servir como ceva de animais, plantas nativas, frutiferas
e tubérculos que podiam ser colhidas por todos (Tommasino, 2000, p. 200).

Para Oliveira (1999), a nocao de territorio indigena é de extrema relevancia no cenério
contemporaneo, pois reflete ndo apenas as mobilizagdes politicas e reivindicacdes desses povos,
mas também a definicdo central dos padrGes de sua organizacdo social, bem como de suas
manifestacdes identitarias e culturais. O autor destaca que compreender e analisar a dimenséo
espacial ocupada pela populacéo indigena Kaingang ndo pode ser tratado de forma simplista,
sendo essencial entender o significado das terras indigenas. Em suas reflex6es, aborda sobre 0s
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mecanismos e estratégias utilizados na definigdo dos direitos territoriais indigenas, um debate
oportuno diante do impacto das politicas indigenistas no Brasil na atualidade.

A constituicdo do conceito de Terras Indigena remonta a década de 1950, sendo
este 0 marco utilizado para a formulacdo da definicdo incorporada tanto na Emenda
Constitucional de 1969 quanto na Constituicdo Federal de 1988. Esses critérios fundamentaram
0s atuais processos de reconhecimento de areas indigenas.

Para essas populacdes, a terra assume ndo apenas um carater de identidade étnica, mas
também de meio para a reproducdo econémica e social de sua cultura. Assim, qualquer parcela
de territério ocupada e utilizada de forma permanente por uma sociedade indigena ou por um
de seus segmentos, dentro de seu habitat tradicional e para a manutengéo de seu modo de vida,
¢ considerada “territorio indigena” (Oliveira, Pacheco, 1999).

A definicdo juridica de “Terra Indigena” foi estabelecida na Lei n® 6.001, de 10 de
dezembro de 1973, conhecida como Estatuto do indio, e é também utilizada pela FUNAI. O
artigo 17 da referida lei classifica as terras indigenas em trés categorias principais:

e areas de dominio das comunidades indigenas ou silvicolas;

e areas reservadas (onde o 6rgdo tutor estabeleceu parques e reservas indigenas);

e terras tdo somente ocupadas ou habitadas pelos silvicolas (sobre as quais em
conformidade com Artigo 198 da Constituicdo Federal, os indios tém direitos que
independem da existéncia ou ndo da area de demarcacgao);

Ja a Constituicdo de 1988 adota um Unico critério para a definicdo de uma terra
indigena: que o territério seja ocupado de forma estavel e regular pelos povos indigenas,
seguindo seus usos e costumes tradicionais.

A partir do momento em que as populagdes originarias foram realocadas de seus
territorios tradicionais para as chamadas “reservas indigenas” e, posteriormente, para as Terras
Indigenas, é essencial compreender que suas manifestagdes simbolicas passaram a refletir
diferentes tradi¢Ges culturais. Um exemplo é a Terra Indigena Apucaraninha, que abriga as
etnias Xokleng, Guarani e Kaingang, sendo os Kaingang o grupo predominante. Esses
elementos culturais ndo se limitam ao passado ou a ancestralidade, mas estdo em constante
adaptacdo ao mundo moderno e globalizado (Oliveira, Pacheco, 1999).

Os Kaingang e os Xokleng constituem os Jé Meridionais, diferenciando-se em
aspectos dialetais. Os Kaingang, o maior grupo dessa classificagéo, tradicionalmente habitavam

a regido da Serra do Mar, espalhando-se pelo interior dos estados da regido Sul. No Parana, os
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Kaingang estdo localizados em &reas como a Serra do Apucarana, Serra da Esperanca, Serra da
Pitanga e Ortigueira, regides marcadas por vales e pelas principais bacias hidrograficas.
A cultura, por sua vez, transcende fronteiras geograficas e sociais, adaptando-se e

transformando-se continuamente:

O social apresenta propriedades distintas do cultural, e boa parte da confusdo
a respeito dos grupos étnicos e a nogdo de cultura surge dessa tensdo entre o
gue compde 0s grupos sociais e o fluxo dos materiais culturais que estdo sendo
constantemente gerados, a medida que sdo induzidos a partir das experiéncias
das pessoas (Barth, 1995, p. 17).

Desta forma, ndo se deve conceber os materiais culturais como tradigdes imutaveis
transmitidas diretamente do passado. Em vez disso, é mais adequado entendé-los como
elementos em constante movimento, moldados pela passagem do tempo. Ao analisar a historia
de um grupo étnico ao longo dos anos, nao se traca apenas uma narrativa baseada em elementos
do passado. Embora o grupo mantenha uma organizacdo continua com critérios claros de
pertencimento, suas fronteiras e caracteristicas evoluem, sem perder a unidade.

A questdo territorial indigena, portanto, transcende a simples sobrevivéncia, sendo
também um elemento essencial na construcdo da identidade, atuando como um meio de
producdo simbolica e cultural. O territdrio, nesse contexto, € o espaco vivido, constituido pelas
relagcbes entre os sujeitos e fundamental para a preservacdo da identidade cultural dessas
populagdes.

Conforme ressalta Tommasino (1995), a concepcdo, a producdo e a organizagdo
territorial dos Kaingang sdo estruturadas por categorias temporais que diferenciam, por
exemplo, o “tempo dos antigos/sitios de caca na mata” com o tempo presente. O territorio é
experienciado e concebido como um conjunto de espacos que se distribuiam em diferentes
areas, tendo como ponto de referéncia os rios, as serras, as florestas e os cemitérios, que
compunham o espago — ou multiplos territorios —, em que cada parte é associada a aldeias e
referéncias naturais, como rios, serras, florestas e cemitérios. Esse espago foi produzido
historica e culturalmente.

Cada grupo local seguia padrdes especificos, como evidenciado por Mabilde (1983):

O limite ente um e outro territdrio € assinalado na casca de um pinheiro que
serve de marco ou divisa. A casca € cortada com um machado de pedra, para
fazer a marca, na posicao vertical (...). Essas marcas sdo cortadas na casca do
pinheiro numa altura de oito a dez palmos do ch&o. Muitos chefes das tribos
subordinadas tém aquelas mesmas marcas, em tamanho correspondente e
proporcional, pintadas nas hastes de taquara de suas flechas com uma tinta
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(...). O territério do pinheiral compreendido entre duas marcas pertencia a
tribo que nele habitava, e por ordem do cacique era nesse territorio que todo
os individuos pertencentes aquela tribo apanham o pinhdo para seu sustento
(Mabilde, 1983 p. 127).

De acordo com Becker (1991), o territorio destinado a coleta de pinh&o era organizado
em conformidade com o numero de integrantes de cada tribo e seus respectivos caciques.
Dentro desse territdrio, os alojamentos eram dispostos em locais determinados pelo cacique
principal, ao passo que a reunido desses alojamentos formava o chamado alojamento geral.

A delimitacdo dos pinheirais era realizada por meio de marcas gravadas em troncos de
pinheiros, a uma altura previamente definida. Esses sinais serviam como marcos de limite e
representavam cada tribo. Assim, o territorio era claramente demarcado e pertencia
exclusivamente ao grupo que nele se estabelecia com seu cacique. Apenas 0s membros daquele
grupo tinham o direito de colher o pinh&o no local, sendo qualquer transgressdo por outro grupo
considerada um motivo de guerra. Mesmo assim, “o prejudicado deveria ser ressarcido do
produto roubado, uma exigéncia do cacique. A terra do pinheiral era uma propriedade de
usufruto” (Becker, 1991, p. 109).

Sobre essa questdo da demarcacdo dos pinheirais, Veiga (1994) sugere que Mabilde
(1983) pode ter se equivocado, argumentando que as marcas observadas nas arvores poderiam
estar relacionadas aos grupos, mas ndo necessariamente com a intengdo de demarcar territorio.
A autora destaca que, durante suas pesquisas, nunca ouviu falar de uma delimitacdo de
propriedade que teria existido no passado. Mesmo nos dias atuais, tudo o que é abundante é
considerado um direito de todos: ninguém pode impedir outro de compartilhar ou usufruir de
um bem da natureza.

E o territdrio que estabelece vinculos de pertencimento, possibilitando a apropriacéo
de seus fazeres e saberes, tendo em vista a concep¢do mitico-cosmologica da terra, constitutiva
do seu modo de vida. Isso significa que o territorio era basicamente delimitado de acordo com
as necessidades de subsisténcia.

Na pesquisa, foi possivel identificar esse espaco vivido quando os Kaingang se referem
as matas como espacos organizados, nos quais as plantas, os animais e os acidentes geograficos
fazem parte dos sistemas de simbolos e signos dessas populac¢Ges. O sistema de ocupagéo do
territorio € demonstrado por meio da relagdo com o meio ambiente e se materializa através das

atividades sociais e culturais (Figura 2). Assim, o territorio seria, antes de tudo:

[...] um produto cultural e patrimonial, e suas fronteiras seriam sempre
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remarcadas, de acordo com o deslocamento de forgas inerentes aos individuos
e ao0s grupos, assim, se o territorio € uma producdo social, podemos entdo
pensar que a reconstrucdo desses espacgos tem, em sua origem, o sentido que
0s sujeitos d&o ao territorio em questdo (Bonfim, 2009, p. 21).

Figura 2 - Representacdo do territdrio em contexto de reocupacdo espacial da populacdo
tradicional Kaingang

Territorio
Tradicional

Adeias fixas -

Acampamento
Waxi

Aldeamentos

Reservas
Indigenas

Acampamentos
nas cidades

Fonte: Autora (2024).

Esses territdrios possuem, as vezes, delimitacdes oficiais (T1), as vezes limites fluidos
e marcas de reivindicacGes inconscientes e afetivas, dificeis de medir e, portanto, de representar.
Dessa forma, a relagdo entre espaco e tempo se organiza espacialmente e revela, por meio dos
periodos historicos, uma sucessdo de sistemas espaciais, nos quais o valor de cada lugar esta
sempre em mudanca, transformando-se ao longo da histdria.

Na concepcao de Santos (2006), o espaco é um fator social, produto da acdo humana,
instrumento de reproducgdo da vida, construido e transformado ao longo do tempo histérico,
incorporado a paisagem do espaco. Os lugares sdo redefinidos a partir das condi¢fes ambientais
e sao recriados, permitindo, assim, a modificacdo de seu significado e valor. Desta maneiro,

Santos (1988) ressalta que:
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O tempo é entendido como processo, ndo como um tempo linear, determinado,
considera que o mundo € um conjunto de possibilidades a partir da
materialidade do espac¢o geografico que é uma acumulacéo desigual do tempo
em sua construcdo, a historia constitui um fundamento na medida em que os
processos produzem tanto natureza quanto espaco (Santos, 1988, p. 49).

Nas contribui¢bes de Moreira (2010), o espago geografico é compreendido como a
inter-relacdo entre sociedade e natureza, constituindo-se como uma estrutura de relagdes em
permanente transformacéo. A partir das relagdes de trabalho, o ser humano vai criando uma
realidade social na natureza, pois 0 homem é produto da histéria natural e a natureza, condi¢do
concreta da existencialidade humana. Compreender o espaco €, portanto, compreender a
sociedade a partir da sua expressao material visivel.

De acordo com a teoria de producédo do espaco de Henri Lefebvre (2006), o espaco
social é um produto social, ou seja, € composto a partir das relagdes sociais representadas nesse

espaco e € ao mesmo tempo espacos de representacdes onde cada sociedade produz seu espaco.

Em sua teoria, Lefebvre (2006) elabora categorias conceituais compostas por praticas
espaciais, representacdo do espaco e 0s espagos de representacdo, cada uma dessas categorias
corresponde respectivamente a um tipo de espaco: representando-as pelos os conceitos de

espaco percebido, espaco concebido e espaco vivido, assim, 0 autor ressalta:

o Espago percebido - entendido como o da experiéncia material, que vincula a
realidade cotidiana (uso do tempo), que engloba tanto a producdo como a
reproducéo social.

. Espaco concebido - refere-se ao espaco planejado, cientifico dos signos e dos
cddigos de ordenacéo, de fragmentacdo e de restricao.

o Espaco vivido - é o da imaginacdo, do simbolico dentro de uma existéncia
material. E o espaco usado, habitado pelos individuos em seu cotidiano, a partir
da construcdo individual e coletiva dos seus moradores, diante da reproducéo do
espaco.

As configuracgdes geograficas atuais do espaco onde vivem essas populagdes nos
auxiliam na compreensao e na identificacdo de uma desigualdade espacial ao longo da historia,
alterando todo processo socioecondmico e cultural dessas populagdes no espaco percebido e no
espaco planejado. “O passado deixou seus tragos, suas inscrigdes, escrita do tempo com suas
conexdes inseparaveis, a projecdo do espaco é indissociavel do tempo configurando nossas

praticas sociais em um espaco vivido”. (Lefebvre, 2006, pag. 64,).
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Identificamos o espaco vivido tradicional, quando os Kaingang se referem as matas
como espacos organizados, com as plantas, os animais e os acidentes geogréficos que faziam
parte dos sistemas de simbolos e de signos dessas populagdes. O sistema de ocupacdo do
territério é demonstrado através da relacdo com o meio ambiente e materializado por meio de

atividades sociais e culturais.

Dessa forma, o estudo do espaco percebido dessas populacdes a partir do cotidiano
revelam informacgfes importantes para a construcdo do conhecimento cientifico e para o
planejamento, mas s6 o estudo do espaco vivido permite refletir sobre os modos de vida das
populacbes originarias Kaingang, a partir da readequacdo desse espaco para novas formas de

elaboracdo dos seus fazeres e saberes na sociedade atual.

Milton Santos (2008), influenciado pelas ideias de Henri Lefebvre apresenta uma
importante discussao sobre o conceito de espago e nos instiga a dizer que esse conceito ndo é
tdo simples quando nos referimos aos processos histdricos que estdo em constantes
transformacdes, pois o espaco geografico é também social. De acordo com o autor 0 espaco ndo
esta restrito aos objetos geogréficos naturais ou artificiais, tornando-se necessario entender a
relacdo desses elementos com a sociedade, ou seja, 0 espago social é constantemente
reproduzido pelas relacdes sociais e indispensaveis para a realizacdo das atividades humanas.
Para o autor

0 espago se define como um conjunto de formas representativas de relagdes
sociais do passado e presente por uma estrutura representada por relagdes
sociais que estdo acontecendo diante dos nossos olhos e que se manifestam

por meio de processos e fungBes que se apresentam como testemunho da
histdria escrita no presente e no passado. (Santos, 2008, p. 153).

Contudo, ndo podemos deixar de abordar o tempo presente dos Kaingang (Uri)
modificado e transformado pela expropriacdo territorial. Historicamente pensados como
transitérios, com poucas terras, atualmente com um significativo aumento populacional
impossibilitando a reproducédo fisica e sociocultural do modo de vida tradicional, pois as
florestas diminuiram, a fauna e a flora que sustentavam a subsisténcia baseada na caca e na
pesca ficaram cada vez mais escassas. Nesse contexto, a vida nas cidades carrega o Uri de novos
significados e desafios, que precisam ser interpretados a partir do que Lefebvre, (2006), chama

de espaco vivido, ou das estruturas simbolicas tradicionais que Ihe dao sentido.

Nesse contexto, o tempo é entendido como processo, hdo como um tempo linear,

determinado, considera que 0 mundo é um conjunto de possibilidades a partir da materialidade
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do espaco geogréfico que € uma acumulacdo desigual do tempo em sua construcdo, a historia
constitui um fundamento na medida em que 0s processos produzem tanto natureza quanto
espaco. (Santos, 1998, p 49).

Portanto, a relacdo do espaco e do tempo se organizam espacialmente e revelam, por
meio dos periodos histéricos uma sucessao de sistemas espaciais onde o valor de cada lugar
esta sempre em mudanga, em transformagdo ao longo da histdria. Sendo assim, “o espago é um
fator social, produto da acdo humana, instrumento de reproducdo da vida, construido e
transformado por meio do tempo historico na paisagem incorporada ao espago”. (Santos, 2006,

p. 38).

Para Santos, (2008), o espaco é uma instancia social, assim como a politica, a
economia e a cultura, uma construcdo horizontal, uma situacdo Unica que acontece das acoes
sociais para as formas e objetos em um sistema de valores, que se transforma permanentemente.
O espaco geografico é, portanto, constituido por formas (espacos de producéo, de distribuicéo,

de troca, de consumo, de circulacdo) e por conteddos (estruturas, processos e funcoes).

Assim, o espago ¢ uma dimensao do social, “um conjunto indissocidvel e contraditério
de sistemas de objetos e de sistemas de acdes”. As ideias de sistemas de objetos e de sistemas
de acOes nos remetem para aspectos abrangentes da realidade total, e somente em relacédo a esse
contexto geral que esses sistemas adquirem seus significados. E a partir dessa postura tedrica
que se concentra as relacfes entre as dimensdes das realidades sociais, € 0 espaco € uma delas.
(Grimm; Oliva, 2022, p. 36).

Dessa forma, o espaco geografico ndo pode ser visto como um espaco estatico, mas
em constante movimento, dado pela dimensdo do tempo, enguanto processo que ao
materializar-se transcende da poténcia ao ato, resultando em uma nova totalidade, mas essa

também ndo esta pronta, pois sempre estara se refazendo por meio da totalizagéo.

1.2 Territorio indigena e Cosmologia Kaingang

A terra, para os povos indigenas, para além de um espaco fisico que compde 0 seu
territorio, também possui status de espaco cosmico. O territdrio abrange a propria natureza dos
seres naturais e sobrenaturais, em que o rio ndo ¢ simplesmente um corpo d’agua, mas inclui

todos os seres, espiritos e deuses que nele habitam (Tommasino, 1995).
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As caracteristicas culturais da etnia Kaingang estdo relacionadas a caca, pesca e coleta
de frutos silvestres, sem a pratica de cultivar terras voltadas para o comércio. Eles utilizam o
espaco territorial de acordo com o ciclo sazonal e ndo tém uma morada fixa.

Os Kaingang da Bacia do Tibagi falam o dialeto préprio (também denominado
kaingang) e pertencem ao tronco linguistico Macro-Jé, da familia Jé. O territorio € denominado
Ga (terra tradicional dos Kaingang), o que os distingue do conceito ocidental de terra. Habitam
os estados de Sdo Paulo, Santa Catarina, Rio Grande do Sul e Parand, demonstrando sua
identidade com o territério (Tommasino, 2004).

O territdrio indigena Ga é diferente da Terra Indigena, que é uma area demarcada pelo
Estado. Para os indigenas, o0 G4 é um continuum, sem separacdo ou fragmentacdo entre
economia, politica, religido, parentesco, natureza e o sobrenatural.

Na cosmologia dos cacadores-coletores, homens, animais e plantas mantém uma
relagdo de reciprocidade e simetria, participando do mesmo universo simbolico. Além dos
etnoconhecimentos e do dominio de diferentes técnicas de caca e pesca, devemos incluir as
técnicas magicas, que permitem contato com os espiritos e 0s seres sobrenaturais que colaboram
para o éxito das atividades de obtencdo de alimentos. (Tommasino; Almeida, 2014).

Os povos Jé tiveram origem a partir de um nucleo Proto-Jé, que se subdividiu em Jé
do Norte (norte e central) e J& do Sul, composto pelos Kaingang e Xokleng. As informac6es
arqueoldgicas e historicas sobre os Kaingang sdo bastante completas, e o territério por eles
ocupado se estendia da costa atlantica do sul do Brasil até o interior da provincia argentina de
Misiones, abrangendo, assim, desde o sul de Sao Paulo até o norte do Rio Grande do Sul.

De acordo com Noelli (2000), os Kaingang foram progressivamente deslocados pelos
Guarani (entre 1000 e 2000 A.P.) para longe dos grandes cursos de &gua e afluentes, ficando
confinados nas terras altas e frias ao norte e nordeste do estado do Parana.

Apesar disso, o0 territério que ocupavam era vasto e apresentava um ecossistema
diverso, incluindo as planicies litoraneas com floresta e serra, o planalto das araucérias e 0s
vales da floresta subtropical do rio Parand. De acordo com essa classificacdo, estudos
arqueologicos demonstram que a distribuicdo geogréafica dos Jé do Sul apresenta semelhancas
ecologicas e morfoldgicas com os demais povos Jé.

Nesse contexto, Noelli (1996) aponta em suas pesquisas que a arqueologia pode
auxiliar na resolugdo do problema territorial dos Jé, organizando o conhecimento sobre 0s
dominios territoriais dos grupos historicos e pré-histéricos, mapeando e sobrepondo as
instalagdes historicas e pré-historicas. Por meio da comparacao entre contextos arqueoldgicos
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e sitios situados nas mesmas areas dos sitios historicos, € possivel identificar marcadores
eficientes para a definicdo cultural. Esses marcadores tornam compreensiveis e detalham as

movimentaces e instalacbes humanas no Brasil meridional.

De acordo com Oliveira (1983), Terra Indigena é uma categoria juridica que
inicialmente foi constituida pelo Estado brasileiro para tratar das questdes dos povos indigenas
dentro do marco da tutela. Assim, estar no dominio da Unido significa que cabe ao Estado
reconhecer administrativamente as terras indigenas e promover a posse permanente das
mesmas.

A ocupacdo e configuracao dos territérios para os indigenas € algo originario, ou seja,
n&o depende do reconhecimento do Estado, mas da continuidade e sobrevivéncia do grupo. E o
que ocorre com os Kaingang do Centro Cultural Vare, que se identificam com sua tradicéo,
memoria e ancestralidade. O habitat, nesse contexto, ndo € o Unico elemento que preserva o
vinculo com os antepassados, mas a manutencgdo d e um territorio, ressignificado, é fundamental

para garantir a sobrevivéncia fisico-cultural e a coesdo dessas comunidades.

Assim, a questdo juridica que envolve a diferenca entre “terra” e “territério” remete a
distintas perspectivas e atores envolvidos no processo de reconhecimento e demarcagéo de uma
Terra Indigena. “A nogao de “Terra Indigena” diz respeito ao processo politico-juridico
conduzido sob a defesa do Estado, enquanto a de “territorio” remete a construgdo e a vivéncia,
culturalmente variavel, da relacdo entre uma sociedade especifica e sua base territorial. (
Galloiss, 2004 p. 39).

Nesse contexto, a territorialidade esta diretamente ligada a relacdo com a natureza e a
cultura, conforme nos apresenta a cosmologia Kaingang. Para eles, territdrio € o espaco em que
vivem segundo regras estabelecidas socialmente e de acordo com o sistema de codificagdo
simbdlica dos elementos naturais e sobrenaturais que constituem a sociedade Kaingang
(Tommasino, 2000).

Os Kaingang produziram seus territorios com base em uma concepgdo de tempo e
espaco que mantém sua forma de viver enraizada nos elementos da natureza, expressos nas
praticas materiais, sociais e simbdlicas. Para eles, ser e tornar-se humano esta intimamente
relacionado aos modos ancestrais de viver.

Conforme Tommasino (2004), nas sociedades Kaingang, assim como em outras
sociedades sul-americanas, o universo social € integrado como um todo, no qual politica,

parentesco, economia e religido sdo dimensdes inseparaveis.
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A sociedade Kaingang divide o mundo em duas metades idealmente exogamicas,
denominadas kamé e kairu. Essa divisdo estd associada a elementos da natureza, em que 0s
kamé estdo ligados ao sol, a persisténcia, a permanéncia, a dureza, aos lugares baixos, a objetos
longos e a0 mundo dos mortos. J& os kairu se relacionam a lua, ao orvalho, a umidade, a
mudanca, a agilidade, aos lugares altos, a objetos baixos e redondos e a0 mundo dos Vvivos.
Segundo o mito da origem do sol e da lua, os kamé foram os responsaveis pela criacdo do
cosmos Kaingang. Nessa ldgica, a compreensdo da sociedade Kaingang torna-se clara: uma
metade complementa a outra, dando sentido aos rituais e as atividades cotidianas (Veiga, 2004).

Figura 3 - Metades exogamicas': Patrimetades.

/ Kamé- 5 g K (
Woénhétky- Votor-
Riscos retos Riscos curvos Kairu- pontos circulos
Descendéncia Descendéncia Descendéncia Descendéncia
somente kaingang com somente kaingang com
- Ofltfia’s etnias kaingang outras etnias
/ indigenas indigenas

Fonte: Adaptado de Veiga (1994).

Entre essas metades, existe uma relacdo assimétrica e complementar, sendo os kamé
considerados primeiros, pois possuem “mais forga” que os kairu. Cada metade é subdividida
em secOes: os veineky, associados aos kamé, e os votoro, ligados aos kairu. Uma crianca
pertence automaticamente & metade de seu pai e, tradicionalmente, deve casar-se com alguém
da outra metade, embora a observancia da regra da exogamia tenha diminuido nos tempos atuais
(Crépeau, 1997).

Os kamé estdo associados ao Oeste e a pintura facial com motivos longos (ra téi),
enquanto os kairu estdo relacionados ao Leste e a pintura facial com motivos redondos (ra ror).

No que se refere as funcdes cerimoniais e religiosas, elas sdo bem definidas na
sociedade Kaingang, como € possivel observar na Figura 11, que representa o lugar ocupado
no cemitério. Apesar das variagdes, os Kaingang afirmam que o procedimento correto é entrar

no cemitério pelo lado Oeste, por uma rua que termina na cruz-mestre. Do lado direito, ficam

! Metades exogamicas referem-se a unidio entre individuos de metades opostas; um homem da metade Kamé devera
casar-se da metade Kairu. Um casamento entre com metades iguais ¢ considerado casamento entre irmaos.
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os kamé, seguidos pelos kairu. A esquerda de quem entra no cemitério, primeiro estdo os
wonhétky e, atras deles, os votor. A filiacdo a uma metade e secdo é definida patrilateralmente:
os filhos, de ambos os sexos, pertencem a metade e secdo de seu pai, esse procedimento
continua através das geracdes estabelece o carater patrilinear da sociedade Kaingang.

Ao entrar com 0 corpo no cemitério, 0s pés devem entrar primeiro, no sentido Leste,
olhando para a cruz-mestre. No entanto, o corpo deve ser enterrado com os pés voltados para o
Oeste, em direcdo ao mundo dos espiritos dos mortos. Para isso, realiza-se um movimento com
0 corpo, a fim de coloca-lo na posicéao correta.

Nas contribuicdes de Crépeau, 2006, cada metade possui uma se¢do ou submetade:
votdro é associado com kairu enquanto veineky é associado com kamé. A associa¢cdo a metade
e a secdo é patrilinear. Os Kaingang descrevem o papel da exogamia dizendo que idealmente
uma pessoa deveria se casar com alguém de pintura facial diferente, ou seja, com uma pessoa
de metade ou secdo diferente. Em contextos formais, cada mito, ritual e relagdo social séo
descritos ou atualizados como sendo principalmente diadico, usando o contraste das metades
kamé-veineky/kairu-votor, enquanto as relacGes espaciais sdo descritas de acordo com dois
esquemas triddicos: horizontalmente, pela utilizagdo dos dominios “casa, espago limpo,
floresta”, ou verticalmente, pelo contraste “ alto, médio, baixo”.

Assim, os cemitérios s&o melhor descritos usando esses contrastes. Localizado a leste
da aldeia, o cemitério é dividido entre as secOes kamé e kairu por meio de um eixo leste-oeste
que vai da entrada desse espaco retangular cercado até uma cruz principal localizada na parte

de tras do cemitério.

Figura 4 - Posicdo no cemitério e enterramento Kaingang.

L Cruz mestee
Votor Kaira
B B o S o e o 1 S
Waahétky Kamé
(o) ertrada

Fonte: Veiga (2004)
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Nas contribuicbes de Veiga (2004), a pesquisadora relata que os Kaingang
construiam aldeias fixas, onde situavam suas rogas e cemitérios. O mito da agricultura também
esta relacionado aos enterramentos: foi do corpo de um velho kame, chamado Nhara, como
registrado por Telémaco Borba (1908), que surgiram as principais plantas cultivadas pelos
Kaingang. Nhara (ou Gar, como registrado por Borba) é o nome dado ao milho, enfatizando
sua importancia tanto nas questdes religiosas quanto nas praticas alimentares.

Dessa forma, as aliancas matrimoniais estdo diretamente relacionadas a disposicao
espacial das aldeias locais, que estdo interligadas, 0 que evidencia as experiéncias historicas
vividas, as crencas religiosas e a propria existéncia do grupo. O grupo doméstico, enquanto uma
unidade de troca na sociabilidade dessas populagdes, é caracterizado por uma familia extensa e
matrilocal, composta pelo chefe da familia nuclear, seus filhos adultos (solteiros), filhas e
genros.

Outro elemento importante para os Kaingang séo os saberes xamanicos, representados
pela figura do kuja, responsavel pela salude e bem-estar dessas popula¢des. O kuja € o unico
individuo com poderes para atravessar os trés niveis que formam o territério xamanico
Kaingang: o nivel subterraneo (formado pelo dominio n gme, ou mundo dos mortos), o nivel
da terra (constituido pelos dominios “casa”, “espago limpo” e “floresta virgem™) e o nivel do
alto (concebido pelos dominios “céu” e “fag kava” ou “kaika”).

Assim, somente 0 kuja tem acesso aos humanos, aos espiritos dos animais e dos
vegetais e seus respectivos “donos”, ao kumba (espirito dos vivos), ao kunvé (sombra da
pessoa), ao vnh-kupr g-koreg (espiritos dos mortos ruins), ao vnh-kupr g-korég-ha (espiritos
dos mortos bons), entre outros, que habitam as diferentes fronteiras de cada dominio do
territdrio xaméanico Kaingang.

No xamanismo Kaingang, existem trés espécies de espiritos auxiliares ao trabalho dos
kuja: o espirito animal da floresta (como o tigre, gavido e coruja), o espirito vegetal da floresta
e 0s santos do pantedo do catolicismo popular ( Santo Antonio, Nossa Senhora Aparecida). A
relagdo dos Kaingang com os espiritos na “floresta virgem” ocorre por meio da audi¢do e do
olfato, enquanto as atividades realizadas pelos kuja e seus jagré sdo marcadas pela visdo e o
olhar (Rosa, 2005).

O kuja se distingue das demais pessoas vinculadas a uma rede hidrogréafica (natureza)
por sua relagdo privilegiada com certas divindades ligadas ao dominio da “floresta virgem”. O
acesso exclusivo a esses espiritos confere a ele um poder extraordinario, tornando-o um xama

Kaingang de grande influéncia. Cada kuja é unico, pois sua forca € influenciada pelas diferentes
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espécies de jagré animal, que proporcionam um poder distinto. Dessa forma, um kuja pode ser
mais ou menos poderoso que seu rival, dependendo das espécies de jagré que habitam a
“floresta virgem”.

Os saberes do kuja incluem: a) o uso do “remédio do mato”; b) o conhecimento sobre
0S guias espirituais; c) o poder de cura, que pode ser exercido de forma independente ou em
parceria com o espirito-auxiliar, independentemente de sua espécie e sistema; d) a realizagdo
das curas, que sdo feitas pelos kuja Kaingang; €) o valor atribuido ao poder de adivinhacédo dos

kuja, especialmente quando procurados para realizar algum tratamento.

1.3 Mobilidade indigena kaingang

Dessa maneira, a mobilidade indigena kaingang, pode ser traduzida nos modos como
os kaingang se relacionam com o espaco e se distribuem, inclusive, na area urbana de Londrina
—nosso espaco de pesquisa - que vai sendo adaptada de acordo com a organizacao social e de
subsisténcia da etnia no contexto urbano. Assim, trazem para a area urbana um padrao de
organizagdo e de comportamento familiar parecido com a vida na Terra Indigena, com
adequacgoes as novas condigdes de vida, reorganizando o cotidiano as limitacdes do ambiente
urbano (Tommasino, 2014).

A mobilidade espacial Kaingang configura-se por meio da circulagdo dentro do
territorio urbano na tentativa de estabelecer uma forma que seja capaz de se relacionar com a
dimensdo social, cultural e simbolica. Desse modo, organizam uma estrutura na area urbana,
inclusive com liderangas, no caso do Centro Cultural Vare, o vice cacique ¢ a autoridade no

local, todas as decisdes passam por ele.

Com a chegada dos Kaingang ao ambiente urbano, entende-se que esse espaco
funcionou, e ainda funciona, como um local de troca. Independentemente da duracdo dessa
permanéncia, a cidade oferece alimento e meios econémicos para a sua sobrevivéncia. O que
se destaca nesse movimento é que ele continua permitindo a manutencéo dos saberes e fazeres
dos Kaingang, preservando sua identidade indigena (Figura3).

Neste ponto, é necessario destacar o percurso histérico de luta pelo territorio dos
Kaingang, que foram expulsos de suas terras e obrigados a viver em aldeamentos, depois em
reservas, como ja discutido anteriormente.

Figura 5- Trajeto percorrido pelos Kaingang da Tl Apucaraninha até o Centro
Cultural Vire.
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Trajeto: Terra Indigena Apucaraninha ao Ware- Centro Cultural Kaingang]
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Fonte: Sistema de Informacdo Geogréfica de Londrina (s.d.).

Mesmo com todas essas alteragdes os moradores kaingang da area urbana mantém
contatos frequentes com seus parentes que vivem nas Terras Indigenas, por meio de visitas aos
fins de semana, nos feriados, nas férias escolares ou para participar de eventos familiares ou da
comunidade, como casamentos, jogos de futebol, funerais, festas e rituais religiosos,
contribuindo para revitalizar e preservar a cultura, seus sistemas culturais, que sdo transmitidos

de geragdo em geracao (Tommasino, 1998).

Os deslocamentos da Terra Indigena, que antes era tido como breves permanéncias,
foram suficientes para revelar um novo contexto, principalmente, para os mais jovens, que sao
seduzidos pela vida na cidade, diferente da vida da Aldeia, e argumentam que vieram para a
cidade em busca de emprego, estudos e melhores condi¢des de vida para suas familias. Nas

palavras de uma lideranga:
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Eu vim, quando criou o espago, precisava de uma lideranga pra ficar aqui,
ndo dava pra deixar aqui sozinho. Ai eu vim, tinha menos kaingang do que
hoje, porque eles ndo moravam aqui. Dai, a coisa comecou a ficar dificil 14
na Aldeia, as pessoas ndo tinham muita renda, comegaram a ficar aqui pra
arrumar emprego. Os mais novo, vieram pra estudar e foram ficando
(Narrativa de Renato, vice-cacique do Centro Cultural, 2024).

Esses deslocamentos ainda acontecem, mas um grupo se estabeleceu definitivamente
na zona urbana de Londrina, visitando irregularmente a TI Apucaraninha. O transporte utilizado
pode ser carro ou 6nibus, reafirmando a pratica de deslocamento conforme suas necessidades,
assim como faziam seus ancestrais, pratica faz parte da légica que determina o uso do espago

pelos Kaingang (Tommasino, 2014).

A manutencao de vinculos entre os parentes € o territorio, € visivel mesmo nos periodo
em que os membros da Terra Indigena se encontra geograficamente fora dela, a volta dos
Kaingang, para o territério ancestral, ¢ a esséncia do “ser Kaingang”, ¢ a identidade dessa
populagdo, evidenciada na realizagcdo dos rituais, canticos das rezas, ou seja, do sagrado, no
respeito a natureza, onde os conhecimentos sobre as curas, benzimentos e ervas medicinais sao
apreendidos, nas narrativas sobre a ancestralidade, na vida, no espirito, na cosmovisao € nos

grafismos que sdo repassados e criam conexdes entre o passado e o presente. (Cardoso, 1968).

Portanto, todos esses elementos reforcam o processo de deslocamento dos kaingang,
reafirmando a compreensao do territorio ancestral como sendo a conexdo viva e continua entre
um povo e seu territdorio, como um ser integral e espiritual, onde se manifestam a historia, a
cultura, a memoria, as narrativas, os saberes que fortalecem a identidade coletiva dos povos
indigenas, que carrega memorias e energias dos antepassados, protege e comunica com os que

nele vivem. Essa concepcdo do territdério como extensdo da identidade reflete uma visao de

mundo onde o solo, os rios, as florestas e os animais sao considerados parentes e elementos

sagrados, que guardam histdrias e memorias ancestrais (Cardoso, 1968, grifo nosso).

Nesse contexto, relata Cardoso (1968, grifo nosso), viver no territdrio ancestral ¢ se

apropriar de uma cosmovisdo 2que permite o equilibrio entre o ser humano e os elementos
naturais, um ensino transmitido pelos ancidos e pelos espiritos da floresta, guiando praticas e

rituais. Assim, a espiritualidade indigena ndo se separa da luta pela preservagdo e demarcagao

2 A cosmovisdo pra os Kaingang esté relacionada a forma como se conectam e se relacionam com o humano e
ndo humano ( homem-natureza) que se fundem, € a partir dessa troca que sdo identificados os descendentes
ancestrais que vao definir o parentesco Kaingang. ( Veiga, 1994).
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das terras. Defensor do territorio é também defensor da cultura, da autonomia e da propria

existéncia indigena, que se encontra na terra do seu lugar sagrado, onde passado, presente e

futuro se entrelagam. Essa conexao representa ndo apenas um vinculo espiritual, mas também

um ato de resisténcia contra as pressoes externas que ameagam essa relacao tao vital.

Com a fragmentacao do territorio, a mobilidade de cruzar de norte a sul seus territorios,
onde mantinham uma relagao de harmonia e respeito foram acarretando mudangas e colocando
em risco a forma ancestral de viver. Quando nos referirmos a Terras Indigenas, precisamos
pensar como um recurso sociocultural, de reproducao social, cultural e espiritual de um povo.
O simbolismo mitico-religioso que estd historicamente vinculado a seus habitantes e ndo se

apaga com o passar do tempo (Tommasino, 2014, grifo nosso).

Outro fator, eram as guerra contra outras etnias, ou ainda guerras com grupos locais
kaingang, por varios motivos, podiam entrar em atritos e tornarem-se inimigos, o que resultava
na divisdo da populacdo, uma vez que o grupo que decidia romper se retirava para um lugar
distante e fundava uma aldeia independente, assim, tanto no passado quanto no presente, grupos
locais kaingang, por varios motivos, podiam entrar em atritos e tornarem-se inimigos.
(Tommasino; Almeida, 2014).

Ao explorar suas memdrias, 0s Kaingang reinterpretam sua trajetoria. As narrativas
ndo sdo lineares ou coesas, mas sim um quebra-cabeca de lembrancas e a¢Oes cotidianas que
sdo reelaboradas. O espaco vivido se articula ao espaco das histérias; mesmo sendo versdes,
ndo exclusivamente fatos, organizam o espaco simbdlico e a historia/trajetoria desses indigenas.
Ao narrar suas historias e praticas, eles recriam a realidade, representando-a. Assim, 0 espaco
social é produzido cotidianamente no entrelacamento entre as materialidades e imaterialidades,

entre o local e o global.( Heidrich, 2013.)

1.4 A Pesquisa Participativa: uma aproximagao

Optamos nesta pesquisa por uma abordagem qualitativa com foco na Observacéo
Participante, a fim de compreender e identificar o contexto cultural, aspectos simbdlicos,
sociais, politicos, econdmicos e familiares do Povo Kaingang da Aldeia Agua Branca e do
Centro Cultural Vére.

Dentre os procedimentos de investigacdo, utilizou-se a pesquisa de campo, com a

pratica da observacao participante, que consiste no processo de coleta de dados no ambiente

41



natural do grupo observado. Nesse processo, 0S sujeitos interagem na construgdo das
informacdes e na coleta dos dados, e entender e respeitar o ritmo dessa acédo e da interagéo do
grupo pesquisado é fundamental para compreender a realidade e como ela se constroi (Serrano,
2013). (Figura 6):

Figura 6 - Organizacédo da Estrutura Metodoldgica e seus elementos: Pesquisa Qualitativa

& N REVISAO DA TRADALHC)
£ W\ DE CAMPO
{7 \ LITERATURA COLETA DE
) 8 Pesquisas METODO Observagao
“ ETNOGRAFICA §./1 documentais x parficipante DADOS
] arfigos e como objeto €
publicagdes de estudo TECNICAS
Andlise e
Abordagem da Pesquisa Embasamento interpretacdo
tedricoe dos dados
contextualizacdo coletados

Fonte: aautora (2023).

A pesquisa qualitativa, como aponta Minayo (2007), trabalha com o universo dos
significados, aspiracdes, crencas, valores e atitudes. Esse conjunto de fendmenos humanos é
entendido como parte da realidade social, pois o ser humano se distingue ndo apenas por agir,
mas por refletir sobre o que faz e por interpretar suas acdes dentro e a partir da realidade vivida
e compartilhada com seus semelhantes.

O universo da producdo humana é orientado pelas relacdes, representacdes e intengdes,
e constitui o objeto da pesquisa qualitativa. Em relacdo ao trabalho de campo, o objetivo é
traduzir para a pratica empirica a construcao teoérica desenvolvida na primeira etapa. Esta fase
combina instrumentos de observacéo, diferentes modalidades de comunicacgéo e interlocugéo
com os participantes, levantamento de material documental, entre outros.

Sobre o0 assunto, Minayo (2007) destaca que o objeto das Ciéncias Sociais € histérico.
Cada sociedade humana existe e se constréi em um determinado espago, organizando-se de
maneira particular e Unica. Viver em uma mesma época historica, e o presente é marcado por
seu passado séo essas determinagfes que constroem seu futuro, em uma dialética constante
entre 0 que estd dado e o que serd fruto de seu protagonismo. Assim, a provisoriedade, o
dinamismo e a especificidade sdo caracteristicas de qualquer questdo social. As crises, portanto,
refletem tanto no seu desenvolvimento quanto na decadéncia das teorias sociais que as

explicam, uma vez que séao historicas.
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Por meio dessas praticas, é possivel entender como os Kaingang contemporaneos
interagem com elementos do passado e continuam a produzir suas praticas culturais, de modo
a lidar com os processos de mudancas e permanéncias, suas condutas e trocas simbolicas na
reorganizacédo da vida cotidiana.

Dessa forma, a teoria € o conhecimento utilizado no processo de investigacéo, a qual
funciona como um sistema organizado de proposi¢es que orientam a coleta de dados. Ela é
construida para explicar e compreender as analises e 0s conceitos, fundamentando as escolhas
metodoldgicas. Ao mesmo tempo, a teoria é também um artefato gerado pelo pesquisador,
quando se conclui, ainda que provisoriamente, o desafio da pesquisa (Minayo, 2019).

Nessa perspectiva, a pesquisa qualitativa funciona como uma bdssola durante os
momentos de analise e interpretacdo dos dados, orientando o olhar do pesquisador ao navegar
pelo vasto universo da interpretacao.

Como aponta Minayo (2007), a pesquisa qualitativa, trabalha com o universo dos
significados, aspiracdes, crencas, valores e atitudes. Esse conjunto de fendmenos humanos é
entendido como parte da realidade social, pois o ser humano se distingue ndo apenas por agir,
mas por refletir sobre o que faz e por interpretar suas aces dentro e a partir da realidade vivida
e compartilhada com seus semelhantes.

O universo da producdo humana € orientado pelas relacdes, representacées e intencdes,
e constitui o objeto da pesquisa qualitativa. Em relacdo ao trabalho de campo, o objetivo é
traduzir para a pratica empirica a construcdo teorica desenvolvida na primeira etapa. Esta fase
combina instrumentos de observacéo, diferentes modalidades de comunicacéo e interlocucéo
com os participantes, levantamento de material documental, entre outros.

A observacéo da atividade dos sujeitos da pesquisa acontece sem a participacao direta
nas atividades diarias. O objetivo desse tipo de observacdo é ndo interferir na vida do grupo
para evitar que os participantes modifiguem seu comportamento (um dado conhecido no
contexto da pesquisa qualitativa ) (Trivifios, 1987).

A técnica de pesquisa envolve a coleta sistematica das informagdes que nos permite
entender os fendmenos socioculturais por meio da observagdo no contexto natural em que
ocorrem e da participagdo do pesquisador na vida cotidiana dos sujeitos, com os quais ele
mantém um relacionamento direto e proximo (Minayo, 2019).

Tais observagdes com diferentes graus de informacdes sobre a vida social e cultural
dos kaingang, foram se expandindo & medida que a pesquisa avangava sobre o conhecimento

do contexto vivenciado como: os significados e valores que eles atribuiam a diferentes aspectos
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de suas vidas, suas opinides e comportamentos, e como interpretavam a realidade que estavam
inseridos na area urbana.

Para Serrano (2013), a constru¢ao do conhecimento sobre a realidade social ¢ uma
tarefa que envolve a elucidacao das suposicoes, procedimentos metodologicos que sustentam a
veracidade e a relevancia dessas suposigdes. As suposigdes tém a ver com as varias maneiras
de conceber a sociedade, ou seja, como as pessoas e a sociedade sdo concebidas.

Dessa maneira, Demo, (2008), a observacdo participante consiste em uma postura
adotada pelo pesquisador em campo, onde o envolvimento do pesquisador ou mediador
participa de uma ou mais atividades com os sujeitos envolvidos, ou seja, 0 pesquisador observa
e registrar o diferentes momentos e acontecimentos da vida social, como se comportam para
interpretar as situacfes que observou, podendo comparar e analisar as respostas dadas em
diferentes situacdes. Compreendendo, a pratica ou conjunto de procedimentos voltados a coleta
de informagdes que envolvem o uso da linguagem, objetivadas para a captura de subjetividades
e/ou significados contidos nos textos produzidos no levantamento no trabalho de campo.

Para entender a forma da narrativa que ouvimos, Portelli (2014), sugere que devemos
levar em conta ndo apenas as conclus@es a que o narrador chega, mas também como ele chega
a elas: os blocos discursivos do discurso, 0os fragmentos e 0s conectores aparentemente sem
forma, como em um texto que inclui seus préprios materiais preliminares.

Para o autor, a historia oral € uma narrativa aberta; ndo ha prescricdes quanto aos
argumentos aos quais ela pode se referir, mas ela é definida por um ponto de detalhe implicito
que a distingue de outros géneros baseados em entrevistas que € a combinacdo entre a
predominancia da forma narrativa, que deriva do equilibrio instavel entre o pessoal e o social,
entre a biografia e a historia. Na prética, as narrativas tendem a ser colocadas de forma
intermedidria, com cruzamentos das informacdes e o didlogo.

Portanto, os fatos sdo inseparaveis das representagdes, pois € a partir da interpretacéo
do ator sobre o real, baseada em suas experiéncias, subjetividades e intersubjetividades, que se
constroem as narrativas. Essas narrativas se elaboram a partir dos significados que o0 espaco
adquire ao longo do tempo, sendo reformuladas nas permanéncias e rupturas (Heidrich , 2016).

De acordo com Portelli, 2014, a oralidade ndo é simplesmente um veiculo de
informacdo, mas também um componente do seu significado. A forma dialdgica e a forma
narrativa que caracterizam as fontes orais culminam na densidade e na complexidade da
linguagem, que revelam a historia e a identidade de quem fala, entrelacando e acumulando

significados bem além das intengdes e da consciéncia de quem narra.
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Sendo assim, a interpretacdo que damos a essa historia depende de como a ouvimos, a
interpretamos, e como a escrevemos, 0 que € valioso no relato, € a memoria que conserva e
transmite uma imagem do passado, expressa no tom das palavras que revelam nédo s6 o que
aconteceu no passado, mas também o que significa hoje, e inclui a histéria da memoria, as
maneiras pelas quais o significado do passado foi construido ao longo do dialogo que é um dos
elementos indispensaveis para as lembrancas ( Portelli, 2014).

Para Alberti (2004), existe uma clara distingdo entre tradi¢do oral e historia oral. A
primeira inclui as narrativas sobre o passado, universalmente conhecidas em uma cultura,
enquanto o testemunho ou entrevista, a partir da histdria oral, se caracteriza por versfes que
ndo sdo amplamente conhecidas. Essa distingdo pressupbe que a tradicdo oral seja imutavel,
ndo considerando que o passado universalmente conhecido é continuamente acumulado. E
preciso se atentar para o fato de que essa historia oral s6 serd atualizada no momento da
narrativa, o que determina, em grande parte, como e para qué algo é narrado.

Foram esses momentos que nos forneceram a compreensdo da realidade vivenciada
pelos kaingang. Além disso, a historia oral possibilita a articulagéo entre os processos historicos
passados e presentes, através do dialogo com o outro. Esses didlogos realizados foram
registrados no diario de campo durante as visitas no Centro Cultural Vre.

Observar significa, em primeiro lugar, que determinado evento social, simples ou
complexo, foi separado de seu contexto para que, em sua dimensao singular, seja estudado em
seus atos, atividades, significados, relagdes etc. Individualizam-se ou agrupam-se 0s fendmenos
dentro de uma realidade que é indivisivel, essencialmente para descobrir seus aspectos e
aparéncias até captar, se for possivel, sua esséncia huma perspectiva especifica e ampla, ao
mesmo tempo, de contradi¢des, dinamismos, de relacoes etc. (Trivifios, 1987).

Além disso, buscou-se compreender como os Kaingang recriam as tradicionais rodas
de conversa ao redor do fogo. Esses momentos foram de vital importancia, pois neles o passado
é revisitado, historias sdo contadas as novas geracdes e saberes ancestrais sdo transmitidos, de
modo a fortalecer a identidade coletiva e perpetuar a memoria cultural.

De acordo com Hall (2016), o ser humano da sentido as coisas pelo modo como séo
utilizadas e tornam-se parte do cotidiano. Assim, damos sentido as historias que narramos, as
imagens que delas criamos, as emogdes e aos valores que nelas colocamos. S&o essas
experiéncias entre o sujeito, o objeto e 0 ambiente que, por meio das estratégias de reproducdo,

dao sentido a realidade desse novo contexto ocupado pelos Kaingang.
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O fascinio pela producdo do conhecimento reside exatamente no desconhecido, no
sentido de novidade e no confronto com o que nos é estranho (Minayo, 2007). Reviver esses
momentos, até entdo restritos a literatura sobre as Terras Indigenas, revelou uma oportunidade
unica de explorar elementos da cultura Kaingang, mantendo um olhar atento aos saberes e
fazeres tradicionais enquanto eles se transformam e se adaptam as novas realidades.

O processo de formalizagdo das memdrias esta intimamente ligado as representacdes
do passado e a construcédo da identidade. Para Pollak (1989), a memdria resiste tanto a alteridade
guanto a mudancga, sendo fundamental para a percepc¢do de si mesmo e dos outros. Ela resulta
de um trabalho de organizacdo e selecdo do que é relevante para o sentimento de unidade,
continuidade e coeréncia — elementos essenciais a identidade.

Dessa maneira, 0 ponto marcante do trabalho com a observacdo participante sao as
relacdes, que 0s sujeitos da pesquisa estabelecem sobre o passado, porém sdo vozes vivas que
falam hoje sobre eventos do passado, a linguagem auditiva, que se baseia essencialmente no
uso da voz, exercera um papel fundamental. E como discurso que a memoria evidencia todo
um sistema de simbolos e convencgdes produzidos e utilizados socialmente. Além disso, a voz
é um elemento em si mesmo. Suas variagdes dao sentido ao texto transmitido, transformam-no,
dando-lhe, muitas vezes, um significado alem do que foi dito. (Freitas, 2006).

Ressaltamos que nédo realizamos gravacgdes, acreditamos que essas sé@o ferramentas
valiosas, porém optamos pela ndo utilizacdo desse recurso, para que ndo ocorresse a distracdo
e a atencdo dos sujeitos da pesquisa tornando a situacdo artificial.

Quanto aos registros fotograficos, eles foram fundamentais para contar a trajetéria do
Povo Indigena Kaingang, foco da nossa pesquisa. A fotografia, como forma visual de apresentar
imagens, serve como um elo simbdlico com a linguagem e os textos. As caracteristicas
semidticas desses sistemas conduzem o leitor a estabelecer uma ponte entre o que é
representado e 0s conceitos associados (Trivifios, 1987).

Desta forma, as imagens fotograficas aqui consideradas nao sdo apenas documentos
que marcam a histéria dos arquivos, dos repositorios documentais e da antropologia, mas
também testemunham a historia da formacgdo da nossa sociedade; uma historia a partir da qual
a identidade dos povos indigenas que dela fazem parte se faz e refaz hoje. (Oliveira, 1999;

2006).

Sendo assim, o pesquisador, ao retratar seu objeto de estudo através da fotografia, de
acordo com Soilo, (2012) constréi visdes de mundo dialogando com os atores sociais na

produgdo destas representagdes imagéticas. Com isso o pesquisador devera analisar o conteudo
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de suas imagens, pois os mesmos nao denota uma verdade pré-existente e sim constroi
representacdes de mundo. Logo, a inser¢do dos recursos imagéticos a pesquisa cientifica tem a
intencao de ampliar e/ou potencializar a capacidade de compreensao do objeto estudado.

Tambem utilizamos o diério de campo, que consiste em uma técnica que tem por base
0 exercicio da observacao direta dos comportamentos culturais de um grupo social, método que
se caracteriza por uma investigacdo singular. Sendo um dos instrumentos que permite
sistematizar as nossas praticas de investigacdo, detalhar de forma mais objetiva o contexto onde
a acao acontece, respondendo as relacdes e situacdes dos sujeitos no contexto da vida cotidiana.
Assim, tanto a pratica como a teoria fazem com que os diérios adquiram uma profundidade
discursiva porque, na investigacao, hd uma relacdo reciproca entre a pratica e a teoria. (Serrano,
2017).

Ao apreender sobre as historias, experiéncias de vida de cada interlocutor, auxiliou nas
informagdes que foram aparecendo de diversas formas. Assim, cruzando com as informagdes
do referencial tedrico conseguimos contextualizar culturalmente e historicamente os sujeitos da
pesquisa, e inserir as historias em uma sequéncia cronologica.

De acordo com Weber (2009) o diario de campo € uma ferramenta importante para o
pesquisador(a), por meio dele podemos compreender os registros de procedimentos técnicos,
bem como o registros da conversas que acontecem a partir das caminhadas, das rodas de
conversa, permitindo descrever e analisar os fenémenos estudados, além de também incluir os
lugares da entrevista. Sendo portanto, documentos constituidos por percepcdes, reflexdes, fatos
de observacdes que foram possiveis de serem capturadas, a partir da mediacdo da linguagem.

Assim, as anotacOes de campo, para Trivifios (1987), podem ser entendidas como todo
0 processo de coleta e analise de informacdes, isto é, incluindo descri¢des de fenbmenos sociais,
explicagdes levantadas sobre os mesmos e a compreensédo da totalidade da situagdo em estudo,
um detalhamento das situagOes ocorridas no dia e das entrelinhas nas falas dos sujeitos durante
a investigacdo ou intervencgoes.

Nesse cenario, identificou-se como, em diferentes lugares e momentos, uma
realidade foi construida e pensada, pois, como afirma Chartier (2002, p. 17), “ndo sao discursos
neutros, produzem estratégias e praticas, sendo assim, 0 outro torna-se acessivel e o espago
passa a ser decifrado”. E essa regido de fronteira que interessa entender, sendo um lugar de
interacdo social, aprendizagem, pesquisa, comunicacio e memoria. E também o espaco do
invisivel, ocupando um territério completamente modificado e ressignificado, apresentando-se

como um espaco com informacdes codificadas.

47



A memoria na concep¢do de Halbwachs, (1990), é um processo de reconstrucéo,
devendo ser analisada levando-se em consideracdo dois aspectos: o primeiro refere-se ao fato
de que ndo se trata de uma repeticdo linear dos acontecimentos e vivéncias no contexto de
interesses atuais; por outro lado, se diferencia dos acontecimentos e vivéncias que podem ser
evocados e localizados em um determinado tempo e espaco estabelecidos a partir das relagoes

sociais.

Dessa forma, a memoria se constitui pelo sentimento de identidade, tanto individual
quanto coletiva, na medida em que também desempenha um papel fundamental no sentimento
de continuidade e coeréncia de uma pessoa ou grupo na reconstrucao de si. Para Pollak (1989),
essas relacfes com o espaco sdo elementos estruturantes da memoria, ou seja, hd uma conexao

fenomenoldgica estreita entre memdaria e identidade.

A memadria é uma operacao coletiva que envolve os acontecimentos e as interpretacdes
do passado que se deseja preservar. Com ela, surgem o0s sentimentos de pertencimento e as
fronteiras sociais entre diferentes coletividades, variando em formas e intensidade. A referéncia
ao passado é essencial para manter a coesdo dos grupos e das instituicdes que compdem a
sociedade, ajudando a definir seu lugar e complementaridade.

Para Hobsbawm (1998), passado, presente e futuro formam um continuum, no qual
todos os seres humanos estdo enraizados no passado. Suas familias, comunidades e nacGes
definem sua posicdo em relacdo a ele. A maior parte da acdo humana é orientada pelo
aprendizado, memoria e experiéncia, constituindo um mecanismo para comparar passado,
presente e futuro. O autor vé o passado como uma dimensdo permanente da consciéncia
humana, um componente inevitavel das instituicdes, valores e outros padrfes sociais que nao
podem ser ignorados, pois esse passado é uma selecdo do que a sociedade deseja que seja
lembrado.

O desafio portanto, centrou-se na tentativa de estabelecer uma relagdo historica e
temporal entre os territorios vividos pelos antepassados e 0 espago urbano, um novo territorio
ressignificado, tornado espaco vivido (Lefébvre) que nos convida a conhecer parte da historia
dos Kaingang e observar as mudangas e transformacdes capazes de criar memorias, bem como

a compreender as rupturas e descontinuidades existentes nesse espago.

Ao longo de todo o processo de elaboracdo desta pesquisa, as inquietagdes
aumentaram a cada dia, especialmente pela situacdo de invisibilidade que essas populacdes

enfrentam atualmente no contexto urbano. Viver na cidade exige diversas estratégias, muitas
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das quais os Kaingang lidam com maestria, como as trocas de seus artesanatos por alimentos

ou roupas.

O maior incomodo, no entanto, consiste no fato de que essas popula¢es continuam
sendo vistas como pertencentes ao passado, retratadas de maneira exotica, com penas e tangas.
Esse estereotipo descaracteriza suas formas de expressdo e seus modos de criar, fazer e viver,

elementos identitarios dos grupos sociais que compdem a sociedade brasileira.

Ao reconhecer a existéncia das populagdes Kaingang em sua especificidade, é possivel
comecar a desconstruir de maneira coerente o discurso do “indigena eternizado e
estereotipado”, como se essa populacdo fosse igual em todos os lugares. Eles ndo sdo obrigados
a viver como seus antepassados, tendo em vista 0s sucessivos processos de transformacao e
resisténcia, além da manutencdo e reelaboracao cultural que enfrentam diariamente.

E fundamental levar em conta as temporalidades historicas, a alteridade, a identidade
e a territorialidade. N&o basta refletir sobre os discursos contraditorios; é preciso transformar
esse territorio em um espaco de incluséo intercultural, reconhecendo as maltiplas identidades.

A partir das experiéncias vividas pelos Kaingang de Londrina, é possivel compreender
como se veem representados, suas adequacBes simbdlicas, divergéncias, estranhamentos e
resisténcias, mesmo em espacos transitorios. E necessario tecer algumas observacdes sobre esse
processo de mudanca e como ele impacta seu modo de vida, o qual reflete em como essa histéria
se constroi no presente.

Nesse contexto, 0s conceitos de territorio indigena e Terra Indigena sdo fundamentais
para a pesquisa, pois vdo além da dimensédo espacial do espaco fisico em que os Kaingang
vivem. Atualmente, eles se encontram em areas chamadas “toldos” ou “Terra Indigena”. Essa
nomenclatura, sera utilizada para se referir ao territorio Kaingang, o qual é demarcado por
mudancgas e transformacOes geradas pelas desigualdades sociais, econdmicas, politicas,
culturais e territoriais.

Para tanto, temos a possibilidade de elaboracdo de categorias e a analise teorico-
metodologica para entender a realidade vivida por essas populacgdes atualmente, explorando os
caminhos que elas utilizam para preservar sua identidade cultural diante do continuo processo
de transformagdes e mudancas que a sociedade tem enfrentado.

Dessa maneira, observamos as atividades in loco, acompanhamos os kaingang em
seu dia a dia, participando, em graus variados, de atividades significativas para a pesquisa, por
meio dos eventos compartilhando (habituais ou ndo, relevantes ou ndo para a pesquisa),

tentando, em todos os momentos, formar uma imagem do que estava sendo observado,
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ressaltando os significados elaborados pelos kaingang, sempre respeitando as regras e 0s ritmos
estabelecidos por eles.

A realizacdo das observacOes foi efetivada durante 3 anos e seis meses, com
caminhadas pela area, observando o relacionamento interpessoal desses sujeitos, visando
facilitar a interagéo e participagdo com os Kaingang, inclusive em atividades rotineiras: como
auxilio e levamento para elaboragéo de documento, aquisicdo de cesta basica, materiais de bens
e consumo entre outros. E a técnica de observacdo participante, foi utilizada para obter e
identificar as informacdes, facilitando o entendimento sobre o cotidiano dos sujeitos da
pesquisa que sdo os kaingang da area urbana do Centro Cultural Vre.

O trabalho de campo ocorreu em trés momentos, para a coleta de dados.

O primeiro contato com os Kaingang foi marcado, em 2022, e o nosso foco era
inicialmente desenvolver um projeto voltado na preparacdo e recriacdo do artesanato. A
aproximagéo inicial, conduzida por meio de conversas informais permitiram observar e
compreender a dinamica do local e o cotidiano das pessoas. Foi nesse periodo que se
estabeleceram os lacos de confianca.

O segundo contato, aconteceu depois de um periodo de trés meses no qual retornamos,
foi quando se sentiram a vontade para conversar, e contar um pouco mais do cotidiano
vivenciado por eles na area urbana.

Entretanto, em reunido com vice cacique Renato, o Aparecido e seu filho Hélis, eles
relataram ser muito interessante esse projeto apresentado com o artesanato, porém, era
necessario incluir a culinaria tipica, forma que denominam a culinaria tradicional, aceitamos o
desafio de realizar a culinria tradicional em contexto urbano.

Isso demandou um replanejamento das atividades, momento em que as visitas se
tornaram frequentes, dando inicio as caminhadas no local, para conhecer os moradores, as
visitas eram sempre acompanhadas pelo vice cacique Renato, estava sempre presente,
apresentando aos moradores e explicando a minha presenca no local, essa interacdo configurou
um importante instrumento para a socializacdo com os moradores.

Quanto as questdes demograficas, ndo nos aprofundamos, pois ndo eram o foco da
pesquisa. Contudo, identificamos condigdes precarias de saneamento basico. O abastecimento
de agua, por exemplo, é feito por meio de um tanque comunitario. A renda da populacao
provém, em sua maioria, de politicas sociais, com cadastro no CRAS (Centro de Referéncia de
Assisténcia Social) da Prefeitura de Londrina-PR. Apesar disso, a renda é consideravelmente
inferior & da populagéo urbana em geral.
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Mesmo diante da precariedade e da incerteza sobre a permanéncia na cidade, a maioria
dos Kaingang ndo retorna para a aldeia. Eles enfrentam constantes ameagas de remogéo pelos
poderes publicos, mas resistem firmemente pelo direito de viver no espaco urbano.

Em 2023, retomamos a investigacdo com os Kaingang no Centro Cultural Vére. Ao
longo do processo, os participantes foram se engajando cada vez mais na pesquisa, permitindo
nossa presenga e contribuindo com dados importantes. Nossa imersdo possibilitou a
compreensdo da reconstrucdo simbolica do territério em transformacdo, evidenciada em
diversas praticas, como a producdo de artesanato, a confeccdo de comidas tradicionais e o
compartilhamento cotidiano nas visitas.

E no ano de 2024, os preparativos foram organizados para a concretizacdo do evento,
a data escolhida foi maio de 2024, mas imprevistos forcaram o adiamento. Em agosto de 2024,
durante reunido com os lideres, retomamos 0s planos. Foi necessario providenciar transporte,
gentilmente oferecido pela Prefeitura de Tamarana, para deslocar a equipe de danca da aldeia
ao Centro Cultural Vare. Também definimos as pessoas responsaveis pelo fornecimento dos
vegetais vindos da aldeia e pela confeccdo do pixé, do emi ( comidas tradicionais) do pari (
armadilha de pesca tradicional). A data foi fixada para a primeira semana de setembro de 2024.

E a partir da perspectiva dessa populagio, de suas experiéncias e olhares sobre as
diferentes situacOes, que se destacou o quanto os Kaingang sao resilientes, reelaborando seus
sistemas identitarios, que se baseiam na tradicdo ao longo do tempo e sdo usados para a
reproducdo cultural, social, religiosa, ancestral e econdémica. Todos esses elementos culturais
se manifestam em um processo de ressignificacdo e socializacdo, expressos no cotidiano dessas
populagdes, que sdo recriados e reinventados a cada novo desafio e que moldam a constituicao
do ser Kaingang na contemporaneidade.

A interacdo com o espago urbano, constituido em 2000, ¢ um elemento crucial na
constru¢ao da memoria e das representagdes politicas. O passado € revivido, e o sentimento de
pertencimento € ressignificado como forma de dar continuidade a esse espago na vida urbana,
que ¢ distinto da Terra Indigena. Esse novo espago se apresenta por meio de confrontos,
diferencas, conhecimentos e reconhecimentos na forma de viver na area urbana

Compreender os kaingang contemporaneos, em situagdes diversas como habitantes de
variados espagos, seja na Aldeia ou na cidade, significa apreender a reorganizar o cotidiano,
confrontando os hébitos vividos na Terra Indigena com os da cidade, essa situagcdo acarreta

privacdo econdmica, social e cultural, fazendo com que muitos elementos da cultura sejam
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desintegrados da vida cotidiana e novos hébitos e estilos de vida incorporados, reelaborando

sua cultura a partir de novos modelos de atividades.

Com os dados coletados e vivenciados no trabalho de campo, foram identificados os
elementos para materializar as relagfes sociais e compreender historicamente essas populagdes.
Neste ponto, o desafio ndo é entender como o0s eventos sdo ordenados pela cultura, mas como
esse processo cultural esta estruturado. Para Sahlins (1990), a histéria é ordenada culturalmente
de maneiras diferentes nas diversas sociedades, de acordo com os esquemas de significacdo das
coisas, sendo esses esquemas culturais reavaliados na préatica. Ou seja, culturas distintas geram

historicidades distintas.

Recordar e registrar o que foi observado nas notas de campo nao foi uma tarefa facil.
E preciso desenvolver uma capacidade de observagdo que permita apreender o que nio é
mostrado, apenas olhando e, por vezes, mesmo olhando durante muito tempo para um cenario
ndo ¢ suficiente para ver o que € mais significativo, assim, prestar o maximo de aten¢ao possivel
ao ver e ouvir, passando de uma visdo ampla para uma mais especifica, e vice-versa. ( Serrano,

2017).

Dessa maneira, investigar como os Kaingang lidam com a mobilidade e a
espacialidade, expressas nos seus costumes, sua cultura, e na durabilidade dos acontecimentos,
trazidas para esse novo contexto, envolve os saberes e experiéncias adquiridos com o tempo
de relacdo com o espago geografico, construidos a partir da compreensdo das novas

configuragdes da realidade.

Esses elementos podem ser visualizados quando presenciamos a confec¢do dos seus
artesanatos, as suas rezas e dancas e até mesmo na tentativa de adaptacdo das suas moradias,
quando as familias indigenas retomam e reocupam areas onde estabelecem suas moradias, no
direito de explorar a cidade como grupos sociais com uma identidade e seus bens simbolicos,

garantindo a sua sobrevivéncia material e cultural.

Além disso, buscou-se compreender como os Kaingang recriam as tradicionais rodas
de conversa ao redor do fogo. Esses momentos foram de vital importancia, pois neles o passado
é revisitado, historias sdo contadas as novas geracdes e saberes ancestrais sdo transmitidos, de
modo a fortalecer a identidade coletiva e perpetuar a memoria cultural.

As pesquisas realizadas na bacia do Tibagi enfatizadas por Tommasino, (1995); Mota,

(200); Novak, (2021), mostraram que os kaingang continuaram a se mover dentro das suas
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terras ancestrais € mantiveram as fronteiras abertas, mesmo ndo concordando com os nio

indigenas e suas leis.

Dessa maneira, os kaingang mantiveram suas territorialidades segundo seus proprios
padrdes, porém em permanente conflito com os 6rgdos oficiais. Nesse sentido, observa-se um
movimento de territorializagdo indigena sobrepondo-se as territorialidades pautada na
propriedade privada, das areas de preservagdo ambiental, remanescentes de matas, mesmo
vivendo em areas delimitadas, as familias kaingang continuaram a viver em alguns locais dos

antigos toldos.

1.5 Banco de Dados

Uma pesquisa qualitativa, por natureza, ndo exige um banco de dados no mesmo
sentido que uma pesquisa quantitativa, que trabalha com grandes volumes de dados numéricos
ou estruturados. No entanto, no caso desta tese de doutorado organizamos os dados em formato
estruturado, o que facilitou a analise.

Embora um banco de dados tradicional ndo seja uma exigéncia, no caso da pesquisa
qualitativa, realizamos a organizagédo dos dados de forma acessivel e estruturada. As entrevistas
foram transcritas, as observac@es anotadas em diario de campo e as fotografias foram separadas
por tema. Todo esses materiais da pesquisa estdo disponiveis no servidor do Laboratoério de
Arqueologia Guarani da FCT/UNESP, possibilitando a preservacdo e a disponibilizagdo dos

dados para pesquisas posteriores.
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CAPITULO I1- OS KAINGANG DA REGIAO DE LONDRINA: DA PRE-HISTORIA
AO PRESENTE

2.1 Arqueologia Kaingang: continuidade entre o passado e o presente

As informacdes geradas pela Arqueologia auxiliam o pesquisador nas reflexdes, nas
analises e na compreensdo das informages sobre o territorio das populagdes Kaingang.

De acordo com Mota (2014), tanto a Arqueologia quanto a Histéria das populacoes
indigenas mostram 0s processos de assentamento nos territérios, no Vale do Rio Tibagi, as
disputas por territorios, os deslocamentos, as reacomodacdes de suas moradias, nas areas
preferenciais de coleta, de caca e de agricultura. Processos que ocorriam desde antes do contato
com 0s europeus como registra a Arqueologia e continuaram apos o contato.

A (Figura 7) mostra a area da Terra Indigena Apucaraninha, localizada nos
Municipios de Londrina de Tamarana, sendo que a maior parte da area da aldeia estd no
Municipio de Tamarana.

Figura 7 - Terra Indigena Apucaraninha, Municipios de Londrina e Tamarana.
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2.2 Implantacdo da Usina Hidrelétrica na area do Rio Tibagi, na Terra Indigena a

Apucaraninha: laudo arqueolégico

Na Bacia do Rio Tibagi, a implementacdo de projetos de licenciamento ambiental,
relacionados a construcao de hidrelétricas, desencadeou uma série de discussdes e mobilizacdes
pela preservacdo do territorio ocupado pelos indigenas da Terra Indigena Apucaraninha, no
Parana. Nesse contexto, a Arqueologia e o estudo de longa duracdo desses assentamentos
reforcam a legitimidade do territorio, nas reivindicacgdes territoriais e na resisténcia cultural dos
povos indigenas.

O Rio Tibagi, que delimita parte da Terra Indigena Apucaraninha, tem uma
extensdo de 550 km, e sua bacia cobre uma area de 26 mil quilébmetros quadrados, totalmente
localizada no Estado do Parana (Maack, 1961).

A Usina Hidrelétrica Apucaraninha, situada na margem direita do Rio
Apucaraninha, a aproximadamente 1,5 km de sua confluéncia com o rio Tibagi, encontra-se
dentro da Terra Indigena Apucaraninha, uma area de habitacdo tradicional dos Kaingang

(Maack, 1961)
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A implantacdo da usina foi planejada para aproveitar o Salto Apucaraninha, com
uma queda de 125 metros, localizado na entrada da &rea indigena. As &guas dos Rios:
Apucaraninha e Apucarana, que formam os limites da Terra Indigena Apucaraninha, afluem
pela margem direita do Tibagi e foram represadas pelas barragens Fiu e Apucaraninha (Helm,
1998).

Foi nesse contexto que, em 1994, uma equipe interdisciplinar composta por
arqueologos, historiadores, antropélogos e alunos realizou pesquisas na area para avaliar 0s
impactos que a construcdo da hidrelétrica provocaria na vida dessas populacdes. O estudo
enfatizou os aspectos simbdlicos e culturais diretamente ligados ao territério, visto que é nele
que se manifestam as praticas culturais, as crengas religiosas e a relacdo com os elementos da
natureza.

As iniciativas para a implantacdo de usinas hidrelétricas, com o apoio do governo
federal, continuaram ao longo da década de 1990, com a elaboracdo de novos projetos. Diante
do impacto ambiental potencial que esses empreendimentos causariam, foram realizados laudos
antropoldgicos e arqueoldgicos que evidenciaram 0s graves impactos socioambientais, nao
apenas sobre as caracteristicas naturais do rio, mas também sobre a Terra Indigena
(Tommasino, 2000).

2.3 Laudo arqueoldgico

Os arqueologos Francisco Noelli e Fabiola Silva conduziram investigacdes para
avaliar o potencial arqueoldgico da area e localizar sitios arqueoldgicos, sem realizar
intervencdes como sondagens ou escavacdes. Os dados coletados se basearam em informagdes
fornecidas pelos Kaingang, que indicaram a presenca de vestigios e objetos arqueoldgicos na
superficie do terreno (Dornelas, 1998).

Na area da Terra Indigena foram localizados seis sitios arqueoldgicos indigenas
ceramicos: cinco do Povo Guarani e um, possivelmente, do Povo Kaingang. Também foram
identificados dois abrigos sob rocha, conhecidos como “casas de pedra” pelos moradores. Esses
abrigos sdo reentrancias nas paredes rochosas que provavelmente serviam como moradias e

podem ter sido ocupados por ceramistas Kaingang. (Noelli; Silva, 1996).
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Além desses seis sitios de povos agricultores ceramistas indigenas, foram
registrados outros dois sitios da Tradicdo Humaita®: uma oficina litica, nas proximidades do
Rio Apucarana, em gque eram elaboradas pecas polidas, como maos de pildo, e um afloramento
arenitico, utilizado para a obtencdo de matéria-prima litica, além de oito pari, nos rios
Apucarana e Apucaraninha. (Noelli; Silva, 1996).

O limite interno da &rea faz fronteira com diversas propriedades rurais, a sede e as
moradias isoladas dos Kaingang. Nessa época, ainda havia posseiros na regido, situados no
planalto circundado por vales e diversas rogas.

Nas encostas, localizavam-se 0s acampamentos de caca, pesca e lazer dos
Kaingang, incluindo um acampamento préximo ao Apucaraninha, com cerca de trés metros de
diametro. O acampamento possuia uma fogueira no centro, rodeada por pedras dispostas em
circulo, com alguns troncos cortados ao redor que serviam como assentos demonstrando que 0
local é utilizado pelos kaingang contemporaneos.

Proximo ao acampamento foi identificado um abrigo sob rocha, contendo diversos
objetos liticos na entrada e trés pari, parcialmente desativado, conforme o guia Kaingang, a
cada instalacdo de acampamento, o local deve ser cuidadosamente limpo. Proximo ao
acampamento, foi identificado um abrigo sob rocha, com diversos objetos liticos na entrada e
trés pari, parcialmente desativados.

Nas proximidades do rio Apucarana, foi localizado outro acampamento, com uma
estrutura de troncos cobertos por folhas de palmeira, provavelmente usada como abrigo do sol.
Em seu interior, havia uma estrutura de pedras para a fogueira, troncos e um pildo feito de
blocos de arenito. A cerca de 150 metros, foi identificada uma oficina litica de polimento em
afloramento baséltico.

Segundo Bernardo®, um Kaingang que orientou a visita aos sitios, esses
acampamentos eram relativamente fixos e usados com frequéncia, com seus ocupantes
permanecendo por mais de uma noite no local. J& os abrigos sob rocha eram utilizados
principalmente como acampamentos de caga e repouso — 0 que, posteriormente, identificamos

como waxi.

3 Tradigdo Humaitd -sdo entendidos pela perspectiva historico-cultural como assinaturas que representam a
varia¢do espago-temporal de uma suposta ocupagdo cagadora coletora. De outro, pela perspectiva sistémica, a
variabilidade tecnologica destas industrias liticas ¢ entendida enquanto carregada de significados contextuais
relativos a distintas formas de ocupagéo e utilizagdo do espago regional no passado pré-colonial. (DIAS; HOELTZ,
2010).

4 Seu Bernardo, ja falecido, pai do Renato- vice cacique do Centro Cultural Vare, que compartilha seus saberes
para a nossa pesquisa.

57



A cultura material esta presente por toda a &rea da Terra Indigena (Figura 4), e
diversos sitios arqueoldgicos foram identificados nas proximidades dos afluentes do rio Tibagi:
o rio Tigre, ao sul, e o ribeirdo do Pinhal, ao sudeste, na parte norte da area. Esses recursos
hidricos eram utilizados pelos indigenas de diversas formas, como para caca, pesca e para a
construgéo de pari.

A (Figura 8) mostra a localizagdo dos oito sitios arqueoldgicos identificados na
area da Aldeia Apucaraninha e outros sitios localizados fora da 4rea da Aldeia Agua Branca,
nas proximidades dos afluentes do Rio Tibagi: Tigre, ao sul e o Ribeirdo do Pinhal, ao sudeste,
na parte norte da area. Esses recursos hidricos eram utilizados pelos indigenas de diversas
formas, como para: caga, pesca e para a construcao de pari.

Figura 8 - Registro da presenga de sitios arqueoldgicos na Bacio do Rio Tibagi (1994-1997)
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Fonte: adaptado de Dornelas (1997).

Analisando a (Figura 8) verifica-se a area de entorno do Rio Tibagi e de seus
afluentes foi densamente povoada por Povos Indigenas no periodo pré-colonial, constituindo-

se em uma area ancestral dos indigenas Guarani e Kaingang.
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Os vestigios arqueoldgicos encontrados foram localizados devido ao remeximento
das terras pelo trator, no afloramento dos achados. Com o solo remexido, 0s vestigios
apresentaram-se deteriorados, e os sitios liticos ndo puderam ser associados as tradicfes nao
ceramistas do sul do Brasil, devido a auséncia de fosseis-guia. Em decorréncia disso, uma
anélise mais detalhada dos vestigios ndo pdde ser realizada.

Além disso, nos Sitios Guarani, 0s vestigios arqueoldgicos apresentaram
semelhancas morfologicas e de matéria-prima nos materiais liticos, o que dificultou a
diferenciacdo desses materiais. Outro agravante foi o fato de muitos desses vestigios serem
encontrados na mesma regido de Sitios da Tradicdo Humaita.

Em relacdo aos sitios localizados as margens do Rio Tibagi, proximo a foz do
Apucaraninha, na margem direita, foi encontrada uma oficina litica de polimento, préxima a
um grande sitio ceramico localizado na sede da Terra Indigena Apucaraninha (Noelli; Mota;
Silva, 1996).

De acordo com Noelli, Mota e Silva (1996), esse local poderia ter sido utilizado
pelos ceramistas como um espaco destinado ao desenvolvimento de suas atividades, como a
obtencdo de matéria-prima litica e a confeccdo de instrumentos polidos de madeira, de maneira
semelhante a0 modo como os Kaingang utilizavam o territorio.

Todos os sitios localizados estavam proximos ao pari, o que leva a hipétese de que
essas armadilhas de pesca possam ser contemporaneas dos sitios arqueoldgicos, provavelmente
utilizadas pelas populagdes “pré-historicas” Guarani e constantemente reutilizadas pelos
Kaingang. Esses dados reforcam o que Aparecido e Juscelino (outros Kaingang que
acompanharam as pesquisas do laudo) compartilharam durante a coleta da matéria-prima para
a confec¢do do pari, confirmando, assim, a ocupacao das populagdes Guarani no territério da
Terra Indigena Apucaraninha.

Como os trabalhos na area foram preliminares, ndo foi possivel realizar uma
intervengdo arqueologica, limitando a estratégia ao levantamento probabilistico. Esse
levantamento consistiu em caminhadas com o objetivo de identificar possiveis vestigios na
superficie, bem como 0s recursos naturais que poderiam ter sido utilizados pelas populacoes
“pré-historicas”.

Outra estratégia utilizada foi o levantamento oportunistico, buscando informacdes
junto a populacdo local. Nesse contexto, a area de concentracdo das pesquisas envolveu a

localizacdo e mapeamento dos sitios arqueologicos e das areas de atividades Kaingang,
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restringindo-se a analise das evidéncias encontradas na superficie dos terrenos. Nao foi possivel
realizar pesquisas a longo prazo, pois estas exigem recursos financeiros e méo de obra.
Segundo Noelli, Mota e Silva (1996), diante da diversidade funcional dos sitios
arqueoldgicos, os dados etnograficos podem ser valiosos para compreender a ocupacao dos
Kaingang no territdrio. A partir dessas investigacdes, € possivel identificar as variagdes no uso
de diferentes espagos destinados a atividades variadas, como habitacgdo, agricultura, caga, pesca
e lazer, formando um conjunto de atividades distintas que se integram em um sistema de

captacdo de recursos, conceito que Binford (1991) denomina como complexos de sitios®.

2.4 Pesquisas arqueoldgicas no Estado do Parana ap6s 1940

Pesquisas arqueologicas realizadas entre as décadas de 1940 e 1980 documentaram
a presenca dos Povos Indigenas, no Estado do Parand, revelando uma ocupacdo que abrange
uma diversidade de contextos e materiais produzidos por diferentes populacdes ao longo de
aproximadamente 7.000 anos AP® evidenciando a presenca dessas populagoes.

Dados de pesquisas atuais apontam para datacGes mais antigas de Povos Indigenas
cacadores-coletores no Estado do Parana. Os vestigios desses assentamentos datam de 13.000
anos A.P., no Sitio Caiud, no Municipio de Candido de Abreu e 13.500 anos AP, no Sitio
Entre Morros, Municipio de Candido de Abreu. As pesquisas nas areas desses sitios foram
realizadas por Zanettine (2022), ( Mota; Macella; Garcia, 2024).

Figura 9: Sitios arqueoldgicos datados de populagdes de cagadores-coletores pré-
ceramistas no Parana

> Por complexo de sitios, entende-se: como um conjunto de locais onde as atividades estdo integradas e
interligadas por uma série de acontecimentos distintos (Binford, 1991).
® AP, na arqueologia significa “ antes do presente”, ¢ uma marcacdo de tempo utilizada na arqueologia
que tem como base de referéncia o ano de 1950 d.C, ponto de referéncia para a escala de tempo onde o
valor do carbono 14 ¢ um método para determinacdo de idades cronoldgicas de artefatos organicos
muito antigos (Prous, 1992).
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Identificagio do Sitio® Municipio | o o ico | Dataa.c® | Data APt || Sieee Fontes
Marina 3 - PR-FO-049/CNSA PR00770 Guaira Cerdmico 2,115 4.065 £ 75 SI 5045 Chmyz, 1983, p. 101.
José Vieira'! Guaporema Litico 3.291 5.241 % 306 Gif 80 Laming-Emperaire, 1968, p. 95- 96
Trés Irmdos/SICG/IPHAN: PR-4104402-BA-ST-00003 | Candido de Abreu Litico 3.400 5.350 £ 1.320 Dat 5406 Zanettini, 2021a, Zanettini, 2022
Porto de Areia 1 - PR-QN-001/CNSA PRO0408 Mirador Litico 3430 | 5380+110 | SI1014 S‘“"‘e"“‘z‘g:“;‘i""fé;;’l p. 422.
Rio dos indios Candido de Abreu Litico 3.620 5.570 + 380 Dat 5402 Zanettini, 2022, Zanettini, 2022
Porto Gomes 1 - PR-FI-021/CNSA PR00135 Foz do Iguagu Litico 4,315 6.265 £ 80 SI14992 Chmyz, 1983 p. 101.
Rio dos indios Céndido de Abreu Litico 4.685 6.635 £ 450 Dat 5403 Zanettini, 2022, Zanettini, 2022
José Vieira Guaporema Litico 4,733 6.683 + 355 Gif 78 Laming-Emperaire, 1968, p. 95-96
Porto Gomes 1 - PR-FI-021/CNSA PR00135 Foz do Iguagu Litico 4915 6.865 105 SI14993 Chmyz, 1983 p. 101.
Porto Gomes 1 - PR-FI-021/CNSA PR00135 Foz do Iguagu Litico 4,960 6.910 £ 75 SI 4994 Chmyz, 1983 p. 101.
Diamante do Norte - PR-NL-008/CNSA PR00104 Diamante do Norte Litico 6.165 8.115 £ 80 S1-6401 Chmyz & Chmyz, 1986, p. 75.
Rio do Padre/SICG/IPHAN: PR4114500BAST00008 Manoel Ribas Litico 7.050 9.000 + 640 Dat 5408 Zanettini, 2020; Zanettini, 2022
L Boe EIS;:;;:" % Litico 7000 | 9.040£400 | ANU-192-17 Parellada, 2005, p. 34.
s e
Entre Morros/SICG/IPHAN: PR4127965BAST00015 Turvo Litico 7.550 9.550 + 675 Dat 5747 Zanettini, 2021b; Zanettini, 202312,
Caiud/SICG/IPHAN: PR-4104402-BA-ST-00006 Candido de Abreu Litico 8.985 10.935 £ 1.075| Dat 5404 Zanettini, 2020; Zanettini, 2022
Caiud/SICG/IPHAN: PR-4104402-BA-ST-00006 Candido de Abreu Litico 11.550 |13.500 £ 1.150| Dat 5405 Zanettini, 2020; Zanettini, 2022

Fonte: Mota; Macella; Garcia, ( 2024).

Como demonstra o quadro acima as pesquisas realizadas no Parand revelam dois
horizontes de ocupagdo relacionados aos povos originarios. O primeiro, entre 13.500 e
2.000anos atras, mostra a regido ocupada por populagdes ndo ceramistas, cujos vestigios
arqueoldgicos predominantes sdo artefatos e residuos de lascamento litico com padrdes
tecnoldgicos denominados pelos arquedlogos de Tradigdo Umbu e Tradigdo Humaitd. O
segundo horizonte comega por volta de 2.000 AP, quando populacdes ceramistas passaram a
ocupar as atuais bacias dos rios Parand, Ivai, Paranapanema, Pirap6, Tibagi e seu afluentes.
( Mota; Macella; Garcia, 2024).

Nas Bacias dos Rios: Parana, Paranapanema, lvai e Tibagi, a cultura material
arqueoldgica pode estar relacionada aos grupos denominados cagadores-coletores e ceramistas,
conhecidos pelas tradi¢cdes’ Umbu® e Humaita. Essas tradicdes sdo representados por artefatos,
sepultamentos humanos, vestigios de habitacdo e da dieta alimentar, além de pinturas rupestres.

As pesquisas apontam, assim, para a possibilidade de que os Kaingang e os Xokleng
tenham sido as primeiras populacdes ceramistas a chegar ao Parana (Noelli; Mota; Silva, 1996).
Com a chegada dos Guarani aos vales dos rios paranaenses, 0s Kaingang foram deslocados para

" O termo Tradi¢do na arqueologia - refere-se a um conjunto de caracteristicas culturais e objetos
arqueologicos que sdo compartilhados por grupos pré-historicos.
8 Tradigdo Umbu —se refere a cultura material caracterizada por pontas de projétil liticas, produgédo
direcionadas predominantemente a obtencdo de pequenos artefatos de tecnologia bifacial através da
técnica unipolar. (Dias; Hoeltz, 2010).
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o centro-sul do estado ou confinados em pequenos territorios, enquanto os Xokleng foram
empurrados para a Serra Geral, proximos ao litoral.

De acordo com Mota, 2014, tanto a Arqueologia quanto a Historia dessas
populacdes mostram a complexidade dos processos de ocupacdo dos territorios no vale do Rio
Tibagi, as disputas por territorios, deslocamentos, reacomodacdes de suas moradias nas areas
preferenciais de coleta, caca e agricultura. Processos que ocorriam desde antes do contato com
0S europeus como registra a arqueologia e continuaram apds o contato, conforme fontes da
cultura material e a documentacdo gerada a partir de 1500.

Essa diversidade de elementos estd intimamente ligada as questdes identitarias, em
uma concepcéo de sociedade que se reproduz por meio da paisagem, da vegetacao, da fauna e
flora, bem como do uso e da ocupacédo desses espacgos. Trata-se de uma construcao continua do
processo cultural, fundamentada no conhecimento, na memoria e nos sentimentos de
pertencimento que se estabelecem na relacdo com esses multiplos territorios.

Neste contexto, o objetivo desta parte do estudo foi evidenciar a presenca de
elementos da cultura material das populacdes que ocuparam a bacia do rio Tibagi. Conforme
destaca Silva (1996), a cultura material ndo se limita a ser um mecanismo de adaptacdo ou
reflexo dos comportamentos sociais; ela também pode ser uma tentativa de explicar as
mudancas pelas quais essas populacBes passaram no passado. A partir de seus territdrios, €
possivel compreender o0s saberes e praticas neles inscritos, proporcionando uma Vvisdo mais
profunda de seus multiplos territorios, histérias e modos de vida

Toda essa documentacdo foi anexada para compor o laudo sobre a implantacédo da
hidrelétrica, incluindo medicdes que alcancaram cerca de 300 alqueires, afetando diretamente
areas preservadas, como picos, mata ciliar, patrimdnio ecolégico dos indigenas e plantas
medicinais, ou seja, toda a fauna e flora utilizadas pelos Kaingang. Foram realizados varios
encontros e reunides sobre o projeto da usina, nos quais 0s pesquisadores apresentaram as areas
que seriam submersas, assim como a alteracdo do curso do rio Tibagi. Além disso,
representantes indigenas Guarani e Kaingang também se manifestaram contra os projetos.

Em relagdo a Usina Hidrelétrica de Apucaraninha, instalada desde 1949, os
indigenas reivindicaram uma indenizagao para compensar 0s prejuizos socioambientais na area
da reserva, alem do Imposto sobre Circulacdo de Mercadorias e Servigos (ICMS) destinado a
preservacdo ambiental, o chamado ICMS Ecoldgico.

A usina, operada pela COPEL — Companhia Paranaense de Energia, assinou, em
2006, um Termo de Compromisso de Ajustamento de Conduta (TAC) com a Comunidade
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Indigena Apucaraninha e a FUNAI. No acordo, ficou estabelecido que os recursos seriam
recebidos pela comunidade entre 2006 e 2011, e foram destinados a projetos de recuperacéo
ambiental, infraestrutura e outras necessidades definidas pela comunidade indigena de
Apucaraninha.

Para Little (2018), a maneira como cada grupo constroi sua memoria coletiva
depende, em parte, da historia de migragdes que o grupo realizou no passado. A memoria
espacial nem sempre se refere a um lugar primordial de origem, mas pode se modificar para
atender a novas circunstancias e movimentos.

Por sua vez, como argumenta Noelli, Mota e Silva (1996), as informacOes
fornecidas pela Etnoarqueologia - 0 estudo comparativo dos dados arqueoldgicos e etnograficos
- auxiliam na criacdo de modelos interpretativos que ajudam a entender as relacbes ocorridas
no passado entre a cultura material e o comportamento sociocultural na atualidade. As
configuracdes geograficas atuais do espago onde vivem os Kaingang séo elementos que ajudam
a compreender e identificar a desigualdade espacial ao longo da historia, a qual tem alterado
todo o processo socioecondmico e cultural dessas populacdes em seu espaco vivido e
experienciado.

O passado deixou suas marcas, suas inscricdes, a escrita do tempo, com suas
conexdes inseparaveis. A projecdo do espaco é indissociavel do tempo, configurando as praticas
sociais em um espaco vivido (Santos, 2006). No entanto, esse momento também permite
perceber como essas representacdes e narrativas dos processos sociais e simbdlicos se
transformam em legitimadores de ideias, valores e identidades, especialmente ao retratar as
populagdes tradicionais Kaingang.

A arqueologia, ao abordar o deslocamento dos objetos ao longo das fronteiras que
delimitam esses contextos, possibilita, em grande parte, o entendimento da dindmica da vida
social e cultural, incluindo seus conflitos e contradi¢des, além de seus efeitos na subjetividade
individual e coletiva. 1sso permite perceber a existéncia de processos sociais e simbolicos que
se transformam ao assumir funces e significados diversos em diferentes contextos, integrando
0 patriménio cultural dos Kaingang, que continuam a desempenhar uma funcdo social e
simbdlica, estabelecendo uma conexao entre o passado, 0 presente e o futuro da histdria dessa

populacéo.
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2.5 Dados histdricos e legislacao: suas implicacoes legais

Neste topico a finalidade € compreender a transitoriedade dos espa¢os, de modo a
evidenciar como as populagbes kaingang incorporam continuidades e descontinuidades,
historias e memorias, estabelecendo um didlogo entre as narrativas da memoria e outros relatos
documentais. Esses elementos séo articulados para explorar esse novo contexto vivenciado
pelos kaingang na area urbana, como lugar dos saberes e fazeres deste Povo, com foco no
Centro Cultural Kaingang, criado pelos indigenas da T1 Apucaraninha.

Os referenciais historicos e geogréficos (Geertz (1989), Salhins (1997), Oliveira
Pacheco (1998,1999, 2022), Pollak (1989), Tommasino, 1995, 1998, 2000, 2014), Mota, (2014,
2016), Becker, (1991), Veiga,( 1992, 1994, 2000); Souza, (2001), Novak, (2016, 2021), entre
outros autores por quais referenciais aqui) indicam que o0s territorios Kaingang,
tradicionalmente, deveriam apresentar ecossistemas variados, essenciais para a reprodugéo
social e cultural desse Povo.

Esses territorios eram compostos por diferentes formas de propriedade: uso comum
para caca e coleta, com exclusividade de cada subgrupo sobre areas especificas de pinheirais;
propriedade individual ou familiar de rogas e armadilhas de pesca e propriedades coletivas
destinadas a alojamentos fixos (em&) (Tommasino, 1995).

Esse processo envolve o confronto dos habitos vivenciados na Terra Indigena com
as novas demandas da vida urbana. Tal situacdo frequentemente resulta em privacao econémica,
social e cultural, levando a desintegracdo de elementos tradicionais no dia a dia e a incorporagéo
de novos hébitos e estilos de vida. Dessa forma, a cultura Kaingang é continuamente
reelaborada, adaptando-se a novos modelos e atividades.

As populacBes origindrias possuem culturas distintas e formas variadas de
organizacéo social. Elas participam de uma longa historia de contatos e de intercambios que
influenciaram umas as outras e continuam moldando seus modos de vida. Cada Povo Indigena,
como os Kaingang, por exemplo, apresentam uma atualizacdo de sua tradigdo ancestral,
compartilhada com os demais membros de sua familia linguistica, mas sempre com uma
interpretacdo propria das ideias e dos costumes adquiridos, por meio do contato com outros
povos (Oliveiral999).

A diminuicdo das florestas, juntamente com a escassez de fauna e flora, impactou
drasticamente sua subsisténcia, baseada em praticas como caca e pesca como ressalta,
Tommasino, (1995), tem tornado inviavel a reproducéo fisica e sociocultural de seu modo de

vida tradicional, historicamente pensados como transitorios, os Kaingang enfrentam hoje uma
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reducdo significativa de terras, agravada pelo aumento populacional. Entretanto, ¢é
imprescindivel considerar o tempo presente (uri), que foi profundamente modificado e
transformado pela expropriacao territorial.

Durante o Sistema Colonial® , o espaco foi organizado para atender a exploracéo
das areas produtivas destinadas ao mercado europeu. Contudo, a concepgdo desse espaco era
vaga e frequentemente falhava nos aspectos mais detalhados das terras, que hoje integram o
territorio brasileiro.

Os portugueses dedicaram-se prioritariamente ao aproveitamento econémico da
terra. Além do sentido fisico de fragmentacdo territorial, havia uma dimensdo espacial e
cultural. Por outro lado, os habitantes originarios ja ocupavam esses territorios, organizando-se
em espacos muitas vezes descontinuos, sem necessariamente estabelecer relacdes entre eles.
Para esses grupos indigenas, que somavam cerca de 2.500.000 pessoas na época da chegada de
Cabral, as terras que habitavam ndo eram o Brasil (Souza, 2001).

Para abordar essa questdo, é necessario recorrer a uma cronologia de modo a
destacar elementos importantes sobre as populacdes originarias e seus territdrios expropriados
a partir do periodo Imperial. No Império, a questdo das populacdes indigenas foi marcada por
debates acerca da “civilizagdo e catequizagdo dos indios”, cujo objetivo era integra-los a
sociedade nacional. Nesse contexto, a delimitacdo do territério enfrentava como obstaculo as
ocupacdes indigenas, que frequentemente resultavam em conflitos e guerras. Simultaneamente,
a abolicdo do trafico negreiro abriu espaco para a entrada de imigrantes europeus (Souza, 2001).

Enquanto a Lei de Terras legitimava a ocupacdo “branca” do territorio nacional,
diversos decretos promoviam a guerra e a organizacdo de aldeamentos indigenas. Nesse
periodo, observavam-se “visdes romanticas, liberais e excludentes, de grupos que defendiam a
exting¢do ou ‘civilizagdo” das populagdes originarias, que continuavam resistindo e dificultando
o projeto colonizador e civilizador do Estado” (Dornelas, 2001, p. 117).

Nesse cenario, Cunha (1987) destaca que, além do processo de reconhecimento das
terras dos aldeamentos indigenas, havia também o reconhecimento dos direitos dos indigenas

sobre suas terras originais.

Até D. Jodo VI, o mais antiindigena dos legisladores, reconhece, implicita e

® Entende-se por Sistema Colonial, como o componente basico da colonizagdo da época mercantilista,
movimento que se da por meio de um sistema especifico de relagdes entre as metropoles suas respectivas
colonias, assumindo assim a “forma mercantilista de colonizagdo”, dando sentido a colonizagdo
europeia nos periodos entre os Descobrimentos Maritimos ¢ a Revolugdo Industrial (Novais, 2005, p.
5).

65



explicitamente, os titulos dos indios sobre seus territrios e as terras das
aldeias. Implicitamente, quando declara que as terras conquistadas por guerra
justa aos indios sdo devolutas (Carta Régia de 2.12.1808), o que significa ao
mesmo tempo reconhecer os direitos anteriores dos indios sobre seus
territorios e a permanéncia de tais direitos para os indios com quem nao se
guerreava. Quando afirma que as terras das aldeias sdo inalienaveis e nulas as
concessdes de sesmarias que pudessem ter sido feitas nessas terras, as quais
ndo podiam ser consideradas devolutas (Carta Régia de 26.3.1819 e duas
provisdes de 8.7.1819) (Cunha, 1987 p. 63).

A necessidade de transformar os indigenas em trabalhadores nacionais foi marcada
pela preacdo indigena e por guerras religiosas, cujo objetivo era propagar os dogmas cristaos e
eliminar tracos culturais herdados dessas populag6es (Cunha, 1987 ).

Para tentar resolver essa questdo, José Bonifacio apresentou um projeto a
Assembleia Constituinte de 1823, propondo mudangas na abordagem de integracdo dessas
populacdes. De acordo com Cunha, (1987), ele defendia a compra de terras em vez de sua
usurpacao, bem como a utilizacdo da fé cristd e do poder militar como estratégias para
conquistar a confianga e a aceita¢ao dos indigenas. Para os chamados “indios bravos”, sugeria
que os missionarios oferecessem presentes, de modo a evitar forcar os mais velhos e adultos a
abandonarem seus habitos imediatamente.

No Sul do Brasil, a oficializacdo das areas indigenas na segunda metade do século
XIX marcou o inicio da politica de confinamento territorial. Para os Kaingang, foco desta
pesquisa, foi um periodo de intensos conflitos e guerras. A politica tutelar de pacificagdo, assim
como em outras regides do Brasil, teve um impacto profundamente negativo sobre essa
populacdo (Cunha, 1987).

As é&reas indigenas oficialmente demarcadas foram reduzidas como parte das
politicas estaduais e federais, especialmente a partir da década de 1940. Em 1945, com o
Decreto n° 7.692, o governo de Getulio Vargas iniciou um movimento de reocupacdo de areas
consideradas como “vazios demograficos”, reduzindo consideravelmente as terras reservadas
aos Kaingang na bacia do Tibagi (Fernandes, 2022).

A Lei de 1834 transferiu as provincias a responsabilidade pela “civilizagdo e
catequizacdo” dos indigenas. Nesse contexto, a Assembleia Nacional Constituinte discutiu a
integracdo desses povos nos aldeamentos, optando pelo Regimento das Missdes, que delegava
aos missionarios a fungéo de diretores dos indigenas (Cunha, 1987).

Dessa forma, o Regulamento determinava que os indigenas fossem aldeados em
seus territorios originais e, simultaneamente, agrupava diversos grupos provenientes de outros

territorios. Com isso, as areas consideradas “desabitadas™ eram liberadas para arrendamentos,
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e os indigenas eram progressivamente inseridos como trabalhadores nacionais, frequentemente
obrigados a aderir ao servigo militar.

Segundo Cunha (1987), a legislacdo do Império, a partir do Ato Adicional de 1834,
permitia as Assembleias Provinciais legislar conjuntamente com o Governo Geral e a
Assembleia Nacional sobre questfes indigenas, incluindo a extingdo de aldeias e a apropriagdo
de suas terras.

As terras indigenas, embora reconhecidas juridicamente, foram sistematicamente
expropriadas por meio de deslocamentos forcados e pela concentracdo de diferentes grupos
étnicos em um mesmo local. O Regulamento das Missdes de 1845 (Decreto n° 426, de 24 de
julho de 1845) permitia a remoc¢édo e 0 agrupamento de indigenas em aldeias, o que reduzia
ainda mais a extensdo de seus territdrios. Assim, suas terras originais foram transformadas em
terras de aldeamentos®®, alterando profundamente sua relagio com o espago.

Em 1910, foi criado o Servico de Protecdo ao indio (SPI), cuja finalidade era
constituir aldeamentos e integrar os indigenas a condicdo de trabalhadores nacionais. O SPI
permaneceu em atividade até 1967, quando foi substituido pela Fundacdo Nacional do indio
(FUNAI).

Essa exclusdo dos indigenas como habitantes naturais de suas terras reforca a
resisténcia continua dessas populagdes frente aos ataques e violéncias sofridos ao longo da
historia. Tais areas, muitas vezes consideradas “desabitadas”, “devolutas” ou “vazias” para fins
de desapropriacdo, encontram-se repletas de vestigios arqueoldgicos que comprovam a
ocupacdo indigena em uma temporalidade muito maior, contrariando a ideia de que esses
territdrios ndo eram habitados.

Neste contexto, Mota (1994) questiona o uso do termo “vazio demografico” no
ideéario nacional, uma vez que as reservas indigenas sdo uma grande contradicdo ao proprio
conceito de vazio. De qualquer modo, a reducdo dos territorios trouxe profundos impactos na
vida dos povos indigenas, inclusive para o Povo Kaingang, limitando suas praticas de coleta,
de pesca e de caca, fundamentais para 0 modo de vida tradicional. Os aspectos simbdlicos e
culturais desses povos estdo intrinsecamente ligados ao territorio, em que manifestam suas
praticas culturais e crencas religiosas relacionadas aos elementos da natureza.

O problema vinculado a expanséo territorial esta enraizado na construcéo da ideia

de que vastas areas do territorio nacional estavam disponiveis para ocupacdo. No Estado do

10 Aldeamentos - projeto colonial de ocupagdo do territério, com o intuito de realocar os indigenas para servir
como mao de obra.
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Parana, por exemplo, as terras eram classificadas como devolutas. Conforme o artigo 3° da Lei
601, terras devolutas eram aquelas que ndo estavam sob dominio privado, ndo haviam sido
concedidas por sesmarias ou outras formas de concessdo governamental e ndo estavam
ocupadas por posses. Apesar de ndo possuirem titulo legal, elas poderiam ser legitimadas pela
lei, favorecendo a apropriacao de territdrios indigenas'! (Cunha, 1987).

Além disso, as terras indigenas, mesmo quando demarcadas e reconhecidas pelo
Estado, permanecem sob o dominio da Unido. Aos povos e comunidades originarias € garantido
o direito de posse e usufruto, mas ndo a propriedade efetiva. Embora a Constituicdo Federal de
1988 tenha reconhecido aos indigenas o direito de livre associacdo e representacdo, 0s
territorios por eles tradicionalmente habitados ndo foram efetivamente devolvidos e
permanecem sob a responsabilidade e o controle do Estado. Nesse contexto, o que o Estado
oferece é uma condicdo de campesinato, marcada por um regime tutelar (Oliveira, Pacheco,
2022).

2.6 Terra Indigena Apucaraninha e o reconhecimento legal da Aldeia Agua Branca

Para entender o processo de reconhecimento legal dos Kaingang da regido,
precisamos contextualizar a Terra Indigena Apucaraninha a partir da construcdo da Usina
Hidrelétrica Apucaraninha. Estudos como os de Novak, 2021, sobre a histdria da usina do
Apucaraninha demonstram como aconteceu a politica de reestruturacdo do Territério Indigena
Apucarana.

A construcdo da usina estava pautada no Acordo de 1949 firmado, entre a Uniéo e
0 Governo do Estado do Parand, onde grandes extensdes de terras pertencentes as populacdes
indigenas Kaingang deveriam ser expropriadas com a alegacdo de regularizar as terras
destinadas aos indigenas no Parand, assim, foram estabelecidos critérios para a reestruturacao
dessas terras, onde o governo do Parana e o Servico de Protecio aos indios (SPI) decidem que
seriam afetadas duas areas, no Apucaraninha, como demonstra Novak, 2016, em suas pesquisas,
0 autor utiliza um documento do SPI para exemplificar como ficaria a disposi¢éo desses locais.

Conforme levantamentos realizados pelos agentes do SPI, na (Figura 10), estdo
identificados os emas representados por pequenos triangulos, a concentracao de Toldos ou emas

proxima da confluéncia do rio Apucarana com o rio Tibagi em sua margem esquerda, que ficaria

1 Lei n® 601. Brasil (Império: Legislagdo). Colle¢do das Leis do Império do Brasil: Lei 601. Rio de Janeiro:
Typographia Nacional, 1850.
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fora das areas reservadas, pintadas a lapis em formato retangular, e o Salto Apucaraninha como
0 local para a instalacéo da usina ficava de 12 a 15 km do Toldo ou (Ema).

Assim, autor destaca por meio da cartografia a presenca de moradias Kaingang, e
suas habitacdes, no Territdrio Indigena Apucarana, situado na margem esquerda do rio Tibagi,
demonstrando uma expressiva presenca dos Kaingang por todo aquele territério em meados do
século XX.

Figura 10 - Posto Indigena Apucaraninha — documento SPI, 1950.
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Fonte: Novak, (2021).

As informac0es coletadas pelo autor demonstram que né@o havia toldos/emas nas
proximidades do Salto Apucaraninha, onde estavam em andamento as obras do
empreendimento hidrelétrico, identificado pelo termo “usina” no rio Apucaraninha, préximo de
sua foz no rio Tibagi. Além disso, ele conta com os relatos dos proprios indigenas que
evidenciam a ndo existéncia dos emas ou toldos nas proximidades do local da usina, antes do
inicio de sua construcdo e que o Toldo Apucaraninha, passou a existir apos o inicio das obras
do empreendimento hidrelétrico. (Figura 11).

Figura 11: Os Toldos indigenas e a (des) territorializacdo dos Kaingang do
Apucarana
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Dessa maneira, Novak, 2021, ressalta o deslocamento dos Kaingang préximo da
usina e a construcdo dos ema ndo teve influéncia na conducdo do SPI em definir os novos
limites da area destinada aos Kaingang do Apucarana, dessa forma, estabeleceram que o local
proximo ao empreendimento hidrelétrico fosse considerado territdrio indigena, levando o SPI
a alterar a sede do Posto Indigena Apucarana, em 1952, para proximo da usina. Em virtude
dessas decisdes, 0 6rgdo indigenista abandonou a ideia de duas areas separadas e constituiu o
Territério Indigena Apucarana em uma Unica area, ficando com a posse das terras utilizadas
pela Usina Hidrelétrica Apucaraninha.

Para Mota e Novak(2016), o Acordo de 1949, significou nesse contexto, uma
de

reestruturagdo das areas indigenas. Porém, essa reestrutura¢do ndo ocorreu conforme planejado

estratégia  politica onde foram estabelecidos acordos que marcaram 0 pProcesso

pelo Estado e Unido. Em areas como Ivai, Faxinal e Apucaraninha, onde o acordo

parecia ser de consenso entre as liderangas indigenas, SPl e o governo do Estado,
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houve resisténcia de inUmeras familias que ndo se dispuseram a deixar suas moradias
e rocas e mudarem-se para a area delimitada pelo acordo, elas permaneceram em suas
moradias antigas por muitos anos depois de firmado o acordo.

O mesmo aconteceu com outras areas como Queimadas, Rio das Cobras e
Mangueirinha, 0 processo historico de constituicdo de cada territdrio indigena é essencial
para entender as especificidades, convergéncias e divergéncias que caracterizaram as
negociacdes durante a execucao do Acordo de 1949.

A andlise do territdrio exige uma abordagem historica, essencial para compreender
a dindmica das transformacdes territoriais sofridas pelas populagdes indigenas ao longo dos
séculos, especialmente durante os processos de expansao de fronteiras (Little, 2018). A historia
dessas expansdes no Brasil € marcada por conflitos territoriais que entram em chogue com as
territorialidades dos grupos indigenas, afetando seus vinculos sociais, simbdlicos e rituais.

Segundo Little (2018), a territorialidade pode ser definida como o esforco coletivo
de um grupo social para ocupar, usar, controlar e se identificar com uma parcela especifica de
seu ambiente. Além disso, a territorialidade humana apresenta uma multiplicidade de
expressdes, o que resulta em uma ampla diversidade de tipos de territorios, cada qual com suas
préprias caracteristicas socioculturais. A analise antropoldgica da territorialidade, por sua vez
deve incluir abordagens etnogréaficas para compreender as formas especificas dessa diversidade

Nesse contexto, a legitimacdo da Tl Apucaraninha se insere como um exemplo
particular. O reconhecimento do territério Kaingang emerge como um processo historico
permeado por dindmicas sociais, culturais e politicas, evidenciado, por exemplo, na
identificacdo de lugares sagrados, que sdo fundamentais para atribuir sentimento e significado
a0 espago.

Temos, portanto, no inicio do século XX, como apontam as pesquisas de Novak;
Mota, (2016, 2014, 2021), varios Decretos sobre as terras indigenas, afirmando que estes
haviam abandonado a forma "némade™ de sobrevivéncia e necessitavam de uma parcela de
terras para se dedicarem a lavoura. Além disso, mostravam a existéncia de grupos indigenas
espalhados por todo o Estado e que o ideal do governo era 0 Seu agrupamento nas
areas reservadas, por meio de uma politica indigenista laica e humanista, com acdes de
tutela aos indios, a perspectiva era a “civilizacdo™ dos indigenas, buscando impor a estes
uma nova forma de vida, promovendo o abandono de suas praticas tradicionais.

Com base no que foi exposto até 0 momento, apresenta-se neste topico o contexto
social contemporaneo das populacdes indigenas Kaingang da na Terra Indigena Apucaraninha,
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Parand. A escolha pelo recuo temporal e geografico a década de 1950 justifica-se pela criacdo
do Servigo de Protecio aos indios e Localizagdo de Trabalhadores Nacionais (SPILTN) e pela
atuacdo desse 6rgdo na regido, intermediando as relacfes entre os indigenas e a sociedade
nacional. Nesse periodo, também se analisa 0s aspectos da organizacao social, econémica e
cultural dos Kaingang, fundamentais para a compreensdo das fronteiras culturais, politico-
territoriais e ambientais.

Sdo esses acontecimentos que estabelecerdo a reintegracdo dos Kaingang em 2010
e a Aldeia Agua Branca, localizada nas proximidades do antigo Aldeamento Toldo Velho, que,
em meio a conflitos e disputas com posseiros, foi retomada em 1979 e constituida juridicamente
em 2011.

A memoria da comunidade indigena da Tl Apucaraninha revela também a
resisténcia dos Kaingang em sair dos seus Toldos e suas estratégias de aproximacéo das obras
da usina e da nova sede do antigo Posto Indigena Apucarana, nas margens do rio e do Salto
Apucaraninha. Inicialmente, durante a segunda metade da década de 1940, ocorreu o
deslocamento de algumas familias indigenas para proximo da usina em construcdo, com seus
interesses e razdes, constituindo seus Toldos em local ainda ndo habitado pelos Kaingang.

Entre 1950 e 1960, com a instalacdo da nova sede do Posto, as migracdes e 0s
deslocamentos dos indigenas para essa localidade se intensificaram, muitos grupos resistiram
em sair de suas areas tradicionalmente ocupadas e alguns que se deslocaram inicialmente para
préximo da usina, acabaram retornando para seus Toldos ou outras areas destinadas aos
indigenas, como Sao Jer6bnimo, Mococa, Queimadas, lvai, entre outras. ( Novak, 2021).

Nesse contexto, revisitar antecedentes histéricos sobre a ocupacdo dessas
populacbes na regido do Tibagi, onde esta localizada a Terra Indigena Apucaraninha, nos
auxilia a compreender todo o processo de reestruturacdo desse territorio. De acordo com
Tommasino (2014), a politica indigenista do governo de Getulio Vargas, entre 1945 e 1949,
legitimou a expropriagdo de terras indigenas no sul do pais. O Decreto-Lei n° 7.692, de 30 de
junho de 1945, autorizou o governo federal a ceder gratuitamente ao Estado do Parana as terras
da Fazenda S&o Jerdbnimo, abrangendo 33.800 hectares, com a ressalva de que 4.840 hectares
seriam reservados aos indigenas que ali habitavam.

O reconhecimento do territorio Kaingang ganha relevancia especialmente diante
das invasdes de suas terras. Internamente, a defesa do territorio atua como um elemento

unificador do grupo. Externamente, as pressdes de outros grupos e do governo, que impdem
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diferentes formas de organizacao territorial, desencadeiam conflitos e confrontos, a medida que
os indigenas reivindicam seus préoprios espagos culturais, politicos e territoriais.

O termo de cessao das terras da Fazenda Sao Jerénimo foi assinado em 6 de margo
de 1950, conforme o processo n® 237.770 do Ministério da Fazenda, de 1948. Esse acordo foi
definido em uma reuni&o realizada em 14 de fevereiro de 1949, conhecida como o Acordo de
1949,

Nesse cenario, o governo do Parand, durante a gestdo de Moisés Lupion, utilizou
critérios de ocupacdo baseados no médulo minimo para unidades rurais. Foi estabelecido que
cada familia indigena, composta por cinco pessoas, receberia 100 hectares, além de 500 hectares
destinados as instalagbes do Posto Indigena. No entanto, as reservas indigenas, como
Apucarana, Queimadas, Ivai, Faxinal, Rio das Cobras e Mangueirinha, sofreram reducdes
significativas, chegando a perder mais de dois tercos de suas areas originalmente concedidas.

O principal problema era que grande parte dos 2.000 alqueires estava ocupada por
posseiros, e 0 processo de invasdo continuou nas décadas seguintes. A situacdo comegou a ser
parcialmente resolvida a partir de 1979, com iniciativas para a retirada dos posseiros da area.
Pelo acordo de 1949, a area original do Posto Indigena (Pl) Apucarana, que inicialmente
abrangia 54.000 hectares (outros documentos mencionam 50.000 e 45.864 hectares), foi
drasticamente reduzida para 6.300 hectares (em outros documentos oficiais consta a medida de
6.399 hectares), dividida em duas glebas, sendo:

[...] uma de 5.300 ha @ margem esquerda de rio Preto, a comecar na confluéncia dos
rios: Apucarana Grande, rio Preto acima até abranger a igrejinha do bairro de Rio
Preto, onde devera ser localizado o novo Posto, no lugar denominado "RUA", pouco
abaixo da dita igrejinha; outra de 1.000 ha, & margem direita do rio Apucaraninha,
abrangendo casa situada na Campininha e todas as suas dependéncias, inclusive
invernadas, de conformidade com o croquis anexo, que demonstra, mais ou menos,
em sombreado mais escuro, as situacdes dessa gleba (Ata lavrada entre os membros
da Comisséao do SPI e do representante do Estado Parana, 14/03/1950).

Em 1979, teve inicio um processo de luta e resisténcia dos Kaingang para defender
seu territorio. As pressdes exercidas pela comunidade indigena ndo ocorreram de forma pacifica
e resultaram em confrontos para retirar 0s posseiros e reconquistar as terras. Apesar da
reintegracdo, as perdas foram significativas, e a area foi reduzida para menos de 30 alqueires.
Como parte do esforco de retomada, os Kaingang decidiram recuperar as terras de Agua Branca,
localizadas em um setor da Gleba I.

Embora as terras de Agua Branca tenham sido reconquistadas, o problema persistiu,

pois 0 maior nimero de posseiros permanecia em outra area chamada Cedro. Para resolver essa
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questdo, 26 familias que viviam ilegalmente no Pl Apucarana foram realocadas para essa area.
Finalmente, em 1985, os posseiros foram completamente retirados, e, ap6s décadas de luta e
resisténcia, a Aldeia Agua Branca foi oficialmente constituida e reconhecida em 2011.

Segundo Little (2018), o fato de os territorios das populacbes tradicionais
permanecerem fora do regime formal de propriedade desde o periodo colonial, passando pelo
Império e, até recentemente, na Repulblica, ndo invalida suas reivindicagdes. Pelo contrério,
insere-as em uma logica historica e ndo meramente instrumental, o que também evidencia sua
forca e persisténcia cultural.

A expressdo dessa territorialidade ndo se baseia exclusivamente em leis ou titulos
formais, mas é sustentada pela memodria coletiva. Essa memoria incorpora dimensdes
simbolicas e identitarias que reforcam a relacdo das populacfes tradicionais com suas areas,
conferindo profundidade e consisténcia temporal ao territério. Na (Figura 12) é apresentado a
situacdo territorial ao final do século XX.

Figura 12 - Reserva de S&o Jerdnimo da Serra

Legenda:

|
/| Area desintrusada em 1979 - Agua Branca

|
=] Area desintrusada em 1385 - Cecro

[ Areativre ce posseiros l

Fonte: Tommasino (1995).
Os territdrios dos povos tradicionais Kaingang, por sua vez, fundamentam-se em

séculos de ocupacéo efetiva. A longa duracdo dessas ocupacdes estabelece um vinculo histérico
que fortalece suas reivindicagdes territoriais. Nas sociedades indigenas, o territorio estd
intrinsicamente ligado a historia cultural, mantendo viva a memoria dos ancestrais e
preservando seus lagos com 0 espago.

As configuracBes geogréficas atuais do espaco (Figura 13) em que essas
populagfes vivem auxilia a compreender e identificar desigualdades espaciais que se

perpetuaram ao longo da histéria. Essas desigualdades transformaram 0s processos
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socioecondmicos e culturais das populacfes, impactando diretamente o espaco vivido e

experienciado por elas.

Figura 13 - Distribuicédo espacial das Terras Indigenas na Bacia do Rio Tibagi-Parana
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Na figura 13 (acima), é possivel identificar que o Rio Tibagi estabelece uma

conexdo significativa com as aldeias e seus afluentes (rios Tigre, Apucaraninha e Apucarana).

Historicamente, essa ligacdo era mantida por meio de atalhos na mata ou pela utilizagdo de

balsas para atravessar 0s rios, com o objetivo de visitar parentes de outras aldeias, refor¢ando a

relacdo de pertencimento com o espaco atualmente ocupado.

Para Mota; Novak, 2016, o impacto causado com as frente de expansdo que se

espalhava pelo vale do Tibagi, obrigou essa populacéo a se adaptar e transformar o wéxi, tempo

antigo, no uri, tempo novo nas aldeias para a manutencdo de seus costumes nos seus emas,

evidenciadas e percebidas por meio de varios aspectos tradicionais da vida social dessas

populacBes presentes nas aldeias, significando resisténcia as imposi¢fes da catequese no

periodo imperial e as do Estado laico pds-republica.
Assim, para Mota, 2014:
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A historia das relagbes socioculturais dos indigenas com a sociedade
envolvente e com o Estado republicano vdo muito além das explicaces
polarizadas e simplificadas: indios versus brancos ou o inverso. S&o situacdes
complexas porque o0s sujeitos historicos séo diferenciados e as relacdes sdo
desiguais, mas também combinadas. Desiguais porque nao existe simetria das
sociedades indigenas com a sociedade envolvente, e combinadas porque
mesclam formas tradicionais de vida com as novas configuracdes
socioeconémicas impostas pelas relagdes capitalistas. A atuagdo dos indigenas
nessa conjuntura, se por um lado fez com que eles tivessem que readequar
aspectos de seus modos de vida tradicionais as novas situacGes, por outro
garantiu a sua existéncia no vale do Rio Tibagi.(Mota, 2014, p. 387).

O cuidado em preservar a identidade cultural, no entanto, ndo impede o
estabelecimento de relagcbes com outros grupos. Contudo, impde limites que blogueiam a
aceitacdo de elementos que possam ameacar os valores tradicionais adotados. Um exemplo é o
caso das populagcfes Kaingang que vivem em acampamentos na area urbana de Londrina-PR.
Essas populag@es, oriundas da Aldeia Agua Branca, enfrentam condic@es precarias de acesso a
recursos econdmicos, politicos e culturais, sendo marginalizadas tanto como habitantes quanto

como cidadaos.
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CAPITULO I11- OS FAZERES E SABERES KAINGANG DO CENTRO CULTURAL
VARE

As mados que trancam os saberes e as memarias, expressam em cada
desenho e forma, a identidade de um grupo, que aos poucos Vao se

transformando em objetos que traduzem o “ser Kaingang”.
Dornelas, (2024)

3.1 Os Kaingang de Londrina e o Centro Cultural Vare: relatos da chagada ao campo

O processo de observacdo iniciou com perguntas gerais como, 0S motivos que 0s
levaram para o local onde hoje denominam de Centro Cultural VVére, depois de muita conversa,
0 vice cacique apresentou 0s motivos que os levaram a se estabelecerem (basicamente, a melhor
condicdo para ter assisténcia social — cestas basicas — e poder ter uma renda — com a venda de
cestaria). Assim, iniciamos nossas anota¢des, sem definir o nimero de cenarios e pessoas, onde
a informacdo foi extraida, a partir dos dados e contetidos significativos, ndo como um padrao
pré estabelecidos.

Nesse retorno, limitamos o tempo de observacdo, a fim de facilitar o registo da
informacdo, no diario de campo, por outro lado, era importante prestar atencdo ao que as
pessoas estavam dizendo, valorizando as informacgdes e contribuicdes para a investigacao,
detalhes como, a disposic¢éo das casas, como utilizavam o local para as atividades cotidianas,
quais eram as limitacOes sanitérias, disponibilidade de iluminacédo, 4gua encanada, entre outros.

Nos relatos dos kaingang, fica evidente a luta pela terra das familias que ali residem
. Nas nossas conversas, 0 vice cacique expressou o0 seu desejo de plantar, mas lamentou a falta
de espaco suficiente. Durante a conversa, mostrou um pé de feijao tradicional que cultivou
como experiéncia, embora tenha revelado receio de que pessoas da rua pudessem roubar o
plantio.

Ao ser convidada para conhecer as sementes (Figura 14), ele explicou que as
mantinha em uma garrafa para preservar sua origem. Essa pratica demonstra o esforco continuo
de manter viva a memoria e as tradi¢des da aldeia, mesmo em um ambiente urbano. A oralidade
do vice cacique reflete o esforco de reproduzir o espaco da Aldeia Agua Branca, destacando a

importancia da memoria na reconstrucgdo de identidades e préticas culturais.
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Figura 14 - Sementes selecionadas para um futuro plantio (a esq.) e semente do feijdo fava
tradicional (a dir.)

Fonte: Acervo pessoal (2023).

Assim, elencamos alguns critérios para a nossa investigacao: facilidade de acesso aos
informantes para registrar a riqueza de conhecimento, pessoas que estivessem dispostos a
compartilhar suas historias individuais e coletivas; sujeitos reconhecidos como detentores de
informagao (liderangas) e que ocupam um lugar central dentro da estrutura social, e individuos
que conhecessem sobre os sistemas culturais, como as artesds e as mulheres que conhecem a

culinaria tradicional.

Para tanto, o registo dos dados das observagdes no diario de campo foi de extrema

importancia, assim, ap6os cada visita os fatos e acontecimentos eram registrados.

Inicialmente, participou da presente investigacdo o vice cacique, que é a segunda
geracdo da etnia Kaingang, nascida na Terra Indigena Apucaraninha. Fomos muito bem
recebidas, por ja ser conhecida da Terra Indigena Apucaraninha. Em conversa informal, o vice
cacique nos contou e relembramos fatos da Aldeia Agua Branca, além de relatar a origem do
acampamento em Londrina-PR.

Em seguida, outro Kaingang, que se tornou nosso principal informante e
colaborador da pesquisa - Aparecido Nenrig Zacarias, de 51 anos - um Kaingang
profundamente conhecedor das dancas, comidas tipicas e rezas de sua cultura e respeitado por
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todos, foi extremamente receptivo e participou de todas as nossas visitas. E as artesas, que
permitiram a minha presenga enquanto elas teciam seus artesanatos.

De acordo com Renato, o espago atual foi ocupado quando os Kaingang, ao
deixarem a Aldeia Agua Branca para vender artesanatos na cidade, acampavam proximos a
rodoviaria e ao viaduto. Para resolver a situacdo de abandono enfrentada por essas populaces,
o0 entdo prefeito Antdnio Casemiro Belinati realocou os Kaingang para a area que hoje ocupam.
O vice cacique também narrou a visita de um parente Xavante que consagrou o local, um gesto
profundamente significativo para os indigenas, mas frequentemente incompreendido pelos nao
indigenas, que tendem a resistir a permanéncia dos Kaingang nesse espaco.

Ressalta-se, nesse evento, a importancia da ressignificacdo do territorio,
evidenciando-se a ancestralidade expressa na realizacdo dos rituais com rezas e canticos, e na
percepcao do espago como continuum, como destaca Hobsbawm, (1998): uma interligacdo do
passado, presente e futuro. Para os kaingang, o territério mantém viva suas histdrias, com seus
usos e costumes, sendo habitado por espiritos e seres sobrenaturais, além de ser o local em que
seus mortos estdo enterrados. Dessa forma, suas memdrias e lembrancas sdo preservadas em
cada momento do tempo e do espaco.

Assim, o espaco foi concebido como um local de passagem, sendo a solucdo
encontrada pela Prefeitura Municipal de Londrina-PR para resolver o problema dos indigenas
acampados, além de lidar com as reclamacdes e criticas da populacéo e da midia em relagdo a
presenca dos Kaingang na cidade.

Nesse contexto, o exercicio do didlogo deu visibilidade aos sinais da memoria,
assim, as narrativas revelaram cruzamentos entre as memorias e significados mediados pela
tradicdo e cultura em temporalidades e espagos vividos.

Tanto o ato da rememoracdo, quanto a subjetividade sdo elementos constitutivos
no ato da lembrancga. As identidades culturais podem ser produtos ou até invengdes, mas o
processo de formacéo de identidade melhor ser visto como uma construgédo coletiva. A forma
dialogicae da narrativa das fontes orais culmina na densidade e na complexidade da linguagem,
pois carregam a histdria, a identidade dos sujeitos e transmitem significados que ndo terminam
com os relatos.

Durante os meses de idas e vindas, para o Centro Cultural Vére, as narrativas
compartilhadas revelaram os desafios em compreender as razdes para a mobilidade da Aldeia
Agua Branca para 0 espaco urbano. Observamos que esses deslocamentos ocorriam de forma

gradual e envolviam varios membros das familias, seguindo etapas bem definidas.
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Os deslocamentos realizados pelos Kaingang da Aldeia Agua Branca para o centro
urbano ndo é recente; esses movimentos sempre ocorreram, seja para a venda de artesanatos ou
para a aquisicdo de produtos de seu interesse. Seus acampamentos priorizavam locais com
acesso a agua e um ambiente adequado para montar seus acampamentos. Mesmo no contexto
urbano, as caracteristicas do modo tradicional se faziam presentes nos acampamentos, em que
cada individuo desempenhava uma funcgéo especifica: os idosos cuidavam do local, enquanto
as mulheres e criancas saiam para vender os artesanatos.

Essas movimentacdes oriundas do acampamento para o0 centro ou para 0s bairros,
eram realizadas para a venda de seus artesanatos, trocas de alimentos e roupas, e também
aprendiam a trafegar por essa “selva de pedra” que ¢ a cidade. Assim, perceber e entender a
cidade com suas multiplas funcbes significava enfrentar desafios como o preconceito e a
discriminacdo, além de reordenar o espaco-tempo entre cultura e territorio, confrontando a
diversidade cultural e as fronteiras identitarias.

E nesse contexto que o Centro Cultural Vare (Figural5), foi criado, como uma
tentativa de solucionar a presenca dos indigenas nos acampamentos urbanos. Na inauguragédo
do espaco, nos anos 2000, o local contava com quatro casas equipadas com agua encanada e
luz elétrica. O objetivo era oferecer um espaco onde os indigenas pudessem ficar para vender

seus artesanatos e, posteriormente, retornar a Terra Indigena.
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Figura 15-Localizagdo do Centro Cultural Vare em Londrina-Pr
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Fonte: Sistema de Informacdo Geogréfica de Londrina (s.d.).

As interacGes humanas tém como ponto de referéncia o lugar em que os individuos
habitam. Na cidade, ter controle sobre um espaco geogréafico significa tentar ordenar o acesso
a ele e ao fluxo de materiais (culturais ou ndo), organizando a vida individual e coletiva,
conferindo um novo significado ao lugar. Nesse sentido, a cidade seria o resultado de um
entrelacamento de diversas temporalidades e duragbes existenciais, que devem ser
reconhecidas, “formando um mosaico de tempos e espagos, que acumulam historias e
acontecimentos, fazendo com que sua cartografia seja a0 mesmo tempo prética e restrita para
muitos sujeitos que nela habitam” (Casco, 2001, p. 85).

Assim, suas formas foram sendo moldadas a partir desses espagos sedimentados, como
uma grande colecdo de objetos durdveis de pedra, que preservam tanto as formas materiais
quanto imateriais das relagdes humanas. Esses espacos funcionam como locais de legitimagéo
do poder, a0 mesmo tempo em que ocultam suas tensdes, como a segregacao social, econémica

e cultural, constantemente desafiada pela desigualdade.
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Segundo Casco (2001), as cidades se originaram de conflitos, com o homem
tentando domesticar a natureza, avesso a territorializacdo e ao estabelecimento de lagos. Foram
criadas normas para 0s que nela se estabelecessem, e 0 homem introduziu mudanc¢as no modo
de viver, movido pelo desejo de controlar o futuro.

No estudo, observou-se novos processos de territorializagdo, como o0 acampamento
em Londrina-PR, localizado ao lado de residéncias, de uma avenida e da Barragem do Lago
Igapd. Esta barragem, anteriormente conhecida como Barragem do Ribeirdo Cambé, esta
situada a oeste do municipio. Com uma area de 77,20 kmz2, sua delimitacédo é de 48 km, e o
comprimento do principal curso d’4dgua atinge 25 km até o Ribeirdo Trés Bocas, que desemboca
no rio Tibagi (Araujo, 2004).

A construcdo da Barragem do Lago Igapo foi planejada em 1957 com o objetivo de
solucionar problemas de drenagem no Ribeirdo Cambé. Atualmente, é uma das principais areas
de lazer da cidade e, curiosamente, o local escolhido para o acampamento Kaingang, como
podemos observar na imagem abaixo, (Figura 16 ), que mostra criangas brincando na barragem.

Figura 16- Criancas brincando na Barragem do Lago Igapé no Centro Cultural Vére, em
Londrina-PR

Fonte: acervo pessoal (2023).
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O uso diferenciado do territorio urbano demonstra que esse espago se constroi e se
reproduz de forma desigual e contraditdria, uma vez que a desigualdade espacial é produto da

desigualdade social. Dessa forma, como ressalta Carlos (2007):

“[...] a cidade nos mostra uma paisagem urbana, e uma dimensdo social e
histérica por meio de uma multiplicidade de temporalidades que constituem
um espaco reproduzido pelo homem. E é nessa paisagem urbana que as
populacdes kaingang desse acampamento vive e pensa essa materializacao do
espago geografico enquanto produto social e historico a partir do seu
cotidiano” (Carlos, 2007 p. 13).
No caso dos Kaingang alocados no centro urbano, isso se traduz na impossibilidade
de andar na calcada asfaltada que separa a rua do Centro Cultural Vére das residéncias, como
ilustrado na (Figura 17), em que as criangas ndo podem brincar nem permanecer na calcada

para evitar sujar o local.

Figura 17- Rua que separa as residéncias do Centro Cultural Vare em Londrina-PR

Fonte: Google Maps (2024).

Nas sociedades indigenas, as dindmicas séo distintas do modus vivendi urbano. Ao
estabelecerem suas “casas’ na cidade, esses espagos servem como referéncia para a manutengao
da coletividade e da convivéncia dessas populagdes. Durante o trabalho de campo, o vice

cacique relatou que, além da insisténcia das pessoas para que saiam do local, séo
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frequentemente vistos como “populagdes pobres, que habitam lugares considerados sujos” e
sem perspectivas de sobrevivéncia econémica.

O espaco em questdo possui um hectare, dividido pelo Ribeirdo Cambé. De um
lado, estdo localizadas 45 casas, e do outro, 35, como pode ser visualizado na (Figura 18) a
sequir.

Figura 18 - Centro Cultural Véare
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Fonte: Google Maps (224).

As casas inicialmente construidas foram desativadas, assim como a ponte que,
antigamente, fazia a ligag&o entre os dois lados do ribeirdo e que permitia 0 acesso as moradias
e a circulacédo de pessoas. Com o passar do tempo, a funcdo do espaco foi se transformando e
se adaptando as necessidades dos Kaingang que ali residem.

Atualmente, o local conta com um total de 80 barracos*?, sendo que os moradores
ao sul do ribeirdo Cambé sdo fixos, enquanto os ao norte sdao Kaingang que passam algum
tempo na cidade e retornam a Aldeia Agua Branca. Durante as visitas, observou-se que varios
barracos estavam fechados. Outro aspecto percebido foi a qualidade dos barracos: muitos sao

construidos com madeira de melhor qualidade e acabamentos mais seguros.

12 Barraco, termo utilizado para descrever a habitagdo onde vivem os kaingang no Centro Cultural Vare em
Londrina, sdo construidas com madeira, de forma simples e rustica, coberta com zinco ou resto de telha Eternit
material que coletam no lixdo. https://www.dicio.com.br/aurelio-2/. Acesso em 13 mar. 2025. AURELIO.
Dicionario brasileiro da Lingua Portuguesa.
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Os moradores da parte sul, (Figura 19), tém acesso as estruturas do Centro Cultural
para atender as suas necessidades basicas, como o espaco, dois banheiros, um tanque e uma
pequena cozinha interna, as condi¢fes variam conforme a localizacao e as necessidades de cada
grupo. Ja moradores da parte norte, por sua vez, ndo possuem banheiro e utilizam a mata para
suas necessidades basicas. No entanto, estdo préximos aos elementos da natureza, como pode-
se notar na (Figura 20), em que a presenca de arvores e morros evidencia o esfor¢o de se manter
0 mais proximo possivel da forma tradicional de viver, desenvolvendo novas formas de

territorializacdo.

Figura 19 - Moradias na parte sul do ribeirdo Cambeé
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Figura 20 - Casas na parte norte do ribeirdo Cambé

Fonte: Acervo pessoal (02.

Em relacdo a disposicdo das casas, Crépeau (2000), em seus trabalhos de
observacao, descreve gque a casa do povo Kaingang é orientada de acordo com o percurso do
sol, isto é, alinhada nos eixos leste-oeste e norte-sul. Em cada parte desse dominio, ha uma
porta: uma voltada para o leste, associada as atividades masculinas e as visitas, e outra voltada
para o oeste, relacionada as atividades femininas.

Assim, os espacos masculinos e femininos dentro da casa sao divididos por um eixo
norte-sul. No exterior da casa, do lado da porta oriental, ha um espaco destinado a socializacao.
Na pesquisa de campo, foi possivel perceber que alguns desses elementos ainda sdo preservados
na atualidade. A moradia é estruturada por diferentes fronteiras, (Figura 21), como o local
destinado ao fogo para o cozimento dos alimentos na cozinha e o espago ocupado pelos animais
domésticos, como galinhas e cachorros.

Figura 21 - Parte frontal (a esq) e parte interna (a dir.) de uma moradia recém-
construida.
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Fonte: Acervo pessoal (2024).
A moradia é composta por trés partes: uma sala e dois quartos, 0s quais sao

divididos por pedacos de cobertores. Fomos convidados a conhecer a organizacgdo interna da
casa, que possui iluminacdo minima, com uma janela em uma das divisfes, que serve para um
dos quartos. No chéo, é colocada uma lona, encontrada no lixao, para protecdo. Quanto aos
moveis, quando ndo sdo recebidos por doagdo, sdo comprados de recicladores. O fogdo, por sua
vez, mantém a tradi¢do do fogdo a lenha, localizado fora da casa.

Com o tempo, esse espaco Vvai adquirindo caracteristicas e vinculos formados pelas
experiéncias vividas. Durante as caminhadas no Centro Cultural, acompanhando o vice cacique
pelo local, foi possivel conhecer cada morador e inteirar de seu cotidiano, vivenciando o
conhecimento contido nas historias narradas.

Os saberes e fazeres dos Kaingangs contemporaneos sofreram influéncia do contato
com os ndo indigenas, tanto em relacdo a matéria-prima utilizada quanto na funcao atribuida as
pecas. Durante as visitas técnicas ao Centro Cultural Vére, houve a oportunidade de observar
o cotidiano desses indigenas. Antigamente, tanto para os Kaingang quanto para outras etnias,
0s objetos eram criados com um propésito utilitario e destinados ao grupo que os fabricava.

A observacdo participante realizada na area do Centro Cultural Vare nos
possibilitou fazer uma descricdo de varios aspectos dos saberes e dos fazeres dos Kaingang,

além de nos auxiliar a entender a relacdo que esses saberes e fazeres tem com o territorio.

3.2 A cestaria kaingang

A confecgdo do cesto ¢ permeada por uma “magia” de conhecimento e memoria do

artesdo. E um bem que tem ligagdo direta com a experiéncia e as narrativas, as emocdes de
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quem o teceu. Assim, um objeto se torna patriménio quando carrega a memdria e desperta
emocdes (Cerqueira, 2006). Esse tempo real vivido esta presente na memoria, que compde ndo
SO 0s objetos da cultura material, mas também os elementos imateriais, por meio dos fragmentos
que relatam o que ainda desejam viver, como trazer os saberes e sabores da culinaria tradicional.

No Centro Cultural Vare (local de moradia fixa na cidade), houve a oportunidade
de conversar com as mulheres Kaingang que dominam a arte da cestaria. Elas destacaram a
importancia de incentivar os jovens a aprenderem essa habilidade, a fim de preservar essa
tradicdo. Algumas artesds mais velhas, juntamente com outras Kaingang, continuam a
confeccionar os cestos, mas ndo produzem em grande quantidade devido a escassez de material
e a falta de espaco para armazenamento. Por isso, elas geralmente preferem aceitar encomendas.

A preservacdo desse patriménio cultural é fundamental para o fortalecimento e
continuidade dessa pratica, garantindo que essa tradicdo ndo se perca. No entanto, € importante
notar que, para as geragdes mais jovens, todo esse processo adquire um “novo significado”,
uma vez que elas encontram formas diferentes de se relacionar com o espaco e 0 tempo no seu
cotidiano.

Em conversa com uma moradora ( Magda), enquanto era feita uma caminhada

junto ao vice-cacique e outras pessoas, ela afirmou o seguinte:

Via a minha av6 fazendo os cestos, tinha uns 13 anos, ia no mato com ela.
Tinha uma arvore que ela cortava e tirava lasca para fazer a tinta para tingir a
taquara. Chegava em casa ela deixava de molho a noite inteira, saia uma tinta
vermelha.

Em seguida, foi perguntado a ela se conseguia se lembrar do nome da arvore,
respondendo: “- Nao, s sei que era grande, mais se eu for 14 no lugar ( Aldeia) eu sei qual €”.
Ainda, foi questionado quantas meninas que moram no local se interessavam em aprender, no
qual ndo foi obtida uma resposta. Neste encontro esses relatos se tornaram uma valiosa fonte
de material empirico para a investigacéo.

No que diz respeito a cestaria, € necessario considerar que os valores, 0s signos e
as simbologias ligados a ancestralidade constituem a base material da vida social, formando um
conjunto de processos de significacdo ancorados em préticas sociais de producéo, circulacéo e
consumo. Barth (1995) destaca diferentes formas de saberes e préaticas que criam lagos sociais
e padrdes culturais, atravessando fronteiras étnicas e possibilitando trajetdrias diferenciadas
para 0s membros dos grupos sociais.
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De acordo com Fernandes (1941), a taquara, muito abundante na regido, era a
matéria-prima por exceléncia para a elaboragéo de cestas pelos Kaingang. Cortada ainda verde,
raspavam sua camada externa e, em seguida, destacavam longitudinalmente tiras ou pequenas
talas, que geralmente mediam sessenta centimetros de comprimento, podendo chegar a mais de
2 metros dependendo da natureza da peca a ser trangada.

Para obter talas coloridas, com o fim de real¢ar os motivos ornamentais do trancado,
mergulhavam os bastdes raspados em agua na qual misturavam carvédo de no6 de pinho e resinas
vegetais, que davam uma coloracdo negra as talas. Essas eram entrecruzadas com talas ndo
tingidas, ou seja, com a tonalidade natural, amarelada, da taquara seca, proporcionando
desenhos variados. Tingiam também as talas as esfregando com a camada interna avermelhada
de cortex das araucérias, alcancando uma coloracdo castanho-avermelhada. Tal coloragédo
também era obtida fervendo as talas de taguara com as folhas de um cip6 muito comum na
regiéo.

A taquara (Olyra latifolia) é um vegetal de multiplas fungdes. O ciclo reprodutivo
da taquara ocorre a cada 30 anos, e ao corta-la, segundo a sabedoria Kaingang, deve-se respeitar
as fases da lua. A taquara deve ser cortada na lua minguante, pois essa fase a torna mais
resistente. Se cortada em outra fase, o balaio pode mofar e carunchar. Assim, os Kaingang
calculam a idade da taquara observando a primeira florada, sabendo quando ela completa 30
anos.

Da taquara, retira-se 0 van ga ou vuga, uma espécie de cor6 muito nutritivo, que
pode ser consumido vivo ou tostado no fogo. Quando frito, ele solta um 6leo que, de acordo
com os Kaingang, possui propriedades fortalecem o organismo e funcionam como remédio,
evitando que adoecessem.

A medida que os objetos materiais circulam continuamente na vida social, é
essencial acompanhda-los de maneira descritiva e analitica, observando seu deslocamento e as
transformagoes que sofrem em diferentes contextos sociais e simbolicos, um exemplo disso séo
as cestarias produzidas pelas mulheres, que aprendiam a arte do trangado desde a infancia.

Segundo Mabilde (1983), os cestos desempenhavam diversas fungdes para 0s
indigenas, como o transporte de alimentos, pequenos animais capturados nas cagadas ou

colhidos durante a coleta do pinhdo. Quanto ao formato dos cestos:

Em geral tem, dois palmos e meio de altura, dois palmos de didmetro na boca,
e as vezes, menos de um palmo de didmetro no fundo. Por baixo colocam uma
espécie de tira [...]. Essa tira, na altura da boca do cesto, é presa com uma tira
de imbé que envolve o cesto. [...] Quando o cesto fica as costas, esta passa
pela testa (Mabilde, 1983, p. 128).
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Os cestos também eram utilizados para transportar agua. Para essa funcao,
forravam por dentro com uma camada de cera de abelhas do mato. Aplicavam a cera numa
grossura de mais de um oitavo de polegada, tornando-os impermedaveis. Nestes cestos
colocavam uma “alga de Imbé” lhes dando a forma de um balde” (Fernandes, 1941, p. 189).

E essencial considerar os elementos naturais como um fator presente na vida dos
Kaingang na realizagdo de suas atividades cotidianas. Por exemplo, as fases da lua orientam
seus rituais, enquanto as plantacdes e a coleta de vegetais estdo diretamente relacionadas a
confeccdo do artesanato. O papel da cestaria na cultura Kaingang se modificou ao longo do
tempo, com varios itens sendo substituidos, como a taquara pelo bambu, a tinta natural pela
artificial, e até mesmo o formato dos cestos se adaptando as mudancas temporais na vida dos
Kaingang.

O artesanato serve como um elo cultural, de modo a transmitir elementos
identitarios de uma geracdo para a outra e atuar como mediador entre os saberes tradicionais da
floresta e da natureza com o mundo contemporaneo. Para os Kaingang ancestrais, um elemento
importante eram as marcas presentes nos cestos, que indicavam o pertencimento ao grupo, seja
kairu ou kamé. Os objetos pessoais de um individuo refletiam essa divisao, estando diretamente

ligados as questdes cosmoldgicas e expressas nas técnicas de confeccdo dos cestos.

Figura 22 - Artesa Lucia tecendo seu cesto
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De acordo com Ribeiro (1985), o “trancado” ¢ uma técnica de manufatura
caracterizada pela natureza mais rigida do material, utilizada na confec¢do de artefatos com ou
sem nos, compostas superficies continuas produzidas com materiais flexiveis. A cestaria € um
artefato produzido por meio do trancado, realizado a partir de fibras vegetais. Em relacédo a
estrutura dos trangados, as matérias-primas variam de acordo com o ambiente ecoldgico de cada
grupo, e os padrfes de desenho também apresentam diversidade, com trangados que podem ser
tingidos ou naturais, formando padrdes decorativos.

A Kaingang Lucia, artesd do Centro Cultural Vére, contou que aprendeu o
artesanato com sua avo. De acordo com a tradig&o, trata-se de uma atividade familiar, na qual
todas as etapas da producdo, desde o preparo da matéria-prima até o acabamento final, sdo
executadas em conjunto pela familia. Esse saber tradicional é transmitido de geracdo em
geracdo, 0 que garante a continuidade e manutencado da cultura.

Dona Licia, kaingang, ¢ fluente na lingua, vive no Centro Cultural Vare, desde o inicio
da implantagdo do local, quando ainda era um acampamento provisorio. Ela vive com a com a
familia, além de artesa ¢ guia espiritual. Na convivéncia com os membros do grupo ndo fala em
portugués somente na lingua materna. Eu seus relatos ela nos explica sobre as mulheres que

tecem os balaios e os cestos no Centro Cultural:

Essa producdo, nos faz pensar nos modos como estes elementos se constituem e na
relacdo dos sujeitos envolvidos, quando D. Lucia nos diz sobre a confec¢@o dos balaios:

“O balaios sdo mais grande ¢ dificil de carregar quando a gente sai, os cestos
pequenos eu consigo levar mais, e o dia que ta bom vendo tudo, se alguém se
interessa e ndo tem o dinheiro na hora eu troco por bolacha, macarrao, agtcar.
Aqui no Centro Cultural umas duas ou trés s6 que faz balaio.” “To fazendo
também com um cip6 que tem aqui perto 14 onde pego o bambu, tem de pegar
os mais fino, ai, eu trago, tiro as lascas deles e deixo de molho, quando eu vou

trangar eu uso os dois, o bambu e o cip6, fica bonito”. ( Narrativa de D. Lucia,
Centro Cultural Vare, 2024).

Os cestos produzidos apresentam uma grande variedade de detalhes que imprimem
a identidade étnica por meio do trancado dos vegetais, e tém diversas fungdes, como transportar
produtos da roga, caca, pesca, madeira para fazer fogo, armazenar gréos, serem utilizados em
rituais e como utensilios domesticos. Eles variam em tamanho, forma, decoracdo e técnica de
manufatura.

Embora a cestaria tenha passado por reelaboracGes e ressignificagfes na vida

urbana, manteve seu carater de arte doméstica, sendo hoje utilizada também para obtencéo de
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renda. A concepgdo de “ser Kaingang” estd intimamente ligada aos saberes tradicionais
praticados por eles e seus familiares, tanto dentro da aldeia quanto na cidade.

Durante as visitas, teve-se a oportunidade de acompanhar a atividade de cestaria,
que é feita com bambu e tingida com tinta artificial. Na aldeia, para confeccionar a cestaria,
utilizam a taquara, geralmente buscando em locais distantes. A melhor taquara para trabalhar é
a taquara mansa, cujas fibras sdo mais flexiveis. A taquara brava, por outro lado, é mais grossa
e, ao crescer, forma espinhos, o que dificulta seu manuseio.

Sobre a taguara temos o seguinte relato:

Usava taquara sim, buscava la perto do rio, voc€ conhece 14 né, fazia cestinha.
Agora, aqui faz tempo ja que to pra ca, e ndo tem taquara, ai vou buscar o
bambu pra fazer os cestinho. A taquara, é mais duro trabalhar com a taquara,
tem que colher, e depois raspar, secar, lascar, tem a uma época certa pra pegar
que ¢ na lua nova pra nao dar bicho. O bambu também ¢ assim, tem época pra
cortar. Aprendi, com a minha vé e minha mae falando e fazendo, que passou
pra n6s. (Narrativa da D. Lucia, Centro Cultural kaingang, 2024.)

As atividades socioculturais dos Kaingang estdo intimamente ligadas ao territorio
e se mobilizam de acordo com seus costumes ancestrais. Nesse cenario urbano, o artesanato se
faz presente por meio de sua venda, funcionando como um mecanismo que facilita 0 contato
com os nao indigenas (fég).

Em relacdo a técnica tradicional, Gloria Kindell (1971) descreve, em suas pesquisas
sobre a cestaria Kaingang, trés tipos de cestos. O primeiro deles é o kéj, que € mais alto e largo,
com cerca de 60 a 80 cm de altura, e serve para o transporte. O desenho desse cesto é
caracterizado por um padrdo xadrez, formado por tiras largas de taquara. Na (Figura 23) é

apresentado um desenho de um Kéj.
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Figura 23— Cesto K&j, utilizado para transportar qualquer objeto grande

Fonte: Kindell, (1971).

Outro tipo de cestaria € a peneira, que sdo abertas, achatadas e redondas, utilizadas
para selecionar e limpar os feijoes. As suas bordas eram amarradas com duas tiras de cipé e
madeira com cerca de 5 cm de largura. Na (Figura 24) é apresentado uma imagem
representativa de uma peneira.

Figura 24 - Peneira, achatada e aberta
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Fonte: Kindell, (1971).

Os cestos Kre apresentam forma quadrada, com aproximadamente 40 a 50 cm de
largura na parte inferior e 15 a 25 cm de altura. Sdo feitos de taquara e trancados na diagonal,
sendo raros os que apresentam desenhos coloridos ou trangados complexos. Os Kaingang
utilizavam esses cestos para umedecer o milho durante o preparo dos alimentos, armazenar

produtos alimenticios e guardar itens de uso doméstico.
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Figura 25- Cesto Kre, com uma variedade de trancados na vertical, horizontal compondo os
saberes tradicionais

Fonte: Kindell, (1971).

A fabricacdo dos cestos pelos Kaingang é um processo tradicionalmente dividido
entre 0s membros da comunidade, as etapas de trabalho eram compartilhadas. O material
necessario para a confeccao dos cestos podia ser cortado, levado para casa e preparado tanto
por homens quanto por mulheres. Os cestos maiores, como o pari, eram geralmente feitos pelos
homens, enquanto os cestos menores eram tipicamente confeccionados pelas mulheres, embora
isso ndo significasse que os homens estivessem impedidos de produzi-los.

Figura 26 - Técnicas do trancado utilizados pelos Kaingang no passado
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Fonte: Kindell, (1971).

Esse conjunto de objetos fazia parte dos itens domésticos geralmente atribuidos as

mulheres, no que diz respeito ao uso e a posse. No entanto, a confecc¢do dos cestos envolvia o
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trabalho de ambos os sexos. A maior parte da cestaria era feita com taquara, que era cortada,
limpa e, antes de ser tecida, as tiras eram cuidadosamente retiradas e separadas para iniciar o
processo de producdo, como podemos observar na (Figura 27).

Figura 27 - Corte da taquara para separacao das tiras

g % / @

Fonte: Kindell, (1971).

As técnicas mais utilizadas para confeccionar os trancados das cestas Kaingang
envolvem padrdes verticais e horizontais em diferentes formas. Essa tradi¢do € mantida pelas
artesas do Centro Cultural Vére até os dias de hoje. Os quadriculados intercalados com partes
tingidas até uma certa altura do cesto, assim como os trancados em forma de zigue-zague

(Figura 28), tridngulos e quadrados vazados, sdo alguns dos padrdes caracteristicos dessa arte.

Figura 28 - Kaingang tecendo cesto com tiras tingidas

Os tipos de cestas atuais refletem a transformagéo na fungéo da cestaria. Embora
haja modificagOes e reelaboracGes na cultura material, isso ndo significa que o objeto tenha

deixado de ser indigena. As cestarias sdo agora compreendidas como artesanato destinado a
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venda, 0 que garante a sobrevivéncia do grupo e proporciona aos indigenas uma certa seguranca
econémica.

Figura 29- Mulheres fazendo a limpeza do bambu para iniciar a confeccéo da cestaria

Fonte: Acervo pessoal (2024).

Durante as visitas ao Centro Cultura Vare, foi possivel presenciar as mulheres em
um dia de preparo para a confeccdo da cestaria. As artesas saem pela manha ou no final da tarde
para a coleta da matéria-prima, o bambu (Bambusoideae), que é transportado até o local de
confec¢do em um carrinho de bebé. O local de retirada do bambu fica préximo a rodovia, que
é bastante movimentada. Apos a coleta, as mulheres se organizam para cortar e raspar o bambu,
utilizando uma faca para remover a camada verde, deixando-o limpo e facilitando o manuseio.
Em seguida, elas separam as tiras longitudinais, que medem cerca de sessenta centimetros de
comprimento.

Em relacdo as partes estruturais de um cesto Kaingang, ha uma correspondéncia
entre elas e os procedimentos técnicos para o trangado. A base do cesto marca o inicio do
processo de trangado. O cesto propriamente dito vai tomando forma a medida que as tiras séo
entrelacadas, inicialmente na horizontal e depois na vertical.

Enquanto a artesa Lucia tecia o cesto, ela comentou que aquela fabricagéo j& possuia
um comprador; eram encomendas feitas por um indigena que os revenderia. Em seguida, foi
questionada se seus familiares também faziam cestos, respondendo que a filha acha dificil, pois

é necessario buscar o bambu, limpar, cortar, tingir e saber trancar. Sua filha, que estava presente
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no processo de limpeza do bambu, me contou que o marido ndo a deixa sair para vender 0s
cestos. Em seguida D. Lucia comenta:

A gente sabe que o artesanato tem muito valor pra nds, porque té ligada aos
nosso antepassado, ¢ hoje serve como fonte de renda pra nds, os mais novos
ndo quer aprender, eu falo que ¢ importante saber como faz. (Narrativa da D.
Lucia, Centro Cultural Vare, julho de 2024).

A artesa, inicia seus trabalhos depois do almoco e consegue trancar ate trés cestos
por dia, quando n&o precisa sair para coletar o bambu, que precisa estar limpo e tingido. Ela
comega o trangado e, ao lado, deixa os feixes com as tiras de bambu cru e as tingidas, além da
bacia com agua para amolecer as tiras e facilitar o trancado.

Se eu tiver tudo aqui comigo, uns quatro, ela foi me explicando os preparativos
da cestaria, com bambu, ela sai a tarde, atravessa a avenida, que é um local
bem movimentado, chega e comega a cortar o bambu, tem que escolher certo
para que a cesta ficar bonita e ndo estragar, quando volto, separo as talas, ela
faco assim: pego os bambu com umas 60 talas cada feixe e quando tem a tinta
ja preparo, sendo tem ir comprar, ai demora um pouco mais. A tinta tem que
por agua quente, eu coloco as talas de bambu para ferver e depois tem que
deixar secar bem, sendo a tinta ndo pega. Depois de seca separo por cores, €
deixo a quantidade certa para cada cesto, as vezes deixo natural, gosto do
vermelho e do verde. (Narrativa D. Lucia Centro Cultural Vare, julho de 2024)

Quando perguntada quanto ela cobrava por cada peca, explicou:

Cobro dez reais, quando ndo tenho que sair para vender, quando vou pra
cidade cobro vinte reais. Prefiro quando as pessoas encomenda, ai ndo preciso
sair.

O processo comega pela base e as tiras vao sendo entrelacadas até o formato final
da peca. A artesa calcula a quantidade de tiras necessarias para cada parte do cesto, como é
possivel observar na (Figura 30). Dona Lucia comentou que aprendeu todo o conhecimento
sobre a cestaria quando era bem pequena, na TI.
Figura 30 - Artesd iniciando a confeccéo da peca
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Fonte: Acervo pessoal (2024).

Enquanto era acompanhado o trabalho de Dona Lucia, ela trangou o cesto que
encomendei em aproximadamente uma hora e meia. Foi possivel notar que, para o acabamento,
a artesa utilizou um material de plastico resistente, semelhante ao encontrado em embalagens
de pléastico industrializada. O tamanho das pecas reflete a técnica da artesa. Dona Lucia prefere
fazer cestos pequenos, que sdo mais faceis de carregar. Elementos como o trancado, 0
acabamento e o tingimento das pecas servem como identificacdo de seu trabalho.

A partir dessa conversa, é possivel refletir sobre os processos de transformacéo
pelos quais passa a confeccdo dos artesanatos, especialmente a cestaria. A taquara, antes
utilizada na producéo dos artesanatos, foi substituida pelo bambu, e as tintas naturais retiradas
de vegetais encontrados nas matas foram substituidas por tintas artificiais compradas em
supermercados.

Ainda, foi questionado a ela se 0 bambu pode ser cortado em qualquer momento
para confeccionar os cestos. Ela explicou que néo, o corte deve ser feito apenas na lua cheia,
caso contrario, 0 bambu pode carunchar. Essa pratica reafirma o conhecimento transmitido por
Seus ancestrais, que respeitavam o tempo e as fases da lua para realizar o corte de vegetais,
como a taquara, amplamente utilizada na aldeia e que também possui época certa para o corte.

A confeccédo do fundo do cesto kre comeca pelo trangado de um quadrado, com um
padréo continuo que alterna quadrados brancos e coloridos, geralmente acima e abaixo de 3 cm.

O arremate € feito por meio de amarracGes na abertura do cesto. O fundo dos cestos geralmente
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apresenta trangados na diagonal e, ao serem finalizados, as bordas séo viradas para cima,

formando a parte vertical da peca.

Figura 31 - Arremates utilizados na cestaria confeccionada pelos Kaingang no passado

Fonte: Kindell (1971).

A cestaria apresentada nas Figura 32 e 33 foi confeccionada pela kuja Maria.
Durante uma visita ao Centro Cultural Vére, ela compartilhou que estava muito cansada, pois
havia saido para vender seus cestos em um local distante, retornando apenas as 23 horas.
Quando perguntada se havia conseguido vender todas as pecas, ela respondeu que restara
apenas um cesto.

Curiosa, questionei 0 motivo de ter percorrido uma distancia tdo grande, e ela
respondeu o seguinte: “- Nao consigo ficar parada aqui, gosto de andar”. Sua resposta reforca
a relacdo intrinseca dos Kaingang com a mobilidade territorial e o habito de explorar o territério

como parte de sua identidade cultural.

Figura 32 — Cestaria em formato de fruteira

Fonte: Acervo pessoal (2024).

Figura 33 - Dona Maria com modelos variados da cestaria
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Quanto aos arremates, observou-se que tanto a Kaingang Lucia quanto a Dona
Maria mantém a técnica tradicional em suas pegas de cestaria. As tiras inferiores sdo dobradas
ao longo do design da trama e entrelagadas para formar as laterais. Quando todo o contorno esta
concluido, as tiras sdo aparadas em comprimentos iguais para garantir um acabamento
uniforme. O processo segue com cada tira externa sendo dobrada em um angulo de 90 graus ao
redor da proxima, no sentido horéario. Por fim, a Gltima tira é dobrada para dentro, assegurando

gue todas fiquem firmemente presas e o arremate seja solido e harmonioso.

Figura 34 - Cestaria iniciada pela a base e mantendo os arremates tradicionais, utilizando o
préprio bambu na finalizacdo
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Fonte: Acervo pessoal (2024).

Assim, é possivel dizer que a categoria de cestaria € composta por objetos
manufaturados a partir da interacdo de fibras vegetais. Por meio de diferentes modos de
sobreposicao, sequéncias e intercalacdes das tiras, é possivel estruturar uma ampla variedade
de pegas.

Figura 35 - Cestaria com os arremates atuais, mantendo a tradigéo do passado

Fonte: Acervo pessoal (2024).

Na peca finalizada no trabalho acompanhado durante o periodo de pesquisa, foram
utilizados dois padrdes de cores: o natural e tiras tingidas de vermelho, (Figura 37). O destaque
vai para os grafismos, elementos que refletem a resisténcia e a sobrevivéncia cultural dos
Kaingang.

Figura 36 - Artesd com a peca finalizada
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Fonte: Acervo pessoal (2024).

As experiéncias narradas evidenciam a relevancia de compreender as dinamicas e
estruturas que desafiam os Kaingang a preservar e praticar o conhecimento sobre as técnicas de
confeccdo dos artefatos, incluindo o manejo das fibras vegetais e dos trancados. Os padrdes
decorativos destacam-se pelas técnicas de sarja, nas quais 0s desenhos ganham relevo por meio
do uso de cores contrastantes. A composi¢do desses padres decorativos € viabilizada pelo
tingimento e pela técnica de raspagem, que permitem o aproveitamento das fibras de forma
natural.

Antigamente, os tingimentos eram obtidos a partir de recursos naturais, como o
urucum (Bixa orellana), o cip6 que produzia a cor vermelha e 0 n6 da taquara queimada,
transformado em carvao para gerar a cor preta, elementos que estruturavam os trancados.
Atualmente, esses métodos foram substituidos por corantes comprados no mercado, ampliando

as possibilidades cromaticas das pecas, (Figura 37).

Figura 37 - Peca confeccionada pela Kaingang Magda com padrao de cores diferentes
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Observa-se que o grafismo constitui um elemento cultural essencial na cestaria
Kaingang, em que é possivel identificar a artesd e sua obra por meio de caracteristicas como 0s
sarjados, tingimentos e tamanhos das pecas, mesmo que o significado especifico dos padrbes
seja desconhecido.

Segundo O'Neale (1987), a técnica de sarja € uma pratica ancestral que se distingue
pela formacdo de pontos curtos ou longos, dispostos diagonalmente sobre a superficie da peca.
Esses pontos sdo criados pela passagem da trama sobre pelo menos duas tiras, a partir do
entrelacamento de um Unico fio, o que pode resultar em um trancado aberto ou circular. O
padrdo diagonal é alcancado pela progressdo da trama, seja para a direita ou para a esquerda,
configurando o contorno do cesto.

A artesd Kaingang Castorina, residente no Centro Cultural Vare, destaca que, no
passado, as matérias-primas da cestaria estavam diretamente vinculadas ao territério. Segundo
ela, a taquara e a criciima eram amplamente utilizadas por sua mae na confec¢do de cestos. O
tingimento das tiras era realizado fervendo cip6s especificos, como o ké mrur penu-va-pé, que
originava a cor vermelha, e o ké mrun ou cip6 Imbé, que fornecia a cor preta utilizada nos
grafismos trangados.

A literatura sobre o grafismo Kaingang abrange uma rica gama de publicacGes, que
vinculam diretamente esses padrfes a cosmologia do povo e as marcas que representam suas
metades exogamicas. Essas referéncias culturais sdo reproduzidas pelas artesds na confeccéo
de cestos.

No Centro Cultural em Londrina-PR, as artesds utilizam predominantemente a

técnica kre pe na elaboracdo de suas pecas, pois ela funciona como um marcador cultural.
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Outras técnicas, como a do tipiti, sS40 menos comuns, seja por inviabilidade das matérias-
primas, seja pela complexidade que exige um conhecimento técnico menos difundido.

O abandono da técnica conhecida como tipiti (jagne tyfy) foi documentado por
Cavalcanti, (2014) em sua pesquisa na Terra Indigena Apucaraninha. A pesquisadora relata que
as artesas locais consideravam essa técnica muito complexa e pouco vantajosa financeiramente.
Além disso, a obtencdo de matérias-primas, como a criciuma, o guaiambé (Philodendron
bipinnatifidum) e o penu-a-pé (cip0), tornou-se dificil. Essa técnica, que utiliza linhas
diagonais, pode produzir trancados unidos (ou fechados) ou separados (ou abertos), conforme
ilustrado na (Figura 38).

Figura 38 - Técnica do tipiti utilizando taquara como matéria-prima

'y

Fonte: Acervo pessoal (2024).

As pecas confeccionadas pelas arteséds da Terra Indigena Apucaraninha utilizavam
predominantemente duas técnicas: a denominada kre pe, caracterizada pelo trangado com linhas
horizontais e verticais, e a kre nog-noro, que consistia no entrecruzamento de linhas diagonais,
tanto & esquerda quanto a direita, com as horizontais. Essas técnicas eram amplamente aplicadas
na producdo de cestos pelas artesas da regido. Foi possivel observar a aplicacdo dessas mesmas
técnicas nas pecas elaboradas pelas artesds do Centro Cultural em Londrina, como ilustrado nas
Figuras 39, 40 e 41.

Figura 39- Técnica da cestaria elaborada pela artesd Dona Maria do Centro Cultural Vare

Técnica: Kre Pe Técnica: Kre Nog Noro

Fonte: Acervo pessoal (2024).

Figura 40 — Kre téj (cesto alto com tampa) feito por meio da técnica tipiti (formato cilindro)
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Técnica tipiti (cilindrica) Kre téj - cesto comprido, alto com tampa

Fonte: Acervo pessoal (2024).

Esses balaios acima, foram confeccionados pela Dona Maria, 0 artesanato dela é
diferente e ela conta que no Centro Cultural Vare ndo tem muitas mulheres que elabora o
modelo que ela tece.

“Aqui, s6 mais umas duas, ele da trabalho pra fazer, sabe esse formato a gente
fazia com a taquara, mas com bambu fica bom também. E essa forma de
trancar, a gente aprendeu assim, né e segue essa forma, minha avo fazia assim,
também. As tintas eu compro mesmo, mas tem dia que eu prefiro fazer natural,
fica bonito também. A taquara da época do antigos era muito boa para as
mulheres fazerem o artesanato, e a tinta a gente pegava as folhas das arvore,
fervia, junto com a taquara pra tingir, mais tinha que ir buscar 14 na mata. Hoje
eu compro no mercado tem bastante cor. Eu corto o bambu ainda verde, depois
raspa a sua camada, e em seguida vai separando as tiras com mais ou menos
uns sessenta centimetros de comprimento, pode ser maior as talas dependendo
do tamanho do cesto que vai trangar.” (Narrativa da D. Maria, 2024).

Figura 41 - Cestaria elaborada no Centro Cultural Vare
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Nesse contexto, é possivel dizer que a cultura, representada aqui pelo artesanato
Kaingang, passa por um processo continuo de reelaboracdo, adaptando-se as condicdes do
ambiente natural e social em que o grupo se encontra, bem como aos confrontos e interacdes
com outros grupos. Essa dindmica evidencia que a producéo de artesanato reflete a identidade
do artesdo, construida por meio da observagdo e transformada em uma arte visivel através do
ato de tecer. Da mesma forma, numa transmissao praticamente direta, as técnicas identificadas
na T1 Apucaraninha foram reconhecidas no Centro Cultural.

O trabalho do artesdo se entrelaga com sua histéria de vida, e sdo esses processos
de resisténcia que permitem as popula¢des Kaingang dar continuidade a (re)construgdo de suas
identidades e ao senso de pertencimento aos territdrios que habitam, sejam eles de passagem
ou temporéarios (ema, ware ou uri). Esse vinculo demonstra uma relagcdo intrinseca com o
territdrio e com os significados que ele carrega.

No que se refere a cestaria, a possibilidade de extingdo dessa habilidade é uma
preocupacdo real. Embora existam registros significativos sobre o tema, o foco aqui é
evidenciar as mudancas nos materiais utilizados e os desafios para preservar a tradicdo. Cada
balaio ou cesto tecido pelas artesas carrega referéncias culturais que emergem de suas memorias
e dos saberes transmitidos pelos mais velhos.

A substituicdo da taquara pelo bambu ilustra essa adaptacdo. A taquara, encontrada
apenas na aldeia, exige transporte e tratamento especializados, realizados anteriormente pelos
mais velhos, o que se tornou um processo dificil de manter. O bambu, por sua vez, é mais
acessivel e pratico, facilitando a continuidade da confeccao dos cestos e balaios.

Todas essas informacdes auxiliaram na compreensdo sobre a reorganizacao do
cotidiano, confrontando os habitos vividos na Terra Indigena com os da cidade, onde muitos
elementos da cultura sdo desintegrados na vida cotidiana com “novos habitos urbanos”, que
imprimem outros estilos de vida, que sdo incorporados e reelaborados a partir de novos
modelos de atividades.

Esse momento vivenciado em campo revelou que é possivel compreender 0s
kaingang contemporaneos, em situacdes diversas como habitantes de variados espacgos, seja na
Aldeia ou na cidade, os elementos simbdlicos, os rituais, 0S processos comunicacionais e 0
espaco fisico do Centro Cultural Vare, configuraram todo esse universo cultural e simbdlico a

partir da observacdo in loco.
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Por meio das narrativas dos meus interlocutores: Renato, Helis, Margarida, Maria,
Castorina, Denilza, Aparecido, Lucia, Juscelino, foi possivel analisar e interpretar as
informacdes, com o respaldo do referencial teérico (Tommasino,1995, 2000,2004, Veiga, 1994,
2000, 2004,2006; Mota, 1996, 2000, 2014; Noelli, 1996, 2000, 2019), sobre a organizacéao
social, cosmologia, rituais, entre outro e as técnicas tradicionais da cestaria e culinéria, que foi
ressignificado a partir da elaboracgéo dos cestos e balaios, das comidas, das rezas e dos canticos.

Portanto, entender como lidam com a mobilidade e a espacialidade, a partir desse
espaco urbano, que encontramos 0s Kaingang com seus costumes e sua cultura, na durabilidade
dos acontecimentos garantindo a sua sobrevivéncia material e cultural.

Em sintese as informagfes que emergiram por meio dos dados coletados foram

sistematizadas na figura abaixo:

Figura 42- Cestaria: Diversidade de modelos de cestos

Permanéncias

l

Mantém a técnica do trancado
tradicional;

Mudancas

l

Utilizagdo do bambu;

Tintura artificial; Mantém a técnica dos arremates

. . o Mobilidade saidas para a venda
Cestaria como meio de sobrevivéncia; frequentes;
Terceirizagdo da mao obra pelos kaingang. Trocas por outros produtos,
roupas e alimentos;

Artesas sao majoritariamente
mulheres mais velhas.

Fonte: Autora, (2025).

Foi reunida uma colegdo de imagens para facilitar a identificacdo dos materiais
utilizados, o tratamento dado aos vegetais, e as quantidades aproximadas de cada elemento
necessario para o trangado. O conhecimento sobre 0s vegetais adequados para a confeccdo dos
cestos revelou-se essencial, marcando uma diferenca significativa entre as mulheres que vivem

na aldeia e aquelas que residem na cidade.
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Por fim, quando olhamos para o Centro Cultural Vare, que € o local habitado por eles
na atualidade e que varios elementos da cultura parecem estarem desintegrados da vida
cotidiana que tinham na Aldeia, ver a difusdo das técnicas e dos elementos que compdem o
artesanato, rezas, canticos e a culinaria, aspectos da vida cotidiana, que faziam parte do tempo
dos antigos Waxi, sendo ressignificado nesse espago, com seus saberes e fazeres, s6 demonstra
e afirma o quanto a esséncia do “ser Kaingang” consegue recriar as dinamicas e as praticas
culturais independente da configuracdo territorial que estejam, mesmo com novos habitos

incorporados juntamente com novos modelos de atividades.

3.3 Armadilhas de pesca Kaingang: o pari

O pari, pertence a categoria de cestaria e foi amplamente documentado por diversos
autores. Esses registros fornecem informaces relevantes que refletem a continuidade cultural,
ao mesmo tempo que revelam as mudancas incorporadas ao longo do tempo e das diferentes
geografias.

Figura 43 - Kaingang utilizando o cipd para finalizar a armadilha de pesca

Fonte: Acervo pessoal (2024).

O saber-fazer relacionado ao pari € transmitido de geracdo em geracdo,

predominantemente por meio da comunicacdo oral e da pratica cotidiana. Esse processo
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envolve a observacdo atenta dos detalhes da natureza, dos ciclos das estagdes, e do
comportamento de espécies animais e vegetais utilizadas na confeccéo dessa armadilha de pesca
e sua aplicacao.

A utilizacdo dessa armadilha pelos Kaingang foi registrada desde o seculo XVIII,
em relatos de viajantes, missionarios, expedi¢des militares e cientificas, aldeamentos indigenas
e cronistas. Mencdes sobre os paris podem ser encontradas nos estados de Sdo Paulo, Parana,
Santa Catarina, Rio Grande do Sul, bem como na regido de Misiones e no Paraguai.

O pari geralmente era confeccionado em forma de “V”, afunilando os cursos
d'agua. A depender da topografia e da técnica utilizada em sua construcdo, algumas armadilhas
podiam apresentar mais de um vértice para direcionar os peixes. O uso do pari consistia em
posiciona-lo paralelamente a correnteza, estreitando o fluxo de 4gua para acelerar sua vazao e
direcionar os peixes para dentro de um cesto trancado com taquara ou galhos de arvores.

Esse cesto era fixado em uma estrutura de madeira cravada no leito do rio,
posicionada levemente abaixo do nivel do vértice das paredes do pari. Essas paredes, de peso
e tamanho variados, eram empilhadas de modo a manté-las ligeiramente acima da superficie da
agua. A construcdo dos paris geralmente coincide com o verdo, periodo em que 0S rios
apresentam niveis mais baixos, permitindo a formacéo de pocos e a instalagdo de armadilhas
para capturar peixes, que posteriormente eram defumados para aumentar sua durabilidade.

Dependendo da época do ano, as estruturas dos paris podem ficar expostas ou
submersas. Em alguns trechos, sdo aproveitadas formacGes naturais de rochas que afunilam o
curso do rio, facilitando a instalacdo dos cestos e das estruturas de apoio (Figura 44). Durante
o trabalho de campo realizado em 1994 na Terra Indigena Apucaraninha, foi possivel observar
armadilhas de pesca no rio Tibagi e na foz do rio Apucaraninha (Dornelas, 1997).

Figura 44- Grande pari armado no rio Apucaraninha na Terra Indigena Apucarana
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Fonte: Imagens cedidas pela Prof.2 Dr2. Kimiye Tommasino (1997).

Durante nossas visitas e caminhadas, o vice cacique foi relatando que queria montar
0 pari. Quando questionei como seria possivel fazer um pari, considerando que havia
residéncias ao lado, ele respondeu : “- olha ali, podemos fazer no local onde estdo as nossas
casas e o pari podemos montar aqui nessa parte da barragem” e continuou: “aqui seria bom
montar o pari (Figura 45), a gente faz a comida que dos nossos ancestrais e que jovens daqui
nao conhecem, depois arma o pari nesse lugar aqui”. Neste momento, perguntei 0 que era
preciso para recriar a culinaria tradicional dos Kaingang, ele entdo, responde: “- Pildo, milho
e taquara”. A taquara, por sua vez, teria que trazer da aldeia, e seria necessario providenciar um
transporte para trazé-la até a cidade.

Figura 45 - Local escolhido para armar o pari

Fonte: acervo pessoal (2022).
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Em relacdo ao conhecimento da técnica da confec¢do do pari, Renato relata que
ndo sabe fazer:
Quando era jovem eu ndo me interessava por essas coisas, por isso falo para
0s jovens, que a gente precisa conhecer, meu pai falava as coisas pra mim, eu
nem ligava, agora vejo como era importante. Vocé v€, o Aparecido meu

sobrinho, ele ensina pro filho dele desde pequeno as rezas, cantos, a comida,
por isso que ele sabe. (Narrativa do vice cacique- Renato, 2024).

Em setembro de 2024, em continuidade a coleta de dados para presente pesquisa,
foi possivel participar da confeccdo de um pari no Centro Cultural Vare. A experiéncia foi
intensa, com uma semana cheia de informacoes e tarefas bem distribuidas para a construcéo da
armadilha de pesca. Contudo, as vivéncias compartilhadas durante esse processo trouxeram
descobertas importantes.

Aparecido e Juscelino, moradores do Centro Cultural e responsaveis por liderar o
processo de construcdo do pari, escolheram o final da tarde para coletar o bambu, pois o clima
estava mais fresco. Durante a coleta da matéria-prima e em conversas entre eles, Aparecido
percebeu que o modo como ele trangava o pari ndo era o estilo Kaingang, mas sim Guarani.
Ele ficou surpreso com a descoberta, pois o trangado do pari feito pelos Kaingang é feito com
cip6 ( Philodendron bipinnatifidum), enquanto o Guarani utiliza a taquara.

Aparecido conta como aprendeu a fazer o pari:

A gente via os mais velho fazendo, eu sempre gostei de participar, fui olhando
e aprendendo, eu descia la no rio, eles estavam fazendo o pari, e depois a
gente pegava 0s peixe, assava e comia, foi assim. ndés indigena depende da
mata, usamos ervas, folha, casca de arvore pra remédio, e banho de erva. Para
entrar no mato a gente tem que pedir permissdo, porque é no mato que estao
0s espiritos. ( Narrativa, Aparecido setembro de 2024).

Essa possibilidade de transformacdo de uma técnica especifica ilustra a
reelaboracdo da dindmica cultural a partir das interagdes com outros grupos indigenas,
moldadas pelo ambiente natural e social, pelos comportamentos coletivos e individuais, pelo
encontro com o outro e pela reafirmacédo da identidade étnica.

Diante da necessidade de adaptacdo aos recursos naturais, foram coletados bambu
e cip0. Para a construcdo do pari, foram utilizados quarenta e cinco bambus finos, com
aproximadamente dois metros de comprimento, e cip0 para o trangado. Observou-se uma
mobilizacdo para a construgdo do pari, cujo objetivo era reafirmar as origens étnicas dos
Kaingang, expressas nas narrativas, na forca e na vontade de colocar a armadilha para

funcionar, mesmo no contexto urbano.
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Em continuidade aos preparativos do evento, apos a realizacdo da culinaria, tivemos as
rezas e 0s canticos em agradecimento e protecdo aos parentes que estavam presentes, que
deveriam voltar para a Aldeia logo apds a instalacdo do pari. No entanto, as aparentes perdas
originarias por um longo e dificil processo historico cultural de contato deixaram suas marcas,
uma parte dos kaingang ndo tem conhecimento das técnicas do pari, como relatou o vice cacique
que ele ndo sabia como montar um pari e que se arrependia de n&o ter ouvido seu pai ja falecido,

porém, destaca que precisa aprender, para passar para 0s mais jovens todo esse conhecimento.

Figura 46- O vice cacique levando o pari para ser instalado

Fonte: Autora, (2024).

Para as populacgdes tradicionais kaingang, os elementos que compdem a cultura material
que séo as cestarias, 0 pari e 0 conhecimento sobre 0s materiais e rituais que envolvem esse
modo de producdo e circulacdo desses saberes. S&8o importantes na difusdo das técnicas
utilizadas por eles, o que possibilita a apropriacdo de seus fazeres e saberes a partir da
concepgdo mitico-cosmoldgica da terra, que é constitutiva do modo de vida Kaingang no
territorio que é o elemento que estabelece vinculos de pertencimento,.

A historicidade cultural Kaingang assegura aos indigenas a criacdo e recriagdo de
seu tempo-espaco uri, ou seja, 0 tempo-espaco atual. No entanto, o uri € constituido pelo tempo-
espaco Waxi, o tradicional. A existéncia dos Kaingang no Centro Cultural Vare acontece entre
o uri (presente) e o waxi (0 espaco-tempo antigo, mitico, cdsmico) (Tommasino, 2002).
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Dados historicos atestam na segunda metade do século XIX a presenca de pari no
atual estado Parand, o engenheiro Keller, Franz (1974), ao realizar trabalhos na entdo Provincia
do Parana, atual estado do Parana, registrou em um dos relatorios sobre a exploracdo dos rios
Tibagi e Paranapanema a presenca de armadilhas de pesca confeccionadas pelos indigenas. Em
sua descrigéo, destaca o seguinte:

[...] interessante 0 modo deles procederem para apanhar grandes quantidades
de peixes nos rios com pouco trabalho; escolhem para esse fim um lugar que
tenha forte declive, ou uma cachoeira, um rio, ou um canal que passe por entre
os recifes de pedra, e no tempo em que as aguas estdo baixas, reduzem a
passagem da agua sobre esses canais. Sendo necessario, levantar com pedras
amontoadas formando assim uma espécie de dique, diminuindo a passagem
da agua. Feito isso, armam uma esteira na forma de um canal aberto, e no véao
gue deixaram no dique, colocam a parte superior da esteira encaixada entre as
pedras, assim com movimento da dgua faz com que os peixes caiam nesse
compartimento (Keller, Franz, 1974, p. 18).

Ainda, Keller, Franz (1974) comenta que os indigenas, nessas ocasioes,
estabelecem a sua morada préxima ao pari, para retirar os peixes. No rio Tibagi, foram
encontrados 6 ou 7 esteiras, de taquara de malhas largas na forma de um canal aberto com
riqueza de peixes. A taquara matéria-prima utilizada na producdo do pari, é encontrada préxima
aos rios.

Ambrosetti (1895) é outro autor que menciona a utiliza¢do do pari pelos Kaingang
de Sdo Pedro em Missiones, na Argentina, no final do século XIX. Sobre o processo de
construcdo, ele ressaltou o seguinte:

[...] ajustam as pedras em um “riacho” formando um &ngulo aproximadamente
de 120 graus, cujo o Vértice é colocado na mesma direcdo da corrente de agua.
Quanto a altura sdo variadas o suficiente para que a agua nao transhorde, todos
eles estdo direcionados com o vértice que se encontram no meio do riacho, as
paredes sdo grossas e resistentes para suportar a forca da corrente (Ambrosetti,
1895, p. 339).
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Figura 47 - Pari descrito por Ambrosetti
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Fonte: Ambrosetti (1895, p. 339).

Outro autor que relatou o uso de armadilhas de pesca construidas com pedras nos
leitos dos rios foi Métraux (1941). Segundo seus dados, os Kaingang blogueavam pequenos
riachos com barragens de pedra em forma de “V”. Nas aberturas dessas barragens, construiam
uma plataforma, em que colocavam uma grande esteira dobrada e amarrada em uma das
extremidades, formando uma espécie de bolsa.

De acordo com Noelli, Mota e Silva (1996), esse tipo de armadilha era amplamente
conhecido em todos os continentes, sendo uma das formas de pesca mais comuns em que se
canalizada o cursos d'dgua. Entre essas populacdes, destacam-se 0s australianos, que
praticavam diversas formas de pesca utilizando esse tipo de barragem.

Eles erguiam diques que provocavam uma queda nos cursos de agua, canalizando
a corrente para grandes funis feitos de casca de arvore. Assim, 0S peixes gque seguiam a
correnteza caiam e eram recolhidos. Em relacdo aos paris, 0s autores argumentam que
conheceram o seu funcionamento em 1994, na Terra Indigena Apucaraninha, tendo observado
a sua presenca nos rios Tibagi e Ivai, entre 1995 e 2004, no estado do Parana.

Com base em seus conhecimento sobre os paris, Noelli (2019) formulou algumas
conclusdes sobre essas armadilhas de pesca. Elas se localizam em trechos rasos, com seixos,
onde a vazao do rio ¢ acelerada por declives, formando “corredeiras”. Além disso, as armadilhas

ficam préximas de sitios arqueoldgicos e aldeias/acampamentos de pesca.
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As paredes das armadilhas sdo construidas com seixos de tamanhos variados. Os
seixos sdo dispostos de maneira que os maiores ficam na base e 0s menores gradualmente se
elevam, como em armadilhas de médio porte no rio Apucarana. Nas armadilhas de grande porte,
localizadas no rio Ivai, 0s seixos sdo grandes e pesados, com mais de 1,5 m no eixo maior
(Noelli, 2019).

Quanto a passagem da &gua é controlada pelo bloqueio do acesso ao cesto, feito
com o empilhamento de seixos, especialmente quando ndo ha quem cuide da armadilha. Nesse
caso, ocorre o transbordamento das aguas sobre as paredes da armadilha, retendo os peixes ou,
eventualmente, fazendo com que eles saltem para fora.

O tamanho das armadilhas varia, com paredes que podem ter de 3 até quase 200
metros de comprimento, e alturas que variam entre 0,6 m e mais de 1,4 metros. As dimensdes
e a capacidade de carga dos cestos sdo proporcionais ao tamanho da armadilha; dependendo da
época da piracema, as maiores podem capturar centenas de quilos de peixes. A forma das
armadilhas também varia conforme a topografia, sendo o tipo em forma de V o mais comum,
mas também ha casos de armadilhas com apenas uma parede, sendo a maioria com formas
arqueadas para conduzir a 4gua até os cestos (Noelli, 2019).

As armadilhas sdo reativadas ao longo do ano ou podem ficar desativadas por
periodos mais longos, sendo posteriormente reconstruidas e reutilizadas. Além disso, os paris
também sdo reutilizados por comunidades ndo indigenas que frequentam as areas de pesca. O
manejo inadequado e continuado dessas armadilhas causa impactos negativos sobre 0s peixes,
reduzindo os estoques, como ja era relatado desde a década de 1860 no médio rio Tibagi (Noelli,
2019).

Figura 48 - Fechamento com pedras para impedir a queda dos peixes quando ndo ha quem
cuide da armadilha (© Kimiye Tommasino)
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As armadilhas eram confeccionadas de acordo com a defini¢do estratégica do local
de pesca, levando em consideragdo o comportamento dos peixes, a periodicidade de sua
movimentacao, a topografia e a vazao da agua. Outro fator importante era que a instalacdo das
armadilhas priorizava locais que permitissem sua reforma ou reativacéo apos serem danificadas
pelas cheias periddicas.

A construcdo das armadilhas envolvia um planejamento cuidadoso e trabalho
coletivo na obtencdo da matéria-prima, seu preparo e transporte, até a montagem final da
armadilha. Apos a confec¢do, as armadilhas eram instaladas em areas estratégicas, como no
caminho dos cardumes em direcéo aos rios de piracema, em ambientes de dguas calmas e rasas
com fundo arenoso ou lodoso. Elas eram compostas por longas cercas feitas de taquaras ou
galhos finos e altos, amarrados como uma esteira e sustentados por postes, com a fun¢édo de
desviar e conduzir os peixes para dentro do cerco (Noelli, 2019).

Em relacdo as armadilhas de pesca nos rios Tibagi, Tigre, Apucarana e
Apucaraninha, Tommasino (2002) ressalta, em suas pesquisas, que 0s rios (goio), suas margens
(goio fare) e as matas (nen) nas proximidades das terras baixas da Terra Indigena, em que vivem
os Kaingang da bacia do Tibagi, constituem espacos de sobrevivéncia e, simultaneamente,
lugares de expressao cultural e organizacgdo social especifica.

Esses espagos séo essenciais para as atividades econdmicas, sociais e religiosas da
comunidade, pois preservam o ambiente natural e garantem a continuidade do modo de vida
tradicional Kaingang. Nesse contexto, a matéria-prima encontrada nas proximidades dos rios
facilita a construcdo das armadilhas e o desenvolvimento da pesca, além de permitir aos
Kaingang o conhecimento das técnicas e das representacdes socio simbdlicas transmitidas por

seus ancestrais.

Figura 49 - Coleta de taquara para a elaboracdo do pari na Aldeia
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Fonte: Centro de Memoria e Cultura kaingang; (2021).

A taquara, que floresce a cada 30 anos, tinha um significado especial para os
Kaingang, sendo usada para contar o tempo. Aléem disso, a taquara tinha diversas utilidades
medicinais e praticas, como a utilizacdo de sua tala para cortar o corddo umbilical no
nascimento de um bebé e para realizar ataduras com embira ou tucum. Também era usada para
cortar o cabelo, além de ser empregada na confecgédo de cestos e flechas.

A prética da pesca pelos Kaingang tem uma longa tradicdo. Com o processo de
contato e a perda de seus territorios, algumas técnicas, como o uso do arco e flecha, foram
substituidas pelo anzol e a tarrafa. Contudo, o pari continua a ser utilizado, demonstrando a
tradicdo e a continuidade sociocultural intimamente ligadas a identidade étnica Kaingang.

De acordo com as informacBes coletadas por Tommasino, (2002), para a
construcdo do pari, (Figura 50), é necessario quatro homens reforgados, um homem mais
velho no grupo, que orienta e ensina 0s mais jovens na técnica de construcdo da armadilha.
Uma vez montado o pari, 0 grupo acampa em um ware as margens do rio, uma vez armado o
pari, 0 grupo acampa num ware que fazem na margem do rio.

Geralmente é 0 homem mais velho quem fica tomando conta ou, as vezes, um grupo
de parentesco completo: filhos, genros, netos. De manha vao ver o resultado do trabalho. Se a
pesca é abundante, faz-se a reparticdo com todos 0s que ajudaram na construgdo do pari.
Figura 50 - Vista do cesto, feito de taquara criciuma - RIO Aucarana T1 Apucaraninha

Fonte: Tommasmo (2002)

Quanto a propriedade e uso do pari, cada armadilha tem seu proprietario. Assim,
uma corredeira com pari pode ser identificada pelo nome de seu dono, que recebe ajuda de seus
parentes tanto na construcdo quanto na reconstrucdo da armadilha. Anualmente, as cheias dos
rios destroem ou levam a esteira, e as pedras sdo deslocadas pela forca das aguas, sendo

espalhadas rio abaixo.
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Isso torna necessario refazer o pari a cada ano. Aqueles que auxiliam na
reconstrugdo recebem parte do pescado e também autorizacdo para pescar. Pode ocorrer de um
Kaingang solicitar o uso de um pari que ndo seja de sua familia, e, se 0 dono concordar, €
comum que o solicitante receba uma parte da pesca (Tommasino, 2002).

Se o dono falecer, os filhos podem herdar o pari. Geralmente, o filho ou parente
que esteve mais proximo do dono e que sabe cuidar da armadilha tem preferéncia na heranca.
Segundo Tommasino (2002), muitos filhos consideram dificil manter o pari e acabam adotando
0 uso alternativo da tarrafa para a pesca. Um pari pode ficar abandonado por um tempo, caso o
dono falecer ou fique muito velho para se deslocar até o local, embora, mesmo quando o dono
esta idoso, o pari continua sendo seu. A antropéloga, em sua pesquisa, cita que observou paris
antigos e completamente destruidos pelas cheias sucessivas. Entretanto, as armadilhas ainda
eram reconhecidas como pertencentes a uma pessoa especifica, o que demonstra que a
propriedade do pari é vitalicia.

O que torna possivel essa narrativa € o poder de utilizagdo das coisas como
dispositivos de mediacdo cultural, conectando espacos e tempos diferentes, significados e
funcBes diversos, individuos e grupos sociais distintos. Neste contexto, pode-se afirmar que
essa cultura é viva, dindmica e em constante processo de reelaboracéo, e cabe a nds aprender a
ler e narrar todas essas informac6es, um enorme desafio que se nos impde. A lingua kaingang,
imprescindivel na transmissdo dos saberes tradicionais, envolve todo o contexto cultural e
preserva sua riqueza e compreensdo de mundo, expressas por meio de varios elementos:
artesanatos, rezas, dancas e comidas. Na Figura 51 é apresentado o processo de montagem do

pari .
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Figura 51 - Montagem do pari, no ribeirdo Cambeé: Centro Cultural Vare

S m———
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Fonte: Acervo pessoal (2024).

Viver nas matas, nos rios e nas encostas de morros possui tanto um significado
pratico quanto simbdlico. Isso esta diretamente relacionado ao “ser Kaingang”, a identidade de
“guerreiros e valentes”. O Kaingang contemporaneo carrega em sua esséncia as memorias e 0
aprendizado de seus ancestrais. Esse processo se manifesta quando eles retornam as matas e aos
rios, vivenciando o momento de retorno ao tempo waxi, que é (re)vivido. Esse trajeto espacial
de deslocamento carrega consigo um sentido temporal, constituindo-se também em um eterno
retorno ao passado, ao mito e a0 cosmMos.

O ato de reviver a elaboracéo do pari significou motivar os mais jovens a se interessarem
por como seus ancestrais utilizavam os elementos da natureza, permitindo que, ao lado dos mais
velhos, recordassem essa importante pratica tradicional. Os Kaingang conheciam todos 0s
ecossistemas que formavam seus antigos territorios, num tempo que n&o retornar, pois o tempo

waxy desapareceu gradativamente na primeira metade do século XX.
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Nesse contexto, tanto o tempo wéxy quanto o uri se referem a temporalidades Kaingang
que néo se confundem com o conceito ocidental de passado e presente. S&o concepgdes distintas
de tempo, pois o tempo Kaingang é circular, em que o mito e historia sdo inseparaveis em sua
cosmologia. Assim, quando os Kaingang se referem ao waxy, o passado histdrico e o mitico se
misturam.

Quanto as armadilhas de pesca- Pari, o lugar de instalacdo, foi uma parte da Barragem do
Igapd, teve o propdsito de relembrar a aplicacdo da técnica que os kaingang ancestrais
utilizavam, legitimando a importancia do conhecimento da ancestralidade, fortalecendo a
coletividade nas dindmicas da recriacdo dessa pratica cultural preservando esses conhecimentos
para as proximas geragdes (uma sintese disso esté na figura abaixo).

Figura 52- Técnica ancestral do pari e sua utilizacdo na atualidade

: B

\Trecadataquarapelo bam

Conhecimento da técnica
restrito, 2 pessoas sabiam;

Lugar para a instalagéo area
urbana, barragem;

Aprendizado para os jovens sobre as
técnicas e a utilizagdo da armadilha.

Fonte: Autora, (2025).

O patrimdnio cultural da sociedade Kaingang é fortalecido por seus saberes
ancestrais, que operam como um elo entre estabilidade e mudanca, passado e presente, diacronia
e sincronia. Nesse contexto, as manifestacbes simbolicas da cultura Kaingang, como dancas,
cestaria e a confeccédo do pari, séo profundamente marcadas por suas tradi¢des culturais (Hall,
1996).

Quando nos referimos aos fragmentos do patrimdnio cultural, € importante destacar
que a preservacao de técnicas como a cestaria, o pari e a elaboracao da culinaria tradicional ndo
sdo apenas acOes isoladas, mas um esforco coletivo. Essas praticas estdo fundamentadas em

intervencdes realizadas sobre objetos e saberes culturais. A preservacao, nesse contexto, refere-
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se a um conjunto de técnicas que, ao longo do tempo, passam por continuas transformacdes,

mantendo-se em didlogo com as necessidades e significados de cada época.

3.4 Aimportancia do milho para as populagdes kaingang

De acordo com Becker (1991), a coleta de vegetais foi uma fonte importante na
alimentacdo dos Kaingang, com o pinhdo, fruto da araucéaria (Araucaria angustifolia) ,
constituindo uma base fundamental de sua dieta. Além de seu valor nutricional, o pinh&o
possuia grande importancia social, politica e econdmica para esses grupos. As informacoes
sobre o0s Kaingang, registradas entre os séculos XV1 e XIX, revelam que essas popula¢des eram
coletoras de espécies nativas, especialmente do pinhdo, em torno do qual organizavam toda sua
estrutura social.

Paralelamente, os Kaingang cultivavam milho (Zea mays), abdbora (Cucurbita
pepo), feijdo (Phaseolus vulgaris ), amendoim (Arachis hypogaea) e mandioca (Manihot
esculenta . Além disso, praticavam caca e pesca, aproveitando todos os recursos naturais
disponiveis para o consumo alimentar.

O milho era uma fonte importante de alimentacéo, sendo consumido tanto verde
quanto maduro. Os Kaingang dedicavam cuidados especiais ao cultivo do milho, esperando o
momento adequado para a colheita, quando o grupo se reunia para a retirada do grao. Além de
ser uma base alimentar diaria, o0 milho também desempenhava fun¢fes cerimoniais. Quando
maduro, era debulhado gréo a grdo, assado na brasa e retirado com laminas de taquara (Olyra
latifolia), (Figuras 53 e 54).

Figura 53 - Milho debulhado e assado nas cinzas sendo retirado com a taquara

Fonte: Centro de Memoria e Cultura Kaingang (2021).
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Figura 54 - Milho sendo estourado na brasa

Fonte: Centro de Memdria e Cultura Kaingang (2021).

Para o consumo diario, o milho era triturado pelas mulheres a partir de pesados
pildes de madeira com grandes almofarizes*® cilindricos, uma tarefa que demandava o esforgo
conjunto de vérias delas. Também eram utilizados almofarizes feitos de pedra, com maos-de-
pildo especificas para essa finalidade.

Como ja mencionado anteriormante, os Kaingang construiam aldeias fixas, em que
ficavam localizadas suas rogas e cemitérios, dessa forma, o mito da agricultura também esta
relacionado aos rituais de enterramento. Nos registros de Telémaco Borba (1908), ha um relato
sobre o cultivo das principais plantas tradicionais dos Kaingang.

Segundo Borba (1908), um velho chamado Nhara (nome dado ao milho) instruiu
seus filhos e genros a preparar uma rocga, colocando fogo nela. Em seguida, pediu que o
amarrassem em cipds grossos e o arrastassem até que morresse. Depois disso, ele deveria ser
enterrado no centro da roca. Apds se retirarem para 0 mato por trés dias, ao retornarem,
encontraram a area coberta por uma planta com espigas: o milho.

O milho triturado era transformado em farinha, que era assada nas cinzas e
consumida em sopas ou como pirdo. Além disso, as mulheres preparavam uma espécie de pao:
o milho era mergulhado em agua para fermentar, em seguida transformado em uma massa e,
em depois, misturado com saliva antes de ser assado nas cinzas.

Quanto a utilizagdo do milho em ceriménias, Becker (1991) relata o seguinte:

Enquanto consumo cerimonial, o milho transformado em bebida recebia o
nome de kiki, bebida fermentada de milho e mel para fazerem a bebida o
processo era bastante curioso. O milho era levemente assado sobre as cinzas,
moido e fervido em grandes potes por cerca de uma noite. No dia seguinte,

13 Almofariz ¢ um utensilio que serve para moer ou esmagar alimentos.
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parte desse milho era mastigado e fervido de novo com o restante. Um pouco
antes da festa transferia-se o liquido para uma grande tina feita de tronco de
arvore, enterrada até a metade no solo. Aqueciam o liquido com uma fogueira
acesa, durante dois ou trés dias de fermentacdo, os homens dangavam cm volta
da cerveja, cantando. Costumavam também preparar essa bebida com batata-
doce, pinhdo, coco e mel. Para as bebidas cerimoniais do culto aos mortos, o
processo se resumia na mastigacdo do milho pelas mulheres que o cuspiam
numa grande vasilha, onde fermentava rapidamente por causa da saliva e era
logo consumida (Becker, 1991, p. 117).

Outro autor que faz referéncia ao uso do milho pelos Kaingang é Fernandes (1941).
Ele relata que o milho era conservado seco e, posteriormente, consumido principalmente sob a
forma de farinha, obtida pela trituragdo dos grédos em grandes pildes de madeira. Para preparar
a farinha, os gréos de milho eram torrados e depois socados até se transformarem em um pé
muito fino, denominado pixé.

Fernandes (1941) também descreve a preparacdo de um tipo de pdo, denominado
uma hémin, feito da seguinte maneira: os grdos de milho eram deixados de molho na &gua até
apodrecerem, depois socados no pildo ou amassados com as maos e saliva. A massa era
moldada em forma de roda e assada sob as cinzas, adquirindo um cheiro forte caracteristico
devido ao estado de fermentacdo do milho. Outra forma de preparo consistia em assar a massa
de milho em pequenos moldes feitos de taquara, que, apds serem preenchidos, eram levados ao
braseiro.

De acordo com Veiga (2006), o mito da agricultura entre os Kaingang, relatado por
Telémaco Borba na regido de Tibagi-PR, é registrado um século depois no Ivai-PR:

Primeiro indio fez milho, milho pururuca. Outro morreu. Naquele tempo, ele
estava junto com o sogro. Ele falou para o genro: vamos fazer roca. Naquele
tempo, ndo tem foice, cortando vara, dai rocando a taquara. Entdo ele falou
para ele: Quando queimar essa roca, dai mata eu. Dai pde o cip6 no [meu]
pescoco, dai pode levar todos para o pari... Dai vai la no pari, comer peixe.
Naquele tempo néo tinha milho. Ele estava & 4 més, 14 no pari, o genro dele.
Ele colocou na sombra [0 corpo do sogro], na beira da roga. Tirou samambaia
do xaxim e colocou sobre o corpo. Dai deixou ele. Depois de 4 meses eu venho
ver a roga. Quando ele chegou I& na casa dele, tinha aquele feijdo cacho
comprida; aquele é costela dele. Depois unha de mao, aquele feijao de vara.
Depois aquele unha do pé, feijdo grande. Depois milho pururuca; aquele esta
misturado preto com branco, aquele € tikang, os olhos dele. Dai ele comeu
junto com peixe, faz bolo. Dai ele [0 sogro] chegou la na casa dele, [genro]: -
Como esta tua roga? - Esta tudo bom. - Entdo eu vou embora, ndo vou voltar
mais. Daqui dois mil ano tem que voltar. Vocé ndo vai sofrer mais tem milho,
tem feijao. Ele foi colher”. [Josué Pantu Gino — T.l. lvai 24/04/1999] (Veiga,
2006, p. 22).
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Figura 55 — Milho (Zea mays) tradicional

Fonte: Centro de Memdria e Cultura Kaingang (2021).

Esse mito é o registro mais antigo sobre a forma de ocupacdo territorial dos
Kaingang. Eles mantinham uma aldeia permanente, localizada proxima as suas rogas e ao
cemitério da comunidade. Durante boa parte do ano, deslocavam-se para acampamentos
temporarios, onde se dedicavam a pesca, caca e coleta. Assim, embora a agricultura
desempenhasse um papel relevante, sua funcdo na alimentacdo era essencialmente

complementar.

Figura 56 - Milho sendo torrado na brasa.

Fonte: Centro de Memoria e Cultura Kaing (201).

Tanto Becker (1991), Veiga (2006) quanto Fernandes (1941) destacam que a

agricultura desempenhava um papel complementar na dieta dos Kaingang. Com base nas
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observacdes realizadas na pesquisa, € possivel evidenciar o impacto das perdas territoriais
sofridas pelos Kaingang, que os obrigaram a uma reelaboracéo cultural. Como consequéncia,
muitos elementos de suas praticas, saberes e sabores, parte de seu patrimoénio tradicional,
deixaram de ser utilizados, correndo o risco de cair no esquecimento.

Essa situacdo foi mencionada pelo vice-cacique Renato:

- A nossa culinaria tradicional que é a base de milho, as pinturas corporais 0
uso das rezas, que nem eu sei direito, porque quando eu era mais novo ndo
dava importancia para a aprender, o tingimento da taquara para fazer os cestos
tudo isso é importante, por isso precisamos incentivar os jovens a conhecer.

3.5 O preparo do Emi e do Pixé

Uma das experiéncias mais significativas durante a pesquisa foi vivenciar o0 passo
a passo da elaboragdo da culinéria tradicional Kaingang. Foi um momento em que foi possivel
estar proximo ao seu cotidiano, observando e participando de todas as tarefas envolvidas.
Durante uma semana, acompanhamos as mulheres Kaingang em suas atividades domésticas e
nos preparativos culinarios, o que despertou ainda mais o interesse pelos saberes e sabores desse
processo, como historias, tradi¢Ges, tecnologias, procedimentos e ingredientes envolvidos na
preparagédo das comidas.

A partir desse contexto, surgiu a possibilidade de explorar e recriar os sabores e
saberes da culinaria Kaingang, cuja base € o milho (Zea mays), e investigar o conhecimento
necessario para reproduzir os ingredientes que compdem essa rica cultura alimentar. Tal
recriacdo trata-se de um momento Unico, pois proporcionou a vivéncia de uma tradicdo
ancestral. Além de envolver os componentes materiais, como o0s alimentos, ha todo um ritual
simbolico no manuseio dos artefatos e utensilios culinarios, que se manifesta por meio de
praticas, saberes e representagdes culturais.

Para tornar possivel esse evento culinario, questiono o vice cacique sobre como seria
possivel encontrar esses materiais e ingredientes, ele explicou que o milho poderia ser obtido
em outra aldeia e comprado. Quanto aos pilGes, ele mencionou que poderiam ser
confeccionados na aldeia, pois havia pessoas que sabiam como fazé-los. Dessa maneira,

iniciamos nossa busca para materializar essa culinéria.

A culinéria Kaingang, (Figura 57), abrange diversos elementos, desde os utensilios
e 0s modos de apresentacao até o processo de servir os alimentos. Entre os ingredientes, o milho

é o vegetal principal, utilizado tanto na culinaria quanto nos rituais g. Além de agregar sabor
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aos pratos, o milho fortalece os lagcos de reciprocidade e hospitalidade, por meio da meméria
social de pertencimento da comunidade.

Figura 57 — Comidas tradicionais Kaingang

Os Kaingang, ao se deslocarem da aldeia para a cidade, levaram consigo um
conjunto de préticas culturais alimentares. Carregaram em sua bagagem, além das técnicas
culinérias, outros elementos como valores, preferéncias e proibicdes (Maciel, 2004),
adaptando-se e recriando seus sistemas alimentares nesse “novo espago”.

O ato de cozinhar, enquanto processo cultural, trata-se de um sistema simbélico, no
qual estdo presentes codigos que refletem as relagdes dos indigenas com a natureza e com as
comidas tradicionais. Dessa forma, a culinaria pode ser entendida como uma dimensao
identitaria, relacionada ao coletivo e sujeita a constantes transformacGes e recriagfes. Esse
repertorio de ingredientes e combinacdes de elementos é articulado por meio dos processos
historicos, no tempo e no espago.

Os objetos utilizados na culinaria ndo sdo apenas ferramentas; muitos deles estdo
interligados e inseparaveis das questdes cosmicas. Quando empregados em rituais, por
exemplo, esses objetos afirmam-se como extensdes morais e simbolicas de seus proprietarios,
sejam de forma individual ou coletiva. Eles estabelecem mediacGes entre os Kaingang e o
universo césmico, natural e social, conferindo a alimentacdo um profundo significado dentro
desse conjunto de relagGes sociais e simbdlicas.

A peneira, um dos utensilios utilizados na culinaria Kaingang, foi descrita pela

pesquisadora Jaenisch (2011) em seu trabalho de campo como um artefato importante para 0s
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xamas. Segundo o relato Kaingang, a peneira era utilizada pelos kuja (xamas) para resgatar o
espirito das pessoas quando capturado pelo espirito da 4gua, um ser forte e perigoso:

Quando alguém cai em um rio, os Kaingang costumam passar a peneira sob a
agua, no local onde a pessoa caiu, de modo que seu espirito ndo fique preso
ao rio e a pessoa venha adoecer, 0 mesmo procedimento é feito quando uma
pessoa morre afogada. De acordo com o Kaingang, é preciso que o Kujé retire
a alma da pessoa com a peneira, para que ela ndo permaneca presa a agua.
Assim, 0 espirito da pessoa podera seguir seu caminho até o mundo dos
mortos, (humbé). Atribuem a peneira o poder de atuar sobre a tempestade, por
isso, 0s kaingang mais velhos, tinham o costume de colocarem a peneira para
fora de casa quando uma tempestade estava chegando, se a chuva fosse de
granizo ela seria peneirada, ficando apenas as pedrinhas de gelo menores.
(Jaenisch, 2011, p. 46).

O ato de cozinhar pode ser compreendido como um sistema de signos, pois 0s
objetos materiais circulam constantemente na vida social, com seus deslocamentos e l6gicas
que orientam a organizacdo da vida humana. Esses objetos permitem a adaptacdo as
transformaces e mudancas, por meio dos diversos contextos sociais e simbolicos.

Nesse sentido, a alimentacdo, como instrumento de identifica¢do social, promove a
unido entre as pessoas. No contexto da culinéria, foram escolhidos o pixé e o emi, que também
sdo utilizados em rituais. E praticamente impossivel dissociar essas formas de preparacéo e
consumo de alimentos e bebidas das relacdes sociais e simbdlicas, das festas e da religiosidade,

uma vez que elas estdo profundamente interligadas.

Figura 58 - Utensilios usados na culinaria Kaingang
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Sobre os pildes e o processo de elaboragdo das comidas Kaingang, Métraux (1930)
descreve que as mulheres utilizam pesados pildes cilindricos de madeira para triturar o milho.
Esses pilGes sdo grandes e extremamente pesados, o que dificulta a sua movimentagédo e exigem
certa forca. O pildo utilizado pelos Kaingang no Centro Cultura Vare foi feito na Aldeia Agua
Branca, a partir de troncos de cedro e peroba. Em rela¢do ao milho, também é descrito que 0s
grdos sdo frequentemente embebidos em agua até apodrecer, sendo esse um dos processos
usados para a preparacao do emi.

Todo o processo de preparo do pixé e do emi foi registrado. As primeiras etapas
envolvem a utilizacdo de utensilios essenciais, como o pildo, a peneira e 0s cestos em que 0s
alimentos prontos sdo armazenados. Na sequéncia, iniciou-se a preparagcdo do milho para a
elaboracdo do emi, (Figura, 59), conhecido como bolo azedo. O processo comega com a
colheita e secagem do milho, que ¢ entdo deixado de molho em agua por, no minimo, quatro
dias, permitindo sua fermentagdo. Esse tempo é necessario para amolecer o milho, a fim de

facilitar o manuseio e a continuidade do preparo.

Figura 59 - Modo de preparo do emi

WA : ‘ 4

Fonte: Acervo pessoal (2024).

Apos o periodo de fermentacdo do milho deixado de molho (Figura 60), os gréos
sdo lavados, escorridos e colocados para secar ao sol. Somente depois desse processo, 0 milho
é levado ao pildo, em que é socado até se transformar em uma farinha bem fina.
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Figura 60 - Mé&e e filha (duas geragdes) socando o milho no pildo

Fonte: Acervo pessoal (224).

O processo de transformacao do milho em farinha por meio da soca (técnica de uso
do pil&o para quebrar o grdo em pequenos fragmento) € demorado e exige tanto forca quanto
técnica, sendo uma tarefa tradicionalmente realizada apenas pelas mulheres. A etapa seguinte
consiste em acender o fogo, em que a farinha obtida é colocada em uma panela e cozida com
um pouco de banha de porco, resultando em uma textura solta, semelhante a de uma farinha
pronta.

Todas essas etapas se estendem ao longo de todo o dia e parte da noite. Como
acompanhamento, na ocasido presenciada, foi preparado carne de porco, embora
tradicionalmente o emi seja consumido com peixe. Outro vegetal frequentemente combinado
com o emi é a mandioca brava, conhecida como kumi.

Figura 61 - Cozimento do milho (a esg.) e carne de porco (a dir.) como acompanhamento
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Fonte: Acervo pessoal (2024).

No dia seguinte ao inicio do producdo do emi, também foi preparado peixe da
seguinte forma: adicionaram agua, banha e sal em uma panela, deixando ferver antes de colocar
0s pedagos de peixe para cozinhar. O caldo resultante foi servido sobre a farinha, realgcando o
sabor do prato. Antigamente, o sal ndo fazia parte da culinaria Kaingang, sendo incorporado

somente apos o contato com os fog (ndo indigenas).

Figura 62 - Cantico para registrar esse momento. As mulheres Kaingang socam o milho e em
seguida passam pela peneira para depois levar ao fogo para cozinhar.

Fonte: Acervo pessoal (2024). ]

A alimentacdo Kaingang possui uma profunda representacdo cultural, sendo um
elemento social de grande importancia. O ato de comer transcende a nutri¢do, tornando-se um
momento de interacdo entre os parentes, de compartilhamento de conhecimentos e de resgate
de antigos habitos. Também reflete a relagdo intrinseca com a natureza e com o passado,
praticas que se tornam cada vez menos frequentes na contemporaneidade, o que suscita

reflex6es sobre o papel do alimento no contexto atual.
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Figura 63 - Aparecido com o emi pronto para ser consumido

Fonte: Acervo pessoal (2024).

Ele entdo, comenta:

As comidas tipica para o indigena € importante, ela fortalece a gente, os mais
velho que eram acostumados agora, tiveram que acostumar com a comida do
branco, mais 14 na Aldeia eles fazem, mais o milho antigo néo ¢ facil de ter. A
minha esposa sabe fazer a comida tipica ela faz e ensina pra minha filha, os
meus netos comem e gostam, ficam fortes.( Narrativa, Aparecido, 2024).

Com a comida pronta, chega 0 momento de consumi-la. Para servir, utilizaram
folhas de bananeira. A farinha foi disposta em pequenas por¢oes e, para comer, eram feitos
montinhos moldados com os dedos, utilizando-se as maos para levar a boca. Outra questdo que

chamou a atencéo € a presenca constante de refrigerantes em todos esses momentos.

Figura 64 - Folha de bananeira, muita usada na culinaria Kaingang

Fonte: Acervo pessoal (2024).

Ainda sobre a culindria tipica D. Lucia explica que faz ¢ diferente que eles fazem

aqui.
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Eu uso o milho amarelo também, porque o verdadeiro é mais dificil de achar,
e 0 gosto € melhor desse milho amarelo. Deixo o milho uma semana de molho,
até ficar bem molinho, depois lavo bem, deixo secar, depois ponho no pilao e
bato bem, depois vou buscar bambu grosso, gosto de ir 14 no mato pegar
tronco de bambu, corto bem certinho e coloco o Emi la dentro e assam no

fogo. Se vocé quiser eu faco um dia pra vocé, ver como é. (Narrativa, Dona
Lucia, 2024).

Outro prato muito apreciado pelos Kaingang € o pixe, cujo preparo também exige
tempo e dedicagdo. O processo comega com 0 milho seco, que é colocado em uma peneira para
ser cuidadosamente limpo. E necessario separar os grios quebrados ou imperfeitos. Cada
mulher recebeu uma quantidade de milho para limpar. Foi possivel participar ativamente dessa
tarefa, (Figura 65).

Figura 65 - Processo da limpeza do milho

u ¥ P ~ da
Fonte: Acervo pessoal (2024).

Os gréos de milho quebrados, separados durante a limpeza, sdo destinados a

alimentacdo das galinhas. Apos essa etapa, 0 milho € peneirado para garantir a remocao de

quaisquer residuos. Com o fogo ja aceso, os graos limpos sdo colocados para torrar, dando
inicio a préxima fase do preparo.
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Figura 66 - Denilza peneirando o milho para levar ao pildo

Fonte: Acervo essoal (2024).

Na panela, aquece-se a cinza e acrescenta-se 0 milho, misturando continuamente
até que os grdos estejam bem torrados. Quando atingirem um tom dourado, sdo retirados do

fogo, (Figura 67).
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Figura 67 - Modo de preparo do pixé

,',‘ : b

Fonte: Acervo pessoal (2024).

O milho torrado com as cinzas é colocado em uma peneira e abanado para remover
toda a cinza. Em seguida, é levado ao pildo para ser socado, sendo novamente peneirado para
separar as particulas menores. Essas partes retiradas sdo reservadas em uma panela, pois sao
utilizadas para preparar uma canjica, outro prato muito apreciado pelos Kaingang.
Antigamente, o milho com as cinzas era fervido e consumido diretamente. Apos todo esse
processo, obtém-se uma farinha extremamente fina.

134



.Fonte: Acervo pessoal (2024).
O pixé (farinha de milho feita no pil&o) pode ser servido com uma variedade de

comidas, incluindo agucar, acompanhado de café. Também comem com o Orog, cujo
significado nao foi possivel encontrar, entretanto, trata-se de um vegetal tradicional que faz
parte da alimentacdo. Pegam-no na mata, cortam suas folhas, cozinham e comem com o0 pixé.
Durante a pesquisa, foi experimentado o pixé sem acucar, e seu sabor lembra um amendoim
torrado.

A comida é uma experiéncia sensorial, marcada pelo cheiro, sabor e memorias.
Dessa forma, ela transmite inimeras formas de vida cultural, com um grande potencial de
evocar sentimentos e expressa aspectos das relagdes sociais, como 0s sentimentos, as formas
de conexdo e a capacidade de se reinventar a partir de novos conhecimentos culturais.

O ato de cozinhar os alimentos, bem como seus sabores, estreita os lagos afetivos,
simbadlicos, a distribuicdo das atividades, se torna uma forma rica na relacdo com o outro, que
vao se transformando por meio dos intercambios entre as populacfes, e pela introducdo de
novos produtos e alimentos.

Registrar memorias por meio das receitas e valorizar alimentos tradicionais
proporciona a continuidade desse patrimoénio cultural. Essas narrativas historicas produzem
relatos sobre a acdo humana, acompanhados de seus significados, e desempenham funcdes
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identitarias. Elas contribuem e expressam simbolicamente elementos que ajudam a
compreender as dindmicas sociais, sua historicidade e seus multiplos usos.

No processo de preparo dos pratos tipicos, como descrito anteriormente, houve um
momento em gque acompanhamos 0 grupo de mulheres para o preparo da comida, algumas
conversas surgiram, trazendo a tona lembrancgas e memorias. Elas comentavam sobre o tempo
em que moravam na aldeia, sobre suas avos e sobre sua infancia, quando ndo demonstravam
muito interesse em aprender sobre a culinaria.

Em relacdo ao preparo do emi e do pixé o referencial tedrico foi o suporte para que
a identificar as técnicas e os utensilios. O ingrediente foi o milho, principal vegetal para a
confec¢do das comidas, além de consumido na culinéria, é um elemento utilizado em rituais.

Dessa maneira, a culinaria Kaingang, abrange diversos elementos, desde 0s
utensilios e 0s modos de apresentacdo até o processo de servir os alimentos como a folha de
bananeira utilizada para servir as comidas. E também o momento de interago entre os parentes,
de compartilhamento de conhecimentos e de reviver os antigos habitos, além de fortalecer os
lacos de reciprocidade e hospitalidade, por meio da memdria social de pertencimento da

comunidade.

Figura 69- Culinaria tradicional: Pixé e o Emi.

| Culinaria tradicional kaingang

Utensilios-
cestaria e o pilao

Emi

Fonte: Autora, ( 2025)
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Quanto as técnicas, atestamos que sdo praticamente as mesmas dos antepassados, 0
destaque é para a inclusdo de itens como: café, sal, refrigerante e agtcar. Em relacdo ao
conhecimento e preparo desses pratos somente quatro mulheres conheciam as técnicas da
confeccdo das comidas tradicionais, o fogdo improvisado também foi recriado com tijolos e
pedacos de madeira e troncos de arvore.

Embora a agricultura tenha sido historicamente uma atividade complementar na
dieta dos Kaingang, a reducdo de seus territorios tem sido um desafio enfrentado por essas
populacdes ao longo do tempo. A imposicdo de modelos de gestdo das terras e dos recursos
naturais, vinculada as politicas indigenistas implementadas pelo governo por meio do SPI e da
FUNALI, resultou em um novo modelo de producéo agricola. Esse modelo, associado a praticas
distintas e a uma nova realidade econémica, impactou profundamente o modo de vida
tradicional dos Kaingang, afetando o desenvolvimento do artesanato, da culinaria, da
organizagao social e, de forma mais ampla, todo o seu sistema cultural.

As experiéncias vivenciadas e compartilhadas por Dona Lucia, reforca a referéncia
do passado, a partir dos usos e costumes, demonstrando que as tradigdes que foram transmitidas
pelas geracdes anteriores sdo mediadas por ela e que vao dando sentido ao seu trabalho, ao

falar do passado, € o reconhecimento de si como portadora da sua cultura e da sua historia.

A senhora estd aqui no Centro Cultural desde 2000, me conta como ¢ a sua forma de ver

a Aldeia antigamente e hoje.

Antes, 14 tinha muita fartura, nds tinha muita coisa a mata era rica, ndo tinha
veneno, nos rio, a gente ia 14 no rio e trazia pegava muito peixe, tinha bicho,
paca, tatu, tudo comida boa, fud (erva moura ou maria preta), o kumi (folha
da mandioca brava), a cambuquira (folha da abobora ou da moranga). Eu
acostumei a comer comida de ndo indigena, mais quando vou 14 na Aldeia eu
como. La, tem os parente, eu nio fico 14 na Agua Branca porque nio tenho
casa, meu filho vai fazer uma casa pra mim 14, ai vou ficar 14, mas meu barraco
aqui, fica pra eu voltar pra vender meus artesanatos. Dai 14, posso plantar
mandioca, criar minhas galinhas, plantar minha ervas. Essa é uma diferenga
da Aldeia, n6s quando morava la na Aldeia, ouvia as historia, vivia na mata,
aprendia a respeitar a mata, a gente aprendia sobre nossa cultura. Aqui na
cidade é muito dificil, porque eles se interessam, por outras coisas. Isso é
muito diferente. ( Narrativa da Dona Lucia, 2024).

Por fim, os procedimentos a partir da observagao de campo, evidenciou o uso do passado
como instrumentos de afirmacdo politica e cultural no presente, a partir das estratégias
expressas nas manifestacOes culturais vivenciadas e experienciadas a partir da existéncia das
estruturas histdricas, cosmoldgicas que sdo reordenadas historicamente como nos mostra

Sahlins, (1990), quando retomam elementos do passado, em sua dimens&o social e cultural ela
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é ressignificada, sofre transformac@es; em relacdo as caracteristicas culturais que delimitam o
espaco de sociabilidade e compartilhamento das praticas simbdlicas; o passado agora esta nas
relaces simbolicas que estabelecem por meio da memoria e das narrativas vivenciada por eles
a partir da historia dessas populacdes na contemporaneidade. Assim, elencamos alguns fatores

que contribuiram para que fixassem residéncia na area urbana:

a) fragmentacéo do territorio;

b)aumento populacional na Terra Indigena;

c) busca de melhoria de vida, muitos vem para estudar e trabalhar;
d) manutenc&o do didlogo com quem ainda esta na aldeia;

e) liderancas indigenas que se instalaram na area urbana, contribuindo para o deslocamento dos

kaingang mais jovens para a area urbana.

A explicacdo para esses eventos esta nas mudancas e transformacdes que conduziram
essas populagbes Kaingang a uma reelaboragdo cultural e a uma adaptagdo aos novos
contextos, e os significados atribuidos as préaticas cotidianas, identificados nesse continuo
processo de territorializacdo, criando e recriando uma identidade local quando se apropriam de

novos contextos na area urbana.

A partir das informagdes e das observagdes, registramos, momentos que possibilitaram
a identificagdo de alguns movimentos, cddigos e simbolos apresentado pelos nossos

interlocutores em relagdo a habita¢ao na area urbana:

D. Maria, explica que nao ¢ porque ela tem um barraco na drea urbana, significa que ela
gosta de permanecer na cidade, ressalta que a familia estd na Aldeia, sentem falta desse

contato com a natureza.

O retorno a Aldeia, ¢ uma volta as origens, um momento em que as tradi¢cdes sao
renovadas e reforcadas. Esse movimento de volta a aldeia simboliza um retorno a propria

cultura, uma afirmagdo da sua identidade de ser kaingang.

Dona Maria, ¢ uma kaingang, prefere falar na lingua materna quando estdo no espaco
de convivéncia no Centro Cultural Vare, estd no espaco urbano hd mais de 10 anos, faz o
seguinte relato:

Gosto de ficar aqui, s6 que eu ndo fico s6 aqui, eu vou e volto, ndo consigo
ficar parada aqui ndo, preciso ir 1a na Aldeia, ¢ ai eu volto pra cidade. Aqui
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na cidade, agora que eu tenho meu barraco, sinto falta da Aldeia, porque 14 ¢
diferente, tem as coisas nossas, 14 a gente pode fazer as coisas do nosso jeito,
aqui na cidade tem muita coisa que ndo pode fazer né. As pessoas sao
diferente, nem criar minhas galinhas aqui ndo posso direito, plantar uns
pezinhos de feijao, serralha, 1a tem tudo isso, e € muito bom. Aqui na cidade
ndo tem espago, ndo tem muita coisa, mas eu consigo viver aqui porque 14, a
vida agora, também ta diferente, tem menos terra, menos bicho, peixe. Aqui
eu vendo meus artesanato, tenho uma renda. (Narrativa, Dona Maria, 2024).

E 14 na Aldeia como € para a senhora?

Sabe, eu fico aqui e 14, entdo moro aqui e 14, as vezes eu fico 14 quase um més,
ai eu volto, vou la rio, no mato, busco a taquara e agua da mina sagrada. Agora
14 do mato vocé tira os remédio que cura. Vocé vai tomando até sarar, outros
¢ pra passar, voc€ amassa bem as folhas e € s passa que a dor que vai curando.
Eu com a ajuda do de 14 de cima, ajudo a curar as pessoas quando a pessoa
ta doente, e vem aqui pedir ajuda eu sonho, e sei 0 que a pessoa tem. Sabe eu
trouxe a d4gua da mina pra vocé né, muita gente vem aqui pedir pra eu buscar
a dgua da mina, ela cura tudo. Aqui, agora ta bom, a gente recebe cesta basica,
sempre tem arroz, feijado, compro s6 a mistura. Mas 14, tem as coisas nossa, a
mina sagrada, vou la pegar agua pra trazer pra ca, sdo muito importantes
porque suas aguas sao sagradas, aguas das minas curam as doencas, dor de
cabega, dor de ouvido, nervo, inveja ¢ muito bom. (Narrativa, Dona Maria,
2024).

Por meio dessas praticas, foi possivel entender como os Kaingang contemporaneos
interagem com elementos do passado e continuam a produzir suas praticas culturais, de modo
a lidar com os processos de mudancas e permanéncias, suas condutas e trocas simbolicas na
reorganizacdo da vida cotidiana, considerando esse territério como “espagos territoriais

vividos”.

Em relacdo aos elementos que essa populacdo utiliza para materializar suas relacdes
sociais, frente as modificacOes e transformacdes territoriais vivenciadas por eles quando saem
da TI Apucaraninha e se instalam na area urbana. O tempo dos seus ancestrais estdo ali na
memoria, esse espaco vivido, esta na relagdo com o meio ambiente e materializado por meio de
atividades sociais e culturais, nas matas, nos rios, nos espagos organizados como as aldeias
fixas, nos acampamentos Waxi, nas plantas, os animais, e nos acidentes geograficos que faziam
parte dos sistemas de simbolos. Temos o seguinte depoimento:

Antigamente era tudo diferente, a gente cagava no mato, ia pescar no rio,
havia muitos peixes: no rio Apucarana Grande, no rio Apucaraninha e no rio
Tibagi também. Mas hoje ndo tem muitos peixes. Os bichos também
diminuiram. Na festa do Pari é bom, a gente come comida tipica, come peixe.
Agora ndo tem quase nada, uma vez ou outra a gente encontra, mais tem que

andar bastante 1a pra dentro da mata pra ver alguma coisa. Tinham muitas
coisas boas na Terra Indigena Apucaraninha, muitas arvores, nas pescarias
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tinha os canticos, as comidas tipicas como emi, bolos de milho e colhiam mel,
assavam os peixes e comiam na beira do rio, tinha uma grande variedade de
peixes. Meu pai quando era vivo, gostava de plantar milho, ele ia na mata,
cacava. La nas rogas de milho colhiam os milhos verdes, depois assava,
cozinhava, convidavam os parentes. Era uma abundancia de alimentos, por
isso todo mundo era forte, a gente quase nem ficava doente. Hoje as comidas
sdo muito fraca, por isso que os mais velhos reclamam da comida dos fog, ¢
diferente, eles ndo gostam muito. Tinham muitas araucarias e palmeiras, meu
pai mesmo comia na beira do rio, tinha palmitos. Lembro muito do meu avo,
contando sobre as pescas e as cagas que eram abundantes nas mata, os
alimentos eram saudaveis, as comidas tipicas indigenas eram a base de
mandioca, milho, pinhdo, mel, feijdo, morangas, batata-doce, amendoim e
palmito. Frutas como guabiroba, guamirim, jabuticaba, pitanga e ariticum.
Verduras do mato como “erva moura”, “kumi”, cambuquira (broto de
abobora). Hoje a alimentagdo nao ¢ tdo saudavel quanto antigamente, na época
do meu avo. ( Narrativa do Renato, Centro Cultural, Vare 2024).

As configuracdes geograficas atuais do espaco onde vivem essas populacdes, mostram
essa ressignificacdo e identificacdo dessa desigualdade espacial ao longo da histéria, alterando

todo processo socioecondmico e cultural dessas popula¢6es no espaco vivido e experienciado.

E o vice cacique continua:

No comego quando vim pra cd, tinha promessas de construgdo de casas de
alvenaria, para as familia que viesse para Londrina comercializar os
artesanatos, as criangas podiam continuar a estudar porque na cultura indigena
os filhos ndo se separam dos pais. Outra coisa falaram até um alojamento para
estudantes frequentarem as universidades em Londrina. A comunidade
indigena estd aguardando a implementacao e conclusdo dessas e outras
promessas até hoje.

Os lugares de pertencimento configuram-se a partir de vivéncias, experiéncias,
sensacOes, percepcdes, sentimentos, valores e memarias que 0s sujeitos, por meio da interacédo
social e da relacdo com o meio ambiente, estabelecem com os territorios. Esse processo
revaloriza o territorio como um espago econdmico, social e cultural.

Com base nessas concepcoes, € possivel tecer reflexdes sobre a organizacédo
econdmica, social e cultural da Aldeia Agua Branca. Embora os Kaingang vivenciem diferentes
contextos e espacos, eles preservam uma unidade cultural e étnica ao longo do tempo. Isso nos
convida a considerar como os distintos contextos sociais e geograficos atuam como cenarios
para as interagdes que moldam e fortalecem as identidades culturais.

As memorias e 0s sentimentos estdo profundamente enraizados nos territorios e
paisagens que compdem a Aldeia, bem como nos acampamentos provisorios e de passagem
localizados no municipio de Londrina-PR. Ao observar as sociedades indigenas,

frequentemente sede-se a tentacdo de padronizar comportamentos, vestimentas e gestos. 1sso
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ocorre porque o comportamento humano é interpretado como uma acao simbolica. Contudo, ao
analisar o que estd sendo transmitido, é fundamental evitar uma visdo superficial ou

reducionista.
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CAPITULO IV- A ANCESTRALIDADE KAINGANG

4.1- A importéancia do fogo para os kaingang

O fogo € um elemento de grande importancia para as populacdes Kaingang. A

preocupacdo com sua conservagao era tamanha que, durante suas viagens, transportavam brasas

em pequenos cilindros de taquara revestidos com terra argilosa. Além disso, possuiam a

habilidade de obter o fogo por meio de um processo manual, realizando um movimento

giratorio com uma varinha de madeira bem seca. A ponta inferior da varinha ficava apoiada em

uma pequena depressao em outro pedaco de madeira, onde o fogo era gerado. De acordo com

Fernandes (1941, p. 171), “As vezes levavam cerca de uma hora até conseguirem obter o fogo,

processo muito cansativo”.

Sobre o assunto, Telémaco Borba (1908) traz um relato sobre o mito de sua origem

para os Kaingang:

S6 Min-aran tinha fogo; ndo queria dar aos Kaingang. Estes comiam a carne
de caga crua ou seca ao sol. Desejavam ter fogo, mas ndo sabiam produzi-lo.
Fyietd, que era um Kayurucre esperto, disse:

— Min-aran pin iemé iétmd — eu vou trazer o fogo de Min-aran.

Min-aran ndo era Kaingang, ndo sabiam de que gente era; vivia s6 com a
mulher e filha. Fyiet6 transformou-se em filho de gralha branca (xakxo), e foi
boiando a tona d’agua até onde estavam se banhando a mulher e a filha de
Min-aran. Essa, quando o viu, pediu a mae que o pegasse. Levaram-no a casa
e, como estivesse molhado, para [que] se enxugasse, puseram-no sobre as
achas de lenha gue estavam no fogo. Min-aran era muito desconfiado. Vendo
0 péssaro espicagar com o0 bico um ticdo, disse:

— Isto ndo é filho de passarinho. Parece que quer nos roubar o fogo; vamos
maté-lo.

Mas a filha o impediu, chorando. Fyietd continuou a espicacgar o ticdo e
guando conseguiu separar um graveto com fogo, fugiu com ele no bico.
Min-aréan correu atras de Fyietd e quando ia alcanga-lo, este entrou em uma
fenda de pedra. Min-aran introduziu, na fenda, o porrete, procurando mata-lo,
mas Fyietd desviava-se para os lados. Depois, deu um murro no proprio nariz,
apanhou o sangue que dele saia, esfregando no porrete. Min-aran, vendo o
porrete ensanguentado, pensou que tivesse matado Fyiet, e disse a mulher:
— J& o matei, olhe aqui o sangue dele — e mostrava o porrete. Ninguém teré
fogo senéo eu.

Passados poucos minutos, Fyietd saiu da fenda, subiu em uma palmeira, tirou
desta um ramo seco, acendeu-0 no graveto e foi arrastando o ramo por um
campo grande, que se incendiou. Min-arén, vendo o fogo no campo, correu
para apagé-lo; ndo o conseguindo, ficou triste por ter outras gentes que
pudessem ter fogo, e morreu. O campo queimou por muitos dias; todas as
gentes guardavam fogo e principiaram a assar a carne nele. Quando acontece
de apagar o fogo em nossos ranchos, o produzimos friccionando uma vareta
de madeira dura sobre uma pequena cova feita na extremidade inferior de um
ramo seco de palmeira (Borba, 1908, p. 20-27).
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Ainda sobre a utilizacdo do fogo, tem-se o relato de um Kaingang contemporaneo,
Raul Pereira, registrado por seu neto, Silas Nivyg:

Naquela época era dificil fazer o fogo, era preciso ter muita forga para fazer
o fogo. Tinha que fazer um buraco no tronco da palmeira, e ali colocar
gravetos e folhas da prépria palmeira, e esfregar com muita forga. E assim saia
a fumaca. Vi meu pai fazendo isso. Ele colocava muitas folhas, e assim
acendia. Assim meu pai fazia o fogo (Centro Cultural e Memoria Kaingang,
2021, p. 54).
Na contemporaneidade, a tradi¢cdo de manter o fogo aceso ainda é preservada pelos
Kaingang. O “puxadinho”, localizado ao lado da casa, ¢ o espaco em que os mais velhos
ensinam as geragBes mais novas aspectos importantes da cultura, incluindo mitos, saberes e
praticas. O fogdo a lenha, mantido fora da casa no espago urbano, também continua a ser uma
forma de preservar e vivenciar essa tradicao.

Figura 70 - Fogdo a lenha que fica ao lado de fora da casa, espaco que tentam recriar e
reproduzir como na Aldeia

Fonte: Acervo pessoal (2022).

De acordo com Aparecido, “o fogdo a gis e a geladeira sdo importantes, - mas
precisamos manter nossa tradicdo do fogdo a lenha”, evidenciando que, embora possam
conviver com objetos urbanos, buscam preservar a tradi¢do de seus antepassados.

Os mais velhos que conhece do tempo antigo, sabe o puxadinho que faz parte
da casa, acende o fogo e ficam ali, contando as historias dos Kaingang como
viviam no passado. Os antigos contavam que para cagar na mata, passava uma
erva que tirava o cheiro do corpo deles e faziam a pintura no corpo, apos o
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ritual, o cagador indigena se tornava invisivel. Para pescar, também usavam
uma erva no corpo, canela da folha fina. Olha s6 como a mata era e ¢
importante pra nds, etem a kuja que precisa da mata também para ajudar a
curar as pessoas, € para que a cultura indigena sobreviva. Sou um indio
verdadeiro, eu sou Kaingang, gosto de me pintar, eu ndo tenho vergonha nao,
por isso nas reunido eu vou com meu cocar, cidade mostro meus trabalhos. (
Narrativa do Aparecido, 2024).

4.2 A dancga e o canto kaingang: saber ancestral e tradicional

Em 2025, o Centro Cultural Vare completa 25 anos de memdrias, historias e
ancestralidade, transformadas em espacos reconhecidos como patriménio cultural. Esses
espacos se inter-relacionam na construcdo da identidade e no compartilhamento de
conhecimentos, transmitidos na pratica por meio da oralidade. A danc¢a, uma das manifestacdes
culturais de grande importancia para o grupo, é central nesse processo.

Neste contexto, durante as visitas ao Centro Cultura, acompanhou-se esse momento de
profunda espiritualidade, em que o visivel e o invisivel se encontram. O ritual dos canticos e da
danca, por questdes éticas e em respeito aos Kaingang, sera registrado apenas na parte do ritual
em portugués. Todo o simbolismo presenciado reflete a tradi¢do, que permite ao “ser Kaingang”
se reconhecer por meio de uma ancestralidade mitica. Todos esses elementos estdo interligados
na (re)construcdo das identidades sociais, formadas na acdo coletiva com base na memoria.

O grupo de danga, denominado Vanh-Ga (Todos do Mato), (Figura 71), é composto
por membros da Aldeia Agua Branca (Goyo Kupri), da TI Apucaraninha. Para realizar a
apresentacdo no Centro Cultural Vare, foi necessario um dnibus para o deslocamento da Aldeia
até a cidade de Londrina-PR, o que so foi possivel gracas ao empenho dos lideres Helis (Gog
Ner) e Aparecido.

Os integrantes do grupo se reinem semanalmente na Aldeia para ensaios e preparativos
para as festividades. Helis, um dos lideres, é filho de Aparecido Nenrig Zacarias, de 51 anos,
que tem nos apoiado em todos os momentos da pesquisa. Ambos estdo a frente da busca por
recursos financeiros para a manutencdo do grupo e das praticas tradicionais.

Ele continua contando:

A danga e o canto Kaingang sdo ensinados as criangas e fazem parte da vida
delas. Eu aprendi quando era pequeno, e ensinei pro meu filho, ele tinha uns
dez anos, agora ele vai ensinar para os filhos dele. No tempo dos antigos, os
rituais e simbolos estavam presentes na atividade cotidiana como ritos de
morte e nascimento, € o rio era o lugar onde esses rituais eram realizados,
onde recebiam os parentes de outras aldeias. As floresta, os rios, forneciam
toda a matéria-prima para fabricar os utensilios domésticos, cestarias, pari.
(Narrativa do Aparecido no Centro Cultural Vare, 2024).
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Fonte: Acervo pessoal (2024).

Helis, a esquerda na Figura 72, é casado e pai de dois filhos. Durante conversas,
comentou que iniciou na danga aos dez anos de idade e que existe todo um ritual para que 0s
membros possam se apresentar. Inicialmente, eles tomam um banho com cipd-de-macaco, uma
erva comum em banhos, associada a renovacao das energias. O uso do vegetal € um processo
de purificacdo, jogado no corpo para limpeza. Outro aspecto importante é que eles s6 se
alimentam ap06s a apresentacdo, momento em que ja se sentem fortalecidos.

Figura 72 - Realizac¢do da danca e o cantico para 0s ancestrais
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Fonte: Acervo pessoal (2024).

O grupo, por meio de seus saberes e fazeres, mantém viva a ancestralidade,
transmitindo-a para as proximas geracOes e fortalecendo a coletividade, o reconhecimento
social e a participagdo nas decis@es relacionadas a preservacao das tradi¢Ges e aos direitos de
“ser indigena”.

O ritual € o momento onde a histéria dos mitos da cria¢do, € acompanhado pelo canto,
pela invocacdo sonora que, com a melodia precisa, € o veiculo para solicitar aos niveis
superiores permissao para estabelecer vibrages para invocar as energias dos seus ancestrais
que esta ligado, a uma relacao respeitosa e harmoniosa com o meio ambiente, onde o dialogo e
a reciprocidade sdo possiveis, e servem como referéncia para orientar o seu comportamento nas

diversas situacdes do cotidiano.

Depois do ritual, foi 0 momento em que as liderancas realizam seus discursos, nas
sociedades indigenas, as liderangas desempenham um papel crucial. Sdo elas que mediam e
auxiliam nas decisbes que beneficiam o bem coletivo, assegurando a manutencdo e a
sobrevivéncia do grupo, em relacdo a diferentes aspectos das atividades cotidianas da

comunidade.

Para os Kaingang, a funcdo politica de um cacique, juntamente com seus lideres,
esta diretamente ligada a competéncia de tomar decisdes em nome da comunidade, resolvendo
problemas que possam surgir na Aldeia ou em qualquer outro ambiente, como no caso do
Centro Cultural Vére.

Aparecido, a esquerda na Figura 73, é um lider que auxilia e representa o vice
cacique nas decisOes, conhecendo toda a dindmica do Centro Cultural, especialmente nos
aspectos econémicos, politicos, juridicos e éticos. Renato, a direita na Figura 73, é o vice
cacique, que discursou e reforgou a importéncia da luta pelos direitos indigenas e pela
preservacao da cultura. Ambos séo ativos, dindmicos e trabalham para que os jovens aprendam
e conhecam a cultura de seus antepassados. Na danca, Aparecido ocupa um papel importante,
ao lado do vice cacique Renato, a direita.

Figura 73 - Momento que os lideres discursam em kaingang para 0 grupo

146



Fonte: Acervo pessoal (2024).

A preparacdo para a danca inclui as pinturas corporais, um ritual essencial para os
povos da floresta. Eles retiram a matéria-prima da natureza para fabricar a tinta que sera
utilizada no corpo. Sobre as pinturas, Métraux (1941) relata:

As pinturas corporais pertencem aos grupos exogamicos. Os principais
motivos sdo pontos, verticais linhas, circulos e barras horizontais com linhas
verticais. Essas pinturas eram utilizadas nos funerais e cerimoniais, era uma
forma de se protegerem contra os espiritos, alguns pigmento conseguiam com
o0 carvao misturado com mel e &gua ou com a seiva pegajosa de uma trepadeira
(Métraux, 1941, p. 457).

As pinturas corporais entre os Kaingang e seu simbolismo estdo profundamente
ligadas aos processos de construgdo do “ser Kaingang” como membro de uma coletividade.
Tanto as pinturas quanto os adornos sdo elementos que compdem a identidade étnica desse
grupo.

A cosmologia Kaingang valoriza a mata, a natureza, os animais, 0s vegetais e 0s
seres espirituais, entendendo-a como morada de uma diversidade de seres que, assim como 0s
humanos, possuem espirito e a capacidade de agir e reagir as diversas acdes. Esses seres estdo
interconectados de diferentes formas, sendo que o0s animais sdo vistos como humanos,
estabelecendo um elo entre os seres do cosmos, tanto humanos quanto ndo-humanos.

Os grafismos e as marcas sdo manifestacdes dessa logica, relacionando-se com
todas as esferas do universo e com os diferentes tempos e momentos historicos das

comunidades. Da mesma forma, as festas ndo sdo apenas celebracdes humanas, mas ocasides

147



em que todas as categorias de seres se fazem presentes, compartilnando os modos de dancar,
cantar, comer e beber.

As pinturas corporais sao feitas a partir de vegetais como 0 urucum e 0 jenipapo
(Genipa americana), cujas resinas, de acordo com os Kaingang, tém o poder de aproximar 0s
vivos dos mortos e 0s homens dos animais. Outros vegetais, como o cipé de macaco ( Bauhinia
splendens HBK ou Bauhinia angulosa Vogel), cip6 de anta (Cissus nobilis) e o nd da taquara,
também sdo usados na realizacao dessas pinturas.

Quanto aos canticos, estes podem ser tanto tradicionais quanto adaptados pelos
membros do grupo. Assim, cantam musicas tradicionais, incluindo cantos de guerra, que séo
utilizados em eventos e apresentacbes comemorativas, como foi 0 caso do nosso evento no
Centro Cultural Vare. Antes do inicio da danca, (Figura 74), os participantes se reinem,

formando duas colunas: uma de mulheres e outra de homens.

Figura 74 - Grupo de danca iniciando a apresentacéo
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Fonte: Acervo pessoal (2024).

A danca comeca com os participantes colocando os pés alternadamente a frente e
atras, até chegarem ao centro. Antes de pedir permisséo e forca aos ancestrais para o ritual, 0s
homens seguem em fila indiana, um atras do outro, mantendo sua formacdo separada das
mulheres, que formam uma fila igualmente organizada.

Em seguida, ambos os grupos formam um grande circulo, (Figura 75), com as
mulheres de um lado e 0s homens do outro, ao redor de um simbolo representado por uma cruz,

(Figura 76), que contém elementos que identificam o grupo. Eles agitam seus chocalhos e
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comegcam a girar em uma Unica dire¢do, acompanhando o ritmo da mdsica e do som dos
chocalhos, com as mulheres seguindo 0s homens.

Na etapa seguinte, hd& um minuto de siléncio, seguido de uma prece em kaingang,
na qual pedem protecdo, forca e sabedoria aos ancestrais. Apos a saudacdo, 0s participantes
sacodem novamente os chocalhos. Nesse momento, o lider retorna ao ponto de partida, para e

aguarda em siléncio. Ele entdo, entra no centro do circulo e inicia uma conversa com todos.

Figura 75 - Momento de realizar o pedido para os ancestrais, o Aparecido fica em pé, e s
depois entra no centro e inicia sua fala em kaingang. Mulheres de um lado e homens de outro.

Fonte: Acervo pessoal (2024).

Figura 76 - Simbolo do grupo em formato de cruz no centro
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Fonte: Acervo pessoal (2024).

No ritual do kiki, o centro € considerado o local apropriado para a vida, cujo
simbolismo indica acesso aos seres de outros dominios cosmicos. O centro do mundo é
representado por diversos simbolos, como uma arvore cosmica ou uma pilastra que atua como
0 eixo do universo, que representa a comunicagio entre os planos espaciais (Veiga, 2000). E
importante destacar, neste contexto, que a cruz ¢ identificada como um simbolo que marca o
local onde estdo enterrados os ancestrais guerreiros, sendo usada pelos kujé durante o ritual do
Kiki.

Em conversa com Aparecido, ele compartilhou um discurso em kaingang, no qual
ressaltou a importancia de conhecer a cultura e a continuidade da luta, afirmando que devem
seguir resistindo pela causa indigena. Ele também destacou que momentos como o de reviver a
culinéria, o pari e a danca fortalecem o grupo, e por isso se sentem agradecidos.

Durante a apresentacdo, foi possivel observar que o ritual comeca com
agradecimentos e pedidos de permissdo aos ancestrais, assim como o pedido de fortalecimento.
Ao final da reza e dos canticos, fazem uma prece de prote¢do para a jornada de volta a Aldeia.
Nesse momento, durante a danga, cantam em portugués: “...Eu tava la dentro da mata...Pra que
mandou me chamar...Eu sou indio guerreiro, dono do mato...”. A cang&o € repetida varias vezes,
enguanto acenam com 0s bragos para cima, num gesto de até logo.

Sobre a danga e o canto Kaingang, Telémaco Borba (1908) descreve que, no mito#,
0 povo Kaingang ndo sabia cantar nem dancar. Durante as reunides, bebiam o kiki®®, e se
sentavam ao redor do fogo, mas suas bocas permaneciam fechadas. Por isso, as festas eram
tranquilas, com excecdo da euforia proporcionada pela embriaguez, mas, ainda assim, eram
marcadas por uma tristeza. Eles desejavam aprender a cantar e dancar, mas nao havia ninguém
para ensina-los, pois as outras pessoas ainda ndo existiam:

Um dia em que homens de Kayurucré andavam cacando, encontraram, em
uma clareira do mato, um grande tronco de arvore caido; sobre ele estavam
encostadas umas pequenas varas com folhas; a terra junto ao tronco muito
limpa. Examinando-a pareceu-lhes ver umas pequenas pegadas, como de
criangas; admiraram-se disso. A noite, em seus ranchos, contaram o que
tinham visto e convidaram os outros a irem examinar o que seria. No outro dia
foram todos, aproximaram-se cautelosamente do tronco e escutaram; dai a
pouco viram um pequeno purungo ou cabaca, na ponta de uma varinha, que

14 Os mitos sdo as narrativas por meio das quais é possivel identificar referéncias e descri¢cdes sobre a forma ideal
da organizagdo social de um povo. Por meio deles, acessam os sentidos do ser Kaingang, na construg@o da pessoa,
essas narrativa sobre a origem mitica da etnia foram feitos por Borba (1908) e Nimuendaju (1993).
15 O kikikéi, ou kiki, principal ritual realizado pelos Kaingang, era realizado até o inicio do século XX, e
abandonado quando esses rezadores e kuja foram perseguidos pelo SPI, sendo retomado no anos de 1990.
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se movia produzindo um som assim: Xxi, Xi, xi. As varas que estavam
encostadas ao tronco comegaram a mover-se compassadamente, a0 mesmo
tempo em que uma voz débil, porem clara, cantava assim:

— Emi no tin vé... &, &, & Ando chd kaé voa a. Ha, ha, ha. Emi no tin vé é. E,
é, &. Emi no tin vé...

Compreenderam que aquilo era canto e danca. Decoraram as palavras, sem,
contudo, as entender. Aproximaram-se do tronco e s6 viram as varas e 0S
pequenos purungos. Examinaram o chd@o e ndo encontraram nenhum
esconderijo. Ficaram sem saber quem seriam os dancadores. Passados dias
voltaram a clareira usando das precaucGes anteriores; viram 0 pequeno
purungo e as varas moverem-se e a voz cantar:

— Dou cama cord &, ké agnan kananban. Kéyogda emi né ting. E ki matin... E
ki matin.

Decoraram o canto, aproximaram-se do tronco e s6 viram 0 pequeno purungo,
as varas e pegadas pequenas no chdo. Examinando o purungo, encontraram
dentro dele pequenas sementes duras, de cor preta. Prepararam outros iguais.
Fizeram uma festa, dancaram e, abrindo a boca, cantaram 0s cantos que
tinham ouvido, fazendo com as varas nas mdos 0s movimentos que tinham
visto. Com o tempo foram compondo outros cantos e inventando outras
dancas, mas, em suas festas, principiam sempre por estes. Passadas algumas
luas destes fatos, Kayurucré que sempre procurava descobrir quem seriam
seus mestres de canto e danga, andando cagando, deparou com um tamandué-
mirim (kakrekin). Ao levantar o seu porrete para mata-lo, o tamandua ficou de
pé e principiou a cantar e dancar as modas que eles tinham aprendido. Entdo
conheceu Kayurucré que aquele tinha sido o seu mestre de canto e danca.
Depois de dangar o tamandua disse a Kayurucrée: — Me da teu porrete que eu
quero examina-lo para dizer a que sexo pertencera o filho que tua mulher logo
te dard. Kayurucré o deu a ele, e depois de dangar, ele disse: — Eu fico com o
porrete, teu filho € homem. Isto h4 de servir de sinal a tua gente; quando
encontrarem comigo e me derem seus porretes, se eu ficar com eles, seus
filhos serdo homens, mas, se 0s jogar fora, depois de ter dangado com ele na
mao, serdo mulheres. Os tamanduas sabem muitas outras coisas mais.
Pensamos que eles sdo as primeiras gentes que aqui existiam antes de ndés, e
que, por [serem] velhos, ndo sabem mais falar. Ndo os matamos. Quando os
encontramos, sempre Ihes damos nossos porretes. Se eles os seguram, ficamos
alegres, porque nossas mulheres nos dardo filhos homens (BORBA, 1908, p.
20-27).

Quanto aos adornos utilizados pelos Kaingang, como colares e bracadeiras,

acredita-se que eles oferecem protegdo contra o “mau olhado”. Esses itens sdo fabricados com

sementes, muitas das quais também sdo utilizadas em chas medicinais para tratar diversos

males. Alguns colares, de acordo com Jaenisch (2011), eram quase exclusivamente usados por

homens, sendo conhecidos como “colares da forca”. Eles se destacavam por serem

confeccionados com dentes de animais ferozes, como a onga, simbolizando a for¢a do portador

e sua capacidade de matar uma onca, 0 que demonstrava sua habilidade e coragem.

As bracadeiras, também de uso masculino, eram confeccionadas com cip6 Imbé

(Philodendron bipinnatifidum). Ja os instrumentos de percussdo, como os chocalhos, séo

comuns nos rituais realizados pelos xamas. Um desses instrumentos é o Kikikdi ou Kiki,
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associado a morte, cujo som tem a funcéo de ajudar a alma do falecido a encontrar seu lugar no
COSMOS.

Esses rituais, como o do kiki, eram realizados em festas tradicionais, noturnas, ao
redor do fogo, considerado o espaco em que habitam os espiritos dos ancestrais e outros seres
sobrenaturais. Essa cerimOnia marca a separacao entre os vivos e 0s mortos na terra, conforme
o sistema de codificacdo simbolica dos elementos naturais e sobrenaturais que compdem a
sociedade Kaingang.

Para Veiga (2000), esse ritual estd relacionado aos mitos cosmogénicos de
destruicdo e reconstrucdo do mundo. A morte de um individuo impacta toda a comunidade,
reconstituindo os gestos e o caminho dos ancestrais. O ritual restabelece a comunidade e
reestrutura 0 mundo, a origem e a criacdo, oferecendo aos Kaingang a possibilidade de um novo
tempo. Assim, a simbologia do ritual do kiki ndo envolve apenas a redefinicdo do lugar dos
vivos e dos mortos, mas também a recriacdo do mundo, em que se revive os feitos de seus
ancestrais, incluindo o momento em que os primeiros homens emergiram da terra, deixando
uma parte de si no subterraneo de onde vieram.

Na tradicdo Kaingang, conforme Nimuendaju (1993), os primeiros Kaingang
sairam do chdo, razdo pela qual tém a cor da terra. Uma parte deles permaneceu subterranea,
onde continuam até hoje, enquanto o0s que estdo na superficie morrem e se reunirdo novamente
com aqueles que ficaram abaixo da terra. Por esse motivo, no inicio do ritual, as metades kamé
e kairu sdo separadas, como se esses dois grupos estivessem emergindo da montanha. A festa
ocorre a noite e ao redor do fogo, relembrando que um dos feitos dos ancestrais foi 0 dominio
do fogo, a partir do qual criaram os animais usando carvao e cinzas.

Para Veiga (2000), a pintura dos individuos ao redor do fogo pode representar uma
conexdo com esse momento da criagdo, em que o mito de origem do mundo e da sociedade
humana se entrelaca e kamé e kairu representam os ancestrais das respectivas metades. Dessa
maneira, o ritual permite que os espiritos dos mortos se afastem, pois acredita-se que ainda
possam estar proximos as aldeias, representando um perigo para 0s Vivos.

Assim, os espiritos sdo levados ao mundo dos mortos, a fim de evitar a aproximacéao
dos espiritos dos falecidos aos parentes vivos. A morte e a vida estimulam os Kaingang a
refletirem constantemente sobre as a¢Ges e mudangas que vivenciam na contemporaneidade
(Claudino, 2011).

Nesse contexto, o ritual é atemporal, pois 0s vivos e 0s mortos coexistem no mesmo

espaco, em uma estado que transpde as regras. Durante a ceriménia, é necessario fechar o
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buraco que funciona como a porta de acesso entre 0 mundo dos mortos e dos vivos. Assim, 0
Numbé, a aldeia ancestral, é o local para onde as almas dos mortos retornam e encontram a
perfeicdo, enquanto na aldeia terrena a existéncia é marcada pela imperfeicao.

Ao classificarem as plantas e os animais, os Kaingang definem os cddigos que
regem a vida social, e, a partir dos mitos, explicam a sua territorialidade. Essas narrativas,
passadas pelos mais velhos, dao sentido & vida e ensinam aos mais jovens os valores e as
praticas tradicionais. Vale destacar que o ritual do kiki ndo foi realizado no Centro Cultural
Vére. Contudo, é possivel afirmar que o essencial ndo se perdeu, pois esses referenciais
continuam socialmente ativos. Embora muitas vezes realizados para o publico ndo indigena,
esses rituais servem mais como uma forma de resisténcia e resiliéncia, mantendo vivas suas
memorias.

Quanto aos canticos, estes foram deixados de lado por um longo periodo,
especialmente quando os Kaingang foram aldeados e, posteriormente, deslocados para as
reservas. Com a destruicdo dos seus espacos naturais — a floresta, a mata e os rios — eles
acabaram por se sentirem enfraquecidos. Assim, esses saberes passaram a ser mantidos de
forma restrita e protegida pelos kuja e rezadores.

Com base em todas essas consideracdes, é possivel afirmar que no territorio do
Centro Cultural Vare, em que os Kaingang atualmente vivem, hd um elo de pertencimento que
se baseia na cosmologia simbdlica e prética, acionada e negociada a partir de espagos
fronteiricos. Quando se refere a esses espacos, fala-se das dimensGes ambientais e sociais que,

define a historia territorio ocupado pelos Kaingang no contexto urbano.

4.3 O xamanismo

Algumas pesquisas sobre o assunto destacam a complexidade do xamanismo
Kaingang. Rosa (2010), ao pesquisar sobre a etnologia Kaingang, enfatiza que o kuja é
considerado o xamd@ dos Kaingang. Além disso, o jagre (espirito familiar) e os santos do
catolicismo atuam como espiritos auxiliares dessa pessoa. Conforme a sua cosmologia, o kuja
¢ o Unico individuo com poderes para atravessar os trés niveis que formam o territorio xamanico
Kaingang.

Nesse contexto, Rosa (2010) descreve que existem dois sistemas ideoldgicos

xamanicos no saber Kaingang: o sistema kuja e o sistema caboclo. O sistema kuja, no plano

153



cosmologico, resulta da ligagdo entre os animais e vegetais do dominio da “floresta virgem”;
no plano socioldgico, é resultado das trocas xaméanicas dos Kaingang.

Ao utilizarem os remédios do mato, esses elementos entram no corpo e, se 0
individuo tiver bons pensamentos, isso indica que esta com o “sangue forte”. Para os Kaingang,
0 sangue € o que regula a pessoa. Um Kaingang que possui sangue forte tem um pensamento
firme, ndo se impressiona com as dificuldades e ndo da importancia aos acontecimentos
adversos. Essa relacao de forte e fraco também é mencionada pelos mais velhos ao compararem
as comidas de antigamente com as atuais. Eles destacam que as comidas do passado 0s
deixavam mais fortes e livres de doencas.

Em relagdo ao sistema caboclo, no plano cosmoldgico, ele resulta da ligacdo entre
os curadores Kaingang e os santos do catolicismo popular. No plano socioldgico, retrata o
contato xamanico entre os curadores Kaingang e os Guarani missioneiros, jesuitas,
capuchinhos, curandeiros caboclos e os santos que caminham pela terra.

Cabe salientar ainda que ha uma constante recriagdo dessas préaticas, em que o
passado e o presente se conectam de forma continua, mesmo diante das transformaces e
mudancas permanentes. Exemplo disso é o proprio Centro Cultura Vare, um espago de um
hectare demonstra diversos elementos do sistema cultural Kaingang na atualidade.

Em uma breve conversa com a kuja do Centro Cultural (Dona Maria), foi possivel
identificar as estratégias e abordagens que ela utiliza para tratar as enfermidades. Além das
rezas e benzimentos, ela ndo descarta a ida ao posto de satide nem o uso de medicamentos de
farmacia para solucionar problemas de satde. Durante a pesquisa de campo, presenciou-se um
desses momentos com o vice cacique Renato, que estava sentindo fortes dores nos pés. Dona
Maria fez a reza e o0 benzimento e, ao final, pegou uma cartela de remédios, benzeu-a e disse
que ele deveria tomar os medicamentos para melhorar a dor.

A cartela de remédios foi a maneira que ela encontrou de recriar a pratica de cura,
pois 0 remédio, assim como as plantas medicinais utilizadas por eles, é considerado o portador
da cura. Ela ressalta que, na visao Kaingang, quem realmente cura ¢ “o de 1a de cima”, por meio
das rezas e benzimentos.

De acordo com Oliveira (2002), na cosmologia xamanica, existem trés categorias
de curadores:

e O curador: categoria que inclui aqueles que trabalham com fitoterapicos (muitas

vezes denominados raizeiros), benzedores e parteiras.
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e O kuja: que possui 0 guia espiritual animal (denominado jagre), ou ainda um
guia espiritual, como um santo catélico. Ele é capaz de interagir de maneira
marcante com 0s espiritos - kuprig dos vivos e vénh-kuprig dos mortos. O kuja
pode identificar a origem da doenca, buscar a alma de alguém que a perdeu e até
ir a0 mundo dos mortos.

o O feiticeiro: um kuja que tem a capacidade de enviar e tratar feiticos ou doengas
enviadas pelo vento, em nome de uma pessoa. Todo kuja, de certa forma, pode
ser considerado um feiticeiro, uma vez que possui o poder de mandar um
contrafeitico.

Oliveira (2002) ainda relata as regras que um kuja deve seguir. O kuja é o individuo
gue possui um guia animal, responsavel por mostrar os remédios e a boa caca. Para receber
essas dadivas, o kuja deve cumprir certas prescricdes, como, por exemplo, ndo comer a caca
que o animal Ihe trouxer, sempre permitindo que o guia coma primeiro, evitando se sujar de
sangue e, assim, marcando a alteridade entre os dois. Caso essas regras nao sejam seguidas, ele,
ou qualquer membro de sua familia, pode ser afetado, e o0 guia animal pode deixar de orienta-
lo sobre onde encontrar boa caca e remédios.

Além disso, o kuja ndo deve falar sobre suas atividades de cura, pois corre o risco
de perder o guia animal, que o orienta sobre o uso dos remédios e também o auxilia em desfazer
feiticos e trazer de volta almas perdidas. Recentemente, 0s guias também podem ser santos
catolicos.

Os caminhos pelos quais 0s Kaingang curam suas enfermidades revelam que ainda
mantém particularidades do xamanismo em seu sistema cultural. Esses elementos continuam
vivos, mesmo em processo de reelaboracdo, com aspectos tradicionais e simbolicos da sua
cosmologia, reinterpretados e ressignificados. Essa préatica vai além da figura do xama.

O desafio foi desenvolver a habilidade de identificar essa religiosidade, que,
aparentemente sutil no Centro Cultural Vare, desempenha uma dinamica importante. S&o duas
pessoas com dons espirituais que exercem o xamanismo de formas totalmente distintas, mas de
maneira muito discreta. Em Gltimas analise, € possivel dizer que sé foi possivel compreender
essas préaticas espirituais por meio da confianga contato ao longo dos anos, sendo necessario
um estreito contato para que esses momentos fossem revelados.

A partir desses recortes, faz-se necessaria enfatizar a importancia de compreender
os sistemas de conhecimento que fundamentam as praticas culturais. Os saberes sobre plantas

e animais ndo sdo apenas Uteis para a subsisténcia, mas também estdo profundamente
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relacionados aos modos de identificar os Kaingang, a organizacdo dos rituais de cura, entre
outras atividades. Os modos de diferenciar as pessoas e 0s grupos ndo se limitam a esfera
humana, mas se apoiam numa légica mais ampla de classificacdo de todos os seres do universo,
sem separar a ordem “humana” da ordem “natural”.

Esse sincretismo religioso ¢ um “legado da catequizacdo” nos aldeamentos e das
perseguicdes religiosas sofridas pelos kuja, que foram forcados a modificar suas rezas. Ao
longo de sua pratica, é possivel perceber a inclusdo de figuras como Nossa Senhora Aparecida,
Sdo Pedro e Santa Luzia, evidenciando a fusdo da religiosidade cristd com a cultura indigena
tradicional Kaingang. No Centro Cultural, ndo ha um espaco especifico para a realizacdo das
rezas ou benzimentos, como era feito por seus ancestrais.

Figura 77 - Kuja Maria

Fonte: Acervo pessoal (2024).

Durante conversas com a kuja Maria, ela relatou que recebeu um chamado para
servir ao seu povo em 1962. Na ocasiao, ela estava participando de um culto evangelico quando
sentiu que precisava mudar de dire¢cdo. Movida por esse “chamado”, conforme seu relato, ela
se retirou e foi para a mata, onde permaneceu por nove dias, alimentando-se apenas da dgua da
mina sagrada, cuja importancia ja foi mencionada em capitulos anteriores. No ultimo dia, ela
compreendeu que deveria seguir o caminho de seus ancestrais, auxiliando os Kaingang.

Becker (1995) relata que, entre os Kaingang paulistas, algumas mulheres idosas
eram capazes de adivinhar o futuro por meio de sonhos induzidos pela ingestdo de uma erva
desconhecida. Esse relato remete a uma fala da kuja, que contou ter sonhado que deveria vestir
a blusa de Nossa Senhora Aparecida e ir até a Aldeia em que estava ocorrendo um conflito

relacionado a disputa de terras. Ela ressaltou que deveria observar o local, mas ndo revelou se
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fez uso de alguma planta. A kuja enfatizou que “-ndo é ela que ajuda e sim o de 1a de cima,
temos que ter f&”.

Para os Kaingang, o kuja é uma figura representativa de elo entre os elementos —
agua, terra, fogo, ar, madeira —, o sol, a lua, as plantas, os animais, 0s homens, os espiritos e
o0s guias espirituais. De acordo com Oliveira (1996, p. 224), “ todos esses elementos tradicionais
simbolicos de sua cosmologia sdo reinterpretados e integrados as novas formas de viver” no
contexto urbano.

Em relacdo ao xamanismo, nas Ultimas décadas a etnologia destaca que, entre 0s
Kaingang, o kuja é o xamd, o curandeiro, juntamente com seus colabores uma diversidade de
jagré (espiritos auxiliares) que assumem tanto a forma ndo-humana como a humana: o
espirito animal da floresta (por exemplo, jaguatirica, gavido, coruja e cachorro), o espirito
vegetal da floresta (taquara, arvore e cacique das matas), a dgua (espirito agua da floresta e agua
santa) e o santo do pantedo do catolicismo popular (Nossa Senhora Aparecida, Santo Antonio
e S&o Jodo Maria). (Rosa, 2014).

A possibilidade de um kuja trabalhar com o jaguar e a Nossa Senhora Aparecida
revela que essa instituicdo social estd atravessada por dois sistemas ideologicos
sobrepostos, que constituem uma unidade: o “sistema kuja” e o “sistema caboclo”,
respectivamente.

A partir desse saber guiado, no sistema kuja o trabalho de mediacdo ae d& a partir
do dominio “floresta virgem” vinculado ao poder do jagr€ animal ou vegetal, a lingua kaingang
e ao prestigio da floresta enquanto instituicdo. Ja, no sistema caboclo, a énfase esta no
trabalho do curandeiro kaingang ou caboclo (brasileiro) a partir do dominio “casa” ¢ “espago
limpo”, vinculados ao poder dos santos ligados ao pantedo do catolicismo popular, a lingua
portuguesa e a influéncia das institui¢des altarzinho e igrejinha de tdbua. (Rosa, 2014).

Assim, as continuas adaptagdes das praticas de um passado recente séo vivenciadas
na atualidade de forma dindmica, evidenciando que a tradi¢do nao é estatica. Mesmo diante da
perda de seus territorios e das mudancas no modo de lidar com a natureza, os materiais
simbdlicos foram reordenados e adaptados.

As praticas curativas, que antes estavam intimamente ligadas ao conhecimento da
natureza, passaram por modificagOes, incorporando novos elementos e reajustando alguns
padrdes da organizagdo social. Isso inclui a utilizacdo de medicamentos produzidos em

laboratorios e a busca por servigos nos postos de saude.
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Durante o periodo em que a pesquisa de campo foi realizada, e em contado
constante com os Kaingang no Centro Cultural Vare, foi possivel perceber peculiaridades do
cotidiano que, de outra forma, passariam despercebidas sem um olhar atento aos pequenos
detalhes do dia a dia.

Testemunhar como esses elementos se manifestam no Centro Cultural Vare é
uma forma de se aproxima desse universo, a fim de entender como as praticas espirituais sao
expressas de maneiras variadas, nos rituais, na cosmologia, na relagdo com a natureza, nos mitos
e No Xxamanismo Vvivo da historia recente, que passou por profundas mudancas sociais, religiosas

e ambientais nos ultimos séculos.

4.4 O benzimento

No primeiro contato com a kuija Maria, foi por meio do vice cacique, quando me
apresentou a ela explicando que eu estava fazendo um projeto com as artesas, com as mulheres
gue conheciam a técnica das comidas tipicas. Foi nessa visita que conheci kuja Maria e
descobri que realizava benzimento, além de ser artesd. Em outro momento, durante o trabalho
de campo, enquanto era realizado o levantamento do nimero de barracos, acompanhada do vice
cacique, fomos até a casa kuja, o vice cacique queria um benzimento, ela realizou o benzimento
e em seguida perguntou se eu tinha ido pra benzer também, aceitei, ela entdo, fez uma reza em
kaingang disse eu deveria voltar mais duas vezes.

Nessa segunda vez que retornei para o benzimento, a preparacdo consistiu em
estender os bracos, com as palmas das maos abertas, para receber a protecdo necessaria. Ela
iniciou a reza, alternando entre o portugués e o kaingang. Em dado momento, ela segurou minha
méao direita, assoprou e disse que aquele lado era o que precisava ser tratado.

Ela me explicou que seria necessario voltar mais uma vez, e s6 entdo tudo estaria
bem. A reza ndo pode ser feita aos domingos, e para que funcione, deve ser repetida trés vezes.
Em seguida, foi a vez do vice cacique, que estava com o pé bastante inchado. Ela colocou a
méo sobre o pé dele e fez a reza. Ele comentou que nunca faz nada sem antes consultar a kuja,
pois ela é capaz de ver tudo o que vai acontecer.

A kuja Maria é uma mulher mais velha, fluente em kaingang e portugués. Suas
atribuicbes no Centro Cultural Vére incluem a realizacdo dos benzimentos, rezas e
aconselhamentos as pessoas e artesd, ela domina a técnica da cestaria. Foi possivel perceber

que, ao realizar a reza, ela mistura préticas cristds com as tradicdes Kaingang. Como destaca

158



Rosa (2014), constituem sistemas ideologicos “sistema kuja” e o “sistema caboclo”,
respectivamente, enquanto fazia o benzimento ela ia falando o nome dos santos catdlicos, Nossa
Senhora Aparecida, Santa Luzia e Santo Antonio, quando finalizou a reza disse: “agora seu
sono vai ser bom, mas precisa voltar mais uma vez. Vou la na Aldeia buscar agua da mina
sagrada e vou trazer pra voce”.

Na terceira vez que retornei, ela entdo, pegou a garrafa de refrigerante com a agua da
mina, olhou e comegou a rezar em kaingang, e me entregou a garrafa e disse:” essa agua ¢
sagrada, pode passar na testa pra dor de cabeca, no corpo e até beber ser quiser que vai ficar
tudo bom” .

O outro momento sobre a espiritualidade, foi a descoberta de outra guia espiritual no
Centro Cultural Vare. Aconteceu durante os preparativos da culinaria, quando estava em busca
de uma peneira, fui até a casa de Dona Lucia, com quem ja tinha uma relagdo proxima devido
a cestaria, perguntei se ela tinha uma peneira para emprestar, ela disse que tinha, porém néo ia
emprestar. Sem entender, voltei, expliquei que ela ndo tinha uma peneira para emprestar.

Foi somente depois de uma conversa com Aparecido que consegui compreender 0
motivo da recusa de Dona Lucia. Ele revelou que ela também desempenhava o papel de
curandeira. Aparecido explicou que a Dona Lucia acompanhava o grupo de danca durante
eventos e apresentacgoes, e que sua participacdo era fundamental, especialmente nos encontros
dos xamas: Dona Maria, a outra kuja, ndo acompanhava 0 grupo - a participacdo dela era
somente ali no Centro Cultural. J&, Dona Ldcia, era responsavel pela protecdo espiritual do
grupo, recebendo os espiritos, e possuia uma ligacdo profunda com a espiritualidade.

Diante desse fato, foi possivel perceber que havia uma separacdo entre 0s grupos
de mulheres. Dona Lucia, enquanto curandeira, ndo participava das atividades culinarias, bem
como né&o se integrava ao grupo durante essas atividades.

Neste contexto, em busca de conseguir mais informagdes sobre essa situacao,
estabeleceu-se contato com Dona Lucia para uma conversa, a qual aceitou.

Dona Lucia explicou como descobriu seu dom espiritual ainda na infancia, quando
recebeu um chamado em sonho, e como foi desenvolvendo essa habilidade ao longo dos anos.

Perguntei se ela fazia benzimento, ela respondeu que sim, e sabia que eu ia pedir
pra ela fazer uma reza. Diante desse fato, perguntei se ela poderia fazer naquele dia, ela entdo,
me convidou para entrar no seu barraco.

Diferentemente da Dona Maria, ela tinha um altarzinho com imagens de varios

santos catdlicos e da matriz africana como lemanja e S&o Jorge, Nossa Senhora Aparecida entre
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outras imagens, uma vela e uma garrafa com agua retirada de uma mina sagrada, rosarios, cruzes
e velas.

O procedimento foi diferente do realizado pela kuja Maria. O local que ela mantém
0 altar é onde vive e que também serve como seu espacgo sagrado. Antes de iniciar a reza e 0
benzimento, ela explicou: “Vou acender a vela, ela vai queimar uma parte enquanto fago seu
benzimento e, depois, apago, ai uso para outra pessoa”.

Dona Lucia entdo comecou a oracdo. Fiquei em pé enquanto ela usava um terco e
rezava, alternando entre portugués e kaingang. Com as maos, ela fazia movimentos de cima
para baixo, dos bragos até os pés, para retirar todo mal que por ventura estivesse no meu corpo,
em seguida assoprou, como se estivesse expulsando todo mal ou espirito que ali estivesse.

Ela continuou o benzimento e a oracdo em kaingang e, ao final, pediu para tomar a
agua da garrafa, sem copo, sem nada. Perguntei se era assim mesmo direto na garrafa ela disse
que sim, entdo, tomei agua para finalizar o ritual.

Depois, pegou um pano branco com a imagem de Nossa Senhora e contou que,
durante os eventos e apresentacdes, coloca 0 pano nas costas como protecdo espiritual para si e
para o grupo.

Neste processo, observou-se que, seja nas rezas ou nos benzimentos, tanto a kuja
Maria quanto Dona LUcia seguem algumas regras especificas. Geralmente, marcam um dia para
a pessoa receber o benzimento ou buscar dgua sagrada, mas ndo realizam essas praticas
espirituais aos domingos, e o horario mais indicado é pela manha.

Percebemos que tanto a Dona Maria, quanto a Dona Lucia, tiveram esse despertar
por meio de sonhos, Dona Lucia ainda crianga, quando estava na Aldeia e Dona Maria depois
de frequentar uma igreja evangélica percebeu em sonho que deveria largar a religido cristd e
atender o pedido de seus ancestrais.

A diferenca entre as duas consiste no local de realizagéo das rezas, na forma de
utilizacdo dos benzimentos, e da invocagdo dos santos, porém as duas utilizam a agua da mina
sagrada da Aldeia.

As transformacOes e a degradacdo do meio ambiente impactaram diretamente o
estilo de vida, os modos de producédo, trabalho e comportamento, dessas populagdes. No
entanto, apesar dessas mudancas, ndao abandonaram as consultas aos guias espirituais,
demonstrando uma interagcdo continua entre os medicamentos ocidentais e as tradicdes e

remédios indigenas.
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Durante os quatro anos junto aos Kaingang para realizacdo da pesquisa, foi possivel
entender que hd uma manifestagdo cultural pulsando nesse local (Centro Cultural Vare),
refletida em todos os aspectos do cotidiano Kaingang, como a danca, a reza, a comida e 0
artesanato. A danca e os canticos, além de narrar a historia do passado, transmitem os saberes
tradicionais do grupo, sendo utilizados em diferentes momentos para celebrar eventos e
representar a cultura e a identidade Kaingang.
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CONCLUSAO

De acordo com o exposto neste estudo, nos dedicamos a refletir, compreender, e
descrever o cotidiano dos Kaingang no contexto urbano, a partir do historico de mobilidade
das populagdes originérias Kaingang, a fim de acessar informac6es sobre seu sistema cultural.
Neste sentido, buscou-se analisar e registrar as relagdes estabelecidas pelo Centro Cultural
Vare, a partir dos saberes, praticas, lugares e como ocorre o processo de reelaboracao cultural
em relacdo a esse novo territério. Foram investigadas as suas praticas simbdlicas e como
manifestam seus conhecimentos contemporaneos por meio de dancas, cantos, lingua, artesanato
e culinéria.

Fundamentadas em registros historicos e etnograficos, abordamos o modo de
organizacdo social dos Kaingang e 0s seus processos territoriais no Parand, contextualizando e
analisando sua permanéncia cultural a partir da (re)configuracéo territorial, baseada no sistema
cultural Kaingang e aos “espacos territoriais vividos”. Esses “novos territorios” — oU €ssa
reterritorializacdo — se formaram, como no caso do Centro Cultural Vére, a partir dos espacos
vividos, conforme o conceito de Henry Lefébvre, para além da base fisica e material, um espaco
repleto de significados simbdlicos/culturais.

A discussdo dos vestigios arqueol6gicos nos auxiliou na compreensdo das dindmicas
sociais que permeiam a historicidade e os multiplos usos do territério como registros de uma
ocupacdo ancestral que perdura ao longo do tempo. Essa abordagem evidencia um didlogo entre
as narrativas de memdria e outros relatos documentais, sobre a ocupagdo na “area urbana”
como “novos lugares” de existéncia.

Trouxemos consideracdes e informacdes para compreender o patrimdnio como uma
construcdo e em constante transformagéo, que ocupa um espaco de confrontos e negociacdes,
envolvendo reproducdo identitaria e mudancas sociais. A contemporaneidade, que desafia
essas populacGes na formacdo de novos espacos territoriais, se torna espaco de producéo,
distribuicdo e consumo, impactando as praticas culturais tradicionais..

Ao rever as questdes relacionadas ao territorio, como um espaco que reflete
continuidades, transformacdes e processos de mudanca sociocultural, os conceitos de Terras
Indigenas e Territorio Indigena onde estédo os Kaingang da Bacia do Tibagi, demonstram como
as transformacdes desses processos historico-cultural, redimensionam suas formas de

territorialidade, exemplificadas pelo Centro Cultural VVare em Londrina, uma reapropriac¢ao do
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antigo territério (ribeirdo Cambé) transformado e espaco urbano e ressignificado enquanto
territério Kaingang.

Nas sociedades tradicionais, 0s objetos culturais e simbdlicos desempenham um
relevante papel nos saberes e fazeres dessas comunidades. Eles representam expressoes e
manifestacdes que refletem e reforgam as préaticas culturais, sendo valorizados pela comunidade
e integrados a um sistema cultural mais amplo.

De acordo com Geertz (1989), a cultura consiste em estruturas de significacdes
socialmente estabelecidas, com sistemas entrelacados de simbolos e signos. A cultura ndo pode
ser atribuida casualmente aos acontecimentos sociais, pois toda mudanca parte de uma
reproducdo cultural na qual algo novo é assimilado. Assim, o objetivo deste trabalho foi
provocar novos olhares sobre o cotidiano dessas populac6es, com foco na cultura material que
ainda faz parte do cotidiano dos Kaingang.

E importante destacar que esses componentes culturais, mesmo sendo legitimos,
ndo estdo isentos da incorporacdo de préaticas externas. Isso, no entanto, ndo diminui a presenca
da cultura Kaingang. Ou seja, ser Kaingang nédo esta condicionado a uma visao romantizada de
“primitividade” ou pureza cultural, mas sim ao direito de ser indigena, adaptando-se as
mudancas impostas e aprendendo a lidar com a perda e transformacdo de seu territdrio, o que
também afeta seu modus vivendi.

Essa reinvencao do territorio e dos espagos de sobrevivéncia leva as populacGes
Kaingang a aprenderem a lidar com a descoberta de si mesmas e dos outros, ressignificando
suas experiéncias vividas, suas identidades e suas dimensdes de vida, definidas a partir das
relacdes e interacdes com o outro.

No caso das populagdes originarias Kaingang, o que mudou na relacdo com o
territorio foi, a delimitacdo e o controle das Terras Indigenas. Assim, a desterritorializagdo ndo
se resume apenas a exclusdo do acesso a terra como meio de producdo, vai além, impactando
seus sistemas simbolicos e culturais. Apesar de exercerem certo dominio sobre os territorios
em que vivem, essas populacfes carecem de referéncias territoriais originarias de sua cultura,
como o imaginario geogréafico associado a rios, cachoeiras, florestas e espagos sagrados.

Esses lugares de pertencimento se reconfiguram a partir de vivéncias (experiéncias,
sensacOes, percepcdes, sentimentos, valores e memdarias) que 0s sujeitos, a partir da interagdo
social e com 0 meio ambiente, vao estabelecer com os lugares, revalorizando o territério como

espago econdmico, social e cultural.
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Ao explorar o papel da cestaria na cultura Kaingang, identificamos as mudangas e
permanéncias dessa préatica ao longo do tempo, incluindo a substitui¢do da taquara pelo bambu,
das tintas naturais pelas artificiais, e até mesmo as adaptacdes nos formatos dos cestos. Neste
ponto, faz-se necessario salientar que o objetivo deste trabalho com as artesds néo foi comparar
os diferentes tipos de trangados, mas sim compreender o conhecimento delas sobre as técnicas
de cestaria, identificando as mudancas e permanéncias ao longo do tempo. Essa abordagem
busca contribuir para a preservacdo e manutencdo dessa pratica ancestral, mesmo que

modificada (e em permanente modificacdo) na cidade.

Em relacdo ao evento da recriacdo da culinaria, estes possuem uma representatividade
nos varios aspectos de formacéo da sociedade kaingang, passando pelo social, pelo cultural e
pelo religioso, até chegar ao cotidiano. Essas ac6es do cotidiano de criar, recriar e ressignificar
esses elementos, estdo diretamente relacionados aos saberes e fazeres e a reelaboracao cultural,
ampliando a compreensdo dos processos de territorializagdo fortalecidos pelos saberes
ancestrais. Com isso destacamos que podemos provocar ‘“novos olhares” para esse novo
contexto vivenciado pelos Kaingang. Seguindo essas analises e registros, apresentamos a
danca, os canticos e a reza tradicional Kaingang como marcadores identitarios.

Para esse fim, abordou-se questdes temporais, pautadas na mobilidade contemporanea,
gue é marcada pelos processos de perda territorial e deslocamentos vivenciados pelos Kaingang
entre a cidade e a T1. O passado assume o papel de mediador e veiculo de identificacdo, ndo em
termos de continuidade linear ou estatica, mas como reproducdo sociocultural. Diversas
referéncias sobre a reelaboracéo de elementos tradicionais indicam que esse processo nao visa
reproduzir um passado remoto, mas sim promover o0 reconhecimento como grupo social
(Goméz, 2012).

Para as populages originarias Kaingang, a organizacao do espaco e a constitui¢do dos
lugares devem ser um momento para refletir simultaneamente sobre a relagdo dos elementos
simbdlicos que constituem sua esséncia enquanto grupo étnico, que se encontra em uma regido
de fronteira (Barth, 1995), que seria a 0 Centro Cultural Vare, associada as rela¢fes de
pertencimento que os individuos estabelecem ao interagir com as informacgdes nesse espaco
urbano.

Nesse sentido, a memdria tem ligacdo muito estreita com o sentimento de identidade
individual, que condiz com momentos vividos e de lembrancas que foram marcos, tanto no

ambito das memdrias individuais quanto coletivas construidas, (Pollack, 1989).
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Todos esses elementos podem ser identificados nas narrativas dos nossos
interlocutores, ao relatarem suas histdrias, nas quais a ordem cronoldgica ndo é necessariamente
obedecida. Quando voltam varias vezes aos mesmos acontecimentos, esses acontecimentos
nem sempre foram vivenciados diretamente, mas, no imaginario, ttm uma importancia enorme.

Dessa maneira, Pollack (1989) ressalta que os lugares da memodria, lugares
particularmente ligados a uma lembranga, s&o elementos constituintes do sentimento de
identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que sdo, também, um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de
um grupo em sua reconstrucéo de si.

As discussdes e conexdes sobre o cenario historico e territorial dos Kaingang, nesse
novo contexto, ampliou a compreensdo dos processos de territorializacdo e reterritorializacéo
indigena, com locais de reproducdo cosmoldgica, cultural e religiosa, baseados na
tradicionalidade. A partir desses eixos analiticos, estabeleceu-se um espaco de didlogo e
colaboracdo voltado para a preservacdo da cultura material e imaterial, no processo de
reconhecimento da memdria, identidade e cultura desse grupo.

Quanto a utilizacdo do espaco urbano como moradia, inicialmente como moradias
temporarias e, posteriormente, como residéncias fixas, o que se observou é que vérias familias
sentem a necessidade de retornar aos seus territorios de origem. E importante destacar que o
movimento realizado pelos Kaingang ao sairem da Terra Indigena Apucaraninha e virem para
Londrina, com o objetivo de vender seus artesanatos e passar uma temporada de 15 a 20 dias,
esta relacionado ao modo ancestral/tradicional de viver. Seus deslocamentos sdo constantes;
antigamente, eles ndo fixavam moradia na area urbana, pois 0 acampamento era transitorio -
ficavam por um tempo e depois retornavam a aldeia.

O fato de se deslocarem da Terra Indigena para a centro urbano — hoje com uma
comunidade permanente - indica que a agricultura ja ndo é mais suficiente para sua subsisténcia,
uma vez que as terras estdo cada vez mais empobrecidas em nutrientes, a pesca foi reduzida
pela poluigdo dos rios e a caga se tornou escassa. Muitos dos animais que eram consumidos
pelos indigenas estdo atualmente em extingao.

Os deslocamentos, em principio, ndo seriam um problema, se ndo fosse pela
necessidade de vender seus artesanatos como fonte de renda. Assim viu-se que, ao sairem para
comercializar cestos e balaios, geralmente € a mde acompanhada de seus filhos. Nesse processo,
ndo se trata apenas de vender, mas também de manter um sistema de trocas, envolvendo

alimentos, roupas ou outros objetos de interesse.
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Ao recriar as praticas culturais a partir das diferentes configuracGes de
territorialidade, pudemos constatar que os seres humanos séo seres instituidores de sentido. A
acao social é significativa tanto para aqueles que a praticam gquanto para 0s que a observam:
“ndo em si mesma, mas em razao dos muitos e variados sistemas de significado que os seres
humanos utilizam para definir o que significam as coisas e para codificar, organizar e regular
sua conduta uns em relagdo aos outros. Estes sistemas ou cddigos de significado dao sentido as
nossas acoes” ( Hall, 1997, p.16).

Dessa forma, o que fortalece a cultura das populacGes tradicionais Kaingang sdo seus
saberes ancestrais, que funcionam como uma sintese de estabilidade e mudanca, de passado e
presente, de diacronia e sincronia. Ao analisarmos o contexto dos indigenas na &rea urbana
notamos que construiram sua identidade territorial, manifestadas nos relatos do vice cacique
guando explica o ritual com as rezas e canticos para a consagracao do espaco, demonstrando
uma conexdo com o local em que vivem. Construiram uma identidade associando elementos da
cultura tradicional ao espa¢o urbano em que habitam, construindo um vinculo de pertencimento
e territorializacéo.

O percurso da pesquisa conduziu para a identificacdo de praticas culturais, como a
manutencdo da técnica de tecer os artesanatos - tanto a cestaria como o pari - onde 0s artesdos
procuram desenvolver a técnica 0s mais proximo dos seus ancestrais; 0s canticos e as rezas € a
utilizacdo das ervas para os banhos espirituais e xamanismo; além de destacar a configuracao
do territério do antigo Posto Apucaraninha, tornado Terra Indigena Apucaraninha, apos a
construcdo da usina hidrelétrica, que trouxe um deslocamento dessas populagdes, que deixaram
seus emas e, posteriormente, a legitimacao do territério/aldeia no Centro Cultural.

Por fim, tem-se a fixacdo dessas populacbes na area urbana, em busca de
possibilidades e meio de sobrevivéncia. Visto que a fragmentacdo do territdrio alterou todo
modo de vida dos kaingang, inclusive a maneira como lidam com os territérios tradicionais, a
volta para o territdrio tradicional (aldeias da TI), se torna necessario para reviver toda essa
ancestralidade do “ser kaingang”.

Enfatizamos a ressignificagdo do espago urbano ocupado e como a presenca da
populacdo Kaingang se expressa por meio da cultura material, de seus simbolos e de sua
cosmologia. Essa abordagem permitiu explorar os processos sociais, 0s deslocamentos espaco-
temporais e a construcdo identitaria, que facilitou a inser¢do dessas popula¢des no contexto

local .
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E a partir desse olhar de pertencimento, das vivéncias, das memorias, da interagio
social e com 0 meio ambiente, que 0s sujeitos estabelecem a revalorizagdo do territério como
espaco de desenvolvimento econémico, social e cultural, dando sentido as suas vidas e
tradicdes.

O uso do passado e da tradicdo como instrumentos de afirmacéo politica e cultural no
presente torna-se evidente nos relatos do vice cacique. Ele expressa o desejo de receber apoio,
por meio da presente pesquisa, para reproduzir aspectos fundamentais do modo de vida dos
Kaingang residentes no acampamento/Centro Cultural, como a culinéria tradicional, a
confec¢do do pari, as rezas e a técnica da cestaria.

Dessa maneira, 0 estudo demonstrou que o territério ndo é s6 o aspecto fisico, mas
tem uma especificidade que determina a adaptacdo dos sistemas simbdlicos (rituais,
cosmologia, parentesco, tradi¢ces). Ao se deslocarem para as areas urbanas, 0 grupo incorpora
novos elementos; porém, a interacdo com 0s seus antepassados € revivida, o sentimento de
pertencimento da continuidade aos espagos que foram ocupados pelos seus ancestrais.

Nesse sentido, o lugar onde estabeleceram suas moradias na area urbana, de acordo
com os registros histéricos - 0 Ribeirdo Cambé e sua microbacia que tem sua confluéncia nas
corredeiras do Rio Tibagi - era utilizado para caca e pesca no século XIX e XX, antes da
fundacdo de Londrina Mota,(2000); Tommasino, (1998). Portanto, o local de ocupacgéo
Kaingang, onde esta localizado o Centro Cultural Vare, ¢ um “lugar” Kaingang tradicional

ressignificado na contemporaneidade.

A percepcao do kaingang em relacdo ao ambiente natural, demonstra um profundo
conhecimento do territério que ocuparam ao longo do tempo. Todo esse conhecimento tem
regido a vida dessa populacdo no espago-tempo conectando o passado, o presente e o futuro,
através de ciclos, mitos e tradi¢Oes orais para salvaguardar sua singularidade histérica e cultural

ao longo do tempo.

Portanto, entender como os Kaingang lidam com a mobilidade e com a espacialidade,
nos diferentes espacgos que englobam seu territdrio atual, é fundamental para compreender como
preservam seus costumes e sua cultura. Durante o estudo, observou-se a continuidade de suas
praticas e costumes, como na confeccdo de seus artesanatos, nas rezas e dancas — e, até mesmo,
na tentativa de adaptacéo de suas moradias. Quando as familias indigenas retomam e reocupam
areas, erguendo seus “barracos”, elas exercem o direito de explorar a cidade como grupos

sociais, carregando seus bens simbolicos e garantindo sua sobrevivéncia material e cultural.
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No contexto das sociedades indigenas, a territorialidade é o elemento que fundamenta
os vinculos formados pelas experiéncias vividas. Ela ativa as memorias das vivéncias nos
lugares e entre lugares e conecta 0s espagos em que seus antepassados viveram. Esse vinculo
estabelece um sentimento de pertencimento que atravessa diferentes tempos e espacos. Essa
reflexdo estd diretamente relacionada a compreensdo das manifestacdes simbdlicas, que séo
marcadas pelas tradi¢Oes culturais.

Todas essas informacdes auxiliaram na compreensdo sobre a reorganizacdo do
cotidiano, confrontando os habitos vividos na Terra Indigena com os da cidade, onde muitos
elementos da cultura sdo desintegrados na vida cotidiana com “novos habitos urbanos”, que
imprimem outros estilos de vida, que s&o incorporados e reelaborados a partir de novos
modelos de atividades.

A pesquisa identificou, ainda, como as “memorias territoriais” sdo evidenciadas e
servem de dispositivo para a construcdo da identidade e da territorialidade demonstradas na
apropriagdo dos modos de habitar o espaco ao longo do tempo, servindo como base nos
processos de identificacdo das demandas atuais como deslocamento da T para a area urbana.
Esse novo contexto, atribuido ao territorio como espaco (fisico) € capaz de armazenar e proteger
memorias coletivas, que foram recriadas por meio das praticas culturais realizadas pelos
kaingang por meio dos rituais, canticos, das rezas, do artesanato e da culinaria. Dessa forma, o
espaco fisico “percebido” se torna em espago “vivido”.

A partir dessas manifestacdes culturais, conseguimos obter informacdes significativas
sobre as experiéncias dessas comunidades, contribuindo para uma compreensdo de suas
realidades sociais, histdricas e ambientais. Essas informacdes podem servir de referéncias para
novas pesquisas, como a questdo do xamanismo que ndo exploramos na sua totalidade, a
questdo da educacdo indigena na area urbana, saude indigena, a legalidade do espaco onde
estdo, enfim, temos um leque de possibilidades para novos estudos na area do Centro Cultural
Vire.

O passado € revisitado e reinterpretado, e 0 sentimento de pertencimento é
ressignificado como uma forma de dar continuidade & presenca indigena em um ambiente
urbano, distinto da vivéncia na Terra Indigena. Essa vivéncia envolve enfrentamentos,
diferencas e processos de reconhecimento que moldam a forma de viver na cidade.

E a partir da perspectiva dessa populagio, de suas experiéncias e olhares sobre as
diferentes situacOes, que se destacou o quanto os Kaingang séo resilientes, reelaborando seus
sistemas identitarios, que se baseiam na tradicdo ao longo do tempo e sdo usados para a
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reproducgdo cultural, social, religiosa, ancestral e economica. Todos esses elementos culturais
se manifestam em um processo de ressignificacdo e socializagdo, expressos no cotidiano dessas
populacgdes, que sao recriados e reinventados a cada novo desafio e que moldam a constituicao
do ser Kaingang na contemporaneidade.

Por fim, é importante ressaltar que, além do interesse em dar visibilidade a
grandiosidade cultural dos Kaingang, os trabalhos continuam. A elaboragdo desta tese foi uma
das etapas para a reafirmacdo da cultura Kaingang como algo dindAmico e em processo constante
de reelaboracéo.

Assim, essa caminhada investigativa foi essencial. Acreditamos que, por meio dela e
da mudancga constante de posi¢do e perspectiva, € possivel tornar visivel a historia dos Kaingang
neste espaco urbano, compreendendo-o como um processo e um acontecimento historico cujos
resultados espaciais deixam pistas, passiveis de serem experimentadas em todas as suas
dimensdes.

A questdo indigena na contemporaneidade traz desafios e, para isso, é imprescindivel
considerar as formas tradicionais de uso da terra, 0s processos historicos que resultaram na
fragmentacdo de seus territorios, que os obrigaram a dividir o espaco com outros grupos, € a
recriar suas dindmicas e préaticas culturais a partir das diferentes configuracdes de
territorialidade impostas. Todos esses dados permitem refletir e a definir aspectos dos processos
identitarios que ocorreram com essas populacées.

As proximas etapas e desafios a serem enfrentados, além de representarem
possibilidades e sugestdes para futuras pesquisas, envolvem a¢bes como:

A) Utilizar as informacdes da tese para a publicacdo de um material didatico em
formato de livro sobre os Kaingang as trajetérias e os desafios na contemporaneidade, que sera
traduzido para a lingua kaingang, proporcionando-lhes acesso a informagdes e conhecimentos
para as futuras geragoes.

B) Desenvolver projetos em parceria com orgaos publicos e iniciativa privada para
a revitalizacdo do espaco onde esta localizado o Centro Cultural Vare, incluindo a manutengéo
dos alambrados, limpeza, instalacdo de &gua encanada adequada, garantindo a seguranca
energeética, sanitaria e alimentar dessas populagdes.

C) Ampliar parcerias com universidades publicas e privadas, em colaboragdo com
pesquisadores das areas de Historia, Geografia, Arquitetura e Agronomia, para a realizacao de
oficinas, palestras, implantacdo de hortas suspensas comunitarias e retomada do uso das ervas

medicinais.
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D) Promover estudos e analises sobre a viabilidade de readequacdo do espaco para
a venda de artesanatos.
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