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RESUMO

O objetivo desta pesquisa € investigar os conceitos norteadores das
atividades pedagogicas da 82 Bienal de Artes Visuais do Mercosul, através de uma
passagem sobre sua histéria e uma pesquisa de campo realizada em 2011, na
ocasido desta edicdo. Reconhecer os pontos inovadores de seu projeto curatorial
pedagogico e o seu significado para a arte-educacao e para a educacdo em museus
— 0 campo expandido da arte. A experiéncia expositiva e educativa da Bienal do
Mercosul, através de seus conceitos propde uma reflexdo sobre arte-educacao em

museus ou grande eventos.

Palavras-chave: 82 Bienal do Mercosul, Pedagogia no campo expandido da
arte e Arte e América Latina.



ABSTRACT

This research intend to investigate the main concepts on the pedagogical
activities from the 8th "Bienal de Artes Visuais do Mercosul", through its history and
in a field research made in 2011, by the occasion and in the same year of that
edition. It tries to recognize the innovative points of its pedagogical curatorial project
and its meaning for the educational art in museums - the expanded field of the art.
The expository and educational experience in the "Bienal do Mercosul", through its

concepts, proposes a reflection about educational art in museums or big events.

Key-words: 8th Bienal do Mercosul, Pedagogy in an expanded field of art, Art

and Latin America.
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INTRODUCAO

A Fundacéao Bienal de Artes Visuais do MERCOSUL! nasceu oficialmente em
1996, em Porto Alegre, Rio Grande do Sul, através de uma parceria entre
empresarios interessados em arte, o governo do Estado e do municipio. Nasceu a
partir da necessidade de promover o dialogo entre os artistas dos paises da América
Latina e suas produgdes. O fluxo de circulagao de arte no Brasil estava centralizado
no eixo Rio de Janeiro — Sdo Paulo e o Rio Grande do Sul estava crescendo neste
sentido e precisava expandir esse transito.

Desde a primeira edicdo a Fundacdo preocupou-se com a cidade de Porto
Alegre e sua populacdo, valorizando as caracteristicas da cidade e enriquecendo
culturalmente seus moradores. Demonstrou grande preocupacao e cuidado com a
difusdo do conhecimento no cenario escolar, promovendo simpdsios, seminarios,
discussoes, curso de formacgéo para mediadores, formacéo de professores e outras
atividades consolidadas a partir de um projeto pedagdgico.

Ao longo de suas edicOes a Bienal do Mercosul transformou seu projeto
curatorial de acordo com as transformagdes sociais — locais e mundiais —
adaptando-o biénio a biénio, de mesma forma que seu projeto pedagogico foi sendo
aprimorado e ganhando novas acdes educativas.

A oitava edicdo da Bienal do Mercosul, realizada em 2011, teve grandes
transformacdes em seu projeto pedagdgico que serdo abordadas nesta pesquisa.
Realizamos em Novembro de 2011 uma pesquisa de campo no evento: estivemos
inseridos durante dez dias em todo o universo da Bienal do Mercosul, participando
de cursos, seminario, conversas com a equipe de mediacdo e publico, visitas a
todas as mostras do evento e sentindo a atmosfera de Porto Alegre.

O material de apoio que utilizamos sdo documentos e livros oficiais da

Fundacao Bienal do Mercosul, ou sobre ela — principalmente sobre a oitava edicao.

1 MERCOSUL/ Mercado Comum do Sul é a unido aduaneira — politica de livre comércio — entre
paises da América Latina. Foi criado em marco de 1991 a partir do Tratado de Assunc¢do, com o
objetivo de facilitar a integracéo politica, econdmica e social desses paises. Neste momento era
composto por Argentina, Brasil, Paraguai e Uruguai. Atualmente composto por Argentina, Brasil,
Uruguai, Paraguai e Venezuela.
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Na primeira parte da pesquisa serd apresentado um breve histérico da
Instituicdo Bienal de Artes Visuais do Mercosul, desde o seu projeto inicial até a
oitava — pontuando momentos das bienais, nomes das equipes, acdes e artistas
participantes. Esta parte é ilustrada ao longo do texto com imagens das mostras e
de algumas obras que estiveram presentes nestas edi¢cées. O segundo momento do
texto descreve o projeto pedagdgico da oitava edicdo passando por sua fundacao,
conceitos operacionais, expectativas e acdes. Assim como, 0s cursos de formacéo
de mediadores e professores e o material pedagogico desenvolvido para esta
edicdo. O terceiro momento da pesquisa € uma reflexdo pessoal sobre o momento
vivido na 82 edicdo, contendo detalhes das sensacbes e consideracdes
extremamente individuais sobre a pesquisa. Nas consideracdes finais uma analise
sobre as contribuicbes que a curadoria pedagodgica do evento oferece nessa

experiéncia para a mediagdo em grandes eventos artisticos.
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1. A INSTITUICAO BIENAL DE ARTES VISUAIS DO MERCOSUL

Sendo o eixo Rio-SP o centro das grandes manifestacdes artisticas nacionais,
surge no Rio Grande do Sul no fim dos anos 80, inicio da década de 90, a ideia de
descentralizar e ampliar essa difusdo, suprindo as necessidades culturais do Estado.
Mais que isso, surge O questionamento sobre a necessidade de promover e
estimular a producdo artistica latino-americana, saciando a falta de dialogo sobre a
mesma entre 0s paises dessa regido. Tal projeto nasce em Porto Alegre, sob autoria
de Maria Benites Moreno, com o nome Bienal do Conesul, que mesmo sendo
entregue a secretaria de cultura do Estado, na época Zulmira Guimardes Cauduro,
nao foi executado. Um grupo de artistas, intelectuais e investidores, que acreditavam
na importancia do projeto, realizaram o Encontro Latino Americano de Artes
Plasticas, que aconteceu em Porto Alegre por trés anos. O | ELAAP? aconteceu em
1989 e discutiu o sistema de arte na América Latina, a circulacdo da obra de arte e
guestdes politicas que envolvem essa producéo e circulacao. O Il ELAAP aconteceu
em 1990, refletindo sobre questdes relacionadas ao ensino da arte no Brasil, a
producao tedrica e, mais uma vez, a circulacdo das obras e teorias de arte no
circuito latino-americano. Ja a terceira edicdo do ELAAP teve uma abordagem
voltada para a produgéo artistica, com o titulo: Arte na Ameérica Latina — 100 anos de
producao, discutindo temas mais abstratos sem muita preocupagdo com questdes
politicas.

Posteriormente, esse mesmo grupo, com o apoio do governo do Estado e de
outros grandes investidores, consegue iniciar as atividades para a realizacdo da
entdo, Bienal de Artes Visuais do MERCOSUL. Este passo foi possivel gracas a
criacdo da Lei de Apoio a cultura (Lei n® 8.313, de 23 de dezembro de 1991) criada
no governo Collor (Presidente Fernando Collor de Melo) e a Lei de Incentivo
Estadual (Lei n° 10.846, de 19 de agosto de 1996). Outro fato colaborador vem de
1988, quando a nova Constituicdo diz que o pais buscaria com os paises latino-
americanos, maior interacdo social, politica, econdmica e cultural.

Assim, em 1996, nasce oficialmente a Instituicdo de céarater privado, sem fins

lucrativos, com sede em Porto Alegre, que busca promover arte e cultura na regiao

2 A partir de agora ELAAP sera utilizado significando Encontro Latino Americano de Artes Plasticas.
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sul do pais e unir os paises do MERCOSUL atraves de sua producao artistica. Nesta

ocasiéo, Justo Werlang® é nomeado o 1° presidente da Instituicéo.

’ 3"

Figura 1 - Marca da 12 Bienal de Artes Visuais do Mercosul
Fonte: fundacaobienal.art.br

Em setembro de 1997, iniciando as atividades para o publico, é inaugurada
sob curadoria geral do critico de arte Frederico Morais* a 12 Bienal de Artes Visuais
do Mercosul, que buscou estimular a discussdo sobre a marginalidade que a arte
latino-americana sempre teve diante das grandes producdes mundiais (europeias e
norte-americanas) e quebrar este distanciamento, mostrando ao mundo que a
América Latina possui producdo artistica independente e conceitual, acabando com
a imagem de repeticdo dos padrdes europeus que sempre foi dada a regido latino-
americana. A proposta do curador era atingir essas questbes e derrubar tais
barreiras através do esforco coletivo dos artistas latino americanos.

A | Bienal de Artes Visuais do Mercosul contou com a participacdo de sete
paises (Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Paraguai, Uruguai e Venezuela — pais
convidado). Teve como homenageados o argentino Alejandro Xul Solar® (Figura 02)
e o critico de arte Mario Pedrosa®, também 10 esculturas implantadas no Parque da

Marinha do Brasil — esculturas de Amilcar de Castro, Aluisio Carvdo, Francisco

3 Justo Werlang, Porto Alegre, 1955. Empresario, colecionador, interessado em arte e cultura e sua
difusdo. Presente na histéria da Bienal do Mercosul e Bienal de S&o Paulo.

4 Frederico Morais é critico de arte, jornalista e curador independente. Foi coordenador de cursos do
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Foi titular da coluna de artes plasticas do jornal O Globo
1975-1987).

5 Alejandro Xul Solar (1887-1963) é um dos principais nomes argentinos associado a vanguarda
modernista na América Latina, século XX. Muito ligado a filosofia, astrologia, diversidade cultural e
musica. Utilizava a aquarela e tempera para reproduzir suas obras, que, em sua maioria,
relacionavam-se com o zodiaco ou grafias inventadas pelo artista. E possivel encontrar em sua obra
elementos surrealistas, maneiristas e dadaistas.

6 Mario Pedrosa (1990 a 1981) foi militante politico e critico de arte e literatura no Brasil. Defendia a
liberdade na arte e apoiou movimentos de vanguarda: modernismo e concretismo.
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Stockinger, Franz Weissmann e Carlos Fajado, brasileiros; Ennio lommi, Julio Perez
Sanz e Herman Donpé, argentinos; Francine Secretan e Ted Carrasco, bolivianos.

Figura 2 - Alejandro Xul Solar
Drago, 1927.
Aquarela sobre papel, 25,5x32 cm.

Figura 3 - Jardim das Esculturas- Parque Marinha do Brasil/ Ted Carrasco (Bolivia)
Cono Sur, 1997 - 246 x 160 Diametro cm/ Aco Inoxidavel
Fonte: bienalmercosul.org.br



17

b '. > ¥ by ‘-7"‘“' s ,,-‘ :\:‘ *i"., ! _" » . ¥ zm\ ' : .‘ Jlié.";‘v..’(’i;'d 4
Figura 4 - 12 Bienal do Mercosul - Jardim das Esculturas- Parque Marinha do Brasil
Amilcar de Castro ( Brasil)
Sem Titulo, 1997
240 Didmetro x 220 x 190 cm

Fonte: bienalmercosul.org.br

IR o

Na ocasidao da | Bienal do Mercosul ndo havia, em Porto Alegre, um Unico
lugar que pudesse abranger em seu espaco fisico todo o evento, dessa forma a
necessidade de organizar-se em diversos pontos de Porto Alegre — pontos culturais,
COMO museus; ou espacgos ndo expositivos que sao adaptados as necessidade de
cada exposicdo. Esta organizacdo museogréfica, que viria a tornar-se permanente
nas proximas edi¢des, proporcionou ao publico do evento explorar a cidade durante
a visitacdo. Componentes da mostra foram instalados no Museu de Arte do Rio
Grande do Sul (MARGS)’, antigo Banco loschpe e outros lugares que foram
adaptados e organizados pelo arquiteto e designer de exposi¢coes Gerardo Vilaseca,

gue pensou em todos os detalhes para montagem dos espacos, desde a escolha de

7 MARGS — Museu de Arte do Rio Grande do Sul — O museu foi inaugurado oficialmente em 1957, no
foyer do Theatro Sao Pedro. Possuia, neste momento, um vasto acervo - Portinari, Debret, entre
outros. Sob os cuidados do Diretor Ado Malagoli ganhou um ambiente iluminado, musical, com
movimentacéo de exposic¢des, cursos e contato com a populacgao local. Até os anos 70 o MARGS ndo
possuia uma sede definitiva, entdo, nos Ultimos anos da década o prédio — construido para abrigar a
antiga delegacia fiscal — tornou-se a casa oficial do MARGS e todo o seu acervo. O museu esta
localizado no centro da cidade de Porto Alegre, mais especificamente na Praca da Alfandega, e
recebe inimeras exposicdes por ano — nacionais e internacionais -, oferece cursos ao publico
especializado e néo especializado em arte, mantendo sua flexibilidade diante a populacéo local.



18

cada lugar para abrigar determinadas exposicdes, até a climatizacdo necessaria
para as obras.

Nesta edicdo, as acbes educativas estiveram sob responsabilidade de
Margarita Kremer e tinham a preocupacdo de socializar a transmissao da arte,
promover a educacao estética a todas as classes sociais e integrar a historia da arte
latino americana no curriculo escolar. Assim, um mapeamento de todas as escolas
de PoA e regido foi feito, para que cada escola recebesse a equipe da Bienal do
Mercosul e participassem do evento com visitas guiadas. Seiscentos estudantes
participaram do curso de capacitacdo para monitores, do qual, cento e quarenta e
dois foram contratados para tal atividade.

Dois seminarios internacionais® foram realizados com mais de 60
criticos/palestrantes, e tiveram como tematica: americanismos, mitos e verdades da
arte latino-americana, suas vertentes, arte e politica, globalizacdo e arte latino
americana, presenca da arte europeia e norte-americana na América Latina,
curadorias, bienais e revistas de arte.

A primeira edicdo foi muito comentada por toda a midia e considerada um
evento prospectivo, que mostrava as tendéncias da arte, os percursos estéticos
percorridos na America Latina até entdo e tratava com maestria o dialogo entre
contemporaneo, moderno e antigo®. Com esse félego, em 1999, acontece a segunda

edicdo da Bienal de Artes Visuais do Mercosul.

5

o
j I Bienal | ]/Mercosul

Figura 5 - Marca 22 Bienal de Artes Visuais do Mercosul
Fonte: fundac&obienal.art.br

8 Seminarios: Utopias Latino-americanas e América Latina vista da Europa e Estados Unidos.

9 Critica de Angélica de Moraes em “Porto Alegre abriga a | Bienal de Artes Visuais do Mercosul,”
Caderno 2, O Estado de Sao Paulo, Sdo Paulo (08.11.1997). Documento consultado em Nucleo de
Documentacgédo e Pesquisa da Instituicdo Bienal do Mercosul, em 14 de Novembro de 2011.
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Esta segunda edicdo aconteceu sob presidéncia de Ivo Nesrallal®, curadoria
geral de Fabio Magalhdes'! e curadoria adjunta de Leonor Amarante?, que tiveram
o desafio de “fazer acontecer” com pouco dinheiro, apdés uma queda brusca no valor
do real’3. Neste momento houve a preocupacgédo da Instituicdo com a inviabilidade
financeira ao realizar a Il edicdo do evento e cogitou-se adiar para outro ano. Gragas
a determinacdo do presidente, mais preocupado com a descontinuidade do evento
do que com as verbas desfavoraveis, a Bienal pode dar continuidade as atividades.
Com pouco dinheiro investido, mas com muita vontade e determinacéo da equipe.

Questdes de identidade e diversidade cultural foram abordadas nesta edicao
de maneira livre, permitindo iniUmeras leituras sobre tais pontos. A curadoria buscou
reunir as obras ao redor de uma problematizacdo da sociedade e nao ao redor de
um tema. Aproveitando para levantar a reflexdo sobre a identidade cultural e artistica
latino-americana. Essa edigdo, por possuir menos recursos financeiros, usou e
abusou de materiais alternativos, o que permitiu ao publico a conscientizacdo de um
novo cenario contemporaneo em relacdo a arte. Toca-se, neste ponto, na abertura
gue a producdo contemporanea da ao uso de materiais diversos, nao tado “nobres”
ou tradicionais - caracteristica da producdo que mostra a ndo existéncia de limites

na producao artistica.

10 lvo Nesralla € médico cardiologista que, paralelamente a sua profissdo preside ha mais de 10 anos
a Orquestra Sinfénica de Poto Alegre. Presidiu a Il e Il Bienais do Mercosul e recebeu em 2001, do
Presidente da Republica Fernando Henrique Cardoso, a Comenda da Ordem do Mérito Cultural.

11 Fabio Magalhaes foi curador-chefe do Museu de Arte de Sao Paulo (MASP), diretor da Pinacoteca
de S&o Paulo e Secretario da Cultura da cidade de S&o Paulo.

12 Leonor Amarante € jornalista e realiza curadorias independentes - muitas internacionais. Durante
guase uma década (1995 a 2004) foi editora executiva de publicacdes do Memorial da América
Latina. Na ocasiao da Il Bienal do Mercosul assume o cargo de curadora adjunta, cargo que foi
idealizado nesta edicdo e tornou-se permanente na histéria da Bienal do Mercosul. Atualmente é
editora da revista Nossa América — Memorial da América Latina.

13 Desde 1994 o Banco Central mantinha o regime de cambio fixo como forma de controlar a inflagéo,
na ocasido de Janeiro de 1999, este regime foi alterado para o cambio-flutuante. Dessa forma, o valor
do real encontrava-se em disparidade com o valor do dolar, causando instabilidade econémica,
desvalorizacdo do real e aumento das taxas tributarias.
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Figura 6 - Carlos Leppe (Chile)
Banquete sobre la plataforma, 1999.
Balsa, mesa, cadeiras, toalhas, frutas,carnes e bebidas.
Fonte: Acervo NDP-FBAVM

Figura 7 - Julio Le Parc (Argentina)
Ensemble de 8 mouvements surprises avec lumiére pulsante, 1966-71.
242x250x20 cm - Madeira, metal, motores, luz, etc
Fonte: Acervo NDP-FBAVM
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Nesta edi¢do o artista homenageado foi o pintor Iberé Camargo'4. A curadoria
da primeira bienal foi muito questionada sobre a escolha do artista homenageado —
naquela ocasido, o argentino Xul Solar — por ndo ser o gaucho, enquanto lberé
Camargo (Figura 08), muito importante a histdria da arte nacional e, principalmente,
a trajetoria artistica sul-rio-grandense. A curadoria admitiu falha neste ponto por ndo
ter a obra do artista em nenhum espa¢co, mas alegou que sua obra ndo se
enquadrava na tematica e objetivos propostos daquela edicéo*®.

A edicdo contou com a exposicédo: “Picasso, Cubistas e América Latina”
(Figura 09), como forma de confrontar e analisar as diferengas e influéncias da arte
européia na América Latina e, principalmente, a grande referéncia do cubismo de
Picasso aos artistas latino-americanos.

Outros componentes desta edicdo foram a exposicdo de obras de Julio Le
Parc'® (Figura 07) e a mostra de Arte e Tecnologia - Ciberarte: Zonas de Interacéo
foi a grande mostra da Bienal, que permitiu a participagdo de artistas
contemporaneos de outros lugares do mundo, de forma a reconhecer a influéncia
gue os artistas de outros pontos culturais tém sobra a arte latino-americana. Nesta
mostra aconteceram inumeras ciberinstalacfes, videoartes e obras em hipermidias
de CD-ROOM e websites. Ainda, parte desta mostra, a Bienal disponibilizou em seu
site uma visita online aos corredores da exposicéo.

Promovendo a integracdo a nivel regional, na 22 edicdo, acontece uma
itinerancia de obras do evento. Itinerancia que aconteceu duas vezes em Caxias do
Sul, uma vez em Buenos Aires — Argentina e duas vezes em Sao Paulo. Em Caxias
do Sul um recorte é feito e 14 obras de Brasil, Chile, Colémbia e Paraguai sao
expostas com apoio da Universidade de Caxias do Sul. As obras sdo escolhidas
buscando representar resumidamente a arte contemporanea latino-americana que
foi exposta na Bienal do Mercosul em 1999. Desse recorte foram expostas obras dos
artistas: Ana Miguel, Arnaldo Antunes, Félix Bressan, Marta Gofre, Rocheli Costi,

14 |pberé Camargo nasceu em Restinga Seca, interior do Rio Grande do Sul, em 1914. Morreu em
1994. Suas pinturas sdo consideradas expressionistas e algumas abstracionistas construtivas.Sua
obra possui caracteristicas marcantes como as cores fortes contrastando com pontos de luz. Lutou
pela diminuicdo das taxas de importacdo das tintas e pela falta de qualidade dos materiais nacionais,
gue comprometiam a qualidade da obra, tanto em seu processo artistico, como em sua preservagao.
15 “A ultima chance para visitar a Bienal,” Correio do Povo, Variedades (30.11.1997), 24. Material
consultado em Nucleo de Documentagdo e Pesquisa da Instituicdo Bienal do Mercosul, em (14 de
Novembro de 2011).

16 Julio Le Parc é Argentino, radicado em Paris, onde sua obra integrou-se a obra europeia, porém
sem deixar tragos da estética latino-americana.
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Sandra Cinto e Walter Silveira, do Brasil; Andréa Goic, Catarina Purdy, Cristian
Silva, do Chile; Fernando Arias e Méario Opazo, da Colémbia, e Osvaldo Salermo, do
Paraguai. Em um segundo momento acontece a mostra de arte e tecnologia,

“Ciberarte: Zonas de interagdo” (Figura 10).

Figura 8 - Iberé Camargo
“Tudo te é falso e inutil,” 1992.
200 x 236 cm
Oleo sobre tela
Colecdo: Maria Coussirat Camargo/ Fundacgédo Iberé Camargo
Fonte: Fundacéo Iberé Camargo

Figura 9 - Exposigéo “Picasso, Cubistas e América Latina”
MARGS - Museu de Arte do Rio Grande do Sul
Fonte: NDP-FBAVM
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Figura 10 - Diana Domingues (Brasil)
Exposicdo Arte e Tecnologia — Usina do Gasémetro.
Instalacdo “Transe-E: my body, my blood”, 1997.
Fonte: bienalmercosul.com.br

Em Buenos Aires, no Museu Nacional de Belas Artes, uma exposi¢ao de Julio
Le Parc, com todas as obras que estiveram na Bienal, aconteceu em 2000.
Enquanto isso, em Sao Paulo, no MAM Higiendpolis, parte da Bienal foi exposta e
posteriormente, ainda no MAM Higiendpolis, a mesma exposi¢cao de Julio Le Parc,
gue aconteceu em Buenos Aires é apresentada.

As aclOes educativas continuaram sob responsabilidade de Maragarita
Kremer e, nesta edicdo, buscou socializar, entre todas as camadas sociais e idades,
o conhecimento da arte e no¢cbes de estética. Novamente foi realizado o contato
direto entre a equipe da Bienal e as diretorias de diversas escolas de Porto Alegre e
regido, através de um extenso trabalho entre a Secretaria Municipal de Educacao e
a Direcédo de Educacéo — criada nesta edicao pela curadoria da Bienal do Mercosul
e dirigida por Evelyn Berg loschpe. O curso de formag&o de monitores foi oferecido a
514 estudantes, dos quais 183 foram contratados, e 19 palestrantes participaram
deste momento de formacao.

Para facilitar aos professores a integracdo da arte latino-americana ao ensino
de arte dentro das escolas e continuacao das atividades educativas da Bienal, onze
artistas foram escolhidos para preencher com sua obra uma lamina sobre seu pais,
contexto social e politico, estilo estético, referéncias estéticas, propondo a leitura das
obras e um projeto de aula.

Outras atividades paralelas aconteceram, como o seminario internacional “O

lugar da Arte na cultura contemporanea”, “lll Ciclo de Debates da sociedade
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psicanalitica de Porto Alegre”, “Simpdsio de comemorac¢ao dos 50 anos de fundacéo
da Associacdo dos Criticos de Arte” e um ciclo de palestras no MARGS, com
diversos temas relacionados a esta Bienal — por exemplo: Iberé Camargo e sua
obra, a influéncia do Picasso na América Latina, etc.

A terceira bienal, em 2001, manteve o presidente e curador geral da edicao
anterior e contou com a participacdo de seis paises do MERCOSUL e um
convidado, sendo Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Paraguai, Uruguai e Peru -
convidado. O artista homenageado foi Rafael Frangal’ e algumas obras do comeco
de carreira foram expostas — dessas, imagens de intervencdes urbanas —, mas o
grande foco foi o final de sua carreira - videoarte, anos antes de sua morte (1991).
Aconteceu, paralelamente, a exposicdo da obra de Edward Much!® e de parte do
acervo do muralista Diego Rivera!®, mostrando sua trajetéria e 50 anos de sua vida
com 44 obras. Estas exposi¢cdes tiveram grande destaque na terceira edicdo da
Bienal do Mercosul.

¢

Figura 11 - Vista da exposi¢éo: Videoarte de Rafael Franca.
Memorial do Rio Grande do Sul, 2001
Fonte: NDP — BAVM

17 Rafael Franca (1957 — 1991) é um artista porto-alegrense, que trabalhou durante anos a relacédo
entre a obra de arte, o artista e a cidade, através de intervencdes urbanas e posteriormente
concentrou sua obra em videoarte. Seu trabalho é marcado por sua caracteristica transgressora e
rebelde.

18 Edward Munch (1863 — 1944) nasceu em Loten - Noruega e € um grande nome do expressionismo
alemé&o.

19 Diego Rivera (1886 — 1957) nasceu em San Angel, México e é considerado um dos maiores
pintores mexicanos. Considerava a arte em murais a melhor forma de representar suas obras, que
na maioria das vezes eram sobre a histdria politica do México, o povo mexicano, suas lutas e sua
historia.



Figura 12 - Vista da exposi¢céo: obras &\e Edward Munch.
Museu de Arte do Rio Grande do Sul, 2001
Fonte: NDP — FBAVM

2

Figura 13 - Diego Rivera (México)
O retrato de Ruth, 1949.

199 x 100 — Oleo sobre tela.
Museu de Arte do Rio Grande do Sul - MARGS
Colecdo Museu Nacional de Arte

Fonte: NDP — FBAVM

Fonte: fundagaobienal.art.br

25
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Como proposta da curadoria, a exposigao “Poéticas Pictdricas” buscou a
reflexdo sobre a expansdo da pintura no contemporaneo, mostrando-a sem olhar
para o passado, de forma a expor o trabalho de artistas contemporaneos que usam
a pintura como técnica e a tela como suporte sem perder a atualidade de sua obra,
sem deixar de ter um viés contemporaneo. As telas foram dispostas de maneira ndo
tradicional, estando entre balcfes, colunas, paredes e até no chao, quebrando a
sensacao de tradicionalidade que as telas expostas dentro de um museu possuem,
aumentando, neste sentido, a caracteristica contemporanea que a pintura pode ter.
Mostrou ainda, artistas que utilizam a pintura como técnica absoluta, mas suportes e
materiais variados, como € o caso da obra do brasileiro Ayrson Heraclico (Figura
15), que utiliza o vidro como suporte e A&gual, sal e azeite como materiais

expressivos.

Figura 15 - Ayson Heraclico (Brasil)
Divisor, 2001.
200x300x25cm
Vidro, agua, sal e azeite de dendé.
Fonte: bienalmercosul.com.br

A grande inovacdo da curadoria para esta edicdo foi a “Cidade dos
Contéineres” (Figura 16), onde 51 conteinéres para transporte naval foram
instalados e as obras de 51 artistas foram expostas no interior de cada um deles.
Dessa forma, exclamando as caracteristicas ndmades da arte contemporanea
mundial e exclamando a producédo artistica emergente. Outro ponto atingido com a

“Cidade dos Contéineres” foi a acessibilidade ao publico especial, viabilizando a
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circulacdo de cadeiras de rodas na mostra, esta preocupacgdo surgiu por ser o
primeiro evento realizado apos a criacdo da lei de acessibilidade.

s
Figura 16 - Cidade dos Contéineres
Vista geral da montagem
Fonte: NDP — FBAVM

O projeto pedagdgico pensado para esta edicao teve intencional preocupacéo
em enfatizar a importancia do espaco urbano de Porto Alegre para a pedagogia
levando em consideragédo o conceito “cidade educadora”, o titulo deste vetor
conceitual foi “Pedagogia Urbana: a cidade como espaco educador”. O projeto
pedagoégico ofereceu 1.200 kits, com pranchas de 10 artistas que estiveram na
Bienal elaborados com propostas de leitura e aulas, para subsidiar os professores a
dar continuidade a visita a Bienal, além dos kits oficinas aconteceram para
orientacao desses professores. Outros cursos para os educadores foram oferecidos,
ademais trés seminarios internacionais®® - que discutiram questfes da
contemporaneidade -, encontros com alguns artistas participantes da Bienal — que
falaram sobre sua trajetéria e participacdo no evento -, aconteceram paralelamente
completando as atividades educativas e formadoras.

O curso de formacao de mediadores aconteceu em parceria com a URGS —
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, e, sob coordenacéo da Prof2 Dr2 Icléia
Cattani, tinha como objetivos a suplementacdo no curriculo desses estudantes de
arte-contemporanea, arte latino-americana e a postura questionadora que o0 monitor

comecou, neste momento, a tomar.

20 Seminarios: “O Futuro da Arte”, “O Retorno do Figurativo” e “Lugar da Arte na Cultura
Contemporanea”.
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Essa edicao teve entrada franca e a itinerancia de parte das obras continuou
acontecendo, dessa vez, o recorte de pinturas contemporaneas, feito pela curadoria
esteve exposto em Brasilia esteve também, um makinng-of da montagem da 32
Bienal do Mercosul, feito pelo fotografo Gal Oppido.

Dando continuidade, a quarta edicdo, em 2003, foi presidida por Renato
Malcon?! e curadoria geral de Nelson Aguilar??> e contou com a participacdo de sete
paises do MERCOSUL (Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Paraguai, Uruguai e México
— pais convidado). Abrindo novamente as “portas” da Bienal a artistas de outros
paises, uma exposicdo internacional contou com obras de 84 artistas, de 16 paises,
como Alemanha, Cuba e Estados Unidos.

4:1! BI€NAal DO Mercosul

Figura 17 - Marca 42 Bienal de Artes Visuais do Mercosul

Fonte: fundagaobienal.art.br

Outro fator de importancia mundial nesta edicao foi a inclusdo da Bienal de
Artes Visuais do MERCOSUL no calendario de reunides e atividades do
MERCOSUL, fato que consolidou a bienal como o maior conjunto de eventos sobre
arte latino-americana do mundo e reconheceu a cidade de Porto Alegre como centro
internacional de difusdo da cultura.

Esta 42 bienal contou, pela primeira vez, com um plano de captacdo de
recursos, alcancando patrocinio historico de empresas privadas, que investiram
verbas na mostra, aumentando consideravelmente a verba disponivel e, dessa
maneira, a proporcao do evento.

O tema desta edicao foi Arqueologia Contemporanea, buscando identificar e

reconhecer as origens da arte latino-americana e o cenario atual, criando pontes

21 Renato Malcon é presidente de uma financeira, foi conselheiro da Orquestra Sinfonica de Porto
Alegre e do MARGS. E membro do Conselho do Museu de Arte Contemporanea, do Conselho da
Fundacao Iberé Camargo e do Conselho Editorial da Revista do MARGS.

22 Nelson Aguiar foi Pr° Dr° em Estética e Historia da Filosofia e curador de diversas exposicées
importantes - nacionais e internacionais.
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entre o passado e o presente na arte, explorando aspectos arqueoldgicos, territoriais
e sobre fronteiras/divisdes geograficas e politicas. Com esse propésito, pela primeira
vez, as obras da bienal foram divididas de acordo com as fronteiras geograficas dos
artistas participantes.

Sete artistas, um de cada pais participante, foram escolhidos para a criacédo
de sete mostras distintas, que salientassem as caracteristicas de cada um, fazendo
referéncia a sua nacionalidade (Figura 18). Assim foram escolhidos: Antonio Berni,
da Argentina, Pierre Verger, da Franca - sobre a Bolivia, Roberto Matta, do Chile,
Livio Abramo, do Brasil — sobre o Paraguai, Maria Freire, do Uruguai, e José
Clemente Orozco, do México.

Figura 18 - José Clemente Orozco (México)
Vista da exposicdo — Mostra icbnica
MARGS — Museu de Arte do Rio Grande do Sul

Fonte: NDP — BAVM
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Figura 19 - Saint-Clair Cemin (Brasil)
Supercuia, 2003.
Esplanada Hely Lopes Meireles, Porto Alegre.
Fonte: NDP - FBAVM

O artista homenageado foi Saint-Clair Cemin?3 (Figura 19). E trés exposicoes
importantes aconteceram paralelamente: Transversal: o delirio do Chimborazo, que
uniu artistas latino-americanos, europeus e norte-americanos com obras a partir do
poema Mi delirio sobre el Chimborazo, inspirados na trajetoria de Simon Bolivar ;
Arqueologia das Terras Altas e Baixas, exibindo a Arte pré-colombiana; e
Argueologia Genética, onde foi produzido um “mapa genético” de toda a equipe da
Bienal do Mercosul, pelo artista Ary Perez e o geneticista Sergio Danilo Pena.

23 Saint Clair Cemin (1951) é brasileiro, trabalha e mora em Nova lorque, onde produz suas
esculturas monumentais com diversos materiais (bronze, pedras, ferro, madeira, marmore, resinas
artificiais, etc) e formas.
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Figura 20 - Arqueologia Genética, 2003.
Instalacdo — Ary Perez e Sergio Danilo Pena.
Armazén do Cais.

Fonte: NDP - BAVM

As acdes educativas foram propostas e coordenadas por Mirian Celeste
Martins?* e Gisa Picosque®® seguindo o conceito: dialogar e aproximar, criando
acOes aproximativas entre obras e publico de uma forma comunicativa. Esta edicao
foi marcada por sua caracteristica de questionar as obras e os artistas através da
mediacdo. Assim, a partir deste momento monitores tornaram-se mediadores®® e
foram preparados pela professora Monica Zielinsky?’. O foco do projeto pedagdgico
foi a questdo da interrogagdo, as indagacdes e contradicbes possiveis na arte,
sendo mais importante as perguntas que a obra faz ao espectador e as perguntas

gue o espectador faz a obra, do que as respostas.

24 Mirian Celeste Martins tem graduacdo em Licenciatura em Desenho pela Faculdade de Santa
Marcelina (1970), Mestrado em Artes pela Universidade de Sdo Paulo (1992) e Doutorado em
Educacao pela Universidade de Sdo Paulo (1999). Tem experiéncia de atuagdo na area de mediacao
cultural e elaboragdo de materiais didaticos especializados em arte e educacdo. E diretora do
Rizomas Culturais, projeto em arte educacéo.

25 Gisa Picosque € especialista em arte-educacéo, atuando na formacgéo de professores, mediadores
e elaborando materiais educativos. E diretora, ao lado de Mirian Celeste Martins, do Rizomas
Culturais, projeto em arte educacéo.

26 A monitoria pode ser vista como o acompanhamento do publico por um determinado tempo,
controlando suas atividades, enquanto a mediacdo cria caminhos e espacos para o dialogo entre
publico e obra, viabilizando o questionamento e pensamento critico sobre o que se esta vendo. As
visitas mediadas tem um papel educativo de informar e formar, naquele momento, um publico
questionador e criativo. O modelo da equipe educativa da Bienal estava, desde edicBes anteriores,
ultrapassando os limites da monitoria e assumindo o papel da mediag&o.

27 Monica Zielinsky é doutora em Arte e Ciéncias da Arte - Terminalidade Estética, pela Université
Paris. Atualmente é professora na URGS — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, coordenando
pesquisas na Fundacdo Iberé Camargo e Centro de Pesquisa da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. E, também, coordenadora da Pds-Graduacdo em Artes Visuais da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul.
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Para os mediadores, além do curso de mediacdo, foram elaborados quatro
apostilas “Cadernos e Textos do Mediador” para subsidio do curso com informagdes
complementares sobre artistas, obras, arte latino-americana e mediacdo cultural.
Para facilitar o trabalho dos mediadores, foram criados roteiros de visitacdo, que
facilitavam no agendamento do publico e garantiam mais tempo e qualidade durante
a visita guiada.

A equipe de mediacdo recebeu treinamento para o contato e atendimento ao
publico com necessidades especiais — deficientes visuais, auditivos e fisicos.

Aos professores da rede de ensino (publico e particular) foram oferecidos o
curso “Camadas para escavar sentidos: o olhar do professor-pesquisador” e o
material pedagoégico “Inventario dos achados: o olhar do professor-escavador de
sentidos”, como forma de preparar os professores para as visitas com os objetivos e

contetdos da 42 edicao.

‘CF BIETAL DO METCOSUI
ACAD EDUCATIVA

INVENTARIO DOS ACHADOS

0 LHAR DO PROFESSOR—ESCAVADOS DE SENTIDOS

Figura 21 - Capa interior do material educativo elaborado para professores.
Fonte: bienalmercosul.com.br
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Na capa, a seguinte frase encoraja o trabalho do professor e demonstrar a
preocupacédo desta edi¢do do evento:

Quem pretende se aproximar do préprio passado soterrado deve agir
como um homem que escava. Antes de tudo, ndo deve temer voltar
sempre ao mesmo fato, espalha-lo como se espalha a terra, resolvé-
lo como se resolve o solo. Pois “fatos” nada sdo além de camadas
gue apenas a exploragdo mais cuidadosa entregam aquilo que
recompensa a escavacdo. Ou seja, as imagens que, desprendidas
de todas as conexdes mais primitivas, ficam como preciosidades nos
sébrios aposentos de nosso entendimento tardio, igual a todos na
galeria do colecionador (Walter Benjamin).

ACA0 EDUCATIVA: TEFTTTOID DA MEDIACA0

ATQUEOLOGIAS CONTEMPOTANEAS:
TEVOLVENDO 3 EXPORICAD

0 DLHAT DO PIOFESSOT-ECAVADOT DE SENTIDOS

CamMAanas I LETTITA U OrICINam aCHATE
Caligrafia da eriagho
Maicrialidade/Matiria
Memiiria—(In) Temporalidade

0 PO DOS CAMINHDS. TASTT0S DO SABET-FATET DO

FTOFESSOL € 5€1S ALNIN0S

Comites: pars nevas cxpodighes

Reforincias Blbbogrfics « Sogests de lcfturas

Encarte: Baralho das Asqueolagias Confesnparines

Figura 22 - Sumario do material educativo elaborado para professores.

Fonte: bienalmercosul.com.br

Outra inovacgao foi a criagcdo do “Espaco educacdo e cultura”, que possuia
biblioteca especifica e material pedagogico para consulta e discussdo do publico,
tornando as fontes de conhecimento acessiveis a qualquer tipo de publico — escolar,
especializado ou espontaneo.

Essa edicao teve visitacao gratuita e demonstrou grande preocupacdo com a
comunidade de Porto Alegre e regido. A itinerancia de recortes do evento prossegue
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em continuacdo — por diversas capitais do pais e, desta vez, a Bienal confecciona

catalogos especiais para essas itinerancias.

QUINTA BIENAL DO MERCOSUL

Figura 23 - Marca 52 Bienal de Artes Visuais do Mercosul
Fonte: fundagaobienal.art.br

A quinta edicdo (2005) trouxe para toda a equipe questionamentos sobre o
funcionamento da bienal, desde projetos até a execucdo e disposicdo das mostras.
Uma das consequéncias desses questionamentos foi a forma organizacional das
mostras que, nessa edicdo, tiveram suas obras divididas de acordo com suas
especificidades linguisticas e tematicas, buscando mostrar que a arte ndo tem
fronteiras. Os projetos curatorial e organizacional do evento sé&o repensados, neste
momento, levando em conta as novas necessidades do mercado de arte, do publico
gue recebe este conhecimento e das mudancas no estilo de vida dessas pessoas.
Outro motivo desta reformulacdo € a importancia na internacionalizacdo da Bienal do
Mercosul, que, por ser uma bienal, deve mostrar o que ha de mais contemporaneo
no cenario artistico e ndo se esquecer de suas raizes — raizes latino-americanas e
de outros centros culturais do mundo todo.

Para atingir tais objetivos algumas ac¢des foram praticadas — dessas, algumas
com resultados a curto prazo e outras a longo prazo. Duas, muito importantes, a
curto prazo foram: investimentos depositados na midia internacional e uma mostra
com obras especialmente preparadas para a Bienal do Mercosul.

Participaram sete paises da América Latina e trés paises da Europa e
Estados Unidos trazendo para a Bienal artistas de grande reconhecimento mundial,
mantendo a ideia de que a arte nado tem fronteiras, a mostra “Fronteiras da
Linguagem” foi composta por obras desses artistas que ndo fazem parte da América
Latina - Marina Abramovic, llya e Emilia Kabakov, Stephen Vitiello e Pierre
Coulibeuf.
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Figura 24 - llya e Emilia Kabakov
O museu vazio, 1993.
Detalhe da entrada da exposi¢ao “Fronteiras da linguagem”.
Fonte: NDP — FBAVM

Entre grandes nomes, o brasileiro Amilcar de Castro foi o artista
homenageado e teve um pavilhdo exclusivo durante o evento, com obras renomadas
e inéditas expostas e algumas esculturas espalhadas por todos os pavilhdes.

Com a tematica “Historia da Arte e do Espaco — construcdo e expressao nas
experiéncias de espago na arte contemporéanea” o foco da 52 edi¢éo era questionar e
explorar a relacdo entre o espaco fisico e as manifestagbes artisticas do inicio da
histéria aos dias atuais. Esta edicdo teve suas obras divididas por afinidades
linguisticas, assim: “Da escultura a instalacao”, “A persisténcia da pintura”, “Direcbes
do Novo Espacgo”, “Transformacdes do Espacgo Publico” e o Nucleo Historico.

Todos os segmentos do evento conversavam entre si no sentido de referirem-
Se ao espaco, seja ho espaco em que a obra é construida, no espaco em que a obra
existe, no espaco das novas midias, no espago como suporte, no espaco publico, no
espaco expositivo, na ocupacgdo do espago ou no espaco dentro da histéria. Todas
as divisbes da Bienal do Mercosul buscaram questionar a histéria da arte e sua

interferéncia no espaco contemporaneo — seja ele fisico, cibernético ou pessoal.



Figura 25 - Paulo Vargas Lugo (México)
Da Escutura a Instalacéo.
Parte externa do Armazén do Cais — Porto Alegre.
Fonte: NDP — FBAVM

Figura 26 - Obras de Lygia Clark (Brasil)
A (re) invencgéo do espaco — Vista da exposi¢éo.
Santander Cultural
Fonte: NDP - FBAVM
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Foi presidida por Elvaristo Teixeira do Amaral®®, teve curadoria geral de Paulo
Sergio Duarte?® e as Acdes Educativas foram coordenadas por Fabio Coutinho®.
Nesta edicdo o Projeto Pedagdgico quis atingir grande publico mostrando as faces
da arte contemporanea latino-americana e a importancia desta compreensao para a
vida dessas pessoas. Alguns seminarios foram realizados, o Simpdésio Internacional
“A Arte Contemporanea: Posicdes e Direcbes em Perspectiva” com a participacao de
curadores e artistas do mundo todo, um ciclo de palestras aconteceu sob as
tematicas “Arte em Transito” e “Arte e Tecnologia” — discutindo diversos temas
acerca do viés central da edicdo e dois simpdsios em parceria com a Sociedade
Psicanalitica de Porto Alegre — “O Espaco e o Vazio na Arte e na Psicanalise” e “O
Espaco Consolidado e a Geragdo do Novo Espaco”. As grandes acdes educativas
promovidas pelo Projeto Pedagoégico foram: o projeto “Dialogos Culturais”, onde
diversos artistas conversaram com o publico, de modo a expor suas opinides,
histéria e experiéncia e o projeto de formacdo cultural para estudantes a nivel
universitario, onde diversas palestras foram realizadas especialmente para esse
publico e o contato direto entre curadores e publico jovem.

Novamente o material educativo foi elaborado para professores e mediadores
e, dessa vez, um envelope com uma impressao, em tamanho A4, de algumas obras
gue estiveram expostas na Bienal e, no verso, a historia do artista, 0 contexto da
obra e plano de aula.

Nesta edicdo a Fundacéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul fundou o NDP
- Nucleo de Documentacgédo e Pesquisa®!, para organizar o acervo de informacgées e
documentos da historia da Bienal de Artes Visuais do Mercosul e disponibilizar para
consulta de pesquisadores e estudantes. O Nucleo de Documentagdo e Pesquisa
estq, desde entdo, sob a responsabilidade da historiadora Fernanda Ott, que

coordena o acervo, o trabalho dos estagiarios e as visitas/consultas. O Nucleo esta

28 Elvaristo Teixeira do Amaral é empresario com formacdo em Administracdo de Empresas e
experiéncia no mercado financeiro. E colaborador da fundacéo do Santander Cultural.

29 Paulo Sérgio Duarte nasceu em 1946, em Jo&o Pessoa - PB. E pesquisador e professor no Centro
de Estudos Sociais Aplicados da Universidade de Candido Mendes, projetou e implantou o Espaco
Arte Brasileira Contemporanea no Instituto Nacional de Artes Plasticas da Funarte, presidiu a
Comissao Nacional de Artes Plasticas e leciona Teoria e Histéria da Arte na Escola de Artes Visuais
do Parque Lage, no Rio de Janeiro.

30 Fabio Coutinho € jornalista e produtor cultural ligado as Artes Visuais.

31 NDP — Nucleo de Documentacao e Pesquisa € o acervo de dados da Fundacao Bienal do Mercosul
e sera citado futuramente no decorrer deste trabaho.
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localizado dentro do prédio da Fundacdo Bienal do Mercosul em Porto Alegre e
possui um acervo digital no site da Fundagéo.
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Figura 27 - Marca 62 Bienal de Artes Visuais do Mercosul
fundagaobienal.art.br

A sexta edicdo, em 2007, é considerada na histéria das Bienais como um
salto epistemoldgico®? para a arte educacdo, por ter tido novas atividades voltadas
para a educacdo. Nesta edicdo, sob curadoria geral de Gabriel Pérez-Barreiro®3,
pela primeira vez houve a presenca de um curador especifico para o Projeto
Pedagdgico, cargo ocupado por Luiz Caminitzer34, que inovou em diversos sentidos
da pedagogia para a arte. A vertente tematica abordada foi metaforicamente sobre o
titulo de um conto de Guimardes Rosa%®, “A terceira margem do rio” que tinha a
intencdo de expor uma nova forma de enxergar a arte educacgéao ali explorada, uma
nova perspectiva seguida pela Bienal naquele ano.

O projeto curatorial e o pedagdgico foram construidos ao mesmo tempo e
com algumas acdes conjuntas, propondo intencionalmente que o publico deixasse
de ser apenas apreciador das obras — resultado final — e participasse de toda a
reflexdo sobre o processo criativo do artista e o resultado final ali exposto.

Essa edicao teve quatro importantes componentes:

- Exposi¢cdes monogréficas, com obras de trés grandes nomes para a arte
latino-americana, representando-a em diversos momentos de sua historia, a saber:
Jorge Macchi da Argentina, Oyvind Fahlstrom do Brasil e Francisco Matto do
Uruguai (Figura 28).

82 Termo utilizado por Monica Hoff, na ocasido (2008) coordenadora executiva do projeto pedagdgico,
33 Gabriel Perez-Barreiro Doutor em Histéria e Teoria da Arte, curador de arte latino-americana do
Museu de Arte Blanton da Universidade do Texas em Austin, espanhol, residente em Austin, Texas.

34 Luiz Caminitzer é uruguaio e artista e professor emérito da Universidade do Estado de Nova York,
onde reside.

35 “A Terceira Margem do Rio”, na histéria de Jodo Guimardes Rosa, um homem decide, subita e
inexplicavelmente, viver em um barco no meio do rio. O barco, inexplicavelmente, permanece parado
neste lugar. Apds certo tempo, a familia aceita sua silenciosa presenca e ele passa a constituir uma
terceira margem para esse rio, mudando sua ecologia cultural para sempre através de sua teimosa
presenca.
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Figura 28 - Antérctica 2, 2003
Papel e grafite sobre papel.
22,5x30,5cm
Collection of Craig Robins, Miami, USA.
Fonte: Jorge Macchi para o Guia da 62 Bienal do Mercosul.

- Conversas, onde artistas latino-americanos convidaram artistas de outros
lugares do mundo que tivessem producbes semelhantes para que suas obras
dialoguem, participaram 35 artistas de diversos pontos. O artista, nesta mostra, tem
papel de destaque e que a arte flui com tanta velocidade, sem limites, enquanto as

instituicdes de arte ndo conseguem acompanhar esta demanda (Figura 29).

Figura 29 - Beatriz Gonzélez, Colémbia, 1938.
Rodapé da tragédia, 1983.
Impressao tipografica sobre papel jornal.
100 x 560 x 2,5 cm
Fonte: Guia da 62 edicdo da Bienal do Mercosul.
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- Zona Franca, 20 projetos selecionados por curadores internacionais,
escolhidos por qualidade, relevancia e atualidade, buscando mostrar ao publico que
o curador precisa de liberdade de critérios para definir o que considera de qualidade,

sem considerar nacionalidade, religiao, ou qualquer outro “roétulo” (Figura 30).
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Figura 30 - Leopoldo Estol, Argentina, 1981.
Poxi-pics, imagens do inicio do século XXI, 2007.
Fotografia em cores, recortes de jornal, cartazes, desenhos, textos sobre parede e instalacdes.
Dimensdes variaveis.
Fonte: Guia da 62 Bienal do Mercosul

- Trés Fronteiras, onde quatro artistas de outros paises do mundo estiveram
vivenciando experiéncias nas fronteiras entre Brasil, Paraguai e Argentina e, a partir
destas, cada um dos artistas criou uma obra especialmente para a Bienal.

Continuando o extenso esforco em favor da transformacéo cultural, a sexta
edicdo da Bienal do Mercosul se preocupou com o papel do artista no processo
educativo, envolvendo o publico no processo de criacdo das obras de arte. O
curador do projeto pedagdgico da mostra, Luiz Camnitzer, considera que a forma
que a Arte vem sendo ensinada nas escolas perdeu-se no tempo e deve deixar de
ser um “luxo desnecessario” e permanecer uma forma de pensar e ver o mundo.

Assim,

[...] a equipe curatorial redesenhou a estrutura da Bienal para
destacar a relacdo entre o artista e o publico, para envolver o visitante no
processo criativo do artista, para conseguir que 0 consumidor va se
equipando para ser criador; em outras palavras: para voltar a resgatar a arte
como uma metodologia do conhecimento. Queremos que a énfase da

mostra ndo termine em exibir a inteligéncia do artista, mas em estimular a
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inteligéncia do visitante. Essa tarefa, por sua vez, estimula muito mais a
nossa inteligéncia como artistas do que poderia conseguir o narcisismo
tradicional. (CAMINITZER in CAMINITZER L., PEREZ-BARREIRO G.(org.),
2009, p. 13)

Estacbes pedagdgicas foram instaladas diante de algumas obras — 20
estacdes no total -, onde os artistas puderam explicar o contexto de sua obra, o que
estavam trabalhando naquele momento e o publico pdéde deixar depoimentos e
recados. Essas estacOes tinham a finalidade de aproximar o artista (sua producao e
processo criativo) do publico. Também, em cada local de exposicdo, foram
construidos Espacos pedagogicos — salas de pesquisa, estudos, reunido e salas de
exposicao dos trabalhos realizados pelos alunos visitantes (resultado das atividades
mediadoras).

Mais de 40 encontros entre equipe de formacao e professores da rede publica
e particular aconteceram em 37 cidades. Esses encontros tinham o objetivo de
aproximar o universo da 62 Bienal do Mercosul as atividades do calendério escolar e
preparar os professores para acompanhar seus alunos a visita mediada,
promovendo outras atividades e continuando o trabalho em sala de aula. Os kits de
material pedagdgico preparados para auxiliar os professores foram distribuidos
nestes encontros para cerca de 7,5 mil docentes

Um simpdsio para apresentar as propostas do projeto pedagdgico aconteceu
antes do inicio do evento e outro, sobre arte-educacédo, aconteceu nos ultimos dias
de exposicdo, ambos com a participacao de tedricos de todo o mundo.

Durante cinco meses, 300 estudantes, participaram do curso de formagao dos
mediadores — desses, 240 trabalharam no evento. O curso trabalhou com questdes
sobre a América Latina e sua producdo artistica, Arte contemporanea, contato e
atendimento ao publico, atendimento ao publico com necessidades especiais e
outras atividades de mediacdo préaticas — algumas em parceria com professores da
rede publica e seus alunos. Indmeras conversas entre mediadores, artistas e
curadores das mostras fizeram parte do curso de formacéao.

O projeto Dialogos promoveu encontros entre artistas de todo o mundo —
principalmente de outros paises do Mercosul — com artistas locais, possibilitando a
troca de experiéncias e analise de projetos. Cerca de 40 artistas de Porto Alegre e

regido encontraram-se com outros artistas e curadores da mostra.
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7° bienal do mercosul

GRITO K ESCUTA

Figura 31 - Marca 72 Bienal de Artes Visuais do Mercosul
Fonte: fundag&obienal.art.br

“Grito e Escuta”, a sétima edicdo da Bienal de Artes Visuais do Mercosul, que
aconteceu em 2008, coloca a obra de arte como um ponto de partida para perguntas
e €, ao mesmo tempo, resultado de uma série de questdes. O ponto de partida desta
edicdo, para a curadoria, sdo os pontos de referéncia de cada artista para o seu
processo de criacdo — referenciais artisticos, histéricos, sociais, filosoéficos, entre
outros.

Esta bienal alcancou grandes conquistas para a Fundacao Bienal de Artes
Visuais do Mercosul, a comecar pela primeira semana do evento (16 a 18 de
outubro) que, além das atividades normais do evento, foi uma semana com
performances diarias de diversos artistas em diversos lugares — Luiz de Abreu,
Jérome Bel, Paulo Bruscky, Cabelo, John Cage, Sergio De Loof, Marcia X e Ricardo
Ventura e Romano e Guilherme Vaz.

As curadorias estiveram sob o comando de: curadoria geral — Victoria
Noorthoorn®¢ e Camilo Yanez®’; curadoria pedagdgica — Marina De Caro; curadores
adjuntos — Roberto Jacoby (Argentina), Arthur Lescher (Brasil), Mario Navarro (Chile)
e Laura Lima (Brasil). Cerca de 100 artistas participaram desta edicdo — Alemanha,
Argentina, Bélgica, Brasil, Chile, Coldmbia, Espanha, EUA, Franca, México, Suica,

Reino Unido, Uruguai e Venezuela.

36 vVictoria Noorthoorn é curadora independente, formada em Artes pela Universidade de Buenos
Aires e Master of Arts in Curatorial Studies pelo Bard College, Nova lorque. Trabalha em diversos
museus do mundo inteiro e em colaboracdo com o trabalho de alguns artistas. E Argentina e nasceu
em 1971.

37 Camilo Yanez é artista visual e curador. Graduado e mestre em Artes pela Universidade do Chile. E
professor da Universidade Diego Portales, e da UNIACC. Expos suas obras em varios museus do
mundo todo e foi curador de diversas exposi¢c6es — a maioria no Chile, onde nasceu em 1974.
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O artista, como produtor de pensamento critico, foi o centro de todas as acdes
e exposicgoes desta edigdo, assim como 0s processos criativos conduziram o formato
e atividades. O publico, contagiado com a criacdo mais do que com uma tematica,
pdde participar de sete exposicdes, dessas, trés tinham foco central no artista e sua
situacdo — o artista como sujeito social, como sujeito individual e sujeito artistico e
outras quatro mostras com foco central no processo criativo — a cidade: insercéo e
irradiacdo, a transformacéo, o projeto e a projecdo e o desenho como traducdo do
pensamento artistico.

Biografias coletivas: aconteceu a partir da frase do artista chileno Juan
Downey, buscando inspirar artistas e publico. “Propomos uma estética que manipule
a propria sociedade como se fosse material tridimensional. Ndo é poder politico o
gue queremos obter através da arte, mas sim a sobrevivéncia, a reproducao e o
prazer para nossa espécie”.

Neste componente da Bienal do Mercosul, os artistas participantes utilizaram
inUmeros materiais e técnicas para realizar um mergulho do publico em problemas e
contextos ndo tdo conhecidos, ndo tdo explorados. A mostra teve como intencao
mostrar o papel do artista na vida em comunidade, ampliando os horizontes do
publico, atentando-os para questdes inusitadas. Contou com a participacdo de dez
artistas contemporaneos - Abraham Cruzvillegas (México), Daniele Buetti (Suica),
Hoffmann’s House - José Pablo Diaz, Rodrigo Vergara e Carlos Cabezas (Chile)
(Figura 32), Jordi Colomer (Espanha), Juan Downey (Chile), Nicolas Floc h (Franca),
Pablo Rivera (Chile) e Pedro Reyes (México).

’ i :
Figura 32 - Hoffmann’s House - José Pablo Diaz, Rodrigo Vergara e Carlos Cabezas — Chile

Al reves de La orientacion natural
InstalagcGes sonoras
Fonte: fundacaobienal.art.br
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Os artistas participantes da mostra “Fic¢des do Invisivel” expdem sua obra, o
seu processo de criacao e os pontos de partida que interferem em sua obra, assim,
expondo o seu particular e a relacdo entre obra e vida privada. Esses artistas
participantes foram: Ana Gallardo (Argentina), Anna Maria Maiolino (Brasil), Daniela
Thomas (Brasil), Fabio Kacero (Argentina), Francois Bucher (Coldombia), Gabriel
Sierra (Colédmbia), Janine Antoni (Bahamas), Jérdme Bel (Franca), José Alejandro
Restrepo (Colémbia), Luiz de Abreu (Brasil) (Figura 33), Mario Peixoto (Brasil), Ryan
Gander (Reino Unido), Samuel Beckett (Irflanda) e Sergio De Loof (Argentina).
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Figura 33 - Luiz de Abreu, Brasil
O samba do crioulo doido (2004)
Performance
Fonte: fundacaobienal.art.br

A mostra “Absurdo”, também com foco central no artista, trabalha com a
instabilidade e a estranheza dentro das instituicbes museologicas, desmistificando e
indo para além dos limites dessas. O artista se propdem a extravasar esses limites e
existir dentro de um universo instavel, inesperado, ficcional, repleto de novas
perspectivas.

Participaram dessa mostra Alejandra Seeber (Argentina), Cabelo (Brasil),
Débora Bolsoni (Brasil), Francisco de Almeida (Brasil), Gilberto Esparza (México),
Marcellvs L. (Brasil), Marcia X e Ricardo Ventura (Brasil), Niles Atallah (Chile),
Joaquin Cocifia (Chile) e Cristébal Léon (Chile), Nina Lola Bachhuber (Alemanha) e

Romano (Brasil).
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Figura 34 - Entrada da Mostra Absurdo
Armazén Cais do Porto
Fonte: fundacaobienal.art.br

A artista Débora Bolsoni, na instalacdo Margem, aborda de forma bem
humorada e simples a ideia de dominio publico, moldando, com um balde, a areia de

um deserto metaférico e formando a margem de um rio imaginario.

Figura 35 - Debora Bolsoni — Brasil
Margem / Instalacdo, 2009.
Fonte: fundacaobienal.art.br

A mostra Texto Pudblico, contou com a participacdo de 22 artistas que
trabalhassem com a tematica cidade e de diversas formas poéticas dessem um novo
significado ou uma nova ocupacao para o espaco fisico e sonoro da cidade de Porto
Alegre. Os artistas participantes foram: Cadu (Brasil), Camila Sposati (Brasil),
Chelpa Ferro — Luiz Zerbini, Sergio Mekler e Barrdo (Brasil), Cristiano Lenhardt
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(Brasil) (Figura 36), Daniel Acosta (Brasil), Eduardo Basualdo (Argentina), Eduardo
Navarro (Argentina), Gilberto Esparza (México), Henrique Oliveira (Brasil), Marcela
Armas (México), Mauro Restiffe (Brasil), Pablo Rivera (Chile), Patricio Larrambebere
(Argentina), Paul Ramirez Jonas (Estados Unidos), Provisorio Permanente -
Eduardo Basualdo (Argentina), Hernan Soriano (México), Pedro Claudio Wainer e
Victoriano Alonso (Argentina) e Rosangela Rennd (Brasil).

A intencdo era que a cidade e os fenbmenos urbanos fossem o centro das
atividades desses artistas, que usaram alguns vetores de investigacdo pre-
determinados. Sendo: a iluminagdo para dar visibilidade a pontos escondidos da
cidade, um radio com sinal para todos os artistas participantes da bienal irradiando
ideias e acontecimentos, trabalhos sobre o fluxo do espaco e tempo da cidade e
pontos estratégicos no mapa de Porto Alegre, articulando outros acontecimentos do

evento.

Ao vivo — Agéo de hasteamento da bandeira Ao vivo
2009
Fonte: fundacaobienal.art.br

A mostra “Arvore Magnética” teve a unido de artista-curador e artista-
expositor como carro chefe da exposicdo, visando mostrar ao publico as

transformacdes que a obra sofre em toda a sua producdo e que, seu momento de
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criagao final ndo precisa estar dentro do atelié, antes do comecgo da exposigéo. Aqui,
a partir de uma proposta curatorial e artistica, onze artistas realizaram obras,
especialmente para esta edicdo, que sofreram dez mudancas ao longo do evento.
Foram divididas em trés eixos de transformacdo — construtiva, onde ganhavam
elementos; neutralidade, transformacgfes visivelmente inexistentes; e destrutiva,
onde perdiam elementos de sua existéncia.

Aqui, participaram: Adria Julid (Espanha) / Capacete (Brasil), Courtney Smith
(Estados Unidos), Cristébal Leyht (Chile), Diego Fernandez (Chile), Francisca Garcia
(Chile), Ingrid Willdi (Chile), Jonathas de Andrade (Brasil), José Carlos Martinat
(Peru), Mariela Scafati (Argentina), Paulo Nenflidio (Brasil) e Raquel Garbellotti /

Capacete (Brasil).

Figura 37- Vista de parte da mostra “Arvore Magnética”.
Fonte: fundacaobienalart.br

A mostra “Projetaveis” convocou artistas de todo o mundo para refletir sobre
guestdes entorno do projeto de arte, a ideia de projeto como o langamento de algo
inexistente, o projeto como planejamento, como evolucdo de uma ideia e a projecao
com o sentido de criar publicos e vinculos.

Participaram desta mostra Alejandra Prieto e Nicolas Rupcich (Chile), Antoni
Abad (Espanha), Cinthia Marcelle (Brasil), Fabiana de Barros (Brasil/Suica),
Fernando Pido (Brasil), Fernando Velazquez (Uruguai), Furallefalle - Ifhaki Lopez
Ordofiez e Vanesa Castro (Espanha), Grupo CDM - Centro de Desintoxicacao

Midiatica - Ricardo Perufo Mello, Eduardo Montagna da Silveira e Leonardo de
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Jesus Furtado (Brasil), Gustavo Marrone (Argentina), Karina Peisajovich (Argentina),
Martin Kohout (Republica Tcheca), Oto Hudec (Eslovaquia), Paul Matosic (Reino
Unido), Ran Huang (China), Renata Marquez e Wellington Cancado (Brasil), Sara
Wolfert e Mathias Tervo (Suécia), Shirin Sabahi (Ird), Terence Gower (Canada) e
Tina Willgren (Suécia).

Participaram projetos de varios tipos: fotografias, videos — curta, média e
longa metragem, imagens, sombras, slide shows, instalacdes, video conferéncias,
performances, paginas da web, etc. Projetos capazes de serem projetados em uma
tela para exibicao, transmitidos na internet, disponiveis para download e capazes de
viajar o mundo.

“‘Desenho das ideias”, outra mostra da sétima edicdo, possui énfase no
desenho como disciplina central capaz de dialogar com outras linguagens/disciplinas
ao mesmo tempo que € a forma mais transparente de representar o0 pensamento do
artista. O desenho aqui é entendido como base de um projeto ou o projeto por si sO.

O tema — desenho — é dos mais abrangentes e por isso, os trabalhos foram
divididos de trés formas. A primeira € o desenho como transcendéncia das ideias,
participando artistas da América Latina e de outros lugares do mundo, sendo
contemporaneos ou ndo. Na segunda parte, os artistas de cada sala dialogam entre
si através de sua obra, sobre diferentes tematicas do universo da imagem. E por fim,
as obras dialogando com a tematica geral da 72 edicdo — Grito e Escuta.

Participaram desta mostra: Abraham Cruzvillegas (México), Anna Maria
Maiolino (Brasil), Arnaldo Antunes (Brasil), Arturo Herrera (Venezuela), Augusto de
Campos (Brasil), Cildo Meireles (Brasil), Décio Pignatari (Brasil), Delcy Morelos
(Colébmbia), Edgardo Antonio Vigo (Argentina), Elisa O’Farrell (Argentina), Fabio
Kacero (Argentina), Fermin Eguia (Argentina), Flavio de Carvalho (Brasil), Guilherme
Vaz (Brasil), Henri Michaux (Bélgica), Iran do Espirito Santo (Brasil), James Ensor
(Bélgica), Johanna Calle (Colémbia), John Cage (Estados Unidos), Jorge Caraballo
(Uruguai), José Antonio Suarez (Colébmbia), Juan Downey (Chile), Laura Kuhn
(Estados Unidos), Ledn Ferrari (Argentina), Liliana Porter (Argentina), Linda Matalon
(Estados Unidos), Magdalena Jitrik (Argentina), Maria Lucia Cattani (Brasil), Marta
Minujin (Argentina), Milton Machado (Brasil), Nina Lola Bachhuber (Alemanha),
Oswaldo Goeldi (Brasil), Paulo Bruscky (Brasil), Ricardo Lanzarini (Uruguai),
Romano (Brasil), Toméas Espina (Argentina), Walmor Corréa (Brasil) e Yun-Fei Ji
(China).
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Figura 38 - Cildo Meireles, Brasil
Introducéo & nova critica, 1970
Cadeira de madeira, pregos, tecido e ferro.
Colecao do artista
Fonte: bienalmercosul.art.br/desenho-das-ideias

O Projeto Pedagogico da 72 edicdo da Bienal do Mercosul preocupou-se em
desenvolver atividades educativas em espacos especificos dentro de cada mostra,
entendendo que os artistas podem colaborar com ac¢des nao-formais de ensino.
Essas atividades aconteciam também dentro de espacos pedagdgicos ambulantes
que circulavam por toda a cidade de Porto Alegre — principalmente, ao redor das
mostras da Bienal.

O Projeto desta edicdo buscou a descentralizacdo da proposta pedagogica
através de trés atividades especificas: Artistas em disponibilidade, Espagos em
disponibilidade e Vias de didlogo, um futuro disponivel. Ambas atividades
estimulavam a participacdo de toda a cidade de Porto Alegre, cidades da regiédo e
outros paises latino-americanos. Entenda.

“‘Artistas em disponibilidade”, um programa de residéncia artistica que
aconteceu pela primeira vez nesta edicao, onde 14 artistas estiveram em diferentes
comunidades do Rio Grande do Sul aplicando sua propria metodologia em

atividades interdisciplinares para o publico escolar.
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Participam das residéncias artistas brasileiros (Jodo Mode - Projeto REDE;
Julio Lira - Percursos Urbanos e mediacao de saberes; Ricardo Basbaum — NPB,
Novas Bases para a Personalidade; Maria Helena Bernardes e Andre Severo - Arte
da conversacédo); artistas da Argentina (Diana Aisenberg - Histéria(s) da arte -
Dicionario de Certezas e Intuicbes, Claudia del Rio — Clube do desenho; Diego
Melero — Aulas de Ginastica e Filosofia politica; Rosario Bléfari — A realidade em
partituras, laboratério de escritura e cangdes), um artista da Colémbia (Nicolas Paris
- Laboratorio de desenho), um curador do Chile (Gonzalo Pedraza — Colecéo
Vicinal); um coletivo de artistas do Uruguai (Francisco Tomsich y Martin Verges —
Transposicdo de um estudo para um retrato comum) e um artista francés (Nicolas
Floc'h - A grande troca, projeto para desejos coletivos).

Essas residéncias aconteceram nos trés meses antecedentes a abertura
oficial do evento nas seguintes cidades do Rio Grande do Sul: Porto Alegre, Sao
Leopoldo, Montenegro, Caxias do Sul, Santa Maria, Pelotas, Santana do Livramento,
Santa Vitoria do Palmar, Maquiné, Osorio e Torres.

Espacos em disponibilidade, um programa de oficinas, convidou ateliés e
instituicbes ligadas a pratica artistica contemporanea a participar oferecendo
oficinas, cursos e palestras planejados de acordo com as atividades pedagdgicas da
edicao.

Em um terceiro momento o programa de intercambio Vias de Dialogo, que,
com o incentivo da Fundacédo Bienal do Mercosul e o apoio de centros culturais em
Montevidéu, Buenos Aires e Assunc¢ao, proporcionou viagens para os curadores e
artistas do evento, realizando encontros, como forma de ampliar o dialogo e facilitar
a circulagdo desses artistas em diversos paises da América Latina. Levando em
conta que cada pais, cada cidade, possui caracteristicas e problemas distintos,
geradores da producdo artistica contemporanea, a Fundacdo entendeu que, 0
didlogo e a discussdo sobre essas questbes abririam portas para uma unido
necesséria entre os artistas da América Latina, possibilitando viagens de intercambio
para além do evento — em busca de um futuro promissor.

Jornadas Mesas de Encontro, outro programa do Projeto Pedagogico,
proporcionou a 14 artistas convidarem outros artistas, criticos e pensadores,
preferencialmente com projetos distintos e contrarios, para debates sobre a
producdo, a obra de arte e arte educacdo. Esses encontros aconteceram

anteriormente a abertura oficial do evento.
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A formacgéo de professores aconteceu em Porto Alegre e outras 16 cidades do
Rio Grande do Sul - Canoas, Caxias do Sul, Cruz Alta, Garibaldi, Gravatai, Guaiba,
Osorio, Passo Fundo, Pelotas, Rio Grande, Santa Maria, Santana do Livramento,
Santo Angelo, Sdo Leopoldo, S&o Luiz Gonzaga e Vacaria. Com o intuito de
aproximar os professores a abordagem teoérica e pratica da Bienal do Mercosul, sua
linguagem e possibilidades de trabalho em sala de aula.

O curso aconteceu em dois modulos e teve como embasamento o material
educativo da sétima edicdo elaborado por Luiz Caminitzer, que tracava uma
trajetoria da historia da arte até a arte contemporanea, com imagens e textos para
inspirar e dar suporte ao arte-educador.

A equipe de formac&o, composta por: Marcia Coiro — coordenadora de
relacbes institucionais do Projeto Pedagodgico; Miriam Benigna Lessa Dias -
professora e diretora de teatro; Estévdo da Fontoura Haeser - artista plastico,
bacharel em desenho pela UFRGS; Jorge Bucksdricker - mestre em filosofia pela
Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC; Roger Alex Kichalowsky Prates —
performer, compositor, artista plastico - bacharel em escultura e licenciado em
educacdo artistica pela UFRGS e Ana Ligia Becker — artista e professora, graduanda
em artes visuais pela UFRGS.

O curso de formacdo de mediadores aconteceu de julho a agosto de 2009
contendo aulas tedricas e praticas sobre as abordagens do projeto curatorial,
caminhos da arte contemporanea e questbes de arte-educacdo. Além disso, 0s
mediadores receberam aulas de expressao corporal e voz, para melhor atender o
publico da Bienal do Mercosul, assim como o0 projeto Vivéncias nas Escolas, que
possibilitou o contato direto em atividades praticas entre mediadores e publico
escolar.

Pela primeira vez, o curso de formacdo de mediadores foi ampliado para o
modo de EAD - Ensino a distancia, permitindo a participacdo de alunos do interior do
Rio Grande do Sul e outros estados. Serdo 50 vagas (um quarto do total de vagas)
disponiveis para alunos de EAD, que fardo cursos, assistirdo palestras e participarao
das aulas de formacédo online. Essa manobra acontece em parceria com a
Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

O Projeto Pedagdgico investiu em atividades experimentais que pudessem se
transformar posteriormente em atividades permanentes e independentes, capaz de

construir novas experiéncias e ampliar o dialogo entre a arte e a educacao.



52

2. A 82 BIENAL DE ARTES VISUAIS DO MERCOSUL

A 82 Bienal do Mercosul, aconteceu em 2011, sob a tematica “Ensaios de
Geopoética” e trouxe importantes inovagdes — tanto para seu modelo, como para a
arte e a educacdo. Com curadoria geral de José Roca®, o titulo “Ensaios de
Geopoética” permitiu o questionamento sobre as nogdes de territorialidade, fronteira,
mapas e local, presentes na histéria da Bienal do Mercosul e dos paises latino-

americanos.

BIENHL DO MERCOSUL

SARIOS GEOPOETICA

Figura 39 - Marca da 82 Bienal de Artes Visuais do Merconsul
Fonte: fundagaobienal.art.br

O evento foi dividido em sete mostras: Geopoéticas, Cadernos de Viagem,
Cidade N&o Vista, Além Fronteiras, Eugenio Dittborn, Continentes e a Casa M.
Todas as mostras possuiam um projeto curatorial distinto com possibilidade de
didlogos entre si. As sete mostras foram dividas em dois grupos de acles
estratégicas: expositivas e ativadoras; as acdes expositivas estavam ligadas a
relacdo publico — obras — tema, enquanto as ac¢des ativadoras tinham énfase na
relacdo publico — artista e poderiam resultar em exposi¢cdes. A seguir, esquema

estratégico (Figura 40):

38 José Roca € curador geral da 82 Bienal do Mercosul, formado em Arquitetura com especializacao
em Estudos Criticos e mestrado em Design e Gestao de edificagdes culturais. Foi curador e diretor de
importantes eventos pelo mundo, como Bogot4, Porto Rico e Colémbia — sua cidade natal.
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& s1ENAL DO MERCOSUL @

ESTRATEGIAS ATIVRDORAS ESTRATEGIAS EXPOSITIVAS

PROJETO PEDARGOGICO

Figura 40 - Esquema estratégico 82 Bienal do Mercosul
Fonte: Catalogo 82 Bienal do Mercosul.

Geopoéticas (Figura 41) - A mostra foi realizada nos Armazéns do Cais do
Porto®® - A4, A5 e A6 (1900m2 cada um), com 109 obras de arte e curadoria de José
Roca*?, abordando questdes de nacionalidade e territorialidade.

Atualmente, essas nocgdes - territorialidade e nacéo - sdo muito discutidas e
exploradas no mundo da arte. No caso desta edicdo, a tematica sugeriu grandes
possibilidades de discussédo e formas de enxergar essas fronteiras, o territério e
principalmente, o mundo da arte. Os galpdes, recheados de arte critica e, muitas
vezes, bem-humorada, possibilitaram ao publico conhecer construcdes politico-
econdmicas, definidas ao longo do tempo, por todo o mundo e, principalmente, pela

América Latina.

39 Armazéns Cais do Porto — Av. Mau4, 1050, Centro de Porto Alegre.
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Figur 41- Armazéns Cais do Porto.
Porto Alegre — RS
Fonte: Catalogo 82 Bienal do Mercosul

Explorando aspectos de nacao e territério, suas retéricas visuais (bandeiras,
mapas, hinos, passaportes, etc), suas identidades e estratégias de abordagem, além
de criticas fortes ao extremismo que separa algumas fronteiras geogréficas, politicas
e sociais. Representacbes do mundo, das fronteiras, de novas organizacdes e
mapas (invertidos, afetivos e reais), estiveram nesta mostra, mais que isso, videos,
fotografias, objetos e icones foram organizados, expostos, reorganizados e refeitos,

a partir de um olhar critico e sensivel de cada artista.

O projeto curatorial traz varias perguntas. Quais sao as alternativas
a nocgdo convencional de nagcdo? Pode haver cartografias que ndo estejam
ao servico da dominagéo? E possivel posicionar o irredutivelmente local
como alternativa a globalizagcdo? Que tipo de cidadania ocorre em um
territério ndo urbano? Qual e o status politico de uma nacao ficcional? Qual
e a relagdo entre viagem e colonizacdo? (ROCA,J. in RAMOS,A
(coord.);ROCA, J.(curador geral); TALA, A; AMARAL, A; ALVES, C,;
ALBUQUERQUE,F; HELGUERA,P; SANTOSCOY, P. (colaboradores),
2011, p. 44))
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Figura 42 - Anna Bella Geiger, Brasil.
Variaveis
Desenho, serigrafia e bordado a maquina sobre linho branco.
4 partes de 25 x 30 cm.
Fonte: Céatalogo 82 Bienal do Mercosul

Figura 43- Paola Parcerisa, Paraguai
Bandera Vacia [Bandeira vazia], 2006.
Costura e bordado.

Colegé@o CAV Museo del Barro, Assungao.
Fonte: Céatalogo 8?2 Bienal do Mercosul

No interior desta mostra existiram pavilhdes representando 0s espacos
autdbnomos, utdpicos ou isolados, que existem na realidade ou na imaginagéo e séo
denominados, na Bienal do Mercosul, como ZAP — Zonas de Autonomia Poética.

Participaram 59 artistas, sendo: Alberto Lastreto — Argentina, Alicia Herrero —

Argentina, André Komatsu — Brasil, Angela Detanico & Rafael Lain — Brasil, Anna
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Bella Geiger — Brasil, Barthélémy Toguo — Camardes, Center for Land Use
Interpretation — EUA, Coco Fusco — EUA, Cristina Lucas — Espanha, Donna Conlon
& Jonathan Harker — EUA, Duke Riley — EUA, Edgardo Aragon — México, Eduardo
Abaroa — México, Emmanuel Nassar — Brasil, Fabio Morais — Brasil, Fernando Bryce
— Peru, Flavia Gandolfo — Peru, Francis Alys — Bélgica, Guilherme Peters — Brasil,
Irwin / NSK — Eslovénia, lvan Candeo — Venezuela, Javier & Erika — Paraguai, Jean-
Francois Boclé — Franca, Jon Rubin & Dawn Weleski — EUA, Jonathan Harker —
EUA, José Toirac & Meira Marrero — Cuba, Juan Manuel Echavarria — Colémbia,
Kajsa Dahlberg — Suécia, Khaled Hafez — Egito, Lais Myrrha — Brasil, Leslie Shows —
EUA, Lucia Madriz - Costa Rica, Luis Garciga — Cuba, Luis Romero — Venezuela,
Manuela Ribadeneira — Equador , Marcelo Cidade — Brasil, Marcius Galan — Brasil,
Maria Teresa Ponce — Equador, Mark Lombardi — EUA, Mayana Redin — Brasil,
Melanie Smith / Rafael Ortega — México, Miguel Angel Rios — Argentina, Miguel
Luciano - Porto Rico, Pablo Bronstein — Argentina, Paco Cao — Espanha, Paola
Parcerisa — Paraguai, Paulo Climachauska — Brasil, Raquel Garbelotti — Brasil,
Regina Silveira — Brasil, Sanna Kannisto — Finlandia, Sealand — Sealand, Slavs and
Tatars — Bélgica, Russia e Inglaterra, Torolab / Raul Cardena — México, Uriel Orlow —
Suica, Voluspa Jarpa — Chile, Yanagi Yukinori- Japdo, Yasmin Hage — Guatemala,
Ykon — Finlandia e YOUNG-HAE CHANG HEAVY INDUSTRIES - Coreia do Sul.



Figura 44 - Regina Silveira, Brasil.

Para ser continuado... (quebra-cabeca latino-americano), 1998.
Vinil adesivo sobre espuma. 40 x 50 cm, 110 pegas.
Fonte: Céatalogo 82 Bienal do Mercosul

NSK
POTNI LIST
PASSEPORT
PASSIORT
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Figura 45 - Irwin NSK — Eslovénia.
ZAP — Zonas de Autonomia Poética
Estado no tempo, Julho de 2010.

Fotografia.
Fonte: Céatalogo 8?2 Bienal do Mercosul
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A mostra Além fronteiras aconteceu no Museu de Arte do Rio Grande do Sul
— MARGS, sob curadoria de Aracy Amaral*!, convidada. Contou com 25 obras de
nove artistas, sendo: Cao Guimardes — Brasil, Carlos Pasquetti — Brasil, Carlos
Vergara — Brasil, Felipe Cohen — Brasil, Gal Weinstein — Israel, Irene Kopelman —
Argentina, José Alejandro Restrepo — Colémbia, Lucia Koch - Brasil e Marina
Camargo — Brasil.

Percorrendo os pampas rio-grandenses, argentino e uruguaio, percebe-se
uma semelhanca geografica enorme e uma mesma realidade cultural e social
nesses pontos, divididos por limites geogréficos, idiomas e fronteiras. O mesmo
acontece com o territério que no periodo colonial foi o das Missdes Jesuiticas e 0s
canyons. Dessa forma, a curadoria procurou questionar os limites dessas fronteiras
politicas, sociais e geograficas. Os artistas participantes da mostra viajaram por
Tacuarembd, Melo, Salto, Alegrete, Sdo Gabriel, Rio Pardo, jaguardo, Pelotas, entre
outras cidades que foram visitadas fisicamente ou, através da internet — como o
artista Gal Weinstein que utilizou uma ferramenta da internet para visitar o municipio

Entre-ljuis e a partir destas imagens criou uma enorme tapecaria.

- ™

Figura 46 - Detalhe da obra de Gal Weinstein no MARGS
Tapecaria, madeira, grama artificial, PVC, carpete e feltro.
Fonte: Marina Lanzoni Louzada

41 Aracy Amaral é critica e curadora de arte, possui inumeros livros e publicagfes nos temas:
arte, exposicéo, artista, obra e Brasil.
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Através de seus olhares sensiveis, puderam criar uma leitura artistica dessa
paisagem peculiar do Estado e através de suas obras questionar as diferencas de
fronteira, idiomas e limites geograficos, apesar das semelhancas. Entre as obras
contemporaneas, 34 objetos historicos serdo expostos, assim como as obras de
artistas histéricos do Rio Grande do Sul, que concordaram em colaborar com a
mostra, esses artistas sdo: Pedro Weingartner, Leopoldo Gotuzzo, Iberé Camargo,

Lenir de Miranda, Guilherme Litran e Angelo Guido.

Refletindo sobre esses territorios além fronteiras, indagamos: que sdo os limites politicos-
geograficos sendo expedientes criados pelos homens para plantar uma bandeira, desenhar um
escudo, compor um hino e exigir documentacdo para cruzar uma fronteira por eles mesmos
demarcada? (AMARAL in RAMOS,A (coord.);ROCA, J.(curador geral); TALA, A; AMARAL, A; ALVES,
C.; ALBUQUERQUE,F; HELGUERA,P; SANTOSCOQY, P. (colaboradores), 2011, p. 431)
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Figura 47 - Carlos Pasquetti, Brasil.
Espaco para esconderijo, 1972.

Fonte: Céatalogo 82 Bienal do Mercosul

Caderno de Viagens - Armazém Cais do Porto, A7 e Santana do Livramento,
Caxias do Sul, ll6polis, Teutdnia, Pelotas, Bagé, Sdo Miguel das Missdes, Tavares,
Upamaroti, Porto Lucena, Pinhal da Serra e Santa Maria.

Participaram: Beatriz Santiago Mufioz - Porto Rico, Bernardo Oyarzun — Chile,
Kochta & Kalleinen (Oliver Kochta-Kalleinen e Telervo Kalleinen) — Finlandia,
Marcelo Moscheta — Brasil, Marcos Sari — Brasil, Maria Elvira Escallon — Colémbia,

Mateo Lopez — Colémbia, Nick Rands - Inglaterra e Sebastian Romo — México.
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Figura 48 - Coro de queixas de Teutdnia, 2011.
Kochta e Kalleinen, performance.
Fonte: youtube.com.br

Figura 49 - Imagem da Mostra Cadernos de Viagens
Fonte: Marina Lanzoni Louzada

Nove artistas, com a pratica habitual de viajar, foram escolhidos para viajar
por trés semanas pelo Rio Grande do Sul, deixando que os aspectos geograficos,
sociais e experiéncias adquiridas regessem os caminhos de sua producéo para a
mostra. Dessa forma, os artistas permitiram que as especificidades do Estado
inspirassem suas criacées. Ao fim do prazo proposto, cada artista realizou uma
mostra em seu destino e pode compartilhar com a comunidade local aquilo que
havia angariado durante as viagens e somado a seu repertério pessoal. Ao

regressarem para seus ateliés, realizaram as obras expostas em Cadernos de
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Viagem. A mostra teve curadoria de Alexia Tala*?, que acreditou, neste momento,
que, independente da tipologia do artista o viajante acumula conhecimento e
experiéncias, sendo justo dividi-las com o publico sob um olhar sensivel e experiente
do viajante, mostrando também a caracteristica nbmade da arte contemporanea,
gue ja ndo acontece mais, apenas, dentro de ateliés. A mostra aconteceu no Cais do
Porto, as margens do rio Guaiba.

Figura 50 - Marlon de Azambuija, Brasil
Intervencgédo artistica no Viaduto Otévio Rocha, 2011.
Fonte: bienalmercosul.art.br

Cidade N&o Vista aconteceu sob curadoria de Caué Alves*® e questionou o
olhar da comunidade sobre a cidade de Porto Alegre, a partir de um projeto de
arqueologia urbana, em que nove pontos da cidade foram escolhidos para receber

intervencdes de nove artistas — um em cada ponto. Esse projeto de arqueologia

42 Alexia Tala nasceu em Santiago, no Chile, em 1966. E Mestre em Artes pelo Camberwell College
of Arts e atua como professora-convidada em instituices de arte da Inglaterra.

43 Caué Alves nasceu, vive e trabalha em S&o Paulo. E curador e professor na PUC — S&o Paulo, no
curso Arte: histéria, critica e curadoria. Foi curador do Panorama de Arte Moderna no MAM — SP,
curador do Clube de Gravura do MAM — SP, entre outras curadorias.
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urbana determinou lugares de Porto Alegre que possuem importancia para a historia
da cidade, mas que n&o sao notados ou visitados pelos moradores de Porto Alegre e
publico visitante.

Os artistas participantes levaram em conta aspectos historicos, geograficos,
sociais, literarios e artisticos para, de forma impactante, despertar a curiosidade e o
olhar do espectador, que muitas vezes transita por aqueles pontos sem sequer nota-
los. As intervencdes se fundiram ao ritmo e fluxo da comunidade Porto Alegrense e
promoveram no espectador uma postura mais observadora e atenta. Porto Alegre
ganhou nove novos pontos de vista.

Os artistas e o0s pontos de intervencdo foram: Paulo Vivacqua em
Observatorio Astrondmico da UFRGS; a Cupula da Casa de Cultura Mario Quintana
e a obra de Valeska Soares; Tatzu Nishi na Prefeitura Municipal de Porto Alegre; a
Chaminé da Usina do Gasbmetro e obra de Oswaldo Maci4; o Aeromovel e obra
de Pedro Palhares, a livraria Garagem dos Livros e obra de Elida Tessler; a obra de
Santiago Sierra nos jardins do Palacio Piratini; a escadaria da Rua Jodo Manoel com

a obra de Vitor César e o Viaduto Otavio Rocha com a obra de Marlon de Azambuja.

WISIBLES
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Figura 51 - Mostra Continentes, 2011.
Abertura da exposicao Diablo Rosso — Atelié Subterranea
Fonte: fundacéobienal.art.br



63

A mostra Continentes aconteceu sob curadoria de Paola Santoscoy#4, contou
com a participagao de nove instituigdes culturais independentes e aconteceu em trés
ateliés no Rio Grande do Sul: Porto Alegre — Atelié Subterranea, Caxias do Sul —
NAVI Nucleo de Artes Visuais e Santa Maria — Sala Dobradica, um espaco
itinerante. A curadoria entendeu e considerou para essa mostra que ateliés —
espacos independentes dirigidos por artistas - possuem, independente de sua
localidade, caracteristicas em comum, mas peculiaridades, que sofrem interferéncia
de varios aspectos sociais, politicos e geograficos, e fazem com que cada espaco
seja diferente do outro. S&o diferencas no funcionamento e na forma de produzir,
gue trazem para cada um deles, caracteristicas Unicas em sua existéncia. Dessa
forma, nove instituicdes trabalharam, por um més, conjuntamente em trés ateliés,
com um projeto especifico para esta edicdo, levando em conta o perfil e forma de
trabalho de cada instituicdo. Esse foi o programa de Residéncias Artisticas dessa
edicdo, que incentivou a criagao de intercambios. As instituicdes participantes foram:

Atelier Subterranea — Porto Alegre, Batiscafo — Havana/Cuba, Projeto Cirdo —
Havana/Cuba, ceroinspiracion — Quito/Equador, Diablo Rosso — Panama, KIOSKO
galeria — Santa Cruz de La Sierra/ Bolivia, lugar a dudas — Cali/ Coldmbia, NAVI -
Nucleo de Artes Visuais — Caxias do Sul, Planta Alta — Assuncédo/ Paraguai e Sala
Dobradica — Santa Maria.

44 Paola Santoscoy nasceu, vive e trabalho no México. Foi curadora da | Bienal de Las Américas, em
Denver (USA), curadora em diversas exposi¢cdes na cidade do México e outros paises, como
Alemanha, Suica, Itélia e colabora — em diversos paises - periodicamente com publica¢des sobre arte
contemporénea.
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Figura 52- Mostra Eugenio Dittborn
Imagem da obra Obit
Fonte: bienalmercosul.art.br

Nesta edicdo, o artista homenageado foi o chileno Eugenio Dittborn (Figura
52). Nascido em 1943 (Santigado do Chile), Dittborn foi escolhido pela equipe
curatorial por trabalhar em sua obra os conceitos de nomadismo e o rompimento de
fronteiras — subverter e penetrar fronteiras e limites. A mostra teve curadoria de José
Roca — também curador geral do evento, e contou com 15 obras — sendo uma
inédita — e 3 videos sobre as “Pinturas aeropostais”. Essas obras, de grande porte
(exemplo: OB.IT com 10 modulos de 2,1 x 1,4m) e feitas em tecidos, costuradas,
dobradas e enviadas via correio — estratégia do artista para romper fronteiras sem se
deslocar. Ao lado de cada obra os envelopes de todos os lugares que a pintura
percorreu ao longo de sua trajetoria.

A obra OB.IT foi produzida pelo artista especialmente para a mostra e sera
dividida em trés médulos, que serdo enviados para Bagé, Pelotas e Caxias do Sul,
respeitando a caracteristica transitéria da obra de Dittborn.
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Figura 54 - Vista geral da Casa M, 2011.
Foto: Cristiano Sant'Anna / Indicefoto.com

A Casa M?*, sob curadoria de Fernanda Albuquerque, esteve em

funcionamento durante sete meses e tornou-se um local de encontro, discussoes e

45 “M” de Mercosul.

46 Fernanda Albuquerque é carioca, vive e trabalha em Porto Alegre. Jornalista, curadora e critica de
arte, é mestre e doutoranda em Historia, Teoria e Critica de Arte pela UFRGS. Participa como
curadora e publica textos sobre arte contemporédnea em instituicdes do Rio Grande do Sul e S&o
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producdo artistica. A casa no centro da cidade (Figuras 53 e 54) havia sido de
Christina Balbdo (1917 — 2007), professora e artista plastica, que morou durante
toda a vida nesse sobrado alto de corredores finos e longos. A curadoria aproveitou
esse “ar” de casa — informalidade e acolhimento — e ofereceu ao publico um
ambiente receptivo, com uma programacao diversa e de integracdo. Durante os
meses de funcionamento a casa expandiu sua programacao inicial e, devido a
adesdo do publico ao projeto, ganhou fluidez e atividades independentes. Essas
atividades eram destinadas ao publico especifico — professores e artistas — e 0
publico geral, sendo: conversas, debates, workshops, entrevistas com artistas,
shows, mostras audiovisuais, exposicdes e instalacdes. O projeto pedagdgico
promoveu os cursos de formacdo de mediadores e professores na Casa M, que
também possuia uma sala de leitura, telas para projecdo de videos, salas de

convivéncia e reuniao.

Figura 55 - Café Casa M, 2011
Foto: Cristiano Sant'Anna / Indicefoto.com

Paulo. Em 2010 foi ganhadora do Prémio Estudos e Pesquisas sobre arte e economia da arte no
Brasil, oferecido pela Fundagé&o Bienal de S&o Paulo.
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Figura 56 - Abertura Casa M, 2011.
Foto: Cristiano Sant'Anna / Indicefoto.com

Os ambientes da Casa M foram estruturados especialmente para que a
convivéncia fosse fluida, assim o terraco tornou-se um espaco de convivéncia com
vista para Porto Alegre, o pordo tornou-se um lugar para exibicdo de videos e
projecdes disponivel para o publico e experiéncias artisticas, a cozinha e a sala de
reunides disponiveis para grupos de discusséo, estudos e bate-papo. Para 0s cursos
e oficinas, o atelié, a Vitrine tornou-se um lugar experimental para exposi¢cdo de
obras e a sala de leituras, repleta de livros sobre arte contemporénea e publicacdes
da Bienal do Mercosul, estiveram a disposicdo do publico e contavam com uma
estagiaria do NDP para auxilio na pesquisa (consultar NDP na pagina 33).
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Figura 57 - Planta Casa M, 2011.
Fonte: http://urbanauta.art.br/

A Casa M contou com obras permanentes, sendo:

A Campainha, de Vitor Cesar, questionou os elementos da vida comum e
contexto que estdo inseridos, a partir de uma campainha instalada na entrada da
casa e quando acionada liberava sons diferentes em cada ambiente da casa; o
jardim Vermelho-Pungente de Fernando Limberger deu cor e vegetacdo ao patio da
casa e 0s espacos projetados por Daniel Acosta oferecendo multifuncionalidade e

design irreverente em seus objetos.
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Figura 58 - Cozinha Casa M, 2011.
Foto: Cristiano Sant'Anna / Indicefoto.com

Figura 59 - Patio Fernando Limberger
Vermelho Pungente, 2011.
Foto: Cristiano Sant'/Anna / Indicefoto.com
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3. PROJETO PEDAGOGICO E ACOES EDUCATIVAS DA 82 BIENAL DE ARTES
VISUAIS DO MERCOSUL

Os projetos de todas as bienais do Mercosul anteriores a oitava (2011),
trouxeram inovacdes tanto em seu modelo curatorial, conceitos norteadores e/ou
projeto pedagdgico. Como: a oitava edicdo da Bienal do Mercosul, em busca de
acompanhar as necessidades do publico e extravasar a pratica pedagodgica, pela
primeira vez, contou com o curador pedagogico como membro da equipe curatorial.
Antes, 0 projeto pedagdgico era concebido separadamente do projeto geral e as
atividades pedagdgicas e acfes educativas aconteciam paralelamente, agregadas
as mostras. O curador pedagdgico desta edicdo Pablo Helquera*’ e a equipe
pedagdgica participaram da conceitualizacdo de todas as mostras, selecdo de
artistas e obras, possibilitando a integracao entre as atividades pedagdgicas e cada
uma das mostras.

O titulo desta edicdo — Ensaios de geopoética — e toda a sua tematica
estavam diretamente ligados ao “territério”, como ja visto anteriormente. O projeto
pedagogico acompanhou esse raciocinio e a pedagogia foi delimitada como um
territdrio, possuindo regides. A pratica pedagbgica em museus e exposicdes
encontra-se ultrapassada e com dificuldades de extravasar as barreiras — isso no
Brasil e no mundo. As instituicdes, percebendo a necessidade do publico, tém se
preocupado com essas questdes pedagdgicas, formulando novos projetos e acdes
educativas, mas a pratica do ensino dentro dos museus ainda encontra dificuldades
de ser natural e ir além da narrativa — presente nos museus e exposi¢cdes ha muitos
anos. Assim, a curadoria pedagogica da oitava edicdo enxergando a pedagogia
como um territdrio, entendeu que existe a necessidade de re-territorializar,
apropriando a linguagem museoldgica, suas abordagens e ferramentas.

A equipe pedagdgica dividiu o territorio da pedagogia em trés regides: a
interpretacdo e a arte, a pratica artistica e a educacéo — “transpedagogia”® e a arte

como instrumento para a educacao — para o conhecimento de mundo.

47 Pablo Helguera nasceu na cidade do México, vive e trabalha em Nova York. E artista visual e
educador, autor de nove livros. Foi chefe de programas publicos no Departamento de Educacdo do
Museu Guggenheim, em Nova York, além de outras curadorias e premiacoes.

48 Termo criado por Pablo Helguera.
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Além da possibilidade de convidar artistas cuja obra incorpora
ativamente elementos da pedagogia, o tema da 82 Bienal, “Ensaios de
geopoética”, a meu ver, oferecia também um convite para literalizar a nogéo
de expansdo do campo de acdo da pedagogia. De modo que,
parafraseando o famoso termo de Rosalind Krauss “Sculpture in the
Expanded Field”, e pensando no termo ‘reterritorializagéo” de Deleuze e
Guattari, propus a ideia de se imaginar a pedagogia como um territério que
possui diferentes regides. Uma delas, a mais conhecida, situa-se no ambito
da interpretacdo ou da educagdo como instrumento para entender a arte; a
segunda é a fusdo de arte e educacdo (como a pratica artistica dos artistas
mencionados anteriormente), e a terceira € a arte como instrumento da
educacdo,a qual denominei, na falta de um termo melhor, arte como
conhecimento do mundo. (HELGUERA in HOFF,M.; HELGUERA,P. (org.),
2011, p. 06)

“‘Arte e interpretacdo” € uma das regides delimitadas pela curadoria desta
edicdo e refere-se tanto ao “mau” uso da interpretacdo no contato com a obra,
guanto a interpretacdo como uma ferramenta para o conhecimento artistico. Durante
as visitas em museus e instituicbes culturais, € comum encontrar profissionais —
mediadores — que traduzem, explicam e d&o significado as obras através de
narrativas, contando uma historia sobre a obra, o artista e fatos que aproximem o
espectador do “objeto” afim de ndo causar o estranhamento. A questdo é que a
narratividade pode ser (e é) cumplice da experiéncia do espectador em contato com
a obra de arte/ exposicdo. A maioria dos estudos sobre a mediacdo e a pedagogia
em instituicbes, museus, sitios arqueoldgicos e turisticos, mostram que o0
aprendizado esta mais presente na experiéncia do publico, em dinamicas, atividades
praticas que aproximem o publico da compreensao do que as narrativas por si so.

Para Helguera (2011), o desafio ao usar a narratividade para “esclarecer’” uma
obra € usa-la adequadamente, sem cair no antigo habito de explicar. Sendo que a
maioria do publico sente-se na obrigacdo de conhecer e entender o objeto exposto -
familiarizar-se com ele e dar-lhe um significado, demonstram (geralmente)
constrangimento com o desconhecido, o mediador sente-se tentado a criar uma

“histéria” que explique a obra e o que acontece por “tras” dela. Assim, a narrativa é
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utilizada para simplificar a arte e ndo mostrar sua real complexidade e conduz a um

caminho pré-determinado.

A interpretagdo ou mediacdo da arte € uma area eminentemente
dialégica que, no entanto, na pratica racional tende a ser exercida como
solilbquio; isto quer dizer que ainda que as investigacbes sobre a
aprendizagem indiguem de forma contundente que uma pessoa aprende
melhor ao conversar e intercambiar reflexdes pessoais, a tendéncia é tratar
uma visita guiada como a narracdo de uma fabula ou a recitacdo de dados.
Esta tendéncia é natural, posto que a ativagdo de um grupo através da
conversacdo € uma tarefa extremamente dificil que requer préatica e
destreza; contudo, ignorar a necessidade do didlogo equivale a negar o
potencial de reflexdo e conhecimento individual. (HELGUERA in HOFF, M.;
HELGURA, P. (org.), 2011, p. 06.)

A narrativa pode ser usada da seguinte forma: como fonte de informacgdes
biograficas do artista, informacdes sobre o momento artistico, social e politico na
gual a obra foi concebida, dados sobre a obra — onde j& esteve, se ja foi restaurada,
etc, informagdes sobre seu processo de criagdo, materiais utilizados e comentarios
sobre a obra — textos, artigos e outras informacdes do proprio artista ou de tedricos,
midia, etc. Esses dados, se utilizados de forma errada — ou em momento
antecipado, podem levar a uma compreensao determinada, que fecha o raciocinio
do publico e encerra o questionamento. De outra maneira, essas informacdes
podem complementar a compreensdo e o pensamento e ndo determina-los. Por
exemplo, a obra de Echavarria*® que faz referéncia a uma guerra interna vivida na
Colémbia envolvendo guerrilha, militares e o exército, sendo a populacdo —
desarmada — as grandes vitimas. Essa guerra é atualmente financiada pelo
comércio de drogas — especialmente a cocaina — e € importante que o publico seja
inserido neste contexto para construir a experiéncia pessoal a partir da obra.

A narrativa tem um momento ideal para entrar em acdo. Se a histéria é
contada em um primeiro momento de contato espectador-obra, o publico néo

consegue tirar suas proprias conclusdes, entender por si s6 e ler a imagem/ o objeto

49 Juan Emanuel Echavarria. Medellin, Coldmbia, 1947. Vive em Bogota.



73

com lentes préprias, sem que sejam conduzidos para um caminho certo, pré-
determinado. Assim, € importante que o publico tenha um primeiro contato “puro”
com a obra, leia com seu proprio olhar a partir de sua bagagem pessoal e
posteriormente, ao levantar questdes e iniciar o didlogo com o mediador, possam
receber a informacdo complementar, que va ampliar a complexidade daquilo que
esta diante de seus olhos.

A narratividade durante uma visita guiada, quando executada de forma
interativa, faz com que o publico ocupe mais a sua atencéo no objeto — levando em
conta que estd em um espaco com diversas distracdes, e desenvolva um dialogo
guestionador sobre o que lhe é exposto. O mediador é responsavel pelo uso da
narrativa durante a visita guiada, podendo conduzi-la a simpléria explicacdo do
objeto ou ao dialogo questionador. Os caminhos da vivéncia de um grupo durante a
visita a0 museu sao diversos e variam de acordo com a bagagem de cada
integrante, assim o mediador deve estar atento aos pequenos detalhes, pequenos
comentarios timidos e utilizar esses elementos aliados as informacdes e dados que
existem entorno da obra/ exposicao.

A outra regido delimitada pela curadoria da 82 Bienal do Mercosul é Arte e 0
Ensino — a transpedagogia. Essa regido esta presente no campo expandido da arte
e acompanha as necessidades da arte, artistas e publico contemporaneos,
colocando em cheque os limites do ensino de arte tradicional - os limites da arte-
educacéo.

A transpedagogia € o termo utilizado para representar a processo artistico
como processo de ensino - sdo o0s projetos realizados por artistas onde a construgcéao
da obra de arte e o processo criativo sdo o caminho para o conhecimento. A
transpedagogia permite que professores ocupem o lugar de artistas e artistas o lugar
de professores construindo o conhecimento em arte através da pratica. Esta € a arte
colaborativa, participativa, que foge dos padrdes de ensino tradicionais que, mesmo
sendo considerados ultrapassados a realidade da sociedade atual, ainda sé&o
aplicados em grande parte das instituicbes de ensino. A pratica tradicional salienta a
interpretacdo de obras e o aprendizado de técnicas e habilidades para a prética a
artistica, separando o ensino de arte do conhecimento de outras linguagens e
contetdos. Enquanto a pratica transpedagodgica esta focada no trabalho de arte
como fonte de conhecimento através da construcdo coletiva da obra de arte; o

processo criativo e pedagogico € o centro da formacéao.
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Aquilo que as vezes denominei transpedagogia, ou arte como
educacdo, se manifestou possivelmente de maneira mais direta no projeto
do coletivo finlandés Ykon, apresentado dentro da exposicdo Geopoéticas.
Ykon utiliza os recursos pedagdégicos do jogo para convidar o publico a
resolver os problemas do mundo em um processo participativo que
responde aos processos de didlogo e acordo entre clUpulas mundiais. Este
tipo de obra se vale da arte para convidar o participante a ingressar em um
mundo lidico onde é possivel se libertar da realidade de forma temporal,
desta vez utilizando dindmicas com um rigor pedagdégico que permite com
gue a experiéncia ndo seja meramente uma vivéncia dispersa, mas que —
possivelmente sem que os préprios participantes percebam — seja uma
experiéncia construtiva, geradora e satisfatoria para todos os membros do
grupo. (HELGUERA in HOFF,M.; HELGUERA,P. (org.), 2011, p.06)

Nesta Ultima edicdo da Bienal do Mercosul (2011), a transpedagogia proposta
por Pablo Helguera apareceu em diversos momentos das acfes educativas, sendo,
principalmente, momentos de encontro e produ¢do entre artistas e publico. Por
exemplo, a oficina do artista Panetone (Cristiano Rosa) intitulada Reciclagem
Criativa de eletronicos descartados e construcdo de instrumentos eletrénicos
audiovisuais propdem uma pernoite na Casa M para modificar dispositivos
eletrbnicos existentes e inutilizados (brinquedos, etc) e transforma-los em novos
instrumentos responsaveis por sons proprios e Unicos, controlados por recursos
diferentes dos originais. Esta oficina propds a discussdo sobre os dispositivos
eletrbnicos, o descarte constante de nossa sociedade e a possibilidade de reutilizar
— 0s métodos adotados na oficina foram: a prética artistica como ferramenta de
ensino, a producdo coletiva/ participativa e um ambiente autbnomo, fora das
instituicdes tradicionais de ensino, como espaco educativo.

A transpedagogia € uma oportunidade de critica ao modelo atual de arte-
educacéo nas instituicdes de ensino, que excluem o artista do processo educativo, e
proposta de mudanca para a abordagem tradicional e ultrapassada — € importante
ressaltar que nem todas as instituicdes estdo defasadas, mas a maioria encontra-se

atrasada e lutando com dificuldade em busca de mudanca. Assim, pode-se dizer que



75

a prética artistica ndo é institucionalizada, pré-determinada e, por isso, ndo deve
seguir padrdes que imponham limites, nem reduzir seu papel criador e social.

A Arte e a prética social € outra regido delimitada pela curadoria pedagdgica
desta edicdo. Refere-se a todo processo artistico que interage com a sociedade.
Helguera (2011) explica que o conceito de arte socialmente engajada € bastante
confuso por parecer ser muito abrangente e ainda ndao possuir uma definicédo clara,
mas para ele a arte socialmente engajada € aquela que depende das relacdes
sociais para acontecer, sem a participacdo do outro (ou outros) ela nao existe. O
curador pedagogico continua explicando que a arte socialmente engajada sempre
esteve presente no mundo da arte e é constantemente uma necessidade de muitos
artistas, que optam por deixar a arte em segundo plano e preocupando-se mais com
0 contato com o publico e o que se pode alcancar e mudar na sociedade. Assim, a
arte socialmente engajada existe dentro desta ambiguidade — a arte e a pratica
social, e possibilita ao artista atentar o publico com sua arte para questdes politicas,

econdmicas, sociais, etc.

A maioria dos artistas que produzem obras socialmente engajadas
estd interessada em criar um tipo de arte coletiva que impacte a esfera
publica de maneira profunda e significativa, € ndo uma representacéo, como
uma peca teatral, sobre uma questéo social. Certamente, muitos projetos de
SEA [Education for Socially Engaged Art] estdo em sintonia com o0s
objetivos da democracia deliberativa e da ética do discurso, e a maioria
acredita que a arte de qualquer tipo pode evitar tomar um posicionamento
no que se refere a questdes sociais e politicas. (O contra-argumento € que
a arte €, em grande parte, uma pratica simbdlica e, portanto, seu impacto na
sociedade ndo pode ser medido diretamente. Porém, novamente, essa arte
hipotética e simbdlica ndo seria considerada socialmente engajada, e sim
seria localizada em outras categorias familiares, como instalacées, videos,
etc.) (HELGUERA in HOFF,M.; HELGUERA,P. (org.), 2011, p.37)

A arte socialmente engajada deve referir-se a assuntos que interessem a
comunidade — a comunidade pode ser criada através da proposta de arte (e para
ela) ou pode ser uma comunidade ja existente que seja inserida no processo. Esta

comunidade e o seu laco com o autor da obra e com a obra, varia de acordo com a



76

proposta e fluidez do processo construtivo, ou seja, o publico pode ser apenas
observador e, assim pode ser considerado participante, pode ser contribuinte
realizando uma missdo pré-determinada pelo artista, pode ser também participante
criativo, ajudando com ideias, pode ser colaborativo e, assim, também responsavel
pelo processo criativo e construtivo e pode ser participante virtual — quando a obra,
ou apenas a participacao, estiverem on-line no mundo digital.

Nesta edicdo (2011) uma das praticas de arte socialmente engajada de maior
destaque foi proposta pelo coletivo finlandés Kotcha&Kalleinen — “O coro de
gueixas”, que para a Bienal do Mercosul tornou-se “O coro de queixas de Teutdnia”.
Este projeto surgiu da necessidade universal do ser humano de reclamar e consiste
na reuniao de diversas pessoas — distintas, de origens diferentes, desconhecidas,
com vidas diferentes, etc — para cantar suas queixas. O projeto aconteceu na cidade
de Teutbnia, RS, foi comandada por um musico local — Lucas Brolese e participaram
cerca de 40 moradores da cidade. Os participantes enviaram suas queixas e a
musica para o coral foi elaborada de acordo com as reclamac¢fes de cada um, um
video foi gravado e performances aconteceram em Teutdnia e Porto Alegre. O coro
de queixas mobilizou as pessoas a descarregarem suas angustias e desconfortos —
independente do que se referiam, e trata-los com descontracdo, que serviu de

exemplo a muita gente (Ver Fig. 48).

Na democracia s6 quem sabe governar € quem esta na oposicao/ A
minha cama bate na parede, faz barulho para me entregar/ Na minha cidade
ndo tem um estudio pra fazer um som com minha banda/ Minha méde me
disse para eu néo correr, pois vou ficar suado e feder/ Todo cara mala e tem
muita gente/ Um dia foi uma crianca chata/ Tem gente que gosta de falar
um monte e monopoliza a conversa/ Eu tenho tendéncia para engordar, ndo
posso comer tudo o que eu tenho vontade/ Queria poder andar na calcada
com minha bengala e ndo cair num buraco/ Queria ter tempo pra fazer tudo
0 que se gosta, estar junto de quem nos faz bem/ Queria poder andar na
calcada com minha bengala e nao cair num buraco/ Queixas, queixas,
queixas, queixas. (Trecho de O coro de queixas de Teutdnia. Disponivel em:

http://www.youtube.com/watch?v=pftA4daoSwDk)
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A Ultima regido delimitada pela curadoria desta edicdo é Arte como
ferramenta para conhecimento de mundo e refere-se a relacdo entre a arte e as
demais disciplinas e conteudos. Mais que isso, refere-se a possibilidade de ter
acesso a outros conteudos através da arte, ou das “lentes” que conquistamos
através dela.

A arte pode ser uma ferramenta para que as pessoas nado apenas recebam a
informac&o, mas enxerguem suas possibilidades, o que representa, de onde vém e
alternativas de prosseguimento. Ou seja, ndo é importante, apenas, que 0 publico
saiba 0 que a imagem representa, ou o que o artista quis “dizer” ali, € importante que
0 publico encontre questdes, crie interpretacdes, possibilidades e alternativas. Essa
forma de pensar que a arte possibilita € a forma de pensar que pode permear o
raciocinio diante de outros conteudos.

A curadoria pedagogica desta edicdo entende que a melhor forma de
aprender é fazendo, criando e questionando. Entdo, as acdes pedagogicas do
evento, na ocasido da 82 edicdo, queriam que o publico se sentisse a vontade para,
naturalmente, tecer o aprendizado com suas proprias maos. O mediador estava apto
a dar “ordem” as visitas guiadas e dar o sentido da possibilidade e certa
compreensao ao publico, através do dialogo — um pergunta e o outro responde, 0
outro pergunta e um responde. O mais importante neste processo € que 0 publico
reconhecesse 0 que estava acontecendo naquele momento e compreendesse que 0
conhecimento adquirido s6 estava acontecendo assim por ser fruto de um ato
criativo e dialdgico. Essa constatacdo aproxima o publico de repetir a maneira de
pensar em outros momentos distintos a arte.

De maneira geral, a Arte como ferramenta para conhecimento de mundo € a
possibilidade de, através da arte, adquirir novas informacdes e reflexdes sobre
outros conteudos. Os cadernos de atividades para professores estiveram
enquadrados nesta regido e, por isso, foram criados cadernos especificos para as

seguintes disciplinas: Pré-Escola, Artes, Historia, Geografia e Literatura.

3.1. Curso de formacéao de professores

A formacdo de professores € considerada h& tempos, pela Bienal do
Mercosul, de extrema importancia para o sucesso do evento. Nesta edicdo, a
formacdo se deu através de cursos e um material pedagdgico de apoio. Os

encontros aconteceram em Porto Alegre — sendo 51 encontros com um total de 305
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participantes. E, em outras 65 cidades — 61 do Rio Grande do Sul, duas na
Argentina e duas no Uruguai —, 15 cursos foram oferecidos a 588 participantes.
Esses cursos buscaram subsidiar o professor com informacfes e conhecimento
sobre a arte contemporanea, questdes sociais, politicas e econémicas exploradas
pelo mundo da arte e preparar o professor para explorar os conteudos da Bienal
com seus alunos — durante a visita ao evento e em sala de aula.

Os encontros oferecidos aos professores aconteceram sob as tematicas:
“Territorios Compartidos: a pedagogia como projeto poético / a arte como
possibilidade pedagogica”; “Imagens do cotidiano — o mundo pds-moderno e as
manifestagbes que o revelam”; “O corpo na arte: a performance como manifestacao

”,

politica”; “Museu e produgao de identidades”; “A Palavra Pensada: Literatura e Artes
Visuais no Contexto Contemporaneo”; “A arte e a produg¢do do conhecimento”; “Nas
fronteiras do traco: o desenho e seus territdérios”; “Ativando Espacos’;
“‘Desconstruindo a nacgao”; “Representacbes de mundo: imagem e significacao”;
“‘Arte e resisténcia: além da pura visualidade”; “Imagens e Discursos: o indigena
através da Arte e da Histéria”; “A viagem como destino”; “Magazines, musicas,
jornais & geografia”; “Desenho e politica: da linha ao mapa”; “Poéticas do viajante: o
olhar estrangeiro”; “Pulando muros — a relagdo da arte com os outros campos do
saber”; “A cidade como suporte”; “Arte e guerra”; “Fric¢cbes: a arte como territoério de
ficgcdes”; “As imagens e os seus poderes”; e “Poéticas da apropriagao”.

Os cursos foram oferecidos por educadores com experiéncia em mediac&o®°
e eram basicamente teodrico-praticos — com textos e leituras conceituais e atividades
praticas e dinamicas, afim de instigar o professor a criar em sala de aula através da
contemporaneidade do evento e de seus conceitos norteadores.

Em “A cidade como suporte” os ministrantes Estevdo Haeser e Jorge
Bucksdricker abordaram as relacdes entre a cidade/ espaco urbano e a producéo
artistica, atraves de intervencgdes realizadas nas quatro edicbes anteriores da Bienal
do Mercosul (2003, 2005, 2007 e 2009). Neste momento, 0s professores
participantes tiveram contato com as possibilidades que este encontro pode
promover — leitura de mundo a partir das intervencdes urbanas, possibilidade de
convivéncia e resgate historico, entre outros pontos que aproximam o professor

desta linguagem artistica atual, abrindo portas para o trabalho em sala de aula — ou

50 André Rocha, Estevao Haeser, Diana Kolker e Jorge Bucksdricker.
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fora dela. Este encontro, de cunho tedrico aconteceu em 21 e 28 de outubro de 2011
e ofereceu vagas a professores, mediadores e interessados em geral. Em “Nas
fronteiras do trago: o desenho e seu territério”, de cunho pratico, o ministrante
Estevao Haeser, propés uma oficina criativa e experimentativa através da producao
de artistas que utilizam o desenho como ferramenta para a criacdo artistica. Estevao
propds um olhar para o passado historico através do desenho e um momento de
criacdo para o futuro. Esta oficina aconteceu em 04 de outubro de 2011, na Casa M.

Os professores puderam participar de uma pré-abertura exclusiva, que
aconteceu em 08 de Setembro, com a participacdo de 249 profissionais afim de
conhecer o processo construtivo e conceitual da mostra antes mesmo da abertura
ao publico geral.

Em um segundo plano — ndo menos importante — o material pedagégico®!
(ANEXOS) elaborado para professores foi organizado por contetudos: Caderno de
Arte, Literatura, Histéria, Geografia e Ensino Infantil. Portanto, professores de
diversas areas de conhecimento puderam participar do evento e trabalhar em sala
de aula através dele. Os cadernos foram preparados para dar embasamento
conceitual aos professores, para que esses trabalhassem o evento em sala de aula
e abordassem diversos temas. Assim, algumas obras foram selecionadas por sua
relacdo tematica com as determinadas areas de conhecimento seguindo o viés
central do evento: territério.

De maneira geral, a série de cadernos buscou reunir 0s principais conceitos
norteadores levantados pela curadoria pedagdgica e coloca-los em contato direto e
pratico com o professor — ensinar arte e apreciar arte atravées da
mediacao/pedagogia; o processo de aprendizagem com o artista ou como arte; a
arte como ferramenta para conhecimento de mundo e ensinar arte para gerar
consciéncia critica.

Cada caderno foi organizado por capitulos, sendo um artista em cada capitulo
com uma introducdo sobre este artista, o contexto de sua producédo e informagdes
relevantes que mostrassem a ligagdo entre aquele artista e a determinada area de
conhecimento. Em um segundo momento sugestdes de questbes acerca da obra e

atividades de acordo com o conteddo e o contexto. Em anexo, as obras

51 Elaborado por: Pablo Helguera — Concepcao; Modnica Hoff — Organizacao; Jackie Delamatre,
Ménica Hoff e Pablo Helgure — Textos; e Clara Meirelles, Clodinei Silva, Gabriela Petit, Martin Heuser
e Nick Hands — Traducéo.
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selecionadas em tamanho A4, separadas e de facil manuseio pelo professor e
alunos.

Os cadernos contém uma introducdo sobre a 82 Bienal do Mercosul e sua
tematica, produzida pelo curador geral José Roca e uma introducdo a pedagogia no
campo expandido da arte, produzida pelo curador pedagdgico Pablo Helguera. Nos
textos os curadores aproximam o professor das intengdes e do universo desta

edicao.

A 8a Bienal do Mercosul esta inspirada nas tensdes entre territérios
locais e transhacionais, entre construcdes politicas e circunstancias
geograficas, nas rotas de circulacdo e intercambio de capital simbdlico. O
titulo se refere as diversas formas que os artistas propdem para definir o
territorio, a partir das perspectivas geografica, politica e cultural.

As bienais sdo eventos primordialmente expositivos, que ativam a
cena artistica de uma cidade durante periodos relativamente curtos.
Contudo, além de serem recorrentes, sdo descontinuas — e esse é seu lado
fraco: nos periodos entre uma bienal e outra usualmente ndo acontece
nada, ou bem pouco, em termos de ativacdo da cena artistica local. A 8a
Bienal do Mercosul tenta responder a seguinte pergunta: € possivel fazer
uma bienal cuja énfase ndo seja exclusivamente expositiva?

Nossa proposta inclui estender a acdo da Bienal no espago e no
tempo. E propde entender o tema escolhido ndo apenas como um marco
conceitual para ler a producdo artistica contemporanea, mas como uma
estratégia de acao curatorial, sugerindo a Bienal como uma instancia de
criacdo e consolidacdo de infraestrutura local.

A 8a Bienal enfatiza o componente educativo — diferencial da Bienal
do Mercosul em relacdo a outras bienais — ao envolver o curador
pedagdgico na propria concepgdo do projeto curatorial. Traz, assim, 0s
componentes da curadoria como oportunidades para articular o projeto
pedagégico e, desse modo, transcender a triade convencional
interpretacdo-mediacao-servico, que caracteriza as acfes educativas em
bienais e museus. (ROCA in HOFF,M; HELGURA,P. (org), 2011, p.05)

A presente colecdo de Cadernos para Professores da 82 Bienal do
Mercosul tem o objetivo de oferecer ferramentas para varias disciplinas do
ensino béasico e médio. Para tanto, foram Selecionadas areas de
conhecimento que estdo vinculadas de alguma forma aos interesses e

tematicas presentes nas obras dos artistas participantes dessa Bienal,
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assim como aos temas principais que englobam o projeto curatorial da atual
edicéo.

A premissa curatorial da 82 Bienal do Mercosul propde uma reflexédo
em torno dos dispositivos culturais, politicos e sociais que contribuem para a
construgdo do imaginario de nacdo e de metarregido. Partindo do termo
“Mercosul” que denomina uma regido econdmica e do qual a propria bienal
tomou o seu nome, a proposta curatorial procurou questionar: como se
constréi um pais? De que forma a ideia de nacéo contribui para determinar
como nos percebemos e como percebemos o nosso povo em relagdo aos
outros? Qual o papel dos processos artisticos na fabricacdo da iconografia
nacional?

Uma vez que as obras e a reflexdo curatorial desta bienal estdo
ligadas a ideia de repensar a nocdo de territorio, 0o projeto pedagdgico
também segue um caminho semelhante propondo uma revisdo do proprio
campo da pedagogia na arte. Reconhecemos, assim, que a pedagogia da
arte — e, em patrticular, como ela é aplicada em museus e bienais — € um
campo que, tradicionalmente, limita seu potencial tanto no contetdo quanto
na pratica. Em relagcdo ao contetdo, predomina ensinar arte para entender
arte e ndo para entender o mundo; em relagdo a pratica, predomina o
ensino como distribuicdo de informacéo e ndo como gerador de consciéncia
critica.

Considerando esses aspectos, 0 componente pedagdégico da bienal
propde, num intento metaférico, “reterritorializar” o campo da pedagogia no
ambito das artes visuais por meio de trés tipos de implementacéo:

a. A pedagogia como veiculo de mediagdo da arte (0 ensino de arte
em si ou a apreciacdo da arte);

b. A transpedagogia, ou o processo de aprendizagem como obra de
arte (o processo de conhecer como arte);

c. A arte utilizada como instrumento pedagdgico para obter um
maior conhecimento do mundo (a arte para o conhecimento do mundo).

Esta série de cadernos, criados para as diversas disciplinas,
procuram cumprir esses trés objetivos da

seguinte forma:

1. Proporcionando informag&o sobre os artistas, conceitos artisticos
e contexto histérico da obra, e assim oferecer uma maior apreciacdo da
mesma;

2. Sugerindo uma série de atividades que reproduzem processos

artisticos, porém com objetivos educativos;
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3. Utilizando as obras de arte como ponto de partida de debates,
reflexdo e aprendizagem em torno a esses outros campos de estudo, tais
como a histdria, a geografia, a linguagem e as ciéncias politicas.

Esperamos que este material ajude, em alguma medida, para
facilitar a abordagem de diversos conceitos em sala de aula e que
estimulem, também, a criatividade, o debate e a comunica¢éo, ndo apenas
em relacdo a arte contemporénea, mas a nossa realidade contemporanea
em toda sua extensdo. (HELGUERA in HOFF,M; HELGURA,P. (org), 2011,
p.06)

O Caderno de Arte foi organizado em seis capitulos/ seis artistas: Miguel
Luciano, Eduardo Abaroa, Eugénio Dittborn, Carlos Pasquetti, Tatzu Nishi, e Kochta
e Kalleinen.

Como exemplo do material selecionamos o fragmento em que apresenta as
inquietagbes do artista Eugénio Dittborn sobre os meios de comunicagdo e um
pouco de sua historia € descrita, afim de aproximar o professor do conceito de suas

pinturas “Aeropostais” que sao expostas nesta edigéo do evento.

Eugenio Dittborn é um artista que questiona os meios de
comunicacdo dos quais se vale a arte, desde o0 seu suporte fisico ao seu
suporte teérico. Esse questionamento se manifesta de forma mais explicita
nas suas pinturas Aeropostales [Aeropostais], iniciadas em 1983, quando o
artista dobrou “quatro vezes um grande papel de embrulho, e descobriu ao
abri-lo que ele estava quadriculado por suas dobras”. Dittborn desenvolveu
um interesse pela memoéria que a obra armazena ao ser dobrada e
estendida novamente para ser exposta. Dittborn decidiu fazer do transporte
da obra em um envelope uma extenséo da prépria obra, dialogando assim
com a tradicdo da arte postal. Em um texto descrevendo o projeto intitulado
Correcaminos [Papa-Léguas], Dittborn afirma sobre as suas obras: “ver uma

pintura aeropostal é ver entre duas viagens.” (Caderno de Arte, 2011, p.14)

A seguir o texto introdutério do material esclarece ao leitor a diversidade de
materiais utilizados pelo artista e a efemeridade de suas obras — destacando assim

os detalhes relevantes do trabalho do artista que serdo possibilidades ao professor.
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Dittborn adota uma abordagem multi-disciplinar na pintura,
incorporando serigrafia, colagem e insercBes téxteis, e apropriando-se de
uma grande variedade de imagens que vao desde fotografias de jornal a
caricatura, da referéncia explicita ao evento politico ao absurdo e
enigmatico.

As modificagbes constantes da obra, causadas pelos efeitos de seu
envio pelo correio, sdo também uma forma de Dittborn desafiar a nogéo de
gue uma pintura deve chegar a um ponto conclusivo de criacdo. Mais uma
vez o artista escreve: “Felizmente é tarde para se escrever aqui hoje sobre
como concluir uma pintura; sé se pode dizer que nenhum progresso é
possivel na pintura sem aprofundar-se e € somente ao aprofundar-se que é

possivel pintar sem afundar-se.” (Caderno de Arte, 2011, p.12)

O material sugere ao professor, em “Questdes”, que apos expor aos alunos
as caracteristicas da obra de Dittborn e informacdes relevantes, inicie o didlogo e
guestionamentos sobre a artepostal hoje em dia, quais os questionamentos que o
artista faz sobre a arte em sua obra, como ele se manifesta através da arte para
falar sobre questdes sociais e politicas importantes e quais sdo essas questdes.

A seguir, em “Atividades”, o material pedagdgico sugere Projeto de
Correspondéncia e Projeto de Colagem. Na primeira sugestdo, o material propde
uma producdo andénima de desenhos que serdo enviados ao acaso entre os alunos
que, ao receber um desenho podera altera-lo da forma que achar conveniente e
assim, reenvia-los. O processo pode ser repetido e no final exposto em sala de aula
e analisado pelos alunos-artistas. J& na segunda sugestdo de atividade, os alunos
deverdo trazer imagens em branco e preto de diversos tamanhos, reuni-las sobre a

mesa e organizar uma colagem com algumas imagens formando uma historia.

3.2. Curso de formacao de mediadores

O trabalho de mediacédo na Bienal do Mercosul é considerado a peca chave

para o sucesso das a¢fes pedagdgicas e € o maior foco de investimentos do projeto
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pedagdgico. H4& anos, como visto anteriormente, a Bienal do Mercosul investe no
processo de formacdo do mediador através de cursos, palestras e semindrios, afim
de prepara-lo para aproximar o publico das obras (e do evento em si) enfatizando a
preocupacado com o ensino fora do espaco escolar ou institucional. O publico alvo do
trabalho de mediacdo é o publico escolar — através das visitas agendadas pelas
escolas, contudo a equipe de mediadores é preparada para abordar o publico
espontaneo, educadores e pessoas de outras areas de interesse.

Nesta edicdo o processo de formacdo de mediadores ganhou grandes
proporcdes e abriu as portas — pelo sistema EaD — para educadores de outros
estados (SC, MG E SP). Para o curso de formacdo de mediadores 781 educadores
e graduandos de diversas areas de conhecimento participaram do processo seletivo,
sendo 634 do Rio Grande do Sul e 177 de outros estados; desses, 300 foram
selecionados para o curso, sendo 55 pelo sistema EAD. Ao fim do curso de
formacao 197 se tornaram mediadores — a maioria graduandos.

O curso aconteceu entre 25 de maio e 02 de setembro de 2011, em Porto
Alegre e através da plataforma a distancia, sob coordenacao de Ethiene Natchigal, e
consistiu em encontros e aulas teorico-praticas sobre mediacdo, histéria da arte,
producdo de arte contemporanea, estratégias de mediacdo, aulas sobre as
tematicas da 82 Bienal e encontros com artistas e convidados nacionais e
internacionais.

Os diversos encontros de formagdo de mediadores foram ministrados por
artistas participantes da 82 edicdo, curadores, arte-educadores e educadores de
diversas areas do conhecimento. Esses encontros foram embasados por textos
conceituais, atividades dindmicas e experiéncias — uma programacao abrangente e
ousada afim de ndo limitar o mediador em seu trabalho.

Como exemplo, o curador Caué Alves, ao ministrar um encontro sobre o
espaco urbano, a arte e a mediacdo — viés condutor da mostra Cidade Nao Vista -,
utilizou como referéncia o projeto “Arte e Cidade” - organizador e curador Nelson
Brissac -, para dar embasamento a discussédo e a compreensao acerca do espacgo
urbano para a arte e como mediar nestes casos. O ministrante utilizou o texto de
Brissac e este momento foi transmitido aos participantes do curso de mediacdo a
distancia, assim como o material tedrico disponibilizado para estudo. A seguir trecho
do texto de Brissac utilizado pelo curador Caué Alves.
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Em estreita articulacdo com este processo, consolida-se a tendéncia
aos megamuseus e exposicdes tematicas de itinerancia internacional, que
passam a subordinar a producdo e a percepcdo estéticas a mesma logica
espacial global, com seus imensos ambientes artificiais e cenografados.
Uma monumentalidade que disponibiliza a cidade e a arte ao espetaculo e
ao turismo cultural. Ndo € mais possivel conceber projetos para 0 espaco
urbano sem considerar esta nova grande escala. Dada a crescente
complexidade espacial, institucional e social das situagfes urbanas, toda a
intervencao tem de levar em conta este intenso processo de reestruturagdo
das cidades. O que implica a necessidade de desenvolver estratégias
contrapostas a circunscricdo espacial, a forma arquitetdnica totalizante e a
instrumentalizagdo institucional ou corporativa da arte. (PEIXOTO, N.
B.(org.), 2002, p. 87)

O trabalho dos outros ministrantes do curso de formacédo para mediadores,
sobretudo com suas peculiaridades entre cada, foram fundamentais para que os
mediadores estivessem preparados para trabalhar com a mediacdo de todas as
mostras do evento e para todo o tipo de publico. Atividades extra-encontro foram
destinadas aos participantes — principalmente aos participantes da plataforma EaD,
gue estavam sempre marcando presenca nos encontros online, realizando as
atividades propostas e enviando suas anotagdes e observagdes sobre todos esses
momentos. No encontro sobre Eugénio Dittborn, afim de aproxima-los da obra do
artista e prepara-los para o trabalho de mediacdo na mostra, os participantes do
EaD realizaram em conjunto uma obra aeropostal. Um tecido branco subdividido por
suas dobras foi enviado a um dos participantes - que iniciou 0 processo, junto com
uma lista de enderecos dos demais participantes para onde o tecido passaria. Em
cada uma dessas paradas o tecido ganhou uma nova interferéncia (pintura,
colagem, serigrafia, etc) e, ao final, a obra foi exposta entre os mediadores e objeto
de andlise. Proposta semelhante a sugestdo de atividade do Material Pedagdgico,
com a intencdo de territorializar o futuro mediador ao trabalho que estava a sua
frente.

O Projeto Vivéncias nas escolas aconteceu para todos os participantes
(alunos presenciais e do EaD), e prop6s que todos eles elaborassem um projeto

individual ou com alguns parceiros, para trabalhar em alguma escola de sua
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comunidade. Os futuros mediadores tiveram que realizar uma pesquisa sobre a
realidade escolar e do entorno escolar, participaram como ouvintes de aulas e
atividades escolares em dias normais e por fim, realizaram uma aula-experimental
com os alunos, sob uma tematica pré-estabelecida pela equipe de formacéo, que
teve, em todos os casos, ligacdo com a tematica do evento. As experiéncias — tanto
de alunos presenciais como de alunos da plataforma a distancia — foram
disponibilizadas online e com a possibilidade de comentarios dos colegas, para
discussao e analise.

Outra novidade no programa de mediagbes foram as “Mediacbes NOmades”:
Onde roteiros foram elaborados para conduzir algumas visitas guiadas, aos finais de
semana, através desses temas e nao, apenas, das mostras em si. Entdo, obras de
diversas mostras foram selecionadas e o grupo de visitantes ia de ponto em ponto
com a equipe de mediacdo, explorando o evento por este viés. Entre os temas
propostos estiveram: Mercado e politica, Centro-Periferia, Documento como

arte/Arte como documento, entre outros.

3.3. Conceitos operacionais: acfes ativadoras e expositivas

Como ja visto anteriormente, a curadoria pedagdgica, em parceria com a
curadoria geral, da 82 edicdo da Bienal do Mercosul, adotou conceitos operacionais
para o formato do evento e funcionamento das ac¢des educativas. Assim, as mostras
foram divididas em Ac¢bes Expositivas e Acdes Ativadoras (Ver Figura 40).

As Acles Expositivas estiveram presentes nas mostras: Eugenio Dittborn,
Além Fronteiras, Cadernos de Viagens e Geopoéticas e aconteceram de formas
distintas com foco na relagéo entre o publico e a obra. Assim, o papel do mediador
mostrou-se de extrema importancia para, atraves do dialogo e da narrativa,
aproximar publico e obra. Em Eugénio Dittborn, além da mediacdo durante as visitas
guiadas, as acdes educativas estiveram presentes no Espaco educativo — Eugenio
Dittborn e através do desenho — e do debate — as noc¢Ges de arte postal, técnicas de
impressao, arte colaborativa e a visdo da arte sobre ela mesma, presentes na obra

do artista, puderam ser exploradas.
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Além Fronteiras também contou com um Espaco educativo exclusivo para a
mostra, onde — levando em conta a possibilidade do contemporaneo ao lado do
antigo — a equipe de mediacdo explorou as diversas formas de referir-se a
paisagem. E assim, o trabalho da mediacdo para as mostras com ac¢des expositivas,
foi acontecendo de forma orgéanica, de acordo com o desenrolar de cada grupo —
algumas visitas guiadas, nos espacos educativos, terminaram em debates e
conversas, enguanto outras terminaram em producéo individual e coletiva.

A Casa M, Cidade Nao Vista e Continentes foram enquadradas em Acdes
Ativadoras e tinham foco na relagdo publico — artista. Nestes trés componentes a
mediacdo ficou, especialmente responsavel por, em primeiro plano, aproximar o
publico do artista e seu processo de criacdo. Essas acdes ativadoras puderam se
tornar expositivas, a partir dos momentos de criacdo e producdo, em sua maioria
fruto dos encontros entre artistas, equipe de mediacdo e publico. Como exemplo, a
Casa M, que promoveu diversas oficinas, palestras e encontros que resultaram em
obras coletivas, performances e videos — dentro de suas instalacfes ou para além

delas.

3.4. Projetos especiais: Casa M

Um dos projetos mais importantes para a curadoria pedagogica nesta edi¢do
foi a concepcao da Casa M — proposta grandiosa, que ganhou proporcéo inesperada
e alcancou o carisma do publico, mediadores, curadores e demais participantes.

A Casa M existiu sob curadoria de Fernanda Albuquerque e surgiu com a
ambicdo de ser um espaco de convivéncia e infraestrutura local. Localizada no
centro da cidade®?, em uma regido residencial, a Casa existiu em um sobrado
estreito e fundo com ar de “lar doce lar” e um sutil “M” de neon decorando a sua
fachada.

A Casa M possuia ambientes preparados para a criatividade, que foram
ocupados pelo publico da mostra, moradores de Porto Alegre e visitantes némades,

52 Rua Coronel Fernando Machado, 513 — Porto Alegre, RS.
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ja que a Casa M esteve aberta de maio a dezembro, excedendo o periodo
funcionamento da oitava edi¢cdo. Para o curador José Roca, 0 sucesso do projeto

esteve em sua programacao e ocupacao.

“‘Durante esse tempo, especialmente nas semanas prévias a
abertura, entendi o significado pratico do dito popular “ser vitima de seu
proprio sucesso”: sempre que ia trabalhar na Casa M, era quase impossivel
encontrar um espaco livre, pois todos os seus espacos, desde a sala/café,
até a cozinha/mesa de reunides, passando pela sala de leitura e 0 s6tdo de
projecdes, estavam ocupados por grupos diferentes: mediadores fazendo
aulas especiais do curso de formacdo, curadores dando oficinas, artistas
preparando uma lasanha, estudantes discutindo, publico olhando um
programa de video. As vezes o Unico espago que estava livre era o terraco.”
(ROCA in HOFF,M.; HELGUERA,P. (org.), 2011, p.141)

A programacdo da Casa M foi composta por suas obras permanentes, a
programacao da Vitrine, o programa de Residéncias, os Duetos e os Combos. As
obras permanentes: Vitor Cesar — A Campainha, sendo uma campainha acionada na
entrada da Casa e que soava diferente em cada comodo, dando boas vindas ao
visitante; Fernando Limberger — Vermelho Pungente, onde o artista explorou o patio
da casa utilizando um quadrado de areia vermelha e vibrante e um expoente
abacateiro; e por fim, Daniel Acosta - REPLIK:modularshelvesystem, criagdo de um
mobiliario geomeétrico e modular para a Sala de leitura.

A Vitrine consistiu em um nicho de exposicdo experimental, que estava
voltada para rua e sete jovens artistas galdchos expuseram seus trabalhos
elaborados especialmente para a Casa M, a partir com contexto de casa e espaco
domeéstico e cultural. Os artistas participantes: Tiago Giora, Rogério Severo, Viviane
Pasqual, Helene Sacco, Rommulo Conceic¢éo, Glaucis de Morais e Joao Genaro.

O Programa de Residéncias (ha Casa M) aconteceu em quatro meses e
contou com a participacdo de curadores de diversas instituicbes (nacionais e
internacionais) que durante sete dias cada um, propuseram conversas, atividades,
visitas a cidade e a ateliés da cidade, entre outras experiéncias. Os participantes
foram: Clarissa Diniz, Karina Granieri, Soledad Garcia e Mauricio Marcin (Brasil,

Argentina, Chile e México respectivamente).
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O Programa de Residéncias foi mais uma das atividades desta edicdo que
possibilitou o contato entre o publico e profissionais especialistas em curadorias,
além de oportunizar o contato com o trabalho existente em outras instituicées de
lugares diversos — como Argentina, Recife, etc. Esta € uma das caracteristicas da
Bienal do Mercosul e, principalmente, desta edicdo — possibilitar o encontro entre
publico/curadoria/mediadores e a troca interdisciplinar e transterritorial.

Dessa mesma forma, o programa Duetos reuniu doze artistas (e coletivos)
gue utilizam diversas linguagens em seu processo criativo para explorar o espaco da
Casa M e a comunidade Porto Alegrense. Os artistas participantes envolveram-se
em um periodo de pesquisa e cada convidado formou um dueto apresentado ao
publico e ofereceu uma oficina relacionada. Os artistas participantes foram: Tatiana
Rosa — bailarina e coredgrafa; Diego Mac — bailarino e coreégrafo; Maira Coelho —
teatro de bonecos; Teatro Geografico — grupo de teatro; Marcelo Noah — poeta;
Daniel Galera — escritor; Grupo Avalanche — coletivo de produgao audiovisual;
Rodrigo John — artista e cineasta; Carla Borba — Artista visual; Elcio Rossini — artista;
Panetone — musico experimental; e Yanto Laitano — musico.

Esses artistas se propuseram a unir a linguagem dominante em seu trabalho
com a linguagem do colega e, apés um periodo de estudos coletivos, elaboraram
uma apresentacdo em parceria, assim como uma oficina resultante desta
experiéncia. Aconteceram duetos entre o escritor e o teatro de bonecos, musica e
cinema, teatro e musica, etc. As apresentacdes e oficinas aconteceram de quinze
em quinze dias, na Casa M. O publico presenciou uma producdo experimental e
pode, mais uma vez, estar em contato proximo com o0s artistas e seu processo
criativo, em oficinas e momentos de colaboracéo.

O projeto Combos aconteceu quinzenalmente, as quartas-feiras, e consistia
em reunir trés profissionais de areas distintas para expor suas ideias, projetos e
experiéncias ao publico e dialogar entre si a partir de um tema relacionado. Os
primeiros Combos aconteceram em junho sob a tematica criacdo e manutencao de
projetos artisticos independentes®® e praticas curatoriais em diferentes campos da
arte>. Os encontros, ao longo da programacéo, tiveram tematicas abrangentes com

assuntos distintos entre si e relacionados ao evento e seus acontecimentos, como

53 Participantes: Integrantes do Atelier Subterranea, Casa de Teatro e Nao Editora — ambos de Porto
Alegre.
54 Participantes: José Roca, Luciano Alabarse e Gustavo Spolidoro.
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“‘Residéncias artisticas”, “Erético e as formas artisticas”, “Critica”, “Pampas - A
paisagem do Rio Grande do Sul”, entre outros.

A Casa M foi pensada para ser um ambiente de encontro e didlogo, onde
curadores, artistas, vizinhos, estudantes e quem quisesse estar ali, pudesse sentar-
se para um cha, ou uma oficina e saisse daquele ambiente com a impressdo de
estar “mais leve”, apesar de ter adquirido uma nova experiéncia. Assim, o projeto da
Casa M era de um ambiente criativo e, a0 mesmo tempo, expositivo; um ponto de
chegada para alguma experiéncia e de saida para experiéncia nébmade pela Bienal,
ou para casa.

A curadoria, artistas e mediadores — publico constante na Casa M — em uma
conversa sobre os resultados da Casa® se manifestaram a favor da continuidade do
projeto, apesar de saber seu alto custo e a dificuldade de manté-lo em uma nova
gestdo e essa onda de “Fica, Casa M” transbordou pelos corredores do evento em
sua reta final e atingiu as redes sociais. O publico da Casa M era demasiadamente
variado: idosos, criancas, estudantes, moradores da vizinhanca, professores,
artistas, curadores — entre outros-, circularam por aquele ambiente e acostumaram-
se com sua presenca ao longo de um ano de funcionamento e pediram sua
permanéncia.

Os idealizadores do projeto, ainda em conversa sobre seus resultados,
mostraram-se satisfeitos com os resultados e surpresos com as dimensfes que a
Casa alcangou e com sua dindmica organica. Por mais que todos os detalhes do
projeto tivessem sido pensados a partir de uma proposta e para uma proposta, o
publico e frequentadores da Casa, ndo se mostraram muito preocupados com esses
“limites” pré-estabelecidos e ocuparam os ambientes de acordo com suas vontades
e organizaram uma programacao alternativa e concomitante a programacao
idealizada em um primeiro momento.

Sobre a Casa M, Paola Santoscoy — curadora adjunta e Fernanda

Albuquerque — curadora da Casa M:

A énfase multidisciplinar de sua programacéo e seu interesse em
integrar as varias comunidades ao seu publico habitual faz com que a Casa

M funcione mais como um lugar de gestacéo de ideias, como um lugar para

% Seminario Internacional da 82 Bienal do Mercosul: A pedagogia no campo expandido da arte.



91

se estabelecer relacdes e onde se mostram processos de trabalho, do que
apenas como um espago para a apresentacdo de projetos acabados. E
neste sentido, se trata de uma estrutura que permite o erro e a afetagéo,
algo que dentro de uma instituicdo é um verdadeiro privilégio, pois fala da
aposta em um diélogo critico para dentro e para fora desta que avanca na
direcdo de experimentar formatos de producdo e de divulgacdo da arte. A
isso se soma a experiéncia ‘caseira’ do lugar, que em meu caso
proporcionou um relacionamento préximo e cotidiano com tudo o que
acontece l4. (SANTOSCOY in HOFF,M.; HELGUERA,P. (org.), 2011, p.142)

Passados cinco meses desde a abertura, a sensacao de laboratério
permanece. Em parte, pela prépria dindmica de programas como Combos e
Duetos, que a cada edi¢cdo ensaiam uma nova aproximacao entre pessoas,
experiéncias e linguagens, convidando os participantes a atuarem em um
terreno menos conhecido e, por isso mesmo, mais arriscado e estimulante
gue o habitual. Em parte também, pela forma como cada Vitrine reconfigura
a entrada da casa e sua ligagdo com a rua, propondo outras percep¢des
sobre o lugar, ora com trabalhos que se relacionam mais com sua
arquitetura, caso das obras de Tiago Giora e Rommulo Concei¢éo, ora com
projetos que se constroem a partir da relagdo com o entorno e a vizinhanga,
como na vitrine proposta por Helene Sacco. O cruzamento de disciplinas e o
tom investigativo — mais que afirmativo — dos cursos e oficinas é outro
elemento que aproxima a casa da nogdo de laboratdrio.

Mas talvez o aspecto mais importante nesse sentido seja o0 modo
como o espaco vem sendo experimentado e apropriado ndo apenas pelo
publico, mas por aqueles que atuam no lugar: produtores, educadores,
curadores,

artistas, mediadores. Horta no terraco, ensaios de musica no poréo,
cozinha transformada em atelié de pées para criangcas ou em sala de aula
para grupos de universidades locais, sala de leitura acolhendo peca de
teatro, jardim convertido em parque infantil, performances na escada e
atelié improvisando uma pista de danca sdo algumas das experiéncias que
ddo vida a Casa M e emprestam outros sentidos ao lugar.
(ALBUQUERQUE,F. in HOFF,M.; HELGUERA,P.(org.), 2011, p.143)
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CONSIDERACOES FINAIS

A Bienal de Artes Visuais do Mercosul surgiu com o intuito de descentralizar o
eixo de circulacdo de arte Rio de Janeiro — S&o Paulo, valorizar o cenario artistico
local e estabelecer vinculos entre artistas e curadores da América Latina. Este
propésito foi estabelecido em 1996, quando o projeto de uma bienal de artes visuais
do Mercosul saiu do papel e se tornou a Fundacdo Bienal de Artes Visuais do
Mercosul, que realiza em anos impares a entdo, Bienal do Mercosul.

Desde a primeira edicdo, em 1997, as curadorias preocupam-se e investem
em curadoria pedagdgica — nem sempre com esse nhome — afim de ampliar o foco
expositivo e tornar-se permanente para o publico. Ao longo desta jornada a Bienal
alcangou pontos inéditos na historia de curadorias nacionais, como a existéncia de
um curador pedagdgico ou mesmo a preocupacdo com as atividades e espacos
educativos. Até mesmo a mudanc¢a no nome e conceito de monitor para mediador,
foram areas inovadoras e ainda pouco exploradas quando, em 2003, na quarta
edicdo, tornaram-se efetivas no evento. Com o passar dos anos essas mudancas
foram se tornando desafiadoras para as curadorias que buscaram em suas
vigéncias acompanhar as transformacfes sociais e 0 universo contemporaneo da
arte.

A 82 edicdo aconteceu sob curadoria de profissionais interessados em inovar
e repensar a arte, 0 museu e a educacéao, fazendo com que a 82 Bienal se tornasse
um marco inovador para as curadorias em museus e uma mola propulsora para
futuras conquistas da Bienal do Mercosul — em futuras curadorias e gestoes.

A comecar pela proposta de José Roca em nomear Pablo Helguera como
curador pedagogico e integrar o projeto pedagogico ao projeto geral de curadoria.
Pela primeira vez o curador pedagoégico participou de todos os momentos de criagdo
e projecdo do evento, possibilitando que o projeto pedagdégico e as acdes educativas
fossem criadas em conjunto com as acdes expositivas. Assim, 0 projeto pedagdgico
deixou de ser criado a partir do projeto curatorial e tornou-se parte de sua formacéao,
fugindo do modelo tradicional em que a equipe pedagdgica era responsavel somente
por criar atividades e roteiros para uma mostra ja estabelecida, coordenar as
equipes de mediacdo e existir a partir de uma exposi¢cdo. Nesta mostra a curadoria
pedagogica participou de todas as escolhas e decisfes do projeto curatorial geral e

de todas as mostras, além de promover os roteiros e estratégias educativas.
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De certa forma, essa curadoria arrojada modificou o formato do evento,
dividindo-o entre estratégias ativadoras e expositivas, sendo que todas as mostras
se enquadraram dentro deste conceito. As estratégias expositivas fortaleceram a
importancia do mediador, que foram preparados para consolidar a relacao do publico
com as obras. O mediador foi abastecido de conhecimento sobre arte
contemporanea, o museu e o publico e a mediacdo, estando munido de planos de
mediacao e roteiros alternativos para situacdes inusitadas. A relagdo publico - obra
pdde acontecer através, até mesmo, do siléncio, onde cabia ao mediador
compreender a postura do publico e intervir no momento ideal, sem guiar para um
caminho certo ou interromper aquele momento. As estratégias ativadoras
promoveram a relacdo entre o artista e o publico, a fim de fornecer ao publico a
experiéncia do contato proximo com o artista, suas ideias e seu processo criativo.
Desses momentos de troca, além do aprendizado, experiéncias praticas
aconteceram e puderam resultar em ac¢des expositivas.

O contato entre o publico e o artista, para Pablo Helguera, era uma
preocupacao constante, ja que, para ele, o artista executando o papel de educador é
fundamental e extremamente conveniente a um evento tdo renomado por sua
trajetdria educativa e sua determinagdo com o social. Assim, o curador pedagdgico
utilizando o termo ‘“franspedagogia” explorou em seu projeto curatorial o papel do
artista como educador fugindo do processo educativo tradicional em instituicbes (de
uma forma geral) que se preocupam em explicar uma obra de arte e ensinar arte por
si s0. Nesta edicdo, o contato publico-artista em oficinas, didlogos e apresentacdes
representou uma nova abordagem pedagogica para a arte, onde 0 processo
educativo reconheceu a criatividade ao ensinar, a construcdo coletiva de
conhecimento — de forma democratica e o conhecimento em arte como ferramenta
para conhecimento de mundo.

Outra caracteristica da Bienal do Mercosul € sua preocupacdo com a
comunidade e o espaco fisico da cidade. Nesta edi¢do, a relacdo entre o evento e a
cidade esteve presente em algumas mostras — como exemplo a Cidade Nao Vista,
gue explorou espacos importantes e despercebidos aos olhares cotidianos, e nas
atividades de mediacdo. O projeto de mediacbes ndmades e perambulacdes pela
cidade através de roteiros alternativos, com possibilidade de outro foco ao olhar, fez

com gue os proprios moradores de Porto Alegre que participaram destes momentos,
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enxergassem a cidade com lentes criativas e cheias de questionamentos e
encantamentos.

Ao publico especialista — educadores de diversas areas do conhecimento — o
curso de formacao proporcionou o abastecimento em contetdos relacionados ao
universo de arte contemporanea e de projetos educativos em museus e, mais do
gue isso, a experimentacdo de diversas situacdes criativas, que possibilitaram a
compreensao de que através da arte, independente de sua especialidade — artes,
geografia, histéria, etc — é possivel ensinar outros conteudos e, principalmente, o
conhecimento de mundo. E possivel discutir questdes politicas, geograficas,
histéricas, literarias e uma infinidade de especialidades através de artistas e
trabalhos contemporaneos. O material possibilitou que, por exemplo, o professor de
literatura, a partir de uma obra contemporéanea possa estudar uma palavra —
significado, origem, etc -, a relacdo entre o texto e a imagem, o passado dessa
relacao e propor uma gama infinita de propostas pedagdgicas.

Ainda assim, o grande projeto da curadoria educativa foi a criacdo de um
espaco educativo, criativo e de convivéncia — a Casa M. Apesar de todos as mostras
possuirem um espaco educativo e de criagdo em seu interior, a Casa M inovou
sendo um espaco exclusivamente de criacdo e ativacao, diferente dos outros que
tinha a intencdo expositiva. Na Casa, as uUnicas exposicoes permitidas eram de
criagOes realizadas em oficinas, laboratorios e outras atividades em seu interior. Um
espacgo produzido inteiramente para o didlogo e a proximidade entre as pessoas, a
convivéncia e a simples permanéncia da populacdo em um ambiente rico em arte e
flexibilidade.

A Casa M foi um projeto ousado, que contou com grandes investimentos, e
mostrou a capacidade e interesse da Bienal do Mercosul de ter um projeto curatorial
que extrapole o tempo e 0 espaco expositivo — um ambiente com multiplas
atividades durante um periodo maior do que 0 tempo expositivo e um espacgo
inteiramente ativador.

Pensar em exposi¢cdes de arte hoje em dia e em curadorias pedagogicas é
um assunto amplo e ainda cheio de lacunas — € preciso inovar e acompanhar o ritmo
do publico e suas necessidades culturais. Dar atencdo e apoio ao educador,
acreditar que o ensino também acontece fora das instituicbes, museus e escolas,
reconhecer a importancia da cidade para a arte e da arte para a educacao;

compreender que geografia e arte podem andar juntas; trabalhar com mediadores
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interessados e abastecidos de conteudo e possibilidades; reconhecer que ensinar
arte € ensinar a compreender o mundo e que 0s jovens estudantes precisam disso,
assim como os velhos séabios.

A 82 Bienal do Mercosul mostrou-se um evento preocupado em transformar
através do afeto e da relagdo com o local, acreditando que a arte € um instrumento
para mudar o mundo — a comecar por Porto Alegre. A experiéncia deste evento é
para o publico — local ou ndo, uma oportunidade de enxergar a cidade através da

arte, assim como o mundo e a vida. E enxergar na arte a cidade, o mundo e a vida.
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ANEXOS

Copia da Versdao em Portugués dos Cadernos de apoio ao professor — Material
pedagogico da 82 Bineal do Mercosul. O primeiro Caderno anexo — Caderno de Arte contém
as paginas introdutérias, iguais em todos os cadernos. Versdo ampliada e em Inglés e
Espanhol disponiveis no site da Bienal do Mercosul: fundacaobienal.art.br >
http://www.bienalmercosul.com.br/novo/index.php?option=com_material_pedagogico&task=
biblioteca&Iltemid=36&id_bienal=-2&.

ANEXO 01 - Material pedagégico 82 Bienal do Mercosul: Caderno de Arte

BIENAL DO MERCOSUL

Caderno de Arte
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2 Sugerindc ura série de atividades que reproduzsen
[proceses artisticos, pordm com objotivos aducatves;

3 Usikzanda 25 obras da arts coma pont ds partida
o dabatos, reflxso o aprendizagem em tomo 2 essas
outras campos do astudn, tis como 2 historia, 2 gec-
grafia, 3 Enguagam o as citnciss poliicas.

inho sama-
Wi ke, i ) i i
peciagagis na arta. Raconhscemos, assim, que a poda-
gogia da arte — ¢, em particulsr, como sla & apbcada
o M @ bienais - @ U campe qus, Tadicicnal
mienita, fimits sau patsncial tanto no contedde quants
2 pratica. Em ralagha an confotids, pradomin ansirar
arta para entandes artn @ ndo para entandar @ munde;
om ralacio 3 pritica, pradomina o ersing coma distri-
buigho s informagsa @ néo coma gerador da consci-
énda critica.

Consk At apotes, 0 padage-
gico da biaral propés, num intenfio metafince, “retar-
ritorializar” o campo da podagogia no mibito das artes

\lmuspummﬂahnnpmdlmptumam.

. e i pherem
Dirmarmo atives | Drran vatstbe | Drvernic s v
e ——

Atividedes:

Esculturas da Objatas Encontrados

Nasta atividads, o5 estudantes davem criar as suas pet-
prias eeculturas da chjotos encontrados. Eles deavom
iniciar escolando um objoto que ¢ importants para
sles o para 2 7 comnidads, Para Lucizng aram
bararairas eedas o pares do tonis. Elas davem parsar
am chjetos que

e,
pnhu'&uamdagwndaﬁmmmmem
zala do aul taminém,
duhm.ammn;snnb.pm-mmh;suam

&m toda s mn&u.
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Exsas palovras ou frases podem vir da outdaors, jor-
s, tatuagens ou da qualquar outro lugar. Essas palz-
wr2s ou frases podem tambam sor Galades. Eles devemn
trazar 2 palawras o frasas parz 2 sala do 2uda no dltime
dia da semana @ considerar © qua slas podom fer am
comesm, as qua os atingram mais profundaments, as
que akes gostam de escutar quando ditas am voz alta.
Finslmaetta, dlis dovern rasanjar 3 pelavras o frasas
Erwacili =

raalista, depois, dawem trazer um dessas objetos & a
soquir, panesar sobig Uma manaira peta gual s podom
transformar este objebo. Eles podem quesar pintd-lo,
comolLucians faz com o par da sapatas asportives Nika,
ou adicionar dlamentos. soturais, como na sania Rue
Hnnhauwndulnﬂounnndnnmhmtm.amm“:-

wah:nnmdnub.mdn uma manaira significitiva.
da Elas s

o
suspresndantes, sérizs ou fristes?

0 qua dlas comuri cam solne o artista ou 2 sus cutira
oua su2 comunidada?

Possia Encontrada

Nasta atividsds, oz estudsntos davem famor “poasis
encontrada”. Ba serd uma analogia ds esculuras ou
instalagtes de objetos encontredos. Determing 205
ostudantes qua paszam ume semana ascrevande
palzvras ou frases qua encontrarem no seu ambienta.

forprecisa.

Laiz o5 posmas em vaz aita. O estudantas conseguem
rcoriecar qus palavees foram “mcaniracs” @ quais
foram finwentadas T O posmas srcantrados ovecam @
i di Loma, 7

2]



Eduardo Abaroa

Cidade do México, México,

1v0B. ¥ive na Cldade do México.

Eduardo Abarca wiiza objetes @ materias do cofi-
dine pars constui ascAuras qua, stwds i fumes
i

mantos que Ihe séo familiarss, mas qua abeam um
terrena da opsraghes estéticas @ assooagses inaspe-
rackas. Exses materiais provem dafjas o vendedorss na

lambradas da pasagem do tempe’ Os sstudantss
acham quo este pada tar sido o chjetiva do Abaraa?
Sa cles acham isto, par qua?

0 que mais poderia Abaroa tar pintado nos pare
cuedas? Loma ista teria mudsdo o sgrificada alou o

afaito da brada arte?

cidade da Miéxico, uma metrigals i comer-
ciantas da todas a5 sscalas, @ por objetes provanientas
da todo o mundo. O manDduzum&M
da ok que kL
dads, 2 que na cha de

ficas da globalizacsa. Sus obras variam em famanti,
desda sscubturss muita pequenas até grandss imsta-

wso da trra @ s implicagtes pollfices @ cuburais.

Guentoes:

s, com s estudarbes, a imagem do trbshe D

Aéren [Disrio Adrec] gue 52 ancontra nesa cadamo. Ou, e

prefert;, & winas imagens que sa snconfram No sequanbs
okt

o ralas?, fviamalgo
smsim? B jviram, o qua  diferentn nessas imagens?

Para esta projétn, o artista maxicano Eduarda Abarca
nhmupmq’ahinsdnpﬂ:—qmdasmbucadm
arte om
HmLMMmmWMHmh—

i, Abarcs
muumpem-qund.upcmdmmdaunmunm
o dia c2 semana em qua ¢le os iriz usar.

O qua o5 sstudantes pansam schra asta decissa do
pinwuipua—wodasmmnmmdndhdum?

O que olos ponsariam sa visitartios @ vizsam o
mm-mdnmmmﬁm

g

Um critico dissa qua “as pessos deitadas: tomanda
rarthes o scl st toriam s clbar para cima para saram
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Eugenio Dittborn

santiago do chile, chile,

1943. ¥ive ew Santiago do chile.

Eugenia Ditthomn ¢ um artista qua questiona os meios
da comuricagia dos quais so vale 2 arts, dasde o sou
suporta fisicn an seu suparts teorico. Exsa questiona-

e sr pintura ¢ 5 toma algo distinto. Dittbom & um

artista paliticamants engajado cuja chra & uma pro-
iunda mﬁmnmhmmmmmualocuh-ﬂm

e bras

mwumwiumdahmmmnphmnxm Da
pinturas 1983,
o0 artista diobwo

de ermbinit, & descobriu a0 abi-la qua ek astiva
quadriculado por sums dobras” Dittborn dasenvatvou
um interassa pals memdria que a abr armazsns a0
sor dobrada @ estandida novernants para sar exposta.
Dittborn dacidiu Fazer do transports da cbra em um
ervelops uma xtersic: da prépria abea, didogando

Laguas], Ditthoen afirma sobra a5 suas obras: "ver uma.
pintura aeropostal & ver entre duas viagens”

Dittborn adota uma abordagem it discplinar na
pintur, incorparando sarigrafia, colagemn @ imerptes
taxtois, @ aproprisndo-sa de Lma grando variodada
o imagans gue vio desds fotogratas da jomal & cari-
b, da mleenda ecplicitz 20 evento polltico a0
ssurdo ¢ enigmatica.

As modificagties constantes da chra, causadas pelos

da Dittbom desafior 2 nogha de qus uma pintura dova
chagar a um panta candusive da criagio. Mais oma var
0 artista escrewe: Felizmenta & tarda pam e escrevar
aqui o 5560 Corma canchi um pintea; 530 poda
dizar sam.
aprofundar-sa a8 somante a0 aprofundr-sa qua  pos-
stval pintar sam afundar-sa”*

Bueztoes:

pala comsic modfics 2o mode come da d perrabids?
Gue comaentarios o artista astd fazendo sobea a his-
tesia da pintura? Em qua momentc uma pintura deixs

oy skl i
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Atividades:

Arta Parfomtics
P s agbes dos
cheas C:
foemaness com mmmm Fhetﬂn:s
Presemti0 i
it 3 jons/36

par awarmpha. 0 qua i estudantes acham smpelgants
scbra 3 arta parformtica? 0 qua slas acham surpraan-
dierta? Coma essas performances comericam um sigri-
ficadal & soguir, paga a sles Gue pasquisam 2 historiada
nce. saloansr uma performancs

&a histéria da arta ica @ resprasenttia par a
classa. Para st ales tarsa qua fazor Sgumas altoragies
6 wes conamants davern sscober uma parformancs
0 5o sogura do condui. O quo eios apeandoram
ol poga? O que fai

ficl nala? O qua foi surprasedanta?

Atiwidad

Frojato da

Inida um projeto da comespanddncia entre os unos.
s endersgos do todos o aluncs sario coltados am
wma lista. Cada aluno fars um desenhe andnima, cada
dasanha serd colocadn am um anvalopa @ anviade 3o
acasn @ algum dos andervgos db s, Ao recsber

aluna tord.a libarctacia cla ks

prwhmap&nmﬂmdmcﬁmwiundoﬁdmm
meenan eem aemvalopas @ amviadas a0 acaso para um dos
andaragos. Essa procassa pods sar repatido indefinida-
menta. Apés a conchisba do processa sed solicitado
a0s aluncs qua tragam cs dasanhes pars aepé-los am
Lo pareds pan qus ox rendtdos sgam anaksades
om grupa.

Projato da colagem

Paga que cada aluno trage pana 2 auls vinte imagsens
mvadasdummnum»pdnhgbumdxm

i poddern scr ampliad,

1ena Foteenpiadra Todas s imagans sseia colocades
soiva ura mesa. Cada aluno sard convidads 3 raafizar
na colsgam utiizanda da & & 10 imageres qua juntss
foemam uma histeria.

s e, 7008
Fmgrafa | ottt Prew

100
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Carlos Pasquetti

Banto Goncalves, Brasil, 1948, Vive em Porio Alegre, Brasil.

a uma geracio oxperi-
mantal dos anos 1970, Pasquatti tomou-se conhecido
per saus dasanhos, Super£ & fetografias soriais dessa
docada, comendo alusbes dirstas ou ambiguas & sito-
2580 da excecso om que e vivia 3 4poca, e qua 58
falzva pos meias pafavras cu codigos 2 grupas extrema-

D artists tom realizado obras ambientas ¢ instalagies
que remmatem d farme podtica 4 agiidada do axpor @
dolavar, ou a uma visudidade plna de signos anigma-
ticos qua cultivou 20 longo dos anos. Farsonaliz, a0
masmo bempe, com sua shra, uma rajeténa apoisds
no wniaerso Imnm(n enitre 2 pmm @ objatos tndl
meansicnais, g semg o d

como diz ale, assim coma “a idsia da x:.‘nocldnshn
ments do prégnic trabalhe & sua inseio em espagos
@ sibuaghes”

Buestoes:

lprndugéudamnnﬂlw'lmhmmiqmpmndnnm

que Carlos Pasguetti ralizou Espagn para ssconderiic
usryuwmm dirstamanta influanciaca pela siagio
da canzura imposta pola ditsdura militar. Ainca gus a2
artes visuais ndo- tanham sido o foco princpal da can-
sura, a arta produzida na épeca nSo poderia passar
incolume 3 idkia e ordem @ sikncio imposta palo
gewarno beasilaire,

Na masma spocs, e hamisferic narta, surgia s Land Aet,
urm tipa da arts am que a naturaza, a0 inves de provar o
ambients parz a ralizagio/aprasantagSo do urma obea,
& ala propria proposta coma obra.

0 qgue, a prindpic, pareca nao ter relagio dineda, sa
transiormou naem prato cheio pa oz artistas katino-
amaricance que, sa apropraram da naturera como

pol
Emm sus obra Carlos Pesquetti for uso desses dois xtores
nes alerecando um mona de fano no @MP Gus, N
vardado, & um aspaga pars sscondange. E quom dird
que nda?

= imagsm Expogap
derife a5 estudavies. Peg 00 grupe que constna

Tatzu Nishi

rapidarmanta uma histiria par aquekaimagem Deixe que
falem, estimeda 2 sun curiosidade. Mostra enkio outres
imagere: que, formalmants, sprasentam relscss com 5
primeira. Salicita quo f2gam o mesma. Mic esquoga de
pedin qup ales déam nomas & imagans. Apds as discus-
365, pergunts sa akqumas delas poderia ser uma obra
da artn & por qua. Revels, snte, 55 gnupo a identidsds
da imagem com 2 qual estamas trabathanda. Conts:
apanas que sa fratz d uma cbea do arta @ qua foi foita
s ancs 70 @ proponha que a turma e divida am dois
grupas cabendo 3o primwia investigar os fatos histo-
r:mq»ncmmmmhimpnmdudn roalkzagio
da bz,

e ks ol i . s o
mrundes 3 forz. 0 ohjstivo & qua aprasantsm wma inter-
pratagio da obr a partir de suas investigagtes. Talver
o538 processo durs duss ou tris aulas, » amim davers
) i

escola, 3 pesquisarom na imtemet, 2 CONVArSaam com
susas farmiias & outos professonas.

Apés as apressniagies, ravek o thuo do trabatho @
proponha qus cada alun desanvaiva um projeto asar
realizada no bairro, levando em consideragdo o que
i discutidln sm grupe. Para isso, rafores 3 discussic
mastranda outros axsmplos s land art. Elomi que
o trabalho de Carlos Pasquotti acontem (para nos)
quanidc unimes a imagam ac Hklg, sem ssa rkagic
alo ndo exista.
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Hagoya. Jap@o. 1900. ¥ive em

Berlim, Rlgmanha, e Tdguio, Japdo.

Tatns Niski & mundiakmarta conhecido pes criar noves
amibisries @ produsir conlaxios em gue a relaio qua
s cdadéos estzbalecem mm monumentos bistoricos
mlp'mlmdn ampo privade. A part do andaimes

@ ostnuturas peovistnas do ComEtruCED, QU permitom
98 publicn s acsess acs manumantss do s
P jsta, o artista d mokaliaas.

apragz @ estitus a0 construir um quarto da hotal a0
radior dala? Tatzu Nishi faz trabalhos por todo o mundo:
\mando método semethante. He constrai um espags
domisticn a0 redar de um manumanta pablics, uma
cbez do arte ou mesme um posts da e Sogunda um
revizor, B incompons wtas it famiares pre-

bkt

bl a foones sdfiicsas =a inmarm adamos e masas
da cantrn @ enfsitas domstizos. D modo bem-huma-
raclc, zua cbes ressalt poquance akmentos dos monu-
mantcs qua pesam desperobidos na cotidiana, dem
de atribeuir noves santidos 45 estihuas. Ao langar umn olhar
descontraida o ireverants sos fcones urhanos, sua obr
e com 2 formalidads & com o mads dstancada
corm e essas obras PR N cidad: Ag verTTcs G2
Monumantos poMpasas 3 partic da um patamar mais
iqualitari, ou saja, oliinando s Bases dus stibu, o
informal @ manc aurs-

Haslizou tambem projates ne intorior de nstindgtes
musgoltgices, nas quais ciou contextos banais pars
obras modemas, insorinda, por axsmpin, 1sma cosinha
compiketa ac redar de Lma pitura & proporcicrand um
contato nada wsual com a hisaoria da ana.

Puzstoes:

e primeiro lugar, pega ses estudantes que dsctem o
papd abbcos: -

P

mantes pibliczs ha nala? O quo las roprosantarm pars
o s i

t4ncia da arta publica, da mods gera, muma cultura?

Entan, chservem 2 obra The Merdion Hord Hotal Mer-
Fon]. O gua as ashsdantes percobem? O qus @ surpee-
andants nals?

o e 0 artista faito

2313 obra do arta?

Esta cbra foi consmudds recentemnta, par ccisiba da

Bisrul de Arta de Cingapura, 20 redar da um moen-
MU 2 =it

wﬁm.mummm
privado & meudando 2 sua mansagem hersica’ Pergurts
aos estudantss o qua eles permam sobea asta dtago.
Como Nishi muxd 2 mansagem “herdica” 2 estatua da
Earri s ola 50 transfon,

Por que o5 estudantes pensam qua Nishi escolbew
ctmodos domesticns par construir a0 s do outros
tipos do estruturas 0w mesmo tpos da aquiteturas?
Coma @ sau trabalhe tariz um difants signifcada com
ifarertes tipas da comodos ou dfarentas esmses
canstruidas?
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Atividades:

Arta Efiman

Projeta da obrs oRtmers: proponhs § furma que da-
bera um projats da cbre aféma. Pars tanta, recupsrs
0 apresenito a0 grupo axemglas o artistas qus t8m 2
mm:\mmdnmmmnwmimmﬂmbu
Iho= Diga
sar pansada para um Iumlnsped’kn it o
tempe o qua ndo pods ser desmontads, pois 3 ideia
do trabalho & Rutamants que s v desaparecendo
scainho. Do contrio néo exario propondo aigo ofd-
marn, mas alge qus quar parecar sfmarn.

Palsagom Modficads
duncs

modiicada gerando smbolosimagans (semplc: jardins
japonsses @ franceses). Compare-os com a produgio
da ane do fm des anos 60 & inkdo dos 70, chamada de
Land Act. Convide-cs 2 debatar. Questione-os sobea ax
espacificidades da cada stuagsn. Por fim, comvide-os
irerm 20 patic da ascola. La, propenke qua peojetem &
construam céwas utiiznde objatos & matariai cnoon-
trades nelocal

i)
Borad .y, Sraapass | B btz s |
g

o Phom T ity

Atiwidades:

Pasquizs 2 Reaja 3 um Monumants Publico
Nasta atividads, o estudntes devem pesguisar a raagir
am monumanto peblico na sua propria cdads ou pals.
Frimsiramanta, ales dewen debator sobea os monu-
mientos publics ere os. quais ks podarso escolhor
& discutic uns dofs axemplos. 0 que #es manUmentos
reprasentam para o pibca? & sequir, eles devem
wscoihar L cada um para 5 concantrar. Blas davem

101

s s g TILTET
[e-are——

15|

Db e 071
Bt vy, S Bl S g

pesquisar a sua historia, o artista, ideds que anco-
mendou a b, seus materals @ 2 histona do assunto
o monumanto. Finalmants, sles devem esoaver uma
Teciaio oM 58 impressao sobre © monument,  qus
ks pansam z0bra © MOnmEniE o o sou papel ma comu-
nidiada? 0 qus © MCRLMERID FpRESRts Far 3 DML
dada? Elos profoririam qu o ssnio. o personagerl
fosza mastmca de modo difsrta ou nem saquar mos-
traca? Eles proforiiam outro assunto ou personagem
inteirmonta diferents desta? MNesta composicic, sles
deverm fazer recomendagties pan o fulura do mon-
manto. Ela dava ser remiovida, mowido a cutro hogar, des-
truida, substituide, alteradc?

Site specifc, Instalagtes Publicas da Arta.
As cheas da Nishi sio chamadas de instalagses da site
specfic Elas sio também considoradas arte pablica,
come memantas, porue b sic mrfnadas dentre.
das parecas da um muse. Nesta athidads, e eshu-
uma instalagio da site spe-
cific para 3 sua comunidade. Ekes a0 tar qua escravar
1sma proposta am quo faam recomandaphes sobea o
Incal, o5 termas, 2 duragio da mpesizio o 2 toragic
o pabiico com 3 obr. Quais sic o5 chietives da ins-
talagao? Especificamants, como sles gostariam qua a
instalagio afetawss a comunidadaT

P P, Rasis o
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Kochta & Kalleinen

A dupla criada em Helsingue, Finldndia, 2003. Horam em Helsingue,

Finlandia.

C trabatho cobborative de Oliver Ko:hka e mhnm

A idéia comagow na Finlindiz, onde dles moravam &

Kaflginan sa una par meio da perf
nozno da 2003 com seu projato: Summit of Micronations

endah; simud-
tmmamhuﬂnnm qunp-odnwlndunda come

Elos ducidiram qua, j# que s pessoas

[Captz da Mi sl
o tema das mmun.v;nus. n.ms comunidedes - fisicas  gastavam tanta enargia mdamandc\ wlas quariam con-
afou virtuais - da h vartar

pelitica habitual Essa dupla propts uma trcs snira
s comunidadas com astatutos @ convicySes da ida
difrantes 2 comum. Suzs obras fazem constante-

3 i
0 que os estudantss pansam dasta idéia? O qua pods
sar positiva em juntar-sa para discutic o Fazer quabias

[r—— dasociodado, naa
aﬁn;.soadqummpapulpmmgmmnndupmm

— nmnumm o it e s 1
humano. Sua produgio artistica 4 de naturaza proje-
tual. Noks, por maio da fimas ficticios desanwolvidos am
cofaberagio o com 3 stumplo do pessoas {nSo atores)
quo vivam situagtes aspecficas, qQuestionam sous
armbiantss de vida, o trabalhg, os sonhes, 05 dessios @
desgestos. Seu trabalha gera wma enormw curicsicade
# desparta 0 voymurisma da espectader

Fonte: hetpc/iwww.complsintscheir.arg!
Duesies:
Discuta a iddia i particpecha do espectador o reing

dasarses. [l ue o um artista para faror 5t part-
cipativa? Quai s bonaficios af

s qusiias tom 5o focalizado em assuros diforantos
nas diferentes ddodes Em Toquio, concantraramrse
principaimenta no trabala o nos patrtes. Em Halsinki,
alas cantrafizaram em tomo dos telefones colulares.
Em Chicaga. skas 5 concentzaram nos mekas de frans-
porta. Paga acs estisdantss qua pansem sabra a drea
onde vivam. Qua tipos da rodamagbes mnstituiiam a
maioria? 0 qua clas podarn ns dizor a respsito do hagar?

Esta séria do obras do arta esta om continuidade, sem
2 ariantagic ou particpagic dos artistas. Elos estabele-
ceram um site (Fetpiwsw.complaimtsdhoir ceg/), com
insirugbos para 25 pessnas que tonham interesa em
formar @ sou prépeia coral, mas na crganizam a5 seghes
e roclamagsies ou o procossa da compesigio. O qus o5
estudantas pensam sobra sma cbra da arte qua asta
sanc fuita som o eevchimants dos artstas? Ela dova

tipea o obea da artad

Agara, fals acs estudantes sabes © prajetn qua Cver
Kachta o Talkerva Kallsinan, uma dupla de marido @
b, el 3 rodoe o mund, s asta ot
pessoas da dieentes cicados sa rouniam para oo
partihar 2 suas rclarmagihes. Entlo, dhs coonprunharn
misica basaac nessas reciamagies @ cantavam jntos,
coma num coral.

Voja, junin com os estudantas, 2 imagem da irabalho
o também os shows da shdes o videos dispontveis
naste site: hitp/wwwykon ceg/ocht-kallksinarcom-
plairtschoichaml

o

Oq do prajeta? 0
diforanta d outras cbras da arta qua olus 4 viram?
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Atiwidades:

Arta Participativa

Nasta atividada, os astudantes divem ciar uma obra da
arte quae requer a particpacso do espactador parna qua
figqus commpiata. Tl como Kochts ¢ Kallainan, o5 sstu-
dantes devem imaginar um processo passo 2 passa am
e Outres possam ciara s prépria verséa destaabra
G arte. O estudantes davem ikustrar o 5o processc
Passo 2 passo com desenhas ou diagramas. Quando
dlos fomminarem, pega que compartihom saus peo-
cess0n Com 03 colegas & disutam: o gue 0 sey colega
faria £om essas insrugtiesT Eles. devom, 2 soguir, trocar
novamants 2 instnater & companar s iddiss de um
estudanta diferants sobra come progrmar o processa.
D qus modo pode o produto final variar, 2pssr de
basaada no masme procasso?

Crie o sau prpric Com s s

N sito frtspoliwww complaintschairang/doityousalf.

hemil sica o precessa passa a pasa para crisrum cors da
; o ruigs

@ agrupar as s queias por categonia Depois, traba-
Ihmdnmnunmooudmopmdommda

Pai de dluna qua sei misical, ks podsm
i e s ekl i
ansaid-las Eles davem tamba m apresantar-so cantanda.

Refita sobra 2 axparigncis. Como as qusixas da dassa
20 comparam com az do cidades a0 redar da munde?
Em que 2ssumos sles sa concernrarm? Como foi @
axpariancia de cantar as reclarmagtes? El afetoy smo-

Comptats e Pegect X7
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Marina Camargo

Macetd, Brasil, 1°80. Vive es Portg Alegre, Brasil.

Sanmamdmnpoanmd-mmm

ndo outra. A palavea & slemento bastante presents na
ammmombdamub’aAmm
vees, q objoto. Em digur

Signes, latras, palawras, o universo visivel ¢, em parti-
audar, o maio urbana, constituem tematica recormenta
m sou trabalho. Enigmas visuais com 3 linhs do heri-
zonte através do mutagbes qua nos propée a parti do
fotografias, o fascinio pela cartografia, do céu como da
terra, independente de conotagbes politicas, se cons-
tituem am abvo da suss projecoaes podticas. Ba masma
lambea que "Se o5 mapas 550 desenhos quo rapra-
sentam lugares, s$o como s lotras, que também sdo

I s falada (Gand

forma b linguagemn ascrita’.
Ouestaes:

O horizate ¢ dofinido como wma fnha aparmnts 30

Paraal ik do cutro. Par outros,
no entarto, 4 a ealizacio percaptival da um encontm.
N cuitura guarani, a finka do horizonte materisliza uma

tonafidade impar, nSo encontrada em nenhum cutro
fugar. A essa cor ok do 0 nome de hywt que, em outra
cultura ndo signiicarapresenta nada. Na pintura, hori-
zonte 6 o fundo de ctu de um quadro. Pode ainda estar
ralacionado 2 uma parspectiva da futiro, ou masme ser
nome de cidade. Horizonte &, tambom, uma potents
matafora. No trabalho de Marina Camargo & 2 fnha que
Figa duas finguagens, deis sentidos.

Em Horironte, 3 artista axplora a mansira como repre-
sentamos a paisagem ¢ 3 forma como parcebemos 2
naturaza através das palavras.

Mostra o trabalho do Marina 8 turma, mas parcalmenta,

da cutra. Primairo, da jina da li
nome/um Btuko pra es imagam. oapm.ssg.u
Ky, A

pmmmohpomvaﬁmmum

da cbea. Dis
25 coisas, por que L objeto (de rts) tam Lm nome &

bl Sevido o
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Angela Detanico/

Rafael Lain

Caxias do Sul, Brasil,

1974 Caxias do Sul, Brasil, 1873,

vivgm gntrg 530 Paulo. Brasil, e Parts,Franca.

Rogels Detarico o Rafad Lain wefizam o design < 3
ou do

mpwmnaganmdam A arbitraria-

Ao basesd itab ixta de Dscar
T N AR B
Kiemayer & s classe. Pangunte se podern encentrar

dado Habs
fato da dles samp uma

interrata 5o da realidada estio na base da suas cria-

gt Exomplo o & O mindo justiicads.. G004, om

qua os artistas

graficas di justificadas, ali-

a s sihucta ra fonte da letras mai-
il Depais, poca que comparsm as mindsods o
a5 masculas novamente O que distingue umas das
cutras? a forte dass lstras mindsculss inclui imagens do
i 2 iz da cidads come postes tekgraicos, Lm sk

ntudasansqmda,mnhmdxa slinhadas § dirsita.
Ao sugerr diforantss comformagtas gecpalfticas, o
trahalha awidancia o cariter arbitrano dasse sistoma
da notagin, gua b0 apanas reprasantz o mundo, mas
o recria, definindo o que & cantra, perifaria, nora, sul,
wtc Uma das cbras mais conhecidas éa dupla & a fonte
Uitopia {3001-2003), que combina slamantos da arqui-
‘tetur modema da Oscar Niemaysr - 25 letras maids-
nsas - 2 mmmples da ccupagao informal das cidadas
brasilairas — as lotras mingsculas. A tipografia cria pai-
sagens wbanas caoticas, qua apontam ndo st para 2
fragilidada do projeta modermo, mas para as profundas
diferancas @ tensbes Gue Compéem um Cendric em
tomstants reconfigurgac,

Buestoes:

Porou ez sabom

“onte” significa. Dlnlﬂlmprﬂnmdnmfu“’
Por que dguém inventaria uma nova fonts?

Junto com sua dasss, olhe para Uopia da Detanicn @
Lain. 0 que akes notaem?

qua ha antre asletras o 2 imagons. Poga para qus com-
parom 25 fontes mintsculas & maiiscuas. Quais ima-
gans recoracam]

Diga ans sstudsantes que esta & uma fonto misda por
uma dupla do artistas qua trabalba com desanho gri-
fice chamadda Dietanico Lain. £ uma séeia de pictogramas

Dlisarvom juntos como a fonks perecs quando d usada
par2 escrever wma sertenca. Qual & a diferanca enbre 2
S o

Tuale
do prodhto final? Qual ¢ o ofsito da dedsso dosartistas
a Lo "

& respeita da fomta, um curador dissa: Justapondo o
Mrmmmumnnphummdnm

MMMMWMMM

variadar domais ¢ eadticas demas (eatslogn i akpo-
sigio do Staphen Feaks, Musso Zadkine, 2007, 0 qus

por parto da
uem curadior? Voch concorda ou i com ela?

S fussa criar uma fonte qus repraduzisse asilhusta do
sau ambients, gue imagens vo< indluiria? 0 gua voct
acha quo o fia camunicar 2 respsita da seu ambiants
qundo fosse usad para sscaver?

10|

104

Horsomw, 7508
Fokagrata | foks e
Welmo

Atividedes:

Em busca de um hortzonta

Convide sous dunos a discutitem sobre o que & o hor-

zorte. Pega que Fwestiguem o tema. Como 5o repre-
hor i farat

partodos da historia da arte?

Emwdnmwlw&ru\mxamlo
visivol ¢ o Proponhia que os estuda
calodem 2 distancia de um bugar 30 horizonta usando
algus fundamentos de geomatria.

Paisagem tipografica

Marina wtiiza a inguagem como reprasentacio de
lugares. Estuda com os seus afunos as mansiras como
o5 objetas @ lugarss sSo ou foram reprasentados com
sscrusas antiges (hiorogios, wenturs cunsiorma,

sentam o que descrovern? Estude os ideogramas chi-

Proponha aos estudantes que repressntam LM pai-
sagem usando apanas lotras o pafaveas om um pepal.

Doss pasos, duas madkdas

Wlﬁ“ it n o 2 I3 853
contririo: Mm dua palaveas para garar Lma
imagem? Como seria 0 guarda-chuva, o

3 dgua-viva, o tamandud-bandsira, o criado-mudo, 5o

tivéssomos que mcris-os ponsando apanas na jungso
dessas duas palavras?

Oda a uma palavra
Bor fim, sugira 305 alunos que escolham ums palava
para a qual deverso criar um trabalha de arte.

9l

Utopia |

Helvatica Concentrated

sy s

Atividades:

s Corarnad, 304
gk Dt P i, e Sk
Tpa i Tk et

Cra Um Pictograma

Crig uma Fanta
Para esta atividads o5 estudsntes criardo 2 8 pripria
forta. Para s ke esado 25 fordes 4 disporiveis

ria das

cfiar seus prprics pictogramas. Primairn, a histéris da
sscrita pictogriics dova sar anplorsd om aul. £ oi
w3 am hi

fantas. O qus faz urma fonta mais papudar qua outraT
0qua uma forte poda comuricar {humor, época, estic
Esas iddias dovam sar discuticlas am aulz.

iz ras Amsricas. Co: i it 5
nificada de modo difrenta da um alfabeto?

A soquir, i acs sstudantes uma fase da um o que

astaja sendo fido em aula, saja um B de histria ou da

A seguir, pega 203 sstudantes gue decidam o gua
queram que suas fontes comuiqUe (par exeenplo,

fiteratura. Diga a sies pare comunicar esta frase atraviss
da wma série do pictogramas. Entéa, porarihes quo

lavezz, formalidada, medermidad, vanguartisme cu
cansarvadorizmal ¢ coma ol podom transmit it
eansidaranda pass, inciinagao, serifa o cutras prepris-
dados da fomt.

irweetaraem para acyuels frass, Em outras palzwas,
catutsto posa s urm pictoma s Dol et
s soéne o sezana vt @ et ssczavar O csana

Porfim, os eshudantes davem oriar um afabato complato
o ma frass de axemplo. Para riar 2 fraze dios podem
fazor fobocopias da letras do alibato ciado o coli-as,
ou tarmar rependuzias 3 méa. Pags aos sstudantss qua
foemam pares @ comp: stades. O qua =

Compara s pictogramas criados. Quais 530 sufiden-

tamants clares para comenicr um significado? Cuais

dliss podrizm formar a basa para ums linguagom pic-
; 5

suzas fonkes comunicam?

L
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Slavs and Tatars

Cotetivo fundado em 2005. Dpera entre Bruxelas, Moscou e
Casbridge. Integrado por Kasta Korzcak [Poldnia, 1°74] e Payaw

Shar1fi [Korte-americano, 1974).

Saws and Tatars auiodefine-sa coma “uma fagko da
polemicas @ intimidades decicadss 2 uma regiso ao
kst do antigo mun da Bnmmnmmmdamaﬂu

Ests pstar foi criada por Slavs + Tatars, um colstive
dommmomhnlhn muitas wmpnblu:r.\nm
- na leste do mara de

da China, conhecida 0
grande quantideda de projetos qua sbertam dasda
S i

ticns, sampeo facadcs om axplorar o logads histericn
e pats asdave, do Cauema o da Asia Contral. Slavs and
Tatars wtiizm frequentomants 2 sitira @ a ironia como
armus para ressaitar oz varics estorsatipes culturais
sabea 2 regin, comrapondo s sstratégias 2o poli-
ficamenta cormetn, sxim comn 3 ansodada do ot
qua aista no codmts, O colietive parte consdente-
mants dn ramantisme crisntalsts para poe o dodn na
chaga das tensées culturais & polticas a nivl global, @
ausim provacar 3 rofiaxsc am toma das comvension-
Esmios da percepedio entra leste o cesta.

Buestoes:

Mostra esta cra aos gstudantos. Forgunie a dlos qua
ssoriagfies ales conseguem fazor com essa frasa, s
heuvor alguma. Entic psrgunta =5 aks consaguem
iontificar todas 2 palavras.

Em suls, procurs na diciendria s palsvras “Marmansk®
@ *Vikius” da mada que s @ familiarizem com 2 pri-
maira coma uma cidads da Rirsia, 30 norta do Crauln
Artizn, @ 2 sequnda come a capital da Litsdnia, um i
do oats Europos Juntas, vajam & localizagdo desss

Nari

o “Homans
380 da Marts, Muhares sic de Venus?, qua = arigina do
titule de um o de auto-ajuds publicade em 1992
O fiwro ofarece sugestties da como malhoear ralaciona-
mantos et homans & mukheres, levando em conta
U0 o QINCITE FASCHM 10 COMUNICH @ 5 COmporiae
damode divarsc.

Ouo tipos de ligagtes os estudantos consoguam por-
cobor antrs o ttul do ivo @ a5 substituigbes qus 03
artistae fizoram?

Manuela Riba

erli ik efe muraiih da Ching, conhecida
cama Eurdsia. Ol para dois cutros mempics da phs-
tores doles desta saria, coma Nice Tan, Turkmeniston!
[Belo bronzado, Turquemanistic. O que sssas pha-
teres bom em comum? Oual parecs ser o tom do tra-
balhc dales?

Nenhern desses tam imagers, mas slas tm
cualidades do dusign. Poga acs oshsdantes qua G-
cutam 5 qualidades do design coe, forte, pasicicna-
meanio] @ qual afeito exsas excolhas tivaram sobre o tom
o2 monsagom.

Firulmento, pega acs ashdantas qua imaginam o cx
artistas vessem incuido imagens B seus péstaras.
0 qua vood acha que ees beriam induido? Tariam ales
tamada cs pisteres methons, em sua coinisc? For gus
©ou por quanga?

Rt ]
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deneira

Quito. Equador,

1900. ¥ive em Londres, Inglaterra.

A rogio da toritéda & contral na praica artishica do
Marucla fibadensia, Sou discusa dusamvabe-ss am

tome das implicagges pollticas, sodais, econdmicas,
n&lunmdmlmimmmme
outn. Indusve podenia sz di

[T — PR
de gposaments. OF POIUGUESS USIRIT ROMETGS, -
cutos ¢ invencoes, enquanto o holindesss revindivm

mp«npxwaemk.g'd-mmmmm.z
mudam e sa ric

geclararam mﬁmmEaNnmﬂuﬂcmdem

anda do coemarno am qus sio mosTadas. Infarmads
per uma analiss histarics, s pogas sdntam foemal-
mants uma linguagam concaitual sabriz  dircta, som
nunca pasar desparcshider, a0 mesma tempa am

mumhamugmlmpummm
puara afirra o ssu derminia sobee = Amiric. Voo pods
lar altn algumas pasagens pora os s slunes, o tero
esta dizpanhel am betpifacubysmusadimhousshal
EnCourTas

e mSn. om s maioria, ligadas a0
quadora da América Latina.

Eurcpahd md-mhmda.mbad-unmm

aprowsitar a distincia geografica com saw pak para

raffatir sabra quastes de Indela pes-colonial @ cons-

trugéo do identidada.

[Faga 3007]
rackama smbélica o Rteraiments um territéeio por meio
da uma faca cravads na pareds. A frase que kainsaits
farpansar am ritssis do passe @ conguista.

Buestoes:

Com sz furma, Ere um minso pam clhar pr st
obra de arta. 0 qua os s perceararm? Dus tipas de-
mantorias foram wtikzades? Exturda o tede. O quo aladiz?
Como i ascritc]

5o pudsmam olhar do uma disincia maice, o5 ahunes
‘soriam capazes da ver qua 2 [3mina da urn Canieeta st
cravada nurma simples prreda brance e, come resultado
s um foce d bur discionsd 8 sus bords, s plawas

lado dalona
parodo Exas palsveas sia: Fusdeciaro meu est taritteia”

Foca a slos para maginar quem seria "B’ ra frass o
qunis podaiam ser as prosimas pakavras dessa pessoa.
A artista, Manuly Aibadenaira nescida am Ouitn em
1962}, uPna oquaterisns qua vive om Londres, dima qus
o4 pars da um b arclantoque xporaas -

particu

eV Os Gif

De qua mado 2 obra de Ribadensira faz uma: reflasic
sobra os matados pelos guais 0s aspanhsés conquis-
taram 2= Amaricas? Que outros chjetos ou palavras ala
podaria tor usado?
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Atividades:

Postaras Comunitiros

Faga um paster 58 da texto para a s propria ddade,
regian ou pals, insgirad s mitodos d Slae + Ttars.
Para fazer &

oo itas papulares. Esuwnsl ‘o m cokega, persa
am oo vecks altorar a frasa cu dita para
dzer algo sobra @ s communidade.

Urma vz qus tarkam dessrohide dgumas opgées
pansam sobea o tom qua vooks gustariam qua o s
Pstor trarsmitissa, Vocts queram qua dla saja bam
humamda & sngragada? Irtica @ sativica? Farsuasiva,
coma uma propagands comserial? O abertamants or-
tica? Come vacts podem comunicar sz Tom atravi
o larmantcs e design da péster, cor, fonts o manho?

(Cria eu péster junto com um colega. Compartibe-o
com o a dassa @ pargunts aas seus colagas que fom
U MENS3Gam ales PSNEIm Gus O péster transmite,

Colatives da Artistas
U calstive de arfistas 4 um grupa da arfistas trabe-
Ihands juntos Fara criar arta, suas idstidades indive
i PRITTIZNACEM ANCimEs, Muitas vazes. Orients os
mmamrmmmhmam
métodas - came, 1AWIN

105

Men
are from
Murmansk

Women
are from
Vilnius

e gveon. =

hnuwdanlMapmuﬂownmammnio
@ tacnicamants um Colativo da artistas. Poga, princpal-
Manta, g poqLEoM COMA © GRURS inventou o e

i
s 58 gty e e 50 e | i of 3 gty

" cartanm & Sk agho forars concabickos s bmraa i
e 22 v

noma. Discuta am aulx qual 6.2 & is do nome

paara um colative da artistas?

Finalments, pega acs estudantss qua formem grupes &
dosgrnvobia ool proprio colotive o artistas Cua noma
alis e darfio? Poga a aks que sacrevam uma docamgse

Atividades:

Ralato Histdrico am Diaric.
Nasta atividads, cs alunos davem usr a frase do te-
balho d Risedonsia come poreo da partda para um

fate sobes um fato hi
devor iragirar que zic 2 pemos quo fxo resta cu
gudm que o caniu. 3 partir da parip

dage passoa 3

ez extudantos dovem oscrevar um relate num disrin gue

incarpara aquals fatn. O qua mais estava accrtecando

1o dia e gua o fato acontecou? Pga acs estudantas

para compartihar os saus relatos @ comparar as his-
J - ks

At e a6 SI- weria B 2 P Sanca Lokt
e Fary | Th ko poxiar e concatve o T Paut 1 bec s moes

L T sty e ]
Coketi, e ety bmagae Pt
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g e, 7

Rrtuas da Apossamanto.
Nasta atividada, o5 aluncs davem fazer do contaxto
histarico um trabalhe visual De acorda com Manusla
ﬁhldﬂwm.mdanﬂummwdrh’wrhﬁnﬂndme
istar tamittrios dursnta 2
Distribua @ rolia para 03 seus akinos 2 descrigo que
ala faz dos métodos das diferantes cuituras. Diepois
dinso, pegar i cultura difs d
nspanh.dhnmummmmrmmnunmpunndu
seus rituais de apossaments am um “sstude” par uma
escura. Por awemplo, o5 estudantas podsriam ima-
girar uma escufturz ervohvand carcas para comentar
sobre 05 ingleses @ cs sous métodos da conquista,
Pﬂwmahdmﬁupmmumnhﬂdnm

Audos. &

T

rizagic daquala - e

Raprasentagsn da Frontairas

Nasta atividads, o5 estudantes davem axplonr como
as frontsires podom sar reprosontadas. Ribsdancira
iz qua, da modo goral, esti imoressada em coma as
fronteinas s¢ formaram, ndo saments como divisses poli-
ticar gue se oniginaram roquele periods de CorquUiEhs,
mas a5 diferengas culiua, econdmicas ¢ dnims que
el crionam. Poga acs estudantes que discutam esta
dadarecio. Coma o5 contaxtos culhuris, scondmicos &
@tmicos 5@ colocam com relagio a divisbos de fronteiral
Fibadensira diz ambém que ficou mais interessada

frontsins Wi ks
dantes que i s fromtai

sontaas? 0 quantn essas represantago 530 procsas?
A manaia ma o raprusancn

rm e p—

i s o i Wl
pintende ou faenda uma ssaubiurs. Come pedsm o
artistas ro-imaginar os matados qua s j usamas?

ot ok szt . ks
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Beatriz Santiago Munoz

Sao Jodo, Porto Rico, 1972. Vive em S3o Jodo, Porto Rico.

mSmnagnmamahrunpmrmm

Ginco grupas de pessoas, induindo um barbsira, seus
& Marcadh

ragtes causadas pelas viwencias om aas
problemiticas quo 3o marifestam dontro das mesmas:

encenaram 3 sua morta pars as cimeras dela. Poca 05

Sus aprovimacSo com uma pratica de
Vil & compresndica da manea amgla 3 partir desss
intoragdo, quo = enquadka na proposta de sistemas
de comunicagio, gerando um maps de conexses quo
wmu\dupmpwdupnmmam

obea através do fimagans @ experimantas Grematogr-
ficos, cnds

QU 50 TotEFs NEM estnaura predeterminada, Impeo-
mewmiﬂndﬂmumma
artista O resultad
ﬁq—.\odnmamndmamrdnahxd;mn

Ouestoes:

Paga aos estudantes que vejam uma séne de frames
do video Archivo [Arguivo) do Baatriz Santiago Muhoz
12001)". O que eles notam nas imagens? O qua slas tam
om comum?

Como os estudantes pas-
s0as sstdo axscutanda? Como olos descraveriam 25
pessoas & os candrios?

[suuegmmdewdoquamm

PRISON COMUNS 3 TXOCULr @ FMProVESr LM séria do
@ventos histéricos, reencenados com significado social
@ polttico para aquals focal. Todas 25 pessoas tinham
alguma ligagio com esses evartos histnicos, & wezes.
3panas pee tor escutado comentarios sobes oks do pes-

2 respeito dos fotagramas, como dies podom intarpretar
a5 imagens? Como ext50 3 pessoas comuns reanca-

3 morte em 1995 do famoso assassino Tofo Bicdeta, quo
hnmnpdnpdmdnpnud'&dubwdﬂdnm
protagido

pnhawpmmdom:n el Bty

1 b ttrcamet At

Coco Fusco

que pode atrarr stores amadores a fazer o papel dessas
lendas locais ou nacorais?

Poga 05 estud ito do p
2 P

persanagens londarios para uma idade? Como @

par g beos i ives?
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Mgva York, Estados Unidos, 1940, Wive om Hova York, EUR.

li 2m sobeo 0 seupals hisatwia. Talvez

a1 varisgsies sajarm U rasuitade do mudangas rarides
pamd.udn ||rlgan|n11upd}aumurh

Coco Fusco & uma stita cnanmcdade  linguag
pais i crigam cubans @ falara fa obrs aipards

sada até o vide @ 3 p

f cou a trabalfar por 1988, sndlo ob

‘qua 52 insariam diratamanta no dabate dos temas iden-
titdrias inspirados paio faminismo, pefa arte poliica @
pala rftica institucional. Desds ezsa momants, Fusen
vem ublizando 2 ficgho como wma estratigia para
incitar o espectader a reflatir scbeo tomas de géner,
raga, bem como nogtes da dominagso ante individuas

Fup o dasda artas da fundsgic do
pats. Pods sar que as difarancas resutem de novas tan-
déncizs ou mudangas scondmicas ou tecnologics.
Assita, ddantes, 20 filma da i o
da trabalhe & Coco Fusco Es Segadors. O qua o3 estu-
dantos parcabem?

o nagties. hmﬁmq;emnm\:)p-m 5 i o vidhac i
Mropos] (2006, do esta cangan:
qgatoeia entra prisioneios miitares wbrm:mdu virias

k- hantinas Malengodo s rapiae Poriugues

carira, Fusca vem mantondo um intanesse ra tocno-
logia mm a qual incorparou em warios projetos
amfine. S i i artista foi

com sau ativo papsl come educatona @ académica no
ambita da mutimédia o 2 peribmance

A obra da Fuseo B segadars [Os incs] fax uma

¢ [
T 3 s 3 . S4amvamantzNic 8 plarna.

Rafal Retin

rofiawia acarca das musdangas domogrificas na cidsda
da Barcdona, Espanka, @ questions o qus @ 3 ide-

op gt
Bon cop e Talg, dokror oo MzSsam afoicn, difonsors
o ]

tidads local. No ano de 2001 iniciz grandas.
tansfes em tomo da imigragio nassa ddade, que d 2
capital do Catalunka @ onda s fafa, primardialments,
o catalio. A apoca, 2 imprensa espanhcla debatia se o
hino: cataldo, *Els Segadiors, daveria sor ansinado nas
emcolss poblicss. Durarto sx=s dobats, 3 aspesa do
antio gavemadior da Catalunha, Jordi Pujol, axprassou
opinides xandfobas am refardnca acs filhos da imi-
grantes, sabra come aks ameagavam a cultura kocalao
nso falar o catalso. Na primavees daguele ang Fusco
eoiocou andncias am jomais da Barralona proosrando
atores @ abizes qua pudessom cantar canghios catalds
tradicionais & qua pudemsem paricipar sm um filme
ican, mostranda s identidada catal

Ouestoes:

Fergunte 2oz eshadantos que inguagens sho faladss
nc séu pafs. H mais do uma? Sa naa, hd variagGies om
dislatos ou simplosmenta sotaques cu wsas da lingua?
Pergunto a0z ashadantos 0 quo esss variagies na

Ar3 s hora mgadon Ahora d agars, ol el
Aradshora dstar 3t Agea ¢ horscec ks
Par quan vingul Ln Ty, Pob quantoouTe o chagg,
gk

Ofhsrm para alotra da mitsica sm aula o discutam o qua
s sstudantes acham qus alss sgrboam. Quo tpa do

sles ponsam gua ela 67 Er ista aspa-
ravarn Gue 2z mulhares estivessem cantando? Por qua
ou por qua nia?

Esta ¢ 2 fotra do hino nacional da Catalunha, uma das
comunidzdes autdnomas do Aeino da Espanha, divi-
uﬁ-udmlm dnpuxhxaadununadnmlidadx his-

5 ol o s s

hn:n-ad;unn.ddanndn E’sSngw\nm

G dal
mpnaldlcmimhnpnnmswuptdemm

mnnﬂ-lupa:umﬁimmn.&ﬂmwzdes
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Atividades:

Raprasentando Parsonsgens Landsrios
Para esta atividads, o estudsntes farso o papel de um
prsonagem landiria Jocal cu nacional de sus prepris
comunicade. Vocs deva comogar um debata scbra par-
sonagens histéricos om auka. Alguns dees podem sar
fantasiosos. Alguns podem sar basasdas o fatos revis,
como crimes. Agoea, divida o3 estudantas om grupos de
trds 3 dinco @ oriente-0s 3 escolhar @ encenar Lma das
londas. Entso, instrus-os 2 determinar papeis e ancerar
sem ensaiyr demais, pois as encenagtes dovem sar
X 2 ' = <

atoda dasse. As versbes que os astudantes crisram das
lendas combinam com 3 rocorda0as quo o3 outros
dals? Qua di

anos parspactive soht:n: fotos kendsrios?

Durios de Memora.

Para esta atividade, 3 dasse dove escolher um acon-
tecimanto lendanio local ou nacomal para discutir om
aula. Dige acs estudantes que um aspocto desses
acontecimantos lendarics, especalmente os que sto
mantidos vivos por tradicso ord, & que s sous data-

conta Depai 1
lendsrio para tth-v peg2 2 ud: estudante que
| dewom conttar
ahistéria Por sxamplo, aks podsm decidir contar a his-
toria 3 partir da porspectiva do uma mudher que terhs
¥isto © Qua acontscew de zus janatz, ou da porspec-
tiva o sau protagorista principal. Bes dovem, antaa,

testes qua sles fzeram para foger asta filma & farmacau

inguagam g
*pura” catalia para sar ussdo am Hmes ou programas
Vol - 5 i

ol sio fafades ambos na Catalunha.

0 qua os sstudantes param qua significa falar Lma
varsdo “pura” do wma lingual “Eles acham que cks
mesmas Elam uma versio pura” da siss prapia lngua?
Eles acham qua 25 pesscas davariam sar trainadas para
falar Lema versia "pura” da sua lingua? For gua ou por
gz nsol

"Em Barealona, identidada tondo 3 sor crganizada ao
redlar da lingus, 20 imvés da raga, como & nos EUIK, dix
Fusco, uma artista radicada om Nowa lorgue. O qua os
estudants pensam dessa coenantaric? Coma  idanti-
dac & ceganizda no seu pas?

Fuscn continueFu st procuranda por pessnas qus
50 considararem catalis @ quo extivesem dspostas a
mastrar este sentida da identidada em franta & chmars”

Pargeria 205 estudantss o que isto poderia significar

1o pais dakes. Paga qua pansem scben um gnapo étmico
dontra do pats dales & sm como shguém podaria mos-
dnck . -

106

escrover as sus historias na prmaira pessoa. Leia uma
selogho desses trabathos para 2 dasso toda. Pega 205
sstudantss quo descubram 2 parti da quo perspactiva
2 historia ests sendo contada. Peca que discutam como
25 diforentss perspoctivas afotam o werdadaio cor-
totdo da histeris.
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mascar 2 catas @ momantos importantes e historia da
linguagem, inchiinda o reds gus teve na ltemtue o
25 lois guea doram apoio ou banitam o sou Lo, Os astu-
dartos deven compartithar ssas histérias. O que slas
#m om comem? Como 2= histeriss das finguagens
fazeen 5@ ivtagram na historia das nagbes?

trara daii q

Masta atividada, on astudamtes davemn esorever Lm

Earcakor: sdi
mumdonnﬁdadnmapuwlqﬁnmnun

Um dubate na imprensa ficou em tomo da dovida = o
hinc nacional daveria sar ensinada nas escolas. Oque os

2 diste? Coma s dovorism
dexcidir qualinguas sio snsinads nus sscolat @ qua Hinas
as criangas davariam aprender?

Fontas: hetp: ' £
p——

hatpufwww.columbéa.edisounews 01/ 10/ cocofusco.
haml

Atividades:

Histeria Linguistica

O catalso tem wma longa histéria na Catalunha. A fin-
guagem j4 foi bnida, mas tem tambdm sido proma-
vida @ até mesma tomada cbrigatoria por lei. Nesta
atividiada, s estucdantes davem pesquisar  histeriz da
wma finguagam. Bes devern fazer Lma finka do tempo
& um mapa que desreven esta histtria. O mapa pode
marcr a5 onigans o wsa da linguagem e a expanzic
ou recdugsa ac longe da tempe. A linha da tempe poda

nova sonal para o sau pads. Primai alas
devarn sxplorar o seu hino nacioral atul: sua latra,
principaimenta ssu espiritn, foca, temas s linguagam,
assim come 2 mrsica qua a companha. Emn s, ver-
fiqua a Fiistoria @ origem do hina. O qua o hing suges
2 ruspsitn do sau pais? Os estudarios pansam qua o
hira & aincia a malhar speSo para a sua nagsa? S clos
pudassam mudi-io o qus dtarasiam?

A soguir, paga a0s astudantos para trabakarem om
gnipos para escraver Lma nova kb para @ mesma
musica. Bas devern tentar faze com que o sspisito,
fingusgee o temas da nova letra refitam 3 nagsa
na s assim coma hi
Compartihem os Finos. O gue sles sugersm sobre a
nagsal? Em que dlés diforam do hino original?
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Caderno de Geografia




Mayana Redin

Campinas, Brasil, 1984. ¥Yive enfre o Rip de Janmeiro e Forfo

Rlggre, Brasili.

Osdasanh ank-

ficas, geografias fichicias, mnm-rpwudm Eamn

avistorn na fcgdc. Forto Alegre/RS ancentm Prvtaiegra AN,
mm'u.msmgaﬁamanmummmr
P

Mmmn«wnammmwﬁ
ks, buracos nagros, valos @ penhascos sio dguns dos
slamentas qus intogram sous trabalhos, realizadas om
nanquin, grafits, aquarala ou sinda pormaia do vidoas @
meuMamnmw

daum fvra ou

A artista o pauta nas justaposiges inesparadas para
gerar um rafiaxdn sobo o significada desses chidtos,
idaias o hugares.

owmmmmumwm

mpoumsmmbwap&agmnamgmﬁxmgr

egraRN? E sa o fio Amazonas encantrase
Desarto do Saara? £ o Mants Evarast o Mar Moeto?

nadas, como 2 qua tugal um anquipé-
tag2 s 2 s skt o flio Amazons 3o Desarta do
Saara, sio sl

Ous cufturas surgirisen? Oue bnguss serism passhai?
[« i i T

22 impravirvel. A pargunta °E 50 fossa possival?” parecs
tar na origom do suss obras, como ns videimetalacso
Horizote Alheio [2005), qua apraxima o alhar da duuas

passoxs sgparadas por um ocaana. Em uma tela, ve-s
o horizanta fikmado 2 partir da peaia da Miremar, am
Partugal, na direeio suposta da praia de Maria Farinh,
no Brasi, da onda o mesmo horizonts & captado & reve-
lacka rztale o ramte.

Buestoes:

Convida seus aknos a vor'anabsar 2 obra Porto Alegre’
S enconira Portc AlgreN de Mayara Ricin por alguns
minutos, trabalha.
Forgunts =2 o desanho remsto 2 dguma frma conhe-
cirla. Qua foerma & csa? Lim mmapa? Lim hugar? Sando um
mapa, @ qus s rapresntaria? E senda um lugar, que
lugar saria? Questiona-os 2 nespeito da
da ks, (seriam scbrapasios do hugaresT) Pergunts
30 bt o percabor anda termina wna linha 2 mas
dlara) @ onda Comega a cutra (2 mais escur), Ajude-os
20 mesmo tempo. Amedits, o imponama.
Mzyana Radin & wma jovem anista brasizira qua vive:
antra duas cidacos, Forto Alogra a Ria da Janairo, Viver
antrs dlois ou trés hugares § MLt comJm na vids con-
temporinea, faz pana da nosa riografa possoal

toma comar, ar @ farsr reunise, por axempl

Emn sau trabalha, Mayana oia didoges entrs a imagem,
5 palzrs & o pansamants, gorands encontros QUG 5
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GEOGRAFIA FISICA

Atividedes:

Encontms Gooficticios

a. Antes da mostrar um atles (proposicao a ser foita em
sequids), pergunta a0s seus AUnos GuUa DUEFDs Sncon-
tros geoficticios oks podariam propor. Trabatkha com 2
memiria mas medista deles (uma na, um baro, Lma
pracal. Solicite que sk representem ess sncont
atrawés de U paguana conta ou da um dessmiha, Assim
Qe i faitos, paga sas zh
apressniem uns 208 ouis.

b. Outra possibiidads, & a constrecio de um encontro
gooimuocn mimnm dnuminbdmumﬁn.

quecada um pensa e um hugae Caloqes wm grands
mapa mo meie do circuly, o slguem quoina fazar
algurma consulta. Dé-thes carto tempo para que fagam
sus escolhas. Em soguica, pega que dlis aprasantam
eealmenta sux sscoba Com sone, muite rissdas
susgirinl Apés, sugina qua las construsen visuimants
x5 grande enconkro QecgrIBCD.

Inwenta um pais

Uma tercoira possibiidsde: 8 axperinia indrvidual.
Tanka folhas grandss da papal, lipis macios @ um atias,
talvaz alguns mapas regionais tambdm. Peca 2os estu-
dantes que ascolbam dais palses, Gdadas, rios @ qua os
capiam no mesme papel. Uma vez malizdo sso, po-
ponha que imventem Lm pats ou Cdads ou hagar que
inchuz o aspactos da ambos hugares (cuburais, cimd-
ticns, histaricos).

Cicdadas irmas.

For fim, sugira 4 turma qua faa uma irvestigacio sobra
G inbui fagas.
i : difursenzos

tom essas cidads qua as foma imés.




Leslie Shows

Manteca, Estados Unidos, 1977. ¥ive em S3p Francisco, Estados Unidos.

Para 2 gecloga, @ superiice da Toma ropresanta
apanas uma smira a miltiplas camadas tokiricas quo
2 por baixx dela; a historia d
contida ak Trarspasar uma superficie signifca igiar no
tampe. A ckes pictérics da Laskia Shows ¢ consiruscds 2
parti ds um joge constants de escalas - micra 8 macra—,

atiquetas ande 5 16 “Tighas da histaria, cutana, vir-
gens” [ qusa 0z satudantos pensam qua esas mata-
Tiais tm a war uns com os outrosT Qua tipe de estado
G spirita slas transmitemn 2 mangira coma Shaws
©s coloca junkos?

Sogundo MaMA oxta trabali, “sugers

o o 2o combinam paisagers rop toz

Jogicus & formmagsas rochasas com zoras cromatias o

tawturas do papel Emsua obra, o uso da colagem, mais do

que um cantrapasipio de damantes ‘de dois mendcs

divarscs? & um mecanime qus oia meticuloss: pasa-

‘gens absiratas, qua fazem penzar na fuidar dos firites
i ; "

st

naturem. & mmdngia da possnss cu da vestigics da vids
arimal transrmito uma sesacio apocaliptica 20 mesmo
mnpummlwnhaamd&uﬂupemlbm
jcang. Em anes mecanas,

mhqaaug-ﬂuucas.nzmmmmspu
funcamantz a nogia da antropia, antendids come um

processa continuc o gradiual domudanga - 3 kendgnciz
desordsm 0 20 c2cs come progressio natural

Questies:

Poga a0 astudantos qua otham pars 2 obea Twe Wy o
Oinganize [Duas Manairs da Onganizar] da Lasiia Shows
per aperas daz sogundos @ antic vireem-sa de costas.
Chuaais Forarn 25 suss imprasstes inicaks da obra dearte?
0 que sk lhes kenbrou?

Depcis, incartive os estudantos a cifiar da nova. 0 qua
mas ales ratam nasta segunda olada?

Dalongs o & primsine oifeds, a obra da Shows pods:
parscer uma pintura rosists do formagas gealdgic,
mas, mais de parto, alas ravelam um munda intaio de
matariais do coiagem a I.ch:s mpunmum—

comsaguen dertificar darers do trabaltn da Shows

Mo maic de fites da tintz scrfica (descalada do ple-
siglts], farrugem {cultivada por Shows) @ lama, las
pedom war imagens colsdas (do galhadss, conchas
@ formagées rochosast & metal, marcas gravadas ou

© paradigma da explsic do encegi da tooria o Bg

Bang, P

ginar & a0 mesmo tampa obando de volia aas diss de
heda a partir de um futuro distartin”™ Pargunta 30s estu-
dantes 0. que ales persam desta dediaragda. Come pads
apintura gegerir o Big Bang o "hoj” a0 mesmo tempo?

Shows deu 3 chea @ mama Two Ways to Organize. Como
mnmsdaiﬂpwmqmmmdanﬂiaadm?

Ababio pode-sa var' i

e flun, um sentide transfomative de estratificagan,
camadas & depasitos’, come axplica a artista. Pega acs
estudantas qua voktom 3 chhar 5 obea com osta decls-
ragio am manta.
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Center for Land Use
Interpretation

Fundado & com sede em Los Rnpgeles, Califarnia, 1994

D Canter for Land Uss Intarpratation (0L opera nas
marngens da uma sério da disdplines. Constituide por
um grupa de individuos que ceclam entre o estudo
da gecgrafia, da geopoitica, da geclogia o da an,
o CLLN roafirs axposighes, progamagia cducativa o
publicaée desde 1994 com o fim da gerar maior
kb ipa de inker:
P

Z 7 X

0 qua serwsagéo s podaria ter por estar 147 Aonde sk
iriarm, 52 b astivessem, & o qua fariam?

O gua & feito peic homem @ o que & natural? Quzl eks
paream que & 3 fungsio da sstrtura construida?

Esta & wna fotograia da Thida, uma cidade na
landa que & 2 maior rogido mais

quy
oo, men-

diona: scraditames qua a fuita pala hamem
duma nsm;&nu.lh.mlqunpniuwidaparanﬂu

s0mosa oo

satentricnal do munda. Cuwudanmmsl coma ma
= - E

estagic

bardairos norte-americanas, & agora wma basa militar
amaricans qua opsra controks por satoites o estagtes
ﬂoﬂdar.Eﬂahtngmﬁa.prMmphmnmﬁc

Afastando-sa das strabde is dos grupos.

Ml ing System [Sistoma do Ao Fracocs

4 giccs, o LU
come uma erganizagi de pesquisa que Ltz as vis
da arta para apeessrrtar as problamas qus e dizem ros-
peitc o rala;so 4 paisagem comemporinea.

Guestoes:

© Contrs pars 2 Interpretacsa do Uso da Toma & um
fipa & colativa de artistas fora da cormum. Elas s
dancrinm uma organizmcic do pesquisa o educagio
o apresertam posgses a0 rdor do mudo @ na
intamet, ra forma da infarmag 50 6 fotografias. Em aula,
faga considaragées scbea o qua © Biulo deks impic
sabew o5 assuntas das ENpaEOm.

Fioga zax astudantas qua pansam sobre o Wpico da
Uso daTarma. 0 gue oo quem dstarming come o salo
da uma nagio e particular & usado? As rospastas
podam inchusir: paliticns, corparagfies, propriatsrios da
individuais G temas, precodanta histrico, o govema
fodaral, eic.

Pergunts acs sstudantes 5+ hé alguma term na nu
#roa, cidada, estade, pals, cujo uso of Procoups ou o5
faz parsar.

A sagui, paga aos estudanios que olhom cuidadosa-
mants para as fobografias 2 exposigio da CLU, Uimas
Thute. 0 qua sles notam nasta pasagem?

o Mz Balisti s dami
sais o aeronaves da distincias Ho grandes quanto da
Europa ou da Asiz @ loclizar detritos minimas vindes
da aspaga.

O Qi achai

rasta didado o nas suss sstruture? Ous pamuntss slos
terizen a fazar sobre o us do solo nesta cidade? Qua foto-
grafias do aspaco olas gostariam de ver?

Fontas: bitp:!www ciui o lotAanichiml

bt www.clui.crg sbout indko i
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Atividades:

Faa uma colagem
A e da Shows ¢ froquentamenta inttulsds usands
Frasas avocativas ou surpresndantss, com Two Ways to
Orgarize o A Thowsand Years of Nomiinear History [ME
Ancs da Histeria Mio Linaar]. Nosta atividads, os estu-
dantas davem peodiszir uma obra da arta inspirada por
voma frasa. Em primeing luger, dussfe os astudantss 3
encontrar am auk uma frase avocativa om akgum teo
aserito, um romancs, m poema cu um fiwn fxdo.
Diapois. da tarem escolhido a suas frases, pega-has que
s ascrevam am pedages da papd @ o5 cologuam num
saco du papal ou rum chapb para Gua um saja e
Hhida par cada um dalis & cogas. Peca 20z sstudantss
s loiam 3 sua frasa @ anteen tods &=

qua bhas wien & menita quanda eles a [6em. Asequir, alkes
Govarn Fazor uma calagem quo da 2lgum moda roffta
a frarse. Come: Shows, ales nSo pracisam sor fitsrais na
s intarpretagic, S colagans podsm et abstratas
msama assim capturanem o santid da frase.

Finarmants, faga uma mostra das frases @ das colagens
saparaddamenta em aula @ peg acs estudantes que
tortom advinhar qual combing com qual. s oo
rhes sio daras? 5o néo o, como as frases combinam
o s suis colagons G modamai sutd ou sbetnato?

Idiias Opastas
Nesta atividads, incentive oz estudantes 2 oiar uma cbea
o arto abstrata quo contanha idéias cposter. Na cbva do
Shows Twe Wy to Organize, o caradee viu o Big Bang
© @ época atual de um futuro distante. Cwtro cotico
dascrovews © trabalho dala como *nalgum heger antre
2 utopia @ a distopia’ * Debata idkias opestas em aula,
Elzz podom incluir: cheio varia, caoe/ordam, bammau.
A zaquir, pega a0z estisdantas qua ascolham uma dolas
o pansam come linhas, formas caras @ matariais podam
wmdammdummmapmmm
dar aiddia
lionnsonrdom pammpb?ﬁmmm.mom
dantes davemn criar obras do arte abstratas que trans-
mitarn 25 suas idéias cpastas.

ki T, TG
oozt ottt | Prose

Atividades:

Exposkies da Uso da Terma
Nasta atividsds os estudantes devom orisr 2 s pet-
prias "axpasigbes de uso da tema” documantando uma
parts 6o ssu st com fotografas o sdiconando
legandas ou textos.

Antas da atribuir ssta projate, 68 wma caminhada com
saus alunos palo baimo. Qe Sraas parecam poucs
sadas? Ou super usadas? Ou mal usadas? Ouabusadas?
O bam: usadas? Peca acs ostudantos que escrovam
respostas para astas perguntas @ entic seledonam
Lna #rea parz documantar & pescuisar eles proprios.
A sua pesquisa pods incluir aniravistas com rasidantss
sobra 25 suas parspectivas a respeitn do w0 do scle ou
artiges dajornais sabea cs plancs ou disputas pala famra
oo misime foqografies historices do uso antarior da soio
o da sua Fungsio.

Foga 30s astudantes qua aprsantsen as suss apasi-
ghes para a classe. Qua iddias slos 18m pars o futuro
diszas parcalas da taa no sau bairo? Da qua cutra
forma elas poderiam ser mada? Como esta visio
poda tornar-se reakdadal

Fropostas Para o Uso da Tarra

Coeno uma avtoreSo 30 projoto scma, oo oshadantos
e propor noves 1=os pars 3 tena da seu baino,
Qe dreas do bairmo 5o benaficiariam com a mudanga?
s o da transfcrmaghes clos podem imaginar para
aqueks espago? Oua tipos da "uses da e’ sio nemest-
ics o bairma o sinda sub-representados? Bor axampla,
bt alta e espogm de pragas? Ha falta de meoredias? Qu o

s estudarties deveriam war ou fotografias da tema ou
a5 sz proprias acepgbes come base para 25 Alteragdes

109
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dores coloridas 3

irdio plroaty & G R o e ey i
<ome umplanc de v anas” pars efktuar 3 mudaa.
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Maria Teresa

Influanciada pala fotografia documental, 2 chr da
Maria Torasa Porca consena o espirits da registmo da
lugancs @ situagies que caractenizam eume maio. Aebm,

Quito, Equador, 1974, vive em Quitp,
Estas fobog da wirios i
cnfiackes | juntos, digitaimanta. © qus os estudantes
P dasts procasso? Foi percober
i e i ol

ancoetra formas de intevr nas rasiidades cnda tm
‘acessn com o inhuita da apresantar imagens que dia-
logam com wirias esfrs do mundo contemperinas,
assim come com a histeris da rapresantagic.

Dleodcto [Dlacdutc] (200¢-2011) 8 o stual @ ambiciasa
projetn da uma sdrie de fotngrafias. de grande farmato
que documentam dreas da regido andina por onda
passam okodutes. Ha América Latina, coma om outros
lugares do munda, 2 explaragio da patrtle anda de
maas dadas com sanhos do progresso & medernidadas
falicas. A pasquisa da Ponce conira-sa, par um lada,
na histoeia da pintura do pisagern dessa rogise, o por
auto, ras condi fas atusis dossos ugares.

Buestoms:

Wmmmmumd:mm

A artista diz a rspeito da combinagse: "0 tempo &
compeimido; permitindo a obigtos gua nEo estavam

mwirs plano @ juntands instantnecs qua apandsm 2
imagam slém do 3ngula da visso hurmana? Cusis =io 2
warmagens ou desvantagens s dterar o combinar foto-
grafias digitalments?

Ot de cadia fotografia, titules como kma1” n‘El

tives para 25 fotografizs. 0 quo o nemes enfatizam?

e Maria Torasa Ponca. O
am m!&mhmd-qmmm;mﬁwm
atontos a0 assuntn @ As questiss da orica fotogrifica,
coma o orta, afuminagio o o foco.

D;mr.hnbu panzai qua 3 arit2 et arprassandn
ista

ﬁsTSudaHH.qualu o sla a axprassal

Esta serie da angmﬁas ‘e andamenta dncnmunus
rotas de varics ok tras

Aegantin, Equadar o Venanssla. © que Pance ascolhou
Far eapturar a lange dessas rotas? O qua sla deixou
da fiora?

Du acorda com 2 artista: "Ma Amdrica Lakina a riqueza
do petrélon tam por longe tampe gerada sanhos de
prasporidads, Entratants, docadas dapais do inicia ca

ambiantal o socal cescou. O clsodiuto tomou-ss, por-
tantn um simiola da podsr par um pequanD grUpe o
de promessas quoracas par a maicriz da populagsa”
O astuxdantas pansam qua 25 fotografias dela come-
nicam esa idia? Discutam come comuricam cu na.

Fontas hitp: i A beenl
it i pipaine-zs pol
16|
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Atiwvidades:
Exparsio ndusrial

o vt

apanzar
dnndnsma nos seus bamadadxnupms Onda

s ficaram
mrplorncnmdnupm&&cndmuﬂ

Py g apentam

ria na qual estio interewsados  pesquiser-ra em artigas
da jornais nmuas.l]upnudnc\. paw-huquudm
wohvarn 2 s

pasquisando. Cusis 580 03 beneficos que esta industria
trae & sociedade? Quais sio os seus incormeniantes?

Finalmente, soiicite que docsmentam 2 sua indds-
tria atrawés 2 fotografia digital. Eles podem no var
s peidias & estruburas verdadkiros associados com 2
indkstria, mas os afatos dols. Por axempio, sles padam
wer manchas & potrolos na suparficie da um lago ou
riachn, ou alguém == locomaovenda para ir trabalhar
mrma fabrica.

Certifiua-sade g P &
atrawés das suss fotografias com seu corte, iluminagaa,
fiecn, gbc. 5¢ © equipamanta esta disponivel, ajude-os a
aharar a5 suas fotografias digitais @m Phofshop para
wsclaracer ainda mais o 5s ponta de vista.

Escrava uma Carts
Em conjunta com o peojeto adma (ou demodoindapen-
dients, Poga 305 ashudantos qua Gscravam cortas apres-
sando os seus pontos da vista 3 respoito das industrias
mmm.mmwmmmamb
g companhiss, 308 SoUS MepRomentamtos polticos ou
a0s acitores dovsou jomal local. Incentive-os 3 indluir nas
= descrican wisual dos efeitos daind

17|
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Emmanue]l Nassar

Capanema, Brasil, 1949,

¥ive em Belém g Santps, Brasil.

Um dios trabalhos mas vistos do Emmanual Massar @ 2
instalapic Dandeins, coasiSa qua reuniu 143 bandsins
da municipios do Estado brasloio do Pard, 2 parti de
um arncic feito no jernal local Interessa ao artista 2
idontificaran ciox simbolos. nacicnais 0 2= hibndimgtes
anire a tradicio porhuguesa, & inscrighes am latim, oz
teones medievais an lada de desenhos e plantas @ ani-
mais Hpicos da regido, coma seringusins, manguains,
betos @ alqumas espacics do poises. Suz obea de algum
meda sntefiza 3 culbura visual do norte do pais. A esi-
tica das foires o festas popudarss, assm como o modo
ome & i
oeti0 presanta em sua procucso. A nogic do improvisa,
d 3 20alcancs

damsa, opfaa o do organizagso do

caus, Em sua pintura sstd em destaqus suss inicias E ¢

N Aos pourns gss lotras so tomam ponios cardaais,

indicam dirogéies o domarcam espacos. As lebas ins-
o

Emmanusl Massar tem espocial intarsssa palos sim-
bolos nadonais @ pala forma como ales séo dafinidos
& constnudos - 2 cons, formas, imagens, dementos.

ivers dlas mais difersetas oubty

P qua cons-
tibanm o Bl

Gutra forts camctaristica da trabalhe da artista d o wa
da matariais praciris a improvisadas @ de matcdak-
gias populares na produsio da suss cbras.

Sequnde: José Foca, curader goral da @ Biunal do

Marcosul, "Bandsira consista em uma bandaira brasileira.

compasta por remendos & chapas de metal reutiizadas.

H4 simrabanaamenta 3 prosanca e Lm racccnic ges-
d R : ;

propetou um Brasil dessrohvida, modemo o dvilizada”
Guestoes:

Agrasants o tabakho de Emmanuel Nassar & turma.

Mantanha certa distingia, para qus ales nba vajam (da

primaiza) os dutalhes. Pargunta o que ales identificam.

A resposta serd gbwia 2 bandeira brasilera. Pergunin,
i T

belo nacional. Deixe gue falem das coes, das fomas.

Aborda a questso dos materaic Quo matariai ales
consaguem idontiScar! Trata-sa da uma pintura, Lma
fotn, ums colagem? A tacnica, nesss casa, faz slguma
difarenga? Questions-os sobre o alementa cantral
do trabalha E 2 socnica? £ 2 motiwagso? 530 os mato-
riais? Aborde, antic, o tema dos simbolos nadonas @
regionais. Froponha que aks repensem s mstantes,
dafinindn outnes no lugar. Se olas pudsssem dafinir oz
simbalas da pals @ o estada onde viver, quais seriam?

Fonta: hitp:ffnassaram e biogspot. com/
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Paola Parcerisa

Rzsungdo, Paragual.

1968 ¥ive em Santiago, Chile.

‘Quando nos aprowmamos 2 obre da Paole Pancorisa,
podamas parceber cartos gestos recorTontss @M sau
proceszo istive. Idantidade, hibidagio & migrages
o tomas qua froquantoments st sando questio-
nados por al, Mt prowswdiments, devido 4 peopriz
amperidnga dastocada de nascer num pats @ viver am
outrn. Sau trabalho artistico tumou raferantas nacianais
@ latiry L]

virias infarvengias om que 2 artizta procura a forma do
toenar avidantes as falendas buncaticas & o dbandana
am qua vivem ox cidadsos manas Favarocides pelas
politicas governamantzis dessa momento, irniznda,
am alguemas ocasites, discurscs gue foram smudecidaz
Por um agir inoperants. Sus intervengiss procuram
agmhndz:puﬂirdumﬁﬁu\qmumahﬂnade

Como esta bandgira @ diforento de uma bandaira
normal? Mastra aos estudantes uma imagem da ban-
dsira do Paraguai & pega a sles que 2 comparem com a
chrada arte.

Cor
s arta? {saibram qus sl 2 montou deixanda um espacn
antra omatarial ¢ 3 parede, para produir sombras.)

Sobra 2 escolha gus als fer do pracesso do produgic,
Farcarisa dime que o ato de cortar sspages awvaria ©
chjata, daixando-o inshitado.. frmondo com qua o que
faka figuss visheol" 0 e osta dadarsga significs para o=
astudantss? Cus simbolismo oles atribuem 3 dedssa de
cortar budo manas as boedas o 2 inslgnia da bandein?

da identidads

dasdaolugar

hnb:mmdamﬁmclm Uena forma d profundas nas
cama
& bandsia nacianal. Nelgs, Parcerisa depositou suas

racionel. do forma legal diz Parcaeisa, mas olas tambam
béem significadn ameionsl. Hlas significam “Fortoncar
wma comunidade nmnd Ella contimua A il

inquistagéies a espaite do come funcionam hojo sxee avem daminha
skmbolos qua ostentam um cariter idenditério comum, pmpna mpam comaimigranta, cobrinde quastses
atos peia st o parda da seriaric, gla-

prégria vinndagin com cada

Bandena vecia [Banduia vazial, 2006, 6 uma obra onda
a bandsia, como simbdlo da identidads nacicnal @
ambloma represantativ do uma ideclogia comparti-
Frsd ¢ altseads, tiranda o teida da cor interior a man-

balizas acial?”
Paga ans astudantos para rvisitar as idgias qus explo-
rararm sobre Bandairas antes da ofhar pars as imagans.
Eles sentam qua tém uma figaio com 2 idgias de
Parcarica? A bandsirs gl trouse 3 fons outos perss-

tanda scenants s costuras & smblema central. Exsa
Bparacic ds esvaTismantn aKpSe 3 aLANCa DU 8 £t
das idelogizz o 2 semacic do dessnrimmento par
e Fahta o idanticlade o compromisso,

Questoms:

Mo da clhar para a imagem da obra, paga 20z estu-
dantas que pensam sabra bandsiras @ coma slas o
usadzs por naws socisdade. O quo ol reprosontam
para @ mundo @ para os estudantes indhvidusknenta?
gk g

2 bandeira do sou prépric pas. Qudl & 2 ligagso qus das
tdm com ala? Que significada eles atnibuemn 2 sfa?

Agor, mostre aos estudantas Banders voca de Pacla
Parcarisa & pagaa aks que 2 descravam.

=

Dé qua cutra farma um arfista pods dterar uma ban-
i @ coma o sgniScadn mudaria com wm processs
diferarna?

Forta: httpo/iwaw paclaparcerisz. dpdfipacla_parce-
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Atdvidades:
Criagia ds wma Icancgrafia local

Camvria com a3 estudantes scbre o qus detormina
1= simbala nacicnaf  quais tips de smbelos nacio-
nais axistom (hing, bandaira, saln, brasaol. Apos a dis-
cussin, paga qus elss persem formas de ropressrtar
uama anticada [podam ssr ales masmas, sua casa, sua
rua, su2 comunidadel. Que tigos de simbolos essa
antidada podoria tes? Uma bandaira, Lma moads, um
hina? Prapenha que sles consiruam cs smbelcs da
s ontidada.

Emblamas

Froponha

sobwa 2 historia dos emblemas & mbianw {iros da
linhagami. Paca qua abordam saus visins compenéntes:
simbalas, cones, texics. Os ascudas bém indmaros sim-
befismas gue sa rafurem 2 lugans o cxnctenisticas do
linhagem. Proponha aos estudantes qua dasanham
wscudos para as suas Ramiliss.

Atividades:

Altarar wm Simbolo Macional

Para gsta atividade, os estudantes devem axplorr sim-
bolios nizdionais @ incorparar LM ou mais numa obra
da arta. Em primairo lugar, pega-thes que fagem um
debate sobre mbelos naconais. Eles podem discutir
barwdsiras, passapartes, adifiios, monumentos, Bmes

111

e 2011
P e et
s by
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@sportivs, Cors, animais ou guaisg)

A sequi, pega 2 slas qua fagam um trabsalho de ate
am qua um simbel naciana! da sou pais sste incar-
prade de alguma forma. Bl podsm imprimi uma
imagem do simbelo firads da internat par s, ou
reprocuuzi-a eles masmas, am 20 cu mesmo em 30.
Eles davern altarar cu avpandic ssse smbola nedand
a6 g 3 s apartnca CoMUNIGUS UM HaYD signifi-

cadh para o espactador.

Flag Art Labsks [Rtulcs zobrs Arta am Bandsiras]
0 2t do artistas usande Bandairas nas suss chres tam
L Jonga it tria. Rega aos sstudantes qua pesquizem

nacs 1om usado a0 incorporar bandeiras nas seus fraba-
e, da Jasper Jobvs 3 Emmanuaol Nassar, per sxamgika.

Eles dievamn entéa selecionar uma obra que incorpors
i B '

wvam o trabalha, a mangira come foi faita o 3 irtarre-
taa do seusignificade,
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Yanagi

Yukinori

Fukuoka, Japao,

1059 ¥ive em Tokio e Wova Torgue.

0 toma da imigragéa gon pasifes oncontradss hd
guom afems quo @ imigeart erode 2 cultur do pats

Curadores ra Im: d Lcndmasummm “sugarindo
o s arndiram

anfitrisa atd outrcs qua
2 imigragin ¢ 0 necassirio apane cultural pam uma
saciodads drversa. Em fempas do globakzagic o de
conifftns regianais ainda sem resalvar 2 migraga for

& =

0qua a3 estudantes pamsam desta iddia? Coma as fron-
tairas 330 amidas 13 vids reaf? Do qua cutra forma
artista com materiais?

garda o voluntésia continus sendo um &
trad qua questiana & definigies fradicons o

fromtuira o idantidads. Yanagi fukinari ncrudum qu
o3 fimites sio cada vez mais uma Sogdo - come as ban-
doiras - davida 205 constantes mavimentas transna-
dionais. Seus trabalhos mais conhecdos consisten am.
roakzar bandsiras do palses com arias cokeidas am
cainas da acrifico, organizacas e ratioda: segundn
rulaggies goapoliticas jantigas colonias com o pals colo-
mizadie, o paises das América, o do fitorsl do Pactics,

Foga tamky i quealas
mmpod:mmbdmﬂammmmhpin
mural, onda frequentamants brincava com formigas &
outros insatos o diz qua 22 w3 G su3 art como um
simbalo de trabaio, ordem @ identidads coletiva.

B da uma nag3a; Yukinor dissa.
'Lhnu;éq.mfmmmnhuﬂmnmntmm»

raram uma ficpo imagindris. O qus sla quar dizar com
¥Woch concorda ou ndo?

e, ctam por maio de
s Bl it Vol Rl i
Formigas, as quais o cruzando as handais com seus
‘bimes no seu incansiwel ir @ i, misturanda grdo agrao
25 comes, hipoteticamants “até consaguir uma grands
bandaira univarsal” As granjas da Sormigas da Yukinori

05 mowimentos migraténios antr pases
atrawds do trabako das femigas, orodinde 2 suposta
integridade cubiural dos sstados nagic, expresa ram
de zaus simbolos mais racomentos.

Buestoes:

Muostra ans estudantes imagans da Amerion [Amdrical
da ¥amagi Yiskincri £ que slos natam

Poga que tentem identificar cs materiais.
thmmwmmdamuuwigadmnd.‘

uma p wchida com.

andaira nacional @ canactadas por tubos da pllstica,
e g sl sl mitharss de foreigas dont o sis
om0
itho apés  entrada dessas formigas?

‘Dartista opara num nival smbelios do muitas manaies.
Poga 205 astudantes que pemsemn sobra que simbo-
Ko pocks estar por bras da mansira como as formigas.
alteramas bandiras.

Mark Lombardi
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Maniius, Estados Unidos, 1951 - Mova Iorque, 2000.

Dcpwd.mmandnmpuqmmm
sigbas g
mwmmmmmm
sobre sactndalos fanceins @ suz implicrtes poll-
ficas,  dockdi organizar suns potas com 2 3juca o
asquamas, om 1553, no props

i da nova pars o desseha. © qua mais sabrs 2=
relagfes enire 1525 pess0as YOOk seria caper do ime
ginar apenas alhando para o disgrama? £ possival acs
wstudantas adivinhar, por ammplo, guais pessozs wm
s CCaRARE DU QUEE 50 SNCORETAM No LNt da um

da s sl nrincados ogramas que tamam
vishvl dar ra o pucar pal

nermica am ascals transnaional Lambard:

wmsas grances dassnihos 3 Mpis sohr panel cstnuras
namativas @ trabathou noles atd zua trgica morts am
S s o

- bl e

grup g

BmduymudamedLanpmwmdm

arparaticn
andlmuul“&mwmndnmm
Gabies, Florida, EL, diigids por Gullermo Hemander-

dusconanos, que, de OUITa MaNeira, sariam impossi s
da antendar coma sistama. Basasdos intsiramenta om

do acessa pablicn, como 2 imprensa, lvos @
@ intamet, os dasenios de Lombardi apeesentam rela-

& E sam 2
dimensdo da causalidads entra s fabos. Entratann, sau
valor documental 8 inegdwel, coma fica provada palo
fatc da que um da seus desenhos, BOCHOIC & FAB, 1972
a1, fosca analindo detalfadamenta pala 04, a riz dos
ataques da 11 da setembro da 2001, em Nowa lonque.

Bueztoes:

Ok “rpovasin
and Amocintes, ¢ 157064 Miomi, Ajman, and Bogatr-
Caracos, 7 vension (1999, da Lombardi. O qua oF estu-
wwm;m;mm;;

dadlngns colambianes & tambom para Fidal Castro.
Em 1977 foi revolado que WFC havia perdida LSS 50
milhéas, bam come inemeras oparaqies de lavagem
de dinbirn. An aumentar 2 investigecio do 0 de
comupgic do bancn, revelouss tembam ligagtes de
Hamandaz-Cartaya com a CIA, (ore-se que ele ajudou
a OA a faciitar o apoiar, dandestinamants, o trifico
dis drogas na Coltenbia) @ virios palticos norta-amari-
eance. Em sou liven', Lomband rovals a5 conmbes pas-
snais entraa comupta & um granda ndman
da individucs @ ontidades associadas 3 les

mante para realizar transagbes secetas, dandastings of
cailegais.

Falo coem cs estuctantes soben o significadn da palawa
diagrama,

Porgants dos com gue ipes do Gagramas s fomsa
@m forma da arvors

nhas, 2% cores, formag

S o estudantes ndo poderem antender as palaves,
ksia-as am voz ta.

Poca oms astudantss qua discutam de qua mada esta

come numa srvore da familia 254 um oeganogrma
w=sade pars mustrar 3 agends da um dia ou um dis
grama da Varn usado pam s comparagées. O que
Eama as disgramas (Hois ou importanfes?

imagom & difoeants dsquila qua slas R h deiLombang
uma obra de arta. Pergunta so siguma vaz aks jA vimm o ; it
LT TR Ui 50 PaFa( COM asta. L

Mbﬂbﬂioaﬂhamﬂgw 2 zus camoina fazondo

dasaris,
mwmmmqm cha ez sobafiguras
S —— dlas
R ooy i i fatrme Fles doyraas st
visualmanta a5 ConARGs Gnirs passnas Fdirnsas.

s mwmunmmm
2 obrz anttstica da Lombaedi na Whitney Museum a ofi-
cais da Seguranga Macional americana pediram para
wi-la no Drawing Canter sm Nova lergus. O qus vook

7t Lot Mot Bk Lok, Skt Corin o, st
arcerd Lz, 281
[ "y
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Atividades:

Dsbatands o Concatte da Nagic

Para esta atividode o5 estudantes devern ewplorar a
daclaraghn scima itz pefo artista soben uma gl ima-
ginaria” na forrma da debate em saka e aula Em primeine.
lugar, devern discutiv mais pofundsmints 3 dedaragse
mwﬂdéumdumna;ﬂfnﬂb'mn
oncon-
mmmndanpsﬂommnﬁdndmpmmm
lowaram Yukinari 2 var 2 nagho, 2s frontoirs o 2 bandaia
racional corma uma ficgan imaginaria?

A saquir, divida a classa om quatre grupas. Deis dos
GFupes daferdsria a cancepgio ds Yiineri @ s autros
dhoéz sorda contra a2, mwmuum
stos darpl
p
mmumndmtlhwrhsppmdnn
escolher doks cu trés porta-vozes.

PFara o debata, dewern ficar frents a frenta cada um dos

grupes conbra © a favr. Cada gnupa terd um miskts,

pﬂ:d‘namaagmmlplmrﬂu cada grupe
para robaator a5

Dapon. hawerd parguntas o, no fina, a clsse toda

doword volbar no grUpa que oles acham que vonco o

diebiats ¢ explicar porque votou naks.

Paisagans Smbolicas
Yukinor criou uma paisagom smbakica am qus = fron-
teiras s& cruzam, oudburas sio permedveis @ Lma rede
mukinacional se formow. Fn ata aﬂmdadn dasafie
dantes 3 cria o
algum aspacte do nessa novo mundo gobalizado &
representada. Eles podern simplesmants mbiscar as
s iddias com Epes @ anotar s materiais quo ol
gestariam da Lsar para construira pega, cu podem real-
menta produzi 3 poga a partiv dos materisis quo ks
imaginam, sa ha espago, tempa @ materias disponivais.

acha quo dlos acharam do 0@ mosses clagramas?
(ot bittpd ey whp
storyld=1457185]

Mgume: pessos daaram que enes dessnias nko
chevariam sor coms arts, qua alas

pesguiz. O qus o5 estudanto: pansam disto?

Fortes: hisp: i ‘o P
tics/special ampfnstorias/cloS 2797 him
hitp:!fwww ican.comdcmbardi bt
Wrycorg entravista com Aobsert Hobis

Atividades:

Diagrama lsta
Pora osto trabalhn, os estudantes devern Fazor um diz-
s 3

112

A 104

o, 13 i ot et b e | A, e o e S, plate

o e e g
FPeAL P 1702 KO et el
o ok igee
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r
Bis pockim

l:nsnxmdingmnmmnbsdamar’nlrnluja
——

:iadusafm(mmﬂpmm Por axcmpla, olos
nda

dho Bl

am quom alolela vetou § dagrams vai mastrar um
e o proco dos reaconamantss artr o3
3 pussoa em

podam sar
respander as seguintas perquntas "Cuem eram os mais
impartantes pemanagens na fundagio do Brasil? Como
wles 580 ligedes uns aos catres?” Lomberdi registrou
¢ pasoas quo estava rastroando am cartées da indics
individuuais. Quando sla marey, 12000 canttes de indics
05 50U partancos. 2
astudaries a registrar sous Nomes em carttes da indice
AFS g8 possam axpermantar  anenio o dagrama.

£ il
curande am indices da livos. Incantive os estodantes 2
L=ar esta mitndo tambden.

Encuanto Lombands fhstrava conextes am s dia

grama da arvare com uma finha simplas, centive e

astuddantas a variar as finhas & cores dos sees diagramas.

For muampla, uma linku dupla poda significar ralighes

peritivas anquantn qus uma ik simpks poda sig-

rificar relagtis negativas. A introdugsc do cons mais
] x R

sous colgas da dasse sk votriam para prosidants
mmdemmdmmmamamom

ringuém pods votar am si mesma. Duando todos s
nomas s&n recolhides, o instruter deve alaborar um
diagrama onda cada estudants serd identficado com
seu noma dentre da um droulo fema na desanhc de
Lambardi & com ums facha spontandn para 2 pessns

Pasquisa da Jomal
Lomébeedi assinava cinca jormais por dia, para conduasic
2 pesquisas para 2 producho dos seus dlagrmas.
Pargunta acs sstudantss por qua ol tinka gus wsar
tantos jomais. Por qua um jomial 50 ndo e sufidente?
Para osta atividada, oz estudamtos davem comparar

difrongas alos porcobaram entro elos. Quo assunbos
-pummwmpa.gm?mmemmndu

noutrad Finl
o asturdantas dover recortar rtigns dos jamais @ criar
uma daquel dia

qua aks pansam gus =80 o malbores nm.plmdu

Pagaacs qua axpliq
slas tomaram as 52 docistes.
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Coco Fusco

Mova York, Estados Untdos, 1940. ¥iwe em Mova York.

Coco Fusco & wma artista it ida da

pais de crigem cubana @ itakiana oa obra avpande-
58 da oscit & o orsan até o vidsn o3 perfermance
gou a trabalbar por 1988, produzi
e ¢ inseriaem dirstamants no debate dos temas idon-
titdrias inspirados pelos feminisme, pala arte palica o
pals oftica institucicnal. Dasds otsc momants, Fusco
wem utilizande 2 ficgdo como Lma sstratégia para
incitar o espectador a mﬂmr soben tamas ds  ginars,

7 o: Madhr @ Podar nz Nowa A 1 Pega
mmmpﬂmgrma imagem. Compars esta
imagam & imagans adma.

A parzaea da Fusca nesta parformanca d4 uma palestra
incentivando 2 muheres prestarem saniga m‘lmr
Py P b
forgas luta paladomocracia O
dmap-uumsnbmm.dm'ameumbmum

raga, b coma " nalsap
ou nagss. Emwuﬁknnﬁpalmmhnpos'(}pnmgan i e
Hiropes] (20081, s afnesCh i axtanao bassade

gatecio antra prisioneiros miitares submetenda vdrias
mudhares volunkirias a essa processos. A longa da s
carrira, Fusco vem mantondo: um intanassa na temsa-
logia intseativa, 3 qual incorparou em wirias projetos
or-fine. Suair artista foi

oem sou ativa papsl come educadera @ acadimica na
ambito da multimedia a da performance.

Rueztoes:

Dbserve, o com seus alunos, as fotografas que
descumantam 2 parformanca, Bore Lifie Study 21 [Estudo
davida rmual do Coce Fusea. 0 qua os eshudsntos padam

sabre 3 Fisttia qua a porformanco conta?
Incantive-s @ cihar para a5 a;bes, roupas @ axprasses
facizis dos atores.

Poga aca sstudantes qua imaginm vor 3 agao dosts

a eal. pansar dissa?

grupofoi o primeira dos trabalhos.
da Fusco axplorands candrios miitarcs cotompord-
nenz.

foram prisionoins a limpar as suas colas com escovas
da dents por horas a o, Fusco encancu esta perfor-
manca ra frents do consulado americana em 5o Paula,
no Brasi. Fusco far o papsl do oficial militar com o
magafone. (usstions s akunos: Por qua el escolheu
asta bocal para a s performanca? O qua vock imagin
que cla esta tentando comunicar sobre o que ke nos.
ralzttirics sobra os militarss amaricancs?

Agara, ol juntas par urma fotngrafia do A Room of
nes Own: Women and Power in the New Americs [Um

Irwin
Neue Slowenische

nmm&pquw%aﬁh«mmm
tiores pars mulhoras sobra 3 necessidads des mulherss
Dhmﬁbw\hdohmm'ﬂ mnqandamﬂo(hw

mmmmnmmmﬁmamm
sagem O
as mudhares o para sua plana radizagicl
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(como parte do coletivo

Kunst — NSK)

Liub1jara, Eslgvénia, formade ew 1P83.

D colative eslovens lrwin (atualments compesto pelos.
artistas Miran Mohar, Andrej Saveki @ Borut Vogainik),
foi ariginalmanto formada am: 1983 om Ljubljana, sinds
durante a séssanda da fugoslaia Saus imograntes,
qua aniginalmants tinham formagsa de pintoras, ima-
diztamontz comegaram a roalizar ag6ies axperimantais
incoeperanda o conceituslisma @ 2 performancs. Irwin
foi incorporado 2 um grupo mais amplo da artistas
wonhacdos como News Sovanische Kunst |nova arte
ssiovana, am alomsal. O usa do sleméo pars o nome
do colotiv tinha como objativa destacar 2 complaxa
ralagso antra Exiowenia @ Alemanba - devido & oo
Pagaa aloms duranta a segunda guarra mundial,

Irvein defing s chra atrawds da trds principios funda-
mantai. Um dalkes & o do construir uma posigha artis-
fica com base nas cimunstincias espadficas do cad
um. 0 sagunda ¢ o principio do colaboragio o coléti-
dadqcmoﬁmdmillroultnpessnllanam!a O tar-
tahvezo s carragad
bods da qual
5 uricidad do futurm, 23
nﬂabnlwuumpmca que simultaneamanta ciba par2

com frasa "D it & 2 samanta do passads A nogsa
de retrovanguarda tem favada rwin a utifizar simbelos
do pasade pora iketrar 3 manaies am gus @ pador s
axpeassa o 5a astabsloca am govomes o ragbes.

NSK Stata [Estado NSK]

milharsz d proprictarics Por main desss projote, Irwin

= i
mansira & s 05 smbolos qua 52 garam am tormo da
o idia do nacionabdsds comvertam-so om simbcics

e pode

Ouestaes:

Foga acs ostudantos qua discutam a perqunta: € que
dsfina uma nagio? Pargunte a sles sa 2 geograta dove
dafirir uma nagio ou 5 eles pemsam que uma nagie
prodaria existi- indapandantn ca um aspago aspectica.

Mogire ace sstudantes 2 donumentagn otogribca
acima do projeta Stofe in Time [Estada am Tempo] do
calietivn da artistas NSK, do gual o colativo rwin @ ma
parta. Parguntn o qua sles percabem sobeo asta espoc-
fica cologan de chjetcs.

Diga 205 estudantss que estes objetes foram wades
o projat Stafe in Time da 1993 quando wirios oola-
tivas o artistas formasam um nove "astado” que trans-
cendeu uma localimgio geogrifica fisika ou uma
afinidsda stnica, cubtural ou religiosa prascrits. Bes o
chamaram state withowt territory [estado sam teittric]
{var MoMA dudic’). Esses pasaportes foram emitidos
a nowes cdadsos deme novo estada. Durants o caroo.
a Sarsjavo, cuntenas de pesscas fagiram pols fron-
taira usando passapertes do NS, sagunda Lamy Raid’,
crador de uma axpesicio sohr Inwin na Cantre da
Ana G wea em Seattla, i

Em 1991, frwin, juntc com
produsziu m projsto cenhacido como o MK State, quo
corsiia om estabslocor uma espicis da microragio

quar outra nagin, smibora donoeninadn “um astado am
tampa” O projta fof apewsontade om biorais atraves do
um espage qus fncons coma ume embaixada dantro
a qual 50 xpedomn passaportes para quam g soiictar
Embeea os passapartes ds NSK ssjam um projetn con-
caitusal @ ndc béem valbidads legal, em warics paises essas
passaportas foram wtiimdos coma documantas &
idantficagsc, am particular ra Migéa, quo contz cam

Porguntz acs sstudantes o qus des acham da iddia
ds um grupo do artistas formarem uma nova nagaa.
Eles ponsam qua izsa deveria ser psrmitidal Quais
ales acham qua seriam as desafias elou banaficios de
formar ma nagio seem terrizoric?

Lraim 2ay BTN
3
Dt [ oo of mesrcor iy s, M ok

A4 vidades:

D a sua Propria Pakstra

Cuiandn Virginia Woolf deu 25 suas palestras, aqualas
referidas por Coco Fusco, ola inventou uma perso-
ragam ficicia, “udit, qus sl chamava da “irmd
da Shakespears’, uma mudher com as talntos de
Shaksspsars, mas sem a5 operiunidades. hadith nic
toem parmisssa para it & escola como zeus iTmaos, &
fosgada a Fazer servigos domésticos @ lha & negads a
chance da ler & escraver &, finalmants, & forgada a casar-
58 CONET 2 52 vontads.

Para astz afiviciads, o5 estuantss deven produir s dar
palostras sobra os dimitos G um grupa 20 quaf dks
santem qus oa dirsits @ 25 oporunidadas igusis sio
nagados. Dantro da s palostra, ales devem homena-
gear\Virginia Woalf crisndo um personagen fctcio pr
dar um asamplo da desigualdsda do

== wlar

Diapeis quo os estudantas tiversen dado 25 sius palas-
tras e aula, pega gue ales Bgam uma discussio sobre
ol Qua ofoito o5 porsonagens fictkcios: twram no
podar da parsuasia cas pakstras? Os astudantas foram
comvencidos palas argumantas?

Encanands as Noticis

Fusco baseou o seu Bare Life Study #1 em reperta-
gans sobra ovantos da atualidado Pars ests atiidada,
cs sstudantes devem sa dividic em grupas da trés 2
inco. Elas daver vasculhar os jormais atras do noticias

Em gnspa, oles cevarm sclocionar um item o pescuist-
lo mais. profundaments. Entdo, dewem apressntar wma
oncaragio para o resn da dasme, relacionada com
aquala item.

Atividades:

(rig 2 Sz Propria Magio
Poga 205 estuciantes qua discutam a iddia da criar uma
mnmbduwdmmmnm napn

gastariam quo al2 fstiaccesion 5153 progria nagic?
Qus questtos logisticss cu filosdhice ok teriam qus
considarar sa Sarmar ma nova rags?

Divida 2 dasa em grupes pequancs da trés 2 dince
asturdantas @ pega-thes qua planeiem 2 rizgio da sma
rerva nagho. Cartifique-s: de qua les levem am conta
as quasttss kantadas no debate acima, tais coma:

Qusen pata sar um cidadio  da qua modo slas podam
satomar cidadaos?

Coma 2 nagio toma s suss dacistes, por voin dema-
erifice, com rapegsentants ou coma uma ditadural
Qs 350 25 iddias © filosofizs basicas sustentando a
v magso? Elatem wma constituigia?

05 estucantas davem dosankar sssas ideis o forma
ds urma decharagsia nacianal 4

sisis 2
A sua nagio tem uma bandsira? Um Pasaporte? Um
uriformma militar? H propagancs pars s possoss visi-
tarem-na ou tomarem-se seus Gdadsos?

Em cutras palavizs, o5 ostudantos doveen dar wma
marca para a st nagha.

Discuta 2 propostas dos grupos. Que naghes parscom
e atrath quas trati

113

A Rsm /O O e et Arares 106 00

ks s e
Cormms | Corméa| Comraes o demrcer iy fccizi Mew ot

Plga i classa que discuta cada ancanagsa, 2o fm dale
Come 2 ancanages 52 ralacanaram com as itens do
noticias? Elas conseguimm mestrar a5 cgirites das

naticiat s e
fusas? Em quo lugar as sstudantes poderiam ancenar
sxas pagas ds modo 2 acrescontar mais peofindidado
& sigrificads a0 tema tratada 0u MEsO ter um ekitn
rual sobra o prabloma?

29|
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Barthelemy Toguo

Mbalmayo, Camardes, 1907 . Yive gm Paris, Franga, e Band joun, Camardes.

Barthaléeny Tagua trabalha com diversas meics, coma
o desanho, a gravun, a esculura, 2 instalagso, a per-
formanca @ o ativismo sodal. Sua chr abonds temas
coma 2 migraghe, & fricgées culturais, procutn da geo-
poliic s s armidades multiplas o fraturadss O mas-

dar confta quse o 5eu passaports estava coborto de molkti-
plos Carimbos que dustram a difioddace de ousar fron-
beiras. coma um astrangeir & wm imigranto. Ela dix que
criw eta cbm “par dustrar as dificukdades” que tve
cnurands fronkaire ou obtendo vistes. Como o5 estu-

uma
daliciusa sansibilidada podtica, expressa em delicados
dasonhcs em aquarda, imagens semsuais @ onkicas da
fragmantes. de corpes, plantas @ animais combinedas
Feromanta. Suas instalagtes incorparam Lma granda
quantidads da objatos, dessrhos @ wdkas sem uma
ardaem lagica, comidandi @ aspectader 2 urma imersso
qua incantiva a asocacko lvre o o goze visual @ son-
sofial. Oﬁmunwmdéwdmmmmﬂmﬂm

b ilrira ar dificudclacls?

Em: 2001, slaincui

@3 obra Fla westiu roupas de trabalhador como ax

roupas que os trabahadorns imigrantas sam, @ ficow

hwuﬂnmmmmmgumﬂm-
d. Mas costas

d,mm..m.—.nd

Bach to Afvicn [Lembarana: Bach para Africal, mesica da
dlos aica i Bach:

na Eurapa = Amésica do Marte:

Guestoes:

Olha com séws aunos a5 fotografias da instalagso The
MNaw World Chmex [0 chimas do Novo Munda] (2000 do
artista Barthélamny Togua,

0 g o stusdantos notam nusta rutalag ol Cama oz

outras? 0 qua 05 estudantas asociam o s formas
o fitias?

s esnuituras nosta instalagsa 350 carimbas amplisdos
basaacos om carimbos do passaportes. As imprassées
da silogramra s paredes foram fotex com ssses
carimbas & as palauras impresss par elas 580 bass-

come:
Foissy-CDG (eeropurta Roissy-CDG) @ Condedenation
Susce [ Suigal. Ox astudantes j4

#nci 0 5o paTEap i Quald
2 do carimba o passoas

2a rador do mumde?

Togue, um artista camaronts, qua tem vivida na Eurapa
por langos pariodas, diz qua produsiis a sua obr 20 50

o a5
ciona 30 sigrificado da chra?

Compartilha c tulo dla obra com o estudantes & page-
Thas qua faceen as igagSes entra ala a a abra.

Farsts: bitn:/philagrafika Blogspat com/ 2008/08 fintar
wiew-barthelarmy-togus.him

3z

Atividades:

Cria um Nowo Tipo de Passaports
Tagua diz qus hoje am dia as passoes estéa ainda mais
“impulsionadas pals dessio da viajar, mas qua “vajar &
cacia vaz maiks dificil, pois administragtes publicas am
todos s hugares colocam am pritics novas medidas &
luis para parar o fusco migrabéia; cansequir wm vist:
@ cruz uma frontaira tam so tomado cada ver mais
il Por axsmpl, el cita 25 noves medidas Tioma-
bricas” qua estio sendo dezenwahvidas, princpalmants
desda 1103, para identificar as pesscas anbes qua &
ol 2 pamEida 3 anirad i pals, o e

it dew olhcs,
Feitic: do rosto, até mesmo amestras da sangua. Pakses

114

podarcscs, dir ek, estha wm nowo tipo
da passaporte”
Masta prejetc, o5 esudantes devem criar um racsm ima-
ginado tipo da passaports para cles mesmos. 3a o pas-
saparto nio mais indulssa apenas 3 noss informagdc
biasica, coma, mmnmdmdnm
i inchuir?
(e informagtias podseiam tar qua sar anmcldueo
Cuzar uma Fontsira? Essas informagbes poden incluir
maciias biomeirices ssim coma informagSes consida-
e i palicizou

Coenpartilham o passaportes uns com as cefros. Oqus
cacks um deles comumica sohre 2 visdo do futurs dos
astudantas?

33|
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Caderno de Historia



Regina Silveira

Porip Alegre, Brasil,

1939, ¥ive em 530 Paulo, Brasil.

Regina Shva Sl pesax kil
©ges da i

durants viias décadas sobra 2 liz @ 2 sombra, Mustes

dossas cbras comprosedam wma sxpeEincs sonshel,
o parsdan v

coepernl
a implicagtes do mmzampolluz ou sociologica
Entratantn, a soenbea tam implicagtios complaxas na lin-
quagern, e Silvaia utfizra para fazer comantarios sobra
o podar, coma am Os Grandes (1981], @M gusa um gripo
d 3a.da poiti &

projata amarmes sombras. sinistras, ou Encontro (15911,

ou erramanta g8 sspacts smearador.

To Be Continued (Latin Amerion Puziel [Fara sar conti-
nuad (Cusbea-cabeas ting-smericanal d um quain-
mabora gigants oujas pegas, anear do oneaiarom-sa
parisitaments, nUNC CONSGQUSM ANTAEr UMa Magem
glnba‘ comata ou complot. Cada uma delas bem ima-

Donbre 2 tantas cabegorias da hends, hi uma em part-
cular capaz da definir o mnwﬁamwdnmnaﬁo
b o harti nacional,

mentais 550 a5 qua fazem deste um refla da ‘2ima’ de
uma nagsn. Conforme Cunba (1935) “D hared nacional
transconda a nm sngulidads shecande o qua s
acredita seram oz valoras da nagso que reprasenta. ()
© hanti nacional nda & jamais Lma entidada acabada,
mi2s, sim, uma reafidade em permanenta construgan,
quer dizmr, uma figura sufidentomants malodval para
podor sar ajustada & navas necessidades o fustifica-
goias”" Nos roforimas aqui 3 posteridade. O que faz do
wm heeti um hoeti 4 a ralssancia histdrica da sua figura
«coma marca reprssentatig dé L tempe, de um dade
periodo navida do Lma nagsa”
EmhhmMmmﬂmeM
nos aprasenta um

gens conheddas o esterectipachs da Ammcu an.

ans esterectipadas de Amenca Latina Che Guevar, Bmﬂadﬂﬂn&maﬁhpmﬂnw
cadmuxdda\ﬁgnda&.mmm Car ch fups. Do aste-
equestros dos i3, os rrary-  TeOHp o que = poda parmebar & a pra-

chis, a3 igesias coloniais, ugmihamnlnunnmas
culturas indigemas pré-colommbinas, o= arimais andinas,

Umoh|mdmhmd}qwmhnnﬂurpw—
o guanda

qua
st estorodtipas da ot culura s agan”

Guestoes:

“Toda nagio carsos de hantis” Exsa maxima esta prasonta
novormbulériodaboa parte dos brasdaires. Emmanar ou
maior gra, cads um da nés, am sums buses o anssins
cotidianos, carecamas do hersis. £ muita comum das-
tinarmos pai o mbs pam exsa fungio. D uns tempos.
pan o, 2 celebridades ambom poupam ssse posta.
O semibito escofar 4, iquamants, palco da muitos hengs,
dudnmjmri.mmuupdmpmpiumdmm
25 populsrizar cologas, acs rofarsncisis, rigides am
tnene des oducadaras.

puwdommqmpudwhmsmmda nurstica
E essa &2 consiru o do uma outra América Latira.

Canvida 2 turma a olhar com atangio o tabalba da
Regira Silveira. Pamse a prancha o aluna om alune
© poga quo bantem identificar as Bguras que ali =3
ancontram. Apés ase procszsa, soficite que os akuncs
axponham suss descobartas. Doina que falem, ndo
ha necessidads: da cedam agara, apenas da verbali-
Tagha, mamarna @ imaginacia. Apcs alguns minutos,
pergunta & turma que noms ales darism & obea Anots
a5 sugestfios no quadne para qua tndos possam ver.
For fim, ravak dia oz o discuts

dantas sobre 3 relagio obraftitulo. Comvida-os, entéo,
para roalizaroen ax soguintos atividades:

7 CLIA Lot G e e S o o o VSO
BTORCPURARE MCGRSOCATAN. 1 Lok 1385 - oot el

P e
eI
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Fernando Bryce

Lima, Peru,

1085, Vive em Berlim, Alemanha.

da desanhc qua o T ammmownmmdmm
dencmina”: imatics”, Fernando Bryca repmeuz  pensam da docisso dok 05 folhstos axate-
péginas de ravistas, jomas, folhatos, decumendos de sam mudar rada, 2 ndo ser paic.
arquiv @ propaganda estatal, material em qua foi  deescrever amic?

‘emcrita 3 realidedo da Amdrics Latina o qua heje fazem.
parta da histona. A linha tenus anfatin que o taxto ¢
modiada por ma subjtividads citica = lambea que o
‘dasanho & ssrmpre sinbéticn o o ofur do artista 4 salo-
tivo ante o documanta fotografico. As séries da Bryce
podem sor vistas Foralmanta coma reescritas da his-
téria, @ coma reflectas sabra 3 constnicss da imagem
das nagtes do subcoetinants. Em palavias do crticn
Pains Aguiima, Muitns dos desenbos deBryee inchsem extos
e citagtes que infrockaem o aspectn clegdrico da cbrade
arte, n qual a imagem & lida como texto ¢ 0 texto como

wma
mamwweammﬁ

Ao
[Uim Poseadar do Lags Parreuaen, um dos warics tipos
da Indios Maricancs]. O gue cs estudantes pensam
schra a maneira coma as pessas “sbairo da Fontein
51 s rofratacias nessas paginas?

Sa for passivel, compiars asas pasagens ou pagins a

como um gesto pGs modemo de are com eana -
il .__'_

kb s

dturas Latir icanas. Qual &2 diferenga, wlasT

Camo di ok ity S ainprnie

mmmnﬂmwﬁim

Questoes:

d oz asti popen
pats. 3¢ a resposta for positiva, qun lugares visitaram?
O qua sles aprendaram sobro © pals vistado o seus

L
do gowmna @ brchurs *mmmrm-
ricsa proasszo de cipin, de dd Enfae & maneias coma
firtox st comsemidos, istiria & contoda ¢ o it &
desarita. A reproducir ficomente esses documentos, de
retivs ek fotha cle paped o reing dos ftos @ a resitu
redaart.

habitantss antas da visgemn? O qus mais
da ter ficado sabando antes da vizgar?
5% possival, imprima virias copizs de uma seleqio da
paginas de South of tiw Bosder [Ao sul da frontoin] do
Femando Bryce. Poa a0s estudanies qua 2= revisen
om gnupas pequanas. O que slas parsbeen sobn o sou
contondo? O qua sles podem imaginar a respeitn da
audientia a dos autones?

Dque o5 eshuclantss percebem 2 respaito dosmaterizis o

o antista oy i I

Enrmmu-uuunlnmimdoﬁsambhcm

el Dsar d furciona-
rics am paisas da Amenice Latina, o5 quais eles pode-

asta oclarago? Fles conzordam coem mﬁgbdﬁ

riam tar que visitar a sarigo. Ek

10]

Atividades:

Em busca doum anti-harst
Considsrando 1 obssragtos ackma, dicuta com 2

Mnﬂrwmhh!lnbdi;mm‘hmm’ﬁmndm&—
méca? Uen lider? Dove sar alo, ou poda sar ala? Afinal,
Guam oc1pa o pesto da hardi na contempar naidads?
Solicita guo os alunas listom possivais Fartis contam-
parinecs Apés a discussho, qua ndo sard brovs, pods
tor cortara, paga, entic, & hema gue apsants um
antihardi. Qua caractaristicas ale dova tor o onda ale
50 ancantra na contemporancidad? Seria o padairc?
A professora de sducagio fiscal O cartsina? O vizinho
ds 353 us conts piadas coma ningugen

Quam & o hanii?
Divicaz Foca gue cada grupe ascobh;
7 ou uma figusa pollti que
santagbas dessa pessca em diforantes hgares (monu-
mentos, refratos, estihses, sk O quo cadh memibo @
morumante nos revala? Qua aspechos “hentioos” s
axsgeradas. ou minimizdes? Qual podaria sar o
derado um ratraio mais dedigna @ por qus? Convide
amammmdnmnmmnm
ive da eonstruir um g
o 1 Wi P, Yok o i
© resubizdn. Aproveite © momenta do construgsa do
mmqmmmnmm
auilo cue
gm‘- i laram ha - &

for

Construindo a Amdrica Latina

Pargunts ac grupe o gue & a Amdrica Lating, o que 2
define @ coma el estd constituida. Quais so sum
caractanisticas @ ua histéria. Salicta a0z dunos gue
pesquisem sobra o terma @ produzam dusas frases sobrs
a América Latina Ma aula saquints, monta um quabra-
cabsgas com 3 turma, tendando ligar uma dofigsol

Froponhia

juntan. matorial iconografica sobra o tema @ g
tragam mz préwima auls. Ma aula soguints, convido-ca
a constni colotivamenta um grands quebra-cibegas
i ; o e i A

imagam 2 cutra,

Atividedes:

Faa um fodwto sobra o seu pais

Pana asta atividada oe extudantos davem, am aula, T2
bnlhar|umnspu=munbh¢nmhmnmpm-
peic paks D o aul: O

davaria szber sobre o sau pats? Gue consalhes o3 sstu-
dantes dariam a um visitante? Que tipo da tom ales
&nunau!whlhbu’kﬂﬂmpmmnwﬂldﬂmﬁ

Asoguir,d

altriua-as aos ashudantes. Exsas secpes podam incluir:
comida, entrateniments, costumes, fenados, rebgit,
lingusagam, caractaristicas étnicas, histora.

Os estudantes devern entho escravar as suas sepies o
inchuir fustraghes visuais. Finalmants, slas davem mos-
trar @ seu trabaibo 2 um colega. O tom dos trebalhos
combina? Qua dficuldades eles voam para escrevor
as suss seghios? (Por axemplo, f d¥l gorerslizar
sobrg o costumas do pais intsira?) O qua s persam
que s Folbwtos do buristas devem contor @ o qua
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A Pocket Guidas

Sodh

diaiar die fora?

Pasquise um Arquivo

Pam esta atividade, o5 estudantes dovem pasguisar
o arquive de velhas imagens ou docsmentos. Bks
dovom podar encontra-os numa biblioteca locl ou
naintamnat. Por axempls, a Bibliotecs Publica de Nows
lorqua tem uma axtonsa Bibliotsca Digital (hitp://dig-
talgallssy nypl ceg/mypldiginalfindax cimi. Mas, sa oles
thwaram dificuldadies nessa A, cles podism procurar
ab meama wehas imagsns o docamantas na s pri-
pria casa, welkas fotografizs o documantos ée famika.

Poa qua levern am conta estas quesites ra sia pasquis:
0 quo muou dosds que emas fotes ou documenkos
forarm fsitcs 10 qus podam aprendar sobre aqusla tempe
apenas obando par mmx’ru mpmpnc
thwas as g

Firalmants, poga acs estudantes qus, de aigum moda,
meastrem 2 $ua reaic 4 pesquisa de arquives produ-
Tindoum projoto artistico.

Eles podem pintar ou fotografar, escufgir, encenar cu
escrovar akgn bassado na zua posguisa.

495,

S o . T
I ok zaced | k. o g
P e N R

Campa) St
R S s
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Juan Manuel Echavarria

Medellin, Coldmbia,

1947 . Vive em Bogotd, Coldmbia.

Apbs uma axtorsa camaira coma ascritor, Echavais,
“sfegads sm imagans fiterdrias’ docidiu dodicarss &
arta om maados dos anas noventa, Urma do suzs pri-
mairas séries fotograficas, chamada Corte de fonern
[Corta da vasc] (1957], referanciawa formalmenta as
Wmimas botinicas razlizzdas palos viajantes dentificos
europaas ma América, mas as florss de Echavarria, do
grands baezm o slaginda formal, aram realizadas com
usmcs humanas, estabalecando uma relagho dinata
anitra colonizagio, soregacdo & viclonca. Desda entda,
o trabalho de Echavaria & centrado sm alegorizar a vio-
lencia politica da Coftmbia atraes dia sous efeitos no
corpo socal Moe Oltmas ancs, Echavarria trabalhou
tom cs chamadee, do forma sufemistica, “atores do
e’ jowans ex-guerrlhaircs ow a-parsmiitares am
programas da reinserya social, dands-hes 3 oportuni-
dada da sxprassaram suas vivencizs da gusrm am forma
da pinfuras @ desanhos, @m Lma oparacko de catarsa

Duzstoes:

Comeca com a primei tela da projecso do fime de
Juan Manual Echavaria, | o Bandjm de Bolvar [A Bandaoja
da Bolivar]. Pargunte acs estudantes o qua dias notam
sabeo os objetos, sobes 3s paiaveas, sobre a decargi0
dos objatos @ sobre o enquadramento da imagem.

0 qua aks pansam qua as obistos podriam significar?

Diga a sles o Hihudo da abra o depois do sa cartificar qua
dlas sabem quam foi Sman Bolhvar, pega qua liguam
o tiado 3 imagam {Bolivar foi um ganoral qua fiderou
ravohugtios. contra o dominio sparkol na América
do Sul no comaga do sécula 15. He foi o fundador da
Hopbiica Da Granda Colémbia & toenow-sa o seu pri-
meiro presidents am 1821, mas renundou em 1530
dopcis do ropaticas insurrdiges).

Ertsn, folio s présimas nove tele da projogsa por-
guntands sos extudantos o gus clos notam aclonga dals
IhitpFwwwjmmecharvarria comnigallery_bandaja.himi.

Comgare a primaira tea & dkima. O qua aconiocou
nasta projeqsc? Qual seria o sou significads simbélicn?

Na histeria racents, 2 Coldmbia, paks ratal do Echavarria,
bem astade anvoivida numa guorms vl do decadas. Opaks
peoduz B0% da cocaina consumida no munda o o frd-
ﬁoo da drogas awodado com a cocaina tem levado &

chem novamseto 3 prajscéo o fogam uma condc
cama histéria recanta da Calbmbia. C ignif
da projecdo so modifical
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Melanie Smith /
Rafael Ortega

Poole, Inplaterra,
c1dade do México, México,

1¢45. ¥ive ma Cidade do México.
1ea5. Vive ma Cidade do México.

A chra da Malanie Smith emechwe o use da viios meios —
pintura, fotografia, wides, nstalagio - como uma ranaia

L amgpla gae

memmmmm1m Vistas atas,

Muma antrevista da Smith! quanda sstava plangiande
© projetn, sla diss: As criangas o kevantar e abaixr s
pegas em diferentes momentos, o que se refere 4 desinte-
gvmdam Pnpans em.dxnmq.nmd:mn

i cirar com

i vie e, s
B ke i
nizagin, saturagin comdtics na paisagem wrbans, ant
autras. O triradho em colsboragia sntra Smith « Rkl
Oringz iricia am 1985 & concentra-se raquelas dbrs qua
armvohven 2 magem am mavimento, pois Drioga vem do
cingma. Fortomenta amaigadas na eperdnda rhana ano

ncurs
wbmoeqsacnpiﬂ:ncuo.dgadudapmhﬂruiﬂml:
vistos & hur » ‘—Dwnool"

sdade do Mk 1583
Ouestces:

Poca a0s astudantas qus olhom stills do fime Exodio

[ il 2010.0 g 4 frmaT
O qua cles podom direr sobre s o St
Drngaﬁwmnﬁhu?mmmumma

i, bt i cortbque-sa o sles fiquom
sabendo gue sa et do uma imagem da Arto Astocal.

Nessa filma, Semith & Ortogs babelharam com 3.000
astudantas ne Estidio Asteca, um sstadio ca Gdade do
Miicn. 0 astafantss trabeiharam jtos para mestrar
hartés @ his-
iz, Porgunta 52 oles viesm alguma var akgudm criar
imagens aim, usands partos da imagans come am um
masaion. 524 viram, snda  da qua’? Smith nota quo asta
bécrica & usada om evendos esportives, mas freguento-
B dacioruad
Gﬂdwmruidﬂnmmnmﬂﬁo:iﬂnbmpaqn
voc pansa qua das dizam ista? Par gua os asbudarics
Ozl &
I o

R imagem
3000 estudantos num estadiol

fsso? Pergunta aos estudantes que imagens oks asco-
Thariarm da seu pais @ sua histtria para um filma assim.
Poga qua axpliquam as sisss rabes para exsas esmbus.

1 b s T Ik ok ey
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Atividades:

Transforms um Objato

MNasta atividada, os estudantos devam transformar um
cljeta, como faz Asan Manwsl Echasarria. Primaim,
ales davem escolher wma figura ou avento historico.
B seguir, davem escother um objetc qua pods BEmRE
ficar ou substituir ou simbolizar a sua figur ou avento.
Eles davoen reprosantar oste objot de dguma forma,
tabver através da wm desenhao, uma fotografia, fazendo
uma colagom da uma imagam impresa dako ou oz
pincla; davom astar peapsrados para fuor copias do
ohistn 3 mis, imprassas cu por fotoodpia pars o prg-
ximo passa. Ma otzpa fnal, os estudantes dever ir
transformande aquaks abjato straves de uma saria de.
rmudangas & conformagic um mods qua ales acham
que diz alguma coisa simboficamanto sobre 2 suafigura
©ou avento. 5o, por exempln, se asta trabalfando com
umnavalz, podo-ss fazer wirias fotocegias daimagamda
walzadiciorando voluma  chama, abé quo na ahima ola
saja Lma2 anorma foguaira sobra 2 vala.

Poga 2cs estudantes que disoutam as tolas uns dos
outros. O qua o objato, @ sua transformagao sugeram
scbwea figurs ou o svents?

Reprassnta o Sou Fats
Poa o5 estudantos para projetarem um objoto gue
reprasants o zeu pais. Eles dovern produzir ste objate
om aegils & pintd-fa. Eles devom lovar am conta o for-
rmatn, tamankho, bexta, cov, imagans ou dicorago ne
cbjctn. Compara cs objetcs risdes pala dasse. Come
olos variaram? O qua ol dizem scbra o pais?

Atividades:

Imagans Histarkas

Nasta atividads, 03 estudantes devern produsir uma cbea
- 5 g =

P o et pats. Priman, pog qua pensem sobra quaits
imagens ok maks axsociam ao sou pais Poden ser ma-
gons dos sous lives de ascoly, imagens da cbre do arts
famazas ou imagans do ohjotns cu rtsos antiges,
antra cutras opgbes. Uma vez qua os estudantas tarfam

baida scb g, s d

hm—oogxdnlmmwamdammmu;moom
imagers, sles davem criar uma novs chea do arta. A chea
o sar wma coligem ou uma pinturs qua copia apenas
un.zspmnmpmndaummmlmwmm
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il e vt o e Ve el

dantes a combinar
miais comtemporaneas de esportes, bans da consume ou
parsonagans da armratanimanto. 0'seu procuto final deve
tentar ser U comerntrio ieice” sara 2 imagans hisso-
ficas. Compartiiho 2 obras antra o estudartes Coma 180
o sous coemormtirics sobwo 5 histaria da sou pak?

Imagans Historicas, Parta Il

Nasta axtorsde da atividede acima, oz sstudantes davem
oplorr a5 imagens historcss que eles debateram
atraveés da escrite. Cada eshadante deve escolber uma
imagam histerica @ -2 como ponto de partida para
wma composich qua mitica oy cment a sodiodads
eomtamparsnea no o pats. Por susmply, 3 ascotha gus
Smith faz da imagom do arte asteca pods lingar uma
cormposigao sobee o ralaconamento entre o3 grupas
etnicos dantra da socedade mesicara ou a qualidada do
audsd digpansaro s0s miefatos nacianss ou s
uma histéria no sistoma

miasicanc, Os estudantes deverm apresantar suss criticas’
camantiFias & A snquant projam o axibam. 2
i n ver
o taxto? Qua papnl.uum:hmmwun s nnmn
poilticas & ouifuras cortemporaneas?

—
LbiA, e
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Cristina Lucas

Jagn, Espanha, 1073, ¥ive em Madri @ Hplanda.

Sou trabalho abords o topica do podar — roligiosa, poll-
tico ou patriarcal - dosds dvarsas pampsctivas, utili-
rando o humar como Lma estratbgia para munca i
na denuncia nem no panfleto. @ cfotuzndo sua oitica
a pasti da uma pasigho fominista, Varizs do sues obras
rafaremrse 2 quastées de nagie, am particar a carto-
grafia & sum relagio com 2 economia, a autoncmia poli-
fica @ 2 difsrenga. Cristina Lucas singulariza lementos.
nos quais so articulam os sistemas idecldgices das
sociedadas ocidantais, como a5 mapas jque ala des-
crewa como “desanhas feitos pala histoeia®), s momu-
mantas ou a grnda pintur, svidendanda os visses
idookgicos lateries nas socedades qua produzm
emses artafstos culturaiz. No seu tabalho cartografica,
Luscas propée um Atlas alteenative do mande, que e
nespanda mais A forma como 5 estruhuram as relagies
socab do gue 3 radicional diviséo polltica axpressa am
frontsiras abstratas gue definam actancmias paltics.
Messa santido, a artista afimmow: “Tento criar wm mapa
indofinide do laonas das estruturas existontes no
pedsr, na oduscsia o na ang”

Questces:

Ofvorm s sl i widos para Parstore, boddas juntea. O qua
s esuddantas percsbem nas imagans?

Ouz formas o: estudantos viam nesss imagens, sa
notam algumal

Diga acs estudantes que alas sic wrs6as de mapas do
munda, Pegarties que identifiquem um pais @ -
Faram & suxs cores ¢ formatn nas imegens. O qua
misds de ma imagem § autra?

A artista Cristina Lucas cricu um video de animacdc que
mesina a5 naghes do munda 8 2 suas mudangas geopa-
Ficas 20 bongo do 2507 2nas, comesando em 500 AC e
terminando em 2007, da nossa era. Na animagso, cada
a0 & represantado por LM sagunda, propordanando
uma visia da maiar parta da histeria poltica da fuma-
nidada em apenas 40 minustos.

Aprimairzimagsm em vido édoanc 10000C Aseunda.

& do a0 1700 DC. Pega ans estudantas qua usem ima-
gens coma guia para pansar ne gue mudou om tarmos.

& frontiras o Mentificagio naciorais antra 1000 0C
@ 1700 DC. Pog-bres qus procursm daterminar o qua
Catmon assas mudangas.

& Uma CoTpomGhn gue sistematiznu 2 sakegso de o
para produgso da tinkas @ par outres propasitos). Cada
waz que uma ;o mud 2 s identificagio cu noma,
Lucas mugs 2 cor da sua drsa para uma cor Pantone
cifararta. Basaados nassa informagic, poga aas sstu-
dantes qus identifquem a5 dmas do mapa onde as
raghes sa axpandiram, encolheram ow tomaram iden-
tidadas nacicnais navas @ pega-lhas qua aspeculeen o
porgus dissc,

Sobea 2 animagio do mapa, Lucas diz-“Coma tam vida
petipria, come um orgarisma virl, da 5o epaha @
coupa todes = mperiites reccrhochais da bema no
plancta Tera. Tisdo aconteca o mesmo momento,
sam hisrarquia. O qua & mito importants em temos
da nossa prepeia histéria pode ser comparatiamants
pegueno numa ascala global. £ impossivel para nés
apresndsr o esforg incansivel de sociedadss para
morvar frantairas @ criar nowas identidades nacionais ide
Car v MERCOSLL )"

dantes o qua sles ponsam que Lucas quer dizer quande
ola dir qua “néc ha hisarguia” nessa versi da historia,
Dk que forma o5 estudantes persam que a histna &
narmaimants recontads da um amansin hissdrguica?
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Atividades:
Encanando/Narando Hetona

da pr i 3
apesar do que os sstudantes ndo terdo 2 cpartunidads
da vivancid-lo. Nasta atividada, os estudantes davem ro-
encanar o aspacto e parformance da Fartone.

Na oncenagso que acompanhia asta trabalho, um grupe
da historiadorss, cada um sendo especialists muma
parto especics o munda, explica o significade das
formas coloridas @ das mudangas safridas a0 longo des
ancs, sm caondnagdc com o ritmo do Sma. Em outras
palanras, sm 500 DC, todas ax mudangas acontecidas
raqusla época sio descrites. Entrotanta, bodos as Histo-
riaciores diu a2 sua axplicacic 3o MesTE tampe, resd-
tando em cacofonia.

Pargunta aos estudantas o qua esta encanagao adicio-
nana & sus apreciagic ou comprasnsio do trabalho de
Lucas., Ertan Ihes pesa que 3o dividam em grupes par
regido cu continants. Em seus grupas ehes deven pas-
GuESaT & RSCTVRT LR MaTativa sobre 2 &ree do mndo
atribuida a aks. Eles: dewem mastar o gue o “narmadar”
o grupa dird para caca marca da 500 ancs, 500 AC,
zaro DC, 500 DC, 1000 OC, @ assim por dianta.

Finalmanits, o5 grupes ficarsa todas da pé @ lodo @
s narTatives juntes. Pargunie 2 eks qua efaie tew
asta ancanagic na suz permapeho da histeris. Houw
alguma surprosa ou confussa? Otham da nov a deck-
racio da Lucas sobrahiaranguis” @ discutam-na o con-
bemtn sz ancanagdo.

Historia sm Animaio

Cama wma continuagsa da atividade acima, as estu-
dantes devern criar uma versdo da animagso da histéeia
G2 5ua regido.

Urmimapa & uma manaisa ds tranemitir algo sobee a his-
aria. P d: iras
de comunicar historiz viudmenta. Por

mudandc o desenhe das bandeiras nacionais, g
palttcas, métados da guarra .
si0 impartantss para uma naghe podem comunicar
it a Fespeio o sua svalugic, Depots dissa, dasahe
o eatudantes  decidic denira da seus grupcs, da qus
cuttras formas oles podariarm rprasentar 25 suas naTE
tivas wisusmante.

Diga-fhas qua, para sta atividads, ales deve criar ma
animagao paraa histéria da sse regido ou contieie e
500 4C a 2007 DC s modz antiga. Elas dave desanbara
suz histeria visual om pedagas separadas da papsl qus

dikasinek . tros da

modo gus, quands a pilha da papéis & folhaada rpids-
mants, a histtria & contada.

Comgartihe o5 cademos de folhaar cu animagies
dos studantas Comno ales resclveram ropeesentar as
mudangas? Como assas aspoctns mudaram 2o longa
dotempa?
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Yanagi

Yulkinori

Fukuoka, Japdo,

1959 ¥ive em Tikig e Nova JTorgue.

O tema da imigragso gam pasifes encontradas: ha
quam afrme que o imigranta srode 2 cdtura do pas
anfitritc até desnatusalizt-ia; outros corsideram quo
a imigragin @ o necessirio aport cutural pam uma

astivaram fora do seu pats? Elas 4 fiveram ou comaram
algn qua veic da cutra pais? Pergunts s dies algema
ez chsarvaram Formmigas atentamants, rum formi-
gusira 0w noutra situagin, O que ek obsarvaram

sodedade diversa. Em tempos da @ da
confitas reghanis ainda sem rasalver, a migragia for
fada ou voluntéris continua sendo um fanbmaene cen-
tral qua questiona aa definigées tradiconais de nogi,
frontoira @ idantidace. Yanag Yukinon comsidora quo
s fimites sio cads var mais uma g0 - come as ban-
doiras — davida a5 Constanies masimentos Tansna-
dionais. Saus raalhos mai ickos coraistom am

s hidbitos? Digarthes qua
Fukinori crescau e interior Ga Japdo onde frequan-
temants brincava com farmigas @ owires insetos ¢ s
fasdinada pefa maneira come el trabafham juntas em
caltnizs. Pode ser gua voo! quein compartibar com
o5 seus alnos outros fatos @ respeito das formigas.
Est sita fomece um granda namare cebas: hitpime.

raakizar bandsiras do palsas com aesias coloridas am
caivas de scrlics, organizsdss am rotiadas segundo
ralagtes geopoliticas Ianhgns colénias com o pats coke-
nizador, isaes o o5 do litoral do P2
otc). As bandeines adicontes se conectam por meic do
poqusnas fubas da pldstico. Yukiner libsra coltnias do
farmiges, 2 quais wéa cruranda as bandeiras com saus
e no seu incansavel ir o vir, misturanda gra 2 grio
2 cores, hipoteticamente "atd conseguir uma granda
bandaira univarsal: As granjas da formigas. da Yulinor
izam o3 mevimentes migratrios entre pases.
atrawés do trababho das formiges, erodindo a supasta
integridada cubiural dos estados-megio, sxpressa rum
da seur simbolos mais recomantos.

Guestces:
Mastre P da obwa AmencalAméncal
da ¥aragi Yidkinari. O qua ales notam? Paga 5o5 eshu-
7 ol i

T 2ge

Yulinaor cricu wma séria da caiwas interfigadss, cads
uma preanchiida com s colorida ne formata da urma
bandira nacional & conactadas por bubos da pldstica
Depeis dizsa dio saltou mihures da formigas dantrn do
sistoma. 0 que os estudantes acham que pode ter acon-
tacida 3pes 3 sntrada dessss formigas?

Drarti imneemmac igas muda-
rizm fodas as bandairas abrawds dos seus movimentos,
axataments como nds mudimos os nossos préprios
pabas através da viagans, comarde, tc. Jue ralacona-
manto 05 eshadartes t0m com cetros paises? Eles ja

tros arimais gu o ham

cisanado atertaments am sua vida?
Comiicks s estudantes 2 compartiarom esas obsor-
wagfies uns com os outros. O qus ks gostam, sdmiram
o imaginam schre a5 crigturas que chisenam? Como
alus podem usar exse animal numa obea da arta?
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RAtividades:

Ohsarvagao da Cristuras

Para eta atividade, traga alguns tipos da oiatues pam
a s2da da aula, mantendo-as e redpientss adequadas.
Woch poda Trazr alqumas formigas mum formiguaion,
algumas larvas da Formigas-haso num pote: chaio de
EeeTa DU caractis nuem tamaria. Divida os estudantes om
pares & paga qua obsnm @ comparem o comporta-
ment das viris criaturs. Introduza mudangas no
ambients delas para obsarvar o seu comportamanto.
Par axsrml, vach pods colocar comida ne formigusins
@ obsavar como ol feagem, ou caoes bz dantro do

paravera que sl fa

(Cria 2 Susa Propria Bandsira
Nesta atividada, os estudantes dowern criar uma ban-
dsira para ropresantar 3 sua classe. Olhem para a ban-
deira do ssu pais. O qua els dir a0z estudantes sobrs
© 5u pals? D informagses sobre s sous smibolos.
A sagui, pargunto qua corss, formas ou imagans poda-
riam reprosantar 2 turma comea um dodo. Cual & 2 st
dada Bvorita dcu asmdmm’!lns t6m wm animal de
faverito? Do gua

mupxnduop:ndna:?hmmmhmcmom

podom 5a juntar pam criar uma bandair.
J.gm—.. distribeuz folhas da papel ratangulares o pogaacs
estudantos qua cubram todo o espago do papel para
riar 2 sua prégiria bandsir. Compartilha as bandairas.
0 qus cada wma delas comumica sobra 2 mal
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Sanna Kannis

to

Hamgeniinna, Fiml@ndia. 1974, Vive em Helsingue, Finldndia.

A artista firlandasa Sanna Kanista realiza pala ata o
qu, am putras diseiplinas, sa danceninaria trabalhe do
campa. Kamriste, scompankou sxpadintas ciontifics
aem salvas fropicais do Brasd, Guians @ oats fica cam
ai da i : libarada

Bo i e ey

A saqui, clhem jurntos para a obea Lintited (5o portrait)

[Sam Tiulo (Auts Rotrato]l. Pega acs astudantas que

Pencurom por figaghas antre 3 primers fotograhia o esta.

Digarlhes que esta & a artista trabalhando. Sabemes

:{vssn porqus o Lf‘ﬂ.lo d: fotografia & Auto Retrato.
8

por completo d
tocnica, métada o rigee. Com 2 ajuda do um simplas
dispesitive de luminacio & um pegquena rednta am
mla brancs, 2 artista foqunn especnua Botinicas ou

fazonida nasta fota

Mo 5 1

o fndo branco para =5 s ftografas. s dfir cp:
dla nafuraza, s

natural. © procassa de Kannisto soludcna par meio da
fotografia & do video um cos probsmes que enfran-
tavam os expedicondrics cientifices dos saoules XVille
XIX que jurtavam mostres qua sarviriam do refanncis
pom gue dessrfistas profisionais da Eurcpa mali-
rassom as fustraghes do uma reslidado que ndo conbe-
ciam}: coemo represantar, de manaia fidodigna, uma
raabciads distanta 2 partir da fragmenics do espédmas
freguantomenta desnaturazados pelo termpo o 2 dis-
tancia? Madiants sau trabalho in situ, Kannisto stualizs
5 tradiic das ihustragbes bottmicas & rmduz a distncia
antra oxparitingia o rprassntagao da naturaz

Guestoes:

Pargunita 2cs astudanies o que prafarem na natureza
@ par que. Elas tam fioras ou plantas favaritas? Paga
0 fantem explicar por quo gostam das sus flores &
plantas favaritas.

Em turma, obam primsir par: Leptaphis Ahactulla
3 qua parcabern nsta fotografia? Comea descraveriam
wta flor? O qua mas estd ra fotografia? Onde astio
essos ohjotos?

O tindic da fotografia & na verdada, o noma da cobra
e 32 enrofa 20 redor da flor. Bz @ chamada da Lo ou
Cobra Papagaio @ & anconirada no norte da Amarica do
Se. Ela 52 2imenta da lagartos, sapos ¢ poquanas aves
A artista Sanna Kannisto, ancontrow muites assunans
pana a5 suas fotografias dusants viagens 2 cantros da
pesquiza cisrtifica no Brasi a na Costa Rice.

© quo as estudantos pansam quo cla gosiou nessas
wspécimas naturais?

ou dirfo. &ardoonbnboa—nnmuo da sau candrio or-
ginal, retirado da natureza, ok se toma espedal

Poga sos shudantas qua perssm sobrs ssta fobografia
came uma cama razm filrme ou animagic, O gus pedaria
acoatacer asagur]

Fomtas: hitpofwweisannskannista.comindsx shpfopt
On=Com, cnm!ww-arn:h&a-ms&dm.d-s
bt e

240Eaxthibitic-88Gimacaid 1238
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Atividades:

Catogerizande a Maturazy
Traga antrs 40 & 50 fotngrafizs da objotes natursis do
umaa categora. Os cipebos podien sar apenas conchas,
ficras, plantas cu ervas. Divica oz estudantes em pares
o do 2 caca par sigumas dessas fotografias. Poga acs
PaRes QU cOMparem @ contrastem os objetos que
Thas foram dados. 5o alies fossam solicitadas 2 colocar
o3 chjstos am catogarias, que catagorias sariam assas?
Eles podariam organizar por cores, atura, formata de
folhas, otc. Pega a sles qua xpliguem 2 sux ssco-
Thas. Dapeis dista, paga 35 paras qua 56 cambinem de
midn qus figusm om grupas de guatro, Os estudantes
devam entdn comparar junios todas as fotografias do
su grupe. Qua dferangas slos peerobem? Qua catago-
rizs dhas conseguiram inventar?

Estudo da Naturaza

Faga uma expedigio com a e para Um parque ou
reserva ecobogica. Lava lips @ papsl sincantive oz esnu-
antis 1 desenhar o Gue virem na ratureza, Demonsire
a aks oma pedam clhar com cuidado a5 fiores ou
plantas ou animais para dasanhar as linhas o formatos
e WEem

Como: altemativa, traga pam 2 aufa objatos da natu-
1923 & poga 20s estudanos que os dosanham am suas
dassas, Eloe podom tambdm Fazor docalquss, principal-
mienta 2 foram fodhas, casca da srvor @ conchas.

Coloqua & mostra os desanhes ou decalques qua os
estudantes criaram. Que detathes oles conseguinam

ik st

e el
ireamada i premtyss | FrEawn ks g T

st
T

sncontrar qua néo tinkam notado antss, enguanta
dussrihanam ou Faziam docaiqua Cuss perguntas dlos
tom sobre os objatos?

Contando Histarias da Naturaza

Comea ume axtenséo do projato adma, of estudamas
podem TRnsiommar o seus cesenhos e iustagoes
da histarias, inspirades em Eannisto. O que acontece
2 soquir & folha do sou dosonhc? Uma lagarta 2 coma?
Ela ancontra sma amigs folha & vai para uma parta da
enmunidsda mais arborizsda?
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Nick Rands

Chegter, Reing Unido, 1955.

vive gntre Londres, Inplaterra, e
Porto Alegre, Brasil.

Adotanda uma pasiura bem pauce comvncindl, 2
ol et pra Nick i

dodstas Namaros, passos, padréa:
u diwgtas pspare-tempanais = combinam transice-
mandc-sa na stratégia inicisl para o desanvohimanto
do uss pinturas, fotografias au instelapies. Embora
= céira da Rands passa sar fida pola sus apraximagic

Poga 20 sstudantas qus pemsem 3abre o bamo axis-

tertta o see baireg au quintal. Eles padam enconimar

uma cor ra Bgur que seris somalhants & do bamo
4 i el v

wvarisgBos om bama? |por exempla, barn mola, bams
s0ca, objoto da bara).

£om o anftorna natural @ whane, s
artistica o quasa dentiics snvolve um agir gus stua o
artista come  feramenta do mensgse do sitema ide-
alizado. Ele slabora um padrdo inicial cujo resubado
final ha & absolutamanta desconhacidn, deixando-sa
kevar @ srpresndandess com o s resultads, 2 obra
Habialments, o sistema aplicada & agso performa-
tica do artista em su2 @parienciz de cminhar - sob
principios matemtions ou esquemas de rapetiztos - &
documantado através de fotografias ou desenhas qua
logo sabrepSa om camadas ou qua anima om videos.
Do mesme modo, em seu trabalhe piciarico - processo

o bame, & a5 mies, avpardinda a5 reghos do pinturs o
T O

de uma salegho conscienta, mas, sim, da wma metoda-

logia autoimposta que o conduz 3 experimentar am si

mesme a criagio.

Buentoes:

Cihg junto com os astudantes esta obra de Nick Rands.

Do nala? Pega qua
formate, 0 que mais o estudantss pedsen lambear qua
tam o formato de uma esfarat

[w. f2 urr sfe

detaba do trabalho. Coma ol
coees? Os formates s$o todos exaternants igussis ou ha
diforargas?

Para esta obra de ana, Nick Rands construiu aproxima-
damants 4 3

do tamanhe de uma mdo. As bolas do bamo sbo cada
uma da uma parta difeants do mundo, indo: das mar-
& oo Rk o do Sul, Brasil

g
nalnglsterma.

T ——— R o
a0 wisitar m lugar uma padrs, Lma pona, uma concha,
Pangunita, antio, por qua um artista faria isto.

Conte acs estudantes o titwlo do trabahe, Efeos
Temestras, a ciscuta por gua Rands taris dado asto thde

5 abra Qus noma s deviam a sla?
Fantas: hitg: 199
Faglosiartartsfoatire
g www.nickrancs condgilatt heml
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Atividedes:

Matorial Natural Mesire o Conts

Fara esta atividade, pega acs estudantes que tragam
par2 a sl um objets ou matorial netural para uena
sagio do Mestra o Conts. Bos dovem escolbar um
chistn ou material ratural qua tenha algum significado
espacial para cada um, Talver sejs uma concha & uma
viagem especial com a Grmdia muma praia. Talves saja
wema folha vinda da uma drvore especial do seu quintal.
Poga 20 estudantes qua compartiem o quo ks
gestam nesta objete o do onds ele veic, Entao, pega a
ales qpas  desanham em su contexto,

Brinqua no Barral
Nesta atividada, dd 205 seus alunos 2 oporturicads de
beincar na lamal Lava-cs para um parqus ou traga baemo
pare cles. Cortifique-se qua estojam wsanda mupas
@M Que possam s sujar & vontade, & dan. Pega que
chmsrvem o BT 6 parssm e perguntas qua aks gos-

1) Oqua s chbarrn,
)10 qpae sl IMAGINAM sobra o, 3] 0 qua 5o APRENDE
scbr gk la. s

basaaddas nas pargurias feitas pelo dumas

la

;gn:‘k coretruia s Exfoncs Terremtnes coem as mas Fornssa
angila o dis qua cs estudantos modalem wiriss formas
& tamanhos, Desafie-os 2 sscoborem um tamanke
4 famatn @ farer midhiplos exsmplcs dele. Como &
madolar  mesme formata ne mesma tamanho muta:
vazes? Por que insvitavelmanta vai Fuvor ma variagic?
Elos prafoririam fazor diferantes formatos ¢ amanhes
cu continusar faznda @ mesmal

121
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Regina Silveira

Porto Alegre, Brasil,

1939 ¥ive em 580 Paulo, Brasil.

Regina Sitveira & amplamants conhecids por seu tra-
balhe sobes a5 convenghes da represntagc 4 par
s pusquisa durants viris décad sobre 2 I @
a sombra. Muitas dessas obras compreandam uma
axperiancia sansival, privilagianda o paradesn vl

150 que far dussa joga de hur @ sombm. Nesta mate-
rial, © trabalho apressntado (T Be Continued datin
American Auzzde} [Para sar continuaca (Qusbra-cabsga
Latingamaricanail} da uma Breva nocka disso, Mas sa
wocd: acessar  wabsite da artista’ podset s divertir

@ 2 axpa comoral 2 implicagbes s naturezs
mais poltica cu sociokgics. Entratanas, a sombra
tam implicagbes comglaxas na linguagsm, o Sikaira
utiiza-a para fazer comantarios sobra o poder, coma
em O Grandes {1581}, am qua um grupo da parsana-
gans com aparéncia da poiticns cu dirigeas projata
ancrmas sambras sinistras, ou Encondro (1991, am qua
cada persanagem projeta 2 sombr de uma ama ou
famramerta da aspecta amsagadar,

A artista mos diz "} roferi mais da uma ez como 3
problomdtica da luz, dametralmenta oposta & da
somira, ainda qua no masmo X0 semAntic, compa-

tondh i sig-

nificades que difia mais exstencias @ floseficos, mas
cartamnts ligada, da maitas formas, 3 intarvengtes
espacificas om arquitaiuras qua ma padiam imatsia-
lidsda, apants 3 sus (mitss i

Guestoes:

Na Histéria da Arts, quanda sa fala em (ogo dei iz e
somb refre-56 3 UM procediment comum na pin-
tura para dar mais ou menos varadidads 2 uma cona.
Na werdada, 0 coem 2 luz & 2 somib

criando uma ilusso, Fazondo uma construgio bidimen-
sional de algn qua & wdimensional. Em tarmas dan-
tficos, 3 sombra cresce porqua a luz s6 5o propaga
am linhas retas, asim 2 sombm de um objecto tem 2
mesma forma que o objet porgus os rics de luz con-
tirwsam em finhars rectas a0 seu redor. Quanto mais prd-
xima 3 hur astivar do objeto, mais |uz & intercoptads o
maior & 3 sambes.

Comvide o aluncs 2 clharem com atengsa a produgia
do Rugina Sivaira. A artistz & bastants conhocida pel

[
"

Carmvide 90 alunes 2 conhacerem um pauca da ke
a artisia. Mosire o projestes que el faz @ convide-os
a crar histérias scben essas sombras

1 b g sl 2t s
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Atividades:

Histérias de huz e sombra

As cisngas adoram histerias. Combing com a turma
uma tarda ou uma manhS de aventurs. Informa acs
pequencs que cles participarso do uma histéria.
Erovidarck g Testa
antas. No dia marcad, inicke 2 histteia despertando

2
aluz ca safa 208 powcns. Facha as continas, apague wma
das ures, apogue outra, apague 2 ditima. Acenda 2
lamtema @ deten qua 2 sala va sa ransformando nesss
outra lugar, mais silendoso, aconchagante. Siga com a
histaria o obsorve 2 reagso da burma. Ot por uma his-
taria qua, kEtamants, tenka 3 somibn como alemants:
contral, coenic Pater Pan, por axamgls.

Amiga sombra

0 qua ¢ uma sombra? Quande ocorme uma sombra?
Pega que cada estudants aacalha um obieto @ lave
para 2 aula. Providancis algumas lantemas. Canvida a

tunma a investigar os objetos com penje-
tando somibras numa pareda. Incontive-os 2 axplorar
doum oo

soembeas poquanas, grandes, mais portiagudas, geedi-
nha, schatadss.

Voch & do tamanho da sua sombira

Cofoqua s folha da papal ne P

da sala - poda ser papsl branco ou pards, desds que

saja bem grande. Use um abajur par2 geear um panto

do'huz na sala - 25 outras luzes daverso estar apagadas.

Comvids, entan, 3 hurma para que c»da shmo trace &

lipis o parfl da um cologa quo =» posiciorars cners o
s

por

Camara Obsoun am tamanho natural

Veda todos asemradas da buz da sala de aula, ook pode
wsar ona preta para isso. 3¢ 2 sala for muits grands,
cpte por um lugar manor em que sej mais facil cobeir
a entradas o huz. Apds praparar 2 sala, dsine apanas
1 poquena pontn da fuz b — pods ser o buraco
dafachadura, caso ola permita 2 sntrads da luz extama,
ou poda ser urm fure da, mais cu mancs, Smm &m um
ponto contral da lana. 0 impartants & que 2 sals terha
apenas uma dnia entrada da b, extema. Corvide 2
tunma (toda o eM PAGUENTS GRUPOS) 3 STITAr MRS
lugar. Bas ficarsn inguistos, agitados, mas aos pouwens,
 medica sm que farem 5o scostumande com 3 e
ridio, ficar$a muis condortdveis. Abra, antsa, o pequanc

oo d 9 pags asombra

A ot wrtscmbes,
b, oczrees e DV | Achnio il pv, o s s
T e e o | mch i KR

ali ocamem sajam prajetsdos, da cbegs para baivs,
dantro da sala escara, s ahinos so surpromnderio o
arasbtadol Exsa d o prndpio da fongraf.
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Lais Myrrha

Belp Horizonte, Brasil,

1e74&. ¥iwe em 580 Paulo, Brasil.

£ da desconfianga scbre a capacidade da cartografia
rprEssntar o munco que o trabalho e Lais Myrtha
trata. O apagamanto fisco o Smibdlion,

st situada num ponta ands 58 ancorirm um mar-
anc @ um paalola. O resudtac ¢ um srano seme-

rcarrentn em sua abes, 50 d tambem am rdagic aos
‘mapas. Tr i

[ o0 plana & i Os marikanes

passusm relagics
local & cada rokigio dasparta o amanhocar da local

Como sa:3 peovi
dada das represantaghes cartograficas, prindipakmants
nosmapas invalidassesia pertingnda. A artista,

£om o exterminio da sua pratens2 obiatvidada cien-

tifica. Em um d seus trabalios b a ideia do espetha-

‘manta do céu na chic, tentando cxptar o movimento
o

Porgunts 4 turma quaiz sio suzs sividades pola manha,
4 tarda @ & moite. Porgunto s saria passhval fazor &
noita o g sa faz pela markd @ pela manks o gue s
Faz & taede. Por axemplo, tomar café da manhd antes dar
ormiv & slmogar 5 scaedar. Porgunts 5o alas sbom

El'pi‘uuqnadahlgummmducmmwm

i P . berici iforenda o . Cortifiqua-sa da que aks:

o Py 5 e npnmc_lmnsmadm
o hera davido ao hordrio da varda,

demwmgamnﬂalmu\immm s P

s skmbol Raslirou o

mmammmummmw (Como axsrplo, conta © casa d porguena Nar, S

muredo, A artist: da no ko

i v s e I 3 s e
tncia d hgar s ceupamos:

Onde nune anoitece transiorma o amanbecer, a b, em
simal soncr. Podamos dizer qua e trate do Lma repre-
soriacsa visual @ sonor do planeta tora. Cad relogio
2t sitzade num porto onda =5 Gt um mei-
iz & um pasloo. O resultado & um aranio same-
anta &

P
i e o g
=ando por uma raviravolia am tarmes e fuso-hordsio.
Adriar Calcanhot, em sau disco Adriana Partimpim,
mssicou 3 histora do Nam. Bl diz maiz ou manes
assim: “Duando Marari Da manhé. 14 § noita no Japdo.
EglariSorn. Demanhi. Bemnahorade dormir. Quande:
na Japdo j4 ¢ chegada a hor de estar na coma £ gue
Nara da tanto que ri desperta Copacabana. Quando
N c gurgabaca Mo lapiot  maskuugac. A cidads

que marczm 30 paea da i "
FERE cda um s ki o trabalhvo da Lats Myrrha ans alunos.
R & qyraia o Conta i L i
s lugares reprosantades. Comvide-os a visitar a Bienal do
Dueatoes: Marcosul com ointuito do vrem 2 chea a0 wiva.
Em Ol wtecr, Lais Myrrha sa baseia na

hmnwdﬂmmmhm

dmdudupm!ngnogiﬁmmwﬂwm
acordam,

anmm nmmm:rﬁngadldnmm
stros ainda estis viiha Micha
Na trahalho qua Lals apresenita nessa Bianal, cada ralogio
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Atividades:

Sapara a turma am diferentas grapos (4 ou 51 manhd,
misic—dia, 4h da tarde, Bh da noite, mais-noita.

G criem Lma poshuraposicio para cada hora do da.
O primnairo grupa faz 2 postura da manhs (bomar cafd
da mankd, por amgll: o seguints, do maio-dia; @
assim por disnte. Sempra qus ola) professoriz) aplaudic,
cacis gruspa tom qua fazer 2 pastura do grupa da hoe
soquinta. Por aempl, o grups que estd dorminds
agora toma café da manhi o qua estava tomando
banho agora s¢ prepara para darmir, Tants fazsr <om o
que 0 jogo fundiona cada vem mais rapido. Para esti-
mular o poder criativo da turme, propanha que sk

122

persam

o
ot ek etk
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