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Dedico esta conclusdo de curso ao quintal,
somente ao quintal



E o mundo tem sido pequeno demais pra nds, pra nds
E a vida tem dado conquista demais pra nés

Rapaziada acabei de apostar num cavalo aqui
E o mundo tem sido pequeno demais pra nos
E eu ganhei mano, eu ganhei
E a vida tem dado conquista demais pra nds

O nome do cavalo ¢ Jorge, o mexerico
Al eu apostei aqui no... no lugar aqui no Rio, aqui
Bagulho de Jockey

Irmao, ganhei véi

Ganhei pouco dinheiro

Mas ganhei, véi

Primeiro lugar, véi

Eu acertei o cavalo, viado

Puz, puz... puz 10 conto

Puz 10 conto, sai com 47, tendeu?

49, 49 reais

E isso rapaziada

S6 contando ai pra vocés

(Djonga, Coyote Beatz)



Resumo

Este estudo se propde a estudar os processos de homogeneizagao
condicionados pela categoria do homem universal — aquele que, historicamente,
constituiu-se como “capaz de navegar e desapropriar o outro”. O sujeito moderno,
como propde a filosofa Denise Ferreira da Silva, existe enquanto consciéncia global
e histérica na produgdo de diferengcas e tempos hierarquicos; nele, o Racial é
fundamental para a representacdo do “homem e seus outros”. Nesse sentido, é
possivel interpretar que a obra de arte e o discurso estético sdo também ferramentas
de diferenciagao racial, e por consequéncia, meio para a desnaturalizagdo do corpo
no sentido capitalista moderno. Para abordar as problematicas em torno dos
sistemas de categorizagdo modernos, proponho a mobilizagdo de conceitos
descritores da diferencga racial para apresentar de modo critico o desenvolvimento
técnico das artes em diregcdo a sua especializagdo, que inevitavelmente afeta e é

afetada por processos de cisao na modernidade.

Palavras chaves: renascimento italiano; perspectiva linear; racial.



Abstract

This study aims to study the processes of homogenization conditioned by the
category of the universal man — the one who, historically, has constituted himself as
‘capable of navigating and expropriating the other”. The modern subject, as
proposed by philosopher Denise Ferreira da Silva, exists as a global and historical
consciousness in the production of differences and hierarchical times; in it, the Racial
is fundamental to the representation of “man and his others”. In this sense, it is
possible to interpret that the work of art and aesthetic discourse are also tools of
racial differentiation, and consequently, a means for the denaturalization of the body
in the modern capitalist sense. To address the problems surrounding modern
categorization systems, | propose the mobilization of concepts that describe racial
difference to critically present the technical development of the arts towards their
specialization, which inevitably affects and is affected by processes of division in

modernity.

Keywords: italian renaissance; linear perspective; racial.
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1. Introducao

Instalagéo 1 - Agé

Fonte: Marinho (2021)



Ja aconteceu

Olha o que ja aconteceu

O que ja aconteceu

Olha o que aconteceu

Ja aconteceu com vocé

Aconteceu comigo

O fogo que queima em vocé

Também queima comigo

Ja aconteceu com vocé

Aconteceu comigo

O fogo que queima em vocé

Também queima comigo

Também queima
(Baianasystem, Orquestra Afrosinfonica)

E foi assim, que eu me vi

Tu ¢ igual nos

Déi igual em todo mundo, mano

E foi assim, que eu me vi

Tu ¢ igual nos

Doi igual em todo mundo, mano

(Djonga, Rapaz do Dread)



10

1.1 Dos antecedentes

Inicialmente, este trabalho de conclusdo de curso emergiu como um estudo
de enorme profusdo teorica e multidisciplinar. Ou seja, em um primeiro momento
pareceu ser uma corrida contra algum tipo de déficit na minha formag&o académica,
mas que me afetava profundamente a nivel pessoal. A 35° Bienal de Sao Paulo:
coreografias do impossivel foi um evento determinante para a minha aproximagao
com a literatura que problematiza a questao da ragca como um conceito cientifico e
com uma vasta historia que inevitavelmente nos leva a escravidao — uma literatura
qgue redimensiona o racial e o denuncia como categoria de diferenciagdo no campo
econdmico, juridico e simbdlico entre a Europa e seus “outros”. Nesse importante
encontro, ouvi pela primeira vez nomes como Denise Ferreira da Silva, Saidya
Hartman, Leda Maria Martins... Mesmo diante de um estranhamento — ou, talvez,
justamente por conta dele — surge a impaciéncia que motiva esta pesquisa e minhas

escolhas bibliograficas, que ainda encontram limites tedricos.

Além disso, no inicio de Agosto de 2024, comecei a estagiar no Sesc
Pompeia, no contexto da exposi¢ao Oficio Barro: Gabriella Marinho: Argila Grié. A
exposicao individual ocupa (ainda enquanto escrevo estas linhas) o espago tematico
do Galpao das Oficinas do Sesc e tem como principal materialidade o barro. Numa
relacdo direta com o espaco expositivo, onde Gabriella Marinho assume a artesania,
ou melhor, a retoma, para revelar sua relacao ancestral com a matéria. Dessa forma,
relacionando-se com a materialidade, a argila e sua técnica, ela mesmo sendo
ancestral. A partir dessa experiéncia de trabalho (estdo sendo quatro meses de
imersdo em processos educativos que envolvem as obras da artista) — e
concomitante a outras experiéncias expositivas, como a prépria 35° bienal — passei a
refletir sobre as possibilidades da presenca de artistas negras e negros, em espagos
artisticos institucionalizados.

Essas exposicbes, assim como as artistas que ocupam tais espacos,
pretendem criar, reformular, se apropriar, extinguir... palavras a fim de produzir um
vocabulario que componha um projeto capaz de desvincular o campo estético dos
dispositivos coloniais que fundaram o sistema de artes. Assim, apresentam-se
termos que incorporam em si reivindicagdes intrinsecamente relacionadas a arte

afro-brasileira, cujo processo artistico € indissociavel da identidade — diretamente
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vinculada a presenga, historicidade e experiéncia direta da artista com o Racial, isso
em suas dimensoes religiosas, politicas e sociais.

Esta logica se faz presente no uso do termo Grié ou Griotte por Gabriella
Marinho — uma posig¢ao social e politica em comunidades que herdam como poética
do conhecimento a transmiss&o oral dos seus saberes e fazeres, onde o gri6 tem a
funcao de transmitir e preservar a cultura de seu povo. No contexto da exposicao, o
gri6 é compreendido enquanto o modo pelo qual as culturas subalternas
sobreviveram, mesmo no sistema colonial escravocrata — perpetuado até hoje. Na
medida em que, “a histéria e a cultura dos vencidos e oprimidos raramente séo
corporificados em objetos materiais... € um mundo do intangivel, do inesperado, do
que tem sido extemporaneo, doloroso e esperangoso”!, como aponta Vergeés.

Nesse sentido, o conhecimento ancestral transmitido pelas tradi¢gdes orais e
nos processos e praticas de crioulizagdo? é a maneira que essas populagdes tém de
se inscreverem na histéria como contingéncia (acidentes) — além de constituir
diretamente o estilo de artistas negras e negros num embate afrodiasporico com as
categorizagdes e sistematizagbes hegemonicas do sistema de artes.

Porém, a produgdo de novos conceitos, ou a aproximagao com antigos (caso
de Grid), na arte contemporanea ainda se relacionam mais como metaforas para
uma suposta transformacdo (uma vontade) do que agem verdadeiramente nos
imaginarios, nos sistemas de representacdo e nas experiéncias que envolvem as
relagdes simbdlicas e econdmicas da produgao, exibicdo e consumo de arte. A partir
disso, Antonio Bispo dos Santos, em A terra da, a terra quer (2023), oferece uma

relagao pratica entre as artes e o agenciamento desejado por esse vocabulario:

Quando a arte vira mercadoria, passa a ser uma brincadeira de nao fazer
nada. O teatro é fazer as coisas de brincadeira, enquanto a brincadeira na
nossa comunidade é a brincadeira de fazer as coisas de fato. Quando a

gente brinca de fazer o Reisado, a gente faz o Reisado.’

A partir disso, o atual trabalho pretende somar as tentativas em compreender
o papel das artes na producao simbdlica de racialidade e colonialidade da mesma

maneira que Sténio Soares, no ensaio Corpo-testemunha em estado de poesia,

' VERGES, Francoise. O museu sem objetos. 1.ed. Sdo Paulo: Fundag&o Bienal de Sdo Paulo, 2023.
p.42.

2 Termo utilizado por Vergés para designar os “processos de interagdo, encontros e choques entre
culturas envolvidas historicamente em contextos coloniais”. Ibid., p.43.

3 SANTOS, Anténio Bispo dos. A terra da, a terra quer. 1.ed. S&o Paulo: Ubu, 2023. p. 22.
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valoriza a poética enquanto processo propositivo (sem esquecer sua natureza

mutavel):

Para compreender uma das faces do movimento ético e estético de artistas,
cuja negrura transcende a pele e borra a linguagem, € significativo
considerar as poéticas como saberes, formas de pensamento e
conhecimento.

1.2 Do trabalho

O sujeito moderno, figura principal deste estudo, €& concebido
estrategicamente pelo texto moderno® apds o iluminismo. Sua representagdo
histérica ndo pode ser desvinculada dos discursos que fundamentam a escravidao
atlantica, e consequentemente do projeto capitalista gerenciado pela Colonialidade e
pela Racialidade — um projeto colonial que se sustenta na expropriacdo da
capacidade produtiva das terras indigenas e na expropriagdo da capacidade
produtiva do trabalho escravo®. Desta forma, para que a empresa econdmica,
histérica e cientifica proposta pelo sujeito transparente pudesse constituir-se
enquanto economia global, ela se justifica na dissimulada acumulagdo primitiva’.
Esta denominacgao, habitualmente relativa a acumulacéao inicial do capitalismo, néo
refere-se, todavia, a um momento primevo da acumulagdo que logo sera
especializado, ou seja, um momento histoérico pré-capitalista, mas constitui todo o
processo subsequente de exploragcao — ndo a toa a permanéncia, no funcionamento
‘normal” do capitalismo a partir do século XIX, de um mecanismo de violéncia que
Denise chama de “acumulacdo negativa”. Portanto, percebe-se “os modos de
implicagao, sempre ja concomitantes, das obras da escravidao e da colonialidade no
modo como valor e tempo foram definidos no marco da moderna constituigdo do

capitalismo”.®

4 SOARES, Sténio. Corpo-testemunha em estado de poesia. 1.ed. S&o Paulo: Editora Sesc, 2024.
p.53.

® Segundo Ferreira da Silva, o “texto moderno” é uma importante ferramenta para a “emergéncia da
analitica da racialidade”, sendo “composto de estratégias de significagdo produzidas por dois
campos: a ciéncia e a histéria”. SILVA, Denise Ferreira da. Homo Modernus - para uma ideia global
de raga. 1.ed. Rio de Janeiro: Cobogd, 2022. p. 62.

6 Casa do Povo, Goethe-Institut S&o Paulo e Sete Visdes. O evento racial,uma proposi¢do de Denise
Ferreira da Silva. Youtube, 25 de Novembro de 2017. 01h47min48s. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=T_QBEPKT7too.

" Ver MARX, Karl. Cap. 24: A assim chamada acumulagéo primitiva, in O capital, Livro 1. Sdo Paulo:
Abril Cultural, 1985.

8 MOMBAGA, Jota. A plantagdo cognitiva. 1.ed. Sdo Paulo: Masp-Afterall, 2020. p. 05.
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Sendo assim, esta pesquisa baseia-se na leitura feita a partir da filésofa
Denise Ferreira da Silva, nas partes: “Introducdo: uma morte anunciada” e “A tese
da transparéncia”, do livro Homo Modernus — Para uma ideia global de racga, sobre o
desenvolvimento continuo do Racial e do Global como plataforma filosdfica e

material para os desdobramentos do capitalismo e suas mutacoes.

Em seu texto, Denise posiciona a Ciéncia e a Histéria como discursos
privilegiados na constituigdo ontoepistemoldgica da representacdo do sujeito
moderno. Isto se da no contexto do século XIX, ou seja, apdés o iluminismo —
“‘quando a razao finalmente tomou o lugar do governante e autor divino (Deus) para
se tornar a governante soberana do homem™. Neste momento, em que o sujeito
moderno consolida-se, sdo formuladas as disciplinas do conhecimento que se
baseiam na diferenga humana enquanto ferramenta simbdlica — como por exemplo
as “ciéncias do homem”, que fazem uso da diferenga humana por meio da nocao de
racial para desvendar a “verdade” do que é considerado Homem através da
categorizagao e determinagdo do homem inferior.

A partir desse debate, proposto por Denise Ferreira da Silva, buscarei
observar os antecedentes desta ontoepistemologia no campo das artes visuais. Para
essa tarefa me detenho no Renascimento italiano: sobre as suas formulagdes
artisticas e o pensamento humanista que inauguram a representacao simbdlica de
um sujeito moderno (ainda que pré-lluminista) e seu processo de individuagao
através da sua auto-imagem. Esta representacéo simbdlica € aquela convencionada
na forma do perspectivismo cartesiano, tal como o formula Martin Jay, numa relagao
imbricada com o enunciado “penso, logo existo”. A perspectiva linear, reivindicada
‘como o modelo visual dominante — e até mesmo hegemdnico — da era
moderna”, legitima-se, dentre outras coisas, “porque seria aquele que melhor
expressa a experiéncia “natural” da visao valorizada pela concepcgao cientifica do
mundo”."®

O aparato simbdlico da perspectiva tem papel central no processo de ciséo,
que é fundamental no processo de especializagado das artes na Europa — o papel de

separar as fungdes da visdo das demais relagcdes perceptuais do corpo. Produz-se,

9 SILVA, Denise Ferreira da. Homo Modernus - para uma ideia global de raga. 1.ed. Rio de Janeiro:
Cobogo, 2022. p. 68.

1 JAY, Martin. Regimes escopicos da modernidade. Revista ARS, S&o Paulo, v. 18, n. 38, p. 329-349,
abr. 2020. p. 332.
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ai, a categorizagdo do Homem em relagdo aos outros elementos da natureza, que
viria a ser a base para ilustrar “o outro” através do que Ferreira da Silva denomina
sua afetabilidade. Segundo a autora, a exterioridade da razdo, modo como a razao
“‘desempenha seu papel regulador e produtivo” no dominio da natureza viva, como
elemento central do “regime de produgéo da analitica da racialidade", produz dois
tipos de sujeitos modernos: “o sujeito da transparéncia, para quem a razao universal
€ um guia interior, e sujeitos de afetabilidade, para quem a razao universal
permanece uma forga exterior que os governa”.'? Ou seja, afetabilidade ¢ a
caracteristica que descreve filosofica e cientificamente a relacdo subalterna do
colonizado diante o colonizador.

Ainda que no Renascimento a categoria da razdo esteja intrinsecamente
relacionada a principios religiosos'™, examino o periodo com interesse na
progressiva especializagdo das atividades humanas, que ensaia os processos de
cisdo e posteriormente subjugacgao racial que se consolidardo e se aprofundarao nos
séculos seguintes. Logo, a representagao artistica no Renascimento pode ser
entendida como o primeiro aparecimento — visual — das férmulas de cisédo do

“‘Homem europeu e seus outros afetaveis”.

O livro O Renascimento italiano: cultura e sociedade na Italia, do historiador
Peter Burke,™ serviu de base para a compreensdo do Renascimento em sua
especificidade histérica, além da sua relacdo com a Idade Média e com a
Antiguidade Classica. Num sentido também histérico, Burke propde reformular o uso
do termo modernidade para se referir ao periodo, pois para ele é importante “colocar
ou recolocar, a pintura, escultura, arquitetura, musica, literatura e conhecimento
académico da Italia do Renascimento em seu ambiente original'®.

Aqui, o estudo do Renascimento sera focado nas contradigbes do
desenvolvimento artistico, sobretudo, no campo da pintura, tendo como elemento

principal a invengao da perspectiva linear. Tal elemento, central da representagao

" “Analitica da racialidade: aparato do conhecimento fabricado pelas ciéncias do homem e da
sociedade”. SILVA, Denise Ferreira da. Homo Modernus - para uma ideia global de raca. 1.ed. Rio
de Janeiro: Cobogd, 2022. p.14.

2 1bid., p. 64.
3 CHAUI, Marilena. Convite a filosofia. 1.ed. Sdo Paulo: Editora Atica, 2000. p. 87.

Y BURKE, Peter. O Renascimento lItaliano: Cultura e sociedade na ltalia. 2.ed. Sdo Paulo: Nova
Alexandria, 2010.

5 |bid., p. 23.
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renascentista, constituinte de um espaco absolutamente racional, sera o prenuncio
nas artes visuais do surgimento do enunciado filosoéfico iluminista: “penso, logo
existo”, de Descartes, e suas posteriores articulagées, perscrutados por Ferreira da
Silva.

O livro A perspectiva como forma simbdlica, de Erwin Panofsky,'® fundamenta
a analise especifica do desenvolvimento formal técnico-simbdlico da perspectiva
linear do seu contexto de surgimento aos processos formativos do pensamento
individual e autodeterminado modernos.

Sendo assim, este trabalho de conclusao vincula em si desejos académicos e
pessoais, que pretendem descrever a “realidade” que compde as relagdes formais
mitologicas e simbdlicas das artes visuais ocidentais, para evidenciar tais instituicées
normativas enquanto fabricantes de diferenciacdo Racial, e consequentemente

Cultural, no campo estético.

8 PANOFSKY, Erwin. A perspectiva como forma simbolica. 1.ed. Lisboa: Edigdes 70, 2000.



16

2. Recusa inaugural, “Lembro-me da realidade do global para

lembrar que a realidade nao é o global”'’

Print 2 - Posso mudar meu destino

Posso Mudar Meu Destino
LEALL, Tarcis

Fonte: LEALL, Tarcis (2021)

7 SILVA, Denise Ferreira da. Homo Modernus - para uma ideia global de raga. 1.ed. Rio de Janeiro:
Cobogo, 2022. p. 13



17

Eu sou a continuagdo de um sonho

(eu sou)

Da minha mae, do meu pai, todos que vieram
antes de mim

Eu sou a continuagdo de um sonho

(aham, aham)

Da minha vo, do meu v6, quem sangrou pra gente
poder sorrir

Eu sou a continuagdo de um sonho

(eu sou a continuagao de um sonho)

Da minha mae, do meu pai, todos que vieram
antes de mim

Eu sou a continuagdo de um sonho

(eu sou, eu sou)

Da minha vo, do meu vd, quem sangrou pra gente
poder sorrir

(BK, JXNVS, Gigantes)
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“Eu também vivo no tempo da escraviddo”,” anuncia Saidiya Hartman em
Perder a mée: uma jornada pela rota atlantica da escravidgo, para desta maneira
romper com a naturalidade inquisitiva e alienante imposta pelo tempo cronoldgico.
Ao repensar o tempo ndo como “cadeia ininterrupta de causalidades”," Hartman
confere agéncia ao passado; no caso, ela aproxima o desejo por liberdade dos
cativos as lutas por direitos no presente. Assim, ela evidencia a heranca colonial de
violéncia que produz a realidade, com o objetivo de interromper a reencenagao
desse ciclo que condena geracdes. Embora, em retrospectiva, as intengdes e os
métodos coercitivos, violentos e orientados pela formagado de uma economia global
sejam claros, a realizagdo desses atos, assim como suas condi¢gbes de criagao,
continua soando como um destino da natureza historica. Nesse sentido, Ferreira da
Silva, numa critica ao campo da histéria, que “presume o tempo como dimensao
ontoepistemologicamente privilegiada”,?° descreve o evento racial como um
acontecimento fora do tempo — que se repete sem evoluir.

Refletir sobre o tempo que supostamente se desdobra num processo linear,
que caminha adiante e em direg&o unica, implica nos processos de constituicao de
uma cultura essencialmente excludente; cujo o marco inicial € a dissociagao.
Dissociagdo que emerge como significante da Globalidade, “no qual a
particularidade das configuragcbes mentais e sociais encontradas na Europa pés
iluminista somente pode ser sustentada se comparada com as existentes em outras

regides do globo™

. Nesse jogo de particularidades, as ferramentas da racialidade
garantem, por exemplo, que os subalternos raciais no contexto de nacdes
pos-coloniais ndo “determinem sua posi¢ao no contexto global”, num processo de
classificagdo, e consequente hierarquizagao, baseado na capacidade de refletir de
modo independente sobre sua esséncia ou existéncia — é essa diferenciacao que
protege a Razdo em seu projeto de ser o global, fazendo de sua restri¢cao filoséfica o

limite entre o Sujeito e o seu outro.

'8 HARTMAN, Saidiya. Perder a mée: uma jornada pela rota da atldntica da escravidgo. 1.ed. Rio de
Janeiro: Bazar do Tempo, 2021. p. 168.

" Ibid., p. 168.

20 SILVA, Denise Ferreira da. Homo Modernus - para uma ideia global de raga. 1.ed. Rio de Janeiro:
Cobogb, 2022. p. 24.

2! |bid., p. 65.
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Em Raca e histéria, Claude Lévi-Strauss nos convida a conceber a ideia de
progresso com mais prudéncia; de modo a evitar esquemas ou “férmulas
metafdricas e aproximativas”? aos fendmenos estritamente bioldgicos. Logo, “o
"progresso” [...] ndo é nem necessario nem continuo; procede por saltos, ou, tal
como diriam os bidlogos, por mutagées™. Nesse sentido, Lévi-Strauss faz uma
distincdo entre duas maneiras pelas quais as culturas se relacionam com sua
historicidade e factualidade: historia estacionaria e histéria cumulativa. De acordo

com o autor:

Seriamos assim conduzidos a distinguir duas espécies de histérias: uma
histéria progressiva, aquisitiva, que acumula os achados e as invengdes
para construir grandes civilizagdes, e uma outra histéria, talvez igualmente
ativa e empregando outros tantos talentos, mas a que faltasse o dom
sintético, privilégio da primeira®.

Ao refletir acerca dessas duas condi¢cbes, Lévi-Strauss embaralha e
confunde ambos os conceitos, relativizando os critérios pelos quais sao julgados
estes acumulos. Segundo o autor, “a oposigao entre culturas progressivas e culturas
inertes parece assim resultar, primeiro, de uma diferenga de localizagdo.”®®

O tempo-espacgo diferenciador e sequenciado das sociedades modernas
ocidentais, que em sua capacidade de acumulagao técnica conseguiu proporcionar a
si mesma uma série de revolucdes dos “meios mecanicos” e subsequente alteracao
nas relagdes entre trabalho-tempo, possuiria, nos termos de Lévi-Strauss,
caracteristicas aditivas. Esse processo acumulativo mostra-se ao longo do
desenvolvimento do capitalismo como algo intrinseco a expansao da expropriagao
dos meios de subsisténcia dos trabalhadores rurais, da expropriagdao de terra
durante o saque colonial e da destituicao de valor dos corpos de negros e negras
que produzem e extraem os insumos geradores da revolugao técnica na Europa.
Assim, a acumulagdo negativa demarca a permanéncia da subjugagao econémica e
juridica nos desdobramentos subsequentes dos momentos iniciais do capitalismo e

do sistema produtivo®®, representando substancialmente a assim chamada

22 | EVI-STRAUSS, Claude. Raca e histéria. 1.ed. Lisboa: Editorial Presenca, 2008. p. 10.

2 |bid., p. 18.

% |bid., p. 16.

% |bid., p. 22.

% De acordo com Denise Ferreira da Silva, citada por Jota Mombagca, “do ponto de vista econémico, é
possivel reconsiderar a trajetéria pds-escraviddo dos negros nos Estados Unidos como uma
acumulacao de processos de exclusao econdémica e alienacao juridica — escravidao, segregacao,
encarceramento em massa —, que tém deixado uma percentagem desproporcional dessas
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acumulagdo primitiva como um evento histérico. Segundo Hartman, o substrato
dessas adigcdes constituintes da modernidade europeia eram o0s resquicios
“comprimidos dos cativos: fezes, sangue e pele esfolada™ invisibilizados nos
calabougos da costa oeste ganense e relegados ao subsolo da Historia.

Se para os descendentes de escravos nas Américas o passado inaugura-se
como derrota e subsequente sensagao de nao lugar, para o Europeu o passado
desenterrado (aquele da antiguidade classica) serviu para legitimar a grandeza da
“construcdo daquela organizagdo civil estavel e funcional’®®. Porém, o passado
mitologico “redescoberto” e revitalizado durante o Renascimento n&o desdobrou-se
numa “modernidade” coesa; tampouco serviu para que o homem europeu tivesse
consciéncia da sua origem cultural na histéria, mas serviu de inicio para uma cisao
sob forma de destino — um que teria sido supostamente interrompido durante a
Idade Média (ldade das trevas). Portanto, ndo serviu de reflexdo acerca da condi¢céo
historica do desenvolvimento de sua cultura, mas numa “missao” em que o
denominado “acumulo primitivo” instituido no mercantilismo, e consequentemente o

trafico atlantico de escravos, seriam vistos como inevitaveis.

pessoas economicamente despossuidas.” SILVA, apud MOMBAGCA, Jota. A plantagcdo cognitiva.
Sao Paulo: Masp-Afterall, 2020. p. 05.

27 HARTAMAN, Saidiya. Perder a mé&e: uma jornada pela rota da atlantica da escravidéo. 1.ed. Rio de
Janeiro: Bazar do Tempo, 2021. p. 196.

2 De acordo com Pedro Rocha, o passado juridico, os manuais raros e os textos filosoficos
formadores da lei romana antiga, foram requeridos num contexto de lutas politicas que envolviam
as cidades do norte italiano. A luta envolvia “as elites citadinas, a monarquia alema, os bispos que
representavam localmente e o Papa, que os odiava. Um dos fronts dessa luta consistia em debates
em torno das prerrogativas e dos limites de cada uma dessas autoridades, conforme estabelecido
nos tempos cristdos do Império Romano”. Dai, emergiu a classe humanista politizada da qual
emergird a figura do artista, no (entao) recente sentido liberal dado ao termo. Ver OLIVEIRA, Pedro
Rocha de. “Posfacio”, Discurso filoséfico da acumulagédo primitiva. 1.ed. Sao Paulo: Elefante, 2024.
p. 413.
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3. Modelo representativo®: a imagem do humanista

Pintura 3 - Retrato de Maria Auxiliadora

Fonte: Castro (2022)

2 Utilizarei o termo representativo, assim como o termo estética, para remeter a analise de Susan
Buck-Morss sobre a transformag&o no campo filoséfico do estudo da estética no decorrer da era
moderna, em que o termo estética era antes de tudo aplicado a arte. De acordo com a autora, a
estética destaca-se enquanto ramo da filosofia ao relacionar-se com “as formas culturais mais do
que a experiéncia sensivel, ao imaginario mais do que ao empirico, ao ilusério mais do que ao
real”. BUCK-MORSS, Susan. Estética e Anestética: o “ensaio sobre a obra de arte” de Walter
Benjamin reconsiderado. Travessia - Revista de literatura, Ilha de Santa Catarina: UFSC, n.33, p.
11-41, jan. 1996. p.15.
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Mais uma semana comegou, entdo arrume-se

comigo

Caché do FDS caiu, entdo vamos dar um giro

Segunda, dia de folga, short cropped UG

Na piscina de casa, fumando meu ice nug

A noite o kit muda, SP o tempo inverte

Vou langar a legging da Tommy e a Planet 97

Camisa de time, cortei e fiz de cropped

Valia 300, vira 10k com meu toque, plim
(Tasha e Tracie)

Look into the sky, esses negros voam

E que aqui de cima dé pra ver melhor o jogo

Eu sei que eles querem me ver pra baixo

Eu digo: "Hm, ndo vai dar..."

Te xingo e ainda faco dangar

Te xingo e ainda faco pagar

Te xingo e ainda faco...

Eles sabem nadar em um mar de cifrao

Enquanto nos se afoga nessa ilusao

De achar que o topo ¢ fascinacao

Mas, na verdade, ¢ mais solidao

Sonhar com o que ndo tem, quais sugestao'?

Morrer correndo atrés do cifrdo

Enquanto investem nessa projecao

Pra nos, ficar vivo ja ¢ ambigao

(Cristal)
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Para tratar do Renascimento italiano, devemos reconhecer que a
metanarrativa elaborada pelos historiadores dos séculos XIX, dos quais Jacob
Burckhardt € o exemplo mais tipico, nao reflete completamente as tradi¢coes culturais
e ideoldgicas da época. O uso do conceito "moderno" para descrever as mudangas
técnicas e formais do Renascimento ndo aproxima diretamente essas tradigdes da
concepgao contemporanea do mundo ocidental, ja que, ao menos “[...] desde 1860,
a tradicdo classica definhou, a tradicdo da arte representativa foi quebrada, e as
sociedades rurais tornaram-se urbano-industriais”.*

Mesmo assim, a percepcado corrente, mesmo que reformulada criticamente,
ainda condensa e aglutina o desenvolvimento social, econémico e artistico do século
Xl ao século XVI, além de ainda determina-lo como o positivo da Idade Média
(tomada como negatividade). Na contraméo, Peter Burke concebe uma abordagem
antropolégica do Renascimento®, buscando descentralizar e integrar ao momento a
pluralidade de eventos contemporaneos a ele — diferente de abordagens histéricas
que imputam um valor qualitativo as artes do periodo em relagdo ao seu passado
recente, a Ildade Média, e a relagdo com seus contemporéneos dos Paises Baixos e
da Asia. A partir disso, este capitulo objetiva descrever o cenario de emergéncia
contraditdria da cultura humanista, assim como descrever a posicdo e as condicdes
dos artistas imbricados com o surgimento da categorizagao das disciplinas artisticas

e da alegada “autonomia da arte”.

A modernidade europeia, centralizada de forma embrionaria na representacao
imagética e filosofica do Renascimento italiano, confere ao homem consciéncia de si
mesmo como membro de uma racga, povo, partido e familia. No entanto, como Peter
Burke caracteriza em O Renascimento Italiano: Cultura e Sociedade na Italia (1999),
0 periodo se estruturou nas “atitudes e valores de uma minoria da populagdo da

Italia”2. Paradoxalmente, a unidade solidaria retificada em “membro de uma raga”

30 BURKE, Peter. O Renascimento ltaliano: Cultura e sociedade na Italia. 2.ed. Sdo Paulo: Nova
Alexandria, 2010. p. 10.

¥ “Historiadores ocidentais das praticas culturais ocidentais precisam perder a familiaridade com sua
cultura a fim de ndo tomar muita coisa por certa, e a etnografia das sociedades desconhecidas
fornece o meio para isso. Seu trabalho facilita o que pode ser chamado de ‘uma antropologia do
Renascimento’™. Ibid., p.16.

%2 |bid., p.15.
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causou o que, a partir do trafico de escravos, compreendemos como a “linguagem
da raca” — pois, como explica Hartman, “para os europeus, a raga estabelecia uma
hierarquia da vida humana”.®

Assim, ao longo da historia ocidental, artificios cientifico-sociais legitimaram a
subjugagao e consequente eliminagdo de populagdes consideradas descartaveis.
Essa populagao é reconhecida pela representagao biolégica que instaura a diferenca
racial, ao passo que produz a homogeneizag¢ao da cultura como tentativa de regular
sua diversidade. Desta maneira, o humanismo como modelo universal assume a
forma de uma cultura propriamente antropomérfica e homogénea. Em seu
desenvolvimento cumulativo, esse humanismo ocidental especializado diferencia-se
temporalmente daquilo que cientificamente se tratou posteriormente como
primitivismo.

Logo, a cisdo entre arte e cultura no campo estético, que se expressa
posteriormente na concretizacdo da diferenca racial nos séculos XVIIl e XIX, é
consequéncia da experiéncia filosofica e artistica no cenario formativo de uma
cultura especializada® — concepgdo inerente a unificagdo do campo historico a
nocdo de progresso. Este contexto de cultura especializada, inscrito no
Renascimento italiano, marca o inicio de um processo de filiacdo do termo “cultura”
com ideias de individuagao, secularizagao e “antropomorfizagdo”, ao mesmo tempo
em que resulta na formacado de uma igualdade ético-juridica entre os sujeitos das
cidades-estados italianas — ainda que, no inicio do século XV, a Italia ainda nao
formasse uma unidade social, nem cultural®*®. Porém, esse distanciamento cultural
diminuia progressivamente, na medida em que as diferentes regides da peninsula
passavam a adotar como modelo as conquistas toscanas, regiao no centro da Italia
cuja capital € Florenga, que entdo se “desenvolvia” no sentido da acumulagao de

capital.

3 HARTMAN, Saidiya. Perder a mé&e: uma jornada pela rota da atlantica da escravidgo. 1.ed. Rio de
Janeiro: Bazar do Tempo, 2021. p. 12.

34 0 termo cultura especializada remonta ao sentido de cultura normativa, identificado por Bourdieu
em Distinction: A social critique of the judgment of taste (citado por Ferreira da Silva). Para Ferreira
da Silva o termo se vincula ao racial — “na medida em que a distingao entre “alta cultura” e “baixa
cultura” pressupde a “civilizagado”, conceito inicialmente utilizado pelas ciéncias do homem e da
sociedade — antropologia e sociologia — para articular a particularidade da Europa pés-iluminista”.
SILVA, Denise Ferreira da. Homo Modernus: Para uma ideia global de raga. 1.ed. Rio de Janeiro:
Cobogé, 2022. p. 61.

% BURKE, Peter. O Renascimento lItaliano: Cultura e sociedade na ltélia. 1.ed. Sdo Paulo: Nova
Alexandria, 2010. p. 9.
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O surgimento das cidades-estados no norte da Italia durante os séculos Xll e
XII*® produziu um cenario proficuo para o desdobramento do Renascimento nos
séculos posteriores. Pois desenvolveu-se um pensamento autbnomo, que principia
aquilo que viriam a ser nas primeiras republicas burguesas o rompimento hierarquico
entre senhor e a massa dedicada ao trabalho®’, que era possivel de ser identificado
ainda no século XVII, a consumacgao da individuagdo em propriedade. Assim, o
movimento caracteristico do Renascimento, o suposto renascer da Antiguidade
Classica, tornou-se palco moderno para as inovagdes do periodo. O revivalismo
compunha parte necessaria da dindmica temporal estabelecida pelos humanistas
para a associacao fraterna entre a sua situacdo contemporanea e o passado
classico.

Peter Burke, em outro ensaio, chamado O Renascimento (2008), classifica o
Renascimento em sua origem como um movimento fundamentado eticamente no
Humanismo, e ndo como a totalidade do periodo em que se desdobra. De acordo
com Burke, originalmente a palavra “humanista” referia-se apenas ao professor
universitario no século XV — o que denota a formulagdo progressiva empenhada
pelos membros do movimento. Inicialmente composto por uma minoria urbana de
humanistas, os membros das classes dirigentes e os artistas, este grupo produziu as
condi¢cdes para que o Renascimento se estabelecesse além de circulo social restrito
ou um fendmeno histdrico circunscrito.

Assim, as praticas e o pensamento socio-cultural Renascentista difundiu-se
com o passar dos séculos, especialmente a partir do século XVI, com o
desenvolvimento técnico da reprodugdo de imagens (gravura) e de textos
(imprensa). Nos séculos XV e XVI, a cultura da Antiguidade Classica, assimilada em
estado fortemente fragmentario, foi absorvida — e o movimento dos humanistas,

antes minoritario, se imp0s sistematicamente na tradicao da época.

% De acordo com Peter Burke, em O Renascimento, “A ascenséo destas cidades pode ser explicada
em termos econdmicos, pelo aumento do comércio entre a Europa e o Médio Oriente. Facilmente
percebe-se porque quiseram as oligarquias mercantis tornar-se independentes”’. BURKE, Peter. O
Renascimento ltaliano: Cultura e sociedade na lItalia. 1.ed. Sdo Paulo: Nova Alexandria, 2010. p.
43.

7 Jonathan Crary em 24/7: capitalismo tardio e os fins do sono descreve a passagem da “obrigagéo
rudimentar do Estado” em oferecer seguranga para aquele que dorme, relagdo de seguranga que
inclui “até mesmo o “escravo infeliz”” a relagdo intrinseca “entre a propriedade e o direito ou
privilégio de um sono tranquilo” que tem suas origens no século XVIlI. CRARY, Jonathan. 24/7:
capitalismo tardio e os fins do sono. 1.ed. Sao Paulo: Ubu Editora, 2016. p. 35
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A figura do humanista €& constituida por um projeto cultural propriamente
dissociador, que formula categorizagbes que diferenciam a experiéncia humana
(centralizada no humanista) dos demais seres vivos € nao vivos da natureza. Um
exemplo é o diagrama escrito pelo humanista francés Charles de Bouelles, no
século XVI, que descreve a existéncia em 4 niveis, “em ordem ascendente, sdo os
seguintes: existir (como uma pedra), viver (como uma planta), sentir (como um
cavalo) e pensar (como um homem)”®. De acordo com Burke a prépria ideia de
humanidade era cabivel de categorizacdo, no qual os humanistas postulavam como
os ‘“verdadeiramente humanos”. Tanto a descricdo de de Bouelles quanto a
observacdo de Burke demonstram como a afetabilidade, conceito descritor do
Racial*®, j4 emergia como aspecto principal da organizacdo e diferenciagdo da
natureza no pensamento humanista. Assim, a razado, enquanto significante do
humano, passa a assumir algum papel regulador no mundo, embora, no contexto
renascentista, esse pensamento ainda esteja profundamente conectado com o
Divino ou contiguo a ele. Ou seja, a cultura formulada pelo Humanismo, ao distinguir
categoricamente o humano e o ndo-humano, passa pelo processo de caracterizagao
do homem através de sua propria imagem e habitos.

Este papel distintivo da producéo interior, atribuido ao humano, condiciona,
assim como é condicionado, pela representagao artistica do sujeito humanista e sua
paisagem urbana, refletindo sua modernidade na civilizagao expressa na arquitetura.
Foi ai, justamente, que se deu uma transformacdo fundamental no campo artistico
da Italia. Isso porque a arquitetura, a escultura e a pintura foram fundamentais na
constituicdo do imaginario acerca desse periodo — todavia num contexto em que tais
praticas ainda se enquadravam, majoritariamente, no ambito das “artes mecanicas”,
segundo o parametro cristalizado na ldade Média, cujo conceito havia sido herdado
da antiguidade classica. Arquitetura, escultura e pintura — a despeito da importancia
pratica e simbdlica que vinham ganhando - eram ainda consideradas
hierarquicamente inferiores as denominadas “artes liberais” — compostas pelo

Trivium (l6gica, gramatica, retdérica) e pelo Quadrivium (aritmética, musica,

% BOULLES, Chearle de, apud BURKE, Peter. O Renascimento. Portugal: Texto e Grafia, 2008. p. 26

3% Denise Ferreira da Silva argumenta que os textos moderno protege “a construgdo da mente como a
Unica coisa autodeterminada, ao montarem dois palcos — o da interioridade e o da exterioridade —,
nos quais a razdo desempenha seu papel soberano: no palco da exterioridade, ela atua como a
regente exterior das coisas afetaveis e, no palco da interioridade, ela é a forga que guia a produgao
humana de conhecimento e cultura.” SILVA, Denise Ferreira da. Homo Modernus: Para uma ideia
global de raga. 1.ed. Rio de Janeiro: Cobogo, 2022. p. 63
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geometria, astronomia), as disciplinas humanistas tipicas, que serviam para o
aperfeicoamento do homem e para determina-lo eticamente. Em resumo, “o estatuto
social do pintor era pouco diferente de um carpinteiro, pedreiro ou tecelao,
especialmente no principio do periodo. A nova profissdo de ‘artista’ foi emergindo
gradualmente™®.

Durante todo o periodo do Renascimento, os artistas reivindicavam
“regularmente que tinham ou deveriam ter uma elevada condigdo social”’.*' Mas,
concretamente, esta condigdo permanecia ambigua, ja que eles nao ocupavam as
categorias sociais oficialmente reconhecidas. Os artistas, sobretudo os escultores,
eram geralmente desvalorizados porque seu trabalho era diretamente associado ao
trabalho manual e “sujo” do artesdo e dos artistas profissionais associados as
guildas*?. O reconhecimento artistico somente realizava-se quando os processos
dos artistas eram diretamente vinculados a nobreza de outros cargos, como na
relacéo entre o pintor e o poeta, na vestimenta de cavaleiro, no estudo da retdrica e
da matematica, nos titulos de nobreza recebidos pelos seus patronos ou pela
ocupacédo de altos postos administrativos; ou seja, tudo que o desvinculasse das

praticas mecanicas. Assim, Leonardo defendeu o status da pintura:

Vocé coloca a pintura entre as artes mecanicas!... Se vocé a chama
de mecanica porque é por meio do trabalho manual que as maos
representam aquilo que a imaginagao cria, também seus escritores
registram o que se origina na mente por trabalho manual com a
pena®.

Portanto, a defesa de seu oficio por Da Vinci permanece condicionando a
manualidade a condigdo de desprezo, enquanto busca um lugar privilegiado para a
pintura como sendo produto da mente (imaginagdo) — ainda que essa relagao
remeta mais a criatividade do “génio” do que propriamente a razdo. Conforme
aponta Burke, o sentido moderno da profissdo de artista foi estabelecendo-se a
medida que a pratica artistica aproximava-se, no século XVI, das artes liberais. Em
outras palavras, a producdo artistica se especializava, formulando seu proprio

campo reflexivo, e aos poucos elevando-se a condigado de ciéncia.

4 BURKE, Peter. O Renascimento. 1.ed. Lisboa: Texto e Grafia, 2008. p. 23.

“1 BURKE, Peter. O Renascimento Italiano: Cultura e sociedade na ltalia. 2.ed. Sdo Paulo: Nova
Alexandria, 2010. p. 94.

42 De acordo com Burke, as guildas eram “a unidade maxima de organizagéo para pintores, escultores
e construtores”, onde os artistas que trabalhavam em estudios eram registrados. O trabalho
variado, colaborativo e em larga escala, além de romper com a ideia de individualismo referente ao
Renascimento, aproximava a pratica artistica da pratica do arteséo. Ibid., p.84.

43 DA VINCI, apud BURKE, ibid., p. 100.



28

*

De acordo com Peter Burke, na arquitetura, assim como na escultura, os
tratados e modelos classicos eram basilares para um processo de “imitagdo” do
antigo. Ja a pintura ndo possuia modelos diretos para a representagdao formal.
Assim, os pintores eram influenciados pelos textos classicos para configurar os
elementos narrativos de suas obras, numa relagao direta entre o poeta e o pintor (o
humanista, poeta e dramaturgo Poliziano, por exemplo, aconselhou Botticelli em O
nascimento de Vénus e em A Primavera). Em consequéncia, a pintura
demonstrou-se como uma técnica frutifera para a “liberdade” e aberta a “inovagdes”
— como € o caso da retomada classica do retrato e seu desenvolvimento especifico
na modernidade renascentista, e da invengao da perspectiva linear: “Um exemplo
que ilustra a afinidade entre duas eras e sugere que as semelhancgas entre elas nao
podem ser explicadas em termos de simples imitagao™*.

Nesse contexto, podemos perceber como este desenvolvimento técnico e
subjetivo da pintura agregava em si o carater de um movimento artistico-filosofico
organizado por antiteses, num movimento centrado no revivalismo da Antiguidade
Classica paga e uma aproximagao ainda influente com a Idade Medieval, no qual os
humanistas e os artistas eram formados pela educacdo clerical. Nesse sentido,
como aponta Burke: “‘ndo devemos ver o Renascimento como uma revolugao
cultural no sentido de uma subita quebra com a tradicdo™. A novidade, papel
exercido pela retomada da antiguidade classica, ndo substituiu a filosofia escolastica
medieval: “os deuses e deusas classicos ndo expulsaram os santos medievais da
arte italiana, mas coexistiram e interagiram com eles™®. Logo, a representacdo
pictorica do Renascimento era disciplinada por temas religiosos, mas que
organizavam-se matematicamente, de modo a racionalizar por completo a
representacdo do espaco, sobretudo apds os métodos de sistematizacdo
matematica da perspectiva linear, cujo a autoria é atribuida a Filippo Brunelleschi.
“Tao pouco se devera hesitar em atribuir ao pintor diletante Leon Battista Alberti o
mérito de ter conseguido conciliar um método abstrato e Iégico com a utilizagdo

tradicional, facilitando, assim, a sua aplicagdo pratica*””. Assim, percebe-se “duas

4 BURKE, Peter. O Renascimento ltaliano: Cultura e sociedade na ltalia. 2.ed. Sao Paulo: Nova
Alexandria, 2010. p. 21.

4 BURKE, Peter. O Renascimento. 1.ed. Lisboa: Texto e Grafia, 2008. p. 41.

46 BURKE, Peter. O Renascimento ltaliano: Cultura e sociedade na ltalia. 2.ed. Sdo Paulo: Nova
Alexandria, 2010. p. 28

47 PANOFSKY, Erwin. A perspectiva como forma simbdlica. 1.ed. Lisboa: Edigdes 70, 2000 p. 59.
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maneiras contraditorias de conceber o mundo: o idealismo da idade média cristd e o
pragmatismo comercial etrusco-pag&o™?, sintomas de uma época que estruturam a
experiéncia coletiva e individual que fizeram desse sistema de assimilacdes
contraditorias forga de dominio®.

Esta mudanca na representacdo, marcadamente humanista, iconoclasta e
dissonante temporalmente, no qual o campo da representacdo € invadido pelas
figuras dos novos patrocinadores das artes, agentes de uma nova classe composta
por comerciantes, afeta diretamente a agéncia dessas obras. A perspectiva linear
marcava, na pintura, a ruptura com a representacédo escolastica, exemplificado em
Giotto e Duccio; da perspectiva que centrava o ponto de fuga arbitrariamente. E por
fim, “Nasceu assim o conceito de infinito, um infinito ndo sé prefigurado em Deus,
mas corporizado na realidade empirica”, mas que ainda recai sob “tons misticos”.
Deste modo, a representagdo matematica da experiéncia visual da realidade diluiu
as narrativas cristds nos modelos da modernidade vivida e a invencdo da
perspectiva linear redimensionou o carater simbodlico da arte medieval. Para

Panofsky,

através da passagem, muito especial, da objetividade artistica para o
campo do fenomenal, a perspectiva separa a Arte Religiosa do reino
da magia, em que é a obra de arte a operar o milagre, e do reino do
dogma e do simbolo, em que a obra de arte da testemunho do
miraculoso, ou o anuncia®.

Assim, mediante a leitura formal historicizada de Panofsky acerca do modelo
sistematico e arbitrario da representagao 6ptica da natureza na pintura renascentista
— do mesmo modo que este modelo influencia a formacgao estética ocidental e serve
de medida para as Academias de Belas Artes —, podemos enfim refletir acerca do
papel ideoldgico desta representagao a partir dos seus aspectos formais/semiéticos.
Ja que, o papel simbdlico-mitolégico das obras é estruturado para que as leis

universais — legitimadas pelo discurso cientifico — resultem num suposto realismo,

48 MICHAUD, Philippe-Alain. Aby Warburg e a imagem em movimento. 1.ed. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2013. p. 112.

49 Martin Jay menciona a aproximagao entre a concepgdo hegemdnica de mundo na representagdo
renascentista e a “ética fundamental burguesa”. Para tal relagéo, ele cita The Renaissance
Discovery of Linear Perspective, de Edgerton Jr — assim, “os comerciantes de Florenga, com sua
técnica recém-inventada de criar entradas duplas nos registros de vendas, estariam “cada vez
mais abertos a uma ordem visual em concordancia com os metddicos principios da
ordenagdo matematica que eles aplicavam em seus livros fiscais™. JR, Edgerton, apud Jay,
Martin. Regimes escdpicos da modernidade. Revista ARS, S&o Paulo, v. 18, n. 38, p. 329-349, abr.
2020. p. 336.

%0 PANOFSKY, Erwin. A perspectiva como forma simbdlica. 1.ed. Lisboa: Edigdes 70, 2000. p. 66.
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lido e percebido como consequéncia natural nos caminhos da representacao
artistica. Isso, numa anadlise pregressa, abriu espago para uma expansao
artistico-cientifica do modelo renascentista, que, por fim, constituiu uma
homogeneizagdo em escala global na percepgéo e na fruigédo artistica.

Lacia Santaella em O que é semidtica? categoriza o icone como um
quase-signo num estado permanente de apresentacdo; “algo que se da a
contemplagao” da qualidade pura, sem possibilidade de representar. Nesse sentido,
o projeto de imagens sistematizadas no renascimento, estruturadas na “invengao” do
perspectivismo cartesiano, surgem enquanto suposta modalidade de hipoicone: no
qual, “a qualidade de sua aparéncia € semelhante a qualidade da aparéncia do
objeto que a imagem representa™'. Ao reconhecer a dimensdo simbdlica desta
representacado tal qual Panofsky o faz, em A perspectiva como forma simbdlica,
percebe-se sua vinculagdo com a linguagem e portanto estas férmulas se inscrevem
culturalmente. Ou, como Santaella aborda a constituicido do simbolo a partir da
semidtica peirciana:

faz deslanchar a remessa de signo a signo, remessa esta que s6 ndo é para
nos infinita, porque nosso pensamento, de uma forma ou de outra, em maior
ou menor grau, estd inexoravelmente preso aos limites da abdbada
ideoldgica, ou seja, das representagdes de mundo que nossa historicidade
nos impde®.

Através desta formulacdo semidtica, imbricada a abordagem arqueoldgica de
Erwin Panofsky acerca da perspectiva, € possivel estabelecer um paralelo entre o
desenvolvimento da pintura renascentista, mediada pela técnica, e os posteriores
desenvolvimentos filoséficos e estéticos que moldam o pensamento moderno — Ou
seja, formular um trajeto em que a perspectiva marca a possibilidade (no campo

estético) para o devir da “antropocracia moderna”.

Tendo em vista a problematica delineada acima, no qual o olho assume o
papel de agenciamento racional na formagdo simbdlica da representacdo do
Renascimento, buscarei sugerir uma articulagdo de concepgdes presentes em Homo

Modernus e Estética e Anestética: o “ensaio sobre a obra de arte” de Walter

% SANTAELLA, Lucia. O que é semiotica? [1983]. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1983. p. 14.
%2 |bid., p. 15.
% PANOFSKY, Erwin. A perspectiva como forma simbdlica. 1.ed. Lisboa: Edigdes 70, 2000. p. 67.
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Benjamin reconsiderado, que partem da razdo inata cartesiana — em que as
faculdades mentais sédo dissociadas do corpo — com A perspectiva como forma
simbdlica.

Em Homo Modernus, Ferreira da Silva investiga, entre outras coisas, a
“analitica da racialidade”. seu contexto de emergéncia e as suas condigbes de
possibilidades no pensamento moderno. Para isso, ela estabelece conceitual e
materialmente a escrita filoséfica do Eu transparente, “figura que esta no centro da
representagdo moderna™®.

Primeiramente, a analise critica da razao, atributo ético do Eu transparente,
proposta por Ferreira da Silva tem por base as formulacdes filosoficas que partem
de René Descartes, considerado o fundador da filosofia moderna. Em seu enunciado
mais determinante, o sujeito se autodetermina e distingue do mundo ao seu redor®,
a partir de uma capacidade inata (ou seja, que ndo deriva da “experiéncia sensorial”
e nem da fantasia) para formular pensamentos abstratos inteiramente racionais®.
Consequentemente, inaugura-se a “cisao” na qual a autoconsciéncia distingue-se da
espacialidade do corpo em um repudio a “importancia ontoepistemoldgica da coisa
estendida, isto &, o corpo™’.

Esta ruptura é fundamental para a especializacao do conhecimento estético,
enquanto um ramo da filosofia no séc. XVIll. Conforme a analise de Susan
Buck-Morss, em seu ensaio Estética e Anestética, na modernidade o termo estética
s6 pode ser considerado um “modo de cognic¢ao legitimo” quando foi desvinculado
de sua acepgao grega original como aisthesis — termo que se referia a “experiéncia
sensorial da percepgao” —, passando a referir-se prioritariamente a arte. Ao contrario
dessa acepg¢ao moderna, Buck-Morss demonstra que “o campo original da estética

ndo € a arte mas a realidade — a natureza corpdrea material™®, que implica numa

% SILVA, Denise Ferreira da. Homo Modernus: Para uma ideia global de raga. 1.ed. Rio de Janeiro:
Cobogb, 2022. p. 62.

% Assim, como Denise aponta, o esquema cartesiano da autoconsciéncia é “o Unico existente a
desfrutar da autodeterminagdo — em outras palavras, da capacidade de refletir de modo
independente sobre sua esséncia ou existéncia”. SILVA, Denise Ferreira da. Homo Modernus: Para
uma ideia global de raga. 1.ed. Rio de Janeiro: Cobogo, 2022. p. 62.

% De acordo com Marilena Chaui, a origem das ideias inatas na concepgéo cartesiana sdo “a
assinatura do Criador’ no espirito das criaturas racionais”, no qual “a razao € a luz natural inata que
nos permite conhecer a verdade.” Nesse caso, as ideias advindas de Deus confirmam a verdade a
que se refere o pensamento. CHAUI, Marilena. Convite a filosofia. 1.ed. Sao Paulo: Editora Atica,
2000. p. 87.

7 SILVA, op. cit. p. 62.

% BUCK-MORSS, Susan. Estética e Anestética: o “ensaio sobre a obra de arte” de Walter Benjamin
reconsiderado. Travessia - Revista de literatura, Ilha de Santa Catarina: UFSC, n.33, p. 11-41, jan.
1996. p.13.
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formulacdo “anti cartesiana” onde a vida sensivel se estabelece na conformidade
entre o “corpo anatdémico” e o mundo exterior.
*

O enunciado cartesiano — penso, logo existo —, articulador da razdo em seus
principios universais, que sao capazes de reger a realidade, sintetiza os
desdobramentos técnicos do Renascimento e a relagdo entre representacdo e
religiosidade. Apesar de tanto a perspectiva quanto o pensamento moderno
formularem o humano como produtor, ambos modelos ainda consideram Deus na
constituicdo ideal e inata dessa universalidade. O nosso principal objeto de estudo, o
perspectivismo cartesiano, agrega em si “o infinito prefigurado em Deus, ao passo
que é corporizado na realidade empirica”®.

A perspectiva confere ao espago e ao tempo uma concepcao formal unitaria e
linear, fundamentada na impresséao optica das imagens na retina humana. De acordo
com Panofsky, essa abordagem estabelece o campo representativo como a
mensuragao do espaco, em suas trés dimensdes fisicas, e do “infinito real”, que, sob
a Otica da Escolastica, € compreendido como uma forma de “omnipoténcia divina”.
Assim, a perspectiva se concretiza como “a expressdo concreta de um avango
contemporaneo no campo da epistemologia ou da filosofia natural™®.

Panofsky, em A perspectiva como forma simbdlica, explica inicialmente os
processos puramente técnicos do desenvolvimento da técnica. Assim,

resumidamente ele formula a perspectiva:

Imagino a imagem (de acordo com a definicdo da “janela”) como uma
secgao transversal plana feita através da chamada pirdmide visual; &
o olho o vértice dessa piramide e ele esta ligado aos pontos isolados
que fazem parte do espago a representar [...] Num quadro construido
assim, isto é, através daquilo que Durer definiu como uma
“interseccdo plana e transparente de todos os raios provenientes do
olho e que recaem sobre o objeto que este vé®'.

Por meio desta concepg¢ao denota-se o carater formativo e modulador do
espacgo unicamente vinculado aos processos do “olho uUnico”, que apresenta-se
simbolicamente como o centro de onde a representagdo surge. Assim, atribui-se a
visdo monocular e estatica a racionalidade para determinar uma realidade espacial
“infinita, imutavel e homogénea”. Sao esses os termos que simbolizam as

convengdes que constroem pictoricamente o espago na pintura renascentista, que

% PANOFSKY, Erwin. A perspectiva como forma simbdlica. 1.ed. Lisboa: Edigdes 70, 2000. p. 60.
% Ibid., p. 60.
6 Ibid., p. 32.
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prioriza distor¢cdes fisicas da percepcao retinal para representar a realidade no plano
bidimensional. Essa representagcdo da realidade, ja apreendida, €& formalizada
enquanto linguagem para a escrita da imagem no ocidente. E esta é a mesma visao
espacial, que mais tarde, “o Cartesianismo racionalizara e que sera formalizada pelo
Kantismo.”®?

Nesse sentido, a linguagem puramente matematica distancia-se do “espaco
psicofisioldgico”, onde a representacdo dos corpos nao estabelece relagdes
perceptuais e diretas com o espaco vazio entre eles, ndo havendo mediagéo entre o
corpo e o0 nao-corpo. Consequentemente, a realidade renascentista nao se
manifesta substancialmente, mas funcionalmente, uma vez que a “percepgéao ignora
o conceito de infinito”™, da mesma maneira que desconhece a nogdo de
homogeneidade na relagéo de afetagéo entre corpos.®

Nesse contexto, a constituicdo do estilo na pintura da alta renascenca é
significante do desenvolvimento filoséfico do campo estético aplicado as artes. De
acordo com Buck-Morss, a estética se eleva como ramo da filosofia ao relacionar-se
com a representagdo enquanto campo de racionalizagdo e significagdo. Ou seja,
campo distante do que ela convenciona como “Sistema sinestésico’, que
compreende o corpo enredado fisioldgica e subjetivamente pelo mundo.

Além disso, a filosofia moderna descreve-se moralmente sob a “ilusdo
narcisista de controle total”’, tanto da producédo de si mesmo quanto da natureza ao
seu redor. Assim, o homem moderno pressupde que:

O ser verdadeiramente autogenético basta-se inteiramente a si

préprio. Se possui alguma espécie de corpo, este deve ser
inacessivel aos sentidos e portanto estar salvo de controle externo®.

Deste modo, torna-se perceptivel que toda e qualquer equivaléncia da
realidade no campo pictérico ndo € um dado, mas uma invencgao sistematizada que

compde simbolicamente as relagdes linguisticas significantes de um estilo. No caso

52 PANOFSKY, Erwin. A perspectiva como forma simbdlica. 1.ed. Lisboa: Edigdes 70, 2000. p. 61.

8 Ibid., p. 32.

8 Para Martin Jay “a frieza abstrata da visdo perspectiva” atenuava, ou atrofiava, até mesmo
qualidades proprias a visdo — como € o caso do “instante de projegdo erdtica da visdo — aquilo
que Santo Agostinho fervorosamente condenara como “desejo ocular” — que “se perdia
conforme os corpos do pintor e do observador eram obliterados em nome de um olho
supostamente incorpéreo e absoluto.” JAY, Martin. Regimes escépicos da modernidade. Revista
ARS, Sao Paulo, v. 18, n. 38, p. 329-349, abr. 2020. p. 334.

% BUCK-MORSS, Susan. Estética e Anestética: o “ensaio sobre a obra de arte” de Walter Benjamin
reconsiderado. Travessia - Revista de literatura, Ilha de Santa Catarina: UFSC, n.33, p. 11-41, jan.
1996. p. 66.
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renascentista, isso se manifesta na (re)criacdo do mundo no plano bidimensional,
numa “objetivagdo da subjetividade”, e na significagao ética e religiosa inferida ao
espaco na pintura.

Nesse caso, a visdo assume papel decisivo no campo perceptual, pois a
representacdo do mundo formula-se através da apreensao de suas leis fisicas e de
sua qualidade material visivel, quase como se uma se reduzisse a outra. Esse
sistema assume para si, sob bases do pensamento racional, um carater natural e
supostamente nao ideologico pela qual a realidade deveria ser formalizada
tecnicamente. Porém, como destaca Panofsky este sistema de representagdo € uma
“forma simbdlica convencionada”, mesmo que ja tenha sido assimilada no ocidente,
a ponto de se tornar uma espécie de “segunda natureza” do visual. Inclusive, a
integracdo da gramatica renascentista ressalta como o simbdlico se tornara um
momento privilegiado para a formagdo do poder moderno® — no qual, a expansao
colonial sera o meio para que este construto simbdlico, legitimado pela ciéncia,

amplie os mecanismos de significacao da diferenca humana.

8 SILVA, Denise Ferreira da. Homo Modernus: Para uma ideia global de raga. 1.ed. Rio de Janeiro:
Cobogo, 2022. p. 68.
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4. Uma nao conclusao — ou Perspectivas do presente para reflexoes

futuras: o Calabougo, o Museu e os meios do poder simbélico.

“Cada narrativa apresenta um evento politico™’.

Ha como emergir algo de redentor na transformagéo de estruturas coloniais?
Essa estrutura pode “testemunhar sobre a vida de escravizados, oprimidos,
migrantes, marginalizados e invisiveis”? Quais as plataformas perpetuam, moldam,

escrevem, transcrevem e editam essas narrativas?

No livro Perder a mée: uma jornada pela rota atlantica da escraviddo, Saydia
Hartman analisa o resultado da producdo de racialidade na contemporaneidade
através de uma trilha impossivel de ser reconstruida e reescrita. Assim, ela intenta
percorrer o caminho dos escravos antes da “passagem do meio” para o
reconhecimento da ancestralidade na auséncia do escravo nos arquivos
constitutivos da escraviddo. Nessa busca pelos vestigios dos escravos deportados
da Costa do Ouro (Gana) ao longo das rotas da escravidao, Hartman se depara com
uma Historia irreparavel, mas que ao mesmo tempo tentava ser ressignificada seja
numa relagdo Afro-utopica, um coédigo que uniria a América a Africa®, ou na
idealizagao pds-colonial, que intenta construir simbolicamente homenagens aos
lideres revolucionarios e ativistas pela liberdade com a nomeacédo de avenidas,
pragas, ruas etc. Ou sob forma de monumentos esquecidos e dissolvidos na vida
cotidiana do povo ganense. De acordo com Hartman: “Eles eram ideais vazios para
a maioria do povo, que nunca memorizava 0s homes e que seguia seu caminho pela
cidade com um mapa elaborado em desprezo ao oficialismo do estado”®. Assim se

dava a memoria popular da escravidao no cotidiano de Gana.

7 SILVA, Denise Ferreira da. Homo Modernus: Para uma ideia global de raga. 1.ed. Rio de Janeiro:
Cobogo, 2022. p. 68.

% Um parentesco sem irmandade que servia mais para aquecer o turismo em Gana e em outros
locais do continente africano. Assim, os afro-americanos decidiram por formalizar na Africa,
especificamente na Gana recém liberta um romance sob pretexto de um romance maior. Uma
ilusdo que nao se sustenta politicamente. “Em 1999, uma proposi¢éo legal que garantia a cidadania
ganense aos afro-americanos foi rejeitada”. HARTMAN, Saidiya. Perder a mée: uma jornada pela
rota da atlantica da escravidao. 1.ed. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2021. p. 59.

% Ibid., p. 34.
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A memoria da escraviddo em Gana restava na imagem de seus castelos,
fortalezas e calabougos: castelo de Christiansborg™, castelo de Saint George’" e
forte de Cape Coast’. Estes sdo alguns exemplos de construgdes que justapdem a
organizagdo administrativa e simbodlica de Gana ao passado “superado”, que €&
suprimido pela vergonha. Todos permanecem intactos mesmo no periodo
pos-colonial numa condicdo de monumento-museu que de acordo com Hartman nao
confere luto, nem feridas, apenas lembrancas da impossibilidade em consolar a
historia.

Esses memoriais do perturbador assumem para si um papel moral que recai
sobre as cascas vazias de significagdo e redencdo que encobrem esses lugares. A
rememoracgao do passado, nessa trama colonial — temporal e espacial — ndo confere
qualquer tipo de justica no presente. A condicéo representativa desses monumentos
ratifica a existéncia da suposta logica progressiva do tempo capitalista, em que
operam investimentos de seus mecanismos na invisibilizagao de violéncias ainda em
curso, sob a ideia de algum tipo de evolugao nos modos de produgao e acumulagéo.
Assim, a forma-museu s6 nos faz lembrar “a intimidade entre civilizagéo e barbarie”
que “era aparente em toda parte na deslumbrante vastiddo do castelo, na forca
arquitetdnica e na ousada monumentalidade™3.

Em sua visita ao forte de Cape Coast, onde, por mais uma vez, tenta
encontrar a presenca do escravo na Africa, Hartman assume por mais uma vez a
auséncia da experiéncia do cativeiro em documentos que compunham o arquivo dos
proprios mercadores. No calabougo, além do vazio desolador, “havia restos, mas
nao havia histérias que pudessem ressuscitar os mortos”’*.

A forma assumida pelo forte demonstra como o Museu nao é capaz de
testemunhar e nem suscitar nenhuma reivindicagcdo por parte dos cativos, apenas

evidencia o que Saidya anuncia como o banquete do poder numa politica da barriga,

0 O castelo de Christiansborg é a sede do governo ganense, mas “havia sido, primeiro, um posto
dinamarqués de escravos”. HARTMAN, Saidiya. Perder a mae: uma jornada pela rota da atléantica
da escraviddo. 1.ed. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2021. p. 32.

™ “Os portugueses construiram o castelo de EImina em 1482. Dez anos antes de Colombo chegar em
Hispaniola e alegar té-la descoberto, um posto de comércio e uma guarnicdo militar foram
construidos. Era o primeiro edificio permanente construido pelos europeus na Africa subsaariana.”
Ibid., p. 75.

2 O forte de Cape Coast foi construido pelos ingleses em 1674, “que abrigava a administragdo central
da Companhia Real de Africa e sua sucessora, a Companhia dos Mercadores e de Comércio na
Africa”. Ibid., p. 141.

3 Ibid., p. 71.

4 Ibid., p. 148.



37

exercido em fungdo do capital mercantil. Sendo assim, O museu s6 era capaz de
representar sob a forma indicial de restos e excrementos a passagem
descaracterizada, tanto pela contabilidade do comércio quanto pela auséncia da
autoimagem realizada pelo cativo, de milhares de escravos exportados daqueles

pordes durante o trafico atlantico.”™

Consequentemente, a experiéncia “escandalosa” do cativeiro e do sistema de
plantacdo, assim como a presenca do escravo, que suscita e deflagra esse
escandalo, ndo pode emergir no espago do museu como o conhecemos hoje. O
projeto do museu nao oferece possibilidades para “invocar os mortos”, senéo, para
docilizar “a ameaca representada por esta figura-estrume e esta figura-lodo”, como
expbde Achille Mbembe em Politicas da inimizade, O antimuseu. “Ou ainda seu
potencial ultrajante, seria domada, condigdo para sua exposi¢do”.”® Desta maneira,
fica discriminado o papel do museu enquanto “espago de neutralidade,
domesticacdo e pacificacdo”, carater essencial da estrutura cujo o objetivo é
comportar, organizar e cultuar objetos seculares (descristianizados), histéricos e
mortificados.

Por fim, Saidya ndo consegue encontrar seu objetivo numa instituicdo que
permanece a mesma, do Louvre ao forte de Cape Coast. Sdo coisas que expressam
a posicao dos museus como legitimadores da arte, da historia e da ciéncia, como
seu estado incondicional de “poderoso dispositivo de segregagao”, subvalorizagéo e
classificagdo humana, tendo o Racial como significante da diferenga cultural. Tanto
Hartman como Mbembe declaram que a historia do escravo e de outras experiéncias
subalternas € “dificilmente abarcada pelo arquivo” sem serem mediadas pela criagao
ou reproducgao de violéncia. Nesse caso, a representacdo do sistema escravocrata
perpetua o mesmo exercicio de subjugacdo das “subjetividades e individualidades
de mulheres, homens e criangas” que “desaparecem por tras da representacao da

dominagao racial’.

5 Uso a palavra “Museu” como Frangoise Vergés usa a palavra “Europa” no manifesto O museu sem
objetos: “para designar uma construgéo histdrica e cultural.” Espago e tempo onde se perpetua a
“fabricacdo racial ideolégica do perceptivel e do imperceptivel, do visivel e do invisivel, do que
importa e do que ndo importa, obedece a regras e leis que sdo constantemente elaboradas,
reconfiguradas, desconstruidas e reconstruidas.” VERGES, Frangoise. O museu sem objetos; trad.
Gabriel Bogossian. Sdo Paulo: Fundagéo Bienal de Sdo Paulo, 2023. p.42

8 MBEMBE, Achille. Politicas da Inimizade [2020]; trad. Sebastido Nascimento Sdo Paulo: N-1
Edicdes, 2 reimpressao 2023. p. 185.
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“A Africa era uma terra de timulos sem corpos”’. Esta é a consagracéo do

museu.

*k%k

" HARTMAN, Saidiya. Perder a mée: uma jornada pela rota da atlantica da escraviddo. 1.ed. Rio de
Janeiro: Bazar do Tempo, 2021. p. 90.



Eu posso mudar meu destino
Nao seja cego jovem negro

Nao sinta medo jovem negro
Sem desespero jovem negro
Vocé pode escolher seu caminho
Fumando cigarro contrabandeado
Me envolvi com minas de outro mundo
Posso mudar meu destino

Posso mudar meu destino

Nem posso voltar, eu sou um mistério
Sem motivo pra se misturar
Impossivel de me desvendar

Na saga de nunca ser cego

Posso mudar meu destino

Posso mudar meu destino

Posso mudar meu destino

Eu posso mudar meu destino
Posso mudar, posso mudar

Posso mudar meu destino

Posso mudar, posso mudar

Posso mudar meu destino

Posso mudar meu destino

Posso mudar meu destino

Posso mudar meu destino

Eu posso mudar meu destino
Posso mudar, posso mudar

Posso mudar meu destino

Posso mudar, posso mudar

Posso mudar meu destino

39

(LEALL, Tarcis)



Pintura 4 - O estrangeiro

Fonte: Amaral (2011)
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