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A escrava que nfo & Isaura.

Yrad chegande a falagdo darduda o Unamung

Emigrada pro quarto-de-hospedes acolhedor Jda Sudaméricai...
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Embora sd venha a publico em 1927 o primeivo dos dois
tnicos vomances de Mario de Andrade & elaborado entre
1923-1924. sendo que sua versio original se conclui em 1924,
Fortantos, o processo de elaboragfo da estrutura narrativa
ncovve pouco depois de publicar—se Pauliceia Desvairada. li-
viro o que marca a eclosfo do Modervnismo Erasileiro na possia.
Essa contiguidade temporal ndo és a nosso ver. arbitraria.

Em primeivo lugarvs tanto o primeivo posmario modernista
como Amars verbo intransitivo respondem a uma idéntica  in-
tengio por parte do autor. Ambos os livros sio o produto de
pesquisas estéticas sobre a tradigio de corte europeus den-
tro de wum projeto dnico de renovagio estético-cultural para
o PBrasil. Com relagio a Paulicéia Desvairada. ndo vamos ve-
petiv  aqui o ques em trabalho antervior (75:1i-3@), jia disse-
mos sobre o seu carater inovadors no Ambito da polifonia te-
matica. Quanto ao romance. o qual serd objeto de consideva-
coes posteriores. pode-se adiantar ques neles Méario pde em

tensio oriativa codigos culturais diversos. No Ambito  dos

codigos artisticoss por exemplos o romance instauwra relagdes

dialéticas com a tradigfos tanto no plano hovizontal como no
vertical. No plano horizontal dessa dupla articulagios o
texto mario-andvadino vemetea. sincronicamentes a0 vomance
experimental dos naturalistas. visto que o peso do legado do
Naturalismo € perceptivel ainda no século XX € & preciso su-
pera~-lo: diacronicamentes vecolhe momentos da evolugio do
romance desde sua géneses abavcandos. assima. mitos & lendas.
no sentido de projetar—-se como questionamento da propria

forma. WMo plano verticals. Amars verbo intvransitivo dialoga

AVA
AVAYAY
Ay

2 3 4 5 6 7 unesp A 12 183 34 15 16

17

18



ndo apenas com outros géneros literdarios. evocando atd mesmo

Fauliceia Desvairada, mas também com outras linguagens ar-
tisticass sobretudo a misica e a pintura. No &mbito de ou-
tvos codigos culturais (linguisticos. cisntificoss criticos
e filosdficos) outro tanto poderiamos adiantar. Mas estes
eetAo  tAo intrinsecamente ligados aos codigos arvtisticos
que s se formos capazes de analisda~los, ivemos apontando para
eesas diversas direcies.

Em segundo lugar. Amar, verbo intransitivo & Paulicéia
Desvairada constituem realizag¢es Unicas de poéticas irrvepe-
tiveis. Se com este poemdario se inaugura e se fecha defini-
tivamente a poética do Desvairismos com Amars verbo intran-~-
sitivos unico vomance urbano de Miario. propde-se uma  nova
poética experimental, em que,s por segunda & dltima vez., faz-
58 concessio  consciente A cultura importada. Em  HMacunaima
(1928) s  superagio simbhdlica do romance regionalista brasi-
leiros. Mario completa sua agio antropofigica e j& poderia
virar as costas A Euvopa.

Hias por fims uma tevceira e dltima razfo para ressaltar
a contiguidade tempoval (sd temporal?) entre Paulicéia Des-
vairada = Amar, wverbo intransitivo. Com s=feito. ambos os 1i-
viros focalizams 3 seuw modos. aspectos de uma mesma vealidades
o existir quotidiano de $80 FPaulo. Trata-se de uma realidade
particular t3o trilhada. t850 humanamente conhecida e sentida
por  nosso poeta que bem pode elevar—-se a universal indivi-
dualizado.

A vista do exposto. depreende-se que o objeto de nossa

presente  abordagem configura uma complexa rvede de yvelagdes
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bastante dificil de reconstruir. Mas. seguindo o conselho de
Mario.
Irmozinho, principie & siga corajoso. A dificul-

dade sempre parvece maior do que €. & gente chega
ao fims ora se chega! (7:84)

comecemos nossa leitura com a convicgio de ques pelo meEnos
neste casoy o0 desafio vale a pena. £ para que £sse  COMEGO
nos conduza ao fim a que visamosa. vamos articular esta se-
aunda parte de nosso estudo comparativo em dois capitulos. 0O
primeivo ohjetiva a discussio de principios que hipotetica-

mente estariam na base da construgio do romances dando énfa-

s especial A utilizacio de técnicas simultaneistass como

fator determinante do carater experimental do vomance. e
acordno  com essa determinazio estritamente artistica. o
gundo capitulo analisa o simultaneismo na representagio

slementos que constitusm a estrutura da obra.
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CAFITULO I

A COMPOSICAO POLIFONICA

I.i. A musicalizaclo da forma

Em "A proposito de Amars verbo intransitivo - iee7”

(190). Mario de éndrade. antes de apontar para "certas inten-

coes  maioves” do vomance vecém publicados comenta seuw  des-
aosto produzido pela atitude ing@nua da critica literaria
ante o prefacio de Paulicéia Desvairada =, sobretudos. o de
Losango caqui. Tendo sido tvanscompresndidos. o autor. sem
prever que o desastre sevia maior. decide publicar seuw Wlti-
mo  trabalho. desacompanhado de possiveis esclarecimentos
Prévios.

Contudo, essa falta deliberada de um prefdacio que indi-
qui 0% principios de construcio da obra pode ser suprida. a
Nosso vers de trés maneiras. Frimeira: na hipodtese de que
Amars wverbo intransitivo mantenha vealments relagdes de in-

tertextualidade com o primeivo poemario modernista, alaumas

(eA=17
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idéias desenvolvidas em "A& escrava que ndo & Isauwra”

(:P01-300) talvez possam iluminar o experimentalismo esté-
tico do primeivo romance mavig-andrvadino. Segundal na medida
em que Amars verbo intransitivo se oferece simultaneamente
como texto e metatextos. contém. por isso mesmos fragmentos
die poética explicita. Terceirva: embora a consciéncia critica
do autor tenha determinado uma redugio dréastica na extensio
do texto originals. conferindo uma maior densidade drvamatica
A obra, tal como esta se apresenta em sua forma definitiva
desde 1944, a compavagio entre ambas as versdes pode ser
elucidativa, do ponto de vista da praxis poética.

Ao desenvolvers quase ao final de "A escrava que ndo &
Isaura”, o conceito de polifonismo ou simultaneidades. Mario
nos oferece elementos tedricos ques transportados para  a
realizagio artistica do vomance modernistas covvoboram nossa
hipdtese de que o experimentalismo estético de Amars verbo
intransitivo consiste. antes de mais nada. na construgio po-
lifdnica da obra, em todos 0% seus niveis.

Embovra o termo “polifonismo” dervive dos conhecimentos
musicais do autor.s este esclarece ques enquanto Processo ar-

peculiar A poesia modernistas. a simultansidade se
originaria tanto da vida modevna como da observacio do nosso
527 interiors tomados ambos em sua multiplicidade.

Dbservando o fendmeno das sensagoes simultaneas inte-
rioves (sensagio complexal). o poeta modernista pretende rea-
liza-las, transportando-as naturalmente para a ordem artis-
tica. Mario denominou polifonia poética a este aspecto da

literatura modernista. Fosto que simultaneidade € a coexis-
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téncia de coisas e fatos num momento dado. polifonia se de-
finiria como "a unifo artistica simultfinea de duas ou mais
melodias cujos efeitos passageivos de embates de sons  con-
corvem para um efeito total final”. Foi exatamente essa cir-
cunstidncia do efeito total final que induziu o autor a esco-
lher o termo polifonia. Contudo ele adverte ques salvo mdsi-
ca 2 mimicas nenhuma outra arte vealiza rvrealmente a simulta-
neidade. Fortanto o emprego do tevmo polifonia hid de ser en-
tendido em seuw sentido translato.

For oposicio & melodia ou concatenacfo de idéias. a po-
lifonia consistivia na associagio de imagens e« principal-
mente, na superposicio de idéias e de imagens. Esse efeito
de simultancsidade se vealiza apenas na sensacio complexa to-
tal final.

Antes de concluirs Méario declara que a simultaneidade,
talvez a maior conquista da poesia modernas. servia empregada
pelos poetas modernistas que seguem a ovdem subconsciente.
Estes  buscam uma forma que objetive a multiplicidade inte-
rior & exterior. cada vez mais acentuada pelo progresso ma-
terials & na sua representacio maxima.

Em meio & exposicio desse aspecto da literatura moder-

nistas Marios ao afivmar qus “a musicalidade encanta & sen-

sualiza grande parte da poesia modevnista” (¥}, nos remete a

Hauptmann, cujas palavras fomos tentados a usars para abrirv.
como epigrafe. este topico. Resistimos a principios mas ago-

ra vence a tentagfRo: "0 artista. ao qual a Finalidade de

Recorde-se o verossimil retorico de Aristoteles e a fun-
Ao psicagogica da linguasgem poética.
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sua arte nio seja misicas estd na fase do bonecon” (7:1240).
Resta saber como se hd de transpor o conceito de poli-
fonia artistica para o Ambito da vealizagio do romance ma-
rio=andradino. Farece-nos que essa transposicio se da pri-
meiveo no plano de construgio da estrutura navvativa. Portan-
tos partimos tambéms aqui, da hipotese de ques. em oposi¢gio
a0 uso de técnicas de composicfo linears -~ desenvolvimento
melodico ouw ldgico de um assunto =, em Amars verbo intransi-
tivo: HMarios. amante e profundo conhecedor da arts musicals

utiliza conscientemente técnicas de composigio polifdnicas

baseadas em principios no entvecruzamento de miltiplas his-

torias.

A utilizaglo dessas novas técnicas configura uma estru-
tura singular que substitui o carater lingar ou progressivo
da narrativa tradicional pelo efeito total final de simulta-
neidade na vepresentagio de todos os seus elementos consti-
tutivos. Além disso. essa estrutura pde ainda em tensio
criativa multiplos codigos culturaiss dando Enfase esspecial
aos artisticoss sobretudo a musica.

Ha ainda outro aspecto na composicio polifdnica de
Amar,s verbo intransitivo intimamente relacionado com a ten-
tativa de musicalizagio da forma. Trata-se das motivagoes
profundas gque teriam levado Mario de Andrade a  transformar
em “lirismo dramdtico (40) o racionalismo cientifico de
Freuds com o propositos. aindas, de superayr a praxis natura-
lista.

Sabe~se que a tradicio cientifica anterior a Sigmund

Freud fundava em causass anatdmicas as fungdes orgdnicas &
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suas perturbacdes, explicando-as dos pontos de vista quimico

e FTisico. ou seja, apenas biologicamente. 0 interesse cien—
tifico nion se divigia & vida psiquica na qual culmina o fun-
cionamento do organismo humano. em si t&o complicado. A dis-
ciplina psicoldgica eva relegada ao dominio de profanos.
poetas, fildsofos e misticos, por carecer de interesse cien-
tifico.

Fortanto, chama nossa atencio no projeto estético-cul-
tural do autor modevnista o deslocamentos Jja historicamente
motivadoa da base deterministica na obsevvacio do comporta-
mento  humano. Assims apesar de valovizar o neo-vitalismo no
desenvolvimento afetivo normal do jovem Carlos. tio escanda-
losamente sadio. 0 autor destaca. simultaneamente. a impor-
tancia do revolucionario determinismo psiquico.

Segundo Freuds a convicgdo sentimental da existéncia do
livre arbitrio ndo é incompativel com a crenga no determi-
nismos pelo menos no qus concerne 3s nossas decisdes grandes
e dmportantes,s onde sempre temos a sensagio de uma  coagio
psiquica.  For outro lados nas resolugdes tyiviais & indife-
rentes, estamos seguros de ter agido livremente. Ao distin-
guir a motivagio conscients da motivagio inconscisntes. 2a
convicglo do livre arbitrio nos indica que a motivagdo cons-
ciente nido se estende a todas as nossas decisdes. Mas o que
por este lado fica livre recebe sua motivagio pelo outro,
pelo  inconsciente. Assim se consegue. sem solugdo de conti-
guidade, a determina¢io no reino psiquico (79:289-2%90)

Em Amars verbo intransitivos além da tensio entre neo-

vitalismo e detevminismo psicoldgico na abordagem da evolu-
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cao afetiva do seu protagonistas o livre arbitrio de que go-
zam as personagens autdnomas de Mario coexiste com o deter-
minismo psicoldgico que estd na base de suas escolhas deci-
sivas e seus projetos.

Em sua exploragio psicoanalitica seja de PpPersonagenss
seja de leitoress. o avtor de Amars verbo intransitivo simul-
tansaments se anto-observas expressando sua pyropria persona-
lidade latino-amevicana.

J& veremos ques ao observar o desenvolvimento psicosse-
xual do jovem Carlos na tentativa de apreendey a formacio de
sua personalidade, o autor reconhece a intima conexdo entre
a libido e o inconsciente. por um ladod & entre o Eu. 2

consciéncia € a realidades por outvo. Jail ques, nio raros a

evocacio da teoria da libidos pelo menos na versio definiti-

va do livro, se d@ através de imagens poéticas que e&vocams
a0 mesmo tempo. a linguagem metaforica de Freud. Daia.  tam-
bhéma que o Eus, a consciéncia & a realidade obsevvada sejam
suplantados. momentansamente. pela recordacio livica de wvi-
veéncias pessoals veprimidas no inconsciente, dando origem &
impregnagio musical do discurso navvativo.

Como o comportamento erdtico de Fraulein-mulher perma-
nece uma névoa intransponivel pava a exploracfo psicoanali-
ticas, o autor tenta. em vAo, tornar conscientes conteddos
inconscientes rveprimidos. Valendo-se de sua autonomia de en-
te de ficgiHo. a personagem ou despista a recordagio de sen-
timentos sequestrados com suas divagagdes encobridorass ouw
se fecha completamente & onisciéncia do autor. For outvo la-

dos a0 mesmo tempo que mobiliza avtisticamente o racionalis-
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mo  cientifico de Freuds. Mario o submets tambeém a0 crivo da

razdos ao declarar a dificuldade prética de se determinar o
limiavy da consciéncias. em constante ritmo pendular. Resta-
lhey poiss contar com o poder magico da palavra que vai te-
cendo simbolicamente o mistério de Fraulein., atraente = fa-
tal ao mesmo tempo. Mistério que sd se revela no Ambito do
inconscientea. em meio a uma maravilhosa alucinagio.

Na relaglo autor~-leitor,s é a dimensio historico-ideold-
gicas baseada. em grande pavte. na supervsticido da cor negra
no RBrasily que permite uma episddica conscientizaglio nacio-
nal de nossas primitivas raizes africanas. Farece-nos que &
numa  simbdlica viagem de tremy incluida posteriormente em
Amars verbo intransitivo. onde a transfiguracio artistica da
explorag@o psicoanalitica atinge sua maxima eficdcia, pela
concomitiancia do trdagico & do cOmicos. do sublime € do  gro-
tescos tradiclo euwropéia e primitivismos consciente e in-
consciente.

Imagem especular dessa viagem simbdlica é a passagem em
quie o autor s& entrega a exploragio psicoanaliticas deixando
aflorar liricamente representagdes das suas. das nossas.
primitivas raizes afro-indigenass no Smbito do  tratamento
subjetivo do indio e do negro. simultaneamente.

Embova a consciéncia critica do avtor acabe quase sem-
pre se impondo ao irvvomper do inconscientes. na cena final do
livro prevalece a sugestio. sem espaco nem tempos. do dominio
do inconsciente em sua circularidade. Na revelagio do misté-
rio de Frawleins se revela também o poder miagico do Eu como

fone que superpde linguas musica & amor.
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I.2. Romance ou idilio

Também em Amars verbo intransitivo: onde tudo é mistura
associacios o entrecruzamento de miltiplas historias,
snguanto  principio basilary da composigBo polifdnica —-—. se
torna possivels gragas & autonomia do ente de ficgio. Con-
trarviamente A auséncia total de livre arvbitvio nas criaturas
dos vomances naturalistas, sobretudo os de tipo expevimen-
tals as personagens de Mario. apesar de determinadas muitas
vezes pelo inconsciente, gozam de liberdades nRo apenas para
agirvem de acovdo com 0 sew universo pessoals mas  inclusive
para se contarem. Alids, essa independéncia actancial é ex-
plicitada no romance modernistas tornado espago de veflexdes

asobre si mesmo.

Apds  um torneio retdrico entre personagens autdnomass
= Sousa Costa @ Fraulein == 2 sequéncia navvativa em que o
mesmo  se trava termina com a protagonista alem® entrando em

ado de dmobilidade fisica e psicoldgica peculiar a0 sono.
Aproveitando a situa¢io oportunas o autor ficcionalizado se
intvomete no livio (7:14@). para dedicary toda a sequéncia se-
auinte a uma longa digressio.

Retomando uma frase do discurso de Frauleins. "hoje a
Filosofia invadiu o tevveno do amor”., o autor ficcionalizado
dirige uma verdadeira diatribe aos criticos contempordneos,
com o propodsito de corvigir uma possivel interpretacio mecd-

nica de sua obra ainda In fierrs.
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Fssa diatribe., que € simultaneamente discurso & escrito
agressivos se formula em forma de didlogo disfargado em dis-
sertagio. Swua finalidade consiste na explicitacio de dois
principios poéticos que presidem A estrutuwragio da persona-
geEm mavio-andradina. projetandos. assims O rOMANCE COMO QUES-
tionamento de si mesmo.

Um dos principios explicitados & precisamente o da au-

tonomia do ente de ?iccﬁo(*). A defesa que o autor ficciona-

lizado far desse principios —- - pma espécie de motivagio rea-
ligsta ==-. aponta para a coeréncia interna da obra e se  ex—

pressa inicialmente neste fragmentol

Um dias era uma quarta-feira. Fraulein apareceu
diante de mim & se contouw. 0 gque disss agqui esti
com poucas virgulas. vernaculizagio acomodaticia e
ortografia. (7:166-461)

0 outro principio discutido no livro & o que preside a
criagio do romance realista em gerals isto €y 0 principio da
verossimilhanga. Nio apenas o verossimil aristotélico como
simil & verdade histdricas nem simplesmente o vevossimil co-
mo  coevéncia internas mas. sobretudo, o verossimil como ca-

réter(**), enquanto universal individualizado:

Fyaulein & senhorinha modesta & wum pouco estupida.

Recorde-se que o referido principio participa também do
universo ficcional de Unamunos tendo integrado antes o
imaginario de Férez Galdds. embora se costume remeté&-lo
a FPirandello.

Se o enrigecimento mecadnico do verossimil como carater
no vomance psicolodgico ndo escapa a farpas criticas  de
Mario, serve também de contraponto para afirmar a veros-
similhanga do caratsr da pevsonagem alemi.
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NZo & dama nem padre de Bourget. Fois uma vez em
defesa propria atfivrmou: "Hoje a Filosofia invadiu
o terveno do amov” . que surpresa para nos! Ninguém

BEPErAava POy 1850, nio & verdadeT Dai uma sensagio
de discorddncias. eminentements realista. (714630

Oras numa obra em que a ovdem subconsciente puana com a
ordem consciente para exercer simultancamente o seun imperios
o escritor modernista, ao rvepresentar a multiplicidade da
alma humanas. == tdo0 decantada por Freud = Jung —--. esta
criandos POy iss0 mesmos um objeto artistico historicamente
coevente. Assims. a "sensaclo de discovdincia eminentemente
realista” aponta, no textos para a universalidade do cardter
cosvrentemente  incosvents de Frauleins como imagem do  veal

-

possivel: interioridades contraditdrias as voltas com multi-
plicidades exteviores do mundo moderno. Nesse sentidos. Amars
verbo intransitivo sevia o produto de mimese invertidas. para

08 que ainda ignovam o mistério da personalidade humanza:

Mas su quero saber neste mundo mistuwrado quem con-
corda  consigo mesmo! Somos misturas  incompletas.
assustadoras  incoeréncias. metades, trés—-quartos.
¢ quando muito nove décimos. (7:61)

Fm apoio tedrico a essa argumentagio. bassada no primi-

tivo carater hermafrodita de todos 08 seres. o autor EVOCaa

vierticalmente, cientistas desde Darwin até Freud. wum mistico

& ©0 Banquete de Flat8o. Em seaguida faz questio de sublinhar
ques dentve estes, os mais importantes sio os cientistas
Flicsss Kraff-Ebbing & Freud: pois ndEo so validam seus argu-
mentoss como ainda lhes conferem "carvanca cientifico-expe-

rimental”. Clavo que um tal destague estd em consondncia com
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a tradigio européia que o autor mobiliza no romances pPara
submeté-la a uma forma de antropofagismo no &mbito de seuw
projeto estético-cultural. Contudos. o que vealmesnte importa.
por enquanto. & o que o autor nio diz. mas sugeres suscitan-
dio no espirito do leitor um livre jogo de associacdes. Sua
finalidade comum consiste, salvo enganos em apontar ludica-
mente  para solugio de enigmas ou ambiguidades relacionados.
a0 mesmo tempos, com a criacfo de Amars verbo intransitivo e
com um possivel projeto de Fraulein gue nele 82 conta.

No &mbito da criagio do romance. & bastante sugestivo
ques ao refletir sobre o verossimil aristotélicos. o autor
intrometido seleciones do paradigma de pensadores gregos, o
nome de Flat8os. silenciando o de Aristoteles. Nio obstante.
na medida em que o romance modevnista tenta superar o roman-
ce  expevimental dos naturalistas. sua criagio supdes impli-
citamentes o conceito de arte como mimese. ainda que inver-
tidas segundo ji4 indicamos. Essa possivel vinculagdo torna a
ser  sugeridas. a propdsito de uma critica irdnica do carater
mimético da slite brasileira. Trata-ses no casos da aguisi-
G&o por Sousa Costa de obras de autores classicoss Camdes e

Dantea em  virtude de a personagem tev ouvido um amigo bi-

bliofilo elogiar exemplares caros. E. nesse contexto de cri-

tica a uma cultura marcada pela imitacio acriticas que o au-
tor intrometido deixa escapars €le mesmos um Jjogo de asso-

ciagoes:

Ah e. diad me esquecendo de avisar que este idilio
& imitado do francés de Bernardin de Saint-FPierve.
{(7-231)
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For um lados. esse fragmento alude obliquamente & criti-

ca contempordnea a MAarios. @ qual coloca grande parte da pro-
dugfo litevdrvia brasileiva sob o signo da imitacHo de mode-
los franceses. For outvo. aponta para a natureza ludica da
atividade criadova. Neste casos ha jogo no romance de Mavio.
mas Jjogo no sentido estético do termo. Afinal, num vromance
polifdnicos. além de imitagio do possivel oferecido pelo
reals a arte pode sev, simultaneamente, jogo. construgio.
Assims pode-se aceitar como explicitacio de principio podti-
co  a aparvente brincadeiva de que Amar, verbo intransitivo é
um  idilio que imita Paul et Virginies. o idilino do francés
Bernardin  de Saint~Fierre. Nio se trata. povréms de uma imi-
tagdo superficial, como podeviam pensar ingenuamente alguns.
Seria simplificar a relagio intevtextual explicitada por Ma-
rio. reduzindo-a a meras vessonancias tematicas.

Talverz o vomance modernita brasileivo & o romance yo-
madntico francés sejams ainda que imperfeitamente, idilios no
sentido em gque Friedrich Schilley define o tevmo em sua obra
Foesia Ingénua e Foesia Sentimental: expressio de wum pecu-
liavy modo de sentir de poetas sentimentais, encontyravel, as
vEZESs apsnas em partes de obras de distintos génevos lite-
rarios. Mais adiante retomaremos essa questfo.

Aceitando como hipdtese de trvabalho a classificagio an-
terior. pode-se sugeriy que a intertextualidade proclamada
pelo autor  brasileivo deve ser entendida como uma  rvelacio
analdgica, isto é. como uma mimese que se dd no plano estru-
tural da  obra. 52 isso for verdade. Bevnavdin de  Saint-

Fierre teria escrito Paul et Virginie para demonstrar poeti-
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camente a tese vousseauniana do Ybon sauvage”. Analogamente.

Amar. wverbo intransitivo & escritos em partes para pdr em

pratica uma tese de amor que pretende ser a realizaglo poé-

tica de parte da teoria de Schillev. A propdsito dissos con-
vém  lembrar que o desenvolvimento do conteddo especifico de
FPoesia Ingénua e Poesia Sentimental parte da oposigio entre
natureza & civilizacio, estabelecida por Rousseaus cujo noms
¢ citado na obra de Schillers seja como exemplo de poeta
sentimental que expressa uma auténtica emogio elegiaca (o
sentimento de dor pelo ideal perdido)s seja como referéncia
a  ser contestada. ao longo da exposigio do conceito modevno
de "idilio”. Contudos h& uma diferenga Ffundamental entre
Faul et Virginie = Amars verbo intransitivo. No primesivo. a
demonstyragio da tese rvousseauniana & assumidas implicitamen-—
tea pelo autor francés. JAa no caso brasileiros a experimen-
tagio da tese de amor. supostamente baseada no conceito de
Schillers & da inteiva responsabilidade da protagonista ale~-
mA s empenhada em certo projeto pedagogico. Tal responsabili-
dade filosofico-experimental se justificas internamentes em
virtude da ja explicitada avtonomia da personagem mario-an-
dradina. Quanto ao pretenso apoio tedvico em Schiller para
tal experimento t3o singular., sio indmevas as veferéncias
sugestivas no texto. Na pagina 167, por exemplo. lemos o se-

guinte:

E o idilio de Fraulein realmente acaba =aqui. 0
idilio dos dois. 0 livro estsd acabado.

(7:11467)
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[adas as peculiares caracteristicas da composigdo mate-
rial do texto. pode-se entender a palavra "FIM’: pelo menos.
die duas maneiras: como término do romance enquanto “"mythos” .
enredos, ou como término de parte dele.

Segundo a primeiva intevpretacios as paginas subsequen-
tess um total de dezoito. conteriam um longo epilogos. dis-
tribuido em oito partes. seguido de pota do autor modernis—
ta. Na primeiva parte, o narrador segue o destino pessoal de
Frauleini nas seis seguintes nos convida a3 segulr um pouco
mais Carlos: e na dltimas promove um reencontvro casual entre
oz dois.

e acovdo com a segunda intervpretacio. a palavra "FIM”
retoma  a idéia contida na frase anteriov "0 livro estd aca-
bado” que. por sua vezs retoma a idéia contida na frase "E o
idilio de Frawlein realmente acaba aqui”™. Fovtanto. o senti-
do da palavra "idilio” coincide parcialmente com o de livro.
E  Ja sabemos ques segundo Schiller. a expressio do modo de
sentir que ele chama de "idilio” pode ocorrer apenas em par-
te de uma obra litevdria de qualquer génevo.

Assim. 0 sentido de "idilio” e de "livro” coincidems nza
medida em gque “"livro”s & ndo “vomance” como um todo ou tal-

vezr como simples moldura formal de um todo poéticos. se refe-

re @ um idilio particular. Du seja. a uma das historias que

se entrecruzam em Amar,s verbo intransitivo. Explicamos. Idi-
lio ou livro corresponderia ao rveconto artistico da historia
sobre um certo expevimento pedagdgico realizado pela perso-
nagem autdnoma por exceléncia da obra. Tal historia talvez

tivesse sido ouvida pelo autor ficcionalizado nagquela Y quar-
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ta~feira” (de cinzas?) em ques hipoteticamentes Fraulein
apareceuw diante dele & se contous, fora do espago Fficcional.
0 didilio de que se tratas. agquis servia a historia da experi-
mentagio da tese de amor alemid com um jovem brasileivo mis-
turado. No caso. Carlos. & corroborar £s5sa segunda intevpre-
taglo, rvecorde-se que, na versao original do vomance. a pa-
lavra  "FIM” veapavece isolada ao final da dltima sequéncia
narrativa, fechando estrutwalmente o textos. ou dando a im-
pressao disso (8:231). Nesse sentidos. se a responsabilidade
filosofico-experimental corre por conta da personagem autd-
nomas também ¢ delegada a ela a credibilidade do narvado.
Fortantos num romance onde tudo ¢ mistura € associagios
ocovre uma intervpenstrvacio de niveis: o das pErsonagens. que
pertence & diegese. © o0 do narradors que se situa no nivel
do discurso. E como s& tratas no casos de um navrrador qus se

transmuta. frequentemente. num auvtor Ficcionalizado bastante

intvometidos além de co-navrracio. se sugere a hipdtese de

co-autoria. Ainda no aAmbito dessa segunda interpretagio. su-
ques  na ultima parte do vomance., o narvvador  focaliza

"

Fraulein, em meio a um corso carnavalesco. as voltas com fa-
585 preliminares de  novo expevimentos agora com o Joviem
Luis. Temoss pois, aberta a possibilidade de que se inicie
novo idilio. Se isso for verdade. infere-se que 0 romance
acaba como comegas configurando-se a imagem de sua circula-
ridade, cujo simbolo € o Ouroboros. Alids. Ji versmos comd o
vario simbolismo da serpente se reitera no textos para cono-
tar aspectos velacionados com a protagonista alem3. gquando

esta & focalizada em sua agio pedagdgica.
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Ha ainda no romance outros elementos que ratificam a

nossa  hipdtese de que a historia do experimento pedagdaico

diz Fyrawlein coincide supostamente com o sentido de "idilio”:

For exemplo:! ele demonstrava de quando em quando
preferéncias brasileivas € outvas individuais que
contrastavam com a fenestidade clidssica do  amor
fese. fese o Fraclein. Se su contasse  tudoa. =@
verdade, mesmo dosadas vivia catalogar esfe jo17Fio
entre o descaramentos naturalistas. isso & impos-
sivels, ndo quero. (7:454)

(D grifo & nosso)

Estamos quase no final de uma sxpervimentacio. fase  =m
que o experimentador avalia os resultados de seuw trvrabalho. E
mediante contraste entre a teoria & a praticas o narvvador
ressalta  que ambas est®o a cargo da personagem auktdnoma: a
tese de amor & sua experimentacio sfo da responsabilidade de
Fraulein. Mas destacas ainda, a "honestidade classica” dessa
tese  que remete. pov associacio de idéiassa. 3 uma pretensa
idealizag®o do sentimento amoroso, a qual, por sua vez. sus-
cita associacio com o idealismo alem8o e estes com Schiller.
For fims como mediador entre a histdria da experimentacio do

s oeu contasse tudo. a3 verda-

amor-tese e nos leitores,
de...”s © narvador sugere sutilmente duas coisas. Primeira:
chama tal historia de "idilio”s porvrque talvez assim & consi-
derasse a personagem alemi, na ocasifio em que se contou. Se-
gunda: suscita wuma velagio dialética desse idilio-lié~-de
Fraulein com as pseudo-experimentagoes cientificas dos es-

critores naturalistas. Contudos. silencia o fato de que o

tor ficcionalizado estid experimentando algo inéditos no

AN
AVAVEY

VA
2 3 4 5 6 7 unespm.l 120 18 34 1Y 1Ib

17

18



bhito do vomance uvbano brasileiro como um todos ou s&8jas A
autonomia da personagem de ficgio. Fortantos se o polifdnico
romance die Mario vemstes sincronicaments. A0 romance Sxperi-
mentals no eixo horizontal de suas relagOes dialéticas, de-

ZesE oque ha Jogo de espelhos entye a parte & o todo. 0w

seja. 0 idilio em que a protagonista experimenta outras per-

SONAgENS  Seria a imagem especular do romance em que o auntor
ficcionalizado experimenta a protagonista autdnoma: o micro
universo servia o reflexo do macro universo.

A suposta intertextualidade entre o idilio de Fraulein
e parte da teoria de Schiller & sugerida no romance atyravés
de referéncias constantes aos habitos de leitura da persona-
gem alemi. Sabemos que esta & assidua leitova de Schillev.
Goethe e Wagner. For enquanto nos interessa destacar a pre-
feréncia  gque  Fraulein manifesta pelos dois primeivos ale-
miaes, fato que é musicalmente reiterado no romance, mediante

leitmotivs tais como:l

Freferia ficar em casa nos dias de folgas, relendo
Sechillervs cangdes & posmas de Gosthe. (723%9)

Versos de Goethe nEo faltavam na ocasifio... (7:40)

Lia Goothes. sempre Schiller & os poesmas de Wagnery.
Frincipalmente. 7iA4)

ey tudo. E voltouw ao sew Gosthe & sempre  Schil-
lev. (7:47)

Compreenderia tudo? Aceitaria tuwdo. Fara voltar de

novo a Gosthe. E sempre Schiller. (F047)

»

Segundo Wolfgang Kavser, "Leitmotivs” (motivos conduto-

sdao0 "os motivos centrais que se repestem numa obvas ou
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na totalidade da obra de um posta, pertencendo essa nogio A

linguagem técnica literaria”. Acrescenta Kayser que a pala-
vira Tleitmotiv’s de origem alem3. designas para o l12igo.
Yuma determinada técnica nas operas de Wagner e dos  wagne-
rianos. Ao ser oadotada pela linguagem litevaria. o ssuw cons
teddo alterou-se” (119:100).

Utilizada no polifdnico rvomance do professorv de musicas
3 técnica wagneriana parece vecuperar. na intervseccfo dos
planos horizontal e vertical das relagdes dialéticass a sua
oviginal  Ffungio musical. Se isso for vevrdade. oz leitmoti-
vess por nds destacadoss teriam duas fungdes simultianeas na
composicio  da obra marvio-andradina. For um lados sintet iza-
riams, periddica ou wagnerianamente. um segmento temdtico do
romance: a relagio intvinseca do projeto pedagogico da alemd
com o conceito moderno de idilio. For outro, seriam a repe-
tig8o de um dos motivos centvais de Amars verbo intransiti-
vor o gosto acentuado da protagonista pelo pensador idealis-
ta e pelo misico pds-rom@ntico. ambos alemfes. Mas. @
Goethe?

Basta ler Poesia Ingénua e Poesia Sentimental para in-
ferivr que o0s lagos que unem Schiller e Fraulein nfo se redu-
Zem a0 trago  comum da nacionalidade. Ha outva afinidade
"mais elevada”: também Schiller & leitor assiduo & grande
admivadory de Goethe. 0 gual analisa como representants dos
poetas  ingénuos da modernidade. Dificil é saber se Fraulein
admira  BGoethe simplesmente povque Schiller o admiva ou por-

ques sendo ambos alemfes, lhe sHo aparentemente mais acessi-




A concepgio exposta por Schillers em sua obra citadas
nasce de sua intima experiéncia da poesia € da convicgdo
pessoal  de  gque sua mansiva poética eva muito diferente  da
maneira dos aregos e de Goethe.

Segundo o filosofo-poesta alemdo. o idilio sentimental
feria por finalidade representar o ideal realizado. Fara
2les o ideal ndo esta no passadoa. mas no futuros. onde o ho-
mem ha de encontyrar uma unidade supeviors enviquecida com
todos os desenvolvimentos ¢ todos os progressos  adguirvidos
pela humanidades no curso da histodria.

0 autor de idilios tevia de rvepresentar. portantos. o
homem idideal do futwros impriminde & sua obra um valor esti-
mulante. For outvo ladoa. o idilio sentimental. ao satisfazer
a exigéncia primordial de toda poesias deveria ser um infi-
nitos tanto pela forma. como pela matérvia. Assims. caberia ao
poeta dar aos objetos indiferentes em si esse conteddo infi-
nito. mediante a representacio de algo absoluto.

Schiller se propdos conceber wm  idilio sentimental

ideal. Em lugar de nos conduzir & infancia do género humanos

este idilio nos apresentaria o ideal ao qual devemos tender
e ocuja realizacgio nos estd prometida no futuro. uma vez que
o homem se tenha desenvolvido plenamente. Este idilio des—
creveria uma humanidade que tevia chegado a maturidade. pelo
seun  esforgo e suas lutas. wuma humanidade. enfim. cujo ing-
tinto estarvia espontancamente de acordo com o dever & quUEa
por  iss0 mesmos tevia se elevados, outra vezy, & harmonia da

natureza.,
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Levando em conta a avtonomia da pevsonagem mario-andra-
dina e supondo que a historia da experimentacio da tese de

amoy  com Carlos.s ouvida = recontada pelo autor intvometido.

& tida pela protagonista alemf como possivel rvealizagfo do

idilio sentimentals. segundo o pensador-posta alemios, impde-
se, consequentemente. um cotejo entre praxis e pretensa base
tedrica. Mas isso jd & assunto a ser desenvolvido no capitu-

lo seguinte.




CAPITULD II

A ESTRUTURA POLIFOGNICA

Nio apenas na cisma. como no cisma também. Tradicios
dessacralizacios modernidade, tudo em misturadas associa-
coes. For isso mesmos mais do que descrever friamente os
elementos constitutivos de Amars verbo intransitivo, vamos
tentar ordenar as miltiplas associagbes de idéias e imagens
justapostas que o texto modernista suscita em nods.

Fublicado pela primeiva vez em 1927, através da Casa
Editora Tisi de $580 Fauwlos o vomance mario-andradino compre-

endia duzentas e trinta e uma paginas. Refundido para a se-

gunda edicio (1944 ~ Martins - III ~ Obras completas) reune

apenas cento e oitenta e cinco paginas. 0 éxito estéticoa
que uwuma tal redugdo material supdes trazs contudo. conse-

quéncias importantes para a analise da estrutura do texto em
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sua versao definitiva. le tal sorte ques em alguns momentoss
seremos obrigados como anterviormentes a recorrvrer & intertex-
tualidade entre as duass versoes de Amars verbo intransitivo.

lesde sua versio orviginal o livro de Mario apresenta um
titulo ques @& primeira vista, configura uma dissondncias
conforme o Angulo extevrno a obra em que nos situemos. lei-
xando de lado o ponto de vista moral € o religiosos vamos
nos deter principalmente no linguistico. lessa pevspectivas
ao analisarmos a frase "Amars verbo intransitivo”s abstrain-

do inicialmente o tevceiro membro da incognita

Amar, verbo intransitivo

Idilio

tendemos a ver nela uma contradi¢8o com a gramiatica tradi-
cional. Isto é, uma contradic®o com a classificacido que in-
clui o verbo "amar” entre os transitivoss na medida em que
esse verbo costuma construiv-se com um objeto diveto. segun-

do a estrutural

Sujeito - Verbo transitivo - 0Objeto direto.

Trata~-se, evidentemente., de uma contradi¢io enganosas pois

sabe-se que "amar”,s como tantos outros verbos ditos transi-
tivoss pode aparecer numa construcfo intransitiva do tipo
"Eu amei demais”, cujo sentido completo dispensa objeto.

Se agora combinarmos o ponto de vista gramatical ou

formal com o ldgico-semdnticos ndo sO se desvanece a inicial




dissondncia., como também nos aproximamos da andlise do titu-

1o, enquanto sintese tematica do romance.

o ponto de vista ldgico parece que a acio de amar nio
pde em relagfo um agente e um paciente, porque o que se en-
fatiza s80 as possibilidades dindmicas do primeiros. indepen-
dentemente da existéncia ou nio do segundo. 0 que se deseja
destacar € a atividade em si mesma do sujeito-agente. For
outro lados o fato de o verbo "amar” estar no "Infinitivo”
merece atencHo especial. Fercebe-se facilmente que o titulo
constitui o resultado de um processo de nominalizagio da es-
trutura "Amar € verbo intransitivo”. Nela a forma infinitiva
do verbo ocupa a fungdo de sujeitos identificando-se com
ele. Nesse sentidos expressaria as possibilidades infinitas
do ser para amar, independentemente de determinagbes espa-
cio-temporais. For issos. a acio de amar nio transita neces-
sariamente em nenhuma dire¢io e é atemporal.

Se  dsso  for verdade. talvez tenhamos encontrado uma

chave tanto para possivel solugio do enigma

Amar s verbo intransitivo

Idilio

pela via filosoficas como para relacionar essa solug3o com a
teovia que se transfigura livicamente no texto.

Essa breve analise nos introduz no plano do conteddo do
romanceys evocando sincronicamente um paralelo com a tematica
peculiar ao romance experimental dos naturalistas brasilei-

0% .




II.i. A polifonia tematica

Trés perspectivas e trés projetos

Com O Homem (1i887). se inaugura em nossas letras o ro-

mance experimental que pretende focalizar o cotidiano wba-
nos conforme a doutvina de Zola. Esse romance de Aluisio de
Azevedos POr sua vezy proporciona o paradigma feminino a ser
imitado por Julio Ribeivos. Horacio de Carvalhos Marques de
Carvalho e outros. Com efeito a Lenita de A Carne (1i888), a
Ester de O Cromo (i888) e a protagonista de Horténcia (1888)
procedem divetamente da histérica Magda. Todas elas s8o ana-
lisadas como casos patoldgicos.

Vé-se, portanto. gque nesses romances monofdnicoss a
doutrina do mestre francés sofre uma simplificagio reducio-
nista. Se Zola propunha um corte na realidade humana. para
se efetuar a andalise dos instintos em sua relagio determi-
nisticas nossos naturalistas. ao pretenderem realizar o vo-
mance experimental. reduzem o referido corte a um segmento
minimo: o histerismo. Fossuidos de um tal “"misticismo fisio-
1dgico”, o0s imitadores em terceiro grau do escritor francés
apresentam suas criaturas governadas por instintos sexuails
depravados.

Insurgindo~se contra esse positivismo radical e pseudo-
cientifico dos autores naturalistasa. Mario de Andrades com

um  novo experimentalismos vecuperas para o romance uwrbano
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brasileiros seu carater mais universalizante., ao tematizar
polifonicamente =a relagido entre a existéncia humana & a ne-
cessidade de amar.

A agdo representada em Amars verbo intransitivo se de-
senvolve no Brasils depois da primeira guerva mundial. si-
tuando~-se principalmente em 530 Faulo. com algumas cenas no
Rio de Janeivo. Tem como protagonista feminina a governanta
Fraulein Elza ques tendo abandonado seu pais devastado pela
guerras luta na terra americana para fazer pé-de-meia & vol-
tar. um dias & Alemanha. udnico lugar onde cré que pode ser
sinceramente feliz. Embora professora de lingua e de pianos
Fraulein dedica-se. em especial. 3 rendosa profissio de ins-
trutora de sexo no seio da familia burguesa brasileira. Mas
Fraulein procura  Cconvencer-se. & Cconvencsey aons demaisa. da
nobreza de sua profissios pois através dela pretende pdr em
pratica a tese de que o amor. que nasce das exceléncias ou
correspondéncias interiores (espirituais. segundo cré a per-
sonagem) deve sev ensinado ao adolescentes para que ele pos~-
sa  ser sadiamente feliz em geuw futuro casamento. Com esse
projeto pedagdgicos entva em contato com o Jjovem Carloss
unico filho var@o de abastada familia paulistana, apresenta-

da  como prototipo da burguesia industrial wrbana no Brasil.

Sem o conheciménto prévio da esposa Lawra, Felisberto Sousa

Costa contrata a professora de amorvs para que ela inicie o
menino Carlos na vida sexual.

No plano da diegese. portantos depreende-se ques em
torno de Carvlos, giram dois projetos autdnomos & simultd-

neoss a primeira vista totalmente distintos: o da professora




alemi que aspiva a elevacio morals e o do burgués brasilei-
ro:. de contornos natuwralistas. Mas no plano do enredos con-
figura-se um tervceiro projeto ques enquanto sintese ou  re-
sultante harmdnica das contradigdes geradas pelos dois pri-
meiross passa a coexistiv com eles. Trata-se do projeto ss-
tético-cultural do narvador n3o-personagem ques em primeira
pessonas. tenta tornar consciente 0 nosso inconsciente modo de
ser mestigo. B evidente que esses trés projetoss postos em

tensio criativa no polifdnico romance de Marios s podem ser

. &
descritos mediante cortes drasticos no tecido da obra. & o

que nos propomos fazer. comegando pelos projetos pedagdgicos
de Sousa Costa pai e de Fraulein.

Ds dois projetos em questio se desencadeiam concomitan-
temente, apds contrato comercial firmado entre o burgués
brasileiro e a professora alemi. antes da primeiva cena do
livros, incluindo a clausula de um indispensavel desenlace
violento. Ambos manifestam a crenga populars bastante discu-
tivels segundo Freud (80:7), de que o instinto sexual ine-
wiste na infincia, constituindo-se no processo de maturagio
da puberdade. Nesse sentidos chegada a adolescéncia, o ins-
tinto sexual se exteriorizaria nos fendmenos de irvesistivel
atragio que um sexo exerce sobre o outros, cujo fim seria a
copula sexual ouw os atos a ela conduzentes.

Femeeivo irredutivel, habituado a jogar. mas com alguma
experiéneia na criacio do bom touro reprodutors Sousa Costas
para garantir uma descendéncia sadias se sente no dever mo-
ral de defender o dnico filho vario dos perigos gque ameagam

as  primeirvas fomes amorosas de wm menino vicos numa cidade




grande. Es como nao se importa de gastars quando se trata da

educagio dos filhos, contrata. por oito contos de réis. 08

servigos de Frauleins vecomendada como experviente instrutora
de sexo. Mas cioso dos convencionalismos burgueses que sus=—
tentam o Ffeliz sossego da familiaa. Felisherto Sousa Costa
apenas promete comunicars & esposa, a verdadeira fungio da
governanta alemf a ser introduzida como professora de lingua
e piano na Vila Laura.

As  motivagoes naturalistas dos propositos pedagdgicos
de  Sousa Costa pevmancecem ocultas para 3 mie do menino  ateé
que esta. preocupada com o comportamento suspeito do filho e
Com  Suas repercussoes no seio da familia. provoca um  con-
fronto entre os dois projetos pedagdgicos. E & através de
discursos sobre métodos distintoss. divigidos a enganada per—
sonagems que a coitada tenta compreender o que Fraulein foi
fazer na sua Casa.

0 discurso sobre o método do burgués brasileiro, apesar
de nebulosos. & razoavelmente entendido por dona Lauras & se

desenvolve nestes trés fragmentos:

“~ wwws kawras Fraulein tem o meuw consentimento. Vo-
& sabe: hoje esses mocinhos... & t3o perigoso!
Fodem caiv nas maos de alguma explovadoral A cida-
de... €& uma invas@o de aventureiras agora! Como
nunca teve! COMD NUNCA TEVE! Laura... . lepois
isso de principiar... & tio perigoso! VYocé compre-
ende: uma pessoa especial evita muitas coisas. E
viciadas! NZo €& s0 bebida n@o! Hoje no tem mu-
lher—-da—-vida que nao seja eteromanas usam mov Fi-
Na... £ o8 mogos imitam! Depois as doengas!... Vo-
cd  wvive na sua casas nao sabe... & um hovvor!  Em
pouco tempo Carlos estava sifilitico e outras coi-
a5 horviveiss um perdido! & o que su  te digos
Lauras um perdido! Vocé compreende... meu dever &
salvar o nosso filho... For isso! Fraulein prepara
O rapaz. E evitamos quem sabe? até um desastre!...
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UM DESASTRE! (7:56)

-  Lauras as coisas hoje tém de ser assims a gente
nan pode proceder como no nosso tempos O mundo S8~
ta perdido... Olhe: contam tantas desses rapa-
ZES ... NEo s& sabe de nenhum gque nio tenha amante!
E  wvivem nos lupanares! Jogadores! isso entfo7 ndo
tem um que nio seja jogador! Eu também nfo digo
que nao se jogue ... afinal... Um pouco... de noi-
te.w. depois do jantar... ndo faz mal. E quando se
tem dinheiros note-se! E juizo. Essa gente de ho-
Jje?l... Depois d8o na morfinaa. & o gque acontece!
Veja a cor do filho do Oliveira! Aquilo é morfina!
Gl aa)

= S utilizaram delas, creio que pro filho mais ve-
lho.o FE o pior perigo & a amante! S8co criangolas.
levam =a sério essas tolices. principiam dando di-
nheiro por demais... € com isso vém os vicios! 0
perigo sio o0s vicios! E as doencas! For gque que
esses mogos andam todos desmevecidos. molesT. ..
For causa das amantes! (7:1466)

Apesar das constantes contvadigBes com o fazer da pro-
pria  personagem que o profere, edsse longo discursos == wm
pyrimor de vulgaridades ——. marca implicitamente sua FiliagHo
naturalistas sugerindo até mesmo que o Naturalismo & uma es-

pécie de Romantismo refletido no Realismo litevarios. median—

te o emprego de reminiscéncias vomanticas  (Ylupanares’).

Trata-se. evidentemente. de um discurso pseudo-moralista que
descreve o atual estado de decad@ncia do mundo burgués, do-
minado pelo dinheivos corrompido pelos vicios. ameagado pelo
espectro de doen¢gas transmissiveis que podem comprometer o
codigo genético de geragdes futuras. For tudo issos. o proje-
to pedagdgico de Sousa Costa pretende controlar a iniciagio
sexual de seu vico primogénito. garantindos. assim. & inte-
gridade bioldgica de sua estirpe. £: portanto: um projeto de

prevengian contra a degenevacio da espécies. um projeto profi-




latico. Nesse sentidos. o método de Sousa Costa constituids
ironicamentes uma inovagio do positivismo cientificos posto
que  substitui o determinismo rvetrospectivo por um detevmi-
nismo prospectivo ou futurista. Contudos mesmo corvendo o
risco de ser redundantess convém recordar ques tanto método
expostos como o projeto pedagdgico que o pressupde, refletem
a plena avtonomia da pevsonagem marvio-andradinas para atuar
em consonfincia com o sew proprio universos psicoldgico e
idenlogico.

0 discurso sobre o método de Fradlein é uma resposta

indignada & primeirva parte do discurso de Sousa Costa. Nio

exatamente a toda essa sequéncia retdrica, pois, na verdade,

2 alemi nio fora capaz de captar a sua claridade latina. An-
tes. € uma réplica veemente ao que o burgués brasileiro ape-
nas sugerius swuscitando um livre jogo de associagdes em
Fraulein. Dai que lhe tornou conscientes certos conteddos
dolorosns,s veprimidos na esfera do inconsciente. € 0 que se

pode inferir deste fragmento:

S0 uma coisa julgava perceber naquele ingrazéus €
engragado!  Jjustamente 0 que Sousa Costa pensavas
mas nao tivera a intencio de falar: pagasvam s9 pra
weE  wla g€ SuJEILASSE dF primeiras fomes amorosas
do rapaz. (7:57) '

(0 agarifo & nosso)

Fesse grifo ndo & abitrarios nem do ponto de vista die-
géticos nem do ponto de vista do discurso narrativo. Quanto
ao primeivos. Jji serd objeto de consideragdes. Com relagio ao

segundo s que remete ao terceiro projeto posto em tensio no




romance de Marios aproveitemos a deixa para adiantar certos
aspectos eminentemente estético-culturais. Trata-se da teo-
ria cientifica livicamente transfigurada em Amar, verbo in-
transitivo. Ou seja. a psicandlise de inspiragdo freudiana
ques Ppor ndo descartar a expeviéncia pessoal do cientista,

EXPYrEssa em primeiva pessoas numa linguagem sivada de me-
tatoras. sem subestimar. nem mesmo, contribuigdes de cunho

popular. inclusive as de natureza linguistical

Fara explicar as necessidades sexuals do homem &
do animals & Biologia supde a existéncia de  um
"instinto sexual”s do mesmo modo ques pava expli-
car a fome. supde um instinto de nutvicio. Mas a
linguagem popular nfo possui um termo que corves-—
ponda ao de “fome” no que respeita an sexual. A
ciéncia usa neste sentido a palavra libido. (80:7)

Assim  comeca Freud o primeivo de seus Trés ensaios so-
bre teoria da sexualidade. Este fragmentos. onde o pai  da
psicandlise modevrna alude & falta de um meio expressivo na
linguagem popular equivalente ao termo cientifico "libido”.
entra em relagio dialética com Amars verbo intransitivo em
seu eixo vertical. Isso ocorve imediatamente depois que o
autor ficcionalizados superposto ao narradors cria a expres-—

30 de cuja falta Freud se ressente

Tanto o contexto em que ocorre a criagfo vocabular ”fo-

mes amovosas” (7i1%7). de vago saborv populars como o seu sub-
sequente comentdrio metalinguistico remetem implicitamente a
contradigfes do projeto pedagdgico da alemf. preparandos as-—
sims o leitor para uma abordagem psicoanalitica desse proje—

tox No Ambito da polifonia tematica do romance.




A primeira coisa que chama a atengdo no projeto ou su-
posto idilio de Fraulein & gue nfo se trata de um projeto
unicoas mas compreends a3 imbvicagio des pelo menos. dois pro-
jetos: ums que visa a esfera pessoal: outros, que objetiva a
esfera social do mundo representado na obra.

Mas se carater & principio de aglo. do mesmo modo que
agin € pintura de caraters temos que reconstruir o cardater
da protagonistas para melhor entender objetivos e fins de
seus 2m principios duplo projeto.

A proposito de um cotejo entre sua Fraulein € as imagi-
nadas por nos leitorves. o autor intrometido a mostra picto-
ricamente nos “trinta e cinco Jjaneivos dela”. Para issos to-
ma como modelo a imitar a “Retsabé” de Rembrandt. nfo a do
banhos que Fraulein é européias mas a da “toilette”, avisa.
Contudos em vez de pintar a personagem. o autor intrometido
a despintas, mediante uma decomposicio do quadro do pintor
holandés. Fssa decomposicio & sugeridas, linguisticamentes

por meio de frases negativas do tipo: "Nio é classico nem

perfeito o corpo da minha Frauwlein”. “"Fraulein nio & bonita

nio”, "os dentinhos de um amarelo sadio. mas sem frescor”,
"Dlhos castanhoss pouco fundoss verdadeivamente sem expres-
80"y etc. Registramos a técnica anti-épica. Vejamos o ren-
dimento estético.

Singularmente, na decomposi¢io do retrato da persona-
gems o auvkor intvometido focaliza primeivo o covpos & nAo O
rostos como era de se esperars por tratar-se da imitagfo de

um quadro de Rembyrandta. cujo olhar perscrutador pensetrava a

alma humanas em busca da verdade e da sinceridade. Focaliza~




via primeivo o corpo de Frauleins porques este &€ o seu  ins—

trumento de trabalho? Dificil sabev. Contudos nesse despin-
tary aparecem duas notas aparentemente positivas ques. por um
lados evocam a indiferen¢ga do pintor holand@s pela harmonia
& belezai por outros. sugerem a potencial fertilidade da per-
sonagem: “pesado e bastante sensual”. Contudo., ao anti-re-
trato da personagemys como um todos antecede uma visHo sinté-
tica do seuw corpo que confere ambiguidade A carga positiva

das notas referidas:

ITegso. Rembrandt, quase Cranach. Nenhuma espiritua-
lidade. Indiferente burguesice. (7ia2a2)

Essa atribuigio negadora de "espirvitualidade” referida
A um corpo provoca um efeito de estranhamentol em lugar dos
olhossy o corpo aparece como o espelho da interiovidade da
personagem. Além dissos em vez de uma intevioridade indivi-
dualizadas. temos uma caracterizacio tipificadora que mostra
a personagem alemi como o prototipo do burgués alienado.

Quase ao final do anti-retrato l1é-se:

Gue  cabelos mudaveis! ora louros. ora  sombrios.
cdum pardo em fogo interiorv. (7:23)

Fela primeira vez, deparvamos com uma atribuigio indivi-
dualizadora tecida com sugestdes simbolicas. Considevando
separadamente cabeloss temos valores simbdlicos de signo po-
gsitivo tais como: “manifestagio energética”: Ysentido de
fertilidade” & “principio de forga primitiva”. Se fossem ne-

aros  ouw castanhos ratificariam esse sentido de enevgia pri-
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mitiva. Se fossem dourados somente se identificaviam com o
rico  simbolismo solar. Mas os cabelos de Fraulein mudam de
cor como as serpentes trocam de pele. Dail a associacio com
serpente > a  consequente alusio ao irvromper repentino e

inesperado do inconsciente. Es. numa cadeia de associagdes.

desembocamos na simbologia falica que Freud atribui a “cabe-

e

1o0”. Fortantos nfo parece fortuito que essa rede simbodlicas
sugeridora de ardente libido oculta na personagem (”"fogo in-
terior”) de “trinta & cinco janeiros” ouw verdes. se crista-

lize em outva atribuigfo individualizadora:

as veres as madeixas de Frauwulein se apresentam em-
baragadas,s soltas de tal formas que as luzes pene-
tram nelas & s cruzam como numa plantacio nova de
ecucaliptos. (7:23-24)

Em "@& Escrava que nio & Isauva”. ao intrvoduziv o con-
ceito de polifonismo ou simultaneidade. Mario adverte que "a
descrigio literdrvia nfo descreve coisa nenhuma e cada leitor
cria pela imaginativa uma paisagem sua. apenas servindo-se
dos dados capitais que o escriptor ndo esqueceu” (2:2%59).
Transpondo este principio poético para o @mbito da descrigfo
psicoldgica & relacionando~-o com a proposta inicial de cote-
Jo como um convite do autor intrometido para participarmos
do Jogo estéticos agora que ele ja decompds o rvetrato da
Fraulein 1a dele, podemos destacars como dado capital para o
eshogo da nossas a madura ¢ ardente sexualidade da protago-
nista alemd, reprimida no nivel do inconsciente.

Em outra passagem do vomance. a proposito de nova atri-

buig¢io genéricas ivonicamente afirmativa, -- a de que Frau-




lein tem "esse poder de adaptacio exterior dos alemiess que

& mesmo a maior rvazio do progresso deles” —--, o autor intro-
metidos além de suscitar relacdes dialéticas horizontais com
Canad (1902), de Graga Aranha. procede a uma longa digressio
sobre o ser visivel do germdnico. Tal digressfo parte da se-
guinte afirmagio categorica que se estende a Fraulein:
No filho da Alemanha tem dois seres: o alem3o pro-
priamente ditos. o homem do sonhof & o homem da vi-

da. espécie pratica do homem do mundo que Sdcrates
s dizia. (7i26)

0 homem da vidas o ser exterior do alem3os é marcado
pov forte matevialismo que o induz 3 expansio capitalista e
tervitovial,s disfar¢ad. em veemente nacionalismo. Consequén-
cia funesta dissol a eclosio da primeirva guerra mundial.

Essa digressio, que contém o desenvolvimento ivdnico da
Ycapacidade de adaptacio extevior dos alemfes”s se  fechas

focalizando sugestivamente a protagonista alemi3. como mero

reflexo do ser exterior do ssu povos

A patvia em alemio é neutro: das Vaterland. Seral
Vejo Serajevo apenas como bandeirvra. Nas pregas de-
la brisam... etc. (7:29)

A  dronia que permeia quase toda a digressio se estende
vetrospectivamente ao sew inicios carregando de ambiguidades
um aspecto do carater germanico da protagonistas passivel de
ser  entendido como germe de uma agido de conteddo moral. Ou
sejas  como todo alem8o. o "ethos” de Fraulein se configura

como um conflito entre o homem do sonho & o homem da wvida.




As notas que diao conta do primeiros 0 ser inteviors SUgErem.
embora confusamente, um possivel principio de agio moral:
“"trapalhBos obscuros nostalgicamente filosdficos religiosos
idealista incorrigivel, muito sérios agarvado com a patria,
com a familias sincero”. Algumas delas até poderiam explicar
o gosto de Fraulein porv autores idealistas. Contudos, o tom
irfnico que salpica essa profusio de tragos (relagdes dialé-
ticas com o detalhismo naturalista?) sugere que elas nio s&o
garantia de espiritualidade. GQuando muitos configuram uma
interioridade tipica de buraués alemio. Uma interioridade de

espirito adjsetivos. acidentals:

Nas horas silenciosas da contemplagios se escuta o
suspiro dele. genide espirifual um pouco doce por
demaiss que escapa dentre as molas flexiveis do
homem da vidas que nem o queixums dum deus pacien—
te encarcervrado. (7:26-27)

(0 arifo & nosso)

Substantivo mesmo € o homem da vidas. o ser pratico que

ha em Fraulein:. aquele que “se adapta a todas as quarti-

nhas”.
Ainda no Ambito das atribuigdes genéricas do carater da
protagonista alemis destacamos um Ffragmento gue remete 3 es-

fera das faculdades intelectuais:

Seguiu pagina por pagina livros e revistas ignova-
dos. Compreendeu & aceitou o Expressionismos que
nem =alemio mediocre aceita primeiro e depois com-
preende. (7:146-47)




0 observado na esfera do gspiritual se reibteras 2g90vas
na esfera do intelectual. embora de forma aparentemente in-
versa. PFarte-ses agquis da particularvizacdo para a genevali-
Zagaona. por meio de processo comparativo. Ha. poréms no frag-
mentos  uma construgio silogistica camuflada que se recons-—
troi - assim: "Alemfo mediocre aceita primeivo o que 18 e de-
pois compreende. Fraulein € alemd mediocres logo aceita pri-
meiro o que 1& e depois compreende”. For outvo lado. ja sa-
bemos que Fraulein 12 muitos mas 1€ acriticamente . por is-

em vez de desenvolvimento intelectual. adquire o verniz
da instrugio. . definitivamente. o prototipo do alemio me-
diocre. A proposito disso, ressoa em nossos ouvidos aquele

leitmotivae

Acedtaria  tudo. Compreenderia tudo? Aceitaria tu-
do. Fara voltar de novo a  Boesthe. E  sempre
Schiller. (7:47)

~

Compreenderia Goethe e Schiller? Farece que nio. Ela
deve achar que sim.

For fim, examinemos uma atribuigfo & personalidade da

personagems relacionada com a esfera moral:

Achava que o ideal da honra era rvepetivr aquela
frase que Schillery botara na boca de Joana 0'dArc:
"Niao posso aparecer sem minha bandeivas ser since-
ra. (Fa7i-7R)

Trata-se, Nno caso. de uma aparente carvactevizagifo indi-

vidualizadora. Estando Ja familiarizados com a  imagem de

Fraulein como o prototipo do alem3o mediocre. nada mais con-
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sequente que esse conceito meclnico de "honra” e "sincerida-
de”. Efetivamente Frauwlein é€ o protdtipo da burguesa insg—
truida que 128 acrviticamente, para citar depois frases e au-
tores. Assims o relacionado com a esfera moval ndo é nem
mesmo 2 moral convencional do existiv burgués. Fraulein é
wma personagem de papel que se nutre de outros entes de fic-
cAD. A morals nelas ndo passa de veminiscéncias verbalizadas
de texto literario de Schiller. Dai que sua agio em Amar,
verbo intransitivo talvez se reduza a reminiscéncias teodri-
co-praticas de outros textos do idealista alemBo. Mas a per-
formance ingenuamente mimética da personagem ndo para ali. A
sonhadora alemi& vai mais longe. Como seu idolo Wagner. assim

considerado por Manuel de Fallas:

Nunca pude suportar sua vaidade altaneira nem
aquele empenho -~ orgulhosamente puseril - de encar-
nar  em suas personagens dramaticas. Imaginou-se
Siegfrieds Tristio e Walters e até Lohengrin e
Farsifal. (102:69)

além de outros tracos. que comentaremos mais adiantes Frauge
lein manifesta frequentemente uma tendéncia a encarnar per-

sonagens literdriasa. talvez por inspirvacio wagnerianan

Mas Fraulein o enxerga por muito tempo ainda. se
afastando. Vitoriosos. sevreno. Como um jovem Sieg-
fried. (7:43)

FE o encantamento do fogo principiou para a Brunil-
da. (7:136)

Em principios j& dispomos de elementos suficientes para

a reconstrucio do cavater da protagonista alem3 & consequeEn—




te analise de seu complexo projeto. Outvos elementos hio de
Fluiv naturalmente da agldo. enquanto pintura de carater. Re-
sumindos poiss 0 até agqui expostos. podemos sintetizar o
"ethos” da personagem assim: Fraulein € o prototipo do bur-
gués alienados do alemBo matervialista facilmente adaptiavel
as civcunsténcias exteriores. mas que gosta de sonhar. de
vez em quandos & o prototipo do alemio mediocre metido a in-
telectualy do leitor ingénuo que confunde vida com criagdes
litevarias ou fFfilosoficas. Fora do propriamente tipicos a
alem38 & portadora de uma madura & ardente libidos. alids bas-
tante normals cujo auto-conhecimento estd reprimido na esfe-

ra do inconsciente. Com issg0, passemos ao discurso sobre o

seir metodo. cem por cento alemio. Neles ha elementos que

apontams simultaneamente., para o projeto pessoal e para o

projeto social ou pedagdgico da pervsonagem. Um deles. poréms

tem a importiancia de motivo central da fabula:

Si infelizmente n3Ao sou nenhuma vivgems também nfo
S0W... NAO sou nenhuma pevdida. (7:58)

E como motivo central se rvepetes wagnerianamentes no
FOMANCE s marcando sua funcfo estrutural de motivo desenca-
deador da a¢lo. Apareces pela primeiva vezs Jjad na cena ini-

cial:

Tenho a profissio que uma fraqueza me permitiu
exercer. nada mais nada meEnos. (7:8)

adiantes retorna o leitmotiv numa importante pas-

do vomance em que s& explicita a imbricacgio dos dois
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projetos da pevsonagems

A professora de amor... porém NAO NAsSCEra para is-
0. sabia. As circunsténcias que tinham feito dela

a professora de amor.s se adaptara. (7:405)

Como se pode vers o motivo desencadeador da aglo nHo
podia ser mais vulgar: a perda da castidade fisica num mo-
mento de fragqueza humanas detevrminando o projeto da pervsona-
gem. NEo evoca um certo trago naturalista bem conhecido?

Contudos tal motivo se relaciona de maneira distinta
com o projeto alemfo. segundo a esfera a partirv da qual o
focalizemos. @A pessoal ou a social. Embora intrinsecamente
ligadas, convéms por razdes metodoldgicas, analisd~-las sepa-
radamente. Comecemos pela esfera pessoal ques em principios
parece a menos sofisticada.

Sendo Fraulein “senhorinha modesta € um pouco estupi-
da”s ‘disso decorre que seu projeto pessoal tem bem pouco de
pessoals nao indo além da aspivagfo pequeno-burguesa: casar-
se um dia na Alemanha. ter muitos filhos para servir a pa-
tria e ser vulgarmente feliz. Foréms. Fraulein j& nio & wvir-
gem.  Oal queas talvez. ndo lhe esteja assegurada uma prole
numerosa como a de Jofo Sebastifio Bach € a Alemanha nio pos-—

sa contar com mais vinte & um futuros gensevaizinhos. felizes

ou infelizes. 0 jeitos portantos € sublimar via idealizagio

romantica. Assim. nos frequentes momentos de divagacios o
homem do sonho eleva esse pequeno projeto burgués. mediante

uma imagem de unifio preceptiva com um etéveo estudioso  de




literatura. Para tentar viabilizars na pratica. a futura
realizagfo de um tal projetos o homem da vida trabalha in-
cansavelmente na tevva americana. Mas na intersecgio de um &
outro ser que ha em Fraulein, brota vez por outra a diuvida

atrozs

achara casamento?

Mas em que trabalha o homem da vida? Muito simples.
Fraulein & professova de alemiio ¢ de misica. Esse tipo de
magistério, povéms rende pouco. Dotada de uma forte libido e
sem A barreira social da virgindades a personagem investe
comercialmente nigsso. engovdandos assims 0 pé-de-meia para
realizarvs um dia, seuw projetinho pessoal. Nesse sentidos se

dedica também, & sobretudos & rendosa profissio de instruto-

ra  de sexo no seio de abastadas familias hrasileirvas. oco-

brando oito contos de réis por cada servicinho. 0 contato
com o fregués. preocupado com a profilaxia na iniciagio se-
xual do filho adolescentes ¢ o possivel contrato de tvabalho
ocovrems  por recomendacio pessoal ouw através de andncio de
Jornais. £ a designagio profissional que enalobas € ao mesmo
tempo dissimulas, a triplice atividade da pevsonagem alemd é
a de "governanta” ou encarvegada de administvar a casa de
outvrem. Vé-ses contudos que ao manejars simultanceamente.
trés veiculos de persuasio cultural. -- lingua, eros & mi-
sica =~ a governanta Fraulein parece gualificada para assu-
mirs quem sabes, o papel central no intervior de estruturas

familiares bhrasileiras.




Faralelamente ao que ocorre na esfera pessoals 0 homem
do sonho que hd na protagonista trata de transcender o reas-
lismo cru e vulgar de seu projeto social. elevando-o & cate-
goria de iddilio. E a harmonia entre o verdadeiro carater
realista e 0 verdadeivo cardater idealistas. movalmente dese-
Javels mas humanamente impossivel de ocorrer nos nossos
diass como ensina Schiller (133:1145). & proclamada puevil-

mente no discurso sobre o método da alemi:

- Nag & bem issos minha senhovra.

(e O DO A0 e S D O oSS0 O 60 B ESH H 0SS oR D e sao
Ngo €& bhem issoa. minha senhora. N3o sou  nenhuma
sem=-vergonha nem interesseiral! Estouw no exXercicio
de  uma profiss3o. E t8o nobre como as outras. &
certo  que o senhor Sousa Costa me tomouw para que
viesse ensinar A Carlos o que & o amor & evitar
assim  muitos perigos. se ele fosse obrigado a
aprender 14 fora. Mas nf3o estou aqui apenas como
quem se vendes isso & uma vergonhal...

= E o amor ndo & s0 o que o senhor Sousa Costa
pensa. Vim ensinar o amov como deve ser. [sso  é
que  eu pretendos pretendia ensinar pra Carlos. 0
amor sincevo. 2levados cheio de senso pratico. sem
e RS s e 00 OO N0 0 a0 nE0 A GA0 00 00 oG TG00 O oD 0 T
AMOY puros. Sinceros. uniio inteligente de duas pes-—
soas. compreensio mitua. E um futuro de paz conse-
guido pela coragem de aceitar o presente.

= g i8s0 que eu vim ensinar pra sew filhos minha
senhora. Criar um lar sagrado! (7:58~59).

Cotejando esse discurso com o de Sousa Costas transori-
to e analisado paginas atras,. detectamos notaveis coincidén-—-

cias  que se mascaram retoricamente em divergéncias. Em pri-

meivo lugar. Fraulein admite que seu projeto & tio profila-

tico quanto o do burgu£s brasileivo. Contraditoriamente. po-
TEM s fiel a seu proposito de sublimar o real. defende a no-

breza de sua profissio e denomina Yamor” o gue Sousa  Costa
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entende, vrealisticamente, por instinto sexual. Em ssgundo
lugar,s admite a natureza materialista de seu projeto pedagd-
gicos mas s0 em partes. afinal ela ndo estd ali "apenas como
quem se vende”. Idealista incorrigivel. no sentido mais esg-
treito da expressios Fraulein parte pava 3 elevagio moral de
seu rendoso magistério: ela é professora de amor, veio ensi~-
nayr o amor como deve ser. Mas como deve ser o amor? Quem @
ques neste mundo misturado. ainda possui a regra do amor?
Entdos Fraulein solta a sua concepgido mecdnica de amor  va-
cional: “amor sincero. elevado: cheio de senso praticos sem
loucuras”.

Essa pobre definigios —-- que, excluindo "o senso prati-
co”s  pretende vefletiv o ideal realizado de havmonia  entre
dever e instinto --,; esta na base da tese de amor ou amoro-

logia que a protagonista alemd expevimenta em cada sevvici-

nho. Fortanto. convém analisar:. agora. o projeto pedagdgico

de Fraulein enquanto hipotética realizacio do idilio senti-
mental ideal.

Em primeivo lugav. & preciso abstrair a tese pretensa-
mente  idealista gque subjaz a esse projeto posto em praticas
em cada contrato de trabalho da professora de amor. Para o
homem do sonho de dentro delas 0 amovs. que nasce das exce-
18ncias espirituais. deve ser ensinado ao jovem adolescente
burguésy para que ele seja feliz no ssu futuro casamento.
Nao no Olimpos claros onde tudo & luz infinita, mas aqui
mEsmos  neEste mundo Ffinito & obscuvamente misturado. cuja
imagem sevia aquela cidadezinha escura da Alemanha ariana

"

superpostas. As vezres. a paisagem de SHo Paulo ouw do Rio de




3ae

dJaneiro.
Comparando essa tese com as reflexdes de Schillers vé-

s2  que apenas nos frequentes momentos de contemplacgio do

deus encarcerado. Fraulein consegue preservar longinquas

ressonfdncias da teoria do idealista alem3o. Sucede gque a ex-
perimentagio da tese de amor fica por conta do homem da wvi-
das. aquele serv exterior de Frauwlein que suporta hevoculsamsan-
te as penurias impostas ao oprimido imigrante alemi3o. empe-
nhado em fazer pé-de-meia na terra americana.

e qualquer modos pelo menos teoricamentes, o idilio ou
a experimentagio da tese de amor da alemi pretende repressn-
tar o homem do futuros ou melhors o casal burgués do futuro.
Afinals o futwro de que falava Schiller ji devia ter chegado
para o homem civilizado e culto do século XXs com todo o
progresso € desenvolvimentos hevdado do século antervior. As-
gimy nada mais natural que. com sua consabida mediocridades
Fraulein desejea. para £la ¢ para seus discipuloss a prometi-
da realizacHo de um mesmo ideal burgués, cuja imagem sincré-

tica se rvreflete neste Fragmentos

Insensivelmente porém a teovia gque ensinava aos
alunos vinha se embrenhay no gue ela dessjava S87.
E o alemdo de dentro de Fraulein repisa insacia-
vizl a incansavels a suave cenas sinfonia [Fastoral
cinco vezes por ano € perpétua visio. Boca da noi-
tEwae Uma cidade escura milenar... Ele entraria do
trabalho... Ela se deixava beijar... urante a
janta saberia dos bilhetes pra Filarmdnica., no dia
gseguinte... E gquando a noite viesses. ambos dormi-
viam sono grande sem gestos nem sonhar.

Fra isso também inconscientemente Fraulein divigia
o5 alunos. Sem inveja acreditava que os Jd ensina~
dos reproduziam, breve reproduziviam a visagem
gostosa. Agora dirigia Carlos para o mesmo fim.
(7:105)




A realizacio futura desse comum ideal burgués dependes

em parte. de wum fator de natureza material que Carlos terad

de sobra., mas que ainda falta 3 professora alem3: o dinhei-

ro. Mas.: por outvro lados hd outros fatorves propiciatdrios
com 08 quais Fraulein conta abundantemente & dos quais ne-
cessita Carlos para atingir seu pleno desenvolvimento huma-
Mo

Na madurez Fisica de seus trinta e cinco Janeiros e
sendo  alemis Fraulein se considera apta para assegurar  uma
vida ardente e robusta. E nfo devemos esquecer que ela n#o
descuida nunca seu proprio desenvolvimento intelectual & mo-
ral,s através da leitura assidua de BGoethe € de Schillera,
principalmente. Dail a nobreza clédssica do magistério da ale-
ma. Ela tenta propiciar aos discipulos tudo aquilo que ela
acredita ter alcangados no sentido de uma cultuva completa e
perfeita. A fungio de professora de alemiio € piano lhe per-
mite transmitiv a Carlos. pelo menos tempovalmente. o gosto
pela arte alemd, sobretudo pela obra de Goethe. € verdade
ques  de  vez em quandos did textos t3o melosos para  decovar
que fariam arvepiar o senso estético de Schiller. Tudo em
nome do  apevfeigoamento intelectual do discipulo. E como
professora de amor. Fraulein transforma mecanicamente em
novma exterior aquele principio moral gque estarvia na base do
pleno desenvolvimento humano. “uma humanidades cujo instinto
estaria espontaneamente de acordo com o dever”. Dai a férmu-
la que ela impde a si mesma € aos alunos: o dever primeivros

o sexo depois. Formula que se explicita ji no inicio do ro-




Mmancee

Alisou os cabelos, deu & gola da blusa, as pregas
do casaco  uma rijeza militar. Nenhuwuma faceivrice
poY enquanto. No principio tinha que ser simples.
Simples e insexual. 0 amor nasce das exceléncias
interiores. Espirituais pensava. [ desejo depois.

CTe7y
ASS LM entre  avangos € recuonss tal qual a estratégia
militar de treinamentos Fraulein vail ensinando ao jovem Cav-
los como deve ser o amor puvo numa fubtura unifo convencio-
nal. D método germdnico dela se divide em varias ligdes. de-
senvolvidas de acordo com uma concepgiao mecdnica do dialogo

socyatico. culminando com a ligio mais importante de wvalor

profilatico: o desenlace violento que., para = alemi, deve

ter um necessario conteudo tragico.

Nisso se resume o idilio de Fraulein com Carlos que,
como de outvras vezes. acusa contvadigdes entre teovia & pra-
tica. DIa otica estreita da‘prntagnnista, o problema estd na
nacionalidade dos discipuloss todos brasileiros misturados.
Se o menino fosse alemio...

Mas como é que Fraulein: ao realizar o idilio sentimen-—
tal idealizado por Schiller. consegue dar_lhg conteddo infi-
nito? Quanto a matéria, ela ndo tem duvida: é o ideal reali-
zados embora ideal burgués. Com relagio a formas Fraulein
também da um jeito. Afinal, capacidade de adaptacio exterior
& o que nAo lhe falta. Oras em sua obra jd citadas. Schillev.
apds sucessivas defini¢des da noglo de "natureza”.s chega a
definir “estado de natureza” como um estado de harmonia de

todas as faculdades da almas. identificando~o com um tipo de
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ingenuidades a ingenuidade de cardter. Foiss adaptando essas
concepges &As suas necessidades exterioress Fraulein trata
de dar conteddo infinito a um objeto t3o vulgar como Carlos.

Em primeivo lugars lembremo-nos de ques para a profesg-

sova de amors Carvlos ainda & uma crianca. Fmbora ela o sugi-

ra em varias passagens do vomance. trata de explicitda-lo. de

forma clarvra. através de um pensamento SEU EexXpresso assim:

Carlos também devia estar querendos, uma orianga
afinal... naquela  idade alemd@o & Crianca.e
(7:147)

Sendo criangas Carlos reunivia as duas condigdes neces—
sdarias para  ser objeto do momentdneo amor & respeito pela
verdadeira natuwreza humana. For um lados Fraulein o conside—
ra naturezal por outvos sevia um objeto ing@nuos povguEa. ne-
les a natureza (verdades simplicidade. pureza, servenidade,
etec.)  contrastaria  com o artificio (simulagio)s. tornada 2
gegunda  natwreza do homem civilizado. Mas como o interesse
de Fraulein pretende sev intelectual & moval. sevia produzi-
dos niao pela contemplagio do objeto em sis mas por uma
idéia. Nesse sentido ndo seria Carlos objeto. mas a Idéia
representada por ele o que a alemd amaria. Amarias neles
Idéia da "existéncia necessdria, autdnomas, unas harmonioss
serena”. A propdsito disso pensemos na imagem literdria de
Carlos como “um sereno Siegfried”. que remetes simultansa-
mente. a fase primitiva e lendaria da civilizac®o germinica.

Se vrelacionarmoss neste pontos o conceito de idilio se-

gundo Schiller com a historia da experimentacio da tese de




amor  de Frawlein com Cavlos. tevemos chegado a uma  segunda
solugio possivel para o enigmatico titulo do romance moder—

nistas

Amars verbo intransitivo

Idilio

Du sejas a intransitividade do verbo “"amar” se explica-
via “"filosoficamente”s na medida em que o sentimento desper-
tado por Carlos independesse do objeto Cavlos em sis. & se
centrasse na Idéia de natureza ingénua representada por esse
mesmo objeto.

Contudos ao idealizar a ingenuidade de Carloss Fraulein
confunde ingenuidade pueril com ingenuidade infantil. esque-
cendo~se desse perigo enunciado por Schiller. Afinals como
suas  irmazinhas menores. gque ova brincam de familia burgue—
say ora simulam uma falsa ingenuidades ora discutem por avi-
dez e brigas ora brincam por treinos. "exervcendo em diminuti-
vo =@ angustiosa adivinbha¢io da existéncia”, o menino Carlos
Ja  veproduz. e As vezes superas atitudes & gestos bastante
convencionais. Nesse sentido. o menino estd mais proximo da
civilizag8o décimo-ndnicas. havendo “momentos. Ffelizmente
mais rvaross em que ele se falsifica por completo” (7:85).

Cotejando a teoria de Schilley com o motivo desencades-—

dor da aglos vé-se que Fraulein confunde “castidade. pure-—

za”s  no sentido moval do tevmos. que & atvibuto da  natuwreza
humana perfeitas com “castidade” s no sentido fisico da pala-

VI A quie & mero acidente da anatomia humana. Reflexo desse




pobre equivoco & a surpresa desagradivel que ela experimen-

ta. ao descobriv que Carlos ja ndo & sexualmente castos como
imaginava (7:405). Desfeita. porém. a ilusio do “ingénuon”.
nao se anula o interesse pelo objeto Carloss porques na ver-
dades o amov de Fraulein estd longe de ser intelectual & mo-
ral. For outro lados na hipotese de que Carlos encarnasse o
cardter ingénuos. seria a representacio da humanidade perfei-
ta no mundo ideal, ou seja, a manifestacio permanente da di~-
vindade. Nesse casos se identificaria com a “alma bela”. a
que obedece & lei da razfos por inclina¢io e prazer. Ao lon-
go do romances hd imagens litevarias que remetem A contrapo-
siglo do divino ao humanos embovas muito germanicamente,

quem encarna o plano divino é a ariana:

Chuvarada de owro sobre a abandonada barca de Da-—
nag. (7154)

Tal inversio é bastante compreensivels pois ja sabemos
que  Fraulein acredita ji ter alcangado a plenitude de seu
desenvolvimento humano. Dais sua identifica¢io com Jupiter.
Contudos retomando o discurso de Frauwleina., vé-se que as ve-
lagoes da alemd com o divino: no sentido de uma existéncia
moval que leve a uma aproximagio da perfeigio absoluta. se
reduzem a incessante luta no mundo burgués em busca da feli-
cidade tervenas cujo fim dltimo ¢ a construgio de um lar sa-
grado.

Um leitor atento nfo pode escapar a tentagfo humana de
incluir Fraulein entre a maioria dos homens ques segundo

Schiller nNao passam de uma caricatura de espirvitos morais.




Um  dinventario de formas linguisticas vecovvrentes em  Amars
verbo intransitivos tais como “Fingiv”. "disfavgar”. “preme-
ditado” ., que integvram o espessamento semdntico na figuragfo
da  “adaptacio extervior dos alemies”. talvez apontasse nessa
dirvec .0 caricatuwral. For outro lados se Carlos encarnasse,
para Fraulein. a Idéia de natureza ingénuas como se explica-
ria o fato de que essa representacio ndo a leve nunca a re-
Fletir sobre a propria artificialidade? Evidentemente, Car-
los. objeto supostamente ing€nuos néo suscita esse tipo de
reflexiio. porgue simplesmente a protagonista alemi ndo  tem
consciéncia da sua. da nossa artificialidade de civilizados
modernos. E que ela apenas €. verbo sers verbo copulativos
reificando-se por copulas contratadas ao pre¢o de oito con-
tos de véis. Enfims Fraulein apenas existe como todo burgués
alienado. For isso, pela inconsciéncia de ser artificial.
obriga o menino Carlos a mentirs na cena da "vevelagdo do

amor  corvespondido”. Também por issos ndo percebes em Car-—

1

los. “"a  dingenuidade da surpresa’. ou sejas. Ta irvrupcio da

sinceridade natural no seio do artificio e da simulagio”

(Kant). Trata-se da irrupgio de verdades humanas na fala do
discipulos em meio ao emprego da maiéutica que poderia ter
levados se bem conduzido o método socrdtico., & distingdo ne-
cessaria entre "amor” e "posse”. E que chegada a hora de en-
sinar Yo cidme da mulher” (7:1200-10%). Fraulein sd quer se
certificar da perda da castidade fisica no menino. Tempo
perdidos  entBos seria fazé-la refletir sobre a genialidade
surpreendente daquela frase suas, "Hoje a Filosofia invadiu o

L

terveno do amor”.




For fims com a habitual facilidade para adaptar conteud-
dos espirituais a necessidades mateviais. Fraulein nfo hesi-
ta em projetar. em Carloss o vislumbre do transcendentes
aquela emogio do ser diante do infinito que um espirito mo-
ral e sensivel experimenta diante da crianga. Principalmen-
tes quando se trata de embelezar, ao modo romantico. a forga
instintiva do machoy jd no limiar da satisfacio das primei-

ras fomes amorosas:

Ele era mais forte. duma forga de pureza! Vencia.
(7s78)

0 que ocorre é que a nogido de Infinito para a alemd n#o
gltrapaasa o dambito de citacdes litevdriass. procedentes al-
aumas delas da obra de seu idolo Wagners o romantico inven—
tor da melodia infinita (sucesstes melddicas sem limites to-
nais). Alias invento ques na opinifo de Manuel de Falla,
"nio  passa  de um dentre tantos brilhantes embustes com os
quaiss desde o século XIXs se tenta a substituicio de outras
tantas verdades” (1¢2:71). Emhora corrvendo o risco de extra-
polar as sugestdes das constantes referéncias a Wagner no
romanceys talver se pudesse tragar um paralelo entre Fraulein
e Wagner, guardadas as devidas distancias entre a burguesa
alemd e o genial musico da Alemanha pods-vomintica. Sabe-se.

por exemplo. que Wagnevr, apesar de seu marcado anelo por um

ideal puros 80 obedecia a esse impulso. quando nio contra-

riava humanos egoismos. Quanto ao voluntario germanismo de

Wagner. disso falaremos depois.




Como se vés as contradigBes e imperfeicdes do idilio de

Fraulein nfo se devem ao fato de Carlos ser brasileiro mis-
turados. como ela pensa. Mas. antesy ao fato de que ela acei-
tou Schiller, sem compreendé-lo. Se o tivesse compreendido.
saberia que para escrever ou contar um idilio ideal. & pre-
ciso que o autor seja um génio. Ou sejas € preciso manifes-
tar na esfera estéticas. o gque Jji se & na esfera intelectual
e moral: é preciso possuir um cardater ingénuo. Como esse nao
& o caso da alemis parece que do idilio sentimental ideal.
concebido por Schillers s0 sobramy; ou sogobrams a idéia de
futuror "E um futuro de paz conseguido pela coragem de acei-
tar o presente” e a imagem da for¢a de Hércules. necessaria
para atingir ess5: metas “quatvo ombros podem mais que
dois... 08 quatro ombros trabalham... 0% quatvro ombros car-
regam o5 filhos...” (7:32).

Enfims o idilio de Fraulein fracassas do ponto de vista

e

ideals porque "a maldigio do ouro” que pds a perder amorosa-
mente até Bismarcks o Wltimo dos Nibelungoss cai também ine-
xoravelmente sobre a tese de amor da Brunilda mario-andradi-
nas tudo por causa de um maldito pé-de-meia. Nesse sentidos
o projeto pedagdgico de Fraulein ja nio se opde em nada ao
do burgués brasileiro: ambos s&o mesmo profilaticos e de na-
tureza essencialmente materialista. E Carlos. para se conso-
lar do susto que levou ao perder sua amada professora. bas—
tava ler anudncios de jornal ou chegar a Avenida Ipirangas
para reencontria-la a&s pencas e bem baratinho.

Ao longo da andalise do idilio de Frauleins parece  ter

ficado claro que.s segundo as circunst@ncias, a pPersonagem




alemd muda de mascara. substituindo a do homem~-do-sonho pela
do homem-da-vida. Utilizando ora uma ora outra mascara. a
personagem autdnoma vai recriando a historia que ela hipote-
ticamente tevia imaginado antes, através do ato de contar-se
diante do autor ficcionalizado.

Analogamente ao que ocovrre no nivel das PErsSOnNagens,
também no nivel do discurso ocorvre uma tyroca constante de
mascaras entre o narrador-nfo-personagem € o autor ficciona-
lizado bastante intvometido. Mediante essa trocas que parece
sugerir a falta de autonomia do primeiro ou a total liberda-
de do segundo para mistuvar tudos chegam-noss simultansamen-
tes, versdes opostas dos grandes temas que integram a polifo-
nia temdtica de Amar, verbo intransitivo.

Enquanto mediador do idilio de base pssudo-idealista e
nos leitoress o autor ficcionalizado vai tecendo ouktva his~-
torias agora de base matervialista. Contudos embora esta re-
meta explicitamente & teoria freudianas sua superagio me-

diante transfiguracio livica supdes. dentre oubtros recursos.

associagoes com a postura espiritualizante de Jung.

Ao comecar a descrigio & intervpretacio dos projetos pe-
dagdgicos de Sousa Costa e de Frauleins sugerimos que 08
mesmos  partem da concepgio popular do instinto sexual. Se-
gundo Freuds esta supde a crenca de que o instinto sexual
inexiste na infadncias. manifestando-se apenas na  puberdade.
Fara o psicanalista. tal crenga constitui um ervro cujas gra-
ves consequéncias se vefletiviam no desconhecimento das ocir-
cunstancias fundamentais da vida sexual. Nesse sentidos. con-

sidera bastante significativo o fato de que todos os autores




tradicionaiss a0 ocuparem-se da pesquisa e explicacio das
caracteristicas e reagdes do individuo adulto., tenham dedi-
cado muito mais atengio a vida de seus antepassados do que a
fase infantil do sujeitos reconhecendo. portantos, mais in-
fluénecia a3 hereditariedade do que & infdncia. Contudos a in-
fluéncia desta seria mais facil de compreender & deveria ser
estudada priorvitariamente. Opondo-se a este estado de coi-
sass Freud constroi uma teoria da libido. partindo exatamen-—
te do seu estado original. tal como aparece Jjad na primeira
infancia do homem (80:49).

Focalizandos primeiros as rea¢gdes do instinto sexual
com o mundo exterior. o psicanalista define a libido como um
principio de natureza masculina que independe e nio deve sua
origem as excitagOes emanadas dos atrativos do objeto. Do
ponto de vista quantitativos a libido é uma forga variavel
que nos permite medir os processos & as trvansformagdes da
excitagio sexual. For sua origem psico-somatica. esta libido
s  separa da ensrgia em gue devem basear—se 08 Processos
animicoss possuindos portantos um carater qualitativo. For
outro  lado. a3 excitagio sexual ndo € produzida unicamente
pelos chamados Orgdos sexuaiss mas por todos os dorgios do
corpos  convertidos em zonas erdgenas. Assim. Freud constroi
a idéia de uma "libido quantum”: cuja representacio psiquica
denomina “libido do eu” ou "libido narcisista”. Sua produ-

GAaos aumentos diminuigio ou deslocamento devem oferecer as

possibilidades de explicacio dos fendmenos psicossexuais ob-

servados.




Esta Iipido oo eu s9 & analisdwvel quando gaconfra seu
Smpregs N revestimentso Je obhJefos SENUALIS: A0 Ccenverfter-sg

e Tibige Jdo phJetfo. Guanfo aos desfinos da 1ibido do obJe-

Fox. w&la & reftirada dos objetos. ficando flutuante so detsr-

winados gsfados oe Fensdo. L8 recair oE nove N Els  ConEre
fendo-se o novo e T1HIde narcisista. A 1ibido narcisista
FECIA awa grande represdas Jda o qual parfem as correnfes Jode e
wvestbimento Jo objebto ¢ & qual refornam. O revestimsnto Jdo su
pela Nibido narcisista aparece come o esfado ariginale que
surge na primeira iafdancia ¢ & sacoberts pelas posteriorss
emanacies da 1ibidos was ques na reallidades permanece sempre
latents defrids das mesmas (80:182-83).

Se Mario de Andrade se baseous como ele proprio admites
na teoria freudiana. para tentar depreender o modo de ser de
suas  personagens. mediante observacio e andlise de sew com-
portamento psicossexual, antes de descrever esse aspecto do
projeto  estético-cultural do escritor modernistas. devemos
indicar. preliminarmentes. algumas implicagdes importantes de
uma tal fundamentacio cientifica.

No plano da intertextualidade, o que primeiro salta a
vista € a criagio de Amars verbo intransitivo como uma supe-
ragio da pogtica experimental dos naturalistas. Essa supera-
cR0s no Ambito temdticos ocovres simultaneamente, em varias
divegbOes. Na mais amplas. o escritor modevnista substitui es-
tudos de casos patoldgicos tipicoss como um fim em Si MESMO.,
pela observac8o e andlise do desenvolvimento psicossexual
normal como meios para tentar apreender a formagio da perso-

nalidade humana. For isso ressalta. pelo menos a versio ori-




ginal do vomance (8:120{-21¢), a importincia da fase infantil
no desenvolvimento afetivo do sujeito. em detvimento do mero
determinismo fisioldgico representado pelo potencial hersdi-
tario. As raras rveferéncias A& hereditariedade no livro se
limitam poeticamente 2a vessonfdncias da atragio pelo sexo
oposto que Sousa Costa pais femeeiro irrvedutivel, teria her-
dado de CamBes.

No plano do intratextos o autor ficcionalizado também
sugere uma possibilidade de superagio que visas particular-
mentes =ao idilio ouw projeto pedagdgico da protagonista ale-
mid. Com seu projeto estético-cultural. contrapfe a uma pos-
tura psewdo-idealista, que mascara ideologicamente a reifi-
cagiao do homems uma postura matevialista de inspivagio freu-
diana que pode levar ao resgate do sev. pela universalizagio
do  dindividual. Ao fazé~los Mario introduz. a principios uma

inversido de papéis, necessaria também no drama representado

pelo didlogo. para que se efetive a comunicagio humana. Se o

didlogo é a forma ontogénica da linguagems a fungfo dialdgi-
ca que cavacteriza as rvelagdes dialéticas horizontais & ver-
ticais do rvomances também se contigura no nivel actancial.
Assims  se a0 pretender realizary o idilio idealizado por
Schillers Fraulein se investe do papel de sujeito. tHo ger-
manicamente. atrvibuindo a Carlos o papel de objetos da pers—
pectiva do autor ficcionalizados a alemid passa a desempenhar
o papsl de objetos. enquanto corvesponde a Carlos o papel de
sujeito. Ao centvrars freudianamente, a aten¢io no desenvol-
vimento psicossexual do adolescentes 0 autor sugeres uma ter—

ceira solugio possivel para o enigmatico titulo do romance.




A imagem da libido do eu ou libido narcisista como "uma

grande represa da gual partem as corvrventes de revestimento
do objeto & &4 qual sempre retornam...” explicaria a intran-
sitividade do verbo "amar”, se relacionadas agora, com O sSu-
Jeito Carlos. 8s primeivas fomes amorosas do rapaz seviam um
principio independente de Frauleins enquanto eventual reves-
timento objetal da libido narcisista e nio emanaviam dos
atrativos da professora alemi. For issos ao despinta-las o
autor ficcionalizado declara gue "se rvenascente & perfeito
(o corpo da Fraulein dele) o idilio seria o mesmo” (7:23).

Como Mario de Andrade segue passo a passo a teoria se-
xual de Freud na andalise do desenvolvimento do jovem Carlos,
indicda~-lo no romance seria constatar o dbvio. Nosso proposi-
to & tentar mostrar como se dd a transfiguraglio artistica
dess: teovia cientifica. Ouw sejas como o autor transforma.
em lirismo dramatico, @ maquina fria de uwum vacionalismo
cientifico.

Em principios. pode-se dizer que sobrepondo ao idilio de
Fraulein sus propria versio litevdaria do mesmos o autor fic-
cionalizado combina uma visio objetiva com um tratamento
poético da matévias. num jogo sutil entre ohjetividade & sub-
Jetividade.

A representacio da agio em Amars verbo intransitivo co-
megas da nova perspectiva, ia wmedias res. 0 desenvolvimento
psicossexual de Carlos atinge seu segundo estagios a puber-
dade ou fase de amadwrecimento da libido. A primeira fase ouw
o florescimento sexual do sujeitos que na versio original da

obra & resumida mediante exposi¢io retardada, fica subenten-—




dida na versio definitiva. Entre uma & outra fase. ocorre um
periodo de laté@ncias. durante o qual a excitagio sexual sofre
uma  detengdos. produzindo um acumulo de energias cuja  maior
parte €& utilizada para formar sentimentos sociais & para

construir  posteriores digues sexuais. mediante vepressio e

formagio de reagBes. 0Os poderes animicos (pudors compaixio.

repugnancia) s8o construidos na infincia a4 custa dos instin-—
tos perversos, entre eles a impulsio cruel,s oriunda do ins-
tinto de apreensio.

0 vomance se abre no momento em que o sujeito Carlos
estd superando essa fase de laténcia ou hibernacio. Esse mo-
mento é marcado metaforicamente na primeira cena. através de

uma sintética notacgio temporal:

-  Estes fins de inverno sfio perigosos em SEo Fau-
Yan A7)

0 término do inverno pressupde o comego da pPrimavera
ques no mundo ocidentals simboliza a ressurveicio da nature-
za. PFara Carlos.s vali representar o achado do objeto quey na
realidades & um vetorno ao passadol uma venovacio. Quando a
primitiva satisfacio sexual estava ainda ligada a absor¢@o
de alimentoss o instinto sexual tinha no peito materno  um
objeto exterior ao sujeitos que depois desaparece. [lestas
primitivas rvelagOes fica um resto no inconsciente que prepa-
va a escolha de objetos na puberdades e ajuda a reconstituir
a felicidade perdida.

0 primeivo encontro com Fraulein ocorvre numa cena em

quie Carlos. nos extertores da fase pré-genitals. manifesta
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ainda resquicios de impulsdo cruel. oriunda do instinto de
apreensio. Esse instinto & expresso linguisticamente pelo

verbo "agarvar” numa frase carrvegada de sugestBes erodticas:

0 menino agarrvrava a irmd na boca do corrvedor.
CAET)

A dmpulsio cruels caracteristica da inféncias. mas que
integra a vida evotica de todo homem novrmals enguanto encar-—
nacdo do principio ativos é sintetizada num leitmotiv que.
sob distintas formass percorve todo o texto: “"machucador”. E
a figuraglo do principio ativo encarnado no jovem macho ecoa
musicalmente em outveo leitmotiv ndo menos recorrente na

obra: "Carlos era um forte”.

Na cena em que Carlos e Fraulein sf8o focalizados a sds

pela primeiva vez, a professora de alem8o se impacienta por-
que o aluno, depois de cinco ligdes, ainda nfo aprendera na-
da de alemio. Isso significa que a professora ainda ndo le-
vou o menino A& concentracio da atencio no trabalho intelec-
tuals cuja consequéncia é uma coexcitagio sexual em muitos
homens, adultos ou adolescentes. E no casos a concentragio
da atenc@o na aprendizagem do alemio seria uma extensio me-
tonimica da concentracio da aten¢io no objeto. Essa cena
termina com um confronto entre o principio ativo & o princi-
pio passivo. Embora tente rebelar—-se contra a aceitacio de
sua propria debilidades fruto do complexo de castragios
Fraulein acaba rveconhecendo a superioridade do machos com um
doce masoquismos: “"Fraulein ficou imovel deliciosamente bati-

dal’ (22108




e repente o sujeito comega a valorizar o objeto como

fim do instinto sexual:

e repente Carlos comegou a estudar o alemfo......
l.he interessava tudo o que eva alemio.

Um dia afivmou gue Goethe 2ra muito maior que Ca-
moes. maior génio de todos 05 Ltempos! @ e enesennss
E falou pro pai que estava com vontade de aprender

piano também. (7:30)

Mo campo psiquicos @8sa valorizagido se mostras pPoiss

como uma ofuscacio ldaica com respeito as fungdes animicas e

perfeicies do objeto sexual & como docilidade crédula  para

com os julagamentos exteriorizados pelo mesmo.

Como s vEas a3 triplice fungio de Fraulein na casa dos
Sousa Costa compde um espessamento semantico que aponta para
o "campo do podev”. Enguanto instrutora de sexo. conta com a
credulidade do amor de Carloss na medida em que o sentimento
amovroso & fonte primitiva de autoridade. Na qualidade de
professora de alemdo adquires pelo menos temporalmente. as-—
cendéncia  cultural sobve o rapaz. For fims como professora
de musicas. dispde da funcio psicagdgica da musicas para ra-
tificar essa mesma ascendéncia sobre Carlos. Sabe-se que g8~
sas trés atrvibuigdes funcionais da alemd sfo recobertas lin-
guisticamentes. no romances pela designagio profissional “go-
vernanta” ques por isso mesmos se torna o suporte linguisti-

co do referido espessamento semintico. Nesse casos 0 papel




actancial de governanta desempenhado por Fraulein sugeve uma
perigosa concentragio de poder no seio da familia burguesa
do  Brasil. Fortantos a elite brasileiras atravées de Carlos.
talvez corrvra o risco da sedugldo por uma hipotética neocolo-
nizagio européia. agora de signo germinico.

Seja como for.s tendo terminado o longo sono de invernos
ressurge para o sujeito uma nova estacio. Esse ressurgimento
da primavera erdtica é sugevidos musicalmentes por leitmo-
tivs onde ndo podevia faltar o simbolo eterno do amor: "Car-
los desfolha uma rosa” (7:37)3 "Forém descobrira o perfume
das vosas. FPerfume sutil e fugitivos oh!” (7:38) & "0 rosal
estalava duro., gotejando um cheiro pesado que arrastava”
(7:241).

No processo gradual de tensio sexuals intervém o meca-

nismo do prazev preliminar produzido pela excitagio das =o-

nas erogenas. 0 contato dos corpos no Cine Rovyal (7:44), por

exemplos despertas no sujeitos. a dupla corrente de ternura &
gsensualidade que viga, normalmente. ao objeto amoroso. HMas
como a escolha do objeto ainda ni3o & consciente no sujeitos
gssa corrente complexa se manifesta como instinto de apreen-
30 que recai na irmE mais velha.

0 carater ainda nio consciente da escolha de objeto de-
termina  que a mesma se configures primeivoys mediante a ati-
vidade imaginativa, em meio a um processo de masturbagfo es-
pontanea . que  alivia temporalmente a crescente tensio se-
xual, formada por dois principios antitéticos: o de prazer e

o de dor:




340

Todo o corpo se retesou numa explosio & pensou que
morrvia. Fra se salvar murmura:
= Frauwlein! (ZT45)
A superposicio temporal de passado ("retesou”s “"pensou”
e "morvia”) e presente ("murmura’”) conota o fluir da dispo-
8i¢a0 animica do autor ficcionalizado., envolvido involunta-
riamente com a situagio descrita no texto. Ao seguir o ado-
lescente ao quarto onde ocorre "a cena da masturbagio”s o
autor Fficcionalizado sugere uma supevposigio de conteddos
objetivos e conteddos subjetivos. Farece que reminiscéncias
pessoais de fantasias andlogas vibram simultansamente com o
real objeto de observacio e descrigio. Tem—-se a impressio de
que o sujeito do discurso & o texto por ele produzido se

fundem numa unidades que ele se faz um com (o) texto. Mas em

seguiday, o dissociacio., pela interferéncia da rvrazio que tudo

crivas

Malsiae del ol CaRIy SEMm escolha) o s assuesinnnneaan
a  boca movendo numa expressiao de angustia divina.
Quereria s$orriv... Quererias quem sabe? Um pouco
de prantos o pranto abandonado faz varios anoss
talvez agora lhe fizesse bem... Nada disso. 0 ro-
mancista € que estada complicando a alma do vrapaz.
Carlos apenas assunta sem ver o quadrado do céu.
(7 :44-4%5

(0D grifo & nosso)

A& partir do momento em que a escolha do objeto passa do
plano da imagina¢io para o plano do consciente, a valoriza-
GAO  psiquica que vecal sobre o objetos como fim do instinto
sexual sy se estende a todo o seu corpo e tende a incluir to-

das as sensacoes emanadas dele. Por issos. eleva 3 categoria




de  Fim  sexual atos em que entram em Jjogo outras partes do
corpo. Esses atos eroticos preliminares. no processo de ex-
citagfo sexuals recebem o incremento da coexcitacfo sexual.
produzida pela constante concentragdo da atencio no trabalho
intelectual. Nio por acasos 0 espago fisico do erotico & a
biblioteca onde aulas de lingua e de amor séo assistidas por
trés grandes amorososs Dante. CamBes e Dirceu.

A pPosse psiguica do sujeito pelo objeto, fusio indife-
renciadora gue caracteriza o estado amoroso. € sugevida  no

texto pelo sensualissimo beijo verbal de Fraulein em Carlos.

Na descrigdo lirica desse beijos o autor Ficcionalizados

animicamente compenetrado com a situagio observada, pde em
Jogo a sonova sensualidade da linguagem. envolvendo-nos na
expressio simultinea de associagdes com conteddos pessoaiss
cuja forga persuasiva aponta para sua universalidade. Desta-

camos apenas o nucleo dessa descrigio!

Se  wvoc amas o por oubtro se JjA deseja no amova
pronuncie baixinho o nome desejado. Veja como ele
2 moja em formas transmissoras do gncosto que en-
languesce. (7:91)

A medida que aumenta a tensfo sexuals misto de dor e
prazers produzida agova por contatos fisicos divetoss ocor-
rem no texto expressfes que sugerem a concomitdncia de pul-
sBes libidinosas ques em sua complexa combinacio de corven—
tes de ternura e de sensualidades emanam do sujeito € do ob-
Jeto. Esse simultaneismo € tal que determina um discurso si-
nestésicos nebulosos cujas frases produzidas mentalmente pe-

1o sujeito & pelo objeto se superpdem semanticamentes. plas-
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mando a fusio de ambos “num dnico pensamento de amor”. Isso
ocorves sobretudos na cena “do amor corvespondido” (7:79).

Ainda nessa cenas o sujeito tenta escapar a4 angustia

prazeirosa que deriva da crescente elevaglo da tensio se-

xuals uma vez que sua satisfagio completa & vetardadas, metod-
dica ou inconscientemente por Frauleins a gqual insiste nos
atos erdticos preliminares. Seu propositos consciente ouw in-
conscientes & incrementar a corvrente sensual no sujeito. en-
volvendo-o com sua  madura e serpenteante  sensualidade.
Alidss =a associagfo de Fraulein com alguns valores simbdli-
cos da serpente & sugerida singularmente no textoy, muito em-

bora isso possa passar despercebido a um leitor desatento:

“"Sehnsucht” tinha agia.

- Oras Carlos. Como é o esse maldsculoT
Enlagava-lhe a cintura enfims puxou-a. Botou a ca-
ra  gostosa no colo dela. aonds nascem 08 ArVomas
que atarantam. Lhe beijou as voupas. Depois senfiu
i aedo grandes delaa. vergonha desmedidas. se rvefu-
giou dela nela. Seasualmente afundouw olhos. nariz.
bocas muita boca no corpo da querida. fra se &y
CondEr . Fraulein sufocou-o contra o peitos com 235
seus draces enrolados. (7:8@)

(Ds arifos sio nossos)

A inicial chamada. aparentemente desconexas sobre o Or-
tografico (que tem a ver o aga com o esse?)s nos obriga a
deter a atencio no aspecto visuals na plasticidade da pala-
vra =alemi8 ("desejo ardente”). sobretudo na forma de sua le-
tra inicials o S. que ndo 50 imita as formas serpentinass

como também inicia a palavra "serpente”. Essa chamadas pro-

vocradora de associacdes. desemboca na idéia de serpente. Is-
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s0 nos remete a oubras passagens do vomance. em que referén-

cias @& protagonista alemd incluem palavras comegadas com
"8,y formando uma combinacio terndvia de adjetivos. Tal com-
bina¢io parece brotar do impulso mdgico da lingua ou de res-
sondncias oniricas. No Fragmento seguinte. por exemplos ©
narvador atualiza e ressalta metalinguisticamente uma ge-
quéncia aliterativa onde predomina o fonema linguo-alveolara

fricativo. surdo:

Assim enfeita os gestos do homem~-da-vida com o so-
nho sério. severo € simples. pra usar unicamente
@585es. E sonoro. (7:136)

Frocedimento analogos. cuja sugestio como imagem Sonora
do silvo da serpente nio podemos evitar. ocorre nesta passa-

GEMm.

Forém apresentou-se a enfermeira sonhada: severas
sadiaa solicitas pra wusar unicamente eS5eS.
(7:424)

Convém ainda lembrar ques na dltima parte do livros on-
de encontvamos Fraulein e Luis na fase dos atos evoticos
preliminaress a palavra “serpentina” ocorre oito vezes di-
retamente e uma wvez de forma indiveta. através da expressio
Ponducio macia’”. somando um total sugestivo de nove Ocor -
réncias. Trés das atualizagBes divetas de "serpentina” apa-
recem em frases que integram, também. formas tais como "de-
senvolava” ., "desenrolada” ¢ "desenrolando” . que remstem ico-
nicamente aos movimentos da serpente. E por falar de serpen-

TN




No Egitos o signo que corrvesponde foneticamente a letra
Z vepresenta wma serpente em movimento. Também o signo da
serpente cornuda (foneticamente F) se vefere ao primigénio
e as forgas cosmicas. Em gerals 0s nomes das deusas apresen-
tam como signo determinativo o signo da serpente. Oray, El1Za
¢ Fraulein sfo os dois nomes da protagonista, unica perso-
nagem do romance que recebe dupla caracterizacio onomastica.
Dualismo nfo casuals claro. Mas o gue nos interessa no  mo-
mento & destacar a inevitavel associagio Frawlein~Elza-ser—
pente. Como mulhermserpenteg a personagem manifesta a suges-
tZ simbdlica do "primigénio” (“as forcas cosmicas’). Tal
sugestio nos obriga a retomar & rever certa  interpretagio
anterior.

Ao descrever a decomposi¢io do retrato de “Betsabé”
Frauleins abstraimos um unico trago individualizante da per-
gonagem: sua ardente sexualidades. conotada pela mutabilidade
da cor de seus cabelos ("de um pardo em fogo interior”).
Chegamos a isso, comecando pela analise do sintagma nominal
"rabelos mudaveis” . onde ressaltamos a sugestio simbhodlica da
atribuicio adjetiva "mudaveis” s em detrimento do valor cono-
tativo do nuocleo “"cabelos”. Agora urgs analisar todo o sin-
tagma no contexto de um possivel espessamento semdnticos vre-
lacionado com a sugestido simbolica de Fraulein—-sevpente. Re-

4

cuperando =a simbologia do nucleo "cabelos”, vé-se ques como

a serpente. 2le atualiza o sentido de "manifestacio energeé-

ticas de Fertilidades de principio de forg¢a primitiva™. A
atribuigio adjetiva “mudaveis” acrescenta o valor simbolico

de ressureicfo. de forga vital que determina nascimentos e
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renascimentoss  identificando-se com a “Roda da vida”. que
inerente ao carater mutiavel da serpente (a troca de pele,
visivel dualismo). Mas as sugestBes simbodlicas nfo param ai.
Ainda na sequéncia narrativa onde ocorrve a decomposicio do
retrato da protagonista. as madeixas de Fraulein s8o compa-
radas  com “uma plantagio nova de eucaliptos”. No aAmbito do
gspessamento seminticos. a associacio Fraulein-sevpente-irvo-
ve também € inevitavel. A arvore se associa com a fonte e a
serpentes as forgas oviginariass primordiais. Sabe-se que a
arvore € um simbolo essencial da tradigio. Num sentido am-
pPlos simboliza a vida do cosmoss sua densidades crescimentos
proliferagfos geracdo e regenevacgio. Bom! fiquemos por aquis
pelo menos por engquanto.

Se ndo estivermos equivocados. parece que todo esse es—
pessamento  semdantico desemboca no que Fraulein-serpente—dr-
vore representas. inconscientementes para o sujeito Carlos.
Du sejas o revestimento objetal da libido narvcisistas. na pu-
berdade. Esse revestimento. esse achado de objeto €5 na rea-
lidades um retorno ao passados uma renovagios um vreencontro
da felicidade perdida. Um renascer da primavera eroticas. um
nascer de novo do sujeitos enfim. Mas o retorno ao passado é
também um reviver das primitivas relagdes eroticas com =a
miaes reprimidas durante a fase de laténcia da sexualidade na
esfera do inconsciente. E essa irrup¢do repentina do incons-

cientes. simbolizada também pela serpentes. & temivel. S3o0

sempre duais as ricas sugestdes simbdlicas!... No minimo. é

temivel & repugna porgque acena com a possibilidade de inces-

tos se nos deixarmos levar pela teoria freudiana. g verdade




que Carlos & tHo escandalosamente novmal que estds. aparente-
mente s livre desse visco. Afinal internalizouw os preceitos
movais gque proibem relacdes incestuosas. Foréms escolhe jus-
tamente uma mulher madura como objeto de sew primeiro amovr
na adolescéncia. Mas sevd que o medo grande de Frauleina. que
faz Carlos "refugiar-se dela nela”, fica assim explicado t&o

'y

cientificamente? Farece que sims achamos que ndo.

J&  didentificamos simbolicamente Fraulein-Elza com ser-—
pente © arvore. Agoras Fraulein se associa com a figura da
mae. Casualidade? Ninguém o sabera jamais. Entretantos =a
dualidade onomidstica da personagem se rveitera na ambivalén-
cia de serpente, arvore e mie.

Fov um lado a sevpente simboliza o "feminino no homsm”
ou sua "natureza humida”. Nesse sentido Frauleins enquanto
objsto amorosos s2ria o espelho que Narvciso (Carlos) temea
pois refletiria a disposicio hermafrodita do adolescentes
eco da disposicio bissexual de todos 05 seres  SUpPeriores.
Alidss essa €, literalmentes “a imagem dele que Fraulein
conservaria por toda sua vida’ (7:142). For outro lados se-
aundo Jungs a arvore possul cevto carater bissexual simboli-
co que ratifica o valor totalizador da Arvore codsmicas como
vida inesgotavels, equivalente & imortalidade. Como esse con-
ceito de “vida sem morte” se tvaduz ontologicamente por
"realidade absoluta”: a Arvore vem a ser essa realidade asg-
sustadora parva um ser finito: preocupado com 0 agqui & 0 ago-
ras como o jovem buraués. For fims a simbologia da md@e con-

figura uma notavel ambival&ncia. A mie & a imagem da nature-

g a natureza & a imagem da mae: a que da vida e morte.




Fov isso regressar a mie. segundo o hermetismo. significa
morver. Jung indica que a mie terrvivel € a morte & 0 aspecto
crusl da naturezas. sua indifervenga pava com a dov humana. E
nfio & isso o que Fraulein representa no final do idilio para
CarlosT

Ainda, segundo Jung. a mide € o simbolo do inconsciente
coletivos o lado esquevdo & noturno da existéncia (confirva-
s  a imagem da p.42). a fonte da dAgua e da vida. & mie é a
povtadora primeiva da imagem da "anima” . que o homem tem de
projetar  sobre o sexo contrarios. passando & irmE e desta &
amada. 0O regime social do predominio da m3e. o matviarcados
s distingue pela importancia dos lagos de sangue, as rela-
goes teluricas & a aceitagio passiva dos fendmenos naturais.
0 patriarcados pelo respeito & lei do homems a instauwragio
do  artificial & a obediéncia hievdrguica. Mesmo quandos so-
ciologicamente, Ja nfo exista no Dcidentes psicologicamente
0 homem atvavessa uma fase na qual se sente essencialmente
dominado pelo principio feminino. A superagio dessa etapa e
a entronizagio do principio masculino € sempre dificil & do-
lorosa. Fobre Carlos... Afinal ele ndo nasceuw um forte, o
individuo apto para dominar no mundo artificial da civiliza-
GRo burguesaT

Seja como for., as comportas da represa libidinosa foram
abertas & o0 revestimento objetal da libido do esu se concre-
tiza na escolha de Fraulein. Com issos. o sujeito Carlos re-

cuperas  pelo menos temporalmentes. a felicidade perdidas  a

sensacio humana de plenitude do sers pelo encontro do Eu com

0 QOutros pela vivéncia da "outridade”s enfim. Essa sensagio




de plenitude .ital, que brinda o sujeito com a vibracio fu-
gaz do Infinito na propria existéncia finita do homems & su-
gerida simbolicamente. no textos mediante a intersecgio de
dois planos internos & obval o divino € o humano. 0 primeiro
& figurado pelo sistema terndrio que se atualiza $r8s vezess.
em oposicio a wuma atualizacio do sistema quaterndrio ou sis-
tema  da orvganizacio material representado pelo ndmero qua-

e A m E

Carlos esses £réy dias wiveuT Eu nfo sei se alcan-
car a felicidade maxima. extasiar—se als. € sentir
que elas apesar de superlativa, inda cresces ¢ re-
parar que inda pode crescer mais... i€50 € viver?
A felicidade é tHo oposta a vida que, estando ne-
Tas & genfe esquece que vive. Depois quando acabas
dure poucos dure muito, fica apenas aquela impres-—
sdn do segundo. Nem issos. impressio de hiatos. de
defeito de sintaxe logo corrigidos vertigem que
ningudmw di tanto de si. E fica mais essa idéia que
refoma-se de novo a vidas que das portas do Farai-
so  Terrvestre em diante é sofrev e impedimento sd.
Estou convencido: Carlos nio viveu esses Frds
dias. Trés porque Nno uarfo... (7:81)

(Ds grifos s8o nossos)

Analogamente a0 que ocorre com essa tripla projegio do

ternario no gquaterndrios enquanto espessamento simbdlico que

sugere a efémera religagio do plano material com o espiri-
tual, também no nivel do discursos tornado livico-dramiticos
se did a expressdo terndria do Eu (poeta) aberto a um possi-
vel encontros casual & singulars com o Outro (o leitor). O
primeiro se matevializa linguisticamente trés vezes atraveés
de formas gramaticais de primeira pessoa singular ("Eu nfo

=)

FE X e "Esfou convencido”)i quanto ao segqundoa. parece estar

”

contido na forma “a gente”. cuja  impessoalidade relativa
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aponta  para a simultanea participacio afetiva do emissor e
do destinatario do discursos no enunciado. For outvo lado. o
sujeito Carlos. cuja efémera plenitude existencial constitui
0o tema ou objeto do discurso lirico é referido quatvro vezes
(duas atvravés do nome praprio “"Carlos” & duas por meio do
mor fema de terceira pessoa sing.). Essas referéncias ocovvrem

]

em frases formuladas em “passado” ("Carlos esses trés dias

viveu?” e "Carlos nfo viveu esses trés dias”), que ocupam
posigdes extvemas no fragmento (principio e fim). A primeira
delass por sua forma intervogativa., desencadeia uma tensio
dialética e correspondente tensio animica ascensional que s0
se resolvem com © movimento descendente descrito pela segun-
da  Ffrase. enquanto rvesposta A primeivra. Essas frases servem
de cenario dramdtico para a irrup¢ido do lirico no tecido
narrativo. Assim “superlativo”. "impressio de hiato”s “de-

feito de sintaxe logo corvigido”. a expressfo lirica de re-

miniscéncias pPess0ais. quiz presentificam  momentansaments

passadas sensacoes de plenitude existencial, se superpdem A
descrigdo objetiva. @A natureza intrinsecamente individual
dessas veminiscéncias verbalizadas realiza, por 1850 MEsmo.
o milagre do resgate de sensacOes andlogas que sio de todos
os leitores sensiveis as emanagdes da palavra poética. For
iss0. predominams no nucleo livico do fragmento. frases for-
muladas em “presente” e "infinitivo”. configurando a recor-
dagio efémera da experiéncia do Infinitos. na Ffinitude do
presente existencial.

1l

Sendo "escandalosamente sadio” e contando com os privi-

1&gins materiais da classe social a que pertences. 0 Jovem
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Carlos se desenvolve na dirvegfo do individuo novmals ou se-
Jas do individuo que. do ponto de vista psicossexuals repre-
senta o principio ativos o que domina. Tendos poiss a seu
favors as gracgas da Natureza, que o dotouw com uma constitui-

80 bhiologica privilegiada., & o veforgo material da civili-

Zagho burguesa, o sujeito Carlos, ainda adolescentes vai do-

minars desde o principios. as relagdes sexuais finais com o
objeto erotico. Embora se rebele contra a constatagfo da in-
ferioridade caracteristica de seu sexos “"Fraulein € que saiu
furiosa da biblioteca:. uma raiva de Carlos. dos homens. de
ser mulhev... Frincipalmente de Cavloss. objeto...” (7:84),: a
protagonista alemd apenas manifesta a rea¢io normal da mu-
lher diante do complexo de castragio gue a torna principio
passivo. E verdade que, com o seu projeto pedagdgicos ela
tentas inconscientementes. vevervter a ordem natural das coi-
sass convertendo “filosoficamente” o sujeito em objeto.
principio ativo em principio passivo. Mas tudo €  indtil.

Carlos nasceu para mandayr e manda:

Fraulein... sensagdo vuim de abandonadas. quase
tende os bragos. Quase chama o senhor. (7:116)

For issos na cena que antecede a primeirva noite de sa-
tisfagao completa da libido. Carlos ja estid homem. Homem
completo? Segundo Freud. "Se a mie compreendesse melhor a
alta significac®o do instinto para a total vida psiquica e
para todas as fungdes éticas e animicas. ensinaria o seuw fi-
Tho =a amars cumprindos. assims com um de seus deveres. 0 me-

nino tem que chegar a sery um homem completos. com necessida-
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des sexuais enérgicas. 2 levar a cabo durante toda a sua vi-
da tudo aquilo & que o instinto impulsiona o homem” (80:88).

Contudos Carlosa antes mesmo de satisfazer suas primeirvas

fomes amorosass Ja estd homems um completo homem burgués

ques an racionalizar a corrvente de tevnura da libidos a dis-

socia da corvente de sensualidade:

Se  lembrow de vestiy pijama limpo. fez. Depois
PENSOW. Nio tinha proposito trocar pijama 0 por-
que. Carloss como se véy Jja tinha progredido sobre
O pais nunca usara brilhantina nos bigodes. Se nem
bigodes! Vestiuw outra vez o pijama usado & se re-
conciliou consigos. ja confiante. (7:89)

Essa  auto-confianga se deves. talvezs ao fato de  qus
gsendo Carlos “escandalosamente sadio” s nele se materializa o
eetado original da libido narcisistas que permansce  sempre
latente detréds das posteriores emana¢gtes em direcio do obje-
to amoroso. Carlos € a figuracio da auto-suficiéncia. & um

"Forte”, enfim:

Mas de Ffato. pra meuw gosto pessoals Carlos € um
hocado longinquo. Isso nio quer dizev falta de co-
ragio, gsignifica somente esquecimento do coragioa
coisa muito comum nas pessoas normais. Carlos &
frio? Nio.: porém nio se lembra de querer bem. Se
hasta a si mesmo. & s defends das festinhas.
(7:86)

Diante dissos, pavra que descrever a cena da primeira
noite de satisfacio completa da libido? Nio se trata apenas
de evitar a descricio de cenas tipicamente naturalistas. mas
também de vepresar com diques conscientes o fluxo involuntd-

rio de reminiscéncias pessoais reprimidas. talveza. na esfera
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do  inconsciente. Repressio de conteddos penosos para o

Jeito do discurso ouw rvepressio do discreto inflamar-se

-

mundo no sujeito lirico? Ninguém o saberida jamais... 0 que se
sabe €& que. nesse momento. o autor intrvometido convida

leitor a torvrcer pelo éxito de Carlos. enquanto o distrai com

uma  longa digressio sobre as relagies entre Fraulein

criado japonés.

) -

do

0

Q

Talvez a versio do autor ficcionalizado & do narrador

devesse terminary agqui. Fara que acompanhar o desenvolvimento

peicossexual do adolescente. se atraveés dele ndo vai depre-

ender  a formagio da personalidade do individuos. que parece

ja estar determinada pela forga inconsciente de uma natureza

sadia e pelo reforgo rvracional de valores materiais? Se

final do livro o narvador concluis redundantemente:

no

NZo se via nadas porém se percebia que estava ou-

Eroas eastava homem. 0 bom homem que tinha que

SET »

honestoas fortes vulgar. Que seria mesmo sem Frau-

leins 80 que um pouco mais tarde. (7:170)

A presenca de Fraulein &m casa dos Sousa  Costa

Food

portanto. apenas redundante para a formagio do homem comple-

to que Freud definira em sua Teovia da Sexualidade. tambam

redundante para & historia da formagio de Carlos. Com ela ou

sem elas o adolescents Jja & & vail ser um tipico representan-—

te da classe burguesa. Talvez o vomance prossiga porque

preciso resgatar poseticamente 0 sers 0 sevr humano veificado

a oito contos de véis. como objeto na iniciagio sexual

fildtica de adolescentes burgueses no Brasils. convertendo-o

em matviz, em fonte primordial de amor.

AVA
ICm 1 2 3 4 5 6 7 unesp“u 12: 13 44 15

é

pPYo-

16

17

18



Iadas as limita¢Bes impostas pela cultura. pelo silen-
ciamento convencional s em parte, pela insincervidade das
mulheres, a vida erotica pregressa de Fraulein permangce 2n-
volta em densa névoa. Apenas sabemos ques num momento de
fraquezas. ela perdeu a vivgindade. Mais nada. Contudos. o
episodio do esquecimento da palavra “GBeheimnis”. cuja tradu-
Ao para o portuguds € reprimida algum tempo na esfera do
inconsciente (7:1442-449): sugere que Fraulein guarda um se-
gredo ques talvezs tenha relacio com o seu passado erodtico.
As tentativas do narrador onisciente no sentido de tornars
psicanaliticamente. conscientes certos conteddos veprimidos
no  inconscientes sio malogradas. &s vezess porque  Fraulein
nio gosta de sofrer lembrando contelddos penosos pava £lai as
vezess porque a auktonomia da personagem a leva a fechar-se
de uma  vezs limitandos assima. a2 oniscidéncia do narrador.
Restams pois, as divagagdes com que o homem-do-sonho enfeita
0s gestos da mulher-da-vida. perdios do homem-da-vida.

Nessas divagagdes aparece sempre o vulto magro e alvo
de um homem adulto. Se interpretissemos essas divagagdes co-
mo rveminiscéncias de fantasias erdticas da puberdade . si-
multaneamente. como modelo ideal de uma futura relagios o
vulto masculino poderia representar a imagem sublimada do
pai da adolescente. como objeto evdtico de uma escolha ima-
ginaria que manifestaria. assim, emanagdes edipianas da li-

hido reprimidas. & evocagio dessa fantasia em meio a divaga-

coess na fase adulta, vefletirviam um ndo desprendimento da

ternura & autoridade paternas. Quem sabe o desejo  incons-

ciente da menina de conceber wun Filho do proprio pai vai se
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refletivas na maturidades como um jogo de espelhos invertido.
Ou sejax como um inconsciente investimento libidinoso em
adolescentes  com idade parva ser seus filhos. Estes. entios
realizariam com ela o que ela fantasiara realizar com o pai.
Outva interpretacio possivels o vulto masculino representa-
ria a imagem sublimada de outvo homem maduro com ascendéncia
sobre a meninaa. talvez um professor que a teria seduzido na
adolescéncia. Dessa experiéncia traumdtica -- que de certa
forma Frauwlein repete com seus jovens discipulos —-—- resulta-
ria uma gravidez precoces. real ou imaginaria. que teria sido
rejeitada ou tevia seu curso normal obstaculizado. Seja como
for:s o sentimento de maternidade sequestrado numa mulher po-
tencialmente Fértil se manifesta ao final de uma longa diva-

JAGAD qUE OCUPa VAarias paginas:

vee 0 quartinho é escuro. Maria embala no bevcinho
pobve o filho recém-nascido. Janelas abertass dan-
do para a grande noite azuladas facilmente misti-
ca. Nascem do chios. saem pelas janelas as duas co-
lunas inclinadas do luar. Verfo. Siléncio. HMurmud-
vio eEmbaixo.s longea. das dguas sagradas do  Reno.
Respira-se possantes fecundos imortals o aroma do
ventre de Erda. A& cangio €& pava criancinhas.
(7:36)

0 gentimento de maternidade sequestrado se refletes so-
bretudos no proprio projeto pedagdgico da protagonista. Na
sua idades o0 normal seria que ela se prostituisse com homens
ricoss maduros. Contudos. ela escolhe parceiros jovensas por-

que estd convencida & quer convencer aons demais. de que

s dever  ensinar 08 Jovens a amarem. Faz com 2les. 0 que

Freud aconselha que as mies fagam com seus proprios Filhos.

AVA
ICm 1 2 3 4 5 6 7 unesp“u 12: 13 44 15 16 17 18



menos a velagdo incestuosa.

Boma ao longo do livros Fraulein sofre um processo  de
transformagio psiquica  gque compreends vavias etapas. Num
primeivo momentos ela representa a instrutora de sexo ou A
professora  de amora. relacionada apenas com o0os adolescentes
s0b a sua guarda erotica. Mas Jjid nesse estagios depreendem—
sg indicios de fases posteriorves: “"Uma comogio doce quase
filial esquentou Carlos novamente” (7:8%9). No segundo esta-
gios Fraulein vive. durante duas semanas. a experiéncia da
"maternidade intearal”,sy que inclui toda a familia Sousa Cos-

tas menos o adolescente Carloss

Teve momentos em que parecia a mie de todos. tal-
qual o dedo maior da nossa m3o. Atée Sousa Costa.
Todos pareciam nascer dela, dela se alimentar. Me-
nos Carlos. vecalcitrantes. com intuwitiva repugnan-
cia por incestos. (7:1424)

#  Ffrase comparativa “parecia a m3Ae de todos. talgual o
dedo maior da nossa mio” prepara sutilmente o resultado fi-
nal do processo de transformacio psiquica da personagem ale-
mié. Com "o dedo maior de nossa mAo” se dia um espessamento
semantico que wvisa ao Yirvrvacional” e sua forga origindaria
para a ascensio do nivel inferior ao superior. Sabe-se que,
no aspecto mitico. os dedos sio deidades protetoras.s  ocuja
fungio é relacionar o mundo inferior com o terrestre. For
outro  lados. “mEo” significas para os egipicioss "suporte.
forga”s identificando-se com os pilares. Simboliza, assim: o

principio manifestado. a3 agio. a doagios o trabalho. Repre-

senta, enfims: a manifestacgio corporal do estado interior do
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homems quando este ndo se manifesta pela palavra.

No terceiro estagios Fraulein se identifica com a figu-
ra da mAs. 0 primitivo objeto amoroso perdido ao final do
florescimento erdtico na primeira inféncia e recuperado na
adolescéncias. ou fase de venovacio da primavera evotica. Es-
sa identificagio inconsciente se matevializa no momentos do-

lovroso para os amantes. da separacio violentas

- Fraulein, maml3e. (7:1682)

&
= Frauleins entre lagrimas. sorriud assims
~ Meuw filho... (7:165)

For fims a quarta e ultima fase do processo de trans-
formagio psiguica da personagsm ocorvea. sugestivamentes. no
final da dltima sequéncia narrvativa, em que em meio & wm
corsn carnavalesco da Avenida Faulista. Frauleina. sugerindo

a imagem circular da serpente OQuroborus, reinicia seuw proje-

to pedagogico ou socials agora com o jovem Luis. & interes-

sante notar, aqui. a relagfo antitética entre a coletivida-
des que no corso carnavalesco sugerve um movimento de disten-
sdn  serpentinescos e o individuals (Fraulein), em movimento
circular  da sevpents que morde a propria cauwda. embora im-
buido de uma fun¢fo social. Bom, o ambiente & de Carnaval:
ns  trés dias de suspensio das normas sociais que restringem
as liberdades individuais: os trés dias de permissividade,
die distensio e libevag8o das forgas instintivas veprimidas

inconscientes os trés diass enfim: de livre manifestagio

inconsciente coletivo. E € nesse ambiente de sugestdes

e

simbdlicas relacionadas com "a serpente” e com “a miae”, am-




bos signos do inconsciente coletivo (Jungl)s. que Fraulein £

presa de maravilhosa alucinagios:

E  uma comozio materna se desencadeou no corpo de-
las, nem via mais Carlos. o olhos batendo de auto
em auto pela gente coloridas Carlogs... José... Al-
fredo ja casado... Es mein Gott, tantos!..........
tomou=-a maravilhosa alucinacio. Estavam todos por
ali amando. Felizes. Habilissimos. Familiares. Ela
era mie de amor! Estava até bonita. Mie de  amor!
Mae..o (7:482)

Aqui  sugere-se, simbolicamente. a identificacio de

Fraulein com a Kundalis a serpente que. segundo a concepgio

yogas: € a imagem da forga interior. Envolada sobre si mesmas

Frawlein=mulher—-serpente simboliza a ascensio da forga. des-
de @& regifio dominada pelo sexo até o pensamento. Essa suges-
tio simhdlica se explica pelo simbolismo do nivels tomando-
se O coragio como centvro. Tem-se. portantos o resultado de
um  processo  de resgate do sev a principio reificado pela
"maldigio do owro”. A sugestio espiritualizadora, que veio
sendno  disseminada pela vecorvéncia do terndrio sobve o qua-
ternarios € recolhidas aguis pelo movimento ascensional da
forga oculta do Amors unica forga humana com poder para res-
gatar o sev humano. Talvez mesmos. um tal poder estivesse la-
tente nos trés dominios imanentes a governanta Fraulein-Elza
2. a0 mesmo tempos. ao poetad linguas musica € amor.

Contudos esse resgate do ser se da em meio as folias
carnavalescas que duram sd trés dias. No guarto, tudo s#o
Ccinzas. AsSsims a0 jogo poético entre objetividade & subjeti-
vidades peculiar a transfiguracio livico-dramatica da teoria

Freudianas segue-se sua dessacralizacio. Estas. por sua vexs
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3498

permite associagdes com as "farsas de carnaval” de Hans
Sachs(*’, suposto mestre do deus encarcervado no interiov de
Fraulein (7:.@4).

Ainda no ambito da polifonia temdtica, encontramos ou-

tra tentativa de superagio estetico-cultural do romance ur-

bhano naturalista.

Trata-se de uma abordagem critica da ideologia racial
brasileira elabovada por uma elite intelectual. a partirv do
momento (da Aboli¢io da Escravatura até 1920, aproximadamen-—
te) em gque se comega a especular. no Brasil. sobre as vela-
coes rvaciais como fendmeno social & suas consequéncias para
o futuro da nagio. Assimilando acriticamente o racismo cien-
tifico ewopeuw do século passado, essa elite atribui. em
parte. o atraso do Brasil a miscigenacgio de ragas. Concebes
ASBS1Ma a ideologia do brangueamento como meta priovitaria
para fortalecer a socisdade brasileira e propiciar o seu de-
senvolvimento material.

Como espelho do vacismo cientifico. seja da personagem
arianas.  seja  da nossa elite intelectual., atentemos para o

conteddo ideoldgico de uma das divagagdes de Frauwlein:

snennwenes O oSangue deve sEr puro.

Vejam por exemplo a Alemanha, quedd raca mais
forte? Nenhuma. E justamente porque mais forte e
indestrutivel neles o conceito da familia. Os fi-
lhos nascem robustos. As mulheres s8o grandes e
claras. S8o0 fecundas. 0 nobre destino do homem é
sg  conservar sadio & procurar esposa prodigiosa-
mente sadia. De raga supeviors como £las Fraulein.

(#) Sequndo J. Chassard € G. Weil (142:88-89): Hans Sachs (19i7-1563),
imortalizado por Wagner(Os Mestres cantores de Nuremberg):s ter-se-ia
destacado num género muito difundido na Fran¢a e na Alemanha: as
farsas de carnaval.
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Os negros s80 de raga inferior. 0s indios também.

Ds portugueses também.

Mas esta dltima verdade Fraulein nfo fala aos
alunos. Foi decreto lido a vez em gque um trabalho
de  Reimer lhe passou pelas mios: afirmava a infe-
CJLLE
POy -
tugueses fazem parte duma raga infervior. E entdo
os brasileiros misturados? Também isso Fraulein
nio podia falar. For adaptacfo. S0 quando entre
amigos de segredo, e alemBes. Forém os indios.
NEGYross  quem  negara que sejam ragas  inferiores?

rioridade dos latinos. Legitima verdade. pois
¢ Reimer? Reimer & um grande sabio alemdo. 0s

(7:33)

Em primeivo lugar. essa divagagio reflete o ponto

vista do burgués cuvopeus representado pela alemd que. civ-

cunstancialmentes. tem de viver na América Latina, entre

sileiros misturados. & evidente que seu preconceito raciala
conscientemente dissimulado. é fruto de uma leitura acriti-
cas superficial. de um texto alemio. Alids. jd sabemos que o
universo intelectual da personagem se constroi  basicamente
com conceitos extraidos de teorias mal assimiladas. Resso-

nNancias. citagdes livrescass a cultura burguesa de Fraulein.

Mas dela sof

Em segundo lugar. o fragmento transcrito introduz
elementos #tnicos que formam a base de nossa  amevicanidade
rejeitada pela ariana: o indios o negro ¢ o latino-euwropeu

(o porvtuguds). Rejeigio atée sugevida no espago estreito

quartinho de pensio pelos retratoss sobre o pianos de

simbholos do gevrmanismo: a foto do misico Wagnevs que com
seyw  germanismo voluntario influenciou musicos de ouktras ra-

cass © a foto de Rismarcka. estadista ques sob o império

prussiano. unificou a I"‘Ia(;"é{ﬁ germé‘\nica.
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Em tervceiro lugars essa rejeicio de Fraulein constitud
a fase inicial de um processo de transformaglo ideologica
GLLE » ADQ 10(']:{]&:! if @, (3231'-’:3.5 s:-E'}(Pi-E“'t'ill'IE“l'l‘tI:',{ A Perysonagasm ariana inse-
rida num espago geografico marcado pela miscigenagio de to-
das as ragas.

Em dltimo lugar. a analise de outros fragmentos wvai
tentar mostrar gues no gue concerne ao temas a  pevspectiva
preconceituosa em que se coloca a protagonista contrasta com
o ponto de vista nio s0 do narradov como também do autor in-
trometido.

Quanto ao processo de transformacio experimentado pela

alemd. refere-se basicamente 3 atitude que ela assume diante

das ragas misturadas que se contrapdem ao seuw alvissimo
ideal de pureza e de superiovidades mas se estende também as
formas culturais hibridas, inclusive & forma de expressio
brasileivra. Tal processo se articula sm ogquatryo momentos que
podem ser assim resumidos:
primeivo momento: rejei¢io total do latinos parvti-
cularmente do latino-americano (= brasileivos misturados)s
segundo momento: assimilagfo do latino-americano
ou latinizagio exterior da protagonista alemis
tevceivo momento: novo movimento de rejeigios:
quarto momentos: movimento final ouw assimilagio in-
terior do latino-americano.
0 momento inicial de rejeigio da nossa americanidade e
consequentemente. de todos os elementos étnicos que a cons-
tituem (indios negro ¢ portuguds) estd sintetizado no frag-

mento transcrito. Esss atitude da suropéia puras que mana de
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uma pseudo-consciéncia de si mesma como representante mAximo
da raga brancas baseia-se numa distingfo do conceito de ra-
L

Em outras passagens iniciais do romances a alemfl reite-~
ra. atraveés de pensamentos ou agdes. sua vigida resisténcia

latino-amevicano. seja pela incompreensio do modo de ser
2 das formas de expressio dos brasileivos misturados. seja
pelo apego ao tipo ariano na idealizacfo vomdntica de seu
futuro companheiro. € nesse sentido gque Frauwlein vessalta as
virtudes de sua raga purissimas por oposicio aos defeitos
dos brasileivos desrvacados: sinceridade/falsidades ordem/de-
sordem: regularidade/irregularidades laborviosidade/preaguicas
racionalismo/intuicionismos  etc. Ouw entdos. quando em  suas
aulas de musica as criancas Sousa Costas so ensina  castos
temas alemdess  proibindo gue cantem maxixess foxtrotes

sambass porque nio entende "aquele sarapintado abuso da sin-

copa’ (7:38). Oua. aindaa. guando ndo consegue atinay com a

"claridade latina” de uma explicacio meio expressionista de
Sousa Costa em "frases nebulosas ou sintéticas”
Ous por fim quando. divagando agucaradamente a proposito de
sua tese de amov.e Fraulein sonha com wm futuro lar na Alema-
nhas compartilhado com wum tipo ariano “nariz longo. quase
didfanos bem ragado...”: todo ele "claros. transparentes
etc .

Mas wvivendo tanto tempo nestas tevras tropicaiss onde
toda mistura pode ocorvers resistir por muito tempos quem ha
de? Assims  sobrevém inevitavelmente o segundo momento do

processo  de transformacio: a latinizacio extevior da perso-
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nagem alemd. Alids, essa assimilagio extervior do latino-ame-
ricano €  prenunciada no vomance pelo autor intrometidos
quando  se  propde explicar as velagdes entve a  governanta
alemd e o criado japonés na casa dos Sousa Costa. Mediante a
evocagio  de um verso de Castro Alves. sstabelecs uma analo-
gia entve os fugitivos da Frimeirva Guervra Mundial. exilados
no Brasil (a alemi & o japonés) ¢ a corga € 0 tigres animais
inimigos ques nos momentos de pervigos vAo se refugiar na
mesma  rocha. Mas para maior eficdcia da metafora. a corga &
substituida por outro tigre: "0Os dois tigres acabarfo por
desaparvecer assimilados...” (7194).

A latinizagio de Fraulein se di& no nivel do inconscien-
tes A partiv do momento em que. apesar de ssu senso pratico
e método germinico na experimentacio de seu idilios a afeti-
vidade humana fala mais alto & o experimentador se  envolve
sentimentalmente com o objeto do seuw experimento. Dal que a
professora  de amory parece esquecer-se de seus  preconceitos

raciais. Numa mesma manhf, se aplica & leitura de uma elegia

de  Cambes o compara Carlos com o jovem Siegfried de Sieg-

fried-Idill, de Wagner. Em oposicio a Carlos que "nfo se mo-
coloirava nem wm pouco” (7:198): depois de sua primeiva en-
trevista amovosa com a professora alemid, o narrador observas
durante um passeio pela praia do Lemes que "0 andar germini-
co rapido de todo aos poucos se latinizava” (7:426).

0 envolvimento afetivo de Fraulein com um belo exemplar
do tipo desragado brasileivo nfo impede que ela d& por con-
cluido seu tvabalho em casa dos Sousa Costa & parta para no-

vo experimento em outro lar da sociedade paulistana. E é nos
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movimentos preliminares do idilio de Fraulein com o Jovem
lLuiss sensualmente metaforizados pela imagem do "desenrvrolar
da  serpentina” s em meio a0 corso carnavalesco. gue oCcorye o

seaundo movimento de vejei¢io do latino-americano?

Fraulein pensavas relando a vista pela multidio.
luis  lhe desagradava. NSo era o tipo dela. Nenhum
desges hragileivose.al 136 ian e beiees b awesss & i
QUET LR ATGUET PUrDaasa masmssss ssasnseseswmss s sssne
Mariz longos muito fino & bem vagado. Alids  todo
ele duma brancura transparente... (7:1484)

Contudos essa reincidentes vejeigio de nossa americani-
dade nfo dura mais que a brevidade de um momento. Ao
Carlos brincando com uma holandesa Fraulezio lhe atirva ins-
tintivamente uma serpentina. A reacio confiante e sevena do
Jovem Siegfried reconduz a protagonista alemi ao dominio de

mesma & a faz imaginar que seu projeto pedagdgico & efi-
CAZ pois cumpre  uma fungio social. Esse pensamentos con-
firmado por versos de Herman e Dorotéia, intvroduz o movimen-
to {final de assimila¢io do latino-americano. Trata-se de um

movimento que se opera no nivel do inconsciente. coincidindo

com o estagio final do processo de transformacfo psiquica

anterviormente analisado. 0 ideologico se funde = & assimila-
do pelo inconsciente! Fraulein-serpente-mulher envolve numa
"maravilhosa alucinagio” todos os brasileivos misturados que
ela @nsinou & amar.

Quanto ao enfogue da questio racialy do ponto de vista
do  narvrvador & do avtor intrvometidos nota-ses. sob diversos
aspectosy um nitido contraste com a perspectiva da protago-

nista alemd. Se esta parte. como vimoss de uma atitude pre-
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CoOnCcEeltunsa porque dncapaz. em suzd burguesice. de wma

anali-

se critica do que 18, o narvador € o autor intrometido assu-

mem primeivo uma postura analitica na visdo da realidade

v a-

cial. Detém-se., assims no enfoque objetivo de todos os ele-

mentos  &tnicos que constitusm a nossa americanidade,

Timitar. como  Fraulein 0 faz. aos morenos claros

quais convive. Nesse sentidos percorvem toda uma

cromaticas indo da raga branca & raga negras passando

sintese de ambas.

Sem

com

For outvo lados a essa visao objetivas segue—-se um

tamento lirico de cada elemento étnicos. configurando-se.

gims  um jogo sutil entre objetividade & subjetividade.

HiE
08
gradagio

pela

tra-
as-

Mas

ao tratamento livico segue-se um processo de dessacralizacio

sugere o retorno & visio critica de cada elemento étni-

Convem lembrar ques em Amars verbo intransitivoas

& mistura & associacio. as realidades representadas

onde

nao

estdo nitidamente discerniveis. como pode parecer. A simpli-

cidade apavente do romancs oculta uma complexidade que

esforgo de leitura pode tentar penetrar. For outro lado.

50

LLim

an

ocuparem-se  de brancos europeus @ de branqueados brasilei-

TOSa o narvador e o autor intvometido nfo pervdem de

vista o

fato socio-cultural de que ambos pertencem a classe dominan-

te no mundo capitalista.

Examinemons. pois: 0 joago entve objetividade e subjeti-

vidade relacionado com o tratamento litevario na visfo

de

todas as ragas: tanto as representadas como as simplesmente

evocadas no texto mario-andradino.
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Da pagina 24 & 29, Ffocaliza-se objetivaments =& raca

ariana. Partindo da facilidade com que desde o principios a

preconceitunsa alemi se sente 3 vontade entre os Sousa Cos-
ta, o autor ficcionalizado tece uma longa digressio sobre o
poder de adaptagio extervior dos alem3es.: que reflete especu-
larmente wm aspecto visivel do ser de Fraulein. 0 tom sar-
castico que percorve essa digressio revela ques analogamente
a0 que ocovve em Paulicéia Desvairada (relagles dialéticas
verticais)s o autor ficcionalizado recorve ao estilo aspero
de lDantes. para expressar o caimismo in-fraterno do povo ger-
manicos enquanto representante maximo do materialismo racio-
nal. Como se vés Dante nio ¢ evocado no romances. S0 para 8-
piar o amantes na biblioteca.

Ao abovdar o ser do povo alemios o autor ficcionalizado
0 caracteriza como uma duplicidade, nfo no sentido de con-
Flitos masa. talvezs no sentido de figuragdo do homem civili-
zado em oposigdo a verdadeira natureza humana, segundo
Schillevr. O poder de adaptagio do homem—da-vida seria a cha-
ve para o progresso material dos alemBes. Seu sucesso indus-
trial e comercial no mundo capitalista se deve a capacidade
de adequar os proprios produtos ds rvegras competitivas de
meveado., Obsevvando-se wvitorioso no universo capitalistas
adapta-se A idéia multissecular da posse da terra. E para
issn. desenvolves sorrateirvamentes um avsenal bélico capaz
de garantir o império da bandeira alemi sobre os demais pai-
ses ques com 08 seus abéis bastante ruinss vAo perdendo tev-
reno. HMas  por detvas do sentimento patriodticos. que parece

justificar moralmente qualguer guerra. denuncia-se. através
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de uwum sutil jogo linguistico (Y"SeradT Vejo Serajevo apenas
como bandeira”™)., o forte componente burgués embutido no
conceito de patvia ("Nas pregas dela brisam as ambigdes
merciais”).

Como todo filho da Alemanhas Fraulein também & uma du-

plicidade. 0O homem-do-sonho constvol pacientements uma teo-

ria de amor com método cientifico e tudo. Ao pd-lo em prati-

Caas poréEms A mulher-da-vidas. bem matervialista. comervrcializa
cada projeto pedagdgico em oito contos de réis. Fraulein se
adapta. Tao agarvrvada com a patrias. a abandona com & gueErivaa
para fazer pé-de-meia as custas dos brasileiros misturados

ques a principios. abomina. AFinal.

A patria em alemfBo é neutro: das vaterland. Sera!
Vejn Serajevo apenas como bandeira. Nas pregas de-
1a brisame«s«s 8Ec. (7:29)

For outro lados ja sabemos que pava o deus encarcerados
0 ideal de honva se rvesume em citay a frase que Schiller bo-
tara na boca de Joana D 'Arvc: "Nio posso aparecer sem  minha
bandeiras. ser sincera”. A origem puramente litevaria desse
principio ético nio atinges poiss 08 atos da vida de um ale-
mio vulgar, que ndo consegue elevar—-se acima do meio burgués
em que se acha insevido. Assims "Se compresnde pois 0 aban-
dono em gue vive, a bandeiva de Joana D'Arc”. Burguesice por
burguesices o que se concluil com o autor intrometido & que
"todos esses ewropeus foram uns grandessissimos  canalhoes”

(7:27).




A essa visio objetiva do aviano opSe-se um  tratamento
livico do modo de ser da personagem alemf quandos. em contato
com o mundo naturals se entrega & disposicio animica & se
funde com a paisagem. Alids, entrega e fusfo criticada aspe-
ramente porv Schiller em sua obra ja citada. Essa fusios ssse
estar um-no-outvo & antecipado no inicio da obra. quando o
narvador depois de aludiv 3 indiferenga do alemio diante do
inédito da vida, se auto-corrige e sugere que diante da na-
tureza ndo & assim. £ o0 que trata de vepresentar poeticamen—
te em breves passagens liricas ao longo da descrigio do pas-
s2io de cavveo & Floresta da Tijuca.

Nessa descrigio que se estende da pagina 132 & pagina

opeva-se  magicamente no vomance uma  metamor fose gue
atinge, ao mesmo tempo. o nivel das personagens € o nivel do
discurso. Em contato com a natureza. se desencadeia no  ser
de  Fraulein um processo de sensualizacio que a faz parecer
consecutivamente trés seves distintos que vio suvgindo um do
outro. Sendo ja Fraulein-mulher-serpente. se metamor foseia.
AgOVras  em criangas animalzinkho & poeta da explovacio. Assim
sensualizada, a personagem adguire alma vegetal & explode
num orgasmno telurico. Simultaneamentes. o tecido narvativo se
dilui em corvente lirica. Nesse sentidos o discurso do nar-
rador-poeta também se sensualiza pela intensa musicalidade
conseguida mediante o uso de aliteracdes. vimas € imagens
sonoras. Tal processo de sensualizagdo da linguagem bem como
o da protagonista alemd ques no fundos formam uma unidade

harminica  indissoldvels vemetem ao dominio do  divvacional.

For iseo propiciam magicamente alusBes mitoldgicas e folclo-

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 unesmel 12: 13 44 15 16 17 18



ricas & imagens.

Tudo isso mistwrado numa prosa poética que e organizas
frequentementes com frases sintéticas ou nebulosas.

Como exemplo ilustrativo do uso de rimas e sequéncias

aliterativas citamos.

Nem crianga! animalzinho.
Fotranca na invernadas. @mas
siriemas passarinho. (7:41341)

Atente-se  para as rvimas em —~inho & —ema que. mediante o im-

pulso magico da lingua parece gerar uma corrvente fonica te-

cida de sons nasais ¢ de vibrantes.s sobretudo.
A simultaneidade de sensagdes se expressa abtraves de
frases sintéticas tais como:’
E os mistérios frios da gruta...
Tanta sensacio ignorada...

a imponéncia dos céus imensos...
o apelo dos hovizontes invisiveis... (7:11i36-137)

E no fragmento seguinte se atualizam além da metafora
Y"embagava de ouro” . rima em Yeava’ . reitevacio do Fonema 1a-
bio-dental, fricativo., sonovro ( V ) & onomatopéia que repro-

duz plasticamente ruidos abafados:

A luz delirava. apressada a um vago aviso de tar-
de. Erva tal & tanta que embagava de ouro a ampli-
dido. Se via tudo longe num halo que divinizava e
afastava as colsas mais,. Lassitude. No guivivi te-
cido de ruidinhos abafados,s a cidade se movia pe-
sadas lerda. O mar pavarva azul. (714i34)
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Interessante notar ques no plano do estritamente seman-
ticos o narrador-poeta plasma a figuragfo do pdlo extremo de
branguidade. mediante 2 supevposicio de imagens apolineas
("luz"”y "fogo”, "chamas”,y "halo”, "ouro”, etc.), alusBes mi-
toldgicas e lendarias extraidas da tradicio litevdria alemi.
Assims  por exemplo. ao adguiviv Fraulein alma vegetal, evo-
ca~sE A cosmogonia navvada na Eddas segundo a qual trés deu-
ses da mitologia superior germanica - Odin e seus ivrm3os Vi~
11 (Honiv) & Vei (Loki) =~ cyiavam os andes (como o Alberico
citado no romance), depois o homem do tronco de uma arvore e
a mulher de outra planta. For outvo lados “Loge”. deus do
incéndio evoca Loki (Vei), o deus nordico ldgubre que tudo
acaba e prepara a desgraca de Odin. £ como pevsonagem mito-
l1dgica ligada & destruicio de tudo que Loki ou Loge partici-
pa da escatologia narvrada na Edda. Assims. na medida em gque o
polo de branquidade estd representados na obra. pela prota-
gonista alemis a associagio desta com Brunilda evocas simul-

taneamentes o mundo mitoldgico dos primitivos garménicoﬁ‘*)g

(%% ) :

a possia popular m@diaval(**) e oa misica de Wagner

Contudo. opera-se no rvomance novo movimento de trans—
formagio que atings tanto o nivel das personagens quanto o
nivel do discurso.

Recordemos ques tornada poeta da exploracios. a protago-
nista alemi se abandona aos apelos sensuais da natureza (re-

e I:

lagdes dialéticas wverticais com a ‘oesia  dos Minne-

(%) Brunilda como valquiria as ordens de Odin.
(%) A epopéia do Nibelungenlied.
(%%%) Siegfried-Idill.
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sanger?’ T adguirindo. assims alma vegetal. Com isso sobre-

YEMs primeiro. o orgasmo €. depois. o0 gvito. Esse gritos que

azsusta o casal Sousa Costa € provoca o riso de Carlos. re-
conduz  Fraulein a sua condiglo antervior de mera pPersonagem
do romance. Assime £1la retoma seuw papel vulgar de burguesi-
nha alemd preconceituosa: “"Mas ja se preocupa em comervcial-
mente jugular uma raiva por esses brasileivos” (7:11(37). Essa
reconversio do poeta da exploracgio a personagem vulgar re-
flete um processo de dessacralizag8os no nivel actancial.
Simultaneamente cessa a corvente livica que vinha impregnan-
do o texto! dessacraliza-~se a linguagems antes tornada livi-
cta. A tradi¢fo literdvia mobilizada, sobretudo a alemd, se
desmitifica. Retorna-se A objetividade navvativa. Talvez nHo
tenha sido por acaso que esse retornos internamente motiva-
do. e reitere no plano estrutural do romance. A frase acima
trangscrita fecha a sequéncia em que tevminamos de analisar ©
Jogo entve objetividade o subjetividade ¢ consequente dessa-
cralizag8os. relacionado com o pdlo extremo de branquidades
cujo representants € a encarnagio do arianismo. Fois bems
exatamente apods essa partes o autor inseres na versio defi-
nitiva do romance. "o episodio da viagem de trem”s que conta
o tumultuado retorno da familia Sousa Costa a S8o Paulo.

Ao Focalizay tal episddios comecamos a analise do jogo
entre objetividade & subjetividade & posterior dessacraliza-
cao referidos agoras ao pdlo extvremo da negritude.

A  aborvdagem critica de Mario centrada na ideologia ra-
cial se concentras de forma especial. no "episddio da viagem

de trem”s numa tentativa de resgatar o nearo de sua tenden-
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ciosa marginalizacio socio-cultural.

A unica personagem negva de Amars verbo intransitivo
desempenha o papel secundirio de babd das peguenss  Sousa
Costa: Aldinha e Laurita. Como tal & referida no episodio da
estada da familia no Rio de Janeivos para o restabelecimento
da filha mais velha, Maria Luisa. Fsse episodio da estada no
Rio consta das duas versdes do romance. Em ambas. a baba &
mencionada pela primeiva vez por lona Laura, numa cena  &m
que a mAs tenta enganay as filhas menores. Significativamen-—
te a boa senhora omite qualquer indicio que sugira o tom da
pele de Marvina. Na mesma pagina do livros. tanto no oviginal
como na versfo definitiva, ocorre a segunda veferéncia & ba-
bhia. Agora pela voz do narradors mas com uma peguena diferen-
ca entre um texto e outvro. No primeivo. o narvador. que tam-
bém omite a cor da personagems. destaca a sua figuva mediante

a oposicio plurals genérvico (as criangas) — singular indivi-

dualizado (a nomeagio Mavina). No texto definitivo. povém.

além de manter sssa oposigios o narrador rvevela a cor da me=
ninas mediante o acvréscimo de um aposto ques por sua forma
diminutiva, parece estar carvegado de afetividade positiva.
Contraste-se a2 diferenca sexpressiva entre ambas as referén-
cias:
0 automovel foi levar 0 automovel foi levar as
a8 criangas & Marina. criangas & Marinaa. a pre-

tinha.
(texto original)(8:1154) (texto definitivo) (711360

Fssa questio estilistica se reveste de importincia para

nossa analisss na medida em que se relaciona com um pro-
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blema de natureza estruturals s inclusio postevior do episd-

dio da viagem de trem, gque nio consta da versio original do

TOMANCE .

0 wvagido em que viaja a familia Sousa Costa redne euro-
peus alvissimos muito bem educados —— Fraulein £ a novusgue-
sa  com seuw Ffilhinhos morenos claros que querem parecer  bem
educados - - U Sousa Costas entre outvosi & um unico vepre-
sentante da raga nearas esse sim educado pela dureza da vida
= Marina. a pretinha.

Se estilisticamente o narrador deixa transparecey  Sua
simpatia  pov Mavina na vervsio definitiva do vomance. trata
ainda de assumiv uma visio pessoal do negro como potencial
de civilizacgBo. em nivel de estrutuwra. Assim. Sem  gus  wm
leitor desatento se d& conta e sem que o deseje a persona-
gems A pretinha val ascendendo gradativamente de sua margi-
nalidade actancial a0 papel de pervsonagem central da agio
representada no episddio da viagem.

Esta se inicia em aparente calma. 0 narvador focaliza
primeivo a grotesca dona LLauva nos cuidados com sua falsa
imagem de senhora de sociedades uma vez verificada a segu-
ranga da familia. Em seguida refere-se a aplicagio de Frau-
lein nos seus deveres de governanta européia. Mas o trio ra-
cial (arvianos, mestico & negro) ainda ndo estd completo. As-
S9m s invertendo o Jogo Tuz e sombra para sombra & luzs. O

marvador ilumina a figuwra da pretinhai

Na wverdade dona Lauwra nfo trabalhara coisa nenhu-
mas Fraulein & que fizerva tudo. Marina. a preti-
Mhaa era inutil nos seus gquatorze anos de  sonho.
(724138)

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 unesmel 12: 13 44 15 16 17 18



0 primeirvos transtornos da viagem comegam com o gri-
tos de Laurita que, junto as janelinhas abertas, soletra os
nomes das estacdes. Com isso chama a atencgio dos outros pas-
sageiross  pertuwrbando a tranquilidade de Fraulein & dona
Lavura. Mas abandonando brancos & meio-brancos a s2us Conven-

cionalismos burgueses,s o navrador focaliza de novo HMarina.

ledicas, entdos. largo espago A exposicio do conteddo singelo

dos sonhos da personagem:

Em frente de Sousa Costas. a pretinha HMarina. imod-
vely 88 agarrara com as duas mi3os no banco. estar-
recidas  boca abertas olhos esbugalhados. gozando.
Como  tinkham  dido  ao Rio pelo noturnos esta &ra
realmente a primeirva vez que enfim Marina viajava
de trems 3 sun maior aspirvacio. Automovel. jamais
A interessaras era canjas nio tinha apito... S0
uma  coisa Marina ainda achava supevior ao trems
ter dov de dente.

E =la com agquela dentadura brancas alvinhas  sem
uma dov... Chorava. (7:439)

Note-se  que em oposigio aos demais passageivos. Marina

0 unico ser que se entrega inteiramente & experiéncia da

viagem de trems visto que vepresenta singulavrmente para ela

a realizagf@o concreta de wum sonho antigo. For isso despreza

um  idndice externo da classe social gque a marginalizal o au-
tomovel .

For outro lados na sus aspiragio maxima nio reconhece.
ingenuamentea. o valor real de uma das dnicas pavtes brancas
de seu corpol a dentadura.

Mas a viagem prossegue & os transtornos provocados ora
pelos  maus modos das criangas Sousa Costas ora pelos  sola-

vancos do trems. desesperam dona Lawra & envergonham a gover-—
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nanta alemd3. E sd quando a fome bate no pessoalzinho.

Fraulein & obrigada a distyribuir sanduichessy a pretinha Ma-

vina & trazida de novo & realidades

e e Marina, pela primeirva vez., salia do seu = -
tarrecimentos s mexendo no lugars lambendo  os
DELGOS a o«

deu pava Marvina gue ficou sufocada de comsry  na
frente dos patrdes. (7:41446)

Fsse vetorno da personagem negra a realidade do  inte-
vior do  trem funciona estruturalmente como uma espécie de
anti-climax da acio dramidtica que wvai se centrar nela. Com
efeitos. 0o climax ou a cena culminante da viagem coincide com
a ascensio efetiva de Marina ao papel de personagem central
do drama a ser rvepresentado no espago fechado do trem. Tra-
ta-se da passagem em ques apesar dela. a pretinha anal fabsta
& obrigada a demonstrar que & a dunica do grupo Sousa Costa a
deter uwum sabers capaz de rvesgatar a familia de uma grande
inquietacio e dolorosa vergonha. Isso ocorrve quando Laurita,
tendo  esquecido o nome de uma estagfo que soletvara antess

peraunta para a mae:

Mas ninguém na familia se lembrava maiss. ndo ti-
nham prestado atenglo. 50 a pretinhas que escutava
tudo. devorava tudo, decorava tudo. De repente deu
0 riso esganigado. botouw a mAo na boca assustada e
gagritou sem quevrera:

w Thaeaee Barra do Pivai. (7:148)

Nesse fragmentos o polo da branquidade & adjacéncias
brangueadas contrastam com o palo oposto da negritude. o

ponto de vista sintaticos. o primeivo pdlo exerce a funclo de
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mevo  complemento de um sintagma nominal. cujo ndoleo & ocu-
pado pelo pronome indefinido de signo negativo “ninguém”

("ninguém na familia”). & indefinicio negativa do pronome s

reitera no sentimento negativo de “genérico”, "indiferencia-

i1

do”« imanente ao nome coletivo (no casos “familia”) & na
predicagio negativa "nRo tinham prestado atengfo”. Assim,
sobre o primeiro pdlo converge um espessamento semdntico ne-
gativo que anula a condigfio existencial de burgueses brancos
e branqueados. mevos complementos sociaise indiferenciados
pela propria alienacfo cultural. Em oposicio a issos o pdlo
da  negritude atualiza o ndoleo de um sintagma nominals  com
fungBo de suwieito de uma oragio complexa, cujo predicado eg-
tda eliptico. NEo pov culpa dos negross claro. 0O nucleo desse
sintagma & ocupado por um adjetivo substantivado (a preti-
nha) que  denota o individuals o singularvr. o diferenciado.
Essa individualidade singular & rveforgcada pelo advérbio "8&"
que a eleva acima do nada cirvcundante. Como nucleo do sujei-
tos “pretinha” é o centro do qual parte uma construglo para-
lelistica composta de tvés oracdes adjetivas. Nessa constru-

Ao paralelistica ternarias

S0 a pretinhas. que
esculbava fudo
dEvorava fuado

decorawva Ludo

o diferenciado (a pretinha) também exerce a fungio de sujei-

tos rveproduzido pelo relativo “"que”. Tais frases adjstivas




tém  como nucleo de seus predicados verbos transitivos

cutava”s “devorava” e "decorava”) cujo sentido se completa
e wnico objeto. expresso pelo pronome indefinido de signo
positivo “tudo”. englobando semanticamente a totalidade do
mundo  exterior. PFPor sus vezs 08 trés verbos denotam  agdes
aque  qualificam o sujeito ("a pretinha™) com a capacidade de
apreender fisicas psiquica & intelectualmente esse mundo &~

terior. Um deless sobretudos ao ocupar o centro da constru-

paralelistica ("devorava”) conota a potencialidade do

sujeito nearo nfo sd para apreender o mundo que o rodeias
mas  também para digevi=lo e transforma~-lo antvopofagicamen-
te.

Lauvita, poréms nio escutara o grito de Marina e insis-
tia na pergunta. Sentindo-se alvo de todos os olhares curio-
s08s Marina se vé presa de um ataque histérico que se inten-
sifica A medida que a vevgonha de saber toma conta dela.
Instada autoritariamente por dona Laura a responder a per-

gunta de Lauwritas. Mavina capitula. por fims muito sérias

Falou devagar. estateladas. num sério de quem ia
Mmovrvrer .

- Barra do Firai?
Como  gque intevrogavas assombrada de saber. Todos
SOSESEUATAMa v o 2 enquanto duas lagrimas grossas ro-
lavam pela cara da pretinha. (7i1148-14%)

Mas que ironia a desse protagonismo involuntario de Ma-
rina! PFara salvar o0s Sousa Costa de inquietagdes e dolorosa
veragonhax, geradas pela propria alienagio. a PEVSONAYgEm Negra

tem  que expervimentar a dor da rvevelagido quase fatal de que

ela propria @ um ser de excecios no meio da mediocridade.
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de sabevas dor para ela vergonhosa & sem a dignidade da

sonhada dor de dente.

Entretantos se Marina nfo pode se defender dessa situa-
Ao dramiaticas o autor que é o vesponsiavel dirveto por sua
escalada herdica. se vinaga diveitinho por ela. Nesse senti-
dos fecha o episddio da viagem com a anedota do Miquitodvios
protagonizada por Fraulein & os Sousa Costas para risada ge-—

ral do vagio ¢ vevgonha movtal dos protagonistas. Nesse sen-

tidos se a acio dramatica centrada na pretinha Marina se re-

veste da seriedade sublime do triagicos a situagio que envol-
ve  brancos @ meio-brancos aponta para a burla grotesca do
cOmico.

Fara além da critica da ideologia vacial Dbrasileiras
talvez se pudesse interpretar o episddio da viagem em  sua
dimensdo simbdlica. A inclusio no romance desse episddio em
gue uma Unica personagem negrya contracens com euwropeus aria-
nos & brasileiros misturados pavece simbolizar uma descober-
ta consciente de nossas origenss sobretudo suvopéia e afri-
cana. Nio estando o elemento indigena representado no episo-
dios somos levados a inferiv gues para Mario de Andrades. so-
mente o branco euwopeuw € o negro africano sfo os elementos
invariaveis na constituicdo étnica de nossa americanidade.
Talvez, por issos. apontas ao longo do texto. para tragos
africanos disfargados em alguns morenos claros gque partici-
pam diretamente da agRo. Atente~se para a seguinte referén-

cia ao casal Sousa Costal

"Gousa Costa usava bigodes onde a brilhantina
discreta suava negrores nitidos...
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Fovra t830 nu de preconceitos até casar sem pdr re-
paro nas ondas suspeitas da NOLVaR. e e e s sssnsnsesnnna
Dona Laura vetribuia a confianga do marido. @sque-
cendo por sua vez que bigodes abastosos e brilhan-
tinados 30 suspeitos também. (75i7-18)

@ para esta outvras. cudo alvos nem tHo alvo assims. & Maria

Luisa:

dasim  palida esta ver uma rainha  brancarana de
alhos negros muito rasgados 2 cabelos crespos de-
mais. £ que teve rainhas nas cinco partes do mun-
do,. (F2ii1)

For fims. sintetizando ironicamente o valor simbdlico
dessa  peculiar wviagems como & busca & resgate das railzes
africanas de nossa amevicanidade, o narvador focaliza a ma-
quina. simbolo do progresso material e da  velocidade dos
tempos modernos. F o faz nfio apenas porque & maquina. figura
central de um sonho da personagem negvas € o instrumento me-
canico & involuntario da conversio desse sonho em realidade.
Mas o faz tambéms & sobvetuo » porque a magquina & o agente
irracional da conscientizagio de nossa mestigagems cuja base
niegra a ideologia do brangqueamento tenta mascarar ¢ até anu-

Tar:

S¢ a poeira abafava o ambiente. sujando de
gqualquer suors Jjansla que sg abrisses principiavam
entrando no vaglo os carvoezinhos que a  maguina
enviava n  todos & tudo se pontilhava de  preto.
(704 A7

Feaa visfio criticas latente detras do sentido simboli-

COs Jjd o dissemoss contrasta radicalmente com a visio pre-

conceituosa. acriticas que se reflete na divagagio da prota-
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gonists alemi. Falta vegistrars agoras as relagdes dialéti-
cas horizontais ques, no ambito da questdo racial, o romance
mario-andvradino estabelece com um cevio didlogo de  Canad
(cap.Il)s de Graga Aranha. Esse dialogo travado entre dois
imigrantes alemies, Milkau & Lentz. configura duas atitudes
possiveis da elite brasileivas. diante da realidade racial no
Brasil e suas relagoes socio-cultuwrais com o desenvolvimento
material do pais.

For um lados Lentz. como Fraulein & nossos intelectuais
mais pessimistas consideravam que o negro eva influéncia de-
gradante, devido ao preconceito ou supersticio de que a bes-
tialidade & 0 sevvilismo lhe evam inatos. Pavra Lentz. o pro-

aresso sd poderia advir da substituicgio de wma vaga hibridas

como a dos mulatoss por euvopeus. Dizia ele: “"Nio acredito

que da fusfo com espécies radicalmente incapazes resulte uma
raga sobre gque se possa desenvolver a civilizagfo. Serd sem-
pre uma cultwa inferior. civiliza¢io de mulatos. eternos
escravos em revoltas e quedas” ... (@7170-71). Lentz vefletia
o pensamento racista ortodoxo em voga na época. Toda a se-
quéncia do romance de Mario. dedicada a explicar as relagdes
entre Fraulein & o criado japonés (7:99-97).: sugere o perigo
que  representas para o futuro do Brasil. uma adesio ingénua
a tal pensamento tendencioso ques no fundos propde a euro-
peizacio do pais. Atente-se. a propdsitos. para o conteddo do

seguinte fragmento:
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Avisto Gobineauw fraudulento a estudar o facies de
Tupf. Odin & Budd inda Tupi podia vencer. que  em
brigas entre iguais a vitoria parece discutivel.
Mas Gobineauw € homems Homo Europeuss & sempre
constatel qu 0% homens s3o0 muito mais fortes gque
08 deuses. Gobineau vencera pra maior gdzo de ale-
maes. (7196)

For outro lados Milkaus cor. nossos intelectuais mais
otimistass wvia na miscigenag®o wum processo positivos capaz
de levantar a capacidade cultural e fisica do Brasil. Ex-
sressava 0 ddeal de brangueamento baseado na presuncio  de
quUe wma raga superior pode as inferiores. Articu-
lay assims o compromisso brasileivo com a teoria racista.

Contra  os Gobineauw da vida & contra a miopia coritica
dos  que ndo enxergams na ideologia do brangqueamentos. o aval
para uma neo-colonizagio européia do pais, se insurge Amar,
verbo intransitivo. Farece evidente que a inclusio postevior
do episddio "da viagem de trem” cumpre uma fungfo estrutural
ingquivoca. Ou seja. subverte a ordem dos fatores da assimi-
lagdo proposta pela ideologia do branqueamento, desmascaran-—
do-a  enquanto tal. Como a pretinha Mavinas a etnia negra do
pals esta potencialmente apta para desempenhar o papel civi-
lizatovrio que lhe corresponde. Estda aptas inclusive. pava
assimilar, antropofagicamente. os valovres culturais tidos,
pela elites como privilégio de brancos & meio brancos.

D tratamento lirvico do elemento racial negro. dentvo do

Jogo entvre objetividade & subjetividade & consequente dessa-

cralizagios ocorre ao final do idilio de Frauleins. simulta-

neamente ao enfoque analogo do indio. For issos. analisemos a

abovrdagem objetiva deste. deixando pava mais adiante uma
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analise que vespeite o simultaneismo imanente A poética im-
plicita de Amars verbo intransitivo.

Quanto @ao Indios & segunda das etnias inferiores na
concepcio  preconceituosa de Fraulein. ndo se pode dizer que
seja objeto de uma visfRo critica diveta por parte do narrva-
dor & do autor ficcionalizado. Nio estando representado  no
romance pov nenhuma personagems o indio & simplesmente obje-
to de referéncias ocasionais. Uma delas ocorre quando o nar-
rador evoca ivonicamente a cerimdnia indigena de fumar o ca-
chimbo da pazs para ilustrar o convencionalismo das relagdes

matrimoniais entre os Sousa Costa:

Sousa Costa gqueimava o charuto no hola. como =10 R
tradicionalmente revivendo #a  cerimdnia tupia.
(S aed)

Outva referéncia remete & intervtextualidade. £ assumida
pelo autor ficocionalizado gue s& intromets NoO romances Para
falar de seu proprio livros tornado espago de reflexdes cri-

ticas sobrve S1 mesmoa

Quem crias vé sempre uma Lindodia na criaturas em-

bovra as indias sejam pangudas & ramelentas. (7:21)

Comn  se vé, trata-ses. antes de tudo, de uma critica &

idealizacio rvomdntica do indios t830 vecorrents em nosso in-

dianismos. cuja consequéncia cultural no Brasily aliada a xe-
nofobia contra os portugueses. resultou numa falsa indiani-
zacio da elite nacional. Nesse sentidos o indio 80 represen-

ta  um pretexto para wuma visio critica indirveta dos defenso-
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res da ddeologia do brangueamsnto.

o mesmo modo e pelas mesmas razdes estéticas que o ne-
gros o indio 59 recebe tratamento livico ao final do idilio
de Fraulein. Suspensos poiss 0 Jjogo entre objetividade
subjetividade relacionado com esses slementos étnicoss pas-
semos & analise de como sio percebidos os frutos do  bran-
queamento &m Amars verbo intransitivo.

Na wisdo critica dos brasileivos misturados. vrepresen-
tados pela familia Sousa Costas ressalta o fato de que en-
carnam @ buvguesia industvial wurbana no Brasil do comego do
gseéculo. Assim. 0% convencionalismos burgueses. um dos temas
de Paulicéia Desvairada. £ objsto de mobilizagio no vomance
modernista. As  normas que regem @ vida familiar s&o meras
formulas convencionais. Isso se observas. por exemplos nas
relagdes matvimoniais, na préatica religiosas na educagido dos
Filhoss na veificacio de valores culturais. nos habitos de
leitura de dona Laura, etc. 0ai ques na descriglo fisica das
personagens  adultas. o constante recurso ao grotesco 8vocas

na  imaginagio do leitor. verdadeiros quadros de pintura ex-

pressionistas.  sobretudo quando marido & mulher estio na ca-

ma. E ses como latino-americanos, o narvador € o autor fic-
cionalizado se sentem atvaidos pela forma de expressio dos
brasileiros mistuwradoss por sua capacidade inventiva ou

sua natural tend@ncia a se admivarem diante do inédito
vidas 0% Sousa Costa e todos os burgueses brasileivos

asperaments criticados. mediante o estilo dantescos por

indiferente buraguesice diante da Natwreza.
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383

lescontado o fato de que o jovem Carlos também ¢ fruto
do ambiente ainda oitocentista em que se formas. é através
diele  que o avtor intrometido dissevta “cientificamente” so-
bre a origem de nossa miscigenagao. Assimy da pagina 84 &
B85y recorre a3 uma analogia com as experiéncias de selegio da
espécie animals para sugeriv como se obtém. de acordo com a
ideologia do branqueamentos. um possivel exemplar humano  do

tipo desvagado no Brasil:

E aos poucos, devido & clarividéncia dos criado-
resy 0% chifres diminuems o focinho s= torna uni-
formemente vOSE0. CASCOS vOse0s, € as malhas apan-
teradas alindam o pelo arvoz-doce do bicho. Bem
claros inda n&o estd... Mas lindo assim mesmo, néo
acha? Moreno rosado... terd mais deliciosa & mas-
culina core CZ:8D)

A essa visio objetiva dos brasileiros misturados. con-
trapde~se um tratamento lirvico do matevials em si  bastante
complexo. Isso ocorves quase no final do idilio ou tese de
amory  de Fraulein. com nova intromiss8o do autor ficcionali-
zado no vomance. Instaura-se. entio, novo processo de trans-

Figuracio livica do tecido navrvativo. Tudo comega com  uma

UF—"OEiin:-E‘KUg recovrente no romance. entre o comportamento ero-

tico do alemio = o do latino:

Isso € segvedo de alemBes. 0s latinos nunca atin-
gem  tais  extremos. Em verdade esles divagam no
amoy s  nao acha? 0 alemfo fica. Fonto-final. O la-
tino ondula.
Reticéncia.

E a gente entido. os brasileirvros misturados...
&/ @ by =,
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Fragmento guarda uma relacio especular com & diva-
gagio de Fraulein ques como vimos paginas atras. introduz a
tematica vacial no livro. LAs como se recordas a protagonis-
ta alemd parte da convicgdo emprestada de sua superioridade
racials para decretar dogmaticamente a inferviovidade dos ne-
aros. dos indios, dos latinos,. & termina com uma indagagio

.']I

sugeridova de nossa mais absoluta inferiovidade: "E entio os
brasileiros misturados?” Aquis depois de rvecolher a oposigio
alemio~latinos que no confirma a hipdtese pseudo-cientifica
do europeus mas antes reflete a simpatia pessoal pela inven-
tividade latinas o avtor ficcionalizado deixa escapar um co-

e Iz

mego de indagagfo: a gente entios 0% brasileiros mistura-

M

dog...” . Vé-se gques mediante a atualizagio da forma linguis-—

tica "a gente”, suwgere-se a simultfnea participagfo afetiva

do  emissor (o autor ficcionalizado) e do destinativio (o
leitor) do discurso no enunciado subsequente ("os brasilei-
ros misturados” ). vistos estes como mais inventivos ainda.
Inversamente, porém. ao que ocovrre na divagagio da alemi, a
incipiente pergunta do autor ficcionalizado & covrvespondente
tensdo dialética se resolve em distensBo animica. Essa dis~

= representada ovtograficamente por reticdncias. sig-
no que se converte, no textos em icone do oscilar da esfera
do consciente & esfera do inconsciente. Assims. se mateviali-
zas visualmente, a superposicio do poeta lirvico ao autor
ficcionalizados. & o tecido narvvativo se impregnas de novo de
magia poética. Se antes a sensualizacfo de Fraulein provoca-
ra um processo de sensualizacio concomitante na linguagem do

romance. agora a adesio sincera ao nosso misticismo faz bro-

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 unespm].l 12: 13 44 15 16 17 18



tarems do inconscients do autor-poetas associagdes simulti-
neas num estilo lirico 0 comparavel com os melhores momen—
tos de Paulicéia Desvairada. Nesta passagem. exatamente.

retomado o Jjogo entre objetividade & subjetividade que per-
manecia suspenso. Fela irrupglo do primitivismos, sio reco-

Thidos simultaneaments o0s elementos &tnicos disseminados ao

longo do romance o negro e o indio. A inicial resisténcia

racionalista as forgas inconscientes que emevgem do sub-solo
afro-indigena se reflete, linguisticamentes na estruturagfo
do pensamento. mediante 0o uso de nexos gramaticais na cons-
trugio de frases simples ou complexas. Interessante notar.
no  fragmento abaixos uma subversio do eco do comego do dis-
curso de Lentz (Canal): "Nio acredito...”. Contudo. o poeta
s  sobrepde ao autor ficcionalizado, permitindo que essas
forgas inconscientes aflovem. EntEo. num vitmo dindmico te-
cido  com frases nominais onde se atualizams ao mesmo bempos
aliteracdes, sinestesia, imagem sonora. reduplicagdes e an-~
titeses configura-se uma imagem lirvica da nearitudes como o
cans  primigénios. antervior a4 criagio do mundos. dominado de-

pois pelo branco:

Nio acredito nas avataras indianas. N&8o acredito
nessas vidas anteriores em gque a gente fol um xei-
que  das Arabias. Entretanto tantanam no fundo do
mato... Negros pesados dangando o catereté. Silén-
cio arosso de cheivros de cernes: folhas, floves.
terras. carness queimagueimados pelo sol. Dlhos re-
lampeando na escureza da noite. Entdo a imaginati-
va btrabalha. (7:8452)

como a imaginativa trabalhas sio evocadas teogonias

transandinas. cuja intertextualidade com Paulicéia Desvaira-~
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da ¢ sugevida pela mobilizacio de motivos tais como “desey-

to”s "a casta dos homens ruins” e "a casta dos homens bons”,

Universais que integram o verso nuclear do posmario  moder-
nista(®),

Essa relagldo dialética vertical determina de novo =&
troca de mAscaras. 0 autor ficcionalizado se substitui ao
poeta. visto que o impeto lirvico sempre tH5o breves, nio pode
peyvdurars menos ainda no intevior do tecido narvativo. As-
simy pode-se voltar ao mundo da civilizacio burguesa, para
criar  dvonicamente o "mito da ovelhinha diveita”. inspivado
pela inventividade evotica de Carlos. Mas tanto a natureza
burguesa desse mito como o tom ivdnico de que se veveste sua
criacio dessacralizam =a vis8o lirvica do indio e do negros

misturados na amevicanidade do Jovem protagonists burgués:

Agqui  a latinidade se confunde com os indios songa
mongas & a negralhada yelumeante. Deu-se um Fiats
rapazes ! Fold criado o mito da ovelhinha direita.
(7:453~-154)

fisgsim se completa o jogo entre objetividade e subjeti-
vidade & posterior dessacralizacio. instaurado =m Amar,s ver-
bo intransitivos para expressar. polifonicamente. a visio do
narrador & do autor intrometidos centrada na questifo rvacial

brasileiraas qLLE fora preterida pelo vomance  expevimental

natwralista. Enquanto brasileivos misturados. conscientes de

(%) Ao estudar anteviormente a polifonia tematica em Pauli-
ceia Desvairada (Stylos. n2 92). pavtimos da  intuwigio
do carater nuclear de sew ultimo verso: "Eu... os deseyr-
B8l e B BainsTww Almaldicao.. 5"
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seu mesticismos ambos sabem perfeitamente gue nio podem. co-
mo o "Eu” lirico de Paulicéia. negar o peso da tradigio eu-
vopéias embovra fale mais alto a atragfio pelas primitivas
railzes afro-indigenas. Quanto a tradicio suropéias. o vomance
se nutre também de teorias de Segismund Freud e de Friedrich

Schillerv. Mas valew a vinganga especulavs

Minha vinganga €& gue Freud ndo pode ter sensagdes
de tantfs no fundo do mato. NiEo pode sentiv indios
pesadoss. com dinamismos de rituals dentro das gdm-
hias. Alids nem Fraulein. Falando agova de  Fraug-
leins de Freuds de Friedrich.s pra usar unicamente
efesy  endurece-me a pena um decreto de ciéncia
alemd. Je ciéncia alemd. (7:194-4599)

Foderiamoss sem sair do Ambito da polifonia temdticas
analisar outros temas que se fazem presentes em Amars verbo
intransitivo. Citemos por exemplo. "o ufanismo brasileivo”.
objeto de ampla digressio critica na versio de 1927. mas que
no  texto definitivo se reduz a uma associacfo ivdnica com o

desenvolvimento psicossexual de Carlos,. tdo dado & multipli-

cagdo como todo brasileiro. Du a abordagem ivdnica do siste-

ma politico vigente na época ques, embora implicita no roman-
ces s explicita na p.169 ("Nio tem raciocinin que invalide
a minha firme crenga na felicidade destes dois cidadios da
Repiblica. Aristoteles...”) g. sobretudo. na imagem da Repu-
blica como "PHo e Civco”, quando as irmis menores do infeliz
amante  abandonado tentam anima~los contando-lhe as progzas
do palhago Fiolim (7:474-477). Ou ainda., quando a proposito
da explicagdo sobre as relagdes entre Fraulein ¢ 0o criado

Japonés, critica-se a indolé&ncia do brasileiro ques afeito
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APENAS an servico publicos. abandona o campo & mercd da neo-

colonizagio ewropéia e asiatica. Ou, enfims. quando em meio a

explicitacio da avtonomia da pevsonagem do romance. o autor
intrometido critica a poesia parnasianas referindo-se aos
sonetos de Bilac. Contudos. ndo & nosso propodsito limitar
nossa analise ao plano do conteddo. pois ao longo dela apon-
tamos para possiveils enfogques de aspectos formais. gue ten-

taremos desenvolver nas pe’xginas; subsequentes.




II.2. A estruturagio polifdonica da personagem

o ponto de vista peicoldgicos ndo resta divida de que
A maioria das personagens que integram o mundo social vepre-
sentado  em Amars verbo intransitivo se carvacteriza pela li-
nearidade ou previsibilidade ldgica. Trata-ses portantos. de
personagens desprovidas de profundidade psicoldaica. Os in-
dividuos que compdem 3 familia Sousa Costas. por exemplos ve-
presentam. em conjuntos. a tipica familia burguesa do COmMEGO
deste sédculos. cujo compovtamento veflete a tradigio cultural
brasileira: (md) educagfo e (maus) modos. Carlos n8o foge a
regra. Embova investido do papel de protagonistas ndo ultra-
passa o tradicionalismo oitocentista brasileirvo. Nesse sen~
tidos essas personagens sio tipicamente lineavess Sempre
iguais a si mesmas. sem swrpreender o leitor por suas carac-—
teristicas especificas.

Sendo assim. a maiovria das criaturas do romance mario-
andradine ndo reflete apaventemente uma superagio da poética
experimental dos escritores naturalistas. Nio obstantes as
pErsonagens de aAmava. verbo intransitivo ndo s80 destituidas
de  livre arbitrio. Muito pelo contvarvio. Como as coriaturas

de Machsado de Assis. e©las s83o0 o gus podem sev. Gozam de to-

tal liberdade para agirem de acovdo com o seu proprio  uni=

VET S0 ideoldgico & psicoldgico bastante estreito. Portantoa
0 carater linear dessas personagens advéem da  vulgaridade

imanente A realidade humana vepresentada no liveo. Isso nio

289
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impedes poréms que Sousa Costa pai seja livre ao ponto  de

refletiv, ainda que discrebtamente. a autonomia o oente  de

ficgdo pava conceber e pdr em pratica seu proprio projeto

pedagogico.

E Fraulein? A protagonista do romance nos parece um ca—-
so 3 parte, pois € a imagem mesma da autonomia da persona-
gems tanto ques a proposito delas se discute no livro esse
principio de criaglo dos seres de ficgHo litevaria modernos.

J& sabemos que Frauleins além de ser autdnoma para mu-
dar de mascara. ao expevimentar metodicamente seu idilio e
espelhar de forma mec@nica o racismo cientifico do século
XIXa ainda usa de sua independ@ncia actancial para fechar-
ses quando lhe convém, a certas incursdes em sua interviori-

dades limitandos. assims & onisciéncia do navvadov—autor:

Agora porém estda fechada por despeitos. dentro dela
ndo penetra mais ningudm. (7:125)

Essa autonomia actancial. concreta e explicitada, pare-
ce constituir-se num fator necessiario para uma metamorfose
na representagio do modo de ser da personagem alemiZ. a qual
ndo apresentas em principios, aquela complexidade psicoldgi-
cas peculiar ao individuo que da a impressio de obedecer
apenas  a impulsos e intui¢gdes singularissimos. Ja vimos, a
proposito. queys do ponto de vista sdcio-cultural, Fraulein
encarna o prototipo do burguds alienado que nem sequer  tem
consciéncia de sua artificialidade de ser civilizado moder-
no. Isso rvrefletirias de acovrdo com a critica tradicional. a

falta de profundidade psicoldgica que caracteriza a persona-
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gem linears previsivel, em termos logicos. Alidss. ao despin-
tar & Fraulein deles o autor ficcionalizado parecia apontar
nessa direcio. Mas como o vomance modernista de Mario mistu-~
ra tudo e confunde, assims 0s que se atém a estereotipos
criticoss. digamos ques gragas aquela dnica nota individuali-
2ante, -- a forte libido da personagem reprimida no nivel do
inconsciente —=-s Fraulein manifesta uma certa disponibilida~
de psicoldgicas suficiente para submeter-se & alquimia do
jngo estéticos elevando-ses por fimse & categoria de simbolos
embora carnavalizado. A4lids, nesse sentidos € interessante
notar uma oposiclo significativa que se estabelece sutilmen-
te entre a protagonista e as demais personagens mario-andra-
dinas. Quanto a estas. pode-ss= afivrmar que sua representagio
literaria supde, mimeticamente, raizes na propria realidade

historica de cada umas, constituida pela familia e vespecti-

vos sobrenomes. Em contrapartida. embora a explicitagio da

autonomia actancial da protagonista se dé sob a forma de uma
aparente motivag®o realista, a histdria pregressa de Frau-
lein ou Elza permanece um mistério para o leitors reduzindo-
s€s No plano familiar. & reminiscéncia de um irm3o sem nome.
talvez um puro ente de ficgio como ela prdpria. Sem familias
sem sobrenomes sem passados Fraulein-Elza é o produto da
criacio poédtica. Assim. ela se afivrma esteticamente como
personagem de ficgio, cuja misteriosa aura mitica permite,
por fims sua dimensio simbdlica. Nio por acasos talvez. a
semelhanga do ente historico Wagner, Fraulein se nutre, in-
conscientementes da esséncia ficcional de outros seres de

papel, t30 imagindrios como ela propria.

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 unesprl 12: 13 44 15 16 17 18



A disponibilidade psicoldgica da personagem alemis que
permite a tensfo criativa entre autonomia actancial e detevr—
minismo psicologicos € insinuada duas vezes. pelo menoss no
textos, relacionando-se ambas com o carater coerentemente in-
coeventes de Fraulein. A primeira se refere a4 passagem em que
a personagem afirma em defesa propria que "Hoje a Filosofia
invadiu o tevreno do amov” . quando ela propria acredita,

contraditoriamentes que Schiller lhe proporciona os funda-

mentos tedricos para a concepedo & realizacgio de seu projeto

pedagdgico. A segunda concerne ao envolvimento afetivo do
experimentador com o objeto de seuw experimento. Mas. ainda
outra vez.: terceiva, o autor ficcionalizado nfo perde a oca-
sifo de explicitar a disponibilidade psicoldgica da persona-
gem coerentemente incoeventes. como se pode depreender deste

fragmento:

A casa desabou.

Fra Fraulein também - Ora essal! - Ni3o me amo=-
lem com historias de concordancia psicologica. Vo-
cés se esqueceram do deus encarvcerado? (7:99)

0 deus encavcerado parece apontars agquis. para o misté-
vio (" G e h e imnis ”) da protagonista. ou sejas para =a
magia oculta de sua subterrénea psicossexualidade. € a par-
tir desse estrato inconsciente da personalidade humanas que
Fraulein—-mulher wvai sery objeto involuntario de dois proces—
s0s de metamorfoses cujo resultado final é a dimensio simbo-
lica da mulher—-serpente-mie: sua universalizac8o poética.

Nesse sentidos se nos planos histdvico e ideoldgicos

Fraulein n¥Ho passas a principios. de uma pevsonagem wvulgar
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como as demaiss em virtude do apego do homem-da-vida a for-

mulas de um discutivel racionalismos, sua sutil disponibili-

dade psicoldgica possibilitas ao finals ques no plano simbo-

lico da obras, o Ouroborus morda a propria cauda € S envene-
ne com o pPropryio veneno. Du sejas €la configura uma imagem
de circularidade que anula, fugazmente, ndo apenas sua mecd-
nica ideologia como também sua ndo menos mecdnica. mas con-
creta historicidade.

Com isso, mediante a técnica polifdnica, coexistem, na
obras personagens lineares ¢ uma personagem esférica que

emevage de seu inicial sfafus de personagem linear.




II1.3. A polifonia espacio-temporal

Em principios enquanto tentativa de superagfo estética
da poética experimental naturalista. a geografia de Amar,
verbo intransitivo é urbana e sua problemidtica é burguesa.
Mass como veremos, isso nido corresponde a toda verdade do

romance modernista.

o dof

A a¢lo se desenvola sobretudo na cidade de S50 Faulos
com algumas cenas no Rio de Janeiro. Entre o 2ixo Rio-S3o0
Faulos precedems se interpdem e se seguem rapidas cenas que
tém cendvios variados: chiacara proxima a Jundiai, cenas de

viagens (trajeto Rio-S%o Faulo ouw S3o0 Faulo-Santos). 0 autor

opta pela concentracio da aglo em espacos fechados. OGrande

parte dela, incluindo didalogos entre personagens, didlogos
do autor ficcionalizado com os leitores & divaga¢gdes de
Frauleins ocorre no intervior da “Vila Laura”, localizada num
baivvro nobre de SHo Faulo.

A representagfo da aglo tem seuw inicio no quartinho de
pensio onde a professora de amor firma seus contratos de
trabalho. Mas diferentemente dos escritores naturalistas,
Mario ndo estabelece uma rela¢g8o deterministica entre o meio
fisico em que vive a protagonista e sua profissio, a princi-
pios reificadora. Nele, as poucas notacgtes espaciais rematem

as aparentes atividades da instrutora de sexo:!

Fenca de livros sobre a escrivaninhas um piano. O
retrato de Wagnev. 0 retrato de Bismavrck. (7:8)

394
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FPassando a4 Vila Laura nfo se pode precisar se a antite-
se quartinho de pensfo (imagem de pobreza) - mansio dos Sou-~
sa Costa (imagem de viqueza) tem lugar na consciénecia de
Fraulein ou na do narvadors ou se em ambas,s ao mesmo tempo.
0D que parece claro é que grande parte da agdo se concentva

nessa mansao localizada em Higienopoliss bairvo de alta bur-

guesia de S430 Paulos cujos habitantes. "os ricos-de-repente”

»

530 figurados mediante uma imagem veificadora: "o mimetismo
irdnico e arisco dos bondes que nem badalam”.

Concentrando-se a a¢io no espago fechado da mansio dos
Sousa Costa., o3 conflitos que carvegam os protagonistas sio
gerados, sobretudo. por didlogos e pelo fluxo de consciéncia
da protagonista. Na medida em que a aglo pedagodgica tem lu~
gar na biblioteca da casas sugere-se um espessamento gradual
do espaco fechado. Tal fechamento sspacial se espessa  mais
ainda, na medida em que sio frequentes as divagagdes de
Fraulein cujo conteuddo interiors as vezes, bloqueia & limita
a onisciéncia do narrvador-autor. As tentativas frustradas
deste no sentido de estabelecer o limiar entre consciéncia e
inconsciente sugerem que as camadas mais profundas do inte-
riorv da pervsonagem s30 impencetviveis. Nesse casos avultas no
tratamento do espaco, sua dimensfo interior. Quanto a outros
espacos fechados. conotam superposicio espacial ouw adquirem
dimens&o simbodlica. sem determinaglo espacial.

Nota-se. por exemplos que a expressio da inventividade
erdtica de Carlos e a irdnica criaglo do “mito da ovelhinha

direita” sHo precedidas do tratamento livico de negros e in-
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dioss sob o signo do primitivismo. Dai que o cenario da agio
posterior, a Vila Lawra. simboliza outros espagos uwurbanos

possiveis:

cee POYque agora Ja se estda dormindo numa cama bem
gostosa da avenida Higiendpolis (que bem pode ser
uma rua do Recifes uma praca de Forto Alegre...)
(72493

Fresa ainda da tevnuwra por Carlos. Fraulein, em uma de
suas Ultimas divagagBesa. superpde ndo apenas a  imagem do

adolescente brasileivo ao vulto do ariano t&o trilhado, tal

como jAa ocovvre no inicio da obra (7:53). mas também superpde

a paisagem da cidadezinha alem® milenar a paisagem serrana

de S3o Faulo e do Rio:

e que vale agora pensar em CarlosT... Ah... boce-
Java. A paisagem se esfriavas resvalando entre
movrros infantis. 0s primeivos cortes escureciam o
ambiente do tvem. Davam a impressfo de crepusculos
intermitentes... numa cidadezinha escura da Alema-
nha. Mogo magros palido. acurvado pelo trato quo-
tidiano dos manuscritos. Més de outubro j& frio.
Alnda: FrYio AUl e e duninens pedcseles daeaen s oanem
Ele voltava da... do estudo... Alto da Serra.c.....
Resguarde~ses que esta neblina daqui ¢ perigosa.
Ivremos passar uns dias de férias na praia... Volta
da Tijuca. (7:1468)

Como se v& a condensaglo sema@ntica que visa ao fecha-
mento  espacial supde uma espécie de encaixe, de jogo de uma
coisa dentro da outra., em que o fechamento do espago inte-
rior se insere no fechamento de um espago exterior a perso-
nagems no caso o trem. Mas poderia ser a biblioteca ou qual-

quer outro espago fechado. Se isso aponta para o recoOndito

do ser da protagonista, habitado por conteuddos secretos
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("Geheimnis”)s para a propria consciéncia delas, também suge-
re a liberdade do inconsciente para superpor € até misturar
imagens de contornos fisicos tH3o diferentes.

Ao abordar a visio objetiva da etnia negara em Amar,

verbo intransitivos distinguimos dois niveis de andalise: o

ideoldgico e o simbdlico. Felo ideoldgico, vimos que a acio

dramaticas representada no espago fechado do tvem & tendo
como protagonista a pretinha Marina, pretendia desmascarar &
ideologia do branqueamento & resgatar estruturalmente o ne-
gro de sua marginaliza¢io sdcio-cultural no Brasil. Felo
simbolicos sugerimos que essa peculiar viagem vepresentaria
uma tomada de consciéncia de nossas ralizes africanas. Tal-
vezy, 0 que se aplica A viagem se estenda metonimicamente ao
espaco fechado do trem. Se por um lados o trem se investe da
fungio estrutural de cendvio da agio dramitica em que o ele-
mento negro se eleva sobre o "deserto” de brancos e wmeio-
brancos alienados: por outvos 0 espaco fechado do trem se
abre, simbolicamente, como deserto ou espaco sagrado da re-
velagio.

Em Amars verbo intransitivo hd& dois espacos abertos que
merecem atencfo especial. Um deles é a Floresta do Alto da
Tijuca ex outros a Avenida Faulista. Ambos configuram o 2ixo
Rio-S80 Faulo e se opBem, semanticamente, na medida em que
representam o mundo natural € o espago wurbanos. respectiva-
mente.

Ao analisar o tratamento lirvico dispensado ao arianoa
vimos ques em contato com a natuvreza. o ser de Fraulein so-

fre um processo de sensualizacio que a faz parecer trés se-
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res  distintos nascidos um do outrol criangas animalzinho e
poeta da exploraglon. Mesmo contra a doutrina de Schiller em
sua obra ja citada. a personagem se abandona aos apelos fau-
nescos & se confunde com a paisagem. Assim sensualizada, ad-
quire alma vegetal e chega a0 orgasmo telurico. Simultansa~
mentes estando em disposicio animica idéntica a da persona-
gems © autor ficcionalizado se transmuta intermitentemente
em poeta. Nesse sentido, breves passagens de seuw discurso se
impregnam de musicalidade e de sugestdes mitoldgicas e fol-
clovricas. Como o representado e a representacio poética for-
mam um todo indissoluvel. nessas breves passagens liricas se
sugere a aboliglo do espago logicamente delimitados. abrindo-
sy Ass8im. persgpectivas infinitas.

No que concerne & paisagem natwral inspirvadora de uma

tal ivvupcHo do lirico. nota-se que alusBes simbodlicas vela-

cionadas com alguns de seus elementos essenciais também co-

notam pergpectivas que se abrem para o infinito.

Sendo a floresta do Alto da Tijuca uma montanha sobre a
qual se assentam drvores e outvas vegetagtess suscitas, no
texto tornado liricos alusfes simbdlicass principalmente,
montanha € arvore.

Quanto & montanha, por relaglo associativa com o dua-
lismo inerente 3 protagonista (dupla caracteriza¢cio onomas—
ticas identificacio com serpentes Arvore & mie), parece que
a montanha evocada é a velativa ao numevo doiss oposta a0
Dlimpo ouw montanha polar (corvesgpondente a Jupiter e ao
principio ou ndmevo um). A primeirvas concernente a3 GEMEOB.

integra a idéia dos dois mundos. os dois aspectos essenciais
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da criagdo manifestadar luz @ trevas. vida e mortes imorta-

lidade e mortalidade. Entretanto, neste polifdnico romance.s
a montanha branca ou polar se insinua sutilmente. mediante
uma vreferéncia a "ilha” que suscita associagOes com a ilha
sagvada & montanhs sagvada ques na lenda do Graal. rvepresen—
ta o centro do labirinto, dificilimo ou impossivel de se

atingira:

Que bonita ilha! lona Laura repare no mar! Ficouw
negro de repente! Nos estivemos 14 encimal.
(7:138)

Dai que os valores simbdlicos de componentes essenciais
da montanha sfo evocados simultaneamente: altura e vertica-
lidade. Felo primeivos sugere-se possibilidade de elevagfo
interior: pelo segundos eixo do mundo e até mesmo cariater
sagrado de centro do mundo.

Quanto @& arvores em si ja associada com a montanha so-
hre 3 qual aparecea. vatifica alguns valores simbholicos da
montanha. Como vida inesgotével ou imortalidade, a &rvove é
0o centvo do mundo. For sua forma vertical. transforma esse
centro em eixos vida subtervdnea que se eleva a0 céus assi-
milando—-se & montanha. como simbolo da relaglo entvre os tvés
mundos: inferiors terrestre e superior.

Dutvros elementos naturais (grutas dguas. pedras grota)
830, como se sabe, simbolos da mie, cujos valores se reite-
ram agova nas alusdes simbolicas 3 paisagem.

Merece, ainda, mengio especial a alusio a fogo (p.136).

como agente de tvansformacios como germe que se reproduz nas
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vidas sucessivas (associagio & libido & & fecundidade). Nes-

te sentido de mediador entre formas em desaparicio & formas

em criagios o fogo se assimila 3 Aguas sendo também um sim-

bolo de transformacio e regeneracgio.

Comn Fraulein se confunde com a natureza, essa rvede de
alusOes simbdlicas ratifica a unidade ser-paisagem j& impli-
cita no fato de ques sensualizadas. a personagem adguire alma
vegetal. Com isso. se dilui. nas passagens lirvicas do 1ivros
a determinacio esspacial e. consequentementea. 3 nogio mesma
de espagos na medida que desaparece o confronto sujeito-ob-
Jeto.

Contudos todo esse espessamento simbdlico que integra o
tratamento livico do elemento suvopeu &€ dessacralizados. ins-
taurando~se de novo a noglo racional de espago.

Resta abordars. agovas o cendrio da cena final do voman-
cer a Avenida FPaulista.

Nessa cenasy como se sabes representa-se a dltima fase
de dois processos de metamor fose da personagem alemd (o psi-
coldgico e o ideoldgico) que se fundem sob o signo do irra-
cionals tecido de sugesties simbdlicas. Neste caso. tanto o
representado  como  sua forma de expressio excluem qualquer
participagio da esfera do vacional, anulando-se, assim. a
nocio de espaco fisico ou geografico. Mas o movimento des-
crito pela mulher=-serpente sugere a diregio do nivel sexual
ow inferior para o nivel espivitual ou superiors configuran-
do =2 imagem do eixo vertical que inclui o nivel central ou
terrestre (a Avenida Faulista). g exatamente neste Wltimo

nivel: que nos & revelados. em meio a2 uma “"maravilhosa aluci-
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nagiao”s o mistério ("Geheimnis”) da mulher—-serpentes. Elza ou

Fraulein: ela é mie de amov. E o medo que provoca se rela-
ciona com a submissio do espirvito humano a uma lei nio for-
muladay mas implacavel: o destino. A mulher-serpente-mie re-
presenta  a nostalgia do espivito pela matérias que o tornas
assims fatalmente finito.

Sabe~-se que o conceito de tempo no materialismo cienti-
fico do século XIX vai-se refletir nos romances experimen-—
tais naturalistas. A histdria nessas obras se desenvolve se-
gundo  uma cvonologia definida. Sendo linear., matemitico. o
tempo se tovna uma medida inalteravel para as agdes humanas.
A variada aglo das personagens obedece a uma cronologia geo-
métrica e exterior a elas. 0 tempo é o ponto de referéncia
para os fatos. Estes ocorveram porque a memoria registva  a
notagio cronoldgica, indispensavel para ordenda~los e dar-
lhes foro de verdade. Por issos. as datas sfo mais ou menos
precisass mas sempre exteviores as personagens. 0 rigorismo
cronologico que se rvreflete em minuciosas notagdes temporais
demonstvra a relevancia do tempo como fator determinante. Tu-
do se desenvolve como se¢ o ritmo da aclo se subordinasse me-
canicamente ao ritmo regular do reldgio.

Em oposigdo a issos Amar,s verbo intransitivo pde em
tensio distintas dimenstes temporais que se misturam no sen-
tido da figurag®o da intemporalidade.

Todos o3 projetos representados no romance tém como re-
feréncia uma fase da vida do protagonista: a adolescéncia.
Tanto o projeto pedagogico de Sousa Costa pai. de filiagHo

naturalista. como o projeto social da protagonista alemi,
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sintese mais ou menos esquisita de naturalismo e idealismo.
incidem nessa fase da vida de Carlos. Ambos partem da crenga
popular de que o instinto sexual s0 se manifesta na puberda-
de. Ja o projeto estético-cultural do autor. que visa ao de-

senvolvimento psicossexual do protagonistas. para depreender

a formagio de sua personalidade, parte de um pressuposto

cientifico. FPressupde freudianaments que o desenvolvimento
da libido compreende fases ou estagdes. iniciando~-se na mais
tenra infancia. quando as primeivas pulsdes libidinosas es-
tavam ligadas & lact@ncia no peito materno. Assims o primei-
ro  objeto erotico seria a mies objeto que logo desapavece.
Essa fase de florescimento da libido ouw primeiva  primavera
evotica  sucumbe a um longo periodo de laténcia. 0 despertar
da libido na adolescéncia significaria um periodo de reflo-
rescimento da libidos uma nova primavera ervotica. pois re-
presenta  para o sujeito a reconstituig®o da felicidade per-
didas ao dar—-se 0 achado de objsto.

Io ponto de vista da configuraglo artistica do tempo em
Amars verbo intransitivo,s a sintese temdtica que se acaba de
fazers, adquire maxima importdncia. pois aponta para nova
tensio entre o nivel das personagens € o nivel do discurso.

No que concerne especialmente & perspectiva da protago-
nistas nota-se que a partir da visHo racionalista do homem-
da-vida se plasmas no livros o tempo cronoldgico ouw objeti-
vo. Alids o ser exterior de Fraulein matevializa exatamente
esse tipo de tempo mecdnicos no seio da familia Sousa Costa:
»

o ponteivo do reldgio Familiar” (7:14%). Contudo. meszmo =sse

tempo objetivo nfo estd marcado rigovosamente NnOo  YOMANCE s
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nem se torna fator determinante da aglo. Muito pelo contri-
rio. 0 que ressalta no texto é exatamente a tendéncia a di-
luirs sutilmentes a materialidade @ o rigorismo cronoldgico.

Na passagem seguinte, por exemplo, 1&-se

wne 0O pensamento cada ver mais sintético lhe dira
que Vviveu ano € pico na casa da familia Sousa Cos-
ta. N80a. isso nfo lhe diva. (721167

(0 grifo é nosso)

Como se vé. além da imprecisio quanto ao tempo de duva-
¢a&o do idilios curtissima duragfo por tratar-se da forma
narrativa de que se tratas ainda a auto-corregio do narva-
dor-autor desfaz completamente a import@ncia do tempo para o
caso. Na realidade. apesar do apego da protagonista autdSnoma
ao mecanismo regular do reldgio quando se trata de agir. as
notagoes temporais no livro sio imprecisas. Na segunda se-

quéncia narrativa. lemos:

Terga-feira o taxi parou no portio da Vila Lau-
AL s eh it e g P e s WS SR SR e
Iia primeiro ou dois de setembros nio me lembro
mais. (7:8-9)

A memoria nfo gravou a notagio cronoldgicas porque a

ovrdem dos fatos ligada a verdade cientifica. t8o imprescin-
divel para o romance expervimental naturalista, aqui carece
de  importdncia. 0 cientifico na obva estd vepresentado para
submeter-se & alquimia artistica que visa & expressiio de uma
verdade imanente 3 criagio poética. Dal que a imprecisio

cronoldgica nos permite. no maximo, imaginar que & agio se
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desenrola  logo apds a primeira Guerra Mundial concentrando-
se arbitrariamente em SH%o0 Paulo, no interior da Vila Laura.
Mas mesmo isso nfo tem tanta imporvtincia. A ac¢fo poderia
ter—-se desenvolvido em outvo tempo € outro espago. 0 udnico
dado impovtante & gque. ao desenvolar-se grande parte da acHo
no intevior de uma casa, criam-se as condi¢des propicias pa-

va a intensificacio do fechamento espacial que gevra a cria-

¢&0 do tempo psicoldgico, referido principalmente ao ser in-

terior de Fraulein. Nas frequentes divagagdes da protagonis-—
tas 0o fluxo de consciéncia, tecido de mistura e associacles.
figura apenas a duracio das emogldes e o simultansismo de me-
ros prelddios de idéias. Figurams enfim, vivéncias que n#o
tém tempo nem espacos onde ambos s$30. No maximos circulares.

Farece-nos que € essa imagem de circularidades. sugerida
pelo Duroborus, o que predomina na criac8o do tempo em Amar,
verbo intransitivo. A opgHo pela tvansfiguragio artistica do
racionalismo cientifico de Freud j& aponta nesta direglo. A
teoria sexual do psicanalista alemdo compara as fases do de-
senvolvimento da libido com estagdes do anos conferindo, me-
taforicamentes um carater ciclico ao desenvolvimento afetivo
da existéncia humana. Assim, se em outras esferas o homem
estd condenado A finitude progressiva do bioldgicos em  sua
potencialidade para amar ciclicamentes, se assemelha ao feno-
ménico na natureza, marcado pelo siono da renovagio.

Nesse sentido, as notagdes temporais que remetem ao ca-
rater ciclico do desenvolvimento afetivo humano sfo figura-
cOes metafdricas relacionadas com as estacdes do ano. Ja vi-

mos que o fim da laténcia da libido no sujeito Carlos € su-
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gerida pelo fim do inverno:

- Estes fins de inverno sio perigosos em S%o Fau-
lo.

For outro lados o fim do inverno € promessa de novo
tempo de plenitude existencial. Essa iminéncia da primavera
erdtica & sugerida. sutilmente, mediante & notagio cronolo-
gica Jjd citada ("dia primeiro ou dois de setembro...”). A
partir do momento em que come¢a a configurar-ses no incons-
ciente da pevsonagem. 3 escolha de objeto 2 com ela o retor-
no da felicidade perdida, o texto se impregna de imagens
primaveriss nas quais a vosas simbolo da Ffugacidade do amors

predominan:

0 sol de dezembro escaldava as sombras. No vestido
alvissimo wvinham latejar as frutinhas da luz. 0
rosal estalava duros gotejando no ar um cheivro pe-
sado que arrvastava. (7:141)

Essa imagem figura o amadurecimento da libido que ocor-

re precisamente na puberdade. Mas simultaneamente sugers as

ardéncias eroticas de Frauleins personagem que simboliza =&

propria libido como um verdo que ndo tem fim.

Sendo Carlos escandalosamente normal, sew amadurecimen-
to psicossexual ocorve demasiado vidpido. Antes mesmo da sa-
tisfagio da tensfo sexual com a amante, o menino ja esta ho-
mem. Dai que na sequéncia narvativa imediatamente seguinte a
primeira noite de amor, se insinua uma imagem de outonos
cuja ovigem € dificil de discerniv. Parece originar—se. ao

mesmo  tempo, na consciéncia da personagem Carlos € na do
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narrador—-autor:

cee  descansar a fronte naqueles seios prote-
tores.e.. afundar o rosto nesse COTPO. .. AP ey -
tar Fraulein! molhar ela de beijos! morders. n&o
seileee Enlagars cheivars univ... dormive.. mor-
rér... era no outono quando a imagem...

Que &!

-  Dona Fraulein manda dizer pra senhor que é hora
de ligio. (7:99)

Essa impressio de simultaneismo € conotada, paradoxal-
mentes pelas oposigies “"naqueles seions”/"nesse corpo”’ax for-
mas infinitivas e formas de "presente” (”Sei”, "Que &!”)/
forma de passado ("eva no outono...”). Talvez a imagem de
outono que parece saltar dissonantemente se deva & recovda-
c30 livica de experiéncias pessoaiss. sugervindo antecipada-
mente a fugacidade da paixfo no homem. Fugacidade, alids, Jja&
representads pelo simbolo da primavera evotica. E como signo
de antecipa¢fo, essa imagem de outono se concretiza no vapi-
do amornar-—se das relagdes entre os amantes: "o amor reali-
zado se torna logo parecido com amizade...” (7:404).

For fims a entrada do inverno ("os frios de julho se
temperavam mais agradavelmente no Leme...”) evoca o prendn-—
cip da fatal pevda do objeto amoroso que se consuma no final
do idilio dos dois. Inverno erdtico que nio coincide neces-—
sariamente com o calendario cristios pois se estendes sobre-
pondo-se ao convencional tempo de primavera: "Mes de outubro
ja frio. Ainda frio aqui” (7:1448).

0 inverno de que se trata ha de durar o tempo, ou  me-

lhors ©o estado de flutuacio da libido do objeto em tensio

até vecair de novo no Eu. Mas como essa libido narcisista é
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uma grande represas um possivel revestimento objetal & a
promessa  de nova primavera evoticas configurando-ses assim,
o cardater circular da esfera afetiva no homem.

N&o por casualidades Frauleins o ser reificado por seu

proprio projeto social de base pseudo-idealista. aparece no

projeto estético cultural do narrador-autor como a imagem da

ardéncia evdticas nos “trinta e cinco janesiros” ou trinta e
cinco verdes. Visto que a associagfo com “fogo” é inevita-
vils 0 que importa nfo é a idade cronoldgica da personagems
mas seu valor simbdlico de germe que se reproduz nas vidas
sucessivas. Assims Fraulein-mulher—-serpente ndo tem tempos
ela representa o eterno feminino.

Sendo a no¢cio de tempo indissocidvel da nogHo de espa-
¢os nfo vamos repetiry aqui, o que ji dissemos sobre este
elemento estvutural do vomance. Apenas quevemos recordar que
na dimensio simbdlica do tratamento dos grandes temas, nas
alusfes mitoldgicass folcldricas e. sobretudos nas passagens
liricas de Amars verbo intransitivo, se sugere a diluigo
dos limites espacio~temporais.

Messe sentidos. gracas ao inusitado emprego de técnicas
polifdnicas, =a aparente linearidade espacio-temporal se ve-

solves no minimos &m cirvrcularidade.
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II1.4. O estilo polifbnico e a tens3o dramatica

Apreendey leis e principios estilisticos em Amar, verbo
intransitivo., tal como o livro se apresenta a partiv  de
1944, implica necessariamente uma comparacio com a edigio de
i927.

Em sua versfio original a obra mario-andradina compreen-—
dia setenta & nove sequéncias narvativas. das quais nove sHo
suprimidas na versfo definitiva. S0 elas: um episddio sobre
as andangas do autor ficcionalizado pelo Rio de Janeivo & um
gargom mulato que o atrai latino-amevicanamente (8:187-93):
um posma (81i84):F: uma sequéncia sobre poética explicita
(8:193~-4199)F uma sequéncia de despedida do autor ficcionali-
zado (8:1i99-200): uma sequéncia onde se expde o desenvolvi-

mento afetivo de Carlos desde beb& (8:200-203) & quatro se-

quéncias wversando as reagdes psicossexuais de Carlos apos a

partida de Fraulein (B8:1222-227).

A partir de 1944, Amar, verbo intransitivo. que passa a
integrar uma sequéncia nova (o episddio da viagem de tvem).
se articula em setenta & uma sequéncias narrativas, seguidas
de uma nota do autor e trés tradugdes distintas feitas por
trés poetas brasileivos diferentes (Gongalves Dias. HManuel
Bandeivra e Mario de Andrade) de wm Lieds de Heines tema de

um ditado alemfo na sequéncia vigésima quarta (7:50-51).
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Mas as diferengas nio param al. Ha outras dignas de

mengio que Passamos a enumerar s

a extensio de algumas sequéncias comuns varia de um
texto para outvos; sempre tendendos no texto definitivo. &
concentragio dramaticas

no texto definitivo inclui-se uma sequéncia nova de
maximo rendimento estético pava 3 economia da obva: "o epi-
sodio da viagem de trem”:

- apenas na versio definitiva as citagdes literarias em
alemdo no corpo do texto sio objeto de tradugio para o por-
tuguésy em nota de rodapé do autor, assim tHo cientificamen-
o R

a ordenacio de algumas partes comuns varias. arbitra-
riaments. de um texto para o outvo. Como possivel exemplos
citamos a sequéncia dedicada a explicar as relagfes entre
Fraulein e o criado japonés. Enquanto essa sequéncia se in-
sere  quase ao final do livro em sua versfo original: "Forém
antes de contar como Carlos se ajudou a sofrer ndo quero que
Fraulein principie outro servigo sem discutir uma questio
pansuda. Quais foram de deveras as relaghes entre Fraulein g
0 criado japonésT?’ (8:185-193): na versio definitiva aparece
na metade da obra: "Mas como nos serda impossivel dormir. ao

leitor e @& mims ambos naquela torcida pelo triunfo de Car-

loss vamos gastar este resto de noite resolvendo uma questio

pangudas Quais evam de fato as relagoes entre Frauwlein ¢ o
criado japonést?” (7:90-97).
Que consequéncias podemos tivar dissoT Embora  Amar,

verbo intransitivo se oferega como um cadinho onde tudo se
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mistura mediante alquimia avtistica, pode-s& sugerir que es—
tas diferengas refletem a lei geral do épico: a autonomia
das partes.

Entendendo por "partes”, principios. meio e fim, vé-se,
entretantos que essa autonomia nEo é a mesma auvtonomia de
que  gozam as partes da Iliada e da Odisséia que nfo podem.
por issn mesmo, ser considevadas como estruturas orginicas.
Note-se que a inorgacidade estrutural n3o corvesponde. nem
para  Kant nem para Staiger nem para nosy a um critério de

valovagio estética. Na Critica do Juizo (Kant). define—-se

"organismo” como uma formagio em que cada parte isolada € ao

mesmo  tempos meio e fims valendo por si 0 e no contexto do
todo. Nesse sentidos. os poemas homéricos. que podem s2v re-
duzidos @& metade sem prejuizo para o todos n¥o sfo organis-
mos. A independéncia das partes & possivel & ldgica nesses
poemas, porque as partes da vida representadas sfo indepen-
dentes.

Mas em Amar. verbo intransitivo a autonomia das partes
& apenas relativa, pois se refere nfo &s partes essenciais
da obra. senido apenas a episddios cujo carvidter supérfluo pa-
ra a visio global do todo justifica sua exclusfo. Se. por um
lado: o corte de nove sequénciass 3 reducio na extensio de
sequéncias comunss a inclusio de uma sequéncia e a diferente
ovdenacio de episddios no texto definitivo sugerem a autono-
mia de cenas isoladas da vidas confirmada pela autonomia do
ente de Fficgloli por outvo. esses mesmos fendmenos  apontam
para a concentraciio dramatica, isto é para a lei do dramdti-

cosr & funcionalidade das partes essenciais. Prova disso




inclusio do “episodio da viagem de trem”. cujs eficicia es-
Erutural consiste na fungio de complemento contrastivo da
parte anterior. dentrvro do plano global da obra. Explicamos.

A visio objetiva da etnia negra no Brasil se ordena imedia-

tamente apos o tratamento lirvico & subsequente dessacraliza-

¢3o do elemento ariano. Embora se trate de um episddio, a
parte incluida estd investida de midxima funcionalidade no
jogo entre objetividade e subjetividade, e dessacralizacio
com queg 3 questio racial @ tratada no livro. A0 seguivs por-
tanto, o terceiro momento do jogo estéticos. o0 episddio da
viagem de trem possibilita a inversio do jogo claro-escuros
segundo se viu em analise antevior.

For fims convém lembrar que casual e singularmente ha
momentos em que se modifica a organicidade do texto e predo-
minas entios. a lei do lirico.

VE-ge que na versdo definitiva de Amar, verbo intransi-
tivo ressalta a extrema diversidade na extensio das partes.
Embora predominem segmentos de curta extensdo (caracteristi-
ca do dramatico)s abarcando sessenta e quatvo por  cento
(64%) do total do livros encontramos uma sequéncia que ocupa
treze (43) paginas ao lado de sequéncias minimas de apenas

uma linha, tais como as das paginas 39 e 4179:

~ Mam3e! olhe Carlos!

Tal diversidade sugere a tensao criativa entre expres—
sAn analitica e expressio sintética. motivada pelo plano do

conteddo. Se no episddio da viagem de trem se expressa a vi-
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330 objetiva do navrador-autor rvrelacionada com a stnia negra

no Brasily o discurso tende naturalmente & andlise ou julga-

mento do ideoldgico que cria o suporte pava a conotagfo sim-

bdlica: a tomada de consciéncia de nossas raizes africanas.
For outro lados como no caso das sequéncias minimas trata-se
de EXPressar uma Sensagao psicossexuals. a pressfo da libidos
basta um leitmotiv de apenas uma linha. Fodemos citar outros
exemplos. Na trigésima sétima sequéncia (7:99-97), 0 narra-
dor—-autor. ao modo de Sherazade (Contos das Mil & Uma Noi-
tes), como nio pode ou nio quer contar a cena do quarto. se
propde distvrairv o leitor. explicando as relagdes entve Frau-
lein e o criado japonés. Dai que a sequéncia narvativa é ex-—
tensa na propoveio direta da duvacio da primeiva noite de
amor dos amantes. Em contrapartida, uma sequéncia t&o curta
como wuma visita de médico(7:411i9) representa exatamente  wma
visita de médico.

Outro aspecto relevante das sequéncias em que se arti-
cula a obra mario-andradina € a fungio significante assumida

pelo aspecto grafico:

Saiu.
Umn Ffilho...
Um Tilho...
Un filho...
Umwaw: Pilho?
Meu Deus! UM FILHO.
Se ativa na cama.
woaw UM FLLTRhOw e
Horvoroso! NRo vaciocinavas ndo pensava.
sew WM Ffilho... (7:160-161)

A impoténcia da linguagem logico-discursiva pava &=

pressar o clima emocional da personagem tomada pela expe-
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riéncia concreta do medo, motiva internamente nfo apesnas  a
desestruturacfo dramatica do pensamento l1dgicos mas também a
visualizagdo desse fendmeno psiquicos mediante a utilizacio
gignificante do grafico como icone daquela experiéncia.

Internamente a obra se divide em capitulos /00U CENASa

fato que €& explicitado pelo autors seja mediante o uso deg—

sas denominagBes. seja através de chamadas ao leitor-espec-
tador. Essa articulacfo complexa se faz, externamente., por
meio de pausas entre uma parte 2 outras marcadas com 2spagos
eam  branco maiores que 08 usuais. Embora isso remeta aparen-—
temente ao principio de composicio épica. ou seja A parataxe
ou Justaposiclo das partes, nfo é o que ocorrve sistematica-
mente no polifdnico romance de Miavio.

Assimy  por exemplos. uma aparente ordenacio das partes
por  Jjustaposi¢io oculta uma subordinagio dramitica que pre-
cipita ou objetiva a precipitagio do fim de um projetos o

projeto pedagogico de Sousa Costa pai:

E falouw pro pai que estava com vontade de aprender
piano também. (7:30)

Sousa Costa nio dava atencio. Corresse o caso bem
depressa. (7:3%)

For outro lados, uma aparente justaposiclo ou uma apa-
rente intervelacio de partes mascars uma ovrdenacio por  su-

perposicio intencional:

Fraulein Ficou imdvel. Deliciosamente hatida.
(7:21)
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NEo wvejo razio pra me chamarem vaidoso se imagino
que o meu livro tem nesse momento cinquenta leito-
res. (7i2i)

Assim fora de contexto, causa estranhamento afirmar que
entre o fim de uma sequéncia & o principio de outva se esta-
belece um €lo interno por meio de associagdes. Mas é  isso
MESMO que OCOrYreE Nesse romance singular.

0 primeiro fragmento além de denotar o estado psicolo-

gico de imobilidade de Fraulein depois de um confronto fisi-

co com Carloss conota também a imobilidade fisica e psicold-

gica do modelo que posa para um quadro. For outro lado. essa
imobilidade suspende momentansamente a representacio da acido
e o0 ato de sua leitura. Aproveitando a ocasifio propicia. o
autor ficcionalizado se intrvomete no livro. E o faz nio ape-
nas para marcarv o simultaneismo entve o ato de escrever & 0
de lers mediante intervpenetragio de autor e leitor, ao esti-

1o machadiano:

Esse um que 1& com mais compreensiio e entuasiasmo
um escyito & autor dele. (7:241)

Se esse livro conta 94 leitores sucede que neste
lugar da leitura jid existem 51 Elzas. (7:121)
0 faz., sobretudo. para propor um cotejo entre as protagonis—
tas imaginadas por nos & a sua Elza ques diferentemente do
autor épico. ele vai mostrars nfo pintandos mas despintando,
a partir da Betsabé. de Rembrandt: “Se nio fosse a luz ex-
cessiva, diriamos a Retsab@. de Rembrandt” (7:22). Sucede

que 3 claridade épica nfo & 0 gque importa. porgque nio se
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tratas na realidades de apresentacio da personagems mas da
sugestio  de uwm mistério. No claro-escuro do quadro holandés
interessa a3 nebulosidade que sugere 0 essencial velados a
ardente sexualidade da protagonista “dum pardo em fogo inte-
rior” que vai servviv de suporte metafdorico para a sua ascen-—
s20 simbdlica.

Quase ao final da narvativa, entre duas sequéncias in-
terligadas organicamentes se intevcala um poesma que vompe de

forma casual & singular a estrutura orgénica da obra:

A gente vE uma CasH.
Faz.
A casa dorme em siléncio. (7:1478)

Essa modificagio individual do ovgdnico & possivel e
ldgica porque. em oposicio ao romance linear em geral e. em
gspecials a0 vomance expevimental de extragio zolesca no

Brasils cuja composicio obedece a técnicas monofdnicas.

Amars verbo intransitivo se ofevrece como um vomance polifd-

nico em todos os seus niveis. 0 simultaneismo artistico se
reflete até na configuracfo material da obra como texto li-
terdario e pe¢a teatral, ao mesmo tempo. Mas as técnicas po-
lifOnicas permitem também a configuracio do tom marcadamente
lirico de muitas das passagens do texto, seja pela inser¢fo
singular de uma sequéncia-poema. seja pelo principio de re-
peti¢io que estrutura aquelas passagens e rege até mesmo =
composicdo de partes da obra. Lembvremo-nos. a esse respeitos
do leitmotiv que constituis por si sd. sequéncias minimas

L2 iy g Fo79).
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Contudo ndo basta ao escritor utilizar as técnicas & 0s
procedimentos  que os tempos modernos poem & sua disposigfo.
preciso explicita-los. apontando para sua natureza ou pro-
cedéncia no proprio tecido narvativo. que passa a ser, si-
multansamente. texto ¢ metatexto.
Assims  por exemplos. tomando a personagem como espelhos
desvenda-se a técnica polifdnica & a2 sua origem liricamente

musical:

Ela apenas acumula. ponhamos. migalhas de pensa-
mentos n8os antes prelddios de pensamentos.  que
fica mais musical. Simultaneamente brotam na cons-
ciéncia dela desenhos inacabadoss isto . prelu-
dios de idéias. (7:70)

Farece=-nos ser esss naturveza musical da técnica que es-
ta sendo empregadas, para compor Amars verbo intransitivo, =a
motivagio Fformal para uma série de recursos litevarvios. En-

e eles, destacamos a transcricio de pegas musicais. alu-

s0es a musicos famosos, a recorvéncia de leitmotivs & & ca-

racterizagio metonimica de personagens. focalizadas em suas
vozes mediante metaforas musicais, sem falar em indicages
para a intevpretacio musical de pegas gque exigem este ou
aquele movimento.

Ainda no &mbito da explicitacio de procedimentos empre-
gados na construgio do livro e« pressupostos no leitors. para
que este possa participar no ato de criagfos transcrevemos

fragmento que contém a imagem do livre jogo de associa-

£5s NAa pureza de seus estigios primovrdiais:




Frauleine... nome esquisito! nunca vi. Que bonitas
assombracdes havia de gerar na imaginacio das
criangas! Eva 0 deiwxar sle descansary um pouco na
ramaria embaralhada: mesmo inda com poucas folhas,
das associagdes infantis, que nem sements que dor-
me 0% primeivos tempos e espera. Entio espigaria
em brotos fantiasticos. Floradas maravilhosas como=
nunca ninguém viu. (7:415-416)

Costuma—-se  Ffiliar Amars verbo intransitivo ao expres-—
sionismo alemfos numa tentativa estéril de classificar um
livro ques por sua natureza experimental. escapa a qualguer
ezforgo de classificagfo. Note-se que a sua estrutura poli-
fOnica JA& aponta para o problema mesmo de situar a obra en-
tre as realizagdes concretas da forma narvvativa teoricamente
denominada vomance. Se o romance mostra o homem como um sev
que essencialmente se desenvolve numa tensio temporal. pare-
ce-nos que Amars verbo intransitivo sd se coloca essa pro-

blemdatica como pretexto ou moldura para questionar simulta-

neamente outvas inquietudes do espirito humanos entre elas a

propria nogio de tempo.

Se por expressionismo se entende um mergulho consciente
na realidade nacionals pava contrastar o grotesco de sua e~
trutura de superficie com a tragica inconsisténcia de suas
camadas profundas. atvaves de uma linguagem tecida com fra-
ses  nebulosas ou sintéticas, entfo pode-se sugerir ques no
polifénico vomance ou livro (dificil decidir) de Mario tam-
bém comparece a arte expressionista. Alids. o proprio autor
o explicita no texto. Assims. no que tange & vepresentagio
antropofagica de certa ideologia européia, o jogo estético

assimila necessariamente o estilo dito expressionista.
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Sabe~-se que a sintaxe alemd é sintética em oposi¢io ao
carater analitico da sintaxe das linguas neolatinas: "quando
meu  Deus! a frase estd muito longas comecemos outra”
(7:453). Mas como a sintaxe é a alma de uma lingua & a alma
do lLatim ja era sintética antes de surgiv o Alemfo. s clare-
za latina de nossa forma de expressdo ja deriva de uma pos-

sivel antvropofagia intva-histodrica. Assims & medida que a

personagem alemid se vai latinizando, suas divagagles. a

principio bastants racionalistas. vEBo perdendo em extensio
(compare~-se =a longa divagagfo que se estende da p.32 &4 p.34
com 3 wltima que aparece na p.i8i). porque "expressam o pen-
samento cada vez mais sintético” (7:1467).

Para que ndo paive ddvida sobre a natureza ludica dessa
antropofagia estilisticas o autor ficcionalizado. em nota ao
final da obra declara muito cientificamente: “"Este ditado
vai ser feito com um Lied de Heines que traduzi também me-
trificados me dando por divertimento ver si conseguia in-
cluir o assunto da can¢fo em versos ainda menores e mais
sintéticos que os alemdes”(7:4183). Parece-nos ques Nessa no-
ta incluida na versio definitiva do texto, o verbo “tradu-
Zziv" equivale semanticamente ao antvopofiagico Ydevorar”.
analisado pdginas atrids, em outra sequéncia narrativa também
posteriormente incluida. A& unica difevenca esta na conscisgn-
cia do autor € na inconsciéncia da personagem negra ante
syas respectivas acdes antropofigicas.

OQutros niveis de estruturacio linguistica, o morfoldgi-

co & o lexicoldgicos embova tendams. como o sintatico. 3 fala

brasileiras ou melhovrs ao estilo litevario brasileiro sem
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limites regionaisa. todos contemplam tambéms de forma ivdnica
ou nAo. outros estilos e outras linguas naturais. Mas isso
seria  tems para outvo estudo que tratasse exclusivamente do
experimentalismo estilistico em Amars verbo intransitivo. 0
tema nos tenta. mas o cair na tentagio nos afastaria da
pevrspectiva comparativista em que nos situamos.

Agqui  nos vAo intervessar as formas de linguagem que es-
truturam o texto parva além do Ambito estritamente frasal. ou
sejas as formas que plasmam as sequéncias narrvrativas.

Tomando por base o total de setenta & uma sequéncias
narvativas, procedemos ao levantamento estatistico da fre-
quéncia das formas de linguagem que as plasmam. Tal levanta-
mento nos permitiv verificar ques do ponto de vista estrita-
mente quantitativos. a narvagio parece predominar em torno de

sessenta e um povy cento (41i%) da obra como um todo. Em ovdem

decrescente lhe seguiviam as seguintes formas: didalogo dive-

to e indireto (RPi%), dissertacio (7%),: descrigfo onisciente
(4¥%)Ys descricio objetiva (4%) & discurso livico (i¥%).

Se fossemos ingenuamente racionalistass nos contenta-
riamos com o mero dado quantitativos sem atentar pars o as-
pecto qualitativo do mesmo. Nesse sentidos arviscariamos
afirmar: em Amarv. vevbo intvansitivo predominam as formas de
linguagem que, segundo a convengado litevaria tradicional,
caracterizam o romance linear em geral . em gspecial,. 0 ex-
perimental de corte naturalista. Mas isso seria assuntar
apenas  a superficie positivista dos fatos. Como tvabalhamos
com valores ¢ ndao com dados matematicamente comprovaveis,

examinemos a dimensio gualitativa do fendmeno literavio.
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A predomindncia da navracio no livro modernista de Ma-
rio @€s no minimos enganosa,; pois nem se apresenta  em sua
forma  puras. nem sua tradicional fungio de resumir aconteci-
mentos passados se cumpve totalmente na obra.

Quanto a0 primeivo aspectos note-se que sua  essencial
fungio referencial é vompidas n&o raros por outros meios ex-
pressivos que poem em jogo outras fungdes da linguagem. Fara
isso colabora o emprego de uma pontuacio abundantes cujas
fungdes conativa e emotivas ndo nos podem escapar. Assim
frases interrogativas seguidas de uma resposta sugerems as
vezess um incipiente didlogos cujos protagonistas hipotéti-
cos seriam o narvador-autor e o leitor. Outras vezes, inter-
rogativas seguidas de resposta denunciam que a narvagio se
vai resolver em descri¢io onisciente. Faradoxalmente. o pon-

to nem sempre encevva o conteddo refevencial de uma  Frasea

mas o suspende abruptamente., sugerindo uma espécie de tensio

entre o fluxo 1dgico & expressdo inconclusa que Ccria. momen-
taneamentes no leitor uma expectativar "Carlos era inocente
por demais para supor que Fraulein ja” (7:82). Todos esses
casons tém como sintese musical o leitmotif "Sera? Nunca nin-
guém saberd jamais”. Por outro lado. frases exclamativas com
ou  sem veticéncias apontam para a fungfo emotiva da lingua-
gem  ques frequentementes veflete uma consciente ruptura  da
tradiciornal dmpassibilidade do navvador vealista com velag@o
30  que navva. Por fims rvecursos estilisticos mais usuais na
lirica (imagens fOnicas, rimas. sequéncias aliterativas, su-
gestfes mitoldgicas & simbdlicas. frases nominais brevissi-

mass etec.) intervompem subita & inesperadamente o fluxo 1od-
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gico da forma narvativa por exceléncia.

Quanto as sequéncias em que predomina a forma do didalo-
gos. outvo tanto se pode depreender. Enquanto expressio de
dramas € conflitos de pPersonagenss Pareces NA0 raros que o
didlogo se esvazia dessa funcio em Amars verbo intransitivo.
Talvez porque 0 Eu € 0o Tux. 038 protagonistas do drama repre-
sentado pelo didlogo. encarnem no livro a prdpria imagem do
vazio existencial. Assim sucede num retalho de  conversacio

(7:29-30) onde o sujeito (Jona Laura) fala a um eventual in-
tevlocutor apenas implicito no contexto situacionals. mas que
nio se manifesta verbalmente. A auséncias portantos da fun-

cHo dialdgica da linguagem NEesse CAsS0 sSugere a incomunica-

GA0. As vezes, a aparente forma do dialogo serves. na reali-

dade. a um verdadeivo torneio retdrico em que duas persona-
gens (Sousa Costa e Fraulein) discursam inflamadamente. como
se  estivessem diante de um tribunals para defender-se de um
ato de omissfo consciente e/ou para defender seus propdsitos
pedagogicos, visando dvamaticamente a um unico ouvinte. uma
terceira personagem (Dona Laura). Consequéncia ldgica disso
& ques terminado o tovneio, o ouvinte sai sem entendery nada
e um dos discursantes capta apenas 0 que o outro pensous mas
nio disse. Dutvras vezes numa sequincia-didlogo se intercalam
falas e linhas inteivamente pontilhadass como icones de si-
18ncio & sxpectagio que remetem a um simples jogo de dizer e
nio dizer. For fim. quando o didlogo plasma uma sequéncia
minima. se trata musicalmente de expressar uma sSensagio por
meio de um leitmotif, cuja funclo emotiva estd ainda marcada

mediante 0 uso veitevado do signo de exclamagio.
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Diferentemente do que ocorve nos romances de tese natu-
ralistas. em Amara. verbo intransitivo o comentario de passa-
gens ou sew fundamento cientifico nio se expressa pela forma
puraments disservtativa. Em todos os casos de predominio da
dissertagfos, a fun¢Ho metalinguistica que lhe é prdpria se
mistura com a fun¢io conativas na medida em que se estabele-

ce um didlogo entre autor & leitor. & a fun¢io emotiva da

linguagems, pelo uso reiterado de exclamagdes & reticéncias.

Na quinta sequéncia (7:43-17), por exemplos. a faculdade pra-
tica de adaptagio dos alemies em terva estranha s expressa
numa aparente forma de dissertagio que se resolve em imagem
tentaculay da familia burguesas em seguida did lugar & imagem
do processo de livre associag@o de idéias, para sd ao final
reinstanrar-se 0 tom dissertativo. Em outva sequéncias a dé-
cima. o autor Ficcionalizado se propde discovrrer sobre o
mesmo tema. Nesse casos o predominio da dissertacio abriga a
tens8o autor-leitors derivando um jogo de palavras ques pov
SUBR VEeZx: geva magicamente uma imagem sintética da Primeirva
Grande Guerva. Aqui o ritmo frenético dos versos descreve um
movimento ascendente ques ao atingiv um cume tensivo se tro-
ca em movimento descendentes configurando o contraste entre
o vitmo dindmico da expeviéncia bélica & a imobilidade da

morte:

For adaptagio? . Serd? Vejo Serajevo apenas como
bandeiva. Nas pregas dela bvisam ambigoes comer-
ciaig. Pum! Taratd! Clarins gritando. baionetas
cintilando. desvaivado matav. hecatombess trin-
cheivas, pestes, cemitérios... Soldados desconhe-
cidos. (7:£8)
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Na sequéncia vigeésima sexta (7:1460-43) o autor ficciona-

lizado se intvomete no livros para discutiv principios poé-

ticos. Contudos. a apavents ou a esperada dissertacio assums

a Fforma de uma diatribe contra possiveis interpretagies er-
roneas de seu livro ainda Ja fieri. Em tal caso instaura-se
uma relaglo tensiva entre autor e leitoress sendo que estes
s convevtem sm ouvintes-leitores. For fim. o cardter predo-
minantemente dissertativo da sequéncia em que se explicam as
relagdes entre Fraulein & o criado japonés se impregnas nio
raro, de subjetivismo. nio apenas pela evocagio de um verso
de Castro Alves. mas também pelo aflorar de temas (recovrda-
cOesy exilio, esperanga, saudade) que criam um contexto ani-
mico para um tvecho de prosa livicas. talver uma versio mo-

dernista da "Queimada” de Castro Alves:

Apalermados pela misévias batidos pelo mesmo  an-
seio de salvagfo, sofrenados pelo fogaréu do
egnismo € da invejas na mesma rocha viEo  trémulos
g unir. A queimada esbraveja em torno. Ds guara-
tis se lascam em risadas chocarveiras de vecos-re-
cog. A cascavel chocalha. 4 suguarana prisca.  As
labarvedas lambem 3 rocha. Fula uma irvara. que sus-
to! Feroba tomba. 0 repuxo das fagulhas dangarinas
vidrilha de ouro o fumo lancetado pelas cugquiadas
dos quaribas. 0s dois tviagres ofegam. (7:99)

Guanto a0 predominio da descrigdo onisciente em quatvo
sequéncias narrativas, hd alguns pontos que considevar. Fri-
MELTOsy PAVECE-NOS  que 2 opclio por essa forma de  linguagem
para captar o fluxo de consciéncia de personagenss em debtri-
mento de formas mais sofisticadas (mondlogo diveto e indirve-
to) se deve a duas razdess pelo menos. Como se trata de per-—

sonagens vulgares. civcunstancialmente envolvidas em assunto
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muito sévios sua falta de profundidade psicoldgica nfo jus-

tificaria esteticamente opcio diferente. Por outvo lado.

em—

hova a teoria freudiana seja o fundamento cientifico para o

projeto estético-cultural do autor, questiona-se frequente-

ments  no texto a possibilidade de estabelecimento das fron-

teivas entre as distintas esferas psiquicas, sugerindo-se

mesmo que a psicologia modevna talvez nfo passe de uma teo-

gonia nova: "Mas agora se fala tanto nos sentimentos seques-—

trados... 0 subconsciente se presta a essas teogonias

Fantasia® Ninguém o sabera jamais” (7:1454).

NOVAL .

Seja como for. tambeém aqui nio se trata do uso da forma

pura de descrigfo onisciente. Na sequéncia décima-tevceiraas

poy exemplos onde se expressa a divagagio mais longa da pro-

tagonista alemd, o fluxo de consciéncia & intervrompido

uma, espécie de monodidilogo tendo pory interlocutores o

por

homem-

da=vida e o homem=do-sonho. Segue-se um comentario critico

do auvtor ques ao terminar em sequéncia alitevativa. introduz

uma cangio de Max Regers incluindo indicagfo de movimento

musicals cientificamente traduzida em nota de rodapé.

No que concerne & discreta predominfncia da descrigio

objetiva (4¥). nio vamos repetir aqui o que ji dissemos pa-

ginas atrias. Recorde-se apenas que, rveferida a cendrios ou

a

caracteres., a descrigio nio implica uma relagio determinis-

ticas de acordo com os postulados cientificos impevantes
romances experimentais naturalistas. Quanto 3 pintura de

racteress; ouw se despinta & personagem ou a observagio de

nos

Ca-

sSeu

aspecto fisico & pretexto para discorrer ivonicamentes sobre

a nossa miscigenacfo. No primeiro casos o unico trago
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vidualizante e essencial para o projeto estético-cultural do
autor & conotado mediante sugestio simbdlica. No segundos a
idenlogia do branqueamento ¢ figurada através de analogia
com as experiéncias de sele¢lo da espécie animal.
Singularmente. APENAsS & sequéncia sessenta € cinco
atualiza uma forma literaria pura. Trata-se da dnica sequén-
cia-poema do livro. Parece-nos ques ao excluivy na versio de-
finitiva outvra sequéncia-poema imediatamente anteviors o au-

tor sabia perfeitamente o efeito estético a que visavas

A gente Vv umMa CasA...
Faz.
A casa dorme em siléncio. (7:471)

Assim tHo curto & tio livico & tHo 80 2558 poema. 4 se-
quéncia narrativa nos predispde para um estado animico idén~
tico ao do  posta. Mas isso ndo impede gues. com  idéntica
consciéncia criticas nos demos conta de que tal individuali-
dade solitaria cumpre uma fungdo essencial no todo da obral
a de irradiar sobre as sequéncias todas que lhe servem de
con-textos sua silenciosa magiaa. impregnando-as de tom livi-
co. Mas a reciproca & verdadeiva. Se por um lado. esse poema
2 o centro de forgas poéticas do qual emana
nergia lirvica centripefas, €, simultaneamentes o centro para
o qual converge o lirvismo centrifugo de muitas passagens da

obra:

sl

—) Foema&c—

RN
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Retomando o conceito de romance como forma de expressar
o desenvolvimento do ser numa tensfo temporal. deparamos com
o problema de que o mesmo nAo abarca o que pretendemos sig-
nificar com & palavra “"tensio”. Isso porque chega-se a con-
clusio de gque nem o rapido desenvolvimento psicossexual de
Carlos permitiu a apreensio do desenvolvimento de sua perso-
nalidades Jja implicito na escandalosa normalidade do vapaz.
nem o tempo em sua materialidade historica importa tanto em
Amar s verbo intransitivo.

For outvo lados, o conceito de tensHo dramdtica de card-
ter problematico, s parcialmente pode viv em nosso auxilio.
Fara Staigev, & tensfo dramidtica cria a interdependéncia das
partes da obva. pois cada uma necessita a complementacio da
seguintes gerando uma nova questfio que. por sua vez, exige
novo complemento até atingiv—-se o desfecho visado. Assims. ©
inicio da obra seria uma espécie de premissa ou apresentagio

de um problema & o Fims uma conclusio ou soluglo do problema

proposto. As partes intermediarias configurariam uma preci-

pitagio calculada da agios. visando ao desfecho. For outvo
lados detfine o espirito dramatico como aquele cujo interves-
ge.  contido na pevgunta “"Por que?’ . é de natureza metafisi-
cas pois representa um questionamento acerca do sentido dl-
timo da existéncia. Assimy o drvama ndo representas. mas julga
a vida.

Oras. como ja vimoss a autonomia de partes em Amar, ver-
bo intransitivo nfn sd coexiste com a concentragio dramati-
cas como a torna possivel na versfo definitiva da obra. For

outro lados. ao incovporary hipoteticamente o idilio em vivtu-
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de da autonomia do ente de ficglos. o livro mario-andradino
reflete a autonomia de cenas isoladas da vida. E como que
apontando para a organicidade imanente ao texto literarios a
parte finals, ao repetir a inicial ou o comeco de nove idi-
lios fecha o mundo ficcional sobve si mesmo numa imagem de
circularidade cujo simbolo é o Ouroborus. Nio bastando tudo
issos a modificagfo individual do tipo orgidnico se ivradias
casual e singularmentes sobre o todos impregnando-o de li-
rismo. Dir—-se—-ias. assims que Amar. verbo intransitivo pavti-
cipa. como obra de arte auténtica. dos estilos épicos. livico
e dramiatico. embora em diferentes grauvs. Contudo. € dificil
ou talvez impossivel afirmar. no casosy a predomindncia desse
ou daquele estilo. 0 uso da técnica polifdnica na sstrutura-

¢ao desse romance experimental em todos os seus niveis des—

carta a possibilidade de se falar em predomindncia. Numa

obra polifdonica onde tudo estd em tensio criativa, ondes en-

fimye se explicita gque tudo € mistura e associaglos, nio hi
lugar para quaisquer hievarquizagdes estéticas. Quando mui-
tos. talvezs a sugestio da necessidade de uma assimilagBo an-
tropofiagica bem ao estilo latino-americano.

# wverdade que o espivito dramdtico de que fala Staiger
ressoas  de alaum modos em Amars verbo intransitivo, pois o
autor leva a cabo wum projeto que aflora em meio &s contradi-
coe dos projetos de suas personagens autdnomas. Contudos o
interesse central desse projeto nio é de natureza metafisi-
ca. Alheios por opcio conscientes, ao sentimento tragico da
vidas, pois considera e canta que todo o humano, incluindo a

artes & inexoravelments finitos nosso auvtor manifesta o in-
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teresse em expevimentars atvaveés de seuw livvo modevnistas. as
reais possibilidades de uma forma de expressiio artistica
brasileira. Nesse sentidos seuw projeto & de natureza essen-
cialmente estético-cultural.

Se buscassemos apoio em manuais de teovia litevarias
tampouco nos seria atil o conceito de tensio dramaticas ge-
vada pelo confronto de conflitos individuais, cuja forma de
expressiio por exceléncia sevia o didlogo. Ji sabemos que o
carater vulgar e a falta de profundidade psicoldgica das
personagens de Amars verbo intransitivo ndo geram veais con-
flitos humanos e estes. portantos nfo podem gevrar tensio
dramaticas, no sentido tradicional do termo. For outvro lado.
a forma do didlogo n#o pode sevrviv ao que praticamente ine-
xiste.

Fara explicar o que se deve entender por tensfo drama-
tica em Amar. verbo intransitivo. temos que remetev-nos aos

resultados parciais de nossa leituwra ainda "in Fievi”a. pois

dela intuimos esse principio estruturador. Digamos que se

trata de um principio imanente ao texto expervimental de Ma-
rio: um principio de poética implicita es ao mesmo tempo. de
poética explicita irvrepetivels em outyo romances claro.

0 +fato de Amars verbo intransitivo se oferecers simul-
taneamente, como texto e metatexto j& aponta para uma tensfo
estético-cultural: & a prdpria génese da tensio dramatica a
que nos referimos. Nio basta inovar a arte do vomance no
Brasil, ainda dominado passivamente pelo peso da tradi¢io

sUropéias € preciso ques mediante troca de mascarass o autor

ele mesmo se Ficcionalize. se converta em "dramatis perso-
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nae” & contraste uma imitagio alienada com a possibilidade
de uma criagfo auténtica.

Enquanto tentativa de superagio do vomance experimental
naturalistas, o romance modevrnista de Mirio comegas entio.
renovando © que hi de realmente artistico numa obras. ou se-
Jas nio o gque se diz, mas o como s diz. Sabe-se ques nague-
le romance, imperam as tradicionais técnicas monofdnicas,
cuja monotonia se ajusta perfeitamente a imitagio acritica
de idéias pré-concebidas ¢ fundadas em postulados cientifi-
coss  dgualmente importados. & opeldo por ténicas polifdnicas
na concepcio e elaboragio de Amars verbo intransitivo repre-
genta a veiteragfo, no plano formal, da tensio dramiatica em
germe na tensio estético-cultural apontada.

Mas em que consistem essas técnicas modernas? Elas de-

rivams Jj4 o sabemoss do proprio conceito de polifonia artis-

tica definido por Mario. como a superposi¢io de idéias ou

imagens poédticas. Nesse sentidos. a tensio dramatica latente
no plano formal vai se repetiv no plano do conteddo da obras
pois mediante técnicas simultaneistas sfo postos em tensio
criativa: projetos pedagdgicos autdnomos e projeto estético
do autors: visfo pseudo~cientifica da guestfo racial no Bra-
i1 e vis8o poética dessa questio: pseudo idealismo e mate-
rialismos: racionalismo cientifico & transfiguragio livica
desse racionalismoi racionalismo e primitivismo; civilizag&o
germianica e civilizac3o latina: tradicio e modernidade. sto.

Essa tensfo dramatica que se reitera no tratamento te-
matico vai se repetiv. por sua vez., nos demais niveis da es-

trutuwra polifdnica do romance. Assimy, tem-se a representacio




simultdnea de temporalidsasde & nfo temporalidade. espago €

nAo-espagos personagem linear e pevsonagem esféricas linea-~
ridade e civcularidade. determinismo psicoldgico & avtonomia
actancial.

Contudos uma inovaglo estética que permanecesse nos ni-
veis apontados ndo completaria sua revolugio se nido tivesse
como objetivo principal a renovagio da linguagem literaria
no Brasil. Assims 3e vepete a tensio dramatica entre discur-
so narrativo e discurso livico, entre logicidade e musicali-
dades entve prosa e possia.

For fim, uma tal polifonia vompe os limites do mundo da
ficgio = estabelece velagdes dialéticas com codigos cultu-
rais 0% mais diversos. repetindo para fora de si mesmo &
tensido dramiatica imanente ao texto.

Como o principio de repetigio caracteriza o discurso
liricos somos tentados a associar a estrutuva polifdnica de
Amars verbo intransitivo € sua linguagem peculiar com a
idéia de um drama estético~cultural marcado de lirismo an-

tropofagico.
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I1.5. A polifonia de vozes e o autor intrometido

pat

Fara ovdenar as associagdes suscitadas por Amars verbo
intransitivo. em termos de foco narrvativos é preciso vetomar
a idéia da obra mario-andradina como texto e metatexto si-
multaneamente. engquanto figuragio da tensfo estético-cultu-
ral gervadora de uma tensfo dramatica peculiar ao livro em

todos os  seus niveis. A instauragio da polifonia de wvozes

permite, ainda o desvendamento simult@neo de convengbes ar-

tisticas & de sua abovrdagem critica.

Em Amar, wvevrbo intransitivo o Eus como expressio da
consciéncia de si mesmo e como matviz geradora do Outro. ca-
racterizas, em principios. um narvador em ia. pessoa nHo-peEr-
sonagem que segue de perto e interessado os movimentos da
agio representada. Sua onisciéncias contudos estd  limitada
pela essencial autonomia do ente de ficgio. Mas como as per-
sonagens autdnomas de Miarvio sdo. a0 mesmo tempo. vulgares e
destituidas de profundidade psicoldgica. frequentemente o Eu
22 transmuta numa tevceiva pessoas quando se trata de tentar
penetrar a consciéncia das personagenss parva descrever onis-
cientemente conteddos nio verbalizados. Singularmente  1ss0
ocorve, sempres na descrigfo onisciente das divagacdes de
Fraulein., talvez para presevvar o mistévio ("Sshnsucht”) que
a personagems enquanto mulher—-serpente, carrega nos meandros
do  ssu inconscientes & que & rvevelado simbolicamente apenas

no final da obra.
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Fode ocorver também ques segundo o conteddo & a inten-

GRo expressiva de uma sequéncia detevminada, o narrvador n#&o-

pevsonagem £m ia. pessoa se invista de uma tal impessoalida-
de que apenas se trai em rarissimos momentos. Tal é o caso
do "episddio da viagem de trem”, cuja acio dramatica se cen-
tra progressivamente na wnica personagem negra do  rYOmMAanNce.
Transformado o trem em espaco da representacio dramaticas
seria de se esperar o predominio do didalogo e o consequente
desaparecimento do eu narradov. Contudo nfo & o que aconte-
ce. Embora se atualize a forma do didlogos cuja forga ex-
pressiva se fazr sentiv na passagem de maxima tensio dramati-
cas predomina singularmente a narvaclo objetiva. Isso por-
ques na verdades. o trem representa a consciéncia nacional &
o drama representado é o drama da conscientizagfio de nossas
raizes africanass mascaradas pela ideologia do branqueamsn-
Fo. de origem ewropéia. Nesse sentido. a objetividade do
narrado s& trai. na medida em gque o narvador deixa aflovarem
formas diminutivas, cuja carga subjetiva conota o sentimen-
tos pessoal = individualissimo. de ques como brasileiro mis-
turados ele carrvega em i valoves culturais de um elemento
2tnicos ideologicamente marginalizado pela elite brasileiva.

& transmutacfo ou troca de mascaras que reflete. de um
lados, o reconhecimento dos limites intvansponiveis do Outro
em sua autonomia actancials mantém, de outvro, a consciéncia
da vadical individualidade do Eu. Dai que a tensio imanente
a um tal conflito pode expressar-se mediante um sincretismo

pPEss0al.
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Na passagem do livro em que se configura o pensamento
de amov gerado simultaneamente na consciféncia de Fraulein e

de Carloss em meio a um sincretismo formal envolwvendo a ia.

e a 3Ja. pessoas verbais ("partisse. querias. sofresse’”) ir-

rompe uma forma unica de ia. pessoa cuja origem consciente &
dificil distinguir ("sei”):
E &le eva mais forte, duma forga de purezal ven -

cia. 8i partisses tudo acabado. Oh ndo gqueria nio!
Vai falar pro pais ndo sei... Mesmo que sofresse
também, era capaz de tvrazer Maria Luisa pras 1i-
coes. (7:78-79)

A dificuldade para discernir a ovigem consciente da
forma gramatical de ia. pessoa na frase "nio sei” se reiteva
em  outra passagem da obra. Trata-se de uma descricio onis-
ciente tecida com vevbos em forma infinitiva em que se rom-
pem os limites entre discurso narvativeo e discurseo livico.
Al plasma-se a imagem da dessacralizacHo do divino pela su-
perposicio do profano. Nesse contexto a esperada terceira
pessoas conforme a convengio literdria estabelecida. se re-
volve em ia. pessoa ("Nio seil!”). cuja origem consciente
de  ser o a da personagem ou a do narvador nEo-personagem. si-
multaneamente. Esse simultaneismo & marcados. aindas por uma
pergunta exclamativa que tanto pode interromper o pensamento
da personagem como o fluxo lirvico do narvador transmutado em

poetan

Ajoelhar diante daquela boniteza matinal!... Ficar
assim  extdticos. em silenciosa adorsgio... divina!
E lhe beijar submisso a fimbria pura dos vestidos.
mantoss mAos... descansar a fronte naqueles ssios
protetores... afundar o rosto naquele COVPO...
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apertar  Fraulein! molhary £la de beijos! mordeva
NA0 SEilaww Enlagaras. cheirars uninr ... dormiv...
MOTYET wwwe @A no outono quando a imagem... Gus &!
(7:99)

Se a autonomia das personagens as deixa livres para

agivem & pensarem de acordo com o seu proprio universo. tam-

bém as tvansforma em vozes narradoras, em situacio de didlo-

ou de discursos expressando-se gramaticalments em  forma

primeira pessoa que supde a existéncia da segunda & =&
fungio dialdgica da linguagem. Contudos. como toda convengio
artisticas a autonomia do ente de fTicgio. personagem ou nar-
radors desvenda a expressiao concreta do Euw do  ficcionistana
enquanto matriz geradora do universo ficcional.

Nesse sentidos pode ocorrer que a transcrigdo indiveta
de um possivel pensamento deixe aflorar um Eu cuja origem

consciente & objeto de questionamento critico:

INona Laura, avisadas:, aceitou suspirando. HMatutou
assimi Afinal Fraulein partiv... que massada! To-
Mmara &oO menes que eu arvanje depressa  governanta
nova! Até de novo se acostumarem todos juntos... E
estavam t3o bem assim!... Ninguém desconfiava de
NAH A araaias & aie e wein & R e R T AR R i Tt L
Mas DTona Laura teria pensado mesmo tanta coisal
Nio pensou. Eu também por mim ndo pensei. £nfdo

guems Fforv™ (71457)

(0 grifo & nosso)

D comentario que s segus 3 transcrigio de uma idéia
autOnoma  introduz um Eu que pode ser o do narrador nfo-per-
sonagem. Mas a pergunta “"Entfo quem foi?"” extrapola os limi-
tes entre ficgio e realidade radical do ficcionistas que se

intvomete subvepticiamente no texto para questionar a moral
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hburguessa. que & do dominio do leitor situado fova da obra.
Isso nos leva, consequentementes a transmutagio cons-
ciente do narvador nfo-personagem no autor histodvico ficcio-
nalizado. Essa troca & marcada, no texto., por formas verbais
que  opdem a acio de contars propria do narvador.s a agdo de

escrever que aponta diretamente para o escritor da obra. Is-

s0 ocovve intencionalmente numa mesma paginal

Diante da natureza, eu Jjid faled...
FovEm i wserev) o que Fraulein eva o guri o AL
POwws.. (7243%)

(0 grifo & nosso)

Ovas & proximidade sspacial entve ambos contextos & a
manutengio da primeirva pessoa revelam a autonomia do escri-
toy parva vompery com 3 convengio literdria & coritica que pre-
tendem manter arbitvariamente separadas e independentes rea-
lidades, cuja intima relacgio genédtica & instituida pelo ato
de criagio artistica. t&o historico-cultuwral como o objeto
concreto ao gqual dd existéncia de papel.

Sabe-se gque a intromissfio do escritor & frequente em
nossa Fficg8o vomintica. sendo gque apenas Manuel Antdnio de
Almeida  transformou suas entradas na obra num artificio li-
tevario eficazs para dar cunho jornalistico as Memdrias de
um Sargento de Milicias. Contudo sfo as intromissdes cons-
cientes e irfnicas de Machado de Assis que entram em relagio
dialética horizontal em Amars verbo intransitivo.

Assims como Machado de Assis. Marvio de Andrade ndo pre-

tende fingirs além do necessirios que o seu livro € uma obra
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de ficgfo. For isso afivma sua avtonomias ndo fora mas den-—

tro do texto. interpelando sua personagem autdnomal

Ovras Frauleins va saindo! ninguém insistiu  tanto
assim. (7:174)

Também como Machado. Mario de Andrade ele mesmo se fic-

cionaliza para manter constante didlogo com o leitov. Dai

que essa relacio dramatica, especialmente gerada pela tensfo
estético-culturals que da origem a2 polifonias artistica de
Amars verbo intransitivo., instaura uma tensfo permanente en-
tre as virtualidades da figura do leitor.

Fartindo-se. poiss da figura do leitor ingénuos vepyve-
sentada na obra pela personagem alemfi, que reflete a imagem
do  burgués mediocres extrapola-se o limite entre vealidade
representada e realidade radical do ficcionista. para suge~
virs desde o inicio do vomance. a existéncia de um leitor
ques por sua concentragio interessada e visdo criticas par-
ticipa da construgio da obra. identificando-se com a figura

do autor:

Minguém duvide: esse um que 1€ com mais compreen—
s30 & entusiasmo um escrito & autor dele. Guem
cria  vé sempre uma Lindodia na criaturas embora as
indias sejam pancudas & ramelentas. (7:121)

2

E a esse leitor-autor interessado e criticos que com-
partilha  suas referéncias historico-culturaiss que o autor
ficcionalizado intevpela idvonicamente ao longo de toda =&
obra, inclusive para. ao modo machadiano. divigiv-lhe a lei-

turas:
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(Agqui o leitor recomega a lev este fim de capitulo
do lTugar em que a frase do et Principid.cceeveweas)
(Z:24%)

Fvidentemente, na medida em que o didalogo entre autor e
leitor & constante. formas gramaticais de primeiva & segunda
pessoas remetem =a ambos & apontam. simultaneamente, para
dois mundos que se intervpenetrami: o universo ficcional & o
universo histdrico-cultural. For outro lado. quando o escri-
tor langa sua diatvibe aos criticos mediocres (7146@-463). em-
bora se mantenham as formas gramaticais de ia. pessoa. as de
segunda s diluem em formas impessoais ou indefinidas ("di-
zevem”s Tafivmarem”s "ninguém”). Em outva passagems uma di-
luig8o andlogas ao combinav—-se também com formas vevrbais in-

finitivas, desencadeia a superposicio de futuro e passado ao

presente  da enunciacio. Através desse simultansismo  tempo-

rals a conscincia critica do autors mediante livre associa-
GAOD s imagina a existéncia futura de 45 inimigoss entre  as
pesapas  "presenteadas” com seuw livro modernista  ainda  Ia

Fieris

Ora dentre cinquenta presenteadoss, nfo tem exagero
algum supor que ao menos 5 hido de levy o livro.
Cinco leitores. Tenho. salvo omiss®os, 45 inimigos.
(7:21)

A autonomia do autor ficcionalizado € tal em Amars ver-
bo intransitivo que lhe permite. nio apenas converter 0 S6uU
texto em metatextos. mas também rvomper os limites entre lin-

guagem litevaria e linguagem cientificas entre discurso nar-
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rativo & discurso lirico. Num caso. a troca de miascaras en—
tre o narvador nfo-personagem € o autor se configura mate-
rialmente. atvavés de tradugBes em notas de rodapé ouw ao fi-
nal da obra.

Noutro caso. mas igualmente gerada pela radical tensio
estético-culturals a transmutacio do navvadov nZo-personagem
em poeta é patente nfo apenas no Eu que canta na sequéncia-
poema. mas também no Eu que vecorda musicalmente wvivéncias
ao longo de toda a obra.

For fims convém lembrar que, ainda como Machado, Mario

de Andrade ficcionalizado submete tudo ao crivo da razio.

mediante covregbes e auto-corrvecdes em todos os niveis da

obvras inclusive o proprio ato da escrituval

Forém eu escrevi que Fraulein era o guri do gru-
POwe. lepois corvigi pra animalzinho. Estou com

vontade de corrigir outra vez, dWltima. (7:431)
V-ge, portanto. que partindo da consciéncia vadical de
51 mesmo. o Eu afirma sua autonomia diante de convengdes ar-
tisticas & criticasa. transmutando-se em trés seres distin-
toss mas intimamente compenetrados: o narrador nio-persona-
gems o autor ficcionalizado e o poeta. Essas tvés mascaras
que  se expressam formalmente em ifa. pessoa afloram e retor-
nam a uma mesma individualidade., configurando a imagem de
circularidade que fecha em sia. ndo apenas o textos mas tam-
hém o mundo historico-cultural em que se acha inservido. E o
Ouroborus completa seu valor simbdlicos, ao mesmo tempo  que

58 TEeVvEld.




SINTESE COMFARATIVA

"ida gque ndo seja consagrada
procuarar ndo wvale a pena doe ser

wivida™., Flatdo.

Atraidos pela profunda inquietude espiritual que se re-
flete no experimentalismo estético de Unamuno & no de Marios

nos propusemos analisar as obras revoluciondrias desses au-

toress com vistas a um possivel paralelo.

Intuimos inicialmente que Niebla & Amars verbo intran-
sitivo se colocavam sob o signo comum de ensaios de supera-
¢80 artisticas correspondentes a propodsitos analogos de re-
novagio do vomance, referidos a contextos histdrico-cultu-
ralis distintos. Com sua famosa nivola. Unamuno tentava supe-
rars na Espanhay a praxis realista, & qual ele proprio fize-
ra concessio com Paz en la guerra. Analogamente, com seuw
Primeiro € unico vomance urbano Mario visava, no Brasil. &
superacio do experimentalismo pseudo-cientifico de escrito-
res naturalistas.

Com base nessa intuig&o inicials estabelecemoss come
hipotese de tvabalhos gque a inovacfo estético-literdria ve-
presentada  por Niebla & Amars verbo intransitivo consistia,

sobretudo, em seuw imanente cariter polifdénico cujo nucleo

439
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gevrador comum sevia o principio de autonomia do ente de fic-
GA0.

lo ponto de vista estritamente artisticos portanto, pa-
receu~-nos valido supor ques. =m oponsiciao ao uso de técnicas
de composigdo linears o escritor espanhol € o brasileiro te-
riam uvutilizado técnicas de composicio polifdnicas embora mo-
vidos por fing distintos! Unamuno, para converter o romance
em instrumento de avto-conhecimento do homem-personagems au-
tor ou leitor-atormentado pelo sentimento tragico da wvidaj
Marios com o proposito de tornar consciente o nosso modo de
ser mestigos ao tematizar polifonicamente a relagio entre a
existéncia humana & a necessidade de amar.

A utilizaglo dessas técnicas configurava, tanto em Nie-
bla como em Amars verbo intransitivo: uma estrutura singular
que substituia o cardter linear ou progressivo da narrativa
tvradicional pelo efeito total final de simultaneismo na re-
presentacio de todos os seus elementos constitutivos. Essa
estrutura ainda punha em tensfo criativa multiplos cddigos
culturaiss dando énfase especial aos artisticoss sobretudos
a musicas. a pintura e o teatvo. Além disso. ao se converte-

rem  em espaco de reflex@o sobre si mesmass vecolhendos. as-

sims momentos da evolucio do romance desde suas origens: as

[ obyras wunamuniana e mario—-andradina se ofereciam, a0 mesmo

tempos como texto e metatexto.

Vé-sea. portantos que embora partindo de atitudes opos-
tas com relagfo & mdsica, -- declarada resisténcias no caso
de  Unamunos e verdadeirva paixBos no caso de Mario =-. esses

autores, ao realizarem seus respectivos experimentos estéti-




coss  teviam chegado a resultados parvaleloss na medida  em
ques  por  propensio natural ou nfo, a ordem subconsciente
pugnas. em suas obras. com a ordem consciente.

Contudo, =a essa diferenga de atitude ante uma arte que
realiza realmente a simultaneidades corvespondevia uma dis-

tingio quanto ao modo de explicitar cada poética individual.

D auvtor espanhols também poeta perseguidor de “versos du-

ros”y a0 expor sua poética faminta de imortalidade, se vale,
contraditoriamentes, da superposicio de miltiplos principios
estruturadores,s cuja inerente tensfo criativa apontaria, por
1850 mesmos para uma inconsciente adesio a polifonia artis-
tica. peculiar aos criadores modernistas. J& o escritor bra-
sileiros também posta emergente de Paulicéia Deswvairadas ao
completar suas pesguisas estéticas sobve 3 tvadigio. dentro
de um mesmo projeto de renovagio estético-cultural para o
Brasilas nos remeteria a um empenho consciente de musicaliza-
¢ao do romance modernista.

Assims a0 ordenar e discutiv principios subjacentes &
concep¢cio e elabovacio de Niebla = Amar, verbo intransitivo.
pareceuw-nos  ques apesar de guiados por contriarias orienta-
¢cOes,s chegavamos, por fim: & fundamentagfo tedrica de nossa
intuigio inicial.

Com efeitos a calculada coeréncia interna de Niebla.
construida gevalmente segundo um processo de ritmo terndvio.
pOe em jogo tvrés principios fundamentais, cuja tensfo inter-
na os investe de poder intrinseco para engendrar miltiplas
contradi¢gBes em cadeia. Nesse sentidos no plano estritamente

estrutural. a ambigua auvtonomia do ente de ficgdo. figurada
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como antitese entrve determinismo actancial & livre avbitrios
gera =a tensido entre histdria e ficgio., escritura e leitura,
fechamento convencional e abervtura revoluciondria. No ambito
critico-literarios o pirvandelliano humorismo do autors ori-
ginado pelo sentimento tragico da vida, ao figurar a pevrso-
nagem autdnoma como um Fluxo de contradiges. evoca os con-
ceitos aristotélicos de verossimil. A partir dessa tripla
interseceio entre Unamuno, Firandello e Aristoteles. desen—
cadeia~-se uma densa rvede de novos opostost classicismo € vo-
mantismo, Eragico € comicos COEréncia € incoeréncia, univer=
sal e individuals razio € fé., eternidade e imortalidade.
verdadeiro e falsos pensamento e sentimentos épico e livicos
consciente e inconscientes Dionisio e Cristos mundo celeste
& mundo subtervaneos humano e divinos paganismo € cristia-
nismos vazio e mito, linearidade e circularidade. tradigHo e

modernidade. No plano da linguagems & preeminéncia das for-

mas de estilo dirvetos. por sua tensio intevna compativel com

a tensfo dramatica propria do tragicomicos além de relacio-
nar didlogo exterior e didlogo interiov, introversio & ex-
troversios entra em contradi¢fo dialética com a distensio
serena da linguagem narvativo-descritiva. Toda essa  cadeia
de opostos tecida a partir de um jogo artistico baseado ge-
ralmente em regras ternidvias vinha conferiv. apesar do  au-
tors a necessaria consisténcia intra-formal & utilizagio de
técnicas polifdnicas na composicao de Niebla.

Em contraposicios a extrema coevéncia intevna de Amar.,
verbo intransitivos. construida com vistas ao efeito total

final de simultaneismo em todos 08 niveiss parece derivar do
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conceito de polifonia artistica. aplicados antes de tudo. as
técnicas de composicgio da obra. Esse empenho de musicaliza-
cA0 do vomance. compativel com um escritor propenso A seguir
a ordem subconsciente, seria reforgado pela transfiguragio
dramatico-livica da exploragio psicoanalitica de persona-
QENS s leitores & autor. Esta, por sua vez, ao pdr em jogo o
consciente & o0 inconscientes engendra uma cadeia de associa-
¢Bes: a superposicio do revolucionario determinismo psicold-
gico ao tradicional determinismo bioldgicos na observagio do
comportamento humanoi o simultaneismo entre auto-observagio
e expressio da personalidade latino—-americana do autori =2
gsimbdlica conscientizagfo nacional de nossas reprimidas vrai-
zes africanasy mediante antitese entre trdgico e cdmicos su-
blime e grotescos tradi¢&o e primitivismos o aflorar de ima-
gens lirvicas de nosso primitivo passado afro-indigenas no

tratamento subjetivo simultf@ineo do indio e do negroi €s POV

fims o poder magico da palavra poética para tecer simbolica-

mente o mistério da mulher-serpentes atraente & fatal, ao
mesmo tempo. Forém., um tal propdsito de construiv wm romance
polifdnico pressupbe. tecnicamente, a autonomia do ente de
ficgio pava se contar. Também, aquis trata-se de uma ambigua
autonomia actancials; mas ndo originadas como em Niebla, da
relagio de dependéncia entre criador e criatura. pois Mario
gse mantém alheio ao sentimento tragico da vida. A ambiguida-
de dimanente a libervrdade da personagem marvio-andradina deri-
vas coerentemente, da tensfo criativa entve livre arbitrio e
determinismo psicoldgicos o quals segundo Freud, estd na ba-

se de suas escolhas decisivas € seus projetos.
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Guanto Aas concep¢des da arte subjacentes a Niebla & a
Amar s verbo intransitivo.s evidencia-se nova oposicio entre o
autor espanhol e o brasileivo, derivada, talvez, do anti-
realismo ou neo-romantismo do primeivo e do anti-naturalismo
ou neo-realismo do segundo.

A prdpria palavra “nivola” referida apenas ao terceivo
romance de Unamunos pretende identificar um produto da cria-
¢G&0 vivipara, em tudo distinto do romance realista, enquanto
obra de criacio ovipara. Embora esse dado tenha sido irrele-
vante para a abordagem individual da obra unamuniana, deixa
de sé-lo do ponto de vista comparativos na medida em  ques
com a nova designa¢fos o escritor tentaria dissimular o mo-
delo realista em que se baseouw pava sua imitagio transcendi-
da: E1 amigo Manso, de Galdds. Mas como todo intento de su-
peragio implica necessariamente que se parta de um objeto
determinados o humorismo confusionista de Unamuno relaciona
também duas concep¢oes filosoficas opostas: a mimese aristo-
télica 2 a concepgio platdnica da arte como criacio onivica.
0 conflito imanente a um tal dualismo engendra uma terceira
concepcio (latente) ques como sintese harmbnica dos contra-
rios, ao modo vomanticos esta investida do poder para engen-

drar todas as coisas: a concepgao poetica da arte como jogo

ou construgio. Nesse sentido., infere-se que a designagio

"nivola”, dentro do jogo estético de Unamunos objetiva con-

fundir-se com a denominacio tradicional “romance”, de acordo

com o mais “desenfrenado vomanticismo” do autor.
Diferentemente dissos a infraposicio do termo "idilio”

ao titulo do romance brasileivos. evocando uma espécie de in-




cognitas além de insinuar gue o texto modernista compreends
sua fragio de idilio sentimental, também aponta para a natu-
reza  ludica  de uma imitagio cujo modelo rvromintico conotas
ironicamente, o irracionalismo peculiar ao romance experi-
mental naturalista a ser transcendido. Assims em vez de dis-
simulagio do modelo, cria-se em Amars verbo intransitivo um
contexto de critica irdnica & imita¢®o acriticas para expli-
citar—-se wum tipo de mimese que se did do ponto de vista es-
trutural. Mas para participar no jogo estético de Marios o
leitor critico deve detectar uma diferenca fundamental entre
0o idilio francés e o idilio brasileiro. No primeiro, a de-
monstvragio da tese rousseauniana estaria a cargo de Bevnar-
din de Saint-Fierre. No segundos a experimentagio da tese de
amov s supostamente baseada no conceito de Schillevs covreria
por conta da personagem alemd, empenhada em seuw projeto pe-

dagodgico. Dai. a explicitacio de dois principios estrutura-

dores que tornam possiveis essa forma criativa de imitacgfo e

a superposicio de uma versio realista do autor ao idilio
pseudo-idealista imaginado por Fraulein, no a&mbito desse po-
1ifdnico romance: a autonomia da personagem € 0 SEU UNiver-—
sal carater coerentemente incoerente. Nesse sentidos ao su-
gevir que a criagio de Amar, verbo intransitivo se vincula.
simultaneamentes A concepgio cldssica da arte como imitagio
e a concepgio poética da arte como jogo ou construgfos Mario
aponta para a possibilidade de se realizar a polifonia ar-
tistica num drama lirvicos sem negar a praxis realista. cujo

expoente maximos. no Brasil. fora Machado de Assis.
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Considevando que o fator estrutural basico na utiliza-

¢do de técnicas simultaneistas, -- o entrecruzamento de va-

rias histdrias -~ € de signo terndrio tanto em Niebla como
em Amar, verbo intransitivo.: pode~-se afirmar que se estabe-
lece um pevfeito paralelismo técnico entve ambos romancess
no ambito fundamental de composicio: a polifonia temiatica.

Convertida a forma do primeiro em instrumento polifdni-
co de auto-conhecimento, tenta-se chegar & consciéncia de si
mesmos penetrando a "niebla” como principio & fim da exis-
téncia concretas a qual projeta o individuo em trés planos
de existéncia. distintos e simultinens, corrvespondentes a
tré&s mundos diferentes, obrigando-o a uma tripla experifncia
da Outridade. A0 havers assims trés mundos com os quais o
ser existente estaria ligado por vinculos de referencialida-
die =~ o histdricos. o intra-histdrico & o litevdario -, Niebla
problematiza  a misterviosa busca da personalidade humana  em
trés planos concomitantes de existéncia que se enredam ar-
tisticamente na trama da obra.

Faralelamentes Amars verbo intransitivo: ao proporv-se
VECUPEYA&T s Para o romance wbano brasileiro, seu carater
mais universalizante. experimenta o entrecruzamento de trés
projetos distintos e simult@neos desencadeados por trés
perspectivas diferentes! a materialista da pevsonagem  bur-
gugsa  brasileira, a pseuwdo-idealista da personagem burauesa
alemi e a estético-cultural do narvvador & do avtor ficciona-
lizado.

Contudo., se se atenta para o paradigma literario a ser

transcendido pelos respectivos autores dessas obras. obser-
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va~se que tais resultados paralelos ndo correspondem a expe-
rimentos artisticos de mesmo nivel de superagfo.

No caso espanhols a obra realista que teria inspivados
platdnica e involuntariamente, a experimentacio estética de
Unamuno mantém em tensfo criativa duas histovias simulti-
neass referidas a dois dos trés planos de existéncia repre-
sentados em Niebla: o historico e o literario. Esse cavater

precursor de E1 amigo Manso pevmite inferir que a inovagio

" unamuniana consiste. nio exatamente na natureza das técnicas

empregadas, mas no grau de complexidade que estas alcangam

.em Niebla. Assim, em vez de privilegiar a ovganizagfo bina-
ria como Galdods. Unamunos ao introduzivr o metafisico no seu
romances opta pela organizacio terndvia no emprego de técni-
cas polifbnicas em todos os niveis de construgfo da obra.

Em contvraposic8o0.: no caso brasileivos a praxis litera-
ria que teria suscitado conscientemente o projeto estético-
cultural de Marios - a monofonia peculiar ao romance experi-
mental dos naturalistas -, aponta para uma inovacio estética
consistente na natureza mesma das técnicas usadas na compo-
$i¢a0 de Amary verbo intransitivo, onde se das efetivamente,
a substitui¢fo do 1dgico ou melddico pela polifonia artisti-
Caa

Jo ponto de vista tematico. também se verifica uma sé-
rie de oposicOess entye ambos vomancess dervivaday talvez. da
marca essencial que distingue a mundividéncia de cada autor.
e acovdo com o pessimismo unamunianos o individual senti-
mento tragico da vida origina uma tragicomédia de idéias que

convergem para a fome de imortalidade do autor espanhol. Ja
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em consonancia com o vital espirvito critico de Marvios. a
preocupagiao nacionalista engendra um drama estético-cultural

sensualizado por associagoes liricas. A partir dessa distin-

¢c&o  fundamental alinham-se miltiplas diferengas quanto ao

tratamento literario da matéria em cada obra.

Em principios o polifdnico auto-conhecimento do homem
proposto  por Niebla supde a relacgio antitética entre duas
esferas da existéncia concretas. com o poder de engendrar uma
terceivras cuja simultinea dimensio literdria e metaliteraria
funde em sis abstrata e ludicamente, histdria e intra-histd-
i

Consequentementes, com base numa visdo platdnica do
reals o aparente humorismo de Niebla. ao plasmar a histodria
de um caso patoldgicos envolvendo o desenvolvimento psicos-
sexual de Augusto Férez., relaciona teoria freudiana e pensa~-
mento kisvrkegaardianos. com a mediagio critica de Firvandello.
Diante do problema da sexualidade, a obra unamuniana refle-
tes A principios a atitude estética do paganismos a  quala
embora parta da consideragio da sexualidade sob o ponto de
vista do evos e do helos & superada mediante 0 conceito do
cmico. HMas o pirandelliano dar-se conta do contvario @é
transcendido pelo sentimento do contréario ques segundo Fi-
randelloy caracteriza as obras de arte humoristicas. Com
efeitos a0 refletiv sobre as causas profundas que levam Au-
gusto a aferrar—-se, fetichista ou esteticamente, ao evos e
a0 belos ja nio podemos viv de seu fracasso existencial. Fe-
tichista ou estetas por contingéncias externas, com vraizes

inconscientes na  infincia. 2 personagem manifesta a  auto-
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consciéncia de sew caso patoldgico. Contudos esse humorismo
de superficie tem por fim despertar o espirito critico do
leitor para fazé-lo participavs tambéms num drama intimos
profundamente tragicOmicos vinculado ao antitético plano me-
tafisico da obra.

Sendo inconsciente a intra-histdrica dimensio eterna do
homems seu auto-conhecimento ou auto-sentimento supde. para
Unamunos um mevgulho nas profundezas do "eu”s mediante atos
sucessivos de auvto-conscientizacfo. Assim., a dimensio meta-
fisica de Niebla estaria configuwrada pelas vivéncias inte-
riores de Augusto Férez, apresentado como fantastico poeta
orfico. as voltas com o problema unamuniano de  saber se
existe ou nfo com alma imortal. Também aqui, o drama intimo
da personagem tevia origem inconsciente na infincia: a expe-
riéncia absurda da morte do Outro. A imortalidade da alma no

mundoas sEmMm  esSpaco nem tempox da consciéncia humana sevias

portanto. a questfo nuclear., em torno da qual girariam ou-

tros temas filosoficos do autors sobretudo sua teoria do co-
nhecimento.

A transfiguragio artistica dessa problemdtica parece
dar—se mediante uma viagem simboélicas representando a busca
que vai das trevas do mundo profano (inconsciente. mie) &
luz:, cujas etapas semelhariam ritos de purificagfo. Tratar-—
gse-~ia de um processo de auto-conscientizacio sob a forma mi-
tica de wviagem ao infernos simbolizando wuma descida ao  in-
consciente, uma tomada de consciéncia de todas as possibili-
dades do sev. com vistas & final ascensio as alturas paradi-

siacas. Essa simbdlica viagem se articularia em trés etapas.
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A etapa inicial ouw intelesctualistas, ao estar dominada
pela filiaglo cartesiana da personagem autdnoma, produziria
a impressio de um avto-conhecimento inauténtico. Ao longo da
mesmas a pPersonagem-poeta nfo chega a superar o estado pré-
consciente desencadeado pelo vislumbre do transcendente. na
medida em que se constitui num fluxo de contradigbes: nos-
talgia de inconsciéncia e atragfo de consciéncias trevas e
luzs sedugfo dionisiaca e impeto apolineo.

A segunda e antitética etapa. a vital-existencialista.
estando representada por breve mas intensa ivrup¢fo do irra-
cionals Ffiguraria a imagem do auvto-sentimento da pervsonali-
dade humana. Ao chegar as profundezas vitais de seu contra-
ditorio sevs. o viajante oOrfico evoca a imagem da portadora
primovdial de sua a&nima e com ela tocas por fim, sua alma ou
o drgfo eterno do sentiv humano. Contudo. estando de posse
do mistério da vida e da morte. o auto-consciente Augusto
nos surpreende com um pirandelliano dar-se conta do contra-
riosy ao considervar o famoso entimema cartesiano como expres-

s30 do verdadeivo absoluto. le gqualguer modos. suposta a au-

téntica certificacfo de seu ser individual, o poeta orfico

estaria apto para tentar a subsequente auto-verificacgio pra-
tica na existéncia. Nesse sentido, decide suicidar-se, apa-
gar—se voluntariamente como consciéncia pessoals para pevdu-
var no mundo da consciéncia humana.

A viagem de Augusto a Salamanca. para consultar Unamuno
sobre seuw propodsito de suicidios se investe de dupla funcio:
an mesmo tempo que marca o inicio da terceiva e dltima etapa

da viagem Orfica. explicita o entroncamento & fusfo do his-
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= do intra-histdrico no estético-litevdario.

Enquanto terceivro ritual de purificagio do mundo da
realizagio da  Idéias. a etapa final da viagem simbodlica de
Augusto ou etapa mitica supBe uma articulagio quaternaria.
Seu primeivo momento ou "Revelagio” (seq.XXXI) adguive di-
mensfo literario-teatral. Ao julgar o propodsito de suprema
auto-verificagio da personagem na existéncias Unamuno revela

0o suposto mistério maximo da obra, sob a forma de wum dar-se

conta do contrario! Augusto nio pode suicidar—ss. por ser

ente de ficgio, mero sonho de seu criador. Ao tentar auto-
verificar-ses ent3os como personagem autdnoma. Augusto ex-
pressa  sua duvida sobre a existéncia do autors gerandos as-
sim novo dar-se conta do contrdario. Essa impertinéncia do
ente Ficticio determina sua sentenga de morte. Abandonada
por seu indiferente criadov. a criaturas num supremo anelo
de imortalidades funde Niebla & o grande teatro do mundos
revelando-nos a esséncia onirica da existéncia humana. Mas a
lagrima furtiva do autors ao final dessa cena de maxima ten-
a0 dramaticas, parece refletir o sentimento do contrario,
nascido da veflexfo sobre as razdes profundas para a rvidicu-
la Aansia de alma eterna. num ser que ja nfo subsiste em
Deus.  No segundo momento dessa terceira etapa (seqe XXXIID)
ou "HMorte”. ao conhecimento racional e ao vital-existencia-
listas se superpdoe o auto-conhecimento mitico da personagem-
poeta. Como moderna encarnagio do homem esfévico primordial
e final de Flatfos Augusto se sabes por fims nascido do men-
tal ey portanto, idéia eterna. Contudos cumpre—-se a cerimd-

nia de sacrificio humano. 0 dltimo retorno de Augusto A casa
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materna vepresentas pavra eles. 3 reintegracio do espirito no
espiritoi para nods leitores, a promessa pagld de salvagfo da
esséncia espirvitual humana. A sequéncia navrativa final pre-
figura, onivicamente. a ressurrei¢fo da personagem orfica.
For  fims em “"Oracion funebre por modo de spilogo”s Orfeos
apresentado como verdadeivro Orfeuws sonha a "Ascensio” de Au-
gusto a0 mundo puro de Plat@o ou seu retorno as profundezas
do inconsciente do autor.

lado o alcance metaliteréario de Nieblas seu experimen-—
talismo estético visaria n3o apenas & historia da existéncia
literdria da personagem, mas também & histdria da criagio
poéticas vemontando-se A génese mitica da palavra criadova.
Sendo a ficcionalidade o tema central do terceirvo plano de
existéncia humana. sesgmento temiatico 2 rvespectiva esfera
existencial se confundiriam com a propria materialidade da
obra como um todo: uma unidade ovgdnica. instaurada pela
agao ludica do terniario sobre wm dualismo inicial. Na medida
em que a construcio desse plano essencialmente poético parte

de uma sintese harmonica entre historia e intra-histovia,

zle estad investido do poder para engendrar todas 35 coisasa

inclusive o quarternarios cujo valor de totalidade o conver-
te no verdadeiro sistema de organizagio imanente & obra. For
issn. A  imagem vretrospectiva de eternidades sugerida no
quarto momento da etapa final da busca wnificadora do poeta
orfico, seria a soluglo estético-literdaria para a fome de
imortalidade do autor no mundo da rvealizacio da idéia. tam-

béem representado pelo quaternariod na medida em que o leitor

fosse amorvosaments despertado para o sentimento tridgico da
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vidays embora o amor humano seja dessacralizado em Niebla.

Em contvrapartidas em Amars verbo intransitivo a amorosa
busca de nosso modo de ser mestico supde a representacio si-
multdanea de trés projetos amalgamados artisticamente num to-
do orginico qus se projeta também como espaco de reflexdes

sobre i mesmo. Mas isso nfo implicas como em Nieblas uma

pedagogica oposicio inicials ao modo platdnicos entre mundos

esferas existenciais. No romance brasileivo, embovra a
apreensio do efeito de simultaneidade exija uma articulacio
em trés niveis de andlise -- o diegéticos o ideoldgico € o©
simbholico -- os trés projetos entrecruzados na trama da obra
mario-andradina se realizam todos num mesmo plano da exis-
téncia humanas: o histdrico.

Nesse sentido, do ponto de vista da diegese, givam em
torno do jovem Carlos, dois projetos pedagdgicos autdnomos &
gsimultfneos, & primeira vista distintos. que se desencadeiam
concomitantementes apods contrato comercial firmado entve o
burgués brasileiro e a burguesa alem&. Ambos manifestam a
crenca  popular de que o instinto sexual inexiste na infan-
cias constituindo-se em processo de maturagio da pubevdade.

De  filiagHo naturalistas. o projeto de Sousa Costa pai
pretenderia controlar a iniciagio sexual de seuw vico primo-
génitos para salvaguardar a futura integridade biolodgica de
sua estirpe. Trata-se, portanto, de um projeto profilatico
s ao mesmo tempo. futurista.

Quanto ao projeto de Fraulein. supde a imbricagio de
dois projetos: um de natureza pessoal & outro ligado ao so-

cial.
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Fartindo do principio aristotélico de gque carater £

germe de aglos. reconstruimos ludicamente o £fhos da persona-

gems para melhor entender objetivos & fins de seuws em pyrin-
cipios duplo projeto. Mediante recolha de elementos ofereci-
dos pelo autor ficcionalizados inferimos que Fraulein seria
o prototipo do burgués alem3os em todos os aspectos. Fora do
propriamente tipicos ela seria portadora de uma forte & nor-
mal libidos repvimida na esfera do inconsciente, a qual es-
taria sugeridas no textos por associagdes com valores simbd-
licos da serpente.

0 projeto pessoal da personagem alemd se limitaria &
aspiragidao pequeno-burguesas casar—s2 um dia na Alemanha. ge-
rar uma numerosa prole e ser vulgarmente feliz. Ni&o sendo
virgems poréms talvez ela ndo pudesse concretizar seu modes-
to sonho. For isso, recorria a idealiza¢lo vomadntica. Assim,
nos frequentes momentos de divagagios o homem—-do-sonho ds
dentro de Fraulein elevaria o pequeno projeto. através da
imagem de uma unifio sublimada com um stéveo estudioso de li-
teratura. Fara propiciar sua realizagio. o homem-da-vida
trabalha duramente na tervra americana.

[otada de forte libido e sem a barreira social da wvir-
gindade. a professora de lingua & de musica se dedica. so-
bretudo, & rendosa profissio de instrutora de sexo de ricos
adolescentes brasileivoss cobrando oito contos de réis por
cada servicinho. Mas o homem-do-sonho também trata de subli-
mar o rvealismo cruw e vulgar de seu projeto socials elevando-

0 A suposta categoria de idilio sentimental.

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 unesprl 12: 13 44 15 16 17 18



e acovdo com a tese da alemfis o amov. que nasce das

exceléncias espivituais, deve ser ensinado ao jovem burauds,

para que ele seja feliz no seuw futuro casamantos. o qual ve-
presentaria o ideal realizado de harmonia entre dever & ins-
tinto.

Un cotejo entre essa tese € as reflexdes de Schiller
permite inferir que, teoricamentes. a experimentacio da tese
de amor alemd objetiva representar o ideal casal buraués do
futuro.

As contradigbes e imperfeigdes do idilio de Fraulein se
ligariams, nHo a0 fato de Carlos ser brasileivo misturados
mas ao fato de que ela aceitara Schillers sem compreendé-lo,
adaptando, assim: conteddos espivituais as suas necessidades
exteriores. For outro lado. esse fracasso da tese de amor da
Brunilda mario-andradinas empenhada gm seuw maldito pé-de-
meias evocaria "a maldigfo do ouro” que paira sobre os nibe-
lungos.

No nivel do envedos configura-se um terceivo projeto
ques.  enquanto sintese harmdnica da relago antitética entre
0s dois primeiros projetos autdbnomos. passa a integrar a po-
lifonia artistica de Amar,s verbo intransitivo: o projsto es-
tético-cultural do autor ficcionalizado.

Assimy, mediante uma troca de mascaras entre o narrvador
ndo-personagem e o autor ficcionalizados chegam-nos., simul-
taneamente versdes opostas dos grandes temas do vomance.

Enquanto mediador do idilio de Fraulein 2 nos leitoress
o autor contrapfe, a uma postura pseudo-idealista que masca-

ra  ideologicamente & reificacio do homems uma postura mate-—

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 unesprl 12: 13 44 15 16 17 18



.

rialistas de base freuadianas que poderia levar a0 resgate
sers mediante a universaliza¢fo do individual.

Do ponto de vista intertextual. ao tentar apreender a
formagio da personalidade de Carloss Mario, diferentemente
de Unamuno ¢ de escritores naturalistas. substitui casos pa-
tologicos pela observagdo ¢ andalise do desenvolvimento psi-
cossexual normal.

Sobrepondo ao idilio de Fraulein sua prodpria versio do
mesmos o auvtor ficcionalizado transfigura a teoria sexual de
Freud, mediante um jogo sutil entre objetividade & subjeti-
vidades e dessacralizagio. Assims instaura-se no texto uma
tensfo criativa entre a descrigfo objetiva de situagdes
musicalizacio da linguagem. Ao irvompsry o inconsciente e
perpor-se ao consciente. o tecido narrvativo-descritivo
impregnas casual e singularmentes de lirvismo.

Como & presenga da professora de amor fora redundante
para a historia da formagio de Carloss o vomance prossegui-
ria  para resgatar simbolicamente o sev humano reificado a
oito contos de rvéis. como objeto na iniciagzio sexual profi-
latica de adolescentes burgueses no Brasil.

o ponto de vista da exploracio psicoanaliticas as di-
vagagoes de Fraulein permitirviam associagdes daquele diafano
vulto de homem com a veminiscéncias singular e casuals do
fruto de uma relagio carnal,s sugerindo. assims que a perso-
nagem manifestaria o sentimento de maternidade sequestrados
0 qual se reflete em seuw estranho projeto social.

Nesse sentidos. Fraulein sofre um processo de metamor fo-

e psiquicas dividido em quatro fases. & dltima delas parece
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coincidiv  com o Final da dltima sequéncia navvativas onden
em meio a um corso carnavalesco na Avenida Faulista, a per-
sonagem alemi. evocando a serpente Ourohovuss rveinicia  seu
projeto social com outvo jovem. Num ambiente de sugestOes
simbdlicas velacionadas com "mEe” e “sevpente”s signos do

inconsciente coletivos Fraulein-serpente-mulher parece sim-—

bolizar a ascensio da forga interior. desde a regifio domina-

da pelo sexo até o pensamentos ao ser presa de maravilhosa
alucinagio: ela é mie de Amor.

Assimsy  difeventemente do que OCOrve no romance  espa-
nhols o amoy humano aparece em Amors verbo intransitivo como
Unica forga capaz de resgatar o sers embora esse efémero
resgate evoque as farsas carnavalescas de Hans Sachs.

Ainda no Ambito da polifonia tematica. o romance mario-
andradino aborda a ideologia do branqueamento. Como espelho
do racismo cientificos. tanto da protagonista alemd como da
elite intelectual brasileira, destacamos o conteddo ideold-
gico de uma longa divagagio de Fraulein.

Fssa divagagfo refletiria o ponto de vista preconcei-
tuoso do burgués suropeus civcunstancialmente obrigado a vi-
ver entre brasileiros misturados. For outro lados. introduz
ns elementos étnicos formadores de nossa latinidade. rejei-
tada pela ariana: o indios o negro € o latino-ewopeu (o
portugués). Essa rejeigfo. por sua vezs seria a fase inicial
de um processo de transformagfo ideoldgica da alem®, inseri-
da num espago geografico marcado pela mistura de todas as

Vagas.
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Tal metamoy fose rvefere-se basicamente A atitude que a

alemd assume diante das ragas misturadas. contrapostas ao

seu alvissimo ideal de pureza e superiovidade. Esse processo
também paré;e articular-se em quatro momentos. O dltimo de-
les descreveria um movimento operado no nivel inconsciente,
coincidindo com o estdgio final daguela metamor fose psiqui-
ca. 0 ideoldgico se funde & & assimilado pelo inconsciente.
Em sua maravilhosa alucinagios. Fraulein-serpente-mulher en-
vaolveria todos os brasileivos misturados que ela ensinara a
amav .

Em contraste com a inicial atitude preconceituosa da
protagonista alemd, ditada pela leitura acritica de ensaios
cientificoss. o narrador & o autor ficcionalizado assumiviama
primeiros uma postura analitica na visio da vealidade yva-
cial. Detinham-se, assims no @enfoque objetivo de todos os
glementos étnicos formadores de nossa americanidade. percor-
rendo uma escala cromatica que ia da raga branca a negva,
passando pela sintese de ambas. A essa visio objetiva, se-
gue-se um tratamento livico de cada elemento étnicos confi-
gurando-~ses assims novo Jjogo entre objetividade & subjetivi-
dade. Mas também, aquis o tratamento lirico é logo dessacra-
lizado. sugerindo o retorno a visio critica inicial.

Com essa versio dramdtico-lirica da questfo racial,
Amars verbo intransitivo também visa A poética experimental
de nossos escritores naturalistas, em termos de superagio.
Conscientes de seuw modo de ser mestigos 0 narvador 2 o autor
ficcionalizado nAo podeviams como o "Eu” lirico de Pauli-

céia: negar o peso da tradigio suropéias. embora fale mais
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alto a atrvagio pelas primitivas raizes afro-indigenas quie
emergems casual e singularmente, das profundezas do incong-

ciente. Quanto A tradic3o suropéia. o romance brasileiro se

nutre taqbém de teorias de Segismund Freuds de Friedrich

Schiller e de Jung. Mas valera a vinganga especular. pois
nem Freud, nem Schillers nem mesmo Fraulein poderiam “ter
sensagoes de tantis no fundo do mate”, tampouco "sentiv in-
dios pesados. com dinamismos de ritual, dentvo das gdmbias”.

Quanto A estruturagio da personagems a oposicio signi-
ficativa entre Niebla e Amar. verbo intransitivo deriva tam-
bém da diferenga de grau ou de natureza da inovagio estética
representada por cada vomance em particular.

Assims @ao aceitar e supevar. em complexidades técnicas
polifdnicas de signo dual ensaiadas por Galdds em E1  amigo
Mansos Unamuno constrol suas personagenss mediante um simul-
taneismo de ludico signo ternario. For issos rvepresenta dis-
tintas personalidades. cujo #£fA0s varia do extremo linear ou
16gico ao extremo civcular ou miticos passando por um possi-
vel modo de ser intermediivio.

Em  contrapartida. ao propor-se transcender o tradicio-
nal monofonismo peculiar ao romance expevimental naturalis-
tas Marios, através do inusitado emprego de técnicas simulta-
neistasy representa a coexisténcia de personagens linsares e
uma unica personagem esférica que emerges simbolicamente. de
seu inicial "status” de personagem linear.

0 cotejo entre o romance espanhol e o brasileiros em
tevymos de figuvagio espacio-temporal aponta para andlogas

oposicio & origem.
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Em  Nieblas: ao fundir humovisticamente os trés mundos e

trés planos da existéncias: Unamunos suposto herdeiro direto

de Cervantess tentarvis apagay os limites espicio-temporais
que 0% delimitamy, confundindo. assim. os conflitos gerados
em  cada um deles. Restarias. apenas, a sugestio de imagem do
ternarios abrindo perspectivas infinitas para o anelo de
unidade espiritual do Eu —-- personagem ou autor -- com o Ou-
trol cada leitor pervrsuadidos se convencidos. pelo sentimento
tragico da vida.

Em Amars verbo intransitivo:. a dimensfo simbdlica do
tratamento dos grandes temas, as alusdes mitoldgicas e fol-
cloricasy, mas. sobretudos as passagens impregnadas de musi-
calidade permitem a dilui¢®o. singular e casual, dos limites
gspacio-temporaiss abrindo-ses assim. perspectivas infini-
tas, sem espago nem tempo. Nesse sentido, gragas, aindas ao
emprego de técnicas vevoluciondrias. ao linear se superpds a
sugestfo de circularidades criando a tensfo entre finitude e

infinitude.

Com relagio ao estilo polifdnico em Niebla & Amara. ver-

bo intransitivo., embora =m ambos vomances se verifique a
coexisténcia do épicos 0 livico e o dramdtico. propugnada
por  Staigers apenas no primeivo pavece evidenciar—-se a pre-
domindncia de um deles. Tal diferenga corrvesponderia ainda
aquela oposicio fundamental de grau ou de naturesza da inova-
¢30 artistica representada por cada obra separadamente.
Apesar da fusio intencional em Niebla dos tvrés estilos
descritos por Staiger. a intrvodugdo. em sua estrubtura. de um

plano de existéncia que falta em E1 amigo Manso jia aponta
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para o proposito de mavrcar o predominio do estilo de tensio.

Assims ndo seria apenas a antecipacgio do problema meta-

fisico © que indicas no prdlogos a dimens8o dramitica do
texto unamuniano. Este supfe outros elementos caracteristi-
cos do estilo de tensio! o pafhos & sua forga progressivas o
climax, a acentuagido do problema essencial por meio de mo-
mentos  concentrados. a incaractervizagio do herdis o drama
como processo @ a lei geral do estilo: a funcionalidade das
partes essenciais. Além disso., ao atualizar os sentidos eti-
moldgicos de “prdlogo” e de "epilogo”s Unamuno constrdi =
moldura formal para a acio dramitica de Niebla., enquanto su-~
posta vepresentacio teatral em um ato.

Evidentementes o egpivito dramatico definido por Stai-
ger ressos em Amary verbo intransitivo. pois seu autor rea-
liza um projeto gque emerge das contradigdes dos projetos de
suas personagens autdnomas. Contudos o interesse central de
um tal projeto ndo é de natureza metafisica. Alheio ao sen—
timento tragico da vida, Mario experimenta as reais possibi-
lidades de& uma forma de expressio brasileira.

Ao oferecer-se como texto e metatexto, o romance moder-
nista aponta para uma tensio estético-cultural como génese
da tensfo dramdtica interna & obra. Nio bastando inovar a
arte do vomance no Brasils ainda dominado pelo peso da tra-
dig8o européias o autor se ficcionaliza para contrastar uma
imitacZo alienada com a possibilidade de uma criacio autén-~
tica.

Enquanto tentativa de superagfo do romance experimental

naturalistas Amar, verbo intransitivo comega revolucionando
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o essencialmente artistico. A opgio por técnicas simulta-
neistas supbe a reiteragios no plano formal, da tensBo em
germe na tensio estético-cultural. Tais técnicas procederiam
do conceito de polifonia artistica definido por Mario. Assim
a tensdo latente no plano formal se repetiria em todos os

niveis de construgio da obra.

Mas como essa revolugfo artistica visa, sobretudos, ao

cetilo litevéario brasileivos observa-se 3 tensio criativa
entre discursso narrativo e discurso livicos objetividade e
subjetividades logicidade & musicalidades prosa & poesia.

Como o principio de repeti¢io caracteriza o livico. po-
de-se associar a @strutura de Amars verbo intransitivo = sua

.
linguagem singular com a idéia de um drama estético-cultu-
rals marcado de livismo antropofagico.

A instauvacio da polifonia de vozes possibilita  tanto
em Niebla como em Amars verbo intransitivo a confusio inten-
cional de conceituagles critico-literarias pré-estabeleci-
das. Contudos. a diferenga entre tensio espirituals peculiar
a génese do romance espanhols e tensio estético-cultural,
subjacente a criagio do romance brasileivo. parece determi-
nar novas oposicoes entre ambos.

Assims em Niebla. 0 Eus como expressio da consciéncia
de seu ser de sonho e como matriz geradora do OQutro. igual-
mente onivicos assume tantas vozes diferentes quio diversas
as mascaras utilizadas. Gragass porém, a coeréncia interna
da  obra que aspira a unicidades obssrva-se uma  SUPYemacis
pessoal . apontando para o subjetivismo radical do autor neo-

vomaAnticos ficcionalizado e bastante intvometidos o qual
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submetes  tudo ao crivo da razios. mediante corrvregdes & auto-
correcoesy em todos os niveis da obra.

Auto-consciente de seuw Eu faminto de imortalidade. Una-
munos para pevpetuar-se no tempo. como subjetividade criado-
ra diz  todas as subjetividades., se transmutaria em quatro

seres distintos, mas intimamente compenetrados entre sil a

personagem-nivolistas o narrvador nAo~personagem, 3 persona-

gem—-poeta e o nivolista-personagem. Essas miascaras que se
expressam  eventual ouw sistematicamente em primeiva pessoa
retornam & uma mesma subjetividade criadoras configurando
uma imagem de civcularidade que fecha em i o texto & o mun-
do historico-cultural a ele referido.

Em Amars verbo intransitivo., o Eu. como expressio da
consciéncia coritica de si mesmo € como matriz gevadora  do
Dutros caracteriza um narrador nfo-personagem em primeira
pessoa  que segue intevessadissimo os movimentos da agio re-
presentadas mas pode investir-ses, as vezess de uma impessoa-
lidade que apenas s trai em rarissimos momentos. Ao estar
limitada pela autonomia do ente de fTiceHo. sua onisciéncia
s2 expressa em tevceiva pessoas quando se trata de descrever
contelddos nio verbalizados.

Oiferentemente do que ocorre em Niebla, a transmutacfo
ou troca de mASCAras SUpPOoes A0 mesmo tempos 0 veconhscimento
dos limites intrvansponiveis do Outvo e a consciéncia da ra-
dical individualidade do Eu. A tensio imanente a wm tal con-
flito se expressaria mediante sincretismo pessoal. For outro
lados a auvtonomia actancial da personagem a converte em voz

narrvadora e até em co-autora da obra.
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Mediante transmutacio do narrador nfo-personagem no au-

tor ficcionalizado, este estd livre para recriar as intro-
missdes ivdnicas de Machado de Assis., ou ainda para submeter
machadianamente tudo ao crivo da razfo, através de correcdes
e auto-corregdes em todos os niveis do texto.

Assims o Eu afirma sua autonomia ante convengdes lite—
rarias e criticass metamor fossando-se em trés seres distin-
toss mas intimamente compenetrados entre si: o narradors o
auvtor ficcionalizado & o poeta. Essas trés mascaras encobrem
uma unica subjetividades, configurando uma imagem de circula-
ridadse que fecha em si o texto & o mundo histdrico-~cultural

a ele amorosamente associado e misturado.
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