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Introducao

Convivendo com uma variedade de codigos visuais, podemos verificar que a épo-
ca atual se caracteriza pela sua diversidade, fruto de processos historico-culturais
que, nos fluxos diacrénico e sincrénico multiplicam e ampliam as possibilidades de
seus significados.

Entender a historicidade dos codigos e seus valores, como também suas relagdes
na contemporaneidade, € uma necessidade para o artista tanto quanto para o
fruidor de arte.

A cultura brasileira parte de dois pdélos fundamentais. A arte indigena e a arte bar-
roca sao as primeiras expressdes artisticas de nosso povo. Este projeto se propde
discutir a cultura indigena, através dos indios Kadiweu e a cultura européia, atra-
vés do barroco, e suas relagdes no processo contemporaneo da criagao plastica,
com referéncias as técnicas antigas, do fazer o papel manufaturado como suporte.
Assim criar um dialogo entre pesquisa artistica e poética iconografica, atraves de
um processo de analise e comparacgdo formal com representacées visuais da
realidade.

O trabalho faz uma reflexao sobre as seguintes questdes e propostas:

Quais as possiveis relagoes e significados entre a estrutura iconografica indigena e
barroca e a estruturagao da obra contemporanea ?

Estudar a visualidade iconografica do indio brasileiro, Kadiwéu.

Estudar a visualidade iconografica barroca.

Estabelecer comparagdes entre ambas propondo uma sintese estética, de manei-
ra que se possa visualizar algumas semelhangas.

Aprofundar as pesquisas do papel manufaturado enquanto linguagem explorando a
bidimensionalidade e a tridimensionalidade, pois este suporte permite varias possi-
bilidades de trabalhos.

Realizar uma mostra desses trabalhos em papel manufaturado, resultado da pes-
quisa, possibilitando a expressao visual e plastica de propostas da dissertagao.




Proposigao

Estudar visualidade iconografica do indio brasileiro; Kadiweu.

Estudar a visualidade iconografica barroca.

Aprofundar as pesquisas de papel manufaturado enquanto linguagem e suporte.
Realizar uma mostra com o resultado da pesquisa :0s papéis manufaturados.

Estudar a visualidade iconografica do indio brasileiro; os Kadiwéu.

Os padrées de desenhos dos Kadiweéu, sdo sem duvida exemplares impares de
uma arte pessoal € de qualidades incomuns nas expressoes plasticas dos indios
brasileiros. Suas criacdes tém elementos como a curva, que em contraponto com
elementos geométricos produziram uma forma de arte que conduzem para anali-
ses e reflexdes diferenciadas das demais existentes em nossa cultura.

Estudar a visualidade iconografica barroca.

Sendo a primeira manifestacado dita erudita a surgir no pais trazida pelos portugue-
ses e em particular pelos jesuitas na constru¢do de igrejas e conventos, esta se
desenvolveu em particular em Recife, Olinda, e !garassu, em Pernambuco, e na
Bahia e em Minas Gerais.

A nogao do barroco se aplica primeiro a um periodo especifico da cultura ocidental
cristd nos séculos XVIl e XVIII, geograficamente situado principalmente na Europa
(Italia, Franga, Espanha e Portugal), na América Latina, e no Brasil.

A religido teve papel fundamental no desenvolvimento do Barroco ao utiliza-lo para
divulgacdo de sua filosofia de fé crista através da imagem.

Arte da contra-reforma, estilo jesuitico, existem também outras denominagdes para
este estilo criado em Roma que pontificou historicamente e continua surgindo
constantemente em outras versdes atualizadas.




Porém esta nocao de barroco se amplia, e como o critico espanhol Eugénio d’Ors
no seu livro “O Barroco”, sugere um aspecto essencial de inteligéncia e de sensibi-
lidade, a de uma constante estilistica que reaparece periodicamente na histéria,
alternada por periodos de classicismo. Explicando-se, assim, expressdes artisticas
surgidas em varias épocas, em paises diferentes e dispares entre si. Exemplos:
Porta da Vitéria em Angkor-Thom, século XlII, no sudeste da Asia; a Igreja da Sa-
grada Familia, de Antdnio Gaudi, iniciada em 1883, e inacabada em Barcelona;
Tumulo de Ferdinand Cheval, 1879 a 1912, Frang¢a; Imagem do Camnaval de
Trinidad-Tobago; e a obra do cubano José Lezama Lima, 1910-1976.

Aprofundar as pesquisas do papel manufaturado enquanto linguagem e su-
porte.

Ha dez anos desenvolvo pesquisas de confeccdo do papel, onde este é utilizado
como linguagem e suporte, surgindo no momento da sua confecgao texturas e
relevos, induzidos ou ao acaso. As pesquisas se concentraram sobre o cozimento
de fibras, de folhas de bananeira e cana-de-agucar, assim como da utilizagdo de
celulose industrializada. Ap6s a encolagem e secagem de pec¢as medindo em torno
de 80x80 cm, trabalha-se pinturas com referéncias aos padrdes indigenas
Kadiweéu, privilegiando os desenhos que contenham a curva e o circulo em sua
estrutura fundamental de composi¢cao. O material utilizado é tinta acrilica, aplicada
no papel no momento ideal da decantagao da tinta na midia.

Deu-se preferéncia na criagdo dos desenhos a cor Azul Ultramarino para composi-
¢ao das linhas estruturais dos trabalhos, e os tons terra e ocre para

determinagdo dos fundos.

Com referéncias ao estilo dos padrdes de desenhos indigenas Kadiwéu utiliza na
sua composicao, estrutural elementos denotativos do barroco, assim como a utili-
zagdo da curva e do circulo. Assim como aos azuis de Ataide e as porcelanas
(borrdes) da Companhia das indias Ocidentais, foram desenvolvidas expressdes
plasticas em uma liberdade poética onde o papel manufaturado é o meio ideal para
esta pesquisa de texturas e iconografia..

Os tons ocres e terrosos séo referéncias ao problema fundamental do indio Brasi-
leiro: a terra, que € sua sobrevivéncia como seres humanos dentro de suas tradi-
¢oes culturais e historicas. E a fusdo conceitual da cultura autéctone e a primeira
cultura chamada erudita com carater brasileiro.




Realizar uma mostra com o resultado da pesquisa.

Foram criadas 30 obras em papel de fibras naturais e celulose industrializada, nas
dimensdes em torno de 80x80 cm, para uma sele¢ao final de 15 trabalhos para
uma mostra.

A selecao foi baseada nos critérios conceituais da estrutura construtiva do barro-
co, a partir das fundamentagdes de Leibniz, Gilles Deleuze e Eugénio d’Ors, a
saber: a dobra, o circulo, o espelhamento, a repeticdo e a referéncia.

Os trabalhos selecionados apresentam também, as cores azuis, nos desenhos
principais e as cores ocres e terras, como base dos fundos dos papeis.

Os contatos estabelecidos pelos colonizadores de diversas nacionalidades com os

povos nativos da América, apesar das imposi¢des de jugo e mando, foram também
plenos de trocas e mutuas influéncias culturais tanto do lado dos invasores e colo-

nizadores quanto por parte dos povos aqui estabelecidos.

A origem colonial brasileira destaca-se pela transplantagdo de culturas que iriam
conviver com outras aqui estabelecidas: “o indio vivia no regime de comunidade
primitiva, em organizacao tribal; o portugués em regime feudal; o africano em
regime de comunidade primitiva ou regime escravista”.

(WERNECK SODRE. 1970, p.6), estas culturas estruturadas nestes principios
aqui se encontraram num processo de aculturagao se auto influenciando, e em
alguns momentos mais proeminnentes, segundo Teodoro Sampaio, em 1700 era a
lingua tupi a mais utilizada nas relagées comuns, Fernando de Azevedo em A
Cultura Brasileira. Introdugdo ao Estudo da Cultura no Brasil discorre: “o portugués
nao era de fato, mais vulgarmente falado do que o tupi, em que desde os primeiros
anos da metrépole, se adestravam os jesuitas, para maior facilidade de sua mis-
sdo.” (AZEVEDO. 1943, p. 179)

Assim estas aproximacdes vieram a influenciar sobremaneira as expressdes artisti-
cas e culturais dos nossos indios, como vemaos em exemplares artisticos de diver-
sos povos espalhados por nosso territério . Estes pontos comuns de contatos apa-
recerem as vezes sem uma explicagdo légica criando inumeras teorias sobre estas
influéncias.

Na arte dos indios Kadiwéu, estas assimilagdes aparecem em quase todas as suas
expressodes, seus trabathos elaborados formalmente e com finalidades decorativas
aplicados em seus instrumentos e utensilios de uso pessoal, representam uma
perfeita mostra destas referéncias perdidas no tempo do desenvolvimento desta
cultura tao profunda e intrincada. Com seus valores pessoais, sua ética e hierarqui-
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as, lutando para preservarem sua identidade, deram sua contribuigéo para a misci-
genacdo de culturas e povos na nossa formagéo como nagao.
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Capitulo |

Biografema — Livre estudo biografico do Artista.
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MA R IO CIL DO OLI VE IR A

Nascente no Derby, em Jacarara, na zona da mata, no Pogo Fundo, no alto Sertao,
nas terras poetas de rios; Bandeiras, Cabral, Cardozo, Monteiro. Rio e aguas de
Janeiro; as primeiras. Agua intima, licdo de calma, em reflexos, que constroéi o
calmo universo da agua.

De um lado a ilha de joaneiro, de outro o Capibaribe e o Beberibe se encontrando
para forMAR o MAR, atras do Campo das Princesas, que Baronesas, surgem
transformadas, anunciando as cheias, tragicas sorridentes ninféias monetianas.

Das margens me vigiam rio menino-adolescente, eu temia o
que as aguas meninas-mog¢as cobigavam

Navega nele ainda, para aqueles que véem em tudo o que la nao esta.

O MAR jaz, aguas franzem Neptuno, que me fara o MAR que na atra paria

Ecoa SATURNO.

AVA
o

.cm 1 2 3 4 5 6 7 unespwl 12 13 14 15 A& L7

18



Quando nasci fazia um calor de verao januario dos fins da década de 40. Filho 3.
Nem pdr isso diferenciado. Meu pai, Domingos, veio de Palmares, ndo a alagoana
de Zumbi, de Pernambuco mesmo, com sua tradicdo canavieira, senhor de enge-
nho, agucar doce, acre,

Acgucar cristal, ou agucar de usina...

Ou agucar dietético imposto

Pér cima do fundo antigo, de mascavo,
Do mascavo barrento que se incuba;

E saber que tudo pode romper o minimo
Em que o cristal € capaz de censura...

Cachaca, alcool, aonde a modernidade industrial chegou e o engenho virou uzyna,
na sina da mudanga nomandista nordestina. Saindo assim a familia, quando da
morte do patriarca Manoel, para ir a capital Recife, tentar o que cortaram os seus
caminhos.

A méae, irmas, irmaos, cada um em busca dos seus destinos. Meu pai garoto en-
trando na maioridade, ndo teve oportunidade de estudar. A milicia tomou-lhe conta.
O destino estava tragado.

Passado uns tempos foi destacado para complementar a seguranga da guarda do
Governador, homem forte, ministro, interventor, deputado, lider populista, Maga-
lhaes, Agamenon, nascido para mandar.

No interior no terraco da casa do coronel, 0 Governador hospedado, e a noite dei-
tado em uma rede alguém tenta mata-lo, matador mandado, a seguranca oficial
falhou. Quem ajudou foi 0 garoto guenso, magro, mais corajoso, salvou a vida do
homem.

Magalhaes, pensou, imaginou, cismou e levou, o garoto para o Palacio dos Cam-
pos das Princesas, era o seu mais novo lugar tenente.
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Domingos casou. Cacilda professora recém formada, morava no mesmo bairro,
Campo Grande. Foram morar em Santo Amaro, bairro préximo ao centro de Recife
e perto do cemitério.

E mais pratico enterrar-se em covas no chao ao sol daqui, mais que covas sdo

fornos de cremacao.
Ao sol daqui, as covas logo se transformam nas caieiras onde enterrar certas coi-

sas para, queimando-as fazélas ...

AVA
AVAVAY
wy

cm 1 2 3 4 5 6 7 unesp L 12 213 14 15 A6 17

18



Quando nasci fazia uma noite verao januario, fui o primeiro a nascer em maternida-
de. No Derby, maternidade da Policia Militar de Pernambuco. No bairro de Santo
Amaro cresci, sem muitos contatos com os vizinhos. A educacéo era dirigida tal
qual:

Pela pedra: por licdes;

aprendendo da pedra, freqlienta-la;
Captar sua enfatica, impessoal
pela dicgao ela comega as aulas.

A licdo de moral, sua resisténcia fria,
o que flui e a fluir, a ser maleada,;

A de poetica, sua carnadura concreta
a adensar-se

compacta:

Lices de pedra.
para dentro
cartilha muda, para quem soletra-la.

lamos pela manha, eu e minha irma para o Instituto Recife, escola burguesa de
alto nivel. Atravessavamos os mocambos, criang¢as brincavam, cachorros corriam

caranguejos

de lodo e ferrugem

sabia de lama

como de uma mucosa.
Deviam saber dos polvos
sabia seguramente

da mulher febril que habita
as ostras...

Encontravamos os vira-mundos, pedidores de esmola, com pernas enormes de
elefantiase, esdruxulo estradeiro.
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Atravessamos uma pinguela sobre um canal, rio amarelo de agua chata barrenta e
berrenta, menino amarelo magrelo, chupando rolete de cana, comprido como um
bambu, sentado na beira do rio, balangando na bafagem do vento gente miuda
amarelenta ou amaleitada, amarelada esmolambada, escambreada.

Uma outra educagao pela pedra.

Lald era a diretora, respeitada, temida. A ordem. Tinha professoras que ndo eram
tias, mas mestras, contramestras e maestros. A musica era ensinada, o coral com-
posto obrigatério. Solugos sufocados, siléncios sulfuricos.

Desafinagdes cantantes, criquilantes assonadas.

Outra escola, esta publica, modelo, a Cdnego Rochael de Medeiros. Prédio de
arquitetura funcional, os sessenta arquitetural brasileiro. Os professores lecionando
licoes de modernidade pedagogica educacional, luminosidade, bau brigante.
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Os sonhos se cobrem de pé

num ultimo esforgo de concentragado

morre no meu peito de homem enforcado.
Tenho no meu quarto manequins corcundas
onde me reproduz e me contemplo em siléncio.

Minhas avés moravam no mesmo Campo Grande, que era perto de Santo Amaro.
lamos a pé. Meus irméos e eu, pelas ruas sem calgamento, terra fina, poeira forte,
corridas do meu caminhar.

O cheiro forte do estrume de vaca, a ida a vacaria para buscar leite fresco, a cerca
de bois, o pé de trapid, mangabas, aragas, goiabas, perfume de jaca, de manga,
pitomba mucosa, inga de musgo fresco.

frutas multiplas, ilégicas nada tens de metafisica ou metafora.

Elisa e Manoel, simples. Perderam tudo, moravam numa casa de sapé, todos os
anos a construia como um jodo de barro, punha uma bela cobertura de palhas.
Quintal grande, com as frutas de sabor e cheiro, havia a cacimba, pogo, a fascina-
¢do do perigo. O fundo , a agua, reflexo , narciso inconsciente. Catexizagdo de um
objeto inconsciente.
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Capitulo Il

Os Kadiwéu — Aspectos socios-culturais




Os Kadiwéu

Historico

Ocupando a area junto da serra da Bodoquena e os rios Niutaca, Nabileque,
Paraguai e Aquidaba, hoje a Reserva Indigena Kadiwéu, situa-se ao sul do Panta-
nal do Mato Grosso, fazendo fronteira com o Paraguai.

Duas grandes aldeias formam-se em torno dos postos da FUNAI, existindo alguns
nucleos de populagéo indigena espalhados pela area, modo de ocupacéo territorial
dos indigenas brasileiros.

Os Kadiwéu foram identificados entre as tribos Mbaya ou Guaicuru, e assinalados
com um outro nome e as vezes com os dois.

Tornaram-se temidos guerreiros no Paraguai e em Mato Grosso, ocupando espago
importante na histéria destas regides:

“Os Mbaya eram o terror das populagdes vizinhas, em prejuizo das quais empreendiam
continuas expedi¢des de guerra, devastando os campos cultivados,
roubando o gado, matando de surpresa os homens adultos e

capturando mulheres e criangas.” ( BOGGIANI, 1975. p. 281).

" Jean Baptiste Debret-1834 Cavalaria Guaikuru




Pelas constantes agoes esta tribo, tornou-se noticia e interesse deste o principio da
colonizagdo atraves de tentativa, infrutiferas de contatos de dominio ou
catequizacao petos missionarios jesuitas, estes chegaram a estudar sua lingua
para melhor cornpreende-los. Também no século XVIII, naturalistas como Rengger,
Castelnau, Page e outros fizeram interessantes observacdes e ilustraram suas
condi¢bes sociais, usos e costumes

A respeito das urigens desta tribo Castelnau comenta:

“Na época da criagdo universal o Grande Espirito deu a cada povo um atributo especial: os
Brancos tiveram o génio do comércio, outros receberam, a tendéncia para os trabalhos
agricolas. Os Guaicuru, tendo sido esquecidos, puseram-se & procura do Grande Espirito
para se queixar... por fim o carcara lhes disse: Vés vos queixais e tendes a mais bela de
todas as fortunas; pois que ndo tendes recebido nada deveis tomar quanto tém os outros;
tendo sido esquecidos, deveis matar todos aqueles que encontrardes. Os Guaicuru segui-
ram imediatamente tais instrugdes, pegaram uma pedra e mataram o carcara.”

(BOGGIANI, 1975. p. 293 ).

Populagao

Em 1989, os Kadiwéu contavam com aproximadamente 1.070 pessoas distribuidas
entre fazendas da reserva e quatro aldeias principais. O

quadro a seguir do Prof. Jaime Garcia Siqueira Jr.(1992. p.12), mostra as oscila-
¢cOes populacional deste grupo.

Ano Populagédo Fonte

1989 1.070 FUNAI

1985 1.105 FUNAI

1983 850 FUNAI

1948 235 Darcy Ribeiro
1939 100 Erich Freudt

1892 200 Boggiani

1872 800 (n&o identificado)
1848 850 Diretoria dos indios
1803 680 Ricardo A Serra
1791/1801 3.800 Azara

1770 7.000 /8.000 Sanchez Labrador
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Corrida de Cavalos - Foto Jayme Siqueira Jr. - 1987

Os primeiros contatos com esses indios ocorreram no comego do século XVI,
quando expedi¢des passaram pelo Grande Chaco, a caminho das Montanhas de
Ouro do Peru. Viviam de cacga, pesca e de saques nas terras baixas e alagadigas
do rio Paraguai. O aventureiro aleméao Ulrich Schimel que com eles esteve em
1542, registra as coincidéncias das estruturas sociais dos Kadiwéu com as existen-
tes na Alemanha feudal.

Primeiros indios na América Latina a adotar o cavalo, tendo esta pratica revolucio-
nado seus costumes culturais, sociais e econdmicos. Unindo-se a isto o ideal
maximo da cultura da guerra, aumentou seu dominio sobre outras tribos, através
de aquisicdo de servos que se tornaram estes fonte de riqueza e poder, além de
uma forma de renovacgao da sociedade.

Todas as formas de luta foram tentadas contra os Mbaya-Guaikuru, pelos coloniza-
dores espanhois e portugueses: expedi¢cdes de exterminio, venda de aguardente,
contaminacao, alianca, paz, todas fracassadas na inten¢do de dominio. Sé com o
passar do tempo, e de constantes contatos, foram surgindo oportunidades de paci-
ficagdo e de convivéncia, pois impedidos de guerrear, tiveram de se adaptar aos
meios de vida dos seus vizinhos neobrasileiros.
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A Lingua

A familia linguistica Guaikuru da qual os Kadiwéu, remanescentes atuais dos indi-
os Mbaya, indios cavaleiros, s&o unicos representantes no Brasil, é falada princi-
palmente pelos chaquenhos paraguaios e argentinos.

Um dos documentos mais antigos sobre a lingua dos Kadiwéu, € do Capitdo Juan
Francisco Aguirre da Comissédo de Limites da Espanha e Portugal na América do
Sul, que em seu diario registra um vocabulario Mbaya datado de 1793. Entre 1780
e 1784 o abade Filipo Salvatore Gilij publicou um breve vocabulario da lingua
mbayd, chamada também de guaicura,ou como observa , outro linglista o abade
Hervas, refere-se também como Eyiguayegi.
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Aspectos Sociais

Sua estrutura social remonta de épocas ancestrais, baseada numa organizagdo de
castas; os nobres (senhores), 0s guerreiros e os cativos, prisioneiros de guerras
intertribais, que recebiam atribuigdes especificas para cumprir. Ainda

hoje mantém os termos especificos para designar as relacdes de consanguinidade
e afinidade, relagdes sociais entre os descendentes de senhores e cativos, padri-
nhos e afilhados.

As tradi¢cbes culturais Kadiwéu sdo mantidas principalmente através de rituais e
cerimonias de iniciagdo feminina, relacionada a morte e ao luto, e também rituais
realizados nas festas do Bate-Pau e do Bobo.

Ritual de iniciagdo feminina, a Festa da Mog¢a, acontece quando a adolescente tem
sua primeira menstruagao Os pais ddo uma grande festa, mostrando a comunida-
de que a jovem esta preparada para o casamento e ai reforcando as relacdes
entre descendentes de “senhores” e “cativos”, assumindo estes papeis especificos
durante as festas.

Realizada principalmente no dia do indio, a festa do “Bate-Pau” é uma tradicional
danga, com musicas produzidas com uma caixa e de uma flauta, com inUmeros
ritmos, cada um com seu nome e fungéo. Nesta festa os homens pintam-se, orna-
mentam-se e vestem um pano enrolado na cintura.

Danga do Bate-Pau - Foto Darcy Ribeiro - 1948
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A danga dos Bobos é composta de mascarados incégnitos que surgem sozinhos
ou em grupos, brincando de assustar as criangas e pedindo presentes.

Com relagao & atividade xamanistica, esta perdeu sua importancia; os nidjienigi
(Xamas), também chamados de padres, conservam ainda algum prestigio, embora
hoje corroido pela concorréncia dos missionarios evangeélicos, que também pres-
tam assisténcia médica.

A economia

Atualmente sua economia € baseada em torno de obten¢do dos recursos proveni-
entes do arrendamento do pasto, e de atividades agricolas, criagdo de gado bovino
e eqiino. Em menor escala, da caga e da pesca, sendo esta uma atividade mas-
culina, ficando para as mulheres a produgao do artesanato, para aumentar os re-
cursos familiares.
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A Arte Kadiwéu

Analisando a expresséo artistica como resultado de uma preocupacgao estética,
criada por uma perfeita técnica, constatamos em sociedades ndo mercantilizadas,
onde os produtos e objetos sdo desenvolvidos por cada individuo ou grupo familiar,
esta preocupacdo como uma caracteristica comum a estes grupos. Vasos,
plumaria, arco, flecha, pratos, tijelas; objetos assim criados deixam de ser meros
produtos industriais para ocuparem um lugar de objetos estéticos dentro da con-
cepgao cultural da comunidade.

Exprimindo a cultura do povo que a produziu, a arte deve ser vista nesta perspecti-
va, de intercessdo das realidades sociais.

Até hoje, estes indios tentam conservar este patriménio cultural diante do contato
com atuais sociedades culturais e tecnologicamente mais desenvolvidas.

A producéo artistica dos Kadiwéu concentra-se principalmente e também no
embelezamento do corpo e objetos de uso pessoal; fabricagcdo de vasilhas de bar-
ro, trabalhos em madeira, trangados, tecidos, artefatos de couro, metal, sementes
e contas.

A arte Kadiwéu apresenta um belissimo historico de padrdes de desenhos, tendo
suas primeiras noticias, vindas atraves do espanhol Sanchez Labradorem 1791, e
com ampla documentacgao elaborada pelo artista e etnélogo italiano Guido Boggiani
em 1892 e 1897.

A mudanga do antigo habitat no Grande Chaco e no Patanal, para o sopé da serra
da Bodoquena, onde as matérias primas usadas na fabricagdo dos seus objetos
eram inexistentes, como também o contato ndo pacifico sendo praticamente sub-
jugados, levaram para acomodarem-se a um sistema econdmico que os obriga-
vam a produzir para o consumo externo, que viria marcar profundamente sua
cultura trazendo uma decadéncia de seus trabalhos artisticos.

Os fatores que também contribuiram na queda da qualidade desses trabalhos, “estéo
nos fenémenos sociais e psiquicos ligados aos processos de aculturagdo: a aceitagéo
dos conceitos e preconceitos dos brancos sobre sua prépria cultura, levando-os a consi-
derar suas vestimentas e adomos, a pintura do corpo e do rosto e tudo que lhes seja

peculiar, como estigmas de inferioridade”. (RIBEIRO, 1979. p. 259)
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A nova definicdo dos papeis sociais da mulher e do homem na sociedade
Kadiwéu, continua Darcy Ribeiro,

“atingiu diretamente sua produgao artistica, pois é na sua base da estratificagéo hierarqui-
ca, composta de “senhores”e “cativos’, que toda esta arte se desenvolveu. As mulheres
mais velhas comentam a ndo existéncia de “cativas”. “...eu nunca precisei rachar lenha,
acender fogo e apanhar agua, antigamente tinha cativa pra fazer tudo, eu s6 ficava era
pintando o corpo, penteando o cabelo o dia todo até a noite, agora tenho que fazer tudo.”

(RIBEIRO, 1975. p. 262)

Para os Kadiwéu as relagdes entre homens e mulheres séo simétricas, gozando
estas ultimas elevada posig¢ao social; os ideais de cultura que ressaltam: no ho-
mem a coragem, o heroismo, e na mulher o virtuosismo, a arte, estdo presentes
nas suas atividades, sendo pois a mulher a criadora das obras artisticas, restando
a parte masculina um papel menor nesta atividade.

A arte Kadiwéu se manifesta em dois vieses principais; o geométrico, formal e
abstrato, desenvolvido nas decoragdes pelas mulheres e o figurativo, de menor
produgéo e elaborado pelos homens.

O grau de desenvolvimento de dominio da pintura feita pelas mulheres para ormna-
mentagao dos corpos, potes, abanos, couros, suplantou a arte figurativa da repre-
sentacdo, mantendo-se sempre sem a preocupacgao de simbolizar ou representar
ou mesmo estilizar e esta manifestagao ja acontece na infancia com a representa-
¢ao com os meninos e a decoragao formal pelas meninas.

Embora as mulheres nunca usem elementos figurativos, os homens usam ele-
mentos decorativos formais em suas pecgas: fusos de madeira com tridngulos,
reticulas e losangos entalhados decoram pecgas de metal em incisées e em peque-
nos circulos.

Com estilos rigidos na pintura e nos desenhos, os Kadiwéu impdem aos seus artis-
tas, normas estritamente definidas, as quais ndo podem fugir, nem mesmo experi-
mentar pois a sociedade espera deles a producéo de obras, estas de comum acor-
do sobre o que consideram beleza, ndo podendo passar por uma transformagao
gradual.
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Marcas de Propriedade

As concepgdes formais e figurativas da arte Kadiwéu, mais se aproximam nas
marcas de propriedade ou siglas, que homens e mulheres pintam ou gravam em
fogo nos seus objetos de uso pessoal, em bois e demais pertences. Algumas des-
tas marcas de propriedade foram registradas pelo ja citado Guido Boggiani, no
século passado, resgatando uma importante documentagao de suas observagoes,
por exemplo como elas eram gravadas em fogo no gado, ja existindo entao a preo-
cupacao de nao prejudicar o valor comercial dos couros.

“Hoje foi levantado diante da casa do Capitdozinho um altissimo mastro sobre o qual se
hasteou uma bela bandeira branca com insignias do Capitdozinho. Esta insignia ndo é mais
que a marca que, a fogo, estampa nos animais de

sua propriedade todo proprietario caduveo. E uma espécie de sigla de

reconhecimento. Os caduveo ndo tdm para marcar os seus animais, marcas

de ferro como s&o usadas em toda a América do Sul pelos Estancieiros; mas

usam simples barra de ferro de cinco ou seis milimetros de espessura,

ligeiramente encurvados numa das extremidades, e com elas esquentadas ao fogo vao
desenhando a mé&o livre as suas insignias sobre o couro dos animais.

E uma operagao longa e dificil e especialmente fastidiosa para os pobres

animais submetidos aquela tortura.” (BOGGIANI, 1975. p. 228)

Ao mencionar as insignias Boggianni chama a atenc¢&o para estes desenhos que
sugerem figuras estilizadas e relaciona-os com outros tdo comuns na América
setentrional, na Australia e em outras partes do mundo, dos quais foram ainda
achados, tragcos de semelhangas na América meridional entre os Arauak da
Guiana e os Caraja do Araguaia.

E neste viés da expressdo plastica que as concepgdes artisticas, essencialmente
abstratas, se encontram. Estas siglas de inspiragdo puramente abstratas, aplica-
das pelos homens s&o expressdes tipicamentes feminina nesta sociedade.

As mulheres também levavam as marcas de seus maridos pintadas na perna ou
no peito e elas eram também postas nos cachorros, porém de acordo com
constatagoes de Darcy Ribeiro;
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“vimos algumas mulheres com desenhos muito semelhantes as siglas
pintados na testa e nas pernas, mas nenhum Kadiwéu os toma por marcas
de propriedade e ndo acreditam que em qualquer templo as siglas tenham
sido usadas na pintura de corpo dos homens ou das mulheres.”

(RIBEIRO, 1979. .266)
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Marcas de Propriedade - Coleg¢do Darcy Ribeiro - 1950
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A Ceramica

Mantendo a tradi¢do das mulheres executarem
as pecas de ceramica, os Kadiwéu sédo reconhe-
cidos como excelentes criadores da forma e da
decoracéo de seus objetos.

Como arte feminina, cabe aos homens quando
muito, carregar o barro, o pau santo, a hematita

e a tabatinga para a confecgdo das pegas, que
ocorre fora de casa, sob quase sempre, uma
cobertura de palha. Com o barro ja amassado e

livre de impurezas, junto com uma vasilha de

agua e materiais para o tempero da argamassa,

0 processo inicia-se com o tempero do barro,
misturando com terra, ceramica triturada, cinza, :
conseguindo assim uma consisténcia ideal para s seu de Bassel!Su:g.a \g
a execucdo da peca. " e

Em seguida amassa-se 0 barro formando rolos de aproximadamente dois centime-
tros de diametros por um palmo de comprimento, dando inicio assim & modelagem
tomando um rolete e o enrola em aspiral formando o fundo da pecga, unindo suces-
sivamente outros rolos e amassando-os, dando forma as paredes. Formada a
peca, comeca a alisar as partes externas e internas com uma concha ou pedago
de metal, conseguindo uma perfeita regularidade da forma. Nesse momento a
artista imprime marcas mais fortes na superficie da peca, que em seguida é posta
em cima da casa para secagem durante a noite, com grandes preocupagdes com
as mudancgas de temperatura e ventos, pois

neste momento podem rachar com muita facili-

dade.

No dia seguinte inicia-se a impressao dos dese-

nhos. A artista Kadiwéu sentada de forma que

0s pés ajudem a segurar a pega deixando as

maos livres para execuc¢ao dos trabalhos de

decoragdo. Com um cordao de caraguata, por

ser mais duro, pressiona com o dedo, formando

na peca ainda mole os desenhos; primeiro as
linhas que abrangem toda a pega, dividindo as |
areas decorativas, imprimindo depois os padrées
de desenho, sem elaboracgéo de esbogos prévi-

. g : arami quao Bogglani
os, dando a impressdo que a artista podera estar  Museu de Ba usluga
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improvisando, porém € muito raro acontecer estas criagdes livres, o que ocorre € a
repeticdo de mesmos motivos com pequenas diferenciagdes.

Ao final da execugéo das filigranas geométricas de linhas retas e curvas , comega-
se 0 desenho do interior da pega, nunca usando o cordao, trabalhando s6 com a
pintura tendo como pincel o dedo, criando os desenhos com uma

solugdo de hematita (6xido de ferro), formando uma tinta vermelha, ap6s recobre
com esta tinta os espagos das filigranas impressa na superficie externa que adqui-
re uma cor avermelhada, estando pronta para o forno.

O cozimento se faz ao ar livre, cobrindo a pega com lenha, tendo o cuidado em
distribui-las igualmente em torno dela para que o fogo possa queima-la em sua
totalidade sem perigo de quebra.

Depois a artista descansa a pe¢a no chdo com a superficie externa para cima,
espalha resina derretida, sendo preenchidos os espacos dos desenhos ja impres-
sos a fim de receberem o verniz negro do pau santo ou o amarelo do angico.
Quando a pega esta fria, lava-se com uma solugéo leitosas de agua e cal, cinza
branca ou tabatinga, retirando a camada e permanecendo somente nas incisées
feitas anteriormente com o cord&o.
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As pecas da ceramica Kadiwéu sdo geralmente das cores amarelo avermelhado
(partes queimadas onde nao foram trabalhadas), o branco dos sulcos impressos, o
vermelho da hematita e os vernizes, o negro do pau santo ou amarelo do angico,
algumas sdo elaboradas faltando algumas dessas cores, ou com linhas brancas
sobre o amarelo tijolo, verniz negro sobre o fundo vermelho e desenhos em verme-
Iho e verniz sobre o fundo natural.

Os trabalhos relacionados com a criagdo de formas elaborados pelos Kadiwéu, séo
de resultados primorosos, como terrinas quadradas com pontas arredondadas,
moringas ornitomorfas, tijelas e infindaveis tipos ovoides, cilindricos, potes, vasos
altos com pescogos que tomam uma terga parte da pega e moringas de duas bo-
cas.

Esta atividade foi esplendidamente descrita poér Boggiani, quando de sua primeira
visita a tribo em 1892.

“Preparado o barro, convenientemente misturado com pés de cocos torrados, faziam
daquilo linglicinhas que iam dispondo lentamente em espiral, principiando o objeto do
centro do fundo; com as méos metidas na agua, ligava as partes que se tocavam, repuxan-
do-as e alisando-as com uma concha até obter, pouco a pouco, a forma desejada.

Depois, completado grosseiramente o objeto, voltava a ele, alisando-0 primeiro internamen-
te, depois de fora, com a concha, até que, obtida aquela perfeicdo de formas e lavor que o
uso do objeto requeria, o acabava com lhe fazer a orla superior.” (BOGGIANI, 1975. p.141)
“Hoje pude assistir & ornamentacgdo, pintura e cozimento de algumas lougas...

Alisada bem a pasta e obtida a forma convenientemente perfeita, procede-se ao desenho
dos hieroglifos ornamentais, sendo ainda bastante mole a pasta. Numa das méos, a es-
querda, se o fabricante ndo é canhoto, segura-se uma cordinha bem torcida e igual,
molhada; e com o indicador da outra mio se vai imprimindo, comegando pela extremidade,
na argila, em linhas direitas, curvas

ou quebradas, ou paralelas ou cruzadas, segundo o desenho que bem claro deve estar na
fantasia do artista, e cada trago é feito sem arrependimentos, raramente com corregdes,
com finura e sem tomar muita medida preventiva.

Indicados assim os contornos de toda ornamentag¢éo que, naturalmente, ficam

escavado na argila em pequenas linhas horizontais, deixa-se a louga secar

primeiro a sombra e depois ainda ao sol para que, Ihe saia aquele resto de umidade que
pudesse conter.

Quando estdo completamente secas, antes de leva-las ao fogo, se lhe pintam as

partes que devem ter a cor vermelha, que se obtém como esfregar fortemente

uma contra outra duas pedras de ferro naturais, juntando-se um pouco d'agua, que ndo
tarda a se colorir de vermelho intenso.

Depois, resguardada a louga por uma parede de varetas de lenha seca dispostas

em ordem uma sobre a outra de modo a que ndo tenham de pegar nela caindo durante a
combustdo, mas que |he ultrapassem a altura mete-se fogo, cuidando

de que toda a lenha queime ao mesmo tempo.

Geralmente esta cozida a argila quando se consumiu a lenha.

A argila que era primeiro cinzenta, se torna amarelo avermelhada, em alguns pontos
manchada de negro e o vermelho de 6xido de ferro mantém a sua bela

cor primitiva e se torna sélido pela agdo do fogo e da absorg&o.

Levada a louga das brasas, quando esta ainda quente, se pintam & parte do desenho que
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se deve figurar em negro. Essa tinta se obtém coma resina de Pau santo (Cuayaco
officinale), que ao contacto da terra cozida quente se funde e a cobre como de um verniz
negro esverdeado brilhante, que com o esfriamento se torna bastante sélido

A frio posteriormente, com um palito se enchem as linhas formadas pelas impressdes da
corda coma a pasta quase liquida com 4gua e uma argila branca como gesso, que se acha
em alguns pontos desses terrenos.

Para tornar mais rica a ornamentacgdo das lougas, os Caduveo costumam com frequéncia
juntar-lhes um fio de pequenas contas de vidro brancas e azuis,

raramente de outra cor, que corre em derredor do bordo, pelo que o prato é

previamente preparado, antes do cozimento, com uma serie de furinhos pelos quais devem
passar os furos que suportam as contas.

Outras vezes em lugar de um so fio juntam uma guarni¢gdo mais rica, feita também de
contas brancas e azuis, cores preferidas sempre.”

(BOGGIANI, 1975. p.160)

Ceramica - 1892

o

Colegdo Boggiani
Museu de Bassel/Suica




Padroes de Decoragao Corporal

As decoragdes das ceramicas foram inicialmente criadas para serem utilizadas
como omamentacgao corporal, adaptando-se as particularidades da pintura sobre a
superficie da ceramica.

Estes desenhos de extremos requintes nos seus tragos e criagdes de dificil execu-
¢ao sao aplicados principalmente nos rostos das mulheres, que passam dias na
feitura de tdo elaborados trabalhos, que também sao feitos nas costas e membros.
Estas pinturas s&o feitas com o suco do jenipapo misturado com pé de carvéo,
aplicados na superficie da pele com um pedago de madeira. Boggianni em seus
diarios descreve a atividade:

“Uma bela escravazinha Chamacoco do Capitaozinho esta pintando a cara em faixas
vermethas. Numa das m&os tem um espethinho e um fruto aberto de

urucu; com o indicador da outra que banhado de saliva, vai, de instante a

instante, sendo esfregado na semente do urucu, cobertas de uma camada de uma bela cor
vermelha viva, faz-se uma faixa que do alto da fronte a raiz dos cabelos desce direita, sem
interrupgdo, até a extremidade do mento, passando

pelo nariz e pelo labio, dividindo assim a cara em duas partes iguais. Uma

outra faixa semelhante divide transversalmente a fronte de uma a outra t2mpora; outras
duas faixas partem dos dois angulos da boca, atingindo o

I6bulo das orelhas, e os lados do nariz dois pequenos circulos completam a estranha
omamentacgaio.

Tem o peito e os bragos recobertos de belos desenhos em negro a duas tintas.

N&o usam os Caduveo a tatuagem verdadeira como os outros selvagens. Os desenhos que
fazem na cara, nos bragos, no peito e na espadua das pemas, & maneia de botas, sdo
superficiais e ndo duram mais de 6 a 7 dias, pelo que, com o continuo lavar, desaparecem,
deixando lugar a omatos novos.

Eis como procedem nesta parte importantissima da sua toilette.

Num pratinho ad hoc misturam pé de carvéo com o suco de um fruto que os

Chamacoco chamam Néantau, diluido com pouca dgua. O fruto é usado ndo

maduro. Quando maduro é bom para comer. Tem uma forma redonda, ovoéide, terminando
em ponta, assemelhando-se um pouco a um limao; no corte transversal, a polpa se vé
dividida em seg¢b8es concéntricas, contendo as sementes, O suco do Naantau apenas
espremido é incolor; mas tem a propriedade a luz de enegrecer bastante rapidamente
tomando a forma de uma bola cor de tinta negro-azulada que, por outro lado, penetra nos
poros da pele e s6 desaparece a custo, depois de numerosas lavagens. O carvdo s se usa
para ver logo o desenho ao passo que este vai sendo feito. Num tubinho de cana geraimen-
te adornado de hieréglifos gravados, estéo reunidos os instrumentos ou pincéis. Sdo
varinhas sutis de cana de varios tamanhos, algumas das quais tém na extremidade peque-
nos chumagos de algodado. Os primeiros servem para tragar as linhas e 0s contornos, e os
outros para fazer nos fundos com meia-tinta. Geralmente o paciente estende-se de costas,
com a cabega apoiada nas coxas do artista que esté sentado com as permas estendidas. E
este comega a tragar as linhas fundamentais do desenho. Como primeira coisa, quase
sempre, é tragada uma linha de pontinhos que do

I6bulo de uma orelha vai para o da outra, passando pela extremidade do mento e seguindo
a linha ressaltada do maxilar inferior, dentro de cujos limites é circunscrita a ornamentagdo

daface.” (BOGGIANI, 1975. p.118)
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O embelezamento ndo se restringia somente as mulheres, os homens furavam as
orelhas e os labios para adornos, e praticavam a escarificagdo dentaria. E
complementando por cortes de cabelos com arranjos dos mais variados, assim
como a depilagéo das sobrancelhas, cilios, barba.

Sobre seus trajes Boggianni comenta:.

“Um pedago de fazenda branca ou de percal colorido (o branco geraimente

é preferido porque a fazenda de algoddo é mais duravel que o percal e menos fina), de
cerca de 1.50 de altura por 1.80 de largura, cinge os flancos e cobre todo o corpo do peito
até pouco acima do calcanhar. Um cinto, geraimente de belos desenhos recamados com
contas de vidro, pelos quais tem os Caduveo, como todos os selvagens, uma especial
preferéncia, aperta a fazenda contra os flancos de maneira a que néo se abra, servindo ao
mesmo tempo para enfiar a faca, da qual, quanto maior possivel, nunca se separam, sendo
verdadeiramente um instrumento de que se tem continua necessidade. O resto do corpo
fica completamente nu, enfeitando o pescogo com colares ou compridos tubos de prata
alternados com grandes bolinhas de vidro azul ou sementes negras durissimas, e terminan-
do num penduricalho de forma variada, mas geralmente redondo, com desenhos de peque-
nos pontos em relevo. Com muita freqiéncia em lugar de penduricalhos se véem penden-
tes moedas de prata. Nos pulso das méos e pés, os elegantes levam braceletes, os mais
simples formados de um fio de contas azuis, cor preferida, os mais ricos de prata em
tubinhos ou moedas furadas e reunidas com contas azuis. Ndo usam meias nem sandalias.
Na cabega levam, na maioria, chapéus feitos com tirinhas de folhas de palmeira que eles
mesmos fabricam habilmente, com grandes abas, com faixas e debrum de pano negro e
com um corddozinho vermelho de 1& entrangada, para té-lo firme sob o queixo, terminando
em logo penduricalho ricamente ornando de contas de vidro e algumas vezes de laminas e
tubinhos de prata.

As mulheres se vestem, na maioria, como os homens, com a diferenga de que o pano, em
lugar de ser apertado ao peito, é levado mais abaixo, cobrindo os rins e chegando apenas
até a metade da perna. Ndo usam camisa, mas quando saem de casa levam sobre as
costas um outro pano que as abriga do sol e do frio, que ajeitam assaz artisticamente,
deixando livre um brago, 0 esquerdo quase sempre. E debaixo de tudo levam ainda um
pano que é sustentado por um cinto bem omado e passa por entre as pemas.”

(BOGGIANI, 1975. p. 130)

Pintura Corporal - 1892
Colegdo Boggiani




Hoje estes costumes ja desapareceram quase que completamente, vestindo-se
eles como os invasores e colonizadores de suas terras, deixando de lado suas
tradigdes e incorporando aos seus costumes primevos os dos estrangeiros, como

meio de sobrevivéncia.

Pintura Corporal - 1987
Fotos Jayme Siqueira Jr.
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Padroes de Pintura

O patriménio cultural mais importante para os Kadiwéu, é os padrées de pintura
que cada artista tendo seus temas preferidos, combinam em variagées diversas.

A artista nao cria os padrdes , apenas combina-os com gosto, acrescentando algu-
ma poucas variagdes, e guardando na meméria para recria-los, mesmos os mais
complexos, em varias superficies sem esbogo prévio a artista divide o espago a ser
desenhado em areas separando por linhas mais ou menos elaboradas, dividindo
os desenhos, reproduzindo os padrdes curvilineos e retilineos e suas alternancias
simétricas.

Os instrumentos deste trabalho sao pincéis rusticos de haste de madeira, as vezes
envolvido em um chumago de algodao , utilizado para a pintura a meia-tinta.

Todos os padrdes, sdo combinagdes de pontos, elementos retos e curvos principal-
mente, criando figuras geometrizadas abstratas em diversas composi¢oes, repeti-
¢Oes simples, alternagdo, seriada e intercAmbios. Comum em faixas de ceramicas
0 uso da simetria do eixo horizontal e vertical, assim como o radial. Existem tam-
bém os ritmos de contraposicado, de propor¢do em composi¢des assimeétricas.
Cada padrao tem sua propria designagédo, porém sao poucas a lembradas pelas
artistas, como das figuras béasicas: nadjéu - losangos; lavi-leli ou nati-tevag -
espiralados; agol-ho - circulos; noho-oi-lao - escalonados; au-on-na - angulos
grossos; nikén-nar-nalat - linhas cruzadas; io-tédi -para as estreladas e nidig - um
tridngulo inscrito com linhas maiores escalonadas e um pequeno tridngulo inscrito.

Alguns autores véem a presenca de elementos pré-andinos, europeus, barrocos e
até rococo, na arte Kadiwéu; esta também tem em comum com outras culturas que
utilizam motivos geométricos, porém é dificil demonstrar uma teoria das origens
destes padroes tdo complexos e desenvolvidos por uma das nagdes indigenas
brasileira que menos tiveram contatos com os brancos.
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Consideragoes Finais

Com as grandes descobertas de novos territorios, os conquistadores encontram as
culturas dos maias (1517), dos aztecas (1519-21), dos incas (1526-1527). O Trata-
do das Tordesilhas possibilitou Portugal aproveitar o éxito do descobrimento de
Pedro Alvares Cabral, levando a formacao do Brasil, seu mais extenso estado
latino americano. Os séculos XV e XVI ndo tinham preparado os conquistadores
para as novas culturas vistas como primitivas. Eram antigos conceitos de valor
acerca do homem, sobretudo dos povos autécnes .

A emogdo dos descobrimentos transformou radicalmente a forma das primeiras
informagdes. Os indios foram representados de maneira europeizada. As pinturas
eram raras. Christoph Weiditz, de Augsburg, provavelmente sé viu homens do
novo mundo quando Hernan Cortés apareceu acompanhados de indios na corte de
Carlos V, e os desenhou. Estes desenhos tornaram-se modelos nos séculos
subsequentes. As xilogravuras de Hans Staden Marburg 1557 ofereciam estimulos.
Os desenhos eram mais importantes que as paisagens mas eram sempre
europeizados.

As primeiras verificagdes de fatos, antigos esbogos de mapas, itinerarios impreci-
sos e relatorios carentes configuraram-se em pegas de mosaico; deram como
resultado imagens irreais, as quais apenas confirmavam e complementavam os
estereotipos europeus acerca do homem selvagem e as imagens da Antigiidade e
Idade Media sobre o ser humano.

O conde Mauricio de Nassau-Siegen dirigiu entre 1637 e 1644 uma tentativa de
colonizagao holandesa na costa do Brasil portugués. Os artistas que 0 acompanha-
ram inauguraram a representacdo exata da América do Sul : Frans Post pintou
paisagens, Albert van der Eeckhout retratou indios plantas e animais. Sem tirar o
lugar a de Bry, a Europa baseou-se nos modelos destes dois holandeses até o fim
do século XVIIl também para os seus gobelinos e

como enfeite dos mapas. De inicio ndo houve retratos fiéis dos indios, o que era
desenhado eram europeus com determinadas decoragdes indias.

A politica dos invasores holandeses com relacdo aos indios, experiéncia de organi-
zagao politica e de dominio, diferenciada dos portugueses e espanhdis que domi-
navam a América e eram de formacao religiosa catélica, foi uma tentativa de domi-
nagao, porém logo reconheceram que deveriam se aliar aos nativos em beneficio
da luta contra os portugueses.

O interesse pelo indio era geral na Europa nesta época em que se iniciava o ro-
mantismo naturalista. Era natural, que uma Companhia de Comercio os sustentas-
se e educasse a sua custas; mas ndo sé pelo prazer de trazer ao mundo desenvol-
vido indios brasileiros, como para a conquista de algumas regiées americanas.
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Nem sempre a politica de aproximagédo com os indios foi facil, ndo se culpando o
governo holandés, mas os seus prepostos, os commanddeurs, os encarregados
das aldeias, que contratavam o servi¢o dos indios, sendo muitas vezes
brutalizados ou vendidos como escravos.

Com relagdo a catequese indigena comenta José Antdnio Gonsalves de Mello:

“Muito interessantes sdo as medidas e a atitude adotadas pelos holandeses

visando a educacio e a instrugdo religiosa dos indios. Somente se iniciou de fato um
movimento nesse sentido em 1638; anteriormente, tudo estava na

fase de propostas e de estudos. Assim, em 1635, o Conselho Politico pediu autoriza¢&o ao
Conselho dos XIX para enviar 25 meninos indios a estudar na Holanda sugeriu que igual
nimero de orfaos holandés fosse remetidos para o Brasil para aqui aperfeigoarem no
estudo da lingua portuguesa difundindo por intermédio deles a religido reformada.”

(MELLO, 1978. p.45)

Esta politica de catequese dos holandeses, investir
nas criangas indigenas, por que os indios adultos
eram dificeis de serem convencidos da religido e seus
conceitos filoséficos tdo longinquos da maneira dos
nativos ver o mundo de forma tdo natural.

As comunidades indigenas brasileiras apesar de sem-
pre ameagadas pela destrui¢cdo de suas raizes e
consequentemente sua destrui¢ao, resistem brava-
mente a esta constante guerra, pela sobrevivéncia de
seu povo.

Os Kadiwéu, como os outros povos, tentam manter
suas tradigdes culturais através de sua arte, mantendo
seus rigidos padrées de combinagdes e relagdes grafi-
cas como forma de resisténcia.

A arte desse grupo indigena, seus desenhos e pintu-
ras sdo uma profunda reflexdo formal, onde um carater
de profundidade no discurso estético atinge a niveis
comparaveis aos conceitos modernos dos concretistas
e formalistas contemporaneos.

I6ta - 1892 Colegdo Boggiani




Capitulo Il

O Barroco — o momento histérico cultural
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Visoes do Barroco

Por uma questao de metodologia, convencionou-se chamar a arte do século XVI
ao seculo XVIIl como barroca. Esta denominagao tinha implicita uma critica negati-
va as novas expressoes culturais da época que comegava a contrapor-se
derespeitando as rigidas leis do renascimento. A palavra

“barroco foi um termo empregado pelos criticos de um periodo ulterior que

lutavam contra as tendéncias seiscentistas e que iriam expd-las ao ridiculo. Barroco signifi-
ca realmente absurdo, grotesco, e era empregado por homens

que insistiam em que as formas das construgdes classicas jamais deveriam ser usadas ou
combinadas a ndo ser do modo adotado pelos gregos e romanos. Desprezar as severas
normas da arquitetura parecia, a esses criticos uma deploravel falta de gosto — dai terem
rotulado o estilo de barroco.”

(GOMBRICH, 1972. p.302)

O barroco também é conhecido como “estilo da contra-reforma”, pois o surgimento

deste estilo coincide com as grandes modificagées trazidas pelo Concilio de Trento
em 1545, ou como “estilo do absolutismo”, periodo no qual ocorreram as monarqui-
as absolutistas na Franga, Espanha e Portugal, e 0 aumento do poder do Papa em

Roma que era incontestavel. O barroco

“tal como reinou na Europa dos séculos XVI ao XVIII, é a expressdo de uma
ordem religiosa, social e politica, porque a tdnica dominante é o esfor¢o de
criar o sentimento infinito (ordem religiosa), do inexaurivel (ordem social) e

do inatingivel (ordem politica)”.(TAPIE, 1983. p.73)

Surgindo nos fins do século XVI na Italia, apés na Franga, Holanda, Espanha,

e Portugal, como também em regides mais longinquas do seu centro de criagao
como na América Latina. Colonizada por catolicos espanhois e portugueses e com
tentativas de influéncias holandesas, apareceu ai um barroco autéctone com ca-
racteristicas formais regionais.

“O barroco é portanto essa arte que subverte os ditames do Concilio de Trento, na explo-
sao do movimento triunfantes linhas curvas, dos grandes ornatos, dos claros-escuros, arte
feita para seduzir o homem e envolvé-lo, deixando-o perplexo diante de Deus, tomado
pelos sentidos”.(ARAUJO,

1998. p.18)

Até mesmo no Brasil, pela sua extenséo territorial e diferengas de colonizagéo
temos diferentes exemplos do barroco, com extraordinarias expressdes no nordes-
te como na Bahia e Pernambuco e no centro, como em Minas Gerais. Esta coexis-
téncia de um mesmo estilo com caracteristicas proprias, vai perpassar toda a his-




toria deste movimento, sendo este periodo o mais rico em variedades de expres-
sOes, e é quando pela primeira vez o artista pode expressar sua individualidade na
composi¢do dramatica e religiosa de sua obra, utilizagdo das regras engessadoras
do renascimento. Esta preocupacgéo na recriagdo de uma estética por artistas mes-
ticos, através de confrarias e irmandades mesticas, se afirma a partir dos setecen-
tos em diferentes formagdes regionais. Exemplificados através das iconografias
dos seus santos,

“santos gordos, morenos, de olhos puxados e labios sensuais, Nossas
Senhoras esvoagantes, navegando pelo universo suspensas por anjos mulatinhos de um
sincretismo que vai incorporando ludicamente o corpo e a alma ja que as méaos eram

mesticas brasileiras”. (ARAUJO, 1998. p. 22 ).

Giacomo Della Porta
Igreja Il Gesu

Neste periodo os sistemas de governo vigentes na Europa e suas colénias eram
baseados em um poder absoluto, de uma familia arrogando-se, ao direito divino de
governar seus suditos, misturando quase sempre este poder politico com o religio-
so, principalmente nos paises de forte formagao catélica.

E nos pontificados de Sisto V (1585-1590), e Paulo V (1605-1521), em que surgem
as primeiras diretrizes para a sistematizagcédo do barroco como movimento artistico.
Apesar da crise da Reforma, a Igreja Catdlica ainda detinha um grande poder poli-
tico e econdmico, que se expandiu principalmente através das conquistas dos
descobrimentos de novas regides, e necessitava assim propagar seus principios
dogmaticos espirituais.

Este poder e grandeza tinham que ser refletidos em Roma, pois os Papas conside-




ravam-se sucessores dos imperadores romanos, restituindo assim a grande cidade
0 seu antigo esplendor.

A tarefa dos artistas era exaltar a grandeza da igreja catdlica através da criagdo de
obras explorando os temas da fé e da religido. Imagens de santos mostrando-0s
em seus éxtases espirituais, foram fortemente exploradas. Cenas protagonizadas
por Sao Jerdonimo ou Santa Tereza sdao exemplos tradicionais na iconografia do
barroco. Este pensamento impregna-se na sociedade e na cultura, atingindo tam-
bém os espetaculos teatrais.

“Eram as emogdes fortissimas justamente o que deviam acordar os “horrores” de Séneca,
objeto de tamanha popularidade em toda a Europa seiscentista. E ndo era outro o fim dos
espetaculos devotos a que se habituara a piedade barroca. Espetaculos como, por exem-
plo, o das procissdes da Semana Santa, em que as flagelagdes, antes confinadas aos
conventos, se transferem, durante os séculos XVI e XVIl, sobretudo nos paises ibericos,

para a vida leiga e a praga publica.”(HOLLANDA, 1977. p. 226)

Foram construidos em Roma, palacios, igrejas, colégios e elaborados novos proje-
tos urbanisticos para grandes avenidas e ruas retas que levariam a basilica de S&o
Pedro tornando a cidade foco da atengéo cultural do mundo ocidental.

Exemplo de uma das primeiras igrejas barrocas, a “ll Gesu” em Roma, com projeto
arquitetonico de Giacomo Della Porta (c. 1575), € um edificio sumamente revoluci-
onario. O formato da igreja obedece a um novo e incomum plano: a construgao
tem seu formato cruciforme, complementada por uma alta e imponente cupula.

Num vasto espago oval, localiza-se a nave, onde a congregagéao podia reunir-se
sem serem incomodados e olhar para o altar-mor. Este se situa na extremidade da
nave e tem por tras dele a abside, o oratério reservado por tras do altar-mor. Para
possibilitar a devogado privada e o culto de determinados santos, uma fila de peque-
nas capelas disposta de um lado e outro da nave, cada qual com um altar préprio.
Nas extremidades do transepto - os bragos da cruz — duas capelas maiores combi-
nam as caracteristicas principais das igrejas medievais com o formato oblongo do
planejamento arquitetdnico renascentista. Os espagos interiores sdo extremamente
iluminados por uma luz que cai através de um suntuoso zimbério, a parte superior,
em geral convexa, que exteriormente remata a cupula das igrejas.

Estas novas configuragdes arquitetdnicas visam criar situagdes espaciais dinami-
cas esquivando da monotonia e da repeti¢cdo aleatéria, levando todas as linhas de
forcas para proporcionar um climax no centro da nave. Uma moldura dupla realga-
se complementando as conexdes entre os andares superiores e inferior. Aplicando
formas de volutas e aspirais meramente ornamentais ajudam a dar coeréncia e
unidade. Os arquitetos barrocos sdo mestres em utilizar estratagemas audaciosos
e incomuns para obterem a unidade essencial de um vasto padréo de ornamentos
e decoracdes.




A Viséo de Santa Tereza e
Romac. 1644 s

Retomada por Bernini a constru¢éo da igreja matriz, a basilica de Séo Pedro,

trabalhou ele para dar uma suntuosidade das antigas basilicas cristds; cobrindo as
paredes com decoragdo policromada de marmore, bronze e ouro, e introduziu grandes
estatuas suas e de outros artistas seus contemporaneos. No fundo da igreja esta o
trono de S&o Pedro: antes se localiza o baldaquino sobre o tumulo com forma inspirada
no cibério das igrejas primitivas. Foi aumentado para mais de 25 metros de altura e
introduzido as colunas torsa e a salomonica, inspiragéo nas colunas de marmore do
século IV da basilica de Constantino. Como referéncia a elementos cristdos primitivos o
arquiteto utiliza o formato oval da piazza em frente a basilica, emoldurando com quatro
fileiras de colunas ddricas, reinterpretagdo barroca do atrium grego e romano. Vé-se
como Bernini vai apropriar-se de elementos do seu passado cultural recente ou longin-
quo, para recriar uma nova expressao.




A Pintura no Barroco

A pintura barroca da énfase sobre a luz e a cor, desprezando o equilibrio simples e
dando preferéncia por composi¢gdes mais complexas, que apresentam como carac-
teristicas gerais: composigdo rompendo-se o equilibrio entre razdo e sentimento;
associagao entre ciéncia e arte, passando a predominar de modo quase exclusivo
e intenso as faculdades emocionais ou os valores do sentimento.

A composigao barroca esta presidida por uma audaciosa diagonal estabelecendo
sensacdes de instabilidade e movimento, sentimentos de desequilibrio dinamico,
desordem emocional e obscuridade passional. Sendo entdo uma das conseqiénci-
as da diagonal sugerir sensagdes mais diretas dos espacos, sendo mais dinamico
e irradiam um sentido de profundidade.

As formas do barroco sdo extremamente movimentadas e dindmicas nas suas
grandes composicdes e nas decoragdes dos tetos, nelas predominam as curvas
que se opdem em contracurvas, criando vibrante mobilidade plastica. Estas formas
nao se detendo em detalhes constroe-se com acentuado espirito de sintese.

A busca na obtenc¢ao de efeitos emocionantes , dramaticos, dominam quase toda a
composigao criando atmosferas patéticas, conhecidas como “tenebrosi”, em virtu-
de do uso das tonalidades escuras ou areas fortemente sombreadas, criando efei-
tos luminosos beirando ao cenografico. Estas sensagdes sao obtidas com a utiliza-
cao do contrastes de cores explorando a veeméncia do colorido.

As imagens sao retratadas com ardente dramaticidade resaltando a intensidade de
expressao criando Cristos ensangiientados e virgens dolorosas ou santos em
sacrificio, em um realismo observado da natureza e impregnado com motivos po-
pulares. Suas composigées mostram gente do povo, a verdade humana e social.







A Arquitetura no Barroco

E na arquitetura que o barroco comeca a se expressar com mais desenvoltura,
sintetizando assim as outras formas de expressao artistica do periodo, utilizando-
se da pintura, desenho, escultura e outras artes.

A arquitetura barroca consiste principalmente de construgées de igrejas, de acordo
com uma variedade de plantas baixas, sendo a mais usada a de nave Unica com
capelas laterais, abside simples e uma cupula sobre um cruzeiro com arcos trans-
versos baixos: idéia baseada em que

assim os fiéis participariam mais intensa

e intimamente dos cultos, levando-os a

um congragamento mais espiritual e

menos fisico. A planta reduziu a igreja a

uma nave unica com laterais substitui-

das por pequenas capelas emolduradas

por linhas curvas e contracurvas, varian-

do infinitamente, criando uma grande

riqueza de expressdes arquitetdnicas,

surgindo efeitos grandiosos decorrentes

da distribuicdo de grandes massas, ricas

em ornamentagoes policromadas nos

seus interiores.

Wolfflin (1989) elenca algumas importan-

tes caracteristicas da arquitetura barroca;

como o alargamento horizontal da base, 0

abaixamento do frontdo, os degraus baixos

€ curvos que avangam, o tratamento da

matéria por massas ou agregados,

arredondamentos dos angulos e a substi- : w =

tuicdo do acanto denteado pelo acanto & T o S . SR
arredondado e utilizagéo do travertino para 1732
produzir formas esponjosas e cavernosas.

O barroco cria assim novas proporgdes e novas relagdes estruturais como originais
motivos ornamentais, molduras e estatuas, e talhas numa integragéo perfeita , que
chega ao seu apice com o surgimento do rococd, que tem como referéncia especi-
al da passagem do barroco para o rococd, 0 modenense Guarino de Borramini
(1624-1683) criando uma concepgao de arquitetura espetacular.
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Talhas - Madeira policromada - sec XVI| - Bahia

A Escultura no Barroco

Sendo a arte considerada como meio expressivo das paixdes da alma, houve neste
mesmo periodo um importante progresso na psicologia. Os problemas da paixéao,
suscitaram grandes debates, os biélogos criaram os principios da fisiognomonia -
arte de conhecer o carater das pessoas pelos tragos fisiondmicos, verdadeiros
tratados sobre expressdes sugerindo como a técnica artistica representaria as
varias paixdes, amor, ardor belicoso, ironia, medo,

desdém, admiracéo, tranquilidade, nostalgia, desespero, audacia. Estas expres-
sOes e sentimentos deveriam ser mostrados na sua forma extrema, representada
nas figuras por movimentos dos corpos e do rosto pela a¢do da figura retratada.

“A visdo apologética ou propagandista da religido transformou a arte em geral e a pintura e
a escultura em retdrica. Estas sensagbes séo construidas a partir do movimento espiralado
da composicao, utilizagdo de tons claros e generosos, grandes efeitos de perspectivas, e a
dissolugdo da figura na obscuridade, sempre com o intuito maior de levar o homem a
grandiosidade das realizagbes divinas através dos seus santos e martires”. (WOLFFLIN,
1989. p. 35)
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O Barroco em Portugal e no Brasil

A arte barroca em Portugal tem seus melhores exemplares em Lisboa e Alentejo.
Tem seu marco fundamental no Pago-Mosteiro de Mafra e no Norte na cidade do
Porto. De acordo com Reinaldo Santos:

“A arte portuguesa setecentista diferiu essencialmente da espanhola por ser rococé e usar
ornamentagdes assimétricas...com tragados simples no seu exterior, as igrejas possuem
interiores forrados de talhas douradas que em

geral cobre por inteiro as paredes e o teto. Esta manifestagdo ocorreu num periodo de
profundas transformagdes na vida econdmica politica. cultural e artistica do pais,
prestigiado pela gléria dos descobrimentos, enriquecido pelo comércio do oriente, ambicio-
so de ostentacao e magnificéncia.” (SANTOS, 1950. p. 9)

Transmutados para as colénias ultramarinas, principalmente para o Brasil, estes
projetos, aqui chegando sofreram mudangas. AdaptacGes para a realidade local
porém mantiveram suas caracteristicas de uma certa simetria e de ornamentos.

“Assim, as vilas do litoral, como logo repetiriam as do interior, exprimiriam suas aspiragdes
nas trés linguagens da construgdo, levantando casa de moradia, a elas contrapondo as
casa de camara e cadeias, enquanto o poder religioso ganhava suas capelas, igrejas,

conventos e colégios”. (MACHADO. 1969, p. 258 ).

A evolugéo do transplante da arte portuguesa para o Brasil, ocorreu, primeiro obrigado

a um despojamento construtivo e em seguida superando as deficiéncias técnicas, ino-
vando recursos e valores estéticos criando rumos proprios e originais sdo

“os multiplos aspectos que diferenciam ao longo do tempo as regides brasileiras, entre dois
ciclos distintos de riquezas — a cana de agtcar no Nordeste. o ouro das Minas Gerais.”

(ARAUJO, 1998. p. 15).

Do século XVI em diante o deslocamento territorial da igreja catélica acontece em
diregao dos tropicos, tendo de divulgar o seu credo rapidamente esta se adaptou a
situacao local e estimulando aos artistas a utilizar suas proprias expressoes resul-
tando em uma mistura da tradi¢do crista-catélica-européia e com as novas formas
de pensar nas regides colonizadas.

“O barroco dos paises latino-americanos € a primeira forma de arte conatural e legitima na
qual se exprimem a progressiva ascensao daquelas populagdes e a aspiragao, que ja ndo
se pode deter, a uma estruturagdo social organica e civil, diferenciada da metropolitana:
delas nascera a consciéncia de nacionalidades autdonomas e distintas. Por esta razéo o
barroco dos paises latino-americanos, depois da primeira fase de implantagéo, surge
considerado como arte autéctone e originaria: se se quiser pensar num paralelo histérico,
sera necessario indicar-se o romantico das sociedades comunais européias.” ( AVERINI,

1998. p. 55)




Para efeito histérico cronolégico a Prof. Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira elenca
em trés principais ciclos o desenvolvimento do barroco no Brasil:

“Primeiro Ciclo Barroco - 1700/1730

As primeiras décadas do século XVIII, a arquitetura permanece fiel aos principios
maneiristas que a haviam caracterizado até entéo. A partir da Quarta metade do século ,
com a introdug&o das plantas curvilineas (barrominicas) e em seguida com o desenvolvi-
mento da decoragéo externa das fachadas, no que se refere as portadas, aos frontées e
aos coroamentos de torres.

Com exterior despojado em contraponto com a exuberancia decorativa, tipicas do mundo
lusitano , paredes e tetos inteiramente revestidos de talha dourada e pinturas encaixadas
em opulentas molduras formando caixotdes.

Emprega-se a colunas torsais , profusamente decoradas de enrolamentos de folhas de
acanto ou videira, passaros fénix e figurinhas de anjos.

Segundo Ciclo Barroco - 1730/ 1760

Neste periodo comegam modificagdes pela substituigdo do estilo “nacional portugués” pelo
“joanino”, inspirado no barroco seiscentista romano. Caracteriza-se pela importancia dada a
estatudria integrada na talha, assim como pelo emprego de colunas salomédnicas e dosséis
no coroamento que tem a referéncia no baldaquino de Bernini da Basilica de S&o Pedro-
Vaticano.

Nas ornamentagdes dos tetos desaparecem os caixotdes para darem lugar a pinturas
ilusionistas em trompe ['oeil.

Terceiro Ciclo Barroco - 1760/1800

Interessa-se sobretudo pela decoragdo interna e externa dos monumentos religiosos.
Chama a atengéo as elegantes torres circulares e as magnificas portadas com relevos em
pedra sab&o. Transposig&o a céu aberto do vocabulério decorativo rocaille que caracteriza
também a decorag&o interna das igrejas exemplares do estilo rococ6, transplantado princi-
palmente para regido mineira.”(OLIVEIRA, 1998. pg. 78).

Azulejos - Salvador/BA c. 1700




A arquitetura jesuitica no Brasil
Colonial

A divulgacgéo e implantagé@o da doutrina

catélica no novo mundo foram executa-

das pelas ordens e companhias catoli-

cas que patrocinaram suas construgées

e edificagées com grande desenvolvi-

mento.

Atribui-se a introdugdo na América do | & P
partido arquiteténico usado nas princi- ' S 3 '
pais igrejas jesuitas na Europa e princi- [§ s T
palmente Portugal, ao irmao jesuita
Francisco Dias (1538 — 1633) o qual se
estendeu ao Brasil.

Igreja N.Sra. das Gragas - Olinda/PE - 1592

“E o partido da nave Unica, larga, com capelas laterais, unidas entre si por pequenas
passagens, a nave transformada em amplo auditério, sem colunas interiores, torna o altar
visivel de todos os pontos, enquanto o pulpito assume maior destaque implantado entre

duas capelas laterais para facilitar a liturgia da palavra”.(TOLEDOQ, 1983. p.118).

Grande foi a atuagdo de Francisco Dias no Brasil,
além de Salvador, projetou também igrejas no Rio
de Janeiro, Olinda e Santos.
Destaca-se na obra do irmdo Francisco Dias no
Brasil a igreja de Nossa Senhora da Graga do
Colégio de Olinda (1592). E a igreja que mais
componentes guardou de sua feigédo original, ndo
obstante o incéndio ocorrido na época da invaséo
holandesa. Conserva ainda hoje dois altares
colaterais originais de fins do século XVI que es-
caparam do incéndio por serem de pedra.
A igreja de Sdo Roque de Lisboa é a referéncia,

Igreja N.Sra. das Gracas com pequenas variagdes, deste partido

Qlinda/PE - 1592 arquiteténico que foi intensamente usado no Bra-
sil.

Nesta igreja ha um grandioso arco cruzeiro ladeado por pilastras separando a nave

da capela-mor e este desenho sera constantemente usado nas igrejas do Brasil —

coldnia. Com capelas laterais e arcos semelhantes, incluindo as préximas da cape-

la-mor.




O trabalho dos jesuitas no Brasil tem uma participagao especial na construgdo
religiosa até a época de D. José |, com a chegada do periodo pombalino.

A Companhia de Jesus atenta as recomendagdes do Concilio de Trento, estabele-
ceu planos de uma racionalizag@o na forma de construir os edificios religiosos, ao
contrario das ordens monasticas mais antigas e mais fechadas em suas propostas
de renovagao.

“Um fato dominante no panorama mental do nosso seiscentismo é a ag&o dos jesuitas.
Foram eles que promoveram o ensino e que fomentaram quase toda atividade cultural que,
apesar de tudo, se verificou.” (SARAIVA, 1978. p. 34)

Esta racionalizagdo da construgao concretizada nos edificios religiosos
convencionou-se chamar de estilo jesuitico.

Em linhas gerais os exteriores das igrejas eram simples enquanto os interiores
contrastavam com o despojamento da cantaria e na riqueza das talhas, na azuleja-
ria, na forragdo dos tetos, na imaginaria, no mobiliario das sacristias, onde um
arcaz, ocupa lugar de destaque, nesta sala mével destinado a guarda de objetos
de culto, particularmente os paramentos, que exigem amplas gavetas, estes para-
mentos componentes importantes do ritual barroco, eram

ricamente elaborados. Para dias solenes, os sacerdotes vestiam tunicas bordadas
com fios dourados e pérolas e pedras preciosas, tudo para a glorificagdo divina.

O arcaz, aparece sempre mesmo nas mais simples igrejas e ainda para o ritual
preparatorio ha outro componente da sacristia € um pequeno altar e um lavabo que
com o tempo adquiriu elevado valor escultural principalmente nas capelas da re-
gido do ouro.

O azulejo foi fartamente utilizado nas igrejas jesuiticas da orla maritima, porém em
Minas onde era mais dificil e caro este foi substituido por tabuas pintadas com
bordas recortadas.

As construgdes religiosas dos jesuitas no Brasil sdo extremamente diversificadas;
pontes, aquedutos, chafarizes e residéncias.

“Apesar das mudangas de forma das mudancgas de material e das mudangas de técnica a
personalidade inconfundivel dos padres, o espirito jesuitico, vem sempre a tona: é a marca,
o cachet que identifica todas elas e as diferencia, a primeira vista, das demais."(COSTA,

1941. p. 9).

A situagéo socio-econdmica da sua maior coldnia propiciou o desenvolvimento do
barroco, que junto com igrejas e construgdes civis, como cadeias, fortes, chafari-
zes e moradias, reproduziam as plantas e ornamentos vindos da Europa. Sendo
uma coldnia riquissima pelo comércio agucareiro e de mineragéo, produziu-se um
barroco tardio mas de alto nivel principalmente na arquitetura e na representagao
maior, a talha.




As construgdes deste periodo em Pernambuco, Bahia, Minas Gerais e Rio de Ja-
neiro apresentam imponentes igrejas, com ornamento, com grandes volutas,
cornijas, prevalecendo a curva e a simetria nestes ornatos. Nelas aparecem cupu-
las esféricas, portas almofadadas, seus retabulos sdo trabalhados com uma varia-
¢do de formas ao infinito através de suas talhas policromadas e foi introduzidas as
colunas salomonicas, com ornamentos de folhas de acanto em contraponto com
flores de |6tus, margaridas e frutas algumas representando temas brasileiros e
trocando as figuras de anjos por criangas indigenas.

Complementando os tragos materiais do barroco no Brasil, vemos o
desenvolvimento de uma série de importantes obras em quadros, painéis, murais,
azulejaria e prataria nestes nucleos que desenvolveram o inicio da arte brasileira.
Nascido com a descoberta da colbnia, o barroco brasileiro desenvolveu-se na
medida em que os progressos econdmicos ocorriam na implantagdo de um centro
mercantil que a principio deficitario, desenvolveu-se de forma intensa (cana de
acgucar e mineragao), permitindo a possibilidade destas construgdes extraordinarias
e de grande valor artistico. Este estilo vird a sobreviver por mais 60 anos da Euro-
pa, pois temos ainda em 1814, o Aleijadinho, artista sintese deste periodo no Brasil
terminando as obras da igreja de Sdo Francisco de Assis em Ouro Preto.

O arquiteto Lucio Costa estabelece:

“deve-se entender por barrocas, dentro do critério histérico habitual, a maior parte das manifesta-
¢bes compreendidas entre a Ultima fase do renascimento e o novo surto classicista dos fins do

século XVIII, no Brasil, principios do século XI." (COSTA, 1941. p. 17)

Aleijadinho
Igreja S&o Francisco
de Assis

QOuro Preto/MG *




A arquitetura franciscana no Brasil
colonial.

A Ordem Franciscana no mesmo intuito dos
jesuitas trouxeram para o Brasil a doutrina
catdlica e com isto, a constru¢do de conventos
e igrejas para suas pregacdes.

“Caberia, contudo, aos franciscanos ... traduzi-
rem pela arquitetura, em riqueza e requinte, a
prosperidade das regides sob direta influéncia
de Pernambuco e da Bahia.” (MACHADO,
1969. p. 266).

A grande preocupacéao dos franciscanos no
Brasil foi criar uma organizagédo espacial dos
conventos adequada ao nosso clima, respeitan-
do a topografia e a

paisagem, desenvolvendo sempre em seu
entorno, uma trama urbana, deixando a frente
de seus conventos um espaco livre, no centro
erguiam um cruzeiro, freqientemente de uma grandiosidade impressionante.

A igreja é antecedida por um adro, espaco de transicdo entre o exterior e o interior
funcionando como ante-sala preparatéria para os cultos religiosos.

A partir da metade de século XVII surge a galilé,

T ..

Igreja Sao Francisco - Bahia - 1700

“...A galilé espago aberto incorporado ao volume da igreja e que antecede a nave, tem sua
origem em exigéncias liturgicas. Ali ficavam os catecimenos ou qualquer outra pessoa que
por alguma razdo nao participava dos atos religiosos.” (TOLEDO, 1983. p. 140)

Particularmente no Nordeste, servia para diminuir os rigores do clima e criar um
sombreamento a entrada do templo, que encaminhavam para um grande claustro
retangular rodeado de arcadas.

Em algumas cidades do Nordeste, o uso da pedra veio trazer valor plastico ao
conjunto arquiteténico.

Os franciscanos ndo davam grande énfase as torres. Geralmente as igrejas tinham
uma unica torre, recuada em relagéo a fachada, préxima ao corpo saliente da ca-
pela.

Todo este conjunto de edificagées é de grande austeridade, coerente com o espiri-
to da ordem, também no uso da pedra e do azulejo no Nordeste.

O interior das igrejas, a talha dourada, a imaginaria, telas pintadas, azulejos, deco-
ram com uma opuléncia contrastando com o exterior da construgéo, desta forma a
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arquitetura franciscana adquiriu particular significado no Nordeste.

A igreja de Sao Cosme e Damido em Igaragu, Pernambuco, considerada a primei-
ra igreja brasileira tem ao fundo um convento franciscano, uma das edificagbes
deste periodo. O convento teve sua reconstrugao iniciada em 1661 e concluida em
1693. A sua fachada é piramidal e sua galilé composta de trés arcos na entrada, na
parte superior trés janelées, vendo-se acima um emblema. A porta da entrada é
ornamentada por uma moldura em calcario.

Outro importante exemplar deste periodo € o convento de Santo Anténio de Recife
, que com sua capela da Ordem Terceira de Sdo Francisco € a mais rica € harmo-
niosa do pais a conhecida Capela Dourada. Tem coro e a particularidade de ter
claustro proprio sendo o Unico a possuir na parte superior arcada com arcos da
mesma altura que o pavimento térreo. Seu claustro €

revestido de azulejo, complementado por uma arcada onde corre uma barra de
azulejo.

Para o historiador e arquiteto Benedito Lima Toledo,

“n&o se trata apenas de um estilo de arte, mas de um momento da histéria universal onde
todos os fatos estéo interelacionados”. E conclui “as formas de vida trazidas da Europa,
sofreram aqui continuado processo de transformagéo. Se ao surgir o barroco na Europa,
toda a Europa se barroquizou, o mesmo podemos dizer do mundo colonial, a saber, o
barroco ndo se reduz as artes plasticas, mas engloba todas as manifestagdes. A ocorréncia
deste fendmeno na América vai realimentar o processo europeu, enriquecendo-o”.

(TOLEDO, 1983. p. 98)
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O Momento Cultural e Historico do Barroco

Nos séculos XVI, XVII e XVIII o barroco compde o cenario artistico de nossa
incipiente arrancada econdmica colonial favorecida pelas riquezas, criadas com a
exploragao do agucar, fumo e madeiras e todo o século XVIII e principios do XIX,
com predominio da mineragao do ouro.

Durante dois séculos o barroco teve uma predominancia nos acontecimentos
ocorridos no mundo ocidental, juntamente com os elementos de nossa histéria que
influiram nas construgbes arquitetdnicas e artisticas de carater civil e religioso
neste periodo: a forma de governo, o regime escravocrata e a mineragdo do ouro,
o desenvolvimento da produgao da cana de agucar. Fatos que contribuiram de
forma insuspeita para a implantacédo do barroco no Brasil colonial com suas carac-
teristicas proprias e influenciadas por estes elementos psicol6égicos que motivaram
estas criagdes artisticas.

*O barroco é caracteristico de um largo periodo da historia ocidental durante o qual surgi-
ram tantos estilos diversos quanto foram os grupos sociais que produziram obras de arte.”

(HAUSER, 1988. p. 274).

Na vigéncia do barroco prosperaram as monarquias absolutistas da Franga, da
Espanha, e de Portugal assim como o dominio inconteste do papado na Italia. Este
estilo também é designado como estilo do absolutismo. Afirma Victor Tapié em
“Barroco et Classicisme” que o barroco tal como reinou na Europa dos séculos XVI
ao XVIII, é a expressao de uma ordem religiosa, social e politica, porque a ténica
dominante é o esforgo de criar o sentimento do infinito (ordem religiosa), do
inexaurivel (ordem social) e do inatingivel (ordem politica).

Com imagens representando a assungéo da Virgem, a ascenséo do Senhor ou a
corte celeste, o barroco exprime o imponderavel, visando ao infinito, onde os tetos
das igrejas, estrategicamente decorados com pinturas que os projetam

para as nuvens, ndo limitando o espaco espiritual.

Esta imponderabilidade € complementada nos elementos arquiteténicos de sus-
tentag@o dos edificios, que se multiplicam em formas delgadas, criando uma iluséo
de estabilidade e leveza em arcos que se dobram e desdobram como se fossem
maleaveis e nas pinturas de iluminagéo artificial de realismo ilusionista; um espago
plastico criado para enaltecer o Deus todo poderoso, glorificando-o e exaltando-o,
marcando a reagao da contra reforma no amago de uma religido necessitada de
renovagao para sua sobrevivéncia como instituicao de poder material e espiritual
presente nos destinos do mundo ocidental, do qual sempre participou e influiu.

Por mais de 200 anos o barroco foi a expresséao artistica de atividades
arquitetdnicas e suas manifestagdes representam os sentimentos dos povos e das




civilizagoes e culturas da época. O barroco, na sua expressao religiosa, evidencia
uma aspiragao para o infinito, € suntuoso ao exaltar a gléria de Deus; e redundan-
te, reforgando a expressado dessa glorificagdo, repleto de formas esvoacgantes,
revelando a experiéncia da espiritualizagdo da fé.

Surgindo com esplendor onde houve recursos e riquezas, em especial 0 ouro que
sustentava suas pretensdes e mesmo a mingua de recursos, o barroco deixou
suas marcas em construgdes e em tudo o que a veneragdo modesta do fiel pode
oferecer a Deus.

Inicialmente na Italia, centro da arte ocidental, o barroco surge de formas espetacu-
lares. Teve em Sangallo, Michelangelo, Giacomo della Porta e Bernini o desenvol-
vimento com toda a grandiosidade e perfeigado.

Na medida que se espalha por outros centros, cada regido adapta o barroco de
acordo com as contingéncias nacionais, seja socio-econémico ou cultural e particu-
larmente religiosa quanto ao grau de riqueza e prosperidade de cada um e expres-
sadas atraves de suas caracteristicas psicoldgicas.

Na Espanha, nag&o riquissima na época, pela exploragdo de ouro da América por
ela colonizada, o arquiteto José Benito Churriguera desenvolve um barroco cheio
de sutis caracteristicas e riquezas de detalhes, através da talha que reproduz na
pedra e madeira a arte tradicional desenvolvida pelos prateiros.

Em Portugal durante o reinado de D. Manuel, promoveu-se um grande desenvolvi-
mento artistico, onde o incentivo as artes e arquitetura viu nascer o

estilo manuelino que vigorou entre 1500 e 1517, espelhando o espirito da época.

“Ocorreu um periodo de profundas transformagdes na vida econémica, politica cultural e
artistica do pais, prestigiado pelas glériaS dos descobrimentos, enriquecido pelo comércio

do Oriente, ambicioso de ostentagdo e magnificéncia.” (SANTOS, 1950. P. 9)

Divide-se tradicionalmente o barroco portugués em trés momentos: o barroco
seiscentista do reinado de D. Pedro Il (1667-1706); o barroco italianizante do reina-
do de D. Joao V (1706-1750); o rococd do reinado de D. José | (1750-1777) que
sobrepde o estilo pombalino da reconstrugdo de Lisboa e por fim, j& considerado
como neoclassicismo no reinado de D. Maria | (1777-1816).

Foram constantes as influéncias de Portugal nas construgdes do Brasil colonial, de
onde vinham todas as plantas de arquitetura, mas as edificagées barrocas continu-
aram surgindo até o comego do século XIX, s6 terminando sua influéncia no Impé-
rio com a chegada da missao francesa, quando o neoclassicismo generalizou-se
pelo pais.

A configuragédo socio-econdémica do Brasil colonial principalmente nas cidades
présperas como Recife, Salvador, Rio de Janeiro e Ouro Preto foi perfeito ao de-
senvolvimento do barroco ligado a religido catélica. Assim como construgdes civis
com estas caracteristicas como; cadeias, fortes chafarizes e residéncias de autori-
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dades do governo de Lisboa ou mesmo de ricos usineiros ou exploradores de ouro
da época, porém para uma analise das reacdes emocionais ligadas as constru-
¢Oes, privilegiaremos as igrejas.

O barroco tem a maioria das suas edificagdes nas igrejas, que sdo a representa-
¢ao deste estilo.

Na analise das reag¢des psicoldgicas que determinam essa época, consideramos o
exame das riquezas individuais e as consequéncias nas relagdes humanas em
comunidade. Sendo coldnia rica pela exploragédo de suas reservas naturais e pela
cultura e comeércio do agucar (no nordeste) e da mineragéo (no centro), no Brasil
floresceu um barroco rico na sua expressdo maior, a talha, que utilizou a madeira e
0 ouro para as coberturas de suas decoragdes. Nestas construgdes, principalmen-
te em Minas Gerais, Rio de Janeiro, Bahia e Pernambuco, vemos igrejas com
arquiteturas majestosas,

com suas cupulas de

torres esféricas as vezes S -

sobrepostas, ornadas V&

com volutas extrema-

mente trabalhadas.

Comnijas, janelas e por-

tais com linhas proprias

onde dominam a curva e

a simetria dos arranjos.

Sendo complementados

estas, por decoragbes

de portas almofadadas

em relevos esculpidos

com ricos detalhes.

Com retabulos ricamente Convento de Santo Antonio - Igaragu - PE
trabalhados nas talhas

de variagdes quase ao infinito, em conjunto com as tradicionais colunas
salomoénicas que se repetem, criando um espacgo de opuléncia e encantamento, e
decoradas com folhas de acanto e

entremeados de flores de |6tus, margaridas e frutas, introduzindo elementos locais
nas decoragbes das igrejas. Nas laterais, altares criam espagos de devogéo aos
santos e martires, com quadros a 6leo ou esculturas e talha decorativa, retratando
anjos, cariatides e animais com cabec¢a de aguia e garras de ledo. No forro, repre-
sentagdes glorificam a efigie de Cristo com anjos que flutuam em sua volta através
de movimentos continuos, envolvendo os fiéis que olhando para cima, sédo levados
a ver nestas representagdes realistas do céu, com os portais celestiais que levam
para a salvagao de suas almas, junto do proprio Deus. O catolicismo predominou
na ldade Média sob uma populagédo composta por senhores e servos.




Esta divisdo tao definida combinada com os sentimentos supersticiosos e a feitiga-
ria em contraponto com descobertas cientificas, ainda muito novas para compreen-
sdo pela mentalidade da época criaram condi¢des propicia para o predominio do
clero. Entre os séculos XV e XVI a sociedade levanta-se da estagnagao que ha
séculos cristalizou o pensamento do mundo, surgindo a Renascenga. As consequ-
éncias foram, um progresso no comercio, o advento das republicas na peninsula
italica, com um aumento consideravel de riqueza na Europa. O comércio maritimo
criou as possibilidades de descobertas de outros territérios e consequentemente o
descobrimento do caminho maritimo para as Indias, para a América e para o Brasil.
Com a circulagdo de uma grande riqueza e o aumento do comércio, a Europa entra
numa agitacao politica, geradoras de ambigdes e lutas e como consequéncia o
surgimento dos grandes monarcas reinando através do absolutismo expresso em um
poder unico e pessoal e a legitimagédo do papa com autoridade absoluta também.
Destes poderes papais absolutos surgiram grandes persegui¢des aos ndo cristdos
que muito colaboraram para criagdo de um clima de desconfiangas e preocupa-
¢oes na populagdo. No Brasil colonial a Inquisigao foi mais uma

ameaca do que uma realidade, houve algumas devassas e visitas do Santo Oficio,
sem condenagdes mortais como na Europa. Nesta atmosfera nasceu,

cresceu e atingiu seu apice o barroco no Brasil.

A religido catélica com a Contra—reforma religiosa retorna a todos os principios que
os protestantes condenavam. Os protestantes propunham a simplicidade dos tem-
plos e negavam a santidade da Virgem Maria e dos Santos.

Incentivando a representagao iconografica a igreja catdlica reforgou o conceito da
Imaculada Conceigdo e engrandece o papel de seus santos e martires da igreja, na
exaltacdo a Deus e aos Santos promoveu as cerimdnias religiosas com pompa e
esplendor dos grandes rituais em templos suntuosos.

Os jesuitas foram os primeiros a empregar a arquitetura barroca com toda sua
suntuosidade, e ao mesmo tempo langar-se na catequese e difusdo da fé, na nova
colénia. O barroco nasceu no Brasil, com uma colonizagéo a principio deficitaria,
porém a implantagé@o da industria da cana de agucar e a montagem de engenhos
na orla maritima, propiciaram o surgimento de riquezas que possibilitaram a cons-
trugao e decoragdes de igrejas dentro deste estilo. Esta acumulagao de riquezas e
as possibilidades de sua exploragdo, despertam o interesse de outras nagoes
européias como os holandeses e franceses que invadiram o Nordeste do pais
onde se concentravam os engenhos de agucar, forte fonte de divisas.

Na Europa durante o barroco, grandes alteragées na economia ocorreram, dando
lugar a outros tipos de relagdes em contraponto com as idéias da idade média.
Surgiram as grandes cidades com seu poderio econdémico, intensificou 0 comeércio,
as viagens maritimas e as grandes descobertas de novos territorios.

A Espanha e Portugal como grandes poténcias da época, tinham na exploragdo do
ouro e da prata de suas coldnias americanas a base para seus planejamentos
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econdmicos e a perspectiva de uma abundancia destes metais nas terras conquis-

tadas, logo foi superada pela constatagdo de sua nao existéncia, a partir da desco-

berta de ouro na Coldmbia e nos tesouros dos aztecas no México é que o envio

mais amiude de metais aconteceu.

Com o descobrimento do caminho maritimo para indias, Portugal obteve mercado-

rias de grande valor e carrearam quantidade impressionante de riquezas para o

pais, enquanto em Portugal diminuiria suas riquezas , porém nas colonias principal-

mente no Brasil, a atividade canavieira conseguiu suplantar as atividades de mine-

racdo, entretanto o interesse da coroa portuguesa era o ouro que a eles obceca-

vam, chegando a incentivar brasileiros na busca do indio para escraviza-lo, sob a

aparéncia de um trabalho de salvagéo das almas dos ditos selvagens. A consequi-

éncia foi, a descoberta pelos bandeirantes das minas de ouro de Cataguases,

depois Minas Gerais em 1697 de Cuiaba e, 1719 e de Goias em 1727. O ouro do

Brasil provocou a primeira corrida a este metal no mundo ocidental, ocorrendo a

segunda na Califérnia em 1847 e a terceira em 1851 na Austrdlia e a ultima na

Africa ja recentemente. Como em algumas partes do mundo o ouro brasileiro foi

de aluvido e logo se esgotou, exaurindo-se em menos de um século, mantendo o

fluxo produtivo até 1760, continuou sendo extraido durante o século XVIII e princi-

pios do XIX, mas com menor constancia, esta corrida da surgimento um estado

psicolégico de euforia de negacéo da realidade, criando um aglomerado social de

caracteristicas peculiares e de grandes expressdes criadoras.

Durante o reinado de D. Joao V (1706 a 1750), a partir de desastrados acordos

econdmicos com a Inglaterra, Portugal pas-

SOou a ser um mero agente nas transacgoes

de produtos manufaturados com ouro da

colénia, tornando o pais e

consequentemente o Brasil,

dependentes da Inglaterra.

Neste periodo em contradi-

¢do com a situacdo econd-

mica, firmou-se o barroco,

que com caracteristicas

préprias € chamado de estilo

D. Jodo V.

O barroco no Brasil sobrevi-

veu por mais 60 anos ao

europeu, pois Aleijadinho

trabalhou nas suas obras até

1814, quando veio a falecer

e pela chegada da Misséo 4o ‘ ; _

Francesa ao Brasil. . _ ; Bortaias
o - ~lIgreja Matriz

L A v At i

de Santo Antonio
5 Aracaju/SE




Concomitante as ocorréncias politicas e econémicas, ocorria a vida religiosa com
grandes agitagdes, decorrentes da reforma protestante Assim o radicalismo da
contra reforma promovida pela igreja catélica visou organizar a pratica da religiao e
da fe.

O papado era revestido de um poder indiscutivel, assim o culto foi exaltado de
todas as formas principalmente pela promogéo artistica visando identificar o fiel
com Deus, exaltando seus sentimentos misticos através de construgdes de tem-
plos suntuosos com luxuosas decoragdes nos altares e pinturas que

propiciava o recolhimento, o reencontro com seu ser mistico. Esta atmosfera

da Europa foi transportada para a colénia com adaptagdes, mas com mesmo
sentimento religioso das metropoles, revigorado pela catequese dos indios, na
época uma preocupag¢ao dominante de todos os povos da Europa.

Monarquias absolutas com riquezas faceis e grandiosas, sem controles e entregue
a vontade de uma sé pessoa, reunida a uma atmosfera religiosa violenta e
impositiva, reagindo a situagao imposta pela Reforma protestante, se transforma-
ram no campo ideal para o surgimento de um estilo artistico que realizou os dese-
jos limitados pela austeridade da Idade Média e o comedimento da Renascenca.
O ambiente ibérico e luso proporcionava o desenvolvimento do barroco, onde nao
havia limites para o sentimento artistico desde que a servigo da Contra-reforma e
do absolutismo, os poderes dominantes na época.

Apos dois séculos o barroco com a sua suntuosidade e espiritualidade deu lugar
ao neoclassicismo com a volta a sobriedade e a um comedimento estrito sob re-
gras bem definidas para a sua realizagao.

Tendo como marcos iniciais as igrejas das ordens religiosas nas principais cidades
da orla maritima, verifica-se que algumas suntuosas construgdes jesuiticas,
beneditinas, franciscanas e carmelitas datam do século XVII, pois sempre as con-
dicdes para a obtengao de recursos na colénia eram escassas, e isto determinava
o tempo das construgdes, existindo um largo espaco entre o inicio e o seu término.
O acabamento da igreja e sua decoragao interna, foram incorporados pelo barro-
co religioso como uma parte de maior importancia na construgao das igrejas. As-
sim a talha dourada dos retabulos e seus acabamentos ficavam para o fim e mui-
tas terminaram seus trabalhos na segundo metade do século XVIII. A igreja de Sao
Francisco de Assis de Ouro Preto foi iniciada em 1756 e teve seu acabamento
interno na Republica em1890.

Embora a decadéncia econdmica em alguns momentos foi crucial , mais se
incrementava as construgoes e o acabamento do interior das igrejas era mais so-
fisticados e cheios de detalhes e decoragdes.

A decadéncia da mineragao coincide com a pressao do fisco portugués por maio-
res impostos sobre a extragdo dos minerais surgindo assim relatos criticos sobre
as condigdes sobre humanas nas minas e um acentuado aumento da miseéria.

A euforia da mineragéo da primeira metade do século XVIII seguiu-se um deséani-
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mo causado pela realidade da queda vertiginosa da produgao.

Esta riqueza permaneceu com uns poucos e esta que vai financiar o barroco no
Brasil colonial, justificando a escapada do fisco portugués através do financiamento
das igrejas por isso mesmo, mais facil veicular doagéo religiosa.

Em 1729 Portugal viu-se rapidamente como o maior produtor do mundo de dia-
mantes, precavendo-se contra as alteragées do pre¢go no mercado europeu, tomou
rigidas medidas; delimitou e bloqueou a zona diamantifera controlando a popula-
¢ao livre e escrava para limitar a extracdo; regulamentou o trafego de garimpeiros
e aboliu a mineragao de ouro.

Com auséncia de liberdades e uma economia espremida e prestes ao colapso, as
obras barrocas desta regido sé apareceram quando relaxaram a pressao dos im-
postos exigidos pela Coroa portuguesa, restabelecendo uma atmosfera mais propi-
cia para o desenvolvimento do barroco ja ambientado no resto do Brasil.

O barroco presenciou em conjunto da euforia do ouro que rapidamente esvaia-se,
o Brasil-colénia como um espelho da Metrépole, utilizava os usos e costumes por-
tugueses. Poderosas ordens religiosas controlavam e administravam a igreja caté-
lica na colbnia, os portugueses que aqui se estabeleceram mantiveram o sentimen-
to religioso pleno de devogdo, temores, preocupagdes pela ignoréncia e a incognita
da existéncia de um mundo além da morte.

Um momento especial na construgdo do perfil do Brasil colénia acontece com a
invasd@o holandesa em Pernambuco, onde a legislagdo administrativa muda total-
mente, caminhando para a centralizagdo pela Holanda.

“Poucas semanas depois de aportar Jodo Mauricio de Nassau ao Recife realizou-se em 3
de margo de 1637, a Segunda reunido do Conselho Eclesiastico. O seu objeto principal
devia ser deliberar sobre a organizagao dos estatutos pelos quais se regesse toda a Cold-
nia em matéria religiosa, e apresentar propostas de combate & barbarie que, em virtude da
guerra, se ia alastrando pelo Brasil, bem como a imoralidade reinante no exército”
(WATJEN, 1938. p. 359).

A constituicdo desse conselho em Pernambuco, exacerba os sentimentos religio-
sos, caracterizando-se por uma agressividade no zelo dos cumprimentos

dos preceitos calvinistas.

Neste ciclo emocional também evolui nossa mineragdo de ouro de aluvido, com
milhares de aventureiros tentando ambiciosamente uma riqueza que fluiu somente
para uma minoria que obedecia aos principios religiosos sob a ameaga constante
da excomunhao, utilizada pelos padres para manter o seu poder sobre a popula-
¢ao, inclusive sob a Coroa portuguesa, interessada na manutengéo do binémio:
igreja e estado agindo paralelamente como instituicdes de poder.

As ordens religiosas com seus proprios artistas cuidavam de construir igrejas e
conventos na orla maritima. Nestas ordens havia professores de varios paises que
utilizaram no ensino e na arquitetura, nas decoragdes, pinturas, assim como: talha,




imaginaria e ourivesaria, as mesmas técnicas da Europa com o estilo barroco ado-
tado com todo o fervor na Europa. Grande era a competi¢cdo das ordens religiosas
para as construgdes das igrejas, onde cada uma queria apresentar a melhor, a
maior € a mais bonita.

Estas construgdes a principio precariamente construidas de forma proviséria, usa-
vam taipa de pildo, excegao no litoral onde a pedra e a cal tiveram ampla utilizagéo.
Sem uma economia prépria o Brasil colonial gravitava em torno da Metrépole. Os
portugueses e luso-brasileiros viviam num ambiente restrito, sem luxo ou relagdes
sociais. Com vida farta, residéncias agradaveis e as facilidades pela

exploragao dos escravos. Nao houve investimento na construgdo de moradias
como palacios , as construgdes foram monopolizadas pela Igreja, em menor escala
pelas construgdes governamentais sobretudo cadeias, representagido do Poder
Judiciario, base do controle do fisco para a manutengdo da economia da usura.
Uma caracteristica constante no barroco brasileiro é a simplicidade no exterior das
igrejas e a suntuosidade do seu interior, esta dicotomia vem das

dificuldades a serem superadas com recursos humanos e materiais, sobretudo a
pedra para a execugdo dos trabalhos de decoragdo externa das fachadas das
igrejas.

..."considerando a primeira fase da cultura litoranea, quando se aglutinam os centros
urbanos de alguma importancia, distinguiriamos a coexisténcia de dois grandes focos de
gravitagdo: Pernambuco (mais precisamente o complexo Olinda-Recife)’... “a Bahia, tam-
bém rica e representando a capital da

administragdo e da Igreja, magnetiza toda a vida social e artistica.” (MACHADO, 1969. p.
269).

Havia abundéncia de madeira que servia para a decoragéo interior complementada com
a douragdo. Na Bahia e em Recife usavam pedras trazidas de Portugal como lastro dos
navios que vinham buscar o agucar e o ouro e nossa madeira. A pedra lavrada tem
rarissmas excec¢des nas fachadas das igrejas da Conceigdo da Praia e na Ordem Ter-
ceira de Séo Francisco em Salvador e Igreja Sdo Pedro dos Clérigos em Recife, encon-
tra-se pedra nos cantos, nas soleiras e vergas de portas e janelas.

A pedra apareceu nas construgdes coloniais mineiras na regido Ouro Preto
Mariana e Congonhas, com o emprego da pedra sabao e do itacolomito ja nos fins
do seculo XVIII, permitindo magnificas fachadas e pulpitos, pias batismais e lava-
bos das sacristias.

Encontrada na maioria das igrejas a madeira substituiu a pedra, nos amparos e
nas vigas de barauna e aroeira que garantem a sua estabilidade gracgas a estas
especies durissimas e resistentes aos desgastes do tempo, estas construgdes
sobreviveram até os nossos dias. A madeira sempre foi abundante no Brasil que
na condigdo de coldnia e pais escravista teve na madeira e na méo de obra bara-
tas, sintese da suntuosidade do interior de nossos templos com uma opuléncia de
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talha de cedro recoberta de folhas de ouro. A utilizagdo de madeiras como cedro
de longa durabilidade ou o jacaranda e o vinhatico permitiram a perpetuagao do
barroco no Brasil.

Os artistas que aqui aportaram seguindo os usos da terra, escolheram entre a
grande populagao escrava e mulatos marginalizados aqueles a quem ensinariam o
oficio de entalhadores e executariam o trabalho pesado de talha dourada de nos-
sas igrejas.

Desde o principio da coloniza¢ado a escravidao foi utilizada no processo de explora-
¢do das riquezas da terra, a primeira tentativa foi com os indios impondo-lhes o
credo catdlico mas na realidade escravizando-os e criados para o servigo bragal
sem direitos.

“Tudo isto fazem os tristes indios sem paga alguma mais que o chamarem-lhes c3es e
outros nomes muito mais afrontosos.” (BOXER, 1969. p.44)

Porém a ndo adaptagédo a estas condi¢des de escravos, fez que os indios

fossem substituidos pela escraviddo negra, vindos de suas terras em condigdes
sobre-humanas nos pordes dos navios e despidos de sua dignidade humana nao
tinham como fugir aceitando a situagao imposta. A escraviddo negra foi que real-
mente resolveu o problema da méao de obra no Brasil colonial e barroco, estes
negros sob forte pressdo de agoites e torturas construiram uma histéria de tragédi-
as e lutas ainda néo totalmente revista.

O negro e sobretudo os mulatos tornaram-se habeis artistas desenvolveram e
recriando as complicadas decoragdes barrocas dos interiores das igrejas. Desta-
cam-se Antdnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho na escultura, Manuel da Costa
Ataide na pintura e Lobo de Mesquita e o Pe. José Mauricio na musica.

A ambigao do colonizador portugués que nao podia prescindir do trabalho escravo,
levou a negar a condigdo humana aos indigenas e negros, tratados como objetos
ou como animais postos a sua disposi¢ao para seu uso de acordo com sua propria
conveniéncia. Estas relagdes desumanas e cruéis criadas pelas ambigdes e cobigas
sugerem atitudes mais ligadas ao id, dos instintos subalternos e animais do que agoes
do ego, da personalidade responsavel ligada aos sentimentos do homem estabelecido
dentro da sociedade de direitos e deveres.

A agressividade estd ligada intimamente com a exploragdo do ouro que nao esco-
Ihe meios de obte-los. A histéria da mineragao no Brasil como ndo podia ser foi
marcada por fatos delituosos reunindo bons maus nos mesmos instintos intelectu-
ais como; clérigos, comerciantes mineradores, assassinos e todos os tipos de
pessoas.

Pode-se definir o mundo da mineragdo como um aglomerado de entes humanos
senhores escravos sem escrupulos e sem leis lutando pelo fim que a todos reunia:
obtengao do ouro. Estes primeiros exploradores viviam na expectativa, pressdes e
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incentivos na sempre prolatada descoberta de jazidas minerais que os enriquecer
para sempre foram constantes nos séculos XVI e XVIl| com esperangas e frustra-
coes.

Assim viveram geragdes sucessivas de luso-brasileiros impregnados em seu cara-
ter, a crenca religiosa profunda na mistica da recompensa, do pecado e do castigo
e na instabilidade econémica de sonhos e fantasias de eldorados impossiveis.

A igreja catdlica representava forte poder de opresséo sobre a sociedade os
holandeses registraram; “os padres catholicos exercem sobre essa gente uma influéncia
phantastica, - e nada temem mais os filhos de Portugal do que serem excomungados.”

(WATJEN, 1938. p. 345)

A conseqiiéncia deste estado de cons-

tante convulsdo social num meio primiti-

vo de acentuada crenga religiosa e com

elevada criminalidade teria que ser uma :

a procura de Deus, por varias razdes,

como graga alcangada, sucesso na

mineragéao, recuperagao da saude, cul-

pas por expiacdo de ofensas e outros

tantos instrumentos de culpa que tornas-

sem motivo de expiag¢des através de

polpudas doagdes as ordens religiosas

para construgdes de seus templos.

Como Melanie Klein afirma os sentimen-

tos de culpa séo os incentivos funda-

mentais para o trabalho e a criatividade

humana, o que transportados para os

séculos VIl e VI, foi a for¢a propulsora

do barroco. A culpa como em todos os

tempos pode levar atitudes reparadoras

que se aproximam da sublimacéo,

consequentemente levando o homem a

um trabalho criativo.

O homem colonial foi também um individuo

do barroco, pois numa época cheia de

sobressaltos esperancas e desiluses. Estes sempre elaborando uma reflexdo em torno
destas riquezas palpaveis e do espirito que muitas vezes sem consciéncia foram partici-
pantes deste momento com seu carater lapidado por este clima emocional.

O Brasil-coldnia foi como na Europa, um retrato do seu povo com todos os seus
defeitos qualidades e no espirito do barroco apaixonado, glorificado e sublimado.




Capitulo IV

Papeis manufaturados — o fazer




Papeis manufaturados

Pesquisa de Confecg¢do de Papeis Manufaturados

Como suporte para o desenvolvimento do trabalho e posterior levantamento de dis-
cussdo das aproximacoes estéticas entre as trés abordagens poéticas, foram feitas
pesquisas de confecg¢do de papeis manufaturados com alguns tipos de fibras vege-
tais como: bananeira, iuca abacaxi, cana de agucar.

Essas fibras vegetais facilmente encontraveis até mesmo nas grandes cidades mes-
mo as mais urbanizadas, por um custo baixo ou mesmo gratuitamente.

De extrema resisténcia estas fibras permitem a confec¢do de papeis que poderao
ser utilizados em diversas manipulagdes, desde suporte para trabalhos artisticos a
embalagens para confecgdes de caixas para presentes e outras utilidades.

Este material também tem a qualidade de possibilitar e desenvolver uma variedade
de texturas e gramaturas em sua superficie durante o processo de fabricagao.

Este momento da criagdo do papel foi de importancia vital para a construgdo do todo
do trabalho projetado, pois a descoberta das novas texturas levou a aprofundar as
pesquisas neste campo ao incluir estas tramas surgidas espontaneamente na super-
ficie do papel, modificando o projeto inicial.




ETAPAS DA FABRICAGAO DO PAPEL MANUFATURADO

Etapall
Escolha de materiais

A confecg¢do do papel manufaturado tem como primeira etapa, a selegdo da
matéria prima basica de sua confecgdo; como folhas de vegetais, caules e demais
partes, assim como algodao e o préprio papel industrializado, como reciclagem.
Varios vegetais podem ser utilizados para a confecgédo do papel manufaturado, prin-
cipalmente aqueles que possuam fibras mais moles e de facil cozimento, exemplos
como; papiro, iuca, bambu e bananeira.

Nestes trabalhos foram utilizadas as folhas da bananeira e da iuca, e o bagago da
cana de agucar, além de polpa industrializada de pinheiro e outros papéis manufatu-
rados reciclados, sendo os processos desenvolvidos separadamente e em alguns
momentos, juntos.

Etapa ll

Cozimento

Escolhido os materiais, as folhas devidamente limpas e cortadas em pequenos pe-
dagos sao colocadas com agua em igual propor¢do, em uma panela para cozimento
com soda caustica, na proporgédo de 1 por 10, processo que visa a obtengao da
celulose através da polpa cozida. Aconselha-se ndo encher de agua até a borda da
vasilha. A utilizagédo de soda caustica requer cuidados especiais como nao aspirar o
conteudo durante o cozimento.

Esta etapa de cozimento devera durar de 3 a 4 horas quando teremos como resulta-
do a polpa das fibras que € uma massa de consisténcia tenra e faciimente dissolvivel
em agua.




Etapa lll

Limpeza

Depois de limpeza cuidadosa em agua corrente para retirada total da soda, deixa-se
a polpa em uma solugéo de hipoclorito de sédio, para o branqueamento das fibras. A
proporcdo devera ser de 1 de hipoclorito para 10 de 4gua. E recomendado repetir o
procedimento trés a quatro vezes certificando-se se realmente a polpa cozida esta
limpa.

Etapa IV

Maceracao

Lavada em &gua corrente, coloca-se a polpa limpa do hipoclorito, em um moinho de
bolas para maceragéo e trituragdo, ressalta-se que o volume da polpa devera estar
mais reduzido resultado das lavagens. Operagédo devera durar em média de 1 hora
dependendo da flexibilidade da fibra utilizada. O produto desta etapa sera a polpa
pronta para uso na confecgao do papel.

Pode usar em substituicdo ao moinho de bolas uma trituradora doméstica.




Etapa V

Confeccéao

Inicialmente liquidifica-se a polpa com agua, para ajudar na dispersdo das fibras. O
liquidificador devera ter metade de agua e metade de polpa, ndo chegando a agua na
beira do copo.

A liquidificagdo podera durar 20 a 25 segundos

Em seguida coloca-se a polpa em uma cuba com agua a qual junta-se a gosma da
flor de hibisco ou a baba do quiabo, estas substancias naturais fardo as fibras que
compdem a polpa dispersarem na agua.

A quantidade da agua deve ser proporcional a espessura dos papeis que quiser
confeccionar, quanto menos polpa mais finos serdo de espessura.

Antes de retirar a polpa com uma peneira, mexe-se o seu conteudo junto com o
hibisco ou a baba do quiabo para dar unidade na dispersdo das fibras.

Um dos métodos de confecgédo do papel € colocar a polpa em uma cuba com agua e

com uma tela de nailon “pesca-se” a polpa dentro da agua.
Ao retirar a peneira da cuba deve-se deixar escorrer agua para a solidificacdo da

polpa que sera o futuro papel.




Etapa VI

Secagem

Apos a secagem coloca-se a peneira em posigdo horizontal para retirar da tela o
papel ainda molhado, cobrindo com um feltro ou tecido de algod&o, vira-se de forma
que o feltro fique por baixo da tela e o papel ficard entre os dois soltando-se na
medida que for pressionando a tela retirando o excesso de agua e transferindo-o
para o feltro para secagem ao sol.

A secagem ocorrera em aproximadamente 12 horas.




Etapa Vi

Encolagem

Apos secagem total do papel, retira-se do feltro e coloca-se em um plastico, fazendo
a encolagem com cola a base de celulose. Com um pincel chato a cola devera ser
espalhada de dentro para fora do papel, impermeabilizando-o e protegendo de possi-
veis fungos. A secagem ocorrera em 12 horas, podendo ser utilizado para as mais
variadas utilidades.

Outros métodos de confecgao

Outro método para a confecgdo do papel manufaturado é a técnica do deposito.
Consiste em espalhar a polpa diluida em agua, por cima de uma peneira de nailon,
criando esta massa de fibras, uma camada com uma textura de multiplas possibilida-
des de leituras e pesquisas. Esta técnica é usada preferencialmente para confeccio-
nar grandes papeis.

Neste trabalho optou-se pelo método do deposito, e os papeis foram confeccionados
em tamanhos variados de 80 x 80 e 40 x 80 cm.

A criagéo das texturas na hora da confecgdo do papel determinou muitas vezes, as
possibilidades de suas exploragao pictérica, aproximando-se das texturas de couro,
terra, pele e tecido. Os Kadiwéu utilizam estes materiais como suporte de suas pintu-
ras.

“... apds a escolha do padrdo a artista divide a superficie a ser decorada em areas separadas
por linhas mais ou menos elaboradas que apenas dividem os desenhos ou Ihes d&o énfase,
realgando suas caracteristicas, como uma moldura. Nesta operagéo o sentimento do ritmo e
da simetria se manifesta nos melhores trabalhos, evidenciando a preccupagdo da artista em
dispor em alternagdo simétrica os padrdes curvilineos e os retilineos e o esforgo de embelezar
as linhas de separagdo. Depois de dividida a superficie a decorar, a artista inicia o desenho,
geralmente tragando as linhas mestras, o esqueleto de composi¢ao, que & sempre visivel
depois de terminado o trabalho; ndo usam as armagdes de sustentagdo ou ritmicas raramente
dispensadas no trabalho de nossos decoradores, nem apelam para instrumentos como; ré-
guas, fundos de cones, ou quaisquer outros”. (RIBEIRO. 1980, p. 271).




Capitulo V

A desdobra - interferéncias graficas e poéticas




A Desdobra

Apresentagao

A partir de pesquisas das estruturas formais de desenhos dos indios Kadiwéu e iden-
tificando as origens e principios estéticos das composicdes deste grupo indigena,
iniciei uma série de exercicios visando produzir outros padroes grafico-pictoricos,
acrescentando-se a estes padroes geométricos, a elaboragéo voluptuosa do barro-
co, ambas linguagens reelaboradas de forma a podermos visualizar a terceira confi-
guragao, que conversa com as duas primeiras embora se distancie de suas vivéncias
étnicas e culturais.

A anadlise comparativa apresenta em ousada postura, a colocagao lado a lado dessas
duas criagdes, abrangendo periodos distantes na diversidade de suas simbologias,
junto as pesquisas do papel manufaturado com suas poéticas plasticas .

Partindo da utilizagao de relagdes de espelhamento, de similitude, de diferengas e de
contraposi¢des, em interagdes de cores e matizes ampliando-se as possibilidades
de novas construgdes e composigdes durante o processo criativo..

Se a ousadia dessas aproximacdes fica explicita, também tira partido e se enrique-
ce com essas justaposicdes.

Sao trés tempos poeticos, levando a efeitos similares, embora de origens tao dis-
pares. A recorréncia do grafismo em volutas, se acrescentam os volumes espes-
sos do barroco, numa linguagem, entre as outras duas, que pertence também a um
mundo arquitetdnico.

A apresentacao analitica e comparativa dessa triplice amostragem de criagdes ao
mesmo tempo divergentes e convergentes, na verdade possibilita uma visdo poéti-
ca de cada discurso analisado, configurando proximidades e distanciamentos.
Dessa forma criou-se um exercicio de multiplas inspiragdes e sensibilizagoes, vol-
tando-se para as dispersas zonas ambiguas da imaginagéo, recriando-se outras con-
figuragbes com padrées graficos dos indigenas, mediante um exercicio de concen-
tracao e depuracéo.

A pesquisa foi engendrada para analisar a significativa semelhanga entre dois
campos criativos e assim o fazendo, elaborar uma terceira poética que delas nas-
ceu mas que ao mesmo tempo as recria, pelo que traz de inovagao,

A arte Kadiwéu é fortemente marcada pela representagdo geométrica, formal e abs-
trata.

“Todo o patrimonio cultural dos Kadiwéu esta nos padrdes de pinturas e desenhos que pre-
servam e passam como heranga as novas geragdes. A artista ndo cria os padrdes, seu papel
consiste em combina-los com gosto, quando muito acrescentando pequenas

variagdes”.(RIBEIRO, 1980. p. 270).




Nesta arte feminina, trabalhada com exceléncia na decoragao do corpo ou de objetos
de uso domeéstico, ndo ha a preocupagdo com uma expressado representativa ou
entdo através de simbolos, apenas embelezar e decorar, conseguindo extraordinari-
os resultados formais, com seus elaborados padrdes de desenhos e pinturas.

“os desenhos consistem em combinages de pontos, elementos retos e curvos, formando
todas as figuras geométricas abstratas, nas mais variadas composi¢des, como a repeticéo
simples, a alternacéo, a série, o intercAmbio — muitos comuns nas faixas de ceramica, a
simetria de eixo horizontal e vertical bem como a radial. Dominam também os ritmos de
contraposigdo, de proporgdo e muitas de suas composigdes sdo caprichosamente assimétricas”.

(RIBEIRO, 1980. p. 266).




A Desdobra

Apropriacdes graficas e poéticas

O foco de interesse no trabalho proposto volta-se também para a ocorréncia da apro-
priagdo de uma imagem e conseqiiente manipulagéo grafica estrutural, fazendo uma
reflexdo sobre o dimensionamento que adquirem certos elementos estéticos, identi-
ficando-se com as obras, passando a incorporar e interagir com o universo criativo
do artista.

Desdobra 4

40 X 80 cm

Papel Manufaturado
Celulose de pinho e
pigmentos industrializados




Processos

Retomando as caracteristicas basicas identificadas por Darcy Ribeiro nos padrées
de desenhos dos Kadiweu temos:

“os desenhos consistem em combinagdes de pontos, elementos retos e curvos, formando
todas as figuras geométricas abstratas, nas mais variadas composigées, como a repeticdo
simples, a alternagéo, a série, o intercambio — muitos comuns nas faixas de ceramica, a
simetria de eixo horizontal e vertical bem como a radial. Dominam também os ritmos de
contraposigéo, de proporgéo e muitas de suas composi¢des séo caprichosamente assimétricas”.
(RIBEIRO, 1980. p. 271).

Foram escolhidas como cores basicas o0 azul, os ocres, 0s marrons e tons comple-
mentares de verde, vermelho e amarelo, ndo necessariamente utilizando todos no
mesmo trabalho. A escolha destas cores remete ao azul barroco e aos tons das
ceramicas desenvolvidas pelos Kadiwéu.

A repeticao

Apoés a confecgdo dos suportes — os papéis manufaturados — foram desenvolvidas
composig¢des a partir da repeticdo simples em um “ato ou efeito de repetir, tornar a
dizer ou escrever; repisar, tornar a fazer, a usar, a executar, reproduzir, refletir, reper-

cutir, espelhar, cursar pela segunda vez, tornar a dar-se”, de acordo com o Dicionario
Aurélio.

Desdobra 3 1998
40 x80

Papel Manufaturado
de cana de agucar




Continuando nas possibilidades de repeti¢ado, utilizei como ponto de apoio conceitual
uma das “Trés nogdes de repeticdo” de Calabrese (1980) onde a repetitividade acon-
tece como modo de produgao de uma série a partir de uma matriz anica, segundo a
filosofia da industrializagao.

Desdobra 1- 1998

40 x80

Papel Manufaturado de cana de
agucar e pigmentos
industrializados
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Desdobra 2- 1998

40 x80

Papel Manufaturado de cana de
acucar e pigmentos
industrializados
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A alternacao

Desdobra 19 — 1998 - 80 x 80
Papel Manufaturado celulose de pinho

A partir do conceito tradicional da alternagéo, visto como uma agéo ou ato de alter-
nar, eu repeti dois motivos diferentes, sempre na mesma ordem, revezando, colo-
cando em posigoes reciprocas, dispondo em ordem alternada, criando uma série de
trabalhos explorando as possibilidades desta relagéo.
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Desdobra 6
80 X 60 cm

Papel Manufaturado
Celulose de pinho e
pigmentos industrializados




A serializagao

Desdobra 9 vermelho
80 x 80

Papel manufaturado
varias celuloses

Através da série ou serializagdo onde a ordem de fatos ou de coisas esta ligada por
uma relagao, e escolhendo certas figuras da composigéo indigena que apresentam
analogia, alguns trabalhos foram desenvolvidos visando uma sucesséo, determina-
da e limitada de objetos homogéneos formando um conjunto.
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Desdobra 7

80 x 80

Papel manufaturado
vérias celuloses e
pigmentos industrializados




O intercambio

Desdobra 17

80 x 80

Papel manufaturado
varias celuloses e
pigmentos industrializados

Substituindo elementos graficos por outros aleatoriamente, foi-se criando um
intercambio em dire¢&o obliqua ou atravessada cruzando o campo do trabalho.




Simetria de eixos

Desdobra 20

80 x 80

Papel manufaturado
varias celuloses e
pigmentos industrializados

A simetria de eixo horizontal surgiu criando paralelas a partir de determinada localiza-
cdo e a simetria do eixo vertical, ressaltando uma perpendicular ao plano horizontal
como a diregdo do fio de prumo e a simetria radial com linhas que emitem raios
analogos que vao do centro para a periferia.
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Desdobra 16

80 x 80

Papel manufaturado
vérias celuloses e
pigmentos industrializados

14 15 16 A

18
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Desdobra 10

80 x 80

Papel manufaturado
vérias celuloses e
pigmentos industrializados




Ritmos de contraposicao

Desdobra 11

80 x 80

Papel manufaturado
varias celuloses e
pigmentos industrializados

Relacionando duas figuras graficas no gesto da comparagéo, dimensionando sua
extensdo, as vezes em disposigcao regular e harménica ou colocando a frente, em
paralelo, expondo em oposi¢édo e em relagédo de proporgéo.
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Desdobra 8

80 x 80

Papel manufaturado
varias celuloses e
pigmentos industrializados

AVA
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Desdobra
80x 80
Papel manufaturado
varias celuloses e
pigmentos industrializados




O espelhamento

Umberto Eco conceitua sobre os espelhos e o espelhamento:

“entendemos por espelho plano uma superficie que fornece uma imagem virtual correta,
invertida (ou simétrica), especular (de tamanho igual ao do objeto refletido), sem as chama-
das aberrages cromaticas”. (ECO, 1989. p. 13)

“entendemos como espelho convexo uma superficie que fornece imagens virtuais corretas,
invertidas, reduzidas”.

“entendemos como espelho cdncavo uma superficie que: a) quando o objeto esta entre o
foco e o espectador, fornece imagens virtuais retas, invertidas, ampliadas; b) quando o
objeto varia de posigdo, do infinito & coincidéncia com o ponto focal, fornece imagens reais,
invertidas, ampliadas, reduzidas, conforme o caso, em pontos diferentes do espago, que

podem ser observadas a olho nu, ou reunidas numa tela”. (ECO, 1989. p. 14).

Desdobra 5

80 x 80

Papel manufaturado
varias celuloses e
pigmentos industrializados
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Desdobra15

80 x 80

Papel manufaturado
varias celuloses e
pigmentos industrializados




80 x80

Papel manufaturado
varias celuloses e
pigmentos industrializados




Outros Processos

O barroco como referéncia

Outro ponto referencial para os trabalhos foi barroco e seus desdobramentos ame-
ricanos e em particular o brasileiro.

“O barroco remete ndo a uma esséncia, mas sobretudo a funcdo operatéria, a um trago.
N&o para de fazer dobras. O trago do barroco é a dobra, que vai ao infinito”. (DELLEUZE,

1991. p.13)

A organizagao espacial no barroco ocorre a partir de grandes massas de exuberan-
cia beleza, com suas curvas e movimentos que se dobram materializados em su-
gestdes de conflitos, tensdes e mistérios.

Esta organizagdo espacial centra-se principalmente na tenséo, na qual ampliam as
massas e aumentam os pesos, intensificando os elementos formais numa distribui-

¢do desigual desses elementos.
Isto resulta na ampliagdo do efeito de instabilidade, utilizando conceitos de contragéao

espacial e movimento.

Desdobra13

80 x 80

Papel manufaturado
varias celuloses e
pigmentos industrializados

AVA
AVAVAY

il 2 3 4 5 6 7 unespr 12 43 14 15 16 L

18



“O barroco constréi nichos apertados, janelas desproporcionais ao espago, painéis que séo
grandes demais para a superficie de parede a eles destinada, em suma, partes que sédo
como que de outra tonalidade, que sdo combinadas segundo outra escala de proporgées .
A atragdo artistica do barroco consiste na solugdo dessas dissonancias.” (WOLFLLIN, 1989.
p. 149)

Buscando a irregularidade, o movimento, a contradigéo, o desequilibrio, em situa-
c¢bes de ambigliidade e justaposicdo, foram elaborados estes trabalhos que dialo-
gam em certos aspectos comuns com os padrdes graficos dos Kadiwéu.

Desdobra14

80 x 80

Papel manufaturado
varias celuloses e
pigmentos industrializados
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Conclusoes

No fim deste século tem constantemente desenvolvida uma reflexdo sobre a che-
gada do término, seja o fim: das ideologias (queda do muro de Berlim), das clas-
ses sociais (fim da unido Soviética), do Estado (chegada do neoliberalismo), a arte
(fim da tela como suporte), tudo é questionado como permanéncia de forma de
expressao seja social ou estética.

Hoje esta condi¢gdo denomina-se genericamente de momento pés-moderno ou
neobarroco. Os primeiros sinais surgiram nos fins dos anos 60, naquilo que pode
ser considerado exemplos de “alta modernidade”, como Andy Warhol, na “pop art”,
John Cage na musica, Godard no cinema e na literatura Burroghs, criando uma
nova estética da textualidade.

Tudo se questiona, sendo o fim da hierarquia, onde a narrativa conclusiva é
abolida, os critérios de valor absoluto desaparecem, as expressdes plasticas e
poéticas vdo buscar em momentos passados, referéncias para criagdo do objeto
artistico, numa busca constante de novos cédigos estéticos.

Utiliza-se intensamente a parddia, o pastiche, justapondo aos parametros ortodo-
xos da obra. O artista apropria-se de imagens pré-existentes e as faz sua como
expressao plastica utilizando multimidias e multilinguagens criando uma nova esté-
tica sem regras rigidamente pré-estabelecidas.

A necessidade de desconstruir, de reciclar a sociedade como um todo o que
Steven Connor (1993) em “Cultura P6s-Moderna” chama do “rapto da arte moder-
na”, € uma parodia da cultura, caracteristica de uma desiluséo radical, sem se
parecer uma atitude niilista.

N&o € uma busca radical de algo que aparece ainda nao ter parametros, mas sera
que necessita parametros como as Academias?




A Desdobra

Relacdo de obras apresentadas

Desdobra 1
Dimensao: 40 x 80 cm
Técnica: Papel manufaturado cana de agulcar e

pigmentos industrializados.
Ano: 1998
Tendo um fundo bege preservado da cor do papel de cana de agucar, seus pa-
drées de desenhos foram criados por pinceladas em azul ultramarino de diversos
matizes.
O padrao se desenvolve em formas curvilineas como caracois na parte superior
esquerda, em movimento descendente para o canto inferior esquerdo.
Logo abaixo uma faixa perpendicular, com decoragdes em cruz cria um arco ocu-
pando todo o espaco do papel. No mesmo sentido, gestos quase aleatérios por
cima de um grande triangulo completam a pintura. Em trés pontos estrategicamen-
te colocados trés inscrigdes formam um triangulo imaginario em espelhamento com
0 anterior.

Desdobra 2
Dimensao: 40 x 80 cm
Técnica: Papel manufaturado cana de agucar e

pigmentos industrializados
Ano: 1998
Tendo um fundo bege preservado da cor do papel de cana de agucar, seus pa-
droes de desenhos foram criados por pinceladas em tons terrosos de diversos
matizes.
No sentido do alto para baixo, linhas com tragos sem continuidade e levemente
curvas com uma cadéncia de trés em trés, no sentido para direita sobreposta por
outras pequenas que as cruzam. No primeiro grupo entre a primeira e a segunda,
em contraponto grupo de linhas em cruz sugere um caminho para trés gestos em
forma de caracol que criam uma relagéo triatica entre si.




Desdobra 3
Dimenséao: 80 x 60 cm
Teécnica: Papel manufaturado cana de agucar e
pigmentos industrializados
Ano: 1998
Construido na forma oval, papel de cana de agucar teve sua cor bege preservada

sem interferéncias para criagdo de um fundo, os gestos das pinceladas sdo em
tons de azul ultramarino. Em seu contorno, uma faixa decorativa com linhas em
caracol intercalada por cruzes. No eu interior duas linhas curvas cortam o campo
formando em suas pontas tridngulos, grandes gestos quase aleatérios cruzam
também o campo interno do espago formando desenhos com impress&o de movi-
mento.

Desdobra 4
Dimenséo: 80 x 40 cm
Técnica: Papel Manufaturado celulose de pinho e

pigmentos industrializados
Ano: 1999
O padrao de desenho foi pintado de forma ovdide em tons de azul ultramarino
sobre um fundo amarelo, nos cantos do papel, figuras circulares em forma de cara-
cbis no centro duas grandes linhas se cruzam no centro sendo uma delas
inacabada terminam sua pontas em triangulos, sendo dois com seu campo traba-
lhado de forma chapada em azuis e os outros em linhas que formam quase um
xadrez. Por cima destas figuras pinceladas criam ritmos de altos e baixos.




Desdobra §
Dimenséao: 80 x 80 cm
Técnica: Papel Manufaturado — celulose de pinheiro e
pigmentos industrializados
Ano: 1998
Com fundo em tons de laranja, magenta, sua pintura circular tem em seu torno
uma faixa com uma guirlanda decorativa que suas linhas se intercruzam no seu

interior, uma circunferéncia tem no seu interior faixas que se cruzam e formam
triangulos vazados opondo-se aos outros do outro lado cheios. A core usada para
pintura foi o azul ultramarino e suas diluigées. O papel tem grandes nervuras que
atravessam verticalmente seu campo visual.

Desdobra 6

Dimenséo: 80 x 60 cm

Técnica: Papel manufaturado celulose e
pigmentos industrializados

Ano: 1998

Construido na forma oval, tem sua cores em violeta e magenta bem diluidas, na
parte superior linhas terminam em caracois. Este mesmo desenho é espelhado na
parte inferior do campo visual, entremeados por pequenas decoragdes em florais.
O fundo bege claro foi mantido sendo foi aglutinadas a massa, celuloses de outras
espécies e cores.




Desdobra 7
Dimensao: 80 x 80 cm
Técnica: Papel manufaturado - varias celuloses e

pigmentos industrializados
Ano: 1999
Tendo sido preservada a cor bege de fundo, foi usado as cores siena queimada,
vermelho 6xido e sombra queimada para as pinturas dos padrdes, os tragos foram
desenvolvidos de forma interrompidos criando outros padrées a partir dos originais.
Da esquerda para direita vemos tragos formando caracois e aspirais que se espa-
lham por todo o campo do papel em espelhamentos.

Quadrados trabalhados em cor preta desenvolve-se também pelas beiradas e
reforcam espagos vazios criados no papel.

Desdobra 8 azul

Dimensao: 80 x 80 cm

Técnica: Papel manufaturado varias celuloses
e pigmentos industriais

Ano: 1998

Tendo a cor bege de fundo originalmente da confecgao do papel, foi usado a cor
azul ultramarino e dioxina purpura para as pinturas dos padrdes, os tragos foram
desenvolvidos interrompidos criando outros padrdes a partir dos originais. Da es-
querda para direita vemos tragos criam caracois e aspirais que se espalham por
todo o campo do papel em oposigdes.

Quadrados trabalhados em cor preta desenvolve-se também pelas beiradas e
reforcam espacos vazios criados no papel.




Desdobra 9 vermelho
Dimenséo: 80 x 80 cm
Técnica: Papel manufaturado varias celuloses e
pigmentos industrializados
Ano: 1999
Tendo a cor vermelha oxido de fundo, e usado preto para as pinturas dos padroes,
os tracos foram desenvolvidos interrompidos criando outros padrdes a partir dos

originais. Da esquerda para direita vemos tragos criam caracois e aspirais que se
espalham por todo o campo do papel em diluigdes.

Quadrados trabalhados em cor preta desenvolve-se também pelas beiradas e
reforgam espacos vazios criados no papel.

Desdobra 10
Dimens&o: 80 x 80 cm
Técnica: Papel manufaturado varias celuloses e pigmentos

industrializados
Ano: 1998
Construido em forma circular, tem seu fundo em tons terrosos e beges,os padroes
foram trabalhados em tons de azul ultramarino e violeta, , nas bordas tracos for-
mam uma guirlanda, no centro caracdis sdo formados em contraposigdo com a
parte superior do padrdo.As pontas do papel sdo desfiadas e em alguns momentos
uma concentragao de tinta azul ressalta estas nervuras.




Desdobra 11
Dimenséo: 80 x 80 cm
Técnica: Papel manufaturado celuloses industrializada e
Pigmentos industriais
Ano: 1999
Construido de forma circular tem a cor bege de fundo preservada do material utilizado

na confecgdo. Com cores marrons, ocres e terrosas, os tragos sé@o elaborados com
pinceladas finas em seu torno criando uma guirlanda atreves de arabescos
descontinuos. No cento formando um circulo com desenhos em forma de setas formam
triangulos que se articulam, entre si em composicdes de contrarios.

Desdobra 12
Dimensdo: 80 x 80 cm
Técnica: Papel manufaturado, celulose de pinho e

Pigmentos industrializados.
Ano: 1999
Aproveitando a construgéo circular do papel e tendo seu fundo em cor de cobre,
seus padrdes de cor azul ultramarino,formam uma linha que circula em torno do
espago compositivo, no centro linhas formam caracois que se refletem e se
espelham na parte inferior direita , os desenhos foram criados como que se dialoga
com 0s espacos vazios do papel.




Desdobra 13
Dimenséo: 80 x 80 cm
Técnica: Papel manufaturado, celulose de pinho e
pigmentos industrializados
Ano: 1998
Formando em uma construgéo circular tem seu fundo em tons de vermelho e la-
ranjas ressaltando a textura do papel e seus padroes foram desenvolvidos em azul
ultramarino.
No centro na parte superior, tragos descontinuos dividem centralizando uma pince-

lada que forma dois circulos um pouco ovaldide. A figura de um paralelepipedo é
sobreposta por um que em seu centro vé-se um circulo com um ponto no meio.
Estas figuras ocupam toda ao campo do trabalho.

Desdobra 14
Dimensao: 80 x 80 cm
Técnica: Papel manufaturado, celulose de pinho e

pigmentos industrializados
Ano: 1998
Construido de forma circular tem o fundo em tons nas cores vermelhos e laranjas.
Com pinceladas em de azul ultramarino, a figuras sdo elaboradas com tragos gros-
sos e em seu contorno tragos ondulados criam uma guirlanda atraves de
arabescos continuos. No cento formando um circulo com desenhos em forma de
setas se criam tridngulos que se articulam entre si em composigdes de contrarios.




Desdobra 15

Dimensao: 80 x 80 cm

Técnica: Papel Manufaturado

Ano: 1998

Aproveitando a construgdo ovaldide do papel e tendo seu fundo em cor bege bem
claro com algumas interferéncias de aglutinagdes, seus padroes sdo formados nas

cores violenta e azul ultramarino, formam uma linha que circula em torno do espa-
¢o compositivo, no centro, as linhas formam caracoéis terminam em degraus que se
refletem e se espelham a direita, os desenhos foram criados em dialogo com os
espacos vazios do papel.

Desdobra 16
Dimenséao: 80 x 80 cm
Técnica: Papel manufaturado, celulose de iuca e

pigmentos industrializados
Ano: 1998
Com pinceladas em azul ultramarino e fundo em tons marrons aparecendo a cor
original do papel, na parte superior do campo compositivo , um circulo é perpassa-
do por uma linha formada por pinceladas ndo constantes. Uma figura de caracol
esta disposta entre dois xadrezes em contrarios.Embaixo da esquerda para direita
uma linha em degrau corta o campo do trabalho finalizando em um quadrado que
continua em linha reta voltando a criar uma linha de degraus espelhando o dese-
nho da parte superior.




Desdobra 17
Dimensao: 80 x 80 cm
Técnica: Papel manufaturado, varias celuloses e

pigmentos industrializados
Ano: 1998
Com a cor de fundo em cinzas e beges e as pinceladas em preto, seus padroes de
pinturas sdo quase que irreconheciveis. As figuras geométricas ndo sdo determina-
das sdo gestos insinuando as formas,. Na parte superior vé-se uma pincelada
formando uma grande circulo e em seu interior sugestdes de figuras que formam
zigzags em torno de um espacgo vazio do papel. Por cima do papel existe um verniz
iridescente.

Desdobra 18
Dimenséo: 80 x 80 cm
Técnica: Papel manufaturado celulose de pinho e

pigmentos industrializados
Ano: 1998
Com um fundo em tons de laranja e pinceladas formando os padrdes na cor azul
ultramarino, os desenhos sao formados por linhas bem definidas e acabadas. Na
parte superior & esquerda quatro triangulos formam um quadrado sendo que 0s
dois reproduzem a mesma imagem e os outros refletem figuras de caracéis. A
direita uma linha em forma de degraus envolve outro triangulo com um caracol no
meio.
Na parte inferior a esquerda um triangulo com figuras no seu meio divide com outro
triangulo com um caracol no meio, a direita reflete a mesma figura da parte superi-
or esquerda.




Desdobra 19

Dimenséo: 80 x 80 cm

Técnica: Papel manufaturado, celulose de pinho e
pigmentos industrializados

Ano: 1998

Forma circular com fundo em laranja e marrons, e comas pinceladas em azul ultra-
marino, na parte superior a direita um caracol divide no lado esquerdo a campo do
trabalho com tragos que sugerem degraus. No centro um pequeno tridngulo toca
uma de suas pontas em uma circunferéncia, na parte inferior este mesmo padréo €
repetido em espelhamento, criando linhas paralelas com os vazios do papel.

Desdobra 20
Dimensao: 80 x 80 cm
Técnica: Papel manufaturado, celulose de pinho e

pigmentos industrializados
Ano: 1999
Numa composigdo em preto e marrons, magentas o padréo desenvolve-se da
esquerda para direita na parte superior dois triangulos junta-se forma com outros
dois na parte inferior uma circunferéncia que é cortada por um traco em forma de
degraus.
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RESIIMO

Através da confeccdo de papeis manufaturados, e conseqiiente utilizacdo como
suporte para as expressoes graficas e poéticas com referencias das duas culturas
primeiras do Brasil, elaborou-se uma reflexdo sobre as possiveis influéncias das
estruturas do barroco na cria¢ao artisticas dos indios Kadiwéu, Os papeis manufa-
turados foram confeccionados em diversas fibras vegetais através de um processo
artesanal em tamanhos pré-estabelecidos (1.00 x1.00 e 80 x 40).

Como fundamentacao tedrica em apoio a criacdo das expressdes graficas e poéti-
cas se usou os conceitos de contemporaneidade e pdés-modernismo, na execugdo
dos trabalhos quando da composi¢cao dos novos padroes graficos dos indios
Kadiweén

O eixo norteante foi desenvolver os novos padrdes graficos nos papeis manufatu-
rados através da repeticdo, alternacao, serializacao, intercambio, simetria de eixos,
e espelhamento.

Como resultado foram criados 20 papeis manufaturados com texturas especiais
como suporte para as expressoes poéticas e graficas.

Palavras-chaves: Arte brasileira; papel manufaturado; barroco; cultura indigena:
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