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RESUMO

A oralidade sempre foi o principal meio de comunica¢do do ser humano. E sabe-se, também,
que a contacdo de historias esta presente no cotidiano das criangas, seja em ambiente familiar
ou escolar. Pensando nisso, este trabalho busca despertar nos educadores o interesse na
integracdo da educagdo musical e da contacdo de histérias ao longo do processo de
aprendizagem das criancas da Educa¢do Infantil e Ensino Fundamental I e mostrar a
importancia e os beneficios dessa articulagdo entre elas. O objetivo central presente neste
trabalho ¢ entender as possibilidades dessa integracao entre a musica e a contagao de historias
e como fazé-la. Para tomar consciéncia da utilizagdo da contagdo de histérias na escola,
utilizou-se questionarios para entender o que os educadores pensam sobre o assunto. Também
houve entrevistas com especialistas da area — contador-musico e musico-contador. Foram
utilizados quatro livros infantis para exemplificar o planejamento de atividades musicais
durante a contagdo dessas historias. As analises de todo esse material permitiram que
pudéssemos entender que ¢ possivel utilizar a contagdo de historias como ferramenta
pedagogico-musical.

Palavras-chave: Educagdo musical; contagdo de histdrias; ferramenta pedagdgico-musical.



ABSTRACT

Orality has always been the main means of communication for human beings. And it is also
known that storytelling is present in the everyday life of children, whether in family or school
environment. That said, this work seeks to awaken in educators the interest for the integration
of music education and storytelling throughout the learning process of children in
Kindergarten and Elementary School and show the importance and benefits of this
articulation between them. The aim of this paper is to understand the possibilities of this
integration between music and storytelling and how to accomplish it. To become aware of the
use of storytelling in school, questionnaires were used to understand what educators think
about the subject. There were also interviews with experts in the field — a
storyteller-musician and a musician-storyteller. Four children's books were used to exemplify
the planning of musical activities while telling these stories. The analysis of all this material
allowed us to understand that it is possible to use storytelling as a pedagogical-musical tool.

Palavras-chave: Musical education; storytelling; pedagogical-musical tool.
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1. INTRODUCAO

Em maio de 2019 fui convidado por Rebecca Seiko' para participar de um projeto de
contacdo de historias. O livro utilizado neste projeto foi o Um dia, um rio de Cunha e Neves
(2016). Apos algumas reunides e discussdes sobre como dar vida para esse livro, decidimos
que o melhor caminho a se seguir seria através da narracao oralizada e da experiéncia sonora
pela musicaliza¢do do livro. Em outubro do mesmo ano realizamos a primeira contacao de
histérias do projeto em questao.

E foi através desse projeto que comecei a me interessar e pesquisar sobre a contagdo
de histérias. Em conversas informais com alguns outros colegas educadores musicais e
polivalentes®, descobri que a contagio de histdrias é uma atividade corriqueira no dia a dia das
criancas do Ensino Infantil. Mas serd que isso s6 ocorre na “minha bolha” ou outros
educadores também se utilizam dessa ferramenta comumente? A partir disso, surgiram outras
indagacoes: Sera que ¢ possivel trabalharmos a contacdo de historias como ferramenta
pedagogico-musical? Se sim, como utilizar a contacdo de histérias para promover o
aprendizado de musica? Mas o que ¢ contacao de historias? E como podemos realiza-1a?

Tentando buscar respostas para essas questdes encontrei alguns artigos e trabalhos
sobre a contagdo de historias e a musica, mas percebi que essa ¢ uma area que ainda tem
muito a ser explorada.

Para elucidar, o termo ‘“contacdo de historias” a qual me refiro esta diretamente
relacionado a contacao de historias performatica e nao apenas a leitura de historias. Contagao
de histéria como arte. Neste caso, além da leitura, ha uma imersao na narrativa, fazendo o uso
de ferramentas como a musica (tanto na ambientacdo sonora, em cangdes etc.), fantasias,
apresentacao de imagens, danca e outras infinitas ferramentas.

Durante a elaboracio do projeto de pesquisa para este trabalho, analisei outros trés que
trazem a relacdo entre contacdo de histérias e educacdo musical. O primeiro trabalho

analisado foi A4 contacdo de historia como recurso didatico no ensino de musica de Portes,

! Rebecca Seiko Moreira Iyama é graduada em Producio Audiovisual pela Universidade Paulista (UNIP) e em
Letras com habilitagio em inglés na Universidade de Sdo Paulo (USP). E pesquisadora pelo Departamento de
Linguas Classicas e Vernaculas na USP na area de Literatura Infantil, bem como estagidria no Programa de
Acolhimento ao Estudante Cotista - PAECO da Universidade de Sao Paulo. As areas de atuag@o correspondem
ao ensino de Literatura Infantil para o Ensino Fundamental I. Email: rebeccaseikoiyama@gmail.com

2 De acordo com o dicionario online Priberam, polivalente ¢ aquele “que tem varias fun¢des ou utilidades
diferentes”. Sendo assim educadores polivalentes, sdo os professores generalistas de classes de 1° a 5° ano do
Ensino Fundamental.
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Muller e Neto (2013). Esse artigo ¢ um relato de experiéncia de estagidrios do curso de
Licenciatura em Musica da Universidade do Vale do Itajai, em Santa Catarina. Algumas
partes do texto me trouxeram para um lugar reflexivo e comecei a pensar sobre as diferengas
entre contar uma historia e representar uma historia, como quando um aluno protagonista da
historia comeca a reger os sons durante a “contacdo de histéria”. Uso aspas por ndo entender
esse tipo de atividade como contacdo de histdria, € sim como uma representacdo de historia.
Claro que pode haver uma interacdo do publico — as criangas — na realizagdo da contagdo,
porém, sempre cuidando para ndo romper as barreiras entre a contagao de historias ¢ a
representacdo de historias. Mas, afinal, qual ¢ o limite em que a contacao de historias passa a
ser uma representacao?

A seguir, analisei A contagdo de historia como ferramenta pedagogica musical: um
relato de experiéncia de Nunes e Silva (2009). Como no artigo anterior, esse texto utiliza
relatos de experiéncia de estudantes do curso de Licenciatura em Musica, mas, dessa vez, 0s
estudantes sdo do Instituto Federal do Sertdao Pernambucano - Campus Petrolina. Ao contrario
da proposta descrita no artigo anterior, aqui, além da representacdo, hd a contacdo de historias.
Utilizando a historia Cachinhos Dourados e os Trés Ursos e musicas dos grupos musicais
Grandes Pequeninos e Turma do Tio Marcelo, os didlogos foram transformados em melodias
e sons, para que pudessem ser reproduzidos pelos instrumentos musicais utilizados durante a
pratica. E, para trazer um ar mais ludico, foi criado um tapete “magico” que “roubava” a
capacidade de fala das personagens presentes na historia, fazendo com que a tnica forma de
se comunicar fosse através do som dos instrumentos musicais. Como podemos perceber no
texto, além dos contadores de histérias, havia também atores, que serviam como ferramenta
para a contagdo de historia, que muito se assemelha ao teatro narrado. Sendo assim, podemos
perceber que a utilizagdo de palavras “atores” e “contadores” foram muito bem colocadas.

O proximo texto que analisei estd presente em uma parte do livro Musica na educagdo
infantil de Brito (2003). Seu titulo é Sonoriza¢do de historias. A autora nos da exemplos de
como utilizar a voz, sons do corpo e de objetos para sonorizar uma histéria. Esse ¢ um
momento muito oportuno para trabalharmos a exploragdo sonora e a infinidade de sons que
conseguimos obter numa sala de aula com as criangas, por exemplo. A pesquisa dos materiais
sonoros a serem utilizados na histéria € um trabalho que pode — e que, prioritariamente, seja
— realizado em conjunto com as criancgas, desde que elas ja tenham maturidade para tal. Brito

(2003) ainda nos mostra outras de como trabalhar a sonorizagdo de histérias através dos
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instrumentos musicais. A primeira forma ¢ usar os instrumentos como ferramenta para a
sonorizagdo da histdria. Para isso, assim como nos sons anteriores (voz, sons do corpo e de
objetos), ¢ imprescindivel que haja uma exploracdo sonora, preocupando-se em como soa
cada instrumento das mais variadas formas de tocar para assim adapta-los na historia. Para
criangas que ainda ndo possuem o desenvolvimento para acompanharem a sonorizagdo da
histéria, o proprio contador pode ser encarregado de apresentar os sons da historia. Nesse
ponto, eu discordo da autora, pois acredito que ¢ importante estimular o fazer sonoro com as
criancas independente da faixa etdria. A segunda maneira descrita ¢ a utilizagdo dos
instrumentos como ferramenta para o desenvolvimento de um trabalho como uma
improvisagdo ou composicdo musical, ou seja, os materiais sonoros representam as
personagens da historia, ndo na forma de sonoplastia, mas como personagens em si. A historia
passa a ser uma espécie de roteiro para o fazer musical, como se fosse uma partitura para uma
orquestra. Nesse caso, devemos lembrar que a sonorizagdo ¢ apenas mais um recurso para a
contac¢ao de historias.

A intencdo deste trabalho ¢ despertar o interesse e mostrar a importancia e os
beneficios de vincular o trabalho da contacao de historias com a musica, bem como o trabalho

da educacao musical através da contacao de historias.
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2. A CONTACAO DE HISTORIAS

Contar histérias ¢ um ato atemporal. Segundo consta no artigo Reflexoes sobre a arte
de contar historias de Santos (2020), se voltarmos a linha do tempo da nossa historia, vamos
perceber que a estoria — e até mesmo a historia’ — sempre esteve presente conosco. O ser
humano sempre narrou os acontecimentos que ocorreram durante seu cotidiano: contavam
suas experiéncias nas cagadas, narravam sobre os fendmenos da natureza como a agricultura,
como fazer fogo, e at¢ mesmo eventos sobrenaturais, para que assim pudessem se organizar
como sociedade. Nao ha certezas sobre a oralizagdo desses seres humanos da era paleolitica,
mas podemos confirmar que, de alguma forma, havia essa troca de saberes e narragdo de
eventos, como podemos perceber através das pinturas rupestres. E muito antes da escrita, a
oralidade era — e ainda ¢ — a principal forma de comunicagdo. Ong (1988, p. 16) nos

confirma:

Todos os textos escritos devem, de algum modo, estar direta ou
indiretamente relacionados ao mundo sonoro, habitat natural da linguagem,
para comunicar seus significados. "Ler" um texto significa converté-lo em
som, em voz alta ou na imaginagao, silaba por silaba na leitura lenta ou de
modo superficial na leitura rapida, comum a culturas de alta tecnologia. A
escrita nunca pode prescindir da oralidade. (ONG, 1988, p. 16)

Através da comunicagdo oral foi possivel transmitir ensinamentos a comunidade,
explicitar os acontecimentos, além de ser utilizada como entretenimento, assim como a

propria contagdo de historias. De acordo com Santos (2019, s/p),

[...] a arte de contar histérias € uma pratica milenar que tem se mantido até
os dias atuais, utilizada para compartilhar experiéncias e de entender o
mundo que nos cerca, como também utilizada para repassar costumes,
crengas, habitos, a cultura e o modo de viver de diferentes povos. (SANTOS,
2019, s/p)

Sendo assim, podemos considerar que o contador de historias sempre teve uma fungao
muito importante na sociedade por ser o responsavel por manter viva a memoria da

comunidade.

* A utilizagdo dos termos estdria e histéria se deram, de acordo com o artigo estdria ou histéria? , pelo motivo
de, respectivamente, diferenciagdo da narracdo de contos ou histdrias ficcionais e da narragdo de fatos sociais,
politicos, culturais e religiosos.
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Percorrendo por toda essa linha do tempo da contacdo de historias, nos deparamos
com diversos “contadores de histdrias”, em diferentes territorios do globo terrestre. De acordo
com Zumthor (1993), em A4 letra e a voz, havia nomenclaturas dessemelhantes em cada lugar
para essas pessoas que oralizavam as historias, fossem elas poemas, jograis, mondlogos ou
trovas. Para os gregos, esse contador de historias era chamado de rapsodo; na Africa, de griot;
para os celtas, bardo; o autor também fala sobre os trovadores na Europa e os rakugokas no
Japao.

Ainda em A letra e a voz, Zumthor (1993) menciona que existem trés tipos de
oralidade: a oralidade primaria e imediata, na qual ndo ha contato com a escrita; a oralidade
mista, cuja influéncia da escrita ndo influencia diretamente; e a oralidade secundaria, em que
a escrita ¢ utilizada como um recurso para além da voz e do imaginario. O contador de
historias €, entdo, um orador primario, tendo como ponto de vista o receptor da oralidade.
Contar e ouvir histérias ¢ fundamental, pois essa acdo desperta e desenvolve nossa
imagina¢do, nossa oralidade e mantém nossa histéria viva, como dito por Busatto (2005, p.
13): “historias existem para serem contadas, serem ouvidas e conservarem aceso o enredo da

humanidade”.

A concentracdo do saber em textos teve consequéncias ideologicas. Em
virtude de sua atengdo dirigida aos textos, os estudiosos muitas vezes
passaram a presumir, com frequéncia irrefletidamente, que a verbalizagdo
oral era essencialmente idéntica a escrita com a qual normalmente lidavam, e
que as formas artisticas orais eram, para todos os efeitos simplesmente
textos, salvo o fato de ndo terem sido registradas por escrito. Criou-se a
impressdo de que, distintas do discurso (governado por regras retoricas
escritas), as formas artisticas orais eram fundamentalmente desajeitadas e
indignas de estudo sério. (ONG, 1998, p. 18)
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3. POR QUE CONTAR HISTORIAS?

As criangas sao introduzidas no mundo das histérias desde pequenas, seja por conto de
fadas ou at¢ mesmo filmes, bem antes de aprenderem a ler ou irem para a escola. Nao
podemos negar que as historias nos permeiam desde que nos entendemos por gente. Sendo
assim, podemos nos aproveitar desse momento em que contamos historias para trazer um
conhecimento além de apenas entretenimento.

Em Literatura infantil: gostosuras e bobices, Fanny Abramovich (1997) apresenta
alguns argumentos sobre a importincia das histérias’. Segundo seu discurso, a histdria
desperta o imaginativo, a descoberta do mundo, como o bem e o mal, e a identificacdao
pessoal, na qual os sentimentos comecam a ser aflorados, pois a histéria, ainda para
Abramovich (1997, p. 17) é “ouvir, sentir e enxergar com os olhos do imaginario”. Mas ao
mesmo tempo que a histéria estd presente no imagindrio, ela também estd na realidade. Ela
permite descobertas de ‘“‘outros lugares, outros jeitos de agir e de ser, outra ética, outra
otica...” (ABRAMOVICH, 1997, p. 17), e assim ¢ possivel conhecer a ciéncia de uma forma
mais descontraida, ou sem a cara de uma sala de aula.

Franz Kreiither Pereira, em A magia da tradi¢do oral: o contador de historias,
expressa um raciocinio semelhante ao de Fanny Abramovich quando relata as descobertas

causadas através da historia:

A leitura deve servir para que se possa ampliar os referenciais de mundo, e
ndo para um acumulo de informagdes. Para acumular informagdes existem
os computadores. E para abrir caminho a leitura, nada é melhor do que ouvir
histérias contadas pelos antigos, pelos avos; os “causos” sucedidos com os
mais velhos, as novelas miticas tdo cheias de magia e encantamento. Contar
histérias ndo ¢ s6 uma arte que guarda as tradi¢des culturais de um povo, é
compartilhar informagdes de carater social, ligdes de moral e costumes, além
de fornecer subsidios para uma educacdo informal. (KREUTHER, 1998, s/p)

Na escola ¢ muito importante que o educador se utilize da contagdo de historias, pois,

como afirma Goes,

Privilegiar atividades com historias e materiais literarios tem, por certo,
repercussdes positivas para a crianga. Pesquisas tém indicado que, na

* A importancia das histérias é a primeira parte do capitulo de abertura Ouvindo histérias, do livro Literatura
infantil: gostosuras e bobices, de Fanny Abramovich.
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infincia, as experiéncias com narrativas, em varios contextos, sdo instancias
de refinamento da cogni¢do. (GOES, 1997, p. 18)
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4. LEVANTAMENTO DE DADOS
4.1 - Questionarios

Durante o periodo de 18 de maio e 01 de junho de 2021, foi aplicado um questionario
para que eu pudesse saber um pouco mais sobre o que os professores e professoras
polivalentes pensam a respeito da educagdo musical e contagao de historias. Como ja foi dito
anteriormente, esse trabalho foi pensado para a criagdo de um material de apoio que possa
servir aos professores polivalentes da Educacdo Infantil e Ensino Fundamental I. Também
houve respostas de professores de Ensino Fundamental II e Ensino Médio. No total, 39
educadores responderam esse questionario. O roteiro do questionario esta disponibilizado no
Apéndice A.

Apos a devolutiva dos questionarios, foram feitas analises e criagdo de graficos, que
estdo disponiveis no Apéndice B para melhor visualizacdo e entendimento das respostas. A
primeira parte foi destinada as perguntas quantitativas, para conhecer melhor os entrevistados
pelo questionario.

A primeira delas perguntava o nome do educador. Com isso, obtive o resultado de que
a maioria dos educadores entrevistados sdo mulheres, mais precisamente 35 mulheres ¢ 4
homens. A proxima pergunta realizada foi importante para sabermos se o publico alvo —
professores polivalentes — realmente participou da pesquisa, entdo perguntei: “Vocé trabalha
como educador polivalente ou especialista®?”. A essa pergunta, 69,2% responderam que sao
educadores polivalentes, enquanto os outros 30,8% se encaixam como professores
especialistas. Nao perguntei sobre a area de atuacdo desses especialistas. Achei que fosse
importante também saber ha quanto tempo essas pessoas atuam na area da educacado, e se
ainda trabalham nesta area. 94,9% dos entrevistados responderam que ainda trabalham como
educadores, em contrapartida 5,1% nao estao trabalhando atualmente como educadores. O
tempo de trabalho na educagdo varia entre 1 a 33 anos de profissao.

As proximas respostas mostram em qual nivel de ensino esses educadores trabalham
ou trabalhavam. Aqui precisamos levar em consideragdo que alguns dos entrevistados
trabalham em mais de um nivel de ensino: 8,5% responderam Ensino Médio, 10,2% Ensino

Fundamental 11, 32,2% Ensino Fundamental I e 49,2% Ensino Infantil. Também perguntei se

> Os educadores especialistas “planejam e gerenciam todo o processo de desenvolvimento da aprendizagem, da
disciplina de sua responsabilidade”. (MINISTERIO DA EDUCACAO, s.d.)
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os professores entrevistados trabalham em escolas publicas ou privadas, e 71,8% responderam
que lecionam na rede publica e 28,2% na rede particular.

A partir desse ponto comecamos a entrar com mais profundidade no tema Educag¢do
musical através da contagdo de historias. A primeira pergunta estava ligada diretamente a
contagdo de histdrias: “Vocé costuma/costumava contar historias para seus alunos?”. A maior
parte dos entrevistados respondeu que sim, contabilizando 92,3% das respostas, os outros
5,1% e 2,6% representam, respectivamente, “As vezes” e “Ndo”. A seguir, perguntei se a
pratica musical esta presente no dia a dia de seus alunos. Nao tenho informagdes se esses
alunos possuem aulas regulares de musica na grade curricular: 26 respostas foram “Sim”, 10
foram “As vezes” e apenas 3 foram “Nao”. E, para finalizar as perguntas que podem ser
quantificadas, perguntei aos educadores se eles acham que ¢ possivel integralizar a educagao
musical com a contagdo de historias, e, dos 39 educadores entrevistados, apenas 1 pessoa
respondeu “Talvez”. Nao houve respostas “Nao”.

Para a segunda parte do questionario, foram utilizadas perguntas qualitativas para
entender o que os entrevistados pensam sobre a contacdo de historias e sua integragdo com a
educacdo musical. Comecei perguntando “O que ¢ contacdo de historias?”. Apesar de cada
resposta ser diferente da outra, por se tratar de perguntas dissertativas, pude perceber algumas
semelhancas entre cada uma delas. Analisando essa pergunta, defini palavras-chave para cada
uma das respostas, ndo necessariamente uma para cada resposta, mas de acordo com o texto
de cada um. Imaginag¢do foi a palavra que apareceu mais vezes nas respostas, com um total de
11 vezes, seguido por ludico (5 vezes), leitura, arte e mdgico (4 vezes cada uma),
conhecimento, narrag¢do, emogdo, oralidade, criatividade, vocabulario e literatura (2 vezes
cada uma), interpretagdo, teatro, ouvir, diversdo, entretenimento, emogoes, desenvolvimento
infantil, cria¢do, alimento, fantasia, transmissdo, oral, descontrag¢do, ensinar, reflexdo,
sentimentos, alfabetizagdo, sentidos, escuta, linguagem, transformagdo e viagem (1 vez cada
palavra). Para ilustrar essas palavras-chave criei um infografico®, no qual quanto maior o

numero de vezes que a palavra se repete, maior o seu tamanho.

® O infografico utilizado foi o “nuvem de palavras”, criado através do site Word Art. Disponivel em:
<https://wordart.com/>. Acesso em: 22 set. de 2021.


https://wordart.com/
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Figura 1 — Nuvem de Palavras “O que ¢ contag@o de historias?”
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Fonte: Elaborado pelo autor através do site Word Art

A seguir, pedi que os entrevistados justificassem suas respostas sobre a integracao a
contacdo de historias com a musica, buscando entender, a partir das jornadas pessoais de cada
entrevistado, como se daria essa integracdo caso a resposta fosse positiva. Também pedi uma
justificativa caso a resposta fosse indecisa ou negativa. Para analisar essa pergunta, também
achei palavras-chave em cada uma das respostas. Separei, ainda, essas palavras-chave em seis

secoes:

Abertura
atencio - usar a musica como recurso para chamar a atengao das criangas;
ludicidade - através de brinquedos e brincadeiras ludicas trabalhar ritmos, pulsagdo, etc;
associacoes - as criancas se lembram da histéria com mais facilidade e fazem associagdes
com outras coisas;

introducéo - introduzir a historia através da musica.

Memoria
marcador - usar a musica como marcador de ritmo e emogao;
repertorio - criagdo de memorias significativas como experiéncia de aprendizagem e

construcdo de repertorio.
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Contando a musica
transformando em musica - transformar a historia em musica;
analise - trabalhar a analise de letras de musicas;
contar a musica - usar a historia de musicas;

referéncias - trazer musicas que dialogam com a historia.

Sonorizacao da historia
sonorizacao - trabalhar a sonorizacao das historias;

instrumentos personagens - utilizacao de instrumentos musicais como voz da personagem.

Exploracao
exploracdo sonora - explorar os sons de instrumentos tradicionais ou ndo convencionais
através da sonorizacgao;
sons - nao trabalhar apenas com o instrumento, mas também os sons dos corpo, a sonoridade
e intensidade da voz;
entonacio - mudar a voz cada vez que ¢ a fala de uma personagem;

tema musical - utilizar um tema musical na contagdo de historias.

Texto
som das palavras - usar as palavras como recurso musical;

textos musicados - utilizar textos que exploram a sonoridade e rima das palavras.

4.2 - Entrevistados

Para essa parte do levantamento de dados entrei em contato com duas pessoas que
trabalham, direta ou indiretamente, com a contacdo de histdrias e a musica para responderem
algumas perguntas sobre o tema. A primeira entrevistada foi Ana Luisa Lacombe, contadora
de historias que utiliza a musica como um recurso para suas contagdes. A entrevista foi
realizada, remotamente, através da plataforma Google Meet, no dia 25 de maio de 2021. A
segunda entrevista foi realizada no dia 26 de maio de 2021, e também se deu conforme os

moldes da anterior. O entrevistado foi Angelo Mundy, que por sua vez conta historias através
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de suas musicas, que sdo voltadas para o publico infantil. O roteiro das entrevistas esta

disponivel no Apéndice D.

4.2.1 - Ana Luisa Lacombe

Ana Luisa Lacombe estudou as quatro linguagens da arte desde cedo. Comecgou seus
estudos na danga, fazia sapateado, ballet cldssico e jazz, mas por entender que havia
“comecado tarde” na danca, resolveu estudar musica. Tocava violdo, mas ainda nao tinha se
encontrado inteiramente por “nao ter ouvido” para musica, entdo novamente decidiu mudar de
area. A seguir, entrou no curso de Artes Visuais na Pontificia Universidade Catdlica
(PUC-RJ), e apos dois anos decidiu trancar o curso e prestar vestibular para Artes Cénicas.
Ana ja estudava teatro no Tablado enquanto estava na PUC, e por ja trabalhar na area optou
por cursar Cenografia na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio).

Durante a turné de um espetaculo que estava participando, foi para Sdo Paulo e acabou
morando ali. Em 1992, juntamente com outros atores que tocavam e cantavam, criou o grupo
Cenas In Canto, e ficaram juntos por doze anos fazendo teatro musicado com roteiros proprios
e musicas do repertdrio popular brasileiro. Apods o término do grupo, Ana Luisa iniciou seus
estudos e sua carreira na contagdo de historia. Depois do sucesso da montagem de seus dois
primeiros espetaculos, Ana criou a companhia de teatro narrativo Faz e Conta. Ela também
escreveu livros e gravou CDs. Foi professora de Narragdo de Historias da Pos-Graduaciao em
Educacdo Musical na Faculdade Cantareira e na Pds-Graduacdo em Abordagens Poética,
Literaria e Performéatica da Arte de Contar Historias na Faculdade de Conchas (FACON).
Atualmente ¢ professora e coordenadora do Curso de Formagao de Contadores de Historias da
Biblioteca Municipal Hans Christian Andersen. Recentemente concluiu sua licenciatura em
artes visuais.

Lacombe traz o tema da partitura da voz falada como érea de pesquisa, e discute sobre

ele em seu livro Quanta Historia Numa Historia:

Quando eu contava historias, muitas pessoas perguntavam se eu tocava
algum instrumento. As vezes eu ndo estava nem tocando, mas pela forma
como eu contava as pessoas vinham me perguntar se eu estudava musica.
Entdo eu pensei: “tem alguma coisa na minha voz, na forma como eu conto,
que carrega um pouco de musicalidade, embora eu esteja falando e ndo
cantando”. E ai eu comecei a refletir sobre isso: a voz falada, a voz cantada,
0 que ¢ uma partitura de voz falada, como se amalgamam uma partitura da
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voz falada com uma partitura de voz cantada, ¢ como isso compde uma
grande suite composta de palavras e musica, onde uma entra na outra sem ter
uma interrupgdo. - Ana Luisa Lacombe

A primeira coisa que Ana colocou quando perguntei sobre o que ¢ a contacdo de
histérias foi o uso do termo “contacdo de historias”. Segundo a entrevistada, o termo que ela

prefere utilizar ¢ o “narracdo de historia™:

Nao sei se da pra definir, mas eu prefiro usar o termo “narragdo de historias”.
No termo “contacdo” ha controvérsias, mas nao recuso. Acho que a lingua é
viva e esse termo ja faz parte do nosso vocabulario e ndo tem como
recusa-lo. Mas no meu caso é por uma questdo de gosto, eu acho mais
bonito. - Ana Luisa Lacombe

Continuando sua resposta sobre o que ela acredita que seja contacdo de histdrias, Ana
define a contagdo de historias como uma expressdo. Ela também segmenta a contagdo de

historias em duas vias: a contacao da tradi¢ao oral e a contagado artistica.

E uma expressdo. Eu acho que existe a narracio, que pode estar no ambiente
da educag@o ou que pode ser de pai pra filho, e a narragdo artistica, que ¢
quando o artista se apropria dessa linguagem e a usa como ferramenta de
expressdo, assim como a danga, o teatro e¢ as artes visuais. Entdo eu acho
legal diferenciar essa narrag@o artistica assim como no teatro: o teatro que o
professor faz com seus alunos na sala de aula ndo ¢ a mesma coisa que uma
expressio artistica de um ator que pesquisa. E o exercicio. E a
experimentagdo dessa linguagem. E € aqui que eu me coloco. Entdo eu acho
que ¢ uma forma de expressao artistica que prescinde de qualquer recurso. -
Ana Luisa Lacombe

Ela ainda diferencia a conta¢ao de histérias do teatro:

O que diferencia a narracdo de historias do teatro? Porque o teatro pode ser
um cara sentado num banquinho de calca jeans e camiseta, ¢ € teatro, sem
cenério, nem nada. E que na narragdo é vocé que ta 1. Ndo tem personagem
nenhum. E vocé contando uma histéria com muita apropriagdo sobre ela, na
terceira pessoa, ou até mesmo na primeira pessoa. Mas quando a gente
coloca na primeira pessoa, se ndo foi com a pessoa que esta contando ja vai
indo pra outro lugar, ja vamos para o lugar do teatro, porque o narrador ¢
vocé. A histéria € a protagonista e o narrador esta atras da historia. A historia
passa por dentro do narrador. Nao que a historia ndo passe por dentro do
narrador, mas a historia esta na frente dele: se a pessoa sair de 14 (narracdo
ou pecga) s6 lembrando da historia e ndo lembrar muito bem quem narrou ta
tudo certo! Agora, se a pessoa sai do teatro, ndo lembrando muito a historia,
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mas impactada por uma expressdo de um ator, por uma carga, um talento,
uma apropriagdo do personagem, ele também cumpriu o seu papel, porque
contar a historia ndo depende s6 dele, depende de todos os recursos que estdo
ali envolvidos. Teatro é acdo. Narragdo ¢ contar o que ja aconteceu. - Ana
Luisa Lacombe.

Acredito que existe um limite entre a contagdo de historias e o teatro, e que na
contacdo o mais importante ¢ a historia e ndo o contador. Mas discordo quando ela diz que a
narragdo de uma histéria ficticia em primeira pessoa ultrapassa os limites da contagao,
entrando no teatro. Esse assunto sera retomado no proximo capitulo Ler ou contar historias.

A seguir, conversamos sobre a possibilidade da integracdo da contagcdo de historias
com a musica. Ana conta que durante a preparacao de suas contacdes ela ja pensa no ritmo, na
voz e nos ruidos saindo de sua boca e de seu ukulele. Ela também adverte que ¢ necessario ter

uma escuta mais critica sobre o que colocar na contagao:

Cada coisa que vocé coloca tem que ter um espacgo dentro da historia para
que as coisas possam acontecer. Entdo eu acho que pra botar musica na
historia, vocé tem que ter uma escuta para o que vocé esta produzindo, em
termos de fala, sonoridade e cancdes. E costurar isso com essa escuta. - Ana
Luisa Lacombe.

Ela segue dizendo que a contacdo de histdrias, mesmo que ndo haja musica, tem sua
musicalidade por natureza. Ana nos traz novamente a ideia da partitura da voz “Acho que
para contar histéria tem que ter muita escuta, porque a [contagdo] ¢ uma partitura da voz
falada. E mesmo que vocé ndo coloque musica, para mim, isso ja ¢ musica. Tem ritmo e
melodia"

A entrevistada ainda aconselha que ¢ importante que vocé conhega bem sua voz e
descubra “qual a sua melodia”: “Reconhecer isso: qual a tua melodia? E como vocé pode
brincar com ela? Porque uma vez que vocé reconhece, vocé brinca. Quando vocé nao
reconhece, voc€ nao pode brincar sobre o desconhecido”

Finalizando a entrevista, Ana conta que acredita que a musica e a contagao de historias

possuem um vinculo de irmandade, por sempre, ao longo da histdria, andarem juntas:

Essas duas linguagens (musica e contacdo de historias) sempre estiveram
juntas, desde os menestréis, desde os ritos iniciaticos, quando os caras
cantavam na fogueira. Muita historia e muita musica ritualistica — e a danga
também — era tudo meio misturado. Depois que a gente foi colocando cada
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arte no seu quadrado. E acho que ¢é legal demais juntar as duas coisas. Acho
que elas sdo muito irmas. - Ana Luisa Lacombe.

4.2.2 - Angelo Mundy

Angelo Mundy comecou seus estudos na musica no Conservatério Santa Cecilia com
9 anos de idade, ¢ aos 13 se formou tocando piano. Apos isso seguiu seus estudos musicais no
violdo e comegou sua pratica na capoeira, seguindo como capoeirista até hoje. Aos 16 anos,
no ensino médio, conheceu seus colegas que, posteriormente, formariam o grupo Tiquequé.
Durante esse periodo o grupo fazia eventos em festas infantis. Ao mesmo tempo, ele estudava
palhagaria no projeto Cha de Cadeira que tinha parceria com os Doutores da Alegria. Nesse
projeto conheceu Flora, com quem trabalha em parceria, atualmente, no grupo Mundo Aflora.
Durante essa época também estudou teatro no Grupo TAPA (Teatro Amador Produgdes
Artisticas). Ao sair do ensino médio ja ingressou na faculdade de Letras na USP, onde se
graduou em Linguas e Literatura, com habilitagdo em Portugués e Inglés. Segundo o
entrevistado, a universidade potencializou seu encantamento pela educacdo. Aos 23 anos,
entrou na Escola Viva como estagiario, passou a auxiliar de classe e saiu como professor
polivalente. Saindo da Escola Viva e interessado na ocupagao de espagos publicos, comegou a
pesquisar e praticar uma educac¢dao ndo institucional e nao diretiva. Juntamente com outros
colegas que tinham esse mesmo pensamento, criou uma rede de aprendizagem chamada Barro
Molhado, rede essa que tinha como objetivo criar ambientes relaxados e respeitosos para as
trocas de saberes e experiéncias, envolvendo criancas ¢ adultos. Em paralelo com o Barro
Molhado, trabalhou como professor de musica na escola Espaco Brincar. Em 2020, foi
contratado no colégio Oswald de Andrade como professor de musica.

Conversando sobre contagao de historias, Angelo diz que ndao se considera um
contador de historias: “Eu ndo sou um contador de histérias. Nunca me formei. Acho que
nunca fiz um curso, mas ja tive muitas conversas e participei de eventos”.

Sobre a contagdo de historias ele diz: “A gente vive de historias. Tudo que nos
fazemos ¢ porque tem uma narrativa por trds. A gente conta pra gente mesmo a cada dia nossa
propria historia. A gente reconta ela.”

Em meio a suas reflexdes as provocacdes presentes nas perguntas da entrevista,

Angelo pensa sobre o papel do contador de histdrias na sociedade:
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Agora, qual ¢ a figura do contador de historias? Eu acho que é uma pessoa
que ¢ uma mistura de curandeiro — médico — e uma pessoa que conduz.
Conduz a nossa alma, conduz alguma coisa da nossa inteligéncia, da nossa
percepcao, para dentro da gente mesmo, para dentro de um corpo de
imaginagdo e de memorias. (...) Eu também acho que o contador de historias
¢ um guardido da memoria — dessa memoria coletiva. Ele € um elo entre eu
e a comunidade a qual eu pertengo, a cultura a qual eu pertengo. Um
guardido que esta e se coloca a servigco dos outros — e dai a ligagdo com o
curandeiro. - Angelo Mundy.

O entrevistado segue falando, ainda, sobre o contador de histérias como um
comunicador, e ja comeca a trazer elementos da relagdo entre a contacdo de historias e a
musica: “Ao mesmo tempo que ¢ um guardido, ¢ um comunicador. Eu acho uma arte, uma
funcdo muito nobre. E a gente sabe que a musica ¢ uma forma de contar a histéria, de
promover esse contato.”

Completando seu raciocinio, Angelo conclui que as historias projetam imagens na
nossa mente, e que outra fun¢do do contador ¢ despertar essas imagens: “As historias também
despertam imagens dentro da gente e muitas vezes sdo imagens que a gente ja traz com nos
mesmos, o contador de histdrias s6 desperta um pouco isso. E acho que a musica faz a mesma
coisa.”

Essa foi a deixa para entrar na proxima questao, na qual ele pdde contar suas reflexdes
sobre a ligagdo entre a musica e a contagao de histdria “Eu comecei a pesquisar isso, ainda no
Tiquequé, justamente com essa pergunta: ¢ possivel contar histérias através de cangdes? Nos
até esbocamos um espetaculo, que no fim ndo criamos, mas que era sobre cantar e contar.”

Angelo diz que “a contag@o de historias entra como uma ferramenta, e acho que tem
varias — varias! — possibilidades”. Falando sobre a contagdo de historias como ferramenta
pedagogico-musical, o entrevistado exemplifica algumas possibilidades de como trabalhar.
Ele conta sobre o projeto de uma das turmas para qual leciona aulas de musica. Um projeto
sobre Adoniran Barbosa, que se deu inicio quando uma das criancas da turma sugeriu a

musica Tiro ao Alvaro.

Entdo eu olho para essa musica e penso: “essa musica foi criada num
contexto e tem uma historia”. Entdo vou procurar entender: qual ¢ a historia
que essa musica esta contando? Por que ele fala “tiro a0 Alvaro”? Quem ¢ o
Alvaro? Por que ele fala trocando o “L” pelo “R”? Qual é a historia do
Adoniran? O que esta por tras dessa musica? E ai eu sinto que a contacdo de
historias pode entrar nesse momento pra ajudar a trazer essas imagens do
contexto. - Angelo Mundy.
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Ele d4 exemplos sobre como criar essas imagens através da contacdo de historias,
ainda pensando no projeto Adoniran Barbosa: “Vocé pode inventar uma histoéria sobre um
italiano (pai do Adoniran Barbosa), que chegou no Brasil, plantava café e teve um filho...
Vocé vai trazendo elementos do contexto da musica.”

Outro ponto defendido por Angelo foi a importancia de ndo desconectar o contexto da

musica na educa¢ao musical, de conhecer os contextos culturais:

Quando a gente fala de Brasil: conhecer uma musica indigena, de um povo
indigena, conhecer um pouco mais sobre aquela cultura, sobre a visdao de
mundo, sobre onde que a musica é usada. Isso tudo faz parte da educacdo
musical. Nao ¢ s6 aprender a cantar e ficar feliz cantando. Nao é. A educacao
musical ¢ muito mais que isso. Acho que tem a ver com uma formacao
critica das criangas. - Angelo Mundy.

Continuando seus pensamentos sobre como integrar a musica e a contacdo de
histérias, Angelo diz que outra forma para conseguir essa integracao ¢ através da sonorizagao

de historias:

A gente comeca a ligar o mundo dos sons com o mundo dos sentimentos ¢
das atmosferas. Entdo a gente pega uma histéria que eles conhegam e que
tenha uma estrutura que a gente possa contar a historia. E ai, na segunda vez,
a gente vai tentar usar a musica como um apoio para os sentimentos que a
gente quer criar para as imagens. A gente cria ou conta uma historia e tenta
criar uma paisagem sonora: “Era uma vez Chapéuzinho Vermelho, e quando
ela entrou na floresta...”, ai vem uma paisagem sonora de floresta, ou até
uma musica que remeta a paisagem sonora da floresta, mas que nao seja
literalmente a paisagem sonora, mas para onde os sons levem a gente um
pouco para esse clima, para essa atmosfera... - Angelo Mundy.

O ultimo exemplo ¢ de ndo contar histéria com palavras, e fazer o caminho inverso.
Por exemplo, o Pedro e o Lobo, de Sergei Prokofiev, e a partir da escuta as criangas deverdo

escrever uma historia.

J4

Finalizando a entrevista, Angelo diz que contar historias ¢ um ato frequente e

cotidiano. E que contamos historias para atribuir significado as coisas.

Eu tenho uma xicara que ganhei no Colégio Oswald, que diz: “educar ¢
impregnar de sentido o que fazemos a cada instante”, do Paulo Freire. E ai
eu fico pensando nisso: “impregnar de sentido” — quando a gente fica
colocando um sentido no que a gente faz. Eu acho que as historias tem muito
isso: elas ajudam a gente a encontrar um sentido para o que existe. As vezes
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até criar um sentido, porque as vezes as coisas nao tém sentido. (...) E eu
sinto que contar historias tem a ver com conduzir processos internos de
criacdo de sentido. Eu quero me lembrar mais de contar historias, porque a
gente vé que é uma coisa da nossa base. E muito fundamental. A crianca se
conecta imediatamente. - Angelo Mundy.

Ele termina sua reflexdo sobre a contagdao de historias ¢ a musica. Seu discurso vai ao

encontro com o pensamento de Lacombe:

A arte da contagdo de historias é uma arte da oralidade. Entdo é uma arte
ligada a escuta e ndo a escrita. Ela ndo ¢ uma arte da visdo. A contagdo de
historias e a musica sdo irmas. Talvez elas sejam até irmas gémeas. E bonito
isso que as duas tratam de escutar. - Angelo Mundy.
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5. LER OU CONTAR HISTORIAS?

Hé diversas formas de contar historias, seja ela por musica, filme, literatura, teatro,
pintura, dang¢a, enfim. Afinal, contar historias ¢ apenas ler historias?

Apesar de haver uma diferenca entre ler e contar uma histdria, ha lugar para as duas,
tanto no ambiente escolar como familiar, € ¢ muito importante que ambas sejam realizadas,
como ja discutimos no capitulo 3. De acordo com Grossi (2014), a leitura de historias € aquela
em que a voz do narrador ndo interfere ou muda nada que esta escrito no texto, mantendo a
fidelidade em todas as estruturas linguisticas e escolhas vocabulares do autor. Em
contrapartida, temos a contacdo de histérias como algo além de apenas leitura. Porém, o
contador pode escolher preservar ou alterar o texto de acordo com a interagao do publico que
estd lidando. Sendo assim, o contador pode incrementar diversos elementos extras para
compor a contacdo de histdrias como incorporar a interpretacdo, fantasias, dancas, imagens e
musica, trazendo mais energia e vigor a historia.

Podemos, também, diferenciar a contagdo de historias da encenagdo e teatralizacdo da
histéria. Existem diversos elementos que mostram essa diferenciacao, a principal delas ¢ a

quarta parede’. Busatto exemplifica:

O ator conta com diversos suportes técnicos, como a iluminagao, a qual cria
uma barreira espacial; a trilha sonora, que auxilia na criagdo de diferentes
atmosferas; a réplica dos outros atores, que talvez seja a grande marca da
arte cénica, ja que ¢ ela que estabelece o jogo entre dois ou mais sujeitos em
cena. Mesmo no mondlogo, com a presenga solitaria do ator no palco,
encontramos sinais visiveis que o diferencia da contagdo de historias, como a
concepcdo de um personagem que ¢ representado com veracidade e o uso
desses elementos cénicos que propde o distanciamento da platéia.
(BUSATTO, 2005, p. 24)

’ De acordo com um artigo disponivel no site da SP Escola de Teatro a quarta parede “é uma divisoria imaginaria
situada na frente do palco que separa os atores da platéia, que observa tudo o que estd acontecendo em cena de
forma passiva.” (O que é a “quarta parede”? SP Escola de Teatro — Centro de Formacao das Artes do Palco.
Sao Paulo, 28 de outubro de 2020. Disponivel em:
<https://www.spescoladeteatro.org.br/noticia/o-que-e-quarta-parede>. Acesso em: 24 ago. 2021.


https://www.spescoladeteatro.org.br/noticia/o-que-e-quarta-parede
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6. COMO CONTAR HISTORIAS

Penso em narrador e contador de historias. De acordo com Benjamin (1985), em O
narrador: consideragoes sobre a obra de Nikolai Leskov, presente no livro Magia e técnica,
arte e politica, o narrador estd cada vez mais se distanciando do leitor, no nosso caso, do
ouvinte. Por outro lado, o contador tem o objetivo de recriar a historia juntamente com o

publico ouvinte.

Por mais familiar que seja seu nome, o narrador ndo esta de fato presente
entre nés, em sua atualidade viva. Ele é algo de distante, ¢ que se distancia
ainda mais. Descrever um Leskov como narrador nao significa trazé-lo mais
perto de nos, e sim, pelo contrario, aumentar a distancia que nos separa dele.
(BENJAMIN, 1985, p. 197)

Busatto (2005, p.25) segue a mesma linha de raciocinio e diz que na narragio “quanto
mais perto o publico do narrador, mais pessoal e particularizada fica a narracdo. Somente esse
detalhe ja muda a atuagdo do artista, seja ele o contador de historias, o ator ou o bailarino.”

Levando isso em consideracdo, podemos colocar a mao nos livros e organizar nossas
ideias para realizar a contagdo de historias.

Em seu artigo Reflexoes sobre a arte de contar historias, Santos (2020) lista quais sdo

as habilidades necessarias ao contador de historias:

Apreciar, ouvir e observar

Santos (2020) afirma que antes de contar histdrias, € necessario apreciar as historias,
ou seja, perceber todas as nuances presentes nas contacdes como as formas de narrar, a
entonacdo, os ritmos, as expressdes € materiais utilizados, como algum instrumento,

fantoches, figurino, etc.

Criar um repertorio

Seguindo para a proxima recomendagdo, ela conta que ¢ importante criar um
repertdrio de histdrias. Manter ou criar o habito da leitura de livros — no nosso caso, livros de
literatura infantil — ¢ indispensavel para a criagdo desse repertorio. Podemos, também,
basear-nos em histérias que fazem parte da nossa memoria, como aquelas historias contadas

quando éramos criangas pelos pais ou avos.
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Apropriar-se da historia

O proximo passo ¢ escolher uma historia. E além de escolher, ¢ preciso ter
conhecimento de cada detalhe da historia para que ela se desenvolva de uma forma mais
natural e fluida. Também devemos lembrar que ¢ importante escolher historias que abordam
“temas relacionados aos interesses do espectador, despertando-lhe prazer e sentimentos que
poderdo leva-lo a reflexdo e ao interesse por outras historias” (SANTOS, 2020). Abramovich
(1997, p. 20) também deixa bem claro que “antes de ser lido para as criangas, o livro precisa

ter sido lido pelo narrador”.

Ter clareza da intencao
E necessario que o contador tenha uma intengdo na hora da contagdo, desde o motivo
por que escolheu a historia, como ela serd contada, os interesses, idade e gostos literarios do

publico e o contexto em que a historia serd contada.

Planejar

Esse é 0 momento em que devemos colocar todas nossas ideias no papel. E importante
lembrar de pensar em todos os detalhes como a voz, entonacdo, olhar, expressao corporal, e
também outros recursos como cenario, objetos, efeitos sonoros, etc. Quais idéias sdo factiveis
e irdo funcionar melhor na histéria? O que vocé precisara providenciar para a contagdo? E
importante lembrar que vocé ndo precisa fazer tudo sozinho. Por exemplo, a minha primeira
experiéncia com contagdo de historias aconteceu através de um convite da Rebecca Seiko,

para que eu pudesse criar uma ambientagao e trilha sonora.

Interagir com o espectador

Contacdo de histdrias ¢ interacdo. Machado diz que

o contador ndo pode ter a expectativa de “siléncio absoluto” ou querer antes
de mais nada “contar a historia até o fim”, do modo como a preparou, “custe
0 que custar”. Estar presente no instante da narracdo é dialogar com o que
surgir, sem ter sido previsto, revertendo os acontecimentos a favor da
histéria. (apud SANTOS, 2020, s/p)

Praticar

E, por fim, quanto mais se pratica mais suas habilidades vao se aprimorando.
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Outro ponto observado por Abramovich (1997, p. 21) sobre o qual podemos pensar ¢:
de que forma a histéria ird comecar? As vezes, um classico “Era uma vez..." basta, mas é
fundamental que vocé va segurando a atencao do ouvinte desde o inicio. E, sem ter pressa
para terminar, curta 0 momento da contacdo e tenha um final especial, como ela exemplifica:
“E assim acabou a histdéria. Entrou por uma porta e saiu por outra, quem quiser que conte
outra...”. Para as historias contadas pelos livros ¢ importante lembrar as criangas que elas

estdo impressas e que podem ser revisitadas a qualquer momento, quando quiserem.
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7. COLOCANDO EM PRATICA A CONTACAO DE HISTORIA DOS LIVROS
INFANTIS

Depois de algum tempo pensando qual dos — infinitos — livros infantis eu traria para
esse trabalho, escolhi quatro titulos: Um dia, um rio (CUNHA, 2016), Eu (TATIT, 2014),
Beto, o carneiro  MACHADO, 2010) e O gigante (MUNDY, 2015). O intuito desse capitulo é
exemplificar como podemos utilizar a contagdo de histérias como ferramenta

pedagogico-musical.

7.1 - Um dia, um rio

Figura 2 — Capa do livro “Um dia, um rio”

Fonte: CUNHA, 2016

Escolhi esse livro por ser o primeiro livro que contei. Como exposto na introducao,
essa contacdo veio de uma parceria com a Rebecca Seiko, na qual fui convidado para trazer
elementos musicais para a historia. Em maio de 2019 escrevemos um projeto de contagdo para
o SESC Guarulhos onde explicamos um pouco sobre o livro, nossas intengdes € como

ocorreria a contacdo em si. Um dia, um rio (CUNHA, 2016) abrange uma tematica
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socioambiental, mais precisamente sobre o rompimento da barragem no municipio de
Mariana, em Minas Gerais, ocorrido em 5 de novembro de 2015. O livro ¢ escrito em forma
de poema, ¢ o rio ¢ ilustrado e representado por André Neves como um garotinho.

Quando a Rebecca me convidou para participar da contagdo de historia do livro Um
dia, um rio, comecei a pensar em como ambientar o livro, tendo em vista que ele se passa
num rio. Entdo procurei instrumentos que remetessem aos sons da agua para criar essa
ambientacdo. Também procurei algumas partes especificas do livro em que pudesse encaixar
musicas para ter uma maior imersao na historia. Pensando nisso eu compus uma musica, para
violino solo — que € tocada no climax da histéria —, além de utilizar outras musicas ja
existentes para compor a ambientacdo da contagao.

Quando realizamos a contagdo presencialmente — no SESC Guarulho e no Colégio
Parthenon —, ndés queriamos que houvesse uma integragao entre nos, as criangas e a musica,
entdo todos os instrumentos que utilizamos durante a contagdo ficaram expostos e disponiveis
para que as criancas pudessem brincar, experimentar € nos ajudar durante toda a historia.

Em dezembro de 2020 tivemos nosso projeto de contagdo desse livro aprovado pela
Lei Aldir Blanc de apoio a cultura do municipio de Osasco, no estado de Sao Paulo. Por conta
da pandemia da Covid-19 tivemos que mudar algumas coisas na contacdo. A comegar pelos
instrumentos. Como os instrumentos que a gente usava nas contagdes presenciais eram
emprestados, tivemos que adaptar os materiais sonoros que precisavamos utilizar. E para
completar o time, convidamos o Thiago Albuquerque e Renato Albuquerque para ajudarem na
parte musical. O link para a contacdo de Um dia, um rio estd no Apéndice G, juntamente ao
video Entrevista - Projeto de contagao "Um dia, um rio”, na qual contamos sobre o processo
aqui descrito.

Como estavamos em dupla, decidimos que cada um seria responsavel por uma parte
da histéria como contador. Eu fiquei com a primeira parte, onde o rio ainda estava limpo, e a
Rebecca, com o rio poluido apdés a quebra da barragem. Pensamos também que essa
referéncia seria mais notada através de maquiagem e figurino. Tons azuis para o rio limpo e
tons terrosos para o rio sujo. A maquiagem foi baseada nas ilustragcdes do livro, como o nariz
rosa bem marcado, além de representar algumas escamas de peixe pelo rosto. Alguns dos

acessorios utilizados também foram referéncias das ilustag€os de André Neves.



Figura 3 — Nariz rosado e patinho na cabeca

Fonte: CUNHA, 2016, s/p

Figura 4 — Maquiagem e figurino

Fonte: Arquivo pessoal
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Como disse anteriormente, comegamos procurando instrumentos que representam os
sons de dgua. Para isso usamos o ocean drum’®, o pau de chuva’ e as unhas de lhama'’. Vocé
pode usar sua imaginacdo para adaptar esses instrumentos, como fizemos na contag@o online:
para substituir o ocean drum usamos uma forma de bolo e milho de pipoca, e para as unhas de
lhama usamos um penduricalho de pimenta esculpido em madeira. Essa sonoriza¢do aquatica

estara presente em praticamente toda a historia de maneira continua.

Figura 5 — Adaptag@o do ocean drum

Fonte: captura de tela do video Entrevista - Projeto de conta¢do "Um dia, um rio". Disponivel em:

<https://youtu.be/sNpglc5SEzK0>. Acesso em: 05 ago. 2021.

8 Ocean drum significa “tambor do oceano” (tradugio nossa). E um instrumento de percussio que produz sons
semelhantes aos das ondas do mar. Semelhante a um pandeiro grande, sem os pratinhos e com pele em cima e
embaixo, dentro dele ha algumas contas de metal.

° O pau de chuva é um instrumento percussivo indigena. “E composto por um material longo e oco, como a
madeira, com pregos ou palitos fixados no seu interior. Por dentro, tem sementes que, a0 movimentarem-se,
criam ruidos semelhantes ao som da chuva”. (BORGES, Jenniffer. Casa de Ideias - Espaco Pedagogico Virtual
do MIS/SC. Governo de Santa Catarina) Disponivel em:
<https://www.cultura.sc.gov.br/downloads/mis/2703-casa-de-ideias- 1-versao-pau-de-chuva>. Acesso em: 11 out.
2021.

" A unha de Ihama também é um instrumento percussivo indigena, sdo literalmente unhas de lhama, alpacas
e/ou ovelhas, dispostas em um pedaco de tecido andino.


https://youtu.be/sNpgIc5EzK0
https://www.cultura.sc.gov.br/downloads/mis/2703-casa-de-ideias-1-versao-pau-de-chuva

Figura 6 — Adaptagio das unhas de lhama

Fonte: captura de tela do video Entrevista - Projeto de conta¢do "Um dia, um rio". Disponivel em:

<https://youtu.be/sNpglc5EzK0>. Acesso em: 05 ago. 2021.

A organizagdo dessa contacao sera a mesma que utilizamos nas outras apresentagdes.

Um rio,

Cama de canoa
Espelho da lua,
Caminho de peixe,
Carinho de pedra.

Minha danga colore os mapas,
Meu canto refresca as matas.
Minhas veias irrigam florestas,
Alimentam o cerrado,

Aliviam o sertdo.

Corri por entre tribos,
Povoados,
Gentes.

Enchi de casos os pescadores,
De lembrangas os viajantes,
De encantos os menestréis.

Um dia eu fui rio,
Bacia,
Vale.

Eu era melodia. ..
(CUNHA, 2016, s.p.)


https://youtu.be/sNpgIc5EzK0
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Figura 7— “Eu era melodia...”

UM DIA EU FUI RIO,
BACIA
VALE.

EU ERA MELODIA. ..

Fonte: CUNHA, 2016, s/p

Apos essa ultima frase entrei com a melodia que criei no violino, que estd disponivel
no Apéndice H. Enquanto tocava, a proxima pagina era apresentada para as criangas € o “rio

triste” comecava a jogar lixos em mim (como bolinhas de papel, latinhas de refrigerante, etc).

Figura 8 — Rompimento da barragem

Fonte: CUNHA, 2016, s/p
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Meu leito virou lama,
Meu peito chumbo e cromo,
Minhas margens, tristeza.

Eu era doce,
Hoje sou amargo

Minha aldeia mora submersa dentro de mim.
Com lagrimas de minério, vou sangrando até o mar.

Eu fui um rio, um dia.
(CUNHA, 2016, s.p.)

Esse ¢ o momento em que o tempo para na contagdo, a musica vai se dissipando e
fazemos algum tempo de siléncio: “Hoje eu sou siléncio.” (CUNHA, 2016, s/p). Apos essa
pausa, ¢ a vez da Rebecca tomar o volante da contagdo, como “rio triste”. A ambientagao

sonora vai se retomando aos poucos.

Na margem de ca,

Eu tive uma escola,

Um campinho.

Ouvia os gritos das criangas,
O trote dos cavalos,

O apito do trem.

Na de 13,

Tive uma praca,

Uma igreja,

Um sino,

Uma noiva.

Ouvia o canto das lavadeiras,
As festas de domingo.

(Ibid)

Nesse trecho da histéria continuamos brincando com a sonorizagdo, mas agora nao s
com a agua. Usamos castanholas para representar o som do trote dos cavalos, um apito e um
sino conforme o desenrolar do texto. O canto de trabalho'' foi outro item que resolvemos
utilizar durante nossa contacao, e ele pode ser um grande tema para se trabalhar na sala de

aula. A musica escolhida para representar o canto das lavadeiras foi Mandei Caia Meu

' “Em grupo, cantam e se movimentam nas batidas que ddo ritmo ao trabalho, com bragos que se movem,
corpos que se dobram e desdobram, numa sé voz e pulsacdo. O compasso marcado embala a todos num sé golpe,
musica e trabalho tornando mais ameno o cotidiano, fazendo o tempo fluir e a dor ganhar a companhia da mao
que bate, do corpo que vibra e da voz que canta.” (FONSECA, 2015, p. 11)
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Sobrado. Tivemos como referéncia a versdo do coral das Lavadeiras de Almenara do Vale do

Jequitinhonha, Minas Gerais, e utilizamos o refrao para a apresentagao:

Mandei caia meu sobrado

Mandei, mandei, mandei...

Mandei caia de amarelo

Caiei, caiei, caiei...

(Mandei Caia Meu Sobrado, autor desconhecido)

Finalizamos a contacdo recitando a ultima estrofe em conjunto para simbolizar a

esperanca presente no texto, de que ¢ possivel que o rio sujo volte a ser limpo novamente.

Da terceira margem,
Eu choro por tudo
E por todos.

Olho pros lados

E ndo vejo mais ninguém.
So restaram caes e bonecas,
Esperando, teimosos,

Pelos que partiram.

Nas minhas dobras ndo sobrou
Um peixe,

Um sapo,

Uma cobra,

Ninguém pra contar a historia.
Hoje que conta a historia

Sou eu.

Eu fui um rio, um dia.

Flores nascem no deserto,
A agua brota na rocha

E a luz, da escuridao,
Serei um rio,

Um dia.
(CUNHA, 2016, s.p.)
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7.2 - Eu

Eu ganhei esse livro em um sorteio na internet, ¢ desde que eu o recebi e o li pela
primeira vez, imagino como preparar um conta¢do de historia em cima dele. Este ¢ um livro
de Paulo Tatit, publicado pela editora Melhoramentos, e conta com ilustragcdes de Walther
Moreira Santos. O livro é baseado na musica de mesmo titulo e autor, a musica foi langada

pelo grupo Palavra Cantada'? em 1998 no disco Cang¢oes Curiosas.

Figura 9 — Capa do livro “Eu”

~“=PALAVYRA
“CANTADA

d

PAULO TATIT

Livre + CD

Fonte: TATIT, 2014

O livro ¢ narrado por uma crianga que decide perguntar a seus pais onde eles
nasceram. Os pais também contam a historia de seus pais e avos. De um lado, a historia da

mae, dos pompas gauchas:

12 “Msica, brincadeira e educagio andam juntas desde 1994, quando a Palavra Cantada foi fundada pelos
musicos Sandra Peres e Paulo Tatit. A ideia ¢ criar melodias, letras e arranjos originais, sempre de olho numa
poética que respeite a inteligéncia e a sensibilidade das criancas. Qualidade e sucesso seguem o mesmo
compasso. Desde a sua criagdo, a Palavra Cantada ¢ premiada e elogiada pela critica, gracas a esse trabalho
cuidadoso.” — disponivel em <http://palavracantada.com.br/quem-somos/>


http://palavracantada.com.br/quem-somos/
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Eu... Perguntei pra minha mae: — Mae, onde é que oc€ nasceu? — Ela
entdo me respondeu que nasceu em Curitiba, mas que sua mae, que ¢ minha
avo, era filha de um gatcho que gostava de churrasco e andava de bombacha
e trabalhava num rancho. E um dia bem cedinho foi cacar atras do morro,
quando ouviu alguém gritando: — Socorro, socorro! — Era uma voz de
mulher... Entdo o meu bisavd, um gaucho destemido foi correndo,
galopando, imaginando o inimigo. E chegando num ranchinho ja de supetao,
derrubando tudo em volta, com o seu facdo na mio. Para o alivio da donzela,
que apontava, estupefata, para um saco de batata onde havia uma barata. E
ele entdo se apaixonou... E marcaram casamento, com churrasco e
chimarrdo. E tiveram seus trés filhos: minha avo e seus irmaos. E eu fico
imaginando, fico mesmo intrigado, se ndo fosse uma barata, ninguém teria
gritado. Meu bisavo nada ouviria e seguiria na cagada. E eu ndo teria bisavo,
bisavo, avd, avo, pai, mae... Num teria nada. Nem sequer existiria. (TATIT,
2014, p. 5 - 24)

A seguir, a crianga pergunta a histéria do pai, e ele conta sua historia e de seus

antepassados no sertdo da Bahia:

Perguntei para o meu pai: — Pai, onde é que océ nasceu? — Ele entdo me
respondeu que nasceu la em Recife, mas seu pai, que ¢ o meu avo, era filho
de um baiano que viajava no sertdo e vendia coisas como roupa, panela e
sabdo. E que um dia foi cagado pelo bando do lampido, que achava que ele
era da policia um espido. E se fez a confusdo... E amarraram ele num pau
pra matar depois do almoco, e ele entdo, desesperado, gritava: — Socorro!
— E uma moga apareceu, bem no Gltimo instante, e gritou pra aquele bando:
— Esse rapaz ¢ comerciante! — E com muita habilidade, ela desfez a
confusdo. E ele entdo deu-lhe um presente, um vestido de algoddo. E ela
entdo se apaixonou... Se aquela moga esperta ndo tivesse ali passado, ou se
ndo se apaixonasse por aquele condenado... Eu ndo teria bisavd, nem bisavo,
nem avd, nem avo, nem um pai pra casar com a minha mée. (Ibid, p. 27 - 44)

A crianga ainda continua contando: “Entdo eu ndo contaria essa historia familiar, pois
eu nem existiria, pra poder cantar. Nem pra tocar violdo...” (Ibid, p. 47)

Para mim, n3o ¢ necessario fazer essa contagdo como se uma crianca estivesse
narrando. Podemos assumir o papel da personagem e afirmar que essa ¢ a nossa historia. As
criancas ficardo muito curiosas € consequentemente estardo muito mais focadas e animadas
para ouvir a contagcdo. Essa ¢ uma 6tima historia para trabalharmos as nuances da voz, nos
gritos de socorro ou quando a mae ou o pai falam.

Penso também que seria interessante o uso de aderegos. Comecamos a contacao
entrando com um bau, dizendo que dentro deste bau estdo varios itens deixados pelos seus

antepassados. Esses itens sdo os aderegcos que usaremos durante a historia. Para o bisavd
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materno, retiramos do bat uma camisa, um colete, um lengo € um chapéu. Uma vassoura pode
ser uma grande aliada para representarmos um cavalo. E importante lembrar que nao
precisamos nos apoiar em 100% do que esta escrito no livro.

Em “Foi correndo, galopando, imaginando o inimigo” (TATIT, 2014, p. 13) podemos
contar para as criangas qual foi o pensamento que esse gaucho estava tendo, quais seriam
esses inimigos? Serda que ele estava pensando em um dragdo? Era apenas uma barata, que
vocé pode mostrar para as criangas tanto uma barata de brinquedo ou apenas um desenho
recortado de uma barata.

“Nao teria bisavo...” (Ibid, p. 24 e 44) . Aqui ¢ o momento ideal para ir colocando
dentro do bat todos os aderegos usados até entdo, servindo muito bem para as duas vezes na
qual essa frase se repete, onde indica a reflexdo do narrador sobre que se nao fosse por um
grito de ajuda, ele ndo existiria.

O bisavd paterno era um baiano que vendia coisas. Vocé pode tirar de dentro do bau
alguns produtos que ele vendia, como descrito no livro: roupas, panelas e sabao. E na hora
que o bando do lampido chega, podemos vestir um chapéu de cangaceiro e uma espingarda de
brinquedo. Mostre também o vestido de algodao que a avo recebeu de presente.

Ao final da histéria voc€ pode colocar a musica Fu da Palavra Cantada e ouvir
juntamente com as criangas, € se vocé toca algum instrumento musical pode acompanhar
durante a musica. Esse momento de escuta ¢ super importante para que as criangas possam
fazer uma apreciacdo musical. Podemos levantar algumas discussdes sobre quais instrumentos
tem na musica, se ela ¢é rapida ou lenta, e até mesmo puxar um gancho para outras musicas da
Palavra Cantada.

Essa histéria pode ser um gatilho para uma pesquisa sobre a histéria da origem das
criangas, onde elas podem perguntar para os pais ou avos de onde eles vieram e qual a historia

de vida deles.
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7.3 - Beto, o carneiro

Beto, o carneiro da Ana Maria Machado (2010). Assim que eu peguei esse livro, na
biblioteca da escola” na qual trabalhava durante a elaboragdo deste estudo, vi um grande
potencial para uma possivel contagdo de historia. E um livro muito musical, tanto na historia

como na forma que o texto foi escrito.

il

Figura 10 — Capa do livro “Beto, o carneiro’
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Fonte: MACHADO, 2010.

A histéria se inicia com a insatisfacdo que o carneirinho Bebeto tinha em sempre
obedecer a tudo que seu pastor mandava. Inconformado, quando seu mestre o chama para
cortar o cabelo, Bebeto foge do rebanho e sobe a montanha. Como 14 no alto era tudo calmo e
lindo, ele resolveu virar uma nuvem. Ele viajava para varios lugares, mas de vez em quando o
vento chegava e mudava a diregdo, e Bebeto mais uma vez se via insatisfeito por ndo poder ir
onde queria. Enquanto o vento levava a nuvem-carneiro por cima do mar, Bebeto viu a
espuma que as ondas do mar formavam, e ele ndo perdeu tempo e fez chover, e assim caiu no
mar se tornando uma espuma. Como espuma, o carneirinho vivia uma vida tranquila, mas um

dia ele queria passear na praia, mas a onda ndo permitiu, pois s6 poderia quando a maré

13 Colégio Oswald de Andrade - Unidade Girassol, localizado na R. Girassol, 898 - Vila Madalena/SP
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estivesse cheia. E mais uma vez Bebeto fugiu, desta vez para a praia. La, ele encontrou uma
carneirinha negra que estava chorando por ndo ter outros amigos carneiros. Bebeto se
comoveu ao veé-la chorar e achou que o melhor seria voltar a ser carneiro para poder fazer
amizade com a carneirinha Mem¢élia. Eles comecaram a conversar, brincar, cantar ¢ ficaram
muito amigos e felizes. Os carneirinhos foram viajar pelo mundo tocando violdo e cantando.
Mesmo nao ganhando muito dinheiro eles se divertiam, usavam os penteados que queriam, €
estavam sempre usando roupas coloridas, enfeites e colares, e ninguém mais sabia se eles
eram pretos ou brancos. No final da historia, Bebeto ¢ Memélia se casaram e tiveram muitos
filhos. Eram carneirinhos brancos, negros e malhados, todos felizes e brincalhdes. “Muito
felizes por serem s6 carneirinhos. E todo mundo gostava deles” (MACHADO, 2010, p. 29).

Antes de tudo, quero lembrar vocés que esse ¢ apenas um exemplo de como trabalhar
a contagdo. Sinta-se a vontade para reproduzir, adaptar ou até mesmo criar sua propria
contacao.

A primeira coisa que imaginei ao ler a historia foi criar uma musica com claves
ritmicas'®, que no final se juntardo em uma grande musica. Por si s0, as claves sdo 6timas para
trabalharmos com as criangas ritmos que possuem ostinatos bem definidos como o samba,
maracatu, coco, etc.

Comecamos pelo “Bééé-bééé-to”, pronunciado pelo pastor e pela carneirada quando
chamavam por Bebeto. Aqui podemos interpretar a voz do pastor e pedir ajuda de algumas
criangas para que facam os outros carneiros. Isso pode ser Otimo para as criangas
experimentarem diferentes densidades do som, e é importante que o contador chame atencao
para essas diferencas sonoras.

Em seguida, pensei que pudesse ser divertido sonorizar o movimento de subir e descer
a montanha que o carneirinho fazia ao fugir do seu grupo. Para isso podemos utilizar algum
metalofone ou xilofone, deslizando para as notas agudas (subindo a montanha) e deslizando
para as notas graves (descendo a montanha). Como acabei de dizer, podemos trabalhar com as
criancas conceitos de grave e agudo.

Logo, o som dos carneiros vai se dissipando, enquanto Bebeto ia se distanciando de
seu mestre. E assim, podemos trabalhar os conceitos de intensidade do som (volume mais alto

€ mais baixo).

' Claves ritmicas ¢ um termo utilizado por musicistas, principalmente pelos percussionistas. Esse termo se
refere a um ostinato, que ¢ um padrdo ritmico que sio repetidos ciclicamentes e por alguma pulsacao constante.
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Assim que Bebeto se transforma em nuvem, nos deparamos com uma nova
personagem: o vento. Para fazer o vento, pensei em tentar reproduzir o som com a boca: um
assobio mais soproso. Para isso, assobio colocando um pouco mais de pressao no ar, com a
lingua relaxada e a boca um pouco mais aberta que um assobio comum. E bem legal — tanto
para as criangas quanto para nos, adultos — tentar reproduzir os sons da natureza com a boca.
De quais outras maneiras podemos representar o som do vento com a boca? E como seria o
som da nuvem branca e macia?

Ao passar por cima do mar, nosso carneirinho resolve que quer se transformar em
espuma. Antes dele se transformar em espuma, ele, que agora ¢ uma nuvem, faz chover e cai
no mar, completando assim sua transformagdo. H4 inlimeras maneiras de representar
sonoramente a chuva. Optei por usar instrumentos de percussao que remetem ao sons da agua,
nesse caso o pau de chuva. Uma boa ideia para isso, ¢ confeccionarmos com as criangas
alguns pequenos paus de chuva (anexo fotos de como produzir o pau de chuva).

Agora, como espuma, podemos representar os sons do mar e das ondas. O ocean drum
pode ser um grande aliado para nossa representacdo, para as ondas mais calmas (tocar com
menos intensidade) e para ondas mais agitadas (tocar com mais intensidade).

A proxima parte que seria interessante de sonorizar ¢ quando Bebeto e Memélia estdo
brincando de chamar um ao outro, usando as mesmas técnicas que utilizamos no inicio da
historia: “Bééé-bééé-to... Mééé-mééé-lia...”.

Hé um trecho no livro que conta que os amigos carneirinhos cantavam e dangavam.
Ana Maria Machado escreve qual a musica que eles estavam cantando: “Carneirinho,
carneirdo, neirdo, neirdo... Olhai pro céu, olhai pro chao, pro chao, pro chao...”
(MACHADO, 2010, p. 25). Essa ¢ uma cantiga popular do infantil e pode também ser
trabalhada com as criangas. A partitura esta no Apéndice 1.

Para finalizar nossa conta¢ao, cantamos mais uma vez a musica de Bebeto e Mem¢élia
que acabamos de ouvir, s6 que dessa vez criando um grande baile, utilizando as outras
sonoridades que foram reproduzidas durante toda a contagdo. E nesse baile podemos
disponibilizar para as criangas diversos tipos de tecidos, colares, enfeites, mascaras e chapéus

para que elas possam, juntamente com Bebeto, dancar, cantar e se divertir!
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7.4 - O Gigante

Figura 11 — Capa do livro “O gigante”

Fonte: MUNDY, 2015.

O livro escrito por Angelo Mundy (2015) conta a histéria de Teotdnio Parrudo Garrido
Golias Galante Lacerda Pedroso Peixoto Cardoso Carvalho Cabral Cavalcante, um gigante
“do passo grande, do nome enorme, da barriga de elefante, do ronco de alto-falante, do espirro
que dava medo!” (MUNDY, 2015, s/p). Escolhi esse livro por, assim como Eu, se tratar de
uma cangao que virou livro e mostrar que podemos contar histdrias através de cangdes. Minha
sugestdo ¢ contar a histdria para as criangas ¢ em seguida ouvir a musica O Gigante, gravada
pelo grupo Tiquequé, que ¢ uma musica muito conhecida e amada entre as criangas da escola
onde trabalho.

Durante a entrevista com Angelo Mundy, também, perguntei sobre o processo de
criagdo da musica, que mais tarde se tornaria livro. Ele conta que compds a musica em 2009,
durante uma viagem. O tema na €poca era sobre um homem que saiu de barco para navegar.
Ao mostrar para uma amiga comegaram a pensar que a melodia que estava cantando ndo
remetia a um homem que estava navegando, mas sim a alguma coisa misteriosa e assustadora.
E assim comegou a rascunhar a letra de O Gigante. Quando a letra estava quase pronto,
Angelo apresentou a musica para seus alunos da Escola Viva. Segundo ele, as criancas

ficaram maravilhadas e curtiram muito. E ele foi tocando diversas vezes para seus alunos
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enquanto terminava de escrever a musica. Ja finalizada, a musica foi gravada em trés versoes
diferentes pelo grupo Tiquequé: no album Tiguequé, no DVD Tu Toca o Qué?, e no album
Era uma vez um gigante.

Na época da gravacao do CD, Angelo conta que conheceu uma amiga que trabalhava
na editora Companhia das Letrinhas'®, e que a partir desse encontro surgiu também um projeto
para langar a histéria dessa musica em formato de livro. Depois de ter o livro escrito, Angelo
convidou seu pai para traduzir seu livro para a lingua inglesa. Seu pai topou, mas por a
traducdo ter ficado complexa, a editora chamou o tradutor Caetano Galindo que ja possuia
mais familiaridade com a traducao de textos infantis.

Durante o processo de tradu¢do com seu pai, descobriram que a melodia da musica O
Gigante era na verdade uma inspiragdo inconsciente de uma musica que Angelo escutava na
sua infancia, trazida em uma fita, por seu pai. A musica se chama The Ants Go Marching, ¢
conta a historia de um grupo de formigas que marcham para debaixo da terra se escondendo
da chuva. Angelo diz que ha muitas semelhangas na melodia da introdugdo de O Gigante ¢
The Ants Go Marching. E conta também que as semelhangas também estdo, de certa forma, na
estrutura, ja que ambas as musicas possuem estruturas acumulativas.

Penso em trabalhar a interpretagdo musical que além de apenas aprender a cantar a
musica, as criancas poderdo elaborar um arranjo para ela. Em um arranjo hd muitas coisas
para serem trabalhadas, como a pulsacdo, exploragdao e escolha dos instrumentos musicais,
melodia, forma, etc. E por que ndo levar as criancgas até a biblioteca da escola para escolherem
algum livro para musicar? Caso a escola em que vocé trabalhe ndo tenha biblioteca, vocé

pode levar alguns livros para que as criangas possam escolher.

'S A Companhia das Letrinhas é o departamento responsavel pela edi¢io de livros de literatura infantil da editora
Companhia das Letras.
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8. CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste trabalho foi realizar um estudo sobre as possibilidades de utilizar a
contagdo de historias como ferramenta pedagogico-musical.

O primeiro passo foi debulhar e analisar textos e trabalhos que discutem sobre a
contagdo de historias, a educagdo musical e a contacdo de historias integrada a educacao
musical. Foi descoberto que a contacdo de historias ¢ uma arte que esta presente na sociedade
desde muito tempo antes dos livros, e até mesmo da escrita. O contador teve uma fung¢do
fundamental na construgao das sociedades, € isso so foi possivel através da oralidade.

“Contacao de historias” ¢ um termo muito abrangente, que pode estar presente quando
um pai conta uma historia para seu filho e também em uma performance com um profissional
da areca. Mas em ambas situagdes, a contagdo de historias ¢ uma forma mais descontraida e
ludica da aprendizagem, além de ser um impulsor para o desenvolvimento da imaginagao.

Pudemos perceber que a contacao de histdrias traz muitos beneficios para as criancas.
O desenvolvimento da imaginac¢do, as formas de lidar com as situagdes e dificuldades da vida,
as descobertas dos sentimentos, a identidade pessoal, a apropriacdo da linguagem e da
expressao e o incentivo a leitura sao alguns desses beneficios.

Paralelamente ao estudo bibliografico, foram realizados questiondrios com
professores. De acordo com as respostas, pode-se perceber que a contagao de historias esta
presente no dia a dia dos alunos da Educagdo Infantil e Ensino Fundamental 1. Sendo assim,
entendemos que ¢ muito importante que a contagdo de historias esteja presente nas escolas,
principalmente para as criangas da Educa¢ao Infantil e Fundamental I, tendo em vista que esse
é o periodo em que elas estdo desenvolvendo o imaginario e a alfabetizagdo. E importante
criar um espaco para a contacdo de histérias nas escolas. Um espaco que seja acolhedor,
atendendo as demandas especificas de cada grupo. E necessario que haja uma preparagdo para
a historia e ndo apenas uma leitura de algum livro aleatério — o que também ¢ muito
bem-vindo no ambiente escolar. Se apropriar e ter uma intencdo ¢ fundamental para o
desenrolar da histéria. O papel do educador-contador é conseguir conduzir e trazer a atengao
das criangas durante as historias. A atengdo ¢ um ponto importante a ser trabalhado com as
criancas dessa idade. E fundamental que as criancas desenvolvam a habilidade da escuta.

Escutar o outro e saber que todos devem ter direito a fala.
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Assim como na contacao de historias, a musica ¢ a escuta estdo totalmente conectadas.
Esse pode ser um dos indicios de que ¢ possivel criar uma integragdo entre a educagdo
musical e a contacdo de historias. A musica ¢ a contagdo de historias sao artes, ¢ ambas
podem ser usadas como recursos para sua execucdo. Ou seja, € possivel utilizar a musica
durante a contagdo de histdrias, assim como ¢ possivel contar uma histdria através de uma
musica. Como observamos durante as entrevistas, essa afirma¢dao foi consenso entre os
entrevistados participantes deste trabalho.

A contagcdo de historias, nesse contexto, passa a ser utilizada como ferramenta
pedagdgico-musical, e ela pode ser usada de diversas maneiras. Dependendo do livro
escolhido pelo educador, pode-se pensar em diversos elementos musicais que se adequem a
histéria. Varios pontos podem ser trabalhados como a atengdo, as associagdes, a memoria, 0
repertorio, a andlise critica, a explora¢do sonora, a sonorizagdo, a entonagao vocal, a criagdo,
entre muitos outros.

A parte final do trabalho foi reservada para alguns exemplos praticos — testados ou
nao — de como construir a ponte entre a educacdo musical e a contacdo de historias. Quatro
livros infantis foram analisados e tiveram suas historias planejadas para alguns trabalhos
musicais de acordo com suas especificidades, confirmando mais uma vez que ¢ possivel

integrar a musica e a contacdo de historias.

8.1 Trabalhos futuros

Infelizmente ndo houve tempo suficiente para criar o caderno de apoio que foi pensado
no come¢o do desenvolvimento deste trabalho. O esbog¢o do caderno que estava sendo
desenvolvido estd disponivel no Apéndice I. O anseio por continuar desenvolvendo este
caderno ainda existe e penso em seguir nessa mesma linha de pesquisa. Parte da redagdo
presente nessa monografia estaria presente nestes cadernos e teria uma adaptacdo de
linguagem para algo mais pessoal e direto.

Inicialmente penso em dois materiais distintos:

e Educac¢ao Musical Através da Contacio de Historias
Com o mesmo titulo deste trabalho, esse caderno seria utilizado como material de
apoio para professores de educagdo musical que buscam novas ferramentas para o

ensino da musica, principalmente na area de iniciagdo musical e musicaliza¢ao
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infantil. Por se tratar de um livro criado para educadores musicais € possivel a
elaboracdo de partituras musicais para exemplificar algumas ideias sonoras durante as

demonstragoes das contacoes de historias.

Contacao de Historias Através da Musica

Para este caderno a linguagem seria outra. No lugar de partituras nos exemplos de
contacdo de histéria, poderia ter exemplos auditivos, para melhor compreensao das
ideias. As atividades musicais seriam mais detalhadas, por se tratar, muitas vezes, de

um publico leigo sobre a educacdo musical.
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APENDICE A — ROTEIRO DOS QUESTIONARIOS

1 - Nome
2 - Ha quanto tempo vocé trabalha como educador?
3 - Vocé trabalho como educador polivalente ou especialista?
a. Polivalente b. Especialista
4 - Vocé trabalha atualmente como educador?
a. Sim b. Nao
5 - Trabalho/trabalhei em uma instituigao...
a. Publica b. Privada
6 - Dou/dei aulas para alunos Ensino...
a. Infantil b. Fundamental I c. Fundamental II d. Médio
7 - O que ¢ contagdo de histérias para voce?
8 - Vocé costuma/costumava contar histdrias para seus alunos?
a. Sim b. Nao c. As vezes
9 - A pratica musical esta presente no dia a dia dos seus alunos?
a. Sim b. Nao c. As vezes
10 - Vocé acredita que € possivel integrar musica e contagdo de historias?
a. Sim b. Nao c. Talvez
11 - Justifique sua resposta de acordo com sua experiéncia.
12 - Termo de Consentimento

a. Autorizo  b. Ndo autorizo
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APENDICE B — GRAFICOS DOS QUESTIONARIOS

Grafico 1 — Homens X Mulheres

Homens
10,3%

Mulheres
89,7%
Fonte: Elaborado pelo autor
Grifico 2 — Especialistas X Polivalentes
Especialistas
30,8%
Polivalentes

69,2%

Fonte Elaborado pelo autor
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Grifico 3 — Ha quanto tempo trabalha como educador?

Quantidade de educadores

1 3 4 5 6 7 8 10 11 12 13 14 16 17 18 19 20 22 23 24 25 30 33

Quantidade de tempo em anos

Fonte: Elaborado pelo autor

Grafico 4 — Trabalha atualmente como educador?

Nao
5,1%

Sim
94,9%

Fonte: Elaborado pelo autor



Grafico 5 — Nivel de Ensino

Ensino Médio
85%

Fund. Il

10,2%

Educagdo Infantil

Fund. |

32,2%

Fonte: Elaborado pelo autor

Grafico 6 — Publica X Privada

Privada
28,2%

Publica
71,8%

Fonte: Elaborado pelo autor
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Grafico 7 — Costuma contar historias?

As vezes
5,1%
Nao

Sim
92,3%

Fonte: Elaborado pelo autor

Grafico 8 — A pratica musical esta presente no dia a dia dos alunos dos entrevistados?

As vezes
25,6%

Sim
66,7%

Fonte: Elaborado pelo autor



Talvez

Grifico 9 — E possivel integrar musica e contagdo de historias?

2,6%

Sim

Fonte Elaborado pelo autor

Grafico 10 — Termo de consentimento

97,4%

Autorizo

Fonte: Elaborado pelo autor

100,0%
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APENDICE C — TERMOS DE CONSENTIMENTO — QUESTIONARIO

Eu AUTORIZO o uso dos resultados obtidos nesta entrevista para fins de pesquisa.
AUTORIZO, também, a divulgacao publica dos resultados deste trabalho e entendo que os
mesmos nao serdo usados para fins lucrativos.

o Autorizo

o Nao autorizo
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APENDICE D — ROTEIRO DAS ENTREVISTAS

1 - Conte um pouco sobre seu trabalho.

2 - Qual o objetivo do seu trabalho?

3 - Vocé possui experiéncia como educador no ensino formal?

4 - O que ¢ contacdo de historias?

5 - Vocé se considera um contador de historias?

6 - Vocé acredita que ¢ possivel integrar musica e contagdo de historias?

7 - E integrar a educagdo musical e contacdo de historias?

8 - Quais elementos musicais vocé acredita que sdo possiveis de trabalhar através da contagao
de historias?

9 - E possivel contar historias através de cancdes?



APENDICE E — TERMO DE CONSENTIMENTO — ENTREVISTAS

Figura 12 — Termo de consentimento - Entrevistas

# UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
UNEeSP "~ yuLio oe mesauiTa FiLHO”

Instiuts @ artes.

Termo de Consentimento — Coleta de Dados para TCC

Eu

3,

portador(a) do RG , residente no endereco

entendo os propositos académicos, os procedimentos metodologicos e os

objetivos desta pesquisa realizada por

, portador(a) do RG

residente no enderego

aluno(a) do Curso de do

Instituto de Artes da UNESP situado a Rua Dr. Bento Teobaldo Ferraz, 271 -
Barra Funda, Sao Paulo/ SP, CEP 01140-070.

AUTORIZO, portanto, o uso dos resultados obtidos nesta entrevista para
fins de pesquisa. AUTORIZO, também, a divulgagao publica dos resultados deste

trabalho e entendo que os mesmos nao serao usados para fins lucrativos.

Séo Paulo, de de 20

Assinatura: Sujeito da Pesquisa

Assinatura: Promotor(a) da Pesquisa

Assinatura: Coordenador(a) do CCBM/LeM

Instituto de Artes — Secao de Graduacao - www.ia.unesp.br Rua Dr. Bento Teobaldo Ferraz, 271 - 01140-070 - Barra Funda / Sao Paulo
Tel 11 3393-8536 marli@ia.unesp.br

Fonte: <https://www.ia.unesp.br/#!/ensino/graduacao/cursos/musica/aacc-tcc/tcc/>
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https://www.ia.unesp.br/#!/ensino/graduacao/cursos/musica/aacc-tcc/tcc/
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APENDICE F — CONTACAO DO LIVRO UM DIA, UM RIO

Para acessar os videos, basta apontar a camera de seu smartphone para o QR Code abaixo, ou

se preferir utilize o link que esta na fonte.

QR CODE 1 — A nossa contagdo do livro "Um dia, um rio"

]
[
t iy’
Fonte: <https://youtu.be/kEK16NK9qmk>

QR CODE 2 — Entrevista - Projeto de contag¢do "Um dia, um rio"

Fonte: <https://youtu.be/sNpglc5EzK0>


https://youtu.be/kEK16NK9qmk
https://youtu.be/sNpgIc5EzK0

APENDICE G — PARTITURA — EU ERA MELODIA....

Figura 13 — Partitura — Eu era melodia...

Eu era melodia...
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Fonte: Elaborado pelo autor
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APENDICE H — PARTITURA — CARNEIRINHO, CARNEIRAO

Figura 14 — Partitura — Carneirinho, carneirdo

Carneirinho, Carneirao

Dominio Publico
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|
l

céu o - lhai pro chao, pro chao, pro chao

Fonte: Elaborado pelo autor
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APENDICE I — ESBOCO DO CADERNO DE APOIO

Figura 15 — Esboco da capa

EDUCACAO
MUSICAL
ATRAVES DA

CONTAGAO DE
HISTORIAS

MATEUS ALBUQUERQUE

Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 16 — Esbogo da contracapa

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
IIIIIIIIIIIIIIIIIIIII

EDUCAQAO
MUSICAL
ATRAVES DA
CONTACAO DE
HISTORIAS

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
LICENCIATURA EM MUSICA

0 02esNS

Fonte: Elaborado pelo autor
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Figura 17 — Esbogo do capitulo Colocando em pratica a contagdo de historia dos livros infantis

BETO,
0 CARNEIRO

COLOCANDO EM PRATICA A CONTACAO

DE HISTORIAS DOS LIVROS INFANTIS

Fonte: Elaborado pelo autor

LITERATURA INFANTIL

A literatura infantil. € por muitas vezes
deixada de lado por “ndo tratar de assuntos gque
possam ser complexes”. Mas ao contrdrio do gque
muitos pensam, a literatura infantil ndo é inica e
exclusivamente ludicidade, ela trata  assuntos
“adultos” com uma forma mais acessivel para as
criangas. Depois de algum tempo pensando gual dos —
infinitos — livres infantis eu traria para esse caderno
decidi que seria Bero, o carneire da Ana Maria
Machado. Assim que eu peguei esse livro, na biblioteca
da escola em que estou trabalhando, vi um grande
potencial para uma possivel contacdo de histdria. E um
livro muito musical, tanto na histdria como na forma
que o texto foi escritro. Mas antes de contar um pouco
das ideias que tive durante a leitura desse livro. vou
explicd-los um pouco sobre o que € a histdria.

Ana Maria Machado

infantis

A histdria se inicia com a insatisfacdo gue o
carneirinho Bebeto tinha em sempre obedecer tudo
que seu pastor mandava. Inconformado. quande seu
mestre o chama para cortar o cabelo, Bebeto foge do
rebanho e sobe a montanha. Como 1d no alto era tudo
calmo e lindo, ele resolveu wvirar uma nuvem. Ele
viajava para véarics lugares, mas de vez em quando o
vento chegava e mudava a direcdo, e Bebeto mais uma
vez se via insatisfeito por nido poder ir onde gueria.
Enguanto o vento levava a nuvem-carneiro por cima
do mar, Bebeto viu a espuma que as ondas do mar
formavam, e ele ndo perdsu tempo e fez chover, e
assim caiu no mar se tornando uma espuma. Como
espuma. o carneirinho vivia uma vida tranquila. mas
um dia ele queria passear na praia, mas a onda ndo
permitiu, peis sé poderia guando a maré estivesse
cheia. E mais uma vez Bebeto fugiu. desta vez para a
praia. La, ele encontrou uma carneirinha negra gue
estava chorando por nio ter outros amigos carneiros.
Beheto se comoveu ao vé-la chorar e achou que o
melhor seria veolitar a ser carneiro para poder fazer
amizade com a carneirinha Memélia. Eles comegaram a
conversar, brincar. cantar e ficaram muito amigos e
felizes. Os carneirinhos foram viajar pelo mundo
tocando violio e cantando. Mesmo ndo ganhando
muito dinheiro eles se divertiam, usavam os penteados
que gqueriam. e estavam sempre usando Troupas
coloridas, enfeites e colares, e ninguém mais sabia se
eles eram pretos ou brancos. No final da histdria,
Beheto e Memélia se casaram e tiveram muitos filhos.
Eram carneirinhos brancos. negros e malhados. todos
felizes e brincalhdes. “Muito felizes por serem so
carneirinhos. E todo mundo gostava deles” (MACHADO,
2010. p. 29).

Fonte: Elaborado pelo autor
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Figura 18 — Esbo¢o do desenvolvimento do capitulo Colocando em pratica a contagdo de historia dos livros



