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Resumo

MUCCI, Isabella. Circo Zanni e Linhas Aéreas: expressfes da arte circense na cena
contemporanea paulista. 2013. 233 f. Dissertacdo — Instituto de Artes, Universidade

Estadual Paulista “Julio de Mesquita Neto”, Sdo Paulo, 2013.

Este trabalho apresenta um estudo sobre o circo contemporéneo no Brasil por meio da
analise das trajetérias de duas companhias de circo atuantes em Sao Paulo, o Circo
Zanni e a Companhia Linhas Aéreas. Atraveés de estudo tedrico, de levantamento
histérico e da andlise das obras destas duas companhias, a pesquisa procurou
verificar as particularidades do circo contemporaneo e as similaridades e rupturas que
este estabeleceu frente ao circo tradicional nos campos artistico, de sua producao, de
seus mediadores e de sua recepcao a fim de fornecer material para futuras analises e
reflexdes a respeito da arte do circo.

Palavras-chave: Circo, Circo Tradicional, Circo Contemporaneo, Arte do Circo.

Abstract

This study presents a research of the contemporary circus in Brazil by analyzing the
trajectories of two circus companies working in S&o Paulo, Circo Zanni and Linhas
Aéreas. Through theoretical study, historical survey and analysis of the works of these
two companies, this research verifies the particularities of contemporary circus and its
similarities and ruptures to traditional circus regarding the artistic field, their production,
their mediators and their reception in order to provide material for future analysis and

reflections concerning the art of the circus.

Keywords: Circus, Traditional Circus, Contemporary Circus, Art of the Circus.
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Introducao

Esta pesquisa surgiu de uma necessidade de refletir e compreender meu
trabalho como artista circense em S&o Paulo hoje, que se da por meio de uma gama
de atividades dentro do campo das artes circenses. Sou artista e fundadora do Circo
Zanni, artista convidada da Companhia Linhas Aéreas e de outras companhias de

circo, além de professora de técnicas aéreas circenses.

N&o sou artista pertencente as familias e dinastias circenses. Tenho formacao
académica em Ciéncias Sociais e possuo uma formacao artistica e corporal ampla,
gue engloba ginastica olimpica, danca classica e contemporénea e artes circenses.
Fui aluna nos cursos de circo que aconteciam em Sao Paulo no final da década de
1990 nas sedes e galpdes de ensaio dos primeiros grupos de circo de artistas
formados pelo Circo Escola Picadeiro, uma das primeiras escolas de circo da cidade.
Estes grupos eram o Acrobatico Fratelli, a companhia Nau de icaros e o Circo Minimo
que, junto com outros grupos de teatro como a companhia Pia Fraus, alugavam
galpdes para ensaios, criacdo de espetaculos e realizacao de cursos, entre eles os de

técnicas circenses.

Acompanhei de forma participativa o crescimento e a disseminagao das artes
circenses no mercado de trabalho em S&o Paulo, nas politicas publicas, nos festivais e
eventos artisticos, nas escolas, cursos e na midia durante os anos de trabalho como

artista, produtora e professora de circo.

Nos ultimos anos comecei a refletir a respeito do que é a profissédo de artista
circense hoje, como ela se enquadra no contexto social e cultural contemporaneo e
em que aspectos ela se diferencia e se aproxima do trabalho dos profissionais
chamados tradicionais de circo. Desta inquietacdo surgiu esta pesquisa, que foi feita
paralelamente a minha vida de artista e professora circense e que preencheu 0 meu

pensamento prazerosamente.

O primeiro passo necessario para realizar esta pesquisa foi conhecer a historia
do circo e entender a hereditariedade, as continuidades e rupturas desta arte e a sua
fruicdo nos diversos periodos histdricos para poder refletir a respeito dela nos dias de
hoje. No primeiro capitulo eu abordo aspectos da histéria do circo no mundo e
especialmente no Brasil, procurando explicitar os fatos mais recentes dos quais

participei.
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No segundo capitulo eu apresento a metodologia da pesquisa e 0s conceitos
gue serviram de referéncia a andlise da trajetéria dos dois grupos pesquisados, o
Circo Zanni e a Companhia Linhas Aéreas. A metodologia provém da sociologia da
arte e os conceitos pesquisados sao: circo tradicional, circo moderno, circo-familia,
novo circo, circo contemporaneo e o conceito de socializacdo, formagédo e
aprendizagem. Neste capitulo eu também analiso as rupturas e transformagdes
ocorridas nas artes e espetaculos circenses com o advento do novo circo, do circo

contemporaneo e do surgimento das escolas de circo.

Dedico o terceiro capitulo & andalise da trajetéria da Companhia Linhas Aéreas
e 0 quarto capitulo a andlise da trajetéria do Circo Zanni. Vale ressaltar que estas
andlises sdao filtradas pela dupla visdo de pesquisadora e de artista que, conjugadas,
espero que contribuam ao estudo das artes circenses.
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1 O circo

1.1 Consideragdes historicas

As artes que hoje sdo chamadas de artes do circo, aqui entendidas como a
destreza corporal humana exibida para espectadores, estdo presentes na origem de
todas as sociedades humanas. Na Idade Moderna estas diversas formas artisticas

agregaram-se em um espetaculo Unico, o espetaculo de circo.

Porém, o espetaculo de circo jaA havia aparecido antes disto em diferentes
momentos historicos, com estética e finalidades diversas do espetaculo de circo
moderno. Teve sua origem nha antiguidade, mais precisamente em Grécia e Roma,
perdeu seu prestigio durante a ldade Média e ressurgiu na Idade Moderna. Sofreu
transformacfes nos ultimos trés séculos, e continua se recriando e se reinventando

até os dias de hoje.

Os primeiros registros de demonstracbes humanas de habilidades hoje
chamadas de circenses foram encontrados na China e no Egito. Na China estes
registros datam da Dinastia Ocidental Han (206 a.C. — d.C. 24), quando as habilidades
atingiram um alto padrdo como arte performatica. Em imagens pintadas em vasos de
ceramica conservados até hoje, em esculturas em tijolos e em murais em relevo de
templos e grutas observam-se equilibristas, contorcionistas e acrobatas apresentando-
se diante de uma plateia visivelmente interessada. A maioria dos utensilios utilizados
para estas apresentacdes era objetos comuns como pratos, jarras, vasos, mesas,
cadeiras, tigelas, bancos e escadas, com 0s quais 0s acrobatas habilidosos
apresentavam performances exibindo sabedoria, trabalho arduo, coragem, forca e o
otimismo do povo chinés. H& registros também de que, em tempos de guerra, as
habilidades acrobéticas eram usadas para surpreender o inimigo e, em tempos de paz,
0S guerreiros que se destacavam faziam apresentacdes para o publico nas pracas
(ZHUANG, 1982)".

! ZHUANG, Bai Wan. The Art of Chinese Acrobatics. Beijing, China: Foreing Languages Printing House,
1982.
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Figura 2 - Escultura em tijolo representando a arte acrobatica desenterrada em 1981 de um
tamulo da Dinastia Oriental Han (25-220), em Xinye, na provincia Henan (ZHUANG, 1982).

No Egito, em 3500 a.C., malabaristas com trés bolas foram representados nas
paredes das grutas de Beni-Hassan. Ha também numerosas imagens do
desenvolvimento das artes dos equilibristas e acrobatas a cavalo em Tebas e Menfis.
Na volta de suas batalhas, os militares egipcios traziam entre os tesouros pilhados
exemplos vivos da fauna estrangeira, desconhecida da populacao local. Estes animais

grandes e ferozes eram exibidos nos desfiles. O que encantava era a habilidade com
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gque estas feras eram controladas e domadas, atendendo gentilmente a ordem de seus
treinadores. Escravos também exibiam seus dotes nas apresentacdes de argolas e
barras (SLUIS, 1966)°.

No Jap&o ha registros de equilibristas sobre o bambu e na india, com conotacdo
religiosa e profunda relacdo entre 0 dominio dos mecanismaos corporais e o controle da
mente, o treinamento eficaz do corpo levou a uma grande quantidade de nameros de
contorcdo e perigosos saltos ornamentais nos milenares espacos sagrados, onde
homens e animais, em conjunto, ocupavam 0 espaco cénico com dangas, musica e
canto (REIS, 2001)°.

Na Grécia, ja antes do século de Péricles, observava-se através de pecas de
ceramica o gosto pelas demonstracdes de habilidades fisicas. Estas habilidades, de
inicio apresentadas na praca e depois nas Olimpiadas, agregavam todos que fossem
capazes de demonstrar potencialidades, entre elas: paradas de mé&o, piramides
humanas, nimeros de forca e de contorcionismo. A criatividade humana sempre
presente, aliada ao interesse dos espectadores, levou os gregos a desenvolverem as
disputas acrobéticas ndo s6 sobre o chdo, mas em corridas, saltos e depois em
aparelhos como barras e argolas.

Além destas habilidades, que hoje reconhecemos como circenses, havia
também a exibicdo dos conquistadores gregos no Hipédromo, onde expunham os
resultados de suas facanhas bélicas exibindo adversarios vencidos e escravizados e
animais exoticos desconhecidos, como prova de bravura e testemunho das distancias

percorridas e terras conquistadas.

Roma assimilou diversas manifestacdes gregas e depois as transmitiu para o
Ocidente. No entanto, no Império Romano - diferentemente da Grécia, onde as
facanhas e habilidades corporais humanas eram utilizadas como exibicdo de poder
politico — estas manifestacdes incorporaram-se inicialmente a atos religiosos, no
momento em que a cidade se encontrava e se reconciliava com seus deuses. Corridas
equestres e exibicdes atléticas eram parte obrigatéria dos programas das festas
religiosas (BOLOGNESI, 2003)*.

2 SLUIS, Fred Van. Circus in Europa. Bussum, Hollanda: Van Dishoeck, Van Holkema & Warendorf N. V.,
1966.

3 Reis, Luciano. Histéria do Circo. Santarém: Normagrafe Ltda, 2001.

N BOLOGNESI, Mario Fernando. Palhagos. Sao Paulo: Editora Unesp, 2003.



22

Figura 3 - Os equilibristas, pintura decorativa romana (REIS, 2001).

O poder de comunicacao da politica romana com a massa residia na fusdo do
divertimento com os jogos publicos, os chamados jogos de circo. Estes foram, para os
imperadores romanos, um meio de afastar a atencao popular da politica, o que
originou a célebre expressdo “panem et circenses” isto é, “pao e circo”. Esta era a
base do Estado militarista romano, caracterizado pelo uso da forga guerreira para
dominar povos, conquistar terras e fazer escravos. Tendo o povo romano passado
pelo Egito e pela Grécia, tomou gosto também pelas exibi¢cdes. Por debaixo dos arcos
romanos passaram tesouros, escravos vindos de terras distantes, animais
desconhecidos, todos exibidos em um conjunto contemplado pelos cidaddaos como
exibicdo de poder. Estes desfiles aconteciam também nos circos romanos, evoluindo
em varias voltas na arena circense, propiciando aos espectadores a possibilidade de

visualizar cada componente do desfile. (Ibdem)®

Os primeiros circos romanos ndo eram mais que a imitacdo dos hipédromos

gregos, diferenciando-se pelas suas maiores proporgoes.

Roma chegou a ter quinze circos. Havia um destes iméveis em quase todas as
capitais de provincia de certa importancia. Além dos espetaculos que aconteciam nos
circos romanos, companhias de entretenimento visual conhecidas como funambulos
viajavam pelo vasto Império Romano apresentando-se onde podiam, normalmente em

pragas.

Nos séculos IV e V da Era Crista, o circo romano, submetido a forte influéncia da
Igreja, foi deixando de ser apreciado até desaparecer por completo. Durante o
cristianismo, em toda a Europa as instalacdes circenses desapareceram e o0s artistas

em geral tornaram-se ambulantes, buscando pracas e feiras para se apresentar.

> (Ibdem)
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Durante toda a ldade Média, o pensamento dominante rechacou espetaculos que

exaltassem a beleza e a forga do corpo humano.

Fugindo das perseguicbes da Igreja, os artistas de habilidades e destrezas
fisicas tornaram-se itinerantes. Herdeiros dos funambulos (equilibristas), agora
chamados de saltimbancos®, estes artistas uniam-se em caravanas, percorrendo
longas distancias, apresentando-se em becos, vilas, pracas e mercados.
Apresentavam habilidades hoje chamadas de circenses, como malabarismo,
acrobacias, equilibrismo e atua¢gBes cbmicas mescladas a danga, musica, mimica,
manipulacdo de bonecos, além de adestramento de animais. Propagavam sua arte
passando-a de pai para filho ou a companheiros mais novos, escapando como podiam
de guerras, fomes e perseguicdes. Assim, os comicos, improvisadores, acrobatas,
andes, engolidores de fogo, equilibristas do arame e artistas que se apresentavam

com animais seguiram fazendo sua arte durante toda a Idade Média.

Eles podiam ser encontrados nas grandes feiras comerciais que floresceram em
toda Europa — de Londres a Vladivostok —, mas também na Asia e no Norte da Africa.
Também se apresentavam nos castelos dos imperadores e reis da época. Os nUmeros
de animais eram raros no inicio da Idade Média, mas podiam ser encontrados
ndameros com cavalos, macacos e alguns com cachorros. Animais exoéticos vieram
apenas na época em que se iniciou o comércio entre a Europa e as novas colbnias.
Apresentacdes com animais selvagens voltaram a acontecer somente no inicio do
século XX, com excecao dos ursos que eram capturados nos Pirineus na Franca.
Destes, a maioria era torturada com metal quente em seus pés para depois “dangar”

ao som da musica.

Os ciganos eram figuras de destaque nas apresentacdes de feiras, nas pracas e
vielas, demonstrando suas mais diversas habilidades, dentre elas: doma de animais,
ilusionismo, pirofagia e destreza com cavalos. Eram presenca obrigatéria nas festas
populares, pois traziam a musica, a danca e a alegria. Erguiam suas tendas usadas
como habitacdo para servir de abrigo as apresentacfes, que incluiam até teatro de
bonecos. Adaptavam suas apresentacfes ao gosto local, o que fazia surgir novos

ndmeros.

A maioria das grandes feiras medievais desapareceu da Europa na metade do

século XVIII. As grandes cidades ja ndo recebiam bem os artistas itinerantes, que se

® As palavras saltibanchi em italiano ou mountebanks em inglés significam literalmente “aqueles que
pulam sobre o banco”, palco improvisado feito de placas colocadas sobre barris ou cavaletes. Nestas
mesmas feiras, credores de dinheiro usavam bancos similares atras dos quais conduziam suas
transacdes. Estes credores tornaram-se mais tarde os banqueiros.
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tornaram andarilhos buscando audiéncia nas pragcas das vilas. Ndo obstante, os
melhores dentre eles conseguiram emprego sedentario no desenvolvimento dos
teatros comerciais da época, como o Sadler's Wells em Londres ou o Théatre des
Funambules em Paris. Entre o teatro normal da época (pecas, burletas e pantomimas),
0s malabaristas e acrobatas apresentavam suas habilidades, alguns se tornando a
grande estrela do espetaculo, para o aborrecimento dos “legitimos” atores. Ao mesmo
tempo, os instrutores de equitacdo, que tinham ficado apenas a servico do
financiamento do setor privado dos regimentos militares, se tornaram cavaleiros de
trugues quando os aristocratas ndo puderam mais manter tais extravagancias. Estes
cavaleiros, ex-militares, sairam pelas estradas para mostrar suas habilidades de
equitacdo para uma crescente audiéncia entusiastica. A fascinagdo pelo cavalo pode
ser dificil de ser compreendida pelo publico atual, mas o cavalo por milénios foi a mais
préxima e indispensavel companhia do homem, servindo para seu transporte, para
agricultura, caca e para a guerra. Até o advento do carro motorizado, todos tinham um

grande interesse por cavalos e equitacido (JANDO, 2003)’.

No final do século XVIII, na Inglaterra, o circo como espetaculo no formato que
hoje conhecemos foi visualizado por Philip Astley (que hoje é considerado seu
criador), um antigo sargento da cavalaria. Depois de servir na Guerra dos Sete Anos,
ele desenvolveu um grande talento como treinador e montador de cavalos. Quando se
afastou do regimento, optou por apresentar seus truques de cavalaria, exibindo-os
com tremendo sucesso por toda Europa. Depois disto estabeleceu-se em Londres,
onde abriu uma escola de equitacdo proxima a ponte de Westminster. Ali ensinava
pela manhd e apresentava suas habilidades de montaria a tarde. Philip Astley
destacou a arena circular chamada de circulo, ou circo, que seria posteriormente
chamada de picadeiro. Esta pista circular, além de permitir a audiéncia uma visao
completa da movimentacdo do montador (ndo tdo simples quando este cavalgava indo
e voltando em um campo aberto), se mostrou ideal para gerar a forca centrifuga que
ajudava no equilibrio para os truques de equitacdo, enquanto o montador ficava de pé
no dorso do cavalo. O diametro da pista circular de Astley era de 62 pés
(aproximadamente 18,8 metros), mas este tamanho foi reduzido mais tarde para 42
pés (aproximadamente 12,8 metros), e desde entdo se tornou o tamanho padrao

internacional para pistas de circo, o picadeiro.

Em 1770, o sucesso consideravel de Astley como performer ofuscou sua

reputacdo como professor. Depois de duas temporadas em Londres, no entanto, ele

7 JANDO, Dominique. Big Apple Circus: 25 Years. New York: Big Apple Circus Limited, 2003.
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necessitava de novidades para seu show. Assim, empregou acrobatas, dancarinos de
corda e malabaristas que encontrou fundamentalmente no Sadler's Wells e intercalou
seus numeros entre as apresentacfes equestres. Outra novidade que introduziu foi o
personagem emprestado do teatro Elisabetano, o clown (palhaco), que preencheu as
pausas entre 0os numeros com sétiras dos malabaristas, saltadores, dancarinos de
arame e até dos truques de montaria. O palhaco também apresentava cenas cémicas
curtas, além de aparecer nas pantomimas, uma mistura de comédia e espetaculos
cénicos tradicionalmente envolvendo o clown, que eram extremamente populares nos
palcos de Londres. Sendo assim, da combinagdo de apresentacbes equestres,
comédia, demonstracdes de forca e agilidade nasceu o que hoje chamamos de circo

classico, ou circo moderno.

No momento de consolidacdo do circo moderno, a Franca e a Inglaterra
possuiam licencas restritivas reguladoras que determinavam o que era o teatro
legitimo e o que era permitido ser apresentado nos chamados teatros menores. O
drama legitimo e o didlogo eram apenas permitidos nos teatros oficiais. Aos teatros
extra-oficiais, considerados pela legislacdo da época como teatros menores, eram
permitidos espetaculos musicais, shows de danca e, para 0s recém-inaugurados
circos, apresentacfes com cavalos e shows de montaria. A estes ndo era permitido
nenhum espetaculo dramético contendo prosa. Assim, os produtores dos teatros
menores e circos foram forcados a apresentar uma variedade de shows de
entretenimento. Pantomimas, ballets de acdo, cordas dancantes, shows acrobaticos,
fogos de artificio e sombras chinesas eram algumas das atra¢cdes que encabegavam

0s roteiros destes teatros no final do século XVIII (SAXON, 1968)°.

As tradigbes artisticas populares medievais, o gosto do publico pelas
apresentacgdes aristocraticas dos cavalos, os teatros “menores” e as leis restritivas do

teatro formaram assim o terreno fértil para o surgimento do circo moderno.

Astley abriu o primeiro circo, 0 Amphithéatre Anglois, em 1782. No mesmo ano
ja encontrou concorréncia com o equestre Charles Hughes, um membro formado pela
sua companhia. Hughes associou-se a Charles Dibdin, compositor e autor de
pantomimas, e juntos abriram um anfiteatro rival e escola de equitacdo proxima a de
Astley em Londres. Dibdin chamou-a de Royal Circus and Equestrian Philarmonic
Academy. Este titulo foi adotado como nome genérico desta nova forma de

entretenimento, o circo.

® SAXON, A. H. Enter Foot and Horse: a History of Hipodrama in England and France.
London: Yale University Press, 1968.
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O circo moderno surgiu como uma inovacao espetacular no final do século
XVIII. Apareceu de forma espontanea, com uma rapida cristalizacdo de influéncias,
como uma forma espetacular aparentemente inédita, e se impds rapidamente como
uma escolha de atragdo popular. Seu vocabulario inicial era essencialmente equestre,
mas a acrobacia, juntamente com a parédia e com o escarnio do grotesco, misturava-
se as exibi¢cdes. Possuia um publico variado, desde o povo a membros do governo e

sua familia.

O show de circo era originalmente apresentado em estabelecimentos
especialmente construidos para este propdsito. No comeg¢o eram normalmente
estruturas temporarias de madeira, mas logo todas as grandes cidades europeias
possuiam pelo menos um circo permanente cuja arquitetura podia competir com o0s
mais extravagantes teatros. Tais construcdes foram também erigidas nas cidades
grandes do Novo Mundo como Nova York, Filadélfia, Montreal, Cidade do México e
Sdo Paulo. Na Europa, estas estruturas continuaram sendo o lugar preferido das
performances circenses até o Século XX. Nos Estados Unidos e no Brasil, no entanto,
o circo desenvolveu-se segundo as possibilidades e caracteristicas locais, tendo

adotado um formato diferente. O caso do Brasil ser4 abordado separadamente.

Em 1793, um dos pupilos de Hughes, John Bill Ricketts, abriu o primeiro circo
na Filadélfia, EUA. Era um circo classico, no modelo concebido por Astley e copiado
por Hughes. Cinco anos depois, Ricketts também estabeleceu o primeiro Circo
Canadense em Montreal. O equestre britanico Philip Lailson, o Gnico concorrente de
Ricketts na América, introduziu o circo no México em 1802. No inicio do Século XIX,
os Estados Unidos estavam no processo de desenvolvimento da nagdo, com poucas
cidades importantes o suficiente para sustentar um circo permanente. Para chegar ao
publico, o circo deveria viajar de forma rapida e leve. Em 1825, o empresario Joshuah
Purdy Brown substituiu o usual circo de madeira por uma tenda feita de lona, um

sistema que se tornou lugar comum a partir de 1830 (JANDO, 2003)°.

J. Purdy Brown veio da cidade de Somers, Nova York, onde se associou a um
mercador chamado Hachaliah Bailey, que havia comprado um elefante africano jovem
e o exibia por toda a nagdo com grande sucesso. Logo, a introducdo de outros animais
exoticos em seu circo levou a criagdo de alojamentos itinerantes para feras
(menageries) e a sua prosperidade convenceu outros fazendeiros de Sommers a
entrarem para o negocio, ao qual adicionaram também performances circenses. Em

1835, um grupo de 135 fazendeiros e proprietarios de menageries, a maioria da cidade

° Ibdem
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de Somers em Nova York, juntaram forcas para criar o Instituto Zooldgico, uma
sociedade que controlava treze menageries e trés circos afiliados, dominando assim o
mercado de circos itinerantes do interior dos Estados Unidos da América e o negdcio

de menageries.

Estes primeiros esforcos definiram o circo norte-americano: uma tenda
itinerante para shows, acoplada de uma menagerie, dirigida por empresarios. Em
contraste, os circos europeus eram situados em constru¢des de circo e em sua maior

parte permaneceram sob o controle das familias de artistas.

Em 1871, Phineas Taylor Barnum, ja aposentado mas ainda renomado como
empresario, promoveu o museu exibidor. Junto ao empresario de circo William
Cameron Coup langou o P.T. Barnum’s Museum, Menagerie & Circus. A parte de
museu do entretenimento era a exibicdo de esquisitices humanas e animais, que logo
se tornou um elemento integrante do circo norte-americano: o sideshow. Em 1872,
Coup desenvolveu um sistema de transporte diario em trem para seus circos. Agora
estes podiam se mover mais rapidamente entre cidades, levar um show maior e assim
atrair maiores audiéncias. Os shows criados por Barnum e Coup se tornaram 0s
lideres em entretenimento no final do século XIX e o circo itinerante a forma mais

popular de entretenimento dos Estados Unidos.

O maior problema enfrentado por estes circos foi o de ter que mandar o publico
embora pela falta de lugares na plateia. Devido a dificuldade técnica na construcéo de
tendas naquela época, a unica solugdo encontrada foi aumentar significantemente o
tamanho da tenda e sua capacidade, levantando mais mastros e aumentando seu
comprimento. Mas isto diminuiu consideravelmente a visdo dos espectadores
sentados em ambos os lados no final da alongada grande lona, a chamada Big Top.
Em 1872, Coup adicionou o segundo picadeiro a seus circos, assim todos os
espectadores na lona poderiam ter algo perto para ver, ou a0 menos assim se
esperava. Esta inovacdo foi um sucesso e em 1881 eles adicionaram um terceiro
picadeiro, vangloriando-se disso. Seguindo o exemplo, todos circos americanos
adotaram o modelo de trés picadeiros, ndo por motivos artisticos, mas pela ganancia
empresarial. Ao invés de apreciar as habilidades técnicas e artisticas dos artistas
individuais, o publico americano apreciava agora espetdculos distantes como o
homem-bala sendo atirado pela tenda, rebanhos de elefantes performaticos, entre

outras performances grandiosas. Os empresarios norte-americanos aprenderam como
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tornar o circo gloriosamente lucrativo, mas perderam muito da tradicdo de Philip Astley
(JANDO, 2003)".

O circo é essencialmente uma arte performatica visual, livre das barreiras da
diferenca de linguas. Esta caracteristica essencial possibilitou que desde cedo

companhias de circo pudessem embarcar em turnés internacionais extensas.

Um dos mais notaveis destes pioneiros de circo foi o equestre italiano
Giuseppe Chiarini, que em 1853 navegou até Cuba com sua companhia, estabeleceu
um circo em Havana, de la seguiu para os Estados Unidos e cruzou o Pacifico levando
seu circo ao Japao. Em 1864, Chiarini esteve no México, onde construiu um circo
permanente. De |4 seguiu atuando no Chile e na Argentina antes de retornar a Europa,
e depois seguiu para a China e para o Brasil. Depois disto, a companhia seguiu em
turné pela Nova Zelandia, Australia, Tasmania, Singapura, Java, india e Africa do Sul.
Por ai foi, até falecer em 1897 (JANDO, 2003)™.

Como Chiarini, outros aventureiros equestres da Franga, Itdlia, Alemanha e
Inglaterra sairam em turné por outros paises levando o espetaculo de circo,
reintroduzindo artistas destes paises em seu show, construindo edifica¢cdes de circo e
disseminando o circo por todo o globo. Entre eles estdo o equestre francés Louis
Soullier, que saiu em turné pelos Balcas, permaneceu por um tempo na Turquia,
depois continuou até a China, onde introduziu o espetaculo e a edificagdo de circo em
1854. Quando retornou a Europa trouxe consigo acrobatas chineses que introduziram
nameros tradicionais chineses como a percha em equilibrio, malabarismo com diabol6,
giro de pratos etc. ao publico ocidental. Em 1816, outro francés equestre, Jaques
Tourniaire, foi a Sdo Petersburgo onde estabeleceu o primeiro circo russo (JANDO,
2003)*,

Este frenesi por viajar tornou o circo global antes mesmo desta palavra se
tornar lugar comum e dinastias tradicionais de circo vivenciaram algumas confusdes
com sua identidade nacional. As companhias europeias aventuraram-se por novos
territérios pelo retorno financeiro. Este potencial econdmico também estava presente e

foi visualizado pelos empresarios do circo americano.

Antes de firmar parceria com P.T. Barnum em 1881, James Anthony Bailey
embarcou com seu circo para Honolulu, llhas Fiji, Tasmania, india, Australia, Nova

Zelandia e América do Sul. Depois da morte de Barnum, Bailey levou o Barnum &

% lbdem
2 lbdem
2 lbdem
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Bailey: O maior espetaculo da terra, em uma extensiva turné europeia de 1889 a 1902.
Os proprietarios de circo europeus ficaram impressionados com as técnicas da turné
do Barnum & Baileys e os proprietarios de menageries, que estavam com seus
negocios falindo naquele momento, viram logo a vantagem de somar um circo
itinerante as suas exibicbes zoologicas. Os trés picadeiros de Barnum & Baileys, no
entanto, pareceram estranhos e confusos as audiéncias bem informadas europeias,
que preferiam as tradicbes do picadeiro Unico. Assim, enquanto os proprietarios de
circos europeus estavam tendendo a adotar a lona itinerante e a menagerie, 0 massivo
circo de trés picadeiros continuou sendo um fenbmeno exclusivamente norte-

americano.

Bailey retornou aos Estados Unidos em 1902. Um ano apds sua morte, em
1906, os Ringling compraram o Barnum & Bailey, que juntaram aos seus proprios
circos em 1919 (JANDO, 2003)".

Na Europa, os circos itinerantes e menageries alcancaram seu auge entre as
duas Guerras Mundiais, especialmente na Alemanha, onde as colossais empresas
itinerantes dos Krone, Sarrasani e Hagenbeck dominaram o mercado europeu. No
entanto, em cidades grandes, performances circenses ainda aconteciam em
edificacdes. Paris manteve quatro delas na época. Isto formou um publico na Europa
gue cresceu acostumado ao alto nivel de conforto e de producdes de circo. Nos
Estados Unidos, as técnicas para lona desenvolvidas por W. C. Coup continuaram as
mesmas, mas na Europa os produtores de lonas constantemente desenvolveram
novos sistemas para lonas e arquibancadas, 0 que tornou 0s circos europeus
itinerantes tdo confortaveis e eficientes quanto as constru¢des permanentes (JANDO,
2003)™.

As transformacdes n&o aconteceram somente no aspecto comercial e
estrutural do espetaculo circense. As performances foram também se modificando
desde a era de Astley e a partir de 1900 o show se transformou fundamentalmente. No
inicio, o forte das performances circenses eram 0s ndmeros equestres — truques de
montaria, acrobacias no dorso dos cavalos, adestramento, apresentacdo de cavalos
selvagens e até comédias sobre cavalos, intercalados com acrobacias, numeros de
equilibrio e de malabares. Charles Dibdin, parceiro de Hugues, tornou a pantomima
um ingrediente importante nesta tradicdo. Elas tradicionalmente encerravam o show e

em suas apresentacbes chegavam a participar numeros de cama elastica, palhacos

3 Ibdem
% Ibdem
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(ndo necessariamente mudos) e cenas equestres. As pantomimas foram
extremamente bem sucedidas durante todo o século XIX e sobreviveram sob varias
formas até o século XX. O ultimo espetaculo famoso de circo de pantomima foi uma
espetacular adaptacdo de Lewis Wallace de Ben Hur, que o circo francés Gruss
apresentou em turné por muitos anos na década de 1960 (JANDO, 2003)".

Junto com as pantomimas, até a segunda metade do século XIX os equestres
— homens e mulheres —, eram ainda os verdadeiros astros do circo, mas os acrobatas
estavam comecando a ganhar real atencdo. Nao surpreendentemente, isto comecou
com o0s acrobatas de volteio, que saltavam no dorso dos cavalos. Os acrobatas do
solo trataram de deixar sua marca, os melhores dentre eles sendo normalmente os
palhacos. Estes eram primeiro artistas com outras habilidades nas disciplinas
circenses: acrobatas, malabaristas, dancarinos de corda e bailarinos. Normalmente
faziam parddias dos numeros equestres, mas a maioria do seu repertério consistia em
exercicios de forca e agilidade, nos quais a aparente excentricidade era considerada
engracada. No inicio de 1800, um inglés chamado Little Wheal ficou famoso por
apresentar regularmente cem saltos mortais consecutivos (JANDO, 2003)*°.

Dancarinos na corda eram indiscutiveis estrelas das feiras durante os séculos
XVII e XVIII e estavam entre os primeiros acrobatas a aparecer nos picadeiros dos
circos. Ali, desenvolveram adaptacdes em sua arte, entre elas a que se tornou uma
atracdo circense muito valorizada, o trapézio. Os primeiros acrobatas de corda
comecaram a balangar em uma corda individual, depois em duas. Dai foi acrescentada
uma barra entre ambas as cordas e assim nasceu o trapézio. Em 1859, o ginasta
francés Jules Léotard apresentou no circo parisiense Napoleéo (hoje o Cirque d’Hiver),
um numero chamado La Course aux Trapézes, no qual saltava de um trapézio para
outro. Ali inventou o famoso trapézio de voo, ou trapézio volante, que se tornou um
sucesso na Europa, e criou um figurino original, o leotard, uma malha justa que
deixava ver toda a musculatura do acrobata. Neste figurino Léotard tornou-se uma das

grandes estrelas do show business do século XIX (JANDO, 2003)"".

O traco mais forte na histéria do circo no século XIX €, sem duvida, a sua
expansdo. Muitas familias circenses, resultantes da estimulante associacdo entre
militares e artistas ambulantes, expandiram para muito longe o seu campo de atuagéo.

O espirito nbmade levou-as a cruzar o Oceano Atlantico em busca de novos territorios

% Ibdem
% Ibdem
7 lbdem
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para suas exibicdes. Familias de lingua anglo-sax6nica foram para América do Norte e

outras tantas enraizadas em solos latinos deram preferéncia a América do Sul.

No final do século XIX, linhas de trem e a nova invencdo chamada automovel
comecaram a substituir os cavalos. A maioria dos circos europeus era constituida de
familias equestres, mas 0s nimeros equestres comecgaram a perder sua supremacia
para o treinamento de animais exéticos (especialmente tigres), niumeros de acrobacia,
nameros aéreos, malabaristas e palhacos. O treinamento de animais exéticos
apareceu na histéria do circo moderno europeu no inicio do século XIX (por volta de
1812, os Franconi apresetaram Kioumi, o primeiro elefante treinado, no Circo Olimpico
de Paris). Na Europa, esta combinagdo de circo e menagerie tornou-se mais comum
gragas a expansao dos Impérios coloniais europeus a outras partes do globo, inclusive
a Africa, o que levou ao héabito de apresentacbes de animais selvagens. Outro fator
significante que levou ao declinio do prestigio dos cavalos no circo foi a renovacao do
interesse pela ginastica e pelas atividades fisicas (culminando na ressureicdo dos
Jogos Olimpicos em 1896) em um tempo em que a ginastica acrobatica podia ser vista
somente nos circos. (JANDO, 2003)*®

Apesar de possuir uma longa histéria, a arte circense na velha China foi proibida
de ser exibida em teatros. Sendo assim, os acrobatas tornaram-se artistas itinerantes.
Depois de fundada a Republica Popular da China em 1912, a arte circense no pais
ganhou nova vitalidade e passou a ser apresentada novamente em teatros e o status
do acrobata novamente subiu. Com 0 seu vigoroso desenvolvimento, a arte circense
introduziu muitos novos numeros, particularmente em equilibrio e saltos mortais. Ao
mesmo tempo, nimeros tradicionais acrobaticos como paradas de méo em cadeiras
encaixadas, a danca do ledo, giro de pratos, saltos em cordas e malabarismo com

diabold foram recebidos com entusiasmo por plateias no pais e fora dele.

ApOs a Primeira Guerra Mundial, a figura do equestre na Europa ocidental
passou a ser uma memoria. As lendéarias estrelas foram substituidas pelo triplo mortal
de Alfredo Codona no trapézio de voos ou por figuras como Con Colleano dangcando
no arame, malabaristas como Enrico Rastelli e palhagos famosos como os Fratellinis,
Grock e Charles Rivel. Os palhacos europeus permaneceram fiéis a sua
ancestralidade teatral. Eram essencialmente atores cémicos que podiam falar, cantar,
tocar instrumentos e até comentar sobre os acontecimentos politicos da época. Por
esta razéo, alguns deles como o russo Anatoly Durov e seu irméo Vladimir tornaram-

se extremamente populares. Nos Estados Unidos, o palhago Dan Rice foi o primeiro

8 Ibdem
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nacionalmente reconhecivel a ficar famoso antes da Guerra Civil. Isto foi antes do
circo norte-americano perder sua teatralidade para os grande circos como Barnum,
Coup e Bailey. Depois disto, os palhacos de todos os formatos e tamanhos tornaram-
se menos verbais e confinados a aumentadas gags visuais. (JANDO, 2003)"

A inovacdo mais importante do século XX ocorreu primeiramente na Unido
Soviética, onde o circo foi sempre extremamente popular. Em 1919, todos os circos
soviéticos foram nacionalizados pelo decreto de Lénin e a grande maioria dos artistas
nativos da Europa Oriental rapidamente saiu do pais. Frente a necessidade de criar
artistas circenses exclusivamente russos, o governo soviético estabeleceu, em 1927, a
Universidade Nacional de Circo e de Artes Variadas, mais conhecida como a Escola
de Circo de Moscou. Esta escola ndo sé injetou sangue novo no circo, como
desenvolveu métodos esportivos vindos da ginastica, criando apresentacdes originais
com o auxilio de diretores teatrais de fora da escola e de coredgrafos e ainda

desenvolveu técnicas inovadoras e aparelhos que levaram a invencao de numeros

totalmente novos.

Quando o Circo de Moscou (nome genérico adotado por todos 0s circos
soviéticos que saiam em turnés internacionais) comecou a se apresentar no Ocidente,
no final a década de 1950, o treinamento de suas performances era visivelmente
superior aos treinamentos tradicionais das familias de circo que forneciam numeros
para 0s circos europeus e americanos. Os nimeros russos mostravam originalidade,
gualidade artistica incomparavel e técnica impressionante. Os ocidentais, em
contraste, estavam inutiimente competindo com o radio, com os filmes e com a
televisdo, repetindo os mesmo nuameros ja conhecidos que eles pensavam ser
sucesso garantido por ja terem sido apreciados. O medo da mudanca transformou a
tradicdo em rotina e, na maioria dos casos, as familias de circo estavam perdendo o
contato com o publico em um mundo em rapida e constante transformacéo. (SLUIS,
1966)*

Na América do Norte, o préprio tamanho das lonas também encorajou os
artistas circenses a reduzirem seus numeros a poucas acrobacias espetaculares que

poderiam ser vistas de todo lugar da casa.

19

Ibdem
%0 SLUIS, Fred Van. Circus in Europa. Bussum, Hollanda: Van Dishoeck, Van Holkena &
Warendorf N. V., 1966.
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As transformac0es trazidas pelo cinema, radio e televisédo e as transformacotes
das sociedades em geral a partir dai causaram forte tremor no mundo do circo tanto
na Europa quanto na América do Norte e do Sul.

Até o ultimo quarto do século XX, os artistas de circo nasciam dentro do circo,

onde eram preparados para se tornarem artistas. Como mostra Erminia Silva:

Desde o final do Século XVIII, na Europa Ocidental, grupos e formas
de expressdo artisticas diversas passaram a se identificar como
circenses. Eram grupos na maioria familiares, e formaram as
“dinastias circenses”. Estas dinastias iniciaram suas trajetérias para
as Américas e para o Oriente. O modo de organizacdo do trabalho e
do processo de aprendizagem circense manteve as caracteristicas
presentes entre o0s artistas contemporaneos do periodo: a
transmissao oral do conjunto de saberes e praticas de geracao a
geracdo, saberes que davam conta da vida cotidiana, capacitacéo e
formacéo dos membros do grupo. A organizagéo do circo foi marcada
pelas relagbes singulares estabelecidas com as realidades culturais e
sociais especificas de cada regido ou pais, sem quebrar a forma de
transmiss&o do saber: familiar, coletiva e oral. (SILVA, 2009, p. 25)*.

Antes de 1970, alguns produtores de circo estavam tentando modernizar seus
shows através de inovacfes de iluminacdo, acompanhamento musical etc. Entre eles
estavam o inglés Bertram Mills e seus filhos Cyril e Bernard, Jérdme Medrano em
Paris e nos Estados Unidos John Ringling North. Mas a mudanca fundamental ndo
aconteceu até que a nova geracao aceitasse sinceramente e profundamente o modelo
russo, com suas escolas profissionais de circo e com seus numeros e producdes
inovadoras. Em 1974, Annie Fratellini (herdeira de uma dinastia de palhacos
tradicionais de circo) e Alex Gruss Jr. (herdeiro da ultima dinastia de equestres
franceses) criaram em Paris as duas primeiras escolas de circo inspiradas no modelo
russo. Seus respectivos departamentos performéticos eram circos focados na criacao,
embora em ambos o0s casos dentro de um quadro classico. Alexis Gruss definiu seu
estilo (e nomeou seu circo) como Le Cirque a I'’Anciene — o Circo a Moda Antiga
(JANDO, 2003)%.

Este fendbmeno aconteceu coincidentemente no momento em que 0S
intelectuais europeus, na maioria franceses, estavam refletindo sobre o declinio do
circo como uma arte performatica. Em 1975, o Principe Rainer de Ménaco, um
entusiasta do circo, criou o Festival Internacional de Circo de Montecarlo, em que as
medalhas de prata e de ouro tornaram-se para o mundo do circo 0 mesmo que o

Oscar representava para a Industria do Cinema. Em 1977, surgiu em Paris o Festival

2L SILVA, Erminia e Abreu, Luis Alberto de. Respeitavel Publico... O Circo em Cena. Rio de
Janeiro: Funarte, 2009.
2 JANDO, Dominique. Big Apple Circus: 25 Years. New York: Big Apple Circus Limited, 2003.
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Mundial de Circo de Demain (Festival Mundial de Circo do Amanha), criado para
mostrar e promover a nova geracao de artistas de circo, a maioria deles treinado em
escolas de circo. Nesta nova atmosfera, o exemplo de ambos, Gruss e Fratellini,
rapidamente estimulou experiéncias semelhantes. Em 1977, Bernard Paul e André
Heller criaram o Circo Roncalli na Alemanha, restaurando uma escala mais intimista e
menos extravagante do que os outros circos aleméaes de outrora. Em Montreal, Guy
Caron fundou a Escola Nacional de Circo em 1980, que foi precursora do circo
inovador que Guy Laliberté fundou em 1984, no qual Guy Caron foi o primeiro diretor
artistico, o Cirque du Soleil. Nos Estados Unidos, em 1977, Paul Binder e Michael
Christensen, que haviam trabalhado com seu numero de malabares no Nouveau
Cirque de Paris de Annie Fratellini, criaram o Big Apple Circus para reintroduzir no
pais o circo de um picadeiro, mais teatral e intimista. Do outro lado do mundo, na
Austrdalia, Jane Mullet, a ex-diretora de treinamento do renomado programa de jovens,
o Flying Fruit Fly Circus, passou trés meses do ano de 1992 viajando pela China,
Russia e Europa pesquisando as escolas de circo e depois foi visitar o Canada e os
Estados Unidos da América, onde assistiu aos espetaculos Saltimbanco e Nouvelle
Experience, ambos do Cirque du Soleil. De volta a Austrdlia, estava resolvida de que
era preciso comegar uma escola profissionalizante no pais a fim de coloca-lo em pé de
igualdade técnica e cultural com o resto do mundo, e assim criou a NICA (National
Institute of Circus Arts), que graduou sua primeira turma de artistas circenses em 2003
(ALBRECHT, 2006)*.

Com a criacdo de escolas de circo a partir dos anos 1970 e com o
recrutamento de artistas circenses dos esportes competitivos, o cenario foi
transformado e novos artistas invadiram o mercado artistico circense. A Escola de
Circo de Moscou e seu modelo de treinamento e preparagcdo de artistas abalou os
padrdes técnicos e artisticos circenses, influenciando e estimulando a criacdo de
escolas de circo em todo o mundo Ocidental. A Franca, com subsidios
governamentais tornou-se o pais onde a formacao de artistas por escolas de circo é
mais extenso. O pais implantou um projeto piramidal de formacdo para artistas
circenses, onde o estudante geralmente participa de um programa de formacéo de dez
anos de aulas preparatorias antes de entrar em um programa de treinamento
profissional, que dura mais dois anos de treinamento em teatro, danga, acrobacias e
disciplinas circenses especificas, na Escola de Circo de Remy, suburbio de Paris, para

depois ingressar para a Escola Nacional de Circo da Franca, Chéalon, onde os

2 ALBRECHT, Ernest. The Contemporary Circus: Art of the Spectacular. Plymouth, United
Kingdom:2006.
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estudantes participam de mais trés anos de estudos intensivos (ALBRECHT, 2006, p.
18).

As diversas escolas de circo que surgiram pelo mundo desde o surgimento da
Escola de Circo de Moscou e 0s novos empresarios aventureiros do circo dos anos
1980 e 1990 foram responsaveis pela redefinicdo do circo como uma arte performatica
e pelo surgimento do circo contemporaneo em toda a Europa, Australia e nas

Ameéricas.
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1.2 O circo no Brasil

No Brasil, o desenvolvimento da atividade circense acompanhou o circo
europeu e firmou-se a partir da migracao e da influéncia das familias circenses da

Europa.

Desde o século XVIII ha registro de artistas ambulantes vindos da Europa
percorrendo cidades brasileiras. Configuravam-se como pequenos grupos que se

exibiam em diversos lugares, assim como nas festas populares do continente europeu.

Segundo Pero Vaz de Caminha, Diogo Dias foi o primeiro a, como gracioso
(ator comico do periodo), apresentar aos indigenas piruetas, andar com as maos no
ch@o e as pernas para o0 ar e a dar saltos reais, que na cultura renascentista
portuguesa eram 0 mesmo que O salto mortal. Lombo de burro era o meio de
transporte utilizado por estes artistas que circulavam no Brasil Colbnia. As
apresentacdes mais bem sucedidas coincidiam com os dias das festas religiosas,
como na Europa (CASTRO, 2005).

Antdnio Torres, em seu livio O Circo no Brasil, destaca o0 ano de 1727, quando
Dom Frei Antonio de Guadalupe, bispo do Rio de Janeiro, pede instru¢cdes ao Santo
Oficio sobre como proceder com 0s ciganos que infestavam as povoacdes da
capitania, principalmente na Vila Rica de Ouro Preto, realizando com grande aparato
comédias e Operas imorais (TORRES, 1998, p. 20).

Affonso Avila, em seu livro O Teatro em Minas Gerais, aponta diversas
manifestacdes circenses ocorridas nesta regiao na segunda metade do Século XVIIl e
no Século XIX. Eram apresentacfes teatrais mescladas com numeros de danca,
palhacgos e pantomimas completas, comandadas por José Chiarini. Este representante
da familia Chiarini tinha em seu curriculo mais de duzentos anos de tradicdes

circenses em feiras, ruas, pracas e mercados da Europa.

No final do Século XVIII e inicio do XIX, Portugal, por influéncia do lluminismo
introduziu o discurso do teatro como propagador da civilidade. Iniciou-se a partir dai o
debate sobre a funcéo do teatro. Assim, a metrépole instituiu por lei que as cidades da
colénia deveriam construir teatros. Construiram-se galpdes de madeira com pé direito
altissimo e janelas no alto. Eram os chamados teatrinhos. Diversas familias e grupos
circenses apresentavam-se nestes teatros, inclusive muitos foram construidos por

estas familias. No entanto, estes grupos nao entraram para historia do teatro brasileiro
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por ndo apresentarem dramas, mas sim comeédias, teatro ligeiro, acrobacias, farsas,

dancas e mimicas.

Antes mesmo de Philip Astley reinventar o espetaculo de circo, artistas
chamados de acrobatas, jogralistas ou prestidigitadores ja se apresentavam no Brasil
e na Argentina. Em 1757, em Rio da Plata, ha registros de trabalho do acrobata
Arganda e em 1776 do fundmbulo Joaquim Duarte, que também era jogral, acrobata e
prestidigitador. Ja em 1785, Joaquim Duarte, com um conjunto de artistas, solicita
licenca para realizar espetaculos publicos de habilidades de méos, equilibrios e bailes.
Tal licenca foi concedida mediante cobrangca de uma taxa de oito pesos por noite. Ha
relatos deste mesmo artista apresentando-se posteriormente em Porto Alegre, no
Brasil.

Em 1808, quando a familia Real, sob o comando de D. Jodo VI, escapou das
forcas Napolebnicas e veio abrigar-se na colénia brasileira, aumentou
significativamente a navegagédo entre o Brasil e o velho continente. Isto facilitou ainda
mais a vinda de familias circenses para o pais, entre elas as inglesas. Ndo vinham
apenas grandes companhias, mas também representantes de grupos europeus
dispostos a tentar a vida aqui e comecar seu préprio circo. Alguns vinham e voltavam,
outros ficavam, transmitindo seu conhecimento as geracdes que os sucediam.
Incorporavam negros pela forca e pela musicalidade, juntavam também os ciganos e

europeus de origem diversas.

Suas rotas giravam movidas pelos ciclos econémicos do Brasil Colbnia,
especialmente o do café e o da borracha e, em virtude disto, grandes circos
estrangeiros visitaram o pais. O itinerario destes circos incluia as cidades litoraneas
brasileiras e seguia até Buenos Aires. Viajavam nas piores condic6es possiveis por
terras pouco desbravadas, sem contar nhunca com o apoio das autoridades, que muitas
vezes colocavam empecilhos ao seu trabalho. Seus espetaculos, sempre muito
esperados, contavam com a total adesdo da populacdo das cidades (BOLOGNESI,
2003).

Uma vez em solo brasileiro, muitos artistas e familias resolveram permanecer
por aqui. Geralmente empregados em companhias e em circos europeus, aqui
chegaram com todo o saber circense para construir aqui seu préprio circo, e assim o
fizeram. Nao possuiam a matéria-prima necessaria para reproduzir as casas de
espetaculo em que trabalhavam na Europa, mas construiram de forma adaptada os

espacos de apresentacdo e os espetaculos.
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Segundo Mario Bolognesi, em seu livro Palhagos, o circo brasileiro tomou
orientagdes diversas do circo europeu:

O circo brasileiro ndo se instalou em uma sociedade com valores

aristocraticos consolidados. [...] um dos seus maiores simbolos, o

cavalo, nao teve, em terras brasileiras, 0 sentido maior que ocupou

na Europa. Aqui, ao contrario, prevaleceu a pluralidade artistica dos

saltimbancos. [...] O Brasil adotou o0 espetaculo mesclado, com

predominio das habilidades artisticas e corporais dos ambulantes.
(BOLOGNESI, 2003, p. 13).

Basicamente estes primeiros circos organizaram-se em companhias familiares.
A familia, portadora de saberes e praticas presentes na memoéria preservada de seus
antepassados, fez parte da construgdo do circo no Brasil. Surgiu entdo o chamado
circo-familia, que a partir do Século XIX formou o cenério circense brasileiro. As
companhias organizavam-se como uma familia estendida e apesar da grande
dificuldade de transporte, fixaram-se em cada capital da América Latina. Deslocavam-
se entre Buenos Aires e Brasil e incorporavam as dangas e bailes locais.

A familia Chiarini, que inicialmente trabalhou na Inglaterra com Philip Astley,
montou sua propria companhia, e depois de se apresentar no Japdo e na Africa
chegou a América Latina. Em 1810 fundou o Parque Argentino e em 1834 apresentou-

se em S&o Joao Del Rey, no Brasil.

Neste periodo a fronteira entre as artes era ténue e ser artista significava
dominar o corpo acrobético, a danca, a masica e a interpretagdo. Assim, nos primeiros
espetaculos de circo que chegaram na América Latina os mesmo artistas que faziam

0S numeros circenses faziam as pecas e pantomimas nos espetaculos.

Em 1820, o Circo Bradley, de propriedade de um cavaleiro inglés, foi a Buenos
Aires. Neste periodo, varios circos chamavam-se Circo Olimpico em referéncia a
Grécia Antiga. O Circo Bradley autodenominava-se Circo Olimpico Equestre e o
cavaleiro inglés apresentava-se como ginete, palhaco, aramista e com fogos de
artificio. O Circo Bradley trouxe em seu repertorio dancas, equilibrios, cenas cémicas,
musicas e pantomimas equestres de Philip Astley. Entre as montagens dos aparelhos

aconteciam as reprises comicas.

Em 1820, além dos grande circos que se apresentavam nas grande cidades,
diversos circos e grupos menores ja se apresentavam nas festas nacionais brasileiras
perto das barracas de comidas, nas ruas, em toldos, dormindo em barracas. Estes

grupos, assim como trabalhadores agricolas, ciganos e indios, eram némades. Surge
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entdo no pais uma lei para fixar este povo na terra. O circense foi qguem menos sofreu

com esta lei e seguiu seu trabalho de forma itinerante.

Neste periodo os circenses comecaram a fazer a forma de fechamento de
espaco para o espetaculo chamado de tapa-beco, para poder cobrar ingresso do
publico. O espetaculo era vespertino, pois ainda dependia da luz do dia, e acontecia a
céu aberto. O préprio publico levava sua cadeira para assistir ao espetaculo ou o
assistia de pé. Erminia Silva, em seu livio Respeitavel Pablico... O Circo em Cena,

descreve esta forma arquitetonica:

Um terreno baldio, ladeado por duas casas, recebia na frente e no
fundo uma cobertura, como uma cortina de algodéo [...] tingido em
um buraco feito no chado de terra vermelha e adicionava-se agua e
cera de carnaiba [...] No meio do terreno, um circulo feito com uma
corda — corda de bacalhau — presa por pedacos de madeira,
assegurava 0 espaco para que os artistas e animais trabalhassem.
Este picadeiro j& media 13 metros de didmetro [...] Ao lado desse
circulo, levantava-se um mastro de eucalipto, jacaranda ou ipé. No
topo era colocado um travessdo — escandalosa — formando meio T.
Na ponta desta escandalosa prendiam-se roldanas, das quais
desciam as cordas para os numeros aéreos, poucos ainda como o
trapézio simples. (SILVA, 2009, p. 123).

Ao mesmo tempo em que 0s circos de tapa-beco existiram, os circenses foram
construindo outras formas arquitetbnicas adaptadas para a apresentacdo de seus
espetaculos. Entre elas estava a construcdo chamada de pau-fincado ou pau a pique.
Segundo Erminia Silva (Ibidem), esse tipo de circo comecou a existir na década de
1870, avangando até o inicio do século XX. Era montado com uma madeira cortada do
mato, doada ou comprada de algum fazendeiro, e esta era serrada e disposta em
circulo, fincada no chéo e presa uma a outra, pregada ou amarrada com cordas. Esta
estrutura recebia um pano de algoddo em volta. Este circo inicialmente ndo era
coberto nem iluminado, portanto suas apresentacfes também eram diurnas e o
publico continuava a assistir ao espetaculo em pé ou com cadeira trazida de casa.
Muitos circos ficavam fixos e varios seguiam a mesma rota utilizando a estrutura
deixada por outros circos. Era feita uma caranguejeira® de ipé com morto e cordas

para se pendurar o trapézio.

Em sua dissertacdo de doutorado, Daniele Pimenta (2009)* mostra que a
criacdo de uma cobertura envolvia todos os circenses, incluindo mulheres e criangas.

Esta cobertura, inicialmente feita de um pano de algodao, protegia apenas o publico

24 Caranguejeira: Madeira presa em um mastro, tensionada com cabos para firma-la, que na
ééooca eram feitas de madeira da arvore Ipé.

> PIMENTA, Daniela. A Dramaturgira Circense: conformacao, persisténcia e transformacdes.
Campinas: Unicamp. Dissertacdo de Doutorado, 2009.
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do sol e protegia para que as apresentacdes aéreas nao fossem vistas de fora do
circo. No final do século XIX os circenses desenvolveram o enceramento, um método
de impermeabilizacdo desta cobertura com uma mistura a base de cera de carnauba,
querosene e parafina otimizada por eles depois de véarias experimentacbes e
aprimorada até sua maior eficacia. Isto possibilitou aos circenses a realizagdo do
espetaculo com chuvas fracas e o inicio dos trabalhos a noite. Os recursos de
iluminacdo também se desenvolveram a partir dai. Os circenses passaram a
diferenciar os espetaculos diurnos e noturnos, aumentando também o valor dos

ingressos.

No final do século XIX apareceram no Brasil diversos circos estrangeiros com o
nome de Circo Olimpico. Eles publicavam propagandas enormes nos jornais,

anunciando cenas comicas sobre o cavalo e pantomimas.

Em Séao Paulo, com o enriquecimento da cidade devido ao ciclo econémico do
café houve um aumento da malha ferroviéria e os circenses passaram a anunciar em
suas propagandas que haveria bonde ao término da funcdo noturna. O transporte
coletivo gerou crescimento econémico e estimulou as artes em geral. Os circenses
passaram a utilizar muito o trem e comecaram a ir com ele até Campinas e para o

interior.

Além dos circos que eram montados perto do centro da cidade de S&o Paulo
havia muitos outros que iam para longe dos centros, inclusive que atravessavam o Rio
Tieté e armavam sua estrutura do outro lado. No Rio de Janeiro, o circo, além de

ocupar o centro da cidade, ia para bairros mais afastados como Séo Cristovao.

Com o crescimento das grande cidades e com os elencos dos circos em sua
maioria agora ja falando portugués, os textos teatrais passaram a ser cada vez mais
incorporados nos espetaculos circenses, sempre chamados de pantomimas. As
montagens das pantomimas histéricas e biblicas eram as mais recorrentes. Ha
indicios de que muitas pessoas trabalhavam nestas montagens, inclusive a populagéao

local das cidades, que fazia figuragéo.

Os circos em sua maioria possuiam nesta época palco-picadeiro. As
montagens aconteciam ali com musica, sons, palavras, mas ainda ndo eram
chamadas de teatro. Havia na época também o teatro ligeiro ou novelinha de folhetim,
gue era em quase sua totalidade cémico, lidando com problemas sociais e politicos da
época. O povo adorava o circo e o teatro ligeiro e lotava os espetaculos. Havia no

momento um debate entre o teatro sério e o teatro ligeiro. Os circos respondem a este
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debate em seus andncios de jornais, propondo ao publico rir a “bandeiras
desfraldadas” (SILVA, 2007).

Em suas propagandas, o Circo Chiarini anunciava-se como um espetaculo
modelo, fonte de salde e o lugar mais fresco e higiénico da Corte. Havia na época a
crise da febre amarela no Rio de Janeiro e um debate em torno da salde publica,

proibindo conglomerados de pessoas em lugares fechados.

Havia muito preconceito e debates desqualificando os espetaculos de circo
como amorais. No entanto, quem ia ao circo eram as familias em geral e isto
incomodava. Ao elaborar suas propagandas, 0s circenses, como pessoas letradas,

respondiam aos debates e preconceitos da época.

Em 1876, o Grande Circo Chiarini volta a Sao Paulo e se apresenta no Largo
de S&o Bento. Os circenses comegam a fundar varios zoologicos no Brasil e a dar
visibilidade aos animais. Em 1880, o Largo da Concérdia, com novas levas de

imigrantes, vira o grande centro artistico de S&o Paulo.

No final do século XIX, as cidades brasileiras ja possuiam suas companhias
circenses fixas com temporadas extensas e também recebiam as companhias
itinerantes, ambas com um publico numeroso. Havia uma multiplicidade de géneros e
estilos e os circenses apresentavam-se em cafés e music halls com outros artistas. Os
circos de pavilhdo com estrutura interna parecida com um teatro e palco frontal se
multiplicaram. Circos e companhias de diferentes estruturas conviviam. Como em
todas as épocas, ndo se podia falar em circo no singular, eram diversas as formas de

fruicdo da arte circense.

Segundo Daniele Pimenta® em sua dissertacdo de doutorado, as relacdes
entre os artistas locais e 0s circenses nas cidades ampliaram ainda mais as
possibilidades técnicas e artisticas da concepgéo das pantomimas e estas se tornaram
0 ponto alto dos espetéculos circenses. As pantomimas dialogadas comegaram a se
desenvolver mais e mais e 0 espetaculo se reconfigurou. A partir dai, o universo
tematico das pantomimas e os roteiros dramaticos circenses sairam do quadro das
tradicbes, da reproducao e transformacgéo da pratica de modelos repassados entre os
artistas desde suas origens europeias para uma nova realidade de tratamento teatral
do espetaculo em uma temética popular brasileira. A fala abriu outras perspectivas de

comunicagdo e de investigacdo estética. As musicas e ritmos brasileiros circulavam

** PIMENTA, Daniela. A Dramaturgira Circense: conformacao, persisténcia e transformacoes.
Campinas: Unicamp. Dissertacdo de Doutorado, 2009.
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também intensamente nos circos, que foram os principais divulgadores dos ritmos

brasileiros, especialmente os nordestinos.

Em 1889 é construido um Polytheama em Sao Paulo e em 1893 a cidade ja
tinha duzentos mil habitantes, oito jornais e trés teatros. O jornal O Estado de Sé&o
Paulo anuncia em 1892, detalhadamente, a apresentacdo de uma pantomima aquatica
na cidade. As pantomimas aconteciam na Franca e trés anos depois ja estavam sendo

apresentadas também no Brasil.

Em 1894, anuncia-se a danca serpentina com iluminag¢éo com a bailarina Louie
Fuller, contemporanea a Isadora Duncan. H4 no momento uma revolucdo da estética
da danca na Europa e o circo apresenta esta novidade. Isto mostra a
contemporaneidade do espetaculo circense em termos de tecnologia, dramaturgia,

danca e arte em geral.

Em 1901, a unica foto durante todo ano que se viu no jornal O Estado de Séo
Paulo foi a de Benjamin de Oliveira, condecorado com medalhas de reconhecimento
de empresarios e do publico em geral. (SILVA, 2007) Ele apresenta-se como ator,
empresario, clown, acrébata e autor. Eduardo das Neves, contemporaneo de Benjamin

de Oliveira, é outro ator e cantor negro que se apresentava no circo brasileiro.

O Rio de Janeiro inteiro estava tomado por circos. Estes apresentavam
pantomimas, touradas, ginasticas, funambulismo, mimica, bailarinas, zooldgicos, tiro
ao alvo, bailados e musica. Muitos palhagcos cantores, como Eduardo das Neves,
trabalhavam nos circos e foram por isto os grande divulgadores das modas e ritmos
brasileiros. O circo abrigava todas as artes. Precursores do samba apresentavam-se
no circo, entre eles Herois Brasileiros, Teimosos da Gamboa, entre outros. Além disto,
lutas aconteciam nos circos. Em 1909, h4 em jornais propaganda de varios
campeonatos de boxe acontecendo nos circos e em 1913 acontece o primeiro

Campeonato Nacional de Capoeira, também no circo.

Neste momento o circo incorporava tudo em seu espetaculo, desde tecnologia,
artes, entretenimentos, jogos etc. O circo era estruturado pelas familias circenses, mas
também incorporava artistas de rua que conheciam a realidade do pais. E todos iam
ao circo assistir a esta mistura. O teatro ndo chegava onde 0s circos se apresentavam

e, por isso, atores, dancarinos e musicos iam ao circo para terem maior visibilidade.

Diferentemente dos Estados Unidos, no Brasil ndo houve grande
desenvolvimento das menageries e a presenca de animais reduziu-se aos grandes

circos que circulavam pouco e permaneciam em temporadas longas nas cidades
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grandes, isto gracas a realidade das precarias condicfes de transporte e alimentacao
em nosso territério, aliada ao calor excessivo. Os circos que possuiam animais e se
aventuraram pelo interior tiveram que vender seus animais para outros circos ou 0s
perderam, mortos pela fome ou desidratacdo. Os substitutos das atracdes zooldgicas
foram os palhagos, expandindo e evoluindo a participagdo coOmica nos circos com suas
entradas e reprises, nidmeros musicais e pantomimas. Estes se tornaram figuras
exponenciais das quais dependia substancialmente o sucesso da companhia.
(PIMENTA, 2009)

No inicio do século XX, o Brasil passou por fortes transformagées, assim como
todo o mundo. Houve diversos avancgos tecnolégicos como a invencao do disco, do
avido, da fotografia. O circo estava em contato e em sintonia com todas as inovagoes
tecnolégicas e sempre as incorporou. Fotografias dos artistas eram vendidas ao final
das sessdes. Neste periodo, diferentemente dos Estados Unidos, o Brasil ndo possuia
circos itinerantes grandes. A maioria dos circos itinerantes grandes que percorriam o
Brasil e a América Latina era de origem estrangeira. Estes circos apresentavam
apenas o espetaculo de variedades, com a presenca de feras e animais amestrados.
Os circos brasileiros, considerados de pequeno e médio porte, buscaram uma solugéo
para substituir estas atragbes, apresentando uma primeira parte com nuamero de
variedades e uma segunda parte com o teatro ou pantomimas. Ao mesmo tempo, 0s
mais diversos tipos de circo em termos de tamanho e de espetaculo estavam

circulando pelo Brasil em suas mais diferentes cidades, pequenas, médias e grandes.

As propagandas dos circos neste periodo sofreram algumas transformacoes.
Os circos passaram a abandonar o titulo de pantomimas e a utilizar em seu lugar
operetas, farsas ou parédias, comédias, drama, revista, burlesco. A partir dai surge o
circo-teatro. Autores reforcam a ideia de que Benjamin de Oliveira foi o grande
inventor do circo-teatro brasileiro. No entanto, diversas companhias de fora ja traziam
havia tempos pantomimas e operetas para o espetéaculo circense no Brasil. Portanto, o
espetaculo circense brasileiro, desde a presenc¢a das primeiras companhias de circo,
sempre foi hibrido de elementos teatrais, tanto pela atua¢do do palhaco, quanto pela
encenacdo das pantomimas dos mais variados portes. No entanto, os proprios

circenses soO consideraram que faziam teatro a partir do inicio do século XX.

O circo-teatro encontrou no Brasil um solo fértil para a multiplicacdo e a
popularizacdo de sua arte. Introduziu o melodrama, que invadiu a cena circense com
adaptacbes de romances e folhetins e se difundiu rapidamente. A fala passou a se

apoiar em um texto teatral escrito, que muitas vezes era transmitido oralmente. O
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circense passou a construir a partir de entdo uma dramaturgia teatral circense,

adaptando romances, folhetins, textos biblicos, textos teatrais, operetas e filmes.

Na Argentina, no mesmo periodo, comecou a surgir uma dinastia circense
chamada crioula, que também se dedicou ao desenvolvimento da teatralidade circense

e do espaco cdmico em seu espetaculo a partir do uso maior de textos e da fala.

Entre os palhacos que se tornaram famosos na época encontra-se Piolin.
Nascido em 27 de marco de 1897 em Ribeirdo Preto, no interior paulista, no circo que
pertencia a seus pais, comecou a fazer sucesso no Circo Irmdos Queirolo no inicio dos
anos 1920. Em 1925 associou-se a Alcebiades Pereira e montou seu circo no Largo
do Paissandu em Sé&o Paulo, onde viveu sua fase de gléria. O presidente Washington
Luiz era seu fa e tinha cadeira cativa todas as quintas-feiras no seu circo. Os
modernistas, fas assiduos de Piolin, escreviam frequentemente a respeito dele em
jornais e revistas. Em 1929, no dia do seu aniversario, 0s modernistas homenagearam
Piolin com um almog¢o que chamaram de Festim Antropoféagico. Considerando que os
antrop6fagos comiam o inimigo para adquirir suas qualidades, o ato simbdlico de
“‘comer Piolin” constituiu-se numa verdadeira consagragédo ao palhagco (CENTRO DE
MEMORIA DO CIRCO).

O palhaco Piolin considerava a presenca do teatro no circo uma invasdo, como
pensavam outros circenses da época. No entanto, ele mesmo escreveu Varias
comédias e tornou-se um dos mais produtivos autores da dramaturgia cémica

circense.

Figura 4 - Palhago Piolin (CENTRO DE MEMORIA DO CIRCO).
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O circo-teatro brasileiro teve sua fase aurea entre 1930 e 1950. Os circenses
deste periodo ja eram filhos do circo-teatro e portanto tinham aprendido a arte de fazé-
lo desde o ber¢o. Os diretores de circo, que possuiam mentalidade empreendedora,
construiram seus circos como verdadeiros teatros, com poltronas reclinaveis e com o
uso de picadeiro e de palco. Os circos possuiam urdimento para o recolhimento e
troca dos teldes que compunham os cenarios. Havia circos que possuiam palco sobre
trilho, que possibilitava a rdpida mudanca de cena ou suas sobreposi¢des. Havia até
circo com palco giratorio, para que uma cena acontecesse enquanto a proxima estava
sendo preparada atras do teldo. O teldo pintado de fundo era um icone da estética

circense do circo-teatro.

Segundo Daniele Pimenta (2009), ao deixarem as pantomimas e comédias de
picadeiro para adotar textos teatrais, 0S circenses passaram a separar as artes que
originalmente eram mescladas nos espetaculos circenses, transferindo a teatralidade

exclusivamente para a segunda parte do espetaculo.

Devido a diversos fatores, tais como instabilidade politica, econdmica e social,
influéncia das midias e tragédias, o circo brasileiro sofreu diversas crises ao longo de
seu desenvolvimento. A partir de 1950 o circo-teatro comecgou a perder forga no pais e
passou a ser mais interessante para 0os empresarios de circo investir na ampliacdo do
repertério de variedades, com seu proprio elenco. Daniele Pimenta mostra que, para
sua sobrevivéncia, 0s circos procuraram novas possibilidades estratégicas para atrair

o publico:

Entre as alternativas procuradas na tentativa de incremento dos
espetaculos, as companhias recuperaram um habito que remonta as
primeiras etapas de desenvolvimento do Circo no Brasil: a
contratacdo ou cessao da segunda parte do espetaculo para artistas
de outros meios. Assim, cantores populares, humoristas, atores e
apresentadores de televisdo, radialistas, shows de bonecos
supostamente da Disney e lutadores de luta-livre frequentaram
assiduamente o meio circense, sobretudo na periferia.” (PIMENTA,
2009, p. 100).

Como nos mostra Erminia Silva, o circo brasileiro foi importante protagonista no

desenvolvimento cultural do pais:

[...] arica producéo circense brasileira, em todo seu desenvolvimento,
desde suas origens no século XVIII até o inicio do século XX [...] foi
um dos importantes veiculos de producéo, divulgacéo e difusao dos
mais variados empreendimentos culturais. Os circenses [...]
divulgavam e mesclavam Vvarios ritmos musicais e textos teatrais,
estabelecendo um transito cultural continuo das capitais para o
interior e vice-versa. [...] 0 espetaculo circense era a forma de
expressdo artistica que maior publico mobilizava durante todo o
século XIX e até meados do século XX. (SILVA, 2009, p. 48).
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Apesar disto, a autora verificou que “[...] muito pouco se escreveu sobre o circo
no Brasil, apesar de as artes circenses terem sido protagonistas e parceiras no
processo historico da producao cultural artistica brasileira [...]".

O circo brasileiro, configurado em sua estrutura como circo-familia, manteve
um contato intenso com as novas empresas de comunicacdo artistica, entre elas
inicialmente o radio e, mais tarde, também a televisdo. Circenses passaram a gravar
discos, participar de programas de radio, ao mesmo tempo que os artistas destes
veiculos também se apresentavam no circo. Houve uma participacdo efetiva de
homens, mulheres e criangas circenses em todas as fases de construcdo destes
veiculos, o que tornou o circo-familia coadjuvante na construcao de novas linguagens
culturais urbanas e forte concorrente destes veiculos, em busca do publico dos

diversos setores sociais das cidades (SILVA, 2009).

O circo-teatro cobriu a ansia pela representagao teatral no interior do pais onde
0 teatro ndo chegava. E o circo de variedades veio suprir a caréncia cultural nas
realidades mais longinquas, totalmente desprovidas de politicas publicas culturais. O
palhaco, segundo Mario Bolognesi (2003), foi em ambos a figura central, tendo papel
significativo nas praticas teatrais. A pluralidade dos espetaculos propiciou ao palhago o
desempenho de papéis e funcbes que o espetaculo classico europeu desconhecia,

criando as entradas, reprises e exercitando a propria pratica teatral.

Logo em seguida ao auge do circo-teatro no Brasil, ap6s a segunda Guerra
Mundial, o pais adquiriu estabilidade e alcancou o desenvolvimento econémico. As
grandes cidades entraram em clima de otimismo e houve um grande desenvolvimento
da musica e das artes em geral. Houve uma crescente demanda pelo consumo nas
camadas urbanas e uma industrializacdo crescente. Em 1950 chegou ao Brasil o
primeiro televisor e em 1953 duzentos e cinquenta mil aparelhos ja funcionavam no

pais.

Muitos circenses tradicionais afirmaram que a televiséo foi a principal causa do
declinio e da crise que a partir dai se instaurou no mundo do circo. No entanto,
diversos fatores podem ser citados como desencadeadores de tal crise. A substituicao
do transporte em vias férreas pelas rodovias encareceu substancialmente o transporte
dos circos, aumentando as dificuldades econdmicas, haja vista que 0s circos

dependiam exclusivamente da bilheteria, sem subsidios governamentais ou privados.

A urbanizacdo, o crescimento da construcdo civil e a especulacdo imobiliaria

tiraram os circos dos grandes centros urbanos e estes passaram a encontrar espacgo



47

apenas nas periferias das grande cidades. Durante mais de 30 anos, Piolin teve seu
circo armado em Sao Paulo, no Largo do Paissandu, e depois nos bairros do Brés,
Paraiso e Marechal Deodoro e, por fim, na Avenida General Osorio da Silveira (em
local onde hoje funciona um bingo) onde permaneceu por 18 anos até ser despejado,
no final de 1961, pelo IAPC, antigo INPS. O motivo alegado na época foi a construgéo
de um hospital, mas nada no local foi erguido até o inicio da década de 80. O despejo
de Piolin tornou-se, assim, simbolo do descaso dos poderes publicos com o circo. Em
1972, numa iniciativa de Pietro e Lina Bo Bardi, organizadores da exposi¢cdo do
cinquentenéario da Semana de Arte Moderna, o Circo Piolin foi armado no Belvedere
do MASP. Nesse mesmo ano, 27 de marco, data do aniversario de Piolin, foi
declarado oficialmente como o Dia do Circo. O palhaco Piolin faleceu em setembro de
1973 sem ter realizado seu grande sonho, montar uma escola de circo para que este

pudesse continuar existindo.

O grande incéndio que aconteceu no Gran Circo Norte-Americano em Niterdi
em 17 de dezembro de 1961 contribuiu para denegrir a imagem do circo no Brasil.
Nesta tragédia morreram mais de quinhentos espectadores e muitos outros ficaram
feridos, tornando esta a maior tragédia ja registrada na histéria do circo. Até entéo, o
maior registro de acidente em circos referia-se ao incéndio que aconteceu em 1944
em Connecticut, EUA, no Circo Ringling Brothers, em que morreram 168 pessoas. O
incéndio no Gran Circo Norte-Americano teve repercussdao em todo o pais, e

repercutiu inclusive internacionalmente.

Diversos fatores podem ser citados como causa da crise que o circo sofreu a
partir da década de 1960. No entanto, um fator muito importante passa desapercebido
nos discursos em geral e também no discurso do circense tradicional. Acontece a
partir das décadas de 1950 e 1960 uma ruptura, segundo Erminia Silva, no modo de
transmisséo da tradicdo através do modelo de socializacdo, formacéo e aprendizado
dentro do circo-familia. O conhecimento do funcionamento do circo como um todo, que
foi preservado na memoria das familias circenses por séculos, deixou de ser
compartilhado coletivamente e os circenses deixaram de transmitir seu conhecimento

para uma determinada geracao.

A partir dai, o circo brasileiro passou por significativas transformacdes em sua
forma de organizacdo. Passou a imperar nos circos o formato empresarial capitalista
do contrato de mé&o de obra especializada. As pequenas e médias companhias em sua
maioria voltaram a privilegiar o espetadculo exclusivamente de variedades,

abandonando a segunda parte de teatro. As grandes companhias de circo como o
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Circo Garcia, Tihany, Beto Carrero, Vostok, entre outros, adotaram a diferenciacao e
divisdo do trabalho. O contrato de trabalho, ainda quase sempre verbal, relegou aos
artistas apenas a apresentacdo de seus numeros e o cuidado com seus aparelhos.
Nos circos de pequeno e médio porte ainda prevalecem os lagos familiares.
(BOLOGNESI, 2003, p. 49).

Os circos passaram a atuar regionalmente, ndo mais percorrendo todo o
territério nacional. No Sul e Sudeste do pais, artistas circenses tradicionais néo
trabalham mais nas ruas, sendo a lona o local privilegiado de sua atuac&do. No Norte e
Nordeste do pais ha ainda um numero grande de artistas circenses de rua, além de

inlmeras lonas.

No final da década de 1970 consolida-se no Brasil o movimento, iniciado na
década de 1920 na antiga Unido Soviética, de construcdo de escolas de circo,
trazendo a transmissao do conhecimento das artes do circo para fora do grupo familiar
circense. Tal movimento aconteceu concomitantemente aos movimentos da Europa
Ocidental, Australia e Canada e em 1978 surgiu a Academia Piolin de Artes Circenses,
fundada em S&o Paulo. Em 1982 foi fundada a Escola Nacional de Circo no Rio de
Janeiro. Ambas as iniciativas foram de circenses de lona aliados a instituicdes

governamentais.

Em 1978 tornou-se realidade o grande sonho do famoso palhagco Piolin: a
criacdo da primeira escola de circo no Brasil, que, numa justa homenagem, recebeu o
nome de Academia Piolin de Artes Circenses. Sem apoio dos poderes publicos,
encerrou suas atividades em 1983. Mas serviu de exemplo e inspiracdo para a criagao

das muitas escolas de circo que hoje existem no Brasil.

No entanto, ha registro de grupos que ja procuravam intercambios e aulas para
uso das técnicas circenses em seus espetaculos antes mesmo do surgimento das
escolas, entre eles o Grupo de Teatro Mambembe, que investigou a comicidade do
palhaco circense e o grupo Tenda Tela Teatro, que chegou a comprar uma lona e criar

o Metropole Arte Circo.

Logo em seguida, foi fundada a Escola Nacional de Circo (ENC), da Funarte,
em 1982. A escola é até hoje a Unica escola oficial de formacdo de técnicos em artes
circenses da América do Sul. E também a Gnica mantida pelo Ministério da Cultura no
Brasil. Em trés décadas formou uma quantidade significativa de profissionais
empregados nos maiores circos do mundo, entre eles o Cirque du Soleil e o Ringling

Brothers. No Brasil, formou grupos e companhias e forneceu artistas independentes
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para circos grandes como o Le Cirque Irméaos Stevanovich, que é composto totalmente

por artistas formados na ENC.

A escola abriga uma quantidade significativa de artistas estrangeiros,
principalmente oriundos da América Latina, de paises como a Argentina, o Chile e o
Uruguai. Localizada na cidade do Rio de Janeiro, a estrutura da ENC foi inicialmente
composta por uma lona de quatro mastros com capacidade para trés mil
espectadores, salas de danca, musculacao, fisioterapia, refeitério e oficina para
confecgédo, conserto de aparelhos e figurinos. Em novembro de 2012 foi inaugurada a

nova sede da escola, agora com uma edificacao além da lona.

Segundo Guilherme Veiga em seu livro Ritual, Risco e Arte Circense, até 2002
os professores da ENC eram na sua totalidade membros de familias tradicionais

circenses e;

[...] pessoas de notério saber e néo individuos formados por
instituicbes formais, como a prépria instituicdo na qual trabalham.
Cada professor da ENC é um arquivo vivo da prépria histéria do circo
e das artes acrobéticas no Brasil e na América Latina, auténticos
mestres em suas areas, esse corpo de profissionais constitui um
patriménio cultural Unico de valor inestimavel. (VEIGA, 2008, p. 223).

O mesmo autor notou em sua pesquisa a idade avangada, entre 60 e 65 anos,
destes mestres, muitos ja aposentados atualmente. O corpo de professores conta hoje
com profissionais formados pela escola que trabalharam como artistas circenses em
circos, pargues e diversos tipos de show no Brasil e no mundo. N&o existe um método
formal para o ensino de qualquer atividade acrobatica, transmitida de forma empirica,

e 0 conhecimento é passado de modo exclusivamente oral e pratico.

Segundo a Fundacdo Nacional de Artes - Funarte, a missdo da Escola
Nacional de Circo do Brasil € preservar a tradicao da arte circense por meio de seu
ensino regular e sistémico, criando um espaco cultural legitimo, aberto a reflexdo e a
experimentacdo. Seu objetivo € formar o artista circense através do dominio de
habilidades e técnicas, capacitando-o para: elaboragdo e execu¢do de numeros com
exceléncia;, montagem de equipamentos com seguranca; organizacdo do espaco
cénico circense; dominio dos fatores técnicos que interferem na realizacdo dos
espetaculos; reciclagem e especializagdo de profissionais circenses do Brasil e do

exterior.

A Escola Nacional de Circo proporciona a vivéncia e o aprofundamento técnico
nas mais variadas modalidades que compdem as artes circenses. Sao elas: técnicas

de manipulacdo (malabares, laco, bastdo do diabo/ bastdo chinés, diabol6, entre
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outras); técnicas de acrobacias aéreas (trapézio de voos, simples e duplo, em balanco,
quadrante, bambu, corda lisa, indiana simples e dupla, marinha, passeio aéreo,
tecidos, argolas, liras, faixas ou tiras, entre outras); técnicas de acrobacia (antipodismo
na tranca e icérios, solo, contor¢do, aros chineses, escadas, cadeiras, macas russas,
barras russas, bascula, mini-tramp, trampolim acrobatico, dandis, adagio, entre
outros); equilibrio (paradas de mé&o e de cabeca, bola, cadeiras, perna de pau,
monaociclo, rola-rola, arame baixo, alto, bambo, inclinado, patinacdo, entre outros) e

técnicas especificas (pirofagia, forca capilar e dental, comicidade, entre outros).

Os cursos oferecidos sao:

1) Basico em Artes Circenses, com duragdo de dez meses ndo consecutivos e, ao final
do curso, apresentacdo de um nudmero individual e um coletivo como requisito para
sua conclusdo. O ingresso no curso ocorre por meio de processo seletivo por video e
as vagas sao oferecidas de forma equanime entre as regides geograficas do Brasil,
para candidatos brasileiros com idade entre 18 e 25 anos. O curso basico tem feito
parte do programa de bolsas da Funarte.

2) Técnico em Artes Circenses, curso completo de formacgéo em artes circenses. Tem
duracédo de sete semestres e ao final destes os alunos realizam um espetaculo de
formatura como conclusdo do curso. A admissao para este curso se da por concurso
publico. Para se inscrever neste concurso é necessario ter idade minima de 14 anos,
estar matriculado em escola regular ou ter concluido o ensino médio e gozar de boas
condicbes de saude fisica e psicologica. Para avaliagdo do aluno é realizada uma
andlise qualitativa de seu desempenho no processo de concepcgdo, producdo e
interpretacdo artistica e na aplicacdo, neste processo, de elementos e valores

estéticos, técnicos e materiais.

3) Reciclagem, com duragdo de trés meses, nos quais artistas circenses com

experiéncia comprovada se aperfeicoam nas modalidades as quais se dedicam.

4) Extensdo, um curso livre com duracdo maxima de trés meses em que se pretende
reunir artistas circenses, sem experiéncia comprovada, interessados em obter

conhecimentos basicos sobre novas técnicas (FUNARTE).

Desde a formatura da primeira turma de alunos da Escola Nacional de Circo
surgiram diversos grupos de artistas formados pela escola. Os pioneiros foram a
Intrépida Trupe, hoje com vinte anos de existéncia, o Teatro de Anénimo e Os Irmaos

Brothers.
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Em 1982 surge na Bahia a Escola Picolino de Artes do Circo. A partir da
segunda metade da década de 1980, junto com as primeiras escolas de circo no
Brasil, diversos projetos sociais foram organizados por iniciativas governamentais e
ndo governamentais. Contavam inicialmente com mestres tradicionais de circo, mas
posteriormente incorporaram professores formados por escolas de circo. Estes
projetos passaram a utilizar o circo como ferramenta pedagoégica e de insercdo social.

Em 1984, em Sao Paulo, José Wilson Leite, de familia tradicional de circo,
apoés viajar pela Europa e ganhar medalha no Festival Internacional de Circo de
Montecarlo na Francga, influenciado pelo movimento de surgimento de escolas de
circo, fundou o Circo Escola Picadeiro em S&o Paulo. A escola era uma iniciativa
privada e tinha também finalidade social, abrigando jovens da periferia da cidade.
Situada em bairro nobre de Sdo Paulo, atraiu, no entanto, alunos das mais variadas
classes sociais e formacdes. José Wilson Leite, o diretor e fundador da escola, afirma
que no inicio ndo sabia como gerir uma escola. Tinha o conhecimento de muitos
numeros circenses e convidou alguns circenses tradicionais, entre eles Roger Avanzi e
Tadeu Paty, que j& haviam dado aulas na Academia Piolin de Artes Circenses, e 0
mestre Maranhdo. José Wilson conta que desde o inicio as familias tradicionais de
circo tiveram uma resisténcia muito grande em relacdo as escolas de circo, e

encontrou resisténcia a seu empreendimento até mesmo dentro de sua familia.

No segundo ano de funcionamento da escola, José Wilson Leite uniu-se ao
diretor de teatro Caca Rosset, do grupo Ornitorrinco, e juntos criaram 0 espetaculo
Ubu. O espetaculo trazia técnicas circenses para sua encenacao e foi um sucesso de
publico e critica. Depois disto, diversos artistas teatrais procuraram o Circo Escola
Picadeiro para fazer aulas de circo e agregar as artes circenses ao seu trabalho. Tal
iniciativa gerou o movimento de criagdo de novos grupos circenses na cidade, grupos
que traziam a novidade de n&o pertencerem a familias tradicionais circenses,
possuirem vida sedentéria na cidade de S&o Paulo, formagédo académica em muitos

casos e terem aprendido a arte circense dentro da escola de circo.

Entre estes grupos, os pioneiros foram os Parlapatdes, Patifes e Paspalhdes, o
Acrobatico Fratelli, o Circo Minimo, a Cia. La Minima, a Nau de icaros, o Circo
Nosotros e o Circodélico. Em sua grande maioria, os artistas destes grupos foram
alunos no Circo Escola Picadeiro. A producdo destes grupos era inicialmente
composta de espetaculos de rua ou criados para palco teatral e utilizava a técnica

circense em funcdo de encenagBes com uma dramaturgia. Também passaram a
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utilizar a arte circense como meio de divulgacdo ou promocédo de produtos, marcas e

estabelecimentos comerciais, difundindo a arte circense no meio corporativo.

O Acrobatico Fratelli especializou-se em grandes producfes técnicas e em
shows que pudessem ser apresentados para um publico numeroso em espacos ao ar
livre e invadiu o mercado de eventos corporativos com seus nUmeros circenses e
apetrechos voadores, mesclando técnicas de alpinismo e circo. O grupo abriu um
galpdo para aulas, ensaios e treinamentos, inicialmente no bairro do Itaim em Sao
Paulo e depois na Granja Viana. André Caldas, fundador e diretor da companhia,
descreve abaixo a contribuicdo do trabalho do Acrobatico Fratelli para o circo

brasileiro:

Nossa maior contribui¢cdo técnica para o circo foi o desenvolvimento
de equipamentos e acessorios para numeros e efeitos aéreos, nossa
especialidade. Nossa evolugdo e contribuicao técnica deu-se devido a
varios fatores. Apds o surgimento das escolas de circo, pessoas de
outras 4reas comecaram a frequentar os picadeiros. Artistas,
engenheiros, masicos, arquitetos, professores de educacéo fisica,
etc., trouxeram novos ares para o circo. Conosco ndo foi diferente
pois fomos a primeira geracdo de circenses que ndo nasceram no
circo.

Varias evolug¢des contribuiram para aperfeicoamentos técnicos no
circo, tais como o desenvolvimento rapido dos equipamentos de
alpinismo e equipamentos para efeitos de cinema, entre outros. A
indUstria contribuiu com aprimoramentos na area de seguranga ho
trabalho.

No nosso caso, sempre colaboramos para estas evolugbes ja que
trabalhamos em varias areas do mercado e sempre temos
oportunidades para testar novos materiais e efeitos. Um grande
diferencial técnico em nossa equipe é que todos 0Ss noOssos
funcionarios fazem regularmente cursos de trabalho e resgate em
altura, trabalho em espacgos confinados e primeiros socorros, além de
investimentos em treinamentos e aperfeicoamentos em varias areas.
Temos também o compromisso com a qualidade e o cuidado com os
equipamentos que usamos, muitas vezes criados por nés mesmos e
varias vezes com ajuda de engenheiros e outros profissionais
gabaritados. (informacéo verbal)27.

A fotografia a seguir mostra a primeira formagdo da companhia Acrobatico
Fratelli. Da esquerda para direita: em pé, Kiko Belucci, Kiko Caldas, Paulo
Vasconcelos, André Caldas, Luis Ramalho e Guto Vasconcelos; agachados, Felipe

Matsumoto e Marcelo Castro.

2 Depoimento fornecido por André Caldas em marco de 2013.
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Figura 5 - Companhia Acrobatico Fratelli.

A Companhia Acrobético Fratelli criou o espetaculo chamado Uma noite e
tanto, que contava com um elenco de dez artistas circenses e uma banda com sete
musicos tocando ao vivo.

Até hoje, a Companhia Acrobatico Fratelli cria espetaculos, produz shows,
participa de gravacdes de filmes fornecendo dublés e atores acrobéticos, assim como

realizando a parte técnica e criando performances para eventos em geral.



Figura 6 - Espetaculo Uma Noite e Tanto. Na foto, Kiko Belucci e Monica Alla.
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Figura 7 - Kiko Belucci, André Caldas, Kiko Caldas e Georgia Branco no espetaculo Uma Noite e
Tanto.
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Em 1988, Rodrigo Matheus, recém-formado em teatro pela Faculdade de
Comunicacao e Artes da Universidade de S&o Paulo (ECA - USP) e aluno do Circo
Escola Picadeiro, apds viajar pela Franca e assistir no Festival de Voiron em julho de
1987 a diversos espetaculos que misturavam o circo e o teatro, estreou em Sao Paulo,
no Teatro do Bexiga, atual Agora, em 05 de maio de 1988 o espetaculo Circo Minimo,
que fundou a companhia circense com o mesmo nome. O espetéculo foi indicado para
o prémio Mambembe de teatro daquele ano na categoria de revelagao pela pesquisa

de linguagem.

Ap6s a temporada do espeticulo Circo Minimo, Rodrigo Matheus viajou
novamente e estudou circo na Inglaterra, em Bristol, por trés anos, na escola Fool
Time. Os professores desta escola hoje dirigem a escola Circomedia na mesma
cidade. Depois estudou circo durante um ano na Franca, onde conheceu a trapezista
Deborah Pope, com a qual montou um nimero de double trapézio que apresentou por
sete anos pelo mundo. Em 1992 Rodrigo voltou ao Brasil, escreveu e estreou sem

nenhum incentivo financeiro um novo espetaculo chamado Prometeu.
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Bahia Hoje - Salvador - 20/09/1996

CIDADES DA BAHIA

Tey 96/6/0C Wz vIES

B SEM TOCAR NO CHAO

‘Prometeu’:

rometen € um espeticulo
vertical onde o herdi prota-
gonista é acorrentado pelos
pés, sem tocar no chio. £
um solo que traz 2 cena o ator Ro-
drigo Matheus em uma performance
arrojada e vertiginosa. A pega serd re-
alizada no Terreiro de Jesus, hoje, s
18 horas, onde serd utilizada uma es-
cada magirus do Corpo de Bombeiros
para colocar o ator amarrado 4 um
par de cordas que fica suspenso a
cerca de sete metros de altura do
cho. Uma experiéncia imperdivel. A
peca é aberta ao piiblico, sem co-
branga de ingressos.

A montagem tem direcio de
Cristiane Paoli e estreou em 1993, no
Teatro Mars, em S3o Paulo. De i
para c4, j4 se apresentou em diversas
pragas, tendo participado em margo
deste ano da programagdio do Festival
de Curitiba. L4, acabou sendo o espe-
ticulo preferido do piiblico dentre as
vinte pegas exibidas, segundo pes-
quisa divulgada 2 época pelo Insti-
tuto Parand. Em Curitiba, a monta-
gem também foi para a rua, utili-
zando-se da escada magirus do
Compo de Bombeiros. Realizado na
rua, o espeticulo Prometer também
acabou por somar 0 maior piblico
do festival: mais de duas mil pessoas
em duas apresentagdes.

Promefeu é uma pega escrita
por Esquilo. Referéncia da trigedia
grega, 0 texto conta as proezas de um
astuto deus que se associa 20 seu
primo, Zeus, para destronar o terrivel
Cronos, pai de Cronos havia de-
vorado todos 08'seus filhos para que
nenhum atentasse contra o pai. So-
brou apenas Zeus que, unido a Pro-
meleu, conseguiu as honras supre-
mas do Olimpo. 56 que a astlicia de

iﬂ]ﬂm passa 4 am

e Rer ugar

Solitdrio, Prometeu cria do
barro pequenos seres 2 semelhanga
dos deuses e rouba o fogo dos céus
para di-lo 2 sua criagio. Com o
fogo, energia vital para a vida, a
nova raga prospera e nio depende
mais do Olimpo. Furioso, Zeus or-
dena que Hefesto faga uma mulher,
Pandora, a quem d4 uma caixa e
manda entregd-la a Prometeu. Misto
de criador, herdi e divindade, Prome-
teu € um nome que se traduz como
“previdente””. Evidentemente, o as-
tuto titd ndo se rendeu aos encantos
de Pandora mas seu irmao, Epime-
teu, 0 “‘imprudente”, apaixonou-se
pela moga e acabou por abrir a caixa
maldita. Assim, os males da caixa de
Pandora espalharam-se pelo mundo,
comprometendo irremediavelmente a
obra de Prometeu.

ontar Zeus,

TEATRO E CIRCO

0 espetdculo inspira-se nas core-
ografias aéreas da americana Eliza-
beth Streb e no movimento do new
circus, cada vez mais forte na Ingla-
terra e que resulta da fusdo de técni-
cas teatrais e circenses. Nessa monta-. .
gem h4 também uma contemporiza-
¢ao do texto, dando-The um tom de
histéria em quadrinhes. “Leio gibi
desde os cinco anos e acho que os su-
per-herdis, assim como o circo, estio
em meu subconsciente”, comenta
Rodrigo Matheus.

Durante todo 0 espetdculo o ator
fica atado pelos pés. Para isso, Ro-
drigo mandou fazer em uma selaria
paulista duas tomozeleiras de couro
e feltro, onde sio amarradas as cor-
das. Em sua tristeza, Prometeu ba-
langa nas cordas tentando alcangar
Zevs, conquistar a compaixao dos
homens, ou mesmo combater as for-
¢as da natureza que teimam em
mandar que o vento, a chuva, o tro-
vio e o sol venham para castigi-lo. 0
resultado é um espetdculo visceral e
contundente na sua simplicidade.
Nesta montagem o deus € retratado
da forma mais humana e instintiva
possivel.

Nas cordas, o ator voa, filosofa
sobre as nuances das condutas do
homem e dos deuses e ainda brinca
com’a coragem da platéia quando se
arremessa em sua diregdo e se deixa
quase cair 20 chao. Neste momento,
tenta agarrar-se aos seus homens
criados do barro, filhos de sua imagi-
nagdo e poder. Sentando nas cordas,
de ponta-cabega, a poucos ou a mui-

" tos metros do cho, a pefformance do

ator € vigorosa. “'0s recursos do circo
me deram a chance de ser um super-
erdi’’, brinca Rodrigo Matheus.

ica 20 i it s ce 15, FRA
mou-se em Artes Circenses pela Circo
Escola Picadeiro de Sao Paulo e Fool
Time Circus Arts, da Inglaterra. Du-
rante esse Gltimo periodo, apresen-
tou-se em festivais como o Covent
Garden International Festival, Inter-
national Mime Festival, Miinchen
Bienalle, New Zealand International,
Festival of the Art, dentre outros. Em
Londres, realizou em 1990 o duo No
Ordinary Angels, com a neozelandesa

Prometen tem diregio de Cris-
tiane Paoli. Iniciada no teatro em
1977, ela jd trabalhou como atriz e
iluminadora, comegarido a dirigir es-
petdculos em 1986, recebendo um
ano depois um prémio por seu traba-
lho na pega Escorial.

teatro nas alturas

DTG

O ator Rodrigo Matheus no espeticulo Prometeu, de Esquilo, com diregdo de Cristiane Paoli,

CATHERING AL T

- hoje
Reportagem 1 — Espetaculo Prometeu encenado em Salvador (BA) em 1996. Jornal Bahia Hoje, 20
set. 1996.
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O espetaculo Prometeu participou de diversos festivais de teatro no Brasil,
como mostra a reportagem acima (Salvador, Campinas, Belo Horizonte e Curitiba), e

de diversos festivais internacionais em outros paises.

Em 1997 Rodrigo criou junto com Deborah Pope o espetaculo Deadly, que

estreou no dia 16 de marco do mesmo ano no Teatro Paiol, em Curitiba, como parte

do Festival de Teatro de Curitiba.

Figura 8 - Espetaculo Deadly da Companhia Circo Minimo: Deborah Pope e Rodrigo Matheus.
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Figura 9 - Espetaculo Deadly no Festival de Teatro do Curitiba: Deborah Pope e Rodrigo Matheus.

A Companhia Circo Minimo existe até hoje e ja criou 14 espetaculos, ganhou
diversos prémios e se apresentou em varios paises e estados brasileiros. Abaixo

segue o relato de Rodrigo Matheus sobre o trabalho da companhia Circo Minimo:

Eu descrevo o trabalho do Circo Minimo como a minha possibilidade
de romper com o0 que eu via quando fazia escola de circo, que era
uma estética Unica para as técnicas circenses. Tudo o que eu via de
circo tinha cara de palhaco, tinha figurino colorido e tentava ser
engracado ou poético, lirico. Aquela estética importada, em grande
parte, do estilo americano cheio de brilhos e paetés. Ou seja, a
esteética do “circo de lona”, do circo itinerante dos anos 1950, 1960.
Era um jeito de ver o mundo, com o qual eu ndo concordo.

Com o Circo Minimo consegui fazer um circo que transmite outras
possibilidades, outros conteldos, outros contextos. O circo a favor de
outros pressupostos, outras metaforas. Eu gosto de metéforas. E o
circo pra mim sugere muitas coisas. As imagens com as quais o circo
trabalha sugerem muitas coisas. Um cara pendurado pelos pés pode
ser um trapezista, mas pode ser um Prometeu, pode significar uma
pessoa em sofrimento, pode significar um louco, pode ser uma vida
em suspensdo, pode ser alguém que perdeu o rumo, pode ser
alguém mergulhando nele mesmo, pode ser apenas um pedaco de
carne, pode significar tudo. Cada técnica circense, cada movimento,
cada técnica ou cada trugue podem sugerir uma ou mais imagens,
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figuras, leituras ou sensacdes muito distantes do universo do circo de
lona, do colorido, poético e feliz. Porque, quase sempre, 0 circo
“tradicional” é ou tenta ser feliz.

O circo “tradicional”’, o circo de lona, o circo, em geral, tem uma
metafora muito forte, muito interessante, que € a da superacao, a de
gue somos todos herois, que podemos superar nossos limites. E isso
€ apaixonante, envolvente, empolgante. Sempre. Mas eu queria,
talvez por minha relacdo com o teatro, explorar outras imagens,
outras metéaforas. E acho que consegui, bem ou mal, com o Circo
Minimo.

Todos os espetaculos do Circo Minimo propem uma visédo de mundo
por meio de imagens do circo. Ou seja, falando que o ser humano é
capaz de se superar, de ser o her6i da sua historia, ele conta
historias, ou adiciona uma outra concepcao de humanidade a esta.

O Prometeu, por exemplo, mostra alguém no limite do risco e do
perigo. Como um circense. E no limite da exaustdo, pelo que a
histéria explica, diferente do circo. Essa exaustdo da a grandiosidade
do espetdculo e por isso ele durou 17 anos. Neste espetaculo,
conseguimos dar corpo a um Deus, que falava com a humanidade. E
o esforco da ao personagem grandeza e sofrimento na mesma
medida. S6 0 que eu fazia em cena era aumentar o que eu ja de fato
sentia.

O Deadly mostra um casal em situagfes circenses e/ou teatrais. O
perigo do circo € associado ao perigo das relagbes amorosas. O
cansaco e o esforco, também. E a beleza e forca, também, sao
paralelos ao que podemos associar as relagbes amorosas.

Quando fizemos o Histéria de Pescador, numa piscina, foi possivel
usar o circo para contar uma histéria de fundo quase religioso, falar
da pequenez do ser humano, usando textos da biblia... pra contar a
histéria do Velho e o Mar, do Heminguay. E nessa encenacdo,
falamos da grandiosidade do universo; da incoeréncia do destino (ou
de Deus?), da injustica, usando uma encenac¢do imensa, grandiosa,
com “tubardes” que vém do céu, para “diminuir’ o personagem
principal, o pescador que nédo consegue pescar nada.

Em quase todos os espetdculos o esforco dos intérpretes &
expandido, é até exagerado. Quando no circo que conhecemos,
normalmente era escondido. O artista deve sempre mostrar que nao
faz esforco.

No Circo Minimo eu sempre explorei o esforco, sempre me
interessou, pois mostra 0 quanto o ser humano é fragil, ao invés de
ser poderoso. Na verdade, é um paradoxo, pois sofremos para fazer
coisas sobre-humanas, e ai, mostramos a fragilidade dos grandes
seres, ou os frageis, nos, pequenos seres humanos faliveis, fazendo
coisas incriveis. E € o que é a humanidade.

No NuConcreto, tentamos falar de politica, de relagdes politicas e
conceitos de geografia humana e economia. Nao foi facil, mas tinha
muita for¢ca. E o circo deu a técnica e o espaco, redondo. E permitiu
imagens muito fortes, distanciando o discurso politico do verbo chato.
Possibilitando dizermos coisas por meio de imagens.

E assim por diante. H4 muito o que falar sobre isso. Cada espetaculo
permite longa interpretacdo. E os espetaculos futuros permitirdo
outras mais. E um pogo sem fundo, o universo de possibilidades de
leituras do circo.
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Acho que o Circo Minimo buscou coisas que ndo estavam evidentes
no cenario artistico contemporéneo. Nao criou nada de novo, ja que
faz parte do circo se recriar, buscar o novo o tempo todo. Nesse
sentido, o Circo Minimo s6 fez o que fizeram incontaveis artistas ao
longo da histéria. Mas é parte dessa histdria, contribuindo para essa
renovacdo. Contribuindo para que o circo continue sendo sempre
contemporaneo, sempre inovador. (informac&o verbal).?®

A Companhia Nau de Icaros, também formada por ex-alunos do Circo Escola
Picadeiro seguiu o0 mesmo caminho. Fundada em 1992, criou 0 espetaculo com o
mesmo nome da companhia e em 1996 estreou O Paldcio ndo Acorda, que recebeu
diversos prémios. A Companhia abriu um galpao préprio para ensaios, treinamentos e
aulas. Com a divisdo de seus fundadores, o galpdo passou a se chamar Galpdo do
Circo e funciona até hoje como uma escola livre de artes circenses. A Nau de icaros

criou até hoje 16 espetaculos e continua se apresentando no pais e fora dele.

Os Parlapat@es, Patifes e PaspalhGes séo atores codmicos que também fizeram
aulas de circo e de palhago no Circo Escola Picadeiro. Iniciaram seus trabalhos em
1991, apresentando numeros circenses na rua. O grupo completou vinte anos em
2011, sempre realizando espetaculos de comédia que mesclam técnicas circenses e
de teatro de rua para construir uma dramaturgia prépria. Ja produziram 46 encenacoes
até hoje e em 2007 fundaram um circo de lona chamado Roda Brasil, em parceria com
o grupo de teatro Pia Fraus. O Circo Roda Brasil e o grupo Parlapatbes existem até
hoje, mas a lona do Circo Roda, como é conhecido, foi vendida e hoje seus

espetaculos sdo apresentados em teatros.

Domingos Montagner e Fernando Sampaio conheceram-se no Circo Escola
Picadeiro em Sao Paulo, onde iniciaram uma dupla de palhagcos. Possuiam historias
semelhantes, com algumas experiéncias em teatro, em grupos experimentais. No
Circo Escola Picadeiro criaram e levaram as ruas reprises, entradas e outros numeros
circenses desenvolvidos sob a orientagdo do Mestre Roger Avanzi, o Palhago Picolino,
professor do Circo Escola Picadeiro. Em 1997, criam o Grupo La Minima, que estreou
com o espetaculo “La Minima Cia. de Ballet”, baseado no humor fisico e nas classicas
parddias acrobaticas. Desde entdo, o circo e a arte do palhaco de picadeiro conduzem
o trabalho da dupla em espetaculos de rua, teatrais e circenses, sempre com 0O
objetivo de desenvolver o trabalho do palhaco. O La Minima ja criou 14 espetaculos,
lancou dois livros de registro de seu repertério, ganhou diversos prémios, circulou em
festivais de teatro e de circo nacionais e internacionais e continua atuante até hoje. A
companhia faz parte do Circo Zanni e seu trabalho serd discutido de maneira mais

detalhada no capitulo sobre este circo.

28 Depoimento fornecido por Rodrigo Matheus em margo de 2013.
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O Circo Nosotros foi fundado pelo artista Marcelo Milan, formado pelo Circo
Escola Picadeiro. Ele coordenou um circo-escola em Santo André entre 1994 e 1997 e
um circo-escola em Santos entre 1996 e 1998. Teve uma lona itinerante com a qual
circulou no més de julho de 1999 com o espetaculo Levantar Ancora e Voar Pelos
Sete Ares. O espetaculo tinha no elenco dois casais, Marcelo Milan e Sandra Saraiva
e Jailton Carneiro e Denise Wal. A companhia continua atuando até hoje com um

espetaculo familiar.

O grupo Circodélico foi fundado em 1997 por artistas formados pelo Circo
Escola Picadeiro e uma bailarina. No ano 2000 estrearam os espetaculo De Mala e
Cuia, dirigido pelo experiente diretor teatral Silney Siqueira. O espetaculo lancou a
categoria espetaculo com técnicas circenses e ganhou o Prémio Coca-Cola ou
FEMSA de teatro. A companhia existiu até 2004, quando participou da fundagédo do
Circo Zanni em Sé&o Paulo.

A Companhia Linhas Aéreas foi fundada em agosto de 1998. Trata-se de uma
companhia exclusivamente de mulheres, algumas ex-alunas do Circo Escola
Picadeiro, outras ja formadas por cursos de circo que surgiram depois, todas com
formacao multipla em teatro, danca e circo. Trabalha com a pesquisa e o dialogo entre
diferentes discursos artisticos ligados ao movimento expressivo e ao uso do corpo e
da imagem como narrativa. Cenicamente, trabalha a juncéo das linguagens do teatro,
do circo e da danca nos mais diferentes graus e contextos. Ja criou e produziu 11
espetaculos e recebeu prémios importantes como Shell de Teatro, Petrobras Cultural e
Fomento ao Teatro e a Danca. Seu trabalho sera discutido no capitulo dedicado

exclusivamente a esta companhia.

Depois de participar da fundacdo do Circo Space, espa¢co destinado a
formacgdo e ao treinamento de artistas circenses em Londres, na Inglaterra, Rodrigo
Matheus, fundador da Companhia Circo Minimo, retorna ao Brasil e em janeiro de
1999 cria em S&o Paulo a Central do Circo, a primeira associacdo de artistas
circenses formados por escolas de circo. O projeto foi uma iniciativa do Circo Minimo
junto com as Companhias La Minima, Linhas Aéreas e outros grupos em menor
participacdo, apenas como associados — como o grupo Circodélico, Companhia Le

Plat du Jour, a Companhia Circo Nosotros, entre outras.

Tal associacdo, dirigida pelas trés companhias principais (Circo Minimo, La
Minima e Linhas Aéreas), reuniu em seu espaco artistas e grupos paulistanos e de
outras regibes do pais, além de artistas internacionais, para realizacdo de cursos,

treinamentos e criacdo de espetaculos. Tais artistas acreditavam estabelecer uma
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ruptura com o circo tradicional e se autodenominavam artistas do chamado novo circo.
Eram em sua grande maioria formados por escolas especializadas de circo, danca e
teatro, em oposicao aos artistas tradicionais de circo, que aprenderam a arte do circo
através do modelo de socializacdo, formacgéo e aprendizagem das familias tradicionais
de circo, dentro da lona circense. Alguns artistas tradicionais chegaram a participar
também da associacgéao.

A Central do Circo localizou-se inicialmente na Granja Viana, em 1998, e no
ano seguinte instalou-se em um Galpao de 750 metros quadrados no bairro da Vila
Leopoldina, na cidade de S&o Paulo. Surgiu como um espaco de treinamento para 0s
circenses que viviam a dificuldade da inexisténcia de tal espaco. As artes do circo tém,
caracteristicamente, necessidades espaciais particulares e intrinsecas, como pé direito
muito alto, pontos de ancoragem, espaco para guarda de material de facil acesso para
transporte. Além disso, a manutencdo diaria do treinamento é imperativa para os

artistas circenses.

Percebendo que tais dificuldades estruturais eram comuns a todos 0S grupos
de circo, as companhias Circo Minimo, La Minima e Linhas Aéreas resolveram abrir
este espaco coletivo para treinamento e criacao. Esse espirito coletivo gerou a criacao
de um centro para a pesquisa e treinamento das artes do circo que visava suprir as
necessidades de artistas e grupos de S&o Paulo que ndo trabalhavam em lona e
estimular 0 encontro e a troca entre esses profissionais. Essa unido facilitou a
organizacdo de varias acbes como cursos, apresentacdes, promocao de festivais,
producdo e ensaio de espetaculos e centralizacdo de informacgfes. Tais acdes eram
norteadas por um olhar sobre a evolu¢do das artes do circo através do intercambio
entre artistas e pela colaboragdo com outras artes como o teatro, a danca e a musica.
Artistas independentes da cidade e artistas e grupos de outras cidades e paises se
associavam a Central do Circo para utilizar o espago de treinamento e participar das

atividades coletivas, como cursos e apresentacoes.
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O Estado de Séo Paulo

Caderno 2

27 de Margo, 1999

Novo espaco em SP retine jovens talentos

Instalada em galpdo na brasileiro de encontrar locais paraen-
Rodovia Raposo Tavares, S%ar-A Central doCirco funciona co-
: mo uma cooperativa com a participa-
a Central do C"'c.o quer  cao de integrantes de cinco trupes
agregar gente de picadeiro paulistanas. Juntos, os artistas do Pia
Fraus, do Circo Minimo, do Acrobati-
ANAWEISS co Fratelli, do Circodélico e do Linhas
Especial para o Estado aéreas dividem o aluguel, a manuten-
¢do, os equipamentos e a vontade de
e a unifo entre gente antiga de ampliar a associacio independente.
circofoicapazde manteratradi- “Estamos em contato com a Funarte,
¢ao da arte do picadeiro até ho- que patrocina a Escola Nacional de
je,aorganizagio en- Circo no Rio”, co-
tre novos circenses menta Rodrigo Ma-
segue 0 mesmo ca- C theus, do Circo Mi-
minho, mantendo OOPERATIVA nimo, integrante da
Vivo 0 maior espeta- ¢ cooperativa.
culodaTerraemini- TERA ESPET, ACULOS Matheus conta
ciativas comoacria- que aprimeirapreo-
¢ao da Central do ABERTOS cupacio é comain-
Circo, que desde ja- s fra-estrutura. “Pre-
neiro ocupaum anti- AO PUBLICO cisamos garantir a
2o galpao na Rodo- seguranca do local
via Raposo Tavares paradepois investir
(Rua Adib Auada, 41, Granja Viana, na ampliacdo do uso do lugar.” Mes-

tel.: (011) 7922-9087).
Onovo quartel-general do circo nas-
ceu da necessidade de artistas de gru-

mo assim, o local ji promoveu cursos
de técnicas circenses, como malaba-
rismo, corda e tecido, trapézio de voo

nas abertas para o publico.

“A central também irdreceber espe-
taculos”, diz Matheus. Uma das mon-
tagens ja apresentadas no espaco foi
Linhas Aéreas, datrupe de mesmono-
me, antes de ser mostradano Festival
Internacional de Teatro de Curiti-
ba.“A idéia é também funcionar como
um espaco para espetiaculos experi-
mentais e testes abertos ao publico e,
dependeendo do caso, sem cobrar na-
dade bilheteria.”

Por enquanto, a cooperativa nio
conta com nenhum tipo de patrocinio
e se mantém com a contribuicio dos
participantes. “Tambémabrimos o es-
Ppaco e os equipamentos para artistas
que nao estejam envolvidos comacen-
tral, mas precisem treinar ou ensaiar”,
acrescenta o trapezista Matheus.

Segundo ele, qualquer interessado
em utilizar o local paga “uma didria”
de R$ 10 para utilizar a infra-estrutura
erefor¢aque “o espirito” da central é
agregar cada vez mais artistas, estu-
dantes, estudiosos e curiosos interes-
sados tanto nas novas posssibilidades

cénicas quanto nos velhos truques de

pos ligados ao chamado novo circo e técnicas aplicadas ao teatro, ofici- picadeiro.

Reportagem 2 — Surgimento da Central do Circo em Sdo Paulo. Jornal O Estado de Sao Paulo, 27
mar. 1999.

Nos dois primeiros anos de existéncia, a Central do Circo manteve-se
basicamente com recursos proprios advindos das companhias dirigentes e da
contribuicdo mensal dos artistas associados. Em setembro de 1999 organizou em
parceria com o SESC Belenzinho o evento Circonferéncia, um festival de circo
contemporéneo que teve em 2001 sua segunda edicdo. Na sua primeira edicdo, o
festival agregou como convidados grupos de circo de destaque da geracdo de artistas
formados por escolas de circo de todo o pais: o Circo Minimo, a Cia. La Minima, a
Companhia Linhas Aéreas, o Circodélico e o Acrobatico Fratelli, de Sado Paulo, e a
Intrépida Trupe, os Irm&os Brothers e a Companhia Dani Lima, do Rio de Janeiro. A
ideia dos organizadores do festival, dirigentes da Central do Circo, era realizar um

panorama completo com todos os grupos do circo novo — como se autodenominavam
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as companhias integrantes da Central do Circo; e conseguiram convidar uma parte
significativa destes grupos de todo o pais. Além da apresentacdo de espetaculos, o
festival organizou cursos de reciclagem para profissionais com professores nacionais e

internacionais, cursos livres e mesas-redondas.

5 m 4 folhinha sdbado, 28 deagosto de1999

SDIVERSAO
O Circo Novo

esta armado

MONICA RODRIGUES DA COSTA
Editora da Folhinha

Fotos Adi Leite

Da forma como vocé conhe-
ce, com lona e picadeiro, o cir-
co tem uns 400 anos. “Circo
Novo” é o modo como 0s ar-
tistas que trabalham com essa
arte chamam a renovagao do
circo. O Circo Novo ndo mos-
tra nimeros com animais.

Além de valorizar habilida-
des humanas, como equili-
brio, dominio do corpo e co-
ragem, dd valor também a ar-
te dramdtica (featro), 2 miisi-
ca,adancaeasartes plasticas.

O Sesc Belenzinho, da cida-
de de Sao Paulo, vai apresen-
tar um festival, de12a 19 de se-
tembro, com espetdculos com
acrobacias, malabarismos,
vdos de trapézio e nlimeros de
palhagos. Também haverd
oficinas de circo e teatro.

No projeto Circonferéncia
Festival Sesc do Circo Novo,
haverd profissionais de Sao
Paulo, Rio de Janeiro, Minas
Gerais, Bahia e Distrito Fede-
ral. Grétis (av. Alvaro Ramos,
991, tels. 0/xx/11/6096-8143,
6096-8703 e 6096-9136). Ensaio da Intrépida Trupe, que apresentara “Khronos”

S ® - [ | 1 &7

Folha de S&o Paulo
Folhinha
28 de Agosto, 1999

Reportagem 3 — Matéria sobre o festival Circonferéncia realizado no Sesc Belenzinho em
agosto de 1999. Jornal Folha de Sao Paulo, 28 ago. 1999.
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Em sua segunda edicdo, em 2001, o festival foi totalmente organizado pelo
SESC e se chamou Circo Cine Teatro. Desta vez trouxe um nidmero menor de grupos
por falta de verba e abriu as oficinas de circo para publico em geral.

Em 2001 a Central do Circo foi convidada a criar um espetaculo de abertura
para a décima edi¢cdo do Festival de Teatro de Curitiba. As trés companhias dirigentes
da Central do Circo criaram entdo o espetaculo Fantasmas, apresentado no Teatro
Opera de Arame na abertura do Festival de Teatro de Curitiba nos dias 22 e 23 de

marco do mesmo ano.

O roteiro de Fantasmas apresentava um diretor de teatro que, sozinho em uma
sala de espetaculos, ouvia um assobio alto que teria surgido do espiritos de
profissionais do teatro mortos que habitavam a ribalta. O espetaculo mesclava
nameros de circo a trechos de textos teatrais de Shakespeare e cenas que remetiam a
outros autores e encenadores para contar a histdria do teatro. Segundo o diretor e
autor do roteiro Rodrigo Matheus, o espetaculo contava com remissdes que iam do
coro da tragédia grega as evolucdes do circo contemporaneo.

O convite para a criagdo do espetaculo seguia uma tendéncia do Festival de
Teatro de Curitiba de convidar espetaculos de circo para sua abertura. Em sua oitava
edicdo, em 1999, o Festival convidou para sua abertura o ator Marcos Frota com seu
circo, o Grande Circo do Brasil, que apresentou o espetaculo Sublime. No ano
seguinte, em sua nona edi¢do, o Festival de Teatro de Curitiba convidou a companhia

circense do Rio de Janeiro Intrépida Trupe, que apresentou seu espetaculo Kronos.

Em reportagens de jornais de Sao Paulo e Curitiba, o espetaculo Fantasmas foi
nomeado como um espetaculo de Circo Novo. Este foi o inicio da utilizacdo deste
conceito polémico aqui no Brasil. O conceito Novo Circo serd contextualizado e
discutido teoricamente no préximo capitulo. Abaixo seguem criticas do espetaculo na

véspera e depois de sua estreia no Festival.
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Reportagem 4 — Estreia do espetaculo Fantasmas no Festival de Curitiba. Folha Dois de Curitiba,
22 mar. 2001.
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Folha do Parana Curitiba PR
capa 22 de marco de 2001

FANTASMAS NA OPERA

Reportagem 5 — Estreia do espetaculo Fantasmas no Festival de Curitiba, com a Central do Circo.
Jornal Folha do Parand, 22 mar. 2001.
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Gazeta do Povo, Curitiba, PR

Caderno G

20 de Marco de 2001

FTC 2001

'Um toque de classe circense

Rodrigo Matheus
dirige Fantasmas,
que abre 10.*
edicio do evento

acrobata Alan fones, que acabou
6 fnalisas wna tempocads 88
capital paranasnse com o Circo

)

Matheus, ontem pela manhd, durante a montagem de Fantasmas na Opera de Ararme,

Mﬂmr

Cancelamento

Orlando Orfes -, Fomintmas tem
moteire também assinado por
Matheiis, s wtiliza de poueo tei-
to - tudo de Shakespeare -, e

B Segundo informagies ds sweinoria o FTC, Fabulas
curitibamas, Harmlet Machene, A Megera, A Mulher sem
Pecade, Dilenma, Um Trem Chamade Desejo @ A Controvérsia
w40 a5 pegas corm meihor desempenhe de bilketeria até agora.

@ A companhia GESAMTKUNSTWERK, de Cataguases
(MIG), ue abriria o Fringe dia 22 & tarde com o espetaculo de
s 08 Trapos, nds wird mai por guestbes finamesirac

soriam Hamlet e Lady Macheth,

Reportagem 6 — Reportagem com entrevista com o diretor Rodrigo Matheus antes da estreia de
Fantasmas no Festival de Teatro de Curitiba. Jornal Gazeta do Povo, Curitiba, 20 mar. 2001.



| PYodn ater diz 8 mesna
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e

Primeira Hora Cademo Variedades
Curitiba PR
20 de Margo de 2001

Reportagem 7 — Estreia de Fantasmas e a mescla de textos teatrais e cenas circenses, segundo o
diretor Rodrigo Matheus. Jornal Primeira Hora de Curitiba, 20 mar. 2001.
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Am:-mw- O Estado de Sao Paulo
rphéhemmmm Caderno 2

808 em cena aberta Com suas co-

roumaiieataliR 1V ) e 24 de Margo de 2001

-

24DE 2001 CADEI!NO 2 OESTADODES PAULO- D7,

’Femporal da bms-vmdas ao Festival de Curitiba

N trupe
pulﬂ--; urou u atencio 'L‘f'f"ﬂ.‘"fw

abe "

nllﬂluumth
prov lwlhum Bohr e Werner
12'01-1'-

ra. A segunda,
comtexto de Mar-
ta Goes, tem no
reconhecido ta

" tiva. O monologo
aborda a estada
no Brasil da poeti-

a cena em ummndnelodﬂaﬂ-h»
linska, que durante 20
mﬁ-um anos como atriz na Cricot 2, com-

anoite. Fol as-
Vitor Aronis
momm&

do refle nﬂ-‘,

Reportagem 8 — Critica ao espetaculo Fantasmas apés sua estreia no Festival de Teatro de
Curitiba. Jornal O Estado de Sdo Paulo, 24 mar. 2001.



CRITICA

Festival comega com técnica demais

KIL ABREU
ENVIADO ESPECIAL A CURITIBA

€ ANTASMAS”, que inicioua

F décima edigio do festival
de Curitiba, foi, de acordo com a
opinido geral, o espetdculo de
abertura que melhor conseguiu
mobilizar a platéia nos ltimos
anos doevento.

E, de fato, ndo sao poucas as
passagens de efeito apresentadas
por Rodrigo Matheus e seu grupo.
Mas, como em teatro dois e dois
nem sempre somam quatro, po-
de-se dizer que é justamente a to-
nica noespetacular, desamparada
de outroapoio que ndoabuscada
cena “deefeito”, o que denunciaa
falta de ambicio da montagem, a
despeito de seu inegivel vigor,
maisfisico queestético.

Dirigindo um “senhor” elenco,
onde atuam integrantes de alguns
dos mais importantes grupos de
pesquisa das técnicas circenses
(La Minima, Linhas Aéreas, Circo
Minimo, Le Plat du Jour,etc.), Ro-
drigo Matheus néo chegaa desen-

volver seu interessante argumen-
to: fantasmas que habitam os pal-
€0s € que revivem
pingados dahistéria o teatro.

No belo, mas dificil espago da
(Opera de Arame, 0 que temos é
uma sequéncia de nimeros, bem
executados, metidos em frigi es-
trutura dramatrgica, que tenta
manter-se de pé a forca da inter-
vencio de um Hamlet-condutor
(Millhem Cortaz), colocado no
centro de uma angistia que no
ambiente do espetdculo ndo sabe-
mosidentificar bem qual é,

0 verniz shakespeareano, como

que ndo ddo em lugar algum, e
que apoiam-se em frases cujo
apelo contribui pouco com o que
0 espetdculo tem de essencial, e
que, por fim, prevalece: seus ni-
meros de teatro-circo (ou circo-
teatro, comoqueiram).

Dai que “Fantasmas” torna-se
mais empolgante quando desisti-

mos de acompanhar seu “em tor-
10" ¢ resolvemos dar maior aten-

personagens  cioas partes queaotodo.

Sob esse ponto de vista, as acro-
bacias e evolugdes nas cordas, tra-
etc. sdo intervengdes bem execu-
tadas —embora nem sempre ori-
ginais. O problema ¢ que, como
verbos 4 solta, ndo se articulam
em discurso e, portanto, ndo cor-
rematrds dalinguagem.

0 espetaculo mostra a expres-
540 técnica em busca de uma pro-
posta (sem divida apontada),
mas cuja experimentagio ndo
saiu da base, apesar do esforo,

. muitomais aerdbico que poético.

A busca da linguagem, ainda
que direcionada ao puro entrete-
nimento, j4 sinalizaria um avango
importante dentro de um festival
que convida ao fast food da cultu-
ra e anuncia seus espetaculos em
caixinhas de sanduiche e embala-
gens desabdoem pd.

Avaliagio: %

g

de “Fantasmas”, que abriu o festival

LOOZ Sp odiep 9p +Z

epe.Jisnj/

o/ned oes ap eyjo-

Reportagem 9 — Critica ao espetaculo Fantasmas apds sua estreia no Festival de Teatro de
Curitiba. Jornal Folha de Sdo Paulo, 24 mar. 2001.

A critica de Kil Abreu no Jornal Folha de S&o Paulo descreve o espetaculo

Fantasmas como focado no espetacular e nas cenas de efeito, mas sem consisténcia
dramaturgica, voltado ao puro entretenimento, em que a expressao técnica circense
aponta uma experimentacdo que ndo sai da base quando tenta articula-la a linguagem
teatral, ao texto e as falas. Ainda critica o Festival chamando sua programacao de fast-
food da cultura. Vemos aqui o preconceito da critica com espetaculos que mesclam

linguagens e que ndo se configuram como teatro puro.

Durante sua existéncia, a Central do Circo sediou 21 espetaculos de grupos
diversos e varios cabarés, que eram espetaculos de variedades, com numeros e
cenas cOmicas e representavam um grande encontro entre varias tendéncias,
incluindo grupos e artistas ndo associados a Central. Tais Cabarés chegaram a
participar de uma mostra da Prefeitura da cidade de Sdo Paulo em 05 de fevereiro de
2003, chamada Mostra Sdo Paulo Teatro na Cidade, que reuniu além do Cabaré da
Central do Circo outros espetaculos dos grupos circenses e aconteceu no Teatro

Municipal da cidade.
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Figura 10 - Companhia La Minima com o numero Can-Can na Mostra Sao Paulo de Teatro na
Cidade em 2003 no Teatro Municipal de Séo Paulo.

O Cabaré da Central do Circo renovou a vontade dos artistas circenses de
aprofundar o treinamento das técnicas e criar nimeros de circo no formato de
apresentacdes independentes que se dao em no maximo dez minutos, nas quais a
técnica se une a uma concepcao artistica que engloba masica, figurino e dramaturgia
com inicio, meio e fim. Antes disto, as companhias utilizavam as técnicas circenses

diluidas na dramaturgia de um espetaculo.

A Central do Circo contou com subsidio da Prefeitura de Sao Paulo em 2002 e
2003 por meio da Lei de Fomento ao Teatro. No periodo ainda ndo existiam subsidios
publicos voltados ao segmento circense. Com seus mais de 21 espetaculos, a Central
do Circo movimentou a cena teatral e circense paulistana. Em 2003, com o término do
subsidio, a Central do Circo teve que fechar suas portas. A seguir, uma reportagem da
revista Epoca mostra como a midia reconheceu o movimento artistico gerado pela
juncéo dos grupos da Central do Circo, um movimento que tem revigorado o teatro e

uma das tendéncias mais interessantes do teatro brasileiro.

Em entrevista com os membros da Central do Circo, vé-se a importancia de tal
associacdo para a continuidade do trabalho de treinamento, pesquisa e criacdo das
suas companhias integrantes. Percebe-se também a trajetéria de formacdo destes

artistas em sua maioria com formacdao teatral e circense e o0 constante questionamento
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de sua linguagem, como aparece na entrevista de Rodrigo Matheus a Marici Saloméao

para reportagem do jornal O Estado de S&o Paulo: “Temos questionado muito o que

dizer, para quem dizer e como dizer.”

DIVERTIMENTO

Revista Epoca, niimero 237, 2 de Dezembro de 2002

Respeitavel publico
Técnicas circenses garantem o sucesso de companhias teatrais
e despertam o interesse por cursos e escolas especializadas

CIRCO MinINO

ANA PAULA FRANZOIA

alabares, pernas de pau
© trapézios jd lazem par-
te do curriculo de algu.
mas escolas particulares
de Sio Paulo. No Colégio Oswald de
Andrade as aulas ministradas pela pro-
fossorn do educagio fisica e artista cir
cense Clo Mudrik sdo disputadissimas
© alé incentivaram alguns alunos a se-
quir carreira. Nas escolas de circo a
crise ficou do lado de fora da lona
Mesmo com mensalidades salgadas
(algumas chegam a RS 100}, nao fal
tam interessados. A Circo Escola Pica-
deiro, uma das mais tradicionais de
Sdo Paulo, ¢ freqientada por 150 alu-
10s. Na sede do grupo Nau de lcaros
%40 350 inscritos em cursos para crian.
cas e adultos. A procura garante o su.
cesso do dezenas de escolas do géne
10 espalhadas por Sao Paulo, Rio de
Janeiro, Salvador e Belo Horizonte.
Depois de sofrer por algumas déca

das com o descaso da
o sobreviveu & sombra p
la televiso, Hoje, volta a tascinar. Pa.
14 1550, 1€NOVOU-S€, INCOTPOTOU No:

vas linguagens e profissional

das tendéncias mais interrs.
santes da cena teatral brav
leira” , diz o critico Alberto
Guzik. *Além de injotar
criatividade € Vigor no tea
10, essa fusdo lem garant
do a tevalortzacio do ator *
O paraibano Luis Carlos
Vasconcekon, que ba 20 anos
incorpora o palhago Xuxu

concorda. *As técnioes o

deixou de ser uma atividade qua
se bereditana e ganhou adeptos

No Brasil, a mistura de picadeiro o
palco fez surgis um dos movimentos
mais vigorosos do teatro Tidos como
expenmentais ha akguns anos, grupos
de nomes cunioos como a Fraus, Cir-
0 Minimo, Partapatins, Patifes & Pas
palhoes, La Minima, Intrépida Trupe
o Cirvodebco conquistaram o reconbe-
cimento da critica e do publico “E uma

conses
po*, diz. “Treinados, conseguimos ma
tenalizar o que o impulso (nativo ima-
gina®, explica o ator, que pode ser vis
to, atualmente, na microssérie Pusto-
tes da Nolte, exibida na Globo

Nio basta andar na corda bamba
E preciso contar uma histéria e, no
paico, cada grupo descobriu um jet
10 diferente de encend-la. *Hoje te
mon duas alas bem distintas Uma on
cara 08 truques dos antigos circos co-

hte 0 cor

diz 0 ator Beto An
drvetta, do Pla Fraus. *A outra se ins
pira no circo para criar novas lingua
gons.* O Pa Fraus baseou-se nos do-
madores para conceber os bichos in
Tldvels de suas peqas. * Consequimos
suprir a auséncia dos animais usan
do um recurso do leatro de bonecos
diz Andreetta. O Cisco Minimo parte
da superagao dos limites para chamar
a atencho da platéia. “Em Prometeu
Passo o tempo todo amarrado pelos
pés”, conta o ator Rodrigo Matheus
*Mas tomamos o cuidado de nao dei
xar 0 virtuosismo encobrir o trabalho
de interpretagio.* As companhias ja
040 pisam, necessariamente. em pal
cos tradicionals, de terra batida sob
lona, para fazer as apresentagoes. tla
dots meses 0 Pa Fraus, os Parlapatoes
©0 La Minima percorrem o pais com
o projeto Pano de Roda - nome da
0 s trupes que 6 tinham dinbeiro
para circundar as arquibancadas com
tecido. Montado em pracas e pargues
0 espetaculo gratuito ja fol visto em
18 cidades o verd encerrado no pro.
ximo fim de semana, em Sao Paulo
E uma espécie de estilo mambembe
adaptado ao protissionalismo dos no
VOu tempos

O apelo popular e a versatilidade
40 0 combustivel desses grupos

mo referéncia”

Alem de se beneficlar com apoios «
deles
peciais para

patrocinios culturais, boa par
tem prontos shows ¢
eventon e festas O espertavel publeo
bate palmas

Reportagem 10 — Matéria sobre a Central do Circo de S&o Paulo. Revista Epoca, n. 237, 02 dez.
2002.
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Alguns dos artistas que faziam parte da Central do Circo (O Grupo Circodélico,
o La Minima, o Circo Amarillo e o Linhas Aéreas) resolveram novamente se juntar para
a realizacdo de um espetaculo de variedades, s6 que desta vez em uma lona de circo.
Juntaram recursos, alugaram uma lona e realizaram uma temporada no litoral norte de
S&o Paulo, no verdo de 2004, em Boigucanga. Foi um sucesso de publico, que fez
com que estes artistas decidissem levar o projeto adiante e comprassem uma lona
propria. Com subsidio governamental do primeiro Prémio Carequinha de Estimulo ao
Circo®, lancado pelo Ministério da Cultura, somado a recursos proprios, 0s grupos
compraram sua lona e criaram o Circo Zanni que resgata o formato de espetaculos de
variedades, com sequéncia de numeros, banda realizando a trilha do espetaculo ao
vivo, apresentador, arquibancada e pipoca. Hoje ja com nove anos em atividade e com
mais de 29 temporadas realizadas, ja apresentou em S&o Paulo e no litoral norte de
Sédo Paulo, em Minas Gerais, Espirito Santo, Argentina e Recife e jA conseguiu dois
patrocinios privados, participou de projeto de Fomento ao Teatro em projeto da Cia. La
Minima, festivais nacionais e internacionais de circo, ganhou quatro editais de circo do
governo, obteve patrocinio de manutengdo de grupo circense da Petrobras e estreou
depois de oito anos de funcionamento, em 2012, um espetaculo totalmente novo em

Sao Paulo.

Em 2002, antes de fechar suas portas, a Central do Circo iniciou um importante
projeto de formacg&o nas artes circenses, o Centro de Formacdo em Artes Circenses
(CEFAC). Tal iniciativa, privada e sem subsidio governamental, foi encabecada por
Alex Marinho, dono do Galpéo do Circo e pelo fundador do Grupo Circo Minimo,
Rodrigo Matheus. Os fundadores sentiram a necessidade de convidar coordenadores
para as diferentes areas e convidaram o artista Alexandre Roit, na época integrante do
grupo Parlapatdes, Patifes e Paspalhdes, para coordenar a area de malabares, Erica

Stoppel, na época diretora da Companhia Linhas Aéreas, para a coordenacdo dos

 prémio Carequinha, primeiro subsidio criado para o segmento de circo pelo Ministério da
Cultura do Brasil depois da criacdo da Escola Nacional de Circo em 1982. Lan¢ado pelo
Presidente da Fundagdo Nacional de Artes — Funarte, do Ministério da Cultura do Brasil em
abril de 2004 no uso das atribuicBes que Ihe confere o inciso V artigo 14 do Estatuto aprovado
pelo Decreto n° 5.037 de 07/04/2004, publicado no DOU de 08/04/2004. Em sua Ultima edicao,
em 2012 o Prémio Carequinha contemplou 159 projetos direcionados a area de circo através
des sete categorias: Circos de lona, Mérito artistico, NUmeros, Espetaculos, Eventos,
Formacao e Pesquisa. Poderiam concorrer a este edital pessoas fisicas ou juridicas, com ou
sem fins lucrativos, de natureza cultural, de todo o Brasil, a excec¢do das categorias B (Mérito
artistico), E (eventos) e F (Formacdo), abertas apenas a pessoas juridicas. Os projetos
habilitados foram avaliados por duas comissbes de selecdo nomeadas pelo presidente da
Funarte e compostas por sete membros, sendo um da Funarte, um da Petrobras e cinco
especialistas em arte circense.
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aéreos, Paulo Barbuto, ex-acrobata formado em educacao fisica para a coordenacao

de acrobaticos e Marcia Francine para coordenagdo de condicionamento fisico.

Em 2004, com apoio do Ministério da Cultura do Brasil, do Consulado Geral da
Franca em Sao Paulo, do SEBRAE-SP e do Sindicato dos Artistas e Técnicos de
Espetaculos e Diversdo (SATED — SP), o Galpéo do Circo em parceria com a Central
do Circo lancaram oficialmente o CEFAC, curso profissionalizante em artes circenses

com duracédo de trés anos.

O curso tinha como objetivo fornecer ao aluno conhecimentos técnicos e
artisticos necessarios para a entrada e integragdo no universo — artistico, técnico e
tedrico — das artes circenses, incentivando um bom nivel técnico em pelo menos duas
das técnicas circenses disponiveis na escola, incentivando o potencial criativo critico e
coletivo dos alunos e formando artistas empreendedores e criadores. Os criadores do
CEFAC buscaram professores que tinham alguma ligagdo com a educacao fisica e
que estavam no periodo em Sao Paulo para formar os artistas profissionais de circo.
Entre eles o cubano Angel Andricain, técnico de ginastica artistica em Cuba e sua
esposa Yanet Batista, ex-ginasta da sele¢do cubana de ginastica artistica e ex-artista
do circo de cuba, os trapezistas e professores em técnicas aéreas Erica Stopel e
Rodrigo Matheus, Alex Marinho, professor de acrobalance, e Alexandre Roit, professor
de malabares. Do circo tradicional, o CEFAC tinha como professores: Alice Medeiros
ensinando equilibrismo no arame e Luis Marinho ensinando escadas acrobaticas.
Além das técnicas circenses, os alunos tinham aulas de danca, teatro, preparagéo
fisica, além de aulas tedricas, entre elas a de historia do circo. O curso funcionou
inicialmente dentro da Central do Circo, depois no Galpdo do Circo. Depois passou a
funcionar no Tendal da Lapa, espaco cedido pela Prefeitura de S&o Paulo, com

estrutura bem precéria.

O CEFAC formou duas turmas apenas. Muitos alunos saiam no meio do curso.
Alias, muitos faziam dois anos como curso preparatério para fazer audicdo das
grandes escolas do exterior. Aproximadamente 20 alunos foram estudar nas escolas
da Europa ou Canadé. Por isso, os diretores do CEFAC discutem hoje a opgéo de
retomar o curso como uma formacdo preparatoria, com duragdo de dois anos. Dos
muitos alunos que sairam antes do término do curso, 15 foram estudar nas escolas
superiores de circo da Europa ou Canada, dois foram estudar na ENC — Escola
Nacional de Circo, do Rio de janeiro e sete foram trabalhar no exterior, em grandes
circos. O curso teve no total cerca de 120 alunos ao longo de oito anos de existéncia.

Mas muitos saiam depois de dois ou trés meses de curso.
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Em 2011 o CEFAC deixou de existir como curso de educacao permanente, por
ser insustentavel sem subsidios. A mensalidade dos alunos (todos bolsistas com
desconto de metade do valor total) ndo chegava a pagar as horas-aula dos
professores e 0 espaco era cedido pela Prefeitura da Cidade de Sdo Paulo. Hoje o
CEFAC é uma ONG que oferece cursos esporadicos.

Segundo Alice Viveiros de Castro, desde que o fenbmeno do circo escola
aconteceu no Brasil, surgiu o chamado novo circo, que ela prefere chamar de circo
contemporaneo e com isto houve:

[...] uma grande e profunda transformacao na estética e na estrutura
de producéo de uma forma de arte que sofreu com um longo periodo
de marasmo criativo. O circo tradicional sofreu de um mal que

acomete todas as formas de arte: ao tornar-se classico, ficou
previsivel. (CASTRO, 2005, p. 217).

Apesar disto, o chamado circo tradicional ainda esta bem vivo também no
Brasil, renovando-se sempre. O pais conta hoje com uma diversidade de formatos de
espetaculos de circo e com uma diversidade artistica que vai dos artistas tradicionais
aos mais novos artistas estudantes ainda das artes circenses, centenas de escolas de

circo, diversos festivais e leis federais, estaduais e municipais de incentivo ao circo.

Entre os festivais pioneiros estdo o Festival Mundial de Circo de Belo
Horizonte, que existe desde 2001 e j& estd na 122 edicéo, o Festival de Circo do Brasil,
gue acontece em Recife desde 2004 e que esta em sua oitava edicdo e o Festival
Anjos do Picadeiro, que acontece na cidade do Rio de Janeiro desde 1996 e ja esta

em sua 152 edigéo.

O Festival Anjos do Picadeiro teve sua primeira edigdo em 1996, organizado
por integrantes da Companhia Teatro de An6nimo, formados pela Escola Nacional de
Circo do Rio de Janeiro. Em sua primeira edicdo, o Festival realizou uma homenagem
ao palhaco Benjamin de Oliveira, personagem de destaque do circo-teatro no Brasil na
virada do século XIX para o século XX. Contou com a participacdo dos grupos
cariocas Irmaos Brothers, Teatro de Andénimo, As Marias da Graca, Cia. do Publico,
palhago Xuxu (Luiz Carlos Vasconcelos — PB, Brasil), Anténio Nébrega, de S&o Paulo,
Parlapatdes, Patifes e Paspalhdes, de Sdo Paulo, e do Grupo Lume, de Campinas
(SP). Desde entdo o Anjos do Picadeiro conta com edi¢cdes a cada dois anos visando
0 encontro e o intercambio de experiéncias sobre a profissdo, a arte de ser palhaco e
sobre o circo. Promove oficinas, debates, aulas-espetaculo, seminarios e mesas-
redondas visando também discutir alternativas de preservacdo das artes circenses,

tendo como foco principal a arte de ser palhaco. Além disto publica uma revista com
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artigos e entrevistas com artistas e pensadores sobre o fazer da arte circense e da
teatralidade circense no Brasil. Vale ressaltar que tanto o0s grupos quanto 0s
palestrantes e professores de oficinas ndo séo circenses tradicionais e sim artistas

formados por escolas de circo.

z

O Festival Mundial de Circo de Belo Horizonte é um evento de grande
visibilidade, oferecendo um vasto leque de atividades como espetaculos, oficinas,
palestras, semindrios, mostra de filmes, exposicbes, lancamentos de livros, entre
outras. Em 2009, no ano da Franca no Brasil, em uma parceria do Ministério da
Cultura e do Ministério das Relagdes Exteriores do Brasil com o Ministério francés das
Relacbes Exteriores, o Festival publicou o livro O Circo no Risco da Arte, em parceria
com a Editora Auténtica. O livro € uma compilacdo de artigos de pesquisadores,
artistas e diretores de circo que fazem uma reflexdo sobre o circo contemporaneo na
Franca, constituindo assim uma rica contribuicdo para a pesquisa sobre a produgéo
circense contemporanea. Em suas edi¢gOes bienais, que aconteceram em 2001, 2003,
2005, 2007, 2009 e 2010 e 2012, e em quatro edi¢cbes especiais, realizadas em 2002,
2004, 2006 e 2008, o Festival Mundial de Circo contou com a participacao de escolas,
pesquisadores, artistas e grupos de diversos paises e de todas as partes do Brasil. Ao
longo de sua trajetoria obteve apoio e chancela de 6rgdos e instituicbes como a
UNESCO, Ministério da Cultura, FUNARTE, Secretaria de Estado da Cultura de Minas
Gerais, Prefeitura Municipal de Belo Horizonte, entre outros, além do patrocinio de

grandes empresas privadas através de leis de incentivo a cultura.

O Festival de Circo de Recife teve sua primeira edicdo em 2004 e em todas as
oito edi¢cdes teve apoio institucional das prefeituras de Recife, Olinda e de outros
municipios proximos por meio da liberagcdo de espacgos publicos. Em algumas edi¢bes
recebeu apoio financeiro governamental e sempre contou com subsidios de empresas
privadas através da Lei Rouanet. Contou com atracdes internacionais em todas as

edicoes.

Recentemente outros festivais de circo surgiram no pais, entre eles o Festival
Paulista de Circo, organizado pelo Governo do Estado de S&o Paulo e pela Secretaria
de Estado da Cultura. O Festival estda em sua quinta edicdo e tem por objetivo
contemplar as diversas modalidades e representacfes das artes circenses, unindo as
mais diferentes vertentes de artistas e espetaculos com o intuito de fornecer ao publico
um amplo painel capaz de espelhar a diversidade da producgéo artistica circense no

momento.
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Com inicio em 02 de maio e programacdo até o dia 12 de maio de 2013, o
Sesc Sao Paulo realizou o Circos — Festival Internacional Sesc de Circo, no qual
diversas unidades abrigaram 24 espetdculos, 18 nacionais e seis internacionais,
atividades formativas e encontros entre artistas de diferentes paises. O Festival teve
por objetivo mostrar as diversas possibilidades cénicas da linguagem circense, que
ndo a da lona e do picadeiro, e optou por espetaculos que possuem uma dramaturgia

inovadora.

Uma outra iniciativa recente que contribuiu para organizacdo da classe
circense em S&o Paulo foi a Cooperativa Brasileira de Circo, fundada em dezembro de
2005. Trata-se de uma entidade criada e mantida pelo préprio setor circense com o
objetivo de fortalecer o trabalho do artista circense, sendo uma representante juridica
de artistas associados. Presta consultoria juridica, contdbil e financeira aos
cooperados. Tem por objetivo estabelecer o didlogo entre o poder publico, a iniciativa
privada e a classe circense, além de pensar, organizar e abrir novos caminhos para
politicas publicas na area. Conta hoje com mais de 500 cooperados espalhados por
todo o pais, entre eles artistas formados por escolas, grupos e trupes, artistas
circenses e circos tradicionais. Agrega assim artistas tradicionais e contemporaneos,
unindo diversos segmentos e linguagens, sendo uma iniciativa inovadora por ser uma

das primeiras organizagfes politicas formais no setor circense brasileiro.

O espetéaculo circense hoje tem forma multipla e acontece na rua, em parques,
teatros, no entanto o formato de espetaculo de variedades apresentado em lona é
ainda o espetaculo circense que existe em maior quantidade no pais, mesmo com sua
constante diminuicdo frente as dificuldades econdmicas e transformagfes em seu

formato de transmisséo de aprendizado e organizagdo empresarial.

Estas transformacgdes tém em seu ndcleo de consequéncias o surgimento das
escolas de circo e de inimeros projetos sociais que utilizam o circo como ferramenta
de socializacdo. Estes levaram a uma significativa ampliacdo da presenca da
linguagem circense no interior da sociedade brasileira de hoje. Novos e muitos

agentes culturais passaram a fruir e disseminar a arte circense.

Os proximos capitulos tratardo deste universo de agentes culturais, novos no
contexto circense do pais, 0s grupos e trupes circenses formados por artistas oriundos
das escolas de circo. O foco dos capitulos serdo as companhias circenses paulistanas
Linhas Aéreas e Circo Zanni, porém inseridas no contexto histérico e cultural geral em

gque nasceram e do qual fazem parte hoje.
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2 Metodologia e conceitos

2.1 Sociologia da arte

A sociologia da arte € uma vertente recente da sociologia e teve origem com
Norbert Elias em uma conferéncia na qual atribuiu o desenvolvimento da arquitetura

gotica a concorréncia entre cidades pela afirmacdo de seu poder através da
visualizacéo de locais de culto.

A corrente denominada marxista € considerada a primeira geracdo da
sociologia da arte. Arnold Hauser foi um dos principais nomes desta corrente,
denominada de andlise marxista da histéria da arte. Propds uma explicacdo de toda a
historia da arte a partir do materialismo historico, interpretando as obras de arte como
um reflexo das condi¢cbes socioecondmicas. Esta corrente privilegiou as explicacbes

das causas exteriores a arte, determinadas pelos interesses e condigbes materiais.

Paralelamente a corrente marxista, surgiu nos anos 1930 um conjunto de
ensaios sobre a arte elaborado por filésofos alemées reagrupados mais tarde sob a
denominacao de Escola de Frankfurt. Esta corrente, do ponto de vista da sociologia da
arte, também colocou no centro de suas reflexdes as relagdes entre arte e vida social,
porém se afastou da tradicAo marxista por sua exaltacdo da cultura do individuo,
acrescida da estigmatizacdo do social e das massas. Theodor Adorno, em Notes sur la
littérature (1958), considera a arte e a literatura como instrumentos de critica da
sociedade, exercendo uma forga “de negatividade” pelo simples fato de existirem. Mais
tarde, em Théorie esthétique (1970), defendera a autonomia da arte e do individuo
contra a massificagdo. Walter Benjamin, em seu ensaio L’'ouvre d’art a I'époque de sa
reproductibilité technique, propde uma reflexdo criativa sobre os efeitos das inovacgdes
técnicas, no caso a fotografia, na percep¢éo da arte. Analisa a arte e a cultura como

um meio de emancipacdo das massas frente a alienagdo imposta pela sociedade.

Uma dltima corrente, contemporédnea aos historiadores marxistas e aos
filbsofos da escola de Frankfurt, proveniente da histéria da arte, evidenciou a arte
como reveladora — e ndo mais, como na tradicdo marxista, o efeito — de realidades
coletivas, visbes de mundo ou “formas simbdlicas’. Na Franca, esta corrente foi
ilustrada por Pierre Francastel, que em Art et Technique (1956) enfatizou as condi¢des

materiais e técnicas da producdo artistica, afirmando que a arte ndo €, como na
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tradicdo marxista, um “reflexo”, mas “uma construcdo, um poder de ordenar e de
prefigurar. O artista ndo traduz, ele inventa e ao estuda-lo, deparamo-nos com o

dominio das realidades imaginarias.”

Roger Bastide em Arte e Sociedade (1979) resume a corrente de pensamento
acima dizendo: “a andlise sociolégica da obra de arte ndo é mais uma sociologia-fim,
mas uma sociologia-método”. Assim, a partir de seu estudo sugere que os artistas se
submetem as influéncias da sociedade em que vivem, mas agem também sobre ela. A
arte torna-se um documento para melhor conhecer a sociedade e resume: “Partimos
de uma sociologia que busca o social na arte e chegamos a uma sociologia que vai,

pelo contrario, do conhecimento da arte ao conhecimento do social’.

O socidlogo do teatro Jean Duvignaud, em Sociologia do comediante (1972),
tenta mostrar que os grandes periodos do teatro correspondem as grandes mutagdes
de uma sociedade e que os dramaturgos cristalizam a inquietude face as mudancas

em torno de herdis imaginarios.

A terceira geragéo da sociologia da arte passa a basear-se exclusivamente na
investigacdo empirica e a ndo mais considerar a arte e a sociedade, nem a arte na
sociedade, mas a arte como sociedade, interessando-se pelo funcionamento do meio
em que se da a arte, seus autores, suas interagfes e sua estruturagao interna. Assim,
nao concede mais um privilégio de principio ao estudo das obras de arte selecionadas
pela histéria da arte, mas se interessa pelos processos pelos quais as obras de arte —
grandes ou pequenas na qualificacao artistica e na importancia — sédo a ocasido, a
causa ou a resultante. A partir dai, ndo é mais possivel imaginar uma “arte” — ndo mais
do que qualquer outra experiéncia humana — constituida fora de uma sociedade. A
arte € agora considerada como uma forma, dentre outras, de atividade social,
possuindo suas préprias caracteristicas. E 0s soci6logos da arte passam a se
consagrar livremente a pesquisa das regularidades que governam a multiplicacdo das
acOes, dos objetos, dos autores, das instituicdes, das representacbes, compondo a

existéncia coletiva dos fenbmenos compreendidos pelo termo “arte”.

Os resultados desta sociologia de pesquisa, da terceira geragdo da sociologia
da arte, sdo apresentados através de um recorte que respeita os diferentes momentos
da atividade artistica: obras, producdo, mediacdo e recepc¢do. Vale ressaltar que

estudos puramente sociolégicos privilegiam em sua maioria um destes recortes.

Em um primeiro sentido, os estudos sociolégicos das obras de arte entendem

por obra um objeto de arte criado por um autor. Para ser percebido como uma obra e
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ndo como um objeto deve obedecer a trés condi¢cbes: estar livre de qualquer condicéo
que nao seja estética; estar ligado pela assinatura ou atribuicdo a um nome préprio de
artista ou equivalente; e ser singularizado, considerado ndo substituivel, dada sua
originalidade e unicidade (HEINICH, 2001, p. 130). Em um segundo sentido, 0s
estudos sociolégicos das obras de arte entendem por “obra” o conjunto de criagdes
atribuidas a um autor: conjunto aberto durante sua vida e fechado a partir de sua

morte.

A sociologia contemporanea da terceira geracdo procura analisar as obras de
arte em situagéo, observando-as o mais proximo possivel da realidade, valendo-se da
intervenc@o empirica para esta andlise. E antes de falar de obra procura elucidar sob
quais condicdes estas sdo tratadas como tais e por quais atores. Além disto procura
trabalhar as obras de arte em um nivel coletivo, colocando os objetos individuais em

relacdo a fendbmenos coletivos, buscando efeitos de universalidade.

Existem estudos sobre as fronteiras das artes consagradas que levam em
conta primeiro: as fronteiras geograficas, alargando a perspectiva para além do quadro
cultural da histéria da arte; e as fronteiras internas de uma sociedade, que diferencia
“‘grande arte”, “arte menor”, “arte de elite”, “arte de massa”, “belas artes” e “artes
populares” ou industria cultural. Estudos da sociologia da arte visam identificar e
explicar 0os processos sociais e 0s tracos culturais que sdo utilizados para elaborar o
valor artistico das obras, descrevendo as operacfes que permitem aos atores exclui-
las ou inclui-las na categoria “arte” e as justificativas que eles ddo. Estes estudos
mostram como as atividades marginais fazem as fronteiras da arte atual se moverem
pouco a pouco. E o caso do objeto desta pesquisa, o circo, que foi recentemente

incluido entre as artes subsidiadas pelo governo no Brasil e no mundo.

No segundo recorte da sociologia da arte de terceira geracdo, os estudos
sociol6gicos da producdo artistica depararam-se com um problema teérico na
definicdo dos autores de obra, os artistas. Na arte contemporanea, o surgimento de
novas praticas mesclando as artes e a pratica de criacdes coletivas e colaborativas

levaram a uma maior dificuldade na definicdo de autores e de artista.

No ambito da mediacdo, a sociologia da arte de terceira geracdo passou a
estudar o mercado cultural, os intermediarios culturais, os criticos e as instituicdes. O
termo “mediacao”, de uso recente na disciplina, designa tudo que intervém entre uma
obra e sua recepc¢ao, tendendo a substituir “distribuicao” ou “instituicdes”. Verificou-se
que uma obra de arte ndo encontrarA espectadores para contempla-la sem

vendedores para negocia-la, colecionadores para compra-la, criticos para comenta-la,
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peritos para identifica-la, curadores para seleciona-la, conservadores para transmiti-la

a posteridade, historiadores para descrevé-la e interpreta-la etc.

Neste recorte da mediacao existem diversos estudos dedicados as instituicbes
e sdo humerosas as pesquisas de sociologia das organizacbes orientadas para uma
demanda de pericia interna provinda dos estabelecimentos publicos de difusdo
cultural. Na Franca houve estudos consagrados as administracdes do Estado
revelando a evolucdo dos eixos das politicas culturais. Percebeu-se com estes
estudos como as instituicdes podem desviar o curso e transformar a prética, o estatuto

ou a recepcdo de uma atividade artistica.

No ultimo recorte da sociologia da arte da terceira geracdo, os estudos
socioldgicos da recepcéo verificaram que ndo se pode compreender a especificidade
dos fenbmenos artisticos sem levar em conta a estratificacdo de seu publico,
indissociavel dos efeitos de elitismo. Passou assim a ser objeto da sociologia da arte o
estudo dos processos que permitem a um objeto, dotado de propriedades requeridas,
adquirir e conservar as caracteristicas de valorizagédo que fardo dele uma obra de arte
aos olhos de diferentes categorias de atores sociais.

Séo diversos e extremamente especificos 0s estudos recentes da sociologia da
arte da terceira geracdo. Estes em sua grande maioria privilegiam um dos recortes de

sua metodologia para aprofundar o estudo sobre um fenémeno artistico.

Esta pesquisa ndo pretende realizar um estudo sociolégico do surgimento do
circo contemporaneo, visa apenas utilizar a metodologia da sociologia da arte da
terceira geragdo como uma ferramenta, recorrendo a seus recortes no ambito da obra
artistica das duas companhias pesquisadas, sua producdo, mediacdo e recepgdo
servindo de orientagdo para o entendimento do funcionamento interno das

companhias, colocando-as também dentro do contexto geral do circo contemporaneo.

As duas companhias objeto da presente pesquisa fazem parte da geracédo de
artistas e grupos formados por escolas de circo e sdo, portanto, novos atores do
fendbmeno artistico circense no Brasil. Diferenciam-se em diversos fatores das
geragOes anteriores as escolas de circo, chamadas de artistas tradicionais de circo,
que no Brasil se constituiram em sua maioria como circo-familia. Uma analise com
base nas categorias da sociologia da arte da terceira geragdo permitira identificar em
quais sentidos a geracdo do circo contemporaneo se aproxima e em quais se

diferencia do circo tradicional.
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Para completar as ferramentas desta analise, se faz necessaria uma melhor

abordagem dos conceitos de circo tradicional, novo circo e circo contemporaneo.

2.2 Conceitos

2.2.1 Circo tradicional

O espetaculo de circo, em sua concepc¢do moderna, surgiu na Europa no
século XVIII e no século XX, quando os circos deixaram de lado as pantomimas e
outras formas teatrais e passaram a privilegiar o espetaculo de variedades de nimeros

circenses.

Segundo Mario Bolognesi (2006), desde que se constituiu como espetaculo no
seu formato moderno no século XVIII, o circo despertou interesse em artistas de
diversas linguagens. O intercambio com o teatro de géneros tidos como menores foi
intenso. Na outra mao desta via, o circo também encontrou possibilidades de
ampliacdo de seu espetaculo no teatro. Sendo assim, o espetaculo de variedades e
atragcbes manteve desde o comecgo estreito relacionamento com o fazer teatral,
especialmente aquele que era praticado nos tablados, nos teatros de feiras e nos

bulevares.

Era muito comum aos artistas teatrais da época do surgimento do espetaculo
moderno de circo o dominio da acrobacia, da danca e da musica. As fronteiras entre
as expressodes artisticas ndo existiam tdo formalmente. Assim, o espetaculo circense,
desde sua criagcdo apresentou o0 conceito da mistura das artes. A mentalidade
empresarial fez a diferenca entre os artistas isolados e levou ao surgimento de circos
estabelecidos, multiplicadores, que possibilitaram o surgimento de outras tantas

companhias.

Em seu formato consagrado no século XX, conhecido como espetaculo de
variedades, as disciplinas (malabarismo, equilibrismo, trapézio, acrobacias,
adestramento etc.) sdo selecionadas pela diversidade dos numeros e apresentadas
numa sequéncia de performances autdbnomas com a intencdo de magnificar a
virtuosidade do artista. A estrutura de lona permite o deslocamento da apresentacéo

em 360 graus. A dramaturgia interna funciona por graus sucessivos e funda-se sobre o
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crescente da proeza, orquestrada pelos rufos dos tambores e pelos aplausos. O artista
visa afastar assim as fronteiras do possivel. O espetaculo resulta da justaposi¢cédo
sequencial dos numeros, agenciados em fungcdo das necessidades técnicas de
montagem e desmontagem dos aparelhos. A intensidade dramatica exalta-se pela
tomada de riscos, nutrida do medo misturado ao desejo de superacdo e ndo necessita

de uma causalidade inerente a narrativa.

A partir de atividades ancestrais, com numeros apropriados ao longo dos
séculos, o circense aprendeu a se ajustar as mudancas de seu tempo, procurando
maneiras de se comunicar com o publico, de forma a trabalhar as transformacdes de

cada época, incorporando-as para garantir a manutencao de suas tradi¢oes.

No Brasil, a tradicdo do espetaculo circense fundou-se a partir do teatro e da
acrobacia. Estabeleceu-se com o circo-familia e desenvolveu uma variedade de
espetaculos desde que aqui chegou. Baseou-se na forma de transmissao oral do
saber, passada dentro da lona, de pai para filho, como em toda a Europa. Desta
forma, tornou-se uma escola Unica e permanente. Esta escola foi incumbida de
preservar a tradicdo circense, que significava pertencer a esta forma particular de
aprendizagem, em que se recebe e se transmite, através de geracdes, os valores,
conhecimentos e praticas dos saberes circenses dos antepassados. A familia revela-
se 0 mastro central que sustenta toda esta estrutura de relagdes sociais e de trabalho

desta engrenagem.

Como mostra Erminia Silva, as familias circenses tradicionais ndo diferem
conceitualmente da familia em geral. No entanto, as rela¢des entre papéis de género
obedecem a uma ldgica familiar distinta, determinada pela singularidade da
constituicao do grupo social circense. O papel feminino difere do papel das familias da
sociedade em geral, pois a mulher desde seu nascimento é preparada para realizar
uma atividade profissional artistica, além de sua jornada como méae doméstica. Além
disto, ela faz parte de um coletivo em que todos — homens, mulheres e criancas —
executam as atividades e séo vitais em todo o processo de constituicdo e reproducdo
da tradi¢cdo do circo-familia. A crianga constitui a herdeira e continuadora do saber e
da tradicdo circense, também fazendo parte do conjunto que articula a organizacdo do
trabalho e o processo de socializagdo, formacdo e aprendizagem circense,

constituintes a reproducao do modo de vida do circo-familia (SILVA, 2009, p. 84).

No circo familia, 0 acesso a tradicdo é estendido aqueles que ndo nasceram no

circo, mas a ele se incorporaram. Estes passam também pelo ritual de aprendizagem
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ministrado pelas familias tradicionais, assim como seus filhos, sendo assim

incorporados a tradicéo.

Apesar das dificuldades enfrentadas pelos circenses desde a constituicdo do
circo familia no Brasil, até o inicio de uma ruptura com este modelo, quando os circos
comecaram a adotar o formato empresarial, os circenses enfrentaram dificuldades
para se inserir na sociedade, inclusive a de colocar seus filhos em uma escola formal
de alfabetizacdo. No entanto, ndo deixavam de alfabetizar seus componentes e pode-
se afirmar que o indice de analfabetismo neste grupo era quase nulo, diferentemente

do restante da populagéo brasileira no periodo.

O processo de socializagcdo, formacdo e aprendizagem acontecia
simultaneamente e a organizacdo do trabalho aparece articulada a este processo, que
fazia parte da estratégia de manutencdo do grupo circense, portador de saberes

préprios.

As familias circenses criaram dinastias em todo o mundo e, no Brasil, a
construcdo das diversas estruturas fisicas, dos instrumentos e da organizacdo do
trabalho, o modo de transmitir conhecimentos, a socializagdo de seus integrantes sdo
em alguns aspectos similares ao restante do mundo, mas em muitos aspectos sao
peculiares ao circo brasileiro. Desde o final do século XIX a metade do século XX, o
circo brasileiro desenvolveu rela¢des sociais e de trabalho especificas, resultantes das
variadas formas de adaptacéo entre o artista imigrante, a consolidacdo do circo como
uma escola e das relacdes entre as varias familias circenses, proprietarias de circo ou

nao. A este conjunto Erminia Silva denomina o circo-familia.

Este modo de organizagdo do trabalho e de socializagdo, formagédo e
aprendizagem que se tornou tradicional, baseado na forma coletiva de transmissdo

dos saberes e préticas, preservou o circo-familia no Brasil até meados do século XX.

A partir das décadas de 1940 e 1950, iniciou-se um processo de transformagéo
neste modo de organizacdo do trabalho e do processo de socializagdo, formacéo e
aprendizagem, alterando a forma de transmissdo dos saberes circenses. A tradicdo
passa a ndo mais atuar no sentido de producéo e reprodugédo do circo-familia como

espetaculo. Houve uma ruptura no processo coletivo de transmissdo da memoria oral.

Para Erminia Silva, esta ruptura partiu de dentro do grupo circense, que sentiu
uma necessidade de se aproximar mais da sociedade e passou a ndo mais
compartilhar o conhecimento coletivamente. A aprendizagem do dominio da técnica e

dos conhecimentos gerais das artes circenses passou a ndo ser mais transmitida para
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a geracao seguinte, gerando uma ruptura no processo de transmissdo da memdaria

oral.

Com a ruptura do modo de transmissdo da memoria oral no seio das familias
circenses brasileiras, a organizacdo do trabalho alterou-se ao se desarticular do
processo global. Os circos passaram a ndo mais contratar uma familia, mas um artista
especialista, e 0 conjunto dos saberes tornou-se segmentado e hierarquizado. Surgiu
a partir de entdo uma nova maneira de ser artista de circo e novas formas de

organizacao do trabalho e de transmisséo do saber.

A partir dai os préprios circenses sentiram ao mesmo tempo em diversos
lugares do mundo a necessidade de construir escolas de circo para preservacdo da
arte circense. De inicio, a principal motivacdo dos circenses tradicionais ao criar as

escolas de circo era dar continuidade a aprendizagem de seus filhos.

Parafraseando Erminia Silva, nenhum artista nasce de chocadeira... Isto é,
nenhum artista é independente daqueles que o antecederam. Os primeiros mestres
das escolas de circo, especialmente da escola Nacional de Circo, eram artistas
tradicionais de circo. Ensinavam através da mesma metodologia que aprenderam, da
pratica e da transmissédo oral dos saberes. O que constitui diferenga ou ruptura do
modo tradicional de aprendizagem € o local e principalmente para quem as técnicas
circenses sdo ensinadas. Os novos artistas circenses formados por escolas

assimilaram estes ensinamentos e os utilizaram para criar novas formas de fazer circo.

Na lona de circo, o artista tradicional passa pelo processo de socializagéo,
formacéo e aprendizagem completo, e quase que inevitavelmente se torna um artista
de circo ou um trabalhador do processo de apresentacdes, como secretario, bilheteiro,
iluminador etc. J& os alunos de escolas de circo normalmente sdo moradores fixos de
alguma cidade e tem que dar conta de se inserir em um outro mercado de trabalho,
gue ndo o da lona itinerante, salvo exce¢des. Tém uma preocupacdo em se formar
como artistas de rua, de palcos teatrais, no bairro ou periferia, festivais artisticos
nacionais e internacionais, feiras, eventos corporativos, entre outros. Muitos inclusive
passam a se dedicar ao ensino da arte circense. Mesmo 0s novos artistas que nao
passaram por ensinamentos com mestres tradicionais de circo sdo herdeiros deste
saber coletivo ancestral, no entanto a heranca é passada, aprendida, incorporada,

assimilada, reformada e transformada em novos saberes.
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2.2.2 O circo tradicional hoje

O movimento do novo circo e o0 surgimento circo contemporaneo, junto com as
transformacfes causadas pelo aparecimento das escolas de circo, causaram abalos
no mundo do circo tradicional. Este, cansado de ser o parente pobre da cultura,
também decidiu mudar. O aparecimento de modelos estrangeiros como o Cirque du
Soleil, do Canad4, o Circo Roncalli, da Alemanha e o Big Apple Circus nos Estados
Unidos também serviu para abalar suas certezas e rigidez. Tais circos foram criados
por apaixonados pelo circo que nao faziam parte das dinastias circenses e que
utilizaram para suas criacdes colaboragbes de muitos outros criadores, inclusive de
outras artes, abriram-se a multidisciplinariedade, aos estudantes recém-formados das
escolas de circo, encenando um projeto escrito e utilizando subvencdes

governamentais.

Os circos tradicionais pré-existentes a todas estas novidades, classificados
como tradicionais como marca de um certo respeito a uma histéria e como distin¢céo
por uma forma de funcionamento interno e de transmisséo particular, resistiram
inicialmente as transformacdes, mas logo passaram a incorpora-las aos seus
espetaculos. Os circos tradicionais, cada um a sua maneira, estédo trabalhando para

sua renovagao.

Durante 20 anos de crise, muitos grandes nomes do circo desapareceram no
Brasil e no mundo. Os circos menores, talvez menos sensiveis as necessidades
econdmicas e as evolucdes estilisticas atuais, sobreviveram baseados em um
funcionamento interno préprio. Reduziram seus custos ao minimo (no Brasil isto levou
a uma volta ao espetaculo de variedades, cortando-se a segunda parte de teatro) e
utilizaram eficazmente a rede familiar de apoios e ajudas. Na Europa estes circos
sobreviveram empregando artistas baratos provenientes do leste europeu, com

promocdes de final de ano e com cursos de circo improvisados na estacao do inverno.

Os circenses tradicionais, em meio a esta crise, esforcaram-se para manter o
know-how herdado de vérias geragbes, mas se renderam a cultura de massa e a
estética padronizada da cultura norte-americana, projetando seu espetaculo para o
espectador médio. O circo no periodo de crise fechou-se em si mesmo, mas no
momento em que decidiu se abrir com as escolas, voltou a se aproximar da sociedade
e de suas transformacfes. Os artistas formados por escolas trouxeram um alto grau

de entusiasmo, desejos e ideias novas.
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O surgimento de festivais de circo, eventos midiaticos que trouxeram maior
prestigio e a aparicdo dos novos grupos de circo trouxeram a sonhada novidade a
midia. Comeca o fendmeno chamado de “artificagdo” do circo e surgem politicas
publicas e leis de incentivo as artes circenses, incluindo-as no hall das artes
subsidiadas. Isto causou um debate tempestuoso e aquecido entre 0s circos
tradicionais e 0s novos grupos, revelando a rivalidade politica, econdmica e ideoldgica

entre eles.

Assim, o circo tradicional, influenciado por todos estes fatores acima citados se
abriu e vem transformando seu espetaculo substancialmente. Alguns circos tém
evocado mais a autenticidade da verdadeira tradicdo, outros adotaram espetaculos
mais similares ao dos grupos circenses contemporéneos. O circo tradicional
apresenta-se hoje como um espetaculo de artes cénicas inventivo, que se interroga e

se transforma com o tempo.

2.2.3 Novo circo

O conceito de novo circo comecou a ser utilizado no Brasil pelos grupos
circenses formados a partir das escolas de circo, para se autodenominarem, e a midia
o incorporou. No entanto, o conceito € polémico e portanto torna-se necessario

esclarecer sua origem e significado para que ele possa ser utilizado corretamente.

Na Franga, o conceito de novo circo surgiu nos anos 1990 para denominar um
coletivo de artistas que saiu as ruas na década de 1970, como os saltimbancos da
Idade Média, motivado pelos ideais da Revolugdo de maio de 1968 e iniciou uma
forma diferente da tradicional, apresentada em lonas, de criacdo e apresentacdo de

espetaculo circense.

Entre 1945 e 1970 houve na Franca uma paralisia no meio circense devido ao
longo tempo confinado nas lonas e na pista. Depois disto, com 0 surgimento das
escolas de circo, os artistas circenses passaram a se reinventar anualmente nas

formaturas destas escolas.

A partir de 1974, ano do surgimento das escolas Annie Fratellini e da Ecole au
Carré de Alexis Gruss e Silvia Monfort, reconhecidas como as primeiras escolas de
circo da Europa Ocidental, inicia-se um movimento de renovagao do circo. O espirito

da escola Annie Fratellini era o de reestruturar e ndo somente passar adiante os
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fundamentos do circo. Isto pois a arte circense entre o0s tradicionais era vista como
uma arte em processo de perdas. Perda de memodria, de respeito social, de
imaginagéo, de ética profissional, o que estava levando o circo a uma faléncia cronica.
O surgimento destas primeiras escolas de circo na Franga gerou desconforto e

relutdncia das grande dinastias circenses.

Movidos pelo espirito da revolugdo de maio de 1968, que buscava um fim de
privilégios e uma democratizacdo do acesso aristocratico a pista, os artistas do novo
circo foram os primeiros a estabelecerem rupturas com a dinastia circense tradicional
na Franca. Eram produtores de show de rua, que se apresentavam nas vilas, a
maneira dos saltimbancos, com espetaculos que mesclavam circo e teatro. Entre eles
estdo os diretores Igor Barbatas, da companhia Voliére Dromesko, Pierre Bidon,
criador do Archaos, Bernard Kullak, criador do Cirque Plume e Cristian Taguet, criador
do Cirque Baroque. Este grupo de artistas, conhecidos como os saltimbancos, foram
reconhecidos nos anos 1990 como fundadores do movimento chamado Novo Circo.
As referéncias destes grupos do novo circo eram: happenings, performances,
manifestacdes do Living Theater, acdes do Teatro do Oprimido de Augusto Boal. Tal
movimento estabeleceu rupturas estéticas, sociais, econémicas e politicas com o circo

tradicional.

Em artigo intitulado A Transfiguragdo do Circo (GUY, 2001), Jean Michel Guy
aponta algumas rupturas que aconteceram no movimento de renovacdo do circo que

se iniciou na década de 1970 na Franca:

e O desaparecimento de nimeros de adestramento de animais selvagens.

e A reducao do envolvimento com o picadeiro e com a lona.

e Aimplementacdo de uma nova dramaturgia.

e A multiplicacdo de estéticas, portadoras de novas representacdes do homem e
do mundo social.

e Estabelecimento de um novo contrato entre o artista e seu publico.

Segundo Jean Michel Guy, a primeira ruptura, o desaparecimento de nimeros
de adestramento de animais, acontece pois h4 uma mudan¢ca de paradigma da
sociedade. Esta ndo reconhece nem valoriza mais a voca¢do do homem de dominar a
natureza. A partir dos anos 1970 um forte movimento de organizagcbes nao
governamentais inicia campanhas para a nao utilizagcdo de animais em testes e ha
junto com isto um movimento para que ndo maltratem animais para seu adestramento.

Neste movimento, a estética e os valores classicos relacionados a tecnologia e ao
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progresso, ao heroismo humano, a relacdo de producéo e de hierarquia dos homens
entre eles e dos homens em relagdo aos animais tendem a ser questionados. Estes
sdo realocados progressivamente por outros valores, por outros tipos de relagbes
sociais e por novas estéticas, muitas vezes que trazem mensagens que nhao
transmitem e celebram estes ideais, mas sim 0s criticam e revelam sua vaidade e

invalidade, satirizando e causando reflexdes sobre a sociedade atual.

Em 1992 o Cirque Plume da Franca criou um espetaculo intitulado No Animo
Mas Anima. O espetaculo era um manifesto contra o uso de animais em espetaculos.
O Cirque du Soleil, nascido em Montreal em 1980, sem levar o ato como uma forma

de manifesto, também optou por ndo trazer animais aos seus espetaculos.

Ao mesmo tempo, ha nestes grupos uma tendéncia ao abandono da pista
(picadeiro) e da lona em beneficio de outros dispositivos cénicos. O novo circo nao cré
mais nos dispositivos arquitetbnicos originarios do circo moderno. Isto, segundo Jean
Michel Guy, é uma declaragdo radical contra o tratado tradicional da raiz do circo, a
pista. Mas, no entanto, os grupos do novo circo ndo deixam de ser uma forma de
reviver a memoria do ideal comunitario do circo moderno, no qual sempre existiu o
agrupamento e a concentracdo de vérias artes. A itinerancia da lona passa a ser um
dispositivo cénico circense entre outros e passa a ser uma entre outras formas de

difusao do circo.

Na dramaturgia, para Jean Michel Guy, acontece a ruptura mais fundamental
do novo circo em relagéo ao circo tradicional. Neste, h4 uma justaposi¢cdo sequencial
de ndmeros. Nao h& entre dois numeros consecutivos uma linha légica. O
apresentador e as entradas clownescas sdo o fio condutor que faz a juncéo das pecas
separadas do espetaculo. O estilo musical e os cédigos visuais asseguram a unidade
estética do todo. Cada numero possui um crescente emocional interno e todos os
ndameros entre si também formam uma sequéncia de emocdes para o espetaculo, que
se apoia e entrelaca dois tipos de emoc¢des universais: o riso e o medo (neste caso o

medo de ser devorado, 0 medo da queda ou o medo do ridiculo).

Assim, a estrutura tradicional do espetaculo circense é uma sucessdo
descontinua de performances independentes, curtas e autdnomas. O artista tradicional

pode apresentar o mesmo nimero em diferentes circos ou cabarés.

O novo circo vai interrogar essas nocdes. Seus primeiros espetaculos buscam
uma forma mais logica de continuidade entre os numeros. De inicio experimentam

sequéncias do tipo literarias ou teatrais, com historias ou adaptacdes de textos. Alguns
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criticaram estas continuidades narrativas, dizendo que os numeros dentro delas
estavam colocados de forma artificial. No Brasil muitos espetaculos que tentaram
adaptar a variedade de numero a sequéncias literarias receberam esta critica, como é
0 caso do espetaculo Fantasmas, dirigido por Rodrigo Matheus para abertura do
Festival de Curitiba em 2002 , citado no capitulo anterior.

As experiéncias posteriores de criacdo de espetaculo destes grupos buscaram
linhas mais complexas e ndo lineares para a questdo sequencial dos numeros.
Procuraram uma unidade estilistica com luzes, som e em alguns casos unidade
coreografica, com gestos unificantes, organizando o0s espetaculos com poucos
elementos unificadores que serviam geralmente a uma tematica central. A nocao de
vocabulario se sobrep6s a de nimero. Quanto a composi¢do do espetaculo, as formas
passaram a ser cada vez mais variadas. O grupo Archaos adotou a apresentagao
simultanea de varias ac¢bes, o Cirque Plume utilizou todos os recursos da citacao e da
repeticdo de movimentos que se amplificam e séo relembrados fugazmente no final do
espetaculo. O que melhor resolveu eficazmente a questdo sequencial dos ndameros
nos espetaculos foi a redescoberta do personagem. Este no novo circo possui um
carater, uma personalidade singular e uma légica que prende o espectador. Mesmo
que o espetaculo ndo possua uma ldgica interna, a légica do personagem agora se
torna marcante. O artista deixa novamente de ser um especialista e volta as suas
origens, retornando ao artista polivalente, podendo passar de uma técnica a outra,

passando por outras linguagens artisticas como a danca e a musica.

2.2.4 Circo contemporaneo

A forma moderna de espetaculo circense, ou tradicional, adquiriu status e
tornou-se padrdo com uma estética coerente ao desenvolvimento sociocultural da
sociedade ocidental moderna. O novo circo rompeu com esta estética. No entanto, a
sistematizacao do ensino das artes circenses nas escolas de circo e a formatura anual
de novos artistas trouxeram novas geracdoes de artistas que aprofundaram esta
ruptura, modificando profundamente o modo e o espirito de aprendizagem das
técnicas do circo e ampliando as origens e referéncias socioculturais dos artistas
circenses, alargando e diversificando assim o campo artistico de proposi¢cdes de seus
criadores e atores. A pesquisa formal e estética do circo mostrou-se cada vez mais

complexa e sofisticada.
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Na segunda metade da década de 1990, comeca a ser utilizado o conceito de
circo contemporaneo, assim como a arte contemporanea ou a danca contemporanea.
As obras das novas geracbes de artistas e criadores circenses cada vez mais
apresentam as caracteristicas socioculturais de sua época e inserem-se no contexto

da arte contemporanea.

Segundo José Manuel Lazaro, em seu texto Dramaticas re-significadas, agires
comunicados” (2011), em que analisa a dramaturgia no teatro pds-moderno, existem
pelo menos quatro elementos que ja sdo caracteristicas estabelecidas na arte
contemporanea, identificados por estudiosos da estética e da sociologia da arte atual:
o hibridismo, ou seja, as linguagens diversas em cada uma das artes se misturam e se
entrelagam; a intertextualidade, quando diferentes fontes s&o incorporadas ou
explicitamente citadas numa mesma escrita; a metalinguagem, que traz a linguagem
que se exple e se discute a si mesma; e a fragmentacdo, em que ha uma falta de
unidade rigorosa na linguagem da obra, criando uma dinamicidade particular em sua
estrutura, elaborando uma espécie de collage em que as diferentes particulas
(dramaturgico-cénicas, no caso das artes cénicas) se apresentam de forma rapida e

intensa gerando leituras complexas.

Estas caracteristicas estdo presentes nos espetaculos de circo contemporaneo.
O hibridismo de estilos e linguagens, a releitura e apropriacao de temas e estéticas do
passado e do circo tradicional, a citacdo de textos teatrais, charges de jornais, poemas
e referéncias a obras de outras linguagens como as artes plasticas e o cinema, a
fragmentacédo e a collage em sua dramaturgia, tudo isto se apresenta nos espetaculos
de circo contemporaneo conferindo novos significados a sua dramaturgia na busca de
organizar eficientemente a variedade de ndmeros circenses em torno de um contetdo

a ser expresso, de forma distinta em cada espetaculo.

Outro fendmeno presente no teatro contemporaneo que se verifica nas
producdes de circo contemporaneo é a forma de producdo de espetaculo através da
criacdo coletiva. Espetaculos sdo construidos de forma coletiva, cada parte da equipe
contribui de forma democrética na criagdo do todo. A improvisagdo e a pesquisa sdo
praticadas como uma etapa necessaria da criagdo da grande maioria dos espetaculos.
Propostas mdltiplas com diferentes linguagens séo incorporadas e o intercambio com

outros grupos, inclusive de diferente linguagens, € valorizado.

Em sua grande maioria, os espetaculos de trupes, grupos e companhias
contemporaneas buscam fugir do espetaculo de puro entretenimento para criacdo de

espetaculos com a representacdo de um olhar, uma dendncia ao mundo
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personalizada, multipla e contemporénea. No Brasil ha hoje um grande numero de

grupos que aprofundam a pesquisa da comicidade, tendo o palhaco como foco central.

A constante dos grupos circenses em tentar resolver o quebra-cabeca da
nocdo sequencial dos numeros, a fim de manter o perfil da variedade de técnicas em
seus espeticulos, alimentou as experiéncias criadoras e levou a um leque de
solucBes, em alguns casos, solucdes radicais com a recusa mesma de nidmero em si.
Uma dentre muitas possibilidades que surgiram foram os espetaculos inteiros de uma
s6 técnica, como por exemplo o Grupo Les Arts Sauts, que criou um espetaculo no
qual a Unica técnica circense desenvolvida durante toda sua encenacao era a de
trapézio de voos ou o espetaculo Extraballe, do malabarista Jérdbme Thomas, no qual
o artista joga malabares durante todo o espetaculo, que dura uma hora. Acontece
assim uma autonomizacgdo das artes circenses em especialidades e uma explosdo da
forma tradicional de espetaculo de circo, como ponto de convergéncia entre acrobacia,
comédia e arte equestre.

Vale lembrar que as artes do circo sdo anteriores a forma genérica do circo
moderno. Os dois séculos em que elas se encontraram lado a lado no picadeiro e que
a nomearam como artes do circo pesam muito pouco em termos da histéria milenar do
malabarismo, da acrobacia, do equilibrismo e da farsa. Com a libertacdo destas artes
da pista, as artes circenses sdo impulsionadas a um posto de linguagens artisticas

autossuficientes, suscetiveis de gerarem obras de todos os formatos.

O circo € uma linguagem capaz de todas as experimentacdes. A proeza
circense pode significar apenas a si mesma, mas pode também guardar um
reservatorio inesgotavel de metéforas. Desta forma, o movimento do novo circo que
eclodiu no circo contemporaneo quis se livrar da camisa de for¢ca da tradicdo e do
antigo para criar obras originais, sem animais selvagens, com dispositivos cénicos
originais, com uma efervescéncia de referéncias estéticas, dramaturgias inspiradas na
danca, nas artes plasticas ou no teatro, gerando uma explosdo de formas. O circo
deixa a partir de entdo de ser um género para se tornar um conjunto heterogéneo de
habilidades, em que cada uma delas tem a oportunidade de desenhar. Esta
atomizacdo das artes do circo facilitou uma reconciliacdo entre as diferentes artes do
espetaculo. Existem hoje obras inclassificaveis, espetaculos totais que transcendem

0s géneros. Segundo Jean-Marc Lachaud em seu texto Sob o risco da mistura:

Diante dessas tendéncias exaltadas das artes da pista
contemporéneas, que correm 0 risco da mistura, seria simplista
remeter a um processo de teatralizacdo. De fato, nds assistimos ao
surgimento de obras inclassificaveis e desconcertantes. Se a abolicdo
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total das fronteiras entre as artes e se a dissolucao radical das
identidades artisticas ndo s&do quase nada provaveis, contudo,
multiplas correspondéncias sao tecidas. (LACHAUD, 2009, p. 58).

O circo contemporaneo se opos esteticamente ao circo tradicional ndo com um
Gnico codigo, mas com uma multiplicidade de estéticas. Nao existe um circo
contemporaneo, mas sim uma multiplicidade de proposicbes artisticas. Estas
proposi¢cdes trouxeram novas formas as questdes do corpo, do tempo, do espaco, da
narrativa e da representacdo nos espetaculos de circo, além de novos valores e

conceitos como o absurdo, a ironia, o kitch, entre outros.

O corpo no circo contemporaneo mostra uma ruptura ou até revolugao em
relacdo ao modelo do circo tradicional. Aos corpos tecnicamente e fisicamente
trabalhados, extremamente especializados e estritamente performativos exibidos no
circo tradicional, se opdem hoje corpos versateis, mais sensiveis, com a possibilidade
de representacdo de outros valores, por vezes mais intimos, singulares, desnudos e
faliveis com seus limites, com sua morfologia particular e mesmo com suas falhas e
imperfei¢cdes. Os artistas mostram na maioria das vezes um personagem, liberado de
sua dimensao técnica e performativa, que se presta a exposicdo de um corpo mais
cotidiano, realista e inscrito na sua prépria finitude. Revela a fragilidade de um corpo-
sujeito pessoal e individualizado, que por outro lado expbe o espectador a uma gama
de imagens e de representa¢gfes simbolicas ou abstratas, que apesar disto realizam
proezas sobre-humanas. Esta dupla aparéncia da aos corpos do circo contemporaneo

uma ambiguidade ainda mais profunda que a existente no circo tradicional.

O circo contemporaneo reconstroi e repensa 0 espaco cénico e a cenografia. A
lona do picadeiro ndo € mais o Unico modo de exposicdo do espetaculo de circo e
mesmo quando € o espago escolhido, é repensado através de multiplas configuracdes
criando novas imagens e novas sensagdes ao espectador. Um bom exemplo disto é o
espetaculo Kayassine da companhia Les Arts Saus, que transforma a lona em uma
bolha planetaria onde os artistas voam sobre o publico, transformando a viséo frontal
da lona. Outro exemplo é o espetaculo Corteo do Cirque de Soleil, no qual a
arquibancada gira 360° graus em torno de um palco circular. O espaco e a cenografia
no circo contemporaneo sao parte importante e participam da estética do espetaculo,
fazendo parte da assinatura particular da pesquisa, da reflexdo e de um dizer artistico

gue conjuga a imagem e 0 espago a proposta.

Aliado a uma abordagem nova do espaco, a nocao de escrita afirma-se como
uma dimensao central dos espetaculos de circo atuais. Esta escrita consiste na

inscricdo da coesédo e da continuidade de uma histéria, narrativa, tematica ou percurso
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de um personagem, real ou imaginario no espetaculo. Quer seja esta fabula passada
ao espectador de forma realista, parddica ou metaférica, os elementos circenses sao
parte desta narrativa ou dos universos abordados. Vale lembrar aqui que a escrita ndo
€ um fenbmeno novo na histéria do circo. Caroline Hodak-Druel, em seu texto A

Proeza e a Escrita, coloca:

Desde o final do século XVIII, proeza e escrita foram sempre ligados
no seio das producbes circenses. Dissociar essas duas dimensdes
equivale ndo somente a negligenciar periodos inteiros da histéria da
gual emergiu o circo contemporaneo, mas também a deixar de lado
elementos de analise Uteis para a compreensédo e o deciframento de
um espetaculo sempre em busca de grades de leitura.

Mas o que entender por escrita quando se trata de um espetaculo a
priori sem texto e sem palavras? A escrita €, antes de tudo, o traco
grafico de um texto. Menos concretamente, a escrita € também a
trama narrativa de um espetaculo, a linha que da sentido para uma
representacdo e permite transcender até o sensacional”. (HODAK-
DRUEL, 2009, p. 112).

Em grande parte dos espetéculos de circo contemporaneo verificam-se em sua
escrita agdes simultaneas que se apresentam de forma fragmentada, sem uma légica
linear visivel. Nestas escritas verifica-se também uma tendéncia ao distanciamento ou
relativizagdo, com uma representacdo a distancia, irbnica, tradgica ou risivel do
personagem frente ao surpreendente da performance. Nos espetaculos de formatura
do Centre National des Arts du Cirque, principal escola de circo da Franca e centro de
referéncia estética para todo o mundo hoje, verificam-se algumas constantes:
hegemonia de coletivos ou de grupos, desconstrucdo do espaco e simultaneidade de
acoes e performances, tempo ultra rapido suportado por um forte volume sonoro com
mausica eletrbnica ou rock. Os espetaculos de formatura das escolas de circo do Brasil
apresentam caracteristicas mais tradicionais, em que a variedade de técnicas se
apresenta por meio da sucesséo de nimeros independentes. No entanto, um grande
namero de estudantes brasileiros circulam e se formam nas escolas europeias de circo

e trazem ao voltar ao Brasil as técnicas e estéticas aprendidas por l4.

Assim, as novas criagcbes de grupos, trupes e companhias no Brasil e no
mundo estdo propondo uma variedade de representacdes do mundo, correspondendo
a uma grande diversidade de publicos. Representam novas categorias sociais,
traduzindo em formas dramaturgicas e estéticas as aspira¢des e conceitos da vida em
sociedade que o circo tradicional negligenciou. Na Franca, a companhia Archaos criou
uma grande afinidade com o publico jovem, seduzindo uma categoria social que o
circo tradicional ndo mais seduzia. A musica — rock ao vivo, a citagdo do filme Mad

Max — com motos, combates, o couro no vestuario tiveram grande sintonia com a
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ideologia da juventude. O Cirque de Barbarie, de Barbara Ville, um circo s6 de
mulheres, assume de forma militante o feminismo, a vontade das mulheres de
participar plenamente da vida social e a singularidade do olhar feminino acerca das
coisas, atacando a imagem da mulher-objeto e cortesa do circo tradicional. No Brasil a
companhia Linhas Aéreas assume o mesmo papel. Uma gama de mulheres entrando
no universo dos palhacos, exclusivamente masculino no passado e no circo

tradicional, também é uma ruptura ou novidade do circo contemporaneo.

Assim, a exploséo destes novos circos, trupes ou grupos de artistas criadores
e as transformacdes estéticas que eles revelaram tiveram como efeito uma
transformacédo da recepc¢éo dos espetaculos circenses, levando ao surgimento ndo de
um publico do circo, mas de muitos diferentes publicos do circo. O circo
contemporaneo, ao substituir a nocao de espetaculo pela nocdo de uma obra Unica,
exp0bs estas obras ao olhar critico de um publico cultivado e familiarizado ao teatro e a
danca, linguisticamente competente. Também expds estas obras aos poderes publicos
e a midia, garantindo ao circo o estatuto de arte e abrindo aos seus produtores novas
formas de fruicdo de sua arte através de politicas publicas governamentais
especificas. No Brasil, estes subsidios publicos sdo voltados a varios segmentos do

circo como pesquisa, memoria, produgéo e formagéo da arte circense.

Denomina-se “artificacao” o fenbmeno de reconhecimento institucional do circo
como arte. Apesar de alguns autores franceses reconhecerem que a artificacdo do
circo € um fendbmeno que se da desde o surgimento do circo moderno no século XVIII,
hoje dois fatores sdo fundamentais para a artificacdo do circo: a abertura de escolas
de circo e a emergéncia de novas criagdes expressando outros valores e estéticas,
mais proximas do teatro e da danga contemporénea. Segundo Magali Sizorn em seu
livro Female circus performers and artification: the passage to art and its implication, o
reconhecimento do circo como arte pelas instituicbes, ou a artificacdo do circo, foi
baseado em diversos fatores: as novas estéticas expressas através de uma outra
relagdo com as técnicas circenses, com a virtuose e com expressdes da fisicalidade;
novas midias, jornais, revistas, sites e locais de pesquisa de imagens como o0 You
Tube; um novo publico, menos familliar, mais segmentado, proximo ao publico do
teatro e da danca contemporénea; a utilizacdo de novos espagos cénicos, como
teatros, espacos alternativos e a propria rua; especificamente na Franca um outro
fendbmeno se verifica, 0 hovo status dado aos artistas circenses, agora reconhecidos
por lei como autores e titulares de direitos autorais por suas obras por decreto

assinado em 1985. Por este decreto um artista circense hoje ndo necessariamente
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precisa ser o virtuoso, pode ser também um artista-criador, autor de um namero ou
espetaculo (SIZORN, 2011).

Quanto a organizacdo do trabalho dos grupos e trupes circenses
contemporaneos, verifica-se uma dindmica ou autogestao coletiva propriamente dita
ou ao menos uma forma ativa de democracia participativa das escolhas, da
organizacao e do funcionamento interno do grupo, forma de gestdo verificada também
na elaboracdo dos projetos e na conducdo dos processos de trabalho e do processo

criativo.

A formacao do artista de circo, chave de toda a renovagéo iniciada por Annie
Fratellini nos anos 1970, tornou-se vinte anos mais tarde a questdo central na
discussao e pesquisa das artes circenses. As rupturas mencionadas acima norteiam a
formacéo nas escolas de circo. Estas tém um questionamento constante a respeito do
tipo de formacdo que deve ser dada aos novos artistas de circo, incluindo formagéo
em danca, em teatro e em musica e encorajada com a concepc¢ao de escrita em
nameros e espetaculos. Entretanto, por mais que as escolas formem artistas capazes
de se adaptar a diversidade de proposi¢c6es do circo contemporaneo, o advento de
autores e de trabalhos que guiardo esta formagédo conduz também as novas estéticas,

pois o mercado também dita as proposicées da formacédo do artista.

Outro fenbmeno recente e interessante do circo na sociedade contemporanea
€ o0 surgimento de uma paixdo pela pratica amadora das artes do circo e pela
proliferacao de novos “saltimbancos”: artistas circenses, em sua maioria malabaristas,
que se apresentam nas ruas, faréis, parques e recolhnem um pagamento espontaneo

do publico ao final da apresentacéo.

Segundo Erminia Silva, a técnica e a estética artistica sdo sempre novas, frutos
de sua época, incorporando sempre a tecnologia (o conjunto de saberes) desta época.
Criar o novo é a condigdo de ser artista. O artista € um aprendiz permanente. Assim,
0s elementos estéticos exclusivamente ndo podem ser usados para distinguir o circo
nos diferentes periodos, especialmente o Novo Circo ou Circo Contemporaneo do
Circo Tradicional. O que os distingue substancialmente, além da estética, sdo os
modos de producdo e de aprendizado, sua relacdo com as instituicbes e sua
recepcdo. O circo sempre teve mistura de saberes, de artes e de tecnologia. Sendo
assim, a andlise francesa do movimento do novo circo e do circo contemporaneo
fornece diversos elementos de rupturas e transformacdes do espetaculo tradicional ou
moderno de circo e de sua forma de producdo, aprendizado e recepcdo. Estas

andlises, aliadas aos recortes da sociologia da arte, servirdo de ferramenta de analise
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das obras do Circo Zanni e da Companhia Linhas Aéreas, de modo a identificar as
semelhangas e particularidades das obras contemporéneas de circo brasileiras e do
movimento do novo circo e do circo contemporaneo, além de compara-las as obras

dos circos tradicionais.
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3 Companhia Linhas Aéreas

3.1 Trajetoéria

A Companhia Linhas Aéreas foi fundada em agosto de 1998. Uma de suas
fundadoras, a artista Erica Stoppel, iniciou seu treinamento e aprendizado de circo em
Buenos Aires, Argentina, sua cidade natal. Depois estudou circo na Escola Nacional
de Circo de Cuba e no Circo Escola Picadeiro em S&o Paulo. Teve contato direto com
o circo tradicional trabalhando no Circo Vostok. Depois disto fundou a Companhia Nau
de Icaros com outros ex-alunos do Circo Escola Picadeiro em S&o Paulo. No final de
1997 foi estudar trapézio em balango no Canada com o professor André Simard. Este
aprendizado mudou sua forma de ver a técnica dos trapézios fixo e em balanco e
também a alertou para o fato de que o trapézio poderia ter formatos diferentes. Assim,
voltou do Canada disposta a criar outras possibilidades de aparelhos aéreos, com
novos formatos, utilizando os mesmos principios técnicos para pesquisar e criar.
Juntou forcas com outras mulheres de sua geragdo, também formadas pelo Circo
Escola Picadeiro, para iniciar esta pesquisa. Eram elas as artistas Monica Alla, que
trabalhava com a companhia Acrobatico Fratelli e possuia um histérico artistico de
capoeira e danca e Isabela Graeff, atriz formada pela Unicamp, que também
trabalhava com a Companhia Acrobatico Fratelli e possuia historico de trabalho com

companhias de teatro fisico em Campinas.

A este grupo inicial juntaram-se as artistas Juliana Neves, também integrante
da Companhia Nau de icaros, ex-aluna do Circo Escola Picadeiro e que paralelamente
desenvolvia um trabalho que mesclava dancga e circo; Ziza Brisola, aluna dos cursos
regulares da companhia Nau de icaros e com formacdo em danca e Cintia Beraneck,

bailarina da companhia de danga de Diadema.

A ideia inicial era pesquisar a técnica aérea em aparelhos criados pela
companhia com formas geométricas diversas, realizar um treinamento em danca
contemporanea e pesquisar temas do universo feminino para buscar uma dramaturgia

para criacdo de um espetaculo.

No inicio de 1998, as artistas comegaram a ensaiar diariamente no Galpao do

Grupo de Teatro Pia Fraus, na Granja Viana (SP). Agregaram a este trabalho o
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coreografo Rogério Maia, que iniciou o treinamento em danca e cria¢cdes coreograficas

e o fildsofo George Barcat, que trouxe textos para estudo do universo feminino.

No final deste mesmo ano o grupo fez um ensaio aberto de seu primeiro
espetaculo, Linhas Aéreas, que deu nome a companhia. O espetaculo foi uma criacao
coletiva das cinco artistas do elenco e do coredgrafo Rogério Maia. Era uma sucessao
de numeros aéreos, coreografados em aparelhos geométricos, tecido e trapézio,
ligados entre si por coreografias de danca contemporanea no chado e partituras de
teatro fisico. Os numeros retratavam imagens do universo feminino e diferenciavam-se
dos numeros tradicionais de circo tanto pela inovacdo dos aparelhos criados pela
companhia com formas geométricas, quanto pelo trabalho de criacdo coreografica e
cénica nestes aparelhos, saindo do universo do truque espetacular para um resultado

coreografico mais poético e tematico.

O espetaculo ndo possuia textos e em algumas cenas uma das atrizes, Isabela
Graeff, tocava acordeom. A dramaturgia era baseada na pesquisa de arquétipos do
universo feminino. Cada cena ou nimero possuia sua prépria cor, que era percebida
tanto no aparelho quanto no figurino e na iluminacdo para dar tom e intensidade a
cena. Nao havia cenario, apenas uma estrutura de box truss para pendurar 0s
aparelhos aéreos circenses e um fundo preto. O espetaculo podia ser apresentado em

teatro ou em espacos abertos.

Na sua producdo, o espetaculo Linhas Aéreas foi feito de forma totalmente
independente, com recurso proprio da Companhia em inicio de sua organizacao, sem
apoio ou subsidio. Foi apresentado no Festival de Danca em Santos em janeiro de
1999, mas teve sua estreia oficial no 8" Festival de Teatro de Curitiba de 1999. Depois,
ainda em 1999 foi vendido para algumas apresentacbes nos Sescs Bauru e
Belenzinho, participou de Festival de Artes em Barueri e do Festival Circonferéncia —

Festival Sesc do Circo Novo.
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Figura 11 — Espetéaculo Linhas Aéreas. Monica Alla no Triangulo, aparelho aéreo criado pela
Companhia Linhas Aéreas para o espetaculo homdnimo em 1998.
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Figura 12 — Espetéculo Linhas Aéreas. Monica Alla, Isabela Graeff, Gabi Mendes, Ziza Brisola e
Erica Stoppel na Janela, aparelho criado pela Companhia Linhas Aéreas. Festival de Teatro de
Curitiba, 1999.
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Figura 13 - Erica Stoppel no trapézio em balan¢o. Espetaculo Linhas Aéreas no Festival Sesc de
Danca, Santos (SP), 1999.

Figura 14 - Erica Stoppel no trapézio em balango. Espetaculo Linhas Aéreas, Festival
Circonferéncia, Sao Paulo, 1999.
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Em 1999 a Companhia Linhas Aéreas foi convidada pela equipe do Sesc
Pompeia a homenagear com um espetaculo a arquiteta Lina Bo Bardi, responsavel

pela reforma do centro cultural.

Linhas de Lina foi concebido inicialmente como uma performance itinerante
composta por uma sucessao de nimeros aéreos que narravam a trajetéria de vida da
arquiteta Lina Bo Bardi, contemplando sua vinda como imigrante da Italia ao Brasil,
sua chegada na cidade do Rio de Janeiro e suas passagens pelos locais do pais onde
deixou obras arquitetdnicas importantes. O espetaculo ndo possuia textos, a narrativa
era feita pela sucessdao de numeros aéreos circenses costurados entre si por
coreografias de danca contemporanea. Os numeros eram realizados em aparelhos
tradicionais de circo como a lira, a corda indiana e o tecido, mas havia também uma
janela (aparelho aéreo de ferro retangular) como a do primeiro espetaculo da
Companhia, s6 que agora estilizada com o formato das janelas do Sesc Pompeia. O
elenco contava com cinco artistas circenses e com uma banda de cinco mulheres

tocando ao vivo.

Em 2001 o espetaculo foi remontado, desta vez para ser apresentado de forma
ndo mais itinerante, em espacos abertos e com novo cenario, novos figurinos, sem a

banda de mulheres tocando ao vivo, portanto agora com trilha mecéanica.

O espetéaculo foi criado e remontado com recursos préprios da Companhia, no
entanto sua estreia foi vendida para o Sesc Pompeia. Logo ap6s a estreia o
espetaculo participou do Festival Circonferéncia no Sesc Belenzinho, da Mostra
Internacional Sesc de Danca e foi vendido depois disto para varios Sescs: Pompeia,
Vila Mariana, Pinheiros, Séo Carlos, Piracicaba, Santo André e Bertioga. Em 2001 o
espetaculo foi apresentado no Aterro do Flamengo no Rio de Janeiro e em janeiro de
2002 participou do Festival Circo-Cine-Teatro do Sesc Belenzinho. Ficou em cartaz no
Centro Cultural S&o Paulo na mostra de repertério da Companhia Linhas Aéreas em
2005, quando também participou da Virada Cultural da Cidade de Sao Paulo, sendo

apresentado no Patio do Colégio e no CEU Perus.
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Figura 15 — Espetéaculo Linhas de Lina. Erica Stoppel e Bel Mucci nas cordas indianas. Sesc
Belenzinho, Sao Paulo, 2001.
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Figura 16 — Espetaculo Linhas de Lina. Erica Stoppel, Ziza Brisola, Luciana Lima, Luciana Menin e
Bel Mucci na Janela. Sesc Belenzinho, 2001.
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Figura 17 - Erica Stoppel, Ziza Brisola, Luciana Lima, Luciana Menin e Bel Mucci. Cenério recriado
do espetaculo Linhas de Lina. Sesc Belenzinho, 2001.

Em 1999, a Companhia Linhas Aéreas fundou a associacao Central do Circo
junto com as companhias La Minima e Circo Minimo. O local fornecia a infraestrutura
necessaria para o treinamento, pesquisa e criacdo da Companhia. Com administracao
e produc&o propria, a Central do Circo, com subsidio da Lei de Fomento ao Teatro® e
com uma crescente demanda de performances para eventos corporativos, gerou

recursos para a companhia continuar sua pesquisa, treinar e criar novos espetaculos.

% Estabelecido pela Lei 13.279/02 o Programa Municipal de Fomento ao Teatro para a Cidade
de S&o Paulo tem por objetivo apoiar a manutencdo e criacdo de projetos de trabalho
continuado de pesquisa e producéo teatral visando o desenvolvimento do teatro e o melhor
acesso da populacdo ao mesmo, por intermédio de grupos profissionais de teatro que séo
financiados diretamente por este programa. S&o realizados dois editais por ano, um por
semestre, para 0s quais 0s grupos interessados apresentam seus projetos que sao avaliados
por comissdes julgadoras compostas por membros com notério saber em teatro, que atendem
aos critérios de avaliagdo previstos no art. 14 da Lei de Fomento ao Teatro (13.279/02). Sao
selecionados no maximo 30 projetos por ano e 0os grupos contemplados recebem recursos da
Prefeitura para realizar as atividades, havendo a possibilidade de participarem de outros editais
e novamente serem financiados para executar seus projetos. O edital tem como pré-requisitos
para a aprovacdo dos projetos: proponentes com sede no Municipio de S&o Paulo que
representem nucleos artisticos sediados e com atividade profissional no Municipio de Séo
Paulo, constituidos como pessoas juridicas que atendam a todas as disposi¢cdes do edital e
que ndo estejam impedidos de contratar com a administracdo publica; o compromisso de
temporada a precos populares quando o projeto envolver producdo de espetaculos; a
dificuldade de sustentacdo econdmica do projeto no mercado (SECRETARIA MUNICIPAL DE
CULTURA).
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No ano 2000, algumas integrantes da companhia deixaram o elenco para
trabalhar em outros projetos, ficando somente Ziza Brisola e Erica Stoppel. A atriz
Isabela Graeff, artista convidada, juntou-se a elas. Inspiradas no trabalho de pesquisa
criativa realizado com o canadense Allan Veliere nos aparelhos aéreos e em um carro
gue a companhia pretendia pendurar, as artistas iniciaram pesquisa para uma nova
criacdo que recebeu o titulo de Plano B. Desta vez procuravam um resultado ainda
mais teatral e para isto chamaram uma diretora de teatro, Beth Lopes. A diretora,
acostumada a trabalhar com adaptac¢des de textos literarios, iniciou com a companhia
uma pesquisa de texto para a criagdo e o escolhido foi o0 poema O Marinheiro, de
Fernando Pessoa. No poema existem trés personagens femininas que permaneceram
na narrativa. Foi convidada uma crianga, Verdnica Garcia, para integrar o elenco. A
narrativa do espetaculo Plano B mostra trés mulheres que vivem uma situac&o-limite
dentro de um ambiente fechado, junto com o cadaver de uma donzela. Envoltas em
lembrancas do passado, de sonho e de medo, elas vivem um profundo
guestionamento da prépria vida e da condi¢do humana, numa atmosfera em que o real
e 0 imaginario, a vida e a morte, o0 sonho e a realidade se confundem. Trechos

pequenos do poema eram citados durante o espetaculo.

O espetaculo tinha trechos de texto, teatro fisico, cenas em uma lira — aparelho
aéreo circense no qual as trés mulheres subiam ao mesmo tempo —, redes de pesca
penduradas onde eram executadas técnicas aéreas verticais e um armario utilizado
como caixdo, tendo seu revestimento de madeira tirado, sobrando apenas uma
estrutura retangular de ferro que também era pendurada, onde as atrizes executavam

coreografias aéreas.

Neste terceiro espetaculo a companhia aprofundou a pesquisa cénica e de
movimentacdo em estruturas aéreas trazendo novos aparelhos, agora objetos do
cenario do espetdculo e ndo aparelhos tradicionais — ainda que transformados —,
trabalhando ainda mais profundamente as possibilidades de juncdo do circo e do
teatro, resultando na criacdo de uma gramatica do espaco, sobretudo do espaco

aéreo, para concretizar sua busca por uma linguagem prépria.

O espeticulo também foi produzido de forma independente, com recurso
proprio da Companhia e estreou no Centro Cultural S&o Paulo em 2000, onde ficou em
cartaz. Participou do IV Festival Cultura Inglesa de Teatro Fisico/Visual no mesmo
ano, no qual ganhou o prémio de melhor espetaculo. Por isto foi ao Festival Fringe de
Edimburgo (Escocia) como convidado, em agosto de 2001, onde foi sucesso de

publico e recebeu uma critica com cinco estrelas no jornal The Sotsman. Neste
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mesmo ano participou da Caravana Paulista de Teatro, edital de circulacdo de
espetaculos promovido pela Secretaria de Estado da Cultura de Sdo Paulo e em julho
de 2002 participou do Festival Planeta Circo — Arte Circense Contemporanea, no

Centro Cultural do Banco do Brasil em Brasilia.

Figura 18 — Espetéaculo Plano B. Ziza Brisola, Erica Stoppel e Isabela Graeff na estrutura aérea
(armério e caixao do cenério). Festival Cultura Inglesa, 2000.
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Figura 19 - Erica
Stoppel, Isabela
Graeff e Ziza
Brisola no
espetaculo Plano
B, 2000.

Figura 20 -
Ziza
Brisolano
espetaculo
Plano B,
2000.
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Beth Lopes encena Fernando
Pessoa “invertido” em “Plano B”

Divulgagio

teafro

Ziza, Isabela
e Ericaem
cena de

“Plano B”
Gustavo Fioratti de linearidade do espetdculo e de um
A diretora Beth Lopes chama de texto baseado no poema “O Marinhei-

‘nao-teatro” sua peca “Plano B", que 57 de Fernando Pessoa, “invertido e
estréia hoje no Centro Cultural Sao decomposto”, segundo ela,

Paulo. A classificacdo provém da falta O texto de Pessoa, escrito para tea-

tro, pressupde a auséncia de persona-
gens. “Ele pede para que os intérpre-
tes permanegam estéticos ao lerem o
texto”, diz Beth. Mas as atrizes Ziza
Brisola, Isabela Graef e Erica Stoppel
nao s6 se movimentam, durante a pe-
¢a, como compdem um trabalho ba-
seado em acrobacias e outras técni-
cas de circo e danca.

O trio, integrante da companhia Li-
nhas Aéreas, vaga por um quarto, on-
de se depara com um caddver. “Este
encontro leva todas elas ao panico”,
diz Beth. No palco, um armério exerce
papel fundamental. De |4 s3o retira-
dos elementos que dardo origem ao
cendrio e ao desenvolvimento da nar-
rativa.

Beth também assume um sentido
existencial, ndo s6 neste, mas na maio-

s ria de seus trabalhos, entre eles, “A
Margem da Vida”, com Regina Braga, e
“Siléncio”. A morte tem peso em “Pla-
no B”, e os personagens nao existem fi-
sicamente, “sdo apenas vozes”, diz.

Reportagem 12 — Matéria a respeito do espetaculo Plano B. Jornal Folha de S&o Paulo, Guia da
Folha, 28 jul. 2000.
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Nesta critica para o Guia do jornal Folha de S&o Paulo, Gustavo Fioratti
reconhece o0 espetaculo Plano B como ndo teatro, pois este ndo possui uma
linearidade, o texto foi invertido e descomposto e hibrido de linguagens, pois mistura a
encenagcdo a um trabalho fisico baseado no circo e na danca. Percebe-se um
reconhecimento da linguagem de encenacdo contemporanea na critica, apesar de

ainda ndo denomina-la como tal.

A critica a seguir, do Jornal da Tarde, insere o espetaculo Plano B no contexto
do teatro fisico, tema do Festival Cultura Inglesa em Sao Paulo no ano 2000, quando o
espetaculo participou do evento e ganhou o prémio de melhor espetaculo. O critico
Douglas Portari retrata os espetaculos participantes da edicao do Festival como um
teatro no qual o corpo vale mais do que o texto e no qual ha narrativa através dos
movimentos corporais, mas sem que eles se transformem em danca. A mimica e o
circo também s&o apontados como recurso das narrativas. Na critica, o organizador do
Festival Cultura Inglesa Laerte Mello diz que o objetivo do evento era incentivar no
Brasil a vertente teatral que busca o entendimento da narrativa ndo através do texto,
mas através do visual e do gestual. Mello afirma também que esta forma teatral € uma

forma de globalizacdo do teatro, j& que este ndo depende da lingua.

Vé-se aqui um evento e uma critica que classificam os espetaculos que utilizam
linguagens hibridas, apoiadas no circo e na danca, assim como na exploracdo do
gesto e da pantomima como teatro fisico, uma outra possibilidade de classificacdo dos

espetaculos da companhia Linhas Aéreas dentro das artes cénicas.

A critica a seguir, do Festival de Edimburgo, elogia o espetaculo e classifica-o
como um espetaculo de danca e circo no qual as bailarinas executam danca aérea no
aro (lira, aparelho circense). Ao mesmo tempo, refere-se & obra como um teatro
experimental tdo esquisito que poderia ser de outro planeta. Vé-se nesta critica a
dificuldade de compreensao da linguagem da companhia na midia internacional e a

dificuldade de classifica-lo dentro dos padrbes das artes cénicas em geral.



COMPETICAO: o grupo vencedor ganha passagem para a Escocia
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E teatro. Mas o corpo

0O Festival de Teatro

Fisicoda Cultura Inglesa

mostra um novo tipo de
interpretacao emgue 0s
atores dao duro, sem
precisar abrir aboca

Umavertente teatralemqueo
texto pouco-—-oununca -
aparece, naqual a énfase esta
nos movimentos corporais, sem
que oespetaculo se transforme
emdanca, e que temaforca do
malabarismo circense eda
mimica. Enfim, TeatroFisico.O
termo, cunhado nos anos 60 pelo
ator inglés Stephen Berkoff, pai
domovimento, pode ser melhor
compreendido naquartaedicao
do Festival CulturaInglesade
Teatro Fisico-Visual,que
comecahoje e segue até
sextafeirano Teatroda Cultura
Inglesa em Pinheiros.

Serdoapresentados quatro
espetaculosescolhidos pelos
organizadores do festivalentre
35inscritos e mais a pega
vencedorada ltimaedi¢ao,
Deadly,deRodrigoMatheus. O
vencedor ganha o direitode
participar no anoque vem do
principal festival do genero, 0
Fringe Festival, na Escocia.

Nesta edigao dofestival,
disputamodireitode se
apresentarem no teatro Saint
Bride’s,em Edimburgo, 0s
espetaculos Frankenstein,do
grupo Pia Fraus; Moby Dick,de
Rodrigo Matheus, Plano B,com
aCompanhiaLinhas Aérease
Em Algum Lugar, de Beth

pes.

“Nosso festival tem o objetivo
deincentivar no Paisessa
vertente,quebuscao
entendimento ndo atravesdo
texto, mas do visual, do gestual.
E também umaformade
globalizagaodo teatro, poisnao
dependedalingua”; dizo ator
Laerte Mello, umdos
idealizadoresdoeventoe
curador dos festivais da Cultura

vale maisque o texto

percussao, fazem com que 0s
atoresmuitas vezes se portem
comoatletas. Os primeiros
espetaculos dogeéneroforam

. adaptagdesdosromances O
Processoe A Meiamorfose, de
" FranzKafka, criadas por

Berkoff, na Inglaterra dos anos

60. :

““Nos usamos técnicas
circenses; corporais para
expressar idéias, entdo o publico
tem que criar o espetaculojunto
com agente. A mensagemnao
vem pronta, comonuma
novela”, afirmaoator Rodrigo
Matheus, criador do espetaculo
Moby Dick, baseado no romance
de Herman Melville, eencenado
‘emum barcoestilizado.

Matheusfoio vencedor da
edigaoanterior dofestival, com
apeca Deadly, que discorre
sobrearelacdodeumcasal,e
acabou excursionando por
alguns paises da Europadepois
deseapresentar nofestival de
Edimburgo.

Ousode técnicas circenses
naoénovidade para o grupo Pia
Fraus, acostumado tambéma
utilizar teatrode bonecos, danca
eartesplasticas em suas pecas.
Masaexcursao pelo teatrofisico
mostra-seagoracoma
encenacaode Frankenstein, de
Mary Shelley, que concentra
suaagaoem tras protagonistas,
apropriaautoradolivro,o
cientista e sua criatura.

Domingos Montagner, um
doscriadoresdo PiaFraus,acha
queoteatrofisicofoiamelhor
forma de expressao encontrada
pelogrupoparaa montagem
pretendidapor eles do
espetaculo. “Comoadaptamos
uma obra atemporal, que tem
um aspecto humanista, uma
tematica universal, queriamos
umamontagem tambem
universal, ou seja, pouco texto,
paraser compreendida em
qualquer lugar do mundo”.

Douglas Portari

4°Festival Cultura Inglesa de Teatro
Fisico/ Visual - Teatro daCultura
Inglesa (Rua Prof° Lacerda Franco,
333, Pinheiros, tel.: 3814-0100).
Hoje ‘Frankenstein’, com Pia Fraus;
amanha ‘Moby Dick’, com Circo

Reportagem 13 — Mencéo ao espetaculo Plano B no Jornal da Tarde, Caderno Variedades, out

2000.
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ARTISTRY

A high-energy show from Brazil
is hauntingly beautiful, surreal
-and unsettling by turns

PlanoB « ¢+
Continental Shifts at St Bride's
Centre (venue 62)

| THE mind-bogglingly agile

i and athletic Companhia

| Linhas Aéreas presents this

| interpretation of The Sailor by

| Fernando Pessoa, an
astonishing fusion of dance
and circus.

Three women share a
confined existence, their
space defined by nothing
more substantial than piles
of white feathers and red
rose petals. A white hoop

| and square frame dangle

| from the ceiling. The women

| gaze through the hoop as if
it were a window in a grand
house, and watch their world
pass by.

Swathes of white netting
cascade on to the black floor.

2, stands

5 t black curtains.
It all suggests the fierce sun
and deep shadow of Brazil,
home to this company. The
women look like wealthy
brides, strutting about in
long white gowns and high
heels. They seem smugly
content with their lives, but
this conceals a barely
contained sadness and

| hysteria. They discharge their

} frustration through childlike

L

leaping, handstands and
balancing games. Some of
the poses they strike are
sinister and surreal.

Stripped down to their
frilly undies, the women look
like young swans. One leaps
and pulls herself on to the
hoop. The other two join her.
The hoop spins faster and
faster as they perform
balletic manoeuvres in mid-
air. They toy with rebellion,
creating a crazy party with
an old accordion, a saw and
a lace tablecloth. Then, one
of the women pulls a dead
child from the wardrobe.
They gleefully play with her
limp body, and we are
treated to more hair-raising
and beautiful aerial
gymnastics. The ending, with
the child restored and flying
on her trapeze, hair
streaming out behind her, is

pure Wim Wenders magic.

This piece explores the way
we sacrifice our childhood

i dreams in order to live adult
lives full of practical

concerns. It is theatre so
experimental it might have
come from another planet.
Those coming to see the
show should brace
themselves for something
very beautiful and very, very
weird.

Diane Dubois
Until 25 August

Picture: Graeme R

Mid-air r vres from C hia Linhas Aéreas, in Plano B.

¢ way towards lifting th
i But after spending an

in Joe’s company, it w¢
i not take a marriage gt
¢ counsellor to work ou
i he ended up getting t|
i heave-ho.

i right, bound in rope and

i clutching a fistful of leaves,

i to the show’s sweaty

i conclusion, this is simply too
i pretentious to take seriously.
i Focusing on Joe’s messy,

: wintertime break-up with a

: former lover, the hip

i soundtrack does go some

Joe In Winter - -

The Garage (venue 81)

JOE cartwheels and
pirouettes. Joe strips down to
his Calvin Klein’s. Joe even
reveals some interesting
piercings. But from the
moment Joe appears stage

; Matt
i Until 27 August

Reportagem 14 - Critica ao espetaculo Planol zéﬂmoﬂr!nal The Scotsman, 26-aug. 2001.
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Traducéo:

Festival de Edimburgo/2001 — Critica

Arte em pleno voo

Um espetaculo brasileiro cheio de energia alterna-se
assombrosamente belo, surreal e desconcertante
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Plano B

A estonteantemente 4agil e atlética Companhia Linhas Aéreas
apresenta esta adaptacdo de “O Marinheiro”, de Fernando Pessoa,
uma impressionante fusdo de danca e circo. Trés mulheres dividem
uma existéncia confinada, seu espaco definido por nada mais
substancial do que pilhas de plumas brancas e pétalas de rosa
vermelhas. Suspensos no teto, um aro e uma moldura quadrada.

As mulheres fixam seu olhar através do aro como uma janela numa
mansao, e observam seu mundo passar. Tiras de tule branco
espalham-se em cascatas sobre o chdo preto. Um imenso armario
branco, robustamente masculino mas floralmente feminino, sobressai-
se em frente a cortinas pretas. Tudo sugere o sol feroz e a sombra
profunda do Brasil, de onde vem esta companhia. As mulheres
aparentam ser noivas ricas, movendo-se pomposamente em longos
vestidos e saltos. Elas parecem confortavelmente satisfeitas com
suas vidas, mas isto esconde uma tristeza mal contida e histeria. Elas
descarregam suas frustraces através de jogos infantis, dando saltos
e plantando bananeira. Algumas figuras que elas criam sao sinistras e
surreais.

Despidas exceto de suas rebuscadas roupas de baixo, as mulheres
se parecem com cisnes jovens. Uma salta e se pendura no aro. As
outras duas se juntam a ela. O aro gira cada vez mais rpido
enquanto elas realizam manobras de um balé aéreo. Elas brincam
com a rebeldia, criando uma festa louca com um velho acordeom, um
serrote e uma toalha de renda. Entdo, uma delas tira uma crianca
morta de dentro do armario. Elas brincam alegremente com seu corpo
inerte, e nGs somos entretidos com mais ginastica aérea arrepiante e
bela. O final, com a crianga restaurada e voando em seu trapézio,
cabelo jorrando por tras dela, é pura magia a Wim Wenders. Esta
peca explora a maneira como sacrificamos nossos sonhos de infancia
para viver vidas adultas repletas de preocupacdes praticas.

E teatro tdo experimental que poderia ser de outro planeta. Aqueles
gue vierem assistir ao espetaculo devem se preparar para algo muito
bonito e muito, muito esquisito.

Diane Dubois (tradu¢&o nossa).

De forma paralela a criagdo de espetdculos, a Companhia manteve o trabalho
de criagdo de numeros e performances circenses para participacdo nos Cabarés da
Central do Circo, em eventos corporativos, festivais de circo, eventos e em
espetaculos em geral. Entre estes, destacou-se 0 niumero aéreo Carrossel, criado em
um aparelho em formato de atomo no qual quatro acrobatas realizavam coreografia
aérea. O numero participou em outubro de 2003 da Mostra Competitiva de Aéreos do
Il Festival Mundial de Circo de Recife e de Cabarés da Central do Circo realizados de
2002 a 2004, incluindo os Cabarés no Teatro Municipal da Cidade de Sao Paulo em
2003 e em 2004. O numero também foi apresentado no Sesc Belenzinho em 2002, no
Sesc Santo André em 2003, no Circo Zanni em 2005 e no Il Festival Mundial de Circo

em Belo Horizonte em agosto de 2005.
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Figura 21 - Ziza Brisola, Bel Mucci, Erica Stoppel e Dani Rabello no nimero Carrossel. Mostra 450
anos — Teatro Municipal de S&o Paulo, 2004.

Em 2003 a Companhia resolve entrar no mercado de espetaculo infantis por
acreditar que estes seriam mais vendaveis e teriam um apelo comercial maior. Cria
entdo o espetaculo Enlouguecendo a Maméae, o primeiro do que depois se tornou uma
trilogia de espetaculos infantis, todos escritos pelo mesmo dramaturgo, Paulo Rogério
Lopes. O espetaculo foi mais uma vez uma criacao coletiva, na qual a diretora Débora
Dubois assinou a concepcéo e a direcdo. Pela primeira vez a companhia convidou um

ator para o elenco e inseriu na dramaturgia um personagem masculino.

O resultado da criacdo foi uma peca teatral com elementos circenses, indicada
para criancas a partir de trés anos de idade, que apresenta a realidade cotidiana das
criancas e a convivéncia entre mae e filhos. A narrativa ganha acdo, com tom de
aventura e até de magia, ao mostrar a ponte entre a realidade do cotidiano da familia e

a fantasia que habita o universo infantil constantemente, e no dialogo que ocorre ou
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nao entre estes dois universos. As falas dos adultos com sentido ambiguo geram uma
série de mal-entendidos e confusBes. A mae, que metaforicamente enlouquece na
ardua tarefa de cuidar da casa, do gato e da familia, ganha ares de uma bruxa de
verdade. Nesta confusdo e fantasia tudo é possivel. O circo forneceu o suporte para
gue os atores pudessem andar pelas paredes, balancar no lustre e até dormir de
ponta-cabeca. Uma estrutura de andaime foi incorporada ao cendrio e nela os atores

transitavam, se penduravam e se movimentavam.

Nesta montagem a Companhia aprofundou ainda mais a pesquisa de utilizacdo
e ocupacao do espaco aéreo para um resultado cénico teatral, 0 que se tornou

definitivamente o foco de sua pesquisa cénica.

O espetaculo foi montado de forma independente, com fundos da Companhia e
estreou em abril de 2003 no Teatro da Unido Cultural Brasil-EUA. Em setembro do
mesmo ano a peca ficou em cartaz no Teatro Folha, também na cidade de S&o Paulo.
Entre os meses de agosto e dezembro de 2004, circulou pelos CEUs da Prefeitura de
Sao Paulo. Neste mesmo ano foi vendido para os Sescs Santo André, Ribeirdo Preto e
Sao José do Rio Preto. O espetaculo foi indicado ao Prémio de Teatro Infantil Coca-
Cola na categoria maquiagem.

Figura 22 - Erica Stoppel, Ziza Brisola e Romis Ferreira no espetaculo Enlouquecendo a Mamae,
2003.
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Figura 23 - Erica Stoppel, Ziza Brisola e Romis Ferreira em Enlougquecendo a mamae, 2003.

No final de 2003 a Companhia ganhou o Edital de Teatro da Petrobras, através
da Lei Federal de Incentivo & Cultura®, para criacdo de novo espetaculo. O projeto
visava trabalhar com a geometria do espaco, falar de pessoas e colocar uma lente de
aumento em pequenas mas profundas coisas do cotidiano, distanciando este
espetaculo da teméatica da maioria dos espetaculos anteriores, que trabalhavam com
um universo mais abstrato e exclusivamente feminino. O diretor convidado foi
Francisco Medeiros, com assisténcia de dire¢do e coreografias de Lucienne Guedes.
Para criagdo do texto chamaram Fernando Bonassi e para cenario e figurinos o projeto

contou com Daniela Garcia, antiga parceira da companhia.

Foram convidados dois atores com experiéncia fisica em danca e em kung-fu,
Luciano Quirino e Nicolas Trevijano, trés artistas circenses com experiéncia em danca
e teatro, Bel Mucci, Daniela Rabello e Natalia Presser, além das integrantes da

companhia Ziza Brisola e Erica Stoppel.

%1 Com o estabelecimento da Lei Federal de Incentivo a Cultura, também chamada de Lei
Rouanet em 1991 (Lei n°® 8.313/91), o Ministério da Cultura do Brasil, através da isencéao fiscal
de pessoas fisicas e juridicas, tracou o objetivo de desenvolver a produgédo cultural brasileira
estimulando as empresas e pessoas fisicas a investirem parte de seus impostos em projetos
culturais. Pela Lei, pessoa fisica pode investir até 6% do total de seu imposto de renda anual
em projeto cultural aprovado pela comissao julgadora do Ministério da Cultura do pais. Pessoa
juridica tributada com base no lucro real podera investir em projetos culturais até 4% do total de
seu imposto de renda anual. Pessoa juridica tributada com base no lucro presumido ndo pode
ser financiadora, bem como as optantes pelo simples, que sdo microempresas ou empresas de
pequeno porte (MINISTERIO DA CULTURA).
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O espetaculo recebeu o nome de Pequeno Sonho em Vermelho, titulo de um
quadro de Wassily Kandinsky, de 1925, pesquisado no processo criativo. O quadro
mostra formas geométricas e é ambientado no tom vermelho e veio ao encontro da
ideia central do espetaculo de mostrar pequenas cenas do cotidiano em um cenario
inspirado nas formas geométricas em suspenso, colocando nestas uma lente de
aumento. A hora que ndo para, o jornal e as noticias diarias, indagacdes sobre corpo e
alma, preocupacdes com regime, cabelo, rosto, obsessdo por limpeza, um amor que
assalta um homem que ndo consegue pensar em mais nada a ndo ser em sua amada,
a vida de um casal e as contas a pagar. Tudo partia do cotidiano, interpretado pelos
sete atores ao mesmo tempo, em cenas simultaneas e independentes que dialogavam

entre si sem um roteiro linear, tornando a encenacgédo dinamica.

A Companhia ja ndo queria mais trabalhar com aparelhos aéreos de circo e
entdo trabalhou as cenas em um cenério com passarelas altas dividindo o palco em
planos (baixo, médio e alto). Objetos do cotidiano (cadeira, sofa& e cama) foram
suspensos no ar. O espetaculo era quase todo encenado nos diferentes planos e nos
objetos suspensos. Outros objetos do cotidiano, como geladeira, aspirador e telefone,

serviam de referéncia as situagoes.

Os figurinos comecavam o espetaculo em tom de bege, mas a medida que as
cenas aconteciam, cada vez mais a intensidade dramatica do cotidiano ia se revelando
e os figurinos iam escurecendo, passando por rosa, até chegar ao vermelho. A

iluminac@o também tornava os ambientes cada vez mais vermelhos.

A ocupacdo do espaco aéreo, a arte abstrata e geométrica de Kandinsky e o
tema do cotidiano deram origem a peca, que foi construida em um processo
colaborativo entre as duas atrizes da Cia., Erica Stoppel e Ziza Brisola, os atores
convidados, o dramaturgo Fernando Bonassi, o criador da trilha Gustavo Kurlat, o
iluminador Domingos Quintiliano e o diretor Francisco Medeiros, que assinou a direcdo
ao lado de Lucienne Guedes. A preparadora vocal Monica Montenegro realizou
trabalho de voz e técnica vocal em execucao acrobatica nos aparelhos ou objetos
aéreos com o elenco. Esta equipe foi reunida gracas ao subsidio recebido pelo Edital
da Petrobras através da Lei Federal de incentivo a Cultura, primeiro financiamento da

companhia para criacao de espetaculo.

A trilha sonora, especialmente composta para o espetaculo por Gustavo Kurlat,
com arranjos de Binho Feffer, trouxe varios ritmos, entre eles uma valsa e um hip hop,
este Ultimo como fundo para um desvario urbano e também serviu de suporte para a

intensificacdo das cenas. Kurkat ganhou o Prémio Shell de Teatro na categoria de
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trilha original e Domingos Quintiliano na categoria iluminacdo. O cenario e a direcédo
foram indicados ao mesmo prémio e o espetaculo foi selecionado pela revista BRAVO!
na edicao de retrospectiva de seus oito anos como um dos cem melhores espetaculos
deste periodo.

Pequeno Sonho em Vermelho estreou em outubro de 2003 no Teatro Sesc
Anchieta em S&o Paulo. Ficou dois meses em cartaz. Em maio de 2004, participou da
abertura do Festival Internacional de Londrina — FILO. Em julho de 2004 participou do
Festival Internacional de Teatro de S&o José do Rio Preto. No mesmo ano participou
da Mostra S&o Paulo — 450 anos, promovida pela Secretaria de Estado da Cultura do
Estado de Sao Paulo no Teatro Municipal da cidade de S&o Paulo. O espetaculo ficou

novamente em cartaz em outubro e novembro de 2004 no Centro Cultural Sdo Paulo.

Figura 24 — Natalia Presser em cadeira suspensa no espetaculo Pequeno Sonho em Vermelho,
2003.
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Figura 25 - Dani
Rabello e Nicolas
na cama
suspensa, Ziza
Brisola e Luciano
Quirino no chéo.
Pequeno Sonho
em Vermelho,
2003.

Figura 26 - Natalia Presser, Erica Stoppel, Luciano Quirino, Nicolas, Ziza Brisola e Dani Rabello em
sofé suspenso. Pequeno Sonho em Vermelho, 2003.
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Figura 27 - Natalia Presser em salto mortal da passarela. Pequeno Sonho em Vermelho, 2003.

Figura 28 - Bel Mucci e Luciano Quirino em cena de enforcamento com o tecido. Pequeno Sonho
em Vermelho, 2003.
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A aparente banalidade do cotidiano

Divulgagao

‘Pequeno Sonho em \ tir da nossa linguagem lidica”,
ermelho J completa Erica.

Ve "unecirco, O dramaturgo Bonassi e o dire-

nga e teatro para tratar tor Medeiros mergulharam no

d:lle temas oomxz;?lsolwﬁo proposta de corpo e alma. “Fo-

uma tarde de ensaio, uma
atriz é incitada a criar, no
palco, acoes que SO pos-

ram horas em sala de ensaio, pro-
vocando, propondo, criando, es-
crevendo, reescrevendo, jogan-
do fora, refazendo”, lembra Me-

sam ser feitas em grupo. Entre ou- deiros. Niao ha propriamente
trascoisas, elasugere fazer fofoca uma historinha no espeticulo,
e carregar peso. Na juncio desses ainda que esteja interligado pelo
doisatosnasceuumadasintrigan- toqueinsistente do telefone, sem-
tes cenas de Pequeno Sonho em pre a mesma mulher, sempre en-
Vermelho, da Cia. Linhas Aéreas, gano “Embomnﬁ?tenmamnte-
que estréia hoje para convidados cido uma ‘unidade’ geméuca.,ede-

* no Sesc Anchieta, sob direcdo de cidimosndo forcarisso, acho que
Francisco Medeiros, com textos amﬁdﬁoéu:lgtbq:caenn'eos
de Fernando Bonassi. Cena do espetdculo: idéia é atingir as pessoas pelos seus sentidos . ,d:zMUmboc&m

Nacenanascida daquele exer- exemplo disso, no palco, entre

cicio, proposto A cena é fiel A quase inacreditiveis para sim- micaeuiglca.éacma,oume-
por Bonassi e Me- idéia original do ples mortais, nio acostumados lhor,a " ‘contracena’ entre um ho-
deiros, a atriz Na- P : espetdculo — tra- a bailados ousados sobre tra- mem e sua geladeira. “Nosso de-
télia Presser, so- ECAEHEL balhar com a lin- pézios, malabarismos sobre cor- sejo € atingir as pessoas pelos

+ litdria no palco, guagem da com- das bambas e saltos mortais. seussentidos”, diz Erica. (B.N.)
move um imen- AOQ ESPIRITO panhia, misto de  Nasceu das atrizes Ziza Brisola

+ so colchdo, sem circo, danca e e Erica S:topgel, fundadoras da SERVI(;O
parar, num movi- DA CIA: teatro, cenas do companhia, aidéia de mesclar co-
mento continuo, cotidiano, vivén- tidianoaparentemente banale ris- Pequenho Sonho em

* pelos diversos LINHAS AEREAS cias que possam cono palco. Delas também veioo  Vermelho. De Fernando
planos do palco. ser compartilha- titulo, tirado de uma pintura de Bonassi. Diregao Francisco
Atarefa, que apa- das por qualquer Wassily Kandinsky (1866-1944). quams Durupdo 60
rentemente exigiria um esforco . Desde uma briga de “Estdvamos na época muito inte- minutos. Quinta, dszlhqms;
herciileo da atriz mignon, é exe- casal, passando por uma insis- ressadas nao s6 na sua pintura, sdbado, as 22 horas; domingo,
cutada com trangiiilidade. Ener- tente ligaco paraonimeroerra- mas principalmente em suas as 18 horas. RS 15,00. Teatro
gia mesmo ela gasta para falar, do feita por uma mulher carente idéias sobre abstracao”, diz Ziza. Sesc Anchieta. Rua Doutor

uma vez que, paralelamente,
desfia um texto hildrio — a mais
pura fofoca — para si mesma.

e conflitada, até uma conversa
de amigos num sof, sao muitos
os movimentos do espeticulo —

“De alguma forma casavam com
nosso desejo de criar um espeta-

Vila Nova, 245, tel. 3234-3000.
Até 23/11. Estréia para

culodefomecounmim@oapﬂ- publico no sabado

Reportagem 15 — Texto a respeito do espetaculo Pequeno Sonho em Vermelho no Jornal O Estado
de Sdo Paulo, nov. 2003.

A matéria do Caderno 2 do jornal O Estado de S&o Paulo reconhece o
“espirito”, ou seja, a pesquisa da Companhia Linhas Aéreas com a juncdo das
linguagens do circo, da danca e do teatro em suas encenagfes e reconhece que
apesar do espetaculo falar e retratar cenas do cotidiano de pessoas comuns, a
movimentagdo acrobatica dos atores € quase inacreditavel para simples mortais.
Assim, o espetaculo revela-se um teatro de atores com extremo vigor fisico, atores

multiplos que transitam entre as linguagens com as quais a companhia trabalha.
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COMPANHIA LINHAS AEREAS

Lirismo nas alturas

“Pequeno Sonho Vermelho” abre hoje
0 Filo com um elenco de atores/
bailarinos/trapezistas/malabaristas

FRANCISMAR LEMES

IS

de maneira estranha a pega poe no cotidiano essa cor
quandose envolve pela  em toda banalidade dos fatos.
ternura, o lirismo pode servir A soliddo, angustia, inseguran-
ao amadurecimento-aindaque ~ ¢ae omedo vdo se transforman-
0 cendrio desse caso esteja in-  do em devaneios numa ilustra-
serido nas mintcias cotidianas. ~¢do da vida urbana.
Foi assim para Wassily Kan- NO AR - Para alguns criticos,
dinsky (1866-1944), que acre- o espetdculo se arrasta nos pri-
ditava que o objetivo da pintu-  meiros minutos, mas ganha for-
ra é encontrar a vida, ¢a catapultada pelo humor das
I igual ou parecido, o liris- esquetes que langam o elenco
mo estranho de Fernando Bo-  formado por Bel Mucci, Dany
nassi no texto “Pequeno Sonho  Rabello, Erica Stoppel, Luciano
Vermelho”, inspirado no artista  Quirino, Natdlia Presser, Nico-
pldsticorusso, e que abrird hoje, las Trevijano e Ziza Brisola as
as 20h30, no Teatro Ouro Ver-  alturas-sem trocadilhos. J4 que
de, 0 37° Festival Internacional transitam nos méveis suspensos
de Londrina (FILO). O espetd- por cordas, que ddo sustenta-
culo serd reapresentado ama- ¢do para a movimentagdo aérea
nha. dos atores/ bailarinos/trapezis-
Com a credencial de quatro  tas/malabaristas.
indicagdes ao Prémio Shell na Antes de chegar ao chao, 0
temporada paulista de 2003 -  elenco apoia a dramaturgia em
Melhor Cendrio, Iluminagio, passarelas sustentadas em colu-
Miisica e Direcdo de Francisco nas - uma imagem dos labirin-
Medeiros e Lucienne Guedes, a tos das relagoes humanas.
montagem da Companhia Li- “Pequeno Sonho Vermelho”
nhas Aéreas, de Sdo Paulo, traz € o quinto espetdculo da Cia Li-
novamente ao festival londri- nhas Aéreas. Criada em 1998,
nense o festejado autor, colu-  dedica-se a investigagdo de pos-
nista da Folha de S. Paulo e que, sibilidades cénicas, circo, teatro
além do jornalismo, gosta de e danga.

M esmo que se comporte rolar dos planos € abstrato, J4
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Reportagem 16 — Texto a respeito do espetaculo Pequeno Sonho em Vermelho no Jornal Folha de
Sao Paulo, llustrada, 2 maio 2004.

A matéria acima, publicada no caderno llustrada do jornal Folha de S&o Paulo,
em virtude da participacao do espetaculo Pequeno Sonho em Vermelho no Festival
Internacional de Teatro de Londrina, também reconhece o vigor da movimentacéo
aérea do elenco e a pesquisa consolidada da Companhia Linhas Aéreas, que segundo
a critica investiga possibilidades cénicas com as linguagens do circo, do teatro e da
danca.
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Reportagem 17 — Menc¢dao ao espetaculo Pequeno Sonho em Vermelho no jornal Folha de Sao
Paulo, llustrada, 20 jul. 2004.

Na matéria acima, do caderno llustrada do jornal Folha de Sao Paulo, o critico
teatral Sérgio Coelho reconhece a linguagem teatral contemporénea do espetaculo
Pequeno Sonho em Vermelho ao interpretar seu texto como um caleidoscopio e a
juncdo das linguagens do circo, do teatro e da danca em sua encenacao.

Neste espetaculo consolida-se a linguagem contemporanea da companhia, que
investiga a ocupacdo do espago cénico aéreo mesclando as linguagens artisticas da
danca, do teatro e do circo. Percebe-se um reconhecimento e um entendimento desta
linguagem por parte da midia.

Em 2005 a Companhia participou das temporadas do espetaculo do Circo

Zanni como convidada com numeros aéreos de seu repertorio. Além disto, realizou
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uma Mostra de Repertorio no Centro Cultural da cidade de Sao Paulo.

Em 2006 a artista Erica Stoppel deixa a companhia para seguir o trabalho com
o Circo Zanni. Ziza Brisola convida a atriz e bailarina Cris Belluomini para montar o
segundo espetaculo infantil da companhia, o Galinhas Aéreas. Mais uma vez para
elaborar o texto foi chamado o autor Paulo Rogério Lopes e desta vez para direcdo
Carla Candioto, da companhia consagrada no mercado teatral infantil paulista Le Plat
du Jour. O espetaculo Galinhas Aéreas estreou no Teatro da Cultura Inglesa de
Pinheiros, onde ficou em cartaz pelo 10° Cultura Inglesa Festival e foi premiado pelo
evento como melhor espetaculo infantil. Realizou temporada nos teatros Arthur
Azevedo, em 2007 e no Teatro Alfa, Sdo Paulo, em 2009; participou do 14° FENATIB
— Festival Nacional de Teatro Infantil de Blumenau em 2010; realizou turné pelo Brasil
através da Viagem Teatral SESI de 2011; participou de projeto de circulagdo de
espetaculos nos Sescs: Ribeirdo Preto, Sdo José do Rio Preto, Sdo Carlos, Bauru,
Araraquara, no interior do Estado de S&o Paulo e Consolagéo, Vila Mariana e Santana
na cidade de Séo Paulo; realizou temporada em bibliotecas do interior de Sdo Paulo
pelo projeto de circulacdo das Bibliotecas da Secretaria de Estado da Cultura do
Estado de Séo Paulo em agosto de 2013. O espetaculo Galinhas Aéreas é até hoje o

espetaculo mais vendido e de maior circulagdo da companhia Linhas Aéreas.

Figura 29 -
Ziza Brisola e
Cris
Beluomini no
espetaculo
Galinhas
Aéreas,
Festival
Cultura
Inglesa 2007.
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Figura 30 - Ziza Brisola e Cris Beluomini em Galinhas Aéreas, Festival

Cultura Inglesa, 2007.
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O ROTEIRO MAIS COMPLETO DE SAD PAULD

guila

de 1 a 17 de agosto de 2006

Reportagem 18 — Critica ao espetaculo Galinhas Aéreas no jornal Folha de Sdo Paulo, Guia, 11
ago. 2006.



O ovo sumiu!

ada de ovos de ouro ou ovos
de Pascoa. O espetaculo Gali-
nhas Aéreas, que estréia ama-
nha (22), traz um ovo da peno-
samesmo, e eshanja criatividade.

Duas galinhas estdo em crise existen-
cial, pois nunca botaram um ovo. Eis que
surge 0 danado no ninho. Mas o espera-
do 'bebé’ é raptado e elas fazem de tudo
pararecupera-lo.

Texto bem-escrito, quase poético, e
enriquecido com boas doses de expres-
sdo corporal, a Cia. Linhas Aéreas realiza
aproezacomas atrizes Chis Beluomini e
Ziza Brisola, sob a direcdo de Carla Can-
diotto, da Le Plat du Jour. O espetaculo,
alias, lembra a versdo 'Chapeuzinho Ver-

100 Guia O EstadodeS.Paulo 21/7/06

melho’ de Carla no que diz respeito aos
figurinos com os criativos chapéus.

Atrilha sonora é assinada por Hélio
Ziskind, muisico responsavel por traba-
lhos importantes da TV Cultura, como
‘Castelo Ra-Tim-Bum' e ‘Cocoricé’. 0
cenario é formado por altos canos de
ferro que do asas as peripécias aéreas
das meninas. 0 ovo também ndo tem
frescura: nasceu de uma bola comprada
naRua 25 de Marco.

"Optamos por um cendrio simples,
comparado a outros espetaculos da com-
panhia, pois a linguagem é muito mais de
corpodo que acrobatica”, explica Ziza,
atrizque fundou o Linhas Aéreasem
1998. A peca também foi exibida em
maio no 10° Festival Cultura Inglesa.
(Fernanda Aratijo)

333, Pinheiros, Sab.e
dom., 16h. Quanto: R$ 20. Até 3/9. A partir de
sab.(22).
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Reportagem 19 — Critica ao espetaculo Galinhas Aéreas no jornal O Estado de Sdo Paulo, 21 jul.
2006.
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Em 2007 a companhia resolve criar um espetaculo para espacos urbanos nao
convencionais intitulado Andaime. O espetaculo consiste em uma juncao de textos, de
aparelhos aéreos e de figurinos do repertdrio da Companhia que ddo corpo a um
espetaculo formado por esquetes independentes, apresentados em um roteiro linear
criado a partir de estudos coreogréaficos sobre composi¢cdes de danca contemporéanea,
situagbes cénicas e movimentacdes em estruturas aéreas, utilizando técnicas
circenses. As estruturas aéreas utilizadas sdo: um sofa suspenso (do repertério da
Companhia, criado para o espetaculo Pequeno Sonho em Vermelho) e um andaime de

seis metros de altura.

A utilizacdo ndo convencional da técnica aérea circense, a ocupacdo do
espaco cénico aéreo, assim como suas possibilidades de dialogo com outras
linguagens (teatro e danca) em diferentes contextos, aliadas neste espetaculo a
novidade da utilizacdo de espacos urbanos para apresentacdo, novamente se mostrou
o foco da pesquisa corporal e cénica da Companhia Linhas Aéreas.

O espetéculo estreou no projeto Danca Pelos Ares, do Sesc Pinheiros em Séo
Paulo, participou da Virada Cultural da Cidade de S&o Paulo de 2007, quando foi
encenado no Vale do Anhangabau no centro da cidade, participou da Bienal de Danca
do Sesc Santos, em novembro 2007, da Mostra Sesc de Artes Circulag&o no litoral de
Sao Paulo em 2007, do Festival Visdes Urbanas do Sesc, no centro de Sdo Paulo e no
Sesc Carmo em junho de 2008, e realizou turné pelo Circuito Cultural Paulista em
outubro e novembro do mesmo ano. Participou também da Mostra Danca Aérea —
Desafios da Leveza no Sesc Santana, Sesc Ipiranga em 2012 e em janeiro 2013 foi
apresentado no Sesc Campinas no Festival de Circo Desequilibrios. Até hoje o

espetaculo é vendido para Sescs e festivais.
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Figura 31 - Bruno Rudolf, Ricardo Rodrigues, Patricia Rizzi e Ziza Brisola no espetaculo Andaime.
Sesc Pinheiros, 2007.

Figura 32 - Cenéario do espetaculo Andaime montado no Sesc Ipiranga, 2012.
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Figura 33 - Patricia Rizzi, Mariana Duarte, Bruno Rudolf e Ricardo Rodrigues em Andaime. Centro
de S&o Paulo, Festival Visbes Urbanas, 2008.

Entre 2006 e 2008 a Companhia Linhas Aéreas empreendeu uma parceria com
o diretor teatral Mauricio Paroni de Castro e seu grupo, o Atelier de Manufactura
Suspeita. Desta parceria resultaram dois espetaculos premiados no ambito teatral e de
pesquisa dramatargica. Em 2007 estreia 0 espetaculo Aqui Ninguém é Inocente, como
resultado do projeto “Voltaire de Souza — o intelectual periférico”, uma extensa
pesquisa feita a partir de observacdes na rua, com dramaturgia apoiada no ator em
sua relacdo com os espacos e a populacdo da cidade. O trabalho foi contemplado pelo
Programa Municipal de Fomento ao Teatro de S&o Paulo e baseado nas cronicas
diarias de Voltaire de Souza, pseudénimo do escritor e jornalista Marcelo Coelho. Em
2008 a companhia recebeu o Prémio Funarte de Teatro Myriam Muniz** e o PAC de
incentivo ao teatro para um estudo sobre o autor italiano Luigi Pirandello. Com estes
prémios criou mais dois espetaculos em parceria com o mesmo diretor e sua
companhia: Cada um a seu modo e Como vocé me quer, de Luigi Pirandello.

Estes espetdculos ndo serdo comentados mais amplamente aqui, pois séo

obras exclusivamente teatrais, que contam nesta pesquisa apenas através da analise

%2 prémio do Ministério da Cultura que tem por objetivo conceder apoio em ambito nacional a
projetos que visem o desenvolvimento de atividades artisticas de teatro, nas modalidades de
circulagdo e montagem de espetaculos. Suas metas sdo: incentivar a producdo e a
competitividade no ambito do processo de criagdo e difusdo artistica nacional, contribuindo
para seu desenvolvimento como mecanismo voltado a favorecer maior participacdo da
iniciativa privada na producéo cultural nacional e por consequéncia, ensejar maior participacao
do criador brasileiro nos mercados nacionais (FUNARTE).
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da obra da Companhia Linhas Aéreas como um todo, pois ndo incluem a pesquisa de
ocupacao do espaco aéreo cénico com utilizagcao de recursos circenses.

Em 2009 a Companhia foi contemplada pelo primeiro prémio do segmento de
danga, o Programa de Incentivo & Danca Paulista 2008 da Secretaria de Estado da
Cultura do Estado de S&o Paulo®, com o qual realizou a criacdo e estreia do
espetaculo O Animal na Sala, dirigido por Renata Melo, diretora de danca-teatro. O
espetaculo foi 0 décimo montado pela Companhia Linhas Aéreas e comemorou 0s dez
anos de atuacao do grupo. No ano de 2009 circulou gratuitamente pela cidade de S&o
Paulo contemplado pelo Programa Municipal de Fomento a Danca da Cidade de S&o
Paulo® de 2009, segundo do ramo da danca em que a companhia foi contemplada,
em projeto propondo diversas agbes em virtude da comemoragédo dos seus dez anos
de trajetdria, entre eles atividades pedagogicas em danca e circo, oficinas de pesquisa
coreografica e circulagdo do espetaculo O Animal na Sala.

A narrativa deste espetaculo apresenta a evolucdo humana sob uma leitura
critica e ao mesmo tempo pincelada por ironia e humor, narrando 0 percurso por
vérias etapas da evolu¢cdo humana, contada exclusivamente por mulheres e sob uma
Otica feminina. Em um primeiro momento, retrata 0s ancestrais simios, o homem
primitivo, no caso as mulheres, a caca, agricultura, a pesca e os rituais. O
desenvolvimento da razdo — marcado por alusfes a obra O Pensador, de Rodin — faz

a transic&o para a civilizacdo e para a segunda parte do espetaculo. E quando surge o

% A Secretaria de Estado da Cultura de S&o Paulo, por meio da Unidade de Fomento e Difuséo
de Producao Cultural langou o "Programa de Incentivo & Danca Paulista - 2008”. Tal programa
tinha por objetivo apoiar a producéo de projetos inéditos de danca, apresentados por pessoa
juridica brasileira de natureza cultural, por meio do artigo 18 da Lei n® 8.313/91, Lei Rouanet.
Somente poderia concorrer a este programa projetos previamente habilitados pelo Ministério da
Cultura através da selecdo da Lei Rouanet. O proponente deveria ser constituido como pessoa
juridica brasileira de natureza cultural, caracterizada como companhia de danga, com
representacao propria, existente ha mais de 05 (cinco) anos, com sede fixa no Estado de Séo
Paulo ha mais de 02 (dois) anos e ter em seu quadro fixo de funcionarios no minimo 3 (trés)
artistas (PREFEITURA DE SAO PAULO).

** O Programa Municipal de Fomento & Danca para a cidade de Sdo Paulo foi criado pela
Secretaria Municipal de Cultura em setembro de 2006, através da Lei 14071/05. Desde sua
primeira edicdo, compromete-se a destinar recursos para pesquisa, producdo, circulacdo e
manutencdo de companhias estabelecidas na cidade ha pelo menos trés anos, trabalhando
pela difusdo, reflexdo e formacdo de novos publicos e criadores em danca contemporénea.
Sao publicados dois editais por ano com o objetivo de disseminacéo e de aprofundamento dos
debates relacionados ao universo da danga e suas mais variadas conexdes. O Programa tem
como objetivo principal subsidiar grupos, selecionar projetos de trabalho continuado em danca
contemporéanea e difundir a producgéo artistica da danca independente, promovendo 0 acesso
da populacgdo a producéo artistica e aos bens publicos. Ao longo de sua existéncia o Programa
promoveu a criagao e a circulacdo de espetaculos, debates, workshops, estagios, residéncias,
mostras, laboratdrios, palestras e outras agdes focadas na reflexdo e inclusdo sociocultural,
com a participagdo de diretores, coreégrafos, bailarinos, pesquisadores e pensadores da
atualidade. (PREFEITURA DE SAO PAULO).
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comeco da civilizacdo e a faceta urbana do homem, em meio a maquinas, transito
caotico, guerras, violéncia, medo, soliddo e encarceramento.

A construcdo do espetaculo foi feita em colaboragdo entre as intérpretes, a
diretora e o dramaturgo Paulo Rogério Lopes, partindo de um extenso levantamento
de referéncias nas artes visuais, na literatura e no cinema. Entre elas, obras do
escritor Franz Kafka, do cineasta Jean-Jaques Annaud e do artista mineiro Frederico
Céamara. Sobre o espetéaculo, a diretora Renata Melo considera:

O homem constr6i suas proprias jaulas, se fez prisioneiro da
civilizacdo. Chegamos a um ponto em que ndo da pra voltar atras. E
a ideia ndo é que o primitivo seja melhor. Claro que ha uma critica ao
gue se diz civilizado, mas a intencdo é propor uma reflexdo sobre o
tema. (informacéo pessoal).*®

A estrutura principal do cenario, uma arvore estilizada de 4 m de altura e 5 m
de didmetro, feita de ferro e madeira e criada a partir da pesquisa é o centro onde as
acoes se desenvolvem. A base da arvore € feita de objetos reutilizados — caixas,
armarios, bancos, ralos, pedacos de portas e rodapés. Os objetos foram encontrados
abandonados em cacgambas, brechéds, lojas de segunda mao e depdsitos. Sao
elementos que foram processados, industrializados e depois abandonados. Ha ai uma
critica ao consumo desenfreado e ao desperdicio de materiais. O projeto € de Renato
Bolelli Rebougas, premiado diretor de arte do Grupo XIX de Teatro. Segundo ele, essa
arvore:

Representa o ciclo da vida, uma presenca natural que envolve e
protege o homem. A arvore tudo da — sombra, alimento, oxigénio,
casa, € um simbolo provedor. Ao mesmo tempo, construimos a
imagem desse simbolo ancestral com uma base de ferro, que é
simbolo da civilizagdo, da industria. E uma arvore estranha, quase
hibridizada, feita em laboratério. Para qué cortar tanta arvore se
pouco tempo depois o0 objeto feito dela vai ser jogado fora?
(informac&o pessoal). *°

A arvore transforma-se em cada cena. Barco, fabrica, sala de jantar, elevador,
vagao de metr6, tanque de guerra e foguete sdo algumas das facetas que adquire.
Renato Bolelli Reboucas é responsavel também pelo figurino, que tem como proposta
pecas sobrepostas que se modificam a cada cena.

O espetaculo é um grande percurso que vai narrando histérias e nao
h& tempo para trocas de roupas. Por isso, optamos por pecas que
vao se adaptando conforme as cenas e tudo é feito diante do
publico.” (informacéo pessoal).®’

% Depoimento da diretora Renata Melo a Ziza Brisola na finalizagdo da criacdo do espetaculo
O Animal na Sala em outubro de 2009.

% Depoimento do cenografo Renato Boleli Rebougas a Ziza Brisola em novembro de 2009.

%" Depoimento do cendgrafo Renato Boleli Reboucas a Ziza Brisola em novembro de 2009.
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A trilha sonora foi composta originalmente por Claudia Dorei, compositora,
instrumentista e cantora que pertence a cena musical contemporanea paulista. A
sonoridade da trilha mescla uma base contemporanea a diferentes sons: recursos
primitivos, como flautas, agua, percussdo e cantos tribais, instrumentos e texturas

sonoras sobrepostas.

A lluminacao foi criada por Mil6 Martins, parceira da Companhia desde 2006. O
seu trabalho foi jogar com o espaco cénico e o cenario, transmutando-os em locais
diferentes que percorrem a evolugdo humana, compondo com eles as passagens do
espetaculo. A partir deste conceito as imagens criadas por estes recursos de
iluminag&o representam as mais diversas situa¢des, como uma floresta, um quintal de

terra, um barco, um varal, uma avenida, um prédio e até um foguete.

O Animal na Sala é um espetaculo hibrido, que mistura as linguagens da danca
e do teatro além de algumas intervengdes no espaco aéreo através da exploragéo de
movimentag¢des no cenario. As cenas sdo inteiramente coreografadas e acontecem no
chdo e em uma arvore de madeira e ferro que remete a um cenario futurista ao estilo
do filme Mad Max e que é desconstruida ao longo do espetaculo. Nesta montagem,
prosseguindo com a pesquisa das possibilidades narrativas do gesto, a Companhia
Linhas Aéreas investe na radicalizacdo da linguagem, abolindo o discurso falado e
privilegiando a fusdo do teatro com a danga e com O circo para constituir seu

vocabulario corporal.

O espetaculo O Animal na Sala estreou no Sesc Santana em novembro de
2009, realizou uma temporada de circulagdo gratuita em S&o Paulo nos CEUs da
Prefeitura da cidade de S&o Paulo entre dezembro de 2009 e marco de 2010.
Participou do projeto Semanas da Danga promovido pelo Centro Cultural Sdo Paulo
em 2012 e foi contemplado no Edital Procultura 2011 para circulagdo em cidades no

Nordeste do Brasil.
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Figura 35 - Natalia Presser, Patricia Rizzi e Ziza Brisola no espetaculo O Animal na Sala, 2009.
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e S nae CADERNO 2 D7

Teatro Estreia: |

Arte para abordar contraponto entre civiizagéo e natureza

Cormistaseastosdarazaompiranﬁmrra'msmnmm(wa Linhas Aéreas. hiorido de linguagens cénicas
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Reportagem 20 — Matéria a respeito do espetaculo O Animal na Sala no Jornal O Estado de Sao
Paulo, Caderno 2, 22 nov. 2009.

Em matéria publicada no Caderno 2 de O Estado de S&o Paulo em 22 de

novembro de 2009, em virtude da estreia do espetaculo O Animal na Sala, percebe-se

um reconhecimento da critica e da midia da linguagem cénica contemporédnea no

espetaculo da Companhia Linhas Aéreas O Animal na Sala. A critica Beth Néspoli ndo

usa na matéria o termo “contemporaneo”, mas reconhece as caracteristicas que o

inserem como tal, na medida em que coloca que o espetaculo além de apresentar em

seu fundamento tema e cenério hibrido entre civilizagdo, construgdo e natureza,
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apresenta em sua concep¢do uma mistura de linguagens cénicas. Na trilha também é
reconhecido o hibridismo, pois a critica cita que a trilha € baseada na mistura da

musica contemporanea com sons tribais de flauta e sons da natureza, como de agua.

FOLHA

11/11/2009 - O7h40

Bailarinos encenam evolucdao humana sobre
arvore de ferro e madeira

As infor dos estho até a data acema. Sugerimos contatar o local pars confirmar as
Informagdes

da Folha Online
Gil Gross¥Divulgacao

Em comemoragao aos 10 anos de palco,
0 grupo de teatro Linhas Aéreas estreia o
espetaculo de dang¢a "O Animal na Sala",
que fica em cartaz no Sesc Santana
(regido norte da cidade de S3o Paulo)
entre 21 de novembro e 6 de dezembro.

Com Renata Melo na direcdo e
coreografia de Renato Bolelli Reboucas,
as Iintérpretes-criadoras Natdlia Presser,
Patricia Rizzi e Ziza Brisola encenam a
evolugdo humana ao redor de (e sobre)
uma arvore de cinco metros de altura e )
quatro de didmetro, feita de ferro e Intérpretes de "O Animal
madeira. Este cendrio, que deu base a na Sala” sobre arvore-
criacdo do espetaculo, é mais um fruto cenario do espetaculo
das pesquisas aereos do grupo, que

trabalha elementos do teatro, danca e

circo no palco.

Poder, cooperagdo, conquistas e superagao permeiam as agées
do trio, que retrata, de inicio, o homem primitivq e seu
cotidiano --a caga, agricultura, pesca e 0s rituais.

Com alusdes a obra "O Pensador", de Rodin, elas mostram o
desenvolvimento da razdo, entrelagando o primitivo a
civilizagdo, evoluindo para a segunda parte do espetaculo.
Nesse novo momento, maquinas, transito, guerra, violéncia
atrelam-se aos sentimentos de medo, solidao e
encarceramento.

Sesc Santana - av. Luiz Dumont Villares, 579, Santana, regido norte, S3o Paulo,
SP. Tel.: 0/xx/11/2971-8700. 21/11 a 6/12. Sab.: 21h. Dom.: 19h30. 70 min.
Ingr.: R$ 10 (inteira); R$ 5 (usudrio matriculado no Sesc e dependentes, maiores
de 60 anos, estudantes e professores da rede publica de ensino), R$ 2,50

(trabalhador no comércio e servigos matriculado no Sesc e dependentes). Nio
recomendado para menores de 14 anos.

Reportagem 21 — Texto a respeito do espetaculo O Animal na Sala na Folha Online, 12 nov. 2009.

Em matéria da Folha Online também é citada a mistura de linguagens, o circo,
a danca e o teatro. A arvore do cenario é citada como elemento de base da pesquisa
aérea da companhia.
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SEXTA-FEIRA, 4 DE DEZEMBRO DE 2009

OESTADO DE S PAULO

CADERNO2 D

DancaEm Cartaz:

Linhas Aéreas funde circo e teatro em O Animal na Sala

Coreografia de carater didatico festeja 0s 10 anos da companhia, recriando a histdria da evolugéo, do macaco & tecrologia

CRITICA
HELENAKATZ
ESPECIALPARA O ESTADO

Produzidopelo Programade In-
centivo & Danca Paulista, de
2008, e com o apoio da Lei de
Fomento a Danca, O Animal na
Sala comemora os dez anos da
['ia. Linhas Aéreasapresentan-
lo-seaté domingono Sesc San-
lana, Fruto do ambiente que
vem sendo gestado pelos edi-
Lais, estimula uma reflexao so-
bre alguns dos tragos que vém
lesenhando um cendrio preo-
‘upante para a danca.
Trata-se de uma obra nasci-

da da autocomplacéncia que
pautagrande parte do que tem
chegado aos palcos. Este fenc-
meno ecoa uma situagdo seme-
Ihante & da explosao dos blogs
que travestem de notfcias rele-
vantes as observacoes maistri-
viais. Estas vozes, nascidas e
sustentadas na autorreferen-
cialidade, operamumaoutralé-
gica sobre a distingdo entre o
piiblico e o privado, de impor-
tante consequéncia social.
Asartes da cena ecoam um
fenomeno correlato. Boa par-
te do que os editais distribui
pela cidade conjuga a auto-
complacéncia com a autorefe-
rencialidade. Mas, uma vez
que a produgdo ganha o reco-
nhecimento destes editais, o

que fica confirmado, para to-
dos os envolvidos, é que se tra-
ta de um 6timo projeto.

0 Animal na Sala serve co-
mo exemplo dessa situagdo. O
materialimpressoregistraoin-
teresse do grupo nas possibili-
dades narrativas do gesto e na
fusio da danga com o circo e
com o teatro. Explicita que o
seu objetivo ¢ o de “instigar o
questionamento de como o Ho-
mem tem lidado consigo mes-
moenquanto partedo habitat”,
Organiza tudo isso na forma de
uma rala histéria da evolugéo,
comegando nos macacos e ter-
minandonatecnologia, com ce-
nas construfdas em torno de
imagens excessivamente esco-
lares sobre poder, cooperagio,

GILGROSSI/DIVULGAGAO .
quetrataanarrativacomouma
espécie de mfmica ponto a pon-
to,eadramaturgiacomoconfec-
¢do de legendas. E para imitar
um macaco ou uma cientista, o
recursoéomesmo: colocar deu-
los ou engatinhar apoiando-se
nos dedos das maos fechadas.
Lugares-comunsserepetem
e a eles se soma um desempe-
nho precério, povoado por im-
postacdes que pedem reparos.
0que melhor se ajustaéamovi-
mentagéo do circo mas, infeliz-
mente, ndo foi a escolhida para
estruturar esta criagdo.
Trata-se de um grupo com
vérios prémios. De onde vird a
reflexdo necessdria para rever
a inadequacéo de O Animal na
Sala se os editais 0 consagram?

LINHAS - Muitos lugares-comuns

conquistas e superacdo.
Emcena, esseroteiroétradu-
zido por uma movimentagao

0 mais grave é que essa sit1
cdondodizrespeitoapenasa
sacriagdoou a essacompank
mas espalha-se pela maior p.
te do que a fabrica dos edit
tem posto em circulagéo.
Enquantondo for modifis
da a maneira de se financia
produgdo artfstica no nos
pafs, ndo se sai dessa sitt
¢do. E o que poderia vira es
mular, comporta-se cor
uma séria ameaca ao dese
volvimento da danga. e

Servigo

© 0 Animal na Sala, 70 min, 1
anos. Sesc Santana (349 lug,
Av. Luiz Dumont Villares, 579
telefone 2971-8700. Séb., 21
dom.,, 19h30. R$ 10. Até 6/12

Reportagem 22 — Critica ao espetaculo O Animal na Sala. Jornal O Estado de Sédo Paulo, 04 dez.

2009.

Professora, pesquisadora, critica de danga e membro de diversas bancas de

selecdo de editais, Helena Katz realizou critica ao espetaculo O Animal na Sala
colocando este como inadequado ao mundo e aos editais de danga, acrescentando
gue os editais sdo perigosos para o desenvolvimento da danga, pois financiam
projetos que ndo sdo voltados a este propdsito nem a este segmento. Segundo a
diretora da Companhia Linhas Aéreas Ziza Brisola, a critica Helena Katz agiu de forma
desleal pois usou um espaco de critica para fazer uma militdncia do que segundo ela é
a pesquisa de danca importante no pais. Os editais dos quais a Companhia utilizou
recursos para criacdo e circulacdo do espetaculo O Animal na Sala sdo do segmento
da danca e apesar de a Companhia ndo ser exclusivamente uma companhia de
danca, pesquisa a linguagem da danca contemporanea e a utiliza em diversos projetos

e espetaculos.

A matéria acima mostra a dificuldade que companhias como a Linhas Aéreas,
gue misturam linguagens, sofrem em relagéo a critica, a editais e até a festivais que
segmentam as linguagens artisticas. Isto pois muitas de suas cria¢des séo hibridas de
linguagens e inclassificaveis. Este € o0 caso do espetaculo O Animal na Sala, realizado

com subsidio do segmento de danca e dirigido por Renata Melo, diretora especializada
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em danca- teatro.

Em 2010 a Companhia Linhas Aéreas cria e estreia 0 nimero aéreo PIN-UP,
em uma cadeira suspensa, contemplado com o prémio Funarte Carequinha de
Estimulo ao Circo® e o espetaculo circense Cabaré Linhas Aéreas, que retine alguns
de seus principais numeros aéreos, apresentado na lona do Circo Roda Brasil, no

Memorial da América Latina.

Em 2012, a Companhia Linhas Aéreas € selecionada pelo programa Alfa
Crianca, iniciativa do Teatro Alfa para selecdo de projetos de criacdo de espetaculos
infantis, e cria o terceiro espetaculo infantil da companhia, A Pulga do Arquiteto, com
direcdo de Débora Dubois e texto de Paulo Rogério Lopes. O espetaculo realizou sua

temporada de estreia de julho a setembro de 2012, no Teatro Alfa, em S&o Paulo.

A Pulga do Arquiteto tem como tema 0 Renascimento e traz uma novidade,
pela primeira vez a Companhia recorre ao recurso de projecao de video. Além deste
recurso, também recorre ao circo e a danca como linguagem fisica para contar a
historia. Esta linguagem € baseada na criativa utilizacdo de recursos circenses e de
solugbes narrativas calcadas na forca do movimento, das imagens e do gesto
expressivo. Assim, a linguagem corporal apoiada nas técnicas circenses e na danca
continua nesta montagem como o principal foco da pesquisa de linguagem da
Companhia. Nas suas criacbes para criancas, essa pesquisa esteve aliada a uma
proposta de dramaturgia contemporanea, construida através da criacdo coletiva, em

parceria com o autor Paulo Rogério Lopes.

A Pulga do Arquiteto conta as peripécias de um menino com uma pulga numa

divertida noite de brincadeiras em seu quarto. Pipo, 0 menino, ¢é inteligente, estudioso

% Prémio Carequinha, primeiro subsidio criado para o segmento de circo pelo Ministério da
Cultura do Brasil depois da criagdo da Escola Nacional de Circo em 1982. Lancado pelo
Presidente da Fundacdo Nacional de Artes — Funarte, do Ministério da Cultura do Brasil em
abril de 2004 no uso das atribuicBes que lhe confere o inciso V, artigo 14 do Estatuto aprovado
pelo Decreto n° 5.037 de 07/04/2004, publicado no DOU de 08/04/2004. Em sua Ultima edicao,
em 2012 o Prémio Carequinha contemplou 159 projetos direcionados a area de circo através
de sete categorias: Circos de lona, Mérito artistico, Nimeros, Espetaculos, Eventos, Formacao
e Pesquisa. Poderiam concorrer a este edital pessoas fisicas ou juridicas, com ou sem fins
lucrativos, de natureza cultural, de todo o Brasil, a exce¢éo das categorias B (Mérito artistico),
E (eventos) e F (Formacdao), abertas apenas a pessoas juridicas. Os projetos habilitados foram
avaliados por duas comissdes de selecdo, nomeadas pelo presidente da Funarte e compostas
por sete membros, sendo um da Funarte, um da Petrobras e cinco especialistas em arte
circense. (FUNARTE).
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e quer ser um inventor. A pulga aparece quando ele estd estudando historia e
descobre que foram muito duros os tempos no final da Idade Média, quando boa parte
da Europa foi destruida pela peste negra — doenca transmitida justamente pelas
pulgas. S6 que esta pulga ndo estd querendo destruir nada, muito pelo contrério, esta
procurando alguém para construir uma casa para ela. O menino, inspirado pelos
estudos sobre o italiano Filippo Brunnelleschi e suas invengBes que marcam o inicio
do Renascimento, assume o papel de arquiteto e sai com a pulga em direcdo a Roma,
onde as grandes constru¢cdes ainda guardam os segredos do Antigo Mundo. Claro que
ndo é facil chegar Ia. Eles precisam elaborar e realizar muitos projetos para transpor
0s obstaculos desta jornada que faz alusdo a varias passagens do Renascimento,
como as Grandes Navegacoes, a invencdo do Veiculo Anfibio e a descoberta da
Perspectiva, entre outros. No final, Pipo e a pulga descobrem que tudo é possivel se
acreditamos e temos a coragem para superar as dificuldades.

O espetaculo A Pulga do Arquiteto realizou a temporada de estreia entre julho
e setembro de 2012 no Teatro Alfa. Foi apresentado em novembro de 2012 no Sesc
S&o Carlos. Realizou temporada em abril de 2013 no Sesc Santo André. Foi indicado
no segundo semestre de 2012 ao prémio FEMSA 2012 nas categorias de melhor
cenério (Renato Bolleli) e melhor atriz (Ziza Brisola). Foi indicado como finalista do

Prémio FEMSA 2012 na categoria de melhor iluminacdo (Mirella Brandi).

Figura 36 - Isabela Graef e Ziza Brisola em A Pulga do Arquiteto, 2012.
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Figura 37 - Isabela Graef e Ziza Brisola em cena da tempestade no cenério suspenso. Espetaculo A
Pulga do Arquiteto, 2012.
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Reportagem 23 — Critica ao espetaculo A Pulga do Arquiteto. Revista Veja Sdo Paulo, 22 ago. 2012.

A critica de Tatiane Rosset na Revista Veja Sdo Paulo mostra que as

acrobacias das atrizes da Companhia Linhas Aéreas e as cenas no cendrio suspenso

gque balangcam conquistam a plateia e fazem os espectadores embarcarem na viagem

que a narrativa do espetaculo conta.
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Reportagem 24 — Texto a respeito do espetaculo A Pulga do Arquiteto. Jornal Folha de S&o Paulo,
Revista da Folha, 27 jul. 2012.

A matéria de Mayara Camargo para a Revista da Folha do jornal Folha de Séo
Paulo reconhece a linguagem hibrida do espetaculo A Pulga do Arquiteto citando que

sua encenacgéo utiliza as linguagens da danca e do circo para narrar a sua aventura.

Atualmente, a Companhia Linhas Aéreas ensaia para estrear um novo projeto,
0 espetaculo adulto Memoria Roubada, criacdo em parceria com o diretor australiano
Mark Bromilow, com o grupo Solas de Vento de Sdo Paulo e com a Companhia Les
Deux Mondes do Canad&. Nesta criagdo, as artistas Natalia Presser e Bel Mucci
trabalhardo como convidadas e as linguagens do circo, do teatro e de projecdes de
videos, inclusive captadas ao vivo durante a encenacdo, servirdo de recurso a

encenacdo. Esta producéo € a primeira da Companhia realizada com subsidio direto
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de empresa através da Lei Mendonca de Incentivo a Cultura, da Secretaria Municipal

de Cultura de Sao Paulo.

Além dos espetaculos citados, a Companhia trabalha, entre outros projetos,
com o espetaculo Casas de Ar, no qual mescla niUmeros e cenas aéreas de diversos
espetaculos. Este espetaculo ja foi apresentado em lona de circo, mas também ao ar

livre e em espacos cénicos diversos.

3.2 Andlise da obra

Entende-se por obra nesta andlise o conjunto da obra da Companhia Linhas

Aéreas.

A Companhia tem uma trajetéria de 15 anos no gual trabalha com a pesquisa e
com o didlogo entre diferentes discursos artisticos ligados ao movimento expressivo e
ao uso do corpo e da imagem como narrativa. Cenicamente, trabalha a juncdo das
linguagens do teatro, do circo e da danga nos mais diferentes graus e contextos e a
pesquisa de um mote, tema ou obra é utilizada como ponto de partida para criar a

histéria ou a narrativa de seus espetaculos.

No inicio de sua produgdo artistica, em 1998, a Companhia integrou o
movimento da cidade de Sao Paulo de trupes e grupos que surgiram depois da criacao
do Circo Escola Picadeiro, que inseriam a linguagem circense em espetaculos teatrais
ou criados para serem encenados em espacos alternativos ou na rua. Este movimento

se autodenominava Novo Circo, inspirado no movimento francés com 0 mesmo nome.

A parceria com outros grupos deste movimento na cidade de S&o Paulo -
Acrobatico Fratelli inicialmente, Circo Minimo e La Minima, através da utilizagdo de um
espaco em comum de pesquisa, treinamento e criagdo - a Central do Circo, deu forca
ao movimento, estimulou as criagdes destes grupos e gerou visibilidade na midia para

seu trabalho.

Em sua trajetéria, a companhia Linhas Aéreas realizou um trabalho
diversificado, ja tendo criado espetaculos para palco, projetos para rua e espagos

alternativos, interveng¢des e nameros.
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Em seus dois primeiros espetaculos, Linhas Aéreas e Linhas de Lina, a
Companhia centrou as criagbes na pesquisa de movimento em aparelhos aéreos
circenses, alguns criados pela propria Companhia e na danga contemporanea. Esta
pesquisa resultou em espetaculos hibridos de linguagens: o circo, a danca e o teatro,

mas ainda muito focados na sucessdo de nimeros aéreos circenses.

Os espetaculos Linhas Aéreas e Linhas de Lina, além de inserirem a
Companhia Linhas Aéreas no movimento denominado pelos grupos e pela midia Novo
Circo em Séo Paulo, foram os primeiros criados por companhias exclusivamente
femininas da geracdo de ex-alunos de escolas de circo. Dentro do conceito do Novo
Circo, trouxeram também a novidade de possuirem em seu enredo apenas numeros
aéreos, fugindo da variedade de técnicas que os espetaculos tradicionais de circo
traziam. A busca de uma narrativa, ainda que em Linhas Aéreas uma narrativa
imagética e surreal, também norteou as criacdes. Os espetaculos ndo foram criados
para serem encenados em lonas de circo, mas sim em teatros ou espagos

alternativos.

Com o espetaculo Plano B, o terceiro da companhia, inicia-se a pesquisa da
utilizacdo do espago cénico aéreo em aparelhos especificos, parte do cenéario e do
contexto da narrativa. Esta, neste espetaculo, apresenta-se mais teatralizada com a
introducdo da utilizacdo de texto, mas ainda fortemente baseada na movimentacao
corporal. Com esta criacéo feita para palco teatral, a Companhia inicia a pesquisa de
ocupacao do espaco cénico aéreo em espetaculos teatrais, em que a movimentacao
corporal baseada nas linguagens do circo e da danca foram utilizadas como recurso
narrativo. Este espetaculo ja mostra uma linguagem cénica contemporanea, tanto na
narrativa que mistura real e imaginario de forma néo linear, quanto na mistura de

linguagens artisticas.

O espetaculo Pequeno Sonho em Vermelho consolida a pesquisa de utilizacao
do espaco cénico aéreo teatral e aprofunda a linguagem de encenacédo

contemporanea da Companhia, consagrando-a na cena teatral paulista.

A parceria da Companhia com o diretor teatral Mauricio Paroni de Castro, entre
2006 e 2008, iniciou uma pesquisa especifica de rua, na qual se realizou a exploracdo
das possibilidades de uso do espaco publico urbano para intervencao e ocupacédo
artistica e a exploracdo da cidade como fonte de pesquisa de movimento e de

possibilidades de escrita dramatirgica.
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O espetaculo Andaime criado em 2007 representa a volta da Companhia a
utilizacdo das linguagens da danca e do circo, mas agora com um espetaculo versatil
guanto ao local de apresentacéo, que lhe conferiu um perfil de intervencéo urbana.

A trilogia de espetaculos infantis, iniciada com o espetaculo Enlouguecendo a
Mamae em 2003, resulta em um conjunto de espeticulos com linguagem cénica e
dramaturgia contemporaneas, em que a Companhia desenvolve a maturidade da
parceria com o autor Paulo Rogério Lopes e a experiéncia de anos de trabalho e
circulacdo com projetos infantis. O segundo espetéculo da trilogia, Galinhas Aéreas,
foi sucesso de critica e de publico e € até hoje o espetaculo mais vendido da
Companhia. No terceiro espetaculo, A Pulga do Arquiteto de 2012, a Companhia usou
pela primeira vez o recurso visual multimidia de projecdo de video, que aliado a
pesquisa de movimento e de ocupagdo do espaco cénico aéreo, reforcou e
aprofundou a pesquisa de linguagem cénica hibrida da Companhia.

O espetaculo o Animal na Sala introduziu a Companhia no contexto da dancga-
teatro. Nesta criacdo, as habilidades circenses e a danga aliaram-se para contar a
historia através de coreografias e pantomimas, resultando em uma dramaturgia em
que o corpo é narrador, contando a histéria pelas imagens, pelos movimentos e gestos
das atrizes, dispensando o uso de palavras e de texto. O resultado € um espetaculo
profundamente hibrido, inclassificavel quanto ao género, que causou polémica na
critica de danca da cidade de S&o Paulo por ter recebido subsidios do segmento de
danca.

A Companhia Linhas Aéreas, que inicialmente fez parte do movimento do Novo
Circo na cena paulista, em sua trajetéria se consagrou em diferentes segmentos
artisticos, o do teatro, o do circo e o da danca e hoje se configura como uma
companhia contemporanea hibrida de linguagens, que transita por festivais de
diversos segmentos artisticos e circula com seus espetaculos por teatros, espacos
alternativos, pela rua, pelas lonas de circo e pelas muitas possibilidades de fruicdo que

a cena contemporanea paulista oferece.

Na investigacdo artistica de sua producdo, verifica-se que no inicio de sua
pesquisa a Companhia Linhas Aéreas trabalhou com treinamento e pesquisa diaria em
técnicas de danca e circo e com nucleo artistico fixo. Isto s6 foi possivel enquanto a
Companhia dirigiu a Central do Circo, que fornecia espaco e infraestrutura para este
trabalho continuado. Apés o fechamento de tal instituicdo, a Companhia passou a
trabalhar com artistas convidados para cada projeto especifico e com espaco alugado

para ensaio e criacdo destes projetos. O treinamento em técnica circense deixou de
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ser seu foco principal e a Companhia passou a trabalhar técnicas especificas apenas
no momento da pesquisa criativa de cada espetaculo. Em cada projeto a Companhia
dirige seu foco ao treinamento e pesquisa em maior ou menor grau a uma ou mais

linguagens com as quais trabalha.

Todas as suas criacfes resultam do processo de criacdo coletiva e contam
com equipe de diretores, autores, iluminadores, cendégrafos, figurinistas e coredgrafos
contratados. Cada diretor com o qual a Companhia trabalhou estabeleceu percursos

diversos para o processo criativo, trabalhando de maneiras muito diferentes.

Nas criacdes da companhia, as linguagens da danca e do circo dialogam com a
concepgédo do espetaculo, sua narrativa e seu texto através de uma via de mao dupla,
podendo ser o ponto de partida para a criagdo ou ferramenta para reforgar ou dar
imagem a alguma cena ou situagéo da narrativa. A ocupagéo do espago cénico aereo

€ o foco da pesquisa da Companhia que se aprofundou durante sua trajetéria.

Nos termos operacionais de sua producdo, a Companhia Linhas Aéreas se
baseia na elaboracdo de projetos para leis de incentivo a cultura através de isengéo
fiscal, projetos para editais de criagéo e circulagédo de espetaculos, concorréncias para
criagbes e temporadas em teatros privados e vendas para Sescs e para Festivais
artisticos de diversos segmentos. No inicio de sua trajetéria, a Companhia trabalhou
de forma sistematica com venda de performances, intervencdes e numeros circenses
para eventos privados e corporativos, mas hoje este trabalho ndo é mais o seu foco.
Estes trabalhos geraram fundos do frutifero mercado de eventos corporativos que
retornaram o investimento inicial da companhia. Organizada com a criacdo deste
fundo de investimento e recebimento de subsidios publicos, a Companhia nunca
trabalhou por bilheteria e apenas agora para sua Ultima criagdo captou subsidio direto
com uma empresa privada. A pratica de captacdo de recursos até entdo acontecia
somente através de editais publicos e privados (estes também séo geridos pelas leis
de incentivo a cultura municipais e federais). O Sesc foi um grande impulsionador de
seu trabalho, comprando desde sua primeira criacdo espetaculos para Festivais,

estreias, projetos tematicos e de circulacao e temporadas.

A Cooperativa de Teatro foi fundamental também para producdo da
Companhia, pois possibilitou o recebimento de subsidios através de prémios e editais,
sendo sua representante juridico. Hoje a Companhia ja possui empresa e CNPJ em

seu préprio nome.
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Quanto aos subsidios publicos para criacdo de espetaculo a Companhia Linhas
Aéreas foi beneficiada por trés editais da Secretaria Municipal de Cultura através da
Lei de Fomento ao Teatro, dois destes através da Central do Circo e um com seu
projeto em parceria com o diretor Mauricio Paroni de Castro; por um Prémio Funarte
de Teatro Myriam Muniz do Ministério da Cultura do Brasil, também com a parceria
com Mauricio Paroni de Castro e um PAC da Secretaria de Cultura do Estado de S&o
Paulo para montagem de espetaculo teatral inédito. Ainda no ambito de editais
designados ao segmento do teatro, foi contemplada pelo edital Petrobrds Artes
Cénicas de 2003 através da Lei Federal Rouanet de Incentivo & Cultura. No total, no
ambito de editais e prémios municipais e federais designados ao segmento teatral, a

Companhia foi contemplada até hoje com seis projetos.

No segmento da danga, a Companhia foi contemplada por dois editais da
Secretaria de Cultura do Estado de S&o Paulo, o Programa de Incentivo a Danca
Paulista de 2008 e o Programa Municipal de Fomento a Danga de 2009.

Foi contemplada com dez editais de circulacao de espetaculos, metade destes
promovidos pela Secretaria Municipal de Cultura de Sdo Paulo: duas em CEUs da
Prefeitura de S&o Paulo, o Circuito Cultural Paulista de 2008, a Caravana Paulista de
Teatro de 2001 e as Semanas de Danca do Centro Cultural S&o Paulo de 2010; um
pelo Ministério da Cultura do Brasil, através do Edital Procultura 2011 - Circulagédo

Nordeste; os quatro restantes foram promovidos por instituicdes privadas.

Em 1999, 2006 e 2007 foi contemplada por editais de circulacéo teatral do
Sesc® e em 2012 pelo edital de circulacéo Viagem Teatral do SESI®.

¥ 0 sesc — Servigo Social do Comércio — foi criado pelo empresariado do comércio e servigcos
em 1946. Ao longo dos anos, o Sesc introduziu novos modelos de acao cultural e sublinhou, na
década de 1980, a educagcdo como pressuposto para a transformacgédo social. A concretizacdo
desse propésito se deu por uma intensa atuacdo no campo da cultura e suas diferentes
manifestagfes, destinadas a todos os publicos, em diversas faixas etarias e estratos sociais.
No Estado de S&o Paulo, o Sesc conta com uma rede de 32 unidades, em sua maioria centros
culturais e desportivos. Oferece também atividades de turismo social, programas de salde e de
educacdo ambiental, programas especiais para criangas e terceira idade, além dos pioneiros
Mesa Brasil Sesc Sao Paulo, de combate a fome e ao desperdicio de alimentos, e Internet
Livre, de inclusédo digital (SESC).

% Com mais de 60 anos de atuacéo, o SESI-SP é uma instituicao criada pelo empresariado da
indastria brasileira com iniciativas de fomento & inddstria e de estimulo & melhoria do
desempenho profissional e da qualidade de vida dos industriarios e de seus dependentes. Para
a entidade, tal compromisso se concretiza por meio da operacéo de rede, distribuida por 123
municipios do Estado de S&o Paulo, que conta com 51 Centros de Atividades Culturais, 210
escolas, 2 Centros de Reabilitacdo, 48 unidades odontoldgicas, Galeria de Arte, 18 teatros,
entre outros (SESI).
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No segmento do circo foi contemplada apenas por um edital, o Prémio

Carequinha de Estimulo ao Circo para Criagdo de Numeros de 2009.

A Companhia ja participou de diversos festivais artisticos, das mais diferentes
linguagens, entre eles: Circonferéncia — Festival Sesc do Circo Novo em 1999, IV
Festival Cultura Inglesa de Teatro Fisico-Visual no ano 2000, Fringe Festival de
Edimburgo de Artes em 2001, Il Mostra Internacional Sesc de Danca em 2001,
Festival Circo-Cine-Teatro no Sesc Belenzinho em 2002, Festival Planeta Circo de
Arte Circense Contemporanea no Centro Cultural do Banco do Brasil em Brasilia,
2002, Mostra Competitiva de Aéreos do Il Festival Mundial de Circo do Brasil em
Recife, em outubro de 2003, Mostra S&o Paulo — 450 anos no Teatro Municipal de S&o
Paulo em 2004, Festival Internacional de Teatro de S&o José do Rio Preto em 2004,
Festival Internacional de Londrina em 2004, X Festival Cultura Inglesa em 2006,
Festival Danca Pelos Ares do Sesc Pinheiros em 2007, Virada Cultural da Cidade de
S&o Paulo em 2007, 2009, 2010 e 2011, Bienal Sesc de Danga em 2007, Festival
Visdes Urbanas em 2008, Mostra Danca Aérea — Desafios da Leveza no Sesc
Santana em 2009, XIV Festival Nacional de Teatro Infantil de Blumenau em 2010 e

Festival no Sesc Campinas em 2013.
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4 Circo Zanni

4.1 Trajetéria

O Circo Zanni surgiu da vivéncia e troca entre grupos e companhias de Séo
Paulo e estrangeiros que conviviam na Central do Circo e da vontade destes artistas
de viver a experiéncia de fruicdo da arte circense em uma lona de circo. No espaco da
Central do Circo, companhias formadas por ex-alunos do Circo Escola Picadeiro
organizavam diversas atividades como cursos e treinamento de técnicas circenses,
pesquisa e criacdo de espetaculos, que faziam parte da contrapartida do projeto de
subsidio através da Lei de Fomento ao Teatro que o espaco recebeu da Prefeitura de
S&o Paulo. Além destas atividades, era realizado a cada dois meses um espetaculo de
variedades chamado O Cabaré da Central do Circo. Esta iniciativa estimulava os
artistas circenses a aprofundarem o treinamento nas técnicas circenses e a criarem
nameros de circo autdnomos para participar deste espetaculo. O Cabaré da Central do
Circo tinha alta rotatividade de numeros. Artistas estrangeiros que estavam em Sao
Paulo e utilizavam a Central do Circo como local de treinamento apresentavam-se e as
companhias participantes da associacao utilizavam o espetaculo para experimentar
novas cenas e numeros. A Cia. La Minima preenchia o repertério do Cabaré da
Central do Circo com numeros e esquetes comicas. Estimulados pelo treinamento na
técnica de trapézio petit volant, os artistas da companhia La Minima e outros artistas
criaram o nimero Can-Can Aéreo, no qual os acrébatas vestidos de bailarinas de Can-
Can voavam pelo trapézio encerrando o espetaculo. A Companhia Linhas Aéreas criou
uma abertura para o cabaré com uma coreografia de Can-Can no chao, terminando
com giros na corda indiana. Este nimero fazia a ligagdo com o encerramento dos
palhacos voadores. A grande maioria dos niUmeros aéreos era criada e executada pela
Companhia Linhas Aéreas. A companhia Circo Minimo apresentava niumeros aéreos
com uma dramaturgia mais elaborada, quase todos trechos de seus espetaculos. A
companhia Circodélico apresentava numeros de malabarismo, acrobacia em grupo e
esquetes comicas. A companhia Circo Amarillo também participava com ndameros de

malabarismo com fogo, double trapézio e esquetes comicas.

Alguns dos artistas que faziam parte da Central do Circo (O Grupo Circodélico,
o La Minima, o Circo Amarillo e o Linhas Aéreas), resolveram se juntar para realizacao

de um espetaculo de variedades, s6 que desta vez em uma lona de circo. As
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companhias Circodélico e La Minima juntaram recursos, alugaram uma lona e junto
com os demais artistas realizaram uma temporada no litoral norte de Sado Paulo, na
Praca do Por do Sol, no verdo de 2004, em Boigucanga.

O espetaculo era um mosaico de numeros do repertério das companhias e
artistas participantes, ligados pela figura do mestre de cerimdnia e por musicas
tocadas ao vivo pela banda.

A lona alugada para a temporada era pequena e ndo tinha muita altura para os
ndameros aéreos, que eram realizados quase que em cima do publico. Foi montada em
terreno da Prefeitura de S&o Sebastido de frente para o mar. O grupo ndo sabia nem
como monta-la e artistas tradicionais de circo amigos e o proprio José Wilson Leite,
diretor do Circo Escola Picadeiro, foram para o litoral ajuda-los na montagem, que néo
foi facil pois o terreno era arenoso, o que tornava necessario a constru¢do de mortos*
para cada espia da lona e dos mastros. A arquibancada foi emprestada por José
Wilson Leite e 0s equipamentos de som e de luz foram alugados por empresas
parceiras das companhias participantes.
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Figura 38 — Lona alugada para o Circo Zanni em Boigucanga, jan. 2004.

! Buraco profundo no chdo onde se enterram troncos de madeira e pedras com correntes para
prender a catraca que tenciona o ponto de ancoragem da lona do circo e dos mastros centrais.
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Figura 39 — Bar da temporada inaugural do Circo Zanni.

A equipe de artistas dividia-se em todas as fungBes que a realizacdo de um
espetaculo em lona demanda: bilheteria, vendas no bar (um trailer adaptado),
preparacdo e venda de pipocas e doces no bar e na arquibancada, distribuicdo de
filipetas nas praias para divulgacéo e por fim o trabalho como artistas no espetaculo.
Muitos artistas além de atuarem nos nimeros tocavam na banda do circo, ja ensaiada
pelas aulas em grupo de musica que aconteciam na Central do Circo com 0 maestro e
professor Atilio Marsiglia. Foi uma experiéncia nova para todos e apesar de cansativa,
muito estimulante.

O espetéaculo contava com nameros aéreos do repertério da companhia Linhas
Aéreas, o double trapézio do Circo Amarillo, numeros cémicos criados pela companhia
La Minima e Circodélico, nimero de acrobacia em dupla criado para o espetaculo com
Daniel Pedro e Bel Mucci, niumero de malabarismo em trio do Circodélico e de
malabarismo com fogo do Circo Amarillo. O artista Alexandre Roit fez participacao
especial em nimero de malabarismo e assumiu o cargo de diretor artistico. Paola
Musati e Ricardo Rodrigues fizeram participacdes especiais em datas em que a
companhia La Minima ndo podia participar do espetéculo.
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Figura 40 - Fernando Sampaio e Domingos Figura 41 - Pablo Nordio e Luciana Menin em
Montagner em As Bailarinas, Circo Zanni, Caminito, Circo Zanni, Boigucanga, 2004.
Boigucanga, 2004.

Figura 42 — Paola Musatti, Alexandre Roit, Daniel Pedro e Pablo Nordio: banda do Circo Zanni,
Boicucanga, 2004.
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Figura 43 — Domingos Montagner e Fernando Sampaio em Monga. Circo Zanni, Boigucanga, 2004.

A temporada, para surpresa dos artistas empreendedores do projeto, foi um
sucesso de publico. A produgdo contou com o apoio estrutural da Prefeitura de Sao
Sebastido, de comerciantes locais e com uma equipe de 20 pessoas, que em trés

semanas realizou 15 apresentacdes para quase 5000 pessoas.
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Integrantes vieram do teatro e da danca, antes de entrar para o circo.

[M:Hole tem marmelada’ o sl Sl T R ]
Circo Zanni diverte comunidade
na Costa Sul da cudade

Eles escolheram a praia de ||
Boigucanga, Costa Sul de Sao .
Sebastido, para animar turistas |
e moradores que estiverem na |
regiao. Cinco arteiros do Circo
Zanni prometem dar uma op- |
Géo de entretenimento até o |
dia 18, de quarta a domingo,
numa arena montada de frente
para o mar.

Para o diretor artistico, Ale-
xandre Roit, montar um circo &
um desafio. “O espetéculo con-
quutaoptblmpdlopﬁodn
ferenciada de lazer”. As efitra-
das custam R$ 10 para adultos
e R$ 5 para criangas.

Pég. B2
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Circo Zanni mostra arte
mambembe em Boicucanga

o7 SBoSebastsl 1 idéia o cons

Uma premiada trupe de cinco
arteiros, que escolheu os ares de
Boigucanga para estrear o Circo
Zanni, é atragao especial na Cos-
ta Sul de Sdo Sebastido, desde a
estréia do espetaculo, no Gltimo
fim de semana.

Formados pelo Picadeiro Circo
Escola, de Sao Paulo, e proce-
dentes de dois grupos mam-
bembes, Circodélico e La Mini-

zombeteiros formam ainda a
“Banda de Dar D6, que fazores-
peitavel pablico rir e cantarolar
por toda aarena.

Segundo Femando Sampaio,

, 0 circo”, disse.

De acorck osin-

Para o diretor artistico, Alexan-
dre Roit (foto), montar um circo &
um desafio. Ele acredita que o es-
peticulo conquista o piblico pe-
la opgdo diferenciada de entrete-
nimento. “Acho que as pessoas

- estdo cansadas da TV, da inter-

net, que é uma forma desumani-

4  zada de entretenimento. As pes-

tegrantes dos grupos vieram do
teatro e da danga, antes de parti-
ciparem da escola de circo. "Eu ti-
nha 23 anos, ja formado em ad-
ministragao de empresas, quan-
dovxume@tﬁwloeaabmmo

Alexandre Roit, que trabalha
hé vinte anos com espetaculos cir-
censes, também iniciou-se no tea-
tro e na danga, ja tendo partici-

do Brasil, além de j& terem reali-
zado apresentacoes por varias ci-
dades brasileiras e no exterior.

até o dia 18, e as entradas cus-
tamRS!OpmaddtoseRSSpl—

Reportagem 25 - Estreia do Circo Zanni em Boicucanga. Correio do Litoral, 10 jan. 2004.

s08s comecam a buscar nova-

Tal feito fez com que os artistas decidissem levar o projeto adiante e se
dedicassem a comprar uma lona propria. Ao voltar do litoral reuniram forcas
escrevendo projeto e depois de dez meses de trabalho, com subsidio governamental
do primeiro Prémio Carequinha de Estimulo ao Circo, somado a recursos préprios de
cada artista, o grupo comprou sua lona e criou o Circo Zanni.

O projeto tinha por objetivo recuperar o prestigio e a importancia que
possuiam os circos de pequeno e médio porte na vida cultural das cidades. O
espetaculo pretendia ser uma homenagem ao circo tradicional, resgatando o formato
de espetaculos de variedades, com sequéncia de numeros circenses, banda
realizando a trilha do espetaculo ao vivo, apresentador ou mestre de ceriménia,
arquibancada, pipoca, tudo para manter o objetivo Ultimo da comunicacdo com o
publico através do deslumbramento do homem superando seus limites e da

inestimavel presenca do riso.

A formacédo diversificada dos criadores do projeto — circo, teatro, musica e
danca — orientou a criagdo do espetaculo que possuia o circo como matéria-prima e
finalidade Ultima e via nas outras &reas um apoio para elaborar a comunicacdo com o
publico. Os numeros, de técnicas tradicionais de circo, foram elaborados de forma
contemporanea, mesclando as linguagens da danca, do teatro e da musica (tocada ao

vivo), mas ndo eram ligados por uma dramaturgia. Os nameros eram encenados de
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forma independente e possuiam narrativas e estéticas proprias. Os nimeros cémicos
eram todos trechos de espetdculos da companhia La Minima: As Bailarinas, em que
os palhagcos dancavam coreografia de ballet classico vestidos de traje feminino de
ballet, a Monga, uma sétira do ndamero tradicional exibido em parques e uma cena
contando a histéria da Branca de Neve e os trés andes, selecionados do publico para
participar da encenacdo. O mestre de cerimfnia e a banda faziam a ligacdo entre
todos os numeros, seguindo assim o modelo do circo tradicional de apresentacédo de
repertorio de variedades.

A lona foi montada pela primeira vez em terreno da Prefeitura de S&o Paulo, ao
lado da Casa das Caldeiras, no Bairro Barra Funda em 20 de novembro de 2004,
quando o Circo Zanni fez sua temporada inaugural com lona prépria em Séo Paulo.

O Circo Zanni com sua estrutura tradicional (lona, foyer, bar, picadeiro e
arquibancada) e com seu espetaculo trouxe em sua primeira temporada o clima de
magia do velho circo repaginado e com contetdo inovador, unindo a arte circense com
as linguagens do teatro e da danca, apresentados ao som de banda ao vivo (composta
de bateria, acordeéo, violdo, sax, trombone, tuba e teclado) e costurados pela figura
do apresentador Domingos Montagner como mestre de cerimdnia. A escolha de ndo
apresentar animais domesticados foi unanime e, segundo Domingos Montagner,

diretor artistico do projeto, afirmava uma postura contemporanea.

A trupe foi formada por nove artistas: Domingos Montagner e Fernando
Sampaio, atores e artistas circenses da Cia. La Minima; Erica Stoppel da Cia. Linhas
Aéreas; Maira Campos e Luciana Menin, Marcelo Lujan e Pablo Nordio do Circo
Amarillo e os acrobatas Bel Mucci e Daniel Pedro. Em suas primeiras temporadas
contou com a participacéo especial de Ziza Brisola e Luciana Lima. Vale ressaltar que
nenhum dos artistas do elenco nasceu no circo ou veio de familias tradicionais
circenses. Sdo todos pertencentes a nova geragao de artistas formados por escolas e

cursos de artes circenses no pais e no exterior.

No verdo de 2005, os artistas empreendedores do Circo Zanni resolveram
voltar para o litoral norte de S&o Paulo onde realizaram novamente temporada na
Praca do Po6r do Sol, em Boigucanga, Sdo Sebastido, s6 que desta vez com lona
propria. A produgdo contou nhovamente com o apoio da Prefeitura de S&o Sebastido e
de comerciantes locais e a temporada foi mais uma vez sucesso de publico. O local,
repleto de turistas no verdo, ndo possui op¢ao cultural e o Circo Zanni tornou-se uma

alternativa para o publico familiar, tanto local quanto para os turistas.
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Ao voltar para Sdo Paulo, os artistas do Circo Zanni resolveram montar sua
lona no centro da cidade de S&o Paulo, local onde os circos tradicionais montavam no
passado, mas de onde foram expulsos para periferia por falta de espac¢o. Juntaram
esforcos e conseguiram o contato de um empresério proprietério de terreno na Rua
Augusta. Este, apaixonado pelo circo desde crianca e sensibilizado pelo projeto, cedeu
0 espaco para sua realizacao.

No ano de 2005 o Circo Zanni realizou duas temporadas neste terreno, em

julho e em setembro/outubro.

DOMINGO AS 19H30H

SESSNO EXTRA

sasapo € pominco as | 7H

Circo Zanni

axow
Quando:de qua. asab., as 20h30,dom.,
a519h30;até31/7
Onde:r. Augusta, 344, Consolagao, SP,
tel. 0/xx/11/4612-1433

Circo Zanni ! 2004. Augusta, m 2z Centro (esquina c/ rua Caio Prado) Ig'ﬁ!)_»,ﬂ ‘-QQ&MS:

Figura 44 — Equipe de artistas socios do

Figura 45 — Filipeta da | temporada do
Circo Zanni na Rua Augusta. Sao Paulo,
2005.

TEMPORADA

QUARTA A SEXTA AS 20H30
SABADO AS 17HOO € 20130
DOMINGO AS 17HO0 € 19H30

ingresso RS 20,00 = estudantes, criangas do 3 a 11 anes ¢
pessoas acima de 60 anos com documento RS 10,00

PEmEERE

quartas, quintas e sextas
:: prego Gnico R$ 10,00 ::

(exceto feriado)

Rua Augusta, 344 =: Centro (esquina c/ rua Caio Prado)Info: (11) 9299.15694

Figura 46 — Filipeta da segunda temporada do Circo Zanni na Rua Augusta. Sdo Paulo, 2005.

Estas temporadas serviram para firmar o espetaculo do Circo Zanni e seu
repertorio de variedades com o0s numeros cbmicos da Cia. La Minima Monga,
Bailarinas e Branca de Neve, o duo acrobatico O Flerte, de Daniel Pedro e Bel Mucci,
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0 numero de malabarismo com fogo do Circo Amarillo, 0 duo no arame do Circo
Amarillo com Maira Campos e Marcelo Lujan, o duo no trapézio Caminito do Circo
Amarillo com Luciana Menin e Pablo Nordio, um numero inédito masculino coletivo de
bascula com todos os homens da trupe, os ndmeros aéreos da Companhia Linhas
Aéreas — a corda indiana de abertura, Carrossel e o niumero de corda marinha em

balango de Luciana Menin.
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Fotos dos numeros que fizeram parte do repertorio de variedades do espetaculo
do Circo Zanni entre 2004 e 2006

Figuras 47 e 48 — Abertura do espetaculo, coreografia e Figura 49 — Namero
numero aéreo em corda indiana da Companhia Linhas aéreo Carrossel da
Aéreas. Bel Mucci, Erica Stoppel, Maira Campos, Companhia Linhas
Luciana Lima e Ziza Brisola. Aéreas. Bel Mucci, Erica
Stoppel, Luciana Lima e
Ziza Brisola.

Figuras 50 e 51 — Duo acrobético O Flerte, Bel Mucci e Daniel Pedro.
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Figura 52 — Nimero cdmico Monga, Fernando Sampaio e Domingos Montagner.

Figuras 55 e 56 - Niumero cémico Branca de Neve com Domingos Montagner e Fernando Sampaio.
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Figuras 58 e 59 — Niamero comico As Bailarinas com Fernando Sampaio e Domingos Montagner.
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Figura 60 — Numero de arame Figura 61 — Corda Marinha com
com Maira Campos. Luciana Menin.

Figura 62 — O Mestre de Cerimdnia Domingos
Montagner.

Figura 63 — Banda do Circo Zanni.
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Matérias de jornais e criticas do espetaculo Circo Zanni em 2005

ARTES CENICAS/CIRCO

Zanni concilia vanguarda e tradicdo

SERGIO SALVIA COELHO

¢ n!lllOUAlOll‘A

vem vé 4 modesta lona do

Circo Zanni nio imagina &
longa trajetGria para chegar até 14,
Domingos Moutagner, o mestre-
de-cerimdnias, veio do Pia Fraus ¢
fundou o Circo Minimo com Fer-
nando Sampaio, que havia conhe-
cido na Nau de lcaros. Na Nau
também navegava Erica Stoppel,
mulher de Sampaio, que fundou
por sua vez 0 Linhas Aéreas. Sen-
do argentina, convidou seus con-
terrineos do Circo Amarillo para
dividira lona do Zanni.

Quase 20 anos, portanto, de ex-
periéncias com o “novo circo”,
com requintes de teatro ¢ artes
plésticas, estido abrigados no ca-
leidoscopio deste espeticulo, Se-
ria de imaginar que transpareces-
se uma arrogincia conceitual.

Que nada. O Circo Zanni € circo
mesmo, com trapezista ¢ moga
que anda de guarda-chuva no
arame, com intervalo para pipoca

baristas. O requinte se nota nos
detalhes: sem a necessidade de
“contar uma histéria” através dos
ntimeros tradicionais, tentativa
pretensiosa de anos atrds, o dife-
rencial ¢ que nada € por acaso. Ca-
da necessidade técnica de amar-
racio de cordas, cada limpeza de
pista ou espera para que o piblico
volte do intervalo é corcografada.
Assim, 0 pessoal do Amarillo
assume a funciio de mogos de pis
ta medo bébados, quase candesti-
nos, que roubam o palco sempre
que possivel. Referéncias ao uni
verso trash do circo tradicional,
como a danga dos acrobatas ou a

7% FOLHA ILUSTRADA =51

Lemne Pevhews ¥ obe

A Cia. Linhas Aéreas durante o espeticulo do Circo Zanni, que estd em cartaz na rua Augusta (SP)

grandilogiiénca do mestre-de-
cerimdnias sio feitos com certa
ironia, mas Com enorme respeito,
como criangas brincando.

Hid momentos impagiveis, co-
mo a imortal Monga, a mulher-
macaco, de Sampaio, ou um sen-
sual tango acrobético do Amari-
llo. Um pouco de cabaré, um pou-
co de deboche, um conceitualis-
mo para 08 intelectuais avisados,
uma técnica apurada de um uni-
verso no qual nilo pode haver ble-
fes, e a receita estd montada.

Na Semana de Arte Moderna de
1922, quando os artistas de van-

guarda se reuniram no Municipal
para criar uma arte brasileira, ha-
via a poesia de Mirio de Andrade,
a musica de Villa-Lobos ¢ toda
uma revolugiio nas artes pldsticas,
mas ninguém de teatro. Foram
chamar o Piolim, como represen-
tante das artes cénicas brasileiras,
um pouco a exemplo do que fis-
ziam os revoluciondrios do testro
na Rissia, como Melerhold.
Vendo as mogas do Linhas Aé-
reas rodarem no ar com a técnica
&)Cuquuh)Sthnmmnbm
jeirice brasileira de Tarsda do
Amaral, vendo cada participante

do Zanni se revezar na orquestra,
na pista ¢ no trapézio, orguthosos
do espago, “o m:wrcimoquea
gente conseguiu comprar”, é irre-
sistived a sensaciio de que o Zanni
realiza o sonho dos modernistas,
conciliando vanguarda e tradicio.

Qwoluml

Quando:de qua. a sab, s 20030, dom,,
0 I9h30 até 3177

Onde:r. Augusta, 344, Consolagda, 5P,
tel. 000/ 11/4612-1433

Quanto:de RS 104 RS 20

Reportagem 26 - Critica de Sergio Salvia Coelho para o jornal Folha de Sdo Paulo, no Caderno
llustrada, sobre o espetaculo do Circo Zanni, 02 jul. 2005.

Em texto para o jornal Folha de S&o Paulo, o critico Sergio Salvia Coelho
reconhece que em sua “modesta lona” o Circo Zanni realiza um espetaculo que
agrega as experiéncias do novo circo dos grupos participantes, trazendo requintes do

teatro e das artes plasticas, com referéncias a Tarsila do Amaral, referéncias ao



167

universo trash do circo tradicional, da danca, das acrobacias, de ironia no mestre de

cerimbnia, do cabaré com deboche, revelando-o como o sonho dos modernistas em

conciliar vanguarda e tradigéao.

a0

Divulga

el 46121433

CIRCO ZANNI_

ona no centro
Com um olho no picadeiro tradicional e
outro nas formas contemporaneas de apro-

 veitar as antrgas técnicas circenses, 0 C?rca
_ Zanni volta a montar a sua lona averme-

Ihada na regido central de Sao Paulo.

A proposta dos artistas —de grupos
como La Minima e Linhas Aéreas— é
mesclar os tipicos nimeros de palhagos
com malabarismos e acrobacias que se re-
portam as linguagens do teatro e da danga.

- Tudo ao som de uma banda ao vivo.

Entre os esquetes, hd o da Monga, a mu-

 lhergorila. A diregdio artistica ¢ de Domm-
. gos Montagner. :

ook Kok

) solagdo, reg“éo central,
: 20h30. Sab: 1The
30/10 Ingr.: RS 10 {qua.

3 sex) e RS 20 (estudantes e mam;as detrésatlanose

pessoas acima de 60: RS 10; criangas até dois anos: gratis).
s /1l 299156, Etac. (RS @@@

Reportagem 27 - Circo Zanni na rua Augusta. Folha de Sao Paulo, Guia da Folha, 16 set. 2005.

A reportagem do Guia da Folha, no jornal Folha de S&o Paulo, publicada na

segunda temporada do Circo Zanni na rua Augusta em setembro de 2005 reconhece

em seu espetaculo a mescla de numeros tipicos de palhaco com malabarismos e

acrobacias que se reportam a mistura de linguagens do teatro e da danca.
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Em 2006, com recursos obtidos pelo Patrocinio Petrobras através da Lei
Federal de Incentivo a Cultura, o Circo Zanni realizou trés temporadas do seu
espetaculo, em Boigucanga em janeiro de 2006, no centro de S&o Sebastido em
fevereiro de 2006 e em S&o Paulo, na Rua Augusta, centro da cidade em margo e abiril
de 2006. O espetaculo estreou em Boigucanga no dia 01 de janeiro de 2006 — ficou
em cartaz no litoral norte de S&o Paulo, no centro de S&o Sebastido por duas
semanas em fevereiro e no centro da grande Séao Paulo por sete semanas. Em Séo
Sebastido sua estreia foi realizada no dia 08 de fevereiro, encerrando no dia 19 de
fevereiro. Em S&o Paulo estreou no dia 17 de marco, encerrando no dia 30 de abril. As
temporadas atingiram um publico direto de 9.991 pessoas.

O projeto de patrocinio da Petrobras também realizou reformas na
infraestrutura do circo. Foram realizados trabalhos de manutencdo em toda a
estrutura, tais como pintura das arquibancadas, mastros, clpula e canos-de-roda da
lona principal e do foyer. Também foram pintadas as cercas, o portal de entrada e a
carreta do circo. O foyer* foi refeito e foram internamente reformados o bar, a
pipoqueira e a bilheteria. A arquibancada foi reformada e o visual do circo e o foyer
foram internamente repaginados com desenhos do artista Naum Alves de Souza
(dramaturgo, diretor teatral, cendgrafo e figurinista), contratado para realizar a
programacéo visual (programa, filipetas e material de divulgag&o), o cenario do circo e
o foyer. Especialmente para o Projeto Circo Zanni, Naum Alves de Souza
confeccionou painéis com figuras tipicas do mundo circense — como o palhaco e a
equilibrista.

“Criei uma nova fase visual para o Zanni, interferindo desde a boca
de cena até os carros da bilheteria e do bar”, afirma. Segundo Naum,
hoje, mais do que nunca a linguagem do circo, da danca, do teatro
interferem uma na outra e se completam.

Eles conseguem casar a tradicdo secular do circo com uma visdo
contemporénea, com brilho. Outro dado importante € o humor
delicado e o apego a plasticidade. (informagcao pessoal).*

2 Lona de recepcao do publico onde ficam a bilheteria, o bar e o stand de venda de
souvenires.
43 Depoimento de Naum Alves de Souza ao Circo Zanni em 2005.
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Figura 66 — Bilheteria com Figura 67 — Cenério interno do Circo Zanni —
desenhos de Naum Alves de Naum Alves de Souza.
Souza.

O ano de 2006 foi um ano de muito trabalho para o Circo Zanni. Em sequéncia
ao projeto patrocinado pela Petrobras, o circo realizou em maio e junho temporada na
Avenida Francisco Matarazzo no bairro Pompeia em Sao Paulo. Recebeu para esta
temporada subsidio da Lei de Fomento ao Teatro com projeto em parceria com a
companhia La Minima. O projeto previa circulacdo de espetaculos da companhia La
Minima, criacdo de um novo espetaculo, com novos nUmeros circenses e com uma
segunda parte com encenacdo de peca tradicional de circo-teatro e realizacdo de

temporada do espetaculo Circo Zanni.

Para esta temporada, como houve uma ruptura com a companhia Linhas
Aéreas, o0 elenco de mulheres do Circo Zanni resolveu criar um nimero novo de

abertura para o espetaculo. Chamaram a bailarina e professora de dancas ciganas
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Cris Marcondes e criaram com ela uma coreogafia de danca circular cigana com a
corda indiana ao centro, onde as acrébatas vestidas com saias rodadas longas se
revezavam para realizar técnica de giros. A musica, inspirada em Emir Kusturika foi
criada pelo diretor musical do circo Marcelo Lujan e tocada ao vivo pela banda do
Circo Zanni. As acrObatas Erica Stoppel e Bel Mucci criaram um duo aéreo no
aparelho triangulo, com coreografia de danca contemporanea e com trilha criada e
tocada ao vivo pela banda do circo sob direcdo do diretor musical Marcelo Lujan. Esta
foi inspirada em musica do instrumentista francés Yan Tirsen. Os figurinos dos dois
numeros foram criados pela figurinista Daniela Garcia, que também recriou o figurino

da banda do circo, agora inspirado nas casacas militares do circo tradicional.

Os homens criaram um numero coletivo de bascula e Domingos Montagner e
Daniel Pedro estrearam um numero cémico que fazia uma releitura do esquete

tradicional de palhago da luta de boxe.

Figura 68 - Bel Mucci, Erica Stoppel, Luciana Lima, Luciana Menin e Maira Campos em nimero de
corda indiana na abertura do espetaculo. Circo Zanni, maio 2006.
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Figura 70 — Nimero de bascula com Maira Campos, Fernando Sampaio, Domingos Montagner e
Marcelo Lujan. Circo Zanni, maio 2006.
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Figura 71 — Nimero cdmico Boxe com Daniel Pedro e Domingos Montagner. Circo Zanni, maio
2006
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IGNACIODE . (O _
HOYOLABHANDAO 2 De salto no trapézio volante

Na Rua Caio Prado, esquina
com a Augusta, existiu um colé-
gio tradicional que desapare-
cey, ficou o terrenovazio. Como
cada metro quadrado desta ci-
dade se transforma em estacio-
namento,aqueletambémsetor-
nou um. Um més atrés, ao pas-
sar por ali, vi uma coisa que néo
assistiadesdecrianca. Amonta-
gemdeumecirco. Verocircosen-
do colocado em pé, quando ele
chegava a cidade, era uma atra-
¢éo tdo grande quanto assistir
ao espetdculo. Os mastros e a
sua fixagéo por homens fortfssi-
mos que manobravam marre-
tas, estendiam cordas e cabos
de ago, depois faziam a lona su-
bireocircotomavaformanuma
rapidezincrfvel. Aquilonos ocu-
pava o dia, fugfamos da aula.
Finalmente, as arquibanca-
das sendo erguidas, os camaro-
tes estruturados. Circos sem-
prefizeram parte do meuimagi-
nério, principalmente um, len-
dério, que nunca vie meu pai ci-
tava muito, o Sarrazani, que em
algum momento apareceu em
Araraquara. Sem esquecer O
Maior Espetdculo da Terra, do
Cecil B. De Mille, supershow, e
Noites de Circo,de Ingmar Berg-
man, psicanélise pura. Entéo,
quandoviocircofoisendo ergui-
dona CaioPrado, parei. Um cir-
co pequeno, colorido, com os
mastros passando por dentro
de estrelas pintadas na lona
azul e desenhos humoristicos
por toda a parte, na bilheteria,
no carrinho de pipoca, no bar.
As arquibancadas se exibiam
vermelhas, almofadadas. O cir-

co foi “repaginado” por Naum
Alves de Souza, o que explica o
bom gosto, o tom solto, envol-
‘vente. Acima da entrada do pi-
cadeiro, o palco onde se acomo-
dagorquestra. Coisamaistradi-
cional. Mal sabia eu que estava
diante de uma institui¢do que
vemsendo comentada, falada, e
cujas apresentacdes fazem o
maior sucesso. Ao sair dei com
oletreiro: Circo Zanni.
Num domingo & noite - circo
é programa de domingo -, 14 es-
tavamos em grupo — ao circo se
vai em grupo -, enfrentando
uma fila enorme. Todo tipo de
gente, deidade. Vipessoas mais
velhas, joviais; vi periferia deli-
ciada; jovens domados; sociali-
tes excitadas; intelectuais arre-
batados; criancas deleitadas e
adultos seduzidos. Ao Zanni é
impossfvel resistir, igual ao cho-
colatinhoBis (lembra-sedapro-
paganda?) O circo é pequeno,
aconchegante, osgritose aspal-
masdaplatéiaecoameentusias-
mam,levantamoastral. Aparti-
cipagéo é absoluta,cemporcen-
to de entrega, porque o mestre-
de-ceriménias conduz o show
comdomfnio, meioa antiga, mui-
toamoderna. Bastaver onime-
ro da mulher gorila para perce:
ber como se pode fazer uma re-
leitura (viram? sou dos intelec-
tuais arrebatados). Numero
dos maistradicionais, néo havia
circo sem ele. Os mais velhos
tém na meméria a Monga do
Parque Shangay, aqui em Séo

“Paulo. A Monga antiga “aterro-

rizava” e a de hoje, em um mun-
do em que nada é sério, diverte.

shopping em tarde de sédbado.
Crente que é normal. Nada de
sapatilhasnemdebreu. Saltoal-
to, como se fosse uma perua
tranqiiila a fazer compras na
Daslu, nos matando de susto.
Malabarismos, corpos sem os-
sos. Entéio, ajovem angelical, to-
dadebranco, ) sobre o

A bandinha se esfor¢ava em
seu palquinho, s6 que os musi-
cos,alémdebons, sdo comedian-
tes, e 0 Zanni acaba parecendo
Irma Vap. O sujeito estd 14 em
cima tocando, desce ao picadei-
ro, sobe e toca musica, desce e
bancapalhago, sobe e toca musi-
ca, desce e fazacrobacia. Os pa-
péisvioseinvertendo, se multi-
plicando como o milagre biblico
dos pées e dos peixes, d4 para
todomundo. Espetéculo frenéti-
co e encantador. Adrenalina?
Tem muito, demais. Coragio
nas maos, sufocado segui as jo-
vens trabalhando na corda in-
diana, audazes, arrojadas. Des-

tagner, Fernando Sampaio, Pa-
blo Nordio, Marcelo Lujan, Lu-
ciana Menin, Maira Campos,
Erica Stoppel, Daniel Pedro,
Bel Mucci, Milé Martins, Paulo
Souza, Pedro Cértez e Wagner
Lopes s#o jovens vindos de va-
rias geragdes de circo, de varias

arame fixo, dangou sobre o ara-
me, saltou, deu cambalhotas,
umacinte paranés quenemcon-
i q iono
solo firme. T#o Brasil, esse ni-
mero. Porque estamos cada vez
mais cambaleantes na vida, vi-
ver tornou-se mais complicado
doque andar sobre oaramefixo.
Maggetizados. Assim fica-
mos no Zanni, acompanhando a
musica felliniana em certos mo-
mentos - inclusive com a derra-
deira marchinha do Oito e Meio,
mon l6gicod
Até mesmo as entradas de pa-
lhagos séo releituras, ali estéo
herdeirosde Buster Keaton, Ha-
rold Loyd, Chaplin, com abrasili-
dade de um Piolim e um Arrelia
donovo milénio. Por duas horas
— certeza que me enganaram. o
espetéculo me pareceu ter dez
minutos apenas -, eu que n&o ia
ao circo havia décadas me revi,
rejuvenesci, me tornei crianga,
comi pipoca, amadureci, tremi
(ah, se tivesse Globo da Morte,
ent#o!), vibrei, bati palmas, ri, fi-
quei agoniado, me amedrontei.
Achei falta daquelas mesuras
deagradecimento, com as maos

las, que certo dia, na Praga
Por-do-Sol, em Boigucanga, se
Jjuntaram e formaram um gru-
po que é, como eles mesmos se
definem, “um estilo de vida,
uma forma peculiar de fazer ar-
te”. Agora, aqui em Sio Paulo,
mesmo tendo alvari, tiveram
dedeixar a esquina da Caio Pra-
do, interrompendo a tempora-
da.Prefeituradeuparatréas, sur-
giram reclamagdes da associa-
¢éo de moradores da Rua Au-+
gusta, dono do terreno questio-
noundo sei o qué. Tudo impediu
o Zanni de continuar. Ele saiu,
ficou o terreno batido pela me-
lancolia. Enquanto isso, aquele
trecho da Augusta é dominado,
sem que ninguém reclame, por
muquifos, inferninhos, prosti-
tuigéio, bares de quinta, peep-
shows, saldes com videogame,
travestis, marginalidade, ka-
raokés. Rola de tudo. Mas o cir-
co precisou sair. Circo deve ser
perigoso, fazbarulho, atrapalha
o transito, traz criangas, famif-
lias. Prefeito Kassab, va ver o
Zanni para se encantar, ale-
grar, ter calafrios, e adorar. E
libere um belo espago para essa
gente. Arte pura, feita por “jo-

rev do, téo cir

O Zanni é projeto de vida,
proposta encantadora dentro
de Sido Paulo. Domingos Mon-

vens no trapézio volan-
te”, parafraseando William Sa-
royan, belissimo escritor ameri-
cano de origem arménia. @

Reportagem 28 - Critica de Inacio de Loyola Brand&o. O Estado de Séo

2006.

temidas, belas, intrépidas, in-
sensatas, na corda marinha.
Precisio, rigor, comogio no do-
ble trapézio. A acrobata (serd
esteotermo?)estidldemcimae,
stibito, despenca vertiginosa-
mente, ndo ha rede embaixo,
nosso estomagose contrai. Tra-
pézio, filme de Carol Reed (Burt
Lancaster e Tony Curtis como
trapezistas) ficou no chinelo.
Querem saber? Fui muito a
circo, mas jamais, em tempo al-
gum, tinha visto uma trapezista
desaltoalto. Fiquei embasbaca-
do, palavra antiga como o circo.
Mulher de salto no trapézio, co-
mo se estivesse passeando no

Paulo, Caderno 2, 12 maio
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A critica de Inacio de Loyola Brandao ao jornal O Estado de Sdo Paulo em 12
de maio de 2006 faz uma reflexdo sobre o espetaculo do Circo Zanni dizendo que ele
trouxe a surpresa que se tinha quando o circo era montado nas cidades. O critico tece
elogios aos desenhos de Naum Alves de Souza que repaginaram o circo e diz que a
banda em cima do palco do circo também lembra o circo tradicional. Quanto ao
publico, revela que na plateia encontrou todo tipo de gente: velhas, joviais, de periferia,
socialites, intelectuais, criancas e adultos, todos participando do espetaculo
empolgados pela condugédo do mestre de cerimfnias. Cita 0s nUmeros cOmicos como
releituras, a referéncia a Tarsila do Amaral nos figurinos e a versatilidade dos artistas
que tocam na banda e atuam, invertendo papéis e se multiplicando. Os palhacos séo
vistos como uma mistura de Buster Keaton e Chaplin, com a brasilidade de um Piolin e

um Arrelia do novo milénio.

Em julho de 2006, o Circo Zanni foi convidado pelo Secretério de Cultura de
Monte Verde, Minas Gerais, para realizacdo em parceria de uma temporada. O circo
ficou montado durante todo o més de julho na cidade, na temporada de temperatura
mais fria que ja realizou. O espetaculo era realizado a noite, quando a temperatura

caia para uma média de 6°C.

Nos meses de agosto e setembro de 2006, o Circo Zanni realizou uma turné
pelo interior de Minas Gerais numa realizacdo da Agentz Producdes pelo Festival
Mundial de Circo de Belo Horizonte. Foi uma empreitada de quatro montagens da lona
do circo para uma pequena temporada de um final de semana em cada uma das
quatro cidades participantes: Uberlandia, Caxambu, Cataguazes e por fim Belo

Horizonte.

A experiéncia foi rica, pois aprofundou o conhecimento técnico de montagem
da lona e de todo o equipamento do circo para a equipe. Como o tempo era curto,
todos os artistas, homens e mulheres trabalharam na montagem e desmontagem as
guatro vezes. A experiéncia de chegar com as carretas do circo em uma cidade
pequena e montar a lona também foi importante. Nas trés cidades menores, toda a
cidade se mobilizou para ver o circo chegando. Os espetaculos a preco popular
lotavam todos os dias. Durante a turné foi gravado um documentéario sobre o Circo
Zanni, uma producao da Agentz, empresa organizadora da turné vinculada ao Festival
Mundial de Circo de Belo Horizonte, mas este ndo teve até hoje circulacdo comercial.

Como experiéncia também ficou a certeza de que o espetaculo do Circo Zanni &
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extremamente popular, sendo bem recebido em todas as cidades em que passou,

agradando a publicos diversos.

Em outubro de 2006 o Circo Zanni realizou a temporada de estreia do
espetaculo Feia, um espetaculo de circo-teatro. Para esta temporada o Circo Zanni foi
contemplado pela Lei de Fomento ao Teatro da Cidade de S&o Paulo (criacdo) e
Prémio Funarte de Teatro Myriam Muniz, para circulacdo do espetaculo. O objetivo
central do projeto, em sintonia como o objetivo inicial do Circo Zanni, era retomar a
tradicdo do circo-teatro, importante momento do circo brasileiro e latino-americano e
ampliar o seu repertério. O intuito era revisitar 0 conceito de circo-teatro para realizar
uma releitura e montagem de alguma peca tradicional desta dramaturgia e forma de
fazer teatro. A equipe, com consultoria de Mario Bolognesi, realizou pesquisa em
textos tradicionais do circo-teatro no Brasil e recriou, sob direcdo do diretor de teatro
gue pesquisa e trabalha a linguagem do circo-teatro no Brasil, Fernando Neves, a
comédia circense Feia, obra do carioca Paulo Magalhdes do ano de 1940.

O espetaculo, seguindo o modelo do circo tradicional no auge do circo-teatro
no Brasil, possuia uma primeira parte de variedades, na qual foram apresentados
novos nUmeros circenses, € uma segunda parte em que a peca de circo-teatro Feia
era encenada. A maioria das companhias circenses, principalmente da primeira
metade do século passado, tinha neste formato o padrdo de suas apresentagfes. Os
nameros circenses inéditos apresentados foram: o duo acrobéatico Mao-a-Mao, o
Quadrante e Lira, nmeros aéreos, o Elixir, nUmero cémico e um novo niumero em trio

de malabares.

A peca Feia tratava em sua versdo original € um melodrama que conta a
histéria de uma familia tradicional na qual vivem trés irmas, duas bonitas e Maria da
Graca, a feia, que é humilhada pelas demais. Na montagem do Circo Zanni a feia era
representada pelo palhaco Fernando Sampaio, transformando a densidade
melodramatica em uma comédia. O pai da familia, um oftalmologista renomado, traz a
chave central da trama, pois Maria da Graca, a feia, se apaixona por um cego. Na
esperanca de voltar a enxergar, este € operado pelo sogro, mas a cirurgia nao
consegue reverter sua cegueira. Sendo assim, este continua apaixonado pela

personagem do palhago Fernando Sampaio, a feia.

Segundo Domingos Montagner, diretor artistico do Circo Zanni e idealizador do

projeto de criacdo da peca Feia:
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O contato com este universo, a partir da pesquisa para a realizacédo
deste espetaculo, com certeza nos aproximou e nos trouxe um maior
conhecimento sobre nossa maior inspiragdo que é a tradicional arte
circense, além de acrescentar importantes informacdes sobre nossa
historia e também ao nosso constante processo de formacao artistica.

Descobrimos o quéo versatil pode ser um artista circense e como a
lona de circo cataliza e abriga emogbes e vibragbes diversas e o
guanto o circo fomentou o teatro brasileiro criando plateias por todo o
pais.

Além disto, apresentamos para um publico que na sua maioria ou
guase totalidade nunca tinha visto um espetaculo neste formato. A
receptividade foi uma recompensa pelo esforgo e o trabalho
despendidos. Como deve ser, sempre. O publico é o objetivo final de
qualquer pesquisa, é a ele que oferecemos esta etapa vencida com
imenso prazer. (informag&o pessoal). *

O relato do diretor Domingos Montagner mostra que o Circo Zanni, junto com a
Cia. La Minima, buscou neste projeto revitalizar a forma e a estética do espetaculo de
circo-teatro, tao recorrente nos circos tradicionais de pequeno e médio porte no Brasil.
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Figura 72 - Programa do espetaculo de circo-teatro Feia em 2006.

* Depoimento do diretor e ator Domingos Montagner sobre a criacdo do espetaculo Feia, no
Circo Zanni, a Secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo no relatorio final do projeto
contemplado pela Lei Municipal de Fomento ao Teatro.
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Figura 73 — Bel Mucci, Domingos Montagner, Maira Campos e Luciana Menin na peca Feia. Circo
Zanni 2006.

Figura 74 — Bel Mucci, Domingos Montagner, Daniel Pedro, Fernando Sampaio, Maira Campos,
Luciana Menin e Erica Stoppel em Feia. Circo Zanni 2006.
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Figura 75 — Bel Mucci, Pablo Nordio e Figura 76 — Domingos Montagner e

Luciana Menin em Feia. Circo Zanni, Fernando Sampaio em Feia. Circo
2006.

No verdo de 2007, o Circo Zanni realizou temporada no centro de Séao
Sebastido com patrocinio da Petrobras através da Lei Federal de Incentivo a Cultura.
Por vontade da maioria, nesta temporada o Circo Zanni voltou a apresentar apenas o

repertério de variedades.

Em agosto de 2007, o Circo Zanni realizou temporada no Memorial da América
Latina com subsidio do Prémio Funarte Carequinha de Estimulo ao Circo de 2007. A
temporada contava com o mesmo repertério dos anos anteriores e para seu
encerramento, a equipe do Circo Zanni realizou o espetaculo Zanni Musica e Circo,
que virou uma tradicdo acontecendo quase todas as vezes que O circo montou nos
anos seguintes. O espetdculo contava com ndmeros convidados que integravam de

alguma forma a masica tocada ao vivo com as técnicas circenses.
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Figuras 77, 78 e 79 — Filipetas do Circo Zanni nas temporadas Sdo Sebastido 2007, Rua Augusta
2007 e espetaculo Zanni Musica e Circo 2007, respectivamente.

Entre 04 e 10 de dezembro de 2007 o Circo Zanni montou sua lona no
Memorial da América Latina para o Festival Encontro de Lonas — Circo Geral, uma
iniciativa dos produtores do Circo Roda Brasil (grupos Parlapatdes e Pia Fraus de Séo
Paulo) em parceria com a Prefeitura da Cidade de Sdo Paulo. Para o evento foram
montadas as lonas do Circo Roda Brasil, Circo Zanni, Circo Fiesta e Circo Escola
Picadeiro. A iniciativa reuniu circenses tradicionais, os circos formados por ex-alunos
de escolas de circo e trupes e grupos de circo do Brasil e internacionais. Mais de 30
grupos e 200 artistas circenses nacionais e internacionais participaram do evento.
Entre os convidados internacionais estavam Luis Brusca (Argentina), Hilary Chaplain
(EUA), Oscar Zimmermann (Chile), os espetaculos de circo que circulam nas quatro
lonas montadas e 0s grupos brasileiros Jogando no Quintal, Na Makaka, Circo Dux e
Intrépida Trupe, entre outros. Além da programacéo de espetaculos foram realizadas

oficinas e workshops.

No verdo de 2008 o Circo Zanni montou novamente sua lona em Boicucanga,
litoral norte de S&do Paulo, sem subsidio, contando apenas com a bilheteria e com
apoio da Prefeitura de S&o Sebastido e de comerciantes locais. Esta temporada
representou um marco na trajetéria do espetaculo do Circo Zanni, pois foi a primeira
realizada sem a presenca da companhia La Minima na maioria das sessdes. Com isto,
0 espetaculo perdeu além dos numeros cbmicos desta, a figura do mestre de
cerimdnias. Isto trouxe uma nova dinamica ao espetaculo, que passou a ter a musica e
a banda como fio condutor e de ligacdo entre os ndimeros circenses. Para facilitar a

circulacdo dos artistas entre banda e picadeiro, esta foi realocada para palcos laterais
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no fundo do picadeiro, saindo de seu posto em cima do palco e da cortina de entrada e

saida de cena.

Durante o ano de 2008, o Circo Zanni realizou apresentacdes sem a lona em
espacos alternativos ou teatros no Sesc Bertioga, em maio, e no Projeto Casas de
Circo, realizado pela Prefeitura de Sao Paulo, no qual artistas, trupes e grupos de circo

se apresentavam nas Casas de Cultura® espalhadas em diversas regifes da cidade.

Entre setembro e dezembro de 2008 o Circo Zanni realizou temporada
novamente na Rua Augusta, centro de Sao Paulo. A temporada contou com patrocinio
da empresa Petrobras através da Lei Federal de Incentivo a Cultura do Ministério da
Cultura do Brasil. A temporada, com desfalqgue da Companhia La Minima em muitas
sessoes, contou com a participacdo especial da Banda Gigante, com a palhacga Rubra,
dos palhagos Tortell Poltrona, da Espanha, e Chacovachi, da Argentina, além dos
artistas Claudio Parente, do Rio de Janeiro e Joa Cirque de Portugal. A pratica de
trabalhar com artistas convidados para temporadas especificas iniciada nesta
temporada foi muito bem-sucedida. Vale ressaltar que mesmo ndo participando do
espetaculo, o diretor artistico Domingos Montagner sempre esteve presente nos

ensaios para dirigir os convidados e planejar o roteiro da apresentacéo.

Figuras 80 e 81 — Palhago Tortell Poltrona da Catalunha, Espanha. Circo Zanni, temporada de
setembro a dezembro de 2008.

% Casas de Cultura sdo espacos criados para garantir 0 acesso da populagdo a cultura, a
reflexdo, debate e critica. Considera-se atividade do setor artistico-cultural tudo o que deriva de
atividade humana, como resultado de criagdo, interpretacdo ou execucdo de obra artistica,
cientifica ou tecnologica. As Casas de Cultura oferecem oficinas culturais, espaco de leitura,
cessdo de espaco para atividades afins, acervo histérico da regido etc. Baseado na Lei n°
11.325 de 29 de dezembro de 1992 (SATED).
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Figura 82 — Palhaco Chacovachi, Argentina. Circo Zanni, temporada de setembro a dezembro de
2008.

Durante esta temporada, os artistas do Circo Zanni fizeram uma apresentacao
do espetaculo no Festival de Circo de Limeira, organizado pela Secretaria de Estado
da Cultura de Sao Paulo com o objetivo de reunir desde familias tradicionais circenses
a artistas, trupes e grupos contemporaneos. O Festival durou cinco dias e nesta

edicdo contou com 525 artistas em 128 atracoes.

Também durante a temporada, o Circo Zanni, com sua lona na Rua Augusta,
participou da Il Mostra Ticket é Cultura da cidade de S&o Paulo, promovida pela
empresa lider no segmento de refeicdo e alimentacao-convénio Ticket. Na primeira
edicdo 0 evento promoveu uma semana com museus e cinema de graga para a
populacdo de Sdo Paulo. Na segunda edigdo, em que o Circo Zanni participou
oferecendo dez apresentagfes gratuitas, o evento ampliou o leque de opc¢des culturais

para teatro e circo.

No més de dezembro de 2008 o Circo Zanni realizou uma apresentagao do seu
espetaculo de variedades na lona da Escola Nacional de Circo do Rio de Janeiro, na

programacéao de formatura dos alunos.

Em 2009, o Circo Zanni montou pela ultima vez sua lona em Boigucanga,
municipio de S&o Sebastido, no litoral norte de Sdo Paulo. A temporada contou com
subsidio do Prémio Funarte Carequinha de Estimulo ao Circo 2008 e com 0 apoio da
Prefeitura de Séo Sebastido e dos comerciantes locais. Na noite de estreia, apds o
espetaculo, um vento de mais de 100 km por hora vindo do mar castigou a lona do
Circo Zanni por quatro horas seguidas. Por sorte, os mastros tinham sido trocados na
ano anterior, gragas ao subsidio do Prémio Funarte Carequinha 2007 e suportaram o
circo. A lona sofreu um rasgo e os canos de roda que estavam de frente para o mar

dobraram ao meio.
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O espetaculo de estreia lotou e metade dos ingressos para o dia seguinte
estavam vendidos. Pela manh& a equipe executou um mutirdo de limpeza e reparos
no circo, um serralheiro local retificou os canos de roda e o espetaculo aconteceu

normalmente no segundo dia da temporada.

A equipe do Circo Zanni pela primeira vez presenciou o perigo que uma lona de
circo corre por estar exposta as oscilagBes climaticas. Tal acontecimento levou a
equipe a ndo montar mais a lona no local, por estar extremamente vulneravel de frente

para o mar.

Em maio de 2009 o Circo Zanni realizou espetadculo em galpdo do Sesc
Bertioga, Litoral Sul de Sao Paulo. No mesmo més realizou uma curta temporada em
Trés Barras, Santa Catarina, com patrocinio da empresa RIGESA. A lona foi montada
em terreno da empresa e foram realizadas cinco apresentacdes gratuitas para

funcionarios e moradores locais.

Em julho de 2009 a lona do Circo Zanni foi montada em Belo Horizonte pelo V
Festival Mundial de Circo do Brasil. Nela foram realizados dois espetaculos do Circo

Zanni e outros espetaculos convidados do Festival.

Em agosto o Circo Zanni participou do | Festival Internacional de Circo de
Buenos Aires, Argentina, com apoio da Secretaria de Intercambio e Difusdao Cultural

do Ministério da Cultura do Brasil, através do Fundo Nacional de Cultura.

Durante o més de outubro, o Circo Zanni realizou curta temporada no Memorial
da América Latina em Sao Paulo, onde também participou novamente da Il Semana
Ticket Cultura e Esporte de Sdo Paulo. Novamente a temporada contou com
participacdo de artistas convidados pela auséncia da companhia La Minima no elenco.
Dos artistas socio-fundadores do Circo Zanni participaram desta temporada: Bel Mucci
(corda indiana, triangulo e tecido), Daniel Pedro (malabares e bascula comica), Erica
Stoppel (trapézio em balango e triangulo), Luciana Menin (corda indiana), Marcelo
Lujan (malabares, arame fixo e palhaco)e Pablo Nordio (palhaco).
Os artistas convidados foram: André Sabatino, Cassia Theobaldo (corda indiana),
Guga (barra fixa cOmica) e Madame Ramirez (parada de mé&o) do grupo espanhol Los
Gingers, Hilton Mendes (banda), Luciana Lima (corda indiana) e Luciano Rabelo (cigar
boxes). Entre 0os numeros inéditos criados pelo elenco do Circo Zanni estavam: o
namero cémico de bascula Super Zanni, a abertura feminina com duas cordas

indianas Minor Swing (com trilha inspirada na musica de mesmo nome, tocada ao vivo
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pela banda do Circo), o solo de arame Peine Fino e o trio de malabares. Os figurinos

dos novos numeros foram criados por Daniela Garcia e Inés Sacay.

© Paulo Barbuto 2009

Figura 83 — Contrarregragem. Figura 84 — Super Zanni, com Daniel
Guga Carvalho, Pablo Nordio e Pedro. Circo Zanni, 2009.
Daniel Pedro. Circo Zanni, 2009.

© Paulo Barbuto 2009

Figura 85 — Luciana Menin, Erica Stoppel, Pablo Nordio, Daniel Pedro e Marcelo Lujan na banda do
Circo Zanni, 2009.
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Figura 87 — Los Gingers, Guga Carvalho. Figura 88 — Duo cdmico, Marcelo Lujan e Pablo Nordio.
Circo Zanni, 2009.
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© Paulo Barbuto 2009

Figura 89 — Mami, personagem de Luciana Menin. Circo Zanni, 2009.

Circo Zanni iniciou 252 temporada com novo espetaculo

Revista da Fundag&o Memorial do Governo do Estado de S&o Paulo

Sao Paulo, 4 de novembro de 2009

O Circo Zanni foi escolhido pelo projeto Circomunidade para representar a milenar arte
circense na 3% Semana Ticket Cultura & Esporte, atividade gratuita com o apoio do Ministério
da Cultura, que inclui diversas linguagens artisticas e praticas esportivas. Para tanto, a lona do
Zanni continua na Praca da Sombra do Memorial por mais duas semanas. Estdo programadas
varias sessdes nos dias de semana (as 15h) e no sabado e domingo (confira os horarios
abaixo). O pessoal do Circomunidade est4 organizando caravanas de alunos de escolas
publicas que, de outra forma, dificilmente teriam a oportunidade de ter um contato com o
frescor artistico do Zanni.

Circomunidade é um programa de promoc¢do da cidadania que alia difusdo cultural,
capacitacao técnica e insercdo social no qual o principal personagem € a infancia. A ideia
surgiu em meio a treinos de trapézio no Acrobatico Fratelli, atuagdes técnicas no “Projeto
Cidadao Dancante” de Ivaldo Bertazzo e na coordenagdo de aulas do “Circo no Beco” do
Projeto Aprendiz.

Arame fixo, corda indiana, corda marinha, doble trapézio, duos acrobéticos, duos aéreos,
entradas de palhagco, malabarismo virtuoso, quadrante. Definitivamente, o Memorial entrou
para o circuito circense de Sao Paulo, essa arte milenar que volta a ser valorizada no contexto
artistico contemporaneo. Depois de receber por trés meses o Circo Roda Brasil, agora € a vez
do Circo Zanni montar sua lona na Praca da Sombra.

Desde que foi criado, em 2003, por artistas de diversas geracdes de escolas circenses, o Circo
Zanni tem trazido ao classico formato do circo de variedades inumeras referéncias
contemporaneas, adquiridas ndo so pelas experiéncias no picadeiro, como também no teatro.

Equilibrio no arame, acrobacias, coreografias, nimeros aéreos em balanco, musica ao vivo e
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malabarismo sdo algumas das atracdes classicas reelaboradas pelo Circo Zanni em estilo
Unico. Desta feita, eles apresentam um espetaculo inédito que vai surpreender o publico, com a
participacdo de convidados, inclusive internacionais. Elegancia, romantismo, humor, citacées,
parédias e auto-ironia. Os proprios artistas integram a bandinha do Circo Zanni. Pequena, mas
barulhenta, como nos velhos tempos.

No elenco, Bel Mucci, Daniel Pedro, Erica Stoppel, Luciana Menin, Marcelo Lujan e Pablo
Nordio, além dos artistas convidados André Sabatino, Cassia Theobaldo, Guga, Hilton Mendes,
Luciana Lima, Luciano Rabelo e Madame Ramirez combinam performance técnica, dinamismo,
plasticidade e comicidade em onze ndmeros, a maioria deles inéditos: parada de méo, arame
fixo, tecido, cigar boxes, bascula cémica, barra fixa cémica, corda indiana, trapézio em balanco,
malabares, coreografia em aparelho aéreo e entradas de palhaco.

Além disso, em outra caracteristica que sempre marcou o trabalho do Zanni, todos se revezam
também nas vinhetas — que sdo o fio condutor da montagem —, na contrarregragem e como
musicos da orquestra, que interpreta a trilha sonora ao vivo. Para esta temporada, que traz
ainda como musico convidado o baixista Hilton Mendes, a banda preparou interferéncias
musicais das mais ecléticas, com referéncias que vao de classicos do pop ao rock brasileiro,
passando pelo tango e samba rock.

Artistas de varias geragbes do circo daqui e de fora do pais, oriundos de 3 diferentes
companhias (La Minima, Cia. Linhas Aéreas e o argentino Circo Amarillo), se uniram para
realizacdo de um projeto artistico que remete as origens das pequenas companhias de circo.
Para seus idealizadores, a trajetoria do Circo Zanni tem por finalidade despertar no imaginario
de adultos e criangas a plasticidade das atividades circenses que povoaram a cabeca de tantas
geracdes, em toda a América Latina.

Oriundos, na maioria, de escolas de circo modernas, os artistas polivalentes do Zanni séo,
portanto, representantes do que se convencionou chamar de "circo contemporéneo”, em
oposicao ao circo de antigamente, no qual a arte é passada de pai para filho. N&do, eles ndo
pertencem a nenhuma "familia tradicional de circo". Até h4 2 anos, esses artistas do "circo
contemporéneo” em geral se apresentavam em teatros, salas, pracas e outros locais publicos.
Nunca em lona. Mas, no caso do Zanni e do Roda Brasil, acabaram seduzidos pela "barriga da
lona", criaram seu préprio circo e passaram a viajar com seu espetaculo. Como sao jovens,
muito deles tém filhos pequenos. Quer dizer, estdo criando uma nova "familia tradicional de
circo". Como antigamente.

O Circo Zanni ja realizou 24 temporadas, na cidade e Estado de Sao Paulo, em Minas Gerais,
Pernambuco e Goids, superando a marca de 120 mil espectadores. Participou de Festivais de
Circo no Brasil e no exterior, ganhou quatro Prémios de Estimulo e Fomento a Cultura -
Federais e Estaduais, e patrocinios por meio da Lei Federal Rouanet de Incentivo a Cultura.
Conquistou espago proprio, a lona e toda a estrutura necessaria para a continuidade de seu
projeto. Recentemente foi eleito o melhor circo de Sdo Paulo na edigdo especial “O Melhor de
S3o0 Paulo” da Revista Epoca e, este ano, foi uma das atracdes do 1° Festival Internacional de
Circo de Buenos Aires, na Argentina.

Para a companhia, a esséncia da arte circense ainda reside no deslumbramento do homem ao
superar seus limites, com a inestimavel presenca do riso. Inspirado por esta convicgdo, que
segue viva no imaginario do publico. “O Circo Zanni nao € um projeto eventual, € nossa forma
de ver e fazer arte, € nosso depoimento pelo circo. E nesta trajetéria colecionamos iniUmeras
razbes para comemorar. Todas reforcam a certeza de que 0 espetaculo circense tem seu
publico, continua vivo, ocupando seu espago no imaginario e no cotidiano das pessoas”,
lembra o diretor artistico Domingos Montagner.

Reportagem 29 - Revista da Fundacdo Memorial do Governo do Estado de S&o Paulo, 4 nov. 2009.
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Em 2010, o Circo Zanni realizou diversas apresentacfes em teatros e em
espacos alternativos nos Sesc de Sao Paulo, litoral e interior do Estado. Cinco delas
em Bertioga, em janeiro e fevereiro, uma no Sesc Santana, Sdo Paulo, em maio, uma
no Sesc Bauru, em julho e duas no Sesc Belenzinho, em S&o Paulo, no més de
dezembro. Nestas apresentacdes o espetaculo foi simplificado e o elenco restringiu-se

ao maximo aos artistas fundadores do circo.

No mesmo ano o Circo Zanni participou com seu espetaculo do Festival de
Circo de Limeira em abril e da Virada Cultural, ambos promovidos pela Secretaria de
Cultura do Estado de S&o Paulo.

Em outubro de 2010 o Circo Zanni montou sua lona mais uma vez na Rua
Augusta, no centro de Sdo Paulo, quando participou da IV Mostra Ticket Cultura e
Esporte. A temporada contou com artistas convidados, entre eles Luciano Rabelo e a

dupla acrobética Marina e Cosmai.

© TEMPORADA 2010 & —

ESTREIA 08 DE OUTUBRO
is 20H30
SESSOES: SABADO 17He 20H30 | DOMINGO 17H e 19H30

ENDERECO: RUAAUG 44 - SAQ PAULO-SP (ESQUINA COM A RUA CAIO PRADO)
ESTACIONA 0LOGAL

’
CURTISSIMA TEMPORADA
INFORMACOES FONE: (11) 9188.9208 WWW.CIRCOZANNI.COM circozanni(@ircozanni.com E@

Figura 90 — Filipeta da temporada do Circo Zanni em 2010.

Em 2011, o Circo Zanni realizou novamente diversas apresentacdes em Sescs:
Sesc Araraquara, S&o Carlos, Santos, Sdo José dos Campos, no interior e litoral e

Belenzinho e Pompeia na cidade de S&o Paulo.

Participou novamente do Festival de Circo de Limeira e da Virada Cultural da

cidade de Sao Paulo. Realizou temporada em outubro no Sesc Osasco, com
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patrocinio da empresa farmacéutica Eurofarma, através da Lei Municipal de Incentivo
a Cultura. Em novembro realizou temporada no Memorial da América Latina com
subsidio do Prémio Funarte Petrobras Carequinha de Estimulo ao Circo de 2011. As
duas temporadas contaram com a participacdo de parte do elenco original do circo
Zanni e artistas convidados, entre eles Pedro Sartori, de Belo Horizonte, recém-
formado pela Escola Nacional de Circo da Bélgica, com numero de mastro chinés,
Danilo dal Farra, palhaco-musico da companhia Jogando no Quintal, Georgia Branco,
no contrabaixo na banda, a dupla acrobéatica Marina e Cosmai, 0 malabarista Lu
Mineiro, a dupla cémica Claudio Carneiro e Carla Candioto e, para atuar nos numeros
cbmicos com Fernando Sampaio, Marcelo Castro. No encerramento da temporada o
Circo Zanni promoveu mais uma vez o espetaculo Zanni Mdsica e Circo, com artistas
convidados. Este contou com a presenca de Domingos Montagner relembrando seu

mestre de cerimonias, além de palhacos da companhia Jogando no Quintal, a palhaca

Rubra, a companhia Na Makaka e a banda Mustache e os Apaches.

Figuras 94 e 95 — Diaboldé comico com Marcelo Lujan. Pablo Nordio e Marcelo Lujan. Circo Zanni,
2011.
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Figuras 96, 97 e 98 — Niumero cdmico Homens Fortes. Marcelo Castro, Fernando Sampaio e Tomés
Sampaio (figura 96). Fernando Sampaio e Marcelo Castro. Circo Zanni, 2011.

Figura 99 — André Sabatino. Figura 100 — Pedro Sartori. Figura 101 — Marina e Cosmai. Circo
Zanni, 2011.

Figuras 102 e 103 — Dupla cémica Claudio Carneiro e Carla Candioto. Circo Zanni, 2011.
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Fotos do espetaculo Zanni Masica e Circo em 2011

Figura 107 — Pablo Nordio.

Figura 108 — Marcelo Lujan. Figura 109 — Lu Mineiro.
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Figura 110 — Manela e Emilly do grupo Jogando no Quintal.

Figura 111 — Banda Mustache e os Apaches. Figura 112 — Palhaca Rubra.
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Figura 113 — Fernando Sampaio. Figura 114 — Grupo Namakaka.

Em 2012 o Circo Zanni alugou sua lona para o Teatro Oficina por alguns
meses, em periodo em que este realizava reformas em sua infraestrutura interna.

Foram realizadas diversas atividades do teatro na lona durante este periodo.

No més de outubro de 2012, o Circo Zanni estreou um espetaculo inteiramente
novo, criado através do subsidio do Edital de Manutencdo de Grupos Circenses da
Petrobras, através da Lei Federal de Incentivo a Cultura do Ministério da Cultura do
Brasil. O projeto, que durou dois anos, contou com oficinas nas técnicas de trapézio
triplo, palhagos musicais e acrobacia, além de trabalhos de criagdo com intercambio
entre o elenco do Circo Zanni e outros grupos circenses; a criagao de um novo namero
aéreo no trapézio triplo para encerramento do espetaculo (com as acrébatas aéreas
do elenco); criacdo de um novo numero comico musical (com os palhagos do circo) e
criacdo de um novo numero acrobatico (poltrona acrobatica com Daniel Pedro). No
entanto, o Circo Zanni motivado pelas novas criagdes resolveu estrear um espetaculo
totalmente inédito, com novo nimero de arame, da equilibrista Maira Campos, recém-
formada na Escola Nacional de Circo da Bélgica; novo numero aéreo no tecido com
introdu¢do no mastro chinés com Bel Mucci; novo nimero de parada de maos com
Luciana Menin, novo namero de equilibrio de pratos com Erica Stoppel e Fernando

Sampaio e novo numero de malabarismo com a dupla Marcelo Lujan e Pablo Nordio.

O espetaculo contou com direcdo de Domingos Montagner, com assisténcia de

Ana Motta, que também redesenhou e reformou o foyer e o cenario interno do circo.
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Para integrar a banda foram convidados dois palhacos musicos, Nereu Afonso e
Fernando Paz. A acrObata convidada Cassia Teobaldo participou do novo ndmero

aéreo no trapézio triplo.

A ideia central do espetaculo era tratar o picadeiro como uma casa, em que, na
medida do possivel, o back-stage ficaria aberto ao publico, que via todo material
cénico exposto. Os numeros, em sua maioria utilizaram moveis e utensilios
domeésticos como poltrona, cadeira, pratos e garrafas. O palhaco Fernando Sampaio,
em entradas cOmico musicais, encarregou-se da ligacdo entre os numeros. Os
palhacos em geral, inclusive os palhagos musicos convidados realizaram pequenas
cenas cOmicas musicais durante o espetaculo que culminam em um numero musical
da trupe toda reunida ao final. O espetaculo pela primeira vez foi realizado sem

intervalo.

Fotos do espetaculo do Circo Zanni em 2012

Figura 115 — Daniel Pedro. Figura 116 — Pablo Nordio e Fernando Sampaio.
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Figura 120 — Luciana Menin.
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Figura 122 — Excéntricos musicais.
Marcelo Lujan, Fernando Sampaio, Pablo
Nordio, Luciana Menin e Fernando Paz.

Figura 121 — Luciana Menin, Erica
Stoppel e Cassia Teobaldo.

Circo Zanni: Ultimos dias no Memorial set 30, 2012

A bandinha do Circo Zanni

Termina no préximo dia 4, domingo, a temporada 2012 do Circo Zanni, que por quase um més
apresentou seu humor irreverente, inteligente e artesanal (sem pirotecnia e excesso de “efeitos
especiais”), acrobacia, trapézio, tecido, musica, equilibrismo, malabarismo e excentricidades
transcorrem em um ambiente circense suavizado por sofas, radios, pratos, panelas e penicos.

Pela primeira vez, o Zanni apresentou um show inteiramente inédito. Musicas, cenario, figurino,
roteiro e repertorio totalmente criados para esta temporada. Os nimeros de malabarismo com
musica, equilibrio de cartas nas méos e com cadeiras e trapézio triplo sdo os pontos fortes
desta edicdo. Mas a grande novidade é o niumero acrobatico inspirado no classico de circo
“Dandis”, em que sao utilizados sofas.

Claro, os nimeros com palhagos séo o carro chefe do espetaculo. A tematica dessa temporada
trabalha o “excéntrico musical”, que explora a comicidade classica de palhagos de picadeiro. A
tbnica da comicidade das apresentacdes dos palhagos esta totalmente ligada & masica.

A dindmica do espetaculo é completamente nova, na qual a rigidez da técnica é atenuada pela
conversa entre amigos, inspirados pelo prazer e privilégio de oferecer sua arte circense dentro
do “lar”. De forma simples, esses circenses contemporaneos celebram a convivéncia com a
Arte em seu cotidiano.

Desde que foi criado, em 2004, por artistas de diversas geracdes de escolas circenses, o Circo
Zanni tem trazido ao classico formato do circo de variedades inumeras referéncias
contemporéaneas, adquiridas nao sé pelas experiéncias no picadeiro, como também no teatro.
Elegancia, romantismo, humor, citacdes, parddias e auto-ironia.

A musica ao vivo € uma forte caracteristica do Circo Zanni. Desde sua primeira apresentacéo
em Boigucanga, no litoral norte de Séo Paulo, a trupe conta com uma banda prépria, composta
pelos préprios artistas do espetaculo. Desta vez o Circo Zanni tem dois musicos/atores
convidados: Nereu como baterista e Fernando Paz no baixo e no trompete. A bandinha do circo
€ pequena, mas barulhenta, como nos velhos tempos.
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Na producgédo deste show, estdo apenas 13 pessoas: 8 integrantes do circo (todos eles sécios
proprietarios do Zanni), 3 artistas convidados e 2 operadores de som e luz. O espetaculo de
cerca de 70 minutos tem a direcdo artistica de Domingos Montagner e direcdo musical de
Marcelo Lujan. O ator e diretor Domingos Montagner ndo entrara no picadeiro desta feita, pois
ja esta envolvido na producdo da nova novela das nove da Rede Globo de Televiséo.

Reportagem 30 - Site do Memorial da América Latina, set. 2012.%

4 Disponivel em: <www.memorial.org.br>. Acesso em: 24 set. 2013.
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CARLOS GUELLER

Lidico e acrobatico, Circo Zanni apresenta nameros inéditos no
Memorial da América Latina.

Com direcdo de Domingos Montagner, o Circe Zanni retne toda a atmosfera familiar e
tradicicnal do picadeirc em espetdculo que leva o nome do grupo e estreia dia 12 de cutubro
as 17hs no Memarial da America Latina.

Um trabalhe que ja realizou 27 temporadas pele Brasil, atinginde um plblico total de mais de
140.000 espectadores. A trupe conta com Bel Mucc, Daniel Pedro, Erica Stoppel, Fermnando
Sampaio, Luciana Menin, Maira Campos, Marcele Lujan & Pable Nordio, além des convidadas
Cassia Theobaldo, Fernando Faz e Nersu Afonso.

A filosofia do Circe Zanni traz de volta o circo familia, humaniza o espetdculo com suas
interagdes cheiss de energia e ooloca tudo debaixe da lona. O picadeiro tem uma
smbiEntsn_:é‘a e o clima de uma casa. Objetos como pratos, sofa, cadeira, abajur, mesa,
espelhos, sdo utilizados nos numeros, uma forma de aproximar e oriar identificacdo com o

plblico. A plateia ndo assistita apenas um espetaculc de circo. Serdo recebidas como se
fossem visitas dos anfitrifes do Zanni.

Informagdes

Local: Memeorial da América Latina

End: Av. Aurc Soares de Moura Andrade, 884 — Bama Funda

Datas: 12 de cutubro até 04 de novembro de 2012

Horérios: Sexta-feira 85 20h30 | Sabades 85 17hs & 20h30 | Deminges 17h & 19h30 (Sessdes
nos feriados {12/10 & 02/11) scmente s 17h)

Séo Paulo - 5P

Prego: RS 20,00 (inteira) | RS 15,00 (meia)

Reportagem 31 - Estreia do Circo Zanni no Memorial da América Latina em 2012.%

Em 2013 o Circo Zanni apresentou quatro espetaculos com o repertério novo

adaptado no teatro do Sesc Belenzinho, em S&o Paulo.

Em julho realizou temporada com seu novo espetaculo no Sesc Santo André,
com lona alugada, pois sua lona propria fora montada no Festival Mundial de Circo do
Brasil realizado em Caxambu na ultima semana do més. O Circo Zanni participou
desta edi¢cdo do Festival, voltando com seu novo espetaculo para a cidade. Os
espetaculos foram oferecidos de forma gratuita pelo Festival, o que gerou filas grandes
na bilheteria. Outros espetaculos foram apresentados na lona do Circo Zanni e pela

cidade durante o evento.

47 Disponivel em: <www.filtrocultural.com.br>. Acesso em: 24 set. 2013.
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Figura 123 — Pablo Nordio, seu filho Gael, Tomas Sampaio e Daniel Pedro. Circo Zanni no Festival
Mundial de Circo, Caxambd, jul. 2013.

Figura 124 — Pablo Nordio e Ronaldo Aguiar. Circo Zanni no Festival Mundial de Circo, Caxambu,
jul. 2013.
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Figura 125 - Circo Zanni no Festival Mundial de Circo, Caxambd, jul. 2013.

4.2 Andlise da obra

O Circo Zanni é um circo, com lona propria, formado por artistas provenientes
de escolas de circo, constituido inicialmente por cinco casais, destes, nove artistas
socio-fundadores e uma artista convidada que no inicio da trajetéria do circo trabalhou

também como produtora.

O grupo de artistas fundadores do Circo Zanni, jA com experiéncias anteriores
em espetaculos diversos utilizando a linguagem circense em espacos alternativos e
teatros, resolveu experimentar o formato de espetaculo tradicional circense de
variedade de nimeros em uma lona de circo e verificar se esta seria uma alternativa

possivel para criacdo, realizacdo e sobretudo fruicdo de espetaculos.

A experiéncia inicial com uma lona alugada, bem-sucedida, trouxe para o grupo
novos desafios que ao comprar uma lona propria, deparou-se com o fato de que
possuir uma lona de circo e trabalhar nela exige outros conhecimentos que vao além
apenas da criacdo e execugdo de um espetéculo. Isto também exige o trabalho de
toda a administracdo de uma casa de espetéculos itinerante.
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O aprendizado de toda a gama de trabalhos envolvidos para realizacdo desta
empreitada aconteceu para a equipe do Circo Zanni de forma pratica, em que as
atividades necessarias foram sendo incorporadas ao trabalho em grupo através do
surgimento das necessidades. A equipe verificou que para a pré-producdo de uma
temporada existe uma série de tarefas a serem executadas: a procura de um local
para montagem da lona, elaboragcdo de um orcamento de custos e previsdes de
entrada de recursos, elaboracdo de projetos para recebimento de subsidios publicos
ou privados, formacéo de uma rede de apoiadores com contrapartida de divulgacao,
planejamento de divulgacdo em midia, contratagdo de funcionarios (artistas
convidados, técnicos de luz e de som, eletricista, capataz, seguranca, faxineira,
bilheteiro, vendedores para o bar, equipe de montagem e desmontagem da lona),
confecgdo de souvenires para venda no foyer do circo, aluguel de caminhdo para
transporte das carretas ao local de montagem (o Circo Zanni fica guardado em duas
carretas proprias quando desmontado), manutencdo do material em geral, entre
outras. Todas estas tarefas foram aparecendo durante as montagens e temporadas do
circo e na prética foram assimiladas, desenvolvidas e aprimoradas. Ao mesmo tempo,
a equipe desenvolveu sua experimentacdo artistica na qual os artistas, aproveitando
do espaco cénico do picadeiro para ensaiar, pesquisar, criar e apresentar,

desenvolveram uma forma prépria de fazer e apresentar espetaculos de circo.

O espetéaculo do Circo Zanni configurou-se como uma mistura de linguagens
apresentadas através de multiplas especialidades que resultaram em um espetaculo
de variedades no formato tradicional de circo com leitura propria. Firmou-se como uma
homenagem ao circo tradicional e aos mestres e artistas deste universo. O espetaculo
ndo possui uma narrativa coerente evolutiva, mas configura-se como uma justaposicao
de nimeros ou performances autbnomas que compde em sua sucessao uma linha de
sensacdes e emoc0des variadas, através de momentos ou instantes espetaculares e do
relaxamento na presenca do riso. As diversas especialidades circenses que
compuseram seu repertério de variedades até hoje sdo: numeros aéreos, equilibrio no
arame, acrobacias e malabarismo e ndmeros e entradas cémicas — todas atracdes
classicas, elaboradas e realizadas no Circo Zanni com escrita e assinatura propria.
Cada numero possui uma dramaturgia interna propria e independente, executada por
personagens autbnomos, em que a proeza nao quer significar nada além dela mesma.
Inicialmente existia a figura do mestre de cerimonia, executada pelo artista e diretor
artistico Domingos Montagner, que conduzia o espetaculo e fazia a ligacdo entre os

nameros circenses.
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Alguns numeros aéreos do repertorio foram feitos em aparelhos originais,
criados pelos proprios artistas do circo. Os numeros cémicos no inicio da trajetéria do
Circo Zanni eram cenas criadas em sua maioria pela Companhia La Minima e faziam
parte de espetaculos de seu repertério. Outros ou eram releituras de esquetes
tradicionais, ou cenas cOmicas inventadas pelos palhacos da trupe. Os artistas,
inclusive as mulheres, além de atuarem nos numeros, revezavam-se ha orquestra e na
contrarregragem, sempre trabalhada como cena, ao som da banda ao vivo composta
de bateria, acordedo, violdo, guitarra, contrabaixo, sax, trombone, trompete, tuba e
teclado.

Em sua trajetoria, cada vez mais a banda do Circo Zanni se incumbiu de criar e
executar a trilha e as musicas dos numeros de seu repertério. Além das cenas
cbmicas e de contrarregragem, pequenas vinhetas musicais ou cdmico-musicais foram
utilizadas para fazer a ligacdo entre os numeros. Com a saida da figura do mestre de

cerimdnia esta pratica se aprofundou.

Auséncias por indisponibilidade de artistas em virtude de participagdo em
outros projetos ou mesmo de lesdes fisicas levaram o Circo Zanni a préatica de
trabalhar com artistas convidados. A selecéo destes artistas foi sempre orientada pela
busca de numeros de exceléncia técnica, que trabalhassem com linguagem similar a
do Circo Zanni, com escrita propria e com mistura das linguagens cénicas da danca,
do teatro e da comicidade. Além disto, outro fator importante nesta selecéo foi a busca
de artistas polivalentes, que além de possuirem numero proprio tocassem algum

instrumento.

Nos primeiros anos, a equipe de artistas fundadores do Circo Zanni aproveitou
o tempo da lona do circo montada, que era mais regular, para treinar técnica e ensaiar
novos numeros. Mas com o passar do tempo, cada vez mais o Circo Zanni se tornou
um projeto esporadico e cada artista ou grupo individualmente se encarregou de
treinar e criar niameros separadamente. A falta de um espaco adequado, bem
equipado e com altura e didmetro similar ao do picadeiro do circo dificultou
especialmente os treinamentos e ensaios dos nimeros aéreos, que no circo contavam
inclusive com um motor para 0os voos. A utilizacdo de animais em seu espetaculo

nunca nem foi cogitada.

Os filhos dos casais de artistas fundadores do Circo Zanni nasceram durante
sua trajetoria ou eram pequenos no seu inicio. Estao crescendo no universo do circo e
até hoje, quando querem, participam do espetadculo em entradas pequenas ou

permanecendo como figurantes no cenario. Estdo desta forma aprendendo a pratica
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da arte circense e a técnica de atuacdo no picadeiro de forma organica e integrada.
Para eles isto € uma prazerosa brincadeira e nunca foi colocado como obrigagéo. E
visivel que estdo se desenvolvendo e aprendendo a arte do circo, mas ndo existe a
certeza de que irdo seguir este mesmo caminho como profissdo. Estas criancas,
diferentemente do circo tradicional, ndo sédo obrigatoriamente portadoras do futuro
nem da continuidade do Circo Zanni. Apenas tém nele uma vivéncia e um aprendizado

desta forma de arte, além de uma possivel escolha profissional.

No Circo Zanni a equipe de artistas produtores acumula diversas fungdes. No
inicio de sua trajetoria, os artistas em temporada com 0 circo revezavam-se nos
trabalhos na bilheteria, bar e foyer, além da pré-producdo e montagem da lona. Isto
era um charme extra para o publico, no entanto para os artistas a tarefa era cansativa
e desgastante. Com o passar do tempo diversas destas tarefas foram passadas a
funcionérios. A producao foi se especializando nas demandas de trabalho especificas
de um circo de lona, pois a cada ano novas leis, formas de subsidios e

regulamentacdes eram criadas para 0 segmento circense.

A organizacéo do trabalho de producéo da equipe do Circo Zanni desenvolveu-
se através da divisdo do trabalho em especialidades, em que os homens assumiram
diretorias: Domingos Montagner assumiu o cargo de diretor artistico, Fernando
Sampaio de diretor administrativo, Daniel Pedro de diretor de produgéo, Pablo Nordio
de diretor técnico e Marcelo Lujan de diretor musical. As mulheres assumiram a
elaboracdo e manutencéo do cenario e dos figurinos. No inicio, tarefas como compras
do bar, confec¢cdo de souvenires, tarefas de producédo e administrativas também eram
executadas pelos artistas. Agora o Circo Zanni possui infraestrutura de escritério e
equipe de producdo fixa, além de equipe temporaria quando esta em temporada pra

realizacdo destas tarefas.

O Circo Zanni sempre recorreu a subsidios publicos especificos para o
segmento circense, com elaboracao de projetos para prémios, editais e patrocinios,
mas também j& se beneficiou com subsidio do segmento teatral. Estabeleceu uma
relagdo proxima com a empresa Petrobras, que forneceu um patrocinio através da Lei
Federal de Incentivo & Cultura, um patrocinio através do Edital de Circulacdo de
Espetaculos (2008) e outro através do Edital para Manutencdo de Grupo de Circo
(2010-2012). O Circo Zanni tem também uma relacdo estreita de trabalho com o Sesc,
ja tendo trabalhado por duas vezes com a lona em suas instalacdes e diversas vezes

apresentando seu espetaculo em teatros ou em espacos alternativos.
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Algumas poucas vezes o Circo montou a lona para temporada contando
apenas com a receita da bilheteria. Isto foi possivel apenas no litoral norte de Sao
Paulo, no verdo, quando as médias de publico e de receita ja eram conhecidas pela
equipe. Mesmo assim, estas temporadas sempre foram combinadas com vendas de

espetaculos para o Sesc Bertioga, também no litoral de S&o Paulo.

Cada vez mais o Circo Zanni se firmou como um projeto que necessita de
subsidios para sua realizacdo. Possui apenas quatrocentos lugares em sua
arquibancada e para conseguir lotacdo méaxima em suas sessdes precisa cobrar preco
popular, compativel com a renda média de seu publico. No entanto, os gastos de
montagem, funcionarios e artistas ndo sédo cobertos por esta receita. Sendo assim, o
Circo Zanni configura-se hoje como um projeto que acontece esporadicamente,

quando esta relacionado a algum evento, subsidio ou patrocinio.

O Circo Zanni, com nove anos em atividade e com 29 temporadas realizadas,
ja se apresentou em Sao Paulo, no litoral norte de Sdo Paulo, em Minas Gerais,
Espirito Santo, Recife e na Argentina. Recebeu patrocinio privado da Empresa Rigesa
de Santa Catarina em 2009 para pequena temporada e da empresa Eurofarma para
temporada em 2011, através do ProAC ICMS* de isencéo fiscal do governo de S&o
Paulo. Foi contemplado por cinco editais do governo federal brasileiro voltados para o
segmento do circo (Prémio Funarte Carequinha de Estimulo ao Circo em 2004, 2005,
2007, 2009 e 2011) e um edital do governo federal para o segmento de teatro, o
Prémio Funarte de Teatro Myriam Muniz de 2005. No &mbito dos subsidios municipais
foi contemplado pela Lei de Fomento ao Teatro com projeto em parceria com a
Companhia La Minima em 2005. No ambito dos subsidios estaduais, foi selecionado

pelo edital ProAC n° 10 para Producéo de Nimeros* em 2011.

%0 Programa de Acao Cultural — ProAC foi instituido pela Lei 12.268, de 20 de fevereiro de
2006, com dispositivos regulamentados pelos Decretos n° 54.275 de 27 abril de 2009 e n°
51.944 de 29 de junho de 2007. Trata-se de um programa do Governo do Estado de S&o Paulo
cujo objetivo é disponibilizar recursos financeiros publicos para atender demandas da
sociedade civil na producdo artistico cultural. No ProAC — Editais a Secretaria da Cultura
disponibiliza parte de seu orcamento préprio para implementacéo de projetos que muitas vezes
nao teriam participagdo no mercado cultural, mas que se revelam de grande significado para a
sociedade. A modalidade de apoio financeiro dentro do ProAC — ICMS vem por meio de
patrocinio dos contribuintes do ICMS — Imposto Sobre Circulacdo de Mercadorias e sobre
Prestacdo de Servicos de Transportes Interestadual e Intermunicipal e de Comunicacao.
Através deste mecanismo, contribuintes do ICMS no Estado de S&o Paulo, previamente
habilitados na Secretaria da Fazenda, escolhem diretamente entre os projetos aprovados pela
Secretaria da Cultura, qual(is) recebera(do) patrocinio. Esta modalidade esta inserida nas
chamadas “leis de incentivo fiscal a cultura”.

9 Edital ProAC n° 10 de 13 de maio a 30 de junho de 2011, da Secretaria de Estado da Cultura
do Governo do Estado de Sé&o Paulo, através da unidade de Fomento e Difusdo de Producao
Cultural. O edital tem por objetivo fornecer recurso para a producdo de namero circense,
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O Circo Zanni participou de diversos festivais brasileiros de circo: Festival
Mundial de Circo do Brasil em 2004, 2005, 2006, 2009 e 2012 realizado em Belo
Horizonte e em cidades do interior de Minas Gerais, Festival de Circo do Brasil em
2005 e 2007 em Recife, da Virada Cultural de Séo Paulo em 2010 e 2011 e do Festival
de Circo de Limeira em 2008, 2010 e 2011, Semana Ticket de Cultura e Esporte em
2008, 2009, 2010, 2011 e 2012. Participou também de um festival fora do pais, o
Festival Internacional de Circo de Buenos Aires em 2009 na Argentina.

Na andlise de sua recepcao, percebe-se que o espetaculo de circo em lona tem
um contato e uma troca direta com o publico, que participa de forma integrada do
show. Esta troca no Circo Zanni é ainda mais intensa, pelo tamanho pequeno da lona
e pela proximidade com o publico. A lona de circo em si possui magia e representa um
local de apreciacdo de espetaculo que faz parte do imaginario coletivo. O espetaculo
do Circo Zanni apresentado na lona atinge um publico amplo, das idades mais
variadas, proveniente de diferentes classes sociais, um publico popular. Para muitos
adultos e criangas, o Circo Zanni foi seu primeiro espetaculo de circo. Tantos outros
tiveram debaixo da lona do Circo Zanni a arte do circo de volta. Segundo Domingos

Montagner:

Temos certeza de que, com nosso olhar, estamos mantendo viva
uma tradicdo insuperavel. E isto é sem ddvida um grande prazer. E
assim que seguimos nosso caminho. Que venham mais muitos anos
e muito mais histérias que n&o caibam nesta pagina. O amor pelo
circo é nossa origem e a alma circense nosso orgulho.

O apelo némade do Circo é indiscutivel. E a materializacdo de uma
tendéncia irreversivel para quem pensa e faz arte neste pais:
democratizar os bens culturais, levando-os para todas as partes.
Além disso, a lona de circo € um local de espetaculos democraticos e
aglutinadores por exceléncia. E um dos poucos espacos que, para
apreciacdo de um espetaculo de qualidade, consegue reunir classes
sociais e econdmicas tdo diversas. Atuando na lona do circo,
comprovamos nossa arte cumprindo sua funcdo universal do
encantamento. (Informag&o pessoal). *°

compreendendo por isto a criacdo e/ou aprimoramento de um ndmero individual ou coletivo, a
montagem e a apresentacao deste nimero (SECRETARIA DA CULTURA).

% Texto escrito em 2009 por Domingos Montagner, diretor artistico e sécio-fundador do Circo
Zanni, para projeto inscrito na Lei Federal de Incentivo a Cultura.
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Conclusao

Para iniciar a conclusdo desta pesquisa, é possivel arriscar uma definigdo: o
circo seria um espetaculo, constantemente reeditado em diferentes formatos, da
transgressao aparente dos universos e dos limites fisicos e biologicos que definem as
condicbes da natureza humana. Por isto configura-se como uma negacdo das
certezas absolutas desta natureza aceitas eternamente como tal. A arte do circo € a
arte da tensdo nos niveis técnicos e praticos da representacdo através da utilizagao
das proezas fisicas humanas e da relacao destas com objetos especificos. Todas as
disciplinas que englobam as artes do circo trabalham de forma dialética e conflituosa
continuamente entre dois extremos, equilibrio e desequilibrio, esfor¢co e relaxamento
da virtuose, o pulo e a aterrissagem, o risco fisico concreto na execucao da proeza e o
risco do ridiculo. As artes do circo sempre estiveram presentes nas mais diversas
fases de todas as sociedades humanas que se tem registro, por isto podemos dizer
gue a arte circense € uma arte primaria assim como a musica, a danca, e o teatro.

Na Era Moderna estas disciplinas se reuniram em um sé espetaculo, o
chamado espetaculo de circo, que as homeou como artes do circo. Este espetaculo,
inicialmente com uma base forte nas apresentacfes equestres, sofreu transformagdes
e passou por diferentes formatos ao longo dos quase dois séculos e meio de
existéncia. Teve uma grande disseminacédo, expandiu-se como forma artistica por todo
o mundo, sofreu influéncias, se transformou e se adaptou as realidades sociais,
econdmicas e culturais de cada pais e regido onde se instaurou como opg¢ao de
espetaculo cénico. As artes circenses também se espalharam de diferentes formas
nestas sociedades, ndo sO através do espetaculo de circo, mas também como
participante de outros formatos de espetaculo, nos mais diversos espacos.

A ruptura no processo tradicional de formagao, socializacdo e aprendizagem
dos circenses, iniciada na Unido Soviética em 1920 e seguida por diversos paises a
partir da década de 1970, com a criacdo de escolas de circo, multiplicou ainda mais o
processo de disseminacéo e fruicdo das artes do circo.

Em uma primeira fase apés esta ruptura, grupos e companhias circenses em
todo o mundo construiram formatos de espetaculos que questionaram e mostraram
transformacfes bruscas frente a organizacdo do trabalho e a estética do circo
chamado tradicional. Estes primeiros grupos hoje sdo vistos como um movimento

cultural e artistico denominado Novo Circo.
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Com as escolas de circo se multiplicando, cada vez mais novos artistas e
produtores de espetaculos circenses foram se formando, o que levou ao surgimento
de uma multiplicidade de estéticas e de formatos de espetaculos, chamados de
espetaculos de circo contemporadneo. Nem todo espetdculo hoje que utiliza a
linguagem circense é denominado de espetaculo de circo. A contemporaneidade
apresenta espetaculos hibridos de linguagens (teatro, circo, danga), alguns realmente
inclassificaveis.

Segundo o imaginério coletivo, o circo é ainda o espetaculo de lona, com
artistas sobre-humanos, animais e palhacos. No entanto, cada vez mais 0s animais
estdo desaparecendo dos espetaculos circenses, sendo hoje inclusive proibido seu
uso em diversos paises. As transformacdes estéticas do circo contemporaneo sao
vastas e muitas vezes o publico, a midia, os programadores de festivais e mesmo o
Estado com suas politicas publicas ndo conseguem classificar nem enquadrar em
padrbes existentes trabalhos de grupos e companhias contemporaneas.

As companhias pesquisadas, o Circo Zanni e a Companhia Linhas Aéreas, sao
compostas por artistas da geracéo de circenses formados por escolas de circo em S&o
Paulo. Representam a nova geragdo de artistas das artes do circo, mas fazem parte
de diferentes segmentos da multiplicidade de estéticas do circo que convivem hoje na
cena contemporanea.

A Companhia Linhas Aéreas faz parte dos grupos que tém em sua obra
espetaculos inclassificaveis, pois trabalha profundamente com a mistura de linguagens
em suas encenacdes. Estas sao feitas para diferentes espacos, sendo o teatro o mais
recorrente, mas a rua, espacos cénicos alternativos e mesmo a lona séo utilizados
como opcdo cénica em cada espetaculo. A técnica circense mais pesquisada e
utilizada pela companhia € a técnica aérea, que foi desconstruida tanto em termos de
padrdes de movimentacdo, quanto através da utilizacdo de diferentes materiais e
aparelhos em cada encenacdo. Tudo isto teve a finalidade Ultima de aprofundar a
pesquisa central da companhia, que é a de ocupacao do espaco cénico aéreo.

O Circo Zanni trabalha prioritariamente no espacgo cénico da lona de circo, no
picadeiro, com o formato tradicional de espetaculo circense de variedades.
Experimentou o formato de espetdculo nos moldes das companhias tradicionais de
circo do Brasil com a introdugcéo de uma peca de circo-teatro na segunda parte de seu
espetaculo, mas seguiu trabalhando apenas com a variedade de numeros. A formacao
multipla em teatro, circo, danca e musica de seus artistas criadores deu a seu
espetaculo uma roupagem propria, representando uma quebra mais sutil, mas
perceptivel com a estética do circo tradicional. Cada numero com dramaturgia interna

propria e personagem trabalha com a mistura das linguagens da dancga, do teatro, da
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musica e do circo. A virtuose € uma preocupacdo e a musica representa ferramenta
para ligacdo entre os niumeros atraves de vinhetas e cenas cdmicas musicais. Assim,
apesar de possuir o formato tradicional de espetaculo de circo e de representar uma
homenagem a este formato, o Circo Zanni realiza uma releitura desta estética, hora
enfatizando-a, hora satirizando-a.

Ambas as companhias tém sua sede e artistas residentes em S&o Paulo e
participam ativamente e prioritariamente da cena contempordnea da cidade.
Trabalham majoritariamente através de subsidios publicos e, em escala muito menor,
com patrocinios privados. Ndo fazem parte do mercado cultural comercial e néo
sobreviveriam apenas com recursos espontaneos de seu publico através de bilheteria.
Outro forte suporte para continuidade do trabalho das duas companhias é a estreita
ligagdo com entidades privadas como o Sesc e em menor escala o SESI, que
possibilitam a circulag@o de seus espetaculos dentro de suas programacodes culturais.

A Companhia Linhas Aéreas trabalha para um publico segmentado e especifico
para cada projeto e espetaculo. Em sua maioria, seu publico é familiarizado ao teatro e
seu trabalho n&o remete ao circo tradicional. O Circo Zanni trabalha para o publico em
geral, atingindo os mais diversos segmentos sociais. Seu espetaculo evoca a memoria
coletiva do circo tradicional, mas traz uma assinatura e estética préprias.

Quanto a organizacédo do trabalho, tanto o Circo Zanni quanto a Companhia
Linhas Aéreas sdo grupos autogeridos, nos quais os artistas fundadores participam
ativamente de sua producdo e administracao. Estdo conectados as discussdes sobre
politicas culturais e ao desenvolvimento das leis de incentivo a cultura voltadas aos
segmentos do teatro, do circo e em menor escala da danca.

O Circo Zanni e a Companhia Linhas Aéreas representam o0 circo
contemporaneo paulistano, possuem importante papel na pesquisa estética circense
contemporanea, na formacgéo de novos artistas circenses, na formacao de publico para
este segmento, na formacdo de mediadores, entre eles a midia, curadores de festivais,
elaboradores de politicas publicas e promotores de eventos voltados a arte circense
contemporanea. Mais do que a estética, sua organizacdo do trabalho e a forma como
se enquadram no mercado cultural hoje revelam as particularidades deste segmento

artistico e constituem referéncia para futuros artistas e pesquisadores.
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ANEXO A - Ficha técnica do espetaculo Uma Noite e Tanto: Estripulia

Circense — Musical em 1 Ato

Concepcdao, argumento e roteiro circense: Felipe Matsumoto
Adaptacao de roteiro: Miguel Paladino e Paulo Vasconcelos
Diregéo: Roberto Lage

Diregéo de arte: Miguel Paladino

Figurinos: Paola Biganti

Direg¢&o musical: Theo Werneck

Concepc¢ao musical inicial: Mauricio Pereira e Theo Werneck
Assistentes de direcdo: Ana Motta e Paulo Vasconcelos
Coreografia: Ana Motta

lluminagéo: Fernando Jacon

Aderecos: Jesus Seda

Artistas em cena: André Caldas, Felipe Matsumoto, Guto Vasconcelos, Kiko Belluci,
Kiko Caldas, Luiz Ramalho, Marcelo Castro, Monica Alla, Isabela Graeff, Juliana

Neves
Contrarregras: Emiliano Pedro e Cesar Rossi

Banda Hermana Soul: Adriana Sanchez, Erico Theobaldo, Georgia Branco, Lelena

Anhaia, Nina Blauth e Theo Werneck.
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ANEXO B - Ficha técnica do espetaculo Circo Minimo

Texto: Rodrigo Matheus, com trechos de textos de Samuel Beckett, Karl Valentin,

Frank Muller, Stan Lee, Will Eisner e outros

Direcdo: Eduardo Amos

Elenco: Alexandre Roit, Camila Bolaffi e Rodrigo Matheus
Cenografia e figurinos: Marco Lima

Musica original: Paulo Tatit e Hélio Ziskind

lluminag¢o: Rodrigo Matheus e Leo Lamma

Visagismo: André Pink

Producéo executiva: Lavinia Pannunzio

Assessoria de imprensa: Bri Fiocca e Rosi Campos

Realizagdo: Rodrigo Matheus



ANEXO C - Ficha técnica do espetaculo Prometeu

Texto original: Prometeu Acorrentado de Esquilo
Adaptacéo do texto: Rodrigo Matheus

Direcédo: Cristiane Paoli Quito

Elenco: Rodrigo Matheus

Cenografia: Attilio Beline Vaz e Catherine Alonso
Figurinos: Attilio Beline Vaz

lluminacao: Cristiane Paoli Quito e Rodrigo Matheus
Maquiagem: Fabio Namatame

Fotografia: Catherine Alonso e Paquito

Producéo e realizacdo: Circo Minimo
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ANEXO D - Ficha técnica do espetaculo Deadly

Direcao: Sandro Borelli

Elenco original: Deborah Pope e Rodrigo Matheus

Assisténcia de direcdo e preparacao corporal (método Feldenkrais): Carla Candiotto
lluminacéo: Sandro Borelli e Rodrigo Matheus

Cenaério e figurino: Sandro Borelli, Deborah Pope e Rodrigo Matheus

Fotografia: Layza Vasconcelos e Taina Azeredo

Producéo: Circo Minimo

Realizacdo: Circo Minimo e Festival de Teatro de Curitiba
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ANEXO E - programa do Festival Circonferéncia no Sesc Belenzinho

Espetaculos:

Carrogca de Pandora (do Circo Escola Picadeiro), Anunciacdo (Abacirco), Mercado
Persa (Acrobatico Fratelli), La Minima (Cia. La Minima), Deadly, Orgulho e Moby Dick,
(Circo Minimo), Clips e Clops em Sé Patifaria (Irmdos Fratelli), Circodélico
(Circodélico), A Todo Ritmo (Central do Circo), De Ca Pra L4 de La pra Ca
(Parlapatdes), Panos (Circo Picolino de Salvador), Quase Uma (Nau de icaros),
Andarilhos do Repente (Aratrux de Belo Horizonte), Linhas de Lina (Companhia Linhas
Aéreas), A Saga de Jorge (Cia. Brasileira de Mystérios e Novidades, hoje no Rio de
Janeiro), Piti (Cia. Dani Lima), Nada de Novo, Tudo de Novo Outra Vez (Parlapatfes),
Irmédos Brother’s Show (Irmédos Brothers do Rio de Janeiro), Romeu e Julieta (Grupo
Galpado, Belo Horizonte), Oraprocircus (Grupo Trapulim, Belo Horizonte), Kronos
(Intrépida Trupe, Rio de Janeiro), O Cano (Udigrudi, Brasilia), Sua Melhor Companhia
(Cia. do Publico, Rio de Janeiro), Rally Circo Social, do RJ, Gigantes de Ar (Pia
Fraus), In Conserto (Teatro de Andnimo, Rio de Janeiro) e o grande Cabaré “A Cara
do Circo Novo”, com 4 horas de duracdo, com todos os participantes disponiveis no
ultimo dia do evento (dia 19 de setembro de 1999).

Intervencdes:

Grupo Eureka, Marc & Ferran, Comediantes da Aurora, Chica Brother, Atmosfera
Magica, Cia. Eugenioslavia de Teatro, Marcelo Milan e Sandra Saraiva (depois
conhecidos como Circonosotros), Acrobatico Fratelli, Circo Novo, Megamini, Teatro de

Anbnimo, Le Plat du Jour, Stronzo, Cia Brasileira de Mystérios e Novidades e Os Dois.

Oficinas para profissionais:

André Mandarino — Criacdo em Aparelhos Aéreos
Encontro com Malabaristas

Paulo Matuano — Danca e Acrobacia

Carlos “lIkee” Silvestre — Biomecanica em Acrobacia
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Claudinho e Cabelo — Alessandro D’agostini — Treinamento em Voos
Rodrigo Matheus — Petit volant
Dani Lima — Danca nas alturas

Vanda Jacques — montagem e seguranca

Mesas-redondas:

O Circo e a Crianga Carente no Brasil: Allain Veilleux, Anselmo Serrat, Penha Pietra,
Geraldim (RJ).

O Ensino e as Escolas de Circo: Rogério Sete Camara (BH), José Wilson Leite (SP),
Carlos Cavalcanti (RJ), Anselmo Serrat (BA), Alice V. de Castro (RJ).

Os Roétulos: Circo, Circo Novo, Circo Teatro, Teatro Fisico. Quais séo as diferencas e
a guem eles servem. Ricardo Muniz Fernandes (ndo compareceu), Domingos
Montagner (Cia. La Minima), Elisabeth Martins (Intrépida, RJ), Alexandre Roit
(Parlapatdes Patifes e Paspalhdes) e Francisco Medeiros.

O Futuro do Circo Novo. Linguagem e Estética. Dani Lima, Hugo Possolo, Lala
Deheizlein, Alice V. de Castro e Gringo Cardia (RJ).
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ANEXO F - Ficha técnica do espetaculo Fantasmas

Realizacdo: Central do Circo

Grupos da Central do Circo: Linhas Aéreas, La Minima, Circo Minimo
Roteiro e dire¢do: Rodrigo Matheus

Assisténcia de direcdo: Carla Candiotto

lluminacdo: Marisa Bentivegna e Guilherme Bonfanti

Figurinos: Luciana Bueno

Assisténcia: Erica Stoppel e Débora Zacharias

Costureiras: Socorro Forte e Nice Lima

Trilha Sonora: Domingos Montagner

Direcdo de montagem: Felipe Matsumoto

Grupos participantes: Circo Nosotros, Spasso Escola Popular de Circo (BH)

Elenco: Alessandro Dagostini, Allan Jones, Bel Mucci, Carla Candiotto, CI6 Mudrik,
Denise Wal, Domingos Montagner, Erica Stoppel, Felipe Matsumoto, Fernando
Sampaio, Jailton Carneiro, Luciana Menin, Marcelo Millan, Milhem Cortaz, Noara

Carvalho, Sandra Saraiva e Ziza Brisola.
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ANEXO G - Ficha técnica do espetaculo Linhas Aéreas (1998/1999), fundacao

da Companhia

Elenco: Erica Stoppel, Monica Alla, Isabela Graeff, Ziza Brisola, Cintia Beraneck
Figurinos: Paola Biganthi

lluminag&o: Tato

Coreografia: Rogério Maia

Trilha: Ziza Brisola

Técnicos: Felipe Matsumoto, Kiko Belucci e César

Criacao do projeto, realizagdo e execugdo: Companhia Linhas Aéreas
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ANEXO H - Ficha técnica do espetaculo As Linhas de Lina - 1999 a 2005

Elenco criador: Erica Stoppel, Monica Alla, Isabela Graeff, Ziza Brisola, Cintia

Beraneck

Elenco convidado: Gabi Mendes, Luciana Lima, Bel Mucci, Luciana Menin, Dany
Rabello

Figurinos: Paola Biganthi e Dani Garcia (segunda edi¢&o)
Cenografia segunda edi¢édo: Dani Garcia

Coreografia: Rogério Maia

Trilha: Ziza Brisola

Técnicos: Felipe Matsumoto e Wagnao

Criacéo do projeto, realizagdo e execugdo: Companhia Linhas Aéreas
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ANEXO | — Ficha Técnica do espetaculo Plano B (2000 a 2002)

Direcao geral: Beth Lopes

Adaptacdo: George Barcat

Trilha original: Sergio Kafejian

lluminacéo: Eliane Koseki

Elenco: Erica Stoppel, Isabela Graeff, Ziza Brisola, Veronica Garcia
Figurinos: Inés Sacay

Cenografia: Vladimir Castilho e Daniela Garcia

Coreografia: Rogério Maia

Técnico: Felipe Matsumoto

Criacao do projeto, realizagdo e execugdo: Companhia Linhas Aéreas
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ANEXO J - Ficha técnica do espetaculo Enlouquecendo a Mamée (2003 e
2004)

Concepcdo e direcao: Débora Dubois

Texto: Paulo Rogério Lopes

Trilha Sonora: Sérgio Kafejian

lluminagao: Kleber Montanheiro

Figurinos: Daniela Garcia

Maquiagem: Leopoldo Pacheco

Cenografia: Débora Dubois e Méarcio Macena
Elenco: Erica Stoppel, Ziza Brisola e Romis Ferreira
Producédo: Méarcio Macena

Criacéo e realizagdo: Companhia Linhas Aéreas
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ANEXO K - Ficha técnica do espetaculo Pequeno Sonho em Vermelho (2003 a
2005)

Direcao: Francisco Medeiros e Lucienne Guedes
Texto: Fernando Bonassi

Trilha sonora: Gustavo Kurlat

lluminagdo: Domingos Quintiliano

Cenaério e figurino: Daniela Garcia

Elenco: Bel Mucci, Dani Rabello, Erica Stoppel, Luciano Quirino, Nicolas Trevijano e

Ziza Brisola
Producao: Marcio Macena e Cris Belluomini

Criagéo e realizagdo: Companhia Linhas Aéreas
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ANEXO L - Ficha técnica do espetaculo Galinhas Aéreas (2007 a 2013)

Criacdo: Carla Candiotto, Chris Belluomini, Paulo Rogério Lopes e Ziza Brisola
Direcao: Carla Candiotto

Dramaturgia: Paulo Rogério Lopes

Cenarios e figurinos: Daniela Garcia

Desenho de luz: Milé Martins

Trilha: Hélio Ziskind

Elenco: Chris Belluomini e Ziza Brisola

Producéo e Realizagdo: Companhia Linhas Aéreas
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ANEXO M - Ficha técnica do espetaculo Andaime (2007)

Intérpretes-criadores: Bruno Rudolf, Patricia Rizzi, Ricardo Rodrigues, Ziza Brisola
Figurinos: Daniela Garcia

Trilha: Ziza Brisola

Direcao de producao: Ziza Brisola

Concepcéo e realizagdo: Companhia Linhas Aéreas



ANEXO N - Ficha técnica do espetaculo O Animal na Sala (2009)

Direcdo: Renata Melo

Dramaturgia: Paulo Rogério Lopes e Renata Melo
Intérpretes-criadoras: Natalia Presser, Patricia Rizzi e Ziza Brisola
Cenografia e figurinos: Renato Bolelli Reboucas

Desenho de luz: Milé Martins

Trilha original: Claudia Dorei

Diregéo de Produgéo: Ziza Brisola

Concepcao e realizagdo: Companhia Linhas Aéreas
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ANEXO O - Ficha técnica do espetaculo A Pulga do Arquiteto (2012)

Direcao: Débora Dubois

Dramaturgia: Paulo Rogério Lopes

Direcéo de arte (cenografia e figurinos): Renato Bolelli Rebougas
Desenho de luz: Mirella Brandi

Trilha sonora: Aline Meyer

Video: Jonas Golfeto

Elenco: Ziza Brisola, Isabela Graeff, Natalia Presser
Assistente de direcdo: Paulo VVasconcelos

Direc&o de producéo: Ziza Brisola

Producao de arte (cenografia e figurinos): Vivianne Kiritani
Producado: Mayara Wui

Realizagdo: Companhia Linhas Aéreas
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ANEXO P - Ficha técnica do espetaculo Circo Zanni (2004)

Autores do projeto: Domingos Montagner e Fernando Sampaio (Cia. La Minima),
Pablo Nordio, Marcelo Lujan, Luciana Menin e Maira Campos (Circo Amarillo), Erica
Stoppel (ex-diretora-sdcia da Cia Linha Aéreas), Daniel Pedro (ex-integrante do Grupo

Circodélico) e Bel Mucci.

Elenco: Fernando Sampaio, Domingos Montagner, Daniel Pedro, Bel Mucci, Maira

Campos, Marcelo Lujan, Pablo Nordio, Luciana Menin, Erica Stoppel
Artistas convidadas: Luciana Lima e Ziza Brisola
Direcéo artistica: Domingos Montagner

Direcgédo técnica: Pablo Nordio
Direg&o de produgéo: Daniel Pedro

Diregc&o musical: Marcelo Lujan
Administracdo: Fernando Sampaio
Desenho de luz: Milé Martins
Operacéo de luz: Paulo Souza
Operacao de som: Pedro Cortez
Capataz: Wagner Lopes

Producéo executiva: Luciana Lima
Producéo: Circo Zanni

Atracdes:

Corda Indiana: com Luciana Lima, Luciana Menin, Erica Stoppel, Ziza Brisola, Maira
Campos e Bel Mucci

Doble Trapézio: Pablo Nordio, Luciana Menin e Marcelo Lujan

Carrossel (nimero aéreo): Ziza Brisola, Bel Mucci, Luciana Lima e Erica Stoppel
Arame fixo: Maira Campos e Marcelo Lujan

Malabarismo: Pablo Nordio e Marcelo Lujan
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Corda Marinha; Luciana Menin
Duo acrobatico: Bel Mucci e Daniel Pedro
Entradas de palha¢o: Domingos Montagner e Fernando Sampaio

Mestre de cerimdnia: Domingos Montagner
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ANEXO Q - Ficha técnica do espetaculo de variedades e da peca Feia no
Circo Zanni (2006)

Elenco 12 Parte — Numeros de Variedades:

M&ao-a-Mao — Luciana Menin e Pablo Nordio; Triangulo — Erica Stoppel e Bel Mucci;
Faquirismo — Domingos Montagner e Fernando Sampaio; Malabarismo — Daniel
Pedro, Marcelo Lujan e Pablo Nordio; Quadrante — Domingos Montagner e Maira
Campos.

Elenco 22 Parte — Comédia Circense Feia:

Bel Mucci — Lavinia; Daniel Pedro — Dr. Lauro; Domingos Montagner — Carlos; Erica
Stoppel — Vovo Luiza; Fernando Sampaio — Maria da Graga; Luciana Menin — Marilda;

Maira Campos — Rosana; Marcelo Lujan — Fifico; Pablo Nordio — Pon.

Ficha técnica Feia:

Autor: Paulo de Magalhées

Direcéo e dramaturgia: Fernando Neves
Direcéo artistica: Domingos Montagner
Direc¢édo técnica: Pablo Nordio

Dire¢éo de producéo: Daniel Pedro
Dire¢c&o musical: Marcelo Lujan
Preparacao musical: Atilio Marsiglia
Cenografia e maquiagem: Leopoldo Pacheco
Assistente de cenografia: Maira Ramos
Aderecos de maquiagem: Beto Franca
Figurino: Carol Badra e Leopoldo Pacheco

Desenho de luz: Wagner Freire
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Operador de luz: Paulo Souza

Operador de som: Marcello Stolai
Capataz: Wagner Lopes

Contrarregra: Carlos Junior
Administracdo: Fernando Sampaio
Producao executiva: Luciana Lima
Assessoria de imprensa: Abre de Pagina
Fotos: Marcelo Lujan e Pablo Nérdio

Realizagdo: Circo Zanni
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ANEXO R — Resumos biograficos dos socios-fundadores do Circo Zanni

Bel Mucci: artista circense e coproprietaria do Circo Zanni. Formada em danca
classica e contemporanea. Participou de diversos cursos e treinamento em técnicas
circenses aéreas, acrobacia e equilibrio nos galpdes das companhias Nau de icaros,
Acrobatico Fratelli, na Central do Circo e na Escola Nacional de Circo do Brasil. E
graduada em Ciéncias Sociais pela PUC de S&o Paulo. Participou de espetaculos com
0s grupos Acrobatico Fratelli, Circodélico, Kris Niclison Teather Company (Holanda) e
Corpus Acrobatics (Holanda), entre outros. E artista convidada da Companhia Linhas
Aéreas em diversos projetos de pesquisa, criagdo e circulacdo de espetaculos.
Ministra aulas em escolas de circo para adolescentes e adultos e realiza workshops e
cursos de técnicas aéreas circenses. Ja ministrou aulas de técnicas aéreas na
CODART, Escola Nacional de Circo da Holanda.

Daniel Pedro: artista circense, coproprietario e diretor de produgcdo do Circo
Zanni. Iniciou sua formagédo como artista no Circo Escola Picadeiro e no Galpéo
Acrobético Fratelli, em Sdo Paulo. Fundador do grupo Circodélico com o qual recebeu
o Prémio APCA de Melhor Espetaculo de Técnicas Circenses no ano 2000 e o Prémio
Pananco de Melhor Espetaculo com Técnica Circense no mesmo ano com O
espetaculo De Mala e Cuia, sob direcdo de Silney Siqueira. Trabalhou com diversos
grupos de circo de Sao Paulo, entre eles o La Minima, Acrobatico Fratelli, em Sao

Paulo, e Kris Niclison Theater Company na Holanda.

Domingos Montagner: ator e artista circense, um dos fundadores do Circo Zanni.
Iniciou no teatro através do curso de interpretacdo de Myriam Muniz. Fundador da
Companhia Pia Fraus. Realizou formacdo em danca com Ruth Rachou, Denilto
Gomes, Ana Mondini e Adriana Grechi, entre outros. Iniciou sua formacao circense no
Circo Escola Picadeiro em 1989. Aperfeicoou-se na Franca na Escola Nacional de
Annie Fratellini, na Escola de Trapézio Volante de Jean Palac e na arte do palhaco
com Leris Colombaioni, na Italia. A partir de 1991, ao lado de Fernando Sampaio,
passa a desenvolver varias técnicas circenses, em especial as aéreas com José
Wilson Moura Leite e o trabalho de palhaco com Roger Avanzi, o Palhago Picolino. A
partir de apresentacdes de rua, junto com Fernando Sampaio comeca a desenvolver
uma dupla inspirada na arte dos palhacos de circo. Em 1997 criam juntos a
Companhia La Minima com a qual j& criou e produziu diversos espetaculos. Com o

espetaculo A Noite dos Palhacos Mudos, em 2008, recebeu o Prémio Shell de Teatro
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— SP, como Melhor Ator e o Prémio Cooperativa Paulista de Teatro de Melhor Elenco.

Atualmente trabalha como ator no cinema brasileiro e na televisdo, em telenovelas.

Erica Stoppel: trapezista, atriz e professora de técnicas aéreas. E coproprietaria e
artista do Circo Zanni. Atua nos espetaculos do repertério do Circo Zanni como
aerealista, dancarina, equilibrista e musicista. Foi cofundadora da Cia Cénica Nau de
fcaros em 1992, com a qual atuou até 1997, Gltimo ano em que existiu a formacéo
original da Companhia. E fundadora da Cia Linhas Aéreas, da qual foi diretora junto
com Ziza Brisola até 2005. Em 2003 passou a integrar o Centro de Formacédo de Artes
Circenses - CEFAC, como coordenadora de técnicas aéreas, diretora de projetos
artisticos e professora. De 1999 a 2004 foi uma das diretoras da Central do Circo de
Sdo Paulo. Ja trabalhou com as companhias Circo Minimo, Parlapatbes Patifes e
Paspalhdes, Acrobatico Fratelli, entre outras. Escreveu o Manual Didatico para

Trapézio Fixo com o Prémio Funarte Carequinha de Estimulo ao Circo 2009.

Fernando Sampaio: ator e artista circense, coproprietario e administrador do Circo
Zanni. Palhaco desde 1990. Fundador da Cia. La Minima em 1997, ja participou de
diversos espetaculos com varias companhias de S&o Paulo, como a Nau de icaros
(premiado pelo Mambembe e APCA como melhor ator, em 1997, com o espetaculo O
Palacio Nao Acorda), Acrobatico Fratelli, Pia Fraus, Parlapatdes e XPTO. Foi
professor do Circo Escola Picadeiro e das principais escolas de circo de S&o Paulo,
além de ministrar cursos e oficinas de palhaco e de acrobacia comica em espacos
publicos e privados.

Pablo Nordio: artista circense, técnico de seguranca e treinador. Coproprietario e
diretor técnico do Circo Zanni. Criador do grupo Circo Amarillo, consultor responsavel
pela capacitacdo técnica, montagem e seguranca em diversos outros projetos no
segmento do circo e do teatro. Estudou técnicas circenses na Oz Academia Aérea de

Circo e na Central do Circo em Sao Paulo e no Circo de Todo Mundo, no Chile.

Maira Campos: artista circense e coproprietaria do Circo Zanni. Possui formacao
como artista circense pelo Circo Escola Picadeiro. Integrou entre 2003 e 2009 a
Companhia Circo Amarillo. Formada pela Ecole Supérieure des Arts du Cirque - ESAC
em Bruxelas (Bélgica) com a especialidade de equilibrio sobre o arame.
Ministrou workshop desta técnica dentro da grade horéaria do Centro de Formacéo de
Artes Circenses — CEFAC em Sao Paulo. Trabalhou como artista convidada de duas

temporadas consecutivas do La Tarumba, Cia. Peruana de Circo. Atualmente,
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realiza encontros para equilibristas, bailarinos e atores com o objetivo de difundir a

técnica milenar do equilibrio sobre arame.

Marcelo Lujan: musico, compositor, intérprete, ator, clown, acrobata, equilibrista e
produtor. Coproprietario, diretor musical e artista do Circo Zanni. Formado em Artes
Plasticas pela Escola Libero Pierini, no Rio Cuarto, em Cérdoba, Argentina. E criador
do grupo Circo Amarillo com o qual trabalha desde 1995 na criacdo de espetaculos
circenses. Também criou a “Exentricmusic”, pesquisa ha conjugacdo da musica e das
artes cénicas, criando e gravando trilhas originais desde 2006. Criou um espetaculo

solo, Peine Fino, em que criou a trilha original e a musica é executada ao vivo.

Luciana Menin: artista circense, coproprietaria e artista do Circo Zanni. Formada em
2000 na Escola Popular de Circo SPASSO, em Belo Horizonte (MG). Em 2001 entrou
para a Cia. Linhas Aéreas. De 2002 a 2008, fez cursos de Parada de M&o e Corda
Marinha com Vicente Espinoza (Espanha), Pierre Dumur (Franga) e Victor Fomine
(Canadd). A partir de 2003 passou a integrar a companhia Circo Amarillo, participou de
temporadas do grupo na Universal Studios Japan (em Osaka) e do espetaculo Storm
London, na Colémbia. Escreveu o livro Corda Marinha: Registro Teorico e Audiovisual

com o Prémio Funarte Carequinha de Estimulo ao Circo em 2009.



