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‌ 

RESUMO‌ ‌ 
‌ 

Esta‌ ‌tese‌ ‌disserta‌ ‌sobre‌ ‌uma‌‌experiência‌‌formativa‌‌desenvolvida‌‌e‌‌experienciada‌‌por‌‌mim‌‌e‌‌                         
dividida‌ ‌em‌ ‌duas‌ ‌etapas.‌ ‌A‌ ‌primeira‌ ‌etapa‌ ‌consistiu‌ ‌no‌ ‌oferecimento‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌curso‌ ‌de‌‌                           
formação‌‌continuada,‌‌intitulado‌‌“Jogos‌‌Teatrais‌‌e‌‌Contação‌‌de‌‌Histórias”‌‌(primeiro‌‌semestre‌‌                     
de‌ ‌2018),‌ ‌do‌ ‌qual‌ ‌participaram‌ ‌vinte‌ ‌e‌ ‌quatro‌ ‌professores‌ ‌das‌ ‌Etapas‌ ‌I‌ ‌e‌ ‌II‌ ‌da‌ ‌Educação‌‌                               
Infantil‌ ‌da‌ ‌Rede‌ ‌Municipal‌ ‌de‌ ‌Educação‌ ‌de‌ ‌Rio‌ ‌Claro.‌ ‌A‌ ‌segunda‌ ‌etapa‌ ‌consistiu‌ ‌em‌                           
acompanhar‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌professoras‌ ‌participantes‌ ‌do‌ ‌referido‌ ‌curso,‌ ‌(segundo‌ ‌semestre‌ ‌de‌‌                     
2018),‌ ‌tendo‌ ‌a‌ ‌intenção‌ ‌de‌ ‌promover‌ ‌e‌ ‌planejar‌ ‌juntas,‌ ‌na‌ ‌Hora‌ ‌de‌ ‌Trabalho‌ ‌Pedagógico‌‌                           
Individual‌ ‌(HTPI),‌‌atividades‌‌que‌‌proporcionassem‌‌às‌‌crianças‌‌experiências‌‌com‌‌a‌‌contação‌‌                     
de‌‌histórias‌‌dramatizadas.‌‌A‌‌pesquisa‌‌teve‌‌como‌‌objetivo‌‌geral‌‌investigar‌‌as‌‌contribuições‌‌e‌‌                         
as‌ ‌potencialidades‌ ‌da‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas‌ ‌na‌ ‌constituição‌ ‌docente,‌ ‌e‌ ‌como‌‌                       
objetivos‌ ‌específicos:‌ ‌‌sistematizar‌ ‌propostas‌ ‌pedagógicas‌ ‌para‌ ‌professores‌ ‌e‌ ‌crianças‌ ‌que‌‌                   
possibilitam‌ ‌a‌ ‌redescoberta‌ ‌do‌‌corpo‌‌e‌‌de‌‌suas‌‌diferentes‌‌expressividades‌‌cênicas;‌‌‌mapear‌‌e‌‌                         
analisar‌ ‌produções‌ ‌acadêmicas‌ ‌(artigos,‌ ‌teses‌ ‌e‌ ‌dissertações)‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌intuito‌ ‌de‌ ‌ampliar‌ ‌o‌‌                         
referencial‌ ‌teórico‌ ‌sobre‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias.‌ ‌Trata-se‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌pesquisa‌ ‌de‌ ‌caráter‌‌                       
qualitativo,‌‌que‌‌teve‌‌como‌‌abordagem‌‌a‌‌perspectiva‌‌da‌‌investigação‌‌narrativa‌‌de‌‌experiências‌‌                       
do‌ ‌vivido‌ ‌(LIMA;‌ ‌GERALDI;‌ ‌GERALDI,‌ ‌2015).‌ ‌A‌ ‌interpretação‌ ‌dos‌ ‌dados‌ ‌foi‌ ‌inspirada‌‌                       
pelo‌ ‌Paradigma‌ ‌Indiciário‌ ‌(GINZBURG,‌ ‌1989).‌ ‌Os‌ ‌materiais‌ ‌que‌ ‌compõem‌ ‌o‌ ‌corpo‌‌                     
documental‌ ‌são:‌ ‌1.‌ ‌Referentes‌ ‌ao‌ ‌curso:‌ ‌Diário‌ ‌de‌ ‌bordo‌ ‌coletivo‌ ‌dos‌ ‌professores‌‌                       
participantes‌ ‌do‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação;‌ ‌Relatos‌ ‌de‌ ‌experiências‌ ‌(escritas‌ ‌individuais);‌ ‌2.‌‌                     
Referentes‌ ‌ao‌ ‌trabalho‌ ‌desenvolvido‌ ‌na‌ ‌escola:‌ ‌Caderno‌ ‌da‌ ‌professora‌ ‌que‌ ‌acompanhei‌ ‌na‌‌                       
sala‌‌de‌‌aula;‌‌Troca‌‌de‌‌cartas‌‌entre‌‌mim‌‌e‌‌a‌‌professora;‌‌3.‌‌Materiais‌‌que‌‌foram‌‌produzidos‌‌em‌‌                                 
ambos‌ ‌os‌ ‌contextos:‌ ‌meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo‌‌e‌‌as‌‌fotografias.‌‌As‌‌lições‌‌que‌‌surgem‌‌a‌‌partir‌‌da‌‌                                 
experiência‌ ‌narrada‌ ‌são:‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas‌ ‌na‌ ‌formação‌ ‌de‌ ‌professores‌‌                       
como‌‌prática‌‌que‌‌promove‌‌o‌‌fazer‌‌artístico‌‌na‌‌escola;‌‌a‌‌legitimação‌‌de‌‌espaços‌‌de‌‌autoria,‌‌de‌‌                               
fala,‌ ‌de‌ ‌experiências‌ ‌estéticas‌ ‌e‌‌experiências‌‌artísticas‌‌para‌‌as‌‌crianças;‌‌a‌‌promoção‌‌de‌‌uma‌‌                           
formação‌‌inicial‌‌e‌‌continuada‌‌de‌‌um‌‌professor‌‌cria(nça),‌‌um‌‌professor‌‌que‌‌volte‌‌a‌‌se‌‌perceber‌‌                             
como‌ ‌dono‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌corpo‌ ‌latente‌ ‌de‌ ‌expressividade‌ ‌cênica,‌‌que‌‌não‌‌tenha‌‌medo‌‌do‌‌ridículo,‌‌                             
que‌ ‌acredita‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌educação‌ ‌sensível‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌permita‌ ‌sonhar‌ ‌e‌ ‌voar,‌ ‌mesmo‌ ‌sem‌ ‌asas.‌‌ ‌  
‌ 

Palavras-‌‌chave:‌‌‌Contação‌‌de‌‌histórias‌‌dramatizadas.‌‌Corpo.‌‌Educação‌‌sensível.‌‌‌Formação.‌‌                   
Pesquisa‌ ‌narrativa.‌ ‌ 
‌ 

‌   



‌ 

ABSTRACT‌ ‌ 
‌ 

This‌‌thesis‌‌is‌‌about‌‌na‌‌educational‌‌training‌‌experience‌‌developed‌‌and‌‌experienced‌‌by‌‌me‌‌and‌‌                           
divided‌ ‌into‌ ‌two‌ ‌stages.‌ ‌The‌ ‌first‌‌stage‌‌consisted‌‌of‌‌offering‌‌a‌‌continuing‌‌education‌‌course,‌‌                           
entitled‌ ‌“Theatrical‌ ‌Games‌ ‌and‌ ‌Storytelling”‌ ‌(first‌ ‌term‌ ‌of‌ ‌2018),‌ ‌in‌ ‌which‌ ‌twenty-four‌‌                       
teachers‌ ‌from‌ ‌Stages‌ ‌I‌ ‌and‌ ‌II‌ ‌of‌ ‌Early‌ ‌Childhood‌ ‌Education‌ ‌of‌ ‌the‌ ‌Municipal‌ ‌Education‌‌                           
Network‌ ‌of‌ ‌Rio‌ ‌Claro‌ ‌participated.‌‌The‌‌second‌‌stage‌‌consisted‌‌of‌‌accompanying‌‌one‌‌of‌‌the‌‌                           
teachers‌ ‌participating‌ ‌in‌ ‌the‌ ‌course,‌ ‌(second‌ ‌term‌ ‌of‌‌2018),‌‌with‌‌the‌‌intention‌‌of‌‌promoting‌‌                           
and‌ ‌planning‌‌together,‌‌during‌‌the‌‌Individual‌‌Pedagogical‌‌Work‌‌Hour‌‌(IPWH),‌‌activities‌‌that‌‌                       
would‌‌provide‌‌children‌‌with‌‌experiences‌‌with‌‌dramatized‌‌storytelling.‌‌The‌‌research‌‌aimed‌‌to‌‌                       
investigate‌ ‌the‌ ‌contributions‌ ‌and‌ ‌potential‌ ‌of‌ ‌dramatized‌ ‌storytelling‌ ‌in‌ ‌the‌ ‌teacher‌‌                     
constitution,‌‌and‌‌as‌‌specific‌‌objectives:‌‌to‌‌systematize‌‌pedagogical‌‌proposals‌‌for‌‌teachers‌‌and‌‌                       
children‌ ‌that‌ ‌enable‌‌the‌‌rediscovery‌‌of‌‌their‌‌bodies‌‌and‌‌different‌‌scenic‌‌expressions;‌‌to‌‌map‌‌                           
and‌ ‌analyze‌ ‌academic‌ ‌productions‌ ‌(articles,‌ ‌theses‌ ‌and‌‌dissertations)‌‌in‌‌order‌‌to‌‌expand‌‌the‌‌                         
theoretical‌ ‌framework‌ ‌on‌ ‌storytelling.‌ ‌This‌ ‌is‌ ‌a‌ ‌qualitative‌ ‌research,‌ ‌which‌ ‌had‌ ‌as‌ ‌an‌‌                         
approach‌ ‌the‌‌perspective‌‌of‌‌narrative‌‌investigation‌‌of‌‌lived‌‌experiences‌‌(LIMA;‌‌GERALDI;‌‌                     
GERALDI,‌‌2015).‌‌Data‌‌interpretation‌‌was‌‌inspired‌‌by‌‌the‌‌Indiciary‌‌Paradigm‌‌(GINZBURG,‌‌                     
1989).‌ ‌The‌ ‌materials‌ ‌that‌ ‌make‌ ‌up‌ ‌the‌ ‌‌corpus‌ ‌are:‌ ‌1.‌ ‌Relating‌ ‌to‌ ‌the‌ ‌course:‌ ‌Collective‌‌                             
logbook‌ ‌of‌ ‌teachers‌ ‌participating‌ ‌in‌ ‌the‌ ‌training‌ ‌course;‌ ‌Experience‌ ‌reports‌ ‌(individual‌‌                     
writings);‌ ‌2.‌ ‌Regarding‌ ‌the‌ ‌work‌ ‌developed‌ ‌at‌ ‌the‌ ‌school:‌ ‌Teacher's‌ ‌notebook‌ ‌that‌ ‌I‌‌                         
monitored‌‌in‌‌the‌‌classroom;‌‌Exchange‌‌of‌‌letters‌‌between‌‌me‌‌and‌‌the‌‌teacher;‌‌3.‌‌Materials‌‌that‌‌                             
were‌ ‌produced‌ ‌in‌ ‌both‌ ‌contexts:‌ ‌my‌ ‌logbook‌‌and‌‌the‌‌photographs.‌‌The‌‌lessons‌‌learned‌‌that‌‌                           
emerge‌ ‌from‌ ‌the‌ ‌narrated‌ ‌experience‌ ‌are:‌ ‌dramatized‌ ‌storytelling‌ ‌in‌ ‌teacher‌ ‌education‌ ‌as‌ ‌a‌‌                         
practice‌ ‌that‌ ‌promotes‌ ‌art‌ ‌at‌ ‌school;‌ ‌the‌ ‌legitimization‌ ‌of‌ ‌spaces‌ ‌of‌ ‌authorship,‌ ‌speech,‌‌                         
aesthetic‌ ‌experiences‌ ‌and‌ ‌artistic‌ ‌experiences‌ ‌for‌ ‌children;‌ ‌the‌ ‌promotion‌ ‌of‌ ‌initial‌ ‌and‌‌                       
continuing‌ ‌education‌ ‌for‌ ‌a‌ ‌child/teacher,‌ ‌i.e.,‌ ‌a‌ ‌teacher‌ ‌who‌ ‌once‌ ‌again‌ ‌perceives‌‌                       
himself/herself‌ ‌as‌ ‌the‌ ‌owner‌ ‌of‌ ‌a‌ ‌latent‌ ‌body‌ ‌of‌‌scenic‌‌expressiveness,‌‌who‌‌is‌‌not‌‌afraid‌‌of‌‌                               
ridicule,‌ ‌who‌ ‌believes‌ ‌in‌ ‌a‌ ‌sensitive‌ ‌education‌ ‌and‌ ‌allows‌‌himself/herself‌‌to‌‌dream‌‌and‌‌fly,‌‌                           
even‌ ‌without‌ ‌wings.‌ ‌ 
‌ 

Keywords‌:‌ ‌Dramatized‌ ‌storytelling.‌ ‌Body.‌ ‌Sensitive‌ ‌education.‌ ‌Training.‌ ‌Narrative‌ ‌research.‌ ‌ 
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15‌ ‌ 

‌ 
ERA‌ ‌UMA‌ ‌VEZ…‌ ‌:‌ ‌INTRODUÇÃO...‌1‌ ‌ 

‌ 

Era‌ ‌uma‌ ‌vez…‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌considerada‌ ‌uma‌ ‌das‌‌falas‌‌mais‌‌populares‌‌para‌‌iniciar‌‌uma‌‌                           

contação‌ ‌de‌ ‌história‌ ‌e,‌ ‌aqui,‌ ‌ela‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌inspiração,‌ ‌ou‌ ‌melhor,‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌‌deixa‌2‌ ‌para‌‌                               

começar‌ ‌a‌ ‌contar‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌da‌ ‌minha‌ ‌história.‌‌ ‌  

Se‌ ‌alguém‌ ‌tivesse‌‌me‌‌falado‌‌que‌‌2020‌‌e‌‌2021‌‌seriam‌‌anos‌‌atípicos‌‌em‌‌que‌‌seríamos‌‌                             

privados‌‌do‌‌movimento‌‌corporal,‌‌dos‌‌abraços,‌‌do‌‌olho‌‌no‌‌olho,‌‌da‌‌roda‌‌de‌‌histórias,‌‌eu‌‌com‌‌                               

certeza‌ ‌duvidaria‌ ‌e‌ ‌diria‌ ‌que‌ ‌essa‌ ‌pessoa‌ ‌estaria‌ ‌imaginando‌ ‌um‌ ‌mundo‌ ‌sinistro,‌ ‌cinza‌ ‌e‌‌                           

melancólico.‌ ‌Bem,‌ ‌na‌ ‌verdade,‌ ‌infelizmente,‌ ‌essa‌ ‌pessoa‌ ‌estaria‌ ‌certa‌ ‌e‌ ‌quem‌ ‌estaria‌‌                       

imaginando‌‌um‌‌mundo‌‌encantado‌‌e‌‌colorido‌‌seria‌‌eu‌‌-‌‌já‌‌que‌‌na‌‌vida‌‌vivida‌‌em‌‌2020‌‌e‌‌2021‌‌                                   

teve‌‌muito‌‌mais‌‌dias‌‌cinzas‌‌e‌‌nebulosos,‌‌do‌‌que‌‌repletos‌‌de‌‌encantamento.‌‌Dias‌‌que‌‌pareciam‌‌                             

intermináveis,‌‌desgastantes,‌‌por‌‌vezes‌‌paralisantes.‌‌Dias‌‌em‌‌que‌‌a‌‌morte‌‌estava‌‌tão‌‌próxima,‌‌                         

que‌ ‌dava‌ ‌medo.‌ ‌O‌ ‌mundo‌ ‌é‌ ‌tão‌ ‌engraçado‌ ‌e‌ ‌estranho‌ ‌ao‌ ‌mesmo‌ ‌tempo!‌ ‌ 

Com‌ ‌o‌ ‌ano‌ ‌de‌ ‌2020,‌ ‌veio‌ ‌a‌ ‌pandemia‌ ‌da‌ ‌COVID-19‌ ‌nos‌ ‌mostrar‌ ‌o‌ ‌quanto‌ ‌somos‌‌                             

frágeis‌ ‌e‌ ‌como‌ ‌é‌ ‌difícil‌ ‌ficarmos‌ ‌isolados‌‌de‌‌pessoas‌‌que‌‌amamos,‌‌que‌‌nos‌‌fazem‌‌tão‌‌bem.‌‌                               

Dias‌ ‌pesados,‌ ‌sem‌ ‌encontros‌ ‌presenciais,‌ ‌em‌ ‌que‌‌o‌‌medo‌‌de‌‌perder‌‌alguém‌‌próximo‌‌é‌‌algo‌‌                             

concreto.‌‌O‌‌medo,‌‌por‌‌vezes,‌‌nos‌‌paralisa…‌‌Então,‌‌como‌‌sair‌‌desse‌‌medo‌‌constante‌‌e‌‌diário‌‌e‌‌                               

entrar‌‌em‌‌uma‌‌rotina‌‌de‌‌escrita‌‌produtiva,‌‌artística‌‌e‌‌íntima?‌‌Mesmo‌‌sentindo‌‌falta‌‌do‌‌contato‌‌                             

com‌‌o‌‌outro,‌‌já‌‌que‌‌eu‌‌sou‌‌corpo‌‌e‌‌preciso‌‌de‌‌abraços?‌‌Bem,‌‌precisei‌‌me‌‌reinventar‌‌e,‌‌no‌‌meu‌‌                                     

caso,‌ ‌foi‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌toque‌ ‌de‌‌faz‌‌de‌‌conta,‌‌encantamento,‌‌contação‌‌de‌‌histórias,‌‌imaginação‌‌e‌‌                             

um‌ ‌pouco‌ ‌da‌ ‌magia‌ ‌do‌ ‌‌pó‌ ‌de‌ ‌pirlimpimpim‌3‌‌ ‌que‌ ‌consegui‌ ‌produzir.‌ ‌ 

Em‌ ‌muitos‌ ‌dias‌ ‌eu‌ ‌via‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌quarto/escritório,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌toca‌ ‌do‌ ‌‌Coelho‌ ‌da‌ ‌história‌‌                             

Alice‌ ‌no‌ ‌país‌ ‌das‌ ‌maravilhas‌,‌ ‌de‌ ‌Lewis‌ ‌Carroll.‌ ‌Parecia‌ ‌que‌ ‌na‌ ‌minha‌ ‌toca‌ ‌imaginária‌ ‌eu‌‌                             

estava‌ ‌segura,‌ ‌livre‌ ‌para‌‌escrever,‌‌para‌‌sonhar,‌‌para‌‌rememorar,‌‌para‌‌construir‌‌histórias…‌‌E‌‌                         

nessa‌ ‌minha‌ ‌toca‌ ‌imaginária‌ ‌eu‌ ‌encontrava‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌tapete‌ ‌voador,‌ ‌espalhava‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌‌pó‌ ‌de‌‌                             

pirlimpimpim‌ ‌e‌ ‌me‌ ‌permitia‌ ‌voar,‌ ‌sonhar‌ ‌e‌ ‌escrever.‌ ‌E‌ ‌no‌ ‌meio‌ ‌da‌ ‌pandemia,‌ ‌produzi‌ ‌e‌                             

finalizei‌ ‌o‌ ‌trabalho‌ ‌que‌ ‌aqui‌ ‌apresento‌ ‌e‌ ‌que,‌ ‌agora,‌ ‌vou‌ ‌dividir‌ ‌com‌ ‌vocês.‌‌ ‌  

Foi‌ ‌no‌ ‌ano‌ ‌de‌ ‌2018‌ ‌que‌ ‌desenvolvi‌ ‌e‌ ‌me‌ ‌envolvi‌ ‌em‌ ‌duas‌ ‌propostas‌ ‌formativas,‌‌as‌‌                             

quais,‌ ‌posteriormente,‌ ‌foram‌ ‌consideradas‌ ‌por‌ ‌mim‌ ‌como‌ ‌objeto‌ ‌de‌ ‌estudo‌ ‌da‌ ‌pesquisa‌ ‌de‌‌                         

que‌‌trata‌‌este‌‌trabalho.‌‌Ano‌‌que‌‌a‌‌vida‌‌seguia‌‌seu‌‌fluxo‌‌normal‌‌de‌‌encontros,‌‌abraços,‌‌beijos,‌‌                               

1 ‌Frase‌ ‌popular‌ ‌para‌ ‌iniciar‌ ‌uma‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias.‌ ‌ 
2 ‌ ‌‌Deixa‌‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌termo‌ ‌muito‌ ‌utilizado‌ ‌no‌ ‌teatro,‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌aquela‌ ‌hora‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌ator‌ ‌percebe‌ ‌ou‌ ‌recebe‌ ‌o‌ ‌sinal‌ ‌para‌ ‌entrar,‌‌ 
falar,‌ ‌encenar,‌ ‌jogar.‌‌ ‌  
3 ‌É‌ ‌uma‌ ‌espécie‌ ‌de‌ ‌pó‌ ‌mágico,‌ ‌usado‌ ‌nas‌ ‌histórias,‌ ‌para‌ ‌se‌ ‌teletransportar‌ ‌para‌ ‌outros‌ ‌lugares.‌‌ ‌  
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contato‌‌corporal,‌‌olho‌‌no‌‌olho,‌‌idas‌‌e‌‌vindas…‌‌As‌‌propostas‌‌formativas‌‌foram‌‌desenvolvidas‌‌                         

em‌ ‌duas‌ ‌etapas.‌ ‌ 

A‌ ‌primeira‌ ‌etapa‌ ‌consistiu‌ ‌no‌ ‌oferecimento‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌continuada,‌‌                       

intitulado:‌ ‌“Jogos‌ ‌Teatrais‌ ‌e‌ ‌Contação‌ ‌de‌ ‌Histórias”‌ ‌(realizado‌ ‌no‌ ‌primeiro‌ ‌semestre‌ ‌de‌‌                       

2018),‌‌do‌‌qual‌‌participaram‌‌vinte‌‌e‌‌quatro‌‌professores‌‌da‌‌Etapa‌‌I‌‌e‌‌II‌‌da‌‌Educação‌‌Infantil‌‌da‌‌                                 

Rede‌ ‌Municipal‌ ‌de‌ ‌Educação‌ ‌de‌ ‌Rio‌ ‌Claro/SP.‌ ‌Na‌ ‌segunda‌ ‌etapa,‌ ‌estive‌ ‌na‌ ‌escola‌‌                         

semanalmente,‌ ‌onde‌ ‌acompanhei‌ ‌a‌ ‌professora‌‌Janaina‌‌Gimenez‌4‌ ‌que‌‌participou‌‌do‌‌referido‌‌                     

curso‌ ‌e‌ ‌era‌ ‌responsável‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌turma‌ ‌de‌ ‌Infantil‌ ‌I‌ ‌(crianças‌ ‌de‌ ‌5‌ ‌e‌ ‌6‌ ‌anos),‌ ‌no‌ ‌segundo‌‌                                   

semestre‌‌de‌‌2018.‌‌Essa‌‌parceria‌‌objetivou‌‌a‌‌organização‌‌do‌‌trabalho‌‌pedagógico,‌‌na‌‌Hora‌‌de‌‌                           

Trabalho‌ ‌Pedagógico‌ ‌Individual‌ ‌(HTPI),‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌intenção‌ ‌de‌ ‌promover‌ ‌juntas‌ ‌o‌‌                     

desenvolvimento‌‌de‌‌atividades‌‌nos‌‌momentos‌‌da‌‌experiência‌‌literária‌‌na‌‌sala‌‌de‌‌aula‌‌com‌‌os‌‌                           

alunos,‌‌e‌‌a‌‌partir‌‌disto,‌‌definirmos‌‌as‌‌propostas‌‌artísticas‌‌e‌‌pedagógicas‌‌para‌‌fazermos‌‌com‌‌as‌‌                             

crianças.‌ ‌ 

Para‌ ‌problematizar‌ ‌esse‌ ‌processo‌ ‌ímpar‌ ‌experienciado,‌ ‌tanto‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌professores‌ ‌no‌‌                     

curso‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌como‌ ‌na‌ ‌escola‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌crianças,‌ ‌escolhi‌ ‌uma‌‌                             

metodologia‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌nutre,‌ ‌a‌ ‌pesquisa‌ ‌narrativa‌ ‌(LIMA;‌ ‌GERALDI;‌ ‌GERALDI,‌ ‌2015).‌‌ ‌  

Assim,‌ ‌o‌ ‌presente‌ ‌trabalho‌ ‌trata‌ ‌da‌ ‌experiência‌ ‌do‌ ‌vivido‌ ‌em‌ ‌dois‌ ‌contextos‌‌                       

formativos:‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌e‌ ‌escola.‌ ‌Fala‌ ‌sobre‌ ‌encontros,‌ ‌surpresas,‌ ‌transformações,‌‌                     

descobertas,‌ ‌compartilhamento,‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌vivenciado‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌inventado,‌ ‌muito‌ ‌menos‌‌                       

previsto‌‌sobre‌‌a‌‌potencialidade‌‌desses‌‌encontros‌‌formativos‌‌e‌ ‌como‌‌o‌‌meu‌‌encontro‌‌com‌‌as‌                           

crianças‌ ‌foi‌ ‌transformador‌ ‌e‌ ‌como‌ ‌elas‌ ‌me‌ ‌surpreenderam‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌todo.‌‌ ‌  

Como‌ ‌explicitado‌ ‌anteriormente,‌ ‌ambos‌ ‌os‌ ‌processos‌ ‌formativos‌ ‌propostos‌ ‌naquele‌‌                 

ano,‌ ‌passaram‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌considerados‌ ‌objeto‌ ‌de‌ ‌estudo‌ ‌de‌ ‌pesquisa‌ ‌a‌ ‌qual‌ ‌teve‌ ‌como‌ ‌objetivo‌‌                             

geral‌ ‌investigar‌ ‌as‌ ‌contribuições‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌potencialidades‌‌da‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌dramatizadas‌‌                       

na‌ ‌constituição‌ ‌docente,‌ ‌e‌ ‌como‌ ‌objetivos‌ ‌específicos:‌ ‌‌sistematizar‌ ‌propostas‌ ‌pedagógicas‌‌                   

para‌ ‌professores‌ ‌e‌ ‌crianças‌ ‌que‌ ‌possibilitam‌ ‌a‌ ‌redescoberta‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌diferentes‌‌                           

expressividades‌ ‌cênicas;‌ ‌‌mapear‌ ‌e‌ ‌analisar‌ ‌produções‌ ‌acadêmicas‌ ‌(artigos,‌ ‌teses‌ ‌e‌‌                   

dissertações)‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌intuito‌ ‌de‌ ‌ampliar‌ ‌o‌ ‌referencial‌ ‌teórico‌ ‌sobre‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias.‌ ‌ 

Muitas‌‌inquietações‌‌motivaram‌‌o‌‌desenvolvimento‌‌da‌‌pesquisa‌‌e‌‌outras‌‌que‌‌surgiram‌‌                     

no‌‌caminhar‌‌da‌‌mesma:‌‌Por‌‌que‌‌muitos‌‌professores‌‌não‌‌se‌‌encorajam‌‌em‌‌levar‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌                               

histórias‌‌dramatizadas‌‌para‌‌a‌‌escola?‌‌Como‌‌nos‌‌livrarmos‌‌do‌‌engessamento‌‌que‌‌a‌‌rotina‌‌nos‌‌                           

coloca?‌ ‌Como‌ ‌provocar‌ ‌a‌ ‌expressividade‌ ‌cênica‌ ‌dos‌ ‌professores?‌ ‌Não‌ ‌tenho‌ ‌respostas‌‌                     

4 ‌Neste‌ ‌trabalho‌ ‌apenas‌ ‌deixo‌ ‌o‌ ‌nome‌ ‌verdadeiro‌ ‌desta‌ ‌professora‌ ‌a‌ ‌quem‌ ‌passo‌ ‌a‌ ‌chamar‌ ‌de‌ ‌Jana‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌do‌‌ 
trabalho.‌‌ ‌  
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absolutas,‌ ‌pois‌ ‌sou‌ ‌um‌ ‌ser‌ ‌inacabado,‌ ‌mas,‌ ‌com‌ ‌certeza‌ ‌vou‌ ‌dividir‌ ‌com‌ ‌você‌ ‌meus‌‌                           

aprendizados‌ ‌e‌ ‌lições.‌‌ ‌  

A‌‌pesquisa‌‌tematizou‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌dramatizadas,‌‌sob‌‌o‌‌meu‌‌ponto‌‌de‌‌vista,‌‌                           

que‌ ‌é‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌pessoa‌ ‌licenciada‌ ‌em‌ ‌teatro,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌apega‌ ‌ao‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌enxerga‌ ‌com‌‌                                 

potencialidades!‌ ‌Vários‌ ‌conceitos‌ ‌atravessaram‌ ‌a‌ ‌problematização‌‌dessa‌‌prática,‌‌inclusive‌‌a‌‌                   

composição‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌possível‌ ‌conceito‌ ‌de‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌história‌ ‌dramatizada‌5‌.‌ ‌A‌ ‌contação‌ ‌de‌‌                         

histórias‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌minhas‌ ‌paixões‌ ‌e‌ ‌fico‌ ‌muito‌ ‌feliz‌ ‌em‌ ‌poder,‌ ‌aqui,‌ ‌falar‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                               

experiência‌ ‌significativa‌ ‌que‌ ‌vivenciei‌ ‌com‌ ‌os‌‌professores‌‌e‌‌com‌‌as‌‌crianças.‌‌Conto‌‌e‌‌ouço‌‌                           

histórias‌ ‌há‌ ‌muito‌ ‌tempo.‌ ‌Umas‌ ‌vêm‌ ‌e‌ ‌vão,‌ ‌umas‌ ‌são‌ ‌passageiras,‌ ‌outras‌ ‌ficam‌ ‌por‌ ‌muito‌‌                             

tempo,‌ ‌outras‌ ‌nos‌ ‌marcam,‌ ‌fazem‌ ‌parte‌ ‌da‌ ‌nossa‌ ‌vida.‌ ‌Muitas‌ ‌dessas‌ ‌histórias‌ ‌entrelaçam‌‌                         

essa‌ ‌escrita,‌ ‌porque‌ ‌estão‌ ‌entrelaçadas‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌vida,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌memória‌‌                             

afetiva.‌‌ ‌  

E‌ ‌pelas‌ ‌histórias‌ ‌serem‌ ‌uma‌ ‌inspiração‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌criação,‌ ‌eu‌ ‌trouxe‌ ‌como‌ ‌título‌ ‌da‌‌                           

maioria‌‌dos‌‌capítulos,‌‌frases‌‌populares‌‌com‌‌as‌‌quais‌‌geralmente‌‌se‌‌inicia‌‌ou‌‌se‌‌finaliza‌‌uma‌‌                             

contação‌‌de‌‌histórias.‌‌Como‌‌se‌‌a‌‌cada‌‌capítulo‌‌eu‌‌convidasse‌‌você‌‌para‌‌ocupar‌‌seu‌‌lugar‌‌na‌‌                               

roda‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌e‌ ‌contar/escutar‌ ‌comigo.‌ ‌Como‌ ‌se‌ ‌ao‌ ‌fechar‌ ‌os‌ ‌olhos,‌ ‌a‌ ‌gente‌‌pudesse‌‌se‌‌                               

encontrar‌ ‌em‌ ‌algum‌‌lugar.‌‌E‌‌assim,‌‌com‌‌a‌‌ideia‌‌de‌‌começar‌‌a‌‌contação‌‌das‌‌histórias‌‌que‌‌eu‌‌                                 

vivi‌‌no‌‌ano‌‌de‌‌2018‌‌e‌‌junto‌‌com‌‌as‌‌compreensões‌‌que‌‌fui‌‌tecendo,‌‌eu‌‌começo‌‌apresentando‌‌a‌‌                                 

estrutura‌ ‌do‌ ‌meu‌ ‌trabalho‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌frase‌ ‌clássica:‌ ‌Era‌ ‌uma‌ ‌vez...‌ ‌ ‌   

No‌ ‌capítulo‌ ‌1:‌‌‌Não‌‌sei,‌‌só‌‌sei‌‌que‌‌foi‌‌assim…‌‌:‌‌Memorial‌‌de‌‌formação‌,‌‌compartilho‌‌                             

parte‌ ‌da‌ ‌minha‌ ‌trajetória‌ ‌de‌ ‌formação,‌ ‌experiências‌ ‌que‌ ‌são‌ ‌carregadas‌ ‌de‌ ‌lembranças‌ ‌e‌‌                         

carinho.‌ ‌De‌ ‌professores‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌formaram,‌ ‌e‌ ‌também,‌ ‌me‌ ‌inspiraram,‌ ‌me‌ ‌provocaram,‌ ‌me‌‌                         

apresentaram‌ ‌ao‌ ‌universo‌ ‌da‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌da‌ ‌arte,‌ ‌do‌ ‌teatro.‌ ‌E‌ ‌também‌ ‌o‌ ‌meu‌‌                             

encontro‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌pesquisa‌ ‌narrativa.‌‌ ‌  

O‌ ‌capítulo‌ ‌2:‌ ‌‌Pela‌ ‌estrada‌ ‌a‌ ‌fora…‌ ‌:‌ ‌Percurso‌ ‌metodológico‌,‌ ‌é‌ ‌onde‌ ‌apresento‌ ‌as‌‌                           

etapas‌‌da‌‌pesquisa,‌‌as‌‌quais‌‌foram‌‌realizadas‌‌durante‌‌o‌‌ano‌‌de‌‌2018,‌‌no‌‌curso‌‌de‌‌formação‌‌e‌‌                                 

na‌ ‌escola.‌ ‌Socializo‌ ‌também‌ ‌a‌ ‌escolha‌ ‌da‌ ‌metodologia‌ ‌utilizada‌ ‌e‌ ‌como‌ ‌os‌ ‌dados‌ ‌foram‌‌                           

produzidos‌ ‌e‌ ‌interpretados.‌‌ ‌  

No‌ ‌capítulo‌ ‌3:‌ ‌‌Há‌ ‌muitos‌ ‌e‌ ‌muitos‌ ‌anos‌ ‌atrás…‌,‌ ‌apresento‌ ‌uma‌ ‌composição‌ ‌para‌‌                         

dizer‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌entendo‌ ‌por‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas.‌ ‌Trago‌ ‌também‌ ‌uma‌ ‌discussão‌‌                         

sobre‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌expressividade,‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌repertório‌ ‌de‌‌histórias‌‌e‌‌a‌‌potencialidade‌‌de‌‌se‌‌                               

criar‌ ‌na‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula‌ ‌espaços‌ ‌para‌ ‌se‌ ‌encantar‌ ‌e‌ ‌rir.‌‌ ‌  

5 ‌‌A‌ ‌composição‌ ‌do‌ ‌conceito‌ ‌de‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas,‌ ‌será‌ ‌apresentado‌ ‌no‌ ‌capítulo‌ ‌3:‌ ‌‌Há‌ ‌muitos‌ ‌e‌‌ 
muitos‌ ‌anos‌ ‌atrás…‌ ‌  
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No‌ ‌capítulo‌ ‌4:‌ ‌‌No‌ ‌tempo‌ ‌que‌ ‌não‌‌havia‌‌tempo,‌‌num‌‌lugar‌‌que‌‌era‌‌lugar‌‌nenhum…‌,‌‌                             

problematizo‌ ‌a‌ ‌questão‌ ‌do‌ ‌tempo‌ ‌e/ou‌ ‌a‌ ‌falta‌ ‌dele,‌ ‌sobre‌ ‌espaços‌ ‌e/ou‌‌a‌‌supressão‌‌deles,‌‌a‌‌                               

partir‌ ‌de‌ ‌nossos‌ ‌encontros‌ ‌na‌ ‌sala‌ ‌43,‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌realizamos‌ ‌o‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação,‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌escola.‌ ‌ ‌   

Já‌‌no‌‌capítulo‌‌5:‌‌‌Na‌‌época‌‌em‌‌que‌‌os‌‌animais‌‌falavam…‌,‌‌eu‌‌descrevo‌‌o‌‌encontro‌‌dos‌‌                               

professores‌‌no‌‌curso‌‌de‌‌formação‌‌e‌‌o‌‌das‌‌crianças‌‌na‌‌escola‌‌com‌‌os‌‌acessórios‌‌cênicos,‌‌assim‌‌                               

como‌‌o‌‌que‌‌esses‌‌encontros‌‌provocaram‌‌em‌‌mim.‌‌Discorro‌‌sobre‌‌a‌‌potencialidade‌‌do‌‌uso‌‌dos‌‌                             

acessórios‌ ‌cênicos‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌quanto‌ ‌eles‌ ‌nos‌ ‌encorajam‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌quem‌ ‌quisermos‌ ‌ser.‌‌ ‌  

No‌ ‌capítulo‌ ‌6:‌ ‌‌Bem‌ ‌pra‌ ‌lá‌ ‌do‌ ‌cafundó‌ ‌onde‌ ‌fuça‌‌o‌‌porquinho‌‌rabicó…‌,‌‌eu‌‌discorro‌‌                             

sobre‌‌as‌‌técnicas‌‌que‌‌vivenciamos‌‌no‌‌curso‌‌de‌‌formação‌‌e‌‌que‌‌experienciamos‌‌na‌‌escola‌‌com‌‌                             

as‌ ‌crianças,‌ ‌não‌ ‌no‌ ‌sentido‌ ‌de‌ ‌apresentar‌ ‌receitas‌‌prontas,‌‌mas‌‌de‌‌apropriação‌‌e‌‌reinvenção‌‌                           

das‌ ‌técnicas.‌ ‌Discorro,‌ ‌também,‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌prática‌ ‌de‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas‌ ‌e‌ ‌a‌‌                           

transformação‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌em‌ ‌‌cenário‌ ‌da‌ ‌ação.‌‌ ‌É‌ ‌um‌ ‌capítulo‌ ‌repleto‌ ‌de‌ ‌fotos‌ ‌lindas!‌‌ ‌  

No‌ ‌capítulo‌ ‌7:‌ ‌‌E‌ ‌como‌ ‌encontraram,‌ ‌tal‌ ‌qual‌ ‌encontrei,‌ ‌assim‌ ‌me‌ ‌contaram,‌ ‌assim‌‌                         

vos‌ ‌contei…‌,‌ ‌trago‌ ‌reflexões‌ ‌sobre‌ ‌formação,‌‌transformação‌‌e‌‌sobre‌‌uma‌‌educação‌‌sensível‌‌                       

na‌ ‌qual‌ ‌acredito.‌ ‌Apresento,‌ ‌paralelamente,‌ ‌reflexões‌ ‌acerca‌ ‌do‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌que‌‌                       

vivenciamos,‌‌que‌‌alargaram‌‌conhecimento,‌‌que‌‌proporcionaram‌‌espaços‌‌de‌‌fala‌‌e‌‌de‌‌escuta,‌‌                       

alimentaram‌‌a‌‌cumplicidade,‌‌encorajaram‌‌o‌‌ridículo,‌‌o‌‌devaneio,‌‌o‌‌encontro‌‌com‌‌o‌‌professor‌‌                         

cria(nça),‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌professor‌ ‌que‌ ‌cria(arte).‌‌ ‌  

Já‌‌no‌‌capítulo‌‌8:‌‌Quem‌‌conta‌‌um‌‌conto,‌‌aumenta‌‌um‌‌ponto…‌‌:‌‌Ampliando‌‌o‌‌universo‌‌                             

de‌‌pesquisa:‌‌análise‌‌BDTD‌‌e‌‌SciELO.‌‌Compartilho‌‌resultados‌‌da‌‌pesquisa‌‌que‌‌fiz‌‌na‌‌base‌‌de‌‌                             

dados‌ ‌do‌ ‌SciELO‌ ‌-‌ ‌‌Scientific‌ ‌Electronic‌ ‌Library‌ ‌Online‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌BDTD‌ ‌-‌ ‌Biblioteca‌ ‌Digital‌‌                           

Brasileira‌ ‌de‌ ‌Teses‌ ‌e‌ ‌Dissertações.‌ ‌ ‌   

E,‌ ‌por‌ ‌fim,‌ ‌chego‌ ‌ao‌ ‌capítulo‌ ‌9:‌‌‌No‌‌fio‌‌das‌‌histórias,‌‌como‌‌no‌‌fio‌‌da‌‌vida,‌‌cada‌‌um‌‌                                   

tece‌ ‌seu‌ ‌tapete…:‌ ‌Lições‌,‌ ‌onde‌ ‌apresento‌ ‌minhas‌ ‌últimas‌ ‌palavras‌ ‌sobre‌ ‌esses‌ ‌encontros‌‌                       

formativos‌‌que‌‌vivenciei‌‌com‌‌tantos‌‌outros‌‌sujeitos‌‌que‌‌revelaram‌‌o‌‌quanto‌‌me‌‌formei‌‌e‌‌me‌‌                             

transformei‌‌nesse‌‌processo‌‌de‌‌escrita‌‌de‌‌uma‌‌pesquisa‌‌narrativa,‌‌relacionada‌‌a‌‌experiência‌‌do‌‌                         

vivido.‌ ‌Do‌ ‌quanto‌ ‌o‌ ‌‌pó‌ ‌de‌ ‌pirlimpimpim,‌ ‌‌com‌ ‌toda‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌magia,‌ ‌pode‌‌contribuir‌‌para‌‌uma‌‌                               

prática‌ ‌artística‌ ‌pautada‌ ‌na‌ ‌educação‌ ‌sensível.‌‌ ‌  

Nesse‌‌caminho‌‌de‌‌pesquisa,‌‌nas‌‌leituras‌‌e‌‌achados,‌‌encontrei‌‌a‌‌passagem‌‌de‌‌um‌‌livro‌‌                           

que‌ ‌me‌ ‌inspira‌ ‌e‌ ‌representa‌ ‌muito‌ ‌do‌ ‌meu‌ ‌sentimento‌ ‌com‌ ‌relação‌ ‌a‌ ‌esse‌ ‌trabalho.‌ ‌Quero‌‌                             

dividir‌ ‌com‌ ‌você:‌ ‌ ‌   

‌   
Este‌‌livro‌‌é‌‌um‌‌grito‌‌de‌‌alerta‌‌para‌‌a‌‌urgente‌‌necessidade‌‌da‌‌celebração,‌‌do‌‌encontro‌‌                             
com‌ ‌o‌‌outro‌‌para‌‌respirar‌‌o‌‌mesmo‌‌ar.‌‌É‌‌uma‌‌rebelião‌‌pacífica‌‌para‌‌a‌‌brincadeira,‌‌                             
um‌ ‌manifesto‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌infância‌ ‌abandonada,‌ ‌uma‌ ‌festa‌ ‌popular,‌ ‌uma‌ ‌bandeira‌ ‌a‌‌                       
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favor‌ ‌do‌ ‌encantamento‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌poesia,‌‌uma‌‌permissão‌‌para‌‌o‌‌sonho,‌‌uma‌‌busca‌‌pela‌‌                           
lucidez‌ ‌de‌ ‌sentimento‌ ‌de‌ ‌humanidade‌ ‌que‌ ‌escapa‌ ‌de‌‌nossas‌‌mãos,‌‌mas‌‌que‌‌ainda‌‌                         
nos‌ ‌resta.‌ ‌(MEDEIROS;‌ ‌MORAES,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌12).‌‌ ‌  

‌ 
É‌‌um‌‌grito‌‌dos‌‌autores,‌‌mas‌‌que‌‌também‌‌diz‌‌muito‌‌do‌‌meu‌‌grito,‌‌do‌‌meu‌‌desejo‌‌que‌‌                                 

esse‌‌trabalho‌‌reverbere,‌‌invada‌‌as‌‌escolas‌‌e‌‌provoque‌‌encontros‌‌com‌‌o‌‌outro.‌‌E‌‌que‌‌a‌‌gente‌‌se‌‌                                 

encoraje‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌inspire‌ ‌em‌ ‌construir‌ ‌um‌ ‌fazer‌‌artístico‌‌na‌‌escola‌‌e‌‌com‌‌a‌‌escola,‌‌em‌‌parceria,‌‌                                 

legitimando‌ ‌espaços‌ ‌de‌ ‌autoria‌ ‌-‌ ‌para‌ ‌professores‌ ‌e‌ ‌crianças.‌ ‌Que‌‌seja‌‌possível‌‌alimentar‌‌o‌‌                           

professor‌ ‌que‌ ‌habita‌ ‌em‌ ‌cada‌ ‌um‌ ‌de‌ ‌nós,‌ ‌o‌ ‌qual,‌ ‌por‌ ‌sua‌ ‌vez,‌ ‌também‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌professor‌‌                                 

cria(nça),‌ ‌um‌ ‌professor‌ ‌que‌ ‌cria(arte).‌‌Para‌‌que‌‌a‌‌gente‌‌tenha‌‌coragem‌‌de‌‌sair‌‌da‌‌toca,‌‌voar‌‌                               

no‌ ‌tapete‌ ‌mágico‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌permitir‌ ‌sonhar…‌‌ ‌  

‌ 

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

‌   
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1‌ ‌NÃO‌ ‌SEI,‌ ‌SÓ‌ ‌SEI‌ ‌QUE‌ ‌FOI‌ ‌ASSIM…‌ ‌:‌ ‌MEMORIAL‌ ‌DE‌ ‌FORMAÇÃO‌ ‌ 

‌ 

Neste‌ ‌capítulo,‌‌gostaria‌‌de‌‌dividir‌‌com‌‌você,‌‌leitor,‌‌um‌‌pouco‌‌da‌‌minha‌‌história.‌‌Fui‌‌                           

buscar‌ ‌na‌ ‌memória‌ ‌lembranças‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌inspiraram.‌ ‌Elas‌ ‌foram‌ ‌surgindo‌ ‌como‌ ‌na‌ ‌fala‌‌                         

memorável‌‌do‌‌personagem‌‌Chicó‌‌da‌‌peça‌‌Auto‌‌da‌‌Compadecida‌‌de‌‌Ariano‌‌Suassuna‌‌(2018):‌‌                         

Não‌ ‌sei,‌‌só‌‌sei‌‌que‌‌foi‌‌assim…‌‌Nessa‌‌rememoração‌‌fui‌‌percebendo‌‌como‌‌a‌‌arte,‌‌a‌‌contação‌                               

de‌ ‌histórias,‌ ‌a‌ ‌literatura‌ ‌e‌ ‌o‌‌teatro‌‌apareceram‌‌na‌‌minha‌‌vida.‌‌Este‌‌é‌‌um‌‌capítulo‌‌repleto‌‌de‌‌                                 

histórias‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌emocionaram‌ ‌ao‌ ‌relembrar,‌ ‌pois‌ ‌as‌ ‌relações‌ ‌que‌ ‌vivenciei‌ ‌colaboraram‌‌                       

diretamente‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌formação‌ ‌da‌ ‌professora‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌pessoa‌ ‌que‌ ‌sou‌ ‌hoje.‌‌ ‌  

‌ 

1.1‌ ‌Lembranças.‌ ‌Carinho.‌ ‌Adesivos.‌‌ ‌  

‌ 

Desde‌‌pequena‌‌sempre‌‌gostei‌‌de‌‌histórias,‌‌tanto‌‌de‌‌ler,‌‌como‌‌de‌‌interpretar.‌‌Adorava‌‌                         

brincar‌ ‌com‌ ‌meus‌ ‌amigos,‌ ‌de‌‌mexer‌‌o‌‌corpo,‌‌fazer‌‌caras‌‌e‌‌bocas‌‌à‌‌frente‌‌do‌‌espelho,‌‌andar‌‌                                 

com‌ ‌os‌ ‌pés‌‌dentro‌‌das‌‌panelas,‌‌fazer‌‌de‌‌conta‌‌que‌‌éramos‌‌outras‌‌pessoas.‌‌Minha‌‌mãe,‌‌dona‌‌                               

Nilsa,‌ ‌me‌ ‌deu‌ ‌vários‌ ‌livros‌ ‌de‌ ‌Literatura‌ ‌Infantil‌ ‌e‌ ‌até‌ ‌hoje‌ ‌tenho‌ ‌guardado‌ ‌alguns‌ ‌desses‌‌                             

livros‌‌que‌‌ganhei‌‌na‌‌minha‌‌infância:‌‌‌A‌‌Bela‌‌Adormecid‌a,‌‌‌Alice‌‌no‌‌fundo‌‌do‌‌espelho‌,‌‌‌Aladin‌‌e‌‌                               

a‌ ‌lâmpada‌ ‌maravilhosa‌,‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌mais‌ ‌adorava:‌ ‌‌A‌ ‌festa‌ ‌no‌ ‌céu‌.‌ ‌ ‌   

‌ 
Figura‌ ‌1‌:‌ ‌Livro‌ ‌“A‌ ‌festa‌ ‌no‌ ‌céu”‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌ ‌ 

‌ 
Esse‌ ‌continua‌ ‌sendo‌ ‌um‌ ‌livro‌ ‌que‌ ‌gosto‌ ‌muito‌ ‌e‌ ‌ainda‌ ‌tenho‌ ‌guardado,‌ ‌por‌ ‌isso‌ ‌a‌‌                             

imagem‌ ‌está‌ ‌assim‌ ‌“velhinha‌ ‌e‌ ‌surrada”,‌ ‌afinal‌ ‌de‌ ‌contas‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌livro‌ ‌do‌ ‌século‌ ‌XX.‌‌ ‌  
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Minha‌ ‌primeira‌ ‌lembrança‌ ‌sobre‌ ‌ir‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌escola‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌Serviço‌ ‌Social‌ ‌da‌ ‌Indústria-‌‌                           

SESI/SC.‌‌Eu‌‌tinha‌‌uns‌‌cinco‌‌anos‌‌e‌‌ia‌‌com‌‌meu‌‌irmão,‌‌Ronei,‌‌de‌‌três‌‌anos.‌‌Lembro‌‌que‌‌era‌‌                                   

uma‌ ‌proposta‌ ‌lúdica,‌ ‌de‌ ‌recreação,‌ ‌dramatização‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌rodas‌ ‌de‌ ‌música,‌ ‌eventos‌‌                       

abertos‌‌à‌‌comunidade,‌‌onde‌‌sempre‌‌fazíamos‌‌algum‌‌tipo‌‌de‌‌apresentação.‌‌Eu‌‌gostava‌‌muito‌‌                         

de‌ ‌ir‌ ‌à‌ ‌escola‌ ‌e‌ ‌adorava‌ ‌minha‌ ‌lancheira‌ ‌verde,‌ ‌que‌ ‌guardo‌ ‌até‌ ‌hoje.‌‌ ‌  

‌ 
Figura‌ ‌2‌:‌ ‌Lancheira‌ ‌verde‌ ‌ 

‌ 

‌ 
‌ 

Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌‌ ‌  
‌ 

A‌‌lancheira‌‌é‌‌assim‌‌torta‌‌mesmo,‌‌pois‌‌a‌‌usei‌‌bastante.‌‌Não‌‌lembro‌‌o‌‌nome‌‌de‌‌nenhum‌‌                               

professor‌ ‌ou‌ ‌professora,‌ ‌minha‌ ‌lembrança‌ ‌ficou‌ ‌marcada‌ ‌pela‌ ‌alegria‌ ‌e‌ ‌pelo‌ ‌movimento.‌‌ ‌  

Comecei‌ ‌a‌ ‌1ª‌‌série‌‌em‌‌1983,‌‌na‌‌escola‌‌pública‌‌Irineu‌‌Bornhausen,‌‌em‌‌Florianópolis,‌‌                         

Santa‌ ‌Catarina,‌ ‌de‌ ‌onde‌ ‌sai‌ ‌apenas‌ ‌na‌ ‌8ª‌ ‌série‌,‌ ‌pois‌ ‌na‌ ‌época‌ ‌o‌‌segundo‌‌grau‌‌(hoje‌‌Ensino‌‌                                 

Médio)‌ ‌era‌ ‌oferecido‌ ‌somente‌ ‌no‌ ‌período‌ ‌noturno,‌ ‌como‌ ‌eu‌ ‌não‌ ‌queria‌ ‌estudar‌ ‌à‌ ‌noite‌ ‌fui‌‌                             

para‌‌outra‌‌escola‌‌pública‌‌do‌‌bairro,‌‌chamada‌‌Aderbal‌‌Ramos‌‌da‌‌Silva.‌‌Lembro‌‌que‌‌na‌‌época‌‌                             

fiquei‌‌muito‌‌triste,‌‌pois‌‌não‌‌queria‌‌sair‌‌desta‌‌unidade‌‌escolar‌‌que‌‌considerava‌‌minha‌‌segunda‌‌                           

casa.‌ ‌Durante‌ ‌os‌ ‌oito‌ ‌anos‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌lá‌ ‌estudei,‌ ‌a‌‌diretora‌‌era‌‌a‌‌Dona‌‌Anita,‌‌amiga‌‌da‌‌minha‌‌                                   

mãe‌ ‌e‌ ‌sempre‌ ‌muito‌ ‌presente,‌ ‌nos‌ ‌protegendo,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌fazia‌ ‌sentir‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌era‌ ‌parte‌ ‌da‌‌                                 

minha‌‌família.‌‌Dona‌‌Anita‌‌nunca‌‌foi‌‌minha‌‌professora,‌‌mesmo‌‌assim‌‌foi‌‌marcante‌‌em‌‌minha‌‌                           

vida‌ ‌e‌ ‌formação:‌ ‌esteve‌ ‌presente‌ ‌na‌ ‌minha‌ ‌formatura‌ ‌do‌ ‌Ensino‌ ‌Fundamental,‌ ‌do‌ ‌Ensino‌‌                         

Médio,‌ ‌da‌ ‌Graduação‌ ‌e,‌‌também,‌‌esteve‌‌no‌‌meu‌‌casamento.‌‌Por‌‌isso,‌‌a‌‌despedida‌‌dela‌‌e‌‌da‌‌                               

escola‌ ‌Irineu‌ ‌Bornhausen‌ ‌foi‌ ‌tão‌ ‌difícil.‌ ‌Fui‌ ‌então‌ ‌fazer‌ ‌o‌ ‌Ensino‌ ‌Médio‌ ‌em‌ ‌outra‌ ‌escola.‌‌                             
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Lembro‌‌que‌‌muitos‌‌colegas‌‌foram‌‌também.‌‌E‌‌essa‌‌nova‌‌escola,‌‌o‌‌Aderbal,‌‌me‌‌trouxe‌‌gratas‌‌                             

surpresas‌ ‌no‌ ‌futuro,‌ ‌as‌ ‌quais‌ ‌depois‌ ‌eu‌ ‌conto...‌ ‌ 

Tia‌ ‌Carmelita‌ ‌foi‌‌minha‌‌primeira‌‌professora,‌‌pelo‌‌menos‌‌a‌‌que‌‌primeiro‌‌me‌‌marcou.‌‌                         

Ensinou-me‌‌a‌‌ler,‌‌a‌‌escrever.‌‌Tinha‌‌um‌‌jeito‌‌doce.‌‌Ela‌‌também‌‌era‌‌pequena,‌‌assim‌‌como‌‌eu‌‌e‌‌                                 

isso‌ ‌por‌ ‌si‌ ‌só‌ ‌gerava‌ ‌uma‌ ‌cumplicidade‌ ‌na‌ ‌minha‌ ‌mente,‌ ‌pois‌ ‌pensando‌ ‌assim‌ ‌ela‌ ‌não‌ ‌me‌‌                               

assustava.‌ ‌Lembro‌ ‌que‌ ‌quando‌ ‌ela‌ ‌corrigia‌ ‌os‌ ‌deveres,‌ ‌deixava‌ ‌comentários,‌ ‌palavras‌ ‌de‌‌                       

incentivo,‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌dava‌ ‌bronca‌ ‌quando‌ ‌não‌ ‌estava‌ ‌bom.‌‌Colava‌‌figurinhas,‌‌adesivos‌‌e‌‌                         

colocava‌ ‌estrelinhas.‌ ‌Ah!‌ ‌Esse‌ ‌movimento‌ ‌de‌ ‌ver‌ ‌as‌ ‌figurinhas‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌estrelinhas‌ ‌fazia‌ ‌meu‌‌                           

corpo‌ ‌esperar‌ ‌ansiosamente‌ ‌por‌ ‌aquele‌ ‌momento.‌ ‌Como‌ ‌eu‌ ‌ficava‌ ‌feliz‌‌com‌‌aquela‌‌espera,‌‌                         

com‌ ‌a‌ ‌surpresa,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌olhar.‌ ‌Ainda‌  ‌guardo‌ ‌um‌ ‌desses‌ ‌cadernos‌ ‌com‌ ‌carinho.‌‌ ‌  

‌ 
Figura‌ ‌3‌:‌ ‌Caderno‌ ‌da‌ ‌1ª‌ ‌série‌ ‌(1983)‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌ ‌ 

‌ 
Sigo‌ ‌acreditando‌ ‌que‌ ‌essa‌ ‌experiência‌ ‌deixou‌ ‌marcas‌ ‌em‌ ‌mim.‌ ‌Não‌ ‌a‌ ‌prática‌ ‌de‌‌                         

colocar‌ ‌estrelinhas,‌ ‌confesso‌ ‌que‌ ‌essa‌ ‌eu‌ ‌nunca‌ ‌fiz,‌ ‌mas‌ ‌o‌ ‌uso‌ ‌de‌ ‌adesivos,‌ ‌sim.‌ ‌Até‌ ‌hoje‌‌                               

tenho‌ ‌o‌ ‌costume‌ ‌de‌ ‌colar‌ ‌adesivos‌ ‌sofisticados‌ ‌no‌ ‌planejamento‌ ‌das‌ ‌minhas‌ ‌aulas.‌‌ ‌  

‌ 

‌ 

‌ 
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Figura‌ ‌4‌:‌ ‌Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌Bordo‌ ‌(2018)‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌ ‌ 

‌ 
Eu‌ ‌adorava‌ ‌a‌ ‌didática‌‌da‌‌tia‌‌Carmelita,‌‌o‌‌jeito‌‌como‌‌se‌‌preocupava‌‌com‌‌cada‌‌um‌‌de‌‌                               

nós‌ ‌durante‌ ‌as‌ ‌aulas‌ ‌e‌ ‌como‌ ‌ela‌ ‌nos‌ ‌fez‌ ‌um‌ ‌grupo‌ ‌forte‌ ‌ao‌ ‌acreditar‌ ‌em‌ ‌nosso‌ ‌potencial,‌‌                                 

aceitar‌‌nossos‌‌diferentes‌‌ritmos‌‌e‌‌fazer‌‌com‌‌que‌‌todos‌‌nos‌‌sentíssemos‌‌únicos‌‌e‌‌especiais.‌‌Tia‌‌                             

Carmelita‌ ‌tem‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌especial‌ ‌em‌ ‌minhas‌ ‌memórias‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌meu‌ ‌coração.‌‌ ‌  

‌ 

1.2‌ ‌Movimento.‌ ‌Músicas.‌ ‌Histórias.‌‌ ‌  
‌ 

Tia‌‌Odete‌‌foi‌‌uma‌‌dessas‌‌professoras‌‌que‌‌me‌‌apresentou‌‌o‌‌mundo‌‌da‌‌arte,‌‌da‌‌música,‌‌                             

das‌‌histórias‌‌e‌‌do‌‌faz‌‌de‌‌conta.‌‌Deu-me‌‌aula‌‌na‌‌antiga‌‌4ª‌‌série‌‌e‌‌eu‌‌considero‌‌que‌‌foi‌‌um‌‌dos‌‌                                       

anos‌ ‌primordiais‌ ‌para‌ ‌meu‌ ‌despertar‌‌artístico.‌‌Recordo-me‌‌que‌‌uma‌‌vez‌‌por‌‌mês‌‌ela‌‌levava‌‌                           

seu‌ ‌filho‌ ‌para‌ ‌nos‌ ‌ensinar‌ ‌a‌‌cantar,‌‌ele‌‌tinha‌‌um‌‌violão‌‌e‌‌sempre‌‌dizia‌‌que‌‌todos‌‌podíamos,‌‌                                 

sim,‌ ‌cantar,‌ ‌principalmente‌ ‌juntos,‌ ‌pois‌ ‌um‌ ‌ajudava‌ ‌o‌ ‌outro.‌ ‌Mesmo‌ ‌sendo‌ ‌formada‌ ‌em‌‌                         

teatro,‌ ‌hoje‌ ‌ainda‌ ‌acredito‌ ‌naquela‌ ‌premissa:‌ ‌juntos‌ ‌somos‌ ‌mais‌ ‌fortes.‌‌ ‌  

No‌ ‌dia‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌vinha,‌ ‌era‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌fosse‌ ‌uma‌ ‌festa,‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌melhores‌‌                               

experiências‌ ‌aconteciam:‌ ‌todos‌ ‌cantavam,‌ ‌dançavam,‌ ‌improvisavam‌ ‌e‌‌tinham‌‌um‌‌momento‌‌                   

para‌ ‌ser‌ ‌artista.‌ ‌Esse‌ ‌dia‌ ‌era‌ ‌o‌‌mais‌‌esperado‌‌por‌‌grande‌‌parte‌‌dos‌‌alunos,‌‌inclusive‌‌eu.‌‌Tia‌‌                                 

Odete‌ ‌era‌ ‌afetuosa,‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌muito‌ ‌direta,‌ ‌lembro‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌deixava‌‌a‌‌gente‌‌desenhar‌‌de‌‌                             

forma‌ ‌livre,‌ ‌pintar‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌cores‌ ‌que‌ ‌quisesse,‌ ‌não‌ ‌precisava‌ ‌respeitar‌ ‌as‌ ‌margens‌ ‌e‌ ‌não‌‌                             

utilizava‌ ‌tantos‌ ‌materiais‌ ‌mimeografados,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌era‌‌uma‌‌revolução‌‌para‌‌a‌‌época.‌‌Lembro‌‌a‌‌                           

hora‌ ‌das‌ ‌histórias,‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌pegava‌ ‌o‌ ‌livro‌ ‌de‌ ‌literatura‌ ‌e‌ ‌contava,‌ ‌mudando‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌voz,‌‌                                 
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pedindo‌ ‌que‌ ‌lêssemos‌ ‌algumas‌ ‌partes‌ ‌e‌ ‌até‌ ‌interpretássemos,‌ ‌às‌ ‌vezes.‌ ‌Tia‌ ‌Odete‌ ‌vai‌ ‌ser‌‌                           

sempre‌ ‌especial‌ ‌em‌ ‌minha‌ ‌formação,‌ ‌me‌ ‌ensinou‌ ‌a‌ ‌perceber‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌fortalece‌ ‌as‌ ‌relações.‌‌ ‌  

Professora‌ ‌Lúcia‌ ‌foi‌ ‌minha‌‌professora‌‌de‌‌História‌‌da‌‌5ª‌‌à‌‌8ª‌‌série.‌‌Lembro‌‌dela‌‌com‌‌                             

muito‌‌carinho,‌‌pois‌‌era‌‌uma‌‌mulher‌‌brilhante,‌‌inteligente,‌‌compromissada,‌‌elegante‌‌e‌‌linda.‌‌E‌‌                         

o‌‌que‌‌mais‌‌me‌‌encantava:‌‌ela‌‌se‌‌importava‌‌com‌‌seus‌‌alunos,‌‌tinha‌‌um‌‌carinho‌‌por‌‌cada‌‌um‌‌de‌‌                                   

nós.‌ ‌Posso‌ ‌dizer‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌me‌ ‌via‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌sujeito‌ ‌pensante,‌ ‌sempre‌ ‌dizia:‌‌‌menina‌‌Janaina,‌‌                             

você‌‌tem‌‌um‌‌lindo‌‌futuro‌.‌‌Essas‌‌palavras‌‌sempre‌‌me‌‌inspiraram.‌‌Lembro‌‌que‌‌suas‌‌provas‌‌não‌‌                             

eram‌ ‌decorebas‌ ‌do‌ ‌conteúdo,‌ ‌e,‌ ‌sim,‌ ‌descrições‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌havíamos‌ ‌aprendido‌‌sobre‌‌um‌‌                           

determinado‌ ‌assunto.‌ ‌Ela‌ ‌sempre‌‌colocava‌‌palavras‌‌de‌‌incentivo‌‌nas‌‌provas,‌‌não‌‌era‌‌apenas‌‌                         

uma‌‌nota,‌‌era‌‌sempre‌‌algo‌‌a‌‌mais,‌‌que‌‌fazia‌‌meu‌‌coração‌‌palpitar,‌‌meus‌‌olhos‌‌brilharem‌‌e‌‌me‌‌                                 

fez,‌ ‌pela‌ ‌primeira‌ ‌vez,‌ ‌pensar‌ ‌em‌ ‌ser‌ ‌professora.‌ ‌Tive‌ ‌a‌ ‌oportunidade‌ ‌de‌ ‌encontrar‌ ‌com‌ ‌a‌‌                             

professora‌ ‌Lúcia‌ ‌muitas‌ ‌vezes‌ ‌depois‌ ‌de‌ ‌formada‌ ‌e‌ ‌ela‌ ‌sempre‌ ‌queria‌ ‌saber‌‌como‌‌estava‌‌a‌‌                             

minha‌‌vida,‌‌o‌‌que‌‌eu‌‌estava‌‌fazendo.‌‌Obrigada,‌‌professora‌‌Lúcia,‌‌e‌‌só‌‌para‌‌contar‌‌mais‌‌duas‌‌                               

novidades,‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌passei‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌concurso‌ ‌do‌ ‌Instituto‌ ‌Federal,‌‌realizei‌‌um‌‌sonho‌‌                             

que‌ ‌foi‌ ‌difícil‌ ‌de‌ ‌conseguir,‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌segunda,‌ ‌que‌ ‌faz‌ ‌meu‌ ‌coração‌ ‌bater‌ ‌ainda‌ ‌mais‌ ‌forte,‌ ‌por‌‌                                 

provocar‌ ‌outras‌ ‌emoções,‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌terminei‌ ‌meu‌ ‌Doutorado‌ ‌em‌ ‌Educação‌ ‌e‌ ‌estou‌ ‌muito‌‌feliz‌‌                           

com‌ ‌essa‌ ‌conquista.‌ ‌ 

Relembrar‌ ‌dessas‌ ‌pessoas‌ ‌tão‌ ‌queridas‌ ‌me‌ ‌deixou‌ ‌emocionada,‌ ‌veio‌ ‌um‌ ‌choro‌‌                     

verdadeiro‌ ‌pelo‌ ‌exercício‌ ‌da‌ ‌lembrança.‌ ‌Querido‌ ‌leitor,‌ ‌desculpe-me!‌ ‌ 

‌ 

1.3‌ ‌Descoberta.‌ ‌Teatro.‌ ‌Escolhas.‌‌ ‌  

‌ 

Mudança‌ ‌de‌ ‌escola,‌ ‌início‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌novo‌ ‌ciclo,‌ ‌marcado‌‌pela‌‌presença‌‌do‌‌Benito,‌‌que‌‌                           

foi‌‌meu‌‌professor‌‌de‌‌Língua‌‌Portuguesa‌‌e‌‌Literatura‌‌nos‌‌três‌‌anos‌‌do‌‌Ensino‌‌Médio.‌‌Ele‌‌era‌‌                               

um‌ ‌desses‌ ‌professores‌ ‌muito‌ ‌convencionais‌ ‌no‌ ‌seu‌ ‌método‌ ‌de‌ ‌avaliação,‌ ‌pelo‌ ‌menos‌ ‌na‌‌                         

maior‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌ano,‌ ‌mas‌‌de‌‌vez‌‌em‌‌quando‌‌fazia‌‌umas‌‌propostas‌‌inovadoras.‌‌E‌‌foi‌‌em‌‌uma‌‌                                 

dessas‌ ‌suas‌ ‌diferentes‌ ‌propostas‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌me‌ ‌descobri,‌‌ou‌‌posso‌‌até‌‌dizer‌‌que‌‌foi‌‌ele‌‌que‌‌me‌‌                                 

descobriu,‌ ‌foi‌ ‌isso‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌falou‌ ‌na‌ ‌época.‌ ‌E‌ ‌aquela‌ ‌fala‌ ‌influenciou‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌futuro.‌‌ ‌  

A‌ ‌primeira‌ ‌proposta‌ ‌foi‌ ‌decorar‌ ‌o‌ ‌poema‌ ‌Navio‌ ‌Negreiro‌ ‌de‌ ‌Castro‌ ‌Alves,‌ ‌que‌ ‌é‌‌                           

único,‌‌forte‌‌e‌‌não‌‌podemos‌‌esquecer:‌‌gigante.‌‌Ele‌‌combinou‌‌com‌‌a‌‌turma‌‌que‌‌daria‌‌um‌‌ponto‌‌                               

na‌‌média‌‌para‌‌quem‌‌conseguisse‌‌declamá-lo.‌‌Eu‌‌não‌‌precisava‌‌do‌‌ponto,‌‌pois‌‌me‌‌esqueci‌‌de‌‌                             

mencionar‌‌que‌‌sempre‌‌fui‌‌CDF,‌‌mas,‌‌o‌‌desafio‌‌de‌‌decorar‌‌o‌‌poema‌‌todo‌‌e‌‌declamar‌‌na‌‌frente‌‌                                 

de‌ ‌toda‌ ‌a‌ ‌sala‌ ‌me‌ ‌deixou‌ ‌animada.‌ ‌Decorei‌ ‌por‌ ‌muitos‌ ‌dias,‌ ‌até‌ ‌que‌ ‌chegou‌ ‌o‌ ‌dia‌ ‌da‌‌                                 

apresentação.‌‌O‌‌coração‌‌acelerado,‌‌suor‌‌nas‌‌mãos,‌‌sinais‌‌clássicos‌‌de‌‌ansiedade‌‌adolescente.‌‌                       
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O‌ ‌professor‌ ‌perguntou‌ ‌quem‌ ‌teria‌ ‌a‌ ‌coragem‌ ‌de‌ ‌apresentar,‌ ‌pois‌ ‌ele‌ ‌sabia‌ ‌que‌ ‌era‌ ‌difícil.‌                             

Nada‌‌de‌‌respostas,‌‌aquele‌‌silêncio‌‌absoluto‌‌na‌‌sala‌‌e‌‌ninguém‌‌se‌‌manifestou.‌‌Eu‌‌pensei:‌‌‌Vou‌‌                             

tentar,‌‌pois‌‌eu‌‌estudei‌‌bastante‌.‌‌Mas‌‌não‌‌estava‌‌segura,‌‌nos‌‌meus‌‌ensaios‌‌ou‌‌sempre‌‌faltava‌‌                             

alguma‌ ‌parte‌ ‌ou‌ ‌eu‌ ‌esquecia.‌ ‌Resolvi‌ ‌tentar,‌ ‌mas‌ ‌falei‌ ‌tudo‌ ‌isso‌ ‌antes,‌ ‌o‌ ‌professor‌ ‌Benito‌‌                             

disse:‌‌‌vai‌‌Janaina,‌‌coragem,‌‌não‌‌faz‌‌mal‌‌se‌‌não‌‌conseguir,‌‌o‌‌importante‌‌é‌‌tentar‌.‌‌E‌‌fui,‌‌todos‌‌                                 

os‌ ‌colegas‌ ‌me‌ ‌olhando,‌ ‌minhas‌ ‌bochechas‌ ‌vermelhas‌ ‌de‌ ‌vergonha,‌ ‌mas‌ ‌respirei‌ ‌fundo‌ ‌e‌‌                         

comecei‌‌a‌‌declamar.‌‌Lembro‌‌que‌‌perto‌‌do‌‌final,‌‌eu‌‌me‌‌esqueci‌‌de‌‌tudo,‌‌tudo‌‌mesmo‌‌e‌‌parei.‌‌                                 

O‌ ‌professor‌ ‌Benito‌ ‌começou‌ ‌puxando‌ ‌as‌ ‌palmas‌ ‌e‌ ‌todos‌ ‌o‌ ‌seguiram,‌ ‌eu‌ ‌fiquei‌ ‌feliz‌‌com‌‌a‌‌                               

reação‌ ‌dele,‌ ‌confesso‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌esperava.‌ ‌Ele‌ ‌falou‌ ‌que‌ ‌ia‌ ‌me‌ ‌dar‌ ‌meio‌‌ponto,‌‌pois‌‌eu‌‌tinha‌‌                                 

uma‌ ‌excelente‌ ‌memória‌ ‌e‌ ‌muita‌ ‌coragem.‌ ‌No‌ ‌final‌ ‌da‌ ‌aula‌ ‌ele‌ ‌me‌ ‌chamou‌ ‌e‌ ‌disse‌ ‌que‌ ‌eu‌‌                                 

deveria‌‌continuar‌‌tentando‌‌e‌‌que‌‌eu‌‌levava‌‌jeito‌‌para‌‌essas‌‌coisas‌‌de‌‌decorar.‌‌Fiquei‌‌feliz‌‌com‌‌                               

as‌ ‌suas‌ ‌palavras‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌apoio.‌‌ ‌  

A‌ ‌outra‌ ‌proposta,‌ ‌já‌ ‌no‌ ‌terceiro‌ ‌ano,‌ ‌foi‌ ‌a‌ ‌de‌ ‌escolher‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌livros‌ ‌clássicos‌ ‌da‌‌                               

Literatura‌ ‌Brasileira‌ ‌e‌ ‌recriar.‌ ‌Eu‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌meninas‌ ‌do‌ ‌meu‌ ‌grupo‌‌escolhemos‌‌A‌‌Moreninha‌‌de‌‌                             

Joaquim‌‌Manuel‌‌de‌‌Macedo,‌‌e‌‌no‌‌fim‌‌da‌‌aula‌‌eu‌‌falei‌‌que‌‌poderíamos‌‌transformar‌‌o‌‌livro‌‌em‌‌                                 

uma‌‌peça‌‌de‌‌teatro,‌‌que‌‌seria‌‌muito‌‌legal‌‌e‌‌elas‌‌me‌‌olharam‌‌espantadas‌‌e‌‌falaram:‌‌‌Você‌‌está‌‌                                 

maluca,‌ ‌Jana?‌ ‌Eu‌‌disse:‌‌‌deixa‌‌comigo‌‌que‌‌já‌‌estou‌‌pensando‌‌em‌‌tudo‌.‌‌Aquela‌‌proposta‌‌me‌‌                             

inspirou,‌ ‌me‌ ‌provocou,‌ ‌me‌ ‌afetou,‌ ‌e‌ ‌confesso‌ ‌que‌ ‌realmente‌ ‌eu‌ ‌organizei‌ ‌tudo:‌ ‌dividi‌ ‌os‌‌                           

personagens,‌ ‌interpretei‌ ‌vários,‌ ‌pensei‌ ‌no‌ ‌cenário,‌ ‌no‌ ‌figurino,‌ ‌na‌ ‌trilha‌ ‌sonora,‌ ‌dirigi‌ ‌as‌‌                         

cenas...‌‌Foi‌‌ótimo!‌‌As‌‌meninas‌‌foram‌‌junto‌‌comigo.‌‌Chegou‌‌o‌‌dia‌‌da‌‌apresentação‌‌e‌‌deu‌‌tudo‌‌                               

certo‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌planejado,‌ ‌lembro‌ ‌que‌ ‌fomos‌ ‌o‌‌único‌‌grupo‌‌que‌‌fez‌‌teatro,‌‌e‌‌mais‌‌uma‌‌vez‌‌o‌‌                                   

professor‌‌Benito‌‌nos‌‌apoiava‌‌com‌‌seu‌‌olhar.‌‌E,‌‌no‌‌final‌‌da‌‌aula‌‌daquele‌‌dia,‌‌ele‌‌me‌‌chamou‌‌                                 

de‌ ‌novo‌ ‌e‌ ‌disse:‌ ‌‌Janaina,‌ ‌você‌ ‌já‌ ‌sabe‌ ‌qual‌ ‌faculdade‌ ‌vai‌‌fazer?‌‌Eu‌‌disse:‌‌‌não,‌‌ainda‌‌não‌‌                                 

pensei‌ ‌muito‌ ‌sobre‌ ‌isso,‌ ‌tenho‌ ‌dúvidas‌,‌ ‌e‌ ‌ele‌ ‌olhou‌‌bem‌‌nos‌‌meus‌‌olhos‌‌e‌‌disse:‌‌‌Eu‌‌já‌‌sei!‌‌                                   

Faça‌‌Artes‌‌Cênicas,‌‌você‌‌vai‌‌ser‌‌muito‌‌feliz,‌‌disso‌‌eu‌‌tenho‌‌certeza,‌‌pois‌‌o‌‌que‌‌você‌‌mostrou,‌‌                                 

hoje,‌ ‌em‌ ‌sala,‌ ‌foi‌ ‌muito‌ ‌especial.‌‌ ‌Pense‌ ‌sobre‌ ‌isso.‌‌ ‌  

E‌‌foi‌‌o‌‌que‌‌eu‌‌fiz‌‌naquele‌‌segundo‌‌semestre‌‌inteiro.‌‌Pensei,‌‌pensei‌‌e‌‌pensei.‌‌Pesquisei‌‌                             

sobre‌‌o‌‌curso‌‌de‌‌Licenciatura‌‌em‌‌Educação‌‌Artística‌‌com‌‌habilitação‌‌em‌‌Artes‌‌Cênicas‌‌e‌‌me‌‌                             

encantei,‌ ‌me‌ ‌assustei,‌ ‌me‌‌surpreendi‌‌e‌‌descobri‌‌que‌‌o‌‌vestibular‌‌da‌‌Universidade‌‌do‌‌Estado‌‌                           

de‌‌Santa‌‌Catarina‌‌-‌‌UDESC,‌‌que‌‌é‌‌a‌‌universidade‌‌estadual,‌‌onde‌‌tinha‌‌o‌‌curso,‌‌só‌‌aconteceria‌‌                               

em‌‌julho‌‌do‌‌outro‌‌ano.‌‌E‌‌agora?‌‌O‌‌que‌‌eu‌‌ia‌‌fazer‌‌no‌‌vestibular‌‌da‌‌Universidade‌‌Federal‌‌de‌‌                                   

Santa‌ ‌Catarina‌ ‌-‌ ‌UFSC‌ ‌no‌ ‌fim‌ ‌do‌ ‌ano?‌ ‌Conversei‌ ‌com‌ ‌meus‌ ‌pais‌ ‌e‌ ‌eles‌ ‌falaram‌ ‌que‌ ‌eu‌‌                                 

deveria‌‌fazer‌‌Ciências‌‌da‌‌Computação,‌‌pois‌‌no‌‌final‌‌de‌‌1993,‌‌era‌‌a‌‌profissão‌‌do‌‌futuro,‌‌eles‌‌                               

acreditavam‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌era‌ ‌inteligente‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌poderia‌ ‌passar.‌ ‌Eu‌ ‌dizia‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌queria‌ ‌Artes‌‌                               
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Cênicas,‌ ‌e‌ ‌eles‌‌insistiram‌‌para‌‌eu‌‌tentar‌‌computação‌‌e‌‌se‌‌não‌‌passasse,‌‌tentaria‌‌em‌‌julho‌‌do‌‌                               

outro‌ ‌ano‌ ‌para‌ ‌Artes‌ ‌Cênicas.‌ ‌Um‌ ‌pouco‌ ‌contrariada‌ ‌eu‌ ‌disse‌ ‌que‌ ‌tentaria.‌‌ ‌  

Lembro‌‌que‌‌era‌‌dezembro‌‌de‌‌1993,‌‌um‌‌dia‌‌muito‌‌quente‌‌em‌‌Florianópolis,‌‌e‌‌lá‌‌fui‌‌eu‌‌                               

fazer‌‌a‌‌prova‌‌da‌‌UFSC,‌‌que‌‌era‌‌somatória,‌‌extremamente‌‌difícil.‌‌Acredito‌‌que‌‌até‌‌fui‌‌bem‌‌na‌‌                               

prova,‌‌contudo,‌‌na‌‌hora‌‌de‌‌passar‌‌para‌‌o‌‌gabarito‌‌final,‌‌lembrei‌‌do‌‌professor‌‌Benito‌‌e‌‌de‌‌toda‌‌                                 

a‌ ‌sua‌ ‌fala.‌‌Essa‌‌lembrança‌‌fez‌‌meu‌‌coração‌‌disparar‌‌e‌‌eu‌‌congelei.‌‌Naquele‌‌momento,‌‌mais‌‌                             

do‌ ‌que‌ ‌nunca,‌ ‌decidi‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌deixaria‌ ‌feliz‌ ‌era‌ ‌ser‌ ‌professora‌ ‌de‌ ‌teatro‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌uma‌‌                                   

funcionária‌ ‌de‌ ‌TI‌ ‌-‌ ‌Tecnologia‌ ‌da‌‌Informação.‌‌Resolvi‌‌passar‌‌para‌‌o‌‌gabarito‌‌a‌‌maioria‌‌das‌‌                             

respostas‌ ‌trocadas,‌ ‌para‌ ‌não‌ ‌correr‌ ‌nenhum‌ ‌risco‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌chamada.‌ ‌Foi‌ ‌uma‌ ‌decisão‌ ‌que‌‌                           

mudou‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌futuro.‌ ‌Já‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌havia‌ ‌passado‌ ‌para‌ ‌a‌‌UFSC,‌‌fiz‌‌um‌‌cursinho‌‌(o‌‌primo‌‌do‌‌                                   

meu‌ ‌pai‌ ‌deu‌ ‌uma‌ ‌bolsa‌ ‌de‌ ‌80%),‌ ‌prestei‌ ‌o‌ ‌vestibular‌ ‌de‌ ‌inverno‌ ‌da‌ ‌UDESC‌‌e‌‌me‌‌inscrevi‌ ‌                                 

para‌ ‌fazer‌ ‌o‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌Licenciatura‌ ‌em‌ ‌Educação‌ ‌Artística‌ ‌com‌ ‌habilitação‌ ‌em‌ ‌Artes‌ ‌Cênicas.‌‌ ‌  

‌ 

1.4‌ ‌Graduação.‌ ‌Formação.‌ ‌Encontros.‌‌ ‌  

‌ 

Fiz,‌ ‌passei‌ ‌e‌ ‌fui‌‌fazer‌‌a‌‌faculdade,‌‌em‌‌agosto‌‌de‌‌1994,‌‌no‌‌período‌‌vespertino,‌‌com‌‌a‌‌                               

duração‌ ‌de‌ ‌quatro‌ ‌anos‌ ‌e‌ ‌meio.‌ ‌Fiz‌‌porque‌‌queria‌‌ser‌‌professora‌‌de‌‌teatro‌‌e‌‌não‌‌atriz.‌‌Mas,‌‌                                 

quando‌ ‌se‌ ‌é‌ ‌formada‌ ‌em‌ ‌Artes‌ ‌Cênicas,‌ ‌a‌ ‌maioria‌ ‌das‌ ‌pessoas‌ ‌consegue‌‌apenas‌‌pensar‌‌em‌‌                             

grandes‌‌palcos,‌‌em‌‌atuações‌‌marcantes,‌‌interpretando‌‌diferentes‌‌personagens‌‌e‌‌sendo‌‌dirigida‌‌                     

por‌‌brilhantes‌‌diretores.‌‌Inclusive,‌‌muitos‌‌colegas‌‌que‌‌estudaram‌‌comigo‌‌também‌‌pensavam‌‌                     

apenas‌‌nesse‌‌campo‌‌de‌‌atuação.‌‌Eu‌‌sempre‌‌quis‌‌ser‌‌professora‌‌de‌‌teatro.‌‌O‌‌que‌‌me‌‌motivou‌‌a‌‌                                 

fazer‌‌a‌‌faculdade‌‌foi‌‌acreditar‌‌que‌‌dar‌‌aulas‌‌de‌‌teatro‌‌é‌‌e‌‌sempre‌‌será‌‌significativo,‌‌tanto‌‌para‌‌                                 

mim,‌‌enquanto‌‌professora,‌‌como‌‌para‌‌os‌‌alunos,‌‌pois‌‌a‌‌experiência‌‌de‌‌aula‌‌nunca‌‌se‌‌repete.‌‌E‌‌                               

assim‌ ‌fui‌ ‌atrás‌ ‌do‌ ‌meu‌ ‌sonho.‌ ‌ 

Confesso‌ ‌que‌ ‌faz‌ ‌muitos‌ ‌anos‌‌que‌‌não‌‌me‌‌arrependo‌‌da‌‌minha‌‌escolha,‌‌mas‌‌durante‌‌                           

um‌ ‌período‌ ‌de‌ ‌muita‌ ‌dificuldade‌‌profissional‌‌me‌‌arrependi‌‌por‌‌ter‌‌cursado‌‌essa‌‌faculdade‌‌e‌‌                           

tentando‌‌arrumar‌‌desculpas‌‌xinguei‌‌mentalmente‌‌o‌‌professor‌‌Benito‌‌milhares‌‌de‌‌vezes.‌‌Mas,‌‌                       

o‌ ‌agradeço‌ ‌pelo‌ ‌aprendizado‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌do‌ ‌Ensino‌ ‌Médio‌ ‌e‌ ‌por‌‌ter‌‌me‌‌incentivado‌‌a‌‌fazer‌‌a‌‌                                 

faculdade‌ ‌de‌ ‌teatro‌ ‌e‌ ‌assim‌ ‌ter‌ ‌encontrado‌ ‌meu‌ ‌caminho‌ ‌profissional,‌ ‌repleto‌ ‌de‌ ‌alegrias,‌‌                         

dificuldades,‌ ‌problemas,‌ ‌descobertas,‌ ‌histórias‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌muitas‌ ‌trocas‌ ‌e‌ ‌encontros‌ ‌significativos.‌‌ ‌  

Sempre‌‌acreditei‌‌que‌‌a‌‌graduação‌‌em‌‌teatro‌‌era‌‌diferente‌‌de‌‌outras‌‌pois‌‌temos‌‌muitas‌‌                           

aulas‌ ‌práticas‌ ‌de‌ ‌improvisação,‌ ‌interpretação,‌ ‌montagem‌ ‌de‌ ‌espetáculos,‌ ‌construção‌ ‌de‌‌                   

cenário,‌ ‌figurinos,‌‌bonecos‌‌e‌‌tantas‌‌outras‌‌atividades.‌‌Os‌‌estágios‌‌em‌‌teatro‌‌eram‌‌realizados‌‌                         
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no‌‌último‌‌ano‌‌da‌‌faculdade‌‌e‌‌foi‌‌neles‌‌que‌‌tive‌‌a‌‌certeza‌‌que‌‌tinha‌‌escolhido‌‌o‌‌caminho‌‌que‌‌                                   

iria‌ ‌me‌ ‌fazer‌ ‌feliz.‌ ‌Posso‌ ‌dizer‌ ‌que‌ ‌foram‌ ‌duas‌ ‌experiências‌ ‌únicas.‌ ‌ 

A‌ ‌primeira,‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌marcou‌ ‌e‌ ‌fez‌ ‌perceber‌ ‌com‌ ‌qual‌ ‌faixa‌ ‌etária‌ ‌eu‌ ‌gostaria‌ ‌de‌‌                             

trabalhar‌ ‌foi‌ ‌o‌ ‌estágio‌ ‌em‌‌um‌‌assentamento‌‌dos‌‌Sem‌‌Terra,‌‌em‌‌Fraiburgo/SC.‌‌Durante‌‌uma‌‌                           

semana‌‌convivemos‌‌com‌‌todos‌‌os‌‌integrantes‌‌do‌‌grupo,‌‌dos‌‌mais‌‌novos‌‌aos‌‌mais‌‌experientes,‌‌                           

participando‌ ‌da‌ ‌sua‌ ‌rotina,‌ ‌das‌ ‌rodas‌ ‌de‌ ‌conversa‌ ‌nas‌ ‌noites‌ ‌frias,‌ ‌escutando‌ ‌o‌ ‌outro‌ ‌e‌‌                             

também‌ ‌sendo‌ ‌escutada‌ ‌e,‌ ‌assim,‌ ‌afetada‌ ‌pelas‌‌relações,‌‌conseguindo‌‌entender‌‌melhor‌‌suas‌‌                       

lutas,‌‌deveres‌‌e‌‌direitos.‌‌Fiz‌‌o‌‌estágio‌‌com‌‌os‌‌adolescentes‌‌em‌‌período‌‌integral.‌‌Encantei-me.‌‌                           

E,‌ ‌ali,‌ ‌naquela‌ ‌cidade‌ ‌do‌ ‌interior‌ ‌de‌ ‌Santa‌ ‌Catarina,‌ ‌descobri‌ ‌que‌ ‌queria‌ ‌ser‌ ‌professora‌ ‌de‌‌                             

teatro‌ ‌para‌ ‌adolescentes.‌ ‌Sim,‌ ‌adolescentes!‌‌ ‌  

Até‌ ‌hoje‌ ‌trabalho‌ ‌no‌ ‌dia‌ ‌a‌ ‌dia‌ ‌com‌ ‌adolescentes‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌adoro‌ ‌de‌ ‌paixão,‌ ‌o‌‌que‌‌causa‌‌                                 

estranhamento‌ ‌em‌ ‌algumas‌ ‌pessoas.‌ ‌Adoro‌ ‌o‌ ‌quanto‌ ‌eles‌ ‌se‌ ‌envolvem‌ ‌nas‌ ‌minhas‌ ‌loucas‌‌                         

propostas,‌‌adoro‌‌provocá-los‌‌a‌‌perceber‌‌o‌‌mundo‌‌de‌‌forma‌‌sensível‌‌e‌‌que‌‌a‌‌arte‌‌está‌‌presente‌‌                               

em‌‌muitos‌‌e‌‌diferentes‌‌lugares.‌‌Adoro‌‌que‌‌eles‌‌construam‌‌sentidos‌‌e‌‌até‌‌percebo,‌‌hoje,‌‌que‌‌eu‌‌                               

os‌‌provoco‌‌a‌‌procurar‌‌e‌‌se‌‌identificar‌‌com‌‌suas‌‌‌palavras‌‌alheias‌,‌‌construir‌‌juntos,‌‌eu‌‌e‌‌cada‌‌                               

um‌ ‌deles,‌ ‌a‌ ‌nossa‌ ‌identidade.‌ ‌ 

A‌ ‌segunda‌ ‌experiência‌ ‌foi‌ ‌o‌ ‌estágio‌ ‌com‌ ‌crianças‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌comunidade‌ ‌carente‌ ‌de‌‌                         

Florianópolis/SC.‌‌Com‌‌esta‌‌vivência‌‌percebi‌‌como‌‌o‌‌teatro‌‌fortalece‌‌as‌‌relações,‌‌como‌‌é‌‌um‌‌                           

meio‌‌propulsor‌‌para‌‌o‌‌diálogo.‌‌Foi‌‌muito‌‌bonito,‌‌mas‌‌foi‌‌ali‌‌que‌‌percebi‌‌que‌‌não‌‌gostaria‌‌de‌                                 

trabalhar‌‌com‌‌crianças,‌‌porque‌‌elas‌‌me‌‌assustavam‌‌e‌‌confesso‌‌que‌‌ainda‌‌me‌‌assustam‌‌(hoje,‌‌                           

bem‌ ‌menos).‌ ‌Meu‌ ‌encanto‌ ‌mesmo‌ ‌é‌ ‌trabalhar‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌adolescentes‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌formação‌ ‌de‌‌                             

professores.‌ ‌ ‌   

Me‌‌formei‌‌no‌‌final‌‌de‌‌1998‌‌e‌‌no‌‌ano‌‌seguinte‌‌comecei‌‌a‌‌trabalhar‌‌como‌‌professora‌‌de‌‌                               

Artes‌ ‌na‌‌7ª,‌‌8ª‌‌série‌‌e‌‌também‌‌no‌‌Ensino‌‌Médio.‌‌E‌‌sabe‌‌em‌‌qual‌‌escola?‌‌O‌‌Aderbal,‌‌aquela‌‌                                   

onde‌‌estudei‌‌no‌‌Ensino‌‌Médio.‌‌Essa‌‌escola,‌‌como‌‌falei‌‌antes,‌‌me‌‌trouxe‌‌uma‌‌grata‌‌surpresa.‌                             

Fui‌ ‌acolhida‌ ‌pela‌ ‌maioria‌ ‌dos‌ ‌professores‌ ‌(porque‌ ‌sempre‌ ‌têm‌ ‌alguns‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌entendem‌ ‌a‌‌                           

escolha‌ ‌de‌ ‌alguém‌ ‌querer‌ ‌ser‌ ‌professor),‌ ‌mas‌ ‌principalmente‌ ‌pelo‌ ‌professor‌ ‌Benito,‌ ‌que‌‌                       

continuava‌‌dando‌‌aula‌‌lá‌‌e‌‌depois‌‌de‌‌ter‌‌sido‌‌meu‌‌professor,‌‌foi‌‌meu‌‌colega‌‌de‌‌trabalho.‌‌Ele‌‌                                 

continuou‌ ‌me‌ ‌incentivando‌ ‌durante‌ ‌aquele‌ ‌ano‌ ‌inteiro‌ ‌e‌ ‌mais‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌lhe‌ ‌agradeci.‌‌ ‌  

Trabalhei‌ ‌alguns‌ ‌anos‌ ‌antes‌ ‌de‌‌tentar‌‌a‌‌prova‌‌do‌‌mestrado.‌‌Tive‌‌muitas‌‌experiências‌‌                         

significativas‌ ‌como‌ ‌professora‌ ‌de‌ ‌Artes‌ ‌no‌ ‌Ensino‌ ‌Fundamental‌ ‌e‌ ‌Médio,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌em‌‌                         

grupos‌ ‌de‌ ‌teatro‌ ‌na‌ ‌escola.‌ ‌Houve‌ ‌algumas‌ ‌experiências‌ ‌frustradas,‌ ‌de‌ ‌minha‌ ‌parte,‌ ‌com‌‌o‌ ‌                           

Ensino‌‌Fundamental,‌‌porque‌‌eu‌‌achava‌‌que‌‌eles‌‌não‌‌acompanhavam‌‌as‌‌propostas,‌‌não‌‌tinham‌‌                         

o‌‌meu‌‌ritmo,‌‌que‌‌é‌‌acelerado,‌‌e‌‌confesso‌‌que‌‌a‌‌repetição‌‌me‌‌cansa!‌‌E‌‌uma‌‌única‌‌experiência‌‌                                 
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(apenas‌‌um‌‌dia‌‌mesmo)‌‌como‌‌professora‌‌de‌‌expressão‌‌corporal‌‌em‌‌uma‌‌escola‌‌de‌‌Educação‌‌                           

Infantil.‌ ‌Aquele‌ ‌dia‌ ‌foi‌ ‌traumatizante,‌ ‌sem‌ ‌exageros.‌ ‌Estava‌ ‌eu‌ ‌no‌ ‌espelho‌ ‌com‌ ‌aquelas‌‌                         

crianças‌ ‌pequenininhas‌ ‌fazendo‌ ‌caras‌ ‌e‌ ‌bocas‌ ‌para‌ ‌eles‌‌se‌‌perceberem,‌‌estava‌‌tudo‌‌ótimo‌‌e‌                           

divertido,‌‌até‌‌que‌‌uma‌‌das‌‌crianças‌‌começou‌‌a‌‌chorar‌‌porque‌‌viu‌‌a‌‌mamãe‌‌que‌‌trabalhava‌‌na‌‌                               

escola‌‌e‌‌aí‌‌todo‌‌o‌‌planejamento‌‌foi‌‌por‌‌água‌‌abaixo!‌‌Todos‌‌começaram‌‌a‌‌chorar,‌‌inclusive‌‌eu.‌‌                               

Denominei‌ ‌como:‌ ‌‌Terapia‌ ‌do‌ ‌choro‌.‌ ‌Confesso‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌angustiante‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌mesmo‌ ‌dia‌ ‌pedi‌‌                           

demissão‌‌e‌‌tive‌‌uma‌‌certeza:‌‌não‌‌queria‌‌trabalhar‌‌com‌‌crianças‌‌nunca‌‌mais‌‌(mas,‌‌o‌‌mundo‌‌dá‌‌                               

tantas‌ ‌voltas,‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌mesmo?).‌‌ ‌  

‌ 

1.5‌ ‌Mestrado.‌ ‌Surpresas.‌ ‌Decisões.‌‌ ‌  

‌ 

Quando‌ ‌decidi‌ ‌tentar‌ ‌a‌ ‌prova‌ ‌do‌ ‌mestrado‌ ‌em‌ ‌2001,‌ ‌já‌ ‌era‌ ‌professora‌ ‌efetiva‌ ‌da‌‌                             

Prefeitura‌ ‌Municipal‌ ‌de‌ ‌Florianópolis‌ ‌e‌ ‌trabalhava‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌escola‌ ‌em‌ ‌Canasvieiras‌ ‌com‌‌                       

alunos‌‌da‌‌7ª‌‌e‌‌8ª‌‌série.‌‌Não‌‌existia‌‌Mestrado‌‌em‌‌Teatro‌‌na‌‌época,‌‌e‌‌por‌‌isso‌‌tentei‌‌o‌‌Mestrado‌‌                                     

em‌‌Educação‌‌e‌‌Cultura,‌‌da‌‌UDESC.‌‌Uma‌‌prova‌‌escrita‌‌eliminatória‌‌bem‌‌difícil‌‌com‌‌muitos‌‌                           

teóricos‌‌da‌‌educação,‌‌alguns‌‌até‌‌aquele‌‌momento‌‌desconhecidos‌‌para‌‌mim.‌‌Estudei,‌‌estudei‌‌e‌‌                         

estudei.‌‌Passei!‌‌Fiquei‌‌muito‌‌feliz‌‌com‌‌essa‌‌conquista.‌‌Mas,‌‌no‌‌meio‌‌do‌‌curso‌‌começaram‌‌a‌‌                             

surgir‌ ‌rumores‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌Mestrado‌ ‌não‌ ‌era‌ ‌reconhecido‌‌pela‌‌Coordenação‌‌de‌‌Aperfeiçoamento‌‌                       

de‌ ‌Pessoal‌ ‌de‌ ‌Nível‌ ‌Superior‌ ‌(CAPES)‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌eu‌ ‌quisesse‌ ‌um‌ ‌dia‌ ‌tentar‌ ‌um‌ ‌concurso‌‌ou‌‌até‌‌                                 

mesmo‌ ‌o‌ ‌Doutorado‌ ‌poderia‌ ‌ser‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌diploma‌ ‌não‌ ‌tivesse‌ ‌nenhum‌ ‌valor‌ ‌legal.‌ ‌Me‌ ‌senti‌‌                             

frustrada‌ ‌e‌ ‌resolvi‌ ‌prestar‌ ‌o‌ ‌Mestrado‌ ‌em‌ ‌Teatro,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌mesmo‌ ‌havia‌ ‌sido‌ ‌aberto‌ ‌na‌‌                               

UDESC‌‌e‌‌era‌‌reconhecido‌‌pela‌‌CAPES.‌‌Não‌‌que‌‌eu‌‌pensasse‌‌em‌‌fazer‌‌Doutorado‌‌tão‌‌cedo,‌‌                             

mas‌ ‌se‌ ‌quisesse‌ ‌um‌ ‌dia,‌ ‌não‌ ‌queria‌ ‌ter‌‌que‌‌passar‌‌por‌‌algum‌‌tipo‌‌de‌‌impedimento.‌‌Voltei‌‌a‌‌                                 

estudar,‌ ‌revivendo‌ ‌toda‌ ‌aquela‌ ‌seleção‌ ‌desgastante‌ ‌outra‌ ‌vez.‌‌ ‌  

Fui‌ ‌selecionada‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌Mestrado‌ ‌em‌ ‌Teatro,‌ ‌consegui‌ ‌aproveitar‌ ‌alguns‌ ‌créditos‌ ‌do‌‌                       

Mestrado‌ ‌em‌ ‌Educação‌ ‌e‌ ‌Cultura,‌ ‌fiz‌ ‌as‌ ‌últimas‌ ‌atividades‌ ‌que‌ ‌faltavam‌ ‌e‌ ‌escrevi‌ ‌minha‌‌                           

dissertação‌ ‌sobre‌ ‌Teatro,‌ ‌Violência‌ ‌e‌ ‌Adolescência,‌ ‌lá‌ ‌naquela‌ ‌escola‌‌de‌‌Canasvieiras,‌‌com‌‌                       

meus‌‌alunos‌‌da‌‌8ª‌‌série.‌‌Foi‌‌uma‌‌experiência‌‌bastante‌‌significativa,‌‌mas‌‌confesso‌‌que‌‌foi‌‌uma‌‌                             

escrita‌ ‌muito‌ ‌solitária‌ ‌e‌ ‌difícil,‌ ‌pois‌ ‌não‌ ‌tive‌ ‌uma‌ ‌orientação‌ ‌pessoal‌ ‌e‌ ‌contínua.‌‌ ‌  

Nesse‌ ‌mesmo‌ ‌período‌ ‌conheci‌ ‌um‌ ‌grupo‌ ‌de‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌coordenado‌ ‌pela‌‌                       

professora‌ ‌Dra.‌ ‌Gilka‌ ‌Girardello,‌ ‌da‌ ‌UFSC,‌ ‌referência‌ ‌na‌ ‌área,‌ ‌que‌ ‌tinha‌ ‌um‌ ‌grupo‌ ‌de‌‌                           

contadores‌‌de‌‌histórias‌‌que‌‌se‌‌reunia‌‌um‌‌sábado‌‌por‌‌mês,‌‌na‌‌Igrejinha‌‌da‌‌UFSC.‌‌Lembro‌‌que‌‌                               

fui‌‌e‌‌me‌‌encantei‌‌com‌‌o‌‌jeito‌‌que‌‌eles‌‌contavam‌‌suas‌‌histórias,‌‌tão‌‌deles,‌‌tão‌‌especial.‌‌Tinha‌‌                                 
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uma‌ ‌música‌ ‌do‌ ‌Limão‌6‌,‌‌que‌‌ele‌‌andava‌‌de‌‌mão‌‌em‌‌mão‌‌e‌‌se‌‌parasse‌‌na‌‌sua‌‌mão,‌‌na‌‌última‌‌                                     

sílaba,‌‌você‌‌que‌‌tinha‌‌que‌‌contar‌‌uma‌‌história.‌‌No‌‌início,‌‌sentia‌‌muito‌‌medo,‌‌só‌‌de‌‌pensar‌‌em‌‌                                 

contar‌‌uma‌‌história‌‌para‌‌aquelas‌‌pessoas‌‌tão‌‌experientes,‌‌mas‌‌depois‌‌que‌‌fui‌‌a‌‌primeira‌‌vez,‌‌                             

não‌‌teve‌‌mais‌‌volta:‌‌eu‌‌também‌‌só‌‌queria‌‌contar‌‌histórias‌‌e‌‌para‌‌cada‌‌encontro‌‌eu‌‌preparava‌‌                               

uma,‌‌mesmo‌‌que‌‌o‌‌limão‌‌não‌‌parasse‌‌na‌‌minha‌‌mão.‌‌Foi‌‌uma‌‌experiência‌‌inesquecível‌‌e‌‌hoje‌‌                               

ainda‌ ‌uso‌ ‌a‌ ‌música‌ ‌do‌ ‌limão.‌‌ ‌  

Enfim,‌ ‌depois‌ ‌da‌ ‌qualificação‌ ‌eu‌ ‌noivei,‌ ‌passei‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌processo‌ ‌seletivo‌ ‌para‌‌                       

professora‌ ‌de‌ ‌Artes‌ ‌do‌ ‌Ensino‌ ‌Médio‌ ‌no‌ ‌Serviço‌ ‌Nacional‌ ‌de‌ ‌Aprendizagem‌ ‌Industrial-‌‌                       

SENAI‌‌e‌‌me‌‌mudei‌‌para‌‌Blumenau/SC.‌‌Consequentemente‌‌pedi‌‌exoneração‌‌da‌‌Prefeitura‌‌de‌‌                       

Florianópolis.‌ ‌Minha‌ ‌defesa‌ ‌foi‌ ‌em‌ ‌agosto‌ ‌de‌ ‌2004,‌ ‌um‌ ‌momento‌ ‌mágico‌ ‌de‌ ‌aprendizado.‌‌ ‌  

Durante‌ ‌muitos‌ ‌anos,‌ ‌não‌ ‌pensei‌ ‌em‌ ‌fazer‌ ‌Doutorado.‌ ‌Queria‌ ‌mesmo‌ ‌era‌ ‌trabalhar,‌‌                       

voltar‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌uma‌ ‌professora‌ ‌efetiva‌ ‌em‌ ‌alguma‌ ‌prefeitura‌ ‌ou‌ ‌universidade.‌ ‌Os‌ ‌anos‌ ‌foram‌‌                           

passando‌ ‌e‌ ‌eu‌ ‌trabalhei‌ ‌em‌ ‌muitos‌ ‌lugares‌ ‌diferentes,‌ ‌desde‌ ‌o‌ ‌Ensino‌ ‌Fundamental‌ ‌até‌ ‌a‌‌                           

Pós-graduação.‌‌Mas‌‌não‌‌conseguia‌‌um‌‌cargo‌‌efetivo‌‌em‌‌nenhum‌‌lugar‌‌(talvez‌‌porque‌‌eu‌‌não‌‌                           

estivesse‌‌procurando‌‌nos‌‌lugares‌‌certos,‌‌ou‌‌porque‌‌não‌‌era‌‌para‌‌ser‌‌mesmo,‌‌e‌‌é‌‌nisso‌‌que‌‌eu‌‌                                 

acredito)‌ ‌e‌ ‌todo‌ ‌o‌ ‌final‌ ‌de‌ ‌ano‌ ‌era‌ ‌a‌ ‌mesma‌ ‌dificuldade‌ ‌e‌ ‌angústia,‌ ‌não‌ ‌sabia‌ ‌onde‌ ‌iria‌‌                                 

trabalhar‌ ‌no‌ ‌ano‌ ‌posterior‌ ‌e‌ ‌nem‌ ‌quando‌ ‌o‌ ‌contrato‌ ‌iria‌ ‌ser‌ ‌renovado.‌ ‌ 

Mas,‌ ‌em‌ ‌2012,‌ ‌após‌ ‌uma‌ ‌experiência‌ ‌significativa,‌ ‌como‌ ‌professora‌ ‌temporária‌ ‌de‌‌                     

Artes‌ ‌no‌ ‌Instituto‌ ‌Federal‌ ‌de‌ ‌Santa‌ ‌Catarina‌ ‌-‌ ‌IFSC‌ ‌em‌ ‌Gaspar,‌ ‌tracei‌ ‌um‌ ‌objetivo‌‌                           

profissional:‌ ‌ser‌ ‌professora‌ ‌efetiva‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌Instituto‌ ‌Federal,‌ ‌em‌ ‌qualquer‌ ‌lugar‌ ‌do‌ ‌Brasil.‌‌ ‌  

‌Prestei‌ ‌alguns‌ ‌concursos‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌Institutos‌ ‌Federais‌ ‌e‌ ‌percebi‌ ‌que‌ ‌mesmo‌ ‌a‌ ‌vaga‌‌                           

sendo‌ ‌para‌ ‌professor‌ ‌de‌ ‌Artes,‌ ‌as‌ ‌questões‌ ‌da‌ ‌prova‌ ‌objetiva‌ ‌eram‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌grande‌ ‌maioria‌‌                             

sobre‌‌Artes‌‌Visuais.‌‌Este‌‌foi‌‌um‌‌daqueles‌‌momentos‌‌em‌‌que‌‌tive‌‌vontade‌‌de‌‌rasgar‌‌todos‌‌os‌‌                               

meus‌ ‌diplomas,‌ ‌voltar‌ ‌no‌ ‌tempo‌ ‌e‌ ‌me‌ ‌tornar‌ ‌uma‌ ‌excelente‌ ‌funcionária‌ ‌de‌ ‌TI.‌‌ ‌  

Mas,‌‌não‌‌desisti,‌‌mesmo‌‌após‌‌uma‌‌primeira‌‌prova‌‌horrível,‌‌a‌‌qual‌‌parecia‌‌grego,‌‌com‌‌                           

tantos‌‌quadros,‌‌artistas‌‌e‌‌técnicas‌‌que‌‌eu‌‌não‌‌conhecia.‌‌Conclui‌‌que‌‌eu‌‌deveria‌‌estudar‌‌mais‌‌o‌‌                               

conteúdo‌‌de‌‌Artes‌‌Visuais,‌‌além‌‌de‌‌toda‌‌a‌‌legislação‌‌específica‌‌para‌‌o‌‌concurso‌‌pois‌‌a‌‌prova‌‌                               

objetiva‌‌era‌‌sempre‌‌eliminatória.‌‌Segui‌‌estudando‌‌e‌‌trabalhando.‌‌O‌‌contrato‌‌como‌‌professora‌‌                       

temporária‌ ‌no‌ ‌IFSC‌ ‌terminou‌ ‌em‌ ‌dezembro‌ ‌de‌ ‌2014,‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌podia‌ ‌ser‌ ‌renovado.‌ ‌Então‌ ‌em‌‌                             

2014‌ ‌prestei‌ ‌a‌ ‌seleção‌ ‌do‌ ‌Doutorado‌‌em‌‌Teatro‌‌da‌‌UDESC.‌‌Não‌‌passei‌‌na‌‌prova,‌‌que‌‌tinha‌‌                               

muita‌‌teoria‌‌de‌‌teatro‌‌relacionada‌‌a‌‌espetáculo‌‌e‌‌como‌‌nunca‌‌me‌‌interessei‌‌por‌‌esse‌‌universo‌‌                             

e‌ ‌sim‌ ‌por‌ ‌teatro‌ ‌e‌ ‌educação,‌ ‌decidi‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌tentaria‌ ‌de‌ ‌novo.‌ ‌Escolhi‌ ‌ir‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌área‌ ‌da‌‌                                   

6 ‌“O‌ ‌limão‌ ‌entrou‌ ‌na‌ ‌roda,‌ ‌o‌‌limão.‌‌Ele‌‌passa‌‌de‌‌mão‌‌em‌‌mão,‌‌o‌‌limão.‌‌Ele‌‌vai,‌‌ele‌‌vem,‌‌ele‌‌aqui‌‌ainda‌‌não‌‌                                               
chegou.‌ ‌Ele‌ ‌vai,‌ ‌ele‌ ‌vem,‌ ‌ele‌ ‌aqui‌ ‌ainda‌ ‌não‌ ‌che-gooooooou”‌ ‌(GIRARDELLO,‌ ‌2014,‌ ‌p.‌ ‌72).‌ ‌ 
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educação,‌ ‌pois‌ ‌eu‌ ‌pensei:‌ ‌‌chega‌ ‌de‌ ‌estudar‌ ‌teatro‌.‌ ‌Foi‌‌uma‌‌excelente‌‌decisão,‌‌dessa‌‌nunca‌‌                           

me‌ ‌arrependi.‌‌ ‌  

Continuei‌ ‌minha‌ ‌saga‌ ‌de‌ ‌tentar‌ ‌passar‌ ‌no‌ ‌concurso‌ ‌do‌ ‌Instituto‌ ‌Federal‌ ‌e‌‌depois‌‌de‌‌                           

muitas‌‌dificuldades,‌‌decepções,‌‌tristezas,‌‌consegui.‌‌No‌‌dia‌‌20/01/2016,‌‌realizei‌‌um‌‌dos‌‌meus‌‌                       

maiores‌‌sonhos‌‌ao‌‌assumir‌‌o‌‌cargo‌‌de‌‌professora‌‌de‌‌Artes‌‌efetiva‌‌do‌‌Instituto‌‌Federal‌‌de‌‌São‌‌                               

Paulo-‌‌IFSP‌‌-‌‌Campus‌‌Piracicaba‌‌e,‌‌assim,‌‌vim‌‌literalmente‌‌de‌‌‘mala‌‌e‌‌cuia’‌‌para‌‌o‌‌Estado‌‌de‌‌                                 

São‌ ‌Paulo.‌‌ ‌  

Depois‌ ‌de‌ ‌resolver‌ ‌a‌ ‌vida,‌ ‌digamos‌ ‌assim,‌ ‌comecei‌ ‌a‌ ‌pesquisar‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌as‌‌                         

universidades‌ ‌da‌ ‌região,‌ ‌pois‌ ‌não‌‌conhecia‌‌nenhuma‌‌pessoalmente,‌‌era‌‌um‌‌mundo‌‌novo.‌‌E,‌‌                         

para‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌surpresa‌ ‌existiam‌ ‌(ou‌ ‌melhor,‌ ‌existem)‌ ‌muitas‌ ‌universidades‌ ‌públicas‌ ‌que‌‌                       

possuem‌ ‌o‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌Doutorado‌ ‌em‌ ‌Educação‌ ‌próximas‌ ‌de‌ ‌Piracicaba.‌ ‌Essa‌‌informação‌‌me‌‌                         

deixou‌ ‌muito‌ ‌feliz‌ ‌e‌ ‌voltei‌ ‌a‌ ‌ter‌ ‌esperanças‌ ‌e‌ ‌vontade‌ ‌de‌ ‌voltar‌ ‌a‌ ‌estudar.‌ ‌Então,‌ ‌fui‌‌                               

perguntando‌‌aos‌‌colegas‌‌como‌‌era‌‌a‌‌Universidade‌‌Estadual‌‌Paulista‌‌-‌‌UNESP,‌‌a‌‌Universidade‌‌                         

Federal‌ ‌de‌ ‌São‌ ‌Carlos‌ ‌-‌ ‌UFSCar,‌‌a‌‌Universidade‌‌Estadual‌‌de‌‌Campinas‌‌-‌‌UNICAMP.‌‌Cada‌‌                           

um‌ ‌tinha‌ ‌uma‌ ‌opinião,‌ ‌mas‌ ‌falavam‌ ‌muito‌ ‌bem‌ ‌de‌ ‌todas.‌ ‌Comecei‌ ‌a‌ ‌pesquisar‌ ‌sobre‌ ‌os‌‌                             

programas‌‌de‌‌Doutorado‌‌em‌‌Educação,‌‌para‌‌perceber‌‌quais‌‌linhas‌‌de‌‌pesquisa‌‌conversavam‌‌                       

com‌‌os‌‌meus‌‌interesses‌‌iniciais.‌‌Decidi‌‌tentar‌‌uma‌‌vaga‌‌como‌‌aluna‌‌especial‌‌para‌‌aos‌‌poucos‌‌                             

voltar‌‌a‌‌estudar‌‌e‌‌me‌‌adaptar‌‌a‌‌uma‌‌nova‌‌rotina‌‌de‌‌estudos,‌‌relembrar‌‌normas‌‌acadêmicas,‌‌ler‌‌                               

e‌ ‌escrever,‌ ‌pensar‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌futura‌ ‌pesquisa,‌ ‌clarear‌ ‌os‌ ‌interesses.‌ ‌Após‌ ‌uma‌ ‌pesquisa‌ ‌nas‌‌                           

universidades‌‌citadas,‌‌no‌‌primeiro‌‌semestre‌‌de‌‌2017,‌‌me‌‌inscrevi‌‌em‌‌uma‌‌disciplina‌‌que‌‌me‌‌                           

interessou‌ ‌na‌ ‌UNESP‌ ‌de‌ ‌Rio‌ ‌Claro,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Laura‌ ‌Noemi‌ ‌Chaluh,‌ ‌hoje‌ ‌minha‌‌                           

orientadora,‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌aceitou‌ ‌como‌ ‌aluna‌ ‌especial‌ ‌e‌ ‌até‌ ‌hoje‌ ‌sou‌ ‌muito‌ ‌grata‌ ‌pela‌‌                           

oportunidade.‌‌ ‌  

‌ 

1.6‌ ‌Aluna,‌ ‌grupo‌ ‌e‌ ‌café‌ ‌especial.‌‌ ‌  

‌ 

Em‌ ‌março‌ ‌de‌ ‌2017‌ ‌voltei‌ ‌como‌ ‌aluna‌ ‌especial‌ ‌para‌ ‌uma‌ ‌universidade‌ ‌totalmente‌‌                       

nova,‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌cidade‌ ‌nova‌ ‌e‌ ‌comecei‌ ‌a‌ ‌disciplina‌ ‌de‌ ‌‌Tópicos‌ ‌especiais‌ ‌em‌ ‌pesquisa,‌‌                           

alteridade,‌‌formação:‌‌apontamentos‌‌teórico-metodológicos‌‌com‌‌a‌‌professora‌‌Laura‌‌e‌‌foi‌‌uma‌‌                     

experiência‌‌muito‌‌rica.‌‌Muito‌‌mesmo!‌‌Acredito‌‌que‌‌foi‌‌porque‌‌as‌‌aulas‌‌abriram‌‌minha‌‌mente‌‌                           

para‌ ‌novos‌ ‌pensamentos,‌ ‌sensibilizaram‌ ‌meus‌ ‌olhos,‌ ‌alimentaram‌ ‌minha‌ ‌alma‌ ‌e‌ ‌me‌ ‌deram‌‌                       

esperanças‌ ‌de‌ ‌voltar‌ ‌a‌ ‌acreditar‌ ‌em‌ ‌mim,‌ ‌nas‌ ‌minhas‌ ‌ideias,‌ ‌na‌ ‌relação‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌outro‌ ‌e‌ ‌na‌‌                                 

formação‌‌sensível.‌‌Foi‌‌especial‌‌porque‌‌o‌‌exercício‌‌da‌‌escrita,‌‌por‌‌mais‌‌difícil‌‌que‌‌tenha‌‌sido‌‌                             

em‌‌alguns‌‌momentos,‌‌foi‌‌de‌‌extrema‌‌importância‌‌para‌‌fazer‌‌a‌‌palavra‌‌circular.‌‌O‌‌grupo‌‌teve‌‌                             
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um‌‌comprometimento‌‌ímpar,‌‌o‌‌que‌‌gerou‌‌cumplicidade‌‌e‌‌carinho.‌‌E‌‌os‌‌cafés.‌‌Ah!‌‌Os‌‌cafés...‌‌                             

Estou‌ ‌até‌ ‌salivando‌ ‌agora‌ ‌em‌ ‌lembrar.‌ ‌Além‌ ‌do‌ ‌bolo‌ ‌de‌ ‌laranja‌ ‌maravilhoso‌ ‌da‌‌professora‌‌                           

Laura,‌ ‌todos‌ ‌nós‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌do‌ ‌semestre‌ ‌levávamos‌ ‌algo‌ ‌para‌ ‌compartilhar‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌momento‌‌do‌‌                             

café‌ ‌era‌ ‌especial‌ ‌e‌ ‌sempre‌ ‌muito‌ ‌aguardado,‌ ‌pois‌ ‌a‌ ‌troca‌ ‌que‌ ‌acontecia‌ ‌nos‌ ‌alimentava.‌‌ ‌  

Essa‌ ‌disciplina‌ ‌me‌ ‌motivou‌ ‌tanto,‌ ‌que‌ ‌decidi‌ ‌tentar‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌seletivo‌ ‌para‌ ‌o‌‌                         

Doutorado,‌‌pensei:‌‌‌não‌‌custa‌‌nada!‌‌Já‌‌estou‌‌aqui‌‌mesmo‌.‌‌E‌‌no‌‌meio‌‌de‌‌tantas‌‌visitas‌‌do‌‌Sul‌‌                                 

em‌ ‌julho‌ ‌de‌ ‌2017,‌ ‌passei‌ ‌pelo‌ ‌processo‌‌do‌‌Doutorado‌‌em‌‌Educação‌‌da‌‌UNESP‌‌e‌‌fui‌‌aceita‌‌                               

como‌ ‌aluna‌ ‌regular‌ ‌no‌ ‌curso‌ ‌e‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌alegria‌ ‌minha‌ ‌orientadora‌ ‌seria‌ ‌a‌ ‌professora‌‌                             

Laura‌ ‌-‌ ‌OBA!!!‌‌ ‌  

‌ 

1.7‌ ‌Doutorado.‌ ‌Acolhimento.‌ ‌Professora‌ ‌Laura.‌‌ ‌  

‌ 

Ao‌ ‌começar‌ ‌o‌ ‌Doutorado‌ ‌a‌ ‌professora‌‌Laura‌‌me‌‌acolheu‌‌de‌‌um‌‌jeito‌‌incrível,‌‌assim‌‌                           

como‌ ‌nosso‌ ‌grupo‌ ‌de‌ ‌estudos.‌ ‌Claro‌ ‌que‌ ‌com‌ ‌toda‌ ‌essa‌ ‌alegria‌ ‌em‌ ‌ter‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌de‌‌                               

pertencimento,‌‌vieram‌‌prazos,‌‌cobranças,‌‌siglas,‌‌muitas‌‌delas‌‌até‌‌então‌‌desconhecidas‌‌por‌‌ser‌‌                       

uma‌ ‌outra‌ ‌universidade,‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌Comitê‌ ‌de‌ ‌Ética‌ ‌e‌ ‌toda‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌particularidade.‌‌ ‌  

Foi‌ ‌um‌ ‌primeiro‌ ‌semestre‌ ‌de‌ ‌Doutorado‌ ‌bem‌ ‌agitado.‌ ‌Preciso‌ ‌dizer‌‌que‌‌foi‌‌difícil‌‌e‌‌                           

que‌ ‌sem‌ ‌o‌ ‌apoio‌ ‌da‌ ‌professora‌ ‌Laura‌ ‌eu‌ ‌não‌ ‌teria‌ ‌conseguido‌ ‌e‌ ‌nem‌ ‌sei‌ ‌se‌ ‌teria‌ ‌resistido.‌‌                                 

Quando‌‌recebi‌‌sua‌‌primeira‌‌correção,‌‌cheia‌‌de‌‌cores,‌‌letras‌‌maiúsculas‌‌repletas‌‌de‌‌expressões‌‌                         

e‌ ‌sentimentos,‌ ‌me‌ ‌emocionei.‌ ‌Fazia‌ ‌muitos‌ ‌anos,‌ ‌desde‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌Trabalho‌ ‌de‌ ‌Conclusão‌ ‌de‌‌                           

Curso‌ ‌-‌ ‌TCC‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌tinha‌ ‌uma‌ ‌orientação‌ ‌assim,‌ ‌tão‌ ‌pessoal‌ ‌e‌ ‌diretiva.‌ ‌Mesmo‌ ‌às‌ ‌vezes‌‌                               

parecendo‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌iria‌ ‌dar‌ ‌conta‌ ‌de‌ ‌resolver‌ ‌determinadas‌ ‌situações,‌ ‌de‌ ‌assumir‌ ‌minha‌‌                         

autoria,‌ ‌de‌ ‌fazer‌ ‌as‌‌escolhas‌‌de‌‌imagens,‌‌de‌‌palavras,‌‌de‌‌teóricos…‌‌Mas‌‌a‌‌professora‌‌Laura‌‌                             

sempre‌ ‌estava‌ ‌presente,‌ ‌com‌ ‌uma‌ ‌orientação‌ ‌sensível,‌ ‌apontando‌ ‌caminhos,‌ ‌possibilidades,‌‌                   

que‌ ‌sempre‌ ‌me‌ ‌faziam‌ ‌sentir‌ ‌acalentada‌ ‌e‌ ‌acolhida.‌‌ ‌  

Finalizando‌ ‌esse‌ ‌capítulo,‌ ‌gostaria‌ ‌de‌ ‌agradecer‌ ‌ao‌ ‌nosso‌ ‌grupo‌ ‌de‌ ‌pesquisa,‌ ‌o‌‌                       

GREEFA‌‌-‌‌Grupo‌‌de‌‌Estudos‌‌Escola,‌‌Formação‌‌e‌‌Alteridade‌‌(CNPQ-‌‌Conselho‌‌Nacional‌‌de‌‌                         

Desenvolvimento‌ ‌Científico‌ ‌e‌ ‌Tecnológico),‌ ‌que‌ ‌faz‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌encontro‌ ‌um‌ ‌aprendizado.‌ ‌E‌‌                       

agradecer,‌ ‌mais‌ ‌uma‌ ‌vez,‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Laura,‌ ‌não‌ ‌só‌ ‌por‌ ‌incentivar,‌ ‌provocar,‌ ‌apoiar,‌‌                         

compartilhar‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌tão‌ ‌generosa‌ ‌seu‌ ‌conhecimento,‌ ‌mas‌ ‌por‌ ‌oportunizar‌ ‌espaços‌ ‌para‌‌                       

legitimar‌‌a‌‌pesquisa‌‌narrativa‌‌que‌‌realizamos,‌‌e‌‌assim‌‌fomentar‌‌em‌‌mim‌‌o‌‌ímpeto‌‌para‌‌que‌‌eu‌‌                               

escrevesse‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌própria‌ ‌prática,‌ ‌construindo‌ ‌assim‌ ‌uma‌ ‌pesquisa‌ ‌narrativa‌ ‌de‌‌                       

experiências‌ ‌do‌ ‌vivido,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌experiências‌ ‌significativas.‌‌ ‌  

Desejo‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌experiência‌ ‌significativa‌ ‌possa‌ ‌se‌ ‌encontrar‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌do‌ ‌leitor.‌‌ ‌  
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2‌ ‌PELA‌ ‌ESTRADA‌ ‌A‌ ‌FORA…‌ ‌:‌  ‌PERCURSO‌ ‌METODOLÓGICO‌ ‌ 
‌ 

2.1‌ ‌Etapas‌ ‌da‌ ‌pesquisa:‌ ‌curso‌ ‌e‌ ‌escola‌ ‌ 

‌ 

Como‌‌já‌‌referenciado,‌‌essa‌‌tese‌‌teve‌‌como‌‌objetivo‌‌geral‌‌investigar‌‌as‌‌contribuições‌‌e‌‌                         

as‌ ‌potencialidades‌ ‌da‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas‌ ‌na‌ ‌constituição‌ ‌docente‌ ‌e,‌ ‌como‌‌                       

objetivos‌ ‌específicos:‌ ‌‌sistematizar‌ ‌propostas‌ ‌pedagógicas‌ ‌para‌ ‌professores‌ ‌e‌ ‌crianças‌ ‌que‌‌                   

possibilitam‌ ‌a‌ ‌redescoberta‌ ‌do‌‌corpo‌‌e‌‌de‌‌suas‌‌diferentes‌‌expressividades‌‌cênicas;‌‌‌mapear‌‌e‌‌                         

analisar‌ ‌produções‌ ‌acadêmicas‌ ‌(artigos,‌ ‌teses‌ ‌e‌ ‌dissertações)‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌intuito‌ ‌de‌ ‌ampliar‌ ‌o‌‌                         

referencial‌ ‌teórico‌ ‌sobre‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias.‌ ‌Para‌ ‌atingir‌ ‌os‌ ‌objetivos,‌ ‌desenvolvi‌ ‌uma‌‌                       

proposta‌ ‌formativa‌ ‌dividida‌ ‌em‌ ‌duas‌ ‌etapas:‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌que‌ ‌contemplou‌ ‌um‌ ‌curso‌ ‌de‌‌                         

formação‌ ‌continuada‌ ‌intitulado‌ ‌“Jogos‌ ‌Teatrais‌ ‌e‌ ‌Contação‌ ‌de‌ ‌Histórias”‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌segunda‌ ‌que‌‌                         

implicou‌‌no‌‌acompanhamento‌‌de‌‌um‌‌dos‌‌professores‌‌que‌‌fez‌‌o‌‌curso‌‌na‌‌sua‌‌prática‌‌em‌‌sala‌‌                               

de‌ ‌aula.‌ ‌Ainda‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌intuito‌ ‌de‌ ‌validar‌ ‌os‌ ‌objetivos,‌ ‌fiz‌ ‌uma‌ ‌pesquisa‌ ‌em‌ ‌duas‌ ‌bases‌ ‌de‌‌                                 

dados:‌ ‌BDTD‌ ‌e‌ ‌SciELO‌7‌.‌‌ ‌  

Em‌ ‌dezembro‌ ‌de‌ ‌2017,‌ ‌após‌ ‌a‌ ‌aprovação‌ ‌do‌ ‌projeto‌ ‌pelo‌ ‌Comitê‌ ‌de‌ ‌Ética,‌ ‌eu‌ ‌e‌ ‌a‌‌                               

professora‌ ‌Laura‌ ‌fomos‌ ‌a‌ ‌Secretaria‌ ‌Municipal‌ ‌de‌ ‌Educação‌ ‌-‌ ‌SME,‌ ‌de‌ ‌Rio‌ ‌Claro,‌ ‌para‌‌                           

apresentar‌ ‌a‌ ‌proposta‌ ‌a‌ ‌Karina‌ ‌Célia‌‌Bianchini‌‌Torres,‌‌na‌‌época‌‌coordenadora‌‌da‌‌Educação‌‌                         

Infantil-‌ ‌Etapa‌ ‌II‌ ‌da‌ ‌referida‌ ‌Secretaria.‌ ‌Escolhemos‌ ‌trabalhar‌‌com‌‌crianças‌‌que‌‌estivessem‌‌                       

com‌‌idade‌‌entre‌‌5‌‌e‌‌6‌‌anos.‌‌Primeiro‌‌por‌‌eu‌‌me‌‌sentir‌‌um‌‌pouco‌‌mais‌‌segura‌‌e,‌‌também‌‌por‌‌                                     

acreditarmos‌‌que‌‌as‌‌crianças,‌‌dessa‌‌faixa‌‌etária,‌‌se‌‌envolveriam‌‌e‌‌compreenderiam‌‌melhor‌‌as‌‌                         

propostas‌ ‌vivenciadas.‌‌A‌‌Educação‌‌Infantil‌‌de‌‌Rio‌‌Claro,‌‌em‌‌2018,‌‌era‌‌dividida‌‌da‌‌seguinte‌‌                           

maneira:‌‌Educação‌‌Infantil‌‌-‌‌‌Etapa‌‌I‌:‌‌incluía‌‌professores‌‌que‌‌trabalhavam‌‌com‌‌o‌‌Berçário‌‌I‌‌                           

(B1),‌ ‌Berçário‌ ‌II‌ ‌(B2),‌ ‌Maternal‌ ‌I‌ ‌(M1),‌ ‌Maternal‌ ‌II‌ ‌(M2).‌ ‌Educação‌ ‌Infantil‌ ‌-‌ ‌‌Etapa‌ ‌II‌:‌                             

professores‌ ‌que‌ ‌trabalhavam‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌Infantil‌ ‌I,‌ ‌Infantil‌ ‌II‌ ‌e‌ ‌Ensino‌ ‌Fundamental‌ ‌-‌ ‌1‌º‌ ‌ano.‌‌ ‌  

Nessa‌ ‌reunião,‌ ‌apresentamos‌ ‌o‌ ‌curso,‌ ‌seus‌ ‌objetivos‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌público-alvo‌ ‌pensado‌‌                     

anteriormente:‌ ‌professores‌ ‌iniciantes‌ ‌que‌ ‌trabalhassem‌ ‌na‌ ‌Etapa‌ ‌II‌ ‌da‌ ‌Educação‌ ‌Infantil.‌‌A‌‌                       

escolha‌‌por‌‌esses‌‌professores‌‌se‌‌deu‌‌pelo‌‌fato‌‌de‌‌a‌‌professora‌‌Laura‌‌ter‌‌pesquisas‌‌e‌‌também‌‌                               

um‌‌grupo‌‌de‌‌estudos‌‌com‌‌esses‌‌profissionais,‌‌e‌‌pensávamos‌‌que‌‌pudéssemos‌‌contribuir‌‌com‌‌                         

os‌ ‌professores‌ ‌iniciantes‌ ‌no‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌continuada‌ ‌que‌ ‌iríamos‌ ‌promover.‌ ‌ 

Ainda‌ ‌nessa‌ ‌reunião,‌ ‌decidimos‌ ‌as‌ ‌datas‌ ‌dos‌‌encontros,‌‌a‌‌partir‌‌do‌‌calendário‌‌letivo‌‌                         

do‌‌ano‌‌de‌‌2018,‌‌datas‌‌de‌‌inscrição‌‌no‌‌curso‌‌e‌‌documentos‌‌necessários‌‌para‌‌a‌‌inscrição,‌‌sendo‌‌                               

7Essa‌ ‌pesquisa‌ ‌será‌ ‌detalhada‌ ‌e‌ ‌discutida‌ ‌no‌ ‌capítulo‌ ‌8‌ ‌desta‌ ‌tese.‌‌  
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que‌‌as‌‌vagas‌‌disponíveis‌‌seriam‌‌20‌‌no‌‌máximo‌‌e‌‌10‌‌no‌‌mínimo.‌‌Parecia‌‌que‌‌tudo‌‌ia‌‌acontecer‌‌                                 

como‌ ‌o‌ ‌planejado.‌ ‌Mas‌ ‌não‌ ‌foi‌ ‌bem‌ ‌assim…‌ ‌ 

Nos‌ ‌meses‌ ‌de‌ ‌janeiro‌‌e‌‌fevereiro‌‌de‌‌2018,‌‌foi‌‌necessário‌‌fazer‌‌adaptações‌‌e‌‌rever‌‌as‌‌                             

decisões‌‌anteriormente‌‌tomadas‌‌com‌‌relação‌‌aos‌‌critérios‌‌para‌‌participar‌‌do‌‌curso,‌‌pois‌‌a‌‌data‌‌                           

de‌‌início‌‌do‌‌curso‌‌estava‌‌próxima‌‌e‌‌não‌‌tínhamos‌‌o‌‌mínimo‌‌de‌‌professores‌‌inscritos.‌‌Primeira‌‌                             

decisão:‌‌não‌‌precisaria‌‌ser‌‌apenas‌‌professores‌‌iniciantes,‌‌o‌‌curso‌‌também‌‌estaria‌‌aberto‌‌para‌‌                         

professores‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌trabalhassem‌ ‌a‌ ‌mais‌‌tempo‌‌com‌‌a‌‌Etapa‌‌II‌‌da‌‌Educação‌‌Infantil.‌‌Mesmo‌‌                             

ampliando‌‌o‌‌público-alvo,‌‌não‌‌atingimos‌‌o‌‌mínimo‌‌de‌‌inscritos.‌‌Segunda‌‌decisão:‌‌poderiam‌‌                       

se‌ ‌inscrever‌ ‌também‌ ‌professores‌ ‌que‌ ‌trabalhassem‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌Etapa‌ ‌I,‌ ‌preferencialmente‌ ‌os‌‌                       

professores‌ ‌do‌ ‌M1‌ ‌e‌ ‌M2.‌ ‌Com‌ ‌essas‌ ‌adaptações,‌ ‌tivemos‌ ‌um‌‌grande‌‌número‌‌de‌‌inscritos‌‌e‌‌                             

por‌ ‌isso,‌ ‌decidimos‌ ‌abrir‌ ‌25‌ ‌vagas‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌acolheria‌ ‌a‌ ‌maioria‌ ‌dos‌ ‌inscritos,‌ ‌ficando‌ ‌11‌‌                             

inscritos‌ ‌do‌ ‌B1‌ ‌e‌ ‌B2‌ ‌não‌ ‌contemplados‌ ‌com‌ ‌esse‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação.‌ ‌ 

O‌ ‌curso‌ ‌“Jogos‌ ‌Teatrais‌ ‌e‌ ‌Contação‌ ‌de‌ ‌Histórias”,‌ ‌compôs‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌etapa‌ ‌da‌‌                         

pesquisa‌‌e‌‌foi‌‌realizado‌‌no‌‌primeiro‌‌semestre‌‌de‌‌2018.‌‌O‌‌mesmo‌‌teve‌‌a‌‌certificação‌‌do‌‌IFSP-‌‌                               

Campus‌‌Piracicaba‌‌sendo‌‌que,‌‌no‌‌contexto‌‌desta‌‌instituição‌‌os‌‌cursos‌‌de‌‌extensão‌‌recebem‌‌a‌‌                           

denominação‌ ‌de‌ ‌FIC-‌ ‌Formação‌ ‌Inicial‌ ‌e‌ ‌Continuada.‌‌ ‌  

Foi‌ ‌um‌ ‌curso‌ ‌gratuito‌ ‌de‌ ‌30‌ ‌horas/aula,‌ ‌realizado‌ ‌em‌ ‌parceria‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌SME‌ ‌de‌ ‌Rio‌‌                             

Claro,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌participação‌ ‌de‌ ‌24‌ ‌professores,‌ ‌sendo‌ ‌dois‌ ‌homens‌ ‌e‌ ‌vinte‌ ‌e‌ ‌duas‌‌mulheres.‌‌                             

Nossos‌‌encontros‌‌aconteciam‌‌às‌‌quintas-feiras,‌‌à‌‌noite,‌‌na‌‌sala‌‌43,‌‌do‌‌Instituto‌‌de‌‌Biociências‌‌                           

da‌ ‌UNESP‌ ‌das‌ ‌19h‌ ‌às‌ ‌22h,‌ ‌no‌ ‌período‌ ‌de‌ ‌março‌ ‌a‌ ‌julho‌ ‌de‌ ‌2018.‌ ‌ 

Nossos‌ ‌encontros‌ ‌aconteciam‌ ‌às‌ ‌quintas-feiras,‌ ‌à‌ ‌noite,‌ ‌na‌ ‌sala‌ ‌43,‌ ‌do‌ ‌Instituto‌ ‌de‌‌                         

Biociências‌ ‌da‌ ‌UNESP‌ ‌das‌ ‌19h‌ ‌às‌ ‌22h,‌ ‌no‌ ‌período‌ ‌de‌ ‌março‌ ‌a‌ ‌julho‌ ‌de‌ ‌2018.‌‌ ‌  

‌ 
Quadro‌ ‌1‌‌ ‌-‌ ‌Caracterização‌ ‌dos‌ ‌professores‌ ‌participantes‌ ‌da‌ ‌pesquisa‌ ‌ 

‌ 
Participantes‌ ‌  Idade‌ ‌  Formação‌ ‌  Tempo‌ ‌de‌‌ 

experiência‌‌ 
docente‌ ‌ 

Modalidade‌ ‌de‌ 
Ensino‌ ‌que‌ ‌leciona‌ ‌ 
‌ 

“Sininho”‌‌ ‌   26‌ ‌  Graduação‌ ‌em‌ ‌Pedagogia‌ ‌ 
Pós-Graduação‌ ‌em‌ ‌Gestão‌‌ 
Educacional‌‌ ‌  

4‌ ‌meses‌ ‌  Maternal‌ ‌I‌ ‌ 

“Kung‌ ‌Fu‌ ‌Panda”‌ ‌  41‌ ‌  Graduação‌ ‌em‌ ‌Pedagogia‌ ‌  4‌ ‌meses‌ ‌  Maternal‌ ‌I‌ ‌ 

“Merida”‌‌ ‌   35‌ ‌  Graduação‌ ‌em‌ ‌Pedagogia‌ ‌  4‌ ‌meses‌ ‌  Infantil‌ ‌I‌ ‌ 

“Moana”‌‌ ‌   32‌ ‌  Graduação‌ ‌em‌ ‌Pedagogia‌ ‌ 
Mestre‌ ‌em‌ ‌Educação‌ ‌ 

1‌ ‌ano‌ ‌e‌ ‌6‌ ‌meses‌ ‌  Maternal‌ ‌II‌ ‌ 
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“Cachinhos‌‌ 
Dourados”‌‌ ‌  

25‌ ‌  Graduação‌ ‌em‌ ‌Pedagogia‌ ‌ 
Mestre‌ ‌em‌ ‌Educação‌ ‌ 

1‌ ‌ano‌ ‌e‌ ‌6‌ ‌meses‌ ‌  Infantil‌ ‌I‌ ‌ 

“Chapeleiro‌ ‌Maluco”‌‌   45‌ ‌  Graduação‌ ‌em‌ ‌Pedagogia‌ ‌ 
Pós-Graduação‌ ‌em‌ ‌Gestão‌‌ 
Educacional‌ ‌ 

2‌ ‌anos‌‌ ‌   Maternal‌ ‌I‌ ‌ 

“Dengoso”‌‌ ‌   29‌‌ ‌   Graduação‌ ‌em‌ ‌Pedagogia‌ ‌ 
Mestre‌ ‌em‌ ‌Educação‌ ‌ 

3‌ ‌anos‌‌ ‌   Infantil‌ ‌I‌ ‌ 

‌ 
“Rapunzel”‌‌ ‌  

35‌ ‌  Graduação‌ ‌em‌ ‌Pedagogia‌‌ ‌  
Pós-Graduação‌ ‌em:‌‌ 
Alfabetização‌ ‌e‌ ‌Letramento;‌‌ 
Educação‌ ‌Infantil‌ ‌e‌‌ 
Psicopedagogia‌ ‌  

4‌ ‌anos‌‌ ‌   Maternal‌ ‌I‌ ‌ 
Infantil‌ ‌I‌ ‌ 

‌ 
“Bela”‌‌ ‌  

44‌ ‌  Graduação‌ ‌em‌ ‌Pedagogia‌ ‌ 
Pós-Graduação‌ ‌em‌ ‌Gestão‌‌ 
Educacional‌ ‌ 

5‌ ‌anos‌‌ ‌   Maternal‌ ‌II‌ ‌ 
Infantil‌ ‌II‌ ‌ 

‌ 
“Lisa”‌‌ ‌  

42‌ ‌  Graduação‌ ‌em‌ ‌Jornalismo;‌‌ 
Pedagogia‌ ‌(em‌ ‌andamento)‌ ‌ 
Pós-Graduação‌ ‌em‌‌ ‌  
Gestão‌ ‌de‌ ‌Pessoas‌ ‌ 

5‌ ‌anos‌‌ ‌   Maternal‌ ‌I‌ ‌ 

‌ 
“Coelho”‌‌ ‌  

51‌ ‌  Graduação‌ ‌em‌ ‌Pedagogia‌ ‌ 
Pós-Graduação‌ ‌em‌‌ 
Alfabetização‌ ‌e‌ ‌Letramento‌ ‌ 

6‌ ‌anos‌ ‌  Infantil‌ ‌I‌ ‌ 

‌ 
“Grilo‌ ‌Falante”‌‌ ‌  
‌ 

33‌ ‌  Graduação‌ ‌em‌ ‌Pedagogia‌ ‌ 
Pós-Graduação‌ ‌em‌‌ 
Alfabetização‌ ‌e‌ ‌Letramento‌ ‌ 

7‌ ‌anos‌‌ ‌   Maternal‌ ‌II‌ ‌ 

“Menina‌ ‌bonita‌ ‌do‌‌ 
laço‌ ‌de‌ ‌fita”‌‌ ‌  

46‌‌ ‌   Graduação‌ ‌em‌ ‌Pedagogia‌ ‌ 
Pós-Graduação‌ ‌em‌‌ 
Alfabetização‌ ‌e‌ ‌Letramento‌ ‌ 

8‌ ‌anos‌‌ ‌   Infantil‌ ‌II‌ ‌ 

“Alice”‌ ‌  30‌ ‌  Graduação‌ ‌em‌ ‌Pedagogia‌ ‌ 
Mestre‌ ‌em‌ ‌Educação‌ ‌ 

8‌ ‌anos‌ ‌  Maternal‌ ‌II‌ ‌ 
‌ 
‌ 

“Dorothy”‌‌ ‌   31‌ ‌  Graduação‌ ‌em‌ ‌Biologia‌ ‌e‌‌ 
Pedagogia‌ ‌ 

8‌ ‌anos‌ ‌  Maternal‌ ‌I‌ ‌ 

“Fada‌ ‌Madrinha”‌‌ ‌   40‌‌ ‌   Graduação‌ ‌em‌ ‌Pedagogia‌ ‌  8‌ ‌anos‌ ‌  Infantil‌ ‌II‌ ‌ 

‌ 
“Branca‌ ‌de‌ ‌Neve”‌‌ ‌  

32‌ ‌  Graduação‌ ‌em‌ ‌Pedagogia‌ ‌ 
Pós-Graduação‌ ‌em‌ ‌ 
Ética,‌ ‌Valores‌ ‌e‌ ‌Cidadania‌ ‌na‌ ‌ 
Escola‌ ‌ 

12‌ ‌anos‌‌ ‌   Maternal‌ ‌II‌ ‌ 

‌ 
“Peter‌ ‌Pan”‌‌ ‌  

35‌ ‌  Graduação‌ ‌em‌ ‌Pedagogia‌ ‌ 
Pós-Graduação‌ ‌em‌‌ 
Psicopedagogia‌ ‌  

13‌ ‌anos‌ ‌  Infantil‌ ‌I‌ ‌ 

‌ 
“Feliz”‌‌ ‌  

‌ 
39‌ ‌ 

Graduação‌ ‌em‌ ‌Pedagogia‌ ‌ 
Pós-Graduação‌ ‌em‌‌ 
Alfabetização‌ ‌e‌ ‌Letramento‌ ‌ 

‌ 
15‌ ‌anos‌‌ ‌  

‌ 
Infantil‌ ‌II‌ ‌ 
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Fonte:‌ ‌Autoral‌ ‌(2020)‌8‌ ‌ 

‌ 

Gostaria‌ ‌de‌ ‌tecer‌ ‌alguns‌ ‌comentários‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌Quadro‌ ‌1‌ ‌-‌ ‌Caracterização‌ ‌dos‌‌                       

professores‌ ‌participantes‌ ‌da‌ ‌pesquisa.‌ ‌Primeiro,‌ ‌lembro‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌decorrer‌ ‌do‌ ‌curso‌ ‌de‌‌                       

formação,‌‌os‌‌professores‌‌me‌‌autorizaram‌‌a‌‌utilizar‌‌seus‌‌nomes‌‌reais,‌‌mas‌‌essa‌‌autorização‌‌foi‌‌                           

apenas‌ ‌verbal‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌tenho‌ ‌nada‌ ‌documentado,‌ ‌registrado‌ ‌ou‌ ‌assinado‌ ‌por‌ ‌eles,‌ ‌por‌ ‌isso‌ ‌a‌‌                             

escolha‌‌por‌‌nomes‌‌fictícios.‌‌Gostaria‌‌de‌‌ter‌‌pensando,‌‌na‌‌época,‌‌em‌‌ter‌‌essa‌‌autorização,‌‌pois‌‌                             

poderia‌‌nomeá-los‌‌e‌‌assim‌‌honrá-los,‌‌mas‌‌não‌‌a‌‌possuo.‌‌Então,‌‌ao‌‌longo‌‌da‌‌tese‌‌eu‌‌apresento‌‌                               

os‌‌professores‌‌participantes‌‌da‌‌pesquisa‌‌como‌‌personagens‌‌de‌‌contos‌‌de‌‌fadas,‌‌mundo‌‌do‌‌faz‌‌                           

de‌ ‌conta,‌ ‌clássicos‌ ‌da‌ ‌Literatura‌ ‌Infantil,‌ ‌desenhos‌‌e‌‌filmes‌‌de‌‌animação.‌‌Nomes‌‌dados‌‌por‌‌                           

mim.‌‌ ‌  

‌Ao‌ ‌pensar‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌quadro,‌ ‌chama‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌atenção‌ ‌a‌ ‌questão‌ ‌da‌ ‌experiência‌ ‌dos‌‌                             

professores‌ ‌em‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula.‌ ‌Dos‌ ‌24‌ ‌participantes,‌ ‌07‌ ‌professores,‌ ‌em‌ ‌2018,‌ ‌eram‌‌                         

considerados‌‌professores‌‌em‌‌início‌‌de‌‌carreira‌‌ou‌‌principiantes,‌‌para‌‌usar‌‌a‌‌nomenclatura‌‌do‌‌                         

autor‌ ‌Marcelo‌ ‌García‌ ‌(1999),‌ ‌que‌ ‌afirma,‌ ‌ 

‌ 
Os‌ ‌primeiros‌ ‌anos‌ ‌de‌ ‌ensino‌ ‌são‌ ‌especialmente‌ ‌importantes‌ ‌porque‌ ‌os‌ ‌professores‌‌                     
devem‌ ‌fazer‌ ‌a‌ ‌transição‌ ‌de‌ ‌estudantes‌ ‌para‌ ‌professores,‌‌e‌‌por‌‌isso‌‌surgem‌‌dúvidas,‌‌                         
tensões,‌ ‌sendo‌ ‌necessário‌ ‌adquirir‌ ‌um‌ ‌conhecimento‌ ‌e‌ ‌competência‌ ‌profissional‌‌                 
adequados‌ ‌num‌ ‌certo‌ ‌espaço‌ ‌de‌ ‌tempo‌ ‌(Contreras,‌ ‌1987).‌ ‌Neste‌ ‌primeiro‌ ‌ano‌ ‌os‌‌                       
professores‌ ‌são‌‌principiantes‌‌e,‌‌em‌‌muitos‌‌casos,‌‌no‌‌segundo‌‌e‌‌terceiro‌‌anos‌‌podem‌‌                         
estar‌ ‌ainda‌ ‌a‌ ‌lutar‌ ‌para‌ ‌estabelecer‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌própria‌ ‌identidade‌ ‌pessoal‌ ‌e‌‌profissional.‌                         
(MARCELO‌ ‌GARCÍA,‌ ‌1999,‌ ‌p.‌ ‌113).‌ ‌ 
‌ 

Entendo‌‌que‌‌ser‌‌um‌‌professor‌‌principiante‌‌é‌‌uma‌‌etapa‌‌importante‌‌de‌‌aprendizagens‌‌e‌‌                         

experiências,‌ ‌pois‌ ‌é‌ ‌quando‌ ‌o‌ ‌profissional‌ ‌vivencia‌ ‌na‌ ‌prática‌ ‌o‌ ‌contato‌ ‌concreto‌ ‌com‌ ‌a‌‌                           

realidade‌‌e‌‌também‌‌as‌‌dificuldades‌‌da‌‌sala‌‌de‌‌aula,‌‌a‌‌convivência‌‌com‌‌os‌‌alunos,‌‌a‌‌percepção‌‌                               

8Quadro‌ ‌produzido‌ ‌pela‌ ‌autora,‌ ‌que‌ ‌apresenta‌ ‌os‌ ‌participantes‌ ‌da‌ ‌pesquisa‌ ‌por‌ ‌tempo‌ ‌de‌ ‌serviço‌ ‌em‌ ‌2018.‌ ‌ ‌   

‌ 
“Agnes”‌‌ ‌  

34‌ ‌  Graduação‌ ‌em‌ ‌Pedagogia‌ ‌ 
Pós-Graduação‌ ‌em‌‌ 
Alfabetização‌ ‌e‌ ‌Letramento‌ ‌ 

15‌ ‌anos‌‌ ‌   Infantil‌ ‌II‌ ‌ 

‌ 
“Cinderela”‌‌ ‌  

35‌ ‌  Graduação‌ ‌em‌ ‌Pedagogia‌ ‌ 
Pós-Graduação‌ ‌em‌‌ 
Alfabetização‌ ‌e‌ ‌Letramento‌ ‌ 

17‌ ‌anos‌‌ ‌   Em‌ ‌2018‌ ‌estava‌ ‌como‌‌ 
coordenadora‌ ‌da‌‌ 
Educação‌ ‌Infantil‌ ‌na‌‌ 
SME‌ ‌ 

“Gato‌ ‌de‌ ‌Botas”‌‌ ‌   47‌ ‌  Graduação‌ ‌em‌ ‌Pedagogia‌ ‌  22‌ ‌anos‌‌ ‌   Maternal‌ ‌I‌ ‌ 

“Chapeuzinho‌‌ 
Vermelho”‌‌ ‌  

56‌ ‌  Graduação‌ ‌em‌ ‌Pedagogia‌ ‌ 
‌ 

25‌ ‌anos‌‌ ‌   Infantil‌ ‌I‌ ‌ 

‌ 
“Elza”‌‌ ‌  

‌ 
48‌ ‌ 

‌ 
Graduação‌ ‌em‌ ‌Pedagogia‌ ‌ 

‌ 
27‌ ‌anos‌‌ ‌  

‌ 
Infantil‌ ‌I‌‌ ‌  
Infantil‌ ‌II‌ ‌ 
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da‌ ‌falta‌ ‌de‌ ‌espaço,‌ ‌material,‌ ‌até‌ ‌mesmo‌ ‌solidão‌ ‌e‌ ‌falta‌ ‌de‌ ‌apoio‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌próprios‌ ‌pares.‌‌                               

Acredito‌ ‌que‌ ‌ao‌ ‌ter‌ ‌um‌ ‌espaço‌ ‌para‌‌compartilhar‌‌saberes‌‌e‌‌experiências‌‌dentro‌‌do‌‌curso‌‌de‌‌                             

formação‌ ‌“Jogos‌ ‌Teatrais‌ ‌e‌ ‌Contação‌ ‌de‌ ‌Histórias”,‌ ‌os‌‌professores‌‌em‌‌início‌‌de‌‌carreira‌‌ou‌‌                           

não,‌ ‌se‌ ‌fortificaram.‌‌ ‌  

Para‌ ‌encerrar,‌ ‌em‌ ‌contraponto‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌principiantes,‌ ‌tivemos‌ ‌08‌ ‌professores‌‌                   

participantes‌ ‌com‌ ‌mais‌ ‌de‌ ‌10‌ ‌anos‌ ‌de‌ ‌experiência‌ ‌em‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula,‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌conhecimento‌‌                             

ímpar‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌mesmo‌ ‌assim‌ ‌foram‌ ‌em‌ ‌busca‌ ‌da‌ ‌formação‌ ‌continuada.‌ ‌Acredito‌ ‌que,‌‌                         

independente‌ ‌da‌ ‌faixa‌ ‌etária‌ ‌ou‌ ‌do‌ ‌seu‌ ‌tempo‌ ‌de‌ ‌experiência,‌ ‌nos‌ ‌encontros‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌outro,‌‌                             

sempre‌ ‌temos‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌aprender‌ ‌e‌ ‌compartilhar.‌ ‌ ‌   

  O‌ ‌curso‌ ‌teve‌ ‌como‌ ‌objetivos:‌ ‌promover‌ ‌dinâmicas‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌professores‌‌                     

reconhecessem‌ ‌em‌ ‌seus‌ ‌próprios‌ ‌corpos‌ ‌as‌ ‌infinitas‌ ‌possibilidades‌ ‌expressivas‌ ‌e‌ ‌a‌‌                     

compreensão‌ ‌que‌ ‌esses‌ ‌corpos‌ ‌podem‌ ‌ser‌ ‌produtores‌ ‌de‌ ‌histórias;‌ ‌que‌ ‌ampliassem‌ ‌seu‌‌                       

repertório‌ ‌pessoal‌ ‌de‌ ‌histórias;‌ ‌que‌ ‌compreendessem‌ ‌o‌ ‌espaço‌ ‌da‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula‌ ‌como‌‌                         

possibilidade‌ ‌de‌ ‌criação‌ ‌coletiva;‌ ‌que‌ ‌percebessem‌ ‌o‌ ‌uso‌ ‌dos‌ ‌jogos,‌ ‌histórias‌ ‌e‌ ‌acessórios‌‌                         

cênicos‌ ‌como‌ ‌recursos‌ ‌pedagógicos‌ ‌e‌ ‌artísticos.‌ ‌ ‌   

Em‌ ‌cada‌ ‌encontro‌ ‌havia‌ ‌um‌ ‌tema‌ ‌inicial‌ ‌gerador‌ ‌de‌ ‌ideias,‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌seguiu,‌‌                         

necessariamente,‌ ‌a‌ ‌mesma‌ ‌ordem‌ ‌aqui‌ ‌apresentada,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌temas‌ ‌dialogavam‌ ‌,‌ ‌se‌‌                         

entrelaçavam‌ ‌e‌ ‌só‌ ‌adquiriam‌ ‌sentido‌ ‌quando‌ ‌a‌ ‌vivência‌ ‌prática‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌grupo‌ ‌acontecia‌ ‌.‌‌                           

Esses‌ ‌foram‌ ‌os‌ ‌temas‌ ‌norteadores‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌encontro:‌‌ ‌  

Primeiro‌ ‌encontro:‌ ‌Apresentação‌ ‌de‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌participantes,‌ ‌objetivos‌ ‌do‌ ‌curso‌ ‌e‌‌                     

atividades‌ ‌práticas‌ ‌de‌ ‌Jogos‌ ‌Teatrais;‌ ‌ ‌   

1) Segundo‌ ‌encontro:‌ ‌Jogos‌ ‌Teatrais;‌‌ ‌  

2) Terceiro‌‌encontro:‌‌Histórias‌‌interpretadas‌‌e‌‌inventadas:‌‌inspiradas‌‌em‌‌livros,‌‌músicas,‌‌                   

imagens,‌ ‌situações‌ ‌sugeridas;‌‌ ‌  

3) Quarto‌ ‌encontro:‌ ‌Histórias‌ ‌com‌ ‌bonecos‌ ‌de‌ ‌vara‌ ‌e‌ ‌teatro‌ ‌de‌ ‌sombras;‌‌ ‌  

4) Quinto‌ ‌encontro:‌ ‌Histórias‌ ‌Sonorizadas;‌‌ ‌  

5) Sexto‌ ‌encontro:‌ ‌Boneco‌ ‌Contador‌ ‌de‌ ‌Histórias;‌ ‌ 

6) Sétimo‌ ‌encontro:‌ ‌Construção‌‌de‌‌recursos‌‌para‌‌contar‌‌histórias:‌‌dedoches,‌‌cartas‌‌com‌‌                     

imagens‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌inícios‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌objetos‌ ‌inanimados;‌ ‌ ‌   

7) Oitavo‌ ‌encontro:‌ ‌Avental‌ ‌de‌ ‌Histórias:‌ ‌criação;‌‌ ‌  

8) Nono‌ ‌encontro:‌ ‌Avental‌ ‌de‌ ‌Histórias‌ ‌e‌ ‌Técnicas‌ ‌de‌ ‌Contação‌ ‌de‌ ‌histórias;‌‌ ‌  

9) Décimo‌ ‌encontro:‌ ‌Contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌com‌ ‌diferentes‌ ‌técnicas:‌ ‌Ação/Narração‌ ‌e‌‌                   

Interpretação‌ ‌e‌ ‌avaliação‌ ‌do‌ ‌curso.‌‌ ‌  

‌ 
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Realizamos‌ ‌um‌ ‌primeiro‌ ‌encontro‌‌no‌‌dia‌‌23/03/2018‌‌com‌‌todos‌‌os‌‌inscritos,‌‌pois‌‌eu‌                         

precisava‌‌olhar‌‌nos‌‌olhos‌‌de‌‌cada‌‌um,‌‌perceber‌‌qual‌‌era‌‌o‌‌interesse‌‌deles‌‌em‌‌estarem‌‌comigo‌‌                               

nessa‌ ‌jornada.‌ ‌E,‌ ‌também,‌ ‌explicar‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌eu‌‌estava‌‌fazendo‌‌ali,‌‌contar‌‌um‌‌pouco‌‌da‌‌minha‌‌                               

história,‌‌minha‌‌experiência‌‌como‌‌docente‌‌e‌‌explicar‌‌os‌‌objetivos‌‌do‌‌curso‌‌e‌‌da‌‌pesquisa.‌‌Foi‌‌                             

uma‌ ‌conversa‌ ‌franca‌ ‌onde‌ ‌deixei‌ ‌claro‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌estava‌ ‌nervosa,‌ ‌porém,‌ ‌muito‌‌esperançosa‌‌e‌                           

feliz‌ ‌por‌ ‌eles‌ ‌terem‌ ‌vindo.‌‌ ‌  

Nesse‌‌mesmo‌‌dia,‌‌fizemos‌‌a‌‌realização‌‌da‌‌leitura‌‌e‌‌explicação‌‌do‌‌TCLE‌9‌ ‌-‌‌Termo‌‌de‌‌                             

Consentimento‌ ‌Livre‌ ‌e‌ ‌Esclarecido,‌ ‌que‌ ‌autoriza‌ ‌o‌ ‌uso‌ ‌das‌ ‌imagens,‌ ‌histórias‌ ‌e‌ ‌produções‌‌                         

artísticas‌‌singulares‌‌que‌‌juntos‌‌iríamos‌‌produzir.‌‌Eles‌‌não‌‌tiveram‌‌que‌‌assinar‌‌nada‌‌nesse‌‌dia,‌‌                           

pedi‌‌que‌‌levassem‌‌para‌‌casa,‌‌pensassem‌‌sobre‌‌tudo‌‌que‌‌falei,‌‌fizessem‌‌uma‌‌nova‌‌leitura‌‌e‌‌se‌‌                               

concordassem,‌‌assinassem‌‌as‌‌duas‌‌vias.‌‌Este‌‌momento‌‌era‌‌indispensável‌‌para‌‌a‌‌pesquisa,‌‌mas‌‌                         

para‌ ‌mim‌ ‌foi‌ ‌muito‌ ‌tenso‌ ‌porque‌ ‌eu‌‌pensava:‌‌Será‌‌que‌‌eles‌‌gostaram‌‌das‌‌minhas‌‌propostas‌‌                             

para‌‌o‌‌curso?‌‌Será‌‌que‌‌vão‌‌assinar‌‌o‌‌termo?‌‌E‌‌se‌‌ninguém‌‌voltar‌‌para‌‌o‌‌próximo‌‌encontro,‌‌o‌‌                                   

que‌ ‌eu‌ ‌vou‌ ‌fazer?‌‌ ‌  

Duas‌ ‌proposições‌ ‌foram‌ ‌feitas‌ ‌nesse‌ ‌mesmo‌ ‌dia.‌ ‌A‌ ‌primeira‌ ‌foi‌ ‌que‌ ‌minha‌ ‌amiga‌‌                         

Jacque,‌ ‌faria‌ ‌o‌ ‌registro‌ ‌fotográfico,‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌pudesse‌ ‌estar‌‌por‌‌inteiro‌‌com‌‌o‌‌grupo‌‌sem‌‌                               

precisar‌ ‌parar‌ ‌a‌ ‌todo‌ ‌momento‌ ‌para‌ ‌fazer‌ ‌os‌ ‌registros‌ ‌fotográficos,‌‌pois‌‌iria‌‌quebrar‌‌o‌‌meu‌‌                             

envolvimento‌ ‌e‌ ‌até‌ ‌a‌ ‌dinâmica‌‌das‌‌atividades.‌‌O‌‌grupo‌‌aceitou‌‌a‌‌proposição,‌‌sem‌‌objeções.‌‌                           

Durante‌ ‌o‌ ‌curso‌ ‌eles‌ ‌também‌ ‌contribuíram‌ ‌com‌ ‌alguns‌ ‌registros‌ ‌fotográficos‌ ‌e‌‌                     

compartilharam‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌grupo.‌‌ ‌  

Devido‌‌a‌‌tantas‌‌explicações,‌‌a‌‌parte‌‌prática‌‌desse‌‌primeiro‌‌encontro‌‌foi‌‌bem‌‌reduzida,‌‌                         

mas‌ ‌considero‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌necessário,‌ ‌pois‌ ‌minha‌ ‌intenção‌ ‌era‌ ‌mostrar‌ ‌como‌ ‌seria‌ ‌o‌ ‌curso:‌‌                           

dinâmico,‌‌prático,‌‌leve‌‌e‌‌com‌‌muita‌‌contação‌‌de‌‌histórias.‌‌Eu‌‌até‌‌gosto‌‌de‌‌falar,‌‌mas‌‌o‌‌que‌‌eu‌‌                                   

gosto‌ ‌mesmo‌ ‌é‌ ‌de‌ ‌fazer!‌ ‌Nesse‌ ‌mesmo‌ ‌encontro,‌ ‌decidimos‌ ‌em‌ ‌conjunto‌ ‌fazer‌ ‌mais‌ ‌um‌‌                           

encontro,‌ ‌para‌ ‌poder‌ ‌conversar‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌curso,‌‌para‌‌que‌‌eles‌‌pudessem‌‌fazer‌‌uma‌‌avaliação,‌‌                           

compartilhar‌ ‌suas‌ ‌impressões,‌ ‌comentários.‌ ‌Eu‌ ‌disse‌ ‌que‌ ‌ainda‌ ‌precisava‌ ‌contar‌ ‌duas‌‌                     

histórias‌‌especiais,‌‌entregar‌‌umas‌‌lembrancinhas‌‌que‌‌eu‌‌e‌‌a‌‌Jacque‌‌já‌‌havíamos‌‌imaginado‌‌e,‌‌                           

também,‌ ‌fazer‌ ‌um‌ ‌café‌ ‌coletivo,‌ ‌porque‌ ‌precisávamos‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌alimentar‌ ‌a‌‌alma,‌‌alimentar‌‌                         

nosso‌‌corpo!‌‌Então‌‌tivemos‌‌no‌‌total‌‌11‌‌encontros,‌‌um‌‌para‌‌apresentar‌‌o‌‌curso‌‌e‌‌os‌‌outros‌‌10‌‌                                 

encontros‌ ‌para‌ ‌vivenciá-lo.‌‌ ‌  

‌ 

‌ 

9 ‌‌Termo‌‌assinado‌‌em‌‌duas‌‌vias,‌‌onde‌‌os‌‌participantes‌‌da‌‌pesquisa‌‌autorizaram‌‌socializar‌‌suas‌‌falas,‌‌produções‌‌                               
escritas‌ ‌e‌ ‌fotografias‌ ‌registradas‌ ‌nos‌ ‌encontros.‌ ‌O‌ ‌mesmo‌ ‌está‌ ‌disponível‌ ‌no‌ ‌APÊNDICE‌ ‌A.‌ ‌ 
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Figura‌ ‌5‌:‌‌ ‌‌Contação‌ ‌minha‌ ‌da‌ ‌história-‌ ‌Maria‌ ‌vai‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌outras‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌ ‌ 

‌ 
A‌‌figura‌‌5‌‌mostra‌‌o‌‌espaço‌‌físico‌‌da‌‌sala‌‌43‌‌com‌‌os‌‌professores‌‌sentados‌‌no‌‌chão‌‌e‌‌eu‌‌                                   

contando,‌‌de‌‌forma‌‌interpretada,‌‌a‌‌história‌‌‌Maria‌‌vai‌‌com‌‌as‌‌outras‌,‌‌de‌‌Sylvia‌‌Orthof‌‌(2008).‌‌                             

A‌‌imagem‌‌mostra‌ ‌o‌‌momento‌‌em‌‌que‌‌a‌‌ovelha‌‌‌Maria‌‌sobe‌‌no‌‌alto‌‌do‌‌Corcovado‌‌(no‌‌caso‌‌eu‌‌                                   

subi‌‌na‌‌cadeira‌‌mesmo)‌‌e‌‌vê‌‌todas‌‌as‌‌outras‌‌ovelhas‌‌pularem‌‌e‌‌machucarem‌‌a‌‌patinha‌‌e‌‌nessa‌‌                                 

hora‌ ‌ela‌ ‌decide‌ ‌não‌ ‌seguir‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌outras‌ ‌ovelhas‌ ‌e‌ ‌seguir‌ ‌com‌ ‌seus‌ ‌próprios‌ ‌pés.‌‌ ‌  

Antes‌ ‌de‌ ‌continuar‌ ‌a‌ ‌apresentação‌ ‌do‌ ‌grupo,‌ ‌quero‌ ‌revirar‌ ‌essa‌ ‌fotografia,‌ ‌a‌ ‌fim‌‌de‌‌                           

percebê-la‌ ‌com‌ ‌outros‌ ‌olhos,‌ ‌especificamente‌ ‌no‌ ‌que‌ ‌diz‌ ‌respeito‌ ‌ao‌ ‌espaço‌ ‌físico‌ ‌e‌ ‌a‌‌                           

contação‌‌de‌‌histórias.‌‌Esse‌‌foi‌‌o‌‌nosso‌‌primeiro‌‌encontro‌‌e‌‌percebo‌‌nitidamente‌‌que‌‌todos‌‌os‌                             

professores‌‌estavam‌‌sentados‌‌no‌‌chão,‌‌apreciando‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌histórias,‌‌sem‌‌se‌‌preocupar‌‌                         

com‌‌cansaço‌‌corporal‌‌de‌‌um‌‌final‌‌de‌‌dia,‌‌ou‌‌em‌‌sujar‌‌as‌‌roupas,‌‌ou‌‌ainda‌‌alguma‌‌dificuldade‌‌                                 

de‌‌mobilidade.‌‌Não‌‌solicitei‌‌que‌‌sentassem‌‌no‌‌chão,‌‌mas‌‌eu‌‌esperava‌‌que‌‌o‌‌fizessem.‌‌E‌‌nesse‌‌                               

dia‌‌fizeram.‌‌Mas‌‌sentar-se‌‌no‌‌chão‌‌para‌‌ouvir‌‌uma‌‌contação‌‌não‌‌foi,‌‌ao‌‌longo‌‌do‌‌curso,‌‌uma‌‌                                 

constante.‌ ‌ 

Agora,‌ ‌eu‌ ‌gostaria‌ ‌de‌ ‌apresentar‌ ‌o‌ ‌nosso‌ ‌grupo‌ ‌especial,‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌registro‌ ‌feito‌ ‌em‌‌                           

nosso‌ ‌primeiro‌ ‌encontro‌ ‌onde‌ ‌se‌ ‌vê‌ ‌caras‌ ‌e‌ ‌bocas,‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌a‌ ‌foto‌ ‌em‌ ‌si‌ ‌tivesse‌ ‌movimento.‌‌ ‌  

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
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Figura‌ ‌6‌:‌ ‌Grupo‌ ‌especial‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌ ‌ 

‌ 
A‌‌segunda‌‌proposição‌‌foi‌‌a‌‌construção‌‌de‌‌um‌‌caderno‌‌coletivo‌‌com‌‌as‌‌impressões‌‌dos‌‌                           

participantes‌ ‌sobre‌ ‌os‌ ‌encontros,‌ ‌que‌ ‌poderiam‌ ‌ser‌ ‌através‌ ‌de‌ ‌escritas,‌ ‌desenhos,‌ ‌poesias,‌‌                       

trechos‌ ‌de‌ ‌músicas…‌ ‌Eu‌ ‌queria‌ ‌que‌ ‌eles‌ ‌se‌ ‌sentissem‌ ‌livres‌ ‌para‌‌escrever‌‌no‌‌caderno‌‌suas‌‌                             

impressões,‌‌independente‌‌da‌‌forma‌‌escolhida.‌‌Acredito,‌‌juntamente‌‌com‌‌as‌‌autoras‌‌Camargo‌‌                     

e‌ ‌Chaluh‌ ‌(2014),‌ ‌na‌ ‌potencialidade‌ ‌da‌ ‌escrita,‌ ‌do‌ ‌quanto‌ ‌ela‌ ‌permite‌ ‌interlocução,‌‌                       

proporciona‌‌formação‌‌e‌‌aprendizado‌10‌.‌‌As‌‌autoras,‌‌professoras‌‌universitárias‌‌que‌‌promovem‌                   

propostas‌ ‌de‌ ‌práticas‌ ‌de‌ ‌escrita‌ ‌entre‌ ‌seus‌ ‌estudantes,‌ ‌afirmam‌ ‌que,‌ ‌ ‌   

‌ 
As‌ ‌propostas‌ ‌que‌ ‌disparam‌ ‌as‌‌produções‌‌escritas‌‌divergem‌‌e‌‌não‌‌necessariamente‌‌                     
seguem‌ ‌pelos‌‌mesmos‌‌caminhos;‌‌o‌‌que‌‌as‌‌unifica‌‌é‌‌acreditar‌‌na‌‌potencialidade‌‌da‌‌                         
escrita‌ ‌como‌ ‌processo‌ ‌formativo,‌ ‌é‌ ‌fazer‌ ‌da‌ ‌utilização‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌caderno‌ ‌individual‌‌                       
com‌‌registros‌‌acerca‌‌dos‌‌acontecimentos‌‌vividos‌‌nos‌‌encontros‌‌na‌‌sala‌‌de‌‌aula,‌‌ou‌‌                         
em‌‌um‌‌caderno‌‌coletivo‌‌de‌‌registros‌‌ou‌‌de‌‌um‌‌relatório‌‌de‌‌final‌‌de‌‌curso‌‌um‌‌lócus‌‌                               
de‌‌registro‌‌e‌‌interlocução‌‌(consigo‌‌mesmo,‌‌com‌‌o‌‌vivido,‌‌com‌‌o‌‌experienciado),‌‌e‌‌                         
garantir‌ ‌a‌ ‌reserva‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌material‌ ‌considerando‌ ‌o‌ ‌conteúdo‌ ‌escrito,‌ ‌as‌ ‌formas‌ ‌e‌‌                         
estilos‌ ‌da‌ ‌escrita,‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌suportes‌ ‌que‌ ‌ancoram‌ ‌a‌ ‌escrita.‌ ‌(CAMARGO;‌ ‌CHALUH,‌‌                       
2014,‌ ‌p.‌ ‌166).‌ ‌ 
‌ 

A‌ ‌escrita‌ ‌produzida‌ ‌no‌ ‌contexto‌ ‌de‌ ‌nosso‌ ‌curso,‌ ‌independente‌ ‌da‌ ‌forma‌ ‌escolhida‌‌                       

pelos‌ ‌professores,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌todas‌ ‌eram‌ ‌bem‌ ‌vindas,‌ ‌acontecia‌ ‌sempre‌ ‌no‌ ‌início‌ ‌de‌ ‌cada‌‌                           

encontro,‌‌a‌‌partir‌‌do‌‌segundo,‌‌onde‌‌eu‌‌disponibilizava‌‌pedacinhos‌‌de‌‌papel‌‌colorido,‌‌caneta‌‌e‌‌                           

alguns‌ ‌minutos‌ ‌para‌ ‌quem‌ ‌quisesse‌ ‌escrever.‌ ‌O‌ ‌caderno‌ ‌ficava‌ ‌sempre‌ ‌aberto‌ ‌em‌ ‌cima‌ ‌da‌‌                           

10 ‌Para‌ ‌um‌ ‌aprofundamento‌ ‌do‌ ‌tema‌ ‌do‌ ‌registro‌ ‌como‌ ‌apoio‌ ‌de‌ ‌memória,‌ ‌indica-se‌‌a‌‌leitura‌‌do‌‌material‌‌de‌‌                                   
Madalena‌ ‌Freire‌ ‌(1996)‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌Luciana‌ ‌Ostetto‌ ‌(2017)‌  ‌listados‌ ‌na‌ ‌bibliografia.‌‌ ‌  
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mesa,‌ ‌muitos‌ ‌deles‌ ‌olhavam,‌ ‌riam,‌ ‌faziam‌‌caras‌‌e‌‌bocas,‌‌comentavam,‌‌e‌‌ao‌‌ver‌‌essa‌‌reação‌‌                             

deles,‌ ‌eu‌ ‌tinha‌ ‌a‌ ‌certeza,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌Camargo‌ ‌e‌ ‌Chaluh‌ ‌(2014,‌ ‌p.‌ ‌170)‌ ‌de‌ ‌que,‌ ‌“Uma‌‌                               

folheada‌ ‌nos‌ ‌cadernos‌ ‌traz‌ ‌à‌ ‌luz‌ ‌a‌ ‌perspectiva‌ ‌formativa‌ ‌que‌ ‌permeia‌ ‌reflexões‌ ‌de‌ ‌quem‌‌                           

escreve‌ ‌que‌ ‌chegam‌ ‌a‌ ‌quem‌ ‌lê”.‌ ‌A‌ ‌intenção‌ ‌do‌ ‌registro‌ ‌escrito‌ ‌era‌‌também‌‌promover‌‌uma‌‌                             

leitura‌ ‌coletiva‌ ‌no‌ ‌último‌ ‌encontro,‌ ‌para‌ ‌resgatar‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌vivenciamos‌11‌.‌‌ ‌  

A‌‌segunda‌‌etapa‌‌aconteceu‌‌após‌‌o‌‌término‌‌do‌‌curso,‌‌ou‌‌seja,‌‌de‌‌agosto‌‌a‌‌dezembro‌‌de‌‌                               

2018,‌‌e‌‌teve‌‌como‌‌objetivo‌‌acompanhar‌‌um‌‌dos‌‌professores‌‌que‌‌fez‌‌o‌‌curso‌‌na‌‌sua‌‌prática‌‌em‌‌                                 

sala‌ ‌de‌ ‌aula‌ ‌em‌‌uma‌‌escola‌‌pública‌‌do‌‌município‌‌de‌‌Rio‌‌Claro.‌‌Com‌‌este‌‌acompanhamento‌‌                             

eu‌‌pretendia‌‌estabelecer‌‌uma‌‌relação‌‌de‌‌parceria,‌‌para‌‌ter‌‌um‌‌caminhar‌‌juntos‌‌de‌‌forma‌‌mais‌‌                             

pessoal,‌‌percebendo‌‌o‌‌quanto‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌dramatizadas‌‌acontece‌‌na‌‌prática,‌‌como‌‌                         

essa‌ ‌prática‌ ‌se‌ ‌dá‌ ‌no‌‌espaço‌‌com‌‌as‌‌crianças‌‌e‌‌quais‌‌dificuldades‌‌surgem‌‌na‌‌experiência‌‌do‌‌                               

vivido.‌ ‌E,‌ ‌ao‌ ‌mesmo‌ ‌tempo,‌ ‌perceber‌ ‌as‌ ‌descobertas‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌trabalho‌ ‌de‌ ‌parceria‌ ‌promove.‌‌ ‌  

O‌ ‌acompanhamento‌ ‌na‌ ‌escola‌ ‌objetivou‌ ‌estar‌ ‌com‌ ‌a‌‌professora‌‌no‌‌desenvolvimento‌‌                     

das‌ ‌atividades‌ ‌nos‌ ‌momentos‌ ‌da‌ ‌experiência‌ ‌literária‌ ‌na‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula‌ ‌junto‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌alunos,‌‌                             

desenhadas‌ ‌no‌‌HTPI‌‌-‌‌Hora‌‌de‌‌Trabalho‌‌Pedagógico‌‌Individual‌‌e‌‌a‌‌partir‌‌desse‌‌movimento,‌‌                           

definir‌ ‌juntas‌ ‌as‌ ‌próximas‌ ‌propostas‌ ‌artísticas‌ ‌e‌ ‌pedagógicas.‌‌ ‌  

Esses‌‌encontros‌‌(HTPI‌‌e‌‌sala‌‌de‌‌aula)‌‌foram‌‌registrados‌‌em‌‌produções‌‌individuais‌‌no‌‌                         

diário‌ ‌de‌ ‌bordo‌ ‌da‌‌professora‌‌que‌‌acompanhei‌‌e‌‌no‌‌meu.‌‌Com‌‌fotografias‌‌das‌‌atividades‌‌de‌‌                             

contação‌‌de‌‌histórias‌‌na‌‌escola‌‌e‌‌da‌‌produção‌‌artística‌‌dos‌‌alunos,‌‌como‌‌desenhos,‌‌confecção‌‌                           

de‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos,‌ ‌contato‌ ‌com‌ ‌outros‌ ‌materiais.‌‌ ‌  

Mas‌‌foi‌‌fácil‌‌escolher‌‌uma‌‌professora‌‌para‌‌acompanhar?‌‌Não,‌‌claro‌‌que‌‌não!‌‌Por‌‌isso‌‌                           

estabeleci‌ ‌alguns‌ ‌critérios‌ ‌para‌ ‌ajudar‌ ‌nessa‌ ‌escolha:‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌tivesse‌ ‌realizado‌ ‌o‌‌                         

curso‌‌completo;‌‌que‌‌tivesse‌‌interesse,‌‌disponibilidade‌‌e‌‌comprometimento‌‌para‌‌realizar‌‌uma‌‌                     

proposta‌ ‌de‌ ‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌dramatizadas,‌‌tendo‌‌meu‌‌acompanhamento‌‌e‌‌colaboração;‌‌                     

que‌ ‌trabalhasse‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌Infantil‌ ‌II‌ ‌no‌ ‌período‌ ‌matutino‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌seu‌ ‌horário‌ ‌de‌ ‌HTPI‌ ‌fosse‌ ‌na‌‌                                 

terça-feira‌ ‌ou‌ ‌quinta-feira,‌ ‌que‌ ‌era‌ ‌quando,‌ ‌na‌ ‌época,‌ ‌eu‌ ‌poderia‌ ‌acompanhar.‌ ‌E‌ ‌o‌ ‌último‌‌                           

critério‌‌seria‌‌que‌‌a‌‌gestão‌‌escolar‌‌deveria‌‌autorizar‌‌e‌‌permitir‌‌o‌‌meu‌‌acesso‌‌e‌‌permanência‌‌na‌‌                               

escola.‌‌ ‌  

Após‌ ‌esses‌ ‌critérios,‌ ‌fiquei‌ ‌com‌ ‌quatro‌ ‌professoras‌ ‌disponíveis‌ ‌para‌ ‌essa‌ ‌segunda‌‌                     

etapa‌ ‌da‌ ‌pesquisa‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌elas‌ ‌realizei‌ ‌uma‌ ‌conversa‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌franca‌ ‌e‌ ‌transparente.‌ ‌Duas‌‌                             

professoras‌ ‌afirmaram‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌era‌ ‌um‌ ‌bom‌ ‌momento‌ ‌pessoal‌ ‌para‌ ‌eu‌ ‌estar‌ ‌com‌ ‌elas,‌‌e‌‌eu‌‌                               

11 ‌A‌‌leitura‌‌completa‌‌do‌‌caderno‌‌não‌‌foi‌‌feita‌‌no‌‌último‌‌dia,‌‌pois‌‌nos‌‌envolvemos‌‌em‌‌outras‌‌atividades,‌‌como‌‌o‌‌                                       
compartilhamento‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌avaliação‌ ‌do‌ ‌curso,‌ ‌café‌ ‌coletivo,‌ ‌vídeo‌ ‌de‌ ‌agradecimento‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌nos‌ ‌sobrou‌‌                             
tempo.‌‌ ‌  
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compreendi‌‌e‌‌respeitei‌‌a‌‌decisão‌‌delas,‌‌já‌‌as‌‌outras‌‌duas‌‌professoras‌‌não‌‌tinham‌‌nenhum‌‌tipo‌‌                             

de‌‌dificuldade‌‌em‌‌me‌‌receber.‌‌O‌‌que‌‌implicou‌‌diretamente‌‌na‌‌minha‌‌escolha,‌‌foi‌‌que‌‌a‌‌escola‌‌                               

que‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌escolhida‌ ‌trabalhava,‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌não‌ ‌apresentar‌ ‌nenhum‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌empecilho,‌‌                         

trocou‌ ‌o‌ ‌horário‌ ‌do‌ ‌seu‌ ‌HTPI,‌ ‌que‌ ‌era‌ ‌no‌ ‌último‌ ‌horário,‌ ‌às‌ ‌10h40min,‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌primeiro‌‌                               

horário,‌ ‌às‌ ‌8h,‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌pudessem‌ ‌participar‌ ‌do‌ ‌processo,‌ ‌sem‌ ‌sermos‌‌                         

interrompidas‌ ‌pela‌ ‌chegada‌ ‌de‌ ‌pais‌ ‌e‌ ‌responsáveis.‌ ‌Diante‌ ‌da‌ ‌gentileza‌ ‌da‌ ‌coordenadora‌‌                       

pedagógica‌‌da‌‌escola‌‌e‌‌da‌‌professora‌‌Valéria‌12‌ ‌que‌‌fazia‌‌o‌‌horário‌‌do‌‌HTPI‌‌da‌‌professora,‌‌eu‌‌                               

tomei‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌decisão.‌‌ ‌  

Durante‌ ‌às‌ ‌terças-feiras‌ ‌no‌ ‌período‌ ‌matutino,‌ ‌do‌ ‌segundo‌ ‌semestre‌ ‌de‌ ‌2018,‌ ‌estive‌‌                       

com‌ ‌a‌ ‌professora‌‌Janaina‌‌Gimenez‌13‌,‌‌que‌‌era‌‌responsável‌‌pela‌‌turma‌‌do‌‌Infantil‌‌II‌‌(crianças‌‌                           

de‌‌5‌‌e‌‌6‌‌anos).‌‌Eu‌‌a‌‌acompanhei‌‌no‌‌seu‌‌horário‌‌de‌‌HTPI‌‌que‌‌era‌‌realizado‌‌das‌‌8h‌‌às‌‌8h50min‌‌                                       

e‌ ‌em‌ ‌seguida‌ ‌ficávamos‌ ‌na‌ ‌sua‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula‌ ‌até‌ ‌às‌ ‌11h30min.‌ ‌ 

Estar‌ ‌no‌ ‌HTPI‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula‌ ‌consistiu‌ ‌em‌ ‌estabelecer‌ ‌diálogos‌ ‌para‌ ‌juntas‌‌                           

refletirmos‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌importância‌ ‌da‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas,‌ ‌definindo‌ ‌assim‌‌                     

propostas‌ ‌de‌ ‌trabalho‌ ‌junto‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌grupo‌ ‌de‌ ‌crianças,‌ ‌escolhendo‌ ‌em‌ ‌parceria‌ ‌histórias,‌‌                         

espaços,‌ ‌materiais,‌ ‌recursos,‌ ‌atividades‌ ‌para‌ ‌serem‌ ‌utilizados‌ ‌nas‌ ‌atividades‌ ‌planejadas.‌ ‌ 

A‌ ‌professora‌ ‌Jana‌‌trabalha‌‌em‌‌uma‌‌escola‌‌municipal‌‌muito‌‌espaçosa,‌‌com‌‌propostas‌‌                       

pedagógicas‌ ‌diferenciadas‌ ‌como,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌no‌ ‌âmbito‌ ‌da‌ ‌inclusão,‌ ‌as‌ ‌quais‌ ‌são‌‌                       

referências‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌município‌ ‌de‌ ‌Rio‌ ‌Claro.‌ ‌Nesta‌ ‌tese‌ ‌decidi‌ ‌chamar‌ ‌a‌ ‌escola‌ ‌de:‌ ‌‌Onde‌ ‌as‌‌                               

crianças‌ ‌habitam‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌magia‌ ‌acontece…‌‌ ‌‌14‌.‌‌ ‌  

A‌ ‌escola‌ ‌‌Onde‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌habitam‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌magia‌ ‌acontece…‌ ‌está‌ ‌localizada‌ ‌em‌ ‌um‌‌                           

bairro‌‌industrial‌‌de‌‌Rio‌‌Claro,‌‌começou‌‌a‌‌ser‌‌construída‌‌em‌‌1979,‌‌e‌‌foi‌‌inaugurada‌‌em‌‌maio‌‌                               

de‌ ‌1981.‌ ‌É‌ ‌uma‌ ‌escola‌ ‌grande,‌ ‌possui‌ ‌16‌ ‌salas‌ ‌de‌ ‌aula,‌ ‌Sala‌ ‌de‌ ‌Leitura,‌ ‌Sala‌ ‌de‌ ‌Recursos‌‌                                 

Multifuncionais,‌ ‌Sala‌ ‌de‌ ‌Informática,‌ ‌Sala/espaço‌ ‌para‌ ‌Educação‌ ‌Física,‌ ‌Quadra‌ ‌e‌ ‌amplo‌‌                     

espaço‌‌verde‌‌com‌‌equipamentos‌‌de‌‌‌playground‌,‌‌tanque‌‌de‌‌areia,‌‌Casa‌‌de‌‌Bonecas,‌‌horta.‌‌Os‌‌                           

espaços‌ ‌da‌ ‌escola‌ ‌sempre‌ ‌me‌ ‌encantaram.‌ ‌Segundo‌ ‌o‌ ‌Projeto‌ ‌Político‌ ‌Pedagógico,‌ ‌ ‌   

‌ 
A‌ ‌escola‌ ‌oferece‌ ‌a‌ ‌Educação‌ ‌Infantil‌‌(Etapa‌‌I‌‌e‌‌II‌‌e‌‌Projeto‌‌Recriando),‌‌o‌‌Ensino‌‌                             
Fundamental‌ ‌(1º‌ ‌ao‌ ‌5º‌ ‌ano),‌ ‌Educação‌ ‌de‌ ‌Jovens‌ ‌e‌ ‌Adultos‌ ‌(EJA‌ ‌I),‌ ‌além‌ ‌do‌‌                           
Atendimento‌ ‌Educacional‌ ‌Especializado‌ ‌(AEE).‌ ‌A‌ ‌Educação‌ ‌Infantil,‌ ‌etapa‌ ‌I,‌‌                 
compreende‌ ‌o‌ ‌Maternal‌ ‌II‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌etapa‌ ‌II‌ ‌Infantil‌ ‌I‌ ‌e‌ ‌II‌ ‌e‌ ‌tem‌ ‌por‌ ‌finalidade‌ ‌o‌‌                                 
desenvolvimento‌ ‌integral‌ ‌da‌ ‌criança,‌ ‌considerando‌ ‌as‌ ‌especificidades:‌ ‌afetiva,‌‌               

12 ‌No‌ ‌ano‌ ‌de‌ ‌2018,‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Valéria‌ ‌era‌ ‌responsável‌ ‌pelos‌ ‌projetos‌ ‌e‌ ‌jogos‌ ‌matemáticos‌ ‌e‌ ‌promovia‌‌                                 
atividades‌ ‌lúdicas‌ ‌que‌ ‌complementavam‌ ‌o‌ ‌currículo‌ ‌da‌ ‌Educação‌ ‌Infantil.‌‌ ‌  
13 ‌‌Como‌‌eu‌‌e‌‌a‌‌professora‌‌Janaina‌‌temos‌‌o‌‌mesmo‌‌nome,‌‌optei‌‌ao‌‌longo‌‌desta‌‌tese,‌‌sempre‌‌que‌‌me‌‌referir‌‌a‌‌ela,‌‌                                           
chamá-la‌ ‌de‌ ‌professora‌ ‌Jana.‌ ‌ ‌   
14 ‌Nome‌ ‌fictício‌ ‌da‌ ‌escola.‌‌ ‌  
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emocional,‌‌social,‌‌cognitiva‌‌e‌‌física.‌‌(PROJETO‌‌POLÍTICO‌‌PEDAGÓGICO,‌‌2015,‌‌                 
p.‌ ‌17).‌‌ ‌  

‌ 
Para‌ ‌compreender‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌mais‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌Atendimento‌ ‌Educacional‌ ‌Especializado‌‌                   

(AEE),‌ ‌temos‌ ‌o‌ ‌trabalho‌ ‌potente‌ ‌de‌ ‌Rosalen‌ ‌(2019),‌‌produzido‌‌no‌‌contexto‌‌do‌‌GREEFA,‌‌e‌‌                           

que‌ ‌mostra‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌forma‌‌as‌‌práticas‌‌colaborativas‌‌instituídas‌‌pelos‌‌educadores‌‌dessa‌‌escola‌‌                         

favorecem‌ ‌a‌ ‌aprendizagem‌ ‌dos‌ ‌alunos‌ ‌público-alvo‌ ‌da‌ ‌Educação‌ ‌Especial.‌ ‌ 

A‌ ‌escola‌ ‌‌Onde‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌habitam‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌magia‌ ‌acontece…‌ ‌‌acredita‌ ‌que,‌ ‌ ‌   
‌ 

O‌‌princípio‌‌da‌‌escola‌‌é‌‌educar‌‌para‌‌a‌‌vida,‌‌fazendo‌‌com‌‌que‌‌o‌‌aluno‌‌desenvolva‌‌seu‌‌                               
potencial.‌ ‌A‌ ‌escola‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌colocada‌ ‌apenas‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌espaço‌ ‌formal‌ ‌de‌                       
aprendizagem,‌ ‌e‌ ‌sim‌ ‌um‌ ‌local‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌constrói‌ ‌o‌ ‌conhecimento‌ ‌em‌ ‌todos‌ ‌os‌‌                           
aspectos,‌‌de‌‌maneira‌‌sólida‌‌e‌‌inovadora.‌‌[...]‌‌Os‌‌educadores‌‌empenham-se‌‌tanto‌‌em‌‌                       
oferecer‌ ‌conhecimentos,‌ ‌quanto‌ ‌valores,‌ ‌que‌ ‌são‌ ‌base‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌desenvolvimento‌‌                   
global‌ ‌do‌ ‌educando‌ ‌e‌ ‌seu‌ ‌preparo‌ ‌para‌ ‌o‌‌exercício‌‌da‌‌cidadania.‌‌Para‌‌atingir‌‌esta‌‌                           
proposta,‌ ‌o‌ ‌estudo‌ ‌das‌ ‌diversas‌ ‌áreas‌ ‌e‌ ‌aspectos‌ ‌do‌ ‌conhecimento‌ ‌tem‌ ‌como‌‌                       
finalidade‌‌criar,‌‌refletir,‌‌construir,‌‌aprender,‌‌participar,‌‌expressar,‌‌e,‌‌acima‌‌de‌‌tudo,‌‌                     
entender‌‌o‌‌mundo‌‌à‌‌sua‌‌volta‌‌e‌‌atuar‌‌como‌‌sujeito‌‌autônomo,‌‌crítico‌‌e‌‌participativo,‌‌                           
vivenciando‌ ‌os‌ ‌conceitos‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌contextualizada.‌ ‌(PROJETO‌ ‌POLÍTICO‌‌               
PEDAGÓGICO,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌17).‌‌ ‌  
‌ 

No‌‌dia‌‌31‌‌de‌‌julho‌‌de‌‌2018,‌‌fui‌‌conhecer‌‌a‌‌escola‌‌onde‌‌a‌‌professora‌‌Jana‌‌trabalha‌‌e‌‌a‌‌                                   

sua‌ ‌turma‌ ‌de‌ ‌crianças‌ ‌(Infantil‌ ‌I).‌ ‌Eu‌ ‌não‌ ‌fazia‌ ‌ideia‌ ‌onde‌ ‌era‌ ‌a‌‌escola,‌‌e‌‌confesso‌‌que‌‌era‌‌                                   

muito‌‌longe,‌‌no‌‌sentido‌‌oposto‌‌da‌‌UNESP.‌‌Me‌‌perdi,‌‌e‌‌não‌‌foi‌‌só‌ ‌uma‌‌vez‌‌não,‌‌nem‌‌mesmo‌‌                                   

o‌‌GPS‌‌me‌‌levava‌‌ao‌‌lugar‌‌certo.‌‌Só‌‌consegui‌‌acertar‌‌mesmo,‌‌depois‌‌que‌‌a‌‌professora‌‌Jana‌‌fez‌‌                                 

um‌ ‌mapa‌ ‌no‌ ‌papel‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌decorei.‌ ‌ 

Mas,‌‌fora‌‌o‌‌meu‌‌senso‌‌de‌‌localização,‌‌o‌‌qual‌‌nunca‌‌foi‌‌muito‌‌bom,‌‌fui‌‌bem‌‌recebida‌‌                               

pela‌ ‌equipe‌ ‌gestora,‌ ‌na‌ ‌época‌ ‌a‌ ‌vice-diretora,‌ ‌Patrícia‌ ‌Rosalen,‌ ‌colega‌ ‌do‌ ‌GREEFA‌ ‌me‌‌                         

apresentou‌ ‌a‌ ‌escola‌ ‌com‌ ‌muito‌ ‌carinho,‌ ‌e‌ ‌fiquei‌ ‌encantada‌ ‌pelo‌ ‌espaço‌ ‌verde,‌ ‌pelas‌‌                         

possibilidades‌ ‌de‌ ‌levar‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌para‌ ‌fazer‌ ‌atividades‌ ‌ao‌ ‌ar‌ ‌livre.‌ ‌Ela‌ ‌percebeu‌ ‌meu‌‌                           

nervosismo‌ ‌em‌ ‌conhecer‌ ‌as‌ ‌crianças,‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌tinha‌ ‌como‌ ‌não‌ ‌perceber,‌ ‌eu‌‌estava‌‌apavorada,‌‌                           

porque‌‌eu‌‌nunca‌‌tinha‌‌trabalhado‌‌com‌‌crianças‌‌dessa‌‌faixa‌‌etária‌‌(só‌‌tive‌‌aquela‌‌experiência‌‌                           

de‌ ‌1‌ ‌dia).‌ ‌Aqui,‌ ‌cabe‌ ‌uma‌ ‌crônica‌ ‌que‌ ‌fiz,‌ ‌para‌ ‌você,‌ ‌leitor,‌ ‌entender‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌assombro‌ ‌inicial.‌‌ ‌  

‌ 
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‌ 

Episódio‌ ‌01:‌ ‌Medo‌ ‌das‌ ‌crianças‌ ‌ou‌ ‌melhor:‌ ‌acho‌ ‌que‌ ‌eles‌ ‌vão‌ ‌me‌ ‌matar!‌‌ ‌  

‌ 
Quando‌‌a‌‌minha‌‌orientadora‌‌sugeriu‌‌que‌‌eu‌‌acompanhasse‌‌uma‌‌professora‌‌que‌‌fez‌‌                       

o‌‌curso‌‌no‌‌cotidiano‌‌escolar,‌‌na‌‌sua‌‌prática‌‌diária,‌‌com‌‌uma‌‌turma‌‌de‌‌crianças,‌‌que‌‌tinham‌‌                               

entre‌‌05‌‌e‌‌06‌‌anos,‌‌eu‌‌só‌‌tinha‌‌uma‌‌ideia‌‌na‌‌cabeça:‌‌acho‌‌que‌‌eles‌‌vão‌‌me‌‌matar!‌‌Sei‌‌que‌‌                                       

sou‌‌um‌‌pouco‌‌mais‌‌dramática‌‌do‌‌que‌‌a‌‌maioria‌‌das‌‌pessoas,‌‌pois‌‌eu‌‌sou‌‌formada‌‌em‌‌teatro‌‌                                 

e‌ ‌minha‌ ‌imaginação‌ ‌é‌ ‌bem‌ ‌fértil,‌‌então‌‌conseguia‌‌imaginar,‌‌claramente,‌‌eu‌‌morrendo‌‌por‌‌                         

um‌‌abraço‌‌coletivo,‌‌engasgada‌‌ao‌‌experimentar‌‌diferentes‌‌tipos‌‌de‌‌salgadinhos‌‌e‌‌bolachas‌‌                       

ou‌ ‌ainda‌ ‌sendo‌ ‌sufocada‌ ‌por‌ ‌perguntas‌ ‌sem‌ ‌fim.‌‌ ‌  

Dentro‌ ‌de‌ ‌mim‌ ‌sempre‌ ‌tive‌ ‌medo‌ ‌das‌ ‌crianças‌ ‌por‌ ‌inteiro.‌ ‌De‌ ‌suas‌ ‌bocas,‌ ‌seus‌‌                           

olhares,‌ ‌seus‌ ‌corpos,‌ ‌suas‌ ‌perguntas,‌ ‌sua‌ ‌imaginação,‌ ‌sua‌ ‌sinceridade,‌ ‌sua‌‌                   

espontaneidade…‌‌E‌‌como‌‌não‌‌tinha‌‌tido‌‌muitas‌‌experiências‌‌com‌‌elas,‌‌e‌‌meu‌‌imaginário‌‌já‌‌                           

tinha‌‌desenhado‌‌tudo,‌‌naquele‌‌dia‌‌31‌‌de‌‌julho‌‌de‌‌2018,‌‌a‌‌única‌‌certeza‌‌que‌‌tinha‌‌era:‌‌eles‌‌                                 

vão‌ ‌me‌ ‌matar!‌‌ ‌  

Ao‌ ‌chegar‌ ‌na‌ ‌escola‌ ‌estava‌ ‌suando‌ ‌frio,‌ ‌meus‌ ‌olhos‌ ‌estavam‌ ‌arregalados,‌ ‌meu‌‌                       

coração‌‌acelerado‌‌e‌‌o‌‌medo‌‌estava‌‌me‌‌dominando‌‌por‌‌inteiro.‌‌Respirava‌‌seguidamente‌‌para‌‌                         

tentar‌‌me‌‌acalmar.‌‌A‌‌professora‌‌Janaina‌‌chegou‌‌e‌‌me‌‌perguntou:‌‌você‌‌está‌‌bem,‌‌Jana?‌‌Eu‌‌                             

disse:‌‌Não!‌‌Estou‌‌com‌‌medo‌‌das‌‌crianças!‌‌Ela‌‌sorriu‌‌e‌‌disse:‌‌Deixa‌‌de‌‌ser‌‌boba,‌‌eles‌‌estão‌‌                                 

ansiosos‌ ‌para‌ ‌te‌ ‌conhecer,‌ ‌vão‌ ‌te‌ ‌adorar.‌ ‌Vamos‌ ‌lá?‌ ‌E‌ ‌ao‌ ‌me‌ ‌levantar,‌ ‌já‌ ‌pensei‌ ‌que‌ ‌iria‌‌                                 

morrer‌ ‌antes‌ ‌mesmo‌ ‌de‌ ‌conhecer‌ ‌as‌ ‌crianças.‌‌ ‌  

Pelo‌ ‌caminho‌ ‌fomos‌ ‌conversando‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌e‌ ‌eu‌ ‌respirando.‌ ‌Ao‌ ‌abrir‌ ‌a‌ ‌porta‌‌                         

estavam‌ ‌lá‌ ‌18‌ ‌crianças‌ ‌sentadas‌ ‌nos‌‌esperando‌‌ansiosamente‌‌e‌‌nos‌‌olhando.‌‌A‌‌professora‌‌                         

Jana‌ ‌me‌ ‌apresentou,‌ ‌eles‌ ‌falaram‌ ‌todos‌ ‌juntos:‌ ‌oi‌ ‌tia‌ ‌Jana‌ ‌(o‌ ‌que‌ ‌já‌‌me‌‌deixou‌‌nervosa).‌‌                               

Explicamos‌ ‌a‌ ‌nossa‌ ‌proposta‌ ‌de‌ ‌estarmos‌ ‌juntos‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌terças-feiras‌ ‌e‌ ‌trabalhar‌ ‌com‌‌                         

contação‌ ‌de‌‌histórias,‌‌eles‌‌se‌‌mostraram‌‌empolgados‌‌e‌‌felizes.‌‌Agradeci‌‌a‌‌professora‌‌pela‌‌                         
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‌ 

A‌ ‌escola‌ ‌‌Onde‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌habitam‌ ‌e‌‌a‌‌magia‌‌acontece…‌ ‌‌é‌‌um‌‌lugar‌‌encantador‌‌e‌‌                             

vou‌ ‌mostrar‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌dos‌ ‌espaços‌ ‌para‌ ‌você:‌‌ ‌  

‌ 
Figura‌ ‌7‌:‌ ‌Espaço‌ ‌interno‌ ‌da‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula‌ ‌da‌ ‌escola‌ ‌‌Onde‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌habitam‌ ‌e‌ ‌a‌‌ 

magia‌ ‌acontece…‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  

‌ 
A‌ ‌figura‌ ‌7‌ ‌mostra‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌contando‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌‌João‌ ‌e‌ ‌Maria‌,‌ ‌versão‌ ‌de‌‌                             

Maurício‌‌de‌‌Sousa,‌‌no‌‌dia‌‌07/08/2018,‌‌na‌‌sala‌‌de‌‌aula.‌‌Sempre‌‌que‌‌ela‌ ‌dizia‌‌que‌‌iria‌‌contar‌‌                                 

uma‌ ‌história,‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌já‌ ‌iam‌ ‌para‌ ‌perto‌ ‌dela,‌ ‌todos‌ ‌sentados‌ ‌no‌ ‌chão‌ ‌e‌ ‌juntinhos.‌‌                             

Apresento‌ ‌agora‌ ‌o‌ ‌registro‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo:‌ ‌ 

‌  
Ela‌ ‌ficou‌ ‌sentada‌ ‌na‌ ‌cadeira,‌ ‌sem‌ ‌nenhum‌ ‌acessório‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌livro‌ ‌em‌ ‌mãos.‌ ‌E‌‌                             
dessa‌ ‌vez‌ ‌sua‌ ‌voz‌‌já‌‌era‌‌diferente,‌‌tinha‌‌mais‌‌entonações,‌‌eu‌‌percebi,‌‌as‌‌crianças‌‌                           
perceberam.‌ ‌[...]‌‌Ela‌‌fazia‌‌as‌‌expressões‌‌e‌‌as‌‌crianças‌‌faziam‌‌depois.‌‌[...]‌‌Mesmo‌‌                         
sem‌ ‌se‌ ‌movimentar,‌ ‌andar‌ ‌pela‌ ‌sala,‌ ‌sua‌ ‌contação‌ ‌foi‌ ‌dinâmica,‌ ‌envolvente,‌‌                     
cativante.‌‌[...]‌‌Eu‌‌podia‌‌ter‌‌sugerido‌‌que‌‌ela‌‌contasse‌‌a‌‌história‌‌um‌‌pouco‌‌em‌‌pé,‌‌se‌‌                               
movimentando,‌ ‌mas‌ ‌não‌ ‌fiz,‌ ‌não‌ ‌diretamente.‌ ‌‌(Meu‌ ‌Diário‌ ‌de‌ ‌Bordo,‌ ‌12/08/2018).‌‌ ‌  

oportunidade‌‌e‌‌as‌‌crianças‌‌pela‌‌recepção.‌‌Foi‌‌bem‌‌rapidinho,‌‌só‌‌fui‌‌me‌‌apresentar‌‌mesmo.‌‌                           

Eu‌‌pensei:‌‌até‌‌que‌‌não‌‌foi‌‌tão‌‌ruim‌‌assim,‌‌eles‌‌foram‌‌tão‌‌simpáticos,‌‌tomara‌‌que‌‌a‌‌gente‌‌se‌‌                                   

divirta‌ ‌e‌ ‌aprenda‌ ‌juntos,‌ ‌pois‌ ‌a‌ ‌parceria‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌sorriso‌ ‌tornam‌ ‌a‌ ‌vida‌ ‌mais‌ ‌leve.‌‌ ‌  

Então,‌‌ao‌‌terminar‌‌esse‌‌breve‌‌encontro‌‌eu‌‌saí‌‌de‌‌lá‌‌um‌‌pouco‌‌mais‌‌tranquila‌‌e‌‌viva‌‌                               

(vejam‌ ‌só).‌ ‌Mas‌ ‌confesso‌ ‌que‌ ‌ainda‌ ‌tenho‌ ‌medo‌ ‌das‌ ‌crianças‌ ‌e‌ ‌ainda‌ ‌acho,‌‌agora‌‌minha‌‌                             

certeza‌ ‌já‌ ‌caindo‌ ‌para‌ ‌70%,‌ ‌que‌ ‌elas‌ ‌vão‌ ‌me‌ ‌matar!‌‌ ‌  
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Figura‌ ‌8‌:‌ ‌Espaço‌ ‌externo‌ ‌da‌ ‌escola‌ ‌‌Onde‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌habitam‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌magia‌ ‌acontece…‌‌ ‌  

‌  

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  

‌ 
A‌ ‌figura‌ ‌8,‌ ‌apresenta‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌do‌ ‌espaço‌ ‌externo‌ ‌da‌ ‌escola‌ ‌onde‌ ‌neste‌ ‌dia‌‌                           

14/08/2018,‌‌eu‌‌e‌‌Jana‌‌realizamos‌‌atividades‌‌corporais‌‌com‌‌as‌‌crianças.‌‌Agora‌‌apresento‌‌meu‌‌                         

registro,‌ ‌com‌ ‌relação‌ ‌à‌ ‌essa‌ ‌foto:‌‌ ‌  

‌ 
Em‌ ‌seguida‌ ‌propus‌ ‌que‌ ‌andássemos‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌João,‌ ‌na‌ ‌hora‌ ‌que‌ ‌ele‌‌está‌‌jogando‌‌                           
migalhas‌ ‌no‌ ‌chão.‌ ‌Foi‌ ‌divertido.‌ ‌Eles‌ ‌se‌ ‌envolvem‌ ‌nas‌ ‌propostas,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌me‌‌                         
surpreende‌‌cada‌‌vez‌‌mais,‌‌pois‌‌não‌‌estou‌‌acostumada‌‌com‌‌essa‌‌faixa‌‌etária.‌‌‌(Meu‌‌                         
Diário‌ ‌de‌ ‌Bordo,‌ ‌16/08/2018).‌‌ ‌  

‌ 
Sobre‌ ‌essa‌ ‌atividade‌ ‌realizada‌ ‌na‌ ‌área‌ ‌externa,‌ ‌a‌ ‌Jana‌ ‌registrou‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌caderno:‌ ‌ 
‌ 

Oportunidade‌‌enriquecedora‌‌aos‌‌alunos.‌‌Desenvolvem‌‌a‌‌oralidade,‌‌a‌‌criatividade,‌‌                 
a‌ ‌interação,‌ ‌o‌ ‌movimento‌ ‌corporal.‌ ‌‌(Caderno‌ ‌da‌ ‌professora‌ ‌Jana,‌ ‌sem‌ ‌data).‌‌ ‌  

‌ 
Para‌ ‌conseguir‌ ‌dar‌ ‌conta‌ ‌de‌ ‌discutir‌ ‌sobre‌ ‌esse‌ ‌processo‌ ‌ímpar‌ ‌vivenciado‌ ‌com‌ ‌os‌‌                         

professores‌ ‌no‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌escola‌‌e‌‌com‌‌a‌‌escola,‌‌juntamente‌‌com‌‌a‌‌professora‌‌                               

Jana‌‌e‌‌as‌‌crianças,‌‌escolhi‌‌uma‌‌metodologia‌‌que‌‌me‌‌representa:‌‌pesquisa‌‌narrativa,‌‌a‌‌qual‌‌vou‌‌                             

apresentar‌ ‌para‌ ‌você‌ ‌no‌ ‌próximo‌ ‌tópico.‌‌ ‌  

‌ 

2.2‌ ‌Sobre‌ ‌a‌ ‌metodologia:‌ ‌encontro‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌Pesquisa‌ ‌Narrativa‌‌ ‌  

‌ 

Eu‌‌tive‌‌o‌‌primeiro‌‌contato‌‌com‌‌a‌‌pesquisa‌‌narrativa‌‌no‌‌GREEFA.‌ ‌Bem,‌‌há‌‌quem‌‌diga‌‌                             

que‌‌pesquisa‌‌narrativa‌‌só‌‌conta‌‌histórias.‌‌Não‌‌que‌‌estejam‌‌totalmente‌‌errados,‌‌mas‌‌os‌‌críticos‌‌                           

esquecem‌‌de‌‌falar‌‌que‌‌as‌‌histórias‌‌que‌‌contamos‌‌dizem‌‌da‌‌prática‌‌das‌‌experiências‌‌do‌‌vivido‌‌                             

que‌‌vivenciamos‌‌com‌‌os‌‌sujeitos‌‌e‌‌não‌‌de‌‌dados‌‌tabelados‌‌e/ou‌‌formatados,‌‌sem‌‌nenhum‌‌tipo‌‌                             
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de‌ ‌reflexão‌ ‌ou‌ ‌opinião.‌ ‌Fazemos‌ ‌ciência‌ ‌sim,‌ ‌mas‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌ciência‌ ‌outra,‌ ‌é‌ ‌Heterociência:‌‌                           

ciência‌ ‌da‌ ‌escuta,‌ ‌ciência‌ ‌do‌ ‌diálogo.‌‌ ‌  

Então,‌ ‌você,‌ ‌leitor,‌ ‌deve‌ ‌estar‌ ‌se‌ ‌perguntando,‌ ‌que‌‌ciência‌‌outra‌‌é‌‌essa?‌‌Eu‌‌explico.‌‌                           

Essa‌ ‌pesquisa‌ ‌que,‌ ‌compartilho,‌ ‌com‌ ‌você,‌ ‌trata-se‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌pesquisa‌ ‌qualitativa,‌ ‌com‌‌                       

perspectiva‌ ‌metodológica‌ ‌narrativa‌ ‌de‌ ‌experiências‌ ‌do‌ ‌vivido‌ ‌(LIMA;‌ ‌GERALDI;‌‌                 

GERALDI,‌ ‌2015).‌ ‌Eu‌ ‌escolhi‌ ‌falar‌ ‌de‌ ‌acontecimentos‌ ‌vivenciados,‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌tocaram‌ ‌e‌ ‌nos‌‌                         

quais‌ ‌eu‌‌estou‌‌implicada,‌‌quer‌‌dizer,‌‌que‌‌eu‌‌não‌‌vou‌‌falar‌‌sobre‌‌a‌‌escola,‌‌sobre‌‌a‌‌formação,‌‌                                 

sobre‌ ‌os‌ ‌professores,‌ ‌sobre‌ ‌os‌ ‌alunos,‌ ‌sobre‌ ‌os‌ ‌espaços‌ ‌ou‌‌a‌‌falta‌‌deles,‌‌eu‌‌vou‌‌falar‌‌COM‌‌                                 

eles.‌‌ ‌  

Então‌‌resolvi‌‌e‌‌escolhi‌‌encorajar-me‌‌e‌‌mostrar‌‌o‌‌meu‌‌fazer‌‌docente‌‌com‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌                             

histórias‌ ‌dramatizadas,‌ ‌porque‌ ‌essa‌ ‌metodologia‌ ‌implica‌ ‌envolvimento,‌ ‌comprometimento,‌‌               

distanciamento‌ ‌e‌ ‌permite‌ ‌mais‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌falar‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌outros,‌‌falar‌‌de‌‌mim‌‌mesma‌‌na‌‌relação‌‌                               

viva‌ ‌e‌ ‌concreta‌ ‌com‌ ‌todos‌ ‌esses‌ ‌outros.‌‌ ‌  

Acredito‌ ‌que‌ ‌só‌ ‌posso‌ ‌falar‌ ‌daquilo‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌vivenciei,‌ ‌falar‌ ‌de‌ ‌uma‌‌experiência‌‌que‌‌                           

compartilhei‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌sujeitos‌ ‌para‌ ‌poder‌ ‌melhor‌ ‌compreender‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌dá‌ ‌a‌ ‌formação,‌ ‌a‌‌                           

relação,‌‌a‌‌parceria,‌‌o‌‌encontro,‌‌as‌‌histórias,‌‌quer‌‌dizer,‌‌parto‌‌de‌‌uma‌‌situação‌‌vivencial‌‌e‌‌não‌‌                               

experimental.‌‌Por‌‌isso‌‌a‌‌pesquisa‌‌narrativa‌‌me‌‌representa,‌‌assim‌‌como‌‌essa‌‌reflexão‌‌apontada‌‌                         

por‌ ‌Cassão‌ ‌(2019),‌‌ ‌  

‌ 
É‌‌um‌‌fazer‌‌pesquisa‌‌no‌‌qual‌‌não‌‌se‌‌fala‌‌sobre‌‌a‌‌escola,‌‌se‌‌fala‌‌a‌‌partir‌‌dela,‌‌por‌‌ela‌‌e‌‌                                       
com‌ ‌ela.‌ ‌Encontrar‌ ‌uma‌ ‌perspectiva‌ ‌metodológica‌ ‌que‌ ‌dê‌ ‌conta‌ ‌de‌ ‌considerar‌ ‌a‌‌                       
especificidade‌ ‌desse‌ ‌tipo‌‌de‌‌estudo‌‌configura-se‌‌em‌‌um‌‌grande‌‌desafio‌‌para‌‌quem‌‌                       
decide‌ ‌trabalhar‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌pesquisa‌ ‌narrativa.‌ ‌(CASSÃO,‌ ‌2019,‌ ‌p.‌ ‌21).‌‌ ‌  
‌ 

Os‌‌autores‌‌Lima,‌‌Geraldi‌‌e‌‌Geraldi‌‌(2015),‌‌definem‌‌quatro‌‌tipos‌‌de‌‌pesquisa‌‌narrativa‌‌                         

no‌‌contexto‌‌da‌‌educação:‌‌a‌‌narrativa‌‌como‌‌construção‌‌de‌‌sentidos‌‌para‌‌um‌‌evento;‌‌a‌‌narrativa‌‌                             

(auto)‌‌biográfica;‌‌a‌‌narrativa‌‌de‌‌experiências‌‌planejadas‌‌para‌‌serem‌‌pesquisadas‌‌e‌‌a‌‌narrativa‌‌                         

de‌ ‌experiências‌ ‌do‌ ‌vivido.‌ ‌Sobre‌‌as‌‌experiências‌‌do‌‌vivido,‌‌que‌‌é‌‌a‌‌que‌‌tenho‌‌assumido,‌‌os‌‌                               

autores‌ ‌afirmam‌ ‌que‌ ‌esse‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌pesquisa,‌ ‌ 

‌ 
[...]‌ ‌só‌ ‌passam‌ ‌a‌ ‌existir‌‌porque,‌‌havendo‌‌uma‌‌experiência‌‌significativa‌‌na‌‌vida‌‌do‌‌                         
sujeito‌ ‌pesquisador,‌ ‌este‌ ‌a‌ ‌toma‌ ‌como‌ ‌objeto‌ ‌de‌ ‌compreensão.‌ ‌Essas‌ ‌pesquisas‌‌                     
decorrem‌‌de‌‌uma‌‌situação‌‌não‌‌experimental,‌‌mas‌‌vivencial.‌‌Podem‌‌ser‌‌chamadas‌‌de‌‌                       
narrativas‌‌de‌‌experiências‌‌educativas.‌‌A‌‌especificidade‌‌delas‌‌reside‌‌no‌‌fato‌‌de‌‌que‌‌o‌‌                         
sujeito‌‌da‌‌experiência‌‌a‌‌narra‌‌para,‌‌debruçando-se‌‌sobre‌‌o‌‌próprio‌‌vivido‌‌e‌‌narrado,‌‌                         
extrair‌ ‌lições‌ ‌que‌‌valham‌‌como‌‌conhecimentos‌‌produzidos‌‌a‌‌posteriori,‌‌resultando‌‌                   
do‌ ‌embate‌ ‌entre‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌e‌ ‌os‌‌estudos‌‌teóricos‌‌realizados‌‌após‌‌a‌‌experiência‌‌                         
narrada.‌ ‌(LIMA;‌ ‌GERALDI;‌ ‌GERALDI,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌26-‌ ‌27).‌ ‌ 

‌ 
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O‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌continuada‌ ‌“Jogos‌ ‌Teatrais‌ ‌e‌ ‌Contação‌ ‌de‌ ‌Histórias”‌ ‌e‌ ‌o‌‌                         

acompanhamento‌ ‌na‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌crianças,‌ ‌foram‌ ‌dessas‌‌                           

experiências‌ ‌significativas‌ ‌que‌ ‌marcaram‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌vida.‌ ‌Experiência,‌ ‌aqui,‌ ‌entendida‌ ‌no‌‌                     

sentido‌‌apontado‌‌por‌‌Larrosa‌‌(2002,‌‌p.‌‌25-26),‌‌como‌‌“[...]‌‌aquilo‌‌que‌‌‘nos‌‌passa’,‌‌ou‌‌que‌‌nos‌‌                               

toca,‌‌ou‌‌que‌‌nos‌‌acontece,‌‌e‌‌ao‌‌nos‌‌passar‌‌nos‌‌forma‌‌e‌‌nos‌‌transforma.‌‌Somente‌‌o‌‌sujeito‌‌da‌‌                                   

experiência‌ ‌está,‌ ‌portanto,‌ ‌aberto‌ ‌à‌ ‌sua‌ ‌própria‌ ‌transformação”.‌‌ ‌  

Quem‌ ‌pensa‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌fácil‌ ‌escrever‌ ‌acerca‌‌da‌‌própria‌‌prática,‌‌está‌‌muito‌‌enganado.‌‌Os‌‌                           

próprios‌‌autores‌‌Lima,‌‌Geraldi‌‌e‌‌Geraldi‌‌(2015,‌‌p.17),‌‌afirmam‌‌que‌‌“o‌‌trabalho‌‌de‌‌campo‌‌não‌‌                             

é‌‌mais‌‌fácil‌‌porque‌‌o‌‌investigador‌‌é‌‌portador‌‌de‌‌uma‌‌história‌‌que,‌‌em‌‌princípio,‌‌parece‌‌que‌‌é‌‌                                 

só‌ ‌escrever”.‌ ‌Essa‌ ‌escrita‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌‌reescrita‌ ‌trabalhosa‌ ‌e‌‌estou‌‌disposta‌‌a‌‌ter‌‌esse‌‌retrabalho,‌‌                             

assim‌ ‌como‌ ‌tenho‌ ‌a‌ ‌consciência‌ ‌que‌ ‌ser‌ ‌autora‌ ‌é‌ ‌me‌ ‌assumir‌ ‌responsável‌ ‌e‌ ‌responsiva‌ ‌                           

Bakhtin‌ ‌(2012).‌‌ ‌  

Os‌ ‌autores‌ ‌Lima,‌ ‌Geraldi‌ ‌e‌ ‌Geraldi‌ ‌(2015),‌ ‌enfatizam‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
Uma‌‌pesquisa‌‌sobre‌‌a‌‌própria‌‌experiência‌‌é‌‌sempre‌‌uma‌‌pesquisa‌‌sobre‌‌o‌‌singular.‌‌                         
E‌ ‌o‌ ‌conhecimento‌‌singular‌‌corresponde‌‌à‌‌verdade‌‌que‌‌não‌‌se‌‌generaliza‌‌(‌pravda‌),‌‌                       
mas‌‌da‌‌qual‌‌se‌‌extraem‌‌conselhos‌‌ou‌‌lições.‌‌Ao‌‌se‌‌debruçar‌‌sobre‌‌a‌‌história,‌‌surgem‌‌                             
inúmeras‌ ‌perguntas,‌ ‌porque‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌narra‌‌qualquer‌‌coisa:‌‌o‌‌narrável‌‌se‌‌compõe‌‌do‌‌                         
que‌ ‌nos‌ ‌tocou,‌ ‌nos‌ ‌modificou‌ ‌e‌ ‌continua‌ ‌carecendo‌ ‌de‌ ‌sentidos‌ ‌e‌ ‌continuará‌‌                       
carecendo‌‌de‌‌sentidos‌‌mesmo‌‌concluída‌‌a‌‌pesquisa,‌‌porque‌‌a‌‌ele‌‌podemos‌‌retornar‌‌                       
como‌ ‌já‌ ‌outro.‌ ‌(LIMA;‌ ‌GERALDI;‌ ‌GERALDI,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌33,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌ ‌ 
‌ 

Essas‌‌experiências‌‌únicas‌‌com‌‌esses‌‌sujeitos,‌‌na‌‌sala‌‌43‌‌e‌‌na‌‌escola‌‌‌Onde‌‌as‌‌crianças‌‌                             

habitam‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌magia‌ ‌acontece…,‌ ‌‌são‌ ‌as‌ ‌responsáveis‌ ‌por‌ ‌potencializar‌ ‌as‌ ‌reflexões,‌ ‌aqui,‌‌                         

apresentadas,‌ ‌pois‌ ‌por‌ ‌ser‌ ‌uma‌ ‌experiência‌ ‌significativa,‌ ‌vivenciada‌ ‌por‌ ‌mim,‌ ‌eu‌ ‌a‌ ‌tomo‌‌                         

como‌ ‌objeto‌ ‌de‌ ‌análise‌ ‌e‌ ‌interpretação.‌ ‌Nas‌ ‌palavras‌ ‌dos‌ ‌autores,‌‌ ‌  

‌ 
É‌‌da‌‌experiência‌‌vivida‌‌que‌‌emergem‌‌temas‌‌e‌‌perguntas‌‌a‌‌partir‌‌dos‌‌quais‌‌se‌‌elegem‌‌                             
os‌ ‌referenciais‌ ‌teóricos‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌quais‌ ‌se‌ ‌irá‌ ‌dialogar‌ ‌e‌ ‌que,‌ ‌por‌ ‌sua‌ ‌vez,‌ ‌fazem‌‌                             
emergir‌ ‌as‌ ‌lições‌ ‌a‌ ‌serem‌ ‌tiradas.‌ ‌Como‌ ‌o‌ ‌objeto‌ ‌empírico‌ ‌aqui‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌experiência‌‌                           
vivida,‌ ‌há‌ ‌muito‌ ‌de‌ ‌autobiografia‌ ‌mas‌ ‌diferentemente‌ ‌desta‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌faz‌ ‌emergir‌‌o‌‌                         
sujeito,‌ ‌e‌ ‌sim‌ ‌a‌ ‌lição‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌extrai‌ ‌da‌ ‌experiência,‌ ‌lição‌ ‌no‌ ‌sentido‌ ‌de‌ ‌conselho‌‌                             
como‌ ‌apontava‌ ‌Benjamin‌ ‌(1985).‌ ‌(LIMA;‌ ‌GERALDI;‌ ‌GERALDI,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌27).‌ ‌ 

‌ 
Temos‌ ‌os‌ ‌contextos:‌ ‌escola‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação;‌ ‌temos‌ ‌um‌‌ano:‌‌2018;‌‌temos‌‌um‌‌                             

tema:‌ ‌contação‌ ‌de‌‌histórias‌‌dramatizadas;‌‌temos‌‌um‌‌objetivo:‌‌compreender‌‌as‌‌contribuições‌‌                     

da‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas‌ ‌no‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌de‌ ‌professores‌ ‌e‌ ‌crianças;‌‌                         

temos‌‌os‌‌fatores‌‌externos‌‌e/ou‌‌internos:‌‌clima,‌‌chuva,‌‌interrupção,‌‌greve‌‌dos‌‌caminhoneiros,‌ ‌                       

ausências‌‌(tanto‌‌dos‌‌professores‌‌no‌‌curso,‌‌quanto‌‌das‌‌crianças‌‌na‌‌aula),‌‌caminhos‌‌e‌‌temos‌‌os‌‌                             

personagens:‌‌os‌‌professores,‌‌as‌‌crianças‌‌e‌‌eu.‌‌Eu,‌‌professora‌‌de‌‌teatro,‌‌contadora‌‌de‌‌histórias,‌‌                           

formadora‌ ‌e‌ ‌agora‌ ‌autora.‌‌ ‌  
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Figura‌ ‌9‌:‌ ‌Eu?‌ ‌Eu,‌ ‌sim…‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  

‌ 
A‌‌figura‌‌9‌‌mostra‌‌o‌‌momento‌‌do‌‌curso‌‌de‌‌formação‌‌em‌‌que‌‌apresentei‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌                               

história‌ ‌dramatizada‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌‌Peppa‌ ‌de‌ ‌Silvana‌ ‌Rando‌ ‌(2009).‌ ‌Nessa‌ ‌imagem‌ ‌eu‌ ‌estava‌‌                         

interpretando‌ ‌a‌ ‌‌Peppa‌,‌ ‌e‌ ‌ela‌ ‌estava‌ ‌assustada‌ ‌ao‌ ‌passo‌ ‌que‌ ‌maravilhada‌ ‌ao‌ ‌descobrir‌ ‌que‌‌                           

existe‌‌um‌‌salão‌‌de‌‌beleza‌‌que‌‌alisa‌‌qualquer‌‌tipo‌‌de‌‌cabelo,‌‌inclusive‌‌o‌‌dela.‌‌Aquela‌‌sensação‌‌                               

vivida‌ ‌enquanto‌ ‌formadora‌ ‌naquela‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌retornou‌ ‌agora,‌ ‌no‌ ‌momento‌ ‌em‌‌                       

que‌ ‌me‌ ‌assumo‌ ‌autora‌ ‌desta‌ ‌obra.‌‌ ‌  

Isto‌ ‌aconteceu‌ ‌ao‌ ‌perceber‌ ‌a‌ ‌formadora‌ ‌Janaina‌ ‌dentro‌ ‌da‌ ‌escrita,‌ ‌uma‌ ‌das‌‌                       

personagens‌ ‌da‌ ‌obra,‌ ‌uma‌ ‌personagem‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌tantas‌ ‌outras‌ ‌que‌ ‌aqui‌ ‌dizem‌ ‌sua‌ ‌voz.‌ ‌A‌‌                             

autora‌ ‌criadora‌ ‌que‌ ‌enxerga‌ ‌a‌ ‌outra‌ ‌eu,‌ ‌em‌ ‌outro‌ ‌tempo,‌ ‌no‌ ‌tempo‌ ‌da‌ ‌formadora.‌ ‌Um‌‌                             

desdobramento‌ ‌de‌ ‌olhares,‌ ‌um‌ ‌desdobramento‌ ‌daquilo‌ ‌que‌ ‌vivi‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌‌Peppa‌,‌‌e‌‌que‌‌hoje,‌‌                           

com‌‌um‌‌olhar‌‌exotópico‌‌percebo.‌‌Para‌‌Bakhtin‌‌(2010,‌‌p.‌‌10)‌‌exotopia,‌‌significa‌‌“[...]‌‌achar-se‌‌                           

fora‌ ‌ou‌ ‌colocar-se‌ ‌fora‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌maneira‌ ‌única,‌ ‌absolutamente‌ ‌outra,‌ ‌não‌ ‌equiparável,‌‌                       

singular”.‌‌E‌‌agora,‌‌neste‌‌novo‌‌lugar‌‌que‌‌ocupo,‌‌nesta‌‌outra‌‌dimensão‌‌como‌‌autora‌‌criadora‌‌e‌‌                             

responsável,‌ ‌é‌ ‌hora‌ ‌de‌ ‌olhar‌ ‌o‌ ‌vivenciado,‌ ‌olhar‌ ‌a‌ ‌palavra‌ ‌do‌ ‌outro,‌ ‌fazer‌ ‌escolhas,‌ ‌dar‌ ‌o‌‌                               

acabamento‌ ‌estético‌ ‌temporário,‌‌me‌‌deslocar‌‌e‌‌assim‌‌ao‌‌regressar‌‌a‌‌mim‌‌mesma‌‌eu‌‌vou‌‌me‌‌                             

ressignificar‌ ‌na‌ ‌criação‌ ‌desta‌ ‌obra.‌ ‌Essa‌ ‌contemplação‌ ‌objetiva‌ ‌dar‌ ‌um‌ ‌acabamento‌ ‌aquela‌‌                       

formadora‌‌que‌‌era‌‌eu‌‌mesma.‌‌E‌‌todo‌‌este‌‌movimento‌‌é‌‌possível‌‌de‌‌ser‌‌exercitado‌‌através‌‌da‌‌                               

escrita‌ ‌e‌ ‌agora,‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌certo‌ ‌tom‌ ‌artístico:‌ ‌Eu?‌ ‌Eu,‌ ‌sim...‌‌ ‌  
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Eu,‌ ‌sim,‌ ‌enquanto‌ ‌formadora,‌ ‌pessoa,‌ ‌pesquisadora,‌ ‌mulher,‌ ‌independente‌ ‌do‌ ‌lugar‌‌                   

ocupado‌ ‌nesses‌ ‌espaços‌‌e‌‌que‌‌aqui‌‌eu‌‌descrevo,‌‌sou‌‌um‌‌sujeito‌‌implicado‌‌nesse‌‌processo,‌‌e‌‌                             

que‌ ‌agora‌ ‌preciso‌ ‌me‌ ‌distanciar‌ ‌daqueles‌ ‌eventos,‌ ‌fazer‌ ‌o‌ ‌movimento‌ ‌exotópico‌ ‌do‌‌                       

desdobramento‌ ‌do‌ ‌meu‌ ‌olhar.‌ ‌Concordando‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌Faraco‌ ‌(2009),‌ ‌nos‌ ‌que‌‌diz‌‌que‌‌em‌‌                             

uma‌ ‌perspectiva‌ ‌bakhtiniana:‌ ‌ 

‌ 
Autor-criador‌ ‌é‌ ‌entendido‌ ‌fundamentalmente‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌posição‌ ‌estético-formal,‌‌               
cuja‌‌característica‌‌básica‌‌está‌‌em‌‌materializar‌‌certa‌‌relação‌‌axiológica‌‌com‌‌o‌‌herói‌‌e‌‌                         
seu‌ ‌mundo‌ ‌[...]‌ ‌O‌ ‌autor-criador‌ ‌é,‌ ‌assim,‌ ‌uma‌ ‌posição‌ ‌refratada‌ ‌e‌ ‌refratante.‌‌                       
Refratada‌ ‌porque‌ ‌se‌‌trata‌‌de‌‌uma‌‌posição‌‌axiológica‌‌conforme‌‌recortada‌‌pelo‌‌viés‌‌                       
valorativo‌ ‌do‌ ‌autor‌ ‌pessoa;‌ ‌e‌ ‌refratante‌ ‌porque‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌dela‌‌que‌‌se‌‌recorta‌‌e‌‌se‌‌                               
reordena‌ ‌esteticamente‌ ‌os‌ ‌eventos‌ ‌da‌ ‌vida.‌ ‌(FARACO,‌ ‌2009,‌ ‌p.‌ ‌89-91).‌‌ ‌  
‌ 

Fiz‌ ‌escolhas.‌ ‌Me‌ ‌desloquei.‌ ‌Me‌ ‌desdobrei.‌ ‌Me‌ ‌afetei.‌ ‌E‌ ‌agora‌ ‌vou‌ ‌dar‌ ‌forma,‌‌                         

assumindo‌‌uma‌‌valoração‌‌e‌‌assim‌‌construir‌‌e‌‌narrar‌‌essa‌‌história.‌‌Acredito,‌‌juntamente,‌‌com‌‌                         

as‌ ‌autoras‌ ‌Ostetto‌ ‌e‌ ‌Kolb-Bernardes‌ ‌(2015)‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
O‌ ‌ato‌ ‌de‌ ‌narrar‌ ‌o‌ ‌vivido‌ ‌carrega‌ ‌a‌ ‌essencialidade‌ ‌do‌ ‌poder‌ ‌de‌ ‌as‌ ‌pessoas‌ ‌se‌‌                             
reconhecerem‌ ‌como‌ ‌sujeitos‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌próprias‌ ‌histórias,‌ ‌atribuindo‌ ‌sentido‌ ‌aos‌‌                   
diferentes‌ ‌itinerários‌ ‌percorridos.‌ ‌Ao‌ ‌comporem‌ ‌narrativas‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌vida‌ ‌vivida,‌‌                   
colocam-se‌‌em‌‌posição‌‌de‌‌escuta,‌‌olham‌‌para‌‌múltiplas‌‌direções,‌‌dentro‌‌e‌‌fora‌‌de‌‌si,‌‌                           
reportando-se‌‌ao‌‌que‌‌foram,‌‌ao‌‌que‌‌são,‌‌ao‌‌que‌‌desejam‌‌ser;‌‌ao‌‌que‌‌fizeram,‌‌ao‌‌que‌‌                               
fazem,‌ ‌ao‌ ‌que‌ ‌projetam‌ ‌fazer.‌ ‌Caminhos‌ ‌a‌ ‌percorrer‌ ‌podem‌ ‌ser‌ ‌evidenciados‌ ‌no‌‌                       
processo.‌ ‌Pelo‌ ‌trabalho‌ ‌da‌ ‌reflexão,‌ ‌no‌ ‌tramado‌ ‌de‌ ‌relações‌ ‌percebidas,‌ ‌a‌‌                     
construção‌ ‌de‌ ‌significados‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌de‌ ‌novas‌ ‌rotas‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌anunciam‌ ‌é‌‌                       
potencializada.‌ ‌(OSTETTO;‌ ‌KOLB-BERNARDES,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌164).‌‌ ‌  
‌ 

Este‌ ‌fragmento‌ ‌acima,‌ ‌foi‌ ‌encontrado‌ ‌na‌ ‌pesquisa‌ ‌que‌ ‌fiz‌ ‌na‌ ‌base‌ ‌de‌ ‌dados‌ ‌do‌‌                           

SciELO‌15‌,‌ ‌e‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌desses‌ ‌textos‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌nutrem,‌ ‌pois‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌poético,‌ ‌fala‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                                 

experiência‌‌prática‌‌com‌‌um‌‌grupo‌‌de‌‌alunos,‌‌de‌‌caminhos‌‌percorridos‌‌juntos,‌‌de‌‌processo‌‌de‌‌                           

criação,‌ ‌de‌ ‌relações‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌arte.‌ ‌ 

E‌‌é‌‌na‌‌palavra‌‌arte‌‌que‌‌encontro‌‌minha‌‌‌deixa‌‌‌para‌‌falar‌‌de‌‌uma‌‌metodologia‌‌chamada:‌‌                             

Pesquisa‌ ‌Educacional‌ ‌Baseada‌ ‌em‌ ‌Arte‌ ‌-‌ ‌PEBA,‌ ‌que‌ ‌também‌ ‌descobri‌ ‌no‌ ‌SciELO‌ ‌que‌‌                         

apresentou‌‌um‌‌texto‌‌usando‌‌esta‌‌metodologia,‌‌a‌‌qual‌‌me‌‌interessei.‌‌Em‌‌setembro‌‌de‌‌2019,‌‌eu‌‌                             

fui‌ ‌apresentar‌ ‌um‌ ‌relato‌ ‌de‌ ‌experiência,‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌e‌ ‌minha‌ ‌orientadora‌ ‌escrevemos,‌ ‌no‌ ‌XIV‌‌                           

Congresso‌ ‌Nacional‌ ‌de‌ ‌Educação‌ ‌-‌ ‌EDUCERE‌16‌ ‌que‌ ‌aconteceu‌ ‌em‌ ‌Curitiba‌ ‌-‌ ‌PR.‌ ‌Na‌ ‌sala‌‌                           

onde‌ ‌apresentei‌ ‌o‌ ‌relato‌ ‌(vale‌ ‌ressaltar‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌eixo‌ ‌temático‌ ‌da‌ ‌sala‌ ‌era‌ ‌Educação,‌ ‌Arte‌ ‌e‌‌                               

Movimento),‌ ‌muitas‌ ‌das‌ ‌apresentações‌ ‌falaram‌ ‌sobre‌ ‌essa‌ ‌metodologia‌ ‌e‌ ‌dos‌ ‌autores:‌‌                     

Belidson‌‌Dias‌‌e‌‌Rita‌‌L.‌‌Irwin‌‌(2013)‌‌e‌‌de‌‌um‌‌livro‌‌organizado‌‌por‌‌eles.‌‌As‌‌apresentações‌‌dos‌‌                                 

15 ‌Essa‌ ‌pesquisa‌ ‌está‌ ‌apresentada‌ ‌e‌ ‌discutida‌ ‌no‌ ‌capítulo‌ ‌8.2‌ ‌desta‌ ‌tese.‌‌ ‌  
16 ‌O‌ ‌congresso‌ ‌é‌ ‌promovido‌ ‌pela‌ ‌PUC-Paraná,‌ ‌é‌ ‌bianual‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌ano‌ ‌de‌ ‌2019‌ ‌ocorreu‌‌entre‌‌os‌‌dias‌‌16‌‌e‌‌19‌‌de‌‌                                           
setembro.‌‌ ‌  
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colegas‌ ‌me‌ ‌instigaram‌ ‌a‌ ‌procurar‌ ‌por‌ ‌esse‌ ‌livro‌ ‌e‌ ‌entender‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌mais‌ ‌sobre‌ ‌essa‌‌                             

metodologia,‌ ‌até‌ ‌então‌ ‌nova‌ ‌para‌ ‌mim.‌‌ ‌  

O‌ ‌autor‌ ‌Belidson‌ ‌Dias‌ ‌é‌ ‌professor‌ ‌do‌ ‌Programa‌ ‌de‌ ‌Pós-Graduação‌ ‌em‌ ‌Arte‌ ‌da‌‌                         

Universidade‌ ‌de‌ ‌Brasília‌ ‌(UnB)‌ ‌e‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌organizadores‌ ‌deste‌ ‌livro,‌ ‌juntamente‌ ‌com‌ ‌a‌‌                           

professora‌ ‌Rita‌ ‌L.‌ ‌Irwin,‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌professora‌ ‌da‌ ‌University‌ ‌of‌ ‌British‌ ‌Columbia‌ ‌-‌ ‌Vancouver‌‌                           

(UBC).‌ ‌Preciso‌ ‌confessar‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌livro‌ ‌inspirador,‌ ‌que‌ ‌apresenta‌ ‌discussões‌ ‌teóricas,‌‌                       

exemplos,‌ ‌provocações,‌ ‌aconchego.‌ ‌Vou‌ ‌contextualizar‌ ‌a‌ ‌metodologia,‌ ‌apresentada‌ ‌na‌‌                 

palavra‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌autores/organizadores.‌‌ ‌  

‌ 
Nos‌ ‌últimos‌ ‌15‌ ‌anos,‌ ‌nas‌ ‌academias‌ ‌norte-americana‌ ‌e‌ ‌europeia,‌ ‌muitos‌‌                   
pesquisadores‌ ‌vêm‌ ‌tentando‌ ‌compreender,‌ ‌valorar‌ ‌e‌ ‌conceber‌ ‌a‌‌produção‌‌em‌‌arte‌‌                     
como‌‌uma‌‌modalidade‌‌de‌‌pesquisa‌‌acadêmica.‌‌Isso‌‌gerou‌‌metodologias‌‌de‌‌pesquisa‌‌                     
atualmente‌‌reconhecidas‌‌e‌‌cada‌‌vez‌‌mais‌‌bem‌‌aceitas‌‌na‌‌academia,‌‌como‌‌a‌‌Pesquisa‌‌                         
Baseada‌ ‌em‌ ‌Arte‌ ‌(PBA)‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌Pesquisa‌ ‌Educacional‌ ‌Baseada‌ ‌em‌ ‌Arte‌ ‌(PEBA).‌ ‌O‌‌                         
argumento-chave‌ ‌para‌ ‌essas‌ ‌metodologias‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌elas,‌ ‌ao‌ ‌enfatizarem‌ ‌a‌ ‌produção‌‌                     
cultural‌ ‌da‌ ‌cultura‌ ‌visual,‌ ‌rompem,‌ ‌complicam,‌ ‌problematizam‌ ‌e‌ ‌incomodam‌ ‌as‌‌                   
metodologias‌‌normalizadas‌‌e‌‌hegemônicas.‌‌[...]‌‌Engajar-se‌‌em‌ ‌pesquisas‌‌utilizando‌‌                 
PBA‌ ‌e‌ ‌PEBA‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌ato‌ ‌criativo‌ ‌em‌ ‌‌si‌ ‌e‌ ‌‌per‌ ‌si‌.‌ ‌O‌ ‌convite‌ ‌ao‌ ‌leitor,‌ ‌nessas‌‌                                 
metodologias,‌‌é‌‌diferente‌‌da‌‌pesquisa‌‌tradicional,‌‌pois‌‌está‌‌baseado‌‌no‌‌conceito‌‌de‌‌                       
que‌ ‌o‌ ‌sentido‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌encontrado,‌ ‌mas‌ ‌construído‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌ato‌ ‌da‌ ‌interpretação‌‌                           
construtiva‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌evento‌ ‌criativo.‌ ‌(DIAS,‌ ‌2013,‌ ‌p.‌ ‌23,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌‌ ‌  

‌ 
Ainda‌ ‌no‌ ‌congresso‌ ‌citado‌ ‌anteriormente,‌ ‌muitos‌ ‌utilizaram‌ ‌a‌ ‌palavra:‌ ‌A/r/tografia,‌‌                   

que‌‌eu‌‌nunca‌‌tinha‌‌escutado,‌‌pois‌‌fazia‌‌muito‌‌tempo‌‌que‌‌não‌‌estava‌‌dentro‌‌da‌‌universidade,‌‌e‌‌                               

quando‌ ‌terminei‌ ‌meu‌ ‌Mestrado‌ ‌em‌ ‌Teatro,‌ ‌em‌ ‌2004,‌ ‌essa‌ ‌palavra‌ ‌não‌ ‌fazia‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌meu‌‌                             

repertório.‌ ‌Fiquei,‌ ‌novamente,‌ ‌curiosa‌ ‌para‌ ‌saber‌ ‌o‌‌que‌‌era,‌‌e‌‌nesse‌‌mesmo‌‌livro,‌‌encontrei‌‌                           

alguns‌ ‌significados.‌ ‌Eu‌ ‌gostei‌ ‌muito‌ ‌de‌‌dois‌‌deles‌‌e‌‌quero‌‌compartilhar‌‌com‌‌você,‌‌leitor.‌‌O‌‌                             

primeiro‌‌nos‌‌diz‌‌que:‌‌“A/r/tografia‌‌é‌‌uma‌‌forma‌‌de‌‌investigação‌‌[...]‌‌que‌‌abrange‌‌as‌‌práticas‌‌                             

do‌ ‌artista‌ ‌(músico,‌ ‌poeta,‌ ‌dançarino,‌ ‌etc),‌ ‌do‌ ‌educador‌ ‌(professor,‌ ‌aluno)‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌pesquisador‌‌                         

(investigador)”‌ ‌(IRWIN,‌ ‌2013,‌ ‌p.‌ ‌28).‌  ‌E‌ ‌o‌ ‌segundo:‌‌ ‌  

‌ 
A‌ ‌a/r/tografia‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌representação‌ ‌que‌ ‌privilegia‌‌tanto‌‌o‌‌texto‌‌(escrito)‌‌                         
quanto‌ ‌a‌‌imagem‌‌(visual)‌‌quando‌‌eles‌‌se‌‌encontram‌‌em‌‌momentos‌‌de‌‌mestiçagem‌‌                       
ou‌ ‌hibridização.‌ ‌A/R/T‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌metáfora‌ ‌para:‌ ‌Artist‌ ‌(artista),‌ ‌Researcher‌‌                   
(pesquisador),‌ ‌Teacher‌ ‌(professor)‌ ‌e‌ ‌graph‌ ‌(grafia:‌ ‌escrita/representação).‌ ‌Na‌‌               
a/r/tografia‌ ‌saber,‌ ‌fazer‌ ‌e‌ ‌realizar‌ ‌se‌ ‌fundem.‌ ‌(DIAS,‌ ‌2013,‌ ‌p.‌ ‌25).‌‌ ‌  
‌ 

Confesso‌ ‌que‌ ‌conhecer‌ ‌essa‌ ‌metodologia‌ ‌me‌ ‌acalentou,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌pesquisa‌‌                     

narrativa‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌assumo‌ ‌nesta‌ ‌pesquisa.‌ ‌Até‌ ‌acho‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌sou‌ ‌um‌ ‌pouco‌‌‌artógrafa‌,‌‌pois‌‌se‌‌                               

olharmos‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌sigla‌ ‌representa,‌ ‌me‌ ‌vejo‌ ‌contemplada:‌ ‌sou‌ ‌uma‌ ‌artista‌;‌ ‌‌contadora‌ ‌de‌‌                           

histórias;‌ ‌sou‌ ‌uma‌ ‌pesquisadora.‌ ‌Escrevi‌ ‌esta‌ ‌tese‌ ‌e‌ ‌sou‌ ‌professora‌ ‌de‌ ‌teatro.‌ ‌Minha‌‌                         

grafia/escrita/representação‌ ‌é‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌do‌ ‌vivido.‌‌ ‌  
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“A‌ ‌a/r/tografia‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌Pesquisa‌ ‌Viva,‌ ‌um‌ ‌encontro‌ ‌constituído‌ ‌através‌ ‌de‌‌                     

compreensões,‌‌experiências‌‌e‌‌representações‌‌artísticas‌‌e‌‌textuais.‌‌Neste‌‌sentido,‌‌o‌‌sujeito‌‌e‌‌a‌‌                         

forma‌ ‌de‌ ‌investigação‌ ‌estão‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌constante‌ ‌estado‌ ‌de‌ ‌tornar-se”‌ ‌(IRWIN,‌ ‌2013,‌ ‌p.‌ ‌28).‌‌                           

Essas‌ ‌experiências‌ ‌que‌ ‌vivi‌ ‌com‌ ‌todos‌ ‌esses‌ ‌sujeitos:‌ ‌corpos,‌ ‌espaços,‌ ‌olhares,‌‌expressões,‌‌                       

sentimentos,‌ ‌movimentos‌ ‌me‌ ‌deixaram‌ ‌em‌ ‌estado‌ ‌de‌ ‌tornar-se,‌ ‌e,‌ ‌também,‌ ‌em‌ ‌estado‌ ‌de‌‌                         

abrir-se,‌ ‌de‌ ‌afetar-se,‌ ‌de‌ ‌experimentar-se,‌ ‌de‌ ‌conhecer-se,‌ ‌de‌ ‌descobrir-se‌ ‌e‌ ‌redescobrir-se.‌‌  

A‌ ‌autora‌ ‌ainda‌ ‌nos‌ ‌fala‌ ‌que,‌ ‌ 

‌ 
A/r/tógrafos‌ ‌envolvem-se‌ ‌constantemente‌ ‌com‌ ‌ideias,‌ ‌dados‌‌e‌‌processos‌‌artísticos‌‌                 
como‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌criar‌ ‌novas‌ ‌compreensões‌ ‌através‌ ‌da‌ ‌produção‌ ‌do‌‌                     
conhecimento.‌ ‌[...]‌ ‌o‌ ‌trabalho‌ ‌dos‌ ‌a/r/tógrafos‌ ‌é‌ ‌reflexivo,‌ ‌recursivo,‌ ‌refletivo‌ ‌e‌‌                     
responsável.‌ ‌‌Reflexivo‌,‌ ‌ao‌ ‌repensar‌ ‌e‌ ‌rever‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌aconteceu‌ ‌antes‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌pode‌‌                           
advir;‌ ‌‌recursivo‌ ‌ao‌ ‌possibilitar‌ ‌que‌ ‌suas‌ ‌práticas‌ ‌espiralem‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                       
revolução‌‌de‌‌ideias;‌‌‌refletivo‌‌ao‌‌questionar‌‌seus‌‌próprios‌‌preconceitos,‌‌suposições‌‌e‌‌                     
crenças;‌ responsável‌ ‌ao‌ ‌assumir‌ ‌o‌ ‌encargo‌ ‌de‌ ‌agir‌ ‌eticamente‌ ‌com‌ ‌seus‌‌                     
participantes‌ ‌e‌ ‌colegas.‌ ‌(IRWIN,‌ ‌2013,‌ ‌p.‌ ‌30,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌‌ ‌  
‌ 

E‌‌aqui‌‌é‌‌a‌‌‌deixa‌‌‌para‌‌mais‌‌uma‌‌vez‌‌falar‌‌de‌‌Bakhtin‌‌(2012),‌‌que‌‌compreende‌‌o‌‌sujeito‌‌                                 

como‌ ‌responsável‌ ‌e‌ ‌responsivo,‌ ‌que‌‌assume‌‌o‌‌seu‌‌dizer,‌‌que‌‌assina,‌‌que‌‌fala,‌‌que‌‌escuta.‌‌O‌‌                               

autor‌‌afirma‌‌que‌‌“Somente‌‌o‌‌ato‌‌responsável‌‌supera‌‌toda‌‌hipótese,‌‌porque‌‌ele‌‌é‌‌-‌‌de‌‌um‌‌jeito‌‌                                 

inevitável,‌ ‌irremediável‌ ‌e‌ ‌irrevogável‌ ‌-‌ ‌a‌ ‌realização‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌decisão”‌‌(BAKHTIN,‌‌2012,‌‌p.‌‌                         

80).‌ ‌Dentro‌ ‌da‌ ‌perspectiva‌ ‌bakhtiniana,‌ ‌pode-se‌ ‌falar‌ ‌que‌ ‌existe‌ ‌o‌ ‌mundo‌ ‌da‌ ‌vida,‌ ‌mundo‌‌                           

ético,‌‌que‌‌pode‌‌ser‌‌considerado‌‌como‌‌o‌‌mundo‌‌vivido‌‌na‌‌escola,‌‌nos‌‌encontros,‌‌nas‌‌relações,‌‌                             

no‌ ‌mundo‌ ‌da‌ ‌realização,‌ ‌dos‌ ‌atos,‌ ‌no‌ ‌agora.‌ ‌É‌ ‌no‌ ‌mundo‌ ‌ético‌ ‌que‌ ‌assino‌ ‌minha‌‌                             

responsabilidade‌‌pelo‌‌que‌‌faço/penso,‌‌assumo‌‌meu‌‌inacabamento.‌‌E‌‌o‌‌mundo‌‌da‌‌cultura‌‌que‌‌                         

pode‌‌ser‌‌considerado‌‌o‌‌mundo‌‌da‌‌arte,‌‌o‌‌da‌‌cognição,‌‌da‌‌ciência,‌‌da‌‌filosofia,‌‌um‌‌mundo‌‌que‌‌                                 

provoca‌ ‌a‌ ‌capacidade‌ ‌criadora.‌ ‌Entendo‌ ‌que‌ ‌esses‌ ‌mundos‌ ‌da‌ ‌vida‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌cultura,‌ ‌estão‌‌                           

interconectados‌ ‌pelas‌ ‌relações‌ ‌de‌ ‌alteridade,‌ ‌pela‌ ‌dialogia,‌ ‌pelo‌ ‌ato‌ ‌responsável.‌‌ ‌  

Como‌ ‌autora‌ ‌criadora,‌ ‌vou‌ ‌dizer‌ ‌do‌ ‌meu‌ ‌lugar,‌ ‌vou‌ ‌assumir‌ ‌valores,‌ ‌vou‌ ‌fazer‌‌                         

escolhas‌‌a‌‌partir‌‌do‌‌vivido‌‌enquanto‌‌sujeito‌‌responsável,‌‌vou‌‌organizar‌‌a‌‌obra‌‌esteticamente,‌‌                         

tendo‌ ‌claro‌ ‌que‌ ‌“Não‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌conteúdo‌ ‌da‌ ‌obrigação‌ ‌escrita‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌obriga,‌ ‌mas‌ ‌a‌ ‌minha‌‌                               

assinatura‌‌colocada‌‌no‌‌final,‌‌o‌‌fato‌‌de‌‌eu‌‌ter,‌‌uma‌‌vez,‌‌reconhecido‌‌e‌‌subscrito‌‌tal‌‌obrigação”‌‌                               

(BAKHTIN,‌ ‌2012,‌ ‌p.‌ ‌94).‌ ‌Por‌‌isso‌‌acredito‌‌que‌‌o‌‌autor‌‌nos‌‌mobiliza,‌‌nos‌‌provoca‌‌a‌‌buscar‌‌                               

uma‌‌ciência‌‌que‌‌se‌‌construa‌‌pela‌‌escuta‌‌do‌‌sujeito‌‌na‌‌experiência‌‌vivenciada,‌‌uma‌‌ciência‌‌do‌‌                             

diálogo.‌ ‌ ‌   

Pesquisa‌ ‌implica‌ ‌em‌ ‌comprometimento,‌ ‌responsabilidade,‌ ‌autoria‌ ‌e‌ ‌criação,‌ ‌que‌‌é‌‌a‌‌                     

própria‌ ‌estética‌ ‌da‌ ‌obra.‌ ‌Criação‌ ‌que‌ ‌só‌ ‌é‌ ‌possível‌ ‌porque‌ ‌vou‌ ‌aqui‌ ‌levar‌ ‌em‌ ‌conta‌ ‌a‌‌                               

experiência‌ ‌significativa‌ ‌que‌ ‌aconteceu‌ ‌no‌ ‌compartilhar‌ ‌de‌ ‌experiências‌ ‌e‌ ‌histórias‌ ‌com‌‌os‌‌                       
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professores,‌‌com‌‌a‌‌professora‌‌Jana‌‌e‌‌com‌‌as‌‌crianças.‌‌Criação‌‌estética‌‌que‌‌implica‌‌em‌‌fazer‌‌                             

escolhas‌‌para‌‌materializar‌‌a‌‌obra‌‌e‌‌“É‌‌esse‌‌posicionamento‌‌valorativo‌‌que‌‌dá‌‌ao‌‌autor‌‌criador‌‌                             

a‌ ‌força‌ ‌de‌ ‌constituir‌ ‌o‌ ‌todo”‌ ‌(FARACO,‌ ‌2009,‌ ‌p.‌ ‌89).‌ ‌Vou‌ ‌constituir‌ ‌esse‌ ‌todo,‌ ‌essa‌ ‌tese,‌‌                               

sendo‌‌autora‌‌criadora,‌‌assinando,‌‌assumindo‌‌escolhas‌‌de‌‌cunho‌‌valorativo.‌‌É‌‌a‌‌minha‌‌palavra‌‌                         

conversando‌ ‌com‌ ‌outras‌ ‌palavras,‌ ‌é‌ ‌meu‌ ‌corpo‌ ‌conversando‌ ‌com‌ ‌outros‌ ‌corpos,‌ ‌é‌ ‌minha‌                         

história‌ ‌conversando‌ ‌com‌ ‌outras‌ ‌histórias.‌ ‌Construo‌ ‌essa‌ ‌tese‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌eventos‌‌singulares‌‌                         

que‌ ‌vivi‌ ‌com‌ ‌esses‌ ‌sujeitos,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌das‌ ‌relações‌ ‌de‌ ‌alteridade‌ ‌nesse‌ ‌encontro‌ ‌de‌ ‌muitas‌‌                             

vozes,‌ ‌atravessados‌ ‌pela‌ ‌linguagem.‌‌ ‌  

A‌ ‌pesquisa‌ ‌narrativa‌ ‌busca‌ ‌compreender‌ ‌as‌ ‌relações‌ ‌numa‌ ‌perspectiva‌ ‌discursiva,‌‌                   

dialógica‌ ‌e‌ ‌alteritária.‌ ‌E‌ ‌“[...]‌ ‌o‌ ‌narrador‌ ‌retira‌ ‌da‌ ‌experiência‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌conta:‌ ‌sua‌‌própria‌‌                               

experiência‌ ‌ou‌ ‌a‌ ‌relatada‌ ‌pelos‌ ‌outros.‌‌E‌‌incorpora‌‌as‌‌coisas‌‌narradas‌‌à‌‌experiência‌‌de‌‌seus‌‌                             

ouvintes”‌ ‌(BENJAMIN,‌ ‌1994,‌ ‌p.‌ ‌201).‌ ‌Chaluh‌ ‌(2008)‌ ‌explicita‌‌aspectos‌‌das‌‌experiências‌‌a‌‌                       

partir‌ ‌de‌ ‌Larrosa‌ ‌(2002):‌ ‌ 

‌ 
A‌‌experiência‌‌supõe‌‌o‌‌“princípio‌‌de‌‌reflexividade”,‌‌considerando‌‌que‌‌a‌‌experiência‌‌                     
é‌‌o‌‌“que‌‌me‌‌passa”,‌‌sendo‌‌o‌‌me‌‌um‌‌pronome‌‌reflexivo.‌‌Nesse‌‌sentido,‌‌a‌‌experiência‌‌                             
supõe‌ ‌um‌ ‌movimento‌ ‌de‌ ‌ida‌ ‌e‌ ‌volta:‌ ‌De‌ ‌ida,‌ ‌porque‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌supõe‌ ‌um‌‌                           
movimento‌ ‌de‌ ‌exteriorização,‌ ‌de‌ ‌saída‌ ‌de‌ ‌nós‌ ‌mesmos,‌ ‌de‌ ‌saída‌ ‌para‌ ‌fora‌‌                       
(ex/puesto),‌ ‌um‌ ‌movimento‌ ‌que‌ ‌vá‌ ‌ao‌ ‌encontro‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌passa,‌ ‌ao‌ ‌encontro‌ ‌do‌‌                           
acontecimento;‌ ‌de‌ ‌volta,‌ ‌porque‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌supõe‌ ‌que‌ ‌esse‌‌acontecimento‌‌tem‌‌                     
um‌ ‌efeito‌‌em‌‌mim,‌‌no‌‌que‌‌eu‌‌sou,‌‌no‌‌que‌‌penso,‌‌no‌‌que‌‌sinto,‌‌no‌‌que‌‌sei,‌‌no‌‌que‌‌                                     
quero‌ ‌etc.‌ ‌(CHALUH,‌ ‌2008,‌ ‌p.‌ ‌198).‌ ‌ 
‌ 

Acredito‌ ‌juntamente‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌autora‌ ‌que‌ ‌experiência‌‌é‌‌movimento‌‌de‌‌ida‌‌e‌‌volta,‌‌mas‌‌                           

também‌ ‌movimento‌ ‌de‌ ‌ir‌ ‌e‌ ‌ficar,‌ ‌rir‌ ‌e‌ ‌chorar,‌ ‌contar‌ ‌história‌ ‌e‌ ‌escutar…‌ ‌Por‌‌acreditar‌‌que‌‌                               

essa‌‌pesquisa‌‌é‌‌singular,‌‌que‌‌falou‌‌sobre‌‌experiências‌‌que‌‌foram‌‌vivenciadas‌‌e‌‌sentidas,‌‌agora‌‌                           

serão‌ ‌ressignificadas,‌ ‌peço‌ ‌que‌ ‌você‌ ‌continue‌ ‌comigo‌ ‌nessa‌ ‌minha‌ ‌história/narrativa‌ ‌viva,‌‌                     

pois‌‌vou‌‌lhe‌‌contar‌‌sobre‌‌o‌‌que‌‌me‌‌tocou‌‌e‌‌espero‌‌que‌‌também‌‌lhe‌‌toque‌‌de‌‌alguma‌‌forma.‌‌Já‌‌                                     

que,‌‌ ‌  

‌ 
Uma‌ ‌boa‌ ‌narrativa‌ ‌apresenta‌ ‌semelhanças,‌ ‌pontos‌ ‌de‌ ‌aproximação‌‌com‌‌a‌‌vida‌‌de‌‌                       
quem‌ ‌a‌ ‌escuta.‌ ‌São‌ ‌as‌ ‌convergências‌ ‌das‌ ‌histórias‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌fazem‌ ‌verossímeis.‌‌Na‌‌                         
ficção‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌em‌ ‌questão‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌se‌ ‌as‌ ‌narrativas‌ ‌são‌ ‌verdadeiras‌‌ou‌‌não,‌‌mas‌‌                               
como‌ ‌elas‌‌evocam‌‌e‌‌provocam.‌‌A‌‌lição‌‌ou‌‌a‌‌moral‌‌da‌‌história‌‌depende‌‌do‌‌projeto‌‌                             
de‌‌dizer‌‌de‌‌quem‌‌conta,‌‌mas‌‌seus‌‌efeitos‌‌dependem‌‌do‌‌repertório,‌‌da‌‌experiência‌‌e‌‌                           
da‌‌visão‌‌de‌‌mundo‌‌de‌‌quem‌‌ouve‌‌[...]‌‌É‌‌nesse‌‌sentido‌‌que‌‌a‌‌persuasão‌‌depende‌‌de‌‌                               
uma‌‌boa‌‌história.‌‌Não‌‌no‌‌sentido‌‌de‌‌ser‌‌ficcional,‌‌mas‌‌de‌‌ser‌‌rica‌‌em‌‌elementos‌‌que‌‌                               
lhe‌ ‌confiram‌ ‌correspondência‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌realidade.‌ ‌Está‌ ‌em‌ ‌questão‌ ‌a‌ ‌confiança‌ ‌no‌‌                       
narrador‌‌em‌‌função‌‌da‌‌experiência‌‌que‌‌demonstra‌‌ter‌‌na‌‌matéria‌‌da‌‌história‌‌narrada.‌‌                         
(LIMA;‌ ‌GERALDI;‌ ‌GERALDI,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌24).‌ ‌ 
‌ 

A‌‌pesquisa‌‌narrativa‌‌enquanto‌‌processo‌‌formativo,‌‌retira‌‌lições‌‌da‌‌experiência‌‌vivida.‌‌                     

Lição‌‌no‌‌sentido‌‌de‌‌conselho,‌‌aqui‌‌entendida‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌uma‌‌perspectiva‌‌benjaminiana,‌‌como‌‌                           
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já‌‌citado‌‌anteriormente.‌‌E‌‌agora,‌‌vou‌‌apresentar‌‌para‌‌quem‌‌me‌‌lê,‌‌o‌‌material‌‌produzido‌‌nesse‌‌                             

percurso‌ ‌da‌‌pesquisa,‌‌da‌‌formação,‌‌nos‌‌encontros.‌‌Colocar‌‌essas‌‌experiências‌‌singulares‌‌em‌‌                       

diálogo,‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌desafio.‌‌ ‌  

‌ 

2.3‌ ‌Sobre‌ ‌o‌ ‌material‌ ‌produzido‌ ‌nos‌ ‌encontros:‌ ‌Como‌ ‌interpretá-los?‌ ‌ 

‌ 
Figura‌ ‌10‌:‌ ‌E‌ ‌agora,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌escolher?‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  

‌ 
A‌ ‌figura‌ ‌10‌ ‌mostra‌ ‌uma‌‌passagem‌‌em‌‌que‌‌fiz‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌história‌‌dramatizada‌‌da‌‌                             

história‌ ‌‌Menina‌ ‌bonita‌ ‌do‌ ‌laço‌ ‌de‌ ‌fita‌,‌ ‌de‌ ‌Ana‌ ‌Maria‌ ‌Machado‌ ‌(2010).‌ ‌Nessa‌ ‌imagem‌ ‌eu‌‌                             

represento‌‌o‌‌‌coelho‌‌branco‌‌com‌‌cara‌‌de‌‌surpresa,‌‌após‌‌a‌‌‌Menina‌‌bonita‌‌do‌‌laço‌‌de‌‌fita‌‌dizer‌‌                                 

que‌ ‌ele‌ ‌poderia‌ ‌ficar‌ ‌pretinho‌ ‌se‌‌tomasse‌‌muito‌‌café‌‌preto.‌‌Essa‌‌cara‌‌de‌‌surpresa‌‌do‌‌‌coelho‌‌                               

me‌ ‌representa‌ ‌muito‌ ‌nesse‌ ‌momento‌ ‌da‌ ‌escrita,‌‌onde‌‌me‌‌encontro‌‌perante‌‌todo‌‌esse‌‌farto‌‌e‌‌                             

diverso‌ ‌material‌ ‌e‌ ‌me‌ ‌pergunto:‌ ‌E‌ ‌agora,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌escolher?‌ ‌É‌ ‌uma‌ ‌pergunta‌ ‌que‌ ‌ficou‌ ‌me‌‌                               

cercando‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌todo,‌ ‌pois‌ ‌para‌ ‌mim,‌ ‌toda‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌vivida,‌ ‌todo‌ ‌olhar,‌ ‌todos‌ ‌os‌‌                             

movimentos‌ ‌corporais,‌ ‌escritas,‌ ‌tudo‌ ‌tinha‌ ‌o‌ ‌mesmo‌ ‌valor‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌pesquisa.‌ ‌Mas,‌ ‌em‌ ‌uma‌‌                           

orientação‌‌a‌‌professora‌‌Laura‌‌falou‌‌para‌‌eu‌‌ver‌‌todo‌‌esse‌‌material‌‌e‌‌pensar‌‌o‌‌seguinte:‌‌‌o‌‌que‌‌                                 

você‌‌tem?‌‌O‌‌que‌‌você‌‌quer‌‌fazer‌‌emergir?‌‌‌Agradeci‌‌sua‌‌orientação‌‌que‌‌sempre‌‌me‌‌ilumina‌‌e‌‌                               

disse:‌ ‌‌vou‌ ‌ver,‌ ‌rever,‌ ‌pensar,‌ ‌repensar‌ ‌e‌ ‌escolher‌.‌ ‌O‌ ‌corpo‌ ‌documental‌ ‌desta‌ ‌pesquisa‌ ‌foi‌‌                           

produzido‌ ‌por‌‌registros‌‌feitos‌‌nos‌‌encontros,‌‌tanto‌‌no‌‌curso‌‌de‌‌formação‌‌(primeiro‌‌semestre‌‌                         

de‌ ‌2018),‌ ‌como‌ ‌na‌ ‌escola‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌(segundo‌ ‌semestre‌ ‌de‌ ‌2018).‌‌ ‌  
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Vou‌ ‌detalhar‌ ‌agora‌ ‌estes‌ ‌materiais‌ ‌tão‌ ‌cheios‌ ‌de‌ ‌memórias,‌ ‌vozes,‌ ‌tão‌ ‌únicos,‌ ‌tão‌‌                         

vivos:‌‌ ‌  

● Diário‌ ‌de‌ ‌bordo‌ ‌coletivo‌ ‌dos‌ ‌professores‌ ‌participantes‌ ‌do‌ ‌curso:‌ ‌neste‌ ‌caderno,‌ ‌no‌‌                       

início‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌encontro,‌ ‌os‌ ‌professores‌ ‌eram‌‌convidados‌‌a‌‌escrever‌‌suas‌‌impressões‌‌                       

sobre‌‌o‌‌encontro‌‌anterior.‌‌Mesmo‌‌o‌‌caderno‌‌sendo‌‌coletivo,‌‌a‌‌escrita‌‌era‌‌individual‌‌e‌‌                           

pessoal,‌ ‌pois‌ ‌o‌ ‌objetivo‌ ‌era‌ ‌que‌ ‌cada‌ ‌um‌ ‌deixasse‌ ‌sua‌ ‌marca,‌ ‌sua‌ ‌singularidade‌‌                         

daquilo‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌encontro‌ ‌tinha‌ ‌provocado.‌‌ ‌  

● Relatos‌‌de‌‌experiências:‌‌essas‌‌escritas‌‌foram‌‌produzidas‌‌de‌‌forma‌‌individual,‌‌a‌‌partir‌‌                       

de‌‌um‌‌convite/provocação‌‌feito‌‌por‌‌mim‌‌aos‌‌professores‌‌participantes‌‌do‌‌curso‌‌no‌‌dia‌‌                         

28/06/2018‌ ‌e‌ ‌entregue‌ ‌no‌ ‌último‌ ‌encontro‌ ‌(05/07/2018),‌ ‌para‌ ‌falarem‌ ‌sobre‌ ‌sua‌‌                     

experiência‌ ‌no‌ ‌curso.‌ ‌Ao‌ ‌todo‌ ‌foram‌ ‌entregues‌ ‌vinte‌ ‌e‌ ‌um‌ ‌relatos‌ ‌de‌ ‌experiência.‌‌ ‌  

● Caderno‌ ‌da‌ ‌professora‌ ‌Jana,‌ ‌professora‌ ‌titular‌ ‌da‌ ‌sala‌ ‌que‌ ‌acompanhei:‌ ‌caderno‌ ‌no‌‌                       

qual‌ ‌eu‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌definíamos‌‌nosso‌‌planejamento‌‌no‌‌HTPI,‌‌das‌‌atividades‌‌                         

que‌‌realizamos‌‌com‌‌as‌‌crianças,‌‌das‌‌experiências‌‌compartilhadas‌‌na‌‌sala‌‌de‌‌aula,‌‌das‌‌                         

suas‌ ‌expectativas,‌ ‌sentimentos‌ ‌(sem‌ ‌data).‌‌ ‌  

● Troca‌ ‌de‌ ‌cartas:‌ ‌entre‌ ‌mim‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌professora‌‌Jana,‌‌nas‌‌quais‌‌elencamos‌‌algumas‌‌lições‌‌                           

aprendidas‌ ‌nesta‌ ‌experiência‌ ‌do‌ ‌acompanhamento‌ ‌trocada‌ ‌em‌ ‌julho‌ ‌de‌ ‌2019.‌‌ ‌  

● Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo:‌ ‌caderno‌ ‌no‌ ‌qual‌ ‌registrei‌ ‌meu‌ ‌planejamento‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌minhas‌‌                         

reflexões,‌ ‌impressões,‌ ‌descobertas,‌ ‌surpresas,‌ ‌medos,‌ ‌sobre‌ ‌os‌ ‌desdobramentos‌ ‌das‌‌                 

experiências‌‌vividas‌‌nos‌‌dois‌‌contextos‌‌formativos:‌‌curso‌‌e‌‌escola.‌‌Registro‌‌esse‌‌que‌‌                       

era‌ ‌feito‌ ‌após‌ ‌cada‌ ‌encontro.‌ ‌ 

● Fotografias:‌‌registradas‌‌no‌‌curso,‌‌pela‌‌minha‌‌amiga‌‌Jacque‌‌e‌‌seu‌‌olhar‌‌sensível,‌‌e‌‌na‌‌                           

escola,‌ ‌pela‌ ‌professora‌ ‌Jana,‌‌pela‌‌monitora‌‌Natalina‌‌Souza‌‌(conheci‌‌como‌‌Na)‌‌e‌‌por‌‌                         

mim‌ ‌(poucas‌ ‌fotos).‌ ‌Todas‌ ‌as‌ ‌fotografias‌ ‌apresentadas‌ ‌nesta‌ ‌tese,‌ ‌terão‌‌como‌‌fonte,‌‌                       

meu‌ ‌acervo‌ ‌pessoal.‌‌ ‌  

‌ 
Quantos‌ ‌dados…‌ ‌Retornei‌ ‌aos‌ ‌autores‌ ‌Lima,‌ ‌Geraldi‌ ‌e‌ ‌Geraldi‌ ‌(2015)‌ ‌e‌ ‌encontrei‌‌                       

uma‌ ‌escrita‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌inventário‌ ‌dos‌ ‌dados,‌ ‌para‌ ‌eles,‌‌ ‌  

‌ 
O‌ ‌inventário‌ ‌dos‌ ‌dados‌ ‌consiste‌ ‌em‌ ‌organizar‌ ‌os‌ ‌documentos‌ ‌(os‌ ‌achados,‌ ‌os‌‌                       
guardados)‌‌e‌‌as‌‌novas‌‌informações‌‌obtidas‌‌em‌‌função‌‌da‌‌retomada‌‌da‌‌história‌‌e‌‌do‌‌                           
tema‌ ‌[...]‌ ‌O‌ ‌inventário‌ ‌é‌ ‌peça‌ ‌fundamental‌ ‌de‌ ‌apoio‌ ‌à‌ ‌memória‌ ‌na‌ ‌reescrita‌ ‌da‌‌                           
narrativa.‌ ‌A‌ ‌memória‌ ‌própria‌‌e‌‌a‌‌de‌‌terceiros‌‌são‌‌fundamentais‌‌na‌‌composição‌‌da‌‌                         
narração.‌‌Em‌‌função‌‌do‌‌tempo‌‌decorrido‌‌entre‌‌o‌‌acontecimento‌‌e‌‌a‌‌investigação,‌‌o‌‌                         
inventário‌‌pode‌‌vir‌‌a‌‌ser‌‌constituído‌‌de‌‌fragmentos‌‌esparsos.‌‌Em‌‌geral,‌‌o‌‌inventário‌‌                         
apresenta‌ ‌dados‌ ‌da‌ ‌esfera‌ ‌do‌ ‌documentado‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌não‌ ‌documentado,‌ ‌igualmente‌‌                     
indiciários‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌narrada‌ ‌[...]‌‌ainda‌‌assim,‌‌cotejar‌‌os‌‌dados,‌‌apossar-se‌‌deles,‌‌                       
dá‌ ‌ao‌ ‌pesquisador‌ ‌maior‌ ‌garantia‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌está‌ ‌se‌ ‌baseando‌ ‌apenas‌ ‌na‌ ‌sua‌‌                           
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memória.‌ ‌(LIMA;‌ ‌GERALDI;‌ ‌GERALDI,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌34)‌ ‌ 
‌ 

E‌‌ao‌‌ler‌‌e‌‌reler‌‌esse‌‌fragmento‌‌acima,‌‌percebo‌‌que‌‌tenho‌‌muitos‌‌materiais‌‌produzidos‌‌                           

e‌ ‌provocados‌ ‌nos‌ ‌encontros,‌ ‌pois‌ ‌nem‌ ‌sempre‌ ‌a‌ ‌memória‌ ‌sozinha‌ ‌dá‌ ‌conta‌ ‌de‌ ‌relembrar‌ ‌o‌‌                             

vivido,‌ ‌de‌ ‌apoiar‌ ‌as‌ ‌lembranças‌ ‌da‌ ‌experiência.‌ ‌Essa‌ ‌percepção‌ ‌me‌ ‌deixou‌ ‌feliz.‌ ‌Esse‌‌                         

rememorar‌‌os‌‌acontecimentos‌‌vividos‌‌nessa‌‌narrativa,‌‌me‌‌fez‌‌lembrar‌‌de‌‌Chaluh‌‌(2008)‌‌e‌‌sua‌‌                           

inspiradora‌ ‌pesquisa‌ ‌na‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌escola.‌ ‌A‌ ‌autora‌ ‌constata‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
A‌ ‌opção‌ ‌pela‌ ‌narrativa‌ ‌trouxe,‌ ‌imediatamente,‌ ‌a‌ ‌questão‌ ‌da‌ ‌memória‌ ‌e‌ ‌foi‌ ‌uma‌ ‌                         
instância‌‌importante‌‌no‌‌momento‌‌do‌‌resgate‌‌da‌‌experiência‌‌vivida‌‌com‌‌os‌‌sujeitos‌‌                       
na‌ ‌escola,‌ ‌porque‌ ‌foram‌ ‌as‌‌palavras,‌‌as‌‌vozes,‌‌as‌‌imagens‌‌que‌‌“me‌‌tocaram”,‌‌que‌‌                           
ficaram‌‌irradiando‌‌luz‌‌para‌‌abrir‌‌o‌‌caminho‌‌que‌‌pretendia‌‌construir‌‌no‌‌momento‌‌da‌‌                         
escrita.‌ ‌Vozes,‌ ‌imagens,‌ ‌fatos‌ ‌significativos‌ ‌para‌ ‌mim,‌ ‌como‌ ‌pesquisadora,‌‌                 
permitiram-me‌‌desenvolver‌‌a‌‌escrita.‌‌Os‌‌mesmos‌‌tiveram‌‌sentido‌‌para‌‌mim‌‌quando‌‌                     
aconteceram‌ ‌e‌ ‌foram‌ ‌eles,‌ ‌por‌ ‌sua‌ ‌vez,‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌permitiram‌ ‌ter‌ ‌acesso‌ ‌a‌ ‌outros‌‌                           
acontecimentos‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌tentaria‌ ‌entrelaçar.‌ ‌(CHALUH,‌ ‌2008,‌ ‌p.‌ ‌46).‌ ‌ 

‌ 
Você‌‌pode‌‌estar‌‌se‌‌perguntando:‌‌Mas,‌‌esse‌‌inventariar,‌‌é‌‌fácil,‌‌simples,‌‌rápido?‌‌Não!‌‌                         

Não‌‌é‌‌nada‌‌fácil.‌‌Mas‌‌é‌‌necessário,‌‌pois‌‌em‌‌uma‌‌única‌‌tese‌‌eu‌‌nunca‌‌daria‌‌conta‌‌de‌‌dialogar‌‌                                   

com‌‌todo‌‌esse‌‌farto‌‌corpo‌‌documental‌‌produzido.‌‌Então,‌‌eu‌‌precisei‌‌fazer‌‌escolhas,‌‌cotejar‌‌os‌‌                           

dados,‌‌perceber‌‌pontos‌‌que‌‌se‌‌encontrassem‌‌e‌‌pontos‌‌que‌‌divergissem,‌‌lembrar‌‌de‌‌falas‌‌ditas‌‌                           

e‌ ‌não‌ ‌ditas,‌ ‌perceber‌ ‌os‌ ‌encantamentos,‌ ‌os‌ ‌movimentos,‌ ‌tentar‌ ‌decifrar‌ ‌quais‌ ‌temáticas‌‌                       

perpassavam‌ ‌o‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌do‌ ‌material‌ ‌produzido‌ ‌nesses‌ ‌encontros,‌ ‌tentar‌‌                         

decifrar‌‌também‌‌quais‌‌as‌‌questões‌‌que‌‌emergiram‌‌tanto‌‌nos‌‌cadernos,‌‌como‌‌na‌‌carta‌‌trocada‌‌                           

no‌ ‌processo‌ ‌vivido‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌crianças.‌ ‌O‌ ‌meu‌ ‌encontro‌ ‌com‌ ‌todo‌ ‌esse‌‌                               

material‌‌e‌‌com‌‌o‌‌não-material‌‌(minhas‌‌lembranças),‌‌também‌‌se‌‌relaciona‌‌com‌‌aquilo‌‌que‌‌me‌‌                           

tocou.‌ ‌Todo‌ ‌esse‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌busca‌ ‌em‌ ‌tentar‌ ‌compreender‌ ‌e‌ ‌dar‌ ‌sentido‌ ‌a‌ ‌esse‌ ‌potente‌‌                             

material‌‌vivenciado‌‌está‌‌sendo‌‌feito‌‌agora,‌‌no‌‌momento‌‌de‌‌criação‌‌dessa‌‌obra,‌‌nada‌‌se‌‌deu‌‌‌a‌‌                               

priori‌,‌ ‌só‌ ‌‌a‌ ‌‌posteriori‌,‌ ‌depois‌ ‌da‌ ‌experiência‌ ‌do‌ ‌vivido,‌ ‌do‌ ‌encontro‌ ‌com‌ ‌tantos‌ ‌outros‌ ‌e‌‌                             

comigo‌ ‌mesma.‌ ‌ ‌   

Um‌ ‌dos‌ ‌primeiros‌ ‌movimentos‌ ‌que‌ ‌fiz‌ ‌nesse‌ ‌meu‌ ‌inventariar,‌ ‌foi‌ ‌ler‌ ‌todo‌ ‌esse‌‌                         

material‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌‌Post-it‌ ‌‌coloridos‌ ‌(azul‌ ‌e‌ ‌amarelo‌ ‌na‌ ‌figura‌ ‌11),‌ ‌escolher‌ ‌passagens,‌‌                           

situações,‌ ‌falas,‌ ‌imagens‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌tocaram.‌ ‌O‌ ‌papel‌ ‌laranja‌‌(nessa‌‌mesma‌‌figura)‌‌representa‌‌                         

uma‌ ‌outra‌ ‌leitura,‌ ‌buscando‌ ‌indícios‌ ‌sobre‌ ‌quais‌ ‌temáticas‌ ‌emergiram‌ ‌nos‌ ‌encontros.‌ ‌Esta‌‌                       

imagem‌ ‌representa‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌desse‌ ‌meu‌ ‌inventariar‌ ‌no‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo‌ ‌coletivo,‌ ‌mas‌ ‌esse‌‌                           

movimento‌ ‌foi‌ ‌feito‌ ‌com‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌materiais‌ ‌da‌ ‌pesquisa.‌‌ ‌  

‌ 

‌ 

‌ 
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Figura‌ ‌11‌:‌ ‌Inventariando…‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
Fui‌‌escrevendo‌‌esta‌‌tese‌‌não‌‌em‌‌ordem‌‌de‌‌acontecimentos,‌‌mas‌‌na‌‌ordem‌‌do‌‌que‌‌me‌‌                             

tocava.‌‌Os‌‌temas‌‌foram‌‌surgindo‌‌no‌‌momento‌‌que‌‌eu‌‌revisitava‌‌esse‌‌material‌‌e‌‌procurava‌‌por‌                             

indícios.‌‌ ‌  

Para‌‌trazer‌‌um‌‌pouco‌‌das‌‌situações‌‌que‌‌vivenciei‌‌com‌‌as‌‌crianças‌‌e‌‌a‌‌professora‌‌Jana,‌‌                             

escrevi‌ ‌algumas‌ ‌crônicas‌ ‌que‌ ‌irão‌ ‌aparecer‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌da‌ ‌tese‌ ‌(uma‌ ‌já‌ ‌até‌ ‌apareceu)‌ ‌e‌ ‌que‌‌                               

representam‌ ‌acontecimentos‌ ‌especiais‌ ‌para‌ ‌mim‌ ‌enquanto‌ ‌formadora‌ ‌na‌ ‌escola‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌não‌‌                       

cabiam‌ ‌apenas‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌mereciam‌ ‌um‌ ‌destaque‌ ‌especial.‌ ‌Essas‌ ‌crônicas‌‌                         

representam‌ ‌surpresas‌ ‌e/ou‌ ‌espantos‌ ‌que‌ ‌apareceram‌ ‌na‌ ‌experiência‌ ‌do‌ ‌vivido‌ ‌com‌ ‌as‌‌                       

crianças‌‌na‌‌escola.‌‌Na‌‌volta‌‌para‌‌casa,‌‌aqueles‌‌episódios‌‌me‌‌faziam‌‌rir‌‌ou‌‌chorar‌‌sozinha‌‌no‌‌                               

carro‌‌pois,‌‌ficavam‌‌latentes‌‌em‌‌meu‌‌corpo‌‌e‌‌eu‌‌rascunhava‌‌no‌‌meu‌‌diário‌‌de‌‌bordo.‌‌Nele‌‌eu‌‌                                 

incluía‌ ‌a‌ ‌maior‌ ‌riqueza‌ ‌de‌ ‌detalhes‌ ‌que‌‌conseguia,‌‌para‌‌não‌‌perder‌‌nada‌‌do‌‌ocorrido.‌‌Essas‌‌                             

experiências‌ ‌foram‌ ‌transformadas‌ ‌em‌ ‌crônicas.‌‌ ‌  

Durante‌ ‌a‌ ‌tese‌ ‌vão‌ ‌aparecer‌ ‌desenhos‌‌de‌‌alguns‌‌dos‌‌professores‌‌participantes,‌‌feitos‌‌                       

pela‌‌minha‌‌aluna-amiga-artista‌‌Pietra‌‌Bella‌‌Guarnieri‌‌Machado,‌‌que‌‌após‌‌longas‌‌conversas‌‌e‌‌                       

mergulho‌ ‌nas‌ ‌fotografias,‌ ‌criou‌ ‌esses‌ ‌desenhos,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌do‌ ‌seu‌ ‌olhar‌ ‌e‌ ‌inspirada‌ ‌nos‌‌                           

professores‌‌e‌‌no‌‌nome‌‌fictício‌‌que‌‌eu‌‌dei‌‌à‌‌eles.‌‌Esses‌‌desenhos‌‌vão‌‌representar‌‌a‌‌escrita‌‌dos‌‌                                 

professores‌ ‌no‌ ‌relato‌ ‌de‌ ‌experiência.‌ ‌ ‌   
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E‌‌agora‌‌como‌‌autora‌‌criadora,‌‌olho‌‌para‌‌todo‌‌esse‌‌material‌‌produzido‌‌e‌‌procuro‌‌novos‌‌                           

sentidos‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌do‌ ‌Paradigma‌ ‌Indiciário‌ ‌(GINZBURG,‌ ‌1989),‌ ‌método‌ ‌interpretativo‌ ‌que‌‌                     

vem‌ ‌inspirando-me‌ ‌e‌ ‌aos‌ ‌meus‌ ‌colegas‌ ‌do‌ ‌GREEFA.‌‌ ‌  

O‌ ‌Paradigma‌ ‌Indiciário‌ ‌nos‌ ‌inspira‌ ‌enquanto‌ ‌autores,‌ ‌pesquisadores‌ ‌a‌ ‌procurar‌ ‌por‌‌                     

meio‌ ‌de‌ ‌pistas,‌ ‌sinais,‌ ‌indícios‌ ‌que‌ ‌revelem‌ ‌a‌ ‌constituição‌ ‌de‌ ‌sentidos,‌ ‌desvelando‌ ‌assim‌‌                         

detalhes,‌ ‌a‌ ‌princípio,‌ ‌considerados‌ ‌irrelevantes‌ ‌e‌ ‌marginais,‌‌porém,‌‌de‌‌extrema‌‌importância‌‌                     

para‌ ‌elucidar‌ ‌as‌ ‌questões‌ ‌investigadas.‌ ‌Para‌ ‌elucidar‌ ‌o‌ ‌significado‌ ‌deste‌ ‌método,‌ ‌o‌ ‌autor‌‌                         

expõe‌‌esse‌‌paradigma‌‌no‌‌campo‌‌das‌‌artes,‌‌onde‌‌Morelli‌‌e‌‌seu‌‌método‌‌morelliano,‌‌no‌‌qual‌‌o‌‌                               

historiador‌‌da‌‌arte‌‌realiza‌‌uma‌‌análise‌‌detalhada‌‌dos‌‌quadros‌‌para‌‌detalhar‌‌e‌‌assim‌‌diferenciar‌                           

uma‌‌obra‌‌de‌‌arte‌‌original,‌‌de‌‌uma‌‌obra‌‌de‌‌arte‌‌falsa.‌‌Para‌‌isso,‌‌o‌‌historiador‌‌não‌‌se‌‌atenta‌‌aos‌‌                                     

traços‌ ‌comuns‌ ‌do‌ ‌artista,‌ ‌mas‌ ‌sim‌ ‌aos‌ ‌detalhes.‌ ‌O‌ ‌autor‌ ‌nos‌ ‌fala‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
[...]‌ ‌é‌ ‌preciso‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌basear,‌ ‌como‌ ‌normalmente‌ ‌se‌ ‌faz,‌ ‌em‌ ‌características‌ ‌mais‌‌                         
vistosas,‌‌portanto‌‌mais‌‌facilmente‌‌imitáveis,‌‌dos‌‌quadros:‌‌os‌‌olhos‌‌erguidos‌‌para‌‌o‌‌                       
céu‌ ‌dos‌ ‌personagens‌ ‌de‌‌Perugino,‌‌o‌‌sorriso‌‌de‌‌Leonardo,‌‌e‌‌assim‌‌por‌‌diante.‌‌Pelo‌‌                           
contrário,‌ ‌é‌ ‌necessário‌ ‌examinar‌ ‌os‌ ‌pormenores‌ ‌mais‌ ‌negligenciáveis,‌ ‌e‌ ‌menos‌‌                   
influenciados‌‌pelas‌‌características‌‌da‌‌escola‌‌a‌‌que‌‌o‌‌pintor‌‌pertencia:‌‌os‌‌lóbulos‌‌das‌                         
orelhas,‌‌as‌‌unhas,‌‌as‌‌formas‌‌dos‌‌dedos‌‌das‌‌mãos‌‌e‌‌dos‌‌pés.‌‌(GINZBURG,‌‌1989,‌‌p.‌‌                             
144).‌‌ ‌  
‌ 

Esses‌ ‌elementos‌ ‌‌pormenores‌,‌ ‌só‌ ‌o‌ ‌verdadeiro‌ ‌artista‌ ‌poderia‌ ‌produzir,‌ ‌esses‌‌                   

pormenores‌ ‌legitimariam‌ ‌assim‌ ‌a‌ ‌autoria‌ ‌da‌ ‌obra.‌ ‌Ginzburg‌ ‌(1989)‌ ‌nesse‌ ‌mesmo‌ ‌texto,‌‌                       

apresenta‌‌também‌‌aproximações‌‌entre‌‌o‌‌método‌‌morelliano‌‌e‌‌Sherlock‌‌Holmes‌‌(sabe,‌‌aquele‌‌                       

detetive‌ ‌famoso?).‌ ‌Ambos‌ ‌procuram‌ ‌por‌ ‌pistas,‌ ‌relação‌ ‌de‌ ‌indícios‌ ‌imperceptíveis‌ ‌para‌ ‌a‌‌                       

maioria.‌‌Morelli‌‌procurava‌‌pistas‌‌para‌‌distinguir‌‌obras‌‌falsas‌‌de‌‌originais,‌‌Holmes‌‌pistas‌‌que‌‌                         

elucidassem‌ ‌crimes.‌‌ ‌  

Outra‌ ‌aproximação‌ ‌é‌ ‌com‌ ‌Sigmund‌ ‌Freud.‌ ‌O‌ ‌próprio‌ ‌autor‌ ‌nos‌ ‌fala‌ ‌que‌ ‌Freud‌‌                         

apreciava‌ ‌o‌ ‌método‌ ‌morelliano‌ ‌por‌ ‌considerá-lo‌ ‌“[...]‌ ‌um‌ ‌método‌ ‌interpretativo‌ ‌centrado‌‌                     

sobre‌‌os‌‌resíduos,‌‌sobre‌‌os‌‌dados‌‌marginais,‌‌considerados‌‌reveladores”‌‌(GINZBURG,‌‌1989,‌‌                     

p.‌ ‌149).‌ ‌Esses‌ ‌‌pormenores‌ ‌apresentados‌ ‌pelos‌ ‌seus‌ ‌pacientes‌ ‌poderiam‌ ‌revelar‌ ‌algo‌‌                     

surpreendente,‌ ‌por‌ ‌isso‌ ‌acredita-se‌ ‌que‌ ‌Freud‌ ‌não‌ ‌desprezava‌ ‌os‌ ‌sintomas‌ ‌que‌ ‌eles‌‌                       

apresentavam‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌indireta‌ ‌ou‌ ‌imperceptível,‌ ‌e‌ ‌sim‌ ‌investigava.‌ ‌O‌ ‌autor‌ ‌ainda‌ ‌afirma‌‌                         

que,‌‌ ‌  

‌ 
Nos‌ ‌três‌ ‌casos,‌ ‌pistas‌ ‌talvez‌ ‌infinitesimais‌ ‌permitem‌ ‌captar‌ ‌uma‌ ‌realidade‌ ‌mais‌‌                     
profunda,‌ ‌de‌ ‌outra‌ ‌forma‌ ‌inatingível.‌‌Pistas:‌‌mais‌‌precisamente‌‌sintomas‌‌(no‌‌caso‌‌                     
de‌ ‌Freud),‌ ‌indícios‌ ‌(no‌ ‌caso‌ ‌de‌ ‌Sherlock‌ ‌Holmes),‌ ‌signos‌ ‌pictóricos‌ ‌(no‌ ‌caso‌ ‌de‌‌                         
Morelli).‌ ‌(GINZBURG,‌ ‌1989,‌ ‌p.‌ ‌150).‌‌ ‌  
‌ 
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Como‌‌já‌‌referido,‌‌o‌‌Paradigma‌‌Indiciário‌‌é‌‌um‌‌método‌‌interpretativo‌‌que‌‌observa‌‌nos‌‌                         

indícios,‌ ‌nos‌ ‌não‌ ‌ditos,‌ ‌no‌ ‌riso‌ ‌forçado,‌ ‌no‌ ‌olhar‌ ‌perdido,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌aparentemente‌ ‌não‌ ‌tem‌‌                             

importância,‌ ‌a‌ ‌chave‌‌para‌‌o‌‌descobrimento‌‌daquilo‌‌que‌‌se‌‌procura.‌‌Para‌‌o‌‌autor,‌‌esta‌‌é‌‌uma‌‌                               

“[...]‌ ‌proposta‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌método‌ ‌interpretativo‌ ‌centrado‌ ‌sobre‌ ‌os‌ ‌resíduos,‌ ‌sobre‌ ‌os‌ ‌dados‌‌                         

marginais,‌ ‌considerados‌ ‌reveladores”‌ ‌(GINZBURG,‌ ‌1989,‌ ‌p.‌ ‌149).‌‌ ‌  

O‌ ‌autor‌ ‌conclui‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌Paradigma‌ ‌Indiciário,‌‌ ‌  

‌ 
Trata-se‌ ‌de‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌saber‌ ‌tendencialmente‌ ‌‌mudas‌ ‌-‌‌no‌‌sentido‌‌de‌‌que,‌‌como‌‌já‌‌                           
dissemos,‌ ‌suas‌ ‌regras‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌prestam‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌formalizadas‌ ‌nem‌ ‌ditas.‌ ‌Ninguém‌‌                       
aprende‌‌o‌‌ofício‌‌de‌‌conhecedor‌‌ou‌‌de‌‌diagnosticador‌‌limitando-se‌‌a‌‌pôr‌‌em‌‌prática‌‌                         
regras‌ ‌preexistentes.‌ ‌Nesse‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌conhecimento‌ ‌entram‌ ‌em‌ ‌jogo‌ ‌(diz-se‌‌                   
normalmente)‌ ‌elementos‌ ‌imponderáveis:‌ ‌faro,‌ ‌golpe‌ ‌de‌ ‌vista,‌ ‌intuição.‌‌               
(GINZBURG,‌ ‌1989,‌ ‌p.‌ ‌179,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌‌ ‌  
‌ 

Volto‌‌a‌‌uma‌‌pergunta‌‌que‌‌a‌‌professora‌‌Laura‌‌sempre‌‌fez‌‌durante‌‌as‌‌orientações:‌‌‌Mas,‌‌                           

para‌‌você‌‌Jana,‌‌Ginzburg‌‌ajuda‌‌em‌‌quê?‌‌Por‌‌que‌‌você‌‌se‌‌inspira‌‌nele?‌‌É‌‌uma‌‌pergunta‌‌que‌‌                                 

sempre‌ ‌achei‌ ‌difícil‌ ‌de‌ ‌responder,‌ ‌mas‌ ‌vou‌ ‌apresentar‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌porquê.‌‌ ‌  

O‌‌Paradigma‌‌Indiciário,‌‌enquanto‌‌método‌‌interpretativo,‌‌me‌‌permitiu‌‌olhar‌‌para‌‌esses‌                     

potentes‌ ‌materiais,‌ ‌únicos,‌ ‌produzidos‌‌com‌‌todos‌‌os‌‌sujeitos‌‌envolvidos‌‌e‌‌perceber‌‌que‌‌eles‌‌                         

são‌ ‌os‌ ‌meus‌ ‌achados:‌ ‌ou‌ ‌melhor,‌ ‌minhas‌ ‌pérolas‌ ‌se‌ ‌eu‌ ‌pensar‌ ‌no‌ ‌fundo‌ ‌do‌ ‌mar.‌ ‌E‌ ‌para‌‌                                 

dialogar‌‌com‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌histórias,‌‌seria‌‌esse‌‌método‌‌o‌‌meu‌‌‌pó‌‌de‌‌pirlimpimpim‌‌‌ou‌‌minha‌‌                               

varinha‌ ‌mágica.‌ ‌Mas‌ ‌porquê?‌ ‌Justamente‌ ‌porque‌ ‌o‌ ‌método‌ ‌me‌ ‌permite‌ ‌e‌ ‌me‌ ‌incentiva‌ ‌a‌‌                           

mergulhar‌ ‌nesse‌ ‌mar‌ ‌de‌ ‌dados,‌ ‌sem‌‌nenhuma‌‌boia‌‌ou‌‌ainda‌‌me‌‌teletransportar‌‌para‌‌aquelas‌‌                           

experiências‌ ‌que‌ ‌vivenciei‌ ‌e‌ ‌olhar‌ ‌por‌ ‌debaixo‌ ‌dos‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos‌ ‌e‌ ‌das‌ ‌linhas‌ ‌que‌‌                           

contornaram‌ ‌nossos‌ ‌encontros,‌ ‌encontrar‌ ‌e‌ ‌usar‌ ‌a‌ ‌varinha‌ ‌mágica‌ ‌no‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌sorriso‌‌                           

tímido.‌ ‌O‌ ‌Paradigma‌ ‌Indiciário‌ ‌me‌ ‌inspirou‌ ‌a‌ ‌construir‌ ‌essa‌ ‌obra,‌ ‌contando‌ ‌essa‌ ‌nova‌‌                         

história.‌‌ ‌  

Ainda‌‌enquanto‌‌método‌‌interpretativo‌‌ele‌‌me‌‌confortou‌‌e‌‌me‌‌permitiu‌‌trabalhar‌‌com‌‌a‌‌                         

perspectiva‌ ‌investigativa,‌ ‌me‌ ‌autorizando‌ ‌enquanto‌ ‌pesquisadora‌ ‌a‌ ‌desenvolver‌ ‌minha‌‌                 

intuição,‌ ‌meu‌ ‌olhar‌ ‌interpretativo,‌ ‌investigativo‌ ‌e‌ ‌artístico.‌ ‌E‌ ‌também‌ ‌me‌ ‌alertando‌ ‌que‌‌                       

preciso‌ ‌estar‌ ‌atenta‌ ‌às‌ ‌escritas,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌recuperar‌‌a‌‌memória‌‌para‌‌captar‌‌as‌‌expressões,‌‌                           

movimentos,‌ ‌olhares,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌estar‌ ‌atenta‌ ‌ao‌ ‌material‌ ‌produzido,‌‌ao‌‌explícito,‌‌e‌‌aquilo‌‌que‌‌                           

me‌ ‌marcou‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌trago‌ ‌na‌ ‌memória,‌ ‌no‌ ‌próprio‌ ‌movimento‌ ‌da‌ ‌escrita.‌ ‌E‌ ‌estar‌ ‌atenta‌ ‌aos‌‌                               

indícios‌ ‌que‌ ‌surgem‌ ‌nas‌ ‌fotografias,‌ ‌nas‌ ‌escritas,‌ ‌de‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌sujeitos‌ ‌envolvidos‌ ‌nessa‌‌                         

experiência,‌ ‌inclusive‌ ‌eu.‌‌ ‌  

‌ 
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E‌ ‌então,‌ ‌lembrando‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌mergulho‌ ‌no‌ ‌mar‌ ‌sem‌ ‌boia,‌ ‌onde‌ ‌eu‌ ‌me‌ ‌seguro‌ ‌para‌‌                             

construir‌ ‌e‌ ‌contar‌ ‌uma‌ ‌história?‌ ‌Eu‌ ‌me‌ ‌seguro‌ ‌nos‌ ‌dados,‌ ‌me‌ ‌envolvo‌ ‌com‌ ‌eles,‌ ‌me‌‌                             

aproximo,‌‌me‌‌entrelaço‌‌e‌‌me‌‌afasto.‌‌Toda‌‌vez‌‌que‌‌preciso‌‌respirar,‌‌saio‌‌desse‌‌mar‌‌de‌‌dados,‌‌                               

volto‌ ‌à‌ ‌superfície,‌ ‌recupero‌ ‌os‌ ‌indícios‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌não‌ ‌ditos,‌ ‌para‌ ‌com‌ ‌eles‌ ‌rastrear‌ ‌onde‌ ‌estão‌‌                               

minhas‌ ‌pérolas,‌ ‌onde‌ ‌respingou‌ ‌meu‌ ‌‌pó‌ ‌de‌ ‌pirlimpimpim‌.‌ ‌ 

Para‌ ‌poder‌ ‌encontrar‌ ‌meu‌ ‌‌pó‌ ‌de‌ ‌pirlimpimpim‌,‌ ‌resolvi‌ ‌então‌ ‌ousar‌ ‌e‌ ‌me‌‌arriscar‌‌na‌‌                           

forma‌ ‌de‌ ‌dialogar‌ ‌com‌ ‌esse‌ ‌diverso‌ ‌corpo‌ ‌documental‌ ‌apresentado‌ ‌neste‌ ‌tópico,‌ ‌trazendo‌‌                       

para‌ ‌a‌ ‌roda‌ ‌de‌ ‌histórias:‌ ‌alguns‌ ‌professores/‌ ‌personagens‌ ‌do‌ ‌mundo‌ ‌do‌‌faz‌‌de‌‌conta-‌‌nesse‌‌                             

caso‌ ‌o‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação-;‌‌a‌‌professora‌‌Jana‌‌e‌‌as‌‌crianças‌‌e‌‌eu‌‌que‌‌estava‌‌entrelaçada‌‌com‌‌                                 

eles‌ ‌nessa‌ ‌prática‌ ‌artística‌ ‌e‌ ‌pedagógica.‌ ‌ 

Gostaria‌ ‌de‌ ‌dizer,‌ ‌que‌‌você‌‌vai‌‌encontrar‌‌muitas‌‌fotografias‌‌nesta‌‌tese‌‌e‌‌considero‌‌o‌‌                           

uso‌‌delas‌‌indispensável,‌‌não‌‌para‌‌ilustrar‌‌o‌‌trabalho,‌‌mas‌‌como‌‌texto,‌‌imagem‌‌com‌‌conteúdo‌‌                           

próprio‌ ‌-‌ ‌e‌ ‌como‌‌tal‌‌cheia‌‌de‌‌significados,‌‌histórias,‌‌olhares,‌‌além‌‌da‌‌sensibilidade‌‌do‌‌olhar‌‌                             

de‌ ‌quem‌ ‌fez‌ ‌o‌ ‌registro‌ ‌fotográfico.‌ ‌Agora,‌ ‌enquanto‌ ‌autora‌ ‌criadora,‌ ‌olho‌ ‌para‌ ‌essas‌‌                         

fotografias‌‌e‌‌percebo‌‌o‌‌quanto‌‌elas‌‌me‌‌surpreendem,‌‌completam‌‌e‌‌contemplam‌‌a‌‌experiência‌‌                         

que‌ ‌vivi.‌ ‌ ‌   

Por‌‌isso,‌‌eu‌‌me‌‌identifico‌‌com‌‌o‌‌significado‌‌atribuído‌‌pelos‌‌autores‌‌Mattos;‌‌Zanella;‌‌                         

Nuernberg‌ ‌(2014)‌ ‌à‌ ‌fotografia.‌ ‌Os‌ ‌autores,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌perspectiva‌ ‌bakhtiniana,‌‌                       

consideram‌ ‌a‌ ‌fotografia‌ ‌como‌ ‌linguagem,‌ ‌como‌ ‌produção‌ ‌discursiva.‌ ‌Perspectiva‌ ‌essa‌ ‌que‌‌                     

compartilho.‌ ‌Eles‌ ‌afirmam‌ ‌que,‌ ‌ ‌   

‌ 
[...]‌‌compreendemos‌‌também‌‌a‌‌fotografia‌‌como‌‌produção‌‌discursiva‌‌e‌‌dialógica,‌‌na‌‌                     
medida‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌sua‌ ‌existência‌ ‌está‌ ‌na‌ ‌perpétua‌ ‌comunicação‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌outros,‌ ‌no‌‌                         
entrecruzamento‌ ‌de‌ ‌olhares‌ ‌que,‌ ‌mediados‌ ‌pela‌ ‌linguagem,‌ ‌viabilizam‌ ‌sua‌‌                 
existência‌ ‌e‌ ‌possibilitam‌ ‌a‌ ‌constituição‌ ‌de‌ ‌sentidos‌ ‌outros.‌ ‌As‌ ‌fotografias,‌ ‌por‌‌                     
conseguinte,‌ ‌expressam‌ ‌olhares:‌ ‌trazem‌ ‌imagens‌ ‌de‌ ‌objetos,‌ ‌pessoas‌ ‌e‌ ‌contextos‌‌                   
significativos‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌convertem‌ ‌em‌ ‌signo,‌ ‌“o‌ ‌qual,‌ ‌sem‌ ‌deixar‌ ‌de‌ ‌fazer‌ ‌parte‌ ‌da‌‌                           
realidade‌ ‌material,‌ ‌passa‌ ‌a‌ ‌refletir‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌refratar,‌ ‌numa‌ ‌certa‌ ‌medida,‌ ‌uma‌ ‌outra‌‌                         
realidade”‌‌(BAKHTIN,‌‌2010a,‌‌p.‌‌31),‌‌sendo‌‌o‌‌refratar‌‌possibilidade‌‌de‌‌construção‌‌                     
de‌ ‌novos‌ ‌mundos.‌ ‌(MATTOS;‌ ‌ZANELLA;‌ ‌NUERNBERG,‌ ‌2014,‌ ‌p.‌ ‌906).‌ ‌ 
‌ 

Fotografias‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌inspiram‌ ‌a‌ ‌refletir,‌ ‌que‌ ‌promovem‌ ‌refratar,‌ ‌ressignificar.‌ ‌Agora‌‌                     

como‌ ‌autora‌ ‌criadora,‌ ‌essas‌ ‌fotografias‌ ‌dizem‌ ‌de‌ ‌novos‌ ‌sentidos;‌ ‌revelam‌ ‌a‌ ‌polissemia‌ ‌de‌‌                         

olhares;‌‌apresentam‌‌situações‌‌surpreendentes,‌‌inclusive‌‌minha:‌‌lembra‌‌da‌‌cara‌‌de‌‌surpresa‌‌do‌‌                       

coelho‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌‌Menina‌ ‌bonita‌ ‌do‌ ‌laço‌ ‌de‌ ‌fita‌?‌ ‌Acredito‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌fotografias‌ ‌têm‌ ‌um‌‌                             

potencial‌‌narrativo‌‌imenso‌‌e,‌‌também,‌‌por‌‌isso‌‌quero‌‌dialogar‌‌com‌‌elas,‌‌com‌‌os‌‌teóricos,‌‌com‌‌                             

as‌ ‌situações‌ ‌vivenciadas,‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌sentimentos‌ ‌provocados‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌você.‌ ‌Ao‌ ‌considerar‌ ‌as‌‌                         
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fotografias‌ ‌como‌ ‌texto‌ ‌estou‌ ‌tecendo‌ ‌uma‌ ‌interlocução‌ ‌entre‌ ‌imagem‌ ‌e‌ ‌interpretação‌ ‌da‌‌                       

mesma.‌‌ ‌  

Neste‌ ‌sentido,‌ ‌Ávila‌ ‌e‌ ‌Ferla‌ ‌(2017),‌ ‌afirmam‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
Fotografar‌ ‌não‌‌é‌‌a‌‌criação‌‌de‌‌algo‌‌totalmente‌‌consciente‌‌e‌‌finalizado‌‌no‌‌momento‌‌                         
do‌‌clique,‌‌mas‌‌algo‌‌que‌‌se‌‌constitui‌‌momentos‌‌depois,‌‌revendo‌‌a‌‌imagem‌‌formada,‌‌                         
onde‌ ‌estão‌ ‌presentes‌ ‌outros‌ ‌elementos‌ ‌que‌ ‌sequer‌ ‌estão‌ ‌fotografados,‌ ‌mas‌ ‌que‌‌                     
compõem‌ ‌sua‌ ‌bagagem‌ ‌anterior‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌sendo‌ ‌ampliada‌ ‌ao‌‌longo‌‌do‌‌pesquisar.‌‌                         
Lançando-se‌‌no‌‌jogo‌‌entre‌‌o‌‌movimento‌‌do‌‌corpo‌‌que‌‌busca,‌‌que‌‌investe,‌‌que‌‌cria,‌‌                           
e‌‌o‌‌fragmento‌‌estático‌‌que‌‌é‌‌a‌‌imagem‌‌fotográfica.‌‌Buscando‌‌desacelerar‌‌o‌‌fluxo‌‌de‌‌                           
acontecimentos‌‌para‌‌perceber‌‌as‌‌sutilezas‌‌das‌‌relações‌‌humanas,‌‌do‌‌perder-se‌‌para‌‌                     
se‌ ‌encontrar‌ ‌outro,‌ ‌no‌ ‌outro,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌outro.‌ ‌(ÁVILA;‌ ‌FERLA,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌744).‌‌ ‌  

‌ 
Quero‌ ‌revirar,‌ ‌renovar,‌ ‌revisitar.‌ ‌Quero‌ ‌me‌ ‌encontrar,‌ ‌me‌ ‌perder‌ ‌e‌ ‌assim‌ ‌me‌‌                       

ressignificar.‌‌Gosto‌‌de‌‌desafios‌‌e‌‌quero‌‌desenvolver‌‌essas‌‌narrativas‌‌com‌‌coragem,‌‌intuição,‌‌                       

com‌ ‌olhar‌ ‌interpretativo,‌ ‌investigativo‌ ‌e‌ ‌artístico.‌ ‌E‌ ‌por‌ ‌isso‌ ‌eu‌ ‌pergunto:‌ ‌Vem‌ ‌comigo?‌‌ ‌  

‌ 
Figura‌ ‌12‌:‌ ‌Vem‌ ‌comigo?‌ ‌ 

‌ 

‌ 
‌  Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌                              ‌‌https://youtu.be/htXZ_tEzOrA‌ ‌ 

‌ 
Estou‌ ‌torcendo‌ ‌que‌ ‌sua‌ ‌resposta‌ ‌tenha‌ ‌sido:‌ ‌SIM!‌ ‌A‌ ‌figura‌ ‌12‌ ‌mostra-me‌‌                       

improvisando‌‌uma‌‌proposta‌‌prática‌‌que‌‌fiz‌‌para‌‌o‌‌grupo‌‌no‌‌dia‌‌12/04/2018,‌‌de‌‌dramatizar‌‌de‌‌                             

forma‌ ‌sensacionalista‌ ‌(exagerada)‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌música,‌ ‌usando‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos,‌‌                     

escolhendo‌‌um‌‌lugar,‌‌explorando‌‌corpo‌‌e‌‌voz.‌‌A‌‌música‌‌que‌‌dei‌‌como‌‌exemplo‌‌foi‌‌-‌‌O‌‌sapo‌‌                                 

não‌‌lava‌‌o‌‌pé.‌‌Na‌‌imagem‌‌eu‌‌interpreto‌ ‌a‌‌‘perereca’,‌‌utilizando‌‌como‌‌acessório‌‌cênico‌‌a‌‌tiara‌‌                               

e‌ ‌um‌ ‌óculos‌ ‌de‌ ‌sol,‌ ‌reivindicando‌ ‌a‌ ‌lagoa‌ ‌para‌ ‌um‌ ‌juiz.‌‌ ‌  

https://youtu.be/htXZ_tEzOrA
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Feita‌‌a‌‌contextualização‌‌da‌‌imagem,‌‌vou‌‌começar‌‌a‌‌dialogar‌‌com‌‌esse‌‌farto‌‌material.‌‌                         

E‌ ‌agora‌ ‌convido‌ ‌você,‌ ‌para‌ ‌assumir‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌na‌ ‌roda‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌e‌ ‌seguir‌ ‌comigo.‌ ‌ 

‌ 
Figura‌ ‌13:‌‌ ‌Roda‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌ 

‌ 

‌ 

Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 

‌ 

‌   
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3‌  ‌HÁ‌ ‌MUITOS‌ ‌E‌ ‌MUITOS‌ ‌ANOS‌ ‌ATRÁS...‌ ‌‌17‌ ‌ 

‌ 

A‌ ‌frase‌‌escolhida‌‌como‌‌título‌‌deste‌‌capítulo‌‌fala‌‌sobre‌‌o‌‌tempo.‌‌Tempo‌‌este‌‌que‌‌nos‌‌                             

falta‌ ‌na‌ ‌maioria‌ ‌dos‌ ‌dias.‌ ‌Se‌ ‌eu‌ ‌for‌ ‌pensar‌ ‌no‌ ‌tempo‌‌cronológico,‌‌foi‌‌um‌‌tempo‌‌vivido‌‌em‌‌                                 

2018,‌ ‌mas,‌‌se‌‌eu‌‌for‌‌pensar‌‌no‌‌tempo‌‌afetivo,‌‌no‌‌tempo‌‌de‌‌rememorar‌‌a‌‌experiência‌‌vivida,‌‌                               

parece‌‌que‌‌foi‌‌hoje.‌‌E‌‌esse‌‌tempo‌‌vivido‌‌continua‌‌pulsando‌‌em‌‌mim:‌‌em‌‌minha‌‌memória,‌‌em‌‌                               

minha‌ ‌alma,‌ ‌em‌ ‌meu‌ ‌coração.‌‌ ‌  

Quero‌ ‌compartilhar‌ ‌uma‌ ‌passagem‌‌inspiradora‌‌de‌‌“O‌‌livro‌‌dos‌‌abraços”‌‌de‌‌Eduardo‌‌                       

Galeano‌ ‌(2002),‌‌ ‌  

‌ 
Tinham‌ ‌as‌ ‌mãos‌ ‌amarradas,‌ ‌ou‌ ‌algemadas,‌ ‌e‌ ‌ainda‌ ‌assim‌ ‌os‌ ‌dedos‌ ‌dançavam,‌‌                       
voavam,‌ ‌desenhavam‌ ‌palavras.‌ ‌[...]‌ ‌Quando‌ ‌é‌ ‌verdadeira,‌ ‌quando‌ ‌nasce‌ ‌da‌‌                   
necessidade‌‌de‌‌dizer,‌‌a‌‌voz‌‌humana‌‌não‌‌encontra‌‌quem‌‌a‌‌detenha.‌‌Se‌‌lhe‌‌negam‌‌a‌‌                             
boca,‌ ‌ela‌‌fala‌‌pelas‌‌mãos,‌‌ou‌‌pelos‌‌olhos,‌‌ou‌‌pelos‌‌poros,‌‌ou‌‌por‌‌onde‌‌for.‌‌Porque‌‌                               
todos,‌ ‌todos,‌ ‌temos‌ ‌algo‌ ‌a‌ ‌dizer‌ ‌aos‌ ‌outros,‌ ‌alguma‌ ‌coisa,‌ ‌alguma‌ ‌palavra‌ ‌que‌‌                         
merece‌ ‌ser‌ ‌celebrada‌ ‌ou‌ ‌perdoada.‌ ‌(GALEANO,‌ ‌2002,‌ ‌p.‌ ‌21-22).‌‌ ‌  

‌ 
Todos‌‌temos‌‌algo‌‌a‌‌dizer,‌‌e‌‌aqui‌‌mesmo‌‌falando‌‌por‌‌mim,‌‌é‌‌necessário‌‌reafirmar‌‌que‌‌                             

não‌ ‌estou‌ ‌sozinha.‌ ‌Trago‌ ‌comigo‌ ‌vozes‌ ‌outras‌ ‌que‌ ‌continuam‌ ‌vivas‌ ‌em‌ ‌minha‌ ‌mente,‌‌                         

presentes‌ ‌na‌ ‌minha‌ ‌alma,‌ ‌atravessadas‌ ‌na‌ ‌minha‌ ‌vida‌ ‌e‌ ‌ninguém‌ ‌há‌ ‌de‌‌me‌‌deter.‌‌Vou‌‌falar‌‌                               

pelos‌ ‌olhos,‌ ‌pelas‌ ‌mãos‌ ‌ou‌ ‌melhor:‌ ‌vou‌ ‌falar‌ ‌pelo‌ ‌corpo‌ ‌inteiro.‌‌ ‌  

‌ 

3.1‌ ‌Contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas:‌ ‌um‌ ‌possível‌ ‌conceito‌ ‌ 

‌ 

Contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas,‌ ‌termo‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌instiga‌ ‌a‌ ‌ponto‌ ‌de‌ ‌querer‌‌                       

conceituá-lo,‌ ‌pois‌ ‌não‌ ‌encontrei‌ ‌esse‌ ‌conceito‌ ‌na‌ ‌literatura‌ ‌pesquisada,‌ ‌nem‌ ‌nas‌ ‌bases‌ ‌de‌‌                         

dados‌ ‌pesquisadas.‌ ‌Compreendo‌ ‌que‌ ‌conceituá-lo‌ ‌é‌ ‌indispensável‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌escrita‌ ‌e‌‌                     

entendimento‌ ‌desta‌‌tese.‌‌Sem‌‌esquecer‌‌que‌‌“As‌‌dúvidas‌‌e‌‌inquietações‌‌são‌‌como‌‌os‌‌ventos.‌‌                           

Sopram‌‌e‌‌fazem‌‌nosso‌‌espírito‌‌transcender‌‌em‌‌seu‌‌discurso.‌‌Discurso‌‌que‌‌tem‌‌a‌‌pretensão‌‌de‌‌                             

ser‌ ‌preciso.‌ ‌Escrever‌ ‌é‌ ‌preciso.‌ ‌Preciso‌ ‌de‌ ‌precisão”‌ ‌(GAYA,‌ ‌2006,‌ ‌p.‌ ‌250).‌‌ ‌  

A‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌arte‌ ‌milenar,‌ ‌oriunda‌ ‌da‌ ‌tradição‌ ‌oral‌ ‌e‌ ‌existem‌‌                           

excelentes‌‌pesquisas‌‌que‌‌tratam‌‌desse‌‌tema:‌‌Busatto‌‌(2018);‌‌Machado‌‌(2015);‌‌Matos‌‌(2014);‌‌                       

Sisto‌ ‌(2015),‌ ‌entre‌ ‌tantas‌ ‌outras.‌ ‌ ‌   

Nesta‌‌tese‌‌escolhi‌‌aprofundar‌‌o‌‌conceito‌‌de‌‌contação‌‌de‌‌história,‌‌sob‌‌o‌‌meu‌‌ponto‌‌de‌‌                             

vista,‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌pessoa‌ ‌licenciada‌ ‌em‌ ‌teatro,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌apega‌ ‌ao‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌enxerga‌ ‌com‌‌                                   

potencialidades!‌ ‌Isto,‌ ‌sabendo‌ ‌que‌ ‌existem‌‌outras‌‌formas‌‌de‌‌se‌‌narrar‌‌uma‌‌história.‌‌Porque,‌‌                         

17 ‌ ‌‌Frase‌ ‌popular‌ ‌para‌ ‌iniciar‌ ‌uma‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias.‌ ‌ 
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“Histórias,‌ ‌literárias‌ ‌ou‌ ‌não,‌ ‌se‌ ‌materializam‌ ‌no‌ ‌corpo‌ ‌do‌ ‌narrador.‌ ‌Quando‌ ‌isso‌ ‌ocorre‌ ‌no‌‌                           

fluxo‌‌dos‌‌corpos,‌‌como‌‌no‌‌ato‌‌da‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌e‌‌no‌‌contato‌‌entre‌‌narrador‌‌e‌‌ouvinte,‌‌                                 

essa‌ ‌materialidade‌ ‌se‌ ‌potencializa.‌ ‌A‌ ‌história‌ ‌percorre‌ ‌os‌ ‌corpos‌ ‌presentes”‌ ‌(MEDEIROS;‌‌                     

MORAES,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌17).‌ ‌  

Percebo‌ ‌que‌ ‌estamos‌ ‌carentes‌ ‌de‌ ‌experiências‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌(adultos,‌ ‌crianças)‌ ‌e‌ ‌a‌‌                         

pandemia‌ ‌da‌ ‌COVID-19‌ ‌deixou‌ ‌essa‌ ‌carência‌ ‌ainda‌ ‌mais‌ ‌evidente.‌ ‌Nossos‌ ‌corpos‌ ‌estão‌‌                       

isolados‌ ‌e‌ ‌sozinhos.‌ ‌Muitos‌ ‌interagem‌ ‌mais‌ ‌com‌ ‌seus‌ ‌‌Smartphones‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌com‌ ‌outras‌‌                         

pessoas.‌‌Antes‌‌andávamos‌‌acelerados‌‌pelas‌‌ruas,‌‌olhando‌‌para‌‌o‌‌chão,‌‌desviando‌‌de‌‌corpos‌‌e‌‌                           

olhares.‌ ‌Hoje,‌ ‌meados‌ ‌de‌ ‌2021,‌ ‌ainda‌ ‌mal‌ ‌saímos‌ ‌de‌ ‌casa.‌‌Mas,‌‌quando‌‌tudo‌‌isso‌‌passar,‌‌e‌‌                               

voltarmos‌‌às‌‌nossas‌‌aulas,‌‌acredito‌‌que‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌dramatizadas‌‌acenará‌‌para‌ ‌um‌‌                           

caminho‌ ‌que‌ ‌deixa‌ ‌em‌ ‌evidência‌ ‌a‌ ‌potencialidade‌ ‌do‌ ‌corpo.‌‌ ‌  

Então,‌‌para‌‌começar,‌‌posso‌‌dizer‌‌que‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌narrada‌‌se‌‌apega‌‌ao‌‌livro‌‌                             

e‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌história‌ ‌dramatizada‌ ‌se‌ ‌apega‌ ‌ao‌ ‌corpo.‌ ‌E‌ ‌aqui‌ ‌ressalto‌‌a‌‌contribuição‌‌do‌‌                               

trabalho‌ ‌de‌ ‌Matos‌ ‌e‌ ‌Sorsy‌ ‌(2009):‌ ‌ 

‌ 
Aqui‌ ‌talvez‌ ‌seja‌ ‌oportuno‌‌fazermos‌‌a‌‌distinção‌‌entre‌‌contador‌‌de‌‌histórias‌‌e‌‌leitor‌‌                         
de‌ ‌histórias.‌ ‌A‌ ‌arte‌ ‌do‌ ‌contador‌ ‌envolve‌ ‌expressão‌ ‌corporal,‌ ‌improvisação,‌‌                   
interpretação,‌‌interação‌‌com‌‌seus‌‌ouvintes.‌‌O‌‌contador,‌‌como‌‌vimos,‌‌recria‌‌o‌‌conto‌‌                       
juntamente‌‌com‌‌seu‌‌auditório,‌‌à‌‌medida‌‌que‌‌conta.‌‌O‌‌leitor,‌‌por‌‌sua‌‌vez,‌‌empresta‌‌                           
sua‌ ‌voz‌ ‌ao‌ ‌texto.‌ ‌Pode‌ ‌utilizar‌ ‌recursos‌ ‌vocais‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌leitura‌ ‌se‌ ‌torne‌ ‌mais‌‌                             
envolvente‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌ouvinte,‌ ‌mas‌ ‌não‌ ‌recria‌ ‌o‌ ‌texto,‌ ‌não‌ ‌improvisa‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌dos‌‌                           
estímulos‌ ‌do‌ ‌auditório.‌ ‌(MATOS;‌ ‌SORSY,‌ ‌2009,‌ ‌p.‌ ‌8-9).‌‌ ‌  
‌ 

Seja‌‌você‌‌um‌‌contador‌‌de‌‌histórias‌‌ou‌‌um‌‌leitor‌‌de‌‌histórias,‌‌um‌‌contador‌‌tradicional‌‌                           

ou‌ ‌contemporâneo,‌ ‌o‌ ‌importante‌ ‌é‌ ‌partilhar‌ ‌histórias,‌ ‌sem‌ ‌esquecer‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
Mais‌ ‌importante‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌ficar‌ ‌classificando‌ ‌quem‌‌pertence‌‌a‌‌um‌‌ou‌‌outro‌‌grupo‌‌é‌‌                           
entender‌‌a‌‌extensão‌‌e‌‌os‌‌significados‌‌desses‌‌tipos‌‌de‌‌contadores,‌‌para‌‌encontrar‌‌seu‌‌                         
próprio‌ ‌caminho,‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌precisa‌ ‌ser‌ ‌igual‌ ‌ao‌ ‌de‌ ‌ninguém.‌ ‌Tradicional‌ ‌ou‌ ‌não,‌‌                         
todos‌ ‌os‌ ‌tipos‌ ‌de‌ ‌contadores‌ ‌têm‌ ‌seu‌ ‌lugar‌ ‌na‌ ‌atualidade.‌ ‌(CAFÉ,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌83).‌‌ ‌  
‌ 

Para‌‌justificar‌‌o‌‌conceito‌‌de‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌dramatizadas,‌‌encontrei‌‌autoras‌‌que‌‌                       

me‌ ‌encorajaram‌ ‌e‌ ‌inspiraram.‌ ‌A‌ ‌primeira‌ ‌autora‌ ‌foi‌ ‌Gislayne‌ ‌Avelar‌ ‌Matos‌ ‌(2015),‌ ‌que‌‌                         

considera‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌como‌ ‌linguagem‌ ‌artística.‌‌ ‌  

‌ 
Ao‌‌tratar‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌como‌‌linguagem‌‌artística,‌‌falamos‌‌necessariamente‌‌                     
de‌‌forma,‌‌já‌‌que‌‌arte‌‌é‌‌forma.‌‌A‌‌forma‌‌é‌‌a‌‌expressão‌‌manifesta‌‌do‌‌artista‌‌que‌‌atua‌‌                                 
sobre‌‌o‌‌homem‌‌e‌‌sua‌‌totalidade.‌‌Na‌‌arte‌‌de‌‌contar‌‌histórias,‌‌podemos‌‌dizer‌‌que,‌‌por‌‌                             
meio‌ ‌do‌ ‌conto,‌ ‌criado‌ ‌na‌ ‌cena‌ ‌da‌ ‌‌performance‌,‌ ‌o‌ ‌contador‌ ‌dá‌ ‌forma‌ ‌à‌ ‌sua‌‌                           
expressão.‌ ‌(MATOS,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌205,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌ ‌ ‌   

‌ 
A‌ ‌autora‌ ‌me‌ ‌encoraja‌ ‌a‌ ‌acreditar‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas‌ ‌é‌ ‌uma‌‌                           

linguagem‌ ‌artística‌ ‌contemporânea‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌cada‌ ‌contador,‌ ‌cada‌ ‌contadora‌ ‌dá‌ ‌forma‌ ‌à‌ ‌sua‌‌                         



64‌ ‌ 

expressão,‌‌no‌‌ato‌‌da‌‌contação,‌‌no‌‌ato‌‌da‌‌sua‌‌‌performance‌‌tendo‌‌liberdade‌‌de‌‌criação,‌‌sem‌‌se‌‌                               

perder‌ ‌da‌ ‌história.‌‌ ‌  

Outra‌ ‌autora‌ ‌que‌ ‌trata‌ ‌da‌ performance‌ ‌é‌ ‌Cléo‌ ‌Busatto‌ ‌(2018),‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌apresentou‌‌                         

pistas‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌contador‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌contemporâneo.‌ ‌ 

‌ 
O‌ ‌contador‌ ‌de‌‌histórias‌‌do‌‌século‌‌XXI‌‌é‌‌um‌‌‌performer‌,‌ ‌um‌‌realizador,‌‌um‌‌artista.‌‌                           
Ele‌ ‌atua‌ ‌numa‌ ‌área‌ ‌muito‌ ‌próxima‌ ‌às‌ ‌artes‌ ‌cênicas,‌ ‌sem‌ ‌dúvida,‌ ‌mas‌ ‌contar‌‌                         
histórias‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌como‌ ‌atuar‌ ‌numa‌ ‌peça‌ ‌de‌ ‌teatro.‌ ‌O‌‌que‌‌separa‌‌a‌‌narração‌‌oral‌‌do‌                               
espetáculo‌ ‌cênico‌ ‌são‌ ‌marcas‌ ‌frágeis,‌ ‌quase‌ ‌imperceptíveis,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌elementos‌‌                     
constitutivos‌‌de‌‌cada‌‌uma‌‌delas‌‌são‌‌praticamente‌‌os‌‌mesmos.‌‌São‌‌marcas‌‌pontuadas‌‌                       
por‌‌pequenos‌‌detalhes,‌‌que‌‌parecem‌‌distinguir‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌do‌‌teatro.‌‌O‌‌                         
olhar‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌delas.‌ ‌A‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌pede‌ ‌olho‌ ‌no‌ ‌olho,‌ ‌intimidade‌ ‌e‌‌                           
cumplicidade‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌ouvinte;‌ ‌enquanto‌ ‌que‌ ‌na‌ ‌ação‌‌teatral,‌‌na‌‌maioria‌‌das‌‌vezes,‌‌                         
atua-se‌‌com‌‌o‌‌conceito‌‌de‌‌quarta‌‌parede,‌‌ou‌‌seja,‌‌estabelece-se‌‌um‌‌distanciamento‌‌                       
entre‌ ‌ator‌ ‌e‌ ‌espectador,‌ ‌muitas‌ ‌vezes‌ ‌originado‌ ‌pelo‌ ‌espaço‌ ‌físico‌ ‌onde‌ ‌a‌ ‌ação‌‌                         
cênica‌ ‌ocorre.‌ ‌Já‌ ‌na‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌prioriza-se‌ ‌espaços‌ ‌onde‌ ‌o‌ ‌contador‌‌                       
possa‌ ‌estar‌ ‌mais‌ ‌próximo‌ ‌possível‌ ‌do‌ ‌ouvinte,‌ ‌propondo,‌ ‌assim,‌ ‌uma‌ ‌comunhão‌‌                     
entre‌ ‌quem‌ ‌narra‌ ‌e‌ ‌quem‌ ‌ouve.‌ ‌Isso,‌ ‌por‌ ‌si‌ ‌só,‌ ‌já‌ ‌estabelece‌ ‌a‌ ‌ação‌ ‌do‌ ‌contador‌‌                               
como‌ ‌‌performance‌,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌próprio‌‌da‌‌‌performance‌ ‌oferecer-se‌‌ao‌‌público‌‌e,‌‌em‌‌                         
contrapartida,‌ ‌aceitar‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌intervenção.‌ ‌A‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌como‌ ‌a‌‌                     
performance‌,‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌linguagem‌ ‌artística‌ ‌multidisciplinar,‌ ‌pois‌ ‌envolve‌ ‌letra‌ ‌feito‌‌                   
voz,‌‌movimento‌‌feito‌‌imagem‌‌visual,‌‌som‌‌feito‌‌paisagem‌‌sonora.‌‌Na‌‌narração‌‌oral‌‌                       
como‌ ‌na‌ ‌‌performance‌,‌ ‌considera-se‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌do‌ ‌artista‌ ‌como‌ ‌objeto‌ ‌da‌‌arte.‌‌Com‌‌                         
isso,‌ ‌quero‌ ‌dizer‌ ‌que‌ ‌algumas‌ ‌vezes‌ ‌o‌ ‌contador‌‌de‌‌histórias‌‌transforma‌‌seu‌‌corpo‌‌                         
em‌ ‌cenário‌ ‌da‌ ‌ação,‌ ‌traz‌ ‌o‌ ‌texto‌ ‌impresso‌ ‌na‌ ‌pele,‌ ‌cria‌ ‌corporalmente‌ ‌(enquanto‌‌                         
narra)‌‌imagens‌‌dos‌‌espaços‌‌por‌‌onde‌‌a‌‌história‌‌desliza.‌‌(BUSATTO,‌‌2018,‌‌p.‌‌32-33,‌‌                         
grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌ ‌ ‌   

‌ 
  A‌ ‌autora‌ ‌também‌ ‌identifica‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌como‌ ‌linguagem‌ ‌artística,‌ ‌e‌ ‌me‌‌                         

provocou‌ ‌a‌ ‌pensar‌‌sobre‌‌detalhes‌‌tão‌‌íntimos‌‌e‌‌pessoais,‌‌que‌‌me‌‌atravessam‌‌na‌‌contação‌‌de‌‌                             

histórias.‌ ‌Consigo‌ ‌perceber‌ ‌claramente‌ ‌a‌‌proximidade‌‌com‌‌o‌‌teatro.‌‌E‌‌essa‌‌proximidade‌‌me‌‌                         

deu‌ ‌segurança‌ ‌e‌ ‌legitimou‌ ‌uma‌ ‌certeza‌ ‌que‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌mim‌ ‌já‌ ‌existia‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌hoje,‌ ‌posso‌‌                               

afirmar:‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌teatro,‌ ‌mas‌ ‌está‌ ‌próximo,‌ ‌muito‌ ‌próximo.‌‌ ‌  

Outro‌ ‌detalhe‌ ‌apresentado‌ ‌por‌ ‌Busatto‌ ‌(2018)‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌questão‌ ‌do‌ ‌olho‌ ‌no‌ ‌olho‌ ‌que‌ ‌a‌‌                             

contação‌‌de‌‌histórias‌‌pede,‌‌e‌‌isso‌‌para‌‌mim,‌‌é‌‌indispensável.‌‌Sempre‌‌digo‌‌que‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌                               

histórias‌ ‌dramatizadas‌ ‌vai‌ ‌acontecer‌ ‌no‌ ‌momento‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌olhar‌ ‌do‌ ‌contador‌‌se‌‌encontrar‌ ‌                           

com‌‌o‌‌olhar‌‌do‌‌público,‌‌que‌‌o‌‌corpo‌‌se‌‌aproxima‌‌do‌‌ouvinte,‌‌ambos‌‌criando‌‌uma‌‌relação‌‌de‌‌                                 

cumplicidade.‌‌E‌‌é‌‌essa‌‌intimidade‌‌que‌‌alimenta‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌dramatizadas.‌‌Quando‌‌                         

a‌‌autora‌‌afirma‌‌que‌‌o‌‌‌“contador‌‌de‌‌histórias‌‌transforma‌‌seu‌‌corpo‌‌em‌‌cenário‌‌da‌‌ação,‌‌traz‌‌                               

o‌ ‌texto‌ ‌impresso‌ ‌na‌ ‌pele”‌,‌ ‌me‌‌dá‌‌sustentação‌‌e‌‌coragem‌‌para‌‌reiterar‌‌que‌‌quando‌‌eu‌‌faço‌‌a‌                                 

contação‌‌de‌‌histórias‌‌dramatizadas,‌‌eu‌‌transformo-me‌‌numa‌‌‌performer‌,‌‌e‌‌como‌‌tal,‌‌rompo‌‌o‌‌                         

distanciamento,‌ ‌vou‌ ‌em‌ ‌busca‌ ‌do‌ ‌outro‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌comigo‌ ‌na‌ ‌história.‌‌ ‌  

Contar‌ ‌histórias‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌dramatizada‌ ‌é‌ ‌sair‌ ‌da‌‌zona‌‌de‌‌conforto,‌‌é‌‌tirar‌‌o‌‌corpo‌‌da‌‌                               

inércia,‌ ‌da‌ ‌cadeira,‌ ‌do‌ ‌chão‌ ‌se‌ ‌preciso‌ ‌for,‌‌é‌‌se‌‌movimentar,‌‌é‌‌olhar,‌‌não‌‌é‌‌apenas‌‌trocar‌‌as‌‌                                   
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vozes‌ ‌dos‌ ‌personagens‌ ‌e‌ ‌parar‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌para‌‌chamar‌‌a‌‌atenção‌‌de‌‌tal‌‌ou‌‌tal‌‌aluno,‌‌senão‌‌é‌‌                                   

leitura‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌contação‌ ‌(MATOS;‌ ‌SORSY,‌ ‌2009).‌‌É‌‌estar‌‌por‌‌inteiro,‌‌de‌‌corpo‌‌e‌‌alma,‌‌é‌‌dar‌‌                                 

vida‌‌aos‌‌personagens‌‌que‌‌pipocam‌‌nas‌‌histórias,‌‌é‌‌interpretar‌‌com‌‌o‌‌corpo‌‌todo,‌‌é‌‌assumir‌‌a‌‌                               

interferência‌ ‌do‌ ‌outro‌ ‌como‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌criação‌ ‌e‌ ‌interação.‌‌ ‌  

Eu‌‌crio‌‌na‌‌‌performance‌‌da‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌dramatizadas‌‌um‌‌evento‌‌irrepetível,‌‌                       

um‌‌espaço‌‌único,‌‌crio‌‌um‌‌espaço-tempo‌‌nosso‌‌–‌‌do‌‌contador‌‌e‌‌do‌‌ouvinte‌‌-‌‌onde‌‌transformo‌‌                               

meu‌ ‌corpo‌ ‌em‌ ‌‌cenário‌ ‌da‌ ‌ação‌,‌ ‌e‌ ‌assim‌‌o‌‌transformo‌‌no‌‌que‌‌eu‌‌quiser.‌‌Minha‌‌voz‌‌assume‌‌                                 

diferentes‌‌nuances‌‌e‌‌entonações,‌‌conforme‌‌a‌‌história‌‌me‌‌guia,‌‌meus‌‌gestos‌‌dizem‌‌não‌‌apenas‌‌                           

sobre‌ ‌as‌ ‌histórias,‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌sobre‌ ‌mim.‌ ‌É‌ ‌uma‌ ‌experiência‌ ‌de‌ ‌troca‌ ‌que‌ ‌fica‌ ‌marcada,‌‌                             

tatuada,‌ ‌no‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌alma.‌ ‌Conforme‌ ‌Sisto‌ ‌(2015),‌ ‌ 

‌ 
[...]‌‌duvido‌‌que‌‌uma‌‌história‌‌bem‌‌contada‌‌não‌‌produza‌‌ecos‌‌no‌‌ouvinte!‌‌Ecos‌‌que‌‌se‌‌                             
prolongam‌‌para‌‌além‌‌do‌‌momento‌‌narrado.‌‌Essas‌‌marcas,‌‌visíveis‌‌e‌‌invisíveis,‌‌nem‌‌                       
sempre‌‌se‌‌podem‌‌perceber‌‌no‌‌calor‌‌da‌‌hora.‌‌Quem‌‌ouve‌‌uma‌‌história‌‌quer‌‌sempre‌‌                           
ser‌‌atingido‌‌[...].‌‌Quem‌‌conta,‌‌quer‌‌igualmente‌‌experimentar‌‌o‌‌poder‌‌da‌‌palavra‌‌[...],‌‌                         
o‌ ‌poder‌‌do‌‌encantamento‌‌e‌‌o‌‌poder‌‌do‌‌vice-versa:‌‌marcar‌‌e‌‌ser‌‌marcado!‌‌Estamos‌‌                           
falando‌‌de‌‌uma‌‌arte‌‌que‌‌se‌‌faz,‌‌num‌‌momento‌‌específico,‌‌irrepetível,‌‌e‌‌de‌‌uma‌‌arte‌‌                             
do‌ ‌que‌ ‌fica,‌ ‌para‌ ‌depois‌ ‌do‌ ‌acabado!‌ ‌Contar,‌ ‌então,‌ ‌é‌ ‌também‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌da‌‌                           
reverberação!‌ ‌(SISTO,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌142).‌‌ ‌  
‌ 

Assim‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌autor,‌ ‌acredito‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌é‌ ‌também‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌da‌‌                             

reverberação‌ ‌e‌ ‌produz‌ ‌marcas,‌ ‌em‌ ‌quem‌ ‌conta,‌ ‌em‌ ‌quem‌ ‌ouve.‌‌ ‌  

‌ 
Figura‌ ‌14‌:‌ ‌Minha‌ ‌Preparação‌ ‌e‌ ‌contação‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌Peppa‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  

‌ 



66‌ ‌ 

‌ 

https://youtu.be/o7PYsrSbiEY‌ ‌ 
‌ 

Na‌ ‌primeira‌ ‌imagem,‌ ‌eu,‌ ‌Janaina,‌‌estou‌‌me‌‌preparando‌‌para‌‌a‌‌contação‌‌dramatizada‌‌                       

da‌ ‌história‌ ‌‌Peppa‌,‌ ‌já‌ ‌citada‌ ‌anteriormente.‌ ‌Percebo‌ ‌e‌ ‌sinto‌ ‌que‌‌todos‌‌os‌‌olhares‌‌do‌‌público‌‌                             

estão‌‌voltados‌‌para‌‌mim,‌‌aguardando‌‌minha‌‌contação,‌‌criando‌‌uma‌‌relação‌‌de‌‌intimidade.‌‌Na‌‌                         

segunda‌ ‌imagem,‌ ‌transformei‌ ‌meu‌ ‌corpo‌ ‌no‌ ‌‌cenário‌ ‌da‌ ‌ação‌,‌ ‌criei‌ ‌uma‌ ‌relação‌ ‌de‌‌                         

cumplicidade‌ ‌e‌ ‌intimidade‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Cachinhos‌ ‌Dourados,‌ ‌que‌ ‌nesta‌ ‌imagem‌‌                     

representava‌ ‌a‌ ‌cabeleireira‌ ‌que‌ ‌iria‌ ‌alisar‌ ‌o‌ ‌cabelo‌ ‌da‌ ‌‌Peppa‌.‌ ‌A‌ ‌professora‌ ‌Cachinhos‌‌                         

Dourados‌ ‌interpretou‌ ‌a‌ ‌cabeleireira‌ ‌na‌ ‌história,‌ ‌no‌ ‌seu‌ ‌tempo,‌ ‌com‌ ‌sua‌ ‌voz,‌ ‌com‌ ‌sua‌‌                           

expressividade,‌ ‌sem‌‌nada‌‌ter‌‌sido‌‌combinado‌‌previamente,‌‌deixando‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌                       

fluir,‌ ‌naquele‌ ‌espaço-tempo‌ ‌único.‌ ‌Corpos‌ ‌em‌ ‌ação‌ ‌na‌ ‌história,‌ ‌corpos‌ ‌entrelaçados‌ ‌na‌‌                       

criação‌ ‌artística.‌‌ ‌  

Antes‌ ‌de‌ ‌continuar‌ ‌falando‌ ‌das‌‌minhas‌‌inspirações,‌‌preciso‌‌fazer‌‌uma‌‌pausa,‌‌para‌‌comentar‌‌                         

sobre‌‌essa‌‌figura‌‌14,‌‌não‌‌sobre‌‌a‌‌situação‌‌em‌‌si,‌‌pois‌‌já‌‌falei‌‌acima,‌‌mas‌‌sobre‌‌o‌‌espaço‌‌físico‌‌                                     

e‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌no‌ ‌intuito‌ ‌de‌ ‌fazer‌ ‌a‌ ‌interlocução‌‌com‌‌a‌‌figura‌‌5,‌‌onde‌‌todos‌‌os‌‌                                   

professores‌ ‌estavam‌ ‌sentados‌ ‌no‌ ‌chão‌ ‌na‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias.‌ ‌E‌‌quero‌‌agora,‌‌revirar‌‌essa‌‌                           

fotografia‌ ‌e‌ ‌observá-la‌ ‌com‌ ‌outros‌ ‌olhos.‌ ‌Aqui,‌ ‌diferentemente‌ ‌da‌ ‌outra‌ ‌fotografia,‌ ‌todos‌‌                       

estão‌ ‌sentados‌ ‌nas‌ ‌cadeiras,‌ ‌eles‌ ‌continuam‌ ‌atentos,‌‌interessados,‌‌encantados,‌‌disponíveis‌‌à‌‌                     

troca.‌‌Mas,‌‌por‌‌que‌‌sentados‌‌nas‌‌cadeiras‌‌e‌‌não‌‌no‌‌chão?‌‌Porque,‌‌ao‌‌estarmos‌‌em‌‌uma‌‌sala‌‌de‌‌                                   

aula,‌‌com‌‌cadeiras‌‌à‌‌disposição,‌‌nosso‌‌corpo‌‌adulto‌‌e‌‌muitas‌‌vezes‌‌cansado,‌‌pede‌‌o‌‌repouso.‌‌                             

Como‌ ‌era‌ ‌o‌ ‌último‌ ‌encontro‌ ‌do‌ ‌curso,‌ ‌o‌ ‌sentimento‌ ‌de‌ ‌vou‌ ‌sentar‌ ‌e‌ ‌contemplar‌ ‌a‌ ‌última‌‌                               

história‌ ‌era‌ ‌evidente.‌ ‌E‌‌novamente,‌‌foi‌‌por‌‌mim‌‌respeitado.‌‌Mas,‌‌cabe‌‌uma‌‌provocação:‌‌até‌‌                           

quando‌ ‌vamos‌ ‌precisar‌‌das‌‌cadeiras?‌‌Porque‌‌nem‌‌sempre‌‌ousamos‌‌em‌‌deixar‌‌o‌‌espaço‌‌nu‌‌e‌‌                             

vazio‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌prática‌ ‌artística?‌ ‌Incomoda?‌ ‌Dá‌ ‌trabalho?‌ ‌Faz‌ ‌bagunça?‌ ‌Sim,‌ ‌mas‌ ‌se‌ ‌faz‌‌                           

necessário,‌ ‌principalmente‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌crianças.‌ ‌Vamos‌ ‌sentar‌ ‌no‌ ‌chão,‌ ‌junto‌ ‌com‌ ‌elas,‌ ‌para‌‌                         

contar,‌ ‌ouvir‌ ‌e‌ ‌compartilhar‌ ‌histórias.‌‌ ‌  

Voltando‌ ‌às‌ ‌minhas‌ ‌inspirações.‌ ‌Criação,‌ ‌entrelaçamento,‌ ‌encontros,‌ ‌histórias,‌‌               

generosidade,‌ ‌acolhimento.‌ ‌Poderia‌ ‌apontar‌‌tantas‌‌palavras‌‌para‌‌descrever‌‌a‌‌próxima‌‌autora‌‌                     

que‌ ‌me‌ ‌inspira‌ ‌há‌‌tantos‌‌anos:‌‌Gilka‌‌Girardello.‌‌Já‌‌comentei‌‌em‌‌outro‌‌capítulo‌‌que‌‌fiz‌‌uma‌‌                               

oficina‌‌de‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌com‌‌a‌‌professora‌‌Gilka,‌‌mas‌‌o‌‌que‌‌ainda‌‌não‌‌contei‌‌é‌‌que‌‌as‌‌                                   

https://youtu.be/o7PYsrSbiEY
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lembranças‌ ‌daqueles‌ ‌sábados‌ ‌sempre‌ ‌ficaram‌ ‌guardadas‌ ‌na‌ ‌minha‌ ‌memória‌‌e‌‌marcadas‌‌em‌‌                       

meu‌ ‌coração,‌ ‌tais‌‌como:‌‌a‌‌leveza‌‌com‌‌que‌‌a‌‌professora‌‌Gilka‌‌contava‌‌as‌‌histórias‌‌com‌‌suas‌‌                               

roupas‌‌esvoaçantes;‌‌os‌‌cuidados‌‌em‌‌preparar‌‌o‌‌espaço‌‌para‌‌nos‌‌receber;‌‌o‌‌incentivo‌‌à‌‌criação‌                             

e‌ ‌a‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌pessoa‌ ‌contar‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌do‌ ‌seu‌ ‌jeito.‌ ‌Ensinou-me‌ ‌a‌ ‌possibilitar‌                             

espaços‌‌para‌‌contar‌‌e‌‌para‌‌ouvir‌‌histórias.‌‌Fez-me‌‌e‌‌faz‌‌acreditar‌‌que,‌‌“Os‌‌momentos‌‌em‌‌que‌‌                               

se‌‌contam‌‌histórias‌‌nas‌‌salas‌‌de‌‌aula‌‌são‌‌como‌‌clareiras‌‌num‌‌bosque,‌‌lugares‌‌de‌‌encontro‌‌e‌‌de‌‌                                 

luz”‌ ‌(GIRARDELLO,‌ ‌2014,‌ ‌p.‌ ‌9-10).‌ ‌E,‌ ‌também,‌ ‌me‌ ‌nutre‌ ‌com‌ ‌sua‌ ‌crença‌ ‌em‌‌perceber‌‌a‌‌                             

contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌compartilhar‌ ‌de‌ ‌experiências.‌ ‌A‌ ‌autora‌ ‌afirma‌ ‌que,‌ ‌ 

‌ 
Seria‌ ‌preciso‌ ‌que‌ ‌todo‌ ‌professor,‌ ‌toda‌ ‌professora‌ ‌buscasse‌ ‌aprimorar‌ ‌suas‌‌                   
possibilidades‌‌de‌‌narrar‌‌e‌‌que‌‌a‌‌escola‌‌inteira‌‌se‌‌abrisse‌‌ao‌‌enriquecimento‌‌de‌‌suas‌‌                           
possibilidades‌‌de‌‌compartilhar‌‌experiências‌‌e‌‌sentido‌‌por‌‌meio‌‌das‌‌artes‌‌da‌‌palavra:‌‌                       
que‌ ‌não‌ ‌só‌ ‌as‌ ‌professoras‌ ‌e‌‌as‌‌crianças,‌‌mas‌‌também‌‌as‌‌cozinheiras,‌‌o‌‌porteiro,‌‌a‌‌                             
bibliotecária,‌ ‌que‌ ‌todos‌ ‌tivessem‌ ‌a‌ ‌oportunidade‌ ‌de‌ ‌ativar‌ ‌sua‌ ‌imaginação‌ ‌e‌ ‌sua‌‌                       
memória,‌‌contando‌‌e‌‌escutando‌‌as‌‌histórias‌‌uns‌‌dos‌‌outros.‌‌(GIRARDELLO,‌‌2014,‌‌                     
p.‌ ‌93).‌ ‌ 

‌ 
Até‌ ‌hoje‌ ‌compartilho‌ ‌do‌ ‌seu‌ ‌generoso‌ ‌ensinamento‌ ‌e‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌ela,‌ ‌torço‌ ‌e‌ ‌luto‌‌                           

para‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌escolas‌ ‌oportunizem‌ ‌espaços‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌troca‌ ‌de‌ ‌experiência,‌ ‌espaços‌ ‌de‌ ‌escuta,‌‌                           

espaços‌ ‌de‌ ‌fala,‌ ‌espaços‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌e‌ ‌encontros.‌‌ ‌  

E,‌ ‌antes‌ ‌de‌ ‌apresentar‌ ‌um‌ ‌possível‌ ‌conceito,‌ ‌vou‌ ‌falar‌ ‌da‌ ‌última‌ ‌autora‌ ‌que‌ ‌me‌‌                           

inspira,‌‌a‌‌professora‌‌Márcia‌‌Strazzacappa.‌‌Para‌‌falar‌‌sobre‌‌ela‌‌irei‌‌relacionar‌‌com‌‌o‌‌encontro‌‌                           

de‌ ‌ideias,‌ ‌crenças,‌ ‌lutas,‌ ‌experiências,‌ ‌tendo‌ ‌como‌ ‌ponto‌ ‌em‌ ‌comum‌ ‌a‌ ‌arte.‌ ‌Suas‌‌                         

contribuições‌ ‌têm‌ ‌reverberado‌ ‌em‌ ‌mim‌ ‌desde‌ ‌o‌ ‌primeiro‌ ‌texto‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Laura‌ ‌me‌‌                           

apresentou‌‌em‌‌2017.‌‌Gostaria‌‌de‌‌dizer‌‌que‌‌compactuo‌‌com‌‌as‌‌questões‌‌que‌‌a‌‌autora‌‌discute‌‌                             

com‌‌relação‌‌ao‌‌corpo;‌‌educação;‌‌pesquisa‌‌em‌‌Artes:‌‌dança‌‌e‌‌teatro;‌‌formação‌‌de‌‌professores;‌‌                           

formação‌ ‌do‌ ‌artista‌ ‌docente.‌‌ ‌  

Este‌‌trabalho‌‌traz‌‌vários‌‌pensamentos‌‌da‌‌professora‌‌Strazzacappa,‌‌parece‌‌que‌‌ela‌‌fala‌‌                       

o‌‌que‌‌eu‌‌penso.‌‌Dentre‌‌eles‌‌apresento‌‌a‌‌ideia‌‌de‌‌entrelugar.‌‌A‌‌autora‌‌se‌‌identifica‌‌como‌‌uma‌‌                                 

pesquisadora‌ ‌que‌ ‌ocupa‌ ‌um‌ ‌‌entrelugar‌.‌ ‌Em‌ ‌suas‌ ‌palavras,‌‌ ‌  

‌ 
Ao‌ ‌me‌ ‌identificar‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌pesquisadora‌ ‌que‌ ‌ocupa‌ ‌um‌ ‌salutar‌ ‌‌entrelugar‌‌                     
(Albano‌ ‌e‌ ‌Strazzacappa,‌ ‌2010),‌ ‌talvez‌ ‌como‌ ‌resultante‌ ‌dos‌ ‌próprios‌ ‌objetos‌‌                   
pesquisados:‌‌formação‌‌profissional‌‌em‌‌dança‌‌(educação‌‌e‌‌arte)‌‌e‌‌educação‌‌somática‌‌                     
(educação,‌ ‌arte‌ ‌e‌ ‌saúde);‌ ‌transito‌ ‌por‌ ‌diferentes‌ ‌espaços‌ ‌de‌ ‌consolidação‌ ‌de‌‌                     
pesquisas‌ ‌e‌ ‌observo‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌questões‌ ‌da‌ ‌pesquisa‌ ‌em/de‌ ‌arte‌ ‌passaram‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                         
ausência‌ ‌de‌ ‌pares‌ ‌para‌ ‌confrontação‌ ‌de‌ ‌ideias‌ ‌à‌ ‌constituição‌ ‌de‌ ‌associações‌ ‌de‌‌                       
classe‌ ‌inspiradas‌ ‌em‌ ‌modelos‌ ‌já‌ ‌estabelecidos.‌ ‌Da‌ ‌busca‌ ‌pelo‌‌reconhecimento‌‌no‌‌                     
meio‌‌acadêmico,‌‌a‌‌área‌‌travou‌‌diálogos‌‌com‌‌as‌‌ciências‌‌duras‌‌e‌‌posteriormente‌‌com‌‌                         
as‌ ‌ciências‌ ‌humanas.‌ ‌Em‌ ‌seguida,‌ ‌encontrando‌ ‌a‌ ‌própria‌ ‌voz,‌ ‌fechou-se‌ ‌em‌ ‌um‌‌                       
diálogo‌ ‌circunscrito‌ ‌apenas‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌pares,‌ ‌excluindo‌ ‌aqueles‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌falavam‌ ‌a‌‌                       
mesma‌ ‌língua.‌ ‌Atualmente,‌ ‌após‌ ‌definidos‌ ‌os‌ ‌contornos,‌ ‌a‌‌arte‌‌volta‌‌a‌‌se‌‌colocar‌‌                         
diante‌ ‌do‌ ‌outro,‌‌se‌‌fazer‌‌ouvir,‌‌ver,‌‌assistir‌‌e‌‌apreciar,‌‌pois‌‌parte‌‌do‌‌conhecimento‌‌                           
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construído‌‌em‌‌arte‌‌faz‌‌parte‌‌do‌‌rol‌‌de‌‌coisas‌‌a‌‌serem‌‌acessadas,‌‌receptadas,‌‌vistas‌‌e‌‌                             
sentidas.‌ ‌(STRAZZACAPPA,‌ ‌2014,‌ ‌p.‌ ‌108,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌‌ ‌  
‌ 

Falar‌ ‌de‌ ‌arte‌ ‌é‌‌também‌‌falar‌‌de‌‌lutas,‌‌como‌‌a‌‌autora‌‌bem‌‌afirmou.‌‌É‌‌a‌‌luta‌‌dela,‌‌é‌‌a‌‌                                     

minha‌ ‌e‌ ‌é‌ ‌por‌ ‌isso‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌identifico‌ ‌com‌ ‌tudo‌ ‌e‌ ‌concordo‌ ‌que‌ ‌hoje‌ ‌a‌‌arte‌‌se‌‌encontra‌‌em‌‌                                     

outro‌ ‌patamar.‌ ‌No‌ ‌Ensino‌ ‌Médio,‌ ‌onde‌ ‌atuo‌ ‌diariamente,‌ ‌o‌ ‌próprio‌ ‌Exame‌ ‌Nacional‌ ‌do‌‌                         

Ensino‌‌Médio‌‌-‌‌ENEM,‌‌por‌‌exemplo,‌‌ofereceu‌‌um‌‌outro‌‌‌status‌‌‌para‌‌a‌‌disciplina‌‌de‌‌Artes.‌‌A‌‌                               

reconheceu‌ ‌como‌ ‌área‌ ‌do‌ ‌conhecimento‌ ‌indispensável‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌formação‌ ‌humana‌ ‌e‌ ‌mesmo‌‌                       

assim,‌ ‌ainda‌ ‌existem‌ ‌alguns‌ ‌colegas‌ ‌e,‌ ‌infelizmente‌ ‌alunos,‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌conseguem‌ ‌ou‌ ‌não‌‌                         

querem‌ ‌compreender‌ ‌desta‌ ‌forma.‌ ‌ 

Neste‌‌ponto‌‌gostaria‌‌de‌‌trazer‌‌a‌‌ideia‌‌do‌‌‌entrelugar‌,‌‌para‌‌poder‌‌brincar‌‌com‌‌a‌‌palavra‌‌                             

e‌ ‌assim‌ ‌seguir‌ ‌um‌ ‌caminho‌ ‌que‌ ‌aponte‌ ‌uma‌ ‌composição‌ ‌para‌ ‌dizer‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌entendo‌ ‌por‌‌                             

contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas.‌‌ ‌  

Contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌linguagem‌ ‌artística‌ ‌contemporânea,‌ ‌que‌‌                   

ocupa‌ ‌um‌ ‌‌entrelugar‌,‌ ‌onde‌ ‌o‌ ‌contador‌‌de‌‌histórias‌‌se‌‌assume‌‌enquanto‌‌‌performer‌‌‌e‌‌na‌‌sua‌‌                             

performance‌ ‌‌-‌ ‌contando‌ ‌histórias-‌ ‌transforma‌ ‌seu‌ ‌corpo‌ ‌em‌ ‌c‌enário‌ ‌da‌ ‌ação‌,‌ ‌sem‌ ‌nunca‌‌                         

esquecer‌ ‌o‌ ‌olho‌ ‌no‌ ‌olho‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌público‌ ‌e‌ ‌sem‌ ‌se‌ ‌perder‌ ‌da‌ ‌história.‌‌ ‌  

Ocupa‌‌um‌‌‌entrelugar‌‌entre‌‌o‌‌teatro‌‌e‌‌a‌‌literatura;‌‌entre‌‌o‌‌narrar‌‌e‌‌o‌‌interpretar;‌‌entre‌‌                               

o‌‌ser‌‌e‌‌o‌‌não‌‌ser;‌‌entre‌‌o‌‌corpo‌‌nu‌‌e‌‌o‌‌corpo‌‌com‌‌acessórios‌‌cênicos.‌‌A‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌                                       

dramatizadas‌‌se‌‌expressa‌‌pelo‌‌corpo‌‌inteiro;‌‌pelo‌‌olho‌‌no‌‌olho;‌‌pela‌‌escuta‌‌atenta,‌‌pelo‌‌toque‌‌                             

suave‌‌no‌‌outro.‌‌Entretanto‌‌nunca‌‌perde‌‌a‌‌literatura/a‌‌história‌‌que‌‌inspira‌‌a‌‌contação,‌‌às‌‌vezes‌‌                             

pode‌ ‌usar‌ ‌o‌ ‌livro‌ ‌em‌ ‌mãos,‌ ‌às‌ ‌vezes‌ ‌pode‌ ‌usar‌ ‌o‌ ‌texto‌ ‌como‌ ‌pretexto,‌ ‌mas‌ ‌a‌ ‌literatura,‌ ‌o‌‌                                   

conto‌ ‌da‌ ‌tradição‌ ‌oral,‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌que‌ ‌escutou‌‌de‌‌uma‌‌amiga,‌‌de‌‌uma‌‌professora,‌‌da‌‌avó,‌‌da‌‌                                 

mãe,‌ ‌sempre‌ ‌acompanha‌ ‌e‌ ‌ecoa‌ ‌pelo‌ ‌corpo‌ ‌inteiro‌ ‌no‌ ‌momento‌ ‌da‌ ‌contação.‌ ‌Vale‌ ‌a‌ ‌pena‌‌                             

lembrar‌‌que,‌‌“O‌‌contador‌‌apropria-se‌‌do‌‌texto,‌‌não‌‌o‌‌decora.‌‌Apropriar-se‌‌de‌‌uma‌‌história‌‌é‌‌                             

processá-la‌ ‌no‌ ‌interior‌ ‌de‌ ‌si‌ ‌mesmo”‌ ‌(COSTA,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌30).‌‌ ‌  

Com‌ ‌o‌ ‌nosso‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌nossa‌ ‌narração‌ ‌levamos‌ ‌os‌ ‌ouvintes‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌do‌ ‌                               

Agora‌ ‌eu‌ ‌era‌18‌ ‌(MACHADO,‌ ‌2015),‌ ‌mas‌ ‌já‌ ‌adianto‌ ‌que‌ ‌este‌ ‌é‌‌o‌‌tempo‌‌que‌‌assumimos‌‌na‌‌                               

contação‌ ‌de‌ ‌histórias…‌‌ ‌  

Se‌ ‌assumir‌ ‌enquanto‌ ‌‌performer‌ ‌‌na‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas‌ ‌é‌ ‌se‌ ‌assumir‌‌                       

enquanto‌ ‌artista,‌ ‌professor-artista,‌ ‌ou‌ ‌melhor,‌ ‌professor-performer,‌ ‌termo‌ ‌cunhado‌ ‌pela‌‌                 

professora‌ ‌Naira‌ ‌Ciotti‌ ‌(2016):‌ ‌ 

‌ 
O‌ ‌professor-performer‌ ‌movimenta‌ ‌os‌ ‌conhecimentos‌ ‌que‌ ‌possui‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌em‌‌                     
direção‌ ‌ao‌ ‌seu‌ ‌aluno.‌ ‌Ele‌ ‌pode‌ ‌movimentar‌ ‌corpos‌ ‌de‌ ‌conhecimentos,‌ ‌além‌ ‌da‌‌                       

18 ‌Tecerei‌ ‌discussões‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌no‌ ‌capítulo‌ ‌4.‌‌ ‌  
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representação‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌técnica.‌‌Seus‌‌alunos‌‌estão,‌‌na‌‌verdade,‌‌em‌‌muitos‌‌lugares,‌‌não‌‌                         
necessariamente‌ ‌no‌ ‌ateliê‌ ‌[...]‌ ‌Todos‌ ‌os‌ ‌atos‌ ‌pedagógicos‌‌são‌‌performativos.‌‌Eles‌‌                     
não‌‌apenas‌‌apresentam‌‌um‌‌discurso,‌‌eles‌‌o‌‌reapresentam.‌‌O‌‌expressam‌‌[...]‌‌O‌‌artista‌‌                         
se‌ ‌apropria‌ ‌da‌ ‌performance‌ ‌num‌ ‌sentido‌ ‌de‌ ‌ruptura‌ ‌com‌ ‌padrões‌ ‌tradicionais‌ ‌da‌‌                       
arte.‌ ‌E‌ ‌eu,‌ ‌enquanto‌ ‌professor,‌ ‌me‌ ‌aproprio‌ ‌da‌ ‌palavra‌ ‌performance‌‌para‌‌falar‌‌de‌‌                         
uma‌ ‌atitude‌ ‌pedagógica‌ ‌diferenciada.‌ ‌(CIOTTI,‌ ‌2016,‌ ‌p.‌ ‌4-5).‌‌ ‌  

‌ 
A‌ ‌professora‌ ‌Elza‌ ‌escreveu‌ ‌sobre‌‌o‌‌momento‌‌da‌‌minha‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌no‌‌seu‌‌                           

relato‌ ‌de‌ ‌experiência:‌‌ ‌  

‌ 
Fonte:‌ ‌Machado‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
Acredito‌ ‌que‌ ‌essa‌ ‌espera‌ ‌pela‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌alimenta‌ ‌o‌ ‌imaginário‌ ‌e‌ ‌acho‌‌                         

muito‌ ‌válido‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌encontros‌‌nas‌‌nossas‌‌salas‌‌de‌‌aula.‌‌A‌‌professora‌‌Elza,‌‌gentilmente‌‌me‌‌                             

agradece‌ ‌e‌ ‌sou‌ ‌eu‌ ‌que‌ ‌agradeço‌ ‌por‌ ‌ela‌ ‌ter‌ ‌trilhado‌ ‌esse‌ ‌caminho‌ ‌junto‌ ‌comigo.‌ ‌ ‌   

‌ 

3.2‌ ‌Com‌ ‌vocês,‌ ‌em‌ ‌cena:‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌repleto‌ ‌de‌ ‌expressividade‌ ‌cênica‌ ‌ 

‌ 

A‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌esteve‌ ‌presente‌ ‌em‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌nossos‌ ‌encontros,‌ ‌foi‌ ‌uma‌ ‌das‌‌                           

marcas‌ ‌dos‌ ‌momentos‌ ‌vivenciados‌ ‌na‌ ‌formação‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌professores.‌ ‌Contudo,‌ ‌aqui‌ ‌neste‌‌                       
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capítulo,‌‌gostaria‌‌de‌‌me‌‌atentar‌‌ao‌‌corpo,‌‌sua‌‌expressividade‌‌e‌‌potencialidade,‌‌sua‌‌capacidade‌                         

de‌ ‌se‌ ‌transformar,‌ ‌de‌ ‌provocar,‌‌de‌‌afetar‌‌e‌‌ser‌‌afetado.‌‌Como‌‌já‌‌relatei‌‌anteriormente‌‌sendo‌‌                             

licenciada‌‌em‌‌teatro‌‌e‌‌contadora‌‌de‌‌histórias,‌‌eu‌‌me‌‌apego‌‌ao‌‌corpo‌‌e‌‌por‌‌isso‌‌ele‌‌é‌‌um‌‌tema‌‌                                     

recorrente‌  ‌no‌ ‌meu‌ ‌trabalho.‌‌ ‌  

Através‌ ‌das‌ ‌experimentações‌ ‌corporais‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌jogos‌ ‌teatrais‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌‌                         

histórias,‌ ‌percebo‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌corpo,‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌deles,‌ ‌foi‌ ‌se‌ ‌transformando,‌ ‌se‌ ‌ressignificando.‌‌                             

Aragão‌ ‌e‌ ‌Chaluh‌ ‌(2018)‌ ‌afirmam,‌ ‌ 

‌ 
Acreditamos‌‌que‌‌os‌‌espaços‌‌de‌‌criação‌‌coletiva,‌‌de‌‌troca‌‌de‌‌experiências‌‌de‌‌sala‌‌de‌‌                           
aula,‌‌de‌‌experimentações‌‌corporais‌‌que‌‌o‌‌curso‌‌de‌‌formação‌‌continuada‌‌promove,‌‌é‌‌                       
uma‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌despertar‌ ‌o‌ ‌entusiasmo‌ ‌para‌ ‌tornar‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌professores‌ ‌se‌‌                       
enxerguem‌‌como‌‌sujeitos‌‌criativos,‌‌donos‌‌de‌‌um‌‌corpo‌‌expressivo‌‌[...]‌‌É‌‌um‌‌novo‌‌                         
corpo‌ ‌que‌ ‌surge‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌experimentações,‌ ‌desafios,‌ ‌provocações‌‌e‌‌também‌‌do‌‌                       
encontro‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌outro.‌ ‌Nesse‌ ‌encontro‌ ‌de‌ ‌muitas‌ ‌vozes‌ ‌e‌ ‌corpos‌ ‌são‌ ‌produzidos‌‌                         
diferentes‌ ‌sentidos,‌‌sentidos‌‌outros:‌‌“O‌‌corpo‌‌não‌‌é‌‌algo‌‌que‌‌se‌‌basta‌‌a‌‌si‌‌mesmo,‌‌                             
necessita‌ ‌do‌ ‌outro,‌ ‌do‌ ‌seu‌ ‌reconhecimento‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌sua‌ ‌atividade‌ ‌formadora”‌‌                     
(BAKHTIN,‌‌2003,‌‌p.‌‌47-48).‌‌Porque‌‌o‌‌corpo‌‌que‌‌se‌‌permite‌‌transformar,‌‌também‌‌é‌‌                         
passível‌‌de‌‌ser‌‌transformador.‌‌Isto‌‌porque‌‌quando‌‌se‌‌vê‌‌um‌‌colega‌‌em‌‌cena‌‌jogando‌‌                           
ou‌‌contando‌‌história,‌‌isso‌‌pode‌‌gerar‌‌em‌‌nós‌‌motivações‌‌para‌‌criar‌‌coragem‌‌e‌‌entrar‌‌                           
em‌ ‌cena,‌ ‌realizar‌ ‌um‌ ‌jogo‌ ‌ou‌ ‌apenas‌ ‌se‌‌divertir.‌‌(ARAGÃO;‌‌CHALUH,‌‌2018,‌‌p.‌‌                         
129).‌‌ ‌  

‌ 
No‌‌curso,‌‌quando‌‌fizemos‌‌o‌‌jogo‌‌do‌‌Baleiês‌‌(‌‌linguagem‌‌que‌‌a‌‌personagem‌‌Dory‌‌usa‌‌                             

para‌ ‌falar‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌baleias,‌ ‌nos‌ ‌filmes‌ ‌Procurando‌‌Nemo‌‌(2003)‌‌e‌‌Procurando‌‌Dory‌‌(2016)),‌‌                           

foi‌ ‌muito‌ ‌divertido‌ ‌e‌ ‌visível‌ ‌o‌ ‌quanto‌ ‌é‌ ‌possível‌ ‌transformar‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌no‌ ‌que‌ ‌quiser.‌‌Nesse‌‌                               

jogo,‌‌os‌‌professores‌‌eram‌‌todos‌‌móveis‌‌ou‌‌utensílios‌‌domésticos‌‌de‌‌um‌‌determinado‌‌lugar‌‌da‌‌                           

casa‌‌e‌‌eles‌‌e‌‌seus‌‌corpos‌‌se‌‌transformaram.‌‌A‌‌prática‌‌com‌‌os‌‌jogos,‌‌por‌‌exemplo,‌‌incitaram‌‌o‌‌                                 

surgimento‌ ‌de‌ ‌diferentes‌ ‌nuances‌ ‌expressivas,‌ ‌potencializadas‌ ‌por‌ ‌experimentações,‌ ‌sem‌‌                 

combinações‌ ‌prévias.‌ ‌Segue‌ ‌a‌ ‌escrita‌ ‌do‌ ‌meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌‌ ‌  

‌ 
Os‌ ‌grupos‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌apresentaram‌ ‌se‌ ‌divertiam,‌ ‌mas‌ ‌para‌ ‌quem‌ ‌assistia‌ ‌foi‌‌                       
maravilhoso.‌‌O‌‌envolvimento‌‌deles‌‌me‌‌deixa‌‌muito‌‌feliz‌‌e‌‌eles‌‌estão‌‌cada‌‌vez‌‌mais‌‌                           
soltos.‌ ‌Se‌ ‌jogam‌ ‌nas‌ ‌propostas,‌ ‌deixando‌ ‌seu‌ ‌corpo‌ ‌se‌ ‌transformar‌ ‌no‌ ‌que‌‌                       
quiserem.‌‌ ‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌07/04/2018).‌‌ ‌  
‌ 

Os‌‌lugares‌‌sugeridos‌‌por‌‌mim‌‌foram‌‌bem‌‌inusitados,‌‌para‌‌poder‌‌incitar‌‌a‌‌criatividade,‌‌                         

como‌‌por‌‌exemplo:‌‌banheiro‌‌(onde‌‌os‌‌professores‌‌se‌‌transformaram‌‌em‌‌privada,‌‌chuveiro…),‌‌                       

quarto‌ ‌de‌ ‌casal‌ ‌(onde‌ ‌eles‌ ‌se‌ ‌transformaram‌ ‌em‌ ‌cama,‌ ‌espelho…),‌ ‌entre‌ ‌outros.‌ ‌Alguns‌‌                         

desses‌ ‌lugares,‌ ‌estão‌ ‌representados‌ ‌pela‌ ‌figura‌ ‌15:‌‌ ‌  

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
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Figura‌ ‌15‌:‌ ‌Falando‌ ‌Baleiês‌‌ ‌  
‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  

‌ 

‌ 
https://youtu.be/wwBQOHGWF2k‌ ‌ 

‌ 
O‌ ‌corpo‌ ‌fala‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌todo,‌ ‌mesmo‌ ‌sem‌ ‌usar‌ ‌a‌ ‌voz.‌ ‌Vou‌ ‌explicar‌ ‌melhor‌ ‌com‌ ‌um‌‌                               

exemplo‌ ‌da‌ ‌nossa‌‌prática.‌‌Trabalhamos‌‌uma‌‌linguagem‌‌teatral‌‌chamada‌‌de‌‌blablação,‌‌que‌‌é‌‌                         

uma‌ ‌língua‌‌inventada‌‌pelo‌‌ator-narrador,‌‌ator-professor,‌‌professor-performer,‌‌que‌‌não‌‌é‌‌uma‌‌                     

fala‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌qual‌ ‌estamos‌ ‌acostumados,‌ ‌digamos‌ ‌assim.‌ ‌Os‌ ‌espectadores‌ ‌fazem‌ ‌uma‌ ‌leitura‌                         

corporal‌ ‌da‌ ‌cena‌ ‌que‌‌está‌‌acontecendo.‌‌Para‌‌Spolin‌‌(1998,‌‌p.‌‌108)‌‌“[...]‌‌blablação‌‌significa,‌‌                           

simplesmente,‌ ‌a‌ ‌substituição‌ ‌de‌ ‌palavras‌ ‌articuladas‌ ‌por‌ ‌configurações‌ ‌de‌ ‌sons.‌ ‌[...]‌ ‌é‌ ‌uma‌‌                         

expressão‌ ‌vocal‌ ‌que‌ ‌acompanha‌ ‌uma‌ ‌ação‌ ‌[...]‌ ‌desenvolve‌ ‌a‌ ‌linguagem‌ ‌expressiva‌ ‌física”.‌‌ ‌  

Nesse‌‌jogo‌‌da‌‌blablação,‌‌cada‌‌um‌‌criou‌‌a‌‌sua‌‌própria‌‌fala,‌‌inventada‌‌e‌‌improvisando.‌‌                           

E‌‌novamente‌‌o‌‌corpo‌‌se‌‌mostrou‌‌versátil,‌‌criativo,‌‌expressivo‌‌e‌‌ao‌‌mesmo‌‌tempo,‌‌foi‌‌possível‌‌                             

perceber‌ ‌o‌ ‌quanto:‌ ‌“O‌ ‌corpo‌ ‌é‌ ‌suporte,‌ ‌cenário,‌ ‌linguagem‌ ‌–‌ ‌gestos,‌ ‌movimento,‌ ‌ritmos,‌‌                         

pausas‌‌(espaço‌‌e‌‌tempo).‌‌E‌‌é‌‌na‌‌relação‌‌com‌‌outros‌‌que‌‌ele‌‌se‌‌faz”‌‌(ÁVILA;‌‌FERLA,‌‌2017,‌‌                                 

p.‌ ‌738).‌ ‌ 

Nesse‌ ‌jogo‌ ‌eu‌ ‌defini‌ ‌o‌ ‌onde,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌o‌ ‌lugar‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌situação‌ ‌aconteceria.‌‌ ‌  

https://youtu.be/wwBQOHGWF2k
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A‌‌professora‌‌Gato‌‌de‌‌Botas‌‌é‌‌maravilhosa.‌‌Fez‌‌o‌‌noivo,‌‌e‌‌mesmo‌‌com‌‌a‌‌blablação‌‌                             
todos‌ ‌nós‌ ‌entendemos‌ ‌perfeitamente.‌ ‌Ela‌ ‌é‌‌muito‌‌expressiva.‌‌Uma‌‌outra‌‌surpresa‌‌                     
foi‌‌a‌‌professora‌‌Alice,‌‌que‌‌fez‌‌a‌‌noiva‌‌piriguete,‌‌seu‌‌corpo‌‌estava‌‌muito‌‌à‌‌vontade‌‌                             
em‌ ‌cena.‌ ‌Sua‌ ‌timidez‌ ‌inicial‌ ‌não‌ ‌apareceu.‌‌Perceber‌‌um‌‌corpo‌‌redescobrindo-‌‌se‌‌                       
criativo‌ ‌é‌ ‌muito‌ ‌gratificante.‌ ‌[...]‌19‌ ‌O‌ ‌professor‌ ‌Kung‌ ‌Fu‌ ‌Panda‌ ‌como‌ ‌homem‌‌                       
aranha‌ ‌estava‌ ‌ótimo,‌ ‌solto‌ ‌no‌ ‌personagem.‌ ‌Que‌ ‌corpo‌ ‌expressivo!‌ ‌[...]‌‌                   
Conversamos‌‌sobre‌‌como‌‌foi‌‌a‌‌proposta‌‌e‌‌as‌‌adaptações‌‌para‌‌as‌‌crianças.‌‌É‌‌uma‌‌                           
proposta‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌precisa‌ ‌ter‌ ‌fala‌ ‌dita‌ ‌normal,‌ ‌pois‌ ‌conseguimos‌ ‌entender‌ ‌tudo‌‌                       
fazendo‌ ‌uma‌ ‌leitura‌ ‌corporal.‌ ‌Para‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌fazer‌ ‌uma‌ ‌adaptação‌ ‌do‌ ‌onde,‌‌                       
lugar‌ ‌que‌ ‌acontece‌ ‌a‌ ‌cena,‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌for‌ ‌uma‌ ‌novidade‌ ‌para‌ ‌elas,‌ ‌instigá-las‌ ‌antes‌‌                           
através‌ ‌de‌ ‌imagens,‌ ‌exemplos,‌ ‌ambientações.‌‌ ‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌12/05/2018).‌‌ ‌  

‌ 
Me‌ ‌encanto‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌transformação‌ ‌dessas‌ ‌pessoas‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌corpos,‌ ‌como‌ ‌mostra‌ ‌a‌‌                           

figura‌  ‌abaixo.‌‌ ‌  

‌ 
Figura‌ ‌16‌:‌ ‌Somos‌ ‌todos‌ ‌expressividade‌ ‌!!!‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  

‌ 
A‌‌figura‌‌16‌‌mostra‌‌os‌‌professores‌‌em‌‌cena,‌‌utilizando‌‌a‌‌linguagem‌‌da‌‌blablação.‌‌Eles‌‌                           

estão‌‌se‌‌divertindo,‌‌transformando‌‌seu‌‌corpo‌‌em‌‌‌cenário‌‌da‌‌ação‌,‌‌nos‌‌levando‌‌para‌‌um‌‌outro‌‌                             

tempo-espaço,‌ ‌que‌ ‌era‌ ‌uma‌ ‌cena‌ ‌de‌ ‌casamento‌ ‌e‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌ônibus.‌‌ ‌  

O‌ ‌professor‌ ‌Kung‌ ‌Fu‌ ‌Panda‌ ‌me‌ ‌provoca‌ ‌com‌ ‌sua‌ ‌escrita‌ ‌singular:‌‌ ‌  

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

19  ‌[...]‌ ‌este‌ ‌símbolo‌ ‌vai‌ ‌ser‌ ‌usado‌ ‌durante‌ ‌a‌ ‌escrita‌ ‌da‌ ‌tese,‌ ‌e‌ ‌significa‌ ‌a‌ ‌supressão‌ ‌de‌ ‌algumas‌ ‌partes‌ ‌da‌ ‌minha‌‌ 
escrita‌ ‌no‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo.‌‌ ‌  
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Figura‌ ‌17‌:‌ ‌Blablar‌ 
‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌ ‌ 

‌ 
A‌‌blablação‌‌nos‌‌convidou‌‌a‌‌inventar‌‌uma‌‌nova‌‌língua,‌‌com‌‌seu‌‌ritmo,‌‌sua‌‌entonação,‌ ‌                           

com‌ ‌seu‌‌dizer‌‌e‌‌assim‌‌até‌‌reinventar‌‌a‌‌nossa‌‌própria‌‌fala‌‌e‌‌como‌‌disse‌‌o‌‌professor‌‌Kung‌‌Fu‌‌                                   

Panda,‌ ‌nos‌ ‌permitiu‌“blablar”‌.‌ ‌Conforme‌ ‌Spritzer‌ ‌(2015),‌ ‌ 

‌ 
Dizer‌ ‌é‌ ‌reinventar‌‌o‌‌real,‌‌e‌‌falar‌‌é‌‌afirmar‌‌a‌‌palavra‌‌como‌‌acontecimento‌‌criativo.‌‌                           
[...]‌‌A‌‌experiência‌‌da‌‌oralidade‌‌é‌‌uma‌‌vivência‌‌corporal‌‌e‌‌sensível‌‌para‌‌quem‌‌diz‌‌e‌‌                             
para‌ ‌quem‌ ‌ouve.‌ ‌Conversar,‌ ‌contar‌ ‌histórias‌ ‌ou‌ ‌ler‌ ‌em‌ ‌voz‌ ‌alta‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌outros‌‌                           
constitui‌ ‌um‌ ‌‌dizer‌.‌ ‌[...]‌ ‌‌Dizer‌ ‌inclui‌ ‌o‌ ‌gesto,‌ ‌a‌ ‌melodia‌ ‌das‌ ‌palavras,‌ ‌o‌ ‌olhar‌‌                           
envolvente.‌‌Há‌‌um‌‌dizer‌‌no‌‌corpo.‌‌Um‌‌corpo‌‌palavra,‌‌portanto,‌‌um‌‌corpo‌‌também‌‌                         
no‌ ‌ouvir.‌ ‌(SPRITZER,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌349).‌‌ ‌  

‌ 
A‌‌figura‌‌18‌‌mostra‌‌os‌‌professores‌‌em‌‌cena,‌‌com‌‌seus‌‌corpos‌‌e‌‌sorrisos,‌‌e‌‌a‌‌plateia,‌‌se‌                                 

divertindo,‌ ‌ouvindo,‌ ‌experienciando.‌‌ ‌  

‌ 
Figura‌ ‌18‌:‌ ‌Sorriso‌ ‌contagiante‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  
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Todos‌ ‌sempre‌ ‌se‌ ‌divertiam?‌ ‌Estavam‌ ‌disponíveis‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌jogos?‌ ‌Colocavam‌ ‌seus‌‌                     

corpos‌‌para‌‌experienciar‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌histórias?‌‌Nem‌‌sempre.‌‌Mas‌‌foram‌‌raros‌‌os‌‌momentos‌‌                           

que‌ ‌percebi‌ ‌algumas‌ ‌pessoas‌ ‌e‌ ‌seus‌ ‌corpos‌ ‌presentes‌ ‌fisicamente,‌ ‌porém‌ ‌ausentes‌ ‌na‌‌                       

proposta.‌ ‌E‌ ‌essa‌ ‌ausência‌ ‌foi‌ ‌representada‌ ‌por‌ ‌algumas‌ ‌faltas‌ ‌pontuais‌ ‌no‌ ‌curso,‌‌                       

principalmente‌ ‌em‌ ‌momentos‌ ‌cruciais,‌ ‌como‌ ‌quando‌ ‌era‌ ‌a‌ ‌socialização‌ ‌de‌ ‌histórias.‌ ‌Sabe‌‌                       

quando‌‌alguém‌‌falta‌‌o‌‌máximo‌‌que‌‌pode?‌‌É‌‌uma‌‌realidade‌‌comum‌ ‌nos‌‌cursos‌‌de‌‌formação‌‌                             

de‌ ‌professores,‌ ‌alguns‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌envolvem‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌propostas‌ ‌e‌ ‌participam‌ ‌apenas‌ ‌pela‌‌                         

certificação.‌ ‌ 

Enquanto‌ ‌espectadores,‌ ‌nos‌ ‌divertimos,‌ ‌primeiro‌ ‌porque‌ ‌acredito‌ ‌que‌ ‌estávamos‌‌                 

vivenciando‌ ‌aquele‌ ‌momento,‌ ‌e‌ ‌também‌ ‌porque‌ ‌como‌ ‌afirmou‌ ‌a‌ ‌autora‌ ‌Spritzer‌ ‌(2015),‌‌                       

existe‌ ‌um‌ ‌‌dizer‌ ‌no‌ ‌corpo‌‌ ‌e‌ ‌um‌ ‌‌corpo‌ ‌também‌ ‌no‌ ‌ouvir‌.‌‌ ‌  

Apresento‌ ‌a‌ ‌escrita‌ ‌do‌ ‌meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo.‌‌ ‌  

‌ 
É‌ ‌muito‌ ‌bom‌ ‌ver‌ ‌eles‌ ‌se‌ ‌divertindo‌‌em‌‌cena,‌‌sem‌‌medo,‌‌sem‌‌pré-conceitos.‌‌[...]A‌‌                           
professora‌ ‌Chapeuzinho‌ ‌Vermelho‌ ‌disse‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌sentiu‌ ‌o‌ ‌máximo‌ ‌hoje,‌ ‌que‌‌                     
adorou.[...]‌ ‌Conversamos‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌sobre‌ ‌as‌‌propostas‌‌e‌‌eles‌‌adoraram,‌‌falaram‌‌                     
que‌ ‌se‌ ‌divertiram‌ ‌muito‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌nossos‌ ‌encontros‌ ‌são‌ ‌especiais.‌ ‌É‌ ‌claro‌ ‌que‌ ‌meu‌‌                           
coração‌ ‌se‌ ‌encheu‌ ‌de‌ ‌alegria‌ ‌ao‌ ‌escutar‌ ‌isso.‌ ‌‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌12/05/2018).‌‌ ‌  
‌ 

Falando‌ ‌em‌ ‌diversão,‌ ‌me‌ ‌lembrei‌ ‌de‌ ‌alguns‌ ‌momentos‌ ‌na‌ ‌escola‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌professora‌‌                         

Jana‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌crianças.‌ ‌A‌ ‌escrita‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo‌ ‌retrata‌ ‌esse‌ ‌sentimento.‌‌ ‌  

‌ 
Eu‌ ‌levei‌ ‌minha‌ ‌tiara‌ ‌da‌ ‌Minnie‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌aluna‌ ‌Kemily‌ ‌emprestou‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌tiara‌ ‌de‌‌                             
unicórnio‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌Jana.‌ ‌Contamos‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌(Eram‌ ‌dez‌ ‌lagartas…)‌ ‌de‌ ‌forma‌‌                       
dramatizada,‌ ‌cheia‌ ‌de‌ ‌caras‌ ‌e‌ ‌bocas,‌ ‌diferentes‌ ‌vozes‌ ‌e‌ ‌ações,‌ ‌as‌ ‌crianças‌‌                       
participaram‌ ‌ativamente‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌divertiram‌ ‌muito.‌ ‌Eu‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌Jana‌ ‌improvisamos‌ ‌nas‌‌                       
ações‌‌que‌‌a‌‌história‌‌trazia,‌‌o‌‌jogo‌‌entre‌‌a‌‌gente‌‌flui‌‌muito‌‌bem,‌‌ela‌‌consegue‌‌ousar‌‌                               
bastante‌ ‌nas‌ ‌ações‌ ‌e‌ ‌tudo‌ ‌que‌ ‌proponho‌ ‌ela‌ ‌vai‌ ‌junto‌ ‌comigo.‌ ‌Estamos‌ ‌nos‌‌                         
divertindo‌ ‌na‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌e‌ ‌nessa‌ ‌parceria/‌ ‌cumplicidade‌ ‌que‌‌                   
estabelecemos.‌‌Estou‌‌muito‌‌feliz‌‌e‌‌aprendendo‌‌muito‌‌a‌‌ser‌‌professora.‌‌‌(Meu‌‌diário‌‌                       
de‌ ‌bordo,‌ ‌16/10/2018).‌‌ ‌  

‌ 
Nossa‌ ‌diversão‌ ‌em‌ ‌cena‌ ‌é‌ ‌perceptível‌ ‌e‌ ‌foi‌ ‌presente‌‌em‌‌nossa‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌                           

com‌ ‌as‌ ‌crianças.‌‌ ‌  

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
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Figura‌ ‌19‌:‌ ‌Diversão‌ ‌em‌ ‌cena‌ ‌ 
‌ ‌  

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌ ‌ 

‌ 
Gostaria‌ ‌de‌ ‌destacar‌ ‌aqui,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌nossa‌ ‌parceria‌ ‌ofereceu‌ ‌segurança‌ ‌para‌‌a‌‌criação‌‌                         

corporal,‌‌principalmente,‌‌para‌‌conseguir‌‌lidar‌‌com‌‌as‌‌interferências‌‌das‌‌crianças,‌‌e‌‌aqui‌‌cabe‌‌                         

uma‌ ‌escrita‌ ‌muito‌ ‌significativa‌ ‌da‌ ‌professora‌ ‌Girardello‌ ‌(2014),‌‌ ‌  

‌ 
Começar‌ ‌a‌ ‌contar‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌como‌ ‌quem‌‌entra‌‌numa‌‌brincadeira‌‌ajuda‌‌muito‌‌a‌‌                         
construir‌‌a‌‌partitura‌‌melódica‌‌da‌‌narração,‌‌até‌‌porque‌‌brincadeira‌‌é‌‌parceria.‌‌Como‌‌                       
num‌ ‌jogo‌ ‌de‌ ‌pingue-pongue,‌ ‌quando‌ ‌contamos‌ ‌uma‌ ‌história,‌‌dizemos‌‌palavras‌‌às‌‌                     
crianças‌ ‌e‌ ‌recebemos‌ ‌de‌ ‌volta‌ ‌um‌‌sorriso‌‌ou‌‌uma‌‌cara‌‌de‌‌tédio;‌‌fazemos‌‌gestos‌‌e‌‌                             
recebemos‌ ‌de‌ ‌volta‌ ‌um‌ ‌olho‌ ‌arregalado,‌ ‌uma‌ ‌sobrancelha‌ ‌erguida‌‌ou‌‌uma‌‌risada;‌‌                       
fazemos‌ ‌barulhos‌ ‌e‌ ‌pausas‌ ‌e‌ ‌recebemos‌ ‌de‌ ‌volta‌ ‌uma‌ ‌palavra,‌ ‌uma‌ ‌pergunta.‌‌                       
Quanto‌‌mais‌‌lúdica‌‌for‌‌nossa‌‌atitude‌‌em‌‌relação‌‌à‌‌história,‌‌mais‌‌coletiva‌‌vai‌‌ser‌‌sua‌‌                             
criação,‌‌mais‌‌a‌‌pulsação‌‌de‌‌cada‌‌criança‌‌a‌‌quem‌‌já‌‌a‌‌contamos‌‌vai‌‌vibrar‌‌em‌‌cada‌‌                               
nova‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌contarmos.‌ ‌(GIRARDELLO,‌ ‌2014,‌ ‌p.‌ ‌41).‌ ‌ 
‌ 

Muitas‌ ‌situações‌ ‌vivenciadas‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças,‌ ‌provocaram‌ ‌histórias,‌ ‌promoveram‌‌                 

criação,‌ ‌legitimaram‌ ‌autoria.‌ ‌Acredito‌ ‌na‌ ‌premissa‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌“[...]‌ ‌se‌ ‌o‌ ‌adulto‌ ‌se‌ ‌entrega,‌ ‌se‌‌                             

dispondo‌ ‌a‌ ‌aprender‌‌(e‌‌apreender)‌‌pelo‌‌viés‌‌das‌‌crianças,‌‌permite‌‌que‌‌ele‌‌visualize‌‌a‌‌beleza‌‌                             

presente‌ ‌no‌ ‌modo‌ ‌da‌ ‌criança‌ ‌olhar‌ ‌para‌ ‌o‌‌mundo”‌‌(HARTMANN;‌‌ARAUJO,‌‌2020,‌‌p.‌‌12).‌‌                           

Nesse‌ ‌dia‌ ‌em‌ ‌especial,‌ ‌o‌ ‌Passeio‌ ‌de‌ ‌trenzinho‌ ‌me‌ ‌permitiu‌ ‌visualizar‌ ‌essa‌ ‌beleza‌ ‌que‌ ‌as‌‌                             

professoras‌ ‌falam‌ ‌acima.‌ ‌Vou‌ ‌escrever‌ ‌sobre‌ ‌esse‌ ‌meu‌ ‌sentimento‌ ‌através‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌crônica.‌‌ ‌  

‌ 
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‌ 

Episódio‌ ‌02:‌ ‌Passeio‌ ‌de‌ ‌trenzinho‌ ‌ou‌ ‌melhor:‌ ‌sacudindo‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌neurônios‌ ‌ 

‌  
Hoje,‌‌depois‌‌do‌‌intervalo,‌‌foi‌‌o‌‌dia‌‌do‌‌tão‌‌famoso‌‌e‌‌aguardado‌‌Passeio‌‌de‌‌trenzinho‌‌                             

pela‌ ‌cidade‌ ‌de‌ ‌Rio‌ ‌Claro,‌ ‌em‌‌comemoração‌‌ao‌‌dia‌‌das‌‌crianças.‌‌Não‌‌me‌‌lembro‌‌a‌‌última‌‌                               

vez‌‌que‌‌andei‌‌de‌‌trenzinho,‌‌mas‌‌com‌‌crianças,‌‌com‌‌certeza,‌‌nunca‌‌e‌‌na‌‌minha‌‌ingenuidade,‌‌                             

acreditava‌ ‌que‌ ‌seria‌ ‌apenas‌ ‌um‌ ‌passeio‌ ‌normal,‌ ‌sem‌ ‌muitas‌ ‌histórias‌ ‌para‌ ‌contar.‌ ‌E‌‌                         

novamente‌ ‌me‌ ‌surpreendi.‌‌ ‌  

O‌ ‌entusiasmo‌ ‌delas‌ ‌era‌ ‌evidente:‌ ‌pulavam,‌ ‌gritavam,‌ ‌diziam‌‌que‌‌não‌‌acreditavam‌‌                     

que‌‌iam‌‌passear‌‌de‌‌trenzinho.‌‌Eram‌‌uma‌‌felicidade‌‌só!‌‌E‌‌a‌‌gente‌‌se‌‌sacudia‌‌pra‌‌lá‌‌e‌‌pra‌‌cá.‌‌                                     

O‌ ‌trenzinho‌‌andou‌‌por‌‌uma‌‌hora‌‌pelas‌‌ruas‌‌de‌‌Rio‌‌Claro.‌‌Sim,‌‌uma‌‌hora!‌‌E‌‌para‌‌a‌‌minha‌‌                                   

surpresa‌‌o‌‌tempo‌‌passou‌‌voando.‌‌Por‌‌que‌‌voando?‌‌Porque‌‌eu‌‌pude‌‌ver‌‌a‌‌beleza‌‌pelos‌‌olhos‌‌                               

das‌ ‌crianças,‌ ‌e‌ ‌tudo‌ ‌que‌ ‌elas‌ ‌me‌ ‌contavam‌ ‌ou‌ ‌faziam,‌ ‌eu‌ ‌vivenciava,‌ ‌sentia,‌ ‌sorria.‌‌ ‌  

As‌‌crianças‌‌davam‌‌tchau,‌‌mandavam‌‌beijos,‌‌sorriam‌‌e‌‌cantavam‌‌para‌‌as‌‌pessoas‌‌na‌‌                         

rua,‌ ‌com‌ ‌uma‌ ‌espontaneidade‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌contagiava‌ ‌e‌ ‌quando‌ ‌percebi,‌ ‌eu‌ ‌também‌ ‌estava‌‌                         

fazendo‌ ‌isso.‌ ‌Quando‌ ‌alguém‌ ‌na‌ ‌rua‌ ‌não‌ ‌as‌ ‌respondia,‌ ‌elas‌ ‌ficavam‌ ‌chateadas‌ ‌e‌‌                         

perguntavam‌ ‌pra‌ ‌gente:‌ ‌Por‌ ‌que‌ ‌aquela‌‌pessoa‌‌não‌‌me‌‌deu‌‌tchau?‌‌Por‌‌que‌‌tal‌‌pessoa‌‌não‌                               

me‌ ‌mandou‌‌um‌‌beijo?‌‌Foram‌‌muitos‌‌porquês…‌‌A‌‌gente‌‌respondia‌‌que‌‌aquela‌‌pessoa‌‌não‌‌                           

devia‌ ‌estar‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌bom‌ ‌dia.‌ ‌E‌ ‌eles‌ ‌entendiam‌ ‌e‌ ‌continuavam‌ ‌seus‌ ‌movimentos‌ ‌e‌ ‌cantorias.‌‌ ‌  

Eles‌ ‌se‌ ‌movimentavam‌ ‌com‌ ‌leveza‌ ‌pelo‌ ‌trenzinho,‌ ‌para‌ ‌mostrar‌ ‌que‌ ‌ali‌ ‌era‌ ‌o‌‌                         

shopping,‌ ‌ou‌ ‌que‌ ‌aqui‌ ‌era‌ ‌perto‌ ‌da‌ ‌casa‌ ‌da‌ ‌avó‌ ‌ou‌ ‌da‌ ‌sua‌ ‌casa‌ ‌mesmo.‌ ‌Seus‌ ‌olhos‌‌                                 

encontraram‌ ‌beleza‌ ‌no‌ ‌passeio‌ ‌inteiro‌ ‌e‌ ‌abriram‌ ‌os‌ ‌meus.‌‌ ‌  

Nesse‌ ‌dia‌ ‌eu‌‌pude‌‌perceber‌‌que‌‌as‌‌histórias‌‌saltitam‌‌de‌‌todos‌‌os‌‌lugares,‌‌inclusive‌‌                           

em‌‌um‌‌passeio‌‌de‌‌trenzinho.‌‌As‌‌crianças‌‌me‌‌contaram‌‌histórias‌‌sobre‌‌seus‌‌cachorros,‌‌seus‌                           

cabelos,‌‌suas‌‌músicas‌‌e‌‌brincadeiras‌‌favoritas.‌‌Foram‌‌histórias‌‌contadas‌‌com‌‌o‌‌corpo‌‌todo,‌‌                         
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‌ 
A‌ ‌figura‌ ‌20‌ ‌mostra‌ ‌eu‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌crianças,‌ ‌e‌ ‌eu‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌no‌ ‌passeio‌ ‌de‌ ‌trenzinho.‌‌ ‌  

‌ 
Figura‌ ‌20‌:‌ ‌Passeio‌ ‌de‌ ‌trenzinho‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌ ‌ 

‌ 
Após‌ ‌essa‌ ‌experiência,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌acompanhamento‌ ‌da‌‌                         

professora‌ ‌Jana,‌ ‌posso‌ ‌dizer‌ ‌que‌ ‌todos‌ ‌temos‌ ‌dentro‌ ‌da‌ ‌gente‌ ‌um‌ ‌corpo‌ ‌repleto‌ ‌de‌‌                           

expressividade‌ ‌cênica,‌ ‌mas‌ ‌que‌ ‌muitas‌ ‌vezes‌ ‌vai‌ ‌se‌ ‌cansando‌ ‌da‌ ‌rotina,‌ ‌das‌ ‌cobranças,‌ ‌da‌‌                           

falta‌ ‌de‌ ‌espaços,‌ ‌de‌ ‌materiais.‌ ‌Apesar‌ ‌desse‌ ‌cansaço,‌ ‌ao‌ ‌proporcionarmos‌ ‌processos‌‌                     

formativos‌ ‌com‌ ‌atividades‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌criação‌ ‌coletiva,‌ ‌oportunizando‌ ‌espaços‌ ‌para‌‌a‌‌expressão‌‌                       

corporal‌ ‌se‌ ‌manifestar,‌ ‌acredito‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌todo‌ ‌vai‌ ‌se‌ ‌redescobrir,‌ ‌se‌ ‌desenvolver‌ ‌e‌‌                           

aprender.‌ ‌Segundo‌ ‌Strazzacappa‌ ‌(2001),‌ ‌ 

‌ 
O‌‌corpo‌‌está‌‌em‌‌constante‌‌desenvolvimento‌‌e‌‌aprendizado.‌‌Possibilitar‌‌ou‌‌impedir‌‌                     
o‌‌movimento‌‌da‌‌criança‌‌e‌‌do‌‌adolescente‌‌na‌‌escola;‌‌oferecer‌‌ou‌‌não‌‌oportunidades‌‌                         
de‌‌exploração‌‌e‌‌criação‌‌com‌‌o‌‌corpo;‌‌[...]‌‌servir‌‌ou‌‌não‌‌de‌‌modelo...‌‌de‌‌uma‌‌forma‌‌                               
ou‌ ‌de‌ ‌outra,‌ ‌estamos‌ ‌educando‌ ‌corpos.‌ ‌Nós‌ ‌somos‌‌nosso‌‌corpo.‌‌Toda‌‌educação‌‌é‌‌                         
educação‌‌do‌‌corpo.‌‌A‌‌ausência‌‌de‌‌uma‌‌atividade‌‌corporal‌‌também‌‌é‌‌uma‌‌forma‌‌de‌‌                           

histórias‌ ‌da‌ ‌vida‌ ‌deles‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌escolheram‌ ‌dividir‌ ‌comigo.‌ ‌Fiquei‌ ‌muito‌ ‌feliz‌ ‌com‌ ‌esse‌‌                           

passeio.‌‌ ‌  

Posso‌ ‌afirmar‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌uma‌ ‌experiência‌ ‌muito‌ ‌divertida!!!‌ ‌O‌ ‌trenzinho‌ ‌balançou‌‌                     

constantemente‌‌e‌‌esse‌‌movimento‌‌fez‌‌meus‌‌neurônios‌‌sacudirem‌‌tanto,‌‌que‌‌devo‌‌ter‌‌ido‌‌até‌‌                           

o‌‌Sul‌‌e‌‌voltado‌‌(kkkkk).‌‌E‌‌o‌‌meu‌‌corpo‌‌então?‌‌Ficou‌‌quebrado‌‌por‌‌uns‌‌dias‌‌de‌‌tanto‌‌que‌‌se‌‌                                     

mexeu…‌ ‌Sem‌ ‌contar‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌cheirava‌ ‌a‌ ‌fumaça‌ ‌(kkkkk).‌‌ ‌  

Mas‌‌tudo‌‌isso‌‌valeu‌‌a‌‌pena,‌‌pois‌‌as‌‌crianças‌‌ficaram‌‌muito‌‌felizes‌‌e‌‌compartilharam‌‌                           

histórias‌ ‌outras.‌ ‌Ao‌ ‌chegar‌ ‌na‌ ‌escola,‌ ‌bebemos‌ ‌muita‌ ‌água‌ ‌e‌ ‌fomos‌ ‌recebidos‌ ‌com‌ ‌um‌‌                           

saquinho‌ ‌de‌ ‌pipoca‌ ‌doce.‌ ‌Que‌ ‌delícia!‌ ‌Pipoca,‌ ‌corpo‌ ‌sentado‌ ‌e‌ ‌sorriso‌ ‌no‌ ‌rosto!‌‌ ‌  
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educação:‌ ‌a‌ ‌educação‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌não-movimento‌ ‌–‌ ‌educação‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌repressão.‌ ‌Em‌‌                       
ambas‌ ‌as‌ ‌situações,‌ ‌a‌ ‌educação‌ ‌do‌ ‌corpo‌‌está‌‌acontecendo.‌‌O‌‌que‌‌diferencia‌‌uma‌‌                         
atitude‌ ‌da‌‌outra‌‌é‌‌o‌‌tipo‌‌de‌‌indivíduo‌‌que‌‌estaremos‌‌formando.‌‌Cabe‌‌agora‌‌a‌‌cada‌‌                             
um‌ ‌de‌ ‌nós‌ ‌fazer‌ ‌a‌ ‌reflexão.‌ ‌(STRAZZACAPPA,‌ ‌2001,‌ ‌p.‌ ‌79).‌‌ ‌  
‌ 

Desejo‌ ‌que‌ ‌após‌ ‌essa‌ ‌experiência,‌ ‌os‌ ‌professores‌‌se‌‌inspirem‌‌e‌‌se‌‌sintam‌‌motivados‌‌                         

para‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌experimentar‌ ‌com‌ ‌seu‌ ‌próprio‌ ‌corpo,‌ ‌proporcionar‌ ‌esses‌ ‌espaços‌ ‌para‌ ‌a‌‌                         

experimentação‌ ‌corporal‌ ‌dos‌ ‌seus‌ ‌alunos,‌ ‌incitando‌ ‌diferentes‌ ‌expressividades,‌ ‌deixando‌‌                 

pulsar‌‌outros‌‌corpos,‌‌outras‌‌histórias‌‌e‌‌formações.‌‌A‌‌professora‌‌Chapeleiro‌‌Maluco‌‌escreveu‌‌                       

uma‌ ‌reflexão‌ ‌muito‌ ‌interessante‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌relato‌ ‌de‌ ‌experiência:‌ ‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Machado‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
Acredito‌ ‌que‌ ‌ao‌ ‌voltar‌ ‌a‌ ‌redescobrir‌ ‌seu‌ ‌corpo‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌corpo‌ ‌repleto‌ ‌de‌‌                         

expressividade‌ ‌cênica,‌ ‌e‌ ‌consequentemente‌ ‌oportunizar‌ ‌espaços‌ ‌para‌‌os‌‌alunos,‌‌também,‌‌se‌‌                     

redescobrirem‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌caminho‌ ‌possível,‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌possibilidade‌ ‌concreta‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌‌                         

histórias‌ ‌dramatizadas‌ ‌oferece‌ ‌na‌ ‌constituição‌ ‌da‌ ‌dimensão‌ ‌artística‌ ‌do‌ ‌ser‌ ‌professor.‌ ‌Um‌‌                       

professor‌‌sensível‌‌e‌‌atento‌‌aos‌‌outros,‌‌às‌‌singularidades,‌‌aos‌‌diferentes‌‌corpos,‌‌aos‌‌diferentes‌‌                         

dizeres,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌constatou‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Chapeleiro‌ ‌Maluco.‌‌ ‌  
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E,‌ ‌quem‌ ‌sabe‌ ‌perceber‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Branca‌ ‌de‌ ‌Neve,‌ ‌lindamente‌‌                         

descreveu/desenhou:‌‌ ‌  

‌ 
Figura‌ ‌21‌:‌ ‌Corpo-‌ ‌Território‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌ ‌ 

‌ 
Corpo‌‌Território‌‌-‌‌habitado‌‌por‌‌tantos‌‌eus,‌‌outros,‌‌sentimentos,‌‌sensações‌‌e‌‌histórias.‌‌                       

Cada‌ ‌um‌ ‌de‌ ‌nós‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌ser‌ ‌único.‌ ‌A‌ ‌professora‌ ‌Branca‌ ‌de‌ ‌Neve‌‌continua‌‌ainda‌‌a‌‌atravessar‌‌                                 

minha‌ ‌alma‌ ‌com‌ ‌sua‌ ‌escrita‌ ‌sensível‌ ‌no‌ ‌seu‌ ‌relato‌ ‌de‌ ‌experiência.‌‌ ‌  

‌ 
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‌ 
Fonte:‌ ‌Machado‌ ‌(2020).‌ ‌ 

‌ 
Que‌‌possamos‌‌proporcionar‌‌espaços‌‌para‌‌contar‌‌histórias‌‌na‌‌escola,‌‌fazendo‌‌a‌‌palavra‌‌                       

circular,‌ ‌alargando‌ ‌assim‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌no‌ ‌processo‌ ‌formativo‌ ‌e‌ ‌transformando‌ ‌esse‌ ‌outro‌‌                       

saber,‌ ‌como‌ ‌disse‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Branca‌ ‌de‌ ‌Neve‌ ‌em:‌ ‌‌Saber‌ ‌compartilhado‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌mais‌‌                           

solitário,‌ ‌brincante‌ ‌e‌ ‌tolerante,‌ ‌amoroso‌ ‌e‌ ‌carregado‌‌de‌‌significados‌.‌‌Sua‌‌fala‌‌representa‌‌o‌‌                         

tipo‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌que‌ ‌acredito‌ ‌e‌ ‌voltarei‌ ‌a‌ ‌discutir‌ ‌em‌‌breve.‌‌Agora,‌‌quem‌‌vai‌‌utilizar‌‌uma‌‌                               

hashtag‌‌ ‌sou‌ ‌eu,‌ ‌só‌ ‌para‌ ‌acompanhar‌ ‌e‌ ‌responder‌ ‌a‌ ‌dela:‌ ‌#gratidaoprofessorabrancadeneve.‌‌ ‌  

‌ 

3.3‌ ‌Contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌e‌ ‌repertório‌ ‌ 

‌ 

Cada‌ ‌contador‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌deve‌ ‌escolher‌ ‌seu‌ ‌repertório,‌ ‌pensando‌ ‌não‌ ‌apenas‌ ‌no‌‌                       

público‌ ‌para‌ ‌quem‌ ‌vai‌ ‌contar,‌ ‌na‌ ‌situação‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌espaço‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌estará,‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌quais‌‌                               

histórias‌ ‌vai‌ ‌querer‌ ‌contar,‌ ‌levando‌ ‌em‌ ‌conta‌ ‌o‌ ‌seu‌‌gosto‌‌pessoal.‌‌Pode‌‌se‌‌inspirar‌‌também‌‌                             

em‌‌algum‌‌episódio‌‌marcante,‌‌positivamente‌‌ou‌‌negativamente,‌‌na‌‌sua‌‌cidade,‌‌no‌‌seu‌‌estado,‌‌                         

no‌ ‌próprio‌ ‌país‌ ‌ou‌ ‌fora‌ ‌dele.‌ ‌Eventos‌ ‌que‌ ‌por‌ ‌si‌ ‌só‌ ‌vêm‌ ‌carregados‌ ‌de‌ ‌histórias.‌‌ ‌  



81‌ ‌ 

Existem‌ ‌algumas‌ ‌dicas,‌ ‌as‌ ‌quais‌ ‌muitos‌ ‌dos‌ ‌teóricos‌ ‌que‌ ‌sustentam‌ ‌esta‌ ‌tese,‌‌                       

concordam:‌ ‌escolher‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌que‌ ‌agrade‌ ‌você‌ ‌enquanto‌ ‌contador;‌ ‌agrade‌ ‌seu‌ ‌ouvinte‌‌                       

(histórias‌‌curtas‌‌para‌‌a‌‌Educação‌‌Infantil,‌‌por‌‌exemplo);‌‌preparar‌‌o‌‌espaço‌‌para‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌                             

histórias;‌ ‌escolher‌ ‌recursos;‌ ‌estudar‌ ‌a‌ ‌história;‌ ‌ensaiar‌ ‌em‌ ‌voz‌ ‌alta;‌ ‌memorizar‌ ‌palavras‌ ‌e‌‌                         

frases‌‌principais;‌‌escolher‌‌uma‌‌estratégia‌‌para‌‌chamar‌‌a‌‌atenção‌‌das‌‌crianças‌‌para‌‌começar‌‌a‌‌                           

contação.‌ ‌São‌ ‌apenas‌ ‌dicas!‌ ‌Mas,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌Sisto‌ ‌(2015),‌ ‌eu‌ ‌considero‌ ‌importante‌ ‌que‌‌                         

enquanto‌ ‌um‌ ‌contador,‌ ‌uma‌ ‌contadora‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌não‌ ‌podemos‌ ‌esquecer:‌ ‌ 

‌ 
No‌‌ato‌‌de‌‌contar,‌‌o‌‌contador‌‌é‌‌dono‌‌de‌‌tudo:‌‌da‌‌figura‌‌do‌‌narrador‌‌que‌‌ele‌‌assume,‌‌                                 
dos‌‌diálogos,‌‌das‌‌vozes‌‌dos‌‌personagens,‌‌das‌‌ambientações,‌‌dos‌‌ritmos,‌‌das‌‌pausas.‌‌                       
E‌‌deve‌‌exercer‌‌essa‌‌“onipotência”‌‌da‌‌melhor‌‌forma‌‌possível,‌‌dando‌‌vida‌‌e‌‌colorindo‌‌                         
o‌ ‌que‌‌for‌‌preciso‌‌para‌‌a‌‌história‌‌saltar‌‌dele‌‌e‌‌chegar‌‌até‌‌o‌‌outro.‌‌(SISTO,‌‌2015,‌‌p.‌‌                                 
45).‌ ‌ 
‌ 

Sisto‌‌(2012),‌‌em‌‌seus‌‌escritos,‌‌estudos‌‌e‌‌oficinas,‌‌explicita‌‌um‌‌pouco‌‌sobre‌‌a‌‌escolha‌‌                           

de‌ ‌histórias‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌crianças,‌ ‌pensando‌ ‌em‌ ‌cada‌ ‌faixa‌ ‌etária:‌ ‌ 

‌ 
No‌ ‌geral,‌ ‌as‌ ‌histórias‌ ‌são‌ ‌para‌ ‌todo‌‌tipo‌‌de‌‌criança,‌‌de‌‌0‌‌a‌‌199‌‌anos,‌‌afinal‌‌quem‌‌                                 
não‌ ‌gosta‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌boa‌ ‌história?‌ ‌Mas‌ ‌alguns‌‌pontos‌‌precisam‌‌ser‌‌considerados‌‌em‌‌                         
cada‌ ‌faixa‌ ‌etária:‌ ‌ 
•3‌‌a‌‌4‌‌anos‌‌–‌‌idade‌‌do‌‌fascínio:‌‌Os‌‌textos‌‌devem‌‌ser‌‌curtos‌‌e‌‌atraentes,‌‌pode-se‌‌usar‌‌                                 
gravuras‌‌de‌‌preferência‌‌grandes.‌‌Histórias‌‌que‌‌tenham‌‌bichos,‌‌brinquedos‌‌e‌‌objetos‌‌                     
e‌ ‌usem‌ ‌expressões‌ ‌repetitivas;‌‌•‌‌5‌‌a‌‌6‌‌anos‌‌-‌‌idade‌‌realista:‌‌Histórias‌‌da‌‌vida‌‌real,‌‌                               
falando‌ ‌do‌ ‌lar‌‌etc.‌‌Os‌‌textos‌‌devem‌‌ser‌‌curtos‌‌e‌‌ter‌‌muita‌‌ação,‌‌o‌‌enredo‌‌deve‌‌ser‌‌                                 
simples.‌‌Até‌‌os‌‌6‌‌anos‌‌a‌‌criança‌‌gosta‌‌de‌‌ouvir‌‌a‌‌mesma‌‌história‌‌várias‌‌vezes;‌‌•‌‌7‌‌a‌‌                                   
9‌ ‌anos‌ ‌–‌ ‌idade‌ ‌fantástica:‌ ‌Gosta‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌de‌ ‌personagens‌ ‌que‌‌possuem‌‌poder,‌‌                         
histórias‌‌de‌‌aventuras,‌‌humorísticas‌‌e‌‌vinculadas‌‌à‌‌realidade;‌‌•‌‌10‌‌a‌‌12‌‌anos‌‌–‌‌idade‌‌                             
heroica:‌ ‌Narrativas‌ ‌de‌ ‌viagens,‌ ‌explorações,‌ ‌relatos‌‌históricos‌‌e‌‌preocupação‌‌com‌‌                   
os‌ ‌outros‌ ‌e‌ ‌fábulas.‌ ‌(SISTO,‌ ‌2012,‌ ‌p.‌ ‌7-8).‌‌ ‌  
‌ 

Sisto‌ ‌(2012),‌ ‌apresenta‌ ‌dicas‌ ‌valiosas‌ ‌para‌ ‌escolher‌ ‌histórias‌ ‌que‌ ‌irão‌ ‌compor‌ ‌um‌‌                       

repertório‌ ‌pessoal,‌ ‌já‌ ‌auxiliando‌ ‌os‌ ‌professores.‌ ‌Mas,‌ ‌eu,‌ ‌por‌‌exemplo,‌‌não‌‌costumo‌‌contar‌‌                         

histórias‌‌para‌‌crianças,‌‌além‌‌é‌‌claro‌‌da‌‌minha‌‌experiência‌‌com‌‌a‌‌professora‌‌Jana‌‌e‌‌as‌‌crianças‌‌                               

e‌ ‌fiquei‌ ‌aqui‌ ‌pensando,‌ ‌quais‌ ‌dicas‌ ‌para‌ ‌contar‌ ‌histórias‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌professores,‌ ‌adultos?‌‌ ‌  

Eu‌ ‌acredito‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌escolha‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌muito‌ ‌diferente‌ ‌do‌ ‌que‌‌                             

escolher‌‌para‌‌as‌‌crianças,‌‌pois‌‌depende‌‌da‌‌intenção‌‌que‌‌vai‌‌ter‌‌na‌‌hora‌‌da‌‌contação.‌‌Acredito‌‌                               

que‌‌a‌‌história‌‌deve‌‌ser‌‌uma‌‌escolha‌‌do‌‌contador,‌‌pensando‌‌no‌‌que‌‌gosta‌‌e‌‌no‌‌que‌‌lhe‌‌encanta‌‌                                   

de‌ ‌alguma‌ ‌forma.‌ ‌O‌ ‌contador‌ ‌tem‌ ‌alguma‌ ‌intenção‌ ‌de‌ ‌despertar/provocar/problematizar‌‌                   

alguma‌ ‌situação‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌aponta?‌ ‌Ou‌‌sua‌‌intenção‌‌é‌‌promover‌‌diferentes‌‌experiências‌‌                         

entrelaçadas‌ ‌por‌ ‌momentos‌ ‌de‌ ‌diversão,‌ ‌suspensão‌ ‌e‌ ‌encantamento?‌ ‌Independente‌ ‌da‌‌                   

intenção‌ ‌do‌ ‌contador,‌ ‌temos‌ ‌à‌ ‌nossa‌ ‌disposição‌ ‌um‌ ‌vasto‌ ‌material‌ ‌de‌ ‌Literatura‌ ‌Infantil,‌‌                         

Infanto-juvenil,‌‌contos‌‌da‌‌tradição‌‌oral,‌‌histórias‌‌que‌‌estão‌‌no‌‌jogo‌‌de‌‌faz‌‌de‌‌conta,‌‌histórias‌‌                             

que‌ ‌estão‌ ‌saltitando‌ ‌ao‌ ‌nosso‌ ‌redor.‌‌ ‌  
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Fazendo‌ ‌uma‌ ‌reflexão‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌curso‌‌de‌‌formação,‌‌constato‌‌que‌‌poderia‌‌ter‌‌utilizado‌‌                         

ainda‌ ‌mais‌ ‌escritores‌ ‌brasileiros,‌ ‌seus‌ ‌contos‌ ‌populares‌ ‌e‌ ‌histórias‌ ‌regionais.‌ ‌No‌ ‌curso‌‌                       

apresentei‌‌o‌‌conto‌‌‌O‌‌caso‌‌de‌‌espelho‌,‌‌de‌‌Ricardo‌‌Azevedo.‌‌Nas‌‌aulas‌‌de‌‌Artes‌‌para‌‌o‌‌Ensino‌‌                                 

Médio,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌nós‌ ‌temos‌ ‌um‌ ‌evento‌ ‌anual‌ ‌chamado‌ ‌Noite‌ ‌Cultural,‌ ‌onde‌ ‌cada‌ ‌sala‌‌                           

pesquisa‌ ‌sobre‌ ‌uma‌ ‌determinada‌ ‌cultura,‌ ‌nacional,‌ ‌estadual,‌ ‌regional,‌ ‌local‌ ‌e‌ ‌eu‌ ‌escolho‌‌                       

alguns‌ ‌contos‌ ‌populares‌ ‌para‌ ‌contar.‌ ‌Já‌ ‌realizamos‌ ‌quatro‌ ‌edições‌ ‌e‌ ‌ainda‌ ‌estamos‌‌                       

pesquisando‌‌a‌‌vasta‌‌cultura‌‌popular‌‌brasileira.‌‌Compartilho‌‌com‌‌o‌‌pensamento‌‌do‌‌pedagogo‌‌                       

e‌ ‌artista‌ ‌pernambucano,‌ ‌Valdeck‌ ‌de‌ ‌Garanhuns‌ ‌(2015),‌‌ ‌  

‌  
Ser‌‌um‌‌contador‌‌de‌‌histórias‌‌é‌‌ser‌‌conhecedor‌‌do‌‌imaginário‌‌popular,‌‌mergulhar‌‌no‌‌                         
baú‌‌do‌‌tempo,‌‌em‌‌busca‌‌das‌‌mais‌‌fantásticas‌‌narrativas‌‌para‌‌encantar‌‌espectadores‌‌                       
de‌‌todas‌‌as‌‌idades‌‌[...]‌‌O‌‌imaginário‌‌popular‌‌é‌‌de‌‌uma‌‌riqueza‌‌extraordinária,‌‌e‌‌o‌‌do‌‌                               
nosso‌‌país,‌‌então,‌‌creio‌‌que‌‌seja‌‌um‌‌dos‌‌mais‌‌ricos,‌‌especialmente‌‌pela‌‌diversidade‌‌                         
cultural.‌ ‌(GARANHUNS,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌57).‌‌ ‌  
‌ 

Para‌‌os‌‌próximos‌‌cursos‌‌de‌‌formação,‌‌vou‌‌mergulhar‌‌mais‌‌profundamente‌‌nesse‌‌‌baú‌‌                       

do‌ ‌tempo‌,‌ ‌tanto‌ ‌das‌ ‌histórias‌ ‌brasileiras,‌ ‌como‌ ‌das‌‌histórias‌‌e‌‌contos‌‌ameríndios,‌‌africanos,‌‌                         

afro-brasileiros‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌tantas‌ ‌outras‌ ‌culturas‌ ‌existentes.‌ ‌Pois‌ ‌“A‌ ‌literatura‌ ‌constitui‌‌                     

representatividade,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌aborda‌ ‌temáticas‌ ‌que‌‌envolvem‌‌crianças‌‌e‌‌traz‌‌reflexões‌‌sobre‌‌as‌‌                         

pessoas‌ ‌e‌ ‌suas‌ ‌culturas”‌ ‌(SOUZA‌ ‌‌et‌ ‌al‌.,‌ ‌2019,‌ ‌p.‌ ‌2).‌‌ ‌  

Acredito‌‌que‌‌em‌‌nossas‌‌aulas,‌‌podemos‌‌contemplar‌‌histórias‌‌orais‌‌através‌‌das‌‌pessoas‌‌                       

da‌‌comunidade‌‌e‌‌de‌‌distintas‌‌culturas,‌‌pela‌‌prática‌‌de‌‌escutar‌‌o‌‌outro‌‌em‌‌rodas‌‌de‌‌histórias.‌‌É‌‌                                 

uma‌‌prática‌‌comum‌‌entre‌‌os‌‌povos‌‌indígenas‌‌e‌‌africanos,‌‌contar‌‌contos,‌‌tradições‌‌e‌‌histórias‌‌                           

que‌‌não‌‌estão‌‌nos‌‌livros,‌‌mas‌‌que‌‌são‌‌transmitidas‌‌pela‌‌tradição‌‌oral,‌‌de‌‌geração‌‌em‌‌geração.‌‌                               

Conforme‌ ‌Franco‌ ‌‌et‌ ‌al.‌‌ ‌(2017),‌ ‌ 

‌ 
Há‌ ‌uma‌ ‌arte‌ ‌de‌ ‌contar‌ ‌histórias‌ ‌que‌ ‌vem‌ ‌dos‌ ‌griots‌ ‌africanos,‌ ‌fundamentada‌ ‌em‌‌                         
uma‌ ‌cultura‌ ‌oral‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌voz,‌ ‌a‌ ‌canção‌ ‌e‌ ‌outras‌ ‌riquezas‌‌da‌‌sonoridade‌‌tomam‌‌                             
corpo‌ ‌na‌ ‌voz‌ ‌daquele‌ ‌que‌ ‌repassa‌‌uma‌‌prática‌‌ancestral.‌‌Esta‌‌técnica‌‌faz‌‌parte‌‌de‌‌                           
um‌‌repertório‌‌corporal‌‌de‌‌oralidade‌‌transmitido‌‌de‌‌geração‌‌a‌‌geração‌‌que,‌‌como‌‌tal,‌‌                         
não‌ ‌se‌ ‌repassa‌ ‌pelos‌‌livros.‌‌Griot‌‌é‌‌o‌‌nome‌‌que‌‌recebem‌‌na‌‌África‌‌os‌‌músicos‌‌ou‌‌                               
“contadores‌ ‌de‌ ‌histórias”.‌‌Em‌‌geral,‌‌estes‌‌possuem‌‌uma‌‌função‌‌especial:‌‌narrar‌‌as‌‌                       
tradições‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌acontecimentos‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌povo,‌ ‌a‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌manter‌ ‌seus‌ ‌costumes,‌‌suas‌                           
práticas‌‌orais‌‌e‌‌culturais‌‌[...]‌‌Transmitindo‌‌o‌‌que‌‌sabem‌‌da‌‌memória,‌‌eles‌‌acumulam‌‌                         
séculos‌ ‌e‌ ‌mais‌ ‌séculos‌‌de‌‌crenças,‌‌costumes,‌‌lendas,‌‌contos‌‌e‌‌lições‌‌de‌‌sabedoria.‌‌                         
(FRANCO‌ ‌‌et‌ ‌al.‌,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌67).‌‌ ‌  
‌ 

Ao‌‌rever‌‌meu‌‌repertório‌‌de‌‌histórias‌‌utilizadas‌‌no‌‌curso‌‌de‌‌formação,‌‌sobre‌‌a‌‌cultura‌‌                           

negra,‌‌por‌‌exemplo,‌‌constatei‌‌que‌‌utilizei‌‌apenas‌‌um‌‌livro:‌‌‌Menina‌‌bonita‌‌do‌‌laço‌‌de‌‌fita‌,‌‌de‌‌                               

Machado‌‌(2010).‌‌E‌‌aqui,‌‌gostaria‌‌de‌‌deixar‌‌registrado‌‌que‌‌existem‌‌muitos‌‌outros,‌‌tais‌‌como:‌‌                           

As‌‌tranças‌‌de‌‌Bintou‌,‌‌de‌‌Diouf‌‌(2010);‌‌‌Meu‌‌crespo‌‌é‌‌de‌‌rainha‌,‌‌de‌‌Hooks‌‌(2018);‌‌‌Histórias‌‌                               

africanas‌ ‌para‌‌contar‌‌e‌‌recontar‌,‌‌de‌‌Barbosa‌‌(2001).‌‌Histórias‌‌que‌‌dão‌‌representatividade‌‌e‌‌                         
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promovem‌ ‌a‌ ‌inclusão‌ ‌sócio-cultural.‌ ‌Uma‌ ‌questão‌ ‌que‌ ‌enquanto‌ ‌contadores‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌é‌‌                       

preciso‌ ‌considerar.‌ ‌ 

Ao‌‌encontrar‌‌a‌‌história‌‌e‌‌se‌‌identificar‌‌com‌‌ela,‌‌lembre-se‌‌que,‌‌como‌‌afirma‌‌Machado‌‌                           

(2015),‌ ‌ 

‌ 
O‌‌ritmo‌‌e‌‌o‌‌movimento‌‌da‌‌sequência‌‌narrativa‌‌é‌‌uma‌‌sucessão‌‌de‌‌diferentes‌‌climas,‌‌                           
que‌ ‌caracterizam‌‌o‌‌modo‌‌como‌‌uma‌‌história‌‌‌respira‌.‌ ‌Viver‌‌uma‌‌história‌‌é‌‌respirar‌‌                         
junto‌ ‌com‌ ‌ela.‌ ‌Dar‌ ‌vida‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌é‌ ‌deixar-se‌ ‌conduzir‌ ‌pelas‌ ‌sucessivas‌‌                         
mudanças‌‌em‌‌sua‌‌e‌‌em‌‌nossa‌‌respiração.‌‌É‌‌como‌‌se‌‌a‌‌história‌‌tivesse‌‌um‌‌coração,‌‌                             
que‌‌bate‌‌num‌‌pulso,‌‌num‌‌compasso‌‌diferente‌‌a‌‌cada‌‌momento.‌‌(MACHADO,‌‌2015,‌‌                       
p.‌ ‌80,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌ ‌ 

‌ 
Vamos‌‌buscar‌‌histórias‌‌que‌‌provocam‌‌um‌‌pulsar‌‌latente,‌‌um‌‌respirar‌‌forte‌‌e‌‌presente,‌‌                         

buscar‌ ‌histórias‌ ‌que‌ ‌levem,‌ ‌contador‌ ‌e‌ ‌ouvinte,‌ ‌a‌ ‌outros‌ ‌mundos,‌ ‌histórias‌ ‌que‌ ‌alimentam‌‌                         

nossa‌ ‌alma‌ ‌ao‌ ‌passo‌ ‌que‌ ‌acalentam‌ ‌o‌ ‌coração.‌‌ ‌  

Eu,‌‌por‌‌exemplo,‌‌quando‌‌penso‌‌no‌‌meu‌‌repertório‌‌para‌‌fazer‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌histórias,‌‌                           

vem‌ ‌diretamente‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌gosto‌ ‌pessoal‌ ‌por‌ ‌determinadas‌ ‌histórias‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌envolvimento‌‌                         

afetivo‌ ‌com‌ ‌elas.‌ ‌São‌ ‌narrativas‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌quais‌ ‌tenho‌ ‌um‌ ‌envolvimento‌ ‌afetivo,‌ ‌tais‌ ‌como:‌‌                           

Menina‌‌bonita‌‌do‌‌laço‌‌de‌‌fita‌‌(citada‌‌acima);‌‌‌Peppa‌,‌‌Rando‌‌(2009);‌‌‌Maria‌‌vai‌‌com‌‌as‌‌outras‌,‌‌                               

Orthof‌‌(2008);‌‌‌A‌‌vaca‌‌que‌‌botou‌‌um‌‌ovo‌,‌‌Cutbill‌‌(2010)‌‌e‌‌‌O‌‌Rei‌‌tem‌‌orelhas‌‌de‌‌burro‌‌(conto‌‌                                   

popular‌ ‌português,‌ ‌s./d),‌ ‌pois‌ ‌estão‌ ‌há‌ ‌muitos‌ ‌anos‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌repertório‌ ‌e‌ ‌me‌ ‌trazem‌ ‌boas‌‌                             

lembranças,‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌me‌ ‌darem‌ ‌segurança.‌‌ ‌  

Busatto‌ ‌(2017)‌ ‌reforça‌ ‌essa‌ ‌ideia‌ ‌do‌ ‌envolvimento‌ ‌afetivo:‌‌ ‌  

‌ 
O‌ ‌envolvimento‌ ‌afetivo‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌narrada‌ ‌permite‌ ‌maior‌ ‌flexibilidade‌ ‌ao‌‌                     
narrador,‌ ‌pois‌ ‌ele‌ ‌poderá‌ ‌perceber‌ ‌como‌ ‌ela‌ ‌atua‌ ‌junto‌ ‌aos‌ ‌ouvintes,‌ ‌e‌ ‌assim‌‌                         
conduzir‌ ‌a‌ ‌narrativa‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌aquelas‌ ‌demandas‌ ‌sejam‌ ‌atendidas.‌ ‌Cada‌ ‌narrador‌‌                     
imprime‌ ‌sua‌ ‌personalidade‌ ‌ao‌ ‌conto,‌ ‌priorizando‌ ‌passagens‌ ‌que‌ ‌mais‌ ‌lhe‌‌                   
impressionaram,‌‌reforçando‌‌alguma‌‌imagem‌‌que‌‌lhe‌‌toca‌‌de‌‌uma‌‌maneira‌‌especial,‌‌                     
uma‌‌intenção‌‌que‌‌considera‌‌primordial‌‌[...]‌‌Penso‌‌que‌‌educar‌‌relaciona-se‌‌com‌‌este‌‌                       
estar‌ ‌com‌,‌ ‌implicando‌ ‌numa‌ ‌troca‌ ‌de‌ ‌experiências‌ ‌que‌ ‌tem‌ ‌como‌‌base‌‌o‌‌respeito‌‌                         
mútuo‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌reconhecimento‌ ‌dos‌ ‌afetos.‌ ‌Educar‌ ‌implica‌ ‌em‌ ‌amorosidade.‌‌Acredito‌‌                     
que‌ ‌esta‌ ‌possa‌ ‌ser‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌vias‌ ‌de‌ ‌acesso‌ ‌não‌‌somente‌‌ao‌‌conhecimento‌‌formal,‌‌                           
mas‌ ‌ao‌ ‌desenvolvimento‌ ‌do‌ ‌ser,‌ ‌objetivando‌ ‌torná-lo‌ ‌mais‌ ‌humano.‌ ‌(BUSATTO,‌‌                   
2017,‌ ‌p.‌ ‌48-49,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌ ‌ 

‌ 
Os‌‌apontamentos‌‌feitos‌‌pela‌‌autora‌‌me‌‌representam.‌‌Mas,‌‌também,‌‌me‌‌fazem‌‌lembrar‌‌                       

das‌ ‌rotinas‌ ‌puxadas‌ ‌do‌ ‌ser‌ ‌professor,‌ ‌independente‌ ‌da‌ ‌faixa‌ ‌etária‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌trabalhamos.‌‌                         

Temos‌‌muitas‌‌cobranças‌‌burocráticas,‌‌que‌‌não‌‌nos‌‌nutrem,‌‌pelo‌‌contrário,‌‌nos‌‌minam.‌‌Sendo‌‌                         

assim,‌‌não‌‌é‌‌possível‌‌afirmar‌‌que‌‌nós,‌‌professores,‌‌estamos‌‌dispostos‌‌a‌‌realizar‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌                             

histórias‌ ‌dramatizadas‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌dias,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌uso‌ ‌de‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌criação‌ ‌de‌‌                             

diferentes‌ ‌vozes‌ ‌e‌ ‌personagens,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌transformação‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌em‌ ‌‌cenário‌ ‌da‌ ‌ação‌...‌‌ ‌  
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Há‌ ‌dias‌ ‌que‌ ‌queremos‌ ‌ser‌ ‌leitores‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌contadores‌ ‌de‌ ‌histórias‌‌                         

(MATTOS;‌‌SORSY,‌‌2009),‌‌e‌‌não‌‌tem‌‌nenhum‌‌problema,‌‌só‌‌precisamos‌‌nos‌‌atentar‌‌para‌‌não‌‌                           

virarmos‌ ‌robôs‌ ‌contadores‌ ‌de‌ ‌histórias.‌ ‌Significa‌ ‌que‌ ‌tudo‌ ‌bem‌ ‌não‌ ‌querer‌ ‌contar‌‌histórias‌‌                         

dramatizadas‌‌todos‌‌os‌‌dias,‌‌eu‌‌não‌‌conto,‌‌é‌‌cansativo,‌‌não‌‌posso‌‌negar.‌‌Então‌‌escolha‌‌um‌‌dia‌‌                               

especial‌ ‌para‌ ‌contar‌ ‌dessa‌ ‌forma‌ ‌e‌ ‌esteja‌ ‌por‌ ‌inteiro,‌ ‌de‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌alma,‌ ‌com‌ ‌seus‌ ‌ouvintes.‌‌ ‌  

Eu‌ ‌acredito‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌momento‌ ‌de‌ ‌entrega‌ ‌e‌‌de‌‌troca,‌‌entre‌‌                               

quem‌ ‌conta‌ ‌e‌ ‌quem‌ ‌escuta.‌ ‌Por‌ ‌isso,‌ ‌compactuo‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌pensamento‌ ‌de‌ ‌Sisto‌ ‌(2015),‌ ‌ ‌   

‌ 
O‌ ‌primeiro‌ ‌passo‌ ‌parece‌ ‌um‌ ‌mistério,‌ ‌sentir‌ ‌algo‌ ‌especial‌ ‌pelo‌ ‌conto,‌ ‌porque‌‌                       
acreditamos‌ ‌que‌ ‌só‌ ‌poderemos‌ ‌contar‌ ‌bem‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌quando‌ ‌ela‌ ‌nos‌ ‌toca‌ ‌de‌‌                         
forma‌ ‌especial,‌ ‌quando‌ ‌faz‌ ‌vibrar‌‌alguma‌‌coisa‌‌dentro‌‌de‌‌nós.‌‌É‌‌a‌‌paixão‌‌que‌‌vai‌‌                             
permitir‌ ‌o‌ ‌trânsito‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌circulação‌ ‌da‌ ‌história.‌ ‌(SISTO,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌34).‌‌ ‌  

‌ 
E‌ ‌para‌ ‌sentir‌ ‌esse‌ ‌algo‌‌especial‌‌pela‌‌história,‌‌é‌‌necessário‌‌conhecer‌‌histórias.‌‌E‌‌para‌‌                           

isso‌ ‌acontecer,‌ ‌precisamos‌ ‌ler,‌ ‌ler‌ ‌mais‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌e‌ ‌mais‌ ‌um‌ ‌pouco...‌ ‌Precisamos‌ ‌ampliar‌‌                           

nosso‌‌repertório,‌‌através‌‌de‌‌cursos,‌‌trocas‌‌com‌‌os‌‌colegas,‌‌pesquisas,‌‌estudos,‌‌assistir‌‌vídeos‌‌                         

de‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌visitar‌ ‌bibliotecas,‌ ‌feiras‌ ‌de‌ ‌livros,‌ ‌de‌ ‌momentos‌ ‌de‌ ‌escuta,‌‌                         

experienciar,‌ ‌inventar…‌‌ ‌  

Quanto‌ ‌maior‌ ‌for‌ ‌o‌ ‌nosso‌ ‌repertório‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌mais‌ ‌podemos‌ ‌ampliar‌ ‌nossa‌‌                       

construção‌ ‌do‌ ‌planejamento‌ ‌e‌ ‌oferecer‌ ‌oportunidades‌ ‌aos‌ ‌alunos‌ ‌de‌ ‌ampliarem‌ ‌o‌ ‌seu‌‌                       

repertório.‌ ‌Antigamente‌ ‌se‌ ‌o‌ ‌professor‌ ‌tivesse‌ ‌o‌ ‌plano‌ ‌A‌ ‌e‌ ‌B,‌ ‌já‌ ‌estaria‌ ‌ótimo,‌ ‌pois‌ ‌com‌‌                               

certeza‌ ‌daria‌ ‌conta‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌dia‌ ‌de‌ ‌aula.‌ ‌Hoje,‌ ‌eu‌ ‌digo‌ ‌que‌ ‌nós‌ ‌professores‌ ‌precisamos‌ ‌de‌‌                               

planos‌‌diários‌‌até‌‌o‌‌J‌‌pelo‌‌menos,‌‌pois‌‌imprevistos‌‌acontecem‌‌e‌‌alguns‌‌deles‌‌fogem‌‌de‌‌nossa‌‌                               

alçada.‌‌Pensando‌‌em‌‌planos‌‌para‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌histórias,‌‌tenha‌‌na‌‌sua‌‌manga,‌‌histórias‌‌com‌‌                             

imagens,‌‌em‌‌que‌‌as‌‌crianças‌‌possam‌‌inventar‌‌um‌‌enredo;‌‌histórias‌‌curtas‌‌que‌‌possam‌‌‌startar,‌‌                           

dito‌ ‌de‌ ‌outra‌ ‌forma,‌ ‌iniciar,‌ ‌dar‌ ‌o‌ ‌gatilho‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌atividade‌ ‌lúdica,‌ ‌um‌ ‌registro‌ ‌artístico;‌‌                             

histórias‌ ‌para‌ ‌ler;‌ ‌histórias‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌manusearem‌ ‌e‌ ‌inventarem‌ ‌seu‌ ‌próprio‌ ‌roteiro.‌‌ ‌  

A‌‌ampliação‌‌do‌‌repertório‌‌pessoal‌‌foi‌‌um‌‌dos‌‌objetivos‌‌do‌‌curso‌‌de‌‌formação,‌‌porque‌‌                           

sempre‌ ‌foi‌ ‌uma‌ ‌preocupação‌ ‌minha‌ ‌oportunizar‌ ‌espaços‌‌para‌‌as‌‌trocas,‌‌para‌‌conhecer,‌‌para‌‌                         

contar‌ ‌e‌ ‌escutar.‌ ‌E‌ ‌essa‌ ‌ampliação‌ ‌do‌ ‌repertório,‌ ‌posso‌ ‌afirmar‌ ‌que‌ ‌aconteceu,‌‌pois‌‌muitas‌‌                           

das‌ ‌histórias‌ ‌compartilhadas‌ ‌não‌ ‌eram‌ ‌conhecidas‌ ‌por‌ ‌todos,‌ ‌eu‌ ‌mesma‌ ‌não‌ ‌conhecia‌ ‌várias.‌ ‌ 

Tem‌ ‌ainda‌ ‌histórias‌ ‌que‌ ‌contamos‌ ‌e‌ ‌esperamos‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌interação‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌público‌‌                         

aconteça‌ ‌como‌ ‌está‌‌no‌‌livro.‌‌Bem,‌‌nem‌‌sempre‌‌isso‌‌acontece‌‌e‌‌no‌‌curso‌‌aconteceu‌‌comigo.‌‌                             

Segue‌ ‌a‌ ‌escrita‌ ‌do‌ ‌meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo‌ ‌que‌ ‌representa‌ ‌essa‌ ‌surpresa:‌‌ ‌  

‌ 
Eu‌ ‌contei‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌“O‌ ‌coelhinho‌ ‌insone”,‌ ‌usei‌ ‌minha‌ ‌tiara‌ ‌da‌ ‌Minnie‌ ‌e‌ ‌pela‌‌                           
primeira‌‌vez‌‌fui‌‌até‌‌alguns‌‌professores‌‌para‌‌eles‌‌serem‌‌personagens‌‌também,‌‌com‌‌o‌‌                         
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livro‌ ‌em‌ ‌mãos,‌ ‌para‌ ‌guiar‌‌a‌‌história.‌‌Eles‌‌gostam‌‌desse‌‌contato‌‌e‌‌eu‌‌mais‌‌ainda.‌‌                             
Mas,‌ ‌na‌ ‌hora‌ ‌da‌ ‌contação,‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Merida,‌ ‌que‌ ‌fez‌ ‌o‌ ‌Esquilo,‌ ‌o‌ ‌primeiro‌‌                           
amigo‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌coelho‌ ‌pediu‌ ‌para‌ ‌dormir‌ ‌na‌ ‌casa‌‌dele‌‌e‌‌ela‌‌disse‌‌NÃO!‌‌E‌‌no‌‌livro‌‌                                 
está‌ ‌escrito‌ ‌SIM‌ ‌(kkkkk).‌ ‌Eu‌ ‌precisei‌‌improvisar‌‌e‌‌implorar‌‌várias‌‌vezes‌‌para‌‌ela‌‌                         
deixar‌‌o‌‌coelho‌‌dormir,‌‌até‌‌que‌‌ela‌‌deixou.‌‌Foi‌‌um‌‌desafio‌‌interessante,‌‌que‌‌tira‌‌do‌‌                             
equilíbrio.‌ ‌Bom,‌ ‌sempre‌ ‌bom.‌ ‌Os‌ ‌outros‌ ‌professores‌ ‌seguiram‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌(kkkkk),‌‌                     
mexeram‌‌com‌‌a‌‌voz,‌‌brincaram‌‌com‌‌o‌‌corpo.‌‌Eles‌‌embarcam‌‌no‌‌jogo‌‌de‌‌uma‌‌forma‌‌                             
tão‌ ‌espontânea.‌ ‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌10/05/2018).‌‌ ‌  

‌ 
Essa‌ ‌situação‌ ‌descrita‌ ‌acima‌ ‌não‌ ‌estava‌ ‌planejada.‌ ‌Na‌ ‌verdade‌ ‌nem‌ ‌fazia‌ ‌parte‌ ‌da‌‌                         

história‌ ‌do‌ ‌livro.‌ ‌Eu‌ ‌insisti‌ ‌muito‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Merida‌ ‌deixar‌ ‌o‌ ‌‌Coelho‌‌‌entrar‌‌e‌‌tentar‌                               

dormir‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌‌Esquilo‌.‌ ‌Fazendo‌ ‌uma‌ ‌reflexão‌ ‌sobre‌ ‌esse‌ ‌episódio,‌ ‌confesso‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌fui‌‌                           

insistente.‌‌Mas‌‌por‌‌quê?‌‌Bem,‌‌a‌‌história‌‌tinha‌‌acabado‌‌de‌‌começar,‌‌o‌‌‌Esquilo‌‌era‌‌o‌‌primeiro‌‌                               

amigo‌‌do‌‌‌Coelho‌‌e‌‌não‌‌quis‌‌perder‌‌o‌‌foco‌‌da‌‌narrativa,‌‌já‌‌que‌‌estava‌‌com‌‌o‌‌livro‌‌em‌‌mãos‌‌e‌‌                                       

quis‌ ‌insistir,‌ ‌para‌ ‌saber‌ ‌até‌ ‌quando‌ ‌a‌‌professora‌‌Merida‌‌iria‌‌ficar‌‌falando‌‌NÃO.‌‌Falar‌‌NÃO‌‌                             

implicava‌‌sair‌‌da‌‌história!‌‌E,‌‌com‌‌isto,‌‌eu‌‌teria‌‌que‌‌me‌‌abrir‌‌para‌‌uma‌‌outra‌‌história,‌‌que‌‌com‌‌                                   

certeza‌ ‌fugiria‌ ‌do‌ ‌texto‌ ‌da‌ ‌obra‌ ‌escolhida.‌ ‌Foi‌ ‌uma‌ ‌experiência‌ ‌desafiadora‌ ‌e‌ ‌empolgante,‌‌                         

mas‌ ‌que‌ ‌também‌ ‌me‌ ‌tirou‌ ‌do‌ ‌equilíbrio,‌ ‌pois‌ ‌num‌ ‌primeiro‌ ‌momento‌ ‌não‌ ‌sabia‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌iria‌‌                               

acontecer.‌ ‌Logo‌ ‌percebi‌ ‌que‌ ‌embora‌ ‌a‌ ‌situação‌ ‌fosse‌ ‌desconfortável‌ ‌para‌ ‌mim,‌ ‌como‌‌                       

formadora,‌ ‌era‌ ‌importante‌ ‌deixar‌ ‌aquele‌ ‌jogo‌ ‌de‌ ‌cena‌ ‌fluir.‌ ‌ 

E‌‌ainda‌‌tem‌‌aquelas‌‌histórias‌‌que‌‌amamos‌‌e‌‌ainda‌‌não‌‌contamos,‌‌por‌‌insegurança‌‌ou‌‌                           

por‌‌falta‌‌de‌‌oportunidade.‌‌Fato‌‌que‌‌aconteceu‌‌comigo‌‌no‌‌curso‌‌quando‌‌eu‌‌contei‌‌uma‌‌história‌‌                             

pela‌ ‌primeira‌ ‌vez.‌‌ ‌  

‌ 
Contação‌ ‌minha‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌Ponto‌ ‌de‌ ‌Patrícia‌ ‌Intriago.‌ ‌Foi‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌vez‌ ‌que‌‌                         
contei‌‌essa‌‌história,‌‌ela‌‌é‌‌muito‌‌bonita‌‌e‌‌é‌‌para‌‌o‌‌público‌‌da‌‌Educação‌‌Infantil.‌‌Eu‌‌                               
fiquei‌ ‌de‌ ‌joelhos,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌tiara‌ ‌da‌ ‌Minnie‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌livro‌ ‌em‌ ‌mãos,‌‌fui‌‌passando‌‌e‌‌                                 
pedindo‌‌que‌‌o‌‌grupo‌‌inteiro‌‌fosse‌‌fazendo‌‌os‌‌barulhos,‌‌criando‌‌uma‌‌trilha‌‌sonora‌‌                         
da‌ ‌história.‌ ‌Foi‌ ‌uma‌ ‌ótima‌ ‌experiência.‌ ‌‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌14/04/2018).‌‌ ‌  

‌ 
Na‌‌figura‌‌22,‌‌eu‌‌experimento‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌uma‌‌história‌‌nova‌‌e‌‌sempre‌‌dá‌‌um‌‌frio‌‌na‌‌                                 

barriga.‌ ‌Mas,‌ ‌coloquei‌ ‌minha‌ ‌tiara‌ ‌da‌‌‌Minnie‌,‌‌me‌‌ajoelhei‌‌no‌‌chão,‌‌fiquei‌‌de‌‌frente‌‌para‌‌os‌‌                               

professores,‌ ‌que‌ ‌estavam‌ ‌sentados,‌ ‌alguns‌ ‌no‌ ‌chão,‌ ‌outros‌ ‌nas‌ ‌cadeiras,‌ ‌fui‌ ‌contando‌ ‌a‌‌                         

história‌‌com‌‌o‌‌livro‌‌em‌‌mãos‌‌e‌‌com‌‌a‌‌ajuda‌‌sonora‌‌dos‌‌professores.‌‌Nunca‌‌tinha‌‌contado‌‌essa‌‌                                 

história,‌ ‌mas‌ ‌já‌ ‌havia‌ ‌ouvido‌ ‌há‌ ‌muitos‌ ‌anos‌ ‌atrás…‌‌ ‌  

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
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Figura‌ ‌22‌:‌ ‌Experimentando‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌nova‌ ‌ 
‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  

‌ 
Ouse‌ ‌na‌ ‌sua‌ ‌contação,‌ ‌amplie‌ ‌seu‌ ‌repertório,‌ ‌acredite‌ ‌no‌ ‌pulsar‌ ‌da‌ ‌história,‌‌                       

potencialize‌ ‌a‌ ‌contação,‌ ‌distribua‌ ‌seu‌ ‌olhar‌ ‌para‌ ‌todos‌ ‌que‌ ‌querem‌ ‌receber,‌ ‌provoque‌ ‌os‌‌                         

ouvintes‌‌com‌‌estímulos‌‌sonoros,‌‌teatrais,‌‌imagéticos,‌‌corporais.‌‌Se‌‌permita‌‌explorar‌‌histórias‌‌                     

outras.‌ ‌Seja‌ ‌‌performer‌!‌ ‌Compartilhe‌ ‌e‌ ‌divirta-se!‌‌ ‌  

‌ 

3.4‌ ‌Espaços‌ ‌para‌ ‌se‌ ‌encantar‌ ‌e‌ ‌rir‌‌ ‌  

‌ 

Quando‌ ‌comecei‌ ‌a‌ ‌lecionar,‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌primeiros‌ ‌conselhos‌ ‌que‌ ‌recebi‌ ‌na‌ ‌sala‌ ‌dos‌‌                         

professores,‌ ‌de‌‌uma‌‌professora‌‌mais‌‌experiente,‌‌foi‌‌de‌‌que‌‌eu‌‌não‌‌deveria‌‌sorrir‌‌nas‌‌minhas‌‌                             

aulas,‌ ‌porque‌ ‌assim‌ ‌eu‌ ‌não‌ ‌iria‌ ‌conseguir‌ ‌o‌ ‌respeito‌ ‌dos‌ ‌alunos.‌ ‌Fico‌ ‌feliz‌ ‌por‌ ‌nunca‌ ‌ter‌‌                               

levado‌ ‌a‌ ‌sério‌ ‌aquele‌ ‌conselho!‌ ‌Acredito‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌educação‌ ‌sensível,‌ ‌que‌ ‌promova‌‌                       

encantamento,‌ ‌que‌ ‌aguça‌ ‌os‌ ‌sentidos,‌ ‌proporcione‌‌espaços‌‌para‌‌se‌‌encantar‌‌e‌‌rir.‌‌Conforme‌‌                         

Duarte‌ ‌Júnior‌ ‌(2010),‌ ‌ 

‌ 
Portanto,‌‌levar‌‌o‌‌humor‌‌a‌‌sério,‌‌não‌‌é‌‌uma‌‌contradição‌‌de‌‌termos,‌‌mas‌‌uma‌‌atitude‌‌                             
perfeitamente‌ ‌coerente‌ ‌de‌ ‌quem‌‌acredita‌‌que‌‌o‌‌riso‌‌seja‌‌dimensão‌‌fundamental‌‌da‌‌                       
existência‌‌humana,‌‌gerando‌‌alegria,‌‌aliviando‌‌tensões‌‌e,‌‌sobretudo,‌‌produzindo‌‌uma‌‌                   
relação‌ ‌lúdica‌ ‌e‌ ‌sensível‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌coisas,‌ ‌a‌ ‌qual‌ ‌permite‌ ‌que‌ ‌sejam‌ ‌essas‌ ‌coisas‌‌                           
apreendidas‌‌e‌‌aprendidas‌‌em‌‌sua‌‌leveza‌‌e‌‌beleza‌‌constituintes.‌‌Rir‌‌das‌‌coisas‌‌me‌‌faz‌‌                           
irmanado‌ ‌a‌ ‌elas‌ ‌na‌ ‌exata‌ ‌medida‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌posso‌ ‌rir‌ ‌de‌ ‌mim‌ ‌mesmo,‌ ‌não‌ ‌me‌‌                             
ossificando‌ ‌num‌ ‌sujeito‌ ‌‌sério‌,‌ ‌engomadamente‌ ‌‌sério‌,‌ ‌fugindo,‌‌pois,‌‌da‌‌engomada‌‌                   
mente‌ ‌que‌ ‌certos‌ ‌professores‌ ‌julgam‌ ‌necessário‌ ‌possuir‌ ‌para‌ ‌serem‌ ‌vistos‌ ‌como‌‌                     
profissionais‌ ‌‌sérios‌.‌ ‌(DUARTE‌ ‌JÚNIOR,‌ ‌2010,‌ ‌p.‌ ‌52,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌‌ ‌  
‌ 
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A‌ ‌professora‌ ‌Branca‌ ‌de‌ ‌Neve,‌ ‌tem‌ ‌uma‌ ‌escrita‌‌que‌‌me‌‌sensibiliza.‌‌No‌‌seu‌‌relato‌‌de‌‌                             

experiência,‌ ‌ela‌ ‌dialogou‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌Duarte‌ ‌Júnior‌ ‌(2010)‌ ‌escreveu‌ ‌acima.‌ ‌Coincidência?‌‌                       

Realidade?‌‌ ‌  

‌ 
Fonte:‌ ‌Machado‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
A‌‌professora‌‌Branca‌‌de‌‌Neve‌‌escreve‌‌que‌‌a‌‌arte‌‌nos‌‌cura‌‌e‌‌salva‌,‌‌é‌‌uma‌‌perspectiva‌‌                               

válida‌ ‌e‌ ‌até‌ ‌romantizada,‌‌digamos‌‌assim.‌‌Só‌‌gostaria‌‌de‌‌deixar‌‌registrado‌‌que‌‌não‌‌podemos‌‌                           

jogar‌ ‌esse‌ ‌peso‌ ‌apenas‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌arte.‌ ‌Pois‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌arte‌ ‌faz‌ ‌é‌ ‌provocar,‌ ‌é‌ ‌‌provocar-ação‌.‌‌ ‌  

Assim‌‌como‌‌a‌‌professora‌‌Branca‌‌de‌‌Neve,‌‌também‌‌sou‌‌uma‌‌profissional‌‌que‌‌ainda‌‌de‌‌                           

vez‌‌em‌‌quando‌‌preciso‌‌‌trincar‌‌a‌‌casca‌,‌‌‌me‌‌livrar‌‌de‌‌engessamentos‌,‌‌gritar‌‌mais‌‌alto‌‌para‌‌me‌                               

enxergarem,‌ ‌marcar‌ ‌meu‌ ‌território‌ ‌para‌ ‌não‌ ‌tirarem‌ ‌os‌ ‌espaços‌ ‌duramente‌ ‌conquistados.‌‌                     

Muitos‌ ‌ainda‌ ‌por‌ ‌não‌ ‌reconhecerem‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌como‌ ‌linguagem,‌‌por‌‌se‌‌acharem‌‌superiores‌‌por‌‌                           

serem‌ ‌engenheiros,‌‌por‌‌exemplo.‌‌E‌‌para‌‌essas‌‌pessoas,‌‌gostaria‌‌de‌‌dizer‌‌que,‌‌concordo‌‌com‌‌                           

Larrosa‌ ‌(2004)‌ ‌quando‌ ‌o‌ ‌autor‌ ‌afirma,‌ ‌ 

‌ 
Eu‌ ‌falo‌ ‌do‌ ‌riso‌ ‌que‌‌se‌‌mete‌‌desrespeitoso,‌‌irreverentemente,‌‌no‌‌domínio‌‌do‌‌sério.‌‌                         
Ao‌ ‌riso‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌ri‌ ‌precisamente‌ ‌naquilo‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌Pedagogia‌ ‌marca‌‌como‌‌não‌‌risível.‌‌                           
Àquele‌ ‌que‌ ‌faz‌ ‌as‌ ‌pessoas‌ ‌sérias‌ ‌exclamarem,‌ ‌indignadas:‌ ‌“riem-se‌ ‌de‌ ‌tudo,‌ ‌não‌‌                       



88‌ ‌ 

levam‌ ‌nada‌ ‌a‌ ‌sério,‌ ‌não‌ ‌respeitam‌ ‌nada,‌ ‌não‌‌acreditam‌‌em‌‌nada‌....‌”‌‌(LARROSA,‌‌                       
2004,‌ ‌p.‌ ‌171).‌ ‌ 

‌ 
Eu‌ ‌acredito‌ ‌na‌ ‌potencialidade‌ ‌dos‌ ‌espaços‌ ‌para‌ ‌se‌ ‌encantar‌ ‌e‌ ‌rir.‌ ‌E,‌ ‌muitas‌ ‌vezes,‌‌                           

ainda‌‌tenho‌‌vontade‌‌de‌‌gritar‌‌para‌‌o‌‌mundo‌‌ouvir:‌‌Não‌‌é‌‌porque‌‌eu‌‌promovo‌‌espaços‌‌para‌‌rir‌‌                                 

de‌ ‌mim‌ ‌mesma‌ ‌quando‌ ‌faço‌ ‌caras‌ ‌e‌ ‌bocas‌‌em‌‌uma‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌dramatizadas,‌‌por‌‌                             

exemplo,‌ ‌ou‌ ‌porque‌ ‌proporciono‌ ‌nas‌ ‌aulas,‌ ‌na‌ ‌formação,‌‌espaços‌‌para‌‌rir‌‌que‌‌não‌‌sou‌‌uma‌‌                             

profissional‌‌séria.‌‌Pelo‌‌contrário,‌‌sou‌‌séria‌‌e‌‌divertida!‌‌Estou‌‌falando‌‌de‌‌um‌‌riso‌‌que‌‌desloca,‌‌                             

que‌ ‌é‌ ‌espontâneo,‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌também‌‌é‌‌um‌‌“[...]‌‌riso‌‌que‌‌dialoga‌‌com‌‌o‌‌sério,‌‌que‌‌dança‌‌com‌‌o‌‌                                     

sério;‌ ‌ou‌ ‌melhor,‌ ‌desse‌ ‌riso‌ ‌que‌ ‌faz‌ ‌dialogar‌ ‌o‌ ‌sério,‌‌que‌‌o‌‌tira‌‌de‌‌seus‌‌esconderijos,‌‌que‌‌o‌‌                                   

rompe,‌‌que‌‌o‌‌dissolve,‌‌que‌‌o‌‌coloca‌‌em‌‌movimento,‌‌que‌‌o‌‌faz‌‌dançar”‌‌(LARROSA,‌‌2004,‌‌p.‌‌                               

169).‌‌ ‌  

Gosto‌ ‌de‌ ‌proporcionar‌ ‌espaços‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌práticas‌ ‌artísticas,‌ ‌para‌ ‌provocar‌ ‌risos,‌ ‌seja‌‌                       

através‌‌de‌‌jogos,‌‌histórias,‌‌rodas‌‌de‌‌conversa…‌‌Sabe‌‌aquele‌‌riso‌‌solto,‌‌leve,‌‌que‌‌sai‌‌de‌‌forma‌‌                               

espontânea,‌ ‌escandalosa,‌ ‌tímida…‌ ‌É‌ ‌um‌ ‌riso‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌nutre!‌‌Larrosa‌‌(2004)‌‌reflete‌‌sobre‌‌o‌‌                           

perigo‌ ‌do‌ ‌riso.‌‌ ‌  

‌ 
E‌‌não‌‌venham‌‌vocês‌‌me‌‌dizer‌‌que‌‌o‌‌riso‌‌é‌‌perigoso.‌‌O‌‌riso‌‌é,‌‌certamente,‌‌ambíguo‌‌                               
e‌‌perigoso.‌‌Como‌‌os‌‌livros,‌‌como‌‌as‌‌viagens,‌‌como‌‌os‌‌jogos,‌‌como‌‌o‌‌vinho,‌‌como‌‌o‌‌                               
amor.‌ ‌Como‌ ‌tudo‌ ‌que‌ ‌tem‌‌valor,‌‌o‌‌riso‌‌não‌‌é‌‌diferente‌‌da‌‌ambiguidade‌‌radical‌‌de‌‌                             
qualquer‌ ‌experiência‌ ‌de‌‌formação,‌‌pelo‌‌menos‌‌quando‌‌a‌‌formação‌‌é‌‌concebida‌‌de‌‌                       
uma‌ ‌forma‌ ‌por‌‌demais‌‌harmoniosa,‌‌por‌‌demais‌‌construtiva,‌‌por‌‌demais‌‌linear,‌‌por‌‌                       
demais‌ ‌edificante.Na‌ ‌formação‌ ‌existe,‌ ‌às‌ ‌vezes,‌ ‌tensão,‌ ‌destruição,‌ ‌negação.‌ ‌Por‌‌                   
isso,‌‌só‌‌são‌‌formativas‌‌as‌‌experiências‌‌em‌‌que‌‌se‌‌faz‌‌a‌‌prova‌‌da‌‌própria‌‌identidade.‌‌                             
E‌ ‌se‌ ‌o‌ ‌riso‌ ‌é‌ ‌perigoso,‌ ‌talvez‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌ocorra‌ ‌é,‌ ‌simplesmente,‌ ‌que‌ ‌só‌ ‌na‌‌prova‌‌do‌‌                                 
perigo‌ ‌pode‌ ‌estar‌ ‌a‌ ‌verdadeira‌ ‌salvação.‌ ‌(LARROSA,‌ ‌2004,‌ ‌p.‌ ‌181).‌ ‌ ‌   
‌ 

E‌ ‌por‌ ‌mais‌ ‌perigoso‌ ‌que‌ ‌pareça‌ ‌ser‌ ‌o‌ ‌riso‌ ‌(para‌‌alguns),‌‌desculpe,‌‌dele‌‌eu‌‌não‌‌abro‌‌                               

mão.‌ ‌Ele‌ ‌esteve‌ ‌presente‌ ‌no‌ ‌curso‌ ‌e‌ ‌ficou‌ ‌registrado‌ ‌nas‌ ‌fotos:‌ ‌ 

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
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Figura‌ ‌23‌:‌ ‌Espaços‌ ‌para‌ ‌rir…‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  

‌ 

‌ 

https://youtu.be/sI8ISqFG4IE‌ ‌ 
‌ 

https://youtu.be/sI8ISqFG4IE
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Como‌‌disse‌‌Larrosa‌‌(2004),‌‌o‌‌riso‌‌é‌‌certamente‌‌ambíguo‌‌e‌‌perigoso,‌‌mas‌‌com‌‌certeza‌‌                           

também‌ ‌libertador‌ ‌e‌ ‌dialógico.‌ ‌Rir‌ ‌é‌ ‌livre‌ ‌e‌ ‌democrático.‌ ‌Bakhtin‌‌(2010),‌‌quando‌‌escreveu‌‌                         

sobre‌ ‌as‌ ‌festas‌ ‌populares‌ ‌da‌ ‌Idade‌ ‌Média,‌ ‌apontou‌ ‌reflexões‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌carnaval‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌riso‌‌                             

carnavalesco.‌ ‌Nas‌ ‌palavras‌ ‌do‌ ‌autor,‌ ‌riso‌ ‌carnavalesco‌,‌ ‌ 

‌ 
É,‌ ‌antes‌ ‌de‌ ‌mais‌ ‌nada,‌ ‌um‌ ‌riso‌ ‌‌festivo‌.‌ ‌Não‌ ‌é,‌ ‌portanto,‌ ‌uma‌ ‌reação‌ ‌individual‌‌                           
diante‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌ou‌ ‌outro‌ ‌fato‌ ‌“cômico”‌ ‌isolado.‌ ‌O‌ ‌riso‌ ‌carnavalesco‌‌é‌‌em‌‌primeiro‌‌                           
lugar‌ ‌patrimônio‌ ‌‌do‌ ‌povo‌ ‌‌[...];‌ ‌todos‌ ‌riem,‌ ‌o‌ ‌riso‌ ‌é‌ ‌“geral”;‌ ‌em‌ ‌segundo‌ ‌lugar,‌ ‌‌é‌‌                             
universal‌,‌ ‌atinge‌‌a‌‌todas‌‌as‌‌coisas‌‌e‌‌pessoas‌‌[...];‌‌por‌‌último‌‌esse‌‌riso‌‌é‌‌‌ambivalente‌:‌‌                             
alegre‌ ‌e‌ ‌cheio‌ ‌de‌ ‌alvoroço,‌ ‌mas‌ ‌ao‌ ‌mesmo‌ ‌tempo‌ ‌burlador‌ ‌e‌ ‌sarcástico,‌ ‌nega‌ ‌e‌‌                           
afirma,‌‌amortalha‌‌e‌‌ressuscita‌‌simultaneamente.‌‌(BAKHTIN,‌‌2010,‌‌p.‌‌10,‌‌grifos‌‌do‌‌                     
autor).‌ ‌ ‌   

‌ 
Vivenciamos‌ ‌encontros‌ ‌com‌ ‌risos‌ ‌festivos,‌ ‌e‌ ‌essa‌ ‌festa‌ ‌libertária,‌ ‌sempre‌ ‌me‌ ‌dava‌‌                       

esperança.‌‌“Há‌‌uma‌‌relação‌‌entre‌‌a‌‌alegria‌‌necessária‌‌à‌‌atividade‌‌educativa‌‌e‌‌a‌‌esperança.‌‌A‌‌                             

esperança‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌professor‌ ‌e‌ ‌alunos‌ ‌juntos‌ ‌podemos‌ ‌aprender,‌ ‌ensinar,‌ ‌inquietar-nos,‌‌                     

produzir‌ ‌e‌‌juntos‌‌igualmente‌‌resistir‌‌aos‌‌obstáculos‌‌à‌‌nossa‌‌alegria”‌‌(FREIRE,‌‌2002,‌‌p.‌‌80).‌‌                           

Há‌ ‌quem‌ ‌não‌ ‌queira‌ ‌o‌ ‌riso‌ ‌em‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula.‌ ‌Bem,‌ ‌eu‌ ‌convido‌ ‌o‌ ‌riso‌ ‌a‌ ‌entrar‌ ‌e‌‌ocupar‌‌seu‌‌                                       

espaço,‌ ‌possibilitando‌ ‌experiências‌ ‌outras,‌ ‌atravessando‌ ‌assuntos‌ ‌sérios,‌ ‌apontando‌ ‌outros‌‌                 

possíveis‌ ‌diálogos.‌ ‌Segundo‌ ‌Mundim‌ ‌(2013),‌ ‌ 

‌ 
Identificamos,‌ ‌assim,‌‌o‌‌riso‌‌como‌‌possibilidade‌‌para‌‌enxergar‌‌a‌‌seriedade‌‌da‌‌vida,‌‌                       
não‌ ‌necessariamente‌ ‌negando‌ ‌a‌ ‌seriedade,‌ ‌mas‌ ‌encontrando‌ ‌um‌ ‌novo‌ ‌modo‌ ‌de‌‌                     
dialogar‌‌com‌‌ela.‌‌Significa‌‌encontrar‌‌no‌‌riso‌‌uma‌‌prática‌‌de‌‌se‌‌arriscar‌‌em‌‌vida,‌‌de‌‌                             
se‌ ‌mover,‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌enveredar‌ ‌pela‌ ‌poesia‌ ‌no‌ ‌fazer‌ ‌diário‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌potencialização‌‌                           
cênica‌‌que‌‌assiste‌‌ao‌‌cotidiano‌‌de‌‌modo‌‌reflexivo‌‌e‌‌amplia‌‌seus‌‌sentidos‌‌na‌‌relação‌‌                           
com‌ ‌o‌ ‌entorno.‌ ‌Encontrar‌ ‌a‌ ‌seriedade‌ ‌do‌‌riso‌‌pode‌‌ser‌‌uma‌‌chave‌‌para‌‌uma‌‌nova‌‌                             
prática‌ ‌artística‌ ‌e‌ ‌social.‌ ‌(MUNDIM,‌ ‌2013,‌ ‌p.‌ ‌51).‌ ‌ 
‌ 

A‌‌autora‌‌aponta‌‌um‌‌caminho‌‌em‌‌perceber‌‌que‌‌‌encontrar‌‌a‌‌seriedade‌‌do‌‌riso‌‌pode‌‌ser‌‌                             

uma‌ ‌chave‌ ‌para‌‌uma‌‌nova‌‌prática‌‌artística‌‌e‌‌social‌,‌‌e‌‌representa‌‌muito‌‌o‌‌meu‌‌pensamento.‌‌                             

Acredito‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌riso‌ ‌provoca‌ ‌o‌ ‌encantamento‌ ‌do‌ ‌professor‌ ‌e‌ ‌dos‌ ‌alunos.‌ ‌E,‌ ‌aqui,‌ ‌não‌‌estou‌‌                               

falando‌ ‌daquele‌ ‌encantamento‌ ‌ingênuo‌ ‌ou‌ ‌até‌ ‌aquele‌ ‌de‌ ‌magia‌ ‌como‌ ‌nos‌ ‌contos‌ ‌de‌ ‌fadas,‌‌                           

mas,‌ ‌sim,‌ ‌o‌ ‌encantamento‌ ‌que‌ ‌possibilita‌ ‌o‌ ‌maravilhar-se,‌ ‌apaixonar-se,‌ ‌entusiasmar-se,‌‌                   

diante‌ ‌de‌‌uma‌‌situação,‌‌de‌‌um‌‌jogo,‌‌de‌‌pessoas‌‌e‌‌histórias.‌‌Eu‌‌acredito‌‌que‌‌o‌‌encantamento‌‌                               

devolve‌ ‌o‌ ‌brilho‌ ‌no‌ ‌olhar‌ ‌do‌ ‌professor.‌‌ ‌  

O‌ ‌professor‌ ‌Grilo‌ ‌falante‌ ‌escreveu‌ ‌sobre‌ ‌isso‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌relato‌ ‌de‌ ‌experiência.‌‌ ‌  

‌ 
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‌ 
Fonte:‌ ‌Machado‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
O‌ ‌professor‌ ‌Grilo‌ ‌Falante‌ ‌fala‌ ‌que‌ reaprendeu‌ ‌como‌ ‌acender‌ ‌o‌ ‌brilho‌ ‌no‌ ‌olhar.‌ ‌‌Eu‌‌                           

tenho‌ ‌certeza‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌só‌ ‌precisou‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌oportunidade‌ ‌para‌ ‌reencontrar,‌ ‌pois‌ ‌ele‌ ‌espalha‌‌                           

alegria‌ ‌por‌ ‌onde‌ ‌passa‌ ‌e‌ ‌faz,‌ ‌com‌ ‌certeza,‌ ‌brilhar‌ ‌os‌ ‌olhos‌ ‌dos‌ ‌seus‌ ‌alunos‌ ‌e‌ ‌fez‌ ‌os‌ ‌meus‌‌                                   

olhos‌ ‌brilharem‌ ‌naquelas‌ ‌quintas-feiras.‌ ‌Meu‌ ‌carinho‌ ‌e‌ ‌respeito‌ ‌a‌ ‌ele‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌todos‌ ‌que‌‌                           

compartilharam‌ ‌suas‌ ‌histórias!‌ ‌E‌ ‌se‌ ‌permitiram‌ ‌ser‌ ‌quem‌ ‌queriam‌ ‌ser:‌ ‌monstros,‌ ‌ratinha,‌‌                       

Chapeuzinho‌‌Vermelho‌‌piriguete,‌‌aranha‌‌horrorosa,‌‌princesa,‌‌professora‌‌abóbora‌‌e‌‌tudo‌‌que‌‌a‌‌                       

imaginação‌‌e‌‌criação‌‌permitir…‌‌“As‌‌crianças‌‌se‌‌encantam‌‌com‌‌o‌‌possível‌‌e‌‌o‌‌impossível.‌‌Os‌‌                             

adultos‌‌se‌‌encantam‌‌em‌‌vislumbrar‌‌um‌‌caminho‌‌que‌‌lhe‌‌devolva‌‌o‌‌sonho”‌‌(SISTO,‌‌2015,‌‌p.‌‌                             

23).‌ ‌Encantar-se,‌ ‌reacender‌ ‌o‌ ‌brilho‌ ‌no‌ ‌olhar,‌ ‌se‌ ‌transformar,‌ ‌ser‌ ‌professor-performer,‌ ‌são‌‌                       

todas‌ ‌possibilidades‌ ‌de‌ ‌sonhar.‌‌ ‌  

A‌ ‌figura‌ ‌24,‌ ‌apresenta‌ ‌os‌ ‌professores‌ ‌durante‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas,‌‌                       

transformando‌ ‌seu‌ ‌corpo‌ ‌em‌ ‌‌cenário‌ ‌da‌ ‌ação‌‌ ‌e‌ ‌assim‌ ‌sonhando‌ ‌e‌ ‌experienciando.‌‌ ‌  

‌ 

‌ 
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Figura‌ ‌24‌:‌ ‌Somos‌ ‌quem‌ ‌queremos‌ ‌ser!‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  

‌ 
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Acredito‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas‌ ‌contribui‌ ‌diretamente‌ ‌para‌ ‌a‌‌                     

constituição‌ ‌da‌ ‌dimensão‌ ‌estética‌‌do‌‌ser‌‌professor,‌‌pois‌‌após‌‌essas‌‌experiências‌‌vivenciadas‌‌                       

nesses‌ ‌espaços‌ ‌formativos,‌ ‌os‌ ‌professores‌ ‌ao‌ ‌se‌ ‌perceberem‌ ‌sujeitos‌ ‌donos‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌corpo‌‌                         

repleto‌ ‌de‌ ‌expressividade‌ ‌cênica,‌ ‌estarão‌ ‌mais‌ ‌predispostos‌ ‌a‌ ‌se‌ ‌encantar‌ ‌e‌ ‌rir,‌ ‌contar‌ ‌e‌‌                           

escutar,‌ ‌dialogar‌ ‌e‌ ‌silenciar…‌ ‌Sentindo-se‌ ‌assim‌ ‌provocados‌ ‌a‌ ‌expressar‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌ousadia‌ ‌e‌ ‌a‌‌                           

estimular‌ ‌a‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌alunos,‌ ‌assumindo‌ ‌sua‌ ‌autoria,‌ ‌promovendo‌ ‌espaços‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌troca‌ ‌e‌ ‌a‌‌                             

construção‌‌coletiva.‌‌E‌‌acrescento‌‌que‌‌os‌‌professores‌‌vivenciaram‌‌na‌‌prática‌‌uma‌‌experiência‌‌                       

que‌ ‌os‌ ‌modificou,‌ ‌a‌ ‌ponto‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌sentirem‌ ‌capazes‌ ‌de‌ ‌modificar‌ ‌o‌‌outro.‌‌Por‌‌isso‌‌torço‌‌que‌‌                                 

toda‌ ‌essa‌ ‌experiência‌ ‌vivenciada‌ ‌reverbere‌ ‌em‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula,‌ ‌alcançando‌ ‌os‌ ‌alunos‌ ‌e‌ ‌assim‌‌                           

implicando‌ ‌em‌ ‌outras‌ ‌práticas‌ ‌pedagógicas‌ ‌e‌ ‌artísticas‌ ‌com‌ ‌outros‌ ‌significados:‌ ‌sonhados,‌‌                     

inventados,‌ ‌surreais,‌ ‌únicos.‌ ‌Outros‌ ‌possíveis,‌ ‌sendo‌ ‌sempre‌ ‌quem‌ ‌quisermos‌ ‌ser!‌‌ ‌  

‌ 

‌   
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4‌ ‌NO‌ ‌TEMPO‌ ‌QUE‌ ‌NÃO‌ ‌HAVIA‌ ‌TEMPO,‌ ‌NUM‌ ‌LUGAR‌ ‌QUE‌ ‌ERA‌ ‌LUGAR‌‌                       

NENHUM...‌20‌ ‌ 

‌ 

Tempo.‌ ‌Na‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌é‌ ‌muito‌ ‌presente,‌ ‌principalmente‌ ‌quando‌‌                       

contamos‌‌histórias‌‌e‌‌contos‌‌populares‌‌oriundos‌‌da‌‌tradição‌‌oral.‌‌A‌‌maioria‌‌de‌‌nós‌‌já‌‌escutou‌‌                             

histórias‌‌que‌‌começaram‌‌com:‌‌Era‌‌uma‌‌vez‌‌em‌‌um‌‌reino‌‌muito‌‌distante…‌‌;‌‌Houve‌‌um‌‌tempo‌‌                               

em‌ ‌que…;‌ ‌Há‌ ‌muitos‌ ‌e‌ ‌muitos‌ ‌anos‌ ‌atrás‌21‌...‌‌ ‌  

Para‌‌falar‌‌sobre‌‌o‌‌tempo‌‌na‌‌história,‌‌Regina‌‌Machado‌‌(2015),‌‌nos‌‌presenteia‌‌com‌‌sua‌‌                           

escrita:‌‌ ‌  

‌ 
Era‌ ‌uma‌ ‌vez…‌ ‌um‌ ‌tempo‌ ‌verbal,‌ ‌compartilhado:‌ ‌a)‌ ‌pelas‌ ‌histórias‌ ‌populares;‌ ‌b)‌‌                       
pelas‌‌crianças‌‌pequenas‌‌que‌‌se‌‌reúnem‌‌para‌‌brincar‌‌[...];‌‌c)‌‌pelos‌‌artistas.‌‌Um‌‌tempo‌‌                           
que‌ ‌não‌ ‌cabe‌‌na‌‌história‌‌temporal,‌‌datada‌‌cronologicamente,‌‌como‌‌o‌‌do‌‌ontem‌‌ou‌‌                         
do‌ ‌amanhã.‌ ‌No‌ ‌tempo‌‌e‌‌espaço‌‌cotidianos‌‌eu‌‌fui,‌‌sou‌‌e‌‌serei.‌‌Antigamente‌‌eu‌‌era‌‌                             
menor,‌‌era‌‌tímida‌‌e‌‌magrinha,‌‌mas‌‌isso‌‌é‌‌muito‌‌diferente‌‌de‌‌poder‌‌dizer:‌‌“Agora‌‌eu‌‌                             
era”,‌‌seja‌‌lá‌‌o‌‌que‌‌for.‌‌Essa‌‌possibilidade‌‌não‌‌faz‌‌sentido‌‌nem‌‌na‌‌gramática‌‌nem‌‌na‌‌                               
conversa‌‌diária.‌‌Mas‌‌faz‌‌sentido‌‌em‌‌outro‌‌lugar‌‌e‌‌em‌‌outro‌‌tempo:‌‌no‌‌domínio‌‌do‌‌                             
imaginário,‌‌presente‌‌na‌‌versão‌‌inglesa‌‌do‌‌“Era‌‌uma‌‌vez”:‌‌‌once‌‌upon‌‌a‌‌time‌,‌‌que‌‌se‌‌                             
poderia‌ ‌traduzir‌ ‌imprecisamente‌ ‌em‌ ‌português‌ ‌como‌ ‌“uma‌‌vez‌‌acima‌‌ou‌‌além‌‌do‌‌                       
tempo”‌ ‌[...]‌ ‌“Agora‌ ‌eu‌ ‌era”.‌ ‌(MACHADO,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌41,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌‌ ‌  
‌ 

Agora‌ ‌eu‌ ‌era‌,‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌que‌ ‌assumimos‌ ‌na‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias.‌ ‌  

Para‌ ‌ainda‌ ‌falar‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌tempo,‌ ‌aquele‌ ‌que‌ ‌também‌ ‌é‌ ‌presente‌ ‌e‌ ‌ausente‌ ‌na‌ ‌vida‌‌                             

vivida,‌ ‌na‌ ‌minha,‌ ‌na‌ ‌sua.‌ ‌Quero‌ ‌primeiro‌ ‌pensar‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌dia‌ ‌não‌ ‌passa,‌‌                                 

parece‌‌que‌‌demora‌‌uma‌‌eternidade‌‌para‌‌acabar,‌‌dias‌‌ruins,‌‌dias‌‌difíceis.‌‌Dias‌‌que‌‌mereceriam‌‌                           

ser‌ ‌riscados‌ ‌do‌ ‌calendário,‌‌mas‌‌como‌‌não‌‌é‌‌possível,‌‌podemos‌‌e‌‌precisamos‌‌recorrer‌‌a‌‌arte.‌‌                             

Então‌ ‌para‌ ‌esses‌ ‌dias‌‌de‌‌tempos‌‌difíceis,‌‌se‌‌nutra‌‌com‌‌Mário‌‌Quintana‌‌e‌‌seu‌‌“Poeminha‌‌do‌‌                               

Contra”:‌‌ ‌  

‌ 

‌ 
Todos‌ ‌esses‌ ‌que‌ ‌aí‌ ‌estão‌ ‌ 

Atravancando‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌caminho.‌ ‌ 
Eles‌ ‌passarão…‌ ‌ 

   ‌Eu‌ ‌passarinho.‌ ‌ 
‌ 
‌ 

20 ‌‌Frase‌ ‌popular‌ ‌para‌ ‌iniciar‌ ‌uma‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias.‌‌ ‌  
21 ‌Todas‌ ‌são‌ ‌exemplos‌ ‌de‌ ‌frases‌ ‌populares‌ ‌para‌ ‌iniciar‌ ‌uma‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias.‌‌ ‌  
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Mário‌ ‌Quintana‌ ‌sempre‌ ‌me‌ ‌dá‌ ‌esperanças.‌ ‌Mas,‌ ‌por‌ ‌outro‌ ‌lado,‌ ‌há‌ ‌dias‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌o‌‌                             

tempo‌‌passa‌‌rápido,‌‌parece‌‌que‌‌voando.‌‌Dias‌‌em‌‌que‌‌o‌‌tempo‌‌inserido‌‌naquele‌‌dia‌‌nos‌‌enche‌‌                               

de‌‌alegrias,‌‌de‌‌conquistas,‌‌de‌‌encontros.‌‌E‌‌nesse‌‌dia‌‌que‌‌foi‌‌tão‌‌bom,‌‌como‌‌as‌‌nossas‌‌quintas,‌‌                                 

à‌ ‌noite,‌ ‌na‌ ‌sala‌ ‌43,‌ ‌eu‌ ‌gostaria‌ ‌de‌ ‌poder‌ ‌voltar…‌ ‌Só‌ ‌para‌ ‌estar‌ ‌novamente‌ ‌com‌ ‌aqueles‌‌                               

sujeitos‌ ‌únicos,‌ ‌naquela‌ ‌sala,‌ ‌naquele‌ ‌dia,‌ ‌naquele‌ ‌horário,‌ ‌naquele‌ ‌lugar.‌‌ ‌  

Este‌ ‌capítulo‌ ‌é‌ ‌sobre‌ ‌tempo‌ ‌e/ou‌ ‌a‌ ‌falta‌ ‌dele,‌ ‌mas‌ ‌é‌ ‌também‌ ‌sobre‌ ‌espaços‌ ‌e/ou‌ ‌a‌‌                               

supressão‌ ‌deles‌ ‌e‌ ‌é‌ ‌simultaneamente‌ ‌sobre‌ ‌encontros.‌‌ ‌  

‌ 

4.1‌ ‌Nossas‌ ‌quintas-feiras,‌ ‌à‌ ‌noite,‌ ‌na‌ ‌sala‌ ‌43‌ ‌ 

‌ 

Começo‌‌perguntando:‌‌quando‌‌uma‌‌sala‌‌de‌‌aula‌‌se‌‌transforma‌‌em‌‌um‌‌espaço‌‌mágico?‌‌                         

E‌ ‌como‌ ‌lidar‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌ansiedade‌ ‌que‌ ‌invadia‌ ‌meu‌ ‌ser‌ ‌esperando‌ ‌chegar‌ ‌quinta-feira‌ ‌à‌ ‌noite?‌‌                             

Não‌ ‌tenho‌ ‌respostas‌ ‌assertivas‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌pergunta,‌ ‌mas‌ ‌convido‌ ‌você‌ ‌a‌ ‌assumir‌ ‌seu‌‌                           

lugar‌‌na‌‌roda,‌‌porque‌‌vou‌‌te‌‌contar‌‌a‌‌história‌‌que‌‌talvez‌‌indicie‌‌como‌‌se‌‌transforma‌‌uma‌‌sala‌‌                                 

de‌‌aula‌‌em‌‌um‌‌espaço‌‌mágico.‌‌Sobre‌‌a‌‌segunda‌‌pergunta,‌‌a‌‌resposta‌‌é‌‌fácil:‌‌Respira,‌‌Janaina,‌‌                               

respira!!!‌‌ ‌  

A‌ ‌sala‌ ‌43‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula‌ ‌localizada‌ ‌no‌ ‌Instituto‌ ‌de‌ ‌Biociências‌ ‌da‌ ‌UNESP,‌‌                             

câmpus‌‌Rio‌‌Claro.‌‌Para‌‌muitos‌‌ela‌‌pode‌‌ser‌‌só‌‌uma‌‌sala‌‌de‌‌aula,‌‌mas‌‌para‌‌mim,‌‌se‌‌tornou‌‌um‌‌                                     

espaço‌‌mágico,‌‌de‌‌trocas,‌‌entregas,‌‌histórias‌‌e‌‌encontros.‌‌E‌‌se‌‌transformou‌‌na‌‌nossa‌‌sala‌‌43,‌‌                             

onde‌‌durante‌‌onze‌‌quintas-feiras,‌‌das‌‌19h00‌‌às‌‌22h00,‌‌no‌‌primeiro‌‌semestre‌‌de‌‌2018‌‌(março‌‌a‌‌                             

julho),‌ ‌nos‌ ‌encontramos‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌“Jogos‌ ‌Teatrais‌ ‌e‌ ‌Contação‌ ‌de‌ ‌Histórias".‌‌ ‌  

‌ 
Figura‌ ‌25‌:‌ ‌Cartão‌ ‌de‌ ‌boas-vindas‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌  ‌(2020).‌ ‌ 

‌ 
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Mas,‌‌o‌‌espaço‌‌da‌‌sala‌‌43‌‌era‌‌diferente?‌‌Não.‌‌No‌‌início‌‌era‌‌só‌‌uma‌‌sala‌‌de‌‌aula‌‌comum‌‌                                   

(‌paredes‌ ‌claras,‌ ‌carteiras‌ ‌enfileiradas,‌ ‌um‌ ‌quadro‌ ‌branco,‌ ‌datashow)‌.‌ ‌Então,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌tinha‌‌de‌‌                         

especial‌‌nela?‌‌O‌‌que‌‌tinha‌‌de‌‌mais‌‌especial‌‌eram‌‌as‌‌pessoas‌‌e‌‌suas‌‌histórias‌‌compartilhadas.‌‌                             

E‌ ‌por‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌tornou‌ ‌mágico?‌ ‌Porque‌ ‌os‌ ‌encontros‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌grupo‌ ‌transformaram‌ ‌um‌ ‌espaço‌‌                             

comum‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌espaço‌ ‌mágico,‌ ‌mostrando‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌coletiva.‌‌ ‌  

No‌ ‌primeiro‌ ‌encontro‌ ‌eu‌ ‌estava‌ ‌muito‌ ‌nervosa,‌ ‌pois‌ ‌não‌ ‌sabia‌ ‌se‌ ‌as‌ ‌pessoas‌‌que‌‌se‌‌                             

inscreveram‌ ‌iriam‌ ‌aparecer,‌ ‌se‌ ‌iriam‌ ‌se‌‌interessar‌‌pelo‌‌tema,‌‌em‌‌formar‌‌um‌‌grupo…‌‌Fiquei‌‌                           

planejando‌‌essa‌‌fala‌‌inicial‌‌a‌‌semana‌‌inteira.‌‌E‌‌se‌‌eu‌‌não‌‌conseguisse‌‌me‌‌expressar?‌‌E‌‌se‌‌os‌‌                                 

professores‌ ‌não‌ ‌chegassem?‌ ‌Diferentemente‌ ‌dos‌ ‌meus‌ ‌temores‌ ‌eles‌ ‌foram‌ ‌chegando,‌ ‌aos‌‌                     

poucos,‌‌pois‌‌não‌‌acharam‌‌a‌‌sala‌‌43‌‌tão‌‌facilmente,‌‌digamos‌‌assim.‌‌Nesse‌‌momento,‌‌já‌‌pude‌‌                             

perceber‌ ‌algo‌ ‌em‌ ‌comum:‌ ‌não‌ ‌era‌ ‌apenas‌ ‌eu‌ ‌que‌ ‌tinha‌ ‌um‌ ‌senso‌ ‌de‌ ‌localização‌‌um‌‌pouco‌‌                               

desnorteado,‌‌ainda‌‌que‌‌muitos‌‌deles‌‌tivessem‌‌estudado‌‌ali.‌‌Essas‌‌constatações‌‌estão‌‌também‌‌                       

no‌ ‌meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo.‌‌ ‌  

‌ 
Demorou‌‌um‌‌pouquinho‌‌até‌‌todos‌‌chegarem,‌‌pois‌‌a‌‌primeira‌‌vez‌‌para‌‌se‌‌localizar‌‌é‌‌                           
mais‌‌difícil‌‌mesmo,‌‌eu‌‌que‌‌o‌‌diga.‌‌[...]‌‌Cada‌‌pessoa‌‌que‌‌entrava‌‌era‌‌uma‌‌felicidade‌‌                             
da‌ ‌minha‌ ‌parte‌ ‌[...].‌ ‌Quando‌ ‌o‌ ‌círculo‌ ‌estava‌ ‌cheio‌ ‌de‌ ‌pessoas,‌‌corpos,‌‌olhares,‌‌                         
indagações,‌ ‌interesses,‌ ‌eu‌ ‌criei‌ ‌coragem,‌ ‌respirei‌ ‌fundo‌ ‌e‌ ‌comecei‌ ‌a‌ ‌falar.‌ (Meu‌‌                       
diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌24/03/2018).‌ ‌ 
‌ 

Eu‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌Jacque‌‌sempre‌‌chegávamos‌‌mais‌‌cedo,‌‌para‌‌poder‌‌arrumar‌‌a‌‌sala‌‌em‌‌círculo,‌‌                             

em‌‌roda,‌‌não‌‌apenas‌‌por‌‌acreditar‌‌que‌‌essa‌‌disposição‌‌do‌‌espaço‌‌físico‌‌é‌‌mais‌‌aconchegante,‌‌                             

mas‌ ‌também‌ ‌por‌ ‌acreditar‌ ‌juntamente‌ ‌com‌ ‌Strazzacappa‌ ‌(2012)‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
Estar‌‌em‌‌círculo‌‌implicava‌‌em‌‌se‌‌colocar‌‌em‌‌posição‌‌de‌‌igualdade,‌‌sem‌‌lideranças‌‌                         
nem‌‌chefes,‌‌em‌‌que‌‌todos‌‌se‌‌veem‌‌e‌‌são‌‌vistos,‌‌em‌‌que‌‌cada‌‌um‌‌é‌‌único‌‌e,‌‌com‌‌sua‌‌                                     
individualidade,‌‌compõem‌‌um‌‌todo.‌‌Elos‌‌que‌‌formam‌‌uma‌‌corrente.‌‌[...]‌‌Refazer‌‌o‌‌                       
círculo‌‌a‌‌cada‌‌encontro‌‌era‌‌uma‌‌forma‌‌de‌‌reafirmar‌‌o‌‌compromisso‌‌de‌‌cada‌‌um‌‌com‌‌                             
a‌‌educação.‌‌Era‌‌uma‌‌forma‌‌de‌‌aproximar‌‌as‌‌diferenças.‌‌Era‌‌uma‌‌forma‌‌de‌‌construir‌‌                           
um‌ ‌sentido.‌ ‌(STRAZZACAPPA,‌ ‌2012,‌ ‌p.‌ ‌6).‌ ‌ 

‌ 
Em‌ ‌todo‌ ‌o‌ ‌encontro‌ ‌fazíamos‌ ‌o‌ ‌círculo.‌ ‌Em‌ ‌cima‌ ‌das‌ ‌carteiras,‌ ‌deixávamos‌ ‌umas‌‌                         

balinhas,‌‌como‌‌um‌‌símbolo‌‌de‌‌carinho‌‌mesmo,‌‌para‌‌adoçar‌‌a‌‌recepção‌‌deles,‌‌pois‌‌depois‌‌de‌‌                             

um‌ ‌dia‌ ‌de‌ ‌trabalho,‌ ‌quem‌ ‌não‌ ‌gosta‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌mimo?‌ ‌Bem‌ ‌como‌ ‌aqueles‌ ‌papéis‌ ‌coloridos‌‌                             

picados‌22‌,‌ ‌que‌‌estavam‌‌à‌‌mesa‌‌para‌‌que‌‌eles‌‌pudessem‌‌escrever‌‌suas‌‌impressões‌‌no‌‌caderno‌‌                           

coletivo.‌‌Era‌‌sempre‌‌em‌‌forma‌‌de‌‌convite‌‌deixar‌‌os‌‌fragmentos‌‌de‌‌papéis‌‌ao‌‌dispor,‌‌já‌‌que‌‌a‌‌                                 

rotina‌ ‌puxada‌ ‌não‌ ‌dava‌ ‌tempo‌ ‌de‌ ‌eles‌ ‌fazerem‌ ‌essa‌ ‌escrita,‌ ‌mesmo‌ ‌que‌ ‌curta,‌ ‌fora‌ ‌das‌‌                             

dimensões‌ ‌da‌ ‌sala‌ ‌43.‌ ‌Essa‌ ‌dúvida/desculpa‌ ‌em‌ ‌ter‌ ‌uma‌ ‌rotina‌ ‌puxada,‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌nos‌‌                             

22 ‌Já‌ ‌falado‌ ‌no‌ ‌tópico‌ ‌2.3:‌ ‌Sobre‌ ‌o‌ ‌material‌ ‌produzido‌ ‌nos‌ ‌encontros:‌ ‌Como‌ ‌interpretá-los?‌ ‌e‌ ‌faz‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌corpo‌‌ 
documental‌ ‌desta‌ ‌tese.‌‌ ‌  
‌ 
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permitimos‌ ‌tirar‌ ‌um‌ ‌tempo‌ ‌para‌ ‌escrever‌ ‌uma‌ ‌impressão‌ ‌curta,‌ ‌nunca‌ ‌foi‌ ‌respondida,‌ ‌ou‌‌                         

melhor,‌ ‌nem‌ ‌sequer‌ ‌foi‌ ‌perguntada‌ ‌em‌ ‌voz‌ ‌alta‌ ‌por‌ ‌mim.‌ ‌Utilizo‌ ‌esta‌ ‌oportunidade‌ ‌para‌‌                           

perguntar:‌ ‌É‌ ‌sempre‌ ‌uma‌‌desculpa?‌‌Ou‌‌é‌‌a‌‌realidade‌‌da‌‌maioria‌‌de‌‌nós,‌‌professores?‌‌Todos‌‌                             

temos‌‌uma‌‌rotina‌‌puxada?‌‌Nunca‌‌temos‌‌tempo‌‌para‌‌escrever?‌‌Não‌‌pretendo‌‌responder‌‌e‌‌sim‌‌                           

provocar.‌ ‌A‌ ‌escrita‌ ‌nem‌ ‌sempre‌‌é‌‌um‌‌exercício‌‌fácil,‌‌mas‌‌para‌‌começar‌‌é‌‌preciso‌‌tentar.‌‌Se‌‌                               

permita‌ ‌escrever‌ ‌sua‌ ‌rotina‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌poética‌ ‌e‌ ‌acrescente,‌ ‌além‌ ‌da‌ ‌pauta‌ ‌(normalmente‌‌                         

obrigatória),‌ ‌suas‌‌impressões,‌‌felicidades,‌‌frustrações…‌‌Escreva‌‌sobre‌‌você‌‌e‌‌a‌‌relação‌‌com‌‌                       

seus‌ ‌alunos.‌ ‌Escreva‌ ‌cada‌ ‌dia‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌mais,‌ ‌registre‌ ‌suas‌ ‌memórias,‌ ‌registre‌‌as‌‌histórias‌‌                           

vividas‌ ‌e‌ ‌ainda‌ ‌não‌ ‌contadas.‌ ‌ ‌   

Essa‌ ‌não‌ ‌obrigatoriedade‌ ‌na‌ ‌escrita,‌ ‌algumas‌ ‌vezes‌ ‌até‌ ‌soava‌ ‌para‌ ‌mim‌ ‌como‌ ‌um‌‌                         

certo‌‌desinteresse‌‌pelo‌‌combinado‌‌por‌‌parte‌‌de‌‌alguns‌‌professores.‌‌Confesso‌‌que‌‌esse‌‌suposto‌‌                         

desinteresse‌ ‌causava‌ ‌em‌ ‌mim‌ ‌certa‌ ‌ansiedade‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌verdade,‌ ‌hoje‌ ‌percebo‌ ‌que‌ ‌era‌ ‌uma‌‌                           

preocupação‌ ‌em‌ ‌não‌ ‌ter‌ ‌material‌ ‌suficiente‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌tese,‌ ‌pois‌ ‌eu‌ ‌sabia‌ ‌que‌ ‌ter‌ ‌a‌ ‌produção‌‌                               

escrita‌ ‌das‌ ‌impressões‌ ‌dos‌ ‌participantes‌ ‌representaria‌ ‌um‌ ‌material‌ ‌ímpar.‌ ‌Demonstrei‌ ‌essa‌‌                     

preocupação‌ ‌na‌ ‌minha‌ ‌escrita:‌ ‌ 
‌ 

No‌ ‌início‌ ‌do‌ ‌nosso‌ ‌encontro‌ ‌pedi‌ ‌que‌ ‌eles‌ ‌escrevessem‌ ‌suas‌ ‌impressões,‌ ‌pois‌ ‌já‌‌                         
fazia‌‌um‌‌tempo‌‌(3‌‌semanas)‌‌que‌‌não‌‌nos‌‌víamos.‌‌Até‌‌coloquei‌‌no‌‌quadro‌‌o‌‌que‌‌foi‌‌                               
trabalhado‌‌para‌‌relembrar,‌‌mas‌‌bem‌‌poucos‌‌escreveram.‌‌É‌‌ruim‌‌quando‌‌acontece‌‌                     
essas‌ ‌pausas‌ ‌longas‌ ‌[...]‌ ‌Como‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌intenção‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌forçar‌ ‌a‌ ‌escrita,‌ ‌deixei‌‌                           
quem‌ ‌quisesse,‌ ‌poderia‌ ‌escrever.‌ ‌Mas‌ ‌nosso‌ ‌diário‌ ‌coletivo‌ ‌ficou‌ ‌com‌ ‌esses‌ ‌dois‌‌                       
dias‌ ‌bem‌ ‌desfalcados.‌ ‌‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌16/06/2018).‌‌ ‌  
‌ 

Foi‌‌uma‌‌preocupação‌‌minha‌‌naquele‌‌momento,‌‌mas,‌‌hoje,‌‌vejo‌‌que‌‌tenho‌‌muito‌‌mais‌‌                         

impressões‌ ‌escritas‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌imaginava.‌‌ ‌  

Mas‌‌segue‌‌uma‌‌reflexão:‌‌quando‌‌os‌‌encontros‌‌aconteciam‌‌no‌‌tempo‌‌planejado‌‌com‌‌o‌‌                         

grupo,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌a‌ ‌cada‌ ‌15‌ ‌dias,‌ ‌o‌ ‌registro‌ ‌da‌ ‌escrita‌ ‌era‌ ‌mais‌ ‌intenso,‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌vivenciado‌‌                                 

ficava‌ ‌mais‌ ‌vivo‌ ‌na‌ ‌memória,‌ ‌consequentemente‌ ‌a‌ ‌escrita‌ ‌fluía‌ ‌melhor,‌ ‌pois‌ ‌o‌‌tempo‌‌era‌‌a‌‌                             

nosso‌ ‌favor.‌ ‌Mas‌ ‌quem‌ ‌tem‌ ‌o‌ ‌controle‌ ‌do‌ ‌tempo?‌ ‌Então,‌ ‌quando‌ ‌por‌ ‌algum‌ ‌motivo‌ ‌outro‌‌                             

(como‌ ‌a‌ ‌greve‌ ‌dos‌ ‌caminhoneiros,‌ ‌emenda‌ ‌de‌ ‌feriados‌ ‌não‌ ‌planejados,‌ ‌convocação‌ ‌para‌‌                       

reuniões‌‌na‌‌SME‌‌no‌‌mesmo‌‌dia‌‌do‌‌curso...)‌‌e‌‌o‌‌encontro‌‌demorava‌‌para‌‌acontecer,‌‌as‌‌escritas‌‌                               

também‌ ‌eram‌ ‌poucas,‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌a‌ ‌quantidade‌ ‌de‌ ‌participações‌ ‌escritas,‌ ‌não‌ ‌a‌ ‌qualidade‌‌                         

delas.‌ ‌Nesses‌ ‌momentos,‌ ‌o‌ ‌distanciamento‌ ‌causado‌ ‌pelo‌ ‌tempo‌ ‌prejudicava‌ ‌o‌ ‌ritmo‌ ‌da‌‌                       

sequência‌ ‌da‌ ‌escrita,‌ ‌e‌ ‌como‌ ‌já‌ ‌falado‌ ‌anteriormente,‌ ‌a‌ ‌escrita‌ ‌não‌ ‌era‌ ‌obrigatória,‌ ‌e‌‌                           

justamente‌ ‌por‌ ‌isso‌ ‌não‌ ‌queria‌ ‌ficar‌ ‌insistindo‌ ‌muito.‌‌ ‌  

Mas‌‌percebi,‌‌por‌‌exemplo,‌‌que‌‌alguns‌‌professores‌‌escreveram‌‌pouquíssimas‌‌vezes‌‌no‌‌                     

diário‌ ‌de‌ ‌bordo‌ ‌coletivo,‌ ‌em‌ ‌compensação‌ ‌outros‌ ‌escreveram‌ ‌sobre‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌encontros.‌ ‌A‌‌                         
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escrita‌‌é‌‌um‌‌desafio,‌‌não‌‌se‌‌pode‌‌negar.‌‌Em‌‌relação‌‌ao‌‌relato‌‌de‌‌experiência,‌‌três‌‌professores‌‌                               

não‌‌entregaram.‌‌Aumentei‌‌o‌‌prazo‌‌de‌‌entrega,‌‌mandei‌‌mensagem‌‌individual,‌‌e‌‌mesmo‌‌assim‌‌                         

não‌‌obtive‌‌êxito‌‌com‌‌eles.‌‌Constato‌‌que‌‌foi‌‌também‌‌uma‌‌questão‌‌de‌‌comprometimento‌‌com‌‌o‌‌                             

curso.‌ ‌Respeito‌ ‌a‌ ‌não‌ ‌entrega‌ ‌da‌ ‌proposta‌‌escrita‌‌de‌‌alguns.‌‌Penso‌‌que‌‌esse‌‌continua‌‌sendo‌‌                             

um‌ ‌dos‌ ‌desafios‌ ‌da‌ ‌formação‌ ‌continuada:‌ ‌o‌ ‌registro‌ ‌escrito.‌ ‌ 

Ao‌‌mergulhar‌‌no‌‌meu‌‌mar‌‌de‌‌dados,‌‌em‌‌busca‌‌de‌‌indícios,‌‌encontrei‌‌uma‌‌dificuldade‌‌                           

concreta‌ ‌como‌ ‌autora‌ ‌criadora‌ ‌na‌ ‌construção‌ ‌desta‌ ‌tese,‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌a‌‌de‌‌identificar‌‌de‌‌quem‌‌é‌‌a‌‌                                 

autoria‌‌das‌‌escritas‌‌no‌‌diário‌‌de‌‌bordo‌‌coletivo.‌‌Na‌‌época‌‌do‌‌curso,‌‌como‌‌formadora,‌‌não‌‌me‌‌                               

interessava‌‌destacar‌‌os‌‌nomes,‌‌por‌‌isso‌‌a‌‌maioria‌‌não‌‌colocava.‌‌Hoje,‌‌acredito‌‌que‌‌o‌‌pedido‌‌                             

para‌ ‌colocar‌ ‌os‌ ‌nomes‌ ‌nas‌ ‌impressões‌ ‌facilitaria‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌trabalho,‌‌assim‌‌como‌‌ter‌‌solicitado‌‌                           

por‌‌escrito‌‌a‌‌utilização‌‌do‌‌nome‌‌e‌‌sobrenome‌‌de‌‌cada‌‌professor‌‌participante,‌‌mas,‌‌o‌‌tempo‌‌já‌‌                               

passou…‌‌Por‌‌isso‌‌agora,‌‌para‌‌a‌‌escrita‌‌desta‌‌tese,‌‌eu‌‌busquei‌‌por‌‌indícios,‌‌fiz‌‌comparações‌‌de‌‌                               

caligrafias,‌ ‌fiz‌ ‌e‌ ‌faço‌ ‌um‌ ‌retorno‌ ‌constante‌ ‌à‌ ‌memória,‌ ‌ao‌ ‌vivido,‌ ‌ao‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌aos‌‌                               

materiais.‌ ‌ 

Quando‌ ‌propus‌ ‌o‌ ‌exercício‌ ‌da‌ ‌escrita,‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌das‌ ‌impressões‌ ‌no‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo‌‌                           

coletivo,‌ ‌foi‌ ‌porque‌ ‌acreditava‌ ‌e‌ ‌sigo‌ ‌acreditando‌ ‌ser‌ ‌uma‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌refletir‌ ‌sobre‌‌o‌‌                           

vivenciado,‌ ‌de‌ ‌organizar‌ ‌a‌ ‌escrita‌ ‌através‌ ‌da‌ ‌memória,‌ ‌pensar‌ ‌em‌ ‌qual‌ ‌experiência‌‌marcou‌‌                         

cada‌ ‌um:‌ ‌um‌ ‌gesto,‌ ‌um‌ ‌som,‌ ‌um‌ ‌olhar,‌ ‌um‌ ‌jogo,‌ ‌uma‌ ‌história,‌ ‌uma‌ ‌memória.‌‌ ‌  

Concordo‌ ‌com‌ ‌Ostetto‌ ‌(2012),‌ ‌quando‌ ‌afirma‌ ‌que:‌ ‌ 

‌ 
[...]‌ ‌ao‌ ‌narrar‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌vivida,‌ ‌o‌ ‌professor‌‌aprende‌‌sobre‌‌si‌‌mesmo‌‌e‌‌sobre‌‌a‌‌                             
sua‌ ‌prática,‌ ‌pois‌ ‌ao‌ ‌organizar‌ ‌o‌ ‌pensamento‌ ‌por‌ ‌escrito,‌‌na‌‌experiência‌‌narrativa,‌‌                       
constitui‌ ‌um‌ ‌campo‌ ‌de‌ ‌reflexão:‌ ‌toma‌ ‌distância‌ ‌para‌ ‌aproximar,‌ ‌aproxima‌ ‌para‌‌                     
aprofundar,‌ ‌aprofunda‌ ‌e‌ ‌reconstitui‌ ‌o‌ ‌vivido‌ ‌com‌ ‌outras‌ ‌cores‌ ‌[...].‌ ‌(OSTETTO,‌‌                     
2012,‌ ‌p.‌ ‌134).‌‌ ‌  

‌ 
O‌ ‌caderno‌‌ficava‌‌sempre‌‌disponível‌‌em‌‌cima‌‌da‌‌mesa,‌‌e‌‌boa‌‌parte‌‌dos‌‌professores‌‌o‌‌                             

folheava,‌ ‌muitas‌ ‌vezes,‌ ‌dava‌ ‌umas‌ ‌risadas‌ ‌ao‌ ‌lembrar‌ ‌de‌ ‌determinada‌ ‌situação…‌ ‌A‌ ‌minha‌‌                         

intenção‌ ‌era‌ ‌fazer‌ ‌uma‌ ‌leitura‌ ‌coletiva‌ ‌no‌ ‌último‌ ‌dia‌‌com‌‌o‌‌grupo,‌‌mas,‌‌sabe‌‌o‌‌tempo?‌‌Ele‌‌                                 

faltou!‌ ‌ ‌   

A‌‌figura‌‌26‌‌mostra‌‌uma‌‌prática‌‌presente‌‌e‌‌constante‌‌em‌‌nossos‌‌encontros:‌‌nossa‌‌roda,‌                           

balinhas‌ ‌e‌ ‌papéis‌ ‌coloridos.‌‌ ‌  

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
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Figura‌ ‌26‌:‌ ‌Nossa‌ ‌roda,‌ ‌com‌ ‌balinhas‌ ‌e‌ ‌papéis‌ ‌coloridos‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌ ‌ 

‌ 
No‌ ‌início‌ ‌dos‌ ‌encontros,‌ ‌ficávamos‌ ‌sentados,‌ ‌esperando‌ ‌todos‌ ‌chegarem,‌ ‌e‌‌                   

aproveitávamos‌ ‌para‌ ‌conversar‌ ‌sobre‌ ‌qualquer‌ ‌coisa.‌ ‌Sabe‌ ‌aquele‌ ‌momento‌ ‌de‌ ‌conversas‌‌                     

aleatórias‌ ‌tão‌ ‌necessárias‌ ‌em‌ ‌nossa‌ ‌vida?‌ ‌Então,‌ ‌era‌ ‌este‌ ‌momento.‌ ‌No‌ ‌entanto,‌ ‌pensando‌‌                         

bem,‌‌houve‌‌nesses‌‌momentos,‌‌além‌‌das‌‌conversas‌‌necessárias,‌‌compartilhamento‌‌de‌‌histórias‌‌                     

da‌‌escola,‌‌de‌‌vida,‌‌de‌‌sentimentos,‌‌situações‌‌reais,‌‌como‌‌essa‌‌compartilhada‌‌pela‌‌professora‌‌                         

Gato‌ ‌de‌ ‌Botas:‌‌ ‌  

‌ 
Ai,‌ ‌que‌ ‌bom‌ ‌estar‌ ‌aqui,‌ ‌eu‌ ‌parei‌ ‌no‌ ‌posto‌ ‌antes‌ ‌e‌ ‌estava‌ ‌toda‌ ‌animada,‌ ‌a‌‌moça‌‌                               
perguntou:‌ ‌onde‌ ‌você‌‌vai‌‌assim‌‌feliz?‌‌Ela‌‌respondeu:‌‌vou‌‌para‌‌o‌‌teatro.‌‌Ué,‌‌você‌‌                           
não‌‌é‌‌professora‌‌de‌‌crianças?‌‌Ela‌‌disse‌‌sim,‌‌mas‌‌o‌‌teatro‌‌eu‌‌adoro,‌‌esse‌‌curso‌‌é‌‌tão‌‌                                 
bom‌‌que‌‌nem‌‌vemos‌‌o‌‌tempo‌‌passar.‌‌Fiquei‌‌tão‌‌feliz‌‌e‌‌animada‌‌com‌‌essa‌‌fala.‌‌(Meu‌‌                               
diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌14/04/2018).‌‌ ‌  
‌ 

Durante‌ ‌o‌ ‌curso,‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Gato‌ ‌de‌ ‌Botas‌ ‌foi‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌participantes‌ ‌mais‌ ‌ativas,‌‌                           

divertidas,‌ ‌criativas‌ ‌e‌ ‌adorava‌ ‌esse‌ ‌momento‌ ‌de‌ ‌conversas‌ ‌aleatórias.‌ ‌Eu,‌ ‌por‌ ‌minha‌ ‌vez,‌‌                         

também‌ ‌adorava‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌conversas‌ ‌por‌ ‌mais‌ ‌que‌ ‌diziam‌ ‌dela,‌ ‌atravessavam‌ ‌em‌ ‌mim.‌ ‌ 

Em‌ ‌seguida,‌ ‌ainda‌ ‌sentados‌ ‌em‌‌círculo,‌‌era‌‌a‌‌hora‌‌dos‌‌recados‌‌e‌‌de‌‌explicar‌‌a‌‌pauta‌‌                               

do‌ ‌dia.‌ ‌É‌ ‌importante‌ ‌deixar‌ ‌claro‌ ‌que‌ ‌cada‌ ‌dia‌ ‌tinha‌ ‌uma‌ ‌pauta‌ ‌planejada‌ ‌por‌‌mim,‌‌porém‌‌                               

totalmente‌ ‌flexível,‌ ‌pois‌ ‌quem‌ ‌ditou‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌das‌ ‌atividades‌ ‌foi‌ ‌o‌ ‌encontro‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌grupo.‌‌                             

Contudo,‌ ‌nunca‌ ‌faltava‌ ‌tempo‌ ‌para‌ ‌conversas‌‌e‌‌histórias,‌‌pois‌‌essas‌‌atividades‌‌alimentam‌‌a‌‌                         

alma.‌‌A‌‌pauta‌‌estava‌‌sempre‌‌presente‌‌no‌‌meu‌‌diário‌‌de‌‌bordo,‌‌tanto‌‌da‌‌parte‌‌prática,‌‌quanto‌‌                               

os‌ ‌recados:‌‌ ‌  

‌ 
Recados:‌ ‌Pedi‌ ‌que‌ ‌colocassem‌ ‌suas‌ ‌impressões‌‌no‌‌nosso‌‌caderno‌‌coletivo.‌‌Deixo‌‌                     
ele‌‌aberto‌‌em‌‌cima‌‌da‌‌mesa‌‌para‌‌quem‌‌quiser‌‌ver.‌‌Pedi‌‌que‌‌em‌‌pequenos‌‌grupos‌‌(‌‌5‌‌                                 
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ou‌ ‌6‌ ‌pessoas)‌ ‌tragam‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌próximo‌ ‌encontro:‌ ‌papel‌ ‌cartão,‌ ‌canetinha,‌ ‌giz‌ ‌de‌‌                         
cera,‌‌lápis‌‌de‌‌cor,‌‌estilete‌‌mais‌‌base‌‌para‌‌cortar,‌‌cola‌‌quente,‌‌lanterna‌‌forte.‌‌Vamos‌‌                           
fazer‌ ‌teatro‌ ‌de‌ ‌sombras‌ ‌e‌ ‌boneco‌ ‌de‌ ‌vara.‌ ‌‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌12/04/2018).‌‌ ‌  
‌ 

Figura‌ ‌27‌:‌ ‌E‌ ‌durante‌ ‌os‌ ‌recados…‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌ ‌ 

‌ 
Essa‌‌mesma‌‌roda‌‌se‌‌transformava‌‌em‌‌outra,‌‌maior,‌‌em‌‌quase‌‌todos‌‌os‌‌encontros,‌‌onde‌‌                           

realizávamos‌ ‌as‌ ‌atividades‌ ‌práticas‌ ‌e‌ ‌para‌ ‌isso‌ ‌ocupávamos‌ ‌o‌ ‌centro‌ ‌da‌ ‌roda.‌‌ ‌  

‌ 
Parte‌ ‌prática:‌ ‌alongamento‌ ‌corporal‌ ‌e‌‌facial:‌‌cada‌‌pessoa‌‌propôs‌‌um‌‌movimento‌‌                     
(corpo‌ ‌e/ou‌ ‌rosto)‌ ‌e‌ ‌todos‌ ‌imitamos.‌ ‌Música‌ ‌de‌ ‌aquecimento:‌ ‌Muito‌ ‌prazer‌ ‌[...].‌‌                       
Jogo:‌ ‌fila‌ ‌que‌ ‌canta,‌ ‌dança‌ ‌e‌ ‌toca‌ ‌[...].‌ ‌Dramatizar‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌sensacionalista‌ ‌a‌‌                         
história‌‌de‌‌uma‌‌música‌‌[...].‌‌Dramatizar‌‌de‌‌forma‌‌‘zen’‌‌a‌‌história‌‌de‌‌outra‌‌música‌‌                           
[...].‌‌Jogo‌‌de‌‌improvisação:‌‌Jogo‌‌do‌‌ABC‌‌[...]‌‌Contação‌‌minha‌‌da‌‌história‌‌“Ponto”‌‌                         
de‌ ‌Patrícia‌ ‌Intriago‌ ‌[...]‌ ‌Relaxamento.‌ ‌‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌12/04/2018).‌‌ ‌  
‌ 

Segue‌ ‌uma‌ ‌imagem‌ ‌que‌ ‌recupera‌ ‌este‌ ‌momento.‌ ‌ 

‌ 
Figura‌ ‌28‌:‌ ‌E‌ ‌na‌ ‌parte‌ ‌prática…‌ ‌ 

‌ 

‌ 

Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  
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Eu‌ ‌acredito‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌parte‌ ‌prática,‌ ‌a‌‌qual‌‌me‌‌refiro‌‌neste‌‌texto,‌‌é‌‌indispensável‌‌em‌‌um‌‌                               

curso‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌de‌ ‌professores,‌ ‌se‌ ‌mover‌ ‌no‌ ‌espaço‌ ‌físico,‌ ‌sair‌‌da‌‌zona‌‌de‌‌conforto,‌‌ser‌‌                               

provocado‌‌a‌‌criar,‌‌e‌‌também‌‌são‌‌consideradas‌‌práticas‌‌as‌‌atividades‌‌com‌‌os‌‌jogos‌‌teatrais,‌‌os‌‌                             

jogos‌ ‌de‌ ‌improvisação,‌ ‌o‌ ‌trabalho‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌corpo,‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌histórias,‌ ‌a‌‌construção‌‌de‌‌recursos‌‌                             

para‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias…‌ ‌ 

Acredito‌ ‌que‌ ‌ao‌ ‌vivenciar,‌ ‌aprendemos,‌ ‌experimentamos‌‌e‌‌nos‌‌apropriamos‌‌daquela‌‌                   

técnica‌ ‌ou‌ ‌daquele‌ ‌conteúdo.‌ ‌O‌ ‌curso‌ ‌“Jogos‌ ‌Teatrais‌ ‌e‌ ‌Contação‌ ‌de‌ ‌Histórias"‌ ‌foi‌ ‌e‌‌é‌‌um‌‌                               

curso‌ ‌prático.‌ ‌Faria‌ ‌(2011)‌ ‌afirma‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
Ao‌ ‌pensarmos‌ ‌na‌ ‌enorme‌ ‌defasagem‌ ‌na‌ ‌formação‌ ‌dos‌ ‌professores‌ ‌quanto‌ ‌à‌‌                     
possibilidade‌ ‌de‌ ‌trabalhar‌ ‌a‌ ‌linguagem‌ ‌teatral‌ ‌dentro‌ ‌das‌ ‌escolas,‌ ‌a‌ ‌existência‌ ‌de‌‌                       
bibliografias‌ ‌que‌ ‌possam‌ ‌suprir‌ ‌essa‌ ‌lacuna‌ ‌é‌ ‌fundamental.‌ ‌Evidentemente,‌ ‌a‌‌                   
consulta‌ ‌ou‌ ‌estudo‌ ‌teórico‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌proposta‌ ‌de‌ ‌ensino‌ ‌de‌ ‌teatro‌ ‌não‌ ‌suprirá‌ ‌as‌‌                           
dificuldades‌‌apresentadas,‌‌já‌‌que‌‌para‌‌um‌‌bom‌‌entendimento‌‌do‌‌jogo,‌‌é‌‌necessário‌‌                       
jogar.‌ ‌(FARIA,‌ ‌2011,‌ ‌p.‌ ‌79).‌ ‌ 

‌ 
E‌ ‌jogamos,‌ ‌interpretamos,‌ ‌experimentamos,‌ ‌contamos‌ ‌histórias,‌ ‌ouvimos‌ ‌e‌ ‌fomos‌‌                 

ouvidos…‌ ‌ 

Diante‌‌dos‌‌acontecimentos,‌‌pergunto-me:‌‌será‌‌que‌‌apenas‌‌eu‌‌percebi‌‌o‌‌quanto‌‌nossos‌‌                       

encontros‌ ‌nas‌ ‌quintas-feiras‌ ‌à‌ ‌noite,‌‌na‌‌sala‌‌43,‌‌foram‌‌especiais?‌‌Será‌‌que‌‌vivenciei‌‌um‌‌faz‌‌                             

de‌ ‌conta‌ ‌sozinha,‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌universo‌ ‌paralelo?‌ ‌Será‌ ‌que‌ ‌esses‌ ‌encontros‌ ‌só‌ ‌marcaram‌ ‌e‌‌                           

transformaram‌ ‌a‌ ‌mim?‌ ‌E‌ ‌por‌ ‌isso‌ ‌fui‌ ‌em‌ ‌busca‌ ‌de‌ ‌indícios‌ ‌para‌ ‌ver‌ ‌se‌ ‌encontrava‌‌alguma‌‌                               

reverberação‌ ‌ou‌ ‌não…‌ ‌Revisitei‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌memória,‌ ‌vasculhei‌ ‌meus‌ ‌escritos,‌ ‌escritos‌ ‌dos‌‌                       

professores,‌ ‌nossos‌ ‌escritos,‌ ‌nossos‌ ‌diários‌ ‌de‌ ‌bordo‌ ‌e‌ ‌me‌ ‌deparei‌ ‌com‌ ‌uma‌ ‌riqueza‌ ‌de‌‌                           

escritas‌‌que‌‌me‌‌provocaram.‌‌E,‌‌novamente,‌‌tive‌‌que‌‌fazer‌‌escolhas‌‌do‌‌que‌‌trazer,‌‌afinal‌‌trazer‌‌                             

tudo‌ ‌seria‌ ‌impossível.‌‌ ‌  

E‌‌me‌‌deparo‌‌com‌‌a‌‌escrita‌‌de‌‌Peter‌‌Pan,‌‌no‌‌seu‌‌relato‌‌de‌‌experiência,‌ ‌sobre‌‌o‌‌frescor‌‌                                 

que‌ ‌nossos‌ ‌encontros‌ ‌lhe‌ ‌proporcionaram:‌‌ ‌  

‌ 
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‌ 
Fonte:‌ ‌Machado‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
A‌‌professora‌‌Peter‌‌Pan‌‌me‌‌instigou‌‌a‌‌pensar‌‌sobre‌‌a‌‌rotina,‌‌por‌‌vezes‌‌desgastante,‌‌de‌‌                             

ser‌‌professor.‌‌Tantas‌‌cobranças:‌‌relatórios,‌‌avaliações,‌‌planejamentos,‌‌HTPI,‌‌HTPC‌‌(Hora‌‌de‌‌                     

Trabalho‌‌Pedagógico‌‌Coletivo),‌‌reuniões,‌‌rotinas…‌‌Tantos‌‌desafios:‌‌falta‌‌de‌‌material,‌‌falta‌‌de‌‌                       

espaço,‌ ‌singularidades,‌ ‌expectativas.‌ ‌Tanta‌ ‌esperança:‌ ‌na‌ ‌arte,‌ ‌nos‌ ‌encontros‌ ‌com‌ ‌tantos‌‌                     

outros.‌ ‌Peter‌ ‌Pan‌ ‌reverbera‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌pensar‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌potencialidade‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌curso‌‌de‌‌formação‌‌                             

como‌‌esse,‌‌onde‌‌há‌‌espaços‌‌para‌‌a‌‌prática‌‌corporal,‌‌para‌‌diferentes‌‌experiências,‌‌espaços‌‌para‌‌                           

falar,‌‌escutar,‌‌fazer,‌‌experimentar.‌‌E‌‌em‌‌mim‌‌renasce‌‌a‌‌certeza‌‌de‌‌que:‌‌“[...]‌‌é‌‌preciso‌‌educar,‌‌                               

formar‌ ‌os‌ ‌formadores,‌‌propiciar‌‌experiência‌‌para‌‌se‌‌criar‌‌gosto‌‌por‌‌essa‌‌experiência,‌‌propor‌‌                         

processos‌ ‌apaixonantes‌ ‌para‌ ‌formar‌ ‌apaixonados”‌ ‌(DESGRANGES,‌ ‌2003,‌ ‌p.‌ ‌68).‌‌Acredito‌‌                   

que‌ ‌minha‌ ‌paixão‌ ‌pela‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas‌ ‌contribuiu‌ ‌para‌ ‌despertar‌ ‌esse‌‌                       

gosto‌ ‌em‌ ‌muitos‌ ‌professores‌ ‌participantes‌ ‌do‌ ‌curso.‌‌ ‌  

Por‌ ‌falar‌ ‌em‌ ‌processos‌ ‌apaixonantes‌ ‌e‌ ‌pessoas‌ ‌inesquecíveis,‌ ‌trago‌ ‌o‌ ‌registro‌ ‌da‌‌                       

professora‌ ‌Cachinhos‌ ‌Dourados,‌ ‌com‌ ‌sua‌ ‌escrita‌ ‌que‌ ‌sempre‌ ‌atravessa‌ ‌minha‌ ‌alma,‌ ‌nos‌‌                       
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falando‌ ‌sobre‌ ‌essas‌ ‌quintas‌ ‌à‌ ‌noite,‌ ‌em‌ ‌pelo‌‌menos‌‌dois‌‌textos‌‌distintos.‌‌A‌‌primeira‌‌escrita‌‌                             

está‌ ‌no‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo‌ ‌coletivo,‌ ‌no‌ ‌papel‌ ‌colorido‌ ‌azul:‌ ‌ ‌   

‌ 
Figura‌ ‌29‌:‌ ‌Fala‌ ‌de‌ ‌Cachinhos‌ ‌Dourados‌ ‌no‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo‌ ‌coletivo‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌  ‌(2020).‌ ‌ 

‌ 
Vai‌‌ver‌‌a‌‌vida‌‌é‌‌assim‌‌mesmo,‌‌Cachinhos‌‌Dourados,‌‌e‌‌é‌‌no‌‌encontro‌‌com‌‌o‌‌outro,‌‌em‌‌                                 

uma‌ ‌quinta‌ ‌à‌ ‌noite‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌se‌ ‌reinventa,‌ ‌se‌ ‌redescobre.‌ ‌E‌ ‌sigo‌ ‌acreditando‌ ‌que‌ ‌nesse‌‌                               

curso,‌ ‌ 

‌ 
[...]‌‌seria‌‌muito‌‌mais‌‌salutar‌‌ensinar‌‌os‌‌professores‌‌a‌‌pensar‌‌com‌‌o‌‌corpo,‌‌que‌‌ficar‌‌                             
discutindo‌‌sobre‌‌o‌‌corpo,‌‌como‌‌se‌‌este‌‌fosse‌‌um‌‌objeto‌‌à‌‌parte‌‌de‌‌nós‌‌mesmos.‌‌Ao‌‌                               
mexer‌‌com‌‌o‌‌corpo,‌‌ao‌‌criar,‌‌ao‌‌se‌‌expressar,‌‌estes‌‌professores‌‌estavam‌‌adquirindo‌‌                         
informações,‌‌sensações‌‌que‌‌seguramente‌‌iriam,‌‌mais‌‌tarde,‌‌nutrir‌‌e‌‌enriquecer‌‌suas‌‌                     
análises‌ ‌e‌ ‌discussões‌ ‌teóricas.‌ ‌Acreditava-se‌ ‌que,‌ ‌numa‌ ‌oficina‌ ‌deveria‌‌                 
oferecer-lhes‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌encontrariam‌ ‌em‌ ‌livros:‌ ‌a‌ ‌oportunidade‌ ‌de‌ ‌tocar‌ ‌e‌ ‌ser‌‌                         
tocado,‌ ‌de‌ ‌expressar‌ ‌e‌ ‌ser‌ ‌visto,‌ ‌de‌ ‌falar‌ ‌e‌ ‌ouvir‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌todo.‌‌                           
(STRAZZACAPPA,‌ ‌2001,‌ ‌p.‌ ‌76-77).‌‌ ‌  

‌ 
Nas‌ ‌quintas‌ ‌à‌ ‌noite,‌ ‌na‌ ‌sala‌ ‌43,‌ ‌nos‌ ‌encontramos‌ ‌com‌ ‌diferentes‌ ‌pessoas‌ ‌e‌ ‌seus‌‌                           

corpos,‌‌suas‌‌esperanças,‌‌e‌‌por‌‌mais‌‌diferente‌‌que‌‌esse‌‌outro‌‌poderia‌‌parecer‌‌à‌‌princípio,‌‌nos‌‌                             

permitimos‌ ‌estar‌ ‌com‌ ‌ele,‌ ‌trocando‌ ‌experiências,‌ ‌resolvendo‌ ‌situações‌ ‌cênicas,‌ ‌mexendo‌ ‌o‌‌                     

corpo,‌ ‌criando‌ ‌e‌ ‌experienciando.‌ ‌ ‌   

‌A‌‌segunda‌‌produção‌‌escrita‌‌pela‌‌professora‌‌Cachinhos‌‌Dourados,‌‌ficou‌‌sistematizada‌‌                     

em‌ ‌seu‌ ‌relato‌ ‌de‌ ‌experiência.‌ ‌Considero‌ ‌lindo‌ ‌o‌ ‌texto‌ ‌por‌ ‌inteiro,‌ ‌e‌ ‌por‌ ‌esse‌ ‌motivo‌ ‌vou‌‌                               

apresentar‌ ‌fragmentos‌ ‌da‌ ‌escrita‌ ‌dela‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌da‌ ‌minha‌ ‌tese.‌‌ ‌  
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‌ 
Fonte:‌ ‌Machado‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
Cachinhos‌ ‌Dourados‌ ‌nos‌ ‌fala‌ ‌de‌ ‌encontros‌‌desinteressados!‌‌Desinteressados‌‌por‌‌um‌‌                   

lado,‌ ‌sim,‌ ‌porque‌‌por‌‌mais‌‌que‌‌os‌‌encontros‌‌tivessem‌‌objetivos‌‌estabelecidos‌‌nada‌‌se‌‌deu‌‌‌a‌‌                             

priori‌,‌‌só‌‌‌a‌‌‌posteriori‌,‌‌depois‌‌da‌‌experiência‌‌do‌‌vivido.‌‌Saberes‌‌compartilhados‌‌que‌‌o‌‌grupo‌‌                           

como‌‌portador‌‌de‌‌inúmeras‌‌histórias,‌‌generosamente,‌‌dividiu‌‌com‌‌todos.‌‌Saberes‌‌que,‌‌talvez,‌‌                       

não‌‌tinham‌‌sido‌‌pensados‌‌e‌‌talvez‌‌nem‌‌coubessem‌‌na‌‌pauta‌‌do‌‌dia‌‌ou‌‌ainda‌‌no‌‌plano‌‌de‌‌aula,‌‌                                   

no‌ ‌planejamento.‌ ‌Saberes‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌vivenciar‌ ‌com‌ ‌esse‌ ‌grupo‌ ‌despertou‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌teoria‌ ‌ainda‌ ‌não‌‌                             

pensou.‌ ‌Saberes‌ ‌meus,‌ ‌deles,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌tornaram‌ ‌nossos,‌ ‌em‌ ‌nossas‌ ‌quintas-feiras,‌ ‌à‌ ‌noite.‌‌ ‌  

Trago‌ ‌abaixo‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌escrita‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌nossas‌ ‌quintas-feiras,‌ ‌à‌ ‌noite‌ ‌na‌ ‌sala‌ ‌43:‌ ‌ 

‌ 
Em‌‌mim,‌‌além‌‌da‌‌gratidão,‌‌fica‌‌a‌‌felicidade‌‌de‌‌poder‌‌ter‌‌compartilhado‌‌de‌‌tantos‌‌                           
momentos‌ ‌especiais‌ ‌e‌ ‌inesquecíveis.‌ ‌E‌ ‌fica‌ ‌uma‌ ‌pontinha‌ ‌de‌ ‌tristeza‌ ‌por‌ ‌ter‌‌                       
acabado‌ ‌o‌ ‌curso,‌ ‌nossos‌ ‌encontros.‌ ‌Minhas‌ ‌quintas‌ ‌não‌ ‌serão‌ ‌mais‌ ‌as‌ ‌mesmas.‌‌                       
(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌07/07/2018).‌‌ ‌  

‌ 
Confesso‌ ‌que‌ ‌minhas‌ ‌noites‌ ‌de‌ ‌quinta‌ ‌nunca‌ ‌mais‌ ‌foram‌ ‌as‌ ‌mesmas,‌ ‌e‌ ‌sinto‌ ‌ainda‌‌                           

hoje,‌‌muita‌‌falta‌‌daqueles‌‌dias,‌‌um‌‌dos‌‌motivos‌‌é‌‌que‌‌aquela‌‌sala‌‌de‌‌aula‌‌43‌‌se‌‌transformou‌‌                                 
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em‌ ‌lugar‌ ‌de‌ ‌troca,‌ ‌de‌ ‌encontro,‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌lugar‌ ‌mágico.‌‌Girardello‌‌(2014)‌‌nos‌‌apresenta‌‌                           

indícios:‌ ‌ ‌   

‌ 
A‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula‌ ‌precisa‌ ‌ser‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌onde‌ ‌a‌ ‌experiência‌‌humana‌‌insubstituível‌‌do‌‌                           
encontro‌ ‌narrativo‌ ‌seja‌ ‌garantida.‌ ‌A‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula‌‌precisa,‌‌enfim,‌‌ser‌‌também‌‌uma‌‌                         
roda‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌onde‌‌a‌‌gente‌‌se‌‌sente‌‌em‌‌círculo‌‌com‌‌frequência‌‌para‌‌                             
contar‌ ‌e‌ ‌ouvir‌ ‌as‌ ‌histórias‌ ‌uns‌ ‌dos‌ ‌outros.‌ ‌[...]‌ ‌A‌ ‌entrega‌ ‌à‌ ‌escuta-‌ ‌nossa‌ ‌inteira‌‌                             
atenção‌ ‌e‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌dizemos‌ ‌uns‌ ‌aos‌ ‌outros‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌olhar-‌ ‌às‌ ‌vezes‌ ‌é‌‌o‌‌presente‌‌                               
mais‌ ‌precioso,‌ ‌o‌ ‌mais‌ ‌necessário.‌ ‌(GIRARDELLO,‌ ‌2014,‌ ‌p.‌ ‌81).‌‌ ‌  
‌ 

Assim‌‌como‌‌a‌‌autora,‌‌eu‌‌também‌‌acredito‌‌que‌‌a‌‌sala‌‌de‌‌aula‌‌pode‌‌se‌‌tornar‌‌um‌‌espaço‌‌                                 

para‌ ‌contar‌ ‌e‌ ‌ouvir‌ ‌histórias.‌ ‌O‌ ‌quinto‌ ‌dia‌ ‌da‌ ‌semana‌ ‌era‌ ‌nosso,‌ ‌dos‌‌nossos‌‌encontros,‌‌das‌‌                               

nossas‌ ‌histórias‌ ‌que‌ ‌foram‌ ‌compartilhadas,‌ ‌contadas‌ ‌e‌ ‌ouvidas,‌ ‌de‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌gêneros:‌‌                       

literárias,‌ ‌pessoais,‌‌aleatórias,‌‌improváveis,‌‌inventadas,‌‌emocionantes,‌‌poéticas…‌‌Falamos‌‌e‌‌                 

ouvimos.‌ ‌Tocamos‌ ‌e‌ ‌fomos‌ ‌tocados.‌ ‌E‌ ‌juntos,‌ ‌transformamos‌ ‌a‌ ‌sala‌ ‌43‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌espaço‌‌                           

mágico,‌ ‌marcado‌ ‌pelo‌ ‌movimento‌ ‌da‌ ‌fala‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌escuta.‌‌ ‌  

‌ 

4.2‌ ‌Nossas‌ ‌terças-feiras‌ ‌de‌ ‌manhã,‌ ‌na‌ ‌sala‌ ‌que‌ ‌tiver‌‌ ‌  

‌ 

Aqui‌ ‌vou‌ ‌discorrer‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌falta‌ ‌de‌ ‌espaço‌ ‌físico‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌professores‌ ‌elaborarem‌ ‌o‌‌                           

planejamento‌ ‌e,‌ ‌mais‌ ‌especificamente,‌ ‌o‌ ‌HTPI.‌ ‌Nas‌ ‌terças-feiras,‌ ‌de‌ ‌manhã,‌ ‌no‌ ‌segundo‌‌                       

semestre‌ ‌de‌ ‌2018‌ ‌(agosto‌ ‌a‌ ‌dezembro),‌ ‌das‌ ‌08:00hrs‌ ‌às‌ ‌08hrs50min,‌ ‌aconteciam‌ ‌meus‌‌                       

encontros‌‌com‌‌a‌‌professora‌‌Jana‌‌no‌‌horário‌‌de‌‌HTPI.‌‌Não‌‌vou‌‌falar‌‌sobre‌‌os‌‌encontros‌‌em‌‌si,‌                                 

mas‌ ‌sim‌ ‌o‌ ‌quanto‌‌perdemos‌‌tempo‌‌em‌‌procurar‌‌um‌‌espaço‌‌para‌‌a‌‌realização‌‌dos‌‌encontros.‌‌                             

Na‌ ‌escola‌ ‌‌Onde‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌habitam‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌magia‌ ‌acontece…‌ ‌em‌ ‌2018,‌ ‌não‌‌existia‌‌uma‌‌sala‌‌                               

específica‌ ‌para‌‌esse‌‌momento‌‌do‌‌HTPI‌‌e‌‌a‌‌professora‌‌Jana‌‌e‌‌eu‌‌circulávamos‌‌pela‌‌escola,‌‌à‌‌                               

caça‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌espaço‌ ‌vazio.‌‌ ‌  

Normalmente,‌ ‌íamos‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌biblioteca,‌ ‌que‌ ‌era‌ ‌o‌ ‌lugar‌ ‌mais‌ ‌adequado‌ ‌para‌ ‌esse‌‌                         

momento,‌ ‌digamos‌ ‌assim.‌ ‌Digo‌ ‌normalmente‌ ‌porque‌ ‌nem‌ ‌sempre‌ ‌foi‌ ‌possível,‌ ‌utilizo‌ ‌o‌‌                       

termo‌ ‌adequado‌ ‌porque‌ ‌a‌ ‌maioria‌ ‌das‌ ‌vezes‌ ‌fomos‌ ‌interrompidas‌ ‌por‌ ‌perguntas,‌ ‌dúvidas‌‌                       

sobre‌ ‌livros‌ ‌de‌ ‌literatura‌ ‌e‌ ‌empréstimo‌ ‌de‌ ‌materiais‌ ‌(pela‌ ‌própria‌ ‌professora‌ ‌que‌ ‌estava‌‌                         

adaptada‌ ‌na‌ ‌biblioteca),‌ ‌além‌ ‌da‌ ‌entrada‌ ‌e‌ ‌saída‌ ‌de‌ ‌alunos‌ ‌de‌ ‌turmas‌ ‌distintas‌ ‌e‌ ‌afins.‌‌ ‌  

Vou‌ ‌apresentar‌ ‌alguns‌ ‌registros‌ ‌que‌ ‌apareceram‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo.‌‌ ‌  

‌ 
Eu‌‌e‌‌a‌‌Jana‌‌fomos‌‌para‌‌o‌‌nosso‌‌momento‌‌de‌‌planejamento,‌‌no‌‌HTPI,‌‌como‌‌choveu‌‌                             
no‌ ‌dia‌ ‌anterior‌ ‌a‌ ‌biblioteca‌ ‌“alagou”‌ ‌e‌ ‌precisamos‌ ‌achar‌ ‌um‌ ‌outro‌ ‌espaço,‌ ‌e‌‌                         
demorou‌ ‌um‌ ‌pouquinho,‌ ‌mas‌ ‌deu‌ ‌certo.‌ ‌‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌18/09/2018).‌‌ ‌  
‌ 

A‌‌segunda-feira‌‌que‌‌antecedeu‌‌nosso‌‌encontro‌‌foi‌‌mais‌‌um‌‌dia‌‌e‌‌noite‌‌chuvosa,‌‌por‌‌                           
isso‌ ‌a‌ ‌biblioteca,‌ ‌onde‌ ‌realizamos‌ ‌nossos‌ ‌encontros,‌ ‌ficou‌ ‌“alagada”,‌ ‌de‌ ‌novo‌‌e‌‌                       
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assim‌‌fomos‌‌procurar‌‌um‌‌cantinho‌‌para‌‌a‌‌gente‌‌fazer‌‌o‌‌nosso‌‌planejamento.‌‌(Meu‌‌                         
diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌09/10/2018).‌‌ ‌  
‌ 

Nesses‌‌dois‌‌dias‌‌descritos‌‌acima,‌‌a‌‌biblioteca‌‌literalmente‌‌alagou‌‌e‌‌eu‌‌fiquei‌‌assustada‌‌                         

ao‌‌ver‌‌que‌‌a‌‌água‌‌escorria‌‌pelas‌‌paredes,‌‌o‌‌teto‌‌estava‌‌soltando,‌‌que‌‌aquela‌‌situação‌‌era‌‌um‌‌                                 

perigo‌‌para‌‌todos.‌‌A‌‌professora‌‌Jana‌‌disse‌‌que‌‌esse‌‌já‌‌era‌‌um‌‌problema‌‌antigo.‌‌E‌‌eu‌‌não‌‌me‌‌                                   

cansava‌ ‌de‌ ‌perguntar:‌ ‌‌como‌ ‌uma‌ ‌biblioteca‌‌está‌‌em‌‌um‌‌lugar‌‌assim,‌‌inseguro?‌‌Como‌‌uma‌‌                           

biblioteca,‌‌que‌‌guarda‌‌uma‌‌riqueza‌‌de‌‌materiais,‌‌livros,‌‌histórias‌‌está‌‌à‌‌margem?‌‌‌Não‌‌cabe‌‌                           

a‌ ‌mim‌ ‌fazer‌ ‌nenhum‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌julgamento,‌ ‌entendo‌ ‌que‌ ‌cada‌ ‌gestão‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌gestão,‌ ‌mas‌‌                             

confesso‌ ‌que‌ ‌na‌‌época‌‌a‌‌situação‌‌da‌‌biblioteca‌‌me‌‌incomodou.‌‌A‌‌escola‌‌possuía‌‌uma‌‌linda‌‌                             

área‌ ‌externa‌ ‌(que‌ ‌possibilitou‌ ‌realizar‌ ‌atividades‌ ‌de‌ ‌exploração‌ ‌espacial‌‌e‌‌corporal‌‌com‌‌as‌‌                         

crianças),‌ ‌como‌ ‌já‌ ‌mostrado‌ ‌anteriormente,‌ ‌e‌ ‌possuía‌ ‌também‌ ‌um‌‌pequeno‌‌palco‌‌utilizado‌‌                       

para‌ ‌apresentações,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌comum‌ ‌na‌ ‌maioria‌ ‌das‌ ‌escolas.‌ ‌Mas,‌ ‌talvez‌ ‌o‌ ‌espaço‌ ‌da‌‌                               

biblioteca‌ ‌na‌ ‌escola‌ ‌‌Onde‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌habitam‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌magia‌ ‌acontece…‌,‌ ‌não‌ ‌fosse‌ ‌prioridade.‌‌ ‌  

Sobre‌ ‌a‌ ‌busca‌ ‌por‌ ‌outros‌ ‌espaços,‌ ‌ 

‌ 
Hoje‌‌fomos‌‌fazer‌‌o‌‌HTPI‌‌na‌‌sala‌‌de‌‌reuniões‌‌e‌‌não‌‌fomos‌‌interrompidas‌‌nenhuma‌‌                           
vez.‌ ‌A‌ ‌Jana‌ ‌optou‌ ‌em‌ ‌não‌ ‌ir‌‌à‌‌biblioteca,‌‌pois‌‌está‌‌um‌‌entra‌‌e‌‌sai‌‌por‌‌causa‌‌das‌‌                                   
atividades‌ ‌do‌ ‌dia‌ ‌das‌ ‌crianças,‌ ‌que‌ ‌ainda‌ ‌está‌ ‌sendo‌ ‌remanejado,‌ ‌replanejado.‌‌                     
(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌16/10/2018).‌‌ ‌  
‌ 

No‌ ‌dia‌ ‌anterior,‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌tinha‌ ‌conversado‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌coordenadora‌‌                       

pedagógica‌‌solicitando‌‌o‌‌espaço‌‌e‌‌ela‌‌o‌‌cedeu,‌‌pois‌‌não‌‌tinha‌‌nenhum‌‌atendimento‌‌agendado‌‌                           

para‌ ‌aquele‌ ‌dia.‌ ‌Isso‌ ‌só‌ ‌aconteceu‌ ‌dessa‌ ‌vez‌‌e‌‌confesso‌‌que‌‌não‌‌ter‌‌interrupções‌‌foi‌‌muito‌‌                               

bom.‌ ‌E‌ ‌ainda,‌ ‌ ‌   

‌ 
Hoje‌‌nosso‌‌HTPI‌‌foi‌‌feito‌‌na‌‌sala‌‌mesmo,‌‌pois‌‌a‌‌professora‌‌eventual‌‌que‌‌veio‌‌levou‌‌                             
as‌‌crianças‌‌ao‌‌parque.‌‌A‌‌Jana‌‌não‌‌gostou‌‌muito,‌‌pois‌‌é‌‌aula‌‌de‌‌projetos,‌‌né?‌‌Mas‌‌                               
como‌ ‌ela‌ ‌disse‌ ‌‘pelo‌ ‌menos‌ ‌temos‌ ‌nosso‌ ‌espaço‌ ‌reservado‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌precisamos‌‌                       
mendigar‌ ‌atrás‌ ‌de‌ ‌um’.‌‌ ‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌30/10/2018).‌‌ ‌  
‌ 

Triste‌ ‌realidade‌ ‌essa‌ ‌apontada‌ ‌pela‌ ‌professora‌ ‌Jana,‌‌sobre‌‌o‌‌mendigar‌‌por‌‌espaços‌‌e‌‌                         

posso‌‌afirmar‌‌que‌‌sentimos‌‌isso‌‌na‌‌pele.‌‌E,‌‌infelizmente,‌‌essa‌‌pode‌‌ser‌‌a‌‌realidade‌‌de‌‌muitas‌‌                               

escolas,‌‌o‌‌de‌‌não‌‌ter‌‌espaços‌‌apropriados‌‌para‌‌as‌‌reuniões‌‌de‌‌planejamentos‌‌individuais‌‌como‌‌                           

esse‌ ‌citado‌ ‌anteriormente,‌ ‌e‌ ‌nem‌ ‌mesmo‌ ‌espaços‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌prática‌ ‌artística,‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌sala‌‌                           

destinada‌ ‌especificamente‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌aulas‌ ‌de‌ ‌Artes,‌ ‌seja‌ ‌Teatro,‌ ‌Dança,‌ ‌Música‌ ‌ou‌ ‌um‌ ‌ateliê‌‌                           

para‌‌as‌‌Artes‌‌Visuais.‌‌Bem,‌‌mas‌‌esse‌‌é‌‌um‌‌outro‌‌assunto‌‌e‌‌quem‌‌sabe‌‌um‌‌dia‌‌conto‌‌essa‌‌outra‌‌                                     

história.‌‌ ‌  

Para‌ ‌finalizar,‌ ‌gostaria‌ ‌de‌ ‌compartilhar‌ ‌uma‌ ‌situação‌ ‌inusitada‌ ‌para‌ ‌mim,‌ ‌que‌ ‌vivi‌‌                       

com‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌ao‌ ‌meu‌ ‌nome,‌ ‌ou‌‌melhor,‌‌ao‌‌nosso‌‌nome,‌‌meu‌‌e‌‌da‌‌professora‌‌                                 
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Jana.‌‌Quando‌‌fui‌‌apresentada‌‌a‌‌eles,‌‌tiveram‌‌uma‌‌reação‌‌divertida‌‌e‌‌diferente‌‌ao‌‌perceberem‌‌                           

que‌ ‌meu‌ ‌nome‌ ‌também‌ ‌era‌ ‌Janaina.‌ ‌Infelizmente,‌ ‌na‌ ‌escrita,‌ ‌não‌ ‌consigo‌ ‌demonstrar‌ ‌o‌‌                         

movimento‌ ‌que‌ ‌eles‌ ‌fizeram‌ ‌em‌ ‌suas‌ ‌carteiras,‌ ‌de‌ ‌arregalar‌ ‌seus‌ ‌olhos,‌ ‌de‌‌abrir‌‌a‌‌boca‌‌em‌‌                               

sinal‌ ‌de‌ ‌surpresa‌ ‌ao‌ ‌perceberem‌ ‌essa‌ ‌coincidência:‌ ‌duas‌ ‌professoras‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌mesmo‌ ‌nome,‌‌                         

Janaina.‌ ‌Mas,‌ ‌registrei‌ ‌em‌ ‌palavras‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌diário:‌ ‌ 

‌ 
Você‌‌é‌‌a‌‌outra‌‌tia‌‌Jana?‌‌[...]‌‌Duas‌‌Janainas,‌‌nossa!‌‌[...]‌‌Outra‌‌Janaina?‌‌Nossa…‌‌                           
quanta‌‌Janaina.‌‌[...]‌‌Batiam‌‌na‌‌carteira‌‌e‌‌falavam‌‌felizes:‌‌tia‌‌Jana!‌‌tia‌‌Jana!‌‌‌(Meu‌‌                           
diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌31/07/2018).‌‌ ‌  

‌ 
Fiquei‌ ‌tão‌ ‌empolgada‌ ‌que‌ ‌registrei‌ ‌essa‌ ‌situação‌ ‌em‌ ‌mais‌ ‌uma‌ ‌crônica:‌‌ ‌  

‌ 

‌ 

‌ 
Episódio‌ ‌03-‌ ‌Oi‌ ‌tia‌ ‌Jana‌ ‌ou‌ ‌melhor:‌ ‌oi‌ ‌formadora‌ ‌ 

‌ 
Confesso‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌ainda‌ ‌me‌ ‌dão‌‌um‌‌pouco‌‌de‌‌medo,‌‌porém,‌‌a‌‌cada‌‌encontro‌‌                             

um‌ ‌pouco‌ ‌menos.‌ ‌Quando‌ ‌nos‌ ‌conhecemos,‌ ‌eles‌ ‌já‌ ‌me‌ ‌cumprimentaram,‌ ‌todos‌‌juntos‌‌e‌‌ao‌‌                           

mesmo‌ ‌tempo:‌ ‌Oi‌ ‌tia‌ ‌Jana!!!‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌gerou‌ ‌um‌ ‌certo‌ ‌nervosismo‌ ‌de‌ ‌minha‌‌parte,‌‌tanto‌‌pela‌‌                               

empolgação‌‌deles,‌‌quanto‌‌pelo‌‌próprio‌‌volume‌‌alto.‌‌Confesso‌‌que‌‌eu‌‌já‌‌estava‌‌esperando‌‌esse‌‌                           

oi‌ ‌tia‌ ‌Jana,‌ ‌até‌ ‌porque‌ ‌tenho‌ ‌o‌ ‌mesmo‌ ‌nome‌ ‌da‌‌professora‌‌deles,‌‌o‌‌que‌‌deixou‌‌alguns‌‌bem‌‌                                 

animados.‌ ‌Ouvi‌ ‌falas‌ ‌como:‌ ‌Nossa,‌ ‌duas‌ ‌tias‌ ‌Janas,‌‌que‌‌legal!‌‌E‌‌uma‌‌outra‌‌fala‌‌em‌‌tom‌‌de‌‌                                 

surpresa:‌ ‌Meus‌‌Deus,‌‌três‌‌Janainas‌‌na‌‌minha‌‌vida:‌‌minha‌‌mãe,‌‌a‌‌tia‌‌Jana‌‌e‌‌agora‌‌a‌‌outra‌‌tia‌‌                                   

Jana!‌ ‌E‌ ‌ao‌ ‌ouvir‌ ‌isso,‌ ‌preciso‌ ‌dizer‌ ‌que‌ ‌até‌ ‌eu‌ ‌acho‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌muita‌ ‌Janaina‌ ‌mesmo.‌‌ ‌  

Porém,‌ ‌numa‌ ‌certa‌ ‌manhã,‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌alunos‌ ‌me‌ ‌falou:‌ ‌Oi‌ ‌Formadora!‌ ‌E‌ ‌eu‌ ‌fiquei‌‌                           

pasma,‌ ‌sem‌ ‌palavras,‌ ‌sem‌ ‌reação‌ ‌e‌ ‌para‌ ‌ilustrar‌ ‌meu‌ ‌pensamento‌ ‌teatral,‌ ‌meus‌ ‌olhos‌‌                         

pareciam‌ ‌saltar‌ ‌e‌ ‌rodar‌ ‌ao‌ ‌mesmo‌ ‌tempo,‌ ‌pensando:‌ ‌como‌ ‌assim‌ ‌oi‌ ‌formadora?‌ ‌Oi?‌ ‌Hã?‌‌                           

Quase‌‌falei:‌‌Oi‌‌você‌‌que‌‌só‌‌tem‌‌6‌‌anos‌‌para‌‌me‌‌chamar‌‌desse‌‌jeito‌‌tão‌‌adulto.‌‌Mas‌‌apenas‌‌me‌‌                                     

mostrei‌ ‌surpresa‌ ‌e‌ ‌sorri,‌ ‌respondendo:‌ ‌oi.‌‌ ‌  
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No‌ ‌final‌ ‌do‌ ‌encontro‌ ‌fui‌ ‌matar‌ ‌minha‌ ‌curiosidade‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌Jana,‌ ‌e‌ ‌ela‌ ‌me‌ ‌disse‌ ‌que‌‌                               

contou‌ ‌para‌ ‌eles‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌fui‌ ‌a‌ ‌formadora‌ ‌dela‌ ‌no‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌“Jogos‌ ‌Teatrais‌ ‌e‌ ‌Contação‌ ‌de‌‌                                 

Histórias”.‌‌Contudo,‌‌havia‌‌falado‌‌a‌‌palavra‌‌formadora‌‌apenas‌‌uma‌‌ou‌‌duas‌‌vezes‌‌e‌‌que‌‌esse‌‌                             

aluno‌ ‌deve‌ ‌ter‌ ‌se‌ ‌encantado‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌palavra,‌ ‌pois‌ ‌no‌ ‌dia‌ ‌ele‌ ‌a‌ ‌repetiu‌ ‌algumas‌ ‌vezes.‌ ‌Ela‌‌                                 

também‌ ‌achou‌ ‌engraçado‌ ‌ele‌ ‌me‌ ‌chamar‌ ‌assim,‌ ‌e‌ ‌ficou‌ ‌surpresa‌ ‌por‌ ‌ele‌ ‌lembrar‌ ‌dessa‌‌                           

palavra.‌ ‌Eu,‌ ‌então,‌ ‌perguntei‌ ‌o‌ ‌nome‌ ‌dele‌ ‌para‌ ‌poder‌ ‌também‌ ‌gravar‌ ‌(e‌ ‌gravei).‌‌ ‌  

No‌ ‌outro‌ ‌encontro,‌ ‌assim‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌me‌ ‌disse‌ ‌alegremente:‌ ‌oi‌ ‌formadora,‌‌eu‌‌respondi,‌‌                         

também,‌ ‌alegremente:‌ ‌oi‌ ‌Rafael!‌ ‌E‌ ‌quem‌ ‌dessa‌ ‌vez‌ ‌ficou‌ ‌espantado,‌ ‌surpreso‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌boca‌‌                           

aberta‌ ‌foi‌ ‌ele,‌ ‌pois‌ ‌não‌ ‌esperava‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌soubesse‌ ‌o‌ ‌nome‌ ‌dele.‌ ‌Então,‌ ‌após‌ ‌esse‌ ‌encontro‌‌                               

repleto‌ ‌de‌ ‌surpresas,‌ ‌nos‌ ‌abraçamos‌ ‌e‌ ‌sorrimos!‌‌ ‌  

‌ 

A‌‌espontaneidade‌‌deles‌‌sempre‌‌me‌‌surpreendeu‌‌e‌‌me‌‌assustou‌‌também,‌‌mas‌‌isso‌‌você‌‌                         

já‌ ‌sabe!‌ ‌Eu‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌sempre‌ ‌demos‌ ‌um‌ ‌jeito‌ ‌de‌ ‌nossos‌ ‌encontros‌ ‌no‌ ‌HTPI‌‌                               

acontecerem,‌‌independente‌‌do‌‌espaço‌‌físico,‌‌e‌‌juntas‌‌podermos‌‌pensar‌‌e‌‌definir‌‌práticas‌‌que‌‌                         

atendessem‌ ‌às‌ ‌necessidades‌ ‌das‌ ‌crianças‌ ‌e‌ ‌também‌ ‌a‌ ‌nossa.‌ ‌Preciso‌ ‌dizer‌‌que‌‌há‌‌vezes‌‌em‌‌                             

que‌‌vale‌‌a‌‌pena‌‌resistir‌‌e‌‌se‌‌adaptar.‌‌Nessa‌‌situação‌‌que‌‌vivenciamos,‌‌preferimos‌‌nos‌‌moldar‌‌                             

e‌ ‌gastar‌ ‌nossa‌ ‌energia‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌valia‌ ‌a‌ ‌pena:‌ ‌nossa‌ ‌parceria,‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌histórias.‌‌ ‌  

Nossas‌ ‌terças-feiras‌ ‌de‌ ‌manhã‌ ‌foram‌ ‌especiais‌ ‌e‌ ‌únicas‌ ‌e‌ ‌posso‌ ‌afirmar‌ ‌que‌ ‌juntas,‌‌                         

produzimos‌ ‌arte.‌ ‌Fazíamos‌ ‌isso‌ ‌na‌ ‌sala‌ ‌que‌ ‌estivesse‌ ‌disponível.‌‌ ‌  

‌ 

‌   
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5‌ ‌NA‌ ‌ÉPOCA‌ ‌EM‌ ‌QUE‌ ‌OS‌ ‌ANIMAIS‌ ‌FALAVAM...‌23‌ ‌ 

‌ 

Será‌‌que‌‌os‌‌animais‌‌já‌‌falaram‌‌alguma‌‌vez?‌‌Será‌‌que‌‌o‌‌filme‌‌Pets-‌‌A‌‌vida‌‌secreta‌‌dos‌‌                                 

bichos‌24‌ ‌‌representa‌ ‌alguma‌‌realidade?‌‌Ou‌‌é‌‌apenas‌‌ficção?‌‌Bem,‌‌não‌‌posso‌‌afirmar.‌‌Mas‌‌sei‌‌                           

que‌ ‌no‌ ‌teatro‌ ‌todos‌ ‌podem‌ ‌falar:‌ ‌pessoas,‌ ‌animais,‌ ‌eletrodomésticos,‌ ‌peças‌ ‌de‌ ‌roupas,‌‌                       

árvores…‌ ‌Quantas‌ ‌vezes,‌ ‌já‌ ‌escutei‌ ‌os‌ ‌meus‌‌alunos‌‌pedirem‌‌para‌‌serem‌‌árvores‌‌na‌‌peça‌‌de‌‌                             

teatro,‌ ‌porque‌ ‌na‌ ‌cabeça‌ ‌deles,‌ ‌sendo‌ ‌uma‌ ‌árvore,‌ ‌não‌ ‌precisariam‌ ‌falar.‌ ‌Triste‌ ‌engano!‌‌                         

Sempre‌ ‌dava‌ ‌minha‌ ‌resposta‌ ‌clássica:‌ ‌‌aqui‌ ‌no‌ ‌teatro‌ ‌todo‌ ‌mundo‌ ‌fala,‌ ‌inclusive‌ ‌a‌ ‌árvore,‌‌                           

entendeu?‌‌ ‌E‌ ‌todos‌ ‌sempre‌ ‌entendiam,‌ ‌inclusive‌ ‌eu.‌‌ ‌  

Na‌‌verdade‌‌eu‌‌entendi‌‌essa‌‌premissa‌‌na‌‌época‌‌da‌‌faculdade,‌‌por‌‌mais‌‌que‌‌eu‌‌quisesse‌‌                             

me‌‌esconder,‌‌não‌‌dava,‌‌não‌‌na‌‌maioria‌‌das‌‌vezes,‌‌pois‌‌em‌‌um‌‌curso‌‌de‌‌Artes‌‌Cênicas‌‌temos‌‌                                 

muitas‌‌atividades‌‌práticas,‌‌como‌‌já‌‌falado‌‌anteriormente,‌‌então‌‌eu‌‌precisava‌‌fazer,‌‌não‌‌tinha‌‌                         

como‌‌arrumar‌‌desculpas‌‌com‌‌frequência.‌‌Revisitando‌‌o‌‌passado,‌‌hoje,‌‌percebo‌‌que‌‌o‌‌que‌‌me‌‌                           

ajudava‌‌muito‌‌em‌‌cena,‌‌era‌‌quando‌‌eu‌‌usava‌‌um‌‌acessório‌‌cênico:‌‌uma‌‌peruca,‌‌óculos,‌‌uma‌‌                             

echarpe,‌ ‌uma‌ ‌caneta,‌ ‌um‌ ‌pano,‌ ‌uma‌ ‌folha‌ ‌qualquer.‌ ‌Lembro‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌figurino‌ ‌completo‌ ‌era‌‌                           

normalmente‌ ‌utilizado‌ ‌no‌ ‌ensaio‌ ‌geral‌ ‌e‌‌nas‌‌apresentações‌‌(para‌‌não‌‌estragar),‌‌mas‌‌não‌‌em‌‌                           

jogos‌‌teatrais‌‌realizados‌‌nas‌‌aulas.‌‌Essa‌‌memória‌‌faz-me‌‌perceber‌‌que‌‌ainda‌‌hoje‌‌nas‌‌minhas‌‌                           

aulas,‌ ‌e‌ ‌até‌ ‌nos‌ ‌cursos‌ ‌de‌ ‌formação,‌ ‌como‌ ‌esse,‌ ‌sempre‌ ‌proporciono‌ ‌o‌ ‌encontro‌ ‌com‌ ‌os‌‌                             

acessórios‌ ‌cênicos‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌uso.‌‌ ‌  

E‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌desse‌ ‌encontro,‌ ‌dessa‌‌descoberta,‌‌me‌‌encanta,‌‌e‌‌agora‌‌neste‌‌capítulo‌‌vou‌‌                           

falar‌ ‌sobre‌ ‌isso.‌ ‌Sobre‌ ‌outro‌ ‌tempo,‌ ‌o‌‌tempo‌‌do‌‌‌Agora‌‌eu‌‌era…‌‌‌Tempo‌‌de‌‌ser‌‌quem‌‌quiser‌‌                                 

ser.‌ ‌Tempo‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌reinventar.‌ ‌Tempo‌ ‌de‌ ‌contar‌ ‌histórias‌ ‌aos‌ ‌quatro‌ ‌ventos.‌ ‌Tempo‌ ‌de‌ ‌falar.‌‌                             

Tempo‌‌de‌‌experimentar.‌‌Tempo‌‌de‌‌sonhar.‌‌E‌‌por‌‌falar‌‌em‌‌sonho,‌‌recorro‌‌novamente‌‌a‌‌Mário‌‌                             

Quintana:‌‌ ‌  

‌ 
‌ 

“Sonhar‌ ‌é‌ ‌acordar-se‌ ‌para‌ ‌dentro”‌ ‌ 

‌ 

23 ‌Frase‌ ‌popular‌ ‌para‌ ‌iniciar‌ ‌uma‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias.‌‌ ‌  
24 ‌O‌ ‌filme‌ ‌Pets-‌ ‌A‌ ‌vida‌ ‌secreta‌ ‌dos‌ ‌bichos,‌ ‌foi‌ ‌lançado‌ ‌em‌ ‌2016,‌ ‌pela‌ ‌Illumination‌ ‌Entertainment‌‌Universal‌‌                                 
Studios,‌ ‌e‌ ‌mostra‌ ‌a‌ ‌rotina‌ ‌de‌‌vários‌‌animais‌‌que‌‌conversam‌‌e‌‌se‌‌envolvem‌‌em‌‌confusões,‌‌como‌‌os‌‌cachorros‌‌                                   
Max‌ ‌e‌ ‌Duke.‌‌ ‌  
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Ah!‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌seria‌‌da‌‌vida‌‌sem‌‌a‌‌poesia‌‌de‌‌Mário‌‌Quintana,‌‌nem‌‌quero‌‌imaginar‌‌quão‌‌                               

dura‌‌seria.‌‌Este‌‌capítulo‌‌não‌‌é‌‌apenas‌‌sobre‌‌o‌‌encontro‌‌com‌‌os‌‌acessórios‌‌cênicos,‌‌é‌‌também‌‌                               

sobre‌‌o‌‌encontro‌‌com‌‌o‌‌outro,‌‌não‌‌deixando‌‌de‌‌ser‌‌um‌‌compromisso‌‌comigo‌‌mesma‌‌e‌‌com‌‌as‌‌                                 

histórias.‌‌ ‌  

‌ 

5.1‌ ‌Meu‌ ‌encontro‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos:‌ ‌Eu‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌tiara‌ ‌da‌ ‌‌Minnie‌‌ ‌  

‌ 

A‌ ‌maioria‌ ‌das‌ ‌pessoas‌ ‌quando‌ ‌me‌ ‌conhece,‌ ‌pensa‌ ‌que‌ ‌sou‌ ‌super‌ ‌despojada,‌‌                       

comunicativa,‌‌extrovertida…‌‌Não‌‌que‌‌eu‌‌não‌‌seja,‌‌mas‌‌elas‌‌nem‌‌imaginam‌‌que‌‌tem‌‌um‌‌lado‌‌                             

meu‌ ‌que‌‌é‌‌um‌‌pouco‌‌tímido,‌‌ou‌‌melhor,‌‌discreto.‌‌Sempre‌‌tenho‌‌um‌‌frio‌‌na‌‌barriga‌‌toda‌‌vez‌‌                                 

que‌‌vou‌‌conhecer‌‌pessoas‌‌ou‌‌turmas‌‌novas,‌‌sabe?‌‌Eu‌‌tenho‌‌vergonha‌‌quando‌‌todos‌‌os‌‌olhos‌‌                             

do‌ ‌universo‌ ‌parecem‌ ‌olhar‌ ‌apenas‌ ‌para‌ ‌mim‌ ‌e‌ ‌isso‌ ‌acontece‌ ‌muito:‌ ‌quando‌ ‌dou‌ ‌aulas‌ ‌ou‌‌                             

conto‌ ‌uma‌ ‌história.‌ ‌Eu‌ ‌sei‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌minhas‌ ‌bochechas‌ ‌me‌ ‌entregam‌ ‌pois‌ ‌elas‌ ‌sempre‌ ‌ficam‌‌                             

vermelhas,‌ ‌mas‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌aprendi‌ ‌a‌ ‌controlar‌ ‌essa‌ ‌timidez/discrição‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌respiração.‌‌ ‌  

E‌‌para‌‌contar‌‌uma‌‌história‌‌então?‌‌Parece‌‌que‌‌vou‌‌infartar!‌‌Meu‌‌coração‌‌acelera,‌‌meu‌‌                           

corpo‌‌treme‌‌e‌‌preciso‌‌respirar‌‌fundo.‌‌Mas‌‌confesso‌‌que‌‌é‌‌uma‌‌sensação‌‌ímpar.‌‌Com‌‌o‌‌tempo‌‌                               

aprendi‌ ‌a‌ ‌desenvolver‌ ‌duas‌ ‌válvulas‌ ‌de‌ ‌escape,‌ ‌digamos‌ ‌assim.‌‌ ‌  

A‌‌primeira‌‌era‌‌quando‌‌eu‌‌ia‌‌contar‌‌a‌‌história‌‌para‌‌os‌‌professores,‌‌olhava‌‌para‌‌cada‌‌um‌‌                               

deles‌‌e‌‌percebia‌‌que‌‌eles‌‌estavam‌‌ali,‌‌comigo,‌‌eu‌‌já‌‌me‌‌acalmava,‌‌porque‌‌olhar‌‌para‌‌o‌‌outro,‌‌                                 

para‌‌os‌‌meus‌‌pares‌‌sempre‌‌me‌‌completa.‌‌A‌‌autora‌‌Dordete‌‌(2015),‌‌destaca‌‌a‌‌importância‌‌da‌‌                             

voz‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌olhar‌ ‌na‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌ao‌ ‌afirmar‌ ‌que,‌ ‌ 

‌   
Iniciei‌‌o‌‌trabalho‌‌específico‌‌de‌‌introdução‌‌à‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌com‌‌o‌‌elemento‌‌                         
que‌‌julgo‌‌mais‌‌importante‌‌para‌‌um‌‌bom‌‌narrador:‌‌o‌‌olhar.‌‌Quem‌‌conta‌‌‌algo‌‌o‌‌conta‌‌                             
para‌ ‌‌alguém‌ ‌ou‌ ‌para‌ ‌muitos‌ ‌‌‘alguéns’‌.‌ ‌O‌ ‌vínculo‌ ‌do‌ ‌narrador‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌público‌ ‌é‌‌                           
essencial,‌ ‌e‌ ‌esse‌ ‌é‌‌um‌‌elemento‌‌característico‌‌da‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌[...]‌‌Contar‌‌                         
uma‌ ‌história‌ ‌é‌ ‌partilhar‌ ‌uma‌ ‌experiência‌ ‌vivida,‌ ‌aprendida,‌ ‌observada,‌ ‌lida‌ ‌ou‌‌                     
ouvida.‌ ‌(DORDETE,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌397,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌‌ ‌  
‌ 

E‌‌eu‌‌contava‌‌as‌‌histórias‌‌para‌‌esses‌‌muitos‌‌‌alguéns‌‌‌nesses‌‌espaços‌‌formativos:‌‌curso‌‌                         

e‌ ‌escola,‌ ‌percebendo‌ ‌meu‌ ‌corpo‌ ‌como‌ ‌material,‌ ‌recurso,‌ ‌porque‌ ‌acredito‌ ‌juntamente‌ ‌com‌‌                       

Leiria‌ ‌(2011),‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
Contar‌ ‌histórias‌‌é‌‌mais‌‌do‌‌que‌‌oferecer‌‌palavras,‌‌do‌‌que‌‌movimentar‌‌mãos,‌‌imitar‌‌                         
vozes‌‌ou‌‌gestualizar‌‌ações.‌‌Naquele‌‌que‌‌conta,‌‌transparece‌‌o‌‌peito‌‌e‌‌as‌‌palavras‌‌são‌‌                           
repletas‌ ‌de‌ ‌vida,‌ ‌perduram‌ ‌pelos‌ ‌séculos‌ ‌ao‌ ‌criar‌ ‌morada‌ ‌na‌ ‌memória‌ ‌da‌‌                       
humanidade.‌‌Para‌‌que‌‌a‌‌palavra‌‌seja‌‌viva,‌‌o‌‌contador‌‌de‌‌histórias‌‌utiliza‌‌seu‌‌corpo‌‌                           
como‌‌instrumento‌‌de‌‌manifestação‌‌de‌‌sua‌‌arte,‌‌oferece‌‌sua‌‌expressão‌‌viva‌‌para‌‌dar‌‌                         
brilho‌ ‌e‌ ‌emoção‌ ‌à‌ ‌sequência‌ ‌da‌ ‌narrativa.‌ ‌Dessa‌ ‌forma,‌ ‌ao‌ ‌contar,‌ ‌o‌ ‌narrador‌‌                         
empresta‌‌seu‌‌corpo‌‌para‌‌a‌‌história‌‌a‌‌fim‌‌de‌‌que‌‌esta‌‌impere‌‌para‌‌os‌‌ouvintes‌‌acima‌‌                               
de‌ ‌qualquer‌ ‌coisa.‌ ‌(LEIRIA,‌ ‌2011,‌ ‌p.‌ ‌21).‌‌ ‌  
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A‌ ‌segunda‌ ‌válvula‌ ‌de‌ ‌escape‌ ‌que‌ ‌desenvolvi‌ ‌para‌ ‌superar‌ ‌a‌ ‌timidez‌ ‌é‌ ‌representada‌‌                         

pela‌‌minha‌‌fiel‌‌e‌‌velhinha‌‌tiara‌‌da‌‌‌Minnie‌,‌‌que‌‌é‌‌meu‌‌acessório‌‌cênico‌‌preferido.‌‌Com‌‌ela‌‌me‌‌                                 

considero‌‌pronta‌‌para‌‌contar‌‌qualquer‌‌história,‌‌para‌‌qualquer‌‌público‌‌e‌‌em‌‌qualquer‌‌lugar.‌‌A‌‌                           

tiara‌ ‌da‌ ‌‌Minnie‌ ‌parece‌ ‌que‌ ‌completa‌ ‌meu‌ ‌corpo‌ ‌na‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias.‌ ‌Vou‌‌apresentá-la‌‌                           

para‌ ‌você,‌ ‌abaixo.‌‌ ‌  

‌ 
Figura‌ ‌30‌:‌ ‌Minha‌ ‌tiara‌ ‌da‌ ‌‌Minnie‌‌ ‌  

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌ ‌ 

‌ 
Essa‌‌tiara‌‌da‌‌‌Minnie‌‌‌está‌‌comigo‌‌há‌‌mais‌‌de‌‌10‌‌anos,‌‌comprei‌‌em‌‌São‌‌Paulo.‌‌Preciso‌‌                               

confidenciar‌ ‌que‌ ‌ainda‌ ‌tenho‌ ‌o‌ ‌sonho‌ ‌de‌ ‌conhecer‌ ‌a‌ ‌Disney,‌ ‌a‌ ‌‌Minnie‌,‌ ‌o‌ ‌‌Mickey‌,‌ ‌entrar‌‌                             

naquele‌ ‌mundo‌ ‌do‌ ‌faz‌ ‌de‌ ‌conta‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌pensar‌‌em‌‌absolutamente‌‌nada,‌‌só‌‌sentir.‌‌Sim,‌‌eu‌‌sei‌‌                                 

que‌ ‌é‌ ‌mercadológico,‌ ‌mas‌ ‌sonho‌ ‌é‌ ‌sonho.‌ ‌ ‌   

Essa‌ ‌tiara‌ ‌já‌ ‌me‌ ‌acompanhou‌ ‌por‌ ‌muitos‌ ‌momentos‌ ‌da‌ ‌minha‌ ‌vida‌ ‌profissional.‌ ‌Já‌‌                         

viajou‌‌comigo‌‌por‌‌muitas‌‌cidades‌‌do‌‌interior‌‌de‌‌Santa‌‌Catarina,‌‌Paraná,‌‌Rio‌‌Grande‌‌do‌‌Sul,‌‌                             

nas‌ ‌quais‌ ‌trabalhei‌ ‌em‌ ‌cursos‌ ‌de‌ ‌pós-graduação‌ ‌e‌ ‌contei‌ ‌histórias.‌ ‌Em‌ ‌muitos‌ ‌momentos‌‌                         

daquele‌‌percurso,‌‌os‌‌quais‌‌nem‌‌sempre‌‌foram‌‌fáceis,‌‌ela‌‌estava‌‌sempre‌‌comigo‌‌e‌‌isso‌‌por‌‌si‌‌                               

só‌ ‌me‌ ‌acalentava.‌ ‌Então,‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌acessório‌ ‌muito‌ ‌especial.‌ ‌Continuo‌ ‌contando‌ ‌histórias‌ ‌com‌‌                         

esta‌ ‌tiara‌ ‌até‌‌hoje,‌‌mas‌‌confesso‌‌que‌‌parece‌‌que‌‌ela‌‌vai‌‌se‌‌desmanchar‌‌a‌‌qualquer‌‌momento‌‌                               

(na‌ ‌fotografia‌ ‌nem‌ ‌deu‌‌para‌‌perceber),‌‌por‌‌isso‌‌não‌‌uso‌‌mais‌‌apenas‌‌ela,‌‌tenho‌‌outras‌‌tiaras‌‌                               

da‌‌‌Minnie‌‌e,‌‌também,‌‌outros‌‌acessórios‌‌cênicos.‌‌No‌‌entanto,‌‌é‌‌a‌‌que‌‌está‌‌na‌‌imagem‌‌acima,‌‌                               

aquela‌ ‌que‌ ‌continua‌‌a‌‌ser‌‌a‌‌minha‌‌especial‌‌tiara‌‌da‌‌‌Minnie.‌‌Eu‌‌a‌‌uso‌‌muito,‌‌então,‌‌você‌‌vai‌‌                                   

perceber‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌irá‌ ‌aparecer‌ ‌em‌ ‌muitos‌ ‌momentos‌ ‌desta‌ ‌tese!‌ ‌ 
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Tenho‌ ‌falado‌ ‌de‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos,‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌desta‌ ‌tese,‌ ‌e‌ ‌para‌ ‌uma‌ ‌melhor‌‌                         

compreensão,‌‌é‌‌importante‌‌dizer‌‌que‌‌na‌‌linguagem‌‌teatral,‌‌eles‌‌também‌‌podem‌‌ser‌‌chamados‌‌                         

de‌ ‌adereços‌ ‌cênicos,‌ ‌recursos‌ ‌cênicos,‌ ‌elementos‌ ‌de‌ ‌cena,‌ ‌elementos‌ ‌visuais,‌ ‌entre‌ ‌outros.‌‌ ‌  

Não‌ ‌pretendo,‌ ‌na‌ ‌tese,‌ ‌aprofundar-me‌ ‌em‌ ‌estudos‌ ‌já‌ ‌realizados‌ ‌sobre‌ ‌os‌ ‌acessórios‌‌                       

cênicos,‌ ‌mas,‌ ‌sim,‌ ‌dialogar‌ ‌com‌‌alguns‌‌autores‌‌que‌‌além‌‌de‌‌conceituarem,‌‌refletem‌‌sobre‌‌o‌‌                           

uso‌ ‌dos‌ ‌acessórios‌ ‌na‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias.‌‌ ‌  

O‌‌professor‌‌Fausto‌‌Viana,‌‌é‌‌pesquisador‌‌de‌‌trajes‌‌de‌‌cena‌‌e‌‌professor‌‌de‌‌cenografia‌‌e‌‌                             

indumentária‌ ‌na‌ ‌Escola‌ ‌de‌ ‌Comunicações‌ ‌e‌ ‌Artes‌ ‌da‌ ‌USP,‌ ‌e‌ ‌apresenta‌ ‌o‌ ‌seguinte‌ ‌conceito:‌‌ ‌  

‌ 
No‌ ‌Léxico‌ ‌de‌ ‌pedagogia‌ ‌do‌ ‌teatro‌ ‌(2015),‌ ‌o‌ ‌autor‌ ‌deste‌‌texto‌‌propõe,‌‌no‌‌verbete‌‌                           
“adereços”‌ ‌o‌ ‌seguinte:‌ ‌Os‌ ‌adereços‌ ‌são‌ ‌elementos‌ ‌da‌ ‌cenografia‌ ‌usados‌ ‌para‌‌                     
complementar‌ ‌a‌ ‌elaboração‌ ‌da‌ ‌cena‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌composição‌ ‌cenográfica.‌ ‌São‌‌                   
normalmente,‌‌na‌‌vida‌‌cotidiana‌‌teatral,‌‌divididos‌‌em‌‌duas‌‌categorias:‌‌da‌‌cena‌‌e‌‌do‌‌                         
ator.‌ ‌(...)‌ ‌Nova‌ ‌proposta‌ ‌poderia‌ ‌ser‌ ‌feita,‌ ‌levando-se‌ ‌em‌ ‌conta‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌do‌‌                         
performer/atuador:‌‌adereços‌‌corporais‌‌(fixos‌‌e‌‌removíveis)‌‌e‌‌extra‌‌corporais‌‌do‌‌ator.‌‌                     
Adereços‌ ‌corporais‌ ‌do‌ ‌ator‌ ‌são‌ ‌todos‌‌aqueles‌‌que‌‌o‌‌ator‌‌usa‌‌no‌‌contexto‌‌da‌‌cena,‌‌                             
em‌ ‌uma‌ ‌encenação,‌ ‌espetáculo‌ ‌ou‌ ‌performance,‌ ‌diretamente‌‌sobre‌‌seu‌‌corpo.‌‌(...)‌‌                     
Na‌‌categoria‌‌adereços‌‌extra‌‌corporais,‌‌ou‌‌da‌‌cena,‌‌(...)‌‌estão‌‌os‌‌outros‌‌objetos‌‌que‌‌                           
se‌ ‌relacionam‌ ‌ao‌ ‌todo‌ ‌da‌ ‌cena,‌ ‌mas‌ ‌não‌ ‌necessariamente‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌do‌ ‌ator.‌‌                           
(VIANA,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌14).‌ ‌ ‌   
‌ 

A‌ ‌tiara‌ ‌da‌ ‌‌Minnie‌,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌dialogando‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌conceito‌ ‌apresentado‌ ‌acima,‌ ‌é‌‌                         

considerado‌ ‌um‌ ‌adereço‌ ‌corporal‌ ‌do‌ ‌ator,‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌caso,‌ ‌da‌ ‌contadora‌ ‌de‌ ‌histórias.‌‌ ‌  

A‌ ‌professora‌ ‌Sônia‌‌Paiva,‌‌trabalha‌‌na‌‌UnB,‌‌lecionando‌‌disciplinas‌‌como‌‌cenografia,‌‌                     

iluminação‌ ‌e‌ ‌figurino.‌ ‌No‌ ‌seu‌ ‌texto,‌ ‌apresenta‌ ‌reflexões‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌encenação‌ ‌e‌‌                           

produção‌ ‌teatral.‌ ‌A‌ ‌autora‌ ‌nos‌ ‌diz‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
O‌‌figurino‌‌é‌‌parte‌‌essencial‌‌numa‌‌produção‌‌teatral.‌‌Para‌‌o‌‌ator,‌‌ele‌‌é‌‌uma‌‌segunda‌‌                             
pele,‌‌seu‌‌personagem‌‌o‌‌veste‌‌dos‌‌pés‌‌à‌‌cabeça.‌‌Quando‌‌aparece‌‌em‌‌cena,‌‌bem‌‌antes‌‌                             
de‌ ‌começar‌ ‌a‌ ‌falar,‌ ‌já‌ ‌envia‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌de‌ ‌informações‌ ‌que‌ ‌estão‌ ‌contidas‌‌na‌‌sua‌‌                             
forma‌‌visual.‌‌Tudo‌‌que‌‌cobre‌‌o‌‌corpo‌‌do‌‌ator‌‌deve‌‌ser‌‌pensado‌‌como‌‌elemento‌‌de‌‌                             
comunicação.‌ ‌Cada‌ ‌pedaço‌ ‌da‌ ‌roupa,‌ ‌da‌ ‌maquiagem,‌ ‌cada‌ ‌acessório‌ ‌que‌ ‌o‌‌                     
personagem‌‌usa,‌‌manda‌‌sinais‌‌do‌‌conceito‌‌da‌‌peça,‌‌do‌‌partido‌‌estético‌‌tomado‌‌e‌‌de‌‌                           
outros‌ ‌elementos‌ ‌mais‌ ‌subjetivos.‌ ‌(PAIVA,‌ ‌2011,‌ ‌p.‌ ‌16).‌ ‌ 
‌ 

Uma‌ ‌tiara‌ ‌se‌ ‌transforma‌ ‌em‌ ‌um‌‌elemento‌‌de‌‌comunicação‌‌e‌‌é‌‌um‌‌acessório‌‌de‌‌fácil‌‌                             

acesso.‌‌Fiquei‌‌feliz‌‌quando‌‌os‌‌professores‌‌também‌‌perceberam‌‌isso.‌‌Como,‌‌por‌‌exemplo,‌‌na‌‌                         

escrita‌ ‌da‌ ‌professora‌ ‌Merida.‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
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Figura‌ ‌31:‌ ‌‌E‌ ‌essa‌ ‌tiara…‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
Abaixo,‌ ‌eu‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌tiara‌ ‌da‌ ‌‌Minnie‌ ‌‌e‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌tiara‌ ‌do‌ ‌unicórnio,‌‌                               

contando‌ ‌a‌ ‌história:‌ ‌‌Eram‌ ‌dez‌ ‌lagartas‌‌ ‌de‌ ‌Debbie‌ ‌Tarbett‌ ‌no‌ ‌dia‌ ‌04/09/2018.‌‌ ‌  

‌ 
Figura‌ ‌32‌:‌ ‌Eram‌ ‌dez‌ ‌lagartas‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌ ‌ 

‌ 
Preciso‌ ‌declarar‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌tiara‌ ‌da‌ ‌‌Minnie‌ ‌me‌ ‌permite‌ ‌ser‌ ‌quem‌ ‌eu‌ ‌quiser,‌ ‌                           

inclusive‌ ‌personagens‌ ‌que‌ ‌são‌ ‌totalmente‌ ‌opostos‌ ‌a‌ ‌mim,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌abóbora,‌‌                       

personagem‌ ‌do‌‌livro‌‌‌A‌‌ética‌‌do‌‌rei‌‌menino‌‌de‌‌Gabriel‌‌Chalita‌‌(2005),‌‌que‌‌é‌‌uma‌‌professora‌‌                               

que‌ ‌odeia‌ ‌seus‌ ‌alunos,‌‌odeia‌‌barulho,‌‌odeia‌‌até‌‌ser‌‌professora…‌‌É‌‌uma‌‌história‌‌que‌‌sempre‌‌                             

me‌‌deixa‌‌sem‌‌ar…‌‌A‌‌figura‌‌33‌‌recupera‌‌umas‌‌dessas‌‌passagens‌‌da‌‌professora‌‌abóbora‌‌e‌‌o‌‌seu‌‌                                 

ódio‌ ‌por‌ ‌todos.‌‌ ‌  

‌ 
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Figura‌ ‌33‌:‌ ‌Professora‌ ‌abóbora‌ ‌ 

‌ 

‌ 
                   ‌Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌  ‌(2018).‌                                                           ‌‌https://youtu.be/1qrzoSDAaJo‌ ‌ 

‌ 
Eu,‌ ‌como‌ ‌professora,‌ ‌formadora,‌ ‌contadora‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌estou‌ ‌considerando‌ ‌como‌‌                   

acessórios‌ ‌cênicos,‌ ‌as‌ ‌perucas,‌ ‌óculos,‌ ‌chapéus,‌ ‌bigodes,‌ ‌tiaras,‌ ‌fantasias,‌ ‌panos,‌ ‌varinhas‌‌                     

mágicas,‌‌enfim,‌‌tudo‌‌que‌‌os‌‌participantes‌‌trouxeram‌‌para‌‌usar‌‌e‌‌compartilhar‌‌em‌‌cena,‌‌além‌‌                           

do‌ ‌que‌ ‌encontrarem‌ ‌no‌ ‌próprio‌ ‌espaço.‌‌ ‌  

Acredito‌‌que,‌‌“Os‌‌acessórios‌‌cênicos‌‌são‌‌recursos‌‌usados‌‌não‌‌só‌‌em‌‌espetáculos,‌‌mas‌‌                         

também‌‌na‌‌construção‌‌de‌‌cenas,‌‌nas‌‌aulas‌‌de‌‌teatro‌‌na‌‌escola,‌‌em‌‌cursos‌‌de‌‌formação‌‌como‌‌                               

esse,‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌utilizados‌ ‌na‌ ‌improvisação‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌interpretação‌ ‌teatral”‌ ‌(ARAGÃO;‌‌                       

CHALUH,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌4).‌‌ ‌  

Mas,‌ ‌para‌ ‌além‌ ‌dos‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos‌ ‌comprados,‌ ‌os‌ ‌quais‌‌utilizei‌‌e‌‌que‌‌em‌‌muito‌‌                           

colaboraram‌ ‌e‌ ‌colaboram‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌prática‌ ‌artística‌ ‌e‌ ‌teatral,‌ ‌gostaria‌ ‌de‌ ‌afirmar‌ ‌que‌ ‌é‌‌                             

imprescindível‌‌abrirmos‌‌espaço‌‌em‌‌nossas‌‌aulas‌‌para‌‌o‌‌conhecimento‌‌de‌‌diferentes‌‌culturas,‌‌                       

suas‌ ‌histórias‌ ‌e‌ ‌seus‌ ‌acessórios.‌ ‌Como,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌o‌ ‌conhecimento‌ ‌da‌ ‌Cultura‌‌Africana,‌‌                         

Afro-Brasileira‌ ‌e‌ ‌Ameríndia,‌ ‌instigando‌‌e‌‌promovendo‌‌outras‌‌experiências,‌‌inclusive‌‌para‌‌o‌‌                     

professor.‌ ‌Já‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
A‌ ‌sociedade‌ ‌brasileira‌ ‌é‌ ‌formada‌ ‌por‌ ‌diferentes‌ ‌grupos‌ ‌étnico-raciais‌ ‌que‌ ‌a‌‌                     
caracterizam‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌mais‌ ‌ricas‌ ‌do‌ ‌mundo‌ ‌culturalmente‌ ‌[...]‌ ‌Cabe‌ ‌ao‌‌                       
professor,‌‌como‌‌mediador,‌‌criar‌‌estratégias‌‌de‌‌ensino‌‌para‌‌que‌‌esse‌‌aluno‌‌passe‌‌a‌‌se‌‌                           
interessar‌‌mais‌‌por‌‌uma‌‌leitura‌‌qualificada,‌‌inclusive‌‌sobre‌‌outras‌‌culturas,‌‌a‌‌fim‌‌de‌‌                         
ampliar‌ ‌seus‌ ‌conhecimentos‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌do‌ ‌outro.‌ ‌(FRANCO‌ ‌‌et‌ ‌al.‌,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌64-‌ ‌65).‌‌ ‌  
‌ 

https://youtu.be/1qrzoSDAaJo
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Para‌ ‌além‌ ‌da‌ ‌ampliação‌ ‌do‌ ‌repertório‌ ‌dos‌ ‌sujeitos‌ ‌envolvidos,‌ ‌é‌ ‌importante‌‌                     

oportunizar‌ ‌espaços‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌encontro‌‌com‌‌a‌‌diversidade‌‌cultural‌‌e‌‌o‌‌conhecimento‌‌de‌‌outros‌‌                           

possíveis‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos.‌‌ ‌  

Nessa‌ ‌experiência‌ ‌formativa‌ ‌realizada‌ ‌em‌ ‌2018‌ ‌não‌ ‌utilizei‌ ‌elementos‌ ‌de‌ ‌outras‌‌                     

culturas,‌ ‌não‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌consciente,‌ ‌e‌ ‌percebo‌ ‌que‌ ‌hoje,‌ ‌em‌ ‌2021,‌ ‌minhas‌ ‌escolhas‌ ‌teriam‌‌                           

contemplado‌ ‌acessórios‌ ‌que‌ ‌valorizassem‌ ‌e‌ ‌acolhessem‌ ‌diferentes‌ ‌culturas,‌ ‌como‌ ‌por‌‌                   

exemplo,‌ ‌o‌ ‌uso‌ ‌de‌ ‌sementes,‌ ‌palha,‌ ‌argila,‌ ‌plumas,‌ ‌máscaras,‌ ‌entre‌ ‌outros.‌ ‌Porque‌ ‌assim‌‌                         

como‌ ‌Kolb-Bernardes‌ ‌(2010),‌ ‌acredito‌ ‌que,‌ ‌ 

‌ 
Propor‌ ‌um‌ ‌trabalho‌ ‌de‌ ‌criação,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌diferentes‌ ‌culturas,‌ ‌possibilita-nos‌‌                     
construir‌ ‌um‌ ‌ensino‌ ‌de‌ ‌arte‌ ‌que‌ ‌dialoga‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌diversidade‌ ‌presente‌ ‌em‌ ‌nossa‌‌                         
realidade,‌‌além‌‌de‌‌permitir‌‌que‌‌as‌‌diferentes‌‌experiências‌‌e‌‌histórias‌‌vividas‌‌entrem‌‌                       
para‌‌a‌‌escola,‌‌invadam‌‌nossas‌‌salas‌‌de‌‌aula‌‌e‌‌tomem‌‌conta‌‌de‌‌nós,‌‌o‌‌que‌‌cria‌‌outra‌‌                                 
dimensão‌ ‌e‌ ‌disposição‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌aprendizagem.‌ ‌(KOLB-BERNARDES,‌ ‌2010,‌ ‌p.‌ ‌82).‌‌ ‌  
‌ 

Em‌ ‌um‌ ‌futuro‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌de‌ ‌professores,‌ ‌as‌ ‌diferentes‌ ‌culturas,‌ ‌seus‌‌                       

acessórios‌ ‌e‌ ‌suas‌ ‌histórias,‌ ‌estarão‌ ‌presentes‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌repertório‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌minha‌ ‌prática‌‌                         

pedagógica.‌ ‌ ‌   

E‌ ‌também‌ ‌considero‌ ‌indispensável‌ ‌deixar‌ ‌os‌‌professores‌‌e‌‌os‌‌alunos‌‌trazerem‌‌o‌‌que‌‌                         

entendem‌ ‌por‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos,‌‌porque‌‌no‌‌teatro,‌‌por‌‌exemplo,‌‌até‌‌uma‌‌vassoura‌‌que‌‌está‌‌                           

no‌‌canto‌‌da‌‌sala,‌‌se‌‌transforma‌‌em‌‌um‌‌meio‌‌de‌‌transporte,‌‌em‌‌um‌‌telefone,‌‌em‌‌uma‌‌varinha‌‌                                 

mágica…‌‌Na‌‌verdade‌‌tudo‌‌que‌‌está‌‌ao‌‌alcance‌‌dos‌‌seus‌‌olhos‌‌se‌‌transforma‌‌conforme‌‌a‌‌sua‌‌                               

imaginação.‌ ‌E‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌surpresas‌ ‌que‌ ‌vem‌ ‌de‌ ‌casa,‌ ‌gostaria‌ ‌de‌ ‌dividir‌ ‌uma‌ ‌situação‌ ‌que‌‌                             

aconteceu‌ ‌no‌ ‌curso.‌ ‌A‌ ‌professora‌ ‌Chapeuzinho‌‌Vermelho‌‌trouxe‌‌como‌‌acessórios,‌‌tapetes‌‌e‌‌                       

um‌ ‌roupão‌ ‌rosa,‌ ‌disse‌‌que‌‌para‌‌ela‌‌isso‌‌era‌‌acessório.‌‌Ao‌‌ver‌‌esse‌‌material‌‌eu‌‌disse‌‌que‌‌era‌‌                                   

ótimo,‌ ‌que‌ ‌tudo‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌acessório.‌‌Ela‌‌comentou‌‌que‌‌ninguém‌‌tinha‌‌trazido‌‌nada‌‌parecido‌‌                           

com‌ ‌o‌ ‌dela,‌ ‌e‌ ‌ficou‌ ‌na‌‌dúvida‌‌se‌‌deveria‌‌usar‌‌ou‌‌não.‌‌Eu‌‌falei‌‌que‌‌era‌‌muito‌‌original‌‌e‌‌que‌‌                                       

deveria‌ ‌usar‌ ‌sim.‌ ‌Ela‌ ‌usou‌ ‌seus‌ ‌acessórios‌ ‌em‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌histórias‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌grupo‌ ‌fez.‌ ‌Foi‌‌                               

divertido‌ ‌ver‌ ‌o‌ ‌grupo‌ ‌em‌ ‌cena‌ ‌interagindo‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌roupão‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌tapetes.‌ ‌Agora‌ ‌lhes‌‌                               

apresento‌ ‌o‌ ‌roupão‌ ‌rosa‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌tapetes‌ ‌que‌ ‌estão‌ ‌no‌ ‌chão,‌ ‌pois‌ ‌já‌ ‌haviam‌ ‌sido‌ ‌utilizados:‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
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Figura‌ ‌34‌:‌ ‌Em‌ ‌cena‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌chão:‌ ‌o‌ ‌roupão‌ ‌rosa‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌tapetes‌ ‌ 

‌  

Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  
‌ 

Agora‌ ‌vou‌ ‌contar‌ ‌como‌ ‌foi‌ ‌o‌ ‌encontro‌ ‌dos‌ ‌sujeitos‌ ‌da‌ ‌pesquisa‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌acessórios‌‌                           

cênicos.‌ ‌Primeiro,‌ ‌dos‌ ‌professores‌ ‌no‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌e‌ ‌depois‌ ‌da‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌e‌ ‌as‌‌                             

crianças.‌ ‌ 

É‌ ‌chegado‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌de‌ ‌outros‌ ‌encontros,‌ ‌é‌ ‌chegado‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌transformar…‌‌ ‌  

‌ 

5.2‌ ‌Encontro‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos‌ ‌no‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌ 

‌ 

No‌‌curso‌‌de‌‌formação,‌‌o‌‌contato‌‌dos‌‌professores‌‌com‌‌os‌‌acessórios‌‌cênicos‌‌aconteceu‌‌                         

diversas‌‌vezes‌‌e‌‌era‌‌sempre‌‌combinado‌‌com‌‌eles‌‌no‌‌encontro‌‌anterior,‌‌para‌‌que‌‌trouxessem‌‌o‌‌                             

que‌‌tinham‌‌em‌‌casa‌‌e/ou‌‌na‌‌escola‌‌para‌‌compartilhar‌‌o‌‌uso‌‌com‌‌o‌‌grupo,‌‌para‌‌que‌‌o‌‌acessório‌‌                                   

deixasse‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌individual‌‌e‌‌se‌‌tornasse‌‌coletivo.‌‌Eu‌‌sempre‌‌levava‌‌acessórios,‌‌muitos‌‌deles‌‌                           

havia‌ ‌comprado,‌ ‌especialmente,‌ ‌para‌ ‌aquela‌ ‌formação.‌‌ ‌  

Nossa‌‌mesa,‌‌nos‌‌dias‌‌em‌‌que‌‌os‌‌acessórios‌‌cênicos‌‌eram‌‌utilizados,‌‌ficava‌‌com‌‌outro‌‌                           

colorido,‌ ‌como‌ ‌é‌ ‌possível‌ ‌perceber‌ ‌na‌ ‌figura‌ ‌35.‌‌ ‌  

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
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Figura‌ ‌35‌:‌ ‌Mesa‌ ‌com‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos‌ ‌ 

‌ 

‌ 

Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  
‌ 

Os‌ ‌professores‌ ‌usaram‌ ‌os‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos‌ ‌em‌ ‌atividades‌ ‌práticas‌ ‌de‌ ‌trabalho‌‌                     

corporal,‌‌jogos‌‌teatrais‌‌e‌‌improvisacionais,‌‌interpretação‌‌e‌‌dramatização‌‌de‌‌histórias‌‌variadas,‌‌                     

sendo‌ ‌elas‌ ‌inventadas,‌ ‌inspiradas‌ ‌em‌ ‌livros,‌ ‌músicas,‌ ‌imagens‌ ‌ou‌ ‌situações‌ ‌hipotéticas.‌‌                     

Trabalho‌‌com‌‌os‌‌jogos‌‌teatrais‌‌há‌‌muitos‌‌anos,‌‌tanto‌‌nas‌‌minhas‌‌aulas‌‌de‌‌Artes‌‌e‌‌teatro‌‌para‌‌o‌                                   

Ensino‌ ‌Médio,‌ ‌como‌ ‌nos‌ ‌cursos‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌como‌ ‌este.‌‌ ‌  

Conheci‌ ‌os‌ ‌jogos‌ ‌teatrais‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌estrutura‌ ‌na‌ ‌época‌ ‌da‌ ‌graduação.‌ ‌Eles‌ ‌foram‌‌                           

sistematizados‌ ‌pela‌ ‌arte-educadora‌ ‌norte-americana‌ ‌Viola‌ ‌Spolin,‌ ‌que‌ ‌parte‌ ‌do‌‌princípio‌‌de‌‌                     

que‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌pessoas‌ ‌são‌ ‌capazes‌ ‌de‌ ‌representar,‌ ‌princípio‌ ‌o‌ ‌qual‌ ‌compartilho.‌ ‌A‌ ‌autora‌‌                           

afirma‌ ‌que‌ ‌“Se‌ ‌o‌ ‌ambiente‌ ‌permitir,‌ ‌pode-se‌ ‌aprender‌ ‌qualquer‌ ‌coisa,‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌o‌ ‌indivíduo‌‌                           

permitir,‌ ‌o‌ ‌ambiente‌ ‌lhe‌ ‌ensinará‌ ‌tudo‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌tem‌ ‌para‌ ‌ensinar”‌ ‌(SPOLIN,‌ ‌1998,‌ ‌p.‌ ‌3).‌‌                               

Segundo‌ ‌Desgranges‌ ‌(2017)‌ ‌a‌ ‌autora,‌ ‌ 

‌ 
[...]‌ ‌cria‌ ‌um‌ ‌sistema‌ ‌de‌ ‌exercícios‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌treinamento‌ ‌do‌ ‌teatro,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌objetivo‌‌                           
inicial‌ ‌de‌ ‌libertar‌ ‌a‌ ‌atuação‌ ‌de‌ ‌crianças‌ ‌e‌ ‌amadores‌ ‌de‌‌comportamentos‌‌rígidos‌‌e‌‌                         
mecânicos‌ ‌em‌ ‌cena.‌ ‌Este‌ ‌sistema‌ ‌de‌ ‌atuação,‌ ‌tem‌ ‌o‌ ‌intuito‌ ‌de‌ ‌estimular‌ ‌o‌‌                         
participante‌ ‌a‌ ‌construir‌ ‌um‌ ‌conhecimento‌ ‌próprio‌ ‌acerca‌ ‌da‌ ‌linguagem‌ ‌teatral,‌‌                   
através‌‌de‌‌um‌‌método‌‌em‌‌que‌‌o‌‌indivíduo,‌‌junto‌‌com‌‌o‌‌grupo,‌‌aprende‌‌a‌‌partir‌‌da‌‌                               
experiência‌‌cênica‌‌e‌‌da‌‌análise‌‌crítica‌‌do‌‌que‌‌foi‌‌realizado.‌‌(DESGRANGES,‌‌2017.‌‌                       
p.‌ ‌110).‌‌ ‌  
‌ 

Eu‌‌acredito‌‌nessa‌‌metodologia‌‌e‌‌a‌‌tenho‌‌como‌‌inspiração,‌‌pois‌‌a‌‌metodologia‌‌pessoal‌‌                         

de‌‌cada‌‌um‌‌vai‌‌sendo‌‌renovada‌‌na‌‌sua‌‌prática‌‌e‌‌no‌‌encontro‌‌com‌‌tantos‌‌outros‌‌que‌‌marcam‌‌a‌‌                                   

nossa‌ ‌trajetória‌‌pessoal‌‌e‌‌profissional.‌‌Cursos‌‌de‌‌formação‌‌continuada‌‌como‌‌esse,‌‌permitem‌‌                       

que‌ ‌os‌ ‌professores‌ ‌se‌ ‌percebam‌ ‌como‌ ‌criadores,‌ ‌como‌ ‌autores.‌‌ ‌  
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Algumas‌ ‌questões‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌envolvem‌ ‌na‌ ‌formação‌ ‌guardam‌ ‌relação‌ ‌com‌ ‌o‌‌                     
estabelecimento‌ ‌de‌ ‌práticas‌ ‌que‌‌educam‌‌o‌‌olhar‌‌dos‌‌futuros‌‌professores,‌‌um‌‌olhar‌‌                       
que‌ ‌admita‌ ‌o‌ ‌estranhamento,‌ ‌um‌ ‌olhar‌ ‌solidário,‌ ‌um‌ ‌olhar‌ ‌que‌ ‌promova‌ ‌a‌‌                       
constituição‌‌de‌‌um‌‌professor‌‌que‌‌esteja‌‌atento‌‌ao‌‌outro.‌‌Um‌‌processo‌‌formativo‌‌que‌‌                         
tem‌ ‌como‌ ‌horizonte‌ ‌a‌ ‌constituição‌ ‌de‌ ‌professores‌ ‌responsáveis‌ ‌pelas‌ ‌ações‌ ‌que‌‌                     
desenvolvem.‌ ‌(CHALUH,‌ ‌2016,‌ ‌p.‌ ‌166).‌ ‌ 
‌ 

As‌ ‌afirmações‌ ‌de‌ ‌Chaluh‌ ‌(2016),‌ ‌mesmo‌ ‌se‌ ‌referindo‌ ‌à‌ ‌formação‌ ‌de‌ ‌futuros‌‌                       

professores,‌‌representa‌‌o‌‌meu‌‌pensamento‌‌sobre‌‌o‌‌processo‌‌formativo,‌‌porque‌‌coincide‌‌com‌‌a‌‌                         

perspectiva‌‌de‌‌considerar‌‌a‌‌autoria‌‌quando‌‌os‌‌professores‌‌assumem‌‌a‌‌responsabilidade‌‌pelas‌‌                       

suas‌ ‌ações.‌‌ ‌  

Pela‌‌experiência‌‌vivenciada,‌‌posso‌‌concluir‌‌que‌‌a‌‌grande‌‌maioria‌‌dos‌‌participantes‌‌se‌‌                       

permitiu‌‌jogar,‌‌se‌‌entregou.‌‌E‌‌você‌‌pode‌‌se‌‌perguntar:‌‌é‌‌fácil‌‌essa‌‌entrega‌‌ou‌‌ainda‌‌que‌‌tipo‌‌                                 

de‌ ‌entrega‌ ‌é‌ ‌essa?‌ ‌Para‌ ‌alguns‌ ‌é‌ ‌mais‌ ‌fácil‌ ‌do‌ ‌que‌‌para‌‌outros.‌‌Para‌‌mim‌‌essa‌‌entrega‌‌está‌‌                                   

representada‌ ‌por‌ ‌eu‌ ‌estar‌ ‌implicada,‌ ‌inteira,‌ ‌construindo‌ ‌com‌ ‌eles‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌criativo.‌ ‌No‌‌                         

encontro‌ ‌com‌‌o‌‌outro,‌‌é‌‌na‌‌entrega‌‌que‌‌me‌‌deixo‌‌afetar‌‌e‌‌ser‌‌afetada.‌‌É‌‌poder‌‌despir-se‌‌dos‌‌                                   

pré-conceitos‌ ‌que‌ ‌carregamos‌ ‌arraigados‌ ‌em‌ ‌nosso‌ ‌corpo,‌ ‌poder‌ ‌falar‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌pensa‌ ‌sem‌‌                           

medo‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌julgado,‌ ‌é‌ ‌mostrar-se‌ ‌forte‌ ‌quando‌ ‌sentir-se‌ ‌assim,‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌mostrar-se‌‌                         

frágil,‌ ‌cansada,‌ ‌preocupada‌ ‌…‌‌ ‌  

O‌ ‌sistema‌ ‌de‌ ‌jogos‌ ‌teatrais,‌ ‌de‌ ‌jogos‌ ‌improvisacionais,‌ ‌possibilitam‌ ‌experimentar‌ ‌a‌‌                     

linguagem‌ ‌teatral‌‌em‌‌grupo,‌‌em‌‌cenas‌‌curtas,‌‌com‌‌a‌‌ajuda‌‌do‌‌outro,‌‌seja‌‌pelo‌‌olhar‌‌entre‌‌os‌‌                                 

jogadores‌ ‌na‌ ‌cena‌ ‌ou‌ ‌pelo‌ ‌olhar‌ ‌receptivo‌ ‌da‌ ‌plateia.‌ ‌Como‌ ‌considerado‌ ‌por‌ ‌Desgranges‌‌                         

(2017),‌‌ ‌  
Os‌ ‌jogos‌ ‌de‌ ‌improvisação‌ ‌teatral,‌ ‌ou‌ ‌jogos‌ ‌improvisacionais,‌ ‌constituem-se‌ ‌em‌‌                   
exercícios‌ ‌teatrais‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌ou‌ ‌mais‌ ‌jogadores-atores‌ ‌executam‌ ‌uma‌ ‌cena‌ ‌de‌‌                       
maneira‌‌improvisada,‌‌ou‌‌seja,‌‌sem‌‌ensaio.‌‌A‌‌cena‌‌pode‌‌ser‌‌improvisada‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌                           
breve‌‌combinação‌‌estabelecida‌‌pelos‌‌jogadores-atores,‌‌ou‌‌mesmo‌‌sem‌‌combinação‌‌                 
prévia,‌‌partindo-se‌‌de‌‌uma‌‌proposta‌‌dada‌‌pelo‌‌coordenador‌‌do‌‌processo.‌‌Os‌‌demais‌‌                       
ingressantes‌ ‌do‌ ‌grupo‌ ‌se‌ ‌colocam,‌ ‌geralmente,‌ ‌como‌ ‌jogadores-espectadores‌ ‌da‌‌                 
cena‌ ‌apresentada.‌ ‌O‌ ‌exercício‌ ‌continua‌ ‌até‌ ‌que‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌integrantes‌ ‌do‌ ‌grupo‌‌                       
apresentem‌ ‌suas‌ ‌cenas.‌ ‌Normalmente,‌ ‌depois‌ ‌da‌ ‌apresentação‌ ‌das‌ ‌cenas,‌ ‌o‌‌grupo‌‌                     
conversa‌ ‌e‌ ‌analisa‌ ‌a‌ ‌experiência.‌ ‌(DESGRANGES,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌87).‌‌ ‌  
‌ 

Apresentarei‌ ‌agora‌ ‌minha‌ ‌escrita‌ ‌no‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌relatei‌ ‌um‌ ‌encontro‌‌                         

inspirado‌ ‌na‌ ‌metodologia‌ ‌dos‌ ‌jogos‌ ‌teatrais‌ ‌e‌ ‌jogos‌ ‌improvisacionais.‌‌ ‌  

‌ 
Quero‌ ‌começar‌ ‌a‌ ‌falar‌ ‌desse‌ ‌encontro‌‌sobre‌‌a‌‌descoberta‌‌dos‌‌acessórios‌‌cênicos‌‌                       
pelos‌‌professores‌‌do‌‌nosso‌‌grupo.‌‌A‌‌grande‌‌maioria‌‌deles‌‌trouxe‌‌alguma‌‌coisa‌‌para‌‌                         
compartilhar.‌‌Eu‌‌também‌‌levei‌‌algumas‌‌coisas‌‌como‌‌óculos,‌‌perucas,‌‌bigodes.‌‌Eu‌‌e‌‌                       
a‌ ‌Jacque‌ ‌espalhamos‌ ‌tudo‌ ‌que‌ ‌trouxemos‌ ‌nas‌ ‌carteiras‌ ‌e‌ ‌assim‌ ‌que‌ ‌eles‌ ‌iam‌‌                         
chegando‌ ‌iam‌ ‌fazendo‌ ‌contato‌ ‌visual‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌olhos‌‌                       
brilhavam‌ ‌[...]‌ ‌Todos‌ ‌foram‌ ‌deixando‌ ‌seus‌ ‌acessórios‌ ‌em‌ ‌cima‌ ‌das‌ ‌mesas‌‌e‌‌uma‌‌                         
ansiedade‌‌com‌‌misto‌‌de‌‌curiosidade‌‌invadia‌‌nosso‌‌encontro.‌‌Adoro‌‌quando‌‌nossos‌‌                     
olhos‌ ‌brilham‌ ‌[...]‌ ‌Agora‌ ‌foi‌ ‌a‌ ‌hora‌ ‌de‌‌usar‌‌os‌‌acessórios‌‌cênicos,‌‌momento‌‌que‌‌                           
todos‌ ‌estavam‌ ‌aguardando‌ ‌ansiosamente.‌ ‌Dividi‌ ‌os‌ ‌professores‌ ‌em‌ ‌pequenos‌‌                 
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grupos‌‌e‌‌expliquei‌‌a‌‌proposta‌‌que‌‌era‌‌a‌‌de‌‌dramatizar‌‌de‌‌forma‌‌sensacionalista‌25‌ ‌a‌‌                           
história‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌música.‌ ‌Eu‌ ‌dei‌ ‌um‌ ‌exemplo‌ ‌com‌ ‌meu‌ ‌corpo,‌ ‌usando‌‌acessórios,‌‌                         
trocando‌‌a‌‌voz,‌‌assumindo‌‌personagens‌‌da‌‌música‌‌‘O‌‌sapo‌‌não‌‌lava‌‌o‌‌pé’.‌‌O‌‌sapo‌‌                             
e‌ ‌a‌ ‌perereca‌ ‌foram‌ ‌brigar‌ ‌pela‌‌lagoa‌‌no‌‌juíz.‌‌O‌‌sapo‌‌alega‌‌que‌‌a‌‌perereca‌‌sabia‌‌                               
que‌‌ele‌‌não‌‌lavava‌‌o‌‌pé,‌‌e‌‌a‌‌perereca‌‌afirma‌‌que‌‌ele‌‌fede‌‌muito‌‌e‌‌não‌‌dá‌‌para‌‌ser‌‌                                     
feliz‌‌por‌‌inteiro.‌‌No‌‌meu‌‌exemplo‌‌a‌‌perereca‌‌era‌‌sensacionalista.‌‌Foi‌‌a‌‌hora‌‌deles‌‌                           
fazerem,‌ ‌escolher‌ ‌uma‌ ‌música,‌ ‌um‌ ‌espaço‌‌e‌‌os‌‌acessórios‌‌cênicos.‌‌Dei‌‌um‌‌tempo‌‌                         
para‌ ‌eles‌ ‌conversarem,‌ ‌se‌ ‌arrumarem‌ ‌e‌ ‌depois‌ ‌apresentar.‌ ‌Eu‌ ‌fiquei‌ ‌tirando‌ ‌as‌‌                       
dúvidas‌‌e‌‌depois‌‌fiquei‌‌observando‌‌aquele‌‌movimento,‌‌aquele‌‌barulho‌‌de‌‌criação,‌‌                     
aqueles‌‌sorrisos‌‌ao‌‌experimentar‌‌uma‌‌peruca‌‌diferente,‌‌por‌‌exemplo.‌‌E‌‌quando‌‌as‌‌                       
apresentações‌‌começaram,‌‌além‌‌da‌‌diversão,‌‌um‌‌sentimento‌‌de‌‌gratidão‌‌por‌‌fazer‌‌                     
parte‌ ‌desse‌ ‌grupo‌ ‌tão‌‌especial,‌‌de‌‌todos‌‌se‌‌envolverem‌‌nas‌‌propostas,‌‌se‌‌jogarem‌‌                         
de‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌alma.‌ ‌Foi‌ ‌lindo‌ ‌mesmo!‌‌ ‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌14/04/2018).‌ ‌ ‌   

‌ 
Retomando‌ ‌a‌ ‌escrita‌ ‌do‌ ‌meu‌ ‌diário‌‌de‌‌bordo‌‌acima,‌‌eu‌‌digo:‌‌‌Foi‌‌lindo‌‌mesmo!‌‌‌Mas‌‌                             

por‌‌que‌‌essa‌‌afirmação?‌‌Vou‌‌falar‌‌de‌‌uma‌‌situação‌‌que‌‌representa‌‌esse‌‌meu‌‌sentimento.‌‌Um‌‌                             

dos‌ ‌grupos‌ ‌escolheu‌ ‌a‌ ‌música‌ ‌infantil‌ ‌‌A‌ ‌dona‌ ‌aranha‌ ‌e‌ ‌apresentaram‌ ‌de‌ ‌forma‌                         

sensacionalista‌‌em‌‌um‌‌telejornal.‌‌A‌‌professora‌‌Gato‌‌de‌‌Botas,‌‌fez‌‌a‌‌aranha‌‌sensacionalista‌‌e‌‌                           

seu‌‌corpo‌‌subia‌‌e‌‌descia‌‌da‌‌parede‌‌com‌‌os‌‌movimentos‌‌que‌‌imitavam‌‌uma‌‌aranha,‌‌só‌‌que‌‌de‌‌                                 

peruca.‌‌Transformou‌‌seu‌‌corpo‌‌em‌‌‌cenário‌‌da‌‌ação‌,‌‌seus‌‌movimentos‌‌e‌‌olhares‌‌envolviam‌‌a‌‌                           

plateia.‌ ‌Dessa‌ ‌apresentação‌ ‌surgiu‌ ‌uma‌ ‌frase‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌acompanhou‌ ‌até‌‌o‌‌final‌‌do‌‌curso:‌‌sai‌‌                             

para‌ ‌lá‌ ‌sua‌ ‌horrorosa!!!‌‌ ‌  

Assim‌ ‌como‌ ‌as‌ ‌crianças,‌ ‌os‌ ‌adultos‌ ‌também‌ ‌formam‌ ‌pares,‌ ‌seja‌ ‌por‌ ‌afinidade‌ ‌ou‌‌                         

empatia,‌ ‌mas‌ ‌acho‌ ‌necessário‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌convívio‌ ‌humano‌ ‌conhecer‌ ‌outras‌ ‌pessoas,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌foi‌‌                           

possível‌‌no‌‌curso‌‌de‌‌formação‌‌devido‌‌a‌‌troca‌‌constante‌‌de‌‌grupos‌‌de‌‌trabalho.‌‌Promover‌‌essa‌‌                             

troca‌ ‌de‌ ‌grupos‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌minhas‌ ‌estratégias‌ ‌e‌ ‌ocorria‌ ‌da‌ ‌seguinte‌ ‌forma,‌ ‌às‌ ‌vezes‌ ‌eu‌‌                               

contava,‌‌1,‌‌2,‌‌3,‌‌4‌‌e‌‌5‌‌e‌‌todos‌‌os‌‌números‌‌1,‌‌por‌‌exemplo,‌‌se‌‌reuniam;‌‌às‌‌vezes‌‌eram‌‌letras;‌‌às‌‌                                         

vezes‌ ‌trocava‌ ‌apenas‌ ‌uma‌ ‌ou‌ ‌duas‌ ‌pessoas.‌ ‌A‌ ‌dinâmica‌ ‌dessa‌ ‌troca‌ ‌sempre‌ ‌variava‌ ‌e‌ ‌era‌‌                             

constante.‌ ‌ 

Os‌ ‌exemplos‌ ‌das‌ ‌propostas‌ ‌práticas‌ ‌sempre‌‌passavam‌‌pelo‌‌meu‌‌corpo,‌‌pois‌‌acredito‌‌                       

que‌‌além‌‌de‌‌ser‌‌uma‌‌forma‌‌de‌‌incentivá-los‌‌e‌‌divertí-los,‌‌seria‌‌um‌‌momento‌‌em‌‌que‌‌a‌‌minha‌‌                                 

experiência‌‌com‌‌o‌‌teatro‌‌poderia‌‌atravessá-los,‌‌tocá-los,‌‌despertando‌‌assim‌‌a‌‌possibilidade‌‌de‌‌                       

perceberem‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌possível‌ ‌contar‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas‌ ‌na‌ ‌escola,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌uso‌ ‌de‌ ‌poucos‌‌                           

recursos‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌disponibilidade‌ ‌de‌ ‌troca.‌ ‌Por‌ ‌isso‌ ‌também‌ ‌me‌ ‌expunha.‌ ‌ ‌   

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

25 ‌O‌ ‌sensacionalista‌ ‌nessa‌ ‌proposta‌ ‌tem‌ ‌o‌ ‌sentido‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌exagerado,‌ ‌escandaloso.‌‌ ‌  



120‌ ‌ 

Figura‌ ‌36‌:‌ ‌Doutor,‌ ‌a‌ ‌lagoa‌ ‌é‌ ‌minha!!!‌ ‌ 

‌ 

‌ 

Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  
‌ 

Na‌ ‌figura‌ ‌36‌ ‌eu‌ ‌enceno‌ ‌o‌‌sapo.‌‌Não‌‌reparem‌‌muito‌‌na‌‌minha‌‌expressão,‌‌é‌‌porque‌‌o‌‌                               

sapo‌‌gostava‌‌de‌‌beber‌‌um‌‌pouco‌‌além‌‌da‌‌conta‌‌e,‌‌neste‌‌enquadramento,‌‌está‌‌um‌‌pouco‌‌fora‌‌                               

de‌‌si.‌‌Os‌‌professores‌‌se‌‌divertiram‌‌ao‌‌me‌‌ver‌‌entregue‌‌a‌‌história,‌‌utilizando‌‌meu‌‌corpo‌‌como‌‌                               

material.‌‌Acredito‌‌que‌‌essas‌‌práticas‌‌podem‌‌também‌‌nos‌‌mostrar‌‌que‌‌as‌‌boas‌‌histórias‌‌estão‌‌                           

em‌ ‌qualquer‌ ‌lugar,‌ ‌não‌ ‌apenas‌ ‌nos‌ ‌livros.‌ ‌A‌ ‌autora‌ ‌Girardello‌ ‌(2015),‌ ‌corrobora‌ ‌com‌ ‌essa‌‌                           

ideia.‌‌ ‌  

‌ 
As‌ ‌histórias‌ ‌boas‌ ‌de‌ ‌contar‌ ‌não‌ ‌vêm‌ ‌somente‌ ‌dos‌ ‌livros:‌ ‌elas‌ ‌vêm‌‌da‌‌vida‌‌que‌‌a‌‌                               
gente‌ ‌vive,‌ ‌das‌ ‌conversas‌ ‌que‌ ‌ouvimos‌‌pela‌‌rua,‌‌dos‌‌filmes‌‌a‌‌que‌‌assistimos‌‌e‌‌do‌‌                             
modo‌‌como‌‌tudo‌‌isso‌‌se‌‌mistura‌‌no‌‌caldeirão‌‌da‌‌sensibilidade‌‌de‌‌cada‌‌um.‌‌Muito‌‌do‌‌                             
que‌‌faz‌‌alguém‌‌narrar‌‌bem‌‌é‌‌a‌‌atenção‌‌às‌‌histórias‌‌potenciais‌‌que‌‌pipocam,‌‌flutuam‌‌                           
e‌‌se‌‌espreguiçam‌‌ao‌‌redor,‌‌além‌‌da‌‌vontade‌‌de‌‌compartilhar‌‌os‌‌pequenos‌‌e‌‌grandes‌‌                           
prazeres‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌pequenas‌ ‌e‌ ‌grandes‌ ‌emoções‌ ‌que‌ ‌aquilo‌ ‌provoca.‌ ‌(GIRARDELLO,‌‌                     
2015,‌ ‌p.‌ ‌354).‌‌ ‌  
‌ 

Hoje,‌‌ao‌‌voltar‌‌ao‌‌meu‌‌mar‌‌de‌‌dados,‌‌consigo‌‌enxergar‌‌que‌‌muitos‌‌deles‌‌perceberam‌‌                           

isso,‌ ‌como‌ ‌revelam‌ ‌as‌ ‌escritas‌ ‌das‌ ‌professoras‌ ‌Dorothy‌ ‌e‌ ‌Alice.‌‌ ‌  

‌ 
‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
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Figura‌ ‌37‌:‌ ‌Descobertas‌ ‌de‌ ‌Dorothy‌‌ ‌  

‌ 

Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌‌ ‌  
‌ 

Figura‌ ‌38‌:‌ ‌A‌ ‌liberdade‌ ‌de‌ ‌Alice‌ ‌ 

‌ 

‌ 

Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌‌ ‌  
‌ 

Os‌ ‌registros‌ ‌das‌ ‌professoras‌ ‌Dorothy‌ ‌e‌ ‌Alice‌ ‌me‌ ‌fizeram‌ ‌perceber‌ ‌que‌ ‌elas,‌ ‌ao‌ ‌se‌‌                           

encontrarem‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos‌ ‌e‌ ‌sentirem‌ ‌na‌ ‌prática‌ ‌o‌ ‌quanto‌ ‌eles‌ ‌podem‌ ‌ser‌ ‌                           

propulsores,‌‌versáteis,‌‌dinâmicos‌‌e‌‌libertadores,‌‌conseguiram‌‌ver‌‌com‌‌outros‌‌olhos‌‌o‌‌uso‌‌dos‌‌                         

mesmos‌ ‌em‌ ‌atividades‌ ‌na‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula.‌ ‌Conseguiram‌ ‌se‌ ‌ver‌ ‌para‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌professoras,‌ ‌se‌‌                             

viram‌ ‌como‌ ‌autoras,‌ ‌atrizes,‌ ‌aranhas,‌ ‌pererecas,‌ ‌borboletas…‌ ‌Conseguiram‌ ‌permitir‌ ‌se‌‌                   

reinventar‌ ‌e‌ ‌assim‌ ‌se‌ ‌reencontrar.‌‌ ‌  

Tal‌ ‌como‌ ‌Dorothy‌ ‌e‌ ‌Alice,‌ ‌eu‌ ‌gostaria‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌professores‌ ‌percebessem‌ ‌nessas‌‌                       

histórias‌ ‌potenciais‌ ‌que‌ ‌pipocam‌ ‌‌em‌ ‌‌nosso‌ ‌dia‌ ‌a‌ ‌dia,‌ ‌na‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula,‌ ‌nos‌ ‌intervalos,‌ ‌no‌‌                               

trânsito,‌ ‌na‌ ‌vida‌ ‌cotidiana,‌ ‌possibilidades‌ ‌de‌ ‌criação,‌ ‌espaços‌ ‌para‌ ‌compartilhar‌ ‌histórias‌ ‌e‌‌                       

que‌ ‌entendessem,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌Matos‌ ‌(2014)‌ ‌entende‌ ‌e‌ ‌eu‌ ‌concordo‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
O‌ ‌grande‌ ‌segredo‌ ‌do‌ ‌contador‌ ‌está‌ ‌na‌ ‌perfeita‌ ‌assimilação‌ ‌daquilo‌ ‌que‌ ‌pretende‌‌                       
contar.‌‌Assimilação,‌‌aqui,‌‌no‌‌sentido‌‌de‌‌apropriação.‌‌Apropriar-se‌‌de‌‌uma‌‌história‌‌é‌‌                       
processá-la‌‌no‌‌interior‌‌de‌‌si‌‌mesmo;‌‌é‌‌deixar-se‌‌impregnar‌‌de‌‌tal‌‌forma‌‌por‌‌ela‌‌que‌‌                             
todos‌ ‌os‌ ‌sentidos‌ ‌possam‌ ‌ser‌ ‌aguçados‌ ‌e‌ ‌todo‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌possa‌ ‌naturalmente‌‌                       
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comunicá-la‌ ‌pelos‌ ‌gestos,‌ ‌expressões‌ ‌faciais‌ ‌e‌ ‌corporais,‌ ‌entonação‌‌de‌‌voz,‌‌ritmo‌‌                     
etc.‌ ‌(MATOS,‌ ‌2014,‌ ‌p.‌ ‌XXVIII-XXIX).‌ ‌ 
‌ 

‌Se‌ ‌apropriar‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌e‌ ‌estar‌ ‌à‌ ‌vontade‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌uso‌ ‌dos‌ ‌acessórios‌ ‌em‌ ‌cena,‌‌                               

promovendo‌ ‌um‌ ‌encantamento,‌ ‌aprendizado,‌ ‌trocas.‌ ‌Por‌ ‌isso‌ ‌é‌ ‌tão‌ ‌importante‌ ‌escolher‌‌                     

histórias‌ ‌que‌ ‌gostamos,‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌digam‌ ‌algo‌ ‌a‌ ‌mais.‌ ‌E‌ ‌como‌ ‌seres‌ ‌humanos‌ ‌que‌ ‌somos,‌‌                             

assumindo‌ ‌que‌ ‌nem‌ ‌todo‌ ‌dia‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌dia‌ ‌bom‌ ‌para‌ ‌contar‌ ‌histórias,‌ ‌é‌ ‌indispensável,‌‌                           

construirmos‌ ‌diferentes‌ ‌planos…‌ ‌E‌ ‌assim‌ ‌estarmos‌ ‌atentos‌ ‌para‌ ‌não‌ ‌entrar‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌ciclo‌‌                         

vicioso‌ ‌de‌ ‌apenas‌ ‌contar‌ ‌histórias‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌mecânica‌ ‌e‌ ‌automática.‌ ‌ ‌   

Todas‌ ‌as‌ ‌práticas‌ ‌que‌ ‌foram‌ ‌vivenciadas‌ ‌no‌ ‌curso‌ ‌tinham‌ ‌também‌ ‌a‌ ‌intenção‌ ‌de‌‌                         

promover‌‌o‌‌entendimento‌‌sobre‌‌a‌‌dinâmica‌‌dos‌‌jogos‌‌(teatrais,‌‌corporais,‌‌improvisacionais)‌‌e‌‌                       

o‌ ‌quanto‌ ‌é‌ ‌potente‌ ‌estar‌ ‌disponível‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌jogo‌ ‌e‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌outro.‌‌ ‌  

‌ 
Estar‌‌à‌‌espreita.‌‌Uma‌‌atitude‌‌de‌‌atenção,‌‌escuta,‌‌abertura,‌‌disponibilidade.‌‌Aprender‌‌                     
a‌ ‌não‌ ‌predeterminar,‌ ‌mas‌ ‌viver‌ ‌o‌ ‌instante‌ ‌já.‌ ‌Corpo‌ ‌disponível‌ ‌e‌ ‌à‌ ‌espreita‌ ‌da‌‌                           
pesquisadora,‌ ‌da‌ ‌professora-‌ ‌um‌ ‌desafio.‌ ‌A‌ ‌construção‌ ‌desse‌ ‌corpo‌ ‌envolve‌ ‌um‌‌                     
processo‌‌de‌‌desautomatização‌‌[...]‌‌Fugir‌‌aos‌‌automatismos‌‌que‌‌combatem‌‌a‌‌criação,‌‌                     
a‌‌variação.‌‌Desfamiliarizar-se.‌‌Buscar‌‌outras‌‌possibilidades.‌‌Aprendendo‌‌a‌‌habitar‌‌o‌‌                   
desconforto,‌‌a‌‌acolher‌‌o‌‌não‌‌saber.‌‌Colocar-se‌‌disponível‌‌para‌‌o‌‌acaso,‌‌o‌‌que‌‌não‌‌se‌‌                             
espera,‌‌não‌‌se‌‌quer,‌‌não‌‌se‌‌precisa,‌‌não‌‌se‌‌busca‌‌de‌‌antemão...‌ ‌(KASPER,‌‌2016,‌‌p.‌‌                             
301).‌ ‌ 

‌ 
A‌‌professora‌‌Cachinhos‌‌Dourados,‌‌com‌‌sua‌‌escrita‌‌poética,‌‌autoral‌‌e‌‌que‌‌sempre‌‌me‌‌                         

afeta,‌ ‌me‌ ‌provoca,‌ ‌ ‌   

‌ 
Figura‌ ‌39‌:‌ ‌E‌ ‌as‌ ‌coisas‌ ‌apenas‌ ‌acontecem…‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌ ‌ 

‌ 
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No‌ ‌registro‌ ‌acima,‌ ‌Cachinhos‌ ‌Dourados‌ ‌me‌ ‌incitou‌ ‌a‌ ‌pensar‌ ‌sobre‌ ‌máscara‌ ‌como‌‌                       

autoria,‌ ‌trazendo‌ ‌Bakhtin‌ ‌(2003)‌ ‌para‌ ‌essa‌ ‌discussão.‌‌ ‌  

‌ 
Na‌ ‌qualidade‌ ‌de‌ ‌quem‌ ‌(isto‌ ‌é,‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌situação)‌ ‌se‌ ‌manifesta‌ ‌o‌ ‌homem‌ ‌falante?‌‌                           
Diversas‌‌formas‌‌assumidas‌‌de‌‌autoria‌‌do‌‌discurso,‌‌dos‌‌mais‌‌simples‌‌enunciados‌‌da‌‌                       
fala‌ ‌cotidiana‌ ‌aos‌ ‌grandes‌ ‌gêneros‌ ‌literários.‌ ‌É‌ ‌praxe‌ ‌falar‌ ‌de‌ ‌máscaras‌ ‌do‌‌autor.‌‌                         
Contudo,‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌enunciados‌ ‌(manifestações‌ ‌verbalizadas)‌‌se‌‌exprime‌‌a‌‌‌pessoa‌,‌ ‌e‌‌                     
não‌ ‌haveria‌ ‌aí‌ ‌máscara,‌ ‌isto‌ ‌é,‌ ‌autoria?‌ ‌A‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌autoria‌ ‌depende‌ ‌do‌ ‌gênero‌‌                           
enunciado.‌ ‌Por‌ ‌sua‌ ‌vez,‌ ‌o‌ ‌gênero‌ ‌é‌ ‌determinado‌ ‌pelo‌ ‌objeto,‌ ‌pelo‌ ‌fim‌ ‌e‌ ‌pela‌‌                           
situação‌ ‌do‌ ‌enunciado.[...]‌ ‌Quem‌ ‌fala‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌quem‌ ‌se‌ ‌fala.‌ ‌Tudo‌ ‌isso‌ ‌determina‌ ‌o‌‌                           
gênero,‌‌o‌‌tom‌‌e‌‌o‌‌estilo‌‌do‌‌enunciado:‌‌a‌‌palavra‌‌do‌‌líder,‌‌a‌‌palavra‌‌do‌‌juiz,‌‌a‌‌palavra‌‌                                   
do‌‌mestre,‌‌a‌‌palavra‌‌do‌‌pai,‌‌etc.‌‌É‌‌isso‌‌que‌‌determina‌‌a‌‌forma‌‌de‌‌autoria.‌‌A‌‌mesma‌‌                                 
pessoa‌ ‌real‌ ‌pode‌ ‌manifestar-se‌‌em‌‌diversas‌‌formas‌‌autorais.‌‌(BAKHTIN,‌‌2003,‌‌p.‌‌                     
389-390,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌‌ ‌  
‌ 

Somos‌ ‌todos,‌ ‌pessoas,‌ ‌e‌ ‌nesse‌ ‌caso,‌ ‌professores‌ ‌atuantes‌ ‌em‌ ‌salas‌ ‌de‌‌aula‌‌diversas.‌‌                         

Mesmo‌‌que‌‌cada‌‌um‌‌seja‌‌a‌‌mesma‌‌pessoa,‌‌somos‌‌capazes‌‌de‌‌nos‌‌manifestarmos‌‌de‌‌diversas‌‌                             

formas‌ ‌autorais‌ ‌e‌ ‌assim‌ ‌usarmos‌ ‌diferentes‌ ‌máscaras,‌ ‌dependendo‌ ‌da‌ ‌situação‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌nos‌‌                         

encontramos‌ ‌e‌ ‌dos‌ ‌interlocutores‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌quais‌ ‌interagimos.‌‌ ‌  

Dialogando‌ ‌com‌ ‌Cachinhos‌ ‌Dourados,‌ ‌ao‌ ‌colocar‌ ‌a‌ ‌máscara‌ ‌dos‌ ‌personagens,‌ ‌esta‌‌                     

nos‌‌liberta‌‌e‌‌nos‌‌permite‌‌ser‌‌quem‌‌quisermos‌‌ser,‌‌adentrar‌‌outros‌‌universos…‌‌Muitas‌‌vezes,‌‌                           

ao‌ ‌colocarmos‌‌máscaras,‌‌nos‌‌permitimos‌‌estar‌‌em‌‌um‌‌lugar‌‌impensado,‌‌como‌‌no‌‌mundo‌‌do‌‌                           

faz‌ ‌de‌ ‌conta,‌ ‌onde‌ ‌me‌ ‌permito‌ ‌ter‌ ‌uma‌ ‌outra‌ ‌voz‌ ‌de‌ ‌autoria‌ ‌-‌ ‌como‌ ‌produção‌ ‌singular‌ ‌-‌‌                                 

encontrar‌ ‌minha‌ ‌varinha‌ ‌mágica‌ ‌e‌ ‌espalhar‌ ‌o‌ ‌‌pó‌ ‌de‌ ‌pirlimpimpim‌‌ ‌para‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌lugares.‌ ‌ 

Em‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌jogos‌ ‌teatrais‌‌vivenciados,‌‌por‌‌exemplo,‌‌a‌‌própria‌‌professora‌‌Cachinhos‌‌                       

Dourados,‌‌ao‌‌colocar‌‌a‌‌máscara‌‌do‌‌personagem,‌‌foi‌‌e‌‌nos‌‌levou‌‌para‌‌um‌‌outro‌‌lugar.‌‌No‌‌meu‌‌                                 

diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌eu‌ ‌relatei‌ ‌esse‌ ‌momento:‌‌ ‌  

‌ 
A‌ ‌professora‌ ‌Cachinhos‌ ‌Dourados‌ ‌fez‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌toda‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌olhos‌ ‌fechados,‌‌                       
imaginando‌ ‌um‌ ‌novo‌ ‌mundo,‌ ‌onde‌ ‌tudo‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌bom‌ ‌acontece‌ ‌lá.‌ ‌Foi‌ ‌um‌ ‌lindo‌‌                           
momento.‌‌ ‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌23/06/2018).‌‌ ‌  
‌ 

Essa‌ ‌situação‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Cachinhos‌ ‌Dourados‌ ‌vivenciou‌ ‌como‌ ‌personagem,‌‌                   

tornou‌‌o‌‌momento‌‌da‌‌experiência‌‌algo‌‌inesquecível.‌‌Ela‌‌estava‌‌sentada,‌‌de‌‌olhos‌‌fechados‌‌e‌‌                           

com‌ ‌sua‌ ‌interpretação‌ ‌conseguiu‌ ‌nos‌ ‌levar‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌do‌ ‌‌Agora‌ ‌eu‌ ‌era…‌ ‌Sua‌ ‌voz‌ ‌nos‌‌                               

guiou,‌‌nos‌‌provocou‌‌a‌‌sentir‌‌como‌‌plateia,‌‌nos‌‌libertou,‌‌e‌‌mais,‌‌nos‌‌encheu‌‌de‌‌esperança‌‌em‌‌                               

acreditar‌‌que‌‌existe‌‌esse‌‌novo‌‌mundo‌‌imaginado‌‌por‌‌ela.‌‌Nesta‌‌cena,‌‌ela‌‌conseguiu‌‌espalhar‌‌o‌‌                             

seu‌ ‌‌pó‌ ‌de‌ ‌pirlimpimpim‌‌ ‌e,‌ ‌novamente,‌ ‌me‌ ‌encantou.‌‌ ‌  

O‌‌jogo‌‌teatral,‌‌o‌‌faz‌‌de‌‌conta,‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌possibilitam‌‌que,‌‌ao‌‌colocarmos‌‌                             

as‌‌máscaras‌‌de‌‌outros‌‌personagens,‌‌sejam‌‌eles‌‌reais,‌‌fantásticos,‌‌engraçados,‌‌tristes,‌‌pesados,‌‌                       
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leves,‌ ‌bons,‌ ‌maus….,‌ ‌nos‌ ‌permitem‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌espontânea,‌ ‌entrar‌ ‌em‌ ‌situações‌ ‌antes‌ ‌não‌‌                         

experimentadas.‌‌ ‌  

Voltando‌ ‌à‌ ‌escrita‌ ‌da‌ ‌professora‌ ‌Cachinhos‌ ‌Dourados,‌ ‌ela‌ ‌escreve‌ ‌que:‌ ‌‌é‌ ‌incrível‌‌                       

como‌ ‌sem‌ ‌a‌ ‌menor‌ ‌intenção‌ ‌as‌ ‌coisas‌ ‌apenas‌ ‌ACONTECEM‌.‌ ‌Com‌ ‌este‌ ‌registro‌ ‌ela‌‌                         

demonstra‌‌a‌‌sua‌‌verdade‌‌naquele‌‌momento.‌‌Mas,‌‌como‌‌professora‌‌formadora,‌‌posso‌‌afirmar‌‌                       

que‌ ‌eu‌ ‌tinha,‌ ‌sim,‌ ‌uma‌ ‌intencionalidade‌ ‌que‌ ‌só‌ ‌ganhou‌ ‌vida‌ ‌no‌ ‌encontro‌ ‌com‌ ‌todos‌ ‌esses‌‌                             

outros‌ ‌sujeitos.‌ ‌Oposto‌ ‌a‌ ‌Cachinhos‌ ‌Dourados,‌ ‌eu‌ ‌tinha‌ ‌sim‌ ‌uma‌ ‌intenção,‌‌pautada‌‌em‌‌um‌‌                           

contexto‌ ‌provocador,‌ ‌aconchegante,‌ ‌intimista,‌‌repleto‌‌de‌‌jogos‌‌e‌‌contação‌‌de‌‌histórias.‌‌Sigo‌‌                       

acreditando,‌ ‌cada‌ ‌vez‌ ‌mais,‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌dinâmicas‌ ‌e‌ ‌jogos‌ ‌que‌ ‌vivenciamos,‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌que‌‌                           

partilhamos,‌ ‌ajudam‌ ‌a‌ ‌quebrar‌ ‌a‌ ‌nossa‌ ‌rotina‌ ‌e‌ ‌nos‌ ‌encorajam‌ ‌a‌ ‌experienciar.‌‌ ‌  

Colocar-se‌‌disponível‌‌ao‌‌jogo,‌‌ao‌‌encontro‌‌com‌‌o‌‌outro,‌‌ao‌‌acaso,‌‌com‌‌os‌‌acessórios‌‌                           

cênicos.‌ ‌A‌ ‌professora‌ ‌Merida,‌ ‌descreve‌ ‌que,‌ ‌ ‌   

‌ 
Fonte:‌ ‌Machado‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
A‌ ‌escrita‌ ‌de‌ ‌Merida‌ ‌é‌ ‌linda‌ ‌e‌ ‌me‌ ‌nutre‌ ‌tanto!‌ ‌Acredito‌ ‌que‌ ‌explorar‌ ‌‌universos‌‌                           

inimagináveis‌ ‌é‌ ‌se‌ ‌permitir‌ ‌a‌ ‌voltar‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌criança‌ ‌e‌ ‌ousar,‌ ‌a‌ ‌explorar,‌ ‌a‌ ‌jogar,‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌outros‌‌                                   
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personagens,‌‌ser‌‌leve.‌‌É‌‌esquecer,‌‌pelo‌‌menos‌‌um‌‌pouco,‌‌a‌‌pressão‌‌do‌‌cotidiano,‌‌das‌‌regras,‌‌                             

das‌‌cobranças,‌‌se‌‌permitir‌‌olhar‌‌para‌‌o‌‌seu‌‌dia‌‌e‌‌embarcar‌‌nas‌‌diferentes‌‌viagens‌‌e‌‌tramas‌‌que‌‌                                 

pipocam‌‌na‌‌sala‌‌de‌‌aula.‌‌Deixar‌‌um‌‌pouco‌‌o‌‌planejamento‌‌de‌‌lado‌‌e‌‌seguir‌‌viagem,‌‌sem‌‌saber‌‌                                 

o‌ ‌destino‌ ‌certo!‌ ‌Torço‌ ‌e‌ ‌proponho‌ ‌que‌‌nós‌‌professores‌‌possamos,‌‌além‌‌de‌‌explorar‌‌os‌‌mais‌‌                             

diferentes‌ ‌‌universos‌ ‌inimagináveis‌ ‌‌possíveis,‌ ‌potencializar‌ ‌espaços‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌nossos‌ ‌alunos‌‌                   

viagem,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌nós,‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌do‌ ‌‌Agora‌ ‌eu‌ ‌era…‌‌ ‌  

‌ 
Figura‌ ‌40‌:‌ ‌Oi?‌ ‌Alguém‌ ‌me‌ ‌ouve…‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌ ‌ 

‌ 
A‌‌figura‌‌40‌‌mostra‌‌duas‌‌cenas‌‌interpretadas‌‌e‌‌improvisadas‌‌pelos‌‌professores,‌‌com‌‌o‌‌                         

uso‌ ‌dos‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos,‌‌na‌‌proposta‌‌da‌‌dramatização‌‌sensacionalista‌‌de‌‌uma‌‌música.‌‌As‌‌                         

músicas‌ ‌que‌ ‌inspiraram‌ ‌essas‌ ‌cenas,‌ ‌foram:‌ ‌1-‌ ‌Atirei‌ ‌o‌ ‌pau‌ ‌no‌ ‌gato:‌ ‌o‌ ‌gato‌ ‌foi‌ ‌procurar‌‌                               

atendimento‌‌médico‌‌no‌‌posto‌‌de‌‌saúde‌‌e‌‌foi‌‌ignorado‌‌por‌‌todos,‌‌ele‌‌era‌‌muito‌‌expressivo,‌‌ao‌‌                               

tentar‌‌explicar‌‌sua‌‌dor,‌‌entretanto‌‌Dona‌‌Chica‌‌não‌‌ligou;‌ ‌e‌‌2-‌‌A‌‌pulga‌‌e‌‌o‌‌percevejo:‌‌os‌‌dois‌‌                                   

tocavam‌ ‌instrumentos‌ ‌musicais‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌dona‌ ‌da‌ ‌casa‌ ‌não‌ ‌escutava,‌ ‌mas‌ ‌a‌ ‌vizinha,‌ ‌sim,‌ ‌e‌ ‌se‌‌                               

irritava‌ ‌profundamente‌ ‌e,‌ ‌por‌ ‌causa‌ ‌disto,‌ ‌a‌ ‌pulga‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌percevejo‌ ‌se‌ ‌divertiam‌ ‌muito‌‌com‌‌a‌‌                               

situação.‌ ‌Foram‌ ‌momentos‌ ‌de‌ ‌descontração‌ ‌e‌ ‌descobertas.‌ ‌Para‌ ‌mim,‌ ‌ao‌ ‌refletir‌‌sobre‌‌esse‌‌                         

processo‌ ‌vivido,‌ ‌é‌ ‌visível‌ ‌que,‌‌  ‌ 

‌ 
Quando‌‌os‌‌acessórios‌‌vão‌‌sendo‌‌descobertos‌‌pelos‌‌professores‌‌novos‌‌corpos‌‌tomam‌‌                     
conta‌ ‌do‌ ‌espaço,‌ ‌novas‌ ‌possibilidades‌ ‌de‌ ‌cenas‌ ‌e‌ ‌improvisação‌ ‌se‌ ‌apresentam,‌ ‌o‌‌                       
jogo‌ ‌acontece‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌mais‌ ‌natural,‌ ‌o‌ ‌acessório‌ ‌provoca‌ ‌uma‌ ‌facilidade‌ ‌de‌‌                       
expressão.‌‌E‌‌também‌‌dá‌‌certa‌‌segurança‌‌para‌‌experimentar,‌‌pois‌‌não‌‌sou‌‌“eu”‌‌que‌‌                         
vou‌ ‌aparecer‌ ‌e‌ ‌sim‌ ‌um‌ ‌personagem.‌ ‌(ARAGÃO;‌ ‌CHALUH,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌6).‌‌ ‌  
‌ 

Foram‌ ‌quatro‌ ‌apresentações‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌vou‌ ‌falar‌ ‌de‌ ‌todas‌ ‌elas‌ ‌para‌ ‌não‌ ‌me‌ ‌alongar.‌‌                           

Sempre,‌‌antes‌‌de‌‌iniciarmos‌‌uma‌‌nova‌‌proposta,‌‌conversávamos‌‌sobre‌‌as‌‌atividades‌‌e‌‌juntos‌‌                         
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fazíamos‌ ‌possíveis‌ ‌links‌ ‌de‌ ‌como‌ ‌levá-las‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula,‌ ‌pensávamos‌ ‌nas‌ ‌adaptações‌‌                           

necessárias‌ ‌para‌ ‌cada‌ ‌faixa‌ ‌etária.‌  ‌O‌ ‌professor‌ ‌Grilo‌ ‌Falante‌ ‌escreveu‌ ‌sobre‌ ‌isso.‌‌ ‌  

‌ 
 ‌‌Figura‌ ‌41‌:‌ ‌Gostaria‌ ‌de‌ ‌dizer‌ ‌que…‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
Essa‌ ‌reflexão‌ ‌nos‌ ‌revela‌ ‌o‌ ‌quanto‌ ‌os‌ ‌acessórios‌‌cênicos,‌‌chamados‌‌de‌‌recursos‌‌pelo‌‌                         

professor‌‌Grilo‌‌Falante,‌‌auxiliam‌‌nas‌‌atividades‌‌em‌‌sala‌‌de‌‌aula,‌‌e‌‌como‌‌o‌‌clima‌‌descontraído‌‌                             

do‌‌curso‌‌possibilitou,‌‌além‌‌de‌‌ampliação‌‌do‌‌conhecimento,‌‌a‌‌descoberta‌‌de‌‌outras‌‌atividades.‌‌                         

O‌ ‌contato‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌acessórios‌ ‌trouxe‌ ‌à‌ ‌tona‌ ‌o‌ ‌bom‌ ‌humor‌ ‌-‌ ‌sentimento‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌deixa‌‌mais‌‌                                 

leves‌ ‌e‌ ‌é‌ ‌tão‌ ‌necessário‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌nossa‌ ‌rotina.‌‌ ‌  

Independe‌‌da‌‌faixa‌‌etária‌‌com‌‌a‌‌qual‌‌cada‌‌docente‌‌trabalhava,‌‌é‌‌interessante‌‌perceber‌‌                         

tanto‌‌na‌‌opinião‌‌deles‌‌quanto‌‌na‌‌minha,‌‌o‌‌quanto‌‌os‌‌acessórios‌‌cênicos‌‌auxiliam‌‌na‌‌execução‌‌                             

das‌ ‌atividades‌ ‌em‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula.‌ ‌Ter‌ ‌levado‌ ‌propostas‌ ‌práticas,‌ ‌enquanto‌ ‌o‌ ‌curso‌ ‌estava‌‌                           

acontecendo,‌‌foi‌‌de‌‌uma‌‌riqueza‌‌ímpar‌‌e‌‌gerou‌‌um‌‌outro‌‌tipo‌‌de‌‌movimento‌‌na‌‌sala‌‌de‌‌aula.‌ ‌                                 

Isto‌ ‌ficou‌ ‌claro‌ ‌nas‌ ‌considerações‌ ‌da‌ ‌professora‌ ‌Elza,‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌trecho‌ ‌do‌ ‌seu‌ ‌relato‌ ‌de‌‌                             

experiência.‌ ‌ 

‌ 
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‌ 
Fonte:‌ ‌Machado‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
Professora‌ ‌Elza,‌ ‌aqui‌ ‌te‌ ‌respondo:‌ ‌que‌ ‌bom‌ ‌que‌ ‌bagunçou‌ ‌sua‌ ‌cabeça‌ ‌e‌‌sua‌‌sala‌‌de‌‌                             

aula.‌‌Pois,‌‌precisamos,‌‌para‌‌além‌‌da‌‌organização‌‌estrutural‌‌e‌‌burocrática‌‌das‌‌escolas,‌‌de‌‌arte‌‌                           

e‌ ‌movimento.‌ ‌Por‌ ‌mais‌ ‌bagunças‌ ‌artísticas!‌ ‌ 

Voltando‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo.‌‌ ‌  

‌ 
Conversamos‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌apresentações,‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌jogo‌ ‌e‌ ‌eles‌ ‌gostaram‌‌                       
bastante,‌ ‌disseram‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌sabiam‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌uso‌ ‌dos‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos‌ ‌poderia‌‌                       
proporcionar‌ ‌tantas‌ ‌possibilidades‌‌e‌‌facilidade‌‌de‌‌encenação‌‌e‌‌diversão.‌‌Eu‌‌disse‌‌                     
que‌ ‌os‌ ‌acessórios‌ ‌nos‌ ‌deixam‌ ‌confiantes‌ ‌pois,‌ ‌não‌ ‌somos‌ ‌necessariamente‌‌‘nós’,‌‌                     
somos‌‌outro‌‌personagem‌‌e‌‌consequentemente‌‌ousamos,‌‌experimentamos.‌‌O‌‌uso‌‌de‌‌                   
acessórios‌‌fez‌‌o‌‌grupo‌‌se‌‌perceber‌‌como‌‌criadores‌‌dentro‌‌de‌‌um‌‌espaço‌‌de‌‌criação‌‌                           
coletiva.‌ ‌A‌ ‌outra‌ ‌proposta‌ ‌foi‌ ‌escolher‌ ‌uma‌ ‌outra‌ ‌música‌ ‌e‌ ‌dramatizar‌ ‌a‌ ‌sua‌‌                         
história‌‌de‌‌forma‌‌‘zen’,‌‌‘hippie’.‌‌Nesse‌‌jogo‌‌o‌‌ritmo‌‌do‌‌corpo‌‌segue‌‌de‌‌forma‌‌mais‌‌                             
tranquila,‌ ‌enquanto‌ ‌atividade‌ ‌física,‌ ‌mas‌ ‌a‌ ‌criatividade‌‌funciona‌‌do‌‌mesmo‌‌jeito.‌‌                     
Dei‌ ‌um‌ ‌exemplo,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌música‌ ‌da‌ ‌‘Borboletinha’,‌ ‌pedi‌ ‌a‌ ‌ajuda‌ ‌dos‌ ‌professores‌‌                         
Grilo‌ ‌Falante‌ ‌e‌ ‌Gato‌ ‌de‌ ‌Botas,‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌jogo‌ ‌com‌ ‌eles‌ ‌funcionou‌ ‌muito‌‌bem‌‌e‌‌juntos‌‌                               
improvisamos.‌ ‌E,‌ ‌agora,‌ ‌foi‌ ‌a‌ ‌vez‌ ‌deles,‌ ‌troquei‌ ‌os‌ ‌grupos,‌ ‌de‌ ‌novo,‌ ‌e‌‌dessa‌‌vez‌‌                             
sugeri‌ ‌cinco‌ ‌grupos,‌‌para‌‌ficar‌‌menos‌‌pessoas,‌‌pois‌‌a‌‌dinâmica‌‌era‌‌mais‌‌‘suave’,‌‌                         
digamos‌ ‌assim.‌ ‌[...]‌ ‌Os‌ ‌dois‌ ‌jogos‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos‌ ‌demonstraram‌ ‌o‌‌                       
quanto‌‌esse‌‌grupo‌‌é‌‌especial,‌‌envolvido‌‌e‌‌criativo.‌‌Eles‌‌ficam‌‌muito‌‌felizes‌‌com‌‌as‌‌                           
descobertas‌ ‌que‌ ‌fazem,‌‌tanto‌‌de‌‌si‌‌mesmo,‌‌quanto‌‌do‌‌espaço,‌‌do‌‌objeto‌‌e‌‌do‌‌jogo‌‌                             
com‌‌os‌‌colegas.‌‌E‌‌eu‌‌fico‌‌ainda‌‌mais‌‌feliz‌‌em‌‌fazer‌‌parte‌‌desse‌‌grupo.‌‌E‌‌grata‌‌por‌‌                                 
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eles‌ ‌toparem‌ ‌participar‌ ‌dessa‌ ‌experiência‌ ‌junto‌ ‌comigo.‌ ‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌‌                     
14/04/2018).‌ ‌ ‌   

‌ 
Figura‌ ‌42:‌ ‌‌Qual‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌dessa‌ ‌madrinha?‌ ‌ 

‌ 
‌ 

‌ 

Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  
‌ 

Na‌ ‌figura‌ ‌42‌ ‌apareço‌ ‌dando‌ ‌o‌ ‌exemplo‌‌com‌‌os‌‌professores,‌‌Grilo‌‌Falante‌‌e‌‌Gato‌‌de‌‌                             

Botas‌ ‌e‌ ‌combinando‌ ‌qual‌ ‌seria‌ ‌a‌ ‌música.‌ ‌Antes‌ ‌de‌ ‌falar‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌cenas,‌ ‌preciso‌ ‌dizer‌ ‌que‌‌                               

existe‌ ‌um‌ ‌carinho‌ ‌por‌ ‌esses‌ ‌dois‌ ‌professores‌ ‌terem‌ ‌estado‌ ‌comigo‌ ‌nesta‌ ‌experiência.‌ ‌São‌‌                         

pessoas‌‌incríveis‌‌que‌‌estavam‌‌sempre‌‌à‌‌disposição‌‌do‌‌jogo,‌‌da‌‌troca,‌‌estavam‌‌por‌‌inteiro‌‌nos‌‌                             

encontros,‌ ‌compartilhando‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌histórias‌ ‌de‌ ‌vida‌ ‌e‌ ‌situações‌ ‌reais‌ ‌vivenciadas‌ ‌na‌‌                         

escola,‌ ‌também‌ ‌seus‌ ‌saberes,‌ ‌foram‌ ‌generosos‌ ‌comigo‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌grupo.‌‌ ‌  

E‌ ‌falando‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌cenas…‌ ‌ 

‌ 
Figura‌ ‌43‌:‌ ‌Cobra?‌ ‌Pé‌ ‌de‌ ‌limão?‌ ‌Bar?‌ ‌Sei‌ ‌não…‌ ‌ 

‌ 

‌ 

Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  
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Na‌‌figura‌‌43,‌‌trago‌‌duas‌‌cenas,‌‌interpretadas‌‌e‌‌improvisadas‌‌pelos‌‌professores,‌‌com‌‌o‌‌                         

uso‌‌dos‌‌acessórios‌‌cênicos,‌‌na‌‌proposta‌‌da‌‌dramatização‌‌‌zen‌‌de‌‌uma‌‌música.‌‌As‌‌músicas‌‌que‌‌                             

inspiraram‌ ‌essas‌ ‌cenas,‌ ‌foram:‌‌1-‌‌A‌‌cobra‌‌não‌‌tem‌‌pé:‌‌as‌‌professoras‌‌ficavam‌‌olhando‌‌o‌‌pé‌‌                               

de‌‌limão‌‌ao‌‌longe‌‌e‌‌questionando‌‌se‌‌a‌‌cobra‌‌tinha‌‌pé‌‌ou‌‌não,‌‌se‌‌elas‌‌iam‌‌subir‌‌ou‌‌não,‌‌no‌‌pé‌‌                                         

de‌‌limão;‌‌2-‌‌Ai‌‌se‌‌eu‌‌te‌‌pego:‌‌as‌‌professoras‌‌estavam‌‌em‌‌um‌‌bar‌‌‌zen‌,‌‌observando‌‌a‌‌garçonete‌‌                                   

que‌ ‌quase‌ ‌matava‌ ‌todos‌‌do‌‌coração‌‌com‌‌sua‌‌beleza‌‌estonteante‌‌e‌‌planejavam‌‌falar‌‌com‌‌ela,‌‌                             

mas‌ ‌o‌‌flerte‌‌e‌‌a‌‌aproximação‌‌estavam‌‌muito‌‌difíceis‌‌e‌‌este‌‌era‌‌o‌‌jogo‌‌cênico,‌‌entre‌‌os‌‌pares‌‌                                   

de‌ ‌atuação,‌ ‌tentar‌ ‌galantear‌ ‌a‌ ‌linda‌ ‌garçonete.‌‌ ‌  

A‌ ‌proposta‌ ‌da‌ ‌interpretação‌ ‌‌zen‌ ‌nos‌ ‌mostra‌ ‌outro‌ ‌ritmo‌ ‌dos‌ ‌professores‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌seus‌‌                           

corpos‌‌em‌‌cena.‌‌Nesta‌‌proposta,‌‌o‌‌corpo‌‌parece‌‌estar‌‌mais‌‌descontraído,‌‌relaxado,‌‌deixando‌‌o‌‌                           

jogo‌ ‌de‌ ‌palavras‌ ‌surgir‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌mais‌ ‌lenta‌ ‌e‌ ‌leve,‌ ‌e‌ ‌mesmo‌ ‌assim,‌ ‌está‌ ‌vivo‌ ‌e‌ ‌atento‌ ‌em‌                                   

cena,‌ ‌criando‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌inteiro.‌ ‌A‌ ‌espontaneidade‌ ‌que‌ ‌o‌‌encontro‌‌com‌‌os‌‌acessórios‌‌cênicos‌‌                           

possibilita,‌ ‌provoca,‌ ‌me‌ ‌encanta.‌ ‌E‌ ‌assim‌ ‌posso‌ ‌novamente‌ ‌dizer‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
Pensamos‌‌que‌‌o‌‌curso,‌‌espaço‌‌de‌‌formação‌‌diferenciado,‌‌coloca‌‌em‌‌jogo‌‌a‌‌emoção,‌‌                         
os‌‌sentimentos‌‌e‌‌a‌‌ação.‌‌Brincar‌‌com‌‌o‌‌corpo,‌‌brincar...‌‌Concordamos‌‌com‌‌Goulart‌‌                         
(2007,‌ ‌p.‌ ‌12)‌ ‌quando‌ ‌a‌ ‌autora‌ ‌argumenta‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌nossa‌ ‌formação‌ ‌tradicionalmente‌‌                       
compreendeu‌ ‌o‌ ‌professor‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌dono‌ ‌do‌ ‌saber,‌ ‌habitando‌ ‌“espaços‌ ‌educativos‌‌                     
sisudos‌‌e‌‌silenciosos”,‌‌e‌‌percebendo‌‌a‌‌criança‌‌“como‌‌alguém‌‌frágil‌‌que‌‌nada‌‌sabe.‌‌                         
Trocar‌ ‌o‌ ‌‌chip‌ ‌‌não‌ ‌é‌‌fácil…,‌‌mas‌‌vale‌‌a‌‌pena‌‌horizontalizar‌‌essas‌‌relações‌‌em‌‌que‌‌                             
todos‌ ‌se‌ ‌reinventam‌ ‌interativa‌ ‌e‌ ‌incessantemente”.‌ ‌Talvez,‌ ‌o‌ ‌curso‌ ‌seja‌ ‌uma‌‌                     
possibilidade‌‌para‌‌trocar‌‌o‌‌‌chip‌‌do‌‌qual‌‌nos‌‌fala‌‌Goulart,‌‌um‌‌novo‌‌‌chip‌‌que‌‌acolha‌‌a‌‌                               
inventividade‌‌e‌‌curiosidade‌‌dos‌‌professores‌‌e‌‌que,‌‌possivelmente‌‌tenha‌‌impactos‌‌na‌‌                     
vida‌‌do‌‌cotidiano‌‌escolar,‌‌em‌‌especial,‌‌ao‌‌repensar‌‌as‌‌relações‌‌na‌‌sala‌‌de‌‌aula‌‌e‌‌na‌‌                               
constituição‌‌de‌‌professores‌‌e‌‌alunos.‌‌(ARAGÃO;‌‌CHALUH,‌‌2018,‌‌p.‌‌10,‌‌grifos‌‌do‌‌                       
autor).‌‌ ‌  

‌ 
Desejo‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌encontro‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos‌ ‌nos‌ ‌possibilite‌ ‌trocar‌ ‌o‌ ‌‌chip‌,‌ ‌que‌‌                           

consigamos‌‌instaurar‌‌nas‌‌salas‌‌de‌‌aulas‌‌bagunças‌‌artísticas,‌‌que‌‌possamos‌‌nos‌‌permitir‌‌abrir‌‌                         

espaços‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌histórias‌ ‌pipocarem,‌ ‌flutuarem,‌ ‌espreguiçarem,‌ ‌nos‌ ‌afetarem‌ ‌e‌ ‌assim‌ ‌nos‌‌                       

encantarem.‌ ‌Que‌ ‌consigamos‌ ‌espalhar‌ ‌o‌‌ ‌pó‌ ‌de‌ ‌pirlimpimpim‌‌ ‌por‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌lugares!‌ ‌ 

‌ 

5.3‌ ‌Encontro‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos‌ ‌na‌ ‌escola‌ ‌ 

‌ 

Na‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças,‌ ‌eu‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌‌                         

usávamos‌‌acessórios‌‌cênicos,‌‌sendo‌‌eu‌‌com‌‌a‌‌minha‌‌tiara‌‌da‌‌‌Minnie‌‌e‌‌ela‌‌com‌‌tiaras‌‌variadas‌‌                               

e‌ ‌decoradas‌ ‌com‌ ‌bichinhos,‌ ‌flores‌ ‌e‌ ‌pompons.‌ ‌ 

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
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Figura‌ ‌44‌:‌ ‌Nossas‌ ‌tiaras‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌ ‌ 

‌ 
‌Desde‌ ‌o‌ ‌início‌ ‌dos‌ ‌nossos‌ ‌encontros‌ ‌eles‌ ‌já‌ ‌tinham‌ ‌visto‌ ‌os‌ ‌acessórios.‌‌Mas,‌‌ver‌‌é‌‌                               

bem‌ ‌diferente‌ ‌de‌ ‌experimentar.‌ ‌E,‌ ‌agora,‌ ‌vou‌ ‌contar‌ ‌para‌ ‌você,‌ ‌leitor,‌ ‌três‌ ‌histórias‌ ‌que‌‌                           

surgiram‌ ‌da‌ ‌experiência‌ ‌do‌ ‌vivido‌ ‌na‌ ‌escola‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana.‌‌                             

Histórias‌‌essas‌‌que‌‌estou‌‌chamando‌‌de:‌‌A‌‌Vaca‌‌Mimi;‌‌A‌‌lagarta‌‌feia,‌‌horrorosa‌‌e‌‌comilona‌‌e‌‌                               

A‌ ‌varinha‌ ‌mágica.‌ ‌Estas‌ ‌histórias‌ ‌que‌ ‌vou‌ ‌contar‌ ‌neste‌ ‌capítulo,‌ ‌não‌ ‌estão‌ ‌nos‌‌livros,‌‌pelo‌‌                             

menos‌ ‌não‌ ‌com‌ ‌esses‌ ‌nomes,‌ ‌mas‌ ‌foram,‌ ‌sim,‌ ‌inspiradas‌ ‌na‌ ‌Literatura‌ ‌Infantil‌26‌.‌ ‌Elas‌ ‌têm‌‌                           

ligação‌ ‌direta‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌uso,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌descoberta‌ ‌e‌ ‌até‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌invenção‌ ‌de‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos,‌ ‌e‌‌                                 

foram‌ ‌vivenciadas‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌dos‌ ‌nossos‌ ‌encontros‌‌e‌‌não‌‌seguem‌‌uma‌‌ordem‌‌cronológica‌‌de‌‌                           

acontecimentos.‌ ‌Escolhi‌ ‌falar‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌tocou‌ ‌e‌ ‌me‌ ‌marcou.‌ ‌ ‌   

Para‌ ‌começar:‌ ‌Era‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌a‌ ‌‌Vaca‌ ‌Mimi‌...‌ ‌ 

Em‌‌nosso‌‌planejamento,‌‌a‌‌última‌‌história‌‌que‌‌iríamos‌‌trabalhar‌‌era‌‌‌A‌‌vaca‌‌que‌‌botou‌‌                           

um‌‌ovo‌‌(CUTBILL,‌‌2010),‌‌que‌‌eu‌‌adoro‌‌e‌‌a‌‌professora‌‌Jana‌‌não‌‌conhecia.‌‌Após‌‌nossa‌‌leitura‌‌                               

no‌ ‌HTPI,‌ ‌decidimos,‌ ‌em‌ ‌conjunto,‌ ‌que‌ ‌seria‌ ‌a‌ ‌nossa‌ ‌história‌ ‌final‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌usaríamos‌ ‌uma‌‌                             

mistura‌ ‌de‌ ‌duas‌ ‌técnicas‌ ‌ensinadas‌ ‌no‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação:‌ ‌Ação/Narração‌ ‌e‌ ‌Interpretação‌27‌.‌‌ ‌  

Nessa‌ ‌história,‌ ‌tem‌ ‌uma‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌livro‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌‌Vaca‌ ‌Mimi‌ ‌ficou‌ ‌muito‌ ‌famosa‌‌                             

porque‌‌botou‌‌um‌‌ovo‌‌e‌‌os‌‌fazendeiros‌‌chamaram‌‌muitos‌‌repórteres‌‌para‌‌uma‌‌sessão‌‌de‌‌fotos.‌‌                             

Ambas,‌‌inspiradas‌‌nessa‌‌passagem‌‌do‌‌livro,‌‌tivemos‌‌a‌‌ideia‌‌de‌‌fazer‌‌uma‌‌sessão‌‌de‌‌fotos‌‌com‌‌                               

as‌ ‌crianças,‌ ‌onde‌ ‌todos‌ ‌nós‌ ‌seríamos‌ ‌a‌ ‌‌Vaca‌ ‌Mimi‌,‌ ‌inclusive‌ ‌eu,‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌e‌ ‌a‌‌                               

26 ‌A‌‌Vaca‌‌Mimi‌‌foi‌‌inspirada‌‌na‌‌história‌‌‌A‌‌vaca‌‌que‌‌botou‌‌um‌‌ovo‌‌‌de‌‌Andy‌‌Cutbill;‌‌A‌‌lagarta‌‌feia,‌‌horrorosa‌‌e‌‌                                           
comilona‌‌foi‌‌inspirada‌‌na‌‌história‌‌‌A‌‌primavera‌‌da‌‌Lagarta‌‌‌de‌‌Ruth‌‌Rocha‌‌e‌‌A‌‌varinha‌‌mágica‌‌na‌‌história‌‌‌João‌‌e‌‌                                       
Maria‌‌ ‌de‌ ‌Maurício‌ ‌de‌ ‌Sousa.‌‌ ‌  
27 ‌Irei‌ ‌explicar‌ ‌melhor,‌ ‌no‌ ‌capítulo‌ ‌6,‌ ‌onde‌ ‌falarei‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌técnicas‌ ‌vivenciadas‌ ‌no‌ ‌curso.‌‌ ‌  
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monitora‌ ‌Na.‌ ‌Essa‌ ‌experiência‌ ‌foi‌ ‌marcada‌ ‌pelo‌ ‌uso‌ ‌livre‌ ‌dos‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos‌ ‌que‌‌                         

levamos.‌‌ ‌  

Mas,‌ ‌você‌ ‌pode‌ ‌estar‌ ‌se‌ ‌perguntando,‌ ‌porque‌ ‌nós,‌ ‌professoras‌ ‌adultas,‌ ‌iríamos‌‌                     

também‌ ‌nos‌ ‌transformar‌ ‌na‌ ‌‌Vaca‌ ‌Mimi‌?‌ ‌Bem,‌ ‌acredito‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌aluno,‌ ‌independente‌ ‌de‌ ‌ser‌‌                           

criança,‌ ‌adolescente‌ ‌ou‌ ‌adulto,‌ ‌sente‌ ‌segurança‌ ‌ao‌ ‌ver‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌professora,‌ ‌seu‌ ‌professor,‌‌                         

também‌ ‌fazendo‌ ‌tal‌ ‌atividade.‌ ‌E‌ ‌mais,‌ ‌ ‌   

‌ 
Para‌‌que‌‌as‌‌crianças‌‌tenham‌‌possibilidades‌‌de‌‌desenvolverem-se‌‌na‌‌área‌‌expressiva,‌‌                     
é‌ ‌imprescindível‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌adulto‌ ‌rompa‌ ‌seus‌ ‌próprios‌ ‌estereótipos,‌ ‌a‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌que‌‌                         
consiga‌ ‌realizar‌ ‌intervenções‌ ‌pedagógicas‌ ‌no‌ ‌sentido‌ ‌de‌ ‌trazer‌ ‌à‌ ‌tona‌ ‌o‌ ‌universo‌‌                       
expressivo‌ ‌infantil.‌ ‌Uma‌ ‌maneira‌ ‌do‌ ‌adulto‌ ‌romper‌ ‌suas‌ ‌formas‌ ‌cristalizadas‌ ‌é‌‌                     
resgatar‌ ‌seu‌ ‌próprio‌ ‌processo‌ ‌expressivo,‌ ‌voltando‌ ‌a‌ ‌brincar‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌materiais.‌‌                     
(CUNHA,‌ ‌2005,‌ ‌p.10‌ ‌‌apud‌‌ ‌KOLB-BERNARDES,‌ ‌2011,‌ ‌p.‌ ‌129).‌‌ ‌  

‌ 
O‌ ‌encontro‌‌com‌‌os‌‌acessórios‌‌cênicos‌‌e‌‌a‌‌transformação‌‌de‌‌cada‌‌um‌‌de‌‌nós‌‌na‌‌‌Vaca‌‌                               

Mimi‌,‌ ‌foi‌ ‌uma‌ ‌excelente‌ ‌oportunidade‌ ‌artística‌ ‌de‌ ‌romper‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌nossos‌ ‌estereótipos‌ ‌e‌‌                         

explorar‌ ‌os‌ ‌materiais.‌ ‌O‌ ‌encontro‌ ‌das‌ ‌crianças‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos‌‌aconteceu‌‌no‌‌dia‌‌                           

13/11/2018‌ ‌e‌ ‌apresento‌ ‌o‌ ‌registro‌ ‌feito‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo.‌ ‌ 

‌ 
A‌‌Jana‌‌deu‌‌a‌‌ideia‌‌de‌‌fazer‌‌um‌‌desenho‌‌na‌‌lousa‌‌para‌‌servir‌‌de‌‌fundo,‌‌de‌‌cenário,‌‌                                 
achei‌‌ótima‌‌a‌‌ideia.‌‌Eu‌‌levei‌‌alguns‌‌acessórios‌‌cênicos‌‌que‌‌tinha‌‌em‌‌casa,‌‌a‌‌Jana‌‌                             
pegou‌‌uns‌‌na‌‌escola.‌‌[...]‌‌Espalhamos‌‌os‌‌acessórios‌‌nas‌‌carteiras‌‌da‌‌frente,‌‌mas‌‌na‌‌                           
medida‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌ia‌ ‌os‌ ‌tirando‌ ‌de‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌mesa,‌‌ia‌‌colocando‌‌em‌‌mim‌‌e‌‌eles‌‌riam,‌‌                                 
ficavam‌‌surpresos,‌‌faziam‌‌ohm!‌‌ahn!‌‌olha‌‌lá!‌‌Que‌‌legal!‌‌Tantos‌‌olhos‌‌arregalados‌‌                       
ao‌ ‌mesmo‌ ‌tempo.‌ ‌O‌ ‌acessório‌‌cênico‌‌carrega‌‌com‌‌ele‌‌uma‌‌magia‌‌e‌‌encanta.‌‌[...]‌‌                           
Foi‌ ‌um‌ ‌momento‌ ‌mágico,‌ ‌muitas‌ ‌crianças‌ ‌ficaram‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌tímidas‌ ‌no‌ ‌início,‌‌                       
usando‌ ‌só‌‌um‌‌acessório,‌‌mas‌‌muitas‌‌usaram‌‌várias‌‌coisas,‌‌fizeram‌‌poses,‌‌caras‌‌e‌‌                         
bocas[...].‌‌ ‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌13/11/2018).‌ ‌ 

‌ 
O‌ ‌encontro‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌descoberta‌ ‌dos‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos‌ ‌pelas‌ ‌crianças‌ ‌me‌ ‌inspirou‌ ‌a‌‌                         

escrever‌ ‌outra‌ ‌crônica.‌‌ ‌  

‌ 

‌ 

‌ 



132‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Episódio‌ ‌04-‌ ‌Sessão‌ ‌de‌ ‌fotos‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos‌ ‌ou‌ ‌melhor:‌ ‌sou‌ ‌a‌ ‌vaca‌ ‌Mimi.‌ ‌ 

‌ 
A‌‌história‌‌A‌‌vaca‌‌que‌‌botou‌‌um‌‌ovo,‌‌é‌‌uma‌‌daquelas‌‌histórias‌‌encantadoras,‌‌cheias‌‌                           

de‌ ‌situações‌ ‌inusitadas,‌ ‌movimentos,‌ ‌surpresas‌ ‌e‌ ‌gritaria:‌ ‌ADORO!!!‌ ‌Realizamos‌ ‌muitas‌‌                   

atividades‌‌com‌‌essa‌‌história‌‌e‌‌ela‌‌foi‌‌a‌‌nossa‌‌última,‌‌a‌‌que‌‌apresentamos‌‌para‌‌a‌‌outra‌‌turma‌‌                                 

do‌ ‌Infantil‌ ‌II.‌ ‌Essa‌ ‌história‌ ‌desperta‌ ‌em‌ ‌mim‌ ‌tantas‌ ‌lembranças‌ ‌…‌ ‌ 

Mas,‌ ‌vou‌ ‌falar‌ ‌quando‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌se‌ ‌transformaram‌ ‌na‌ ‌Vaca‌ ‌Mimi,‌ ‌na‌ ‌sessão‌‌de‌‌                           

fotos‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌uso‌ ‌dos‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos.‌ ‌Antes‌ ‌dessa‌ ‌transformação‌ ‌eles‌ ‌fizeram‌ ‌muitas,‌‌                         

mas‌ ‌muitas‌ ‌perguntas‌ ‌mesmo‌ ‌enquanto‌ ‌eu‌ ‌pensava:‌ ‌será‌ ‌que‌ ‌elas‌ ‌não‌ ‌vão‌ ‌parar‌ ‌de‌‌                           

perguntar‌ ‌nunca?‌ ‌Essas‌ ‌crianças‌ ‌são‌ ‌realmente‌ ‌pensantes,‌ ‌falantes,‌ ‌questionadoras,‌‌                 

encantadoras‌ ‌e‌ ‌muito‌ ‌artísticas…‌‌ ‌  

Quando‌ ‌perguntamos‌ ‌se‌ ‌eles‌ ‌tinham‌ ‌dúvidas,‌ ‌eu‌ ‌só‌ ‌vi‌ ‌aquele‌ ‌monte‌ ‌de‌ ‌bracinho‌‌                         

levantado,‌ ‌dizendo‌ ‌eu‌ ‌tenho,‌ ‌eu‌ ‌tenho,‌ ‌eu‌ ‌tenho.‌ ‌E‌ ‌agora,‌ ‌algumas‌ ‌perguntas‌ ‌…‌ ‌ ‌   

A‌ ‌primeira‌ ‌pergunta‌ ‌já‌ ‌me‌ ‌deixou‌ ‌surpresa,‌ ‌só‌ ‌para‌ ‌variar‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌(kkkkkk):‌‌                         

mesmo‌‌eu‌‌sendo‌‌menino,‌‌posso‌‌ser‌‌a‌‌Vaca‌‌Mimi‌‌né?‌‌Porque‌‌a‌‌vaca‌‌é‌‌mulher?‌‌E‌‌antes‌‌que‌‌a‌‌                                     

gente‌‌abrisse‌‌a‌‌boca,‌‌alguém‌‌da‌‌sala‌‌já‌‌respondeu:‌‌claro‌‌que‌‌pode,‌‌é‌‌teatro‌‌ãhn!!!‌‌Adorei‌‌a‌‌                                 

resposta‌‌e‌‌como‌‌ela‌‌saiu‌‌de‌‌forma‌‌espontânea,‌‌eu‌‌provavelmente‌‌também‌‌teria‌‌respondido‌‌                         

assim,‌ ‌mas‌ ‌sem‌ ‌o‌ ‌ãhn,‌ ‌eu‌ ‌acho.‌‌ ‌  

Posso‌ ‌usar‌ ‌qualquer‌ ‌acessório?‌ ‌Qualquer‌ ‌um‌ ‌mesmo?‌ ‌Não‌ ‌tem‌ ‌problema?‌ ‌Tem‌‌                     

certeza,‌‌tia?‌‌Sim,‌‌podem‌‌usar‌‌tudo‌‌o‌‌que‌‌quiserem,‌‌trouxemos‌‌para‌‌vocês.‌‌E‌‌se‌‌quebrar?‌‌Se‌‌                               

quebrar,‌ ‌quebrou.‌ ‌O‌ ‌importante‌ ‌é‌ ‌não‌ ‌deixar‌ ‌de‌‌usar‌‌o‌‌que‌‌quiser.‌‌E‌‌aquele‌‌sorrisinho‌‌de‌‌                               

quem‌ ‌pensou:‌ ‌OBA‌ ‌!!!‌ ‌ ‌   

E‌ ‌para‌ ‌finalizar:‌ ‌Posso‌ ‌fazer‌ ‌a‌ ‌Vaca‌ ‌Mimi‌ ‌em‌ ‌pose‌ ‌de‌ ‌humano,‌ ‌né?‌ ‌E‌ ‌a‌ ‌própria‌‌                               

criança‌ ‌que‌ ‌fez‌ ‌a‌ ‌pergunta‌ ‌já‌ ‌respondeu:‌ ‌acho‌ ‌melhor,‌ ‌porque‌ ‌ficar‌ ‌na‌‌posição‌‌da‌‌vaca‌‌é‌‌                               
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‌ 
Foi‌ ‌mais‌ ‌uma‌ ‌experiência‌ ‌inesquecível!‌ ‌Mesmo‌ ‌não‌ ‌trabalhando‌ ‌com‌ ‌crianças,‌ ‌no‌‌                     

meu‌‌dia‌‌a‌‌dia,‌‌essa‌‌premissa‌‌eu‌‌aprendi‌‌no‌‌estágio‌‌da‌‌Educação‌‌Infantil:‌‌a‌‌criança‌‌precisa‌‌do‌                                 

seu‌ ‌espaço‌ ‌para‌ ‌brincar‌ ‌e‌ ‌assim‌ ‌ela‌ ‌aprende,‌ ‌ressignifica.‌ ‌Pois,‌ ‌é‌ ‌sempre‌ ‌bom‌ ‌lembrar‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
Não‌‌fabricamos‌‌sabão,‌‌trabalhamos‌‌com‌‌a‌‌formação‌‌de‌‌pessoas‌‌e‌‌pessoas‌‌são‌‌vivas,‌                         
sensíveis,‌ ‌mutantes‌ ‌e‌ ‌criadoras.‌ ‌Na‌ ‌educação,‌ ‌portanto,‌‌como‌‌na‌‌arte,‌‌é‌‌preciso‌‌ir‌‌                         
além‌‌do‌‌óbvio...‌‌As‌‌crianças‌‌brincam,‌‌isso‌‌é‌‌o‌‌que‌‌as‌‌caracteriza.‌‌Desse‌‌modo‌‌elas‌‌                             
criam‌ ‌cultura‌ ‌e‌ ‌conhecimento.‌ ‌Brincar‌ ‌é‌ ‌coisa‌ ‌muito‌ ‌séria.‌ ‌(GOULART,‌ ‌2007,‌ ‌p.‌ ‌4).‌‌ ‌  
‌ 

‌O‌ ‌espaço‌ ‌foi‌ ‌dado‌ ‌e,‌ ‌aos‌ ‌poucos,‌ ‌eles‌‌foram‌‌se‌‌soltando,‌‌usando‌‌muitos‌‌acessórios‌‌                             

cênicos,‌‌fazendo‌‌caras‌‌e‌‌bocas‌‌muito‌‌expressivas,‌‌parando‌‌em‌‌diversas‌‌poses‌‌para‌‌a‌‌foto.‌‌Eu‌‌                             

assumi‌ ‌o‌ ‌lugar‌ ‌de‌ ‌fotógrafa,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌celular,‌ ‌e‌ ‌claro‌ ‌que‌ ‌incentivava‌ ‌essa‌ ‌criação.‌‌ ‌  

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

muito‌ ‌cansativo.‌ ‌Respondemos‌ ‌que‌ ‌sim,‌ ‌é‌ ‌claro.‌ ‌Segurei‌ ‌meu‌ ‌riso,‌ ‌eles‌ ‌pensam‌‌em‌‌cada‌‌                           

coisa…‌‌ ‌  

Antes‌ ‌de‌ ‌iniciar‌ ‌eu‌ ‌disse:‌ ‌podem‌ ‌fazer‌ ‌como‌ ‌quiserem,‌ ‌podem‌ ‌brincar,‌ ‌e‌‌                       

principalmente‌ ‌se‌ ‌divertirem‌ ‌e‌ ‌claro‌ ‌façam‌ ‌muitas‌ ‌caras‌ ‌e‌ ‌bocas‌ ‌pois‌ ‌quero‌ ‌fotografar‌ ‌tudo.‌‌  

No‌ ‌início,‌ ‌muitas‌ ‌crianças‌ ‌ficaram‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌tímidas,‌ ‌pegavam‌ ‌um‌ ‌ou‌ ‌dois‌‌                       

acessórios,‌‌mas‌‌à‌‌medida‌‌que‌‌viam‌‌seus‌‌amigos‌‌irem,‌‌foram‌‌se‌‌soltando.‌‌E‌‌no‌‌final‌‌fui‌‌eu,‌‌                                 

a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌monitora‌ ‌Na.‌ ‌E‌ ‌até‌ ‌a‌ ‌Na‌ ‌se‌ ‌empolgou,‌‌usou‌‌muitos‌‌acessórios,‌‌fez‌‌                                 

caras‌ ‌e‌ ‌bocas,‌ ‌barulhos‌ ‌de‌ ‌vaca,‌ ‌foi‌ ‌muito‌ ‌divertido.‌‌ ‌  

No‌ ‌final‌ ‌eu‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌Jana‌ ‌nos‌ ‌olhamos,‌ ‌nos‌ ‌abraçamos‌ ‌e‌ ‌sorrimos!‌‌ ‌  
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Figura‌ ‌45‌:‌ ‌Prazer,‌ ‌sou‌ ‌a‌ ‌Vaca‌ ‌Mimi‌ ‌ 
‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌ ‌ 

‌ 
A‌ ‌figura‌ ‌45‌ ‌mostra‌ ‌algumas‌ ‌versões‌ ‌da‌ ‌‌Vaca‌ ‌Mimi‌,‌ ‌tanto‌ ‌das‌ ‌crianças,‌ ‌quanto‌ ‌da‌‌                           

professora‌ ‌Jana.‌ ‌‌A‌ ‌vaca‌ ‌que‌ ‌botou‌ ‌um‌ ‌ovo‌,‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌daquelas‌ ‌histórias‌‌que‌‌já‌‌tinha‌‌um‌‌lugar‌‌                                 

especial‌‌na‌‌minha‌‌contação,‌‌mas‌‌depois‌‌dessa‌‌experiência‌‌na‌‌escola‌‌com‌‌as‌‌crianças‌‌e‌‌com‌‌a‌‌                               

professora‌ ‌Jana,‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌estar‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌repertório‌ ‌narrativo,‌ ‌está‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌coração.‌ ‌  

Agora,‌ ‌para‌ ‌continuar‌ ‌vou‌ ‌contar‌ ‌uma‌ ‌outra‌ ‌história:‌ ‌Era‌ ‌uma‌ ‌vez...‌ ‌A‌ ‌lagarta‌‌feia,‌‌                           

horrorosa‌ ‌e‌ ‌comilona.‌‌ ‌  

Essa‌‌frase‌‌está‌‌na‌‌história‌‌‌A‌‌primavera‌‌da‌‌lagarta‌,‌‌de‌‌Ruth‌‌Rocha‌‌(2011)‌‌e‌‌ecoou‌‌na‌‌                               

cabeça‌ ‌das‌ ‌crianças‌ ‌(e‌ ‌na‌ ‌minha‌ ‌também)‌ ‌por‌ ‌muito‌ ‌tempo.‌ ‌Mas‌ ‌por‌ ‌quê?‌ ‌Bem,‌ ‌eu‌ ‌e‌ ‌a‌‌                                 



135‌ ‌ 

professora‌ ‌Jana,‌ ‌trabalhamos‌ ‌com‌ ‌esse‌ ‌livro‌ ‌a‌ ‌pedido‌ ‌dela,‌ ‌pois‌ ‌no‌ ‌ano‌ ‌de‌ ‌2018‌ ‌ele‌ ‌era‌‌                               

considerado‌ ‌pela‌ ‌SME‌‌leitura‌‌obrigatória‌‌para‌‌o‌‌Infantil‌‌II.‌‌Aproveitamos‌‌a‌‌proximidade‌‌da‌‌                         

chegada‌ ‌da‌ ‌primavera,‌ ‌para‌ ‌planejar‌ ‌várias‌ ‌atividades‌ ‌que‌ ‌duraram‌ ‌cinco‌ ‌encontros.‌ ‌ 

A‌ ‌professora‌ ‌Jana,‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌caderno‌ ‌apresentou‌ ‌seus‌ ‌objetivos:‌ ‌ 
‌ 

Apreciar‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌diversos‌ ‌livros‌ ‌[sic]‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌mesma‌ ‌temática;‌ ‌Oferecer‌‌                       
oportunidades‌‌enriquecedoras‌‌aos‌‌alunos;‌‌Desenvolver‌‌a‌‌oralidade,‌‌a‌‌criatividade,‌‌                 
a‌ ‌interação,‌ ‌o‌ ‌movimento‌ ‌corporal;‌ ‌Desenvolver‌ ‌a‌ ‌expressividade‌ ‌em‌ ‌gestos‌ ‌e‌‌                     
ritmos‌ ‌corporais;‌ ‌Desenvolver‌ ‌o‌ ‌desenho‌ ‌e‌ ‌atividades‌ ‌artísticas.‌ ‌‌(Caderno‌ ‌da‌‌                   
professora‌ ‌Jana-‌ ‌sem‌ ‌data).‌‌ ‌  
‌ 

Hoje,‌ ‌ao‌ ‌refletir,‌ ‌acredito‌ ‌que‌ ‌conseguimos‌ ‌alcançar‌ ‌os‌ ‌objetivos‌ ‌almejados‌ ‌pela‌‌                     

professora‌ ‌Jana.‌ ‌E‌ ‌muito‌ ‌desse‌ ‌sucesso,‌‌digamos‌‌assim,‌‌é‌‌porque‌‌em‌‌cada‌‌planejamento‌‌do‌‌                           

HTPI,‌‌retomávamos‌‌o‌‌que‌‌planejamos,‌‌fazendo‌‌adaptações,‌‌revendo‌‌as‌‌estratégias‌‌e‌‌mudando‌‌                       

sempre‌‌o‌‌que‌‌era‌‌necessário.‌‌Ao‌‌pensar‌‌sobre‌‌o‌‌planejamento,‌‌acredito‌‌que‌‌a‌‌flexibilidade‌‌é,‌‌                             

ou‌‌pelo‌‌menos‌‌deveria‌‌ser,‌‌um‌‌dos‌‌seus‌‌princípios.‌‌O‌‌planejamento‌‌pensado‌‌e‌‌executado‌‌em‌‌                             

parceria,‌‌como‌‌no‌‌meu‌‌caso‌‌com‌‌a‌‌professora‌‌Jana,‌‌possibilitou‌‌que‌‌as‌‌duas‌‌vozes,‌‌professora‌‌                             

e‌‌formadora‌‌fossem‌‌ouvidas,‌‌e‌‌que‌‌houvesse‌‌espaço‌‌para‌‌diferentes‌‌pontos‌‌de‌‌vista,‌‌calcados‌‌                           

em‌‌experiências‌‌diversas.‌‌Essa‌‌parceria‌‌teve‌‌o‌‌diálogo,‌‌a‌‌flexibilidade,‌‌o‌‌afeto‌‌e‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌                               

histórias‌ ‌como‌ ‌características.‌ ‌Aprendi‌ ‌com‌‌a‌‌professora‌‌Jana‌‌a‌‌ser‌‌outra‌‌professora‌‌para‌‌as‌‌                           

crianças‌ ‌e‌ ‌assim‌ ‌me‌ ‌redescobrir.‌ ‌ ‌   

Fizemos‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌diferentes‌ ‌histórias,‌ ‌que‌ ‌tinham‌ ‌como‌ ‌tema‌ ‌comum:‌ ‌as‌‌                       

lagartas-‌ ‌borboletas‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌chegada‌ ‌da‌ ‌primavera.‌ ‌Então,‌ ‌além‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌‌A‌ ‌primavera‌ ‌da‌‌                           

lagarta‌,‌ ‌como‌ ‌já‌ ‌citada‌ ‌anteriormente,‌ ‌contamos‌ ‌unidas‌ ‌as‌ ‌histórias‌ ‌‌A‌ ‌lagarta‌ ‌confusa‌ ‌de‌‌                         

Annie‌‌Kubler‌‌(2010)‌‌e‌‌‌Eram‌‌dez‌‌lagartas‌‌‌de‌‌Debbie‌‌Tarbett‌‌(2011).‌‌Gostaria‌‌de‌‌salientar‌‌que‌‌                             

todas‌ ‌essas‌ ‌histórias‌ ‌descritas‌ ‌foram‌ ‌sugestões‌ ‌da‌ ‌professora‌‌Jana‌‌(eu‌‌não‌‌conhecia‌‌as‌‌duas‌‌                           

últimas)‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌surgiram‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌planejamento‌ ‌em‌ ‌conjunto,‌ ‌que‌ ‌também‌ ‌ampliou‌ ‌o‌‌                             

repertório‌ ‌de‌ ‌nós‌ ‌duas,‌ ‌alcançando‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌nossos‌ ‌objetivos.‌‌ ‌  

Contamos‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌‌A‌ ‌primavera‌ ‌da‌ ‌Lagarta‌,‌‌pela‌‌primeira‌‌vez‌‌dia‌‌18/09/2018,‌‌e‌‌a‌‌                           

retomamos‌‌no‌‌dia‌‌02/10/2018,‌‌pois‌‌a‌‌prefeitura‌‌teve‌‌um‌‌recesso‌‌e‌‌ficamos‌‌sem‌‌nos‌‌encontrar‌‌                             

durante‌ ‌15‌ ‌dias.‌ ‌Fizemos‌ ‌o‌ ‌reconto‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌inteira‌ ‌de‌ ‌novo.‌ ‌  

‌ 
É‌ ‌preciso‌ ‌o‌ ‌reconto,‌ ‌eles‌ ‌esperam‌ ‌que‌ ‌isso‌ ‌aconteça,‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌por‌ ‌hábito,‌ ‌por‌‌                           
necessidade,‌ ‌mas‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌reconto‌ ‌eles‌ ‌percebem‌ ‌outros‌ ‌pontos‌ ‌e‌ ‌passagens‌ ‌da‌‌                       
história.‌‌Não‌‌precisa‌‌de‌‌muitos‌‌recursos‌‌para‌‌encantar‌‌e‌‌envolver‌‌as‌‌crianças‌‌nas‌‌                         
propostas.‌ ‌Elas‌ ‌gostam‌ ‌de‌ ‌criar‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌movimentos.‌ ‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌‌                       
02/10/2018).‌‌ ‌  
‌ 

Sabe-se‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌prática‌ ‌do‌ ‌reconto‌ ‌é‌ ‌recorrente‌ ‌na‌ ‌Educação‌ ‌Infantil,‌ ‌e‌ ‌isso‌ ‌ocorre‌‌                           

justamente‌ ‌por‌ ‌oferecer‌ ‌a‌ ‌possibilidade‌ ‌para‌‌as‌‌crianças‌‌revisitarem‌‌a‌‌história‌‌e‌‌perceberem‌‌                         
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outras‌‌passagens,‌‌outros‌‌personagens,‌‌e‌‌também‌‌uma‌‌oportunidade‌‌para‌‌o‌‌professor‌‌já‌‌que‌‌“A‌‌                           

conversa‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌momento‌ ‌ideal‌ ‌para‌ ‌atribuir‌ ‌às‌ ‌palavras‌ ‌um‌ ‌significado‌‌                             

concreto,‌‌real,‌‌dirimir‌‌preconceitos,‌‌ideias‌‌falsas‌‌[...]”‌‌(SILVA,‌‌1991,‌‌p.‌‌37).‌‌O‌‌reconto‌‌é‌‌uma‌‌                             

escolha‌ ‌do‌ ‌professor,‌ ‌e‌ ‌acredito‌ ‌que‌ ‌nem‌ ‌sempre‌ ‌é‌ ‌preciso‌ ‌recontar‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌inteira.‌ ‌Nós‌‌                             

optamos‌ ‌em‌ ‌fazer,‌ ‌nessa‌ ‌situação‌ ‌específica,‌ ‌por‌ ‌causa‌ ‌do‌ ‌recesso‌ ‌escolar.‌‌ ‌  

‌ 
Retomamos‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌livro‌ ‌em‌ ‌mãos‌ ‌e‌ ‌eles‌ ‌lembraram‌ ‌de‌ ‌muitas‌ ‌falas‌ ‌e‌‌                             
situações‌‌que‌‌a‌‌história‌‌trazia.‌‌Mas‌‌percebi‌‌que‌‌ficou‌‌marcante,‌‌além‌‌da‌‌música,‌‌1,‌                           
2,‌‌feijão‌‌com‌‌arroz,‌‌que‌‌eles‌‌cantam‌‌toda‌‌a‌‌música‌‌até‌‌o‌‌10.‌‌Eles‌‌ficavam‌‌repetindo‌‌                               
o‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌formigas‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌animais‌ ‌falavam‌ ‌da‌ ‌lagarta,‌ ‌aquela‌ ‌feia,‌ ‌horrorosa‌ ‌e‌‌                           
comilona.‌‌E‌‌cada‌‌palavra‌‌repetida‌‌era‌‌cheia‌‌de‌‌expressões‌‌faciais‌‌e‌‌corporais,‌‌foi‌‌                         
muito‌‌significativo.‌‌Depois‌‌foi‌‌a‌‌hora‌‌da‌‌produção‌‌artística‌‌onde‌‌cada‌‌aluna/aluno‌‌                       
fez‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌placa.‌ ‌A‌ ‌Jana‌ ‌colocou‌ ‌essas‌ ‌palavras‌ ‌no‌ ‌quadro‌ ‌e‌ ‌fez‌ ‌umas‌ ‌lagartas,‌‌                             
lupas,‌‌pontos‌‌de‌‌interrogação.‌‌Eles‌‌ganharam‌‌uma‌‌folha‌‌e‌‌materiais‌‌diversos‌‌[...].‌‌                       
Nós‌ ‌explicamos‌‌que‌‌nessas‌‌placas‌‌vamos‌‌colar‌‌palitos‌‌para‌‌poder‌‌carregá-las‌‌em‌‌                       
forma‌ ‌de‌‌protesto/passeata.‌‌Eles‌‌ficaram‌‌desenhando,‌‌pintando,‌‌criando,‌‌cada‌‌um‌‌                   
no‌ ‌seu‌ ‌tempo.‌ ‌Enquanto‌ ‌isso‌ ‌nós‌ ‌ficamos‌ ‌fazendo‌ ‌o‌ ‌chapéu‌ ‌de‌ ‌jornal,‌ ‌e‌ ‌eles‌‌                           
perguntando‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌todo:‌ ‌é‌ ‌para‌ ‌mim?‌ ‌Posso‌ ‌usar‌ ‌hoje?‌ ‌A‌ ‌Jana‌ ‌conseguiu‌‌                         
acalmá-los‌‌e‌‌eles‌‌finalizaram‌‌as‌‌placas.‌‌Ficaram‌‌muito‌‌bonitas‌‌e‌‌coloridas.‌‌Fiquei‌‌                       
imaginando‌ ‌como‌ ‌vai‌ ‌ser‌ ‌nosso‌ ‌protesto/passeata‌ ‌e‌ ‌piquenique.‌ ‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌‌                     
bordo,‌ ‌02/10/2018).‌ ‌ 

‌ 
Eu‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌resolvemos‌ ‌terminar‌ ‌todas‌ ‌essas‌ ‌atividades‌ ‌com‌ ‌um‌‌                       

piquenique,‌ ‌e‌ ‌queríamos‌ ‌que‌ ‌esse‌ ‌dia‌ ‌fosse‌ ‌marcante‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌alunos‌ ‌desde‌ ‌a‌ ‌saída‌‌da‌‌sala.‌‌                               

Tivemos‌ ‌então‌ ‌a‌ ‌ideia‌ ‌de‌ ‌construir‌ ‌os‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos‌ ‌(placas‌ ‌e‌ ‌chapéus)‌ ‌e‌ ‌ir‌ ‌até‌ ‌o‌‌                               

piquenique,‌ ‌na‌ ‌área‌ ‌externa‌ ‌da‌ ‌escola,‌ ‌em‌ ‌forma‌ ‌de‌‌protesto/passeata,‌‌em‌‌busca‌‌da‌‌lagarta,‌‌                           

aquela‌ ‌feia,‌ ‌horrorosa‌ ‌e‌ ‌comilona.‌ ‌Aqui‌ ‌gostaria‌ ‌de‌ ‌destacar‌ ‌que‌ ‌os‌‌acessórios‌‌cênicos‌‌não‌‌                           

são‌‌apenas‌‌os‌‌prontos,‌‌comprados‌‌em‌‌lojas,‌‌e‌‌segue‌‌outra‌‌provocação:‌‌o‌‌que‌‌temos‌‌para‌‌além‌‌                               

disso?‌‌Bem,‌‌temos‌‌na‌‌verdade‌‌uma‌‌imensidão‌‌de‌‌possibilidades,‌‌pois‌‌além‌‌da‌‌construção‌‌dos‌‌                           

acessórios‌ ‌pelos‌ ‌alunos,‌ ‌eles‌ ‌também‌ ‌estão‌ ‌à‌ ‌nossa‌ ‌disposição‌ ‌pelo‌ ‌espaço‌ ‌escolar,‌ ‌e‌‌                         

principalmente‌ ‌na‌ ‌área‌ ‌externa‌ ‌da‌ ‌escola,‌ ‌onde‌ ‌temos‌ ‌a‌‌natureza‌‌e‌‌sua‌‌riqueza,‌‌como‌‌terra,‌‌                             

pedras,‌ ‌flores,‌ ‌folhas,‌ ‌galhos‌ ‌caídos…‌ ‌Então‌ ‌é‌ ‌preciso‌ ‌estarmos‌ ‌atentos‌ ‌ao‌ ‌que‌ ‌temos‌ ‌ao‌‌                           

nosso‌ ‌redor.‌ ‌ 

A‌‌escrita‌‌acima‌‌no‌‌meu‌‌diário‌‌de‌‌bordo,‌‌mostra‌‌a‌‌preparação‌‌para‌‌o‌‌protesto/passeata‌‌                           

e‌ ‌o‌ ‌piquenique,‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos‌ ‌foram‌ ‌construídos‌ ‌pelas‌ ‌crianças,‌‌com‌‌nossa‌‌                           

ajuda‌ ‌e‌ ‌utilizados‌ ‌no‌ ‌dia.‌ ‌A‌ ‌construção‌ ‌dos‌ ‌acessórios‌ ‌por‌ ‌parte‌ ‌das‌ ‌crianças‌ ‌é‌ ‌uma‌‌                             

experiência‌ ‌muito‌ ‌significativa,‌ ‌pois‌ ‌elas‌ ‌se‌ ‌percebem‌ ‌autoras‌ ‌das‌ ‌produções‌ ‌artísticas‌ ‌e‌‌                       

ficam‌ ‌muito‌ ‌felizes‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌resultado‌‌final,‌‌que‌‌é‌‌delas.‌‌Machado‌‌(2015,‌‌p.‌‌128)‌‌afirma‌‌que,‌‌                               

“A‌ ‌função‌ ‌do‌‌objeto‌‌é‌‌surpreender‌‌a‌‌criança‌‌e‌‌convidá-la‌‌a‌‌explorar‌‌o‌‌que‌‌não‌‌está‌‌ali,‌‌mas‌‌                                   

pode‌ ‌chegar‌ ‌a‌‌existir‌‌com‌‌sua‌‌contribuição.‌‌Com‌‌sua‌‌ação‌‌imaginativa‌‌de‌‌conversar‌‌com‌‌as‌‌                             

formas‌ ‌apresentadas‌ ‌e‌ ‌conferir-lhes‌ ‌vida‌ ‌e‌ ‌significação‌ ‌pessoal”.‌ ‌ 
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A‌‌busca‌‌pela‌‌lagarta‌‌no‌‌dia‌‌do‌‌protesto/passeata,‌‌com‌‌os‌‌acessórios‌‌construídos‌‌pelas‌‌                         

crianças,‌ ‌ganhou‌ ‌outros‌ ‌significados‌ ‌no‌ ‌dia‌ ‌do‌ ‌evento‌ ‌em‌ ‌si,‌ ‌ganhou‌ ‌vida.‌ ‌Justamente‌ ‌porque,‌‌ ‌  

‌ 
Na‌ ‌infância,‌‌o‌‌produto‌‌é‌‌o‌‌processo!‌‌Ressalte-se,‌‌portanto,‌‌que‌‌o‌‌essencial‌‌está‌‌no‌‌                           
pensamento‌‌criativo‌‌que‌‌pode‌‌ser‌‌acionado,‌‌formulado‌‌e‌‌transformado‌‌ao‌‌longo‌‌das‌‌                       
atividades‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌se‌ ‌envolvem,‌ ‌seja‌ ‌desenho,‌ ‌construção,‌ ‌pintura‌ ‌ou‌‌                       
brincadeira,‌ ‌no‌ ‌tanque‌ ‌de‌ ‌areia‌ ‌ou‌ ‌nos‌ ‌diversos‌ ‌espaços‌ ‌disponibilizados‌‌                   
(OSTETTO,‌ ‌2011).‌ ‌[...]‌ ‌Ao‌ ‌agir‌ ‌sobre‌ ‌os‌ ‌objetos‌ ‌e‌‌ao‌‌tocar,‌‌mexer‌‌em‌‌diferentes‌‌                           
materialidades‌ ‌e‌ ‌senti-las,‌ ‌a‌ ‌criança‌ ‌está‌ ‌marcando‌ ‌a‌ ‌si‌ ‌própria,‌ ‌conhecendo‌ ‌seu‌‌                       
corpo‌ ‌e‌ ‌seus‌ ‌movimentos,‌ ‌reconhecendo‌ ‌seus‌ ‌limites‌ ‌e‌ ‌suas‌ ‌possibilidades.‌‌                   
Portanto,‌ ‌para‌ ‌ela,‌ ‌a‌ ‌essencialidade‌ ‌reside‌ ‌além‌ ‌do‌‌que‌‌se‌‌chamaria‌‌de‌‌produto,‌‌a‌‌                           
obra.‌ ‌(KOLB-BERNARDES;‌ ‌OSTETTO,‌ ‌2016,‌ ‌p.‌ ‌44).‌‌ ‌  
‌ 

No‌‌dia‌‌do‌‌protesto/passeata‌‌e‌‌do‌‌piquenique,‌‌a‌‌expressividade‌‌cênica,‌‌juntamente‌‌com‌‌                       

os‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌proposta‌ ‌da‌ ‌marcha,‌ ‌de‌ ‌procurar‌ ‌a‌ ‌lagarta,‌ ‌ganhou‌ ‌vida‌ ‌e‌ ‌outros‌‌                               

sentidos.‌ ‌Nesse‌ ‌dia,‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌estavam‌‌muito‌‌ansiosas‌‌e‌‌não‌‌paravam‌‌de‌‌perguntar:‌‌se‌‌era‌‌                             

nesse‌ ‌dia‌ ‌mesmo,‌ ‌que‌ ‌horas‌ ‌seria,‌ ‌diziam‌ ‌que‌ ‌estavam‌ ‌com‌ ‌fome‌ ‌e‌ ‌queriam‌ ‌achar‌ ‌aquela‌‌                             

lagarta‌‌feia,‌‌horrorosa‌‌e‌‌comilona.‌‌Antes‌‌de‌‌sairmos,‌‌preparamos‌‌o‌‌espaço‌‌para‌‌recebê-los‌‌e‌‌                           

fizemos‌ ‌algumas‌ ‌atividades‌ ‌em‌ ‌sala.‌‌ ‌  

‌ 
Conversamos‌ ‌com‌ ‌eles‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌três‌ ‌histórias‌ ‌têm‌ ‌em‌ ‌comum,‌ ‌o‌ ‌que‌‌mais‌‌                             
gostaram.‌ ‌Fiz‌ ‌um‌ ‌trabalho‌ ‌corporal‌ ‌com‌ ‌eles‌ ‌trabalhando‌ ‌diferentes‌ ‌tipos‌ ‌de‌‌                     
marchas.‌‌Primeiro‌‌marchando‌‌normal‌‌e‌‌eles‌‌começaram‌‌a‌‌cantar‌‌a‌‌música‌‌e‌‌fazer‌‌                         
os‌ ‌gestos‌ ‌conhecidos‌ ‌do‌ ‌Marcha‌‌Soldado.‌‌e‌‌até‌‌cantaram‌‌um‌‌pouco‌‌mais,‌‌que‌‌eu‌‌                           
nunca‌ ‌tinha‌ ‌ouvido.‌ ‌Depois‌ ‌propus‌ ‌que‌ ‌fizéssemos‌ ‌uma‌ ‌marcha‌ ‌saltitante;‌ ‌outra‌‌                     
deixando‌‌o‌‌corpo‌‌bem‌‌molenga;‌‌depois‌‌acelerado‌‌e‌‌por‌‌último‌‌de‌‌forma‌‌bem‌‌lenta‌‌                           
e‌‌Slow‌‌Motion!‌‌Eles‌‌sempre‌‌cantavam‌‌a‌‌música‌‌inteira,‌‌até‌‌o‌‌final.‌‌Marchavam‌‌de‌‌                           
forma‌ ‌diferente‌ ‌pela‌ ‌sala‌ ‌inteira.‌ ‌bem‌ ‌interessante‌ ‌perceber‌ ‌o‌ ‌trabalho‌ ‌corporal‌‌                     
deles‌‌e‌‌o‌‌quanto‌‌eles‌‌precisam‌‌de‌‌tempo‌‌para‌‌se‌‌expressar.‌‌[...]‌‌Eu‌‌e‌‌a‌‌Jana‌‌fomos‌‌                                 
arrumar‌ ‌o‌ ‌espaço‌ ‌do‌ ‌piquenique‌ ‌[...]‌ ‌Fomos‌ ‌buscá-los‌ ‌e‌ ‌perguntei:‌ ‌estão‌‌                     
preparados?‌‌E‌‌todos‌‌eles:‌‌simmmmmmm!!!‌‌Fizemos‌‌duas‌‌filas‌‌e‌‌fomos‌‌marchando‌‌                     
e‌ ‌cantando‌ ‌(alternando‌ ‌1,‌ ‌2‌ ‌feijão‌ ‌com‌ ‌arroz‌ ‌e‌ ‌marcha‌ ‌soldado).‌ ‌Quando‌‌                       
encontravam‌ ‌alguém‌ ‌perguntavam,‌ ‌incentivados‌ ‌pela‌‌Jana,‌‌se‌‌eles‌‌tinham‌‌visto‌‌a‌‌                     
lagarta,‌‌aquela‌‌feia,‌‌horrorosa‌‌e‌‌comilona.‌‌E‌‌todos‌‌diziam‌‌que‌‌não,‌‌não‌‌viram.‌‌Eles‌‌                           
marchavam,‌ ‌gritavam‌ ‌palavras‌ ‌da‌ ‌placa,‌ ‌balançavam‌ ‌a‌ ‌placa,‌ ‌diziam‌ ‌abaixo‌ ‌a‌‌                     
comilona‌ ‌(como‌ ‌na‌ ‌história‌ ‌do‌ ‌livro),‌ ‌funcionou‌ ‌como‌ ‌protesto‌ ‌mesmo.‌‌Foi‌‌para‌‌                       
mim‌ ‌uma‌ ‌grata‌ ‌surpresa‌ ‌essa‌‌atividade.‌‌A‌‌Na‌‌registrou‌‌com‌‌fotos.‌‌Quando‌‌viram‌‌                         
tudo‌ ‌preparado‌‌ficaram‌‌tão‌‌felizes‌‌e‌‌suspiros‌‌podíamos‌‌escutar:‌‌Ahhh!‌‌Ohw!‌‌Que‌‌                       
fofo!‌‌Quanta‌‌comida!‌‌Que‌‌fome!‌‌Que‌‌legal!‌‌Olha‌‌a‌‌borboleta!‌‌Dissemos‌‌então‌‌que‌‌                         
a‌ ‌lagarta‌ ‌se‌ ‌transformou‌ ‌nessa‌ ‌linda‌ ‌borboleta‌ ‌e‌ ‌veio‌ ‌lanchar‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌gente.‌ ‌E‌‌                           
começamos‌ ‌nosso‌ ‌tão‌ ‌esperado‌ ‌piquenique.‌ ‌Eles‌ ‌e‌ ‌nós‌ ‌também,‌ ‌comemos,‌‌                   
conversamos,‌ ‌observamos,‌ ‌rimos,‌ ‌foi‌ ‌muito‌ ‌divertido,‌ ‌especial‌ ‌e‌ ‌significativo.‌‌                 
Muitos‌‌deles‌‌agradeceram‌‌[...]‌‌Os‌‌pais‌‌foram‌‌chegando‌‌e‌‌as‌‌crianças‌‌mostravam‌‌a‌‌                         
placa‌‌explicavam‌‌o‌‌que‌‌aconteceu,‌‌o‌‌que‌‌a‌‌história‌‌dizia.[...]‌‌Propostas‌‌como‌‌essa‌‌                         
me‌ ‌fazem‌ ‌ter‌ ‌certeza‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌arte,‌ ‌a‌ ‌aula,‌ ‌o‌ ‌encontro,‌ ‌a‌ ‌história,‌ ‌quando‌ ‌bem‌‌                             
planejada,‌ ‌deixam‌ ‌marcas‌ ‌para‌ ‌sempre‌ ‌em‌‌nossos‌‌corpos,‌‌almas‌‌e‌‌corações.‌‌Por‌‌                       
mais‌ ‌práticas‌ ‌significativas‌ ‌assim.‌‌ ‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌16/10/2018).‌‌ ‌  

‌ 
‌ 

E‌ ‌lá‌ ‌fomos‌ ‌nós‌ ‌fazer‌ ‌nosso‌ ‌protesto/passeata…‌ ‌ 

‌ 
‌ 
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Figura‌ ‌46‌:‌ ‌Em‌ ‌busca‌ ‌da‌ ‌lagarta‌ ‌feia,‌ ‌horrorosa‌ ‌e‌ ‌comilona‌ ‌ 
‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌ ‌ 

‌ 
Quando‌ ‌eu‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌pensamos‌ ‌no‌ ‌HTPI‌ ‌sobre‌ ‌esta‌ ‌proposta‌ ‌de‌‌                         

protesto/passeata‌ ‌seguido‌ ‌de‌ ‌piquenique,‌ ‌não‌ ‌imaginamos‌ ‌como‌ ‌seria‌ ‌na‌ ‌prática,‌ ‌pois‌ ‌eu‌‌                       

nunca‌‌havia‌‌tido‌‌essa‌‌experiência‌‌com‌‌as‌‌crianças‌‌e‌‌a‌‌única‌‌certeza‌‌que‌‌eu‌‌tinha‌‌era‌‌que‌‌elas‌‌                                   

sempre‌ ‌me‌ ‌surpreendem.‌ ‌Nessa‌ ‌proposta‌ ‌não‌ ‌foi‌ ‌diferente,‌ ‌o‌ ‌envolvimento‌ ‌e‌ ‌a‌‌                       

espontaneidade‌ ‌delas‌ ‌me‌ ‌encantaram,‌ ‌me‌ ‌fazem‌‌acreditar,‌‌ou‌‌melhor,‌‌ajudam‌‌a‌‌relembrar‌‌o‌‌                         

potencial‌ ‌da‌ ‌arte‌ ‌na‌ ‌escola.‌ ‌Eles‌ ‌agradeceram‌ ‌o‌‌piquenique,‌‌muitos‌‌nunca‌‌tinham‌‌feito‌‌um,‌‌                           

quando‌ ‌na‌ ‌verdade‌ ‌quem‌ ‌tinha‌ ‌que‌ ‌agradecer‌ ‌era‌ ‌eu,‌ ‌pela‌ ‌oportunidade‌ ‌de‌ ‌ter‌ ‌vivenciado‌‌                           

tantas‌ ‌histórias‌ ‌com‌ ‌essas‌ ‌pessoas‌ ‌cheias‌ ‌de‌ ‌surpresas.‌ ‌ ‌   

A‌ ‌alegria‌ ‌das‌ ‌crianças‌ ‌no‌ ‌piquenique‌ ‌foi‌ ‌contagiante‌ ‌e‌ ‌aquelas‌ ‌carinhas‌ ‌repletas‌ ‌de‌‌                         

emoção‌‌vão‌‌ficar‌‌ecoando‌‌em‌‌mim‌‌por‌‌muito‌‌tempo.‌‌Porém,‌‌preciso‌‌dizer‌‌que‌‌existem‌‌outras‌‌                             

situações‌ ‌que‌ ‌foram‌ ‌escancaradas‌ ‌com‌ ‌essa‌ ‌proposta.‌‌  
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A‌ ‌primeira‌ ‌situação‌ ‌foi‌ ‌a‌ ‌falta‌ ‌de‌ ‌vontade‌ ‌da‌ ‌equipe‌ ‌da‌ ‌cozinha‌ ‌em‌ ‌auxiliar‌ ‌em‌‌                             

qualquer‌ ‌atividade,‌ ‌por‌ ‌mais‌ ‌simples‌ ‌que‌ ‌fosse‌‌o‌‌nosso‌‌pedido,‌‌que‌‌era‌‌para‌‌assar‌‌o‌‌pão‌‌de‌‌                                 

queijo‌‌e‌‌guardar‌‌os‌‌sucos/‌‌refrigerantes.‌‌Essa‌‌situação‌‌merece‌‌meu‌‌protesto,‌‌questionamento.‌‌                       

As‌ ‌atividades‌ ‌artísticas,‌ ‌lúdicas,‌ ‌que‌ ‌envolvem‌ ‌movimento,‌ ‌diferentes‌ ‌ações‌ ‌e‌ ‌apoios,‌‌                     

normalmente‌ ‌tem‌ ‌espaço‌ ‌na‌ ‌escola‌ ‌nas‌ ‌datas‌ ‌comemorativas,‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌todos‌ ‌estão‌‌                         

preparados‌‌para‌‌as‌‌atividades.‌‌E‌‌a‌‌nossa‌‌atividade‌‌não‌‌era‌‌para‌‌a‌‌escola‌‌toda‌‌e,‌‌sim,‌‌para‌‌uma‌                                   

turma‌‌específica,‌‌de‌‌uma‌‌professora‌‌específica,‌‌com‌‌uma‌‌professora/formadora‌‌dando‌‌apoio.‌‌                     

Por‌‌isso,‌‌tivemos‌‌uma‌‌conversa‌‌com‌‌a‌‌equipe‌‌gestora‌‌na‌‌semana‌‌anterior,‌‌detalhando‌‌nossas‌‌                           

ideias‌‌e‌‌pedindo‌‌além‌‌do‌‌aval,‌‌o‌‌apoio‌‌para‌‌poder‌‌acontecer,‌‌justamente‌‌para‌‌evitar‌‌qualquer‌‌                             

tipo‌ ‌de‌ ‌estresse.‌ ‌Mesmo‌ ‌com‌ ‌essa‌ ‌conversa‌ ‌preliminar,‌ ‌no‌ ‌dia‌ ‌da‌ ‌atividade‌ ‌do‌‌                         

protesto/passeata‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌piquenique,‌ ‌não‌ ‌tivemos‌ ‌de‌ ‌prontidão‌ ‌a‌ ‌colaboração‌ ‌da‌ ‌equipe‌ ‌da‌‌                         

cozinha.‌ ‌Precisamos‌ ‌lidar‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌cara‌ ‌feia,‌ ‌criando‌ ‌uma‌ ‌situação‌ ‌desagradável‌‌e‌‌a‌‌qual‌‌não‌‌                             

cabia,‌ ‌nem‌ ‌combinava‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌alegria‌ ‌que‌ ‌estávamos‌ ‌vivenciando.‌‌ ‌  

Mas,‌ ‌para‌ ‌além‌‌da‌‌cara‌‌feia,‌‌que‌‌resolvemos‌‌com‌‌o‌‌jogo‌‌inverso,‌‌no‌‌caso‌‌emanando‌‌                             

sorrisos,‌‌não‌‌posso‌‌deixar‌‌de‌‌me‌‌perguntar:‌‌quais‌‌os‌‌motivos‌‌de‌‌não‌‌prestar‌‌tal‌‌colaboração?‌‌                             

Por‌‌que‌‌as‌‌pessoas‌‌não‌‌pensam‌‌a‌‌escola‌‌como‌‌um‌‌todo?‌‌Por‌‌que‌‌não‌‌existe‌‌uma‌‌comunicação‌‌                                 

clara‌‌entre‌‌os‌‌sujeitos‌‌pertencentes‌‌ao‌‌mesmo‌‌espaço?‌‌São‌‌situações‌‌como‌‌essa‌‌que,‌‌às‌‌vezes,‌‌                             

desanimam‌‌meus‌‌pares‌‌professores‌‌e‌‌a‌‌mim,‌‌também.‌‌Não‌‌nos‌‌esqueçamos‌‌que‌‌arte‌‌também‌‌                           

é‌‌resistência‌‌e‌‌como‌‌diria‌‌Ruy‌‌Castro‌“O‌‌mal-humorado‌‌é‌‌alguém‌‌sem‌‌imaginação”‌.‌‌E‌‌para‌‌                             

finalizar‌ ‌essa‌ ‌situação,‌ ‌é‌ ‌sempre‌ ‌bom‌ ‌lembrar‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌escola‌ ‌é‌ ‌formada‌ ‌por‌ ‌diferentes‌‌                           

segmentos,‌ ‌e‌ ‌acredito‌ ‌que‌ ‌todos‌ ‌teríamos‌ ‌que‌ ‌atuar‌ ‌em‌ ‌prol‌ ‌da‌‌aprendizagem‌‌das‌‌crianças,‌‌                           

sendo‌ ‌um‌ ‌possibilitador‌ ‌de‌ ‌experiências‌ ‌significativas,‌ ‌abrindo‌ ‌espaço‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌arte,‌‌tanto‌‌na‌‌                         

escola,‌ ‌quanto‌ ‌na‌ ‌vida.‌ ‌ ‌   

Uma‌‌outra‌‌situação‌‌que‌‌me‌‌espantou,‌‌foi‌‌a‌‌quantidade‌‌de‌‌crianças‌‌que‌‌nunca‌‌tinham‌‌                           

feito‌ ‌um‌ ‌piquenique.‌ ‌A‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌me‌ ‌falou‌ ‌depois‌ ‌que‌ ‌parte‌ ‌deles‌ ‌têm‌ ‌dificuldade‌‌                           

socioeconômica,‌ ‌e‌ ‌que,‌ ‌normalmente,‌ ‌quando‌ ‌a‌ ‌escola‌ ‌propõe‌‌o‌‌piquenique‌‌no‌‌fim‌‌do‌‌ano,‌‌                           

todos‌‌são‌‌convidados‌‌a‌‌levar‌‌alguma‌‌contribuição‌‌para‌‌participar‌‌e‌‌os‌‌que‌‌não‌‌têm‌‌condições,‌‌                             

simplesmente‌ ‌não‌ ‌vão.‌ ‌Em‌ ‌nosso‌ ‌caso,‌ ‌deixamos‌ ‌claro‌ ‌no‌ ‌bilhete‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌‌                           

enviou‌‌para‌‌casa,‌‌que‌‌não‌‌era‌‌obrigatório‌‌levar‌‌nada,‌‌pois‌‌nós,‌‌professoras‌‌encomendaríamos‌‌                         

o‌‌lanche‌‌e‌‌as‌‌bebidas,‌‌e‌‌apenas‌‌gostaríamos‌‌que‌‌eles‌‌não‌‌faltassem.‌‌E,‌‌para‌‌aquelas‌‌famílias‌‌                               

que‌ ‌pudessem‌ ‌e‌ ‌quisessem‌ ‌contribuir‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌piquenique,‌ ‌aceitaríamos‌ ‌com‌ ‌carinho.‌‌ ‌  

Gostaria‌ ‌de‌ ‌compartilhar‌ ‌a‌ ‌situação‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌deixou‌‌muito‌‌triste.‌‌A‌‌avó‌‌de‌‌um‌‌aluno‌‌                             

enviou‌ ‌um‌ ‌bilhete‌ ‌pedindo‌ ‌desculpas‌ ‌por‌ ‌não‌ ‌ter‌ ‌nada‌ ‌em‌ ‌casa,‌ ‌a‌ ‌não‌ ‌ser‌ ‌aqueles‌ ‌dois‌‌                               

pacotinhos‌ ‌de‌ ‌bolacha‌ ‌recheada‌ ‌para‌ ‌seu‌ ‌neto‌ ‌dividir‌ ‌com‌ ‌todos,‌ ‌ela‌ ‌ainda‌ ‌disse‌ ‌que‌ ‌era‌‌                             
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pouco,‌‌mas‌‌era‌‌de‌‌coração‌‌que‌‌dava.‌‌A‌‌professora‌‌Jana‌‌optou‌‌por‌‌me‌‌mostrar‌‌esse‌‌bilhete‌‌no‌‌                                 

final‌ ‌do‌ ‌piquenique,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌bem‌ ‌melhor,‌ ‌pois‌ ‌nesse‌ ‌dia‌ ‌eu‌ ‌chorei‌‌a‌‌tarde‌‌inteira.‌‌Chorei‌‌                                 

pela‌ ‌gentileza‌ ‌desta‌ ‌avó,‌ ‌porque‌ ‌mesmo‌ ‌com‌ ‌tanta‌ ‌escassez‌ ‌de‌ ‌mantimentos,‌ ‌fez‌ ‌um‌ ‌gesto‌‌                           

extremamente‌ ‌significativo,‌ ‌de‌ ‌generosidade.‌ ‌Chorei‌ ‌por‌ ‌saber‌ ‌que‌ ‌ainda‌ ‌existem‌ ‌tantas‌‌                     

crianças‌ ‌nessa‌ ‌situação‌ ‌de‌ ‌vulnerabilidade‌ ‌social.‌ ‌Chorei,‌ ‌chorei,‌‌chorei‌‌e‌‌respirei.‌‌Respirei‌‌                       

para‌ ‌poder‌ ‌continuar.‌  ‌(E‌ ‌confesso‌ ‌que‌ ‌estou‌ ‌chorando,‌ ‌novamente,‌ ‌ao‌ ‌relembrar).‌‌ ‌  

Sigo‌ ‌acreditando‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌educação‌‌é‌‌uma‌‌possibilidade‌‌concreta‌‌de‌‌mudar‌‌a‌‌realidade‌‌                         

dessas‌ ‌crianças‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌arte,‌ ‌as‌ ‌histórias,‌ ‌o‌ ‌faz‌ ‌de‌ ‌conta‌ ‌podem‌ ‌sim‌ ‌levar‌ ‌além‌ ‌do‌‌                                 

encantamento,‌ ‌leveza‌ ‌para‌ ‌realidades‌ ‌tão‌ ‌difíceis.‌ ‌Por‌ ‌mais‌ ‌piqueniques‌ ‌artísticos!‌‌ ‌  

Todos‌ ‌esses‌ ‌acontecimentos‌‌vivenciados‌‌a‌‌partir‌‌da‌‌história‌‌‌A‌‌primavera‌‌da‌‌lagarta‌,‌‌                       

motivaram-me‌ ‌a‌ ‌escrever‌ ‌mais‌ ‌uma‌ ‌crônica.‌‌ ‌  

‌ 

‌ 

‌ 
Episódio‌ ‌05-‌ ‌Piquenique‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌A‌ ‌primavera‌ ‌da‌ ‌Lagarta‌ ‌ou‌ ‌melhor:‌ ‌feia,‌‌ 

horrorosa‌ ‌e‌ ‌comilona.‌‌ ‌  

‌ 
‌A‌ ‌história‌ ‌A‌ ‌primavera‌ ‌da‌ ‌lagarta‌ ‌rendeu‌ ‌muitas‌‌atividades,‌‌risadas,‌‌experiências,‌‌                       

movimentos…‌‌Além,‌‌é‌‌claro‌‌das‌‌improvisações‌‌que‌‌as‌‌crianças‌‌realizam‌‌e‌‌que‌‌continuam‌‌                         

me‌ ‌provocando‌ ‌e‌ ‌me‌ ‌deixando,‌ ‌digamos‌ ‌assim,‌ ‌de‌‌queixo‌‌caído.‌‌Eu‌‌nunca‌‌tinha‌‌contado‌‌                           

essa‌‌história‌‌antes,‌‌foi‌‌no‌‌planejamento‌‌com‌‌a‌‌Jana‌‌que‌‌ela‌‌surgiu,‌‌pois‌‌é‌‌um‌‌livro‌‌que‌‌foi‌‌                                   

considerado‌ ‌como‌ ‌leitura‌ ‌obrigatória‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌ano‌ ‌de‌ ‌2018‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌turma‌ ‌do‌ ‌Infantil‌ ‌II.‌‌ ‌  

Então‌‌planejamos‌‌atividades‌‌diferenciadas‌‌para‌‌ampliar‌‌a‌‌vivência,‌‌além‌‌do‌‌registro‌‌                     

artístico‌ ‌e‌ ‌das‌ ‌atividades‌ ‌práticas‌ ‌que‌ ‌sempre‌ ‌nos‌ ‌acompanham,‌ ‌para‌ ‌poder‌ ‌falar‌ ‌da‌‌                         

chegada‌‌da‌‌primavera,‌‌do‌‌cuidado‌‌com‌‌a‌‌natureza‌‌e‌‌pensamos‌‌em‌‌um‌‌piquenique‌‌coletivo‌‌                           

no‌ ‌pátio.‌ ‌Sugeri‌ ‌que‌ ‌nós‌ ‌fizéssemos‌‌como‌‌uma‌‌marcha,‌‌um‌‌protesto‌‌para‌‌achar‌‌a‌‌lagarta,‌‌                             
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‌ 

Para‌‌finalizar‌‌essa‌‌história,‌‌fizemos‌‌com‌‌as‌‌crianças‌‌uma‌‌lagarta‌‌gigante,‌‌que‌‌foi‌‌ideia‌‌                           

da‌ ‌professora‌ ‌Jana.‌ ‌Foram‌ ‌usados‌ ‌tecidos‌ ‌pintados‌ ‌por‌ ‌eles,‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌monitora‌ ‌Na‌ ‌costurou‌ ‌os‌‌                             

pedaços‌ ‌e‌ ‌levou‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌encherem‌ ‌durante‌ ‌a‌ ‌semana.‌ ‌Quando‌ ‌a‌ ‌vi‌ ‌pronta‌ ‌me‌‌                             

surpreendi‌ ‌e‌ ‌falei:‌ ‌‌Ela‌ ‌ficou‌ ‌grande‌ ‌hein!‌ ‌‌Os‌ ‌alunos‌ ‌deram‌ ‌o‌ ‌nome‌ ‌de‌ ‌Lagarta‌ ‌Chispita.‌‌ ‌  

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

aquela‌ ‌feia,‌ ‌horrorosa‌ ‌e‌ ‌comilona.‌ ‌Não‌ ‌apenas‌ ‌pelo‌ ‌piquenique,‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌adoram‌‌                         

(quem‌ ‌não‌ ‌adora,‌ ‌né?),‌ ‌mas‌ ‌pelo‌ ‌sentido‌ ‌artístico‌ ‌e‌ ‌estético‌ ‌desse‌ ‌movimento.‌‌ ‌  

Essa‌ ‌passagem‌ ‌da‌ ‌história,‌ ‌que‌ ‌fala‌ ‌da‌ ‌lagarta‌ ‌que‌‌é‌‌feia,‌‌horrorosa‌‌e‌‌comilona,‌‌é‌‌                             

umas‌ ‌das‌ ‌partes‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌mais‌ ‌gostaram‌ ‌e‌ ‌ficavam‌ ‌repetindo‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌todo.‌ ‌Eles‌‌                             

falavam‌ ‌com‌ ‌caras‌ ‌e‌ ‌bocas,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌deixava‌ ‌surpresa,‌ ‌por‌ ‌tamanha‌ ‌expressão‌ ‌e‌‌                           

envolvimento.‌ ‌E‌ ‌nos‌ ‌imitavam‌ ‌também,‌ ‌é‌ ‌claro.‌‌ ‌  

Cada‌ ‌criança‌ ‌fez‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌chapéu‌ ‌para‌ ‌ir‌ ‌procurar‌ ‌a‌ ‌tal‌ ‌da‌ ‌lagarta,‌ ‌e‌ ‌estavam‌ ‌muito‌‌                               

ansiosas‌ ‌para‌ ‌o‌‌piquenique.‌‌Quando‌‌cheguei‌‌na‌‌sala,‌‌eles‌‌falavam,‌‌é‌‌hoje,‌‌tia‌‌Jana,‌‌é‌‌hoje‌‌                               

que‌ ‌vamos‌ ‌achar‌ ‌aquela‌ ‌lagarta‌ ‌feia,‌ ‌horrorosa‌ ‌e‌ ‌comilona?‌ ‌Eu‌ ‌respondi‌ ‌que:‌ ‌sim,‌‌sim‌‌e‌‌                             

sim!!!‌ ‌E‌ ‌veio‌ ‌um‌ ‌sonoro:‌ ‌OBA!‌‌ ‌  

Conversamos‌ ‌com‌ ‌eles‌ ‌para‌ ‌investigar‌ ‌se‌ ‌sabiam‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌era‌ ‌uma‌ ‌marcha,‌ ‌eles‌‌                         

mostraram,‌ ‌com‌ ‌seus‌ ‌corpos,‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌marchava,‌ ‌tão‌ ‌bonitinhos,‌ ‌e‌ ‌então‌ ‌os‌ ‌convidamos‌‌                         

para‌ ‌juntos‌ ‌irmos‌ ‌marchando,‌ ‌cantando‌ ‌um,‌ ‌dois,‌‌feijão‌‌com‌‌arroz,‌‌três,‌‌quatro,‌‌feijão‌‌no‌‌                           

prato,‌ ‌e‌ ‌também‌ ‌irmos‌ ‌procurando‌ ‌a‌ ‌tal‌ ‌da‌ ‌lagarta‌ ‌até‌ ‌chegarmos‌ ‌no‌ ‌espaço‌ ‌em‌ ‌que‌‌                             

preparamos‌ ‌o‌ ‌piquenique.‌ ‌E‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌grata‌ ‌surpresa,‌ ‌eles‌ ‌foram‌ ‌muito‌ ‌felizes‌ ‌e‌‌                           

envolvidos‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌proposta‌ ‌até‌ ‌lá,‌ ‌perguntavam‌ ‌para‌ ‌qualquer‌ ‌pessoa‌ ‌que‌ ‌estava‌ ‌nos‌‌                         

corredores,‌‌se‌‌por‌‌acaso‌‌elas‌‌tinham‌‌visto‌‌a‌‌lagarta,‌‌aquela‌‌feia,‌‌horrorosa‌‌e‌‌comilona.‌‌Foi‌‌                             

muito‌ ‌divertido.‌ ‌ 

Ao‌ ‌chegar‌ ‌no‌ ‌lugar‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌preparamos‌ ‌o‌ ‌piquenique,‌ ‌com‌ ‌a‌‌ajuda‌‌de‌‌todos‌‌eles,‌‌                             

com‌ ‌bolos,‌ ‌salgadinhos,‌ ‌bolachas,‌ ‌pão‌ ‌de‌‌queijo,‌‌refrigerante,‌‌aqueles‌‌corpos‌‌em‌‌marcha,‌‌                       

atentos‌ ‌e‌ ‌ansiosos,‌ ‌respiraram‌ ‌fundo‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌alegraram‌ ‌ao‌ ‌ver‌ ‌tantas‌ ‌coisas…‌ ‌E‌ ‌a‌ ‌lagarta,‌‌                             

aquela‌ ‌feia,‌‌horrorosa‌‌e‌‌comilona,‌‌perguntaram?‌‌Respondemos‌‌que‌‌virou‌‌borboleta‌‌e‌‌veio‌                       

brindar‌‌a‌‌vida‌‌com‌‌todos‌‌nós.‌‌E‌‌de‌‌novo‌‌perguntaram:‌‌então‌‌é‌‌tudo‌‌pra‌‌gente‌‌comer?‌‌Tudo‌‌                                 

pra‌ ‌vocês‌ ‌sim,‌ ‌respondemos.‌ ‌Hum,‌ ‌que‌ ‌delícia!‌ ‌E‌ ‌fomos‌ ‌todos‌ ‌comer...‌‌ ‌  
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Figura‌ ‌47‌:‌ ‌Enchendo‌ ‌a‌ ‌Lagarta‌ ‌Chispita‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌ ‌ 

‌ 
A‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌fez‌ ‌um‌ ‌caderno‌ ‌de‌ ‌registro‌ ‌que‌ ‌ia‌ ‌para‌ ‌casa‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças,‌‌                             

acompanhando‌‌a‌‌Lagarta‌‌Chispita,‌‌e‌‌nele‌‌os‌‌pais‌‌escreviam‌‌o‌‌registro‌‌da‌‌experiência‌‌a‌‌partir‌‌                             

da‌‌fala‌‌das‌‌crianças‌‌e‌‌elas‌‌faziam‌‌os‌‌desenhos.‌‌A‌‌cada‌‌dois‌‌dias‌‌a‌‌Jana‌‌sorteava‌‌quem‌‌levaria‌ ‌                                   

a‌ ‌lagarta.‌‌Essa‌‌atividade‌‌foi‌‌ideia‌‌da‌‌professora‌‌Jana‌‌e‌‌planejamos‌‌no‌‌HTPI,‌‌mas,‌‌na‌‌prática‌‌                               

ela‌ ‌ganhou‌ ‌outra‌ ‌dimensão‌ ‌pois‌ ‌a‌ ‌maioria‌ ‌das‌ ‌crianças‌ ‌criaram‌ ‌uma‌ ‌relação‌ ‌afetiva‌ ‌com‌ ‌a‌                             

Lagarta‌ ‌Chispita,‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌atividades‌ ‌que‌ ‌envolveram‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌dela,‌ ‌as‌ ‌rodas‌ ‌de‌ ‌conversa‌‌                           

sobre‌ ‌como‌ ‌foi‌ ‌tê-la‌ ‌em‌ ‌casa,‌ ‌foi‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌nossas‌ ‌terças-feiras‌ ‌e‌ ‌virou‌ ‌um‌ ‌projeto‌ ‌da‌‌                               

professora‌ ‌Jana‌ ‌e‌‌da‌‌monitora‌‌Na.‌‌Aqui‌‌cabe‌‌uma‌‌reflexão‌‌sobre‌‌as‌‌rodas‌‌de‌‌conversa,‌‌pois‌‌                               

sabe-se‌ ‌que‌‌nem‌‌todas‌‌as‌‌crianças‌‌se‌‌expõem‌‌no‌‌coletivo,‌‌nem‌‌todas‌‌as‌‌situações‌‌apontadas‌‌                             

são‌ ‌resolvidas‌ ‌ali,‌ ‌naquele‌ ‌momento.‌ ‌As‌ ‌rodas‌ ‌de‌ ‌conversa‌ ‌são‌ ‌experiências‌‌                     

potencializadoras,‌ ‌práticas‌ ‌que‌ ‌enriquecem‌ ‌a‌ ‌relação‌ ‌professor-aluno,‌ ‌mas‌ ‌para‌ ‌provocar,‌‌                   

deixo‌ ‌uma‌ ‌pergunta:‌ ‌como‌ ‌poderíamos‌ ‌criar‌ ‌outras‌ ‌possibilidades‌ ‌de‌ ‌comunicação?‌ ‌ 
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Eu‌ ‌nunca‌ ‌imaginei‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌e‌ ‌materialização‌ ‌da‌ ‌Lagarta‌ ‌Chispita‌ ‌seria‌ ‌tão‌‌                         

significativo‌ ‌para‌ ‌todos‌ ‌nós,‌ ‌a‌ ‌proposta‌ ‌me‌ ‌encantou.‌ ‌Se‌ ‌um‌ ‌dia‌ ‌eu‌ ‌voltar‌ ‌a‌ ‌trabalhar‌‌com‌‌                               

crianças‌ ‌pretendo‌ ‌retomar‌ ‌essa‌ ‌ideia‌ ‌da‌ ‌criação‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌mascote‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌sala‌ ‌de‌‌aula.‌‌E‌‌com‌‌                                 

certeza,‌ ‌nos‌ ‌futuros‌ ‌cursos‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌de‌ ‌professores,‌ ‌vou‌ ‌sugerir‌ ‌essa‌ ‌prática‌ ‌e‌‌                         

compartilhar‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌experiência‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌crianças.‌ ‌ ‌   

‌ 
Figura‌ ‌48‌:‌ ‌Caderno‌ ‌de‌ ‌registro‌‌ ‌  

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌ ‌ 

‌ 

Figura‌ ‌49‌:‌ ‌Registro‌ ‌da‌ ‌família‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌ ‌ 

‌ 
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Presenciei‌ ‌alguns‌ ‌desses‌ ‌momentos,‌ ‌tanto‌ ‌das‌ ‌crianças‌ ‌levando‌ ‌a‌ ‌Lagarta‌ ‌Chispita‌‌                     

quanto‌‌trazendo-a.‌‌Teve‌‌criança‌‌que‌‌deu‌‌banho‌‌(ela‌‌voltou‌‌com‌‌cheiro‌‌de‌‌amaciante),‌‌que‌‌deu‌‌                             

comida‌‌de‌‌verdade‌‌(ela‌‌voltou‌‌manchada),‌‌que‌‌esqueceu‌‌na‌‌casa‌‌da‌‌avó.‌‌Mas,‌‌o‌‌que‌‌chama‌‌a‌‌                                 

minha‌ ‌atenção‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌encantamento‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌‘boneco/objeto’‌ ‌tem.‌‌ ‌  

‌ 
Os‌ ‌objetos‌ ‌são‌ ‌importantes‌ ‌por‌ ‌seu‌ ‌poder‌ ‌de‌ ‌criar‌ ‌metáforas.‌ ‌Eles‌ ‌têm‌ ‌essa‌‌                         
capacidade‌‌de‌‌apresentar‌‌situações‌‌de‌‌maneira‌‌direta,‌‌peculiar‌‌e‌‌simbólica.‌‌Quando‌‌                     
apropriadamente‌‌escolhidos,‌‌são‌‌um‌‌discurso‌‌em‌‌si.‌‌Por‌‌si‌‌já‌‌apresenta,‌‌conteúdos.‌‌                       
E‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌formal‌ ‌e‌ ‌fisicamente‌ ‌sugerem,‌ ‌torna-se‌ ‌mais‌ ‌evidente‌ ‌no‌ ‌desenrolar‌ ‌da‌‌                         
ação,‌‌na‌‌animação,‌‌somando-se‌‌ainda‌‌aos‌‌significados‌‌que‌‌os‌‌objetos‌‌despertam‌‌no‌‌                       
tipo‌ ‌de‌ ‌relações‌ ‌que‌ ‌podemos‌ ‌manter‌ ‌entre‌ ‌si.‌ ‌(AMARAL,‌ ‌2004,‌ ‌p.‌ ‌121).‌ ‌ 

‌ 
E‌ ‌agora,‌ ‌apresento‌ ‌a‌ ‌vocês,‌ ‌nosso‌ ‌mascote:‌‌ ‌  

‌ 
Figura‌ ‌50‌:‌ ‌Lagarta‌ ‌Chispita‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌ ‌ 

‌ 
Para‌ ‌finalizar‌ ‌esse‌ ‌capítulo,‌ ‌apresento‌ ‌a‌ ‌última‌ ‌história:‌ ‌A‌ ‌varinha‌ ‌mágica…‌ ‌ 

Esta‌ ‌história‌ ‌aconteceu‌ ‌no‌ ‌dia‌ ‌14/08/2018.‌ ‌Este‌ ‌foi‌ ‌um‌ ‌daqueles‌ ‌dias‌ ‌cheios‌ ‌de‌‌                         

surpresas,‌ ‌movimentos,‌ ‌encantamento,‌ ‌histórias.‌ ‌A‌ ‌situação‌ ‌que‌ ‌irei‌ ‌narrar‌ ‌foi‌ ‌inspirada‌‌na‌‌                       

história‌‌de‌‌João‌‌e‌‌Maria‌,‌‌na‌‌versão‌‌de‌‌Maurício‌‌de‌‌Sousa.‌‌Preciso‌‌apresentar‌‌a‌‌vocês,‌‌quase‌‌                               

na‌‌íntegra‌‌a‌‌escrita‌‌do‌‌meu‌‌diário‌‌de‌‌bordo,‌‌pois‌‌vivenciei‌‌tantas‌‌situações‌‌nesse‌‌dia,‌‌que‌‌me‌‌                                 

atravessaram,‌ ‌me‌ ‌surpreenderam‌ ‌e‌ ‌por‌ ‌isso‌ ‌tenho‌ ‌tanto‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌dizer.‌ ‌ ‌   

‌ 
No‌‌HTPI:‌‌combinamos,‌‌então,‌‌a‌‌continuação‌‌da‌‌história‌‌João‌‌e‌‌Maria,‌‌dividimos/‌‌                       
organizamos‌ ‌assim:‌ ‌1-‌ ‌Retomar‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌em‌ ‌roda‌‌de‌‌conversa;‌‌2-‌‌Levar‌‌eles‌‌lá‌‌                           
fora‌‌e‌‌brincar‌‌com‌‌o‌‌corpo;‌‌3-‌‌Resolver‌‌a‌‌situação‌‌problema:‌‌como‌‌você‌‌ajudaria‌‌                           
João‌ ‌a‌ ‌sair‌ ‌da‌ ‌jaula‌ ‌da‌ ‌bruxa?‌ ‌Em‌ ‌duplas‌ ‌e‌ ‌ver‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌eles‌ ‌produzem;‌‌4-‌‌Fazer‌‌                                 
dramaticamente‌‌a‌‌nossa‌‌versão‌‌para‌‌resolver‌‌a‌‌situação‌‌problema.‌‌Eu‌‌como‌‌João,‌‌                       
Jana‌‌como‌‌Maria,‌‌brincar‌‌com‌‌algumas‌‌situações‌‌até‌‌eu‌‌virar‌‌um‌‌passarinho‌‌e‌‌sair‌‌                           
voando;‌ ‌5-‌ ‌Registro‌ ‌da‌ ‌solução‌ ‌da‌ ‌situação‌ ‌problema‌ ‌em‌ ‌desenho.‌‌[...]‌‌Na‌‌sala:‌‌                         
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Quando‌ ‌voltaram‌ ‌do‌ ‌lanche,‌ ‌levamos‌ ‌eles‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌área‌ ‌externa,‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌linda‌ ‌e‌‌                           
convidativa‌‌a‌‌experiências‌‌práticas.‌‌Eu‌‌conduzi‌‌essa‌‌parte.‌‌Em‌‌círculo‌‌começamos‌‌                     
mexendo‌ ‌o‌ ‌corpo,‌‌de‌‌um‌‌lado‌‌para‌‌o‌‌outro,‌‌a‌‌cabeça,‌‌os‌‌braços,‌‌o‌‌bumbum.‌‌Eles‌‌                               
fizeram‌‌a‌‌proposta‌‌e‌‌achavam‌‌graça‌‌dos‌‌movimentos.‌‌Até‌‌porque‌‌não‌‌estão‌‌muito‌‌                         
acostumados‌ ‌a‌ ‌fazer‌ ‌essas‌ ‌dinâmicas‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌dias.‌ ‌Em‌ ‌seguida‌ ‌propus‌ ‌que‌‌                       
andássemos‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌João,‌ ‌na‌ ‌hora‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌está‌ ‌jogando‌ ‌as‌ ‌migalhas‌ ‌de‌ ‌pão‌ ‌no‌‌                             
chão.‌‌Foi‌‌divertido,‌‌eles‌‌se‌‌envolvem‌‌nas‌‌propostas,‌‌o‌‌que‌‌me‌‌surpreende‌‌cada‌‌vez‌‌                           
mais.‌ ‌[...]‌ ‌Em‌ ‌seguida‌ ‌sugeri‌ ‌que‌ ‌eles‌ ‌ficassem‌ ‌em‌ ‌duplas,‌ ‌onde‌ ‌um‌ ‌deles‌ ‌era‌ ‌o‌‌                             
João‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌outro‌ ‌a‌ ‌Maria,‌ ‌e‌ ‌eles‌ ‌tinham‌ ‌que‌ ‌fazer‌ ‌uma‌ ‌cena,‌ ‌onde‌ ‌a‌ ‌Maria‌ ‌iria‌‌                                 
libertar‌ ‌o‌ ‌João‌ ‌da‌ ‌jaula‌ ‌da‌ ‌bruxa.‌ ‌Todos‌ ‌eles‌ ‌pegaram‌ ‌uma‌ ‌folha‌ ‌do‌ ‌chão‌ ‌e‌ ‌a‌‌                               
transformaram‌‌em‌‌uma‌‌chave.‌‌Tivemos‌‌chave‌‌de‌‌ouro,‌‌de‌‌diamante,‌‌de‌‌docinho,‌‌de‌‌                         
tesoura,‌ ‌de‌ ‌martelo,‌‌de‌‌fenda.‌‌Todos‌‌conseguiram‌‌libertar‌‌o‌‌João‌‌e‌‌se‌‌abraçaram‌‌                         
quando‌ ‌isso‌ ‌acontecia.‌ ‌O‌ ‌João‌ ‌ficava‌ ‌pedindo‌ ‌ajuda‌ ‌dentro‌ ‌da‌ ‌jaula.‌ ‌Depois‌ ‌eu‌‌                         
disse‌‌que‌‌era‌‌a‌‌minha‌‌vez‌‌e‌‌a‌‌da‌‌Jana‌‌de‌‌apresentar‌‌a‌‌cena,‌‌em‌‌que‌‌eu‌‌era‌‌o‌‌João‌‌e‌‌                                         
a‌‌Jana‌‌a‌‌Maria,‌‌e‌‌ela‌‌ia‌‌tentar‌‌me‌‌salvar.‌‌Dissemos‌‌que‌‌ia‌‌ser‌‌como‌‌uma‌‌cena‌‌de‌‌                                   
teatro.‌ ‌Eu‌ ‌e‌ ‌Jana‌ ‌já‌ ‌tínhamos‌ ‌combinado,‌‌mas‌‌com‌‌as‌‌crianças‌‌tudo‌‌funciona‌‌de‌‌                           
um‌ ‌outro‌ ‌jeito…‌‌Eu‌‌fiz‌‌o‌‌João‌‌bem‌‌‘desesperado’,‌‌que‌‌gritava‌‌bem‌‌alto:‌‌socorro!‌‌                           
socorro!‌ ‌socorro!‌ ‌A‌ ‌Jana‌ ‌como‌ ‌Maria‌ ‌tentou‌ ‌me‌ ‌salvar‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌repente‌ ‌o‌ ‌Miguel‌‌                           
aparece‌ ‌na‌ ‌frente‌ ‌dela,‌ ‌faz‌ ‌um‌ ‌super-herói‌ ‌que‌ ‌tenta‌ ‌romper‌ ‌a‌ ‌‘jaula’‌ ‌com‌ ‌seus‌‌                           
super‌ ‌poderes.‌ ‌E‌ ‌em‌ ‌seguida‌ ‌todos‌ ‌tentaram‌ ‌me‌ ‌salvar‌ ‌com‌ ‌suas‌ ‌chaves‌ ‌e‌ ‌nada‌‌                           
dava‌ ‌certo.‌ ‌A‌ ‌Jana‌ ‌disse:‌ ‌eu‌ ‌sou‌ ‌a‌ ‌irmã‌ ‌dele,‌ ‌vocês‌ ‌me‌ ‌deixam‌ ‌tentar?‌‌                           
Simmmmmmmmmmmmmm‌ ‌(eles‌ ‌responderam‌ ‌todos‌ ‌juntos).‌ ‌Então‌ ‌ela‌ ‌pegou‌ ‌um‌‌                 
graveto‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌transformou‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌varinha‌ ‌mágica,‌‌que‌‌agora‌‌tinha‌‌poderes‌‌de‌‌só‌‌                           
fazer‌ ‌o‌ ‌bem‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌transformar.‌ ‌E‌‌tentou‌‌me‌‌transformar‌‌em‌‌pão?‌‌(Ela‌‌perguntava‌‌                           
para‌ ‌eles)‌ ‌Não,‌ ‌não,‌ ‌não‌ ‌eles‌ ‌diziam.‌ ‌Em‌‌bola?‌ ‌Daí‌‌eu‌‌disse:‌‌não‌‌dá‌‌né‌‌Maria,‌‌                               
hãããã…‌‌E‌‌eles‌‌riam.‌‌Até‌‌que‌‌ela‌‌me‌‌transformou‌‌em‌‌um‌‌passarinho‌‌(como‌‌o‌‌nosso‌‌                             
combinado),‌ ‌que‌‌fui‌‌imitando‌‌o‌‌passarinho,‌‌batendo‌‌asas‌‌cada‌‌vez‌‌mais‌‌forte,‌‌até‌‌                         
sair‌‌‘voando’‌‌da‌‌jaula‌‌e‌‌fui‌‌abraçar‌‌e‌‌beijar‌‌a‌‌Maria.‌‌E‌‌eles‌‌diziam:‌‌Ai,‌‌que‌‌fofo!‌‌                                 
Ohn!‌ ‌Êêêê!‌ ‌Todos‌ ‌batemos‌ ‌palmas‌ ‌e‌ ‌fomos‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌sala.‌ ‌[...]‌ ‌A‌ ‌Jana‌ ‌comentou‌‌                           
comigo‌ ‌no‌ ‌final‌ ‌que‌ ‌proporcionar‌ ‌esses‌ ‌espaços‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌prática‌ ‌da‌ ‌expressão‌‌                       
corporal‌ ‌é‌ ‌muito‌ ‌rico,‌ ‌pois‌ ‌ela‌ ‌na‌ ‌sua‌ ‌prática‌ ‌docente‌‌está‌‌acostumada‌‌a‌‌deixar‌‌                           
esse‌ ‌espaço‌ ‌de‌ ‌experimentação‌ ‌através‌ ‌do‌ ‌desenho‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌do‌ ‌corpo,‌ ‌e‌ ‌quem‌ ‌tem‌‌                           
adorado‌‌essa‌‌parceria,‌‌cheia‌‌de‌‌possibilidades.‌‌O‌‌envolvimento‌‌das‌‌crianças‌‌com‌‌o‌                       
faz‌ ‌de‌ ‌conta‌ ‌me‌‌surpreendeu.‌‌A‌‌verdade‌‌e‌‌leveza‌‌que‌‌eles‌‌trazem‌‌tem‌‌me‌‌deixado‌‌                             
muito‌ ‌feliz‌ ‌[...].‌ ‌Transformar‌ ‌um‌ ‌pedaço‌ ‌de‌‌galho‌‌em‌‌uma‌‌varinha‌‌mágica‌‌foi‌‌de‌                           
uma‌ ‌sensibilidade‌ ‌incrível.‌ ‌‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌14/08/2018).‌‌ ‌  

‌ 
São‌‌tantas‌‌situações‌‌vivenciadas‌‌nesse‌‌dia.‌‌A‌‌primeira‌‌que‌‌chama‌‌a‌‌minha‌‌atenção‌‌são‌‌                           

o‌‌uso‌‌das‌‌folhas‌‌espalhadas‌‌pelo‌‌pátio‌‌da‌‌escola‌‌pelas‌‌crianças,‌‌eles‌‌que‌‌tiveram‌‌iniciativa‌‌de‌‌                               

pegá-las‌‌e‌‌transformá-las‌‌em‌‌acessório‌‌cênico.‌‌Os‌‌materiais‌‌estavam‌‌lá‌‌ao‌‌nosso‌‌dispor,‌‌e‌‌eu‌‌                             

não‌ ‌tinha‌ ‌visto,‌ ‌ou‌ ‌melhor,‌ ‌não‌ ‌tinha‌‌me‌‌dado‌‌conta‌‌dessa‌‌potencialidade‌‌e‌‌nem‌‌da‌‌riqueza‌‌                               

desses‌ ‌materiais‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌natureza‌ ‌nos‌ ‌oferece.‌ ‌Mas,‌‌as‌‌crianças‌‌me‌‌ensinaram‌‌que‌‌eu‌‌preciso‌‌                             

ampliar‌‌meu‌‌olhar‌‌para‌‌ver‌‌além‌‌do‌‌acessório‌‌pronto,‌‌ver‌‌o‌‌que‌‌tem‌‌ao‌‌meu‌‌redor‌‌e‌‌o‌‌que‌‌é‌‌                                       

possível‌ ‌criar‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌imaginação‌ ‌e‌ ‌me‌ ‌fizeram‌ ‌lembrar‌ ‌da‌ ‌escrita‌ ‌sensível‌ ‌de‌ ‌Machado‌ ‌(2015).‌ ‌ 

‌ 
O‌‌lugar‌‌de‌‌onde‌‌a‌‌criança‌‌olha‌‌para‌‌as‌‌formas‌‌é‌‌o‌‌lugar‌‌da‌‌flexibilidade‌‌imaginativa.‌‌                               
Trata-se‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌posição‌ ‌que‌ ‌permite‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌viva‌ ‌da‌ ‌conversa‌‌imaginativa‌‌                       
porque‌ ‌não‌‌está‌‌presa‌‌a‌‌nenhuma‌‌visão‌‌preconcebida,‌‌fixa,‌‌na‌‌qual‌‌o‌‌que‌‌eu‌‌estou‌‌                             
vendo‌ ‌apenas‌ ‌confirma‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌sei‌ ‌a‌ ‌respeito‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌determinado‌ ‌objeto.‌ ‌Ao‌‌                           
contrário,‌‌a‌‌posição‌‌de‌‌flexibilidade‌‌imaginativa‌‌é‌‌antes‌‌uma‌‌disposição‌‌interna‌‌para‌‌                       
encontrar‌‌algo‌‌que‌‌poderá‌‌ser,‌‌dentro‌‌de‌‌muitas‌‌possibilidades,‌‌o‌‌resultado‌‌de‌‌uma‌‌                         
conversa‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌revelará‌ ‌qualidades‌ ‌que‌ ‌vão‌ ‌estabelecer,‌ ‌pela‌ ‌interação‌ ‌dos‌‌                     
elementos‌ ‌presentes‌ ‌naquele‌ ‌instante.‌  ‌(MACHADO,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌125).‌‌ ‌  
‌ 
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Eu,‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌estávamos‌ ‌por‌ ‌inteiro‌ ‌nesse‌ ‌jogo/cena.‌ ‌Os‌‌                         

combinados‌ ‌não‌ ‌aconteceram‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌planejado‌‌e‌‌nos‌‌deixamos‌‌envolver‌‌pela‌‌flexibilidade‌‌                       

imaginativa‌ ‌das‌ ‌crianças,‌ ‌jogando‌ ‌o‌ ‌jogo‌ ‌delas,‌ ‌respeitando‌ ‌o‌ ‌ritmo‌ ‌delas‌ ‌e‌ ‌nos‌ ‌divertindo.‌‌ ‌  

Para‌ ‌apresentar‌ ‌a‌ ‌outra‌ ‌situação,‌ ‌dialogo‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌fotografias‌ ‌desses‌ ‌momentos,‌ ‌pois‌‌                       

elas‌ ‌enquanto‌ ‌linguagem,‌ ‌trazem‌ ‌consigo‌ ‌um‌ ‌potencial‌ ‌narrativo.‌ ‌ ‌   

‌ 
Figura‌ ‌51‌:‌ ‌Mexendo‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌ ‌ 

‌ 
A‌ ‌figura‌ ‌51‌ ‌mostra‌ ‌o‌ ‌nosso‌ ‌corpo‌ ‌em‌ ‌movimento‌ ‌na‌ ‌área‌ ‌externa‌ ‌da‌ ‌escola.‌‌Eu‌‌fiz‌‌                               

propostas‌ ‌de‌‌mexermos‌‌partes‌‌do‌‌corpo,‌‌andar‌‌de‌‌formas‌‌diferentes‌‌e‌‌tudo‌‌que‌‌era‌‌proposto‌‌                             

eles‌ ‌topavam.‌ ‌Surpreende-me‌ ‌que,‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌topar,‌ ‌eles‌ ‌se‌ ‌envolviam,‌ ‌se‌ ‌divertiam,‌‌                       

vivenciavam‌ ‌o‌ ‌momento‌ ‌sem‌ ‌preocupação‌‌ ‌‌com‌ ‌olhares,‌ ‌julgamentos…‌ ‌ 

Essas‌ ‌experiências‌ ‌me‌ ‌fazem‌ ‌pensar‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌medo‌ ‌inicial‌ ‌em‌ ‌ter‌ ‌contato‌ ‌com‌ ‌eles.‌‌                           

Fazem-me‌ ‌olhar‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌minha‌‌prática‌‌pedagógica‌‌e‌‌ver‌‌que‌‌precisamos‌‌ousar‌‌na‌‌escolha‌‌de‌‌                             

espaços,‌ ‌materiais,‌ ‌histórias.‌ ‌Acreditar‌ ‌na‌ ‌potencialidade‌ ‌do‌ ‌envolvimento‌ ‌espontâneo,‌ ‌na‌‌                   

entrega,‌ ‌na‌ ‌arte.‌ ‌E‌ ‌compartilho‌ ‌do‌ ‌pensamento‌ ‌de‌ ‌Kolb-‌ ‌Bernardes‌ ‌(2011).‌ ‌ 

‌ 
[...]‌‌na‌‌experiência‌‌do‌‌outro‌‌tenho‌‌me‌‌visto‌‌e‌‌revisto;‌‌na‌‌experiência‌‌da‌‌sala‌‌de‌‌aula,‌‌                               
na‌ ‌escola‌ ‌junto‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças,‌ ‌alimento-me‌ ‌como‌ ‌professora-artista.‌ ‌Num‌‌                   
movimento‌ ‌contínuo‌ ‌e‌‌circular,‌‌carrego‌‌comigo‌‌este‌‌alimento‌‌para‌‌a‌‌universidade,‌‌                     
para‌‌os‌‌alunos‌‌da‌‌prática‌‌de‌‌ensino,‌‌para‌‌o‌‌meu‌‌processo‌‌de‌‌criação‌‌e‌‌de‌‌invenção.‌‌                               
De‌ ‌reinvenção‌ ‌da‌ ‌vida!‌ ‌(KOLB-‌ ‌BERNARDES,‌ ‌2011,‌ ‌p.‌ ‌168).‌ ‌ 

‌ 
Todas‌‌essas‌‌experiências‌‌na‌‌escola,‌‌com‌‌a‌‌professora‌‌Jana‌‌e‌‌as‌‌crianças‌‌alimentam-me‌‌                         

como‌ ‌‌professora-performer‌,‌ ‌como‌ ‌mostra‌ ‌a‌ ‌próxima‌ ‌imagem.‌‌ ‌  

‌ 
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Figura‌ ‌52‌:‌ ‌Varinha‌ ‌mágica‌ ‌ 
‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌ ‌ 

‌ 
A‌ ‌figura‌ ‌52‌ ‌mostra‌ ‌a‌ ‌Jana‌ ‌como‌ ‌‌Maria‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌varinha‌ ‌mágica‌‌na‌‌mão,‌‌mas‌‌antes‌‌                                 

disso‌‌aconteceu‌‌uma‌‌situação‌‌interessante.‌‌O‌‌aluno‌‌Miguel‌‌apareceu‌‌na‌‌frente‌‌da‌‌jaula,‌‌como‌‌                           

referido‌ ‌anteriormente,‌ ‌fazendo‌ ‌um‌ ‌super-herói,‌‌tentando‌‌rompê-la‌‌com‌‌seus‌‌super‌‌poderes.‌‌                     

Foi‌ ‌extremamente‌ ‌natural,‌ ‌verdadeiro‌ ‌e‌ ‌para‌ ‌mim,‌ ‌confesso,‌ ‌até‌ ‌inesperado.‌ ‌Em‌ ‌seguida‌‌                       

todos‌‌tentaram‌‌me‌‌salvar‌‌com‌‌suas‌‌chaves‌‌feitas‌‌de‌‌folhas.‌‌Essa‌‌situação‌‌mostra‌‌o‌‌potencial‌‌                             

que‌ ‌a‌ ‌situação‌ ‌cênica‌ ‌promove,‌ ‌através‌ ‌da‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas,‌ ‌mostrando‌‌                       

que,‌‌ ‌  

‌ 
Aprender‌‌a‌‌ler‌‌imagens‌‌e‌‌conversar‌‌com‌‌elas‌‌é‌‌um‌‌importante‌‌aspecto‌‌da‌‌educação‌‌                           
estética.‌‌A‌‌situação‌‌cênica‌‌eventualmente‌‌proposta‌‌na‌‌arte‌‌de‌‌contar‌‌histórias‌‌pode‌‌                       
se‌ ‌tornar‌ ‌uma‌ ‌ocasião‌ ‌privilegiada‌ ‌para‌ ‌essa‌ ‌aprendizagem.‌ ‌Ela‌ ‌conta‌ ‌com‌ ‌a‌‌                       
participação‌ ‌e‌ ‌atenção‌ ‌qualitativa‌ ‌das‌ ‌crianças,‌ ‌que‌ ‌estão‌ ‌disponíveis‌ ‌para‌ ‌o‌‌                     
encantamento‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌e,‌ ‌portanto,‌ ‌receptivas‌ ‌para‌ ‌tudo‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌acompanha.‌‌                     
(MACHADO,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌115).‌‌ ‌  

‌ 
As‌ ‌crianças‌ ‌demonstraram‌ ‌estar‌ ‌atentas‌ ‌às‌ ‌propostas‌ ‌e‌ ‌tiveram‌ ‌um‌ ‌espaço‌ ‌que‌                       

legitimou‌ ‌sua‌ ‌autoria‌ ‌na‌ ‌criação‌ ‌das‌ ‌cenas.‌ ‌A‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌sensibilidade‌ ‌em‌‌                           

transformar‌ ‌um‌ ‌pedaço‌ ‌de‌ ‌galho‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌varinha‌ ‌mágica,‌ ‌foi‌ ‌incrível,‌ ‌foi‌ ‌real.‌ ‌ ‌   

‌ 
[...]‌ ‌é‌ ‌preciso‌ ‌observar‌ ‌que,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌do‌ ‌momento‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌escolhe‌ ‌algum‌ ‌objeto,‌‌é‌‌                             
fundamental‌ ‌grudar‌ ‌nele‌ ‌um‌ ‌referente.‌ ‌[...]‌ ‌Poderíamos‌ ‌listar‌ ‌ainda‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌de‌‌                       
associações‌‌metafóricas‌‌possíveis:‌‌um‌‌lenço‌‌de‌‌‌voile‌‌‌pode‌‌representar‌‌a‌‌pena‌‌de‌‌um‌‌                         
pássaro,‌‌a‌‌delicadeza‌‌da‌‌donzela‌‌[...]‌‌Um‌‌pedaço‌‌de‌‌vassoura‌‌pode‌‌representar‌‌uma‌‌                         
espada;‌ ‌o‌ ‌cabo‌ ‌de‌ ‌um‌‌guarda-chuva,‌‌uma‌‌bengala‌‌etc.‌‌O‌‌importante‌‌é‌‌penetrar‌‌na‌‌                           
vida‌‌intrínseca‌‌das‌‌matérias‌‌e‌‌construir‌‌sua‌‌interpretação‌‌sobre‌‌o‌‌que‌‌se‌‌quer‌‌contar‌‌                           
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ou‌ ‌mostrar:‌ ‌a‌ ‌voz‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌demais‌ ‌elementos‌ ‌de‌ ‌cena‌ ‌vão‌ ‌comungar‌ ‌com‌ ‌isso.‌‌                           
(MEDEIROS,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌220,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌‌ ‌  
‌ 

A‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌me‌ ‌surpreendeu‌ ‌com‌ ‌sua‌ ‌atitude‌ ‌tão‌ ‌sensível‌ ‌e‌ ‌próxima‌ ‌das‌ ‌                         

crianças.‌‌Ela‌‌conseguiu‌‌dar‌‌vida‌‌a‌‌um‌‌objeto,‌‌que‌‌se‌‌transformou‌‌em‌‌um‌‌acessório‌‌cênico‌‌de‌‌                               

cena,‌ ‌e‌ ‌mais,‌ ‌foi‌ ‌além‌ ‌da‌ ‌cena,‌ ‌foi‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula.‌‌ ‌  

‌ 
Ao‌‌chegar‌‌na‌‌sala,‌‌cada‌‌um‌‌sentou‌‌e‌‌recebeu‌‌um‌‌papel‌‌com‌‌a‌‌situação‌‌problema:‌‌                             
como‌ ‌você‌ ‌ajudaria‌ ‌João‌ ‌a‌ ‌sair‌ ‌da‌ ‌jaula‌ ‌da‌ ‌bruxa?‌ ‌A‌ ‌Jana‌ ‌deixou‌ ‌o‌ ‌livro‌ ‌e‌ ‌a‌‌                                 
varinha‌ ‌pendurada‌ ‌no‌ ‌quadro‌ ‌enquanto‌‌desenhavam.‌‌De‌‌vez‌‌em‌‌quando‌‌eles‌‌iam‌‌                       
até‌‌a‌‌história‌‌ver‌‌como‌‌era‌‌a‌‌jaula,‌‌perguntavam‌‌algum‌‌poder‌‌da‌‌varinha.‌‌Ela‌‌fez‌‌                             
vários‌ ‌corações‌ ‌ao‌ ‌lado‌ ‌da‌ ‌varinha,‌ ‌pois‌ ‌disse‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌magia‌ ‌aconteceu‌ ‌porque‌‌                         
existia‌‌amor‌‌entre‌‌os‌‌irmãos‌‌e‌‌que‌‌eles‌‌como‌‌irmãos‌‌acreditaram‌‌que‌‌iria‌‌dar‌‌certo.‌‌                             
(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌14/08/2018).‌‌ ‌  

‌ 
Ao‌ ‌acreditar‌ ‌na‌ ‌história‌ ‌inventada‌ ‌da‌ ‌varinha‌ ‌mágica‌ ‌e‌ ‌nos‌ ‌levar‌ ‌para‌ ‌dentro‌ ‌da‌‌                           

história‌ ‌até‌ ‌aquele‌ ‌dia‌‌acabar,‌‌a‌‌professora‌‌Jana‌‌acreditou‌‌na‌‌potência‌‌do‌‌acessório‌‌cênico‌‌e‌‌                             

da‌ ‌história.‌ ‌Ela‌ ‌confiou‌ ‌na‌ ‌magia‌ ‌do‌ ‌faz‌ ‌de‌ ‌conta‌ ‌e‌ ‌nos‌ ‌fez‌ ‌acreditar‌ ‌e‌ ‌sonhar.‌ ‌ 

‌ 
Figura‌ ‌53:‌‌ ‌Desenhando‌‌ ‌  

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌ ‌ 

‌ 
Essas‌ ‌três‌ ‌histórias,‌ ‌contadas‌ ‌nesta‌ ‌tese,‌ ‌me‌ ‌fizeram‌ ‌pensar‌ ‌para‌ ‌além‌ ‌da‌‌                       

potencialidade‌‌dos‌‌acessórios‌‌cênicos,‌‌sobre‌‌o‌‌olhar‌‌e‌‌um‌‌texto‌‌do‌‌Otto‌‌Lara‌‌Resende‌‌que‌‌a‌‌                               

professora‌ ‌Laura‌ ‌compartilhou‌ ‌comigo:‌‌ ‌  

‌ 
Se‌ ‌eu‌ ‌morrer,‌ ‌morre‌ ‌comigo‌ ‌um‌‌certo‌‌modo‌‌de‌‌ver,‌‌disse‌‌o‌‌poeta.‌‌Um‌‌poeta‌‌é‌‌só‌‌                                 
isto:‌‌um‌‌certo‌‌modo‌‌de‌‌ver.‌‌O‌‌diabo‌‌é‌‌que,‌‌de‌‌tanto‌‌ver,‌‌a‌‌gente‌‌banaliza‌‌o‌‌olhar.‌‌Vê‌‌                                     
não-vendo.‌ ‌Experimente‌ ‌ver‌ ‌pela‌ ‌primeira‌ ‌vez‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌você‌ ‌vê‌ ‌todo‌ ‌dia,‌ ‌sem‌ ‌ver.‌‌                           
Parece‌ ‌fácil,‌ ‌mas‌ ‌não‌ ‌é.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌cerca,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌é‌ ‌familiar,‌ ‌já‌ ‌não‌ ‌desperta‌‌                                 
curiosidade.‌‌[...]‌‌Uma‌‌criança‌‌vê‌‌o‌‌que‌‌o‌‌adulto‌‌não‌‌vê.‌‌Tem‌‌olhos‌‌atentos‌‌e‌‌limpos‌‌                               
para‌ ‌o‌ ‌espetáculo‌ ‌do‌ ‌mundo.‌ ‌O‌ ‌poeta‌ ‌é‌ ‌capaz‌ ‌de‌‌ver‌‌pela‌‌primeira‌‌vez‌‌o‌‌que,‌‌de‌‌                                 
fato,‌ ‌ninguém‌ ‌vê.‌ ‌(RESENDE,‌ ‌1992).‌‌ ‌  
‌ 
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Gostaria‌ ‌tanto‌ ‌que‌ ‌fossemos,‌ ‌às‌ ‌vezes,‌ ‌como‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌e‌ ‌pudéssemos‌ ‌ter‌‌‌os‌‌olhos‌‌                           

atentos‌ ‌e‌ ‌limpos‌,‌ ‌como‌ ‌falou‌ ‌Otto‌ ‌Lara‌ ‌Resende,‌ ‌para‌ ‌conseguirmos‌ ‌nos‌ ‌permitir‌‌enxergar‌‌                         

beleza‌ ‌onde‌ ‌parece‌ ‌não‌ ‌ter.‌ ‌E‌ ‌que‌‌a‌‌arte‌‌fosse‌‌um‌‌dos‌‌disparadores‌‌do‌‌‌pó‌‌de‌‌pirlimpimpim‌,‌‌                                 

nos‌ ‌ajudando‌ ‌a‌ ‌despertar‌ ‌os‌ ‌olhos‌ ‌de‌ ‌sensibilidade‌ ‌para‌ ‌compartilhar‌ ‌mais‌ ‌momentos‌ ‌de‌‌                         

leveza‌ ‌e‌ ‌encantamento,‌ ‌como‌ ‌esses‌ ‌vivenciados‌ ‌por‌ ‌mim‌ ‌durante‌ ‌a‌ ‌pesquisa.‌‌ ‌  

‌ 

‌   
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6‌ ‌BEM‌ ‌PRA‌ ‌LÁ‌ ‌DO‌ ‌CAFUNDÓ‌ ‌ONDE‌ ‌FUÇA‌ ‌O‌ ‌PORQUINHO‌ ‌RABICÓ…‌ ‌‌28‌ ‌ 
‌ 

Vou‌‌começar‌‌este‌‌capítulo‌‌dialogando‌‌com‌‌o‌‌título.‌‌O‌‌porquinho‌‌Rabicó‌‌adora‌‌fuçar‌‌a‌‌                           

terra,‌ ‌revirar‌ ‌as‌ ‌plantações‌ ‌e‌ ‌nós‌ ‌professoras‌ ‌e‌ ‌professores,‌ ‌não‌ ‌tão‌ ‌diferente‌ ‌assim‌ ‌dele,‌‌                           

também‌ ‌adoramos‌ ‌fuçar...‌ ‌Mas,‌ ‌para‌ ‌nós,‌ ‌o‌ ‌fuçar‌ ‌é‌ ‌no‌ ‌sentido‌ ‌de‌ ‌remexer‌ ‌e‌ ‌vasculhar.‌ ‌ ‌   

Aqui,‌‌apresentarei‌‌técnicas‌‌vivenciadas‌‌nas‌‌práticas‌‌formativas,‌‌acerca‌‌da‌‌contação‌‌de‌‌                     

histórias,‌ ‌que‌ ‌aconteceram‌ ‌no‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌e‌ ‌na‌‌escola.‌‌Essas‌‌técnicas‌‌são‌‌mostradas‌‌                           

não‌ ‌como‌ ‌receitas‌ ‌para‌ ‌serem‌ ‌replicadas,‌ ‌mas‌ ‌como‌ ‌inspiração‌ ‌para‌ ‌reinventar‌ ‌as‌ ‌práticas.‌‌ ‌  

Então,‌‌vou‌‌sim,‌‌falar‌‌de‌‌técnicas,‌‌mas‌‌no‌‌sentido‌‌de‌‌apropriação‌‌e‌‌reinvenção‌‌e‌‌faço‌‌                             

outro‌ ‌convite‌ ‌a‌ ‌você:‌ ‌vasculhe‌ ‌suas‌ ‌memórias‌ ‌e‌ ‌veja‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌você‌ ‌encontra!‌‌ ‌  

‌  

6.1‌ ‌Técnicas‌ ‌sim,‌ ‌antes‌ ‌de‌ ‌vivenciá-las,‌ ‌não‌ ‌ 
‌  

Quando‌ ‌iniciei‌ ‌o‌ ‌curso‌ ‌“Jogos‌ ‌Teatrais‌ ‌e‌ ‌Contação‌ ‌de‌ ‌Histórias”,‌ ‌falei‌ ‌para‌ ‌os‌‌                           

professores‌‌participantes‌‌que‌‌em‌‌nossos‌‌encontros‌‌as‌‌atividades‌‌seriam‌‌práticas.‌‌Não‌‌apenas‌‌                       

corporais,‌‌mas‌‌sempre‌‌com‌‌a‌‌intencionalidade‌‌de‌‌perceber‌‌a‌‌potencialidade‌‌desses‌‌encontros‌‌                       

formativos,‌ ‌seja‌ ‌na‌ ‌construção‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌recurso‌ ‌para‌ ‌contar‌ ‌história,‌ ‌experimentar‌ ‌técnicas‌‌                       

diferentes‌ ‌ou‌ ‌ainda‌ ‌para‌ ‌ampliar‌ ‌o‌ ‌repertório‌ ‌de‌ ‌histórias.‌‌Expliquei‌‌que‌‌não‌‌daria‌‌receitas,‌‌                           

pois‌ ‌não‌ ‌as‌ ‌possuo,‌ ‌mas‌ ‌compartilharia‌ ‌com‌ ‌eles,‌ ‌tudo‌ ‌que‌ ‌sabia,‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌último‌ ‌dia‌ ‌do‌‌                                 

curso,‌ ‌eu‌ ‌daria‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌atividades‌ ‌escritas‌29‌ ‌para‌ ‌cada‌ ‌um,‌ ‌relembrando‌ ‌cada‌ ‌atividade‌ ‌e‌‌                           

assim‌ ‌o‌ ‌fiz.‌ ‌Percebi‌ ‌muitos‌ ‌olhares‌ ‌desconfiados‌ ‌pairando‌ ‌sobre‌ ‌mim.‌ ‌ 

A‌‌descrição‌‌acima‌‌se‌‌baseia‌‌na‌‌minha‌‌concepção‌‌sobre‌‌formação‌‌que‌‌se‌‌diferencia‌‌de‌‌                           

cenários‌ ‌distintos‌ ‌que‌ ‌são‌ ‌promovidos‌ ‌ao‌ ‌se‌ ‌falar‌ ‌em‌ ‌formação‌ ‌de‌ ‌professores.‌‌O‌‌primeiro‌‌                           

cenário‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌alguns‌ ‌professores-formadores‌ ‌afirmam‌ ‌que‌‌vão‌‌realizar‌‌atividades‌‌práticas‌‌e‌‌                       

dinâmicas‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌curso‌ ‌passam‌ ‌essa‌ ‌prática‌ ‌em‌ ‌‌Powerpoint‌ ‌ou‌ ‌em‌ ‌vídeos‌ ‌do‌ ‌‌YouTube‌.‌ ‌E‌ ‌o‌‌                               

segundo‌‌cenário,‌‌não‌‌menos‌‌comum,‌‌é‌‌de‌‌que‌‌alguns‌‌professores,‌‌talvez‌‌por‌‌insegurança‌‌ou‌‌                           

falta‌‌de‌‌repertório,‌‌vão‌‌atrás‌‌de‌‌receitas‌‌prontas‌‌para‌‌resolverem‌‌os‌‌problemas‌‌que‌‌enfrentam‌‌                           

no‌ ‌cotidiano‌ ‌escolar.‌ ‌Sobre‌ ‌o‌ ‌segundo‌ ‌cenário,‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Strazzacappa‌‌(2001),‌‌tece‌‌seus‌‌                         

comentários,‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌uma‌‌formação‌‌que‌‌ela‌‌fez‌‌na‌‌cidade‌‌de‌‌Tupã‌‌(SP)‌‌e‌‌que,‌‌também,‌‌me‌‌                                   

representa.‌‌ ‌  

‌ 
Eles‌‌não‌‌acreditam‌‌em‌‌seus‌‌potenciais‌‌criativos‌‌e‌‌preferem‌‌copiar‌‌fórmulas‌‌prontas.‌‌                       
No‌ ‌entanto,‌ ‌havia‌ ‌deixado‌‌claro‌‌que‌‌este‌‌não‌‌era‌‌o‌‌objetivo‌‌da‌‌oficina.‌‌Não‌‌havia‌‌                             

28 ‌‌Frase‌ ‌popular‌ ‌para‌ ‌iniciar‌ ‌uma‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias.‌‌ ‌  
29 ‌Essa‌‌proposição‌‌foi‌‌feita,‌‌para‌‌não‌‌perdermos‌‌tempo‌‌em‌‌anotar‌‌cada‌‌jogo,‌‌brincadeira‌‌realizada‌‌nos‌‌encontros.‌‌                                 
A‌ ‌cada‌ ‌três‌ ‌encontros,‌ ‌eu‌ ‌entregava‌ ‌uma‌ ‌síntese‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌desenvolvido‌ ‌naqueles‌ ‌dias.‌ ‌   
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“prato-feito”‌ ‌para‌ ‌“pronta-entrega”,‌ ‌onde‌ ‌basta‌ ‌telefonar‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌comida‌ ‌chega‌ ‌em‌‌                     
casa,‌‌sem‌‌trabalho‌‌algum.‌‌Muito‌‌pelo‌‌contrário,‌‌todos‌‌teriam‌‌de‌‌erguer‌‌as‌‌mangas,‌‌                         
pôr‌ ‌a‌ ‌mão‌ ‌na‌ ‌massa‌‌e‌‌se‌‌sujar‌‌para‌‌“aprender‌‌fazendo”.‌‌O‌‌objetivo‌‌da‌‌oficina‌‌era‌‌                               
proporcionar‌ ‌aos‌ ‌professores‌ ‌da‌ ‌rede‌ ‌de‌ ‌ensino‌ ‌a‌ ‌oportunidade‌ ‌de‌ ‌aprenderem‌ ‌a‌‌                       
“pensar‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌corpo”.‌ ‌E‌ ‌como‌ ‌fazer‌ ‌isso‌ ‌senão‌ ‌através‌ ‌do‌ ‌próprio‌ ‌movimento?‌‌                         
(STRAZZACAPPA,‌ ‌2001,‌ ‌p.‌ ‌75-76).‌ ‌ 
‌ 

Afirmei‌‌que,‌‌nessa‌‌formação,‌‌iríamos‌‌aprender‌‌fazendo‌‌juntos,‌‌colocando‌‌o‌‌corpo‌‌em‌‌                       

movimento,‌‌os‌‌neurônios‌‌para‌‌se‌‌agitarem,‌‌a‌‌cabeça‌‌para‌‌trabalhar‌‌de‌‌forma‌‌criativa,‌‌saindo‌‌                           

da‌‌zona‌‌de‌‌conforto.‌‌Aqueles‌‌olhares‌‌desconfiados‌‌do‌‌início‌‌sumiram‌‌e‌‌surgiram‌‌os‌‌olhos‌‌de‌‌                             

cumplicidade‌‌que‌‌me‌‌acompanharam‌‌até‌‌o‌‌final‌‌do‌‌curso.‌‌Acredito‌‌no‌‌compartilhamento‌‌de‌‌                         

saberes,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌Ferreira‌ ‌(2014),‌‌ ‌  
‌ 

Formação‌ ‌que‌ ‌prioriza‌‌a‌‌criação,‌‌a‌‌aproximação‌‌sensível‌‌dos‌‌saberes‌‌em‌‌busca‌‌de‌‌                         
caminhos‌ ‌possíveis‌ ‌e‌ ‌outras‌ ‌elaborações‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌originem‌ ‌da‌ ‌escuta‌ ‌e‌ ‌do‌‌                       
acolhimento‌ ‌das‌ ‌vivências‌ ‌cotidianas.‌ ‌O‌ ‌professor‌ ‌propositor‌ ‌assume‌ ‌posição‌‌                 
provocativa,‌‌ao‌‌chamar‌‌o‌‌grupo‌‌para‌‌deslocamentos‌‌que‌‌implicam‌‌em‌‌mudança‌‌no‌‌                       
jeito‌ ‌de‌ ‌olhar‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌escola‌ ‌e‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌cotidiano.‌ ‌Suas‌ ‌ações‌ ‌são‌ ‌planejadas‌ ‌para‌‌                             
colocar‌ ‌o‌ ‌grupo‌ ‌de‌ ‌trabalho‌‌em‌‌movimento‌‌de‌‌forma‌‌ativa‌‌e‌‌reflexiva,‌‌suas‌‌ações‌‌                           
propõem‌‌o‌‌debate,‌‌a‌‌autoria‌‌e‌‌a‌‌criação.‌‌É‌‌profissional‌‌que‌‌aponta‌‌a‌‌possibilidade‌‌de‌‌                             
encantamento‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌profissão,‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌responsável‌ ‌e‌ ‌consciente,‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌que‌‌                       
busca‌‌direcionar‌‌o‌‌olhar‌‌do‌‌grupo‌‌para‌‌a‌‌estética‌‌da‌‌docência,‌‌que‌‌se‌‌revela‌‌bela‌‌por‌‌                               
estar‌‌sedimentada‌‌na‌‌interação‌‌entre‌‌os‌‌sujeitos,‌‌deixando‌‌transparecer‌‌relação‌‌ativa‌‌                     
e‌ ‌participante‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌conhecimento.‌ ‌(FERREIRA,‌ ‌2014,‌ ‌p.‌ ‌132).‌ ‌ 

‌ 
Assumo-me‌ ‌como‌ ‌professora‌ ‌propositora‌ ‌e,‌ ‌agora,‌ ‌preciso‌ ‌contextualizar‌ ‌uma‌‌                 

situação.‌ ‌Para‌ ‌você‌‌que‌‌não‌‌me‌‌conhece,‌‌vou‌‌dizer‌‌mais‌‌uma‌‌coisa,‌‌já‌‌confidenciei‌‌que‌‌sou‌‌                               

reservada,‌‌mas‌‌também‌‌sou‌‌baixinha,‌‌tenho‌‌apenas‌‌1,58m.‌‌Mesmo‌‌assim,‌‌faço‌‌muito‌‌barulho,‌‌                         

sou‌ ‌espaçosa‌ ‌e‌ ‌me‌ ‌agiganto‌ ‌quando‌ ‌conto‌ ‌histórias.‌ ‌Então‌ ‌se‌ ‌for‌ ‌para‌ ‌dar‌ ‌um‌ ‌grito,‌ ‌por‌‌                               

exemplo,‌ ‌tem‌ ‌que‌ ‌ser‌ ‌bem‌ ‌alto‌ ‌(no‌ ‌início‌ ‌eu‌ ‌sempre‌ ‌aviso,‌ ‌caso‌ ‌haja‌ ‌cardíacos‌ ‌para‌ ‌se‌‌                               

prepararem).‌‌Não‌‌consigo‌‌me‌‌lembrar‌‌de‌‌quantas‌‌vezes‌‌escutei‌‌em‌‌outros‌‌cursos‌‌de‌‌formação‌‌                           

e‌‌até‌‌em‌‌aulas:‌‌“olha‌‌você‌‌me‌‌surpreendeu,‌‌quando‌‌te‌‌vi,‌‌não‌‌dava‌‌nada‌‌por‌‌ti”;‌‌“como‌‌pode‌‌                                   

uma‌ ‌pessoa‌ ‌tão‌ ‌pequena‌ ‌gritar‌ ‌assim‌ ‌tão‌ ‌alto?”;‌ ‌“onde‌‌fica‌‌o‌‌seu‌‌botão‌‌de‌‌liga‌‌e‌‌desliga?”;‌‌                                 

“como‌ ‌você‌ ‌conseguiu‌ ‌fazer‌ ‌isso?”;‌ ‌e‌ ‌tantas‌ ‌outras‌ ‌falas,‌ ‌que‌ ‌sempre‌ ‌as‌ ‌encarei‌ ‌como‌ ‌um‌‌                             

desafio‌ ‌pessoal.‌‌ ‌  

Desde‌ ‌o‌ ‌início,‌ ‌eu‌ ‌queria‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌professores‌ ‌pudessem‌ ‌vivenciar‌ ‌uma‌ ‌educação‌‌                       

sensível,‌ ‌pautada‌ ‌em‌ ‌experiências‌ ‌estéticas‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌experiências‌ ‌artísticas.‌ ‌Vou‌‌deixar‌‌claro‌‌o‌‌                         

que‌ ‌entendo‌ ‌ser‌ ‌essas‌ ‌experiências,‌ ‌dialogando‌ ‌com‌ ‌teóricos‌ ‌que‌ ‌sustentam‌ ‌o‌ ‌meu‌‌                       

pensamento.‌ ‌Desde‌ ‌o‌ ‌início,‌ ‌eu‌ ‌gostaria‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌professores‌ ‌estivessem‌ ‌por‌ ‌inteiro,‌ ‌sem‌‌ter‌‌                           

receio‌ ‌de‌ ‌encontrar‌ ‌o‌ ‌novo,‌ ‌o‌ ‌diferente,‌ ‌o‌ ‌inusitado,‌ ‌que‌ ‌pudessem‌ ‌compreender‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
[...]‌‌a‌‌‌educação‌‌estética‌‌não‌‌está‌‌somente‌‌representada‌‌por‌‌cores,‌‌formas‌‌e‌‌texturas,‌‌                         
mas‌‌igualmente‌‌no‌‌universo‌‌sonoro,‌‌cinético.‌‌Assim,‌‌as‌‌outras‌‌linguagens‌‌artísticas‌                     
como‌‌a‌‌música,‌‌a‌‌dança,‌‌o‌‌teatro‌‌e‌‌a‌‌poesia‌‌são‌‌também‌‌responsáveis‌‌pela‌‌‌educação‌‌                             
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do‌ ‌sensível‌,‌ ‌ao‌ ‌lado‌ ‌das‌ ‌artes‌ ‌visuais,‌ ‌que‌ ‌incluem‌ ‌a‌ ‌fotografia,‌ ‌vídeo‌ ‌e‌‌cinema.‌‌                           
Vemos‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌arte‌‌se‌‌apresenta‌‌como‌‌área‌‌do‌‌conhecimento‌‌autônoma‌‌[...].‌‌Assim,‌‌                         
mais‌‌que‌‌“entrar‌‌em‌‌contato‌‌com”,‌‌há‌‌a‌‌necessidade‌‌de‌‌“se‌‌apropriar‌‌de”,‌‌presente‌‌                           
no‌ ‌fazer,‌ ‌experimentar,‌ ‌arriscar,‌ ‌testar‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌atividades‌ ‌inerentes‌ ‌à‌ ‌criação.‌‌                     
(STRAZZACAPPA;‌ ‌SCHROEDER;‌ ‌SCHROEDER,‌ ‌2005,‌ ‌p.‌ ‌76-78,‌ ‌grifos‌ ‌do‌‌               
autor).‌‌ ‌  

‌ 
Podemos‌ ‌dizer‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌estética‌ ‌pressupõe‌ ‌uma‌ ‌proposta‌ ‌formativa‌ ‌que‌‌se‌‌                       

baseia‌ ‌na‌ ‌proposição‌ ‌de‌ ‌experiências,‌ ‌na‌ ‌apreciação‌ ‌da‌ ‌realidade,‌ ‌no‌ ‌fortalecimento‌ ‌dos‌                       

vínculos‌‌e‌‌na‌‌sensibilização‌‌dos‌‌sujeitos.‌‌Como,‌‌por‌‌exemplo,‌‌nos‌‌momentos‌‌de‌‌contação‌‌de‌‌                           

histórias,‌‌tanto‌‌no‌‌curso,‌‌quanto‌‌na‌‌escola.‌‌Duarte‌‌Júnior‌‌(2009),‌‌completa‌‌esse‌‌pensamento,‌‌                         

afirmando‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
O‌ ‌que‌ ‌ocorre‌ ‌na‌ ‌experiência‌ ‌estética,‌ ‌contudo,‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌consciência‌ ‌procura‌‌                       
apreender‌ ‌o‌ ‌objeto‌ ‌desvencilhando-se‌ ‌dos‌ ‌laços‌ ‌condicionantes‌ ‌da‌ ‌linguagem‌‌                 
conceitual.‌ ‌Nela‌ ‌o‌ ‌homem‌ ‌apreende‌ ‌o‌ ‌mundo‌ ‌de‌ ‌maneira‌ ‌‌total‌,‌ ‌sem‌ ‌a‌ ‌mediação‌‌                         
parcializante‌‌dos‌‌conceitos‌‌linguísticos.‌‌Na‌‌experiência‌‌estética‌‌suspendemos‌‌nossa‌‌                 
“percepção‌ ‌analítica”,‌‌“racional”,‌‌para‌‌‌sentir‌ ‌mais‌‌plenamente‌‌o‌‌objeto.‌‌Deixamos‌‌                   
fluir‌‌nossa‌‌corrente‌‌de‌‌sentimentos,‌‌sem‌‌procurar‌‌transformá-los‌‌em‌‌conceitos,‌‌em‌‌                     
palavras.‌‌‌Sentimos‌ ‌o‌‌objeto,‌‌e‌‌não,‌‌‌pensamos‌‌nele.‌‌No‌‌momento‌‌dessa‌‌experiência‌‌                       
ocorre‌ ‌como‌ ‌que‌ ‌uma‌ ‌“suspensão”‌ ‌da‌‌vida‌‌cotidiana,‌‌uma‌‌“quebra”‌‌nas‌‌regras‌‌da‌‌                         
“realidade”.‌  ‌(DUARTE‌ ‌JÚNIOR,‌ ‌2009,‌ ‌p.‌ ‌58-59,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌‌ ‌  

‌ 
O‌ ‌autor‌ ‌Gadamer‌ ‌(2010,‌ ‌p.‌ ‌7)‌ ‌aponta‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌estética‌ ‌é‌ ‌vista‌ ‌como‌ ‌um‌‌                             

encantamento,‌‌onde‌‌"[...]‌‌a‌‌ação‌‌de‌‌se‌‌sentir‌‌tocado‌‌por‌‌algo‌‌de‌‌uma‌‌tal‌‌forma‌‌que‌‌esse‌‌algo‌‌                                   

provoca‌‌não‌‌apenas‌‌perturbação,‌‌confusão,‌‌perplexidade,‌‌mas‌‌também‌‌admiração,‌‌comoção,‌‌                   

consternação".‌‌ ‌  

Sobre‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌artística,‌ ‌podemos‌ ‌dizer‌ ‌que‌ ‌também‌ ‌é‌ ‌uma‌‌proposta‌‌formativa‌‌                       

que‌ ‌se‌ ‌baseia‌ ‌na‌ ‌proposição‌ ‌de‌ ‌experiências‌ ‌práticas‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌linguagens‌ ‌artísticas,‌ ‌tendo‌‌                         

professores‌ ‌e‌ ‌crianças‌ ‌como‌ ‌produtores‌ ‌de‌ ‌arte.‌ ‌Trata-se‌ ‌de‌ ‌produzir‌ ‌arte.‌ ‌Professores‌ ‌e‌‌                         

crianças‌ ‌foram‌ ‌produtores‌ ‌de‌ ‌arte,‌ ‌no‌ ‌curso‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌escola,‌ ‌por‌ ‌exemplo:‌ ‌nas‌ ‌dinâmicas,‌ ‌nos‌‌                             

jogos‌ ‌teatrais,‌ ‌nas‌ ‌apresentações‌ ‌das‌ ‌histórias‌ ‌utilizando‌ ‌as‌ ‌técnicas‌ ‌de‌ ‌Ação/Narração‌ ‌e‌‌                       

Interpretação‌30‌.‌ ‌Por‌ ‌isso,‌ ‌acredito,‌ ‌juntamente‌ ‌com‌ ‌Strazzacappa‌ ‌(2011,‌ ‌p.‌ ‌2),‌ ‌que,‌ ‌“[...]‌ ‌o‌‌                         

fazer‌ ‌artístico‌ ‌é‌ ‌necessariamente‌ ‌um‌ ‌processo‌ ‌educativo,‌ ‌tendo‌ ‌em‌ ‌vista‌ ‌que‌ ‌sua‌ ‌ação‌‌                         

promove‌ ‌transformações‌ ‌tanto‌ ‌naquele‌ ‌que‌ ‌faz‌ ‌arte‌ ‌quanto‌ ‌naquele‌ ‌que‌ ‌dela‌ ‌participa‌ ‌na‌‌                         

condição‌ ‌de‌ ‌apreciador,‌ ‌espectador,‌ ‌leitor‌ ‌e/ou‌ ‌interlocutor”.‌‌ ‌  

Essas‌ ‌duas‌ ‌experiências,‌ ‌estética‌ ‌e‌‌artística,‌‌estão‌‌no‌‌contemplar,‌‌no‌‌fazer,‌‌no‌‌sentir,‌‌                         

no‌ ‌experienciar,‌ ‌em‌ ‌alargar‌ ‌o‌ ‌olhar‌ ‌para‌ ‌si‌ ‌e‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌outro,‌ ‌perceber‌ ‌potencialidade‌ ‌nas‌‌                             

situações,‌ ‌deixando‌  ‌diferentes‌ ‌histórias‌ ‌entrarem‌ ‌na‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula.‌ ‌ 

30Essas‌ ‌técnicas‌ ‌serão‌ ‌apresentadas‌ ‌no‌ ‌tópico‌ ‌6.6‌ ‌deste‌ ‌capítulo.‌‌ ‌  
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Acredito‌ ‌nas‌ ‌premissas‌ ‌apresentadas‌ ‌pelos‌ ‌autores‌ ‌citados.‌ ‌E‌ ‌eu,‌ ‌como‌ ‌autora,‌‌                     

entendo‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌estética‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌artística,‌ ‌são‌ ‌experiências‌ ‌autênticas,‌‌                       

provocadoras,‌ ‌reflexivas,‌ ‌que‌ ‌promovem‌ ‌o‌ ‌diálogo,‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌proporcionam‌ ‌o‌ ‌fazer,‌ ‌o‌‌                       

apreciar,‌ ‌o‌ ‌experienciar,‌ ‌o‌ ‌escutar.‌ ‌ ‌   

Eu‌ ‌gostaria‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌professores‌ ‌não‌ ‌tivessem‌ ‌medo‌ ‌de‌ ‌compartilhar‌ ‌e‌ ‌encontrassem‌‌                       

tempo‌‌para‌‌se‌‌maravilhar.‌‌Sabe‌‌quando‌‌você‌‌vê‌‌alguma‌‌coisa‌‌pela‌‌primeira‌‌vez‌‌que‌‌te‌‌deixa‌‌                               

perplexo?‌‌Para‌‌te‌‌ajudar‌‌um‌‌pouco,‌‌pense‌‌na‌‌primeira‌‌vez‌‌que‌‌você‌‌viu‌‌o‌‌mar‌‌(caso‌‌você‌‌já‌‌                                   

tenha‌ ‌o‌ ‌visto,‌ ‌é‌ ‌claro).‌‌ ‌  

É‌ ‌a‌ ‌esse‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌sentimento/encantamento‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌refiro.‌ ‌E‌ ‌vou‌ ‌recorrer‌‌ao‌‌escritor‌‌                           

Eduardo‌ ‌Galeano‌ ‌(2002),‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌passagem‌ ‌inspiradora‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌escrita:‌‌ ‌  
‌ 

Diego‌‌não‌‌conhecia‌‌o‌‌mar.‌‌O‌‌pai,‌‌Santiago‌‌Kovadloff,‌‌levou-o‌‌para‌‌que‌‌descobrisse‌‌                         
o‌ ‌mar.‌ ‌Viajaram‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌Sul.‌ ‌Ele,‌ ‌o‌ ‌mar,‌ ‌estava‌ ‌do‌ ‌outro‌ ‌lado‌ ‌das‌ ‌dunas‌ ‌altas,‌‌                               
esperando.‌ ‌Quando‌ ‌o‌ ‌menino‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌pai‌ ‌enfim‌ ‌alcançaram‌ ‌aquelas‌ ‌alturas‌ ‌de‌ ‌areia,‌‌                         
depois‌ ‌de‌ ‌muito‌ ‌caminhar,‌ ‌o‌ ‌mar‌ ‌estava‌ ‌na‌ ‌frente‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌olhos.‌ ‌E‌ ‌foi‌ ‌tanta‌ ‌a‌‌                               
imensidão‌‌do‌‌mar,‌‌e‌‌tanto‌‌seu‌‌fulgor,‌‌que‌‌o‌‌menino‌‌ficou‌‌mudo‌‌de‌‌beleza.‌‌E‌‌quando‌‌                               
finalmente‌‌conseguiu‌‌falar,‌‌tremendo,‌‌gaguejando,‌‌pediu‌‌ao‌‌pai:‌‌-Me‌‌ajuda‌‌a‌‌olhar!‌‌                       
(GALEANO,‌ ‌2002,‌ ‌p.‌ ‌16).‌ ‌ 
‌ 

Que‌ ‌saudade‌ ‌do‌ ‌mar!‌ ‌De‌ ‌como‌ ‌ele‌ ‌alimenta‌‌minha‌‌alma,‌‌limpa‌‌meu‌‌corpo‌‌e‌‌ideias,‌‌                             

renova‌ ‌minha‌ ‌energia!‌ ‌Espero‌ ‌que‌ ‌você‌ ‌tenha‌ ‌entendido‌ ‌o‌ ‌sentimento‌ ‌que‌ ‌gostaria‌ ‌de‌‌                         

despertar.‌ 

Um‌‌dos‌‌objetivos‌‌do‌‌curso‌‌de‌‌formação,‌‌além‌‌de‌‌vivenciar‌‌as‌‌práticas‌‌de‌‌contação‌‌de‌‌                             

histórias,‌ ‌era‌ ‌que‌ ‌cada‌ ‌professor‌ ‌tivesse‌ ‌tempo‌ ‌e‌ ‌espaço‌ ‌no‌ ‌próprio‌ ‌horário‌ ‌do‌ ‌curso,‌ ‌para‌‌                             

fazer‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌chamei‌ ‌de‌ ‌‌kit‌ ‌pessoal‌ ‌de‌ ‌materiais/‌ ‌recursos‌ ‌para‌ ‌contar‌ ‌histórias‌.‌ ‌Minha‌‌                           

intenção,‌‌ao‌‌propor‌‌a‌‌construção‌‌desse‌‌‌kit‌‌pessoal‌,‌‌era‌‌que‌‌ao‌‌final‌‌do‌‌curso,‌‌cada‌‌participante‌‌                               

tivesse‌‌de‌‌forma‌‌concreta‌‌esses‌‌materiais.‌‌Por‌‌isso,‌‌dentro‌‌do‌‌planejamento‌‌do‌‌curso,‌‌reservei‌‌                           

espaços‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌desses‌ ‌materiais,‌ ‌assim‌ ‌ninguém‌ ‌tinha‌ ‌a‌ ‌desculpa‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌não‌‌                           

conseguiria‌ ‌fazer‌ ‌por‌ ‌falta‌ ‌de‌ ‌tempo.‌‌ ‌  

Além‌ ‌de‌ ‌ter‌ ‌esse‌ ‌tempo‌ ‌e‌ ‌espaço‌ ‌planejado,‌ ‌eu‌ ‌realmente‌ ‌acredito‌ ‌que:‌‌ ‌  

‌ 
Enquanto‌ ‌a‌ ‌prática‌ ‌supõe‌ ‌um‌ ‌envolvimento‌ ‌total‌ ‌do‌ ‌sujeito‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌emprega,‌ ‌em‌‌                         
termos‌ ‌de‌ ‌habilidades‌ ‌reflexivas‌ ‌e‌ ‌corporais,‌ ‌a‌ ‌técnica‌ ‌consiste‌ ‌tão-somente‌ ‌na‌                     
aplicação‌‌de‌‌certas‌‌fórmulas‌‌ou‌‌procedimentos‌‌mais‌‌ou‌‌menos‌‌padronizados‌‌para‌‌se‌‌                       
conseguir‌ ‌determinado‌ ‌fim,‌ ‌independentemente‌‌da‌‌capacidade‌‌corporal‌‌de‌‌quem‌‌a‌‌                   
utiliza.‌‌A‌‌técnica,‌‌exterior‌‌a‌‌nós,‌‌é‌‌mecânica,‌‌fria,‌‌impessoal,‌‌ao‌‌passo‌‌que‌‌a‌‌prática‌‌                             
está‌ ‌‌incorporada‌,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌faz‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌corpo-‌ ‌da‌ ‌vida‌ ‌-‌ ‌de‌ ‌quem‌ ‌a‌ ‌executa.‌ ‌A‌‌                               
técnica‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌ensinada;‌ ‌a‌ ‌prática‌ ‌apenas‌ ‌aprendida‌ ‌e‌ ‌desenvolvida.‌‌(DUARTE‌‌                     
JÚNIOR,‌ ‌2001,‌ ‌p.‌ ‌154,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌ ‌ ‌   
‌ 

O‌‌autor,‌‌nesta‌‌reflexão,‌‌representa‌‌meu‌‌pensamento‌‌enquanto‌‌professora:‌‌o‌‌que‌‌você‌‌                       

vivencia,‌‌o‌‌que‌‌sente‌‌com‌‌o‌‌corpo,‌‌ou‌‌aquilo‌‌que‌‌você‌‌tem‌‌muitas‌‌dificuldades‌‌para‌‌executar,‌‌                               
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dificilmente‌‌você‌‌vai‌‌esquecer,‌‌pois‌‌fica‌‌marcado.‌‌Para‌‌além‌‌de‌‌apenas‌‌ensinar‌‌uma‌‌técnica,‌‌                           

eu‌ ‌queria‌ ‌que‌ ‌eles‌ ‌aprendessem‌ ‌após‌ ‌vivenciá-la,‌‌para‌‌poderem‌‌se‌‌apropriar‌‌das‌‌quais‌‌cada‌‌                           

um‌ ‌se‌ ‌interessou‌ ‌e‌ ‌assim‌ ‌as‌ ‌reinventarem.‌ ‌ 

Conhecer‌ ‌diferentes‌ ‌técnicas‌ ‌é‌ ‌também‌ ‌uma‌ ‌ampliação‌ ‌de‌ ‌repertório,‌ ‌que‌ ‌colabora‌‌                     

diretamente‌ ‌no‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias.‌ ‌Regina‌ ‌Machado‌ ‌(2015)‌ ‌nos‌ ‌apresenta‌‌a‌‌                         

técnica‌ ‌como‌ ‌‌orquestração‌.‌‌ ‌  

‌ 
[...]‌ ‌técnica‌ ‌como‌ ‌‌orquestração‌ ‌de‌ ‌conhecimentos‌ ‌adquiridos‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌pessoa‌ ‌ao‌‌                     
longo‌‌da‌‌vida.‌‌A‌‌intenção‌‌é‌‌o‌‌que‌‌move‌‌e‌‌dá‌‌sentido‌‌à‌‌experiência‌‌de‌‌contar‌‌[...]‌‌A‌‌                                   
técnica‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌domínio‌ ‌do‌ ‌instrumental‌ ‌que‌‌permite‌‌a‌‌configuração‌‌da‌‌intenção‌‌e‌‌do‌‌                           
ritmo‌‌na‌‌ação‌‌narrativa,‌‌combinando‌‌recursos‌‌internos‌‌e‌‌externos.‌‌De‌‌nada‌‌adianta‌‌a‌‌                         
intenção‌‌se‌‌a‌‌pessoa‌‌não‌‌souber‌‌se‌‌deixar‌‌conduzir‌‌pela‌‌história.‌‌Para‌‌isso‌‌é‌‌preciso‌‌                             
conhecer‌ ‌a‌ ‌história,‌ ‌para‌ ‌compreender‌ ‌como‌ ‌determinada‌ ‌história‌ pede‌ ‌para‌ ‌ser‌‌                     
contada.‌ ‌E‌ ‌para‌ ‌poder‌ ‌contá-la‌ ‌do‌ ‌‌modo‌ ‌como‌ ‌ela‌ ‌pede,‌ ‌é‌ ‌necessário‌ ‌conhecer‌‌                         
diferentes‌‌‌formas‌ ‌e‌‌recursos‌‌possíveis‌‌de‌‌serem‌‌escolhidos‌‌dentro‌‌de‌‌um‌‌repertório.‌‌                       
Então‌ ‌a‌‌técnica‌‌é‌‌um‌‌conjunto‌‌de‌‌diversos‌‌conhecimentos‌‌que‌‌possibilita‌‌‌escolhas‌‌                       
de‌‌determinados‌‌modos‌‌de‌‌contar,‌‌configurando‌‌um‌‌ritmo‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌certa‌‌intenção.‌‌                         
(MACHADO,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌116-117,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌‌ ‌  
‌ 

Conhecer,‌‌ampliar‌‌o‌‌repertório,‌‌experienciar…‌‌Sem‌‌esquecer‌‌que‌‌“‌‌[...]‌‌o‌‌domínio‌‌da‌‌                         

técnica‌‌não‌‌é‌‌o‌‌objetivo‌‌final‌‌do‌‌artista,‌‌é‌‌apenas‌‌um‌‌meio‌‌para‌‌dar‌‌forma‌‌à‌‌sua‌‌expressão”.‌‌                                   

(MATOS,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌208).‌ ‌Então,‌ ‌vamos‌ ‌às‌ ‌técnicas‌ ‌vivenciadas…‌‌ ‌  

‌ 

6.2‌ ‌Era‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌um‌ ‌Abacaxi‌ ‌Miúdo‌‌ ‌  
‌ 

Neste‌‌encontro,‌‌vivenciamos‌‌duas‌‌diferentes‌‌técnicas‌‌de‌‌teatro‌‌de‌‌formas‌‌animadas.‌‌A‌‌                       

primeira‌‌delas‌‌é‌‌chamada‌‌de‌‌teatro‌‌de‌‌bonecos‌‌de‌‌vara.‌‌Inspirados‌‌pela‌‌história‌‌“‌‌Era‌‌uma‌‌vez‌‌                                 

um‌ ‌abacaxi‌ ‌miúdo…”,‌ ‌de‌ ‌Gabriel‌ ‌Chalita,‌ ‌os‌ ‌professores‌ ‌desenharam‌ ‌personagens‌ ‌da‌ ‌sua‌‌                       

história‌‌em‌‌papel‌‌cartão‌‌e‌‌depois‌‌fixaram‌‌o‌‌palito‌‌de‌‌churrasco‌‌para‌‌fazer‌‌a‌‌manipulação.‌ ‌Já‌‌                               

na‌ ‌segunda‌ ‌técnica,‌ ‌teatro‌ ‌de‌ ‌sombras,‌ ‌os‌ ‌professores‌ ‌riscavam‌ ‌a‌ ‌silhueta‌ ‌no‌ ‌papel‌‌triplex,‌‌                           

vazavam‌ ‌com‌ ‌estilete‌ ‌e‌ ‌colavam‌ ‌papel‌ ‌celofane‌ ‌colorido,‌ ‌caso‌ ‌quisessem.‌ ‌Para‌ ‌fixar‌‌                       

utilizamos‌ ‌palito‌ ‌de‌ ‌churrasco,‌ ‌com‌ ‌cola‌ ‌quente‌ ‌e‌ ‌fita.‌ ‌Para‌ ‌a‌ ‌apresentação‌ ‌do‌ ‌teatro‌ ‌de‌‌                             

bonecos‌‌de‌‌vara‌‌usamos‌‌uma‌‌mesa,‌‌coberta‌‌com‌‌TNT‌‌preto.‌‌Já‌‌para‌‌a‌‌apresentação‌‌do‌‌teatro‌‌                               

de‌ ‌sombras,‌ ‌utilizamos‌ ‌um‌ ‌TNT‌ ‌branco‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌foco‌ ‌de‌ ‌luz.‌‌ ‌  

Agora,‌ ‌após‌ ‌apresentadas‌ ‌as‌ ‌técnicas,‌ ‌resgato‌‌um‌‌trecho‌‌da‌‌escrita‌‌do‌‌meu‌‌diário‌‌de‌‌                           

bordo,‌ ‌para‌ ‌contextualizar,‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌seguida‌ ‌dialogar‌ ‌com‌ ‌essa‌ ‌proposta.‌‌ ‌  

‌ 
O‌ ‌encontro‌ ‌de‌ ‌hoje‌‌foi‌‌uma‌‌prática‌‌diferente‌‌do‌‌que‌‌vínhamos‌‌fazendo‌‌até‌‌agora.‌‌                           
Não‌‌foi‌‌corporal,‌‌mas‌‌um‌‌convite‌‌para‌‌que‌‌cada‌‌um‌‌construísse‌‌materiais/recursos‌‌                       
para‌ ‌o‌ ‌kit‌ ‌individual‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌boneco‌ ‌de‌ ‌varas‌ ‌e‌ ‌o‌‌teatro‌‌de‌‌sombras‌‌                               
(silhueta).‌ ‌Para‌ ‌incentivá-los‌ ‌a‌ ‌construir‌ ‌seus‌ ‌recursos,‌ ‌contei‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌do‌‌                     
Abacaxi‌ ‌Miúdo,‌ ‌do‌ ‌Gabriel‌ ‌Chalita,‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌forte,‌ ‌toca‌ ‌a‌ ‌todos‌ ‌nós,‌‌                           



155‌ ‌ 

professores.‌‌Ele‌‌faz‌‌uma‌‌crítica‌‌a‌‌nossa‌‌educação,‌‌a‌‌professores‌‌abóboras‌‌(antigas‌‌                       
de‌‌pensamento,‌‌sem‌‌iniciativas,‌‌sem‌‌paciência),‌‌a‌‌famílias‌‌desestruturadas‌‌(que‌‌é‌‌a‌‌                       
família‌ ‌do‌ ‌abacaxi‌ ‌miúdo)‌ ‌de‌ ‌crianças‌ ‌diferentes‌ ‌(como‌ ‌o‌ ‌abacaxi).‌ ‌No‌ ‌livro,‌ ‌o‌‌                         
autor‌ ‌conta‌ ‌essa‌ ‌história‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌capítulo‌ ‌e‌ ‌deixa‌ ‌o‌‌final‌‌em‌‌aberto,‌‌pedindo‌‌que‌‌                             
todos‌‌que‌‌vivem‌‌no‌‌‘reino‌‌mágico‌‌da‌‌consciência’‌‌(lugar‌‌do‌‌livro),‌‌pensem‌‌sobre‌‌o‌‌                           
final,‌‌sobre‌‌o‌‌futuro‌‌do‌‌abacaxi‌‌miúdo.‌‌Em‌‌nosso‌‌encontro,‌‌contei‌‌um‌‌pouco‌‌desse‌‌                           
lugar‌‌que‌‌o‌‌autor‌‌traz‌‌com‌‌suas‌‌palavras‌‌sobre‌‌afeto,‌‌pedagogia‌‌do‌‌amor,‌‌e‌‌quando‌‌                             
diz:‌ ‌Quero‌ ‌lhes‌ ‌contar‌ ‌uma‌ ‌história….‌‌Era‌‌uma‌‌vez‌‌um‌‌abacaxi‌‌miúdo.‌‌Eu‌‌então‌‌                           
coloco‌‌a‌‌minha‌‌tiara‌‌da‌‌Minnie‌‌e‌‌interpreto.‌‌Chamei‌‌para‌‌fazer‌‌o‌‌abacaxi‌‌miúdo‌‌a‌‌                             
professora‌‌Gato‌‌de‌‌Botas,‌‌que‌‌é‌‌maravilhosa,‌‌extremamente‌‌criativa‌‌e‌‌companheira‌‌                     
na‌ ‌cena‌ ‌[...].‌ ‌Pedi‌ ‌que‌‌em‌‌grupos‌‌construíssem‌‌dois‌‌finais‌‌para‌‌essa‌‌história,‌‌um‌‌                           
felizes‌ ‌para‌ ‌sempre,‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌que,‌ ‌no‌ ‌fundo‌ ‌como‌ ‌professores‌ ‌gostaríamos‌ ‌que‌‌                         
acontecesse;‌ ‌e‌ ‌um‌ ‌trágico,‌ ‌no‌ ‌sentido‌ ‌teatral,‌ ‌onde‌ ‌tudo‌ ‌pode‌ ‌acontecer,‌‌mortes,‌‌                       
sucos,‌‌geléias…‌‌E‌‌cada‌‌final,‌‌representado‌‌com‌‌uma‌‌técnica:‌‌uma‌‌com‌‌o‌‌teatro‌‌de‌‌                           
bonecos‌ ‌de‌ ‌vara‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌outra‌ ‌no‌ ‌teatro‌ ‌de‌ ‌sombras.‌ ‌Mostrei‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌faz‌ ‌a‌‌                             
manipulação‌ ‌do‌ ‌boneco‌ ‌de‌ ‌vara,‌ ‌dei‌ ‌sugestões‌ ‌de‌ ‌como‌ ‌fazer‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças,‌‌                         
usando‌ ‌os‌ ‌espaços‌ ‌(poucos)‌ ‌que‌ ‌temos‌ ‌na‌ ‌escola.‌ ‌E‌ ‌quando‌ ‌mostro‌ ‌o‌ ‌teatro‌ ‌de‌‌                           
sombras,‌ ‌o‌ ‌encantamento‌ ‌de‌ ‌todos‌ ‌é‌ ‌nítido,‌ ‌soltam‌ ‌sons‌ ‌naturais‌ ‌e‌ ‌verdadeiros‌‌                       
como:‌‌Ohn!‌‌Ahhhhh!‌‌Nossa!‌‌Que‌‌incrível!‌‌É‌‌uma‌‌das‌‌técnicas‌‌mais‌‌bonitas‌‌para‌‌a‌‌                           
apreciação‌‌estética.‌‌Ensinei‌‌tudo‌‌o‌‌que‌‌eu‌‌sei,‌‌desde‌‌a‌‌escolha‌‌correta‌‌do‌‌papel,‌‌o‌‌                             
uso‌ ‌do‌ ‌celofane,‌ ‌da‌ ‌luz...‌ ‌‌Afinal,‌ ‌estamos‌ ‌ali‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌troca,‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌mesmo?‌ ‌‌(Meu‌‌                             
diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌28/04/2018).‌‌ ‌  
‌ 
Figura‌ ‌54‌:‌ ‌Era‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌um‌ ‌abacaxi‌ ‌miúdo‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌ ‌ ‌   

‌ 
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Eu‌‌escolhi‌‌esta‌‌história‌‌pois‌‌o‌‌abacaxi‌‌miúdo,‌‌sua‌‌família‌‌desestruturada‌‌e‌‌a‌‌raiva‌‌da‌‌                             

professora‌ ‌abóbora‌ ‌em‌ ‌ser‌‌professora,‌‌são‌‌gatilhos‌‌para‌‌discussões‌‌do‌‌que‌‌acontece‌‌em‌‌sala‌‌                           

de‌‌aula.‌‌Normalmente,‌‌é‌‌mais‌‌fácil‌‌fazer‌‌o‌‌final‌‌trágico,‌‌pois,‌‌infelizmente,‌‌é‌‌muito‌‌próximo‌‌                             

de‌‌nossas‌‌realidades.‌‌Contraditoriamente,‌‌é‌‌mais‌‌engraçado‌‌assistir‌‌ao‌‌trágico,‌‌pois‌‌surgiram‌‌                       

muitas‌‌ideias:‌‌transformaram‌‌a‌‌abóbora‌‌em‌‌doce‌‌e‌‌a‌‌comeram;‌‌o‌‌abacaxi‌‌virou‌‌chefe‌‌de‌‌uma‌                               

gangue‌ ‌de‌ ‌frutas‌ ‌podres‌ ‌e‌ ‌assim‌ ‌por‌ ‌diante.‌ ‌E‌ ‌o‌ ‌final‌ ‌feliz‌ ‌é‌ ‌aquele‌ ‌que‌‌muitos‌‌de‌‌nós,‌‌no‌‌                                     

fundo,‌‌desejamos,‌‌após‌‌ver‌‌a‌‌humilhação‌‌do‌‌abacaxi‌‌miúdo,‌‌trocar‌‌a‌‌professora‌‌abóbora‌‌pela‌‌                           

professora‌ ‌morango,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌que‌ ‌adorava‌ ‌dar‌ ‌aulas‌ ‌e‌ ‌dava‌ ‌espaço‌ ‌para‌ ‌as‌‌                         

frutas/crianças‌ ‌se‌ ‌expressarem,‌ ‌ou‌ ‌ainda‌ ‌o‌ ‌abacaxi‌ ‌miúdo‌ ‌virou‌ ‌um‌ ‌palestrante‌ ‌famoso‌‌                       

falando‌ ‌sobre‌ ‌‌bullying‌‌ ‌e‌ ‌outros‌ ‌desfechos‌ ‌felizes.‌ ‌  

Eu‌ ‌falei‌ ‌para‌ ‌eles‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌que‌ ‌gosto‌ ‌muito,‌ ‌principalmente‌ ‌pela‌                         

possibilidade‌ ‌prática‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌aprender‌ ‌duas‌ ‌técnicas.‌ ‌Mas,‌ ‌confesso‌‌que‌‌a‌‌professora‌‌abóbora‌‌                         

gasta‌ ‌muito‌ ‌minha‌ ‌energia.‌‌ ‌  

A‌ ‌professora‌ ‌Peter‌ ‌Pan,‌ ‌comenta‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌relato‌ ‌de‌ ‌experiência‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌ser‌ ‌abóbora:‌‌ ‌  

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Machado‌ ‌(2020).‌‌ ‌  
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‌  
A‌ ‌professora‌ ‌Peter‌ ‌Pan‌ ‌reafirma‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌escrita‌ ‌um‌ ‌pensamento‌ ‌que‌ ‌tenho,‌ ‌de‌ ‌que‌‌                           

todos‌ ‌nós‌ ‌temos‌ ‌uma‌ ‌professora‌ ‌abóbora‌ ‌guardada‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌nós,‌‌e‌‌ela‌‌aparece,‌‌de‌‌vez‌‌em‌‌                               

quando,‌ ‌e‌ ‌às‌ ‌vezes‌ ‌nem‌ ‌notamos.‌ ‌Precisamos‌ ‌nos‌ ‌perceber,‌‌tirar‌‌um‌‌tempo‌‌para‌‌se‌‌escutar.‌‌                             

Bem,‌‌eu‌‌prefiro‌‌deixar‌‌a‌‌minha‌‌abóbora‌‌bem‌‌guardada!!!‌‌‌A‌‌professora‌‌Alice‌‌comentou‌‌sobre‌‌                           

esse‌ ‌encontro:‌‌ ‌  

‌ 
Figura‌ ‌55:‌‌ ‌Bonecos‌ ‌de‌ ‌Vara‌ ‌e‌ ‌Teatro‌ ‌de‌ ‌Sombras‌ ‌ 

‌  

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
A‌‌professora‌‌Alice‌‌acha‌‌até‌‌o‌‌curso‌‌terapêutico‌‌e‌‌é‌‌interessante‌‌isso,‌‌será‌‌que‌‌é‌‌porque‌‌                               

o‌ ‌curso‌ ‌proporcionou‌ ‌espaços‌ ‌para‌ ‌expressão?‌ ‌Para‌ ‌criação‌ ‌coletiva?‌ ‌Para‌ ‌ousar‌ ‌ser‌ ‌quem‌‌                         

quiser?‌ ‌Retomarei‌ ‌esta‌ ‌ideia‌ ‌no‌ ‌próximo‌ ‌capítulo.‌‌ ‌  

Muitos‌ ‌professores‌ ‌já‌ ‌tinham‌ ‌trabalhado‌ ‌com‌ ‌bonecos,‌ ‌pois‌ ‌existe‌ ‌uma‌ ‌grande‌‌                     

variedade‌‌e‌‌de‌‌fácil‌‌acesso‌‌nas‌‌escolas.‌‌O‌‌teatro‌‌de‌‌bonecos‌‌de‌‌varas‌‌é‌‌considerado‌‌simples,‌‌                               

prático‌‌e‌‌barato‌‌de‌‌se‌‌fazer‌‌em‌‌sala‌‌de‌‌aula.‌‌Mas,‌‌percebi‌‌que‌‌a‌‌professora‌‌Alice‌‌se‌‌encantou‌‌                                   

mesmo‌‌pelo‌‌teatro‌‌de‌‌sombras,‌‌e‌‌posso‌‌afirmar‌‌que‌‌não‌‌foi‌‌só‌‌ela,‌‌pois‌‌a‌‌maioria‌‌que‌‌conhece‌‌                                   

a‌ ‌técnica‌ ‌se‌ ‌encanta.‌ ‌Inclusive‌ ‌eu,‌ ‌continuo‌ ‌sempre‌ ‌me‌ ‌encantando‌ ‌ao‌ ‌ver.‌‌ ‌  

‌ 
O‌‌teatro‌‌de‌‌sombras‌‌é‌‌uma‌‌arte‌‌milenar‌‌chinesa‌‌que,‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌figuras‌‌ou‌‌bonecos‌‌                               
que‌ ‌são‌ ‌manipulados‌ ‌em‌ ‌frente‌‌a‌‌uma‌‌fonte‌‌de‌‌luz,‌‌lâmpada‌‌ou‌‌vela,‌‌projeta‌‌uma‌‌                             
sombra‌‌em‌‌um‌‌suporte‌‌que‌‌pode‌‌ser‌‌um‌‌lençol‌‌branco‌‌ou‌‌uma‌‌parede.‌‌O‌‌desenrolar‌‌                             
e‌‌a‌‌ação‌‌narrativa‌‌se‌‌dão‌‌por‌‌meio‌‌de‌‌movimentos‌‌feitos‌‌pelo‌‌manipulador/contador.‌‌                         
(SOUZA,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌37).‌‌ ‌  
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No‌ ‌teatro‌ ‌de‌ ‌sombras,‌ ‌esse‌ ‌encantamento‌ ‌normalmente‌ ‌acontece‌ ‌porque‌ ‌a‌ ‌silhueta‌‌                     

ganha‌ ‌outras‌ ‌dimensões‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌foco‌ ‌de‌ ‌luz.‌ ‌“O‌ ‌impacto‌ ‌gerado‌ ‌por‌ ‌esta‌ ‌técnica‌ ‌sobre‌ ‌os‌‌                               

espectadores‌ ‌é‌ ‌bastante‌ ‌positivo,‌ ‌levando‌ ‌os‌ ‌discentes‌ ‌a‌ ‌se‌ ‌interessarem‌ ‌ainda‌ ‌mais‌ ‌por‌‌                         

momentos‌‌como‌‌este,‌‌momentos‌‌em‌‌que‌‌estão‌‌mais‌‌próximos‌‌da‌‌literatura”‌‌‌(SOUZA,‌‌2015,‌‌p.‌‌                           

40)‌.‌‌O‌‌foco‌‌de‌‌luz‌‌pode‌‌ser‌‌feito‌‌com‌‌o‌‌retroprojetor,‌‌que‌‌é‌‌firme‌‌e‌‌potente;‌‌com‌‌uma‌‌tela,‌‌em‌‌                                       

uma‌‌parede‌‌branca‌‌ou‌‌até‌‌com‌‌um‌‌lençol‌‌branco‌‌para‌‌a‌‌projeção.‌‌Nós‌‌fizemos‌‌as‌‌adaptações‌‌                               

com‌ ‌a‌ ‌realidade‌ ‌da‌ ‌nossa‌ ‌sala‌ ‌43:‌‌carteiras‌‌empilhadas,‌‌TNT‌‌branco‌‌preso‌‌com‌‌fita‌‌crepe‌‌e‌‌                               

luz‌ ‌dos‌ ‌celulares‌ ‌para‌ ‌fazer‌ ‌o‌ ‌foco.‌ ‌ 

O‌ ‌teatro‌ ‌de‌ ‌bonecos‌ ‌de‌ ‌vara‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌teatro‌ ‌de‌‌sombras‌‌estão‌‌dentro‌‌do‌‌teatro‌‌de‌‌formas‌‌                                 

animadas‌ ‌e‌ ‌“[...]‌ ‌inclui‌ ‌máscaras,‌ ‌bonecos‌ ‌e‌ ‌objetos.‌ ‌Cada‌ ‌um‌ ‌em‌ ‌separado‌ ‌pertence‌ ‌a‌ ‌um‌‌                             

gênero‌ ‌teatral‌ ‌e,‌ ‌quando‌ ‌heterogeneamente‌ ‌misturados,‌ ‌adquirem‌ ‌características‌ ‌próprias‌ ‌e‌‌                   

constituem‌‌o‌‌teatro‌‌de‌‌formas‌‌animadas”‌‌(AMARAL,‌‌1996,‌‌p.‌‌18).‌‌A‌‌mesma‌‌autora,‌‌afirma‌‌                           

que,‌‌ ‌  

‌ 
No‌‌teatro,‌‌os‌‌duplos‌‌sempre‌‌existiram‌‌através‌‌das‌‌máscaras,‌‌do‌‌teatro‌‌de‌‌sombras‌‌e‌‌                           
do‌ ‌teatro‌ ‌de‌ ‌bonecos.‌ ‌As‌ ‌máscaras,‌ ‌por‌ ‌sua‌ ‌fixidez,‌ ‌amplificam,‌ ‌generalizam,‌‌                     
tornam-nos‌‌por‌‌inteiro.‌‌As‌‌sombras‌‌mostram-nos‌‌a‌‌realidade‌‌sob‌‌um‌‌aspecto‌‌sutil,‌‌                       
transportam-nos‌ ‌a‌ ‌outros‌ ‌níveis.‌ ‌Os‌ ‌bonecos‌ ‌são‌ ‌como‌ ‌corpos‌ ‌sem‌ ‌alma‌ ‌que,‌ ‌no‌‌                         
teatro,‌ ‌repentinamente‌ ‌adquirem‌ ‌vida‌ ‌e/ou‌ ‌nos‌ ‌perturbam‌ ‌ou‌ ‌nos‌ ‌fazem‌ ‌rir.‌‌                     
(AMARAL,‌ ‌2004,‌ ‌p.‌ ‌18).‌ ‌ 
‌ 

Nesta‌ ‌noite,‌ ‌além‌‌de‌‌aprenderem‌‌as‌‌técnicas‌‌de‌‌construção‌‌e‌‌manuseio‌‌de‌‌bonecos‌‌e‌‌                           

sombras,‌ ‌os‌‌participantes‌‌vivenciaram‌‌o‌‌trabalho‌‌em‌‌grupo,‌‌partilharam‌‌conversas‌‌e‌‌tomada‌‌                       

de‌ ‌decisões‌ ‌em‌ ‌conjunto,‌ ‌um‌ ‌ouvindo‌ ‌o‌ ‌outro‌ ‌e‌ ‌eu,‌ ‌feliz,‌ ‌ouvindo‌ ‌a‌ ‌todos.‌‌ ‌  

‌ 

6.3‌ ‌Boneco‌ ‌Contador‌ ‌de‌ ‌Histórias‌ ‌e‌ ‌cartas‌ ‌para‌ ‌contar‌ ‌histórias‌‌ ‌  
‌ 

Nesse‌‌encontro‌‌que‌‌vou‌‌relatar‌‌e‌‌dialogar‌‌agora,‌‌aconteceram‌‌propostas‌‌práticas,‌‌com‌‌                       

técnicas‌ ‌diferentes.‌ ‌Cada‌ ‌vez‌ ‌mais‌ ‌acredito‌ ‌que‌ ‌pouco‌ ‌contribui‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌prática‌ ‌pedagógica‌‌                         

vivenciarmos‌ ‌propostas‌ ‌que,‌ ‌posteriormente,‌ ‌não‌ ‌são‌ ‌possíveis‌ ‌de‌ ‌serem‌ ‌realizadas‌ ‌com‌‌                     

nossos‌‌alunos.‌‌Enquanto‌‌professora‌‌é‌‌preciso‌‌fazer‌‌as‌‌adaptações‌‌necessárias‌‌de‌‌acordo‌‌com‌‌                         

a‌ ‌faixa‌ ‌etária,‌ ‌estar‌ ‌atenta‌ ‌às‌ ‌atividades‌ ‌selecionadas,‌ ‌as‌ ‌singularidades‌ ‌do‌ ‌grupo‌ ‌e‌ ‌as‌‌                           

necessidades‌‌que‌‌emergem‌‌nos‌‌encontros.‌‌Minha‌‌proposição‌‌foi‌‌a‌‌construção‌‌de‌‌um‌‌boneco‌‌                         

que‌‌eu‌‌chamo‌‌de‌‌Boneco‌‌Contador‌‌de‌‌Histórias,‌‌e‌‌tem‌‌como‌‌base‌‌o‌‌papel‌‌pardo‌‌e‌‌materiais‌‌                                 

simples‌‌como‌‌tesouras,‌‌lápis‌‌de‌‌cor,‌‌guache‌‌e‌‌muitos‌‌materiais‌‌que‌‌estão‌‌enfiados‌‌em‌‌nossas‌‌                             

gavetas:‌ ‌retalhos,‌ ‌lãs,‌ ‌botões,‌ ‌entre‌ ‌tantos‌ ‌outros,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌cada‌ ‌gaveta‌ ‌é‌ ‌cheia‌ ‌de‌ ‌surpresas!‌ ‌ 
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O‌ ‌boneco‌ ‌é‌ ‌inventado‌ ‌pelo‌ ‌grupo,‌ ‌tem‌ ‌nome,‌ ‌idade,‌ ‌sonho‌ ‌e‌ ‌uma‌ ‌história.‌ ‌Após‌‌                           

definir‌ ‌o‌ ‌boneco,‌ ‌cada‌ ‌grupo‌ ‌escolhe‌ ‌um‌ ‌colega‌ ‌e‌ ‌uma‌ ‌posição‌ ‌corporal‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌este‌‌deve‌‌                               

ficar,‌ ‌para‌‌desenhar‌‌o‌‌contorno‌‌do‌‌corpo‌‌e‌‌começar‌‌assim‌‌a‌‌criação‌‌do‌‌Boneco‌‌Contador‌‌de‌‌                               

Histórias.‌ ‌Quando‌ ‌ele‌ ‌vai‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌escola,‌ ‌eu‌ ‌sugiro‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌professores‌ ‌perguntem‌ ‌para‌ ‌as‌‌                             

crianças,‌‌o‌‌que‌‌elas‌‌acham‌‌que‌‌o‌‌personagem‌‌foi‌‌fazer‌‌ali?‌‌E‌‌é‌‌dessa‌‌conversa‌‌que‌‌vai‌‌nascer‌‌                                   

uma‌ ‌história‌ ‌outra.‌ ‌Para‌ ‌Quintanilha‌ ‌(2012),‌ ‌ 

‌ 
A‌‌arte‌‌efêmera,‌‌feita‌‌para‌‌desaparecer‌‌com‌‌o‌‌tempo‌‌ou‌‌mesmo‌‌para‌‌durar‌‌apenas‌‌o‌‌                             
tempo‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌apresentação,‌ ‌tira‌ ‌da‌ ‌arte‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌“valor‌ ‌de‌ ‌venda”‌ ‌[...]‌ ‌O‌ ‌artista‌ ‌é‌‌                               
valorizado‌‌como‌‌seu‌‌criador,‌‌mas‌‌a‌‌arte‌‌deixa‌‌de‌‌ter‌‌valor‌‌independente‌‌do‌‌artista,‌‌                           
tornando-se‌ ‌aberta,‌ ‌inacabada,‌ ‌só‌ ‌se‌ ‌completando‌ ‌no‌ ‌diálogo‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌público.‌‌                     
Ninguém‌ ‌pode‌ ‌ir‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌bienal‌ ‌esperando‌ ‌apenas‌ ‌observar‌ ‌obras‌ ‌prontas:‌ ‌tudo‌ ‌é‌‌                         
interação,‌ ‌diálogo,‌ ‌participação,‌ ‌questionamento.‌ ‌(QUINTANILHA,‌ ‌2012,‌ ‌p.‌ ‌47).‌ ‌ 

‌ 
O‌ ‌Boneco‌ ‌Contador‌ ‌de‌ ‌Histórias‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌considerado‌ ‌uma‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌arte‌‌efêmera,‌‌e‌‌                           

quando‌ ‌vai‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌escola‌ ‌tem‌ ‌o‌ ‌propósito‌ ‌de‌ ‌dialogar‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌e‌ ‌assim‌ ‌provocar:‌‌                               

histórias,‌ ‌sensações,‌ ‌sentimentos...‌ ‌ 

‌ 
[...]‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌proposta‌ ‌da‌ ‌noite‌ ‌foi‌ ‌construir‌‌em‌‌grupo‌‌um‌‌boneco‌‌contador‌‌de‌‌                           
histórias.‌ ‌Tudo‌ ‌começou‌ ‌com‌ ‌um‌‌papel‌‌pardo,‌‌material‌‌comum‌‌nas‌‌escolas,‌‌fazer‌‌                       
um‌‌personagem‌‌inédito‌‌a‌‌partir‌‌da‌‌silhueta‌‌de‌‌um‌‌colega,‌‌já‌‌pensando‌‌na‌‌posição‌‌                           
do‌ ‌personagem.‌ ‌O‌ ‌corpo‌ ‌é‌ ‌apenas‌ ‌o‌ ‌molde,‌ ‌o‌ ‌preenchimento‌ ‌é‌ ‌feito‌ ‌por‌ ‌uma‌‌                           
diversidade‌‌de‌‌materiais.‌‌[...]‌‌Disse‌‌no‌‌início‌‌que‌‌temos‌‌dois‌‌pedaços‌‌de‌‌papel‌‌no‌‌                           
chão‌ ‌e‌ ‌ao‌ ‌final‌ ‌da‌ ‌noite‌ ‌teríamos‌ ‌duas‌ ‌obras‌ ‌de‌ ‌Arte,‌ ‌onde‌ ‌o‌ ‌trabalho‌ ‌coletivo‌‌                             
prevalece,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌troca‌ ‌de‌ ‌ideias,‌ ‌de‌ ‌materiais,‌ ‌de‌ ‌histórias.[...]‌ ‌Os‌ ‌dois‌‌                         
grupos‌ ‌trabalharam‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌unida,‌ ‌se‌ ‌divertindo‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌colegas,‌ ‌contando‌‌                     
histórias‌ ‌do‌ ‌dia‌ ‌a‌ ‌dia,‌ ‌dividindo‌ ‌sensações.‌‌É‌‌muito‌‌legal‌‌perceber,‌‌nesse‌‌tipo‌‌de‌‌                           
atividade,‌ ‌a‌ ‌cumplicidade‌ ‌na‌ ‌troca.‌ ‌Ao‌ ‌final,‌ ‌dois‌ ‌personagens‌ ‌foram‌ ‌criados.‌ ‌A‌‌                       
Madonilha,‌ ‌que‌‌era‌‌uma‌‌mistura‌‌da‌‌Madona‌‌com‌‌a‌‌Emília‌‌e‌‌adorava‌‌dançar,‌‌era‌‌                           
bem‌‌colorida‌‌e‌‌cheia‌‌de‌‌alegria.‌‌[...]‌‌E‌‌o‌‌Tony,‌‌que‌‌era‌‌um‌‌lobo‌‌que‌‌não‌‌era‌‌mau‌‌e‌‌                                     
adorava‌ ‌surfar,‌‌era‌‌cheio‌‌de‌‌estilo‌‌e‌‌tatuagens‌‌e‌‌pegou‌‌o‌‌cachecol‌‌emprestado‌‌da‌                           
vovozinha.‌‌Conversamos‌‌sobre‌‌as‌‌possibilidades‌‌de‌‌fazer‌‌essa‌‌proposta‌‌na‌‌escola,‌‌                     
tendo‌‌as‌‌crianças‌‌como‌‌modelos.‌‌Por‌‌exemplo,‌‌a‌‌partir‌‌do‌‌contorno‌‌do‌‌corpo‌‌e‌‌do‌‌                             
surgimento‌‌de‌‌novos‌‌personagens,‌‌dá‌‌para‌‌fazer‌‌exposição,‌‌livros,‌‌visitas‌‌guiadas,‌‌                     
falar‌ ‌sobre‌ ‌profissões,‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌transporte.‌ ‌Os‌ ‌professores‌ ‌dividiram‌ ‌algumas‌‌                   
propostas‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌tinham‌ ‌feito‌ ‌e‌ ‌muitas‌ ‌outras‌ ‌ideias‌ ‌surgiram.‌ ‌Esse‌ ‌momento‌‌de‌‌                         
troca‌ ‌é‌ ‌muito‌ ‌rico,‌ ‌todos‌ ‌saem‌ ‌ganhando.‌ ‌‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌26/05/2018).‌‌ ‌  

‌ 

E‌ ‌esses‌ ‌foram‌ ‌nossos‌ ‌Bonecos‌ ‌Contadores‌ ‌de‌ ‌Histórias:‌‌ ‌  

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
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Figura‌ ‌56‌:‌ ‌Tony‌ ‌e‌ ‌Madonilha‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  

‌ 
A‌ ‌professora‌ ‌Elza‌ ‌colocou‌‌essa‌‌técnica‌‌em‌‌prática‌‌com‌‌seus‌‌alunos‌‌e‌‌apresentou‌‌em‌‌                           

sua‌ ‌escrita.‌‌ ‌  

Figura‌‌ ‌‌57‌:‌ ‌Fazendo‌ ‌o‌ ‌Boneco‌ ‌Contador‌ ‌de‌ ‌Histórias‌ ‌na‌ ‌prática‌ ‌ ‌   
‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌ ‌ 

‌ 
O‌ ‌relato‌ ‌da‌ ‌professora‌ ‌Elza‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌boneco‌ ‌João,‌ ‌construído‌ ‌pelos‌ ‌seus‌ ‌alunos,‌ ‌me‌‌                           

fizeram‌‌lembrar‌‌da‌‌professora‌‌Jana‌‌e‌‌do‌‌envolvimento‌‌das‌‌crianças‌‌com‌‌a‌‌Lagarta‌‌Chispita,‌‌                           

objeto‌ ‌criado‌ ‌por‌ ‌elas.‌‌ ‌  



161‌ ‌ 

Nessa‌‌mesma‌‌noite‌‌tivemos‌‌mais‌‌duas‌‌propostas:‌‌Cartas‌‌para‌‌contar‌‌histórias,‌‌que‌‌são‌‌                         

figuras‌ ‌escolhidas‌‌de‌‌forma‌‌individual‌‌e‌‌coladas‌‌em‌‌papel‌‌cartão‌‌para‌‌incitar‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌                             

histórias‌‌coletiva.‌‌E‌‌os‌‌dedoches,‌‌que‌‌no‌‌caso‌‌do‌‌curso,‌‌eram‌‌modelos‌‌variados‌‌de‌‌animais,‌‌                             

personagens‌‌de‌‌contos‌‌de‌‌fada,‌‌meninas,‌‌meninos…‌‌com‌‌moldes‌‌adequados‌‌ao‌‌tamanho‌‌dos‌‌                         

dedos‌ ‌das‌ ‌crianças‌ ‌Esse‌ ‌material‌ ‌compôs‌ ‌o‌ ‌‌kit‌ ‌pessoal‌‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌professor‌ ‌participante.‌‌ ‌  

‌ 
Em‌ ‌seguida‌ ‌pedi‌ ‌que‌ ‌todos‌ ‌se‌ ‌sentassem‌ ‌em‌ ‌círculo‌ ‌para‌ ‌realizarmos‌ ‌o‌ ‌jogo‌ ‌de‌‌                           
continuar‌‌a‌‌história‌‌através‌‌da‌‌imagem‌‌aleatória‌‌colada‌‌em‌‌um‌‌papel‌‌cartão.‌‌Uma‌‌                         
pessoa‌‌começa‌‌inventando‌‌uma‌‌história‌‌e‌‌assim‌‌que‌‌eu‌‌levanto‌‌uma‌‌carta,‌‌a‌‌mesma‌‌                           
deve‌ ‌colocar‌ ‌o‌‌que‌‌apareceu‌‌no‌‌meio‌‌da‌‌sua‌‌história‌‌e‌‌o‌‌outro‌‌ao‌‌sinal‌‌dado‌‌por‌‌                                 
mim,‌ ‌continua‌ ‌a‌ ‌história.‌ ‌É‌ ‌um‌ ‌jogo‌ ‌muito‌ ‌difícil‌ ‌para‌ ‌algumas‌ ‌pessoas,‌ ‌pois‌ ‌é‌‌                           
preciso‌ ‌improvisar,‌ ‌não‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌corpo,‌ ‌mas‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌mente.‌ ‌Umas‌ ‌professoras‌ ‌se‌‌                         
empolgam‌ ‌mais‌ ‌e‌ ‌são‌‌muito‌‌criativas,‌‌o‌‌que‌‌deixa‌‌as‌‌histórias‌‌muito‌‌engraçadas.‌‌                         
Fizemos‌ ‌uma‌ ‌rodada‌ ‌para‌ ‌todos‌ ‌terem‌ ‌a‌ ‌experiência.‌ ‌A‌ ‌Jacque,‌ ‌minha‌ ‌amiga,‌‌                       
trouxe‌‌as‌‌cartas‌‌dela‌‌e‌‌compartilhou‌‌com‌‌o‌‌grupo‌‌sua‌‌experiência‌‌com‌‌seus‌‌alunos,‌‌                           
foi‌‌bem‌‌legal.‌‌Depois‌‌do‌‌jogo,‌‌cada‌‌pessoa‌‌fez‌‌pelo‌‌menos‌‌uma‌‌carta‌‌para‌‌si,‌‌como‌‌                               
um‌ ‌recurso‌ ‌pessoal.‌ ‌Também‌ ‌fizemos‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌colegas‌ ‌que‌ ‌faltaram.‌‌Em‌‌seguida,‌‌                       
conversamos‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌possibilidades‌ ‌desse‌ ‌jogo‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌e‌ ‌chegamos‌ ‌à‌‌                       
conclusão‌‌que‌‌as‌‌histórias‌‌não‌‌precisam‌‌ter‌‌nenhuma‌‌lógica.‌‌Deixar‌‌a‌‌criatividade‌‌                       
das‌ ‌crianças‌ ‌fluir,‌ ‌escolhendo‌ ‌bem‌ ‌o‌ ‌repertório‌ ‌de‌ ‌imagens‌ ‌das‌ ‌cartas‌ ‌para‌ ‌as‌‌                         
crianças‌‌se‌‌identificarem.‌‌Continuando‌‌com‌‌a‌‌proposta‌‌de‌‌criação‌‌de‌‌recursos‌‌para‌‌                       
contar‌ ‌histórias,‌‌dessa‌‌vez‌‌os‌‌dedoches‌‌de‌‌pessoas‌‌e‌‌de‌‌animais.‌‌Dedoches‌‌é‌‌uma‌‌                           
ferramenta‌ ‌muito‌ ‌boa‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌Educação‌ ‌Infantil,‌‌pois‌‌os‌‌dedinhos‌‌encaixam‌‌bem.‌‌                       
(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌26/05/2018).‌‌ ‌  
‌ 

Abaixo‌ ‌segue‌ ‌modelos‌ ‌de‌ ‌alguns‌ ‌dedoches,‌ ‌e‌ ‌é‌ ‌nesses‌ ‌buraquinhos‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌crianças‌‌                         

colocam‌ ‌os‌ ‌dedos‌ ‌e‌ ‌fazem‌ ‌a‌ ‌manipulação‌ ‌e‌ ‌brincam.‌‌ ‌  

‌ 
Figura‌ ‌58‌:‌ ‌Dedoches‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌ ‌ 

‌ 
A‌ ‌Professora‌ ‌Dorothy‌ ‌comentou‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌escrita,‌ ‌tanto‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌boneco,‌ ‌quanto‌ ‌sobre‌ ‌as‌‌ 

cartas‌ ‌e‌ ‌dedoches:‌‌ ‌  
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Figura‌ ‌59‌:‌ ‌Recursos‌ ‌práticos‌‌ ‌  
‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌ ‌ 

‌ 
Concordo‌‌com‌‌a‌‌professora‌‌Dorothy,‌‌quando‌‌ela‌‌afirma‌‌que‌‌os‌‌dedoches‌‌são‌‌recursos‌‌                         

práticos‌ ‌para‌ ‌usar,‌ ‌não‌ ‌só‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌Maternal,‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌Infantil‌ ‌I‌ ‌e‌ ‌II.‌ ‌Mas,‌ ‌o‌ ‌que‌‌                                     

gostaria‌‌de‌‌destacar‌‌em‌‌sua‌‌escrita‌‌é‌‌quando‌‌ela‌‌comenta‌‌sobre‌‌as‌‌cartas,‌‌o‌‌quanto‌‌é‌‌preciso‌‌                                 

ter‌ ‌raciocínio‌ ‌rápido‌ ‌e‌ ‌dá‌ ‌uma‌ ‌risadinha.‌ ‌Nesse‌ ‌jogo‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌cartas,‌ ‌muitos‌ ‌professores‌‌                           

inventam‌‌as‌‌histórias‌‌sem‌‌nenhuma‌‌dificuldade,‌‌enquanto‌‌outros‌‌travam,‌‌mas‌‌como‌‌eu‌‌disse‌‌                         

para‌‌eles‌‌e‌‌digo‌‌para‌‌vocês,‌‌é‌‌uma‌‌questão‌‌de‌‌prática,‌‌quanto‌‌mais‌‌fizer,‌‌melhor‌‌vamos‌‌ficar,‌‌                                 

e‌‌ainda‌‌mais:‌‌“Esses‌‌são‌‌pequenos‌‌exercícios‌‌que‌‌precisam‌‌de‌‌uma‌‌imaginação‌‌livre‌‌como‌‌a‌‌                             

da‌ ‌criança‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌belas‌ ‌imagens‌ ‌sejam‌ ‌criadas‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌palavras‌ ‌ganhem‌ ‌sentido”‌ ‌(MATOS,‌‌                           

2015,‌‌p.‌‌211).‌‌E,‌‌não‌‌podemos‌‌negar‌‌que‌‌o‌‌adulto‌‌já‌‌imagina‌‌mentalmente‌‌a‌‌história‌‌inteira‌‌e‌‌                                 

quando‌‌você‌‌apresenta‌‌uma‌‌carta‌‌que‌‌tem‌‌um‌‌brócolis,‌‌por‌‌exemplo,‌‌a‌‌carta‌‌quebra‌‌a‌‌história‌‌                               

pré-criada‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌professor‌ ‌precisa‌ ‌improvisar.‌ ‌Como‌ ‌já‌ ‌falado‌ ‌anteriormente,‌ ‌nem‌ ‌sempre‌ ‌é‌‌                         

fácil.‌ ‌ 
Sem‌‌contar‌‌ainda‌‌que‌‌o‌‌envolvimento‌‌em‌‌uma‌‌atividade‌‌lúdica‌‌é‌‌sempre‌‌prazeroso,‌‌                         
e‌‌o‌‌prazer‌‌costuma‌‌também‌‌alfinetar‌‌tais‌‌convicções‌‌acerca‌‌do‌‌sério.‌‌O‌‌prazer‌‌e‌‌essa‌‌                             
compreensão‌ ‌da‌ ‌seriedade‌ ‌não‌ ‌seguem‌ ‌nunca‌ ‌ombreados;‌ ‌pelo‌ ‌contrário,‌‌                 
colocam-se‌‌em‌‌rota‌‌de‌‌colisão,‌‌constituindo‌‌ambos‌‌ferrenhos‌‌inimigos.‌‌A‌‌seriedade‌‌                     
há‌‌que‌‌ser‌‌deliberadamente‌‌sisuda‌‌e‌‌desprazerosa,‌‌para‌‌diferenciá-las‌‌de‌‌atividades‌‌                     
que‌‌põem‌‌o‌‌riso‌‌na‌‌boca‌‌e‌‌o‌‌brilho‌‌no‌‌olhar‌‌das‌‌pessoas.‌‌(DUARTE‌‌JÚNIOR,‌‌2010,‌‌                               
p.‌ ‌53).‌ ‌ ‌   

‌ 
Gostaria‌‌de‌‌dizer‌‌que‌‌o‌‌divertimento‌‌e‌‌o‌‌riso‌‌foram‌‌visíveis‌‌nessa‌‌prática‌‌e‌‌em‌‌tantas‌‌                               

outras‌ ‌que‌ ‌vivenciamos.‌‌ ‌  

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
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Figura‌ ‌60‌:‌ ‌Riso‌ ‌na‌ ‌boca‌ ‌e‌ ‌brilho‌ ‌no‌ ‌olhar‌ ‌ 
‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
Já‌‌comentei‌‌anteriormente‌‌sobre‌‌a‌‌importância‌‌de‌‌possibilitar‌‌espaços‌‌na‌‌sala‌‌de‌‌aula‌‌                         

para‌ ‌o‌ ‌riso,‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌divertimento,‌ ‌tanto‌ ‌do‌ ‌professor,‌ ‌quanto‌ ‌do‌ ‌aluno,‌ ‌porque‌ ‌este‌ ‌é‌ ‌um‌‌                               

princípio‌‌no‌‌qual‌‌acredito‌‌e‌‌pelo‌‌qual‌‌luto‌‌no‌‌meu‌‌dia‌‌a‌‌dia.‌‌Consigo‌‌sempre?‌‌Não.‌‌É‌‌possível‌‌                                   

o‌ ‌tempo‌ ‌todo?‌ ‌Não.‌ ‌Mas,‌ ‌na‌ ‌medida‌ ‌do‌ ‌possível,‌‌eu‌‌encontro/arrumo/procuro‌‌brechas‌‌para‌‌                         

esses‌ ‌espaços.‌ ‌E‌ ‌lembrei-me‌ ‌de‌ ‌Paulo‌ ‌Freire‌ ‌(2002)‌ ‌e‌ ‌suas‌ ‌palavras‌ ‌sobre‌ ‌afetividade‌ ‌e‌‌                           

alegria.‌ ‌ 
A‌ ‌afetividade‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌acha‌ ‌excluída‌‌da‌‌cognoscibilidade.‌‌[...]‌‌A‌‌minha‌‌abertura‌‌ao‌‌                         
querer‌ ‌bem‌ ‌significa‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌disponibilidade‌ ‌à‌ ‌alegria‌ ‌de‌ ‌viver.‌ ‌Justa‌ ‌alegria‌ ‌de‌‌                         
viver,‌ ‌que‌ ‌assumida‌ ‌plenamente,‌ ‌não‌ ‌permite‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌transforme‌ ‌num‌ ‌ser‌‌                     
“adocicado”‌ ‌nem‌ ‌tampouco‌ ‌num‌ ‌ser‌ ‌arestoso‌ ‌e‌ ‌amargo.‌ ‌[...]‌ ‌A‌ ‌alegria‌‌não‌‌chega‌‌                         
apenas‌ ‌no‌ ‌encontro‌ ‌do‌ ‌achado‌ ‌mas‌ ‌faz‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌busca.‌ ‌E‌ ‌ensinar‌ ‌e‌‌                             
aprender‌ ‌não‌ ‌podem‌ ‌dar-se‌ ‌fora‌ ‌da‌ ‌procura,‌ ‌fora‌ ‌da‌ ‌boniteza,‌ ‌fora‌ ‌da‌ ‌alegria.‌‌                         
(FREIRE,‌ ‌2002,‌ ‌p.‌ ‌160).‌ ‌ ‌   
‌ 

Gostaria‌ ‌que,‌‌em‌‌nossa‌‌prática‌‌diária‌‌na‌‌escola,‌‌com‌‌nossos‌‌alunos,‌‌tivéssemos‌‌mais‌‌                         

riso‌ ‌na‌ ‌boca‌ ‌e‌ ‌brilho‌ ‌no‌ ‌olhar,‌ ‌como‌ ‌sugere‌ ‌um‌ ‌antigo‌ ‌e‌ ‌sábio‌ ‌ditado‌ ‌popular:‌ ‌‌sorrir‌ ‌é‌ ‌o‌‌                                   

melhor‌ ‌remédio‌.‌‌ ‌  

‌ 

6.4‌ ‌Histórias‌ ‌Sonorizadas‌ ‌ 
‌ 

Esta‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌daquelas‌ ‌técnicas‌ ‌que‌ ‌surpreendem,‌ ‌por‌‌não‌‌precisar‌‌de‌‌muitos‌‌recursos‌‌                         

para‌ ‌executar‌ ‌na‌ ‌sala‌‌de‌‌aula.‌‌Para‌‌começar,‌‌é‌‌importante,‌‌após‌‌escolher‌‌uma‌‌história,‌‌fazer‌‌                             

um‌‌roteiro‌‌sonoro,‌‌que‌‌apresenta‌‌de‌‌forma‌‌detalhada‌‌quando‌‌e‌‌qual‌‌som‌‌vai‌‌aparecer‌‌na‌‌hora‌‌                               

da‌‌contação.‌‌Esse‌‌roteiro‌‌ajuda‌‌a‌‌guiar‌‌a‌‌história‌‌sonorizada,‌‌principalmente‌‌para‌‌não‌‌termos‌‌                           
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sons‌ ‌divergentes‌ ‌ou‌ ‌ainda‌ ‌momentos‌ ‌sem‌ ‌sons,‌ ‌por‌ ‌isso‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌escolher‌ ‌um‌ ‌narrador‌ ‌é‌‌                             

necessário‌‌planejar‌‌quando‌‌fazer‌‌o‌‌som,‌‌quem‌‌vai‌‌executar‌‌e‌‌som‌‌e‌‌também‌‌quais‌‌são‌‌os‌‌sons‌‌                                 

possíveis‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌história,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌barulhos‌ ‌de‌ ‌animais,‌ ‌ruídos,‌ ‌chuva,‌ ‌vento,‌ ‌pisadas…‌ ‌ 

Para‌ ‌a‌ ‌vivência‌ ‌dessa‌ ‌técnica,‌ ‌solicitei‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌professores‌ ‌participantes‌ ‌trouxessem‌‌                     

tudo‌‌que‌‌fizesse‌‌barulho,‌‌além‌‌de‌‌instrumentos‌‌musicais‌‌e‌‌histórias‌‌variadas.‌‌A‌‌proposta‌‌foi‌‌                           

fazer‌ ‌duas‌ ‌histórias‌ ‌sonorizadas:‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌ao‌ ‌vivo‌ ‌e‌ ‌a‌‌segunda‌‌gravada‌‌com‌‌o‌‌celular.‌‌Eu‌‌                               

mostrei‌ ‌alguns‌ ‌exemplos‌ ‌das‌ ‌duas‌ ‌propostas.‌ ‌Segue‌ ‌a‌ ‌escrita‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo.‌‌ ‌  

‌ 
E‌ ‌agora‌ ‌fomos‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌histórias‌ ‌sonorizadas.‌ ‌Eles‌ ‌se‌ ‌dividiram‌ ‌em‌ ‌grupos‌ ‌de‌‌                         
afinidades,‌ ‌ficaram‌ ‌em‌‌quatro‌‌grupos.‌‌Em‌‌sala‌‌mesmo‌‌escolheram‌‌duas‌‌histórias,‌‌                     
depois‌ ‌de‌ ‌lerem‌ ‌algumas.‌ ‌Todos‌ ‌trouxeram‌ ‌várias‌ ‌histórias‌ ‌e,‌ ‌também,‌ ‌muitos‌‌                     
instrumentos‌ ‌musicais,‌ ‌apitos,‌ ‌garrafas,‌ ‌chocalhos,‌ ‌pau‌ ‌de‌ ‌chuva.‌ ‌No‌ ‌grupo‌ ‌tem‌‌                     
algumas‌‌pessoas‌‌que‌‌já‌‌desenvolvem‌‌trabalho‌‌de‌‌educação‌‌musical‌‌nas‌‌escolas,‌‌a‌‌                       
contribuição‌‌deles‌‌nessa‌‌hora‌‌foi‌‌muito‌‌rica.‌‌Percebo‌‌que‌‌existe‌‌uma‌‌troca‌‌franca‌‌                         
entre‌ ‌eles,‌ ‌dividem‌ ‌o‌ ‌que‌‌trazem,‌‌ajudam‌‌um‌‌ao‌‌outro.‌‌Eu‌‌me‌‌identifico‌‌com‌‌esse‌‌                             
comportamento‌‌e‌‌fico‌‌muito‌‌feliz‌‌em‌‌perceber‌‌esse‌‌envolvimento‌‌deles‌‌e‌‌o‌‌cuidado‌‌                         
com‌ ‌o‌ ‌colega.‌ ‌[...]‌ ‌Eu‌ ‌passei‌ ‌por‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌grupos‌ ‌e‌ ‌orientei‌ ‌pouco,‌ ‌pois‌ ‌eles‌‌                             
entenderam‌ ‌a‌ ‌proposta‌ ‌e‌ ‌estavam‌ ‌criando‌ ‌em‌ ‌grupo.‌ ‌Eu‌ ‌seguia‌ ‌o‌ ‌som‌ ‌para‌‌                         
encontrá-los,‌‌pois‌‌o‌‌espaço‌‌da‌‌Unesp‌‌é‌‌grande‌‌lá‌‌fora.‌‌[...]‌‌Voltamos‌‌todos‌‌para‌‌a‌‌                             
sala‌‌para‌‌as‌‌apresentações,‌‌decidimos‌‌juntos‌‌que‌‌as‌‌histórias‌‌gravadas‌‌(menos‌‌um‌‌                       
grupo‌‌que‌‌apresentou‌‌hoje),‌‌iam‌‌ficar‌‌para‌‌o‌‌próximo‌‌encontro,‌‌devido‌‌ao‌‌horário.‌‌                         
Os‌ ‌grupos‌ ‌organizaram‌ ‌na‌ ‌parte‌ ‌da‌ ‌frente‌ ‌da‌ ‌sala‌ ‌várias‌ ‌carteiras‌ ‌com‌ ‌os‌‌                         
instrumentos‌‌e‌‌utensílios‌‌que‌‌iriam‌‌usar.‌‌A‌‌primeira‌‌história‌‌foi‌‌“Em‌‌cima‌‌daquela‌‌                         
serra”.‌ ‌Foi‌ ‌muito‌ ‌legal‌ ‌perceber‌ ‌a‌ ‌criatividade‌ ‌do‌ ‌grupo‌ ‌e‌‌quando‌‌o‌‌som‌‌de‌‌um‌‌                             
não‌‌saía‌‌o‌‌outro‌‌ajudava.‌‌Percebemos‌‌como‌‌é‌‌difícil‌‌não‌‌movimentar‌‌o‌‌corpo‌‌todo.‌‌                           
A‌ ‌segunda‌ ‌história‌ ‌foi‌ ‌“Bruxa,‌ ‌bruxa‌ ‌venha‌ ‌à‌ ‌minha‌ ‌festa”.‌ ‌Foi‌ ‌uma‌ ‌linda‌‌                         
apresentação,‌ ‌a‌‌professora‌‌Peter‌‌Pan‌‌é‌‌também‌‌professora‌‌de‌‌musicalização‌‌e‌‌foi‌‌                       
um‌ ‌show‌ ‌à‌ ‌parte.‌ ‌As‌ ‌crianças‌ ‌amam‌ ‌essa‌ ‌história.‌ ‌A‌ ‌terceira‌ ‌história‌ ‌foi‌ ‌“‌ ‌O‌‌                             
silencioso‌ ‌mundo‌ ‌de‌ ‌Flor”.‌ ‌Quase‌ ‌nenhum‌ ‌de‌ ‌nós‌‌conhecia‌‌e‌‌eles‌‌falaram‌‌que‌‌é‌‌                           
mais‌ ‌usada‌ ‌na‌ ‌Educação‌ ‌Especial‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌Ensino‌ ‌Fundamental.‌ ‌Flor‌ ‌é‌‌surda‌‌e‌‌seu‌‌                           
amigo‌ ‌a‌ ‌ajuda‌ ‌a‌ ‌sentir‌‌a‌‌vibração‌‌do‌‌som‌‌e‌‌Flor‌‌descobre‌‌um‌‌novo‌‌mundo.‌‌Uma‌‌                               
história‌ ‌emocionante.‌ ‌A‌ ‌quarta‌ ‌história‌ ‌foi‌ ‌“Quem‌ ‌quer‌ ‌se‌ ‌casar‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌Dona‌‌                         
Baratinha”,‌ ‌que‌ ‌foi‌‌a‌‌história‌‌gravada.‌‌[...].‌‌A‌‌história‌‌gravada‌‌é‌‌muito‌‌divertida‌‌                         
de‌ ‌escutar,‌ ‌primeiro‌ ‌porque‌ ‌ninguém‌ ‌‘vê’‌ ‌na‌ ‌hora,‌ ‌e‌ ‌por‌ ‌isso‌ ‌muitas‌ ‌pessoas‌ ‌se‌‌                           
soltam‌‌bem‌‌mais.‌‌Como‌‌foi‌‌o‌‌caso‌‌da‌‌professora‌‌Alice‌‌que‌‌fez‌‌a‌‌Dona‌‌Baratinha,‌‌e‌‌                               
sua‌ ‌voz‌ ‌ficou‌ ‌bem‌ ‌diferente,‌ ‌cheia‌ ‌de‌ ‌entonações‌ ‌variadas,‌ ‌na‌ ‌parte‌ ‌da‌ ‌música‌‌                         
todos‌ ‌cantavam‌ ‌juntos.‌ ‌Conversamos‌ ‌sobre‌ ‌essa‌ ‌experiência.‌ ‌Eles‌ ‌gostaram‌‌                 
bastante‌ ‌de‌ ‌fazer,‌ ‌acham‌ ‌muito‌ ‌válido‌ ‌fazer‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças,‌ ‌principalmente‌ ‌a‌‌                       
história‌‌gravada,‌‌pois‌‌é‌‌interessante‌‌de‌‌ouvir.‌‌Às‌‌vezes,‌‌parece‌‌que‌‌é‌‌outra‌‌pessoa‌‌                           
(kkkk).‌‌Para‌‌finalizar‌‌nosso‌‌encontro,‌‌fizemos‌‌um‌‌tchau‌‌remixado‌‌para‌‌não‌‌perder‌‌                       
a‌ ‌sonoridade…‌‌ ‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌05/05/2018).‌‌ ‌  

‌ 
‌ 

Uma‌ ‌imagem‌ ‌da‌ ‌nossa‌ ‌prática,‌ ‌para‌ ‌você‌ ‌conseguir‌ ‌visualizar.‌‌ ‌  
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
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Figura‌ ‌61‌:‌‌ ‌‌Bruxa,‌ ‌bruxa‌ ‌venha‌ ‌à‌ ‌minha‌ ‌festa!‌ ‌ 
‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  

‌ 
As‌ ‌histórias‌ ‌sonorizadas‌ ‌provocam‌ ‌um‌ ‌encantamento,‌‌principalmente‌‌pelas‌‌histórias‌‌                 

gravadas,‌‌pois‌‌parece‌‌que‌‌o‌‌corpo‌‌fica‌‌sempre‌‌à‌‌espera‌‌do‌‌próximo‌‌som.‌‌Por‌‌mais‌‌que‌‌você‌‌                                 

conheça‌ ‌a‌ ‌história,‌ ‌não‌ ‌consegue‌ ‌prever‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌grupo‌ ‌vai‌ ‌fazer,‌ ‌se‌ ‌vai‌ ‌seguir‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌à‌‌                                 

risca‌ ‌ou‌ ‌não.‌ ‌Pode-se‌ ‌até‌ ‌perguntar:‌ ‌será‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌mentira‌ ‌ou‌ ‌verdade?‌ ‌Até‌ ‌parece‌ ‌que‌‌                             

Galeano‌ ‌(2002),‌ ‌na‌ ‌escrita‌ ‌abaixo,‌ ‌estava‌ ‌falando‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌sonorizadas‌ ‌gravadas:‌ ‌ 

‌ 
O‌‌que‌‌é‌‌a‌‌verdade?‌‌A‌‌verdade‌‌é‌‌uma‌‌mentira‌‌contada‌‌por‌‌Fernando‌‌Silva.‌‌Fernando‌‌                             
conta‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌inteiro,‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌apenas‌ ‌com‌ ‌palavras,‌‌e‌‌pode‌‌se‌‌transformar‌‌em‌‌                             
outra‌‌gente‌‌ou‌‌em‌‌bicho‌‌voador‌‌ou‌‌no‌‌que‌‌for,‌‌e‌‌faz‌‌isso‌‌de‌‌tal‌‌maneira‌‌que‌‌depois‌‌a‌‌                                     
gente‌ ‌escuta,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌o‌ ‌sabiá‌ ‌cantando‌ ‌num‌ ‌galho,‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌pensa:‌ ‌‌Esse‌‌                           
passarinho‌ ‌está‌ ‌imitando‌ ‌Fernando‌ ‌quando‌ ‌imita‌ ‌o‌ ‌sabiá‌.‌ ‌(GALEANO,‌‌2002,‌‌p.‌‌                     
60-‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌‌ ‌  
‌ 

A‌ ‌professora‌ ‌Branca‌ ‌de‌ ‌Neve‌ ‌demonstrou,‌ ‌na‌ ‌sua‌ ‌escrita,‌ ‌o‌ ‌encantamento‌ ‌por‌ ‌essa‌‌                         

técnica‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌permitiu‌ ‌viajar…‌ ‌ 

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
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Figura‌ ‌62‌ ‌‌:‌ ‌Encantamento‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌histórias‌ ‌sonorizadas‌ ‌ 
‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2021)‌ ‌ 

‌ 
Sim,‌ ‌professora‌ ‌Branca‌ ‌de‌ ‌Neve,‌ ‌acredito‌ ‌que‌ ‌devemos‌‌nos‌‌arriscar‌‌mais,‌‌alimentar‌‌                       

nossa‌‌imaginação‌‌e‌‌criatividade,‌‌além‌‌de‌‌precisarmos‌‌de‌‌tempo‌‌para‌‌vasculhar‌‌nosso‌‌interior.‌‌                         

A‌ ‌técnica‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌sonorizadas,‌ ‌nos‌ ‌faz‌ ‌escutar‌ ‌‌sabiás‌ ‌‌por‌ ‌toda‌ ‌parte,‌ ‌nos‌ ‌provoca‌ ‌a‌‌                             

escutar‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌outro‌ ‌jeito‌ ‌e‌ ‌produzir‌ ‌uma‌ ‌obra‌ ‌única,‌ ‌só‌ ‌sua.‌ ‌Isso‌ ‌porque,‌‌  

‌ 
O‌‌dizer‌‌radiofônico‌‌marca‌‌a‌‌presença,‌‌o‌‌encontro‌‌entre‌‌o‌‌ator‌‌e‌‌o‌‌ouvinte‌‌por‌‌meio‌‌                               
da‌ ‌voz‌ ‌[...]‌ ‌As‌ ‌incontáveis‌ ‌combinações‌ ‌que‌ ‌sons,‌ ‌silêncio,‌ ‌voz‌‌e‌‌efeitos‌‌sonoros‌‌                         
podem‌ ‌produzir‌ ‌fazem‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌ouvinte,‌ ‌ao‌ ‌recombiná-las‌ ‌em‌‌sua‌‌experiência,‌‌                       
produza‌ ‌uma‌ ‌obra‌ ‌única,‌ ‌única‌ ‌e‌ ‌pessoal‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌memória‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌reconstrói‌ ‌na‌‌                           
experiência‌‌da‌‌escuta.‌‌Essa‌‌memória‌‌também‌‌é‌‌fonte‌‌para‌‌o‌‌narrador-‌‌ator-‌‌“ledor”-‌‌                         
“dizedor”‌‌[...]‌‌A‌‌voz‌‌de‌‌quem‌‌fala‌‌flutua‌‌na‌‌onda‌‌sonora‌‌do‌‌dizer‌‌e‌‌configura-se‌‌na‌‌                               
imagem‌ ‌criada‌ ‌pela‌ ‌sensibilidade‌ ‌imaginativa‌ ‌do‌ ‌ouvinte,‌ ‌sensibilidade‌ ‌esta‌‌                 
manifesta‌ ‌no‌ ‌corpo‌ ‌que‌ ‌escuta.‌ ‌(SPRITZER,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌350).‌ ‌ 
‌ 

  Em‌ ‌seu‌ ‌relato‌ ‌de‌ ‌experiência‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Moana‌ ‌nos‌ ‌diz‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
‌ 
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‌ 
Fonte:‌ ‌Machado‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
A‌‌fala‌‌da‌‌professora‌‌Moana,‌‌reafirma‌‌aquilo‌‌que‌‌eu‌‌disse‌‌lá‌‌no‌‌início‌‌deste‌‌capítulo:‌‌                             

técnicas‌ ‌sim,‌ ‌antes‌ ‌de‌ ‌vivenciá-las‌ ‌não.‌ ‌Acredito‌ ‌que‌ ‌vivenciar‌ ‌a‌ ‌técnica‌ ‌pode‌ ‌despertar‌‌                         

saberes‌‌que‌‌em‌‌muitos‌‌casos‌‌a‌‌teoria‌‌ainda‌‌nem‌‌pensou.‌‌Para‌‌a‌‌professora‌‌Alice,‌‌as‌‌histórias‌‌                               

sonorizadas‌ ‌foram:‌‌ ‌  

‌ 
Figura‌ ‌63‌:‌ ‌Um‌ ‌novo‌ ‌jeito‌ ‌de‌ ‌trabalhar‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌histórias‌ ‌ 

‌ 

Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌‌ ‌  
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Não‌‌posso‌‌negar‌‌a‌‌minha‌‌felicidade‌‌ao‌‌perceber‌‌que‌‌os‌‌professores,‌‌além‌‌de‌‌gostarem‌‌                           

das‌‌técnicas,‌‌percebem‌‌o‌‌quanto‌‌é‌‌possível‌‌realizá-las‌‌com‌‌seus‌‌alunos,‌‌em‌‌sala‌‌de‌‌aula.‌‌Não‌‌                               

conseguimos‌ ‌apresentar‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌histórias‌ ‌neste‌ ‌dia‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌encontro‌ ‌seguinte‌ ‌escutamos‌ ‌as‌‌                         

outras‌ ‌histórias‌ ‌que‌ ‌faltaram‌‌e‌‌dialogamos‌‌sobre‌‌a‌‌proposta.‌‌Assim‌‌ficou‌‌registrado‌‌no‌‌meu‌‌                           

diário‌ ‌de‌ ‌bordo:‌ ‌ 

‌ 
Conversamos‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌propostas,‌ ‌eles‌ ‌não‌ ‌conheciam‌ ‌as‌ ‌histórias‌‌                     
sonorizadas.‌ ‌Não‌ ‌imaginavam‌ ‌que‌ ‌usar‌ ‌o‌ ‌celular‌ ‌para‌ ‌gravar‌ ‌seria‌ ‌um‌ ‌ótimo‌‌                       
recurso.‌ ‌Apontaram‌ ‌a‌ ‌dificuldade‌ ‌que‌ ‌encontraram‌ ‌em‌ ‌ponderar‌ ‌o‌ ‌ritmo‌ ‌da‌‌                     
história,‌ ‌pois‌ ‌na‌ ‌empolgação‌ ‌falamos‌ ‌muito‌ ‌rápido‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌som‌ ‌entra‌ ‌atropelado.‌‌                       
Conversamos‌ ‌também‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌cuidado‌ ‌em‌ ‌escolher‌ ‌a‌ ‌história,‌ ‌de‌ ‌compor‌ ‌o‌‌                       
repertório.‌ ‌Para‌‌esse‌‌tipo‌‌de‌‌proposta,‌‌histórias‌‌curtas‌‌favorecem.‌‌‌(Meu‌‌diário‌‌de‌‌                       
bordo,‌ ‌12/05/2018).‌‌ ‌  

‌ 
Para‌ ‌completar‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌escrita‌ ‌no‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌acrescentaria‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌escolha‌ ‌por‌‌                           

histórias‌ ‌curtas‌ ‌favorece‌ ‌quem‌ ‌conta,‌ ‌pois‌ ‌a‌ ‌voz‌ ‌cansa‌ ‌muito‌ ‌e,‌ ‌paralelamente,‌‌é‌‌um‌‌ponto‌‌                             

positivo‌‌para‌‌as‌‌crianças,‌‌que‌‌normalmente‌‌têm‌‌um‌‌tempo‌‌de‌‌atenção‌‌reduzido,‌‌dependendo‌‌                         

da‌ ‌faixa‌ ‌etária.‌‌ ‌  

Ainda‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌histórias‌ ‌sonorizadas,‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Chapeleiro‌ ‌Maluco‌ ‌escreveu,‌‌ ‌  
‌ 

Figura‌ ‌64‌:‌ ‌Gravando‌ ‌em‌ ‌3,‌ ‌2,‌ ‌1…‌ ‌ 
‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
E‌ ‌agora‌ ‌quem‌ ‌diz‌ ‌sou‌ ‌eu:‌ ‌bora‌ ‌gravar‌ ‌sua‌ ‌história?‌‌ ‌  

‌ 

6.5‌ ‌Avental‌ ‌de‌ ‌Histórias‌ ‌ 

‌ 

Para‌ ‌fazer‌ ‌um‌ ‌avental‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌cada‌ ‌professor‌ ‌escolhe‌‌uma‌‌história,‌‌em‌‌seguida‌‌                         

faz‌‌um‌‌cenário‌‌de‌‌fundo‌‌no‌‌TNT‌‌com‌‌EVA,‌‌desenha‌‌personagens‌‌dessa‌‌história‌‌no‌‌EVA‌‌e‌‌os‌‌                                 

enfeita‌ ‌como‌ ‌quiser.‌ ‌Cada‌ ‌personagem‌ ‌recebe‌ ‌um‌ ‌velcro‌ ‌e‌ ‌ao‌ ‌contar‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌para‌ ‌as‌‌                             

crianças,‌ ‌saem‌ ‌do‌ ‌bolso‌ ‌e‌ ‌são‌ ‌colados‌ ‌no‌ ‌avental.‌‌ ‌  
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Essa‌‌é‌‌uma‌‌daquelas‌‌técnicas‌‌que‌‌dão‌‌muito‌‌trabalho,‌‌mas‌‌tem‌‌um‌‌resultado‌‌estético‌‌                           

ímpar,‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌grande‌ ‌maioria‌ ‌dos‌ ‌professores‌ ‌adora.‌ ‌Confesso‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌não!‌ ‌Acho‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌dos‌‌                               

motivos‌ ‌é‌ ‌porque‌ ‌não‌ ‌trabalho‌ ‌diariamente‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌Educação‌ ‌Infantil,‌ ‌e‌ ‌parece‌ ‌que‌ ‌essa‌‌                           

técnica‌‌foi‌‌pensada‌‌para‌‌essa‌‌faixa‌‌etária.‌‌Outro‌‌motivo‌‌é‌‌que‌‌o‌‌avental‌‌é‌‌repleto‌‌de‌‌detalhes,‌‌                                 

personagens‌‌e‌‌cenários‌‌pequenos,‌‌é‌‌um‌‌tal‌‌de‌‌desenhar,‌‌cortar,‌‌colar.‌‌Então,‌‌você‌‌pode‌‌estar‌‌                             

se‌‌perguntando,‌‌por‌‌que‌‌vivenciar‌‌essa‌‌técnica‌‌com‌‌os‌‌professores?‌‌Bem,‌‌antes‌‌de‌‌responder,‌‌                           

vou‌ ‌apresentar‌ ‌para‌ ‌você‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌avental‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌e‌ ‌como‌ ‌funciona.‌‌ ‌  

‌ 
Hoje‌‌nosso‌‌encontro‌‌foi‌‌para‌‌fazer‌‌um‌‌avental‌‌de‌‌histórias,‌‌cada‌‌um‌‌com‌‌a‌‌base‌‌de‌‌                               
TNT‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌bonecos‌ ‌de‌ ‌EVA‌ ‌colados‌ ‌com‌ ‌velcro.‌ ‌Eu‌ ‌levei‌ ‌alguns‌ ‌modelos‌‌prontos‌‌                           
para‌ ‌eles‌ ‌visualizarem,‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌moldes‌ ‌de‌ ‌árvores,‌ ‌casas…‌ ‌[...]‌ ‌É‌ ‌claro‌ ‌que‌ ‌é‌‌                           
visível‌ ‌que‌ ‌uns‌ ‌se‌ ‌interessam‌ ‌mais‌ ‌pelas‌ ‌técnicas,‌ ‌outros‌ ‌pelos‌ ‌moldes,‌ ‌uns‌ ‌tem‌‌                         
facilidade‌ ‌de‌ ‌criar‌ ‌recursos,‌ ‌outros‌ ‌muita‌ ‌dificuldade.‌ ‌Mas,‌‌o‌‌que‌‌importa‌‌é‌‌esse‌‌                         
espaço‌‌de‌‌criação‌‌coletiva,‌‌onde‌‌cada‌‌um‌‌experimenta‌‌uma‌‌habilidade.‌‌Eu‌‌gosto‌‌de‌‌                         
perceber‌ ‌nesse‌ ‌grupo‌ ‌que‌ ‌existe,‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌geral,‌ ‌uma‌ ‌vontade‌ ‌de‌ ‌ajudar‌ ‌o‌‌                           
colega.‌ ‌[...]‌ ‌A‌ ‌professora‌ ‌Gato‌ ‌de‌ ‌Botas,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌ajudou‌ ‌os‌ ‌colegas‌ ‌a‌‌                         
recortarem‌ ‌seus‌ ‌aventais,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌tem‌ ‌habilidade‌ ‌com‌ ‌corte‌ ‌e‌ ‌costura.‌ ‌O‌‌                         
professor‌‌Grilo‌‌Falante‌‌fez‌‌uma‌‌produção‌‌em‌‌série‌‌da‌‌história‌‌dos‌‌três‌‌porquinhos:‌‌                         
vários‌ ‌lobos‌ ‌e‌ ‌porquinhos‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌grupo‌ ‌todo.‌ ‌[...]‌ ‌Os‌ ‌professores,‌ ‌na‌ ‌maioria,‌‌                         
gostam‌ ‌muito‌ ‌desse‌ ‌recurso‌‌e‌‌aproveitam‌‌o‌‌encontro‌‌para‌‌produzir‌‌o‌‌seu‌‌avental.‌‌                         
Escutei‌‌falas:‌‌como‌‌eu‌‌adoro‌‌esse‌‌momento‌‌e‌‌outras‌‌falas‌‌como:‌‌eu‌‌odeio‌‌trabalho‌‌                           
manual,‌‌porque‌‌não‌‌sei‌‌fazer‌‌nada.‌‌Eu,‌‌como‌‌Janaina,‌‌sujeito,‌‌pessoa,‌‌também‌‌não‌‌                         
gosto,‌ ‌pois‌ ‌prefiro‌ ‌atividades‌ ‌práticas,‌ ‌mas‌ ‌entendo‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌maioria‌ ‌gosta‌ ‌e‌ ‌o‌‌                         
resultado‌‌artístico‌‌e‌‌estético‌‌final‌‌é‌‌lindo,‌‌mas‌‌dá‌‌bastante‌‌trabalho.‌‌É‌‌importante‌‌                         
proporcionar‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌no‌ ‌encontro‌ ‌para‌ ‌tentar‌ ‌fazer,‌ ‌pois‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌falta‌ ‌para‌ ‌nós‌‌                           
professores‌ ‌é‌ ‌tempo,‌ ‌guarda‌ ‌o‌ ‌molde‌ ‌e‌ ‌diz:‌ ‌um‌ ‌dia‌ ‌eu‌ ‌vou‌ ‌fazer‌ ‌e‌ ‌nunca‌ ‌faz.‌‌                               
Nenhum‌ ‌avental‌ ‌ficou‌ ‌100%‌ ‌pronto,‌ ‌mas‌ ‌todos‌ ‌saíram‌ ‌quase‌ ‌finalizados.‌ ‌‌(Meu‌‌                     
diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌16/06/2018).‌‌ ‌  
‌ 

‌ 
Figura‌ ‌65‌:‌ ‌Avental‌ ‌de‌ ‌histórias‌‌ ‌  

‌ 

‌ 
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‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  

‌ 
Ficaram‌ ‌lindos,‌ ‌porque‌ ‌cada‌ ‌avental‌ ‌foi‌ ‌representativo‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌professor‌ ‌que‌ ‌o‌‌                       

construiu.‌‌Eu‌‌sugiro‌‌que‌‌os‌‌professores‌‌façam‌‌um‌‌cenário‌‌neutro,‌‌com‌‌árvores,‌‌estradas,‌‌céu,‌‌                           

casas…‌‌,‌‌pois‌‌assim‌‌é‌‌possível‌‌usar‌‌em‌‌mais‌‌de‌‌uma‌‌história.‌‌Os‌‌personagens‌‌ficam‌‌no‌‌bolso‌‌                                 

do‌ ‌avental‌ ‌e‌ ‌vão‌ ‌aparecendo‌ ‌na‌ ‌contação‌ ‌e‌ ‌sendo‌ ‌colados.‌ ‌Cada‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌personagem‌‌                             

aparece‌ ‌é‌ ‌uma‌‌surpresa‌‌para‌‌as‌‌crianças.‌‌Quanto‌‌mais‌‌intimista‌‌for‌‌o‌‌espaço,‌‌melhor,‌‌pois‌‌é‌‌                               

uma‌‌técnica‌‌em‌‌que‌‌é‌‌preciso‌‌olhar‌‌e‌‌sentir‌‌de‌‌pertinho.‌‌A‌‌professora‌‌Elza‌‌escreveu‌‌sobre‌‌a‌‌                                 

prática‌ ‌do‌ ‌avental‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças.‌ ‌ ‌   

‌ 
Figura‌ ‌66‌:‌ ‌Avental‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌e‌ ‌seu‌ ‌cenário‌ ‌quase‌ ‌hipnótico‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌ ‌ 

‌ 
E‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Dorothy‌ ‌escreveu‌ ‌que‌ ‌viu‌ ‌o‌ ‌avental‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌recurso‌ ‌prático:‌‌ ‌  

‌  
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
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Figura‌ ‌67‌:‌  ‌Avental‌ ‌de‌ ‌histórias‌  ‌como‌ ‌recurso‌ ‌prático‌ ‌ 
‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
Respondendo‌ ‌aquela‌ ‌pergunta‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌mesma‌ ‌fiz:‌ ‌por‌ ‌que‌ ‌fazer‌ ‌atividades‌ ‌manuais‌‌                       

com‌‌os‌‌professores?‌‌Porque‌‌eu‌‌acredito‌‌que‌‌a‌‌vivência‌‌dessa‌‌técnica‌‌é‌‌inesquecível‌‌(‌‌mesmo‌‌                             

para‌‌aqueles‌‌que‌‌não‌‌se‌‌identificaram‌‌com‌‌ela)‌‌e‌‌reverbera‌‌na‌‌prática‌‌da‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌                               

na‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças.‌ ‌A‌ ‌professora‌ ‌Dorothy‌ ‌disse‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌‌recurso‌ ‌prático‌ ‌e‌‌                                 

barato/fácil‌ ‌de‌ ‌confeccionar‌.‌‌Concordo‌‌com‌‌quase‌‌tudo‌‌que‌‌a‌‌professora‌‌Dorothy‌‌escreveu,‌‌                       

menos‌ ‌a‌ ‌parte‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌fácil‌ ‌fazer.‌‌ ‌  

Não‌ ‌é‌ ‌porque‌ ‌eu‌ ‌não‌ ‌gosto‌ ‌tanto‌ ‌dessa‌ ‌técnica‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌irei‌ ‌vivenciá-la‌ ‌com‌ ‌os‌‌                             

professores.‌ ‌Primeiro,‌ ‌porque‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌gosto‌ ‌pessoal‌ ‌e‌‌sim,‌‌sobre‌‌compartilhar‌‌e‌‌                             

vivenciar‌ ‌novas‌ ‌técnicas.‌ ‌Segundo,‌ ‌porque‌ ‌acredito‌ ‌no‌ ‌potencial‌ ‌artístico‌ ‌e‌ ‌formativo‌ ‌do‌‌                       

avental‌ ‌de‌ ‌histórias.‌ ‌Girardello‌ ‌(2014)‌ ‌aponta‌ ‌indícios‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌componente‌ ‌lúdico‌ ‌das‌‌                       

histórias.‌‌ ‌  

‌ 
Toda‌‌narração‌‌de‌‌histórias‌‌tem‌‌sempre‌‌um‌‌forte‌‌componente‌‌lúdico.‌‌Quem‌‌conta‌‌faz‌‌                         
um‌ ‌pacto‌ ‌com‌ ‌quem‌ ‌ouve,‌ ‌dando-lhe‌ ‌a‌‌mão,‌‌instalando-o‌‌em‌‌um‌‌tapete‌‌voador‌‌e‌‌                           
levando-o‌ ‌junto‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌viagem‌ ‌de‌ ‌alegria‌ ‌dramática.‌ ‌Mesmo‌ ‌que‌ ‌a‌‌história‌‌não‌‌                         
seja‌ ‌muito‌ ‌feliz‌ ‌nem‌ ‌engraçada,‌ ‌contá-la‌ ‌e‌ ‌ouvi-la‌ ‌envolvem‌ ‌o‌ ‌prazer‌ ‌de‌‌                       
compartilhá-la‌‌com‌‌as‌‌outras‌‌pessoas‌‌que‌‌a‌‌seguem‌‌junto‌‌conosco,‌‌amontoadas‌‌no‌‌                       
mesmo‌ ‌tapete.‌ ‌(GIRARDELLO,‌ ‌2014,‌ ‌p.‌ ‌38).‌ ‌ 
‌ 

Para‌ ‌mim,‌ ‌o‌ ‌avental‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌tiara‌ ‌da‌ ‌‌Minnie‌ ‌podem‌ ‌se‌‌                             

transformar‌ ‌no‌ ‌‌tapete‌ ‌voador‌ ‌da‌ ‌professora‌ ‌Gilka‌ ‌Girardello.‌ ‌Por‌ ‌isso‌ ‌eu‌ ‌pergunto:‌ ‌vamos‌‌                         

voar?‌ ‌ 

‌ 

6.6‌ ‌Ação/Narração‌ ‌e‌ ‌Interpretação‌ ‌ 

‌ 

Preciso‌‌começar‌‌dizendo‌‌que‌‌esse‌‌foi‌‌um‌‌encontro‌‌que‌‌me‌‌emocionou.‌‌E‌‌não‌‌apenas‌‌                           

por‌ ‌ter‌ ‌sido‌ ‌o‌ ‌penúltimo,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌é‌ ‌motivo‌ ‌suficiente‌ ‌para‌‌minha‌‌emoção‌‌ficar‌‌ainda‌‌mais‌‌                                 

aflorada.‌‌A‌‌questão‌‌é‌‌que‌‌a‌‌temática‌‌abordada‌‌nele‌‌me‌‌permite‌‌perceber,‌‌na‌‌prática,‌‌como‌‌a‌‌                               

contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas‌‌potencializa‌‌a‌‌constituição‌‌docente‌‌e‌‌a‌‌transformação‌‌de‌‌                       

muitos‌ ‌professores‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌corpos,‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌expressões,‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌olhares.‌ ‌ 
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Neste‌ ‌encontro‌ ‌apresentei‌ ‌duas‌ ‌técnicas‌ ‌de‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias.‌ ‌A‌ ‌primeira‌ ‌eu‌‌                       

chamo‌‌de‌‌Ação/Narração‌‌(com‌‌o‌‌livro‌‌em‌‌mãos‌‌e‌‌um‌‌narrador)‌‌e‌‌a‌‌segunda‌‌de‌‌Interpretação‌‌                               

(a‌ ‌história‌ ‌do‌ ‌livro‌ ‌é‌ ‌utilizada‌ ‌como‌ ‌pretexto,‌ ‌sem‌ ‌narração,‌ ‌com‌ ‌todos‌ ‌interpretando).‌‌ ‌  

Na‌ ‌Ação/Narração,‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌professores‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌narrador‌ ‌e‌ ‌fica‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌livro‌ ‌em‌ ‌mãos,‌‌                             

ditando‌ ‌o‌ ‌ritmo‌ ‌da‌ ‌apresentação,‌ ‌lendo‌ ‌toda‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌com‌ ‌entonação,‌ ‌intenção‌ ‌teatral,‌‌                         

mudando‌ ‌a‌ ‌voz‌ ‌a‌ ‌cada‌ ‌personagem‌ ‌diferente‌ ‌que‌ ‌aparece‌ ‌na‌ ‌história.‌ ‌Todos‌ ‌os‌ ‌outros‌‌                           

participantes‌‌fazem‌‌os‌‌personagens‌‌e‌‌suas‌‌ações,‌‌não‌‌precisam‌‌falar‌‌e‌‌sim‌‌executar‌‌sons‌‌que‌‌                             

acham‌ ‌indispensáveis.‌ ‌Segue‌ ‌a‌ ‌escrita‌ ‌do‌ ‌meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo:‌ ‌ ‌   

‌ 
Hoje‌ ‌nosso‌ ‌combinado‌‌foi‌‌eles‌‌se‌‌reunirem‌‌em‌‌pequenos‌‌grupos,‌‌com‌‌as‌‌histórias‌‌                         
que‌ ‌escolheram‌ ‌no‌‌final‌‌do‌‌último‌‌encontro.‌‌Expliquei‌‌as‌‌duas‌‌técnicas‌‌diferentes‌                       
de‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias.‌ ‌Eu‌ ‌chamo‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌técnica‌ ‌de‌ ‌Ação/Narração‌ ‌que‌‌                       
funciona‌ ‌da‌ ‌seguinte‌ ‌forma:‌ ‌com‌ ‌o‌‌livro‌‌em‌‌mãos,‌‌o‌‌narrador‌‌(a‌‌narradora)‌‌lê‌‌a‌‌                             
história‌‌com‌‌entonação‌‌e‌‌todos‌‌os‌‌outros‌‌integrantes‌‌são‌‌personagens‌‌que‌‌farão‌‌as‌‌                         
ações‌‌propostas‌‌nas‌‌histórias,‌‌não‌‌precisam‌‌falar,‌‌e‌‌sim‌‌executar‌‌sons‌‌que‌‌acharem‌‌                         
indispensáveis.‌ ‌Então,‌ ‌quem‌ ‌conduz‌ ‌o‌ ‌ritmo‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌narrador,‌ ‌dando‌ ‌o‌‌                         
tempo‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌personagens‌‌executarem‌‌as‌‌ações.‌‌É‌‌uma‌‌técnica‌‌muito‌‌eficiente‌‌e‌‌                         
utilizada‌ ‌na‌ ‌Educação‌ ‌Infantil,‌ ‌pois‌‌o‌‌professor‌‌assume‌‌o‌‌papel‌‌de‌‌narrador‌‌e‌‌os‌‌                           
alunos‌‌os‌‌personagens,‌‌como‌‌não‌‌precisa‌‌ter‌‌falas,‌‌todos‌‌eles‌‌se‌‌ajudam‌‌de‌‌forma‌‌                           
mais‌‌natural,‌‌o‌‌que‌‌é‌‌comum‌‌para‌‌as‌‌crianças‌‌ajudarem‌‌o‌‌outro.‌‌[...]‌‌É‌‌uma‌‌técnica‌‌                               
que‌ ‌funciona‌ ‌muito‌ ‌bem‌ ‌também‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌professores,‌ ‌pois‌ ‌não‌ ‌precisa‌ ‌de‌ ‌muito‌‌                         
ensaio,‌‌dá‌‌para‌‌seguir‌‌o‌‌ritmo‌‌da‌‌narração‌‌e‌‌como‌‌não‌‌precisa‌‌‘decorar’‌‌nada,‌‌o‌‌                             
corpo‌ ‌fica‌ ‌livre‌ ‌para‌ ‌interpretar.‌‌ ‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌28/06/2018).‌‌ ‌  
‌ 

Agora,‌‌vou‌‌apresentar‌‌para‌‌você,‌‌uma‌‌fotografia‌‌de‌‌cada‌‌história‌‌utilizada‌‌na‌‌técnica‌‌                         

da‌‌Ação/Narração‌‌e‌‌dialogar‌‌com‌‌alguns‌‌professores‌‌personagens‌‌que‌‌aparecem.‌‌A‌‌primeira‌‌                       

história,‌31‌ ‌utilizando‌ ‌a‌ ‌técnica‌ ‌Ação/Narração‌ ‌foi:‌‌‌Jeremias‌‌desenha‌‌um‌‌monstro‌,‌‌de‌‌autoria‌‌                       

de‌ ‌Peter‌ ‌McCarty.‌ ‌ 

‌ 
Figura‌ ‌68‌:‌ ‌Jeremias‌ ‌desenha‌ ‌um‌ ‌monstro‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  

31 ‌Foram‌‌os‌‌professores‌‌e‌‌professoras‌‌que‌‌escolheram‌‌os‌‌livros,‌‌e‌‌também‌‌os‌‌levaram.‌‌Por‌‌isso,‌‌aqui‌‌eu‌‌escolhi‌‌                                     
colocar‌ ‌o‌ ‌nome‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌autor,‌ ‌autora.‌‌ ‌  
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Jeremias‌ ‌era‌ ‌um‌ ‌menino‌ ‌que‌ ‌vivia‌ ‌sozinho‌ ‌dentro‌ ‌do‌ ‌seu‌ ‌apartamento,‌ ‌não‌‌                       
brincava‌ ‌com‌ ‌ninguém.‌ ‌Para‌‌passar‌‌o‌‌tempo‌‌começou‌‌a‌‌desenhar‌‌coisas,‌‌até‌‌que‌‌                         
desenhou‌ ‌um‌ ‌“monstro”‌ ‌muito‌ ‌folgado,‌ ‌que‌ ‌vivia‌ ‌pedindo‌ ‌coisas:‌ ‌torradeira,‌‌                   
sanduíche,‌‌televisão,‌‌cachorro‌‌quente…‌‌Até‌‌que‌‌o‌‌menino‌‌se‌‌cansou‌‌e‌‌desenhou‌‌um‌‌                         
ônibus,‌‌e‌‌acompanhou‌‌o‌‌monstro‌‌até‌‌o‌‌ponto‌‌para‌‌ir‌‌embora.‌‌Depois‌‌disso‌‌tudo‌‌foi‌‌                             
jogar‌ ‌bola‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças.‌ ‌A‌ ‌professora‌ ‌Gato‌ ‌de‌ ‌Botas‌ ‌foi‌ ‌a‌ ‌narradora.‌ ‌O‌‌                           
professor‌ ‌Grilo‌ ‌Falante‌ ‌foi‌ ‌o‌ ‌monstro‌ ‌e‌ ‌colocou‌ ‌uma‌ ‌‘dentadura’‌ ‌de‌ ‌vampiro‌ ‌e‌‌                         
horrorizava‌ ‌Jeremias‌ ‌com‌ ‌seus‌ ‌pedidos.‌ ‌O‌ ‌professor‌ ‌Kung‌ ‌Fu‌ ‌Panda‌ ‌fez‌ ‌o‌‌                       
Jeremias,‌ ‌estava‌ ‌extremamente‌‌expressivo,‌‌ele‌‌se‌‌sentiu‌‌muito‌‌à‌‌vontade‌‌em‌‌cena,‌‌                       
ficou‌ ‌solto,‌ ‌é‌ ‌muito‌ ‌ver‌‌a‌‌sua‌‌evolução‌‌corporal.‌‌E‌‌as‌‌meninas‌‌deram‌‌um‌‌show‌‌à‌‌                               
parte,‌ ‌se‌‌transformando‌‌corporalmente‌‌em‌‌tudo‌‌que‌‌o‌‌Jeremias‌‌desenhava‌‌para‌‌o‌‌                       
monstro‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌cada‌ ‌nova‌ ‌palavra,‌ ‌uma‌ ‌nova‌ ‌transformação.‌ ‌(Meu‌‌diário‌‌de‌‌bordo,‌‌                         
28/06/2018).‌ ‌ 
‌ 

Essa‌ ‌técnica‌ ‌da‌ ‌Ação/Narração‌‌segue‌‌o‌‌ritmo‌‌do‌‌narrador.‌‌Neste‌‌grupo,‌‌a‌‌professora‌‌                         

Gato‌‌de‌‌Botas,‌‌enquanto‌‌narradora,‌‌proporcionou‌‌tempo‌‌para‌‌cada‌‌um‌‌se‌‌expressar,‌‌além‌‌de‌‌                           

se‌‌divertir‌‌em‌‌cena.‌‌Eu,‌‌olhando‌‌para‌‌eles‌‌e‌‌para‌‌o‌‌grupo‌‌todo,‌‌tive‌‌mais‌‌uma‌‌vez‌‌a‌‌certeza‌‌de‌‌                                       

que,‌‌“Quando‌‌ouvimos‌‌histórias,‌‌vivenciamos‌‌experiências‌‌únicas:‌‌a‌‌história‌‌nos‌‌dá‌‌a‌‌chave‌‌                         

para‌ ‌uma‌ ‌atmosfera‌ ‌imaginária-‌ ‌válvula‌ ‌de‌ ‌escape‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌esmagadora‌ ‌vida‌ ‌real”‌‌                       

(MEDEIROS,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌214).‌ ‌A‌ ‌história‌ ‌lançou‌ ‌sobre‌ ‌nós‌ ‌seu‌ ‌‌pó‌ ‌de‌ ‌pirlimpim‌,‌ ‌ofereceu‌‌                           

espaço‌ ‌para‌ ‌sonhar,‌ ‌transformando‌ ‌a‌ ‌sala‌ ‌43‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌mágico.‌ ‌Nos‌ ‌permitiu‌ ‌ver‌ ‌os‌‌                             

professores‌ ‌transformando‌ ‌seus‌ ‌corpos‌ ‌em‌ ‌‌cenário‌ ‌da‌ ‌ação‌.‌‌ ‌  

Acredito‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌professor‌ ‌Grilo‌ ‌Falante‌ ‌também‌ ‌achou‌ ‌este‌ ‌encontro‌ ‌mágico…‌ ‌ 

‌ 
Figura‌ ‌69‌:‌ ‌Foi‌ ‌mágico…‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2021).‌‌ ‌  

‌ 
Para‌‌o‌‌professor‌‌Grilo‌‌Falante‌‌essa‌‌magia‌‌veio,‌‌também‌‌por‌‌meio‌‌do‌‌entrosamento‌‌do‌‌                           

grupo‌‌e‌‌eu‌‌concordo‌‌plenamente.‌‌O‌‌professor‌‌Kung‌‌Fu‌‌Panda,‌‌o‌‌qual‌‌fazia‌‌parte‌‌desse‌‌grupo,‌‌                               

escreveu‌ ‌algo‌ ‌um‌ ‌tanto‌ ‌peculiar.‌‌ ‌  

‌ 
‌ 
‌ 
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Figura‌ ‌70‌:‌ ‌Criatividade‌ ‌e‌ ‌criação‌ ‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2021).‌ ‌ ‌   

‌ 
‌A‌ ‌escrita‌ ‌do‌ ‌professor‌ ‌Kung‌ ‌Fu‌ ‌Panda‌ ‌me‌ ‌emocionou‌ ‌pois‌ ‌eu‌ ‌me‌ ‌lembro‌ ‌da‌ ‌sua‌‌                               

trajetória‌‌no‌‌curso.‌‌Basta‌‌eu‌‌fechar‌‌meus‌‌olhos‌‌e‌‌consigo‌‌lembrar‌‌dele‌‌no‌‌início‌‌do‌‌curso:‌‌um‌‌                                 

pouco‌‌desconfiado,‌‌diria‌‌que‌‌até‌‌receoso,‌‌sua‌‌expressão‌‌corporal‌‌era‌‌tímida,‌‌não‌‌falou‌‌muito,‌‌                           

mas‌ ‌observou‌ ‌bastante.‌ ‌Ele‌ ‌foi‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌professores‌ ‌que‌ ‌estavam‌‌em‌‌início‌‌de‌‌carreira‌‌e‌‌em‌‌                               

2018‌ ‌estava‌ ‌lecionando‌ ‌há‌ ‌apenas‌ ‌três‌ ‌meses.‌ ‌Para‌ ‌mim‌‌seu‌‌corpo‌‌me‌‌dizia:‌‌eu‌‌estou‌‌aqui,‌‌                               

mas‌ ‌ainda‌ ‌não‌‌sei‌‌se‌‌quero‌‌estar‌‌ou‌‌se‌‌vou‌‌ficar‌‌por‌‌muito‌‌tempo.‌‌Então,‌‌vê-lo‌‌nesta‌‌última‌‌                                   

apresentação‌ ‌foi‌‌especial,‌‌pois‌‌ele‌‌se‌‌agigantou‌‌em‌‌cena,‌‌transformou‌‌seu‌‌corpo‌‌em‌‌‌cenário‌‌                           

da‌ ‌ação‌,‌ ‌estava‌ ‌em‌ ‌‌performance‌,‌‌estava‌‌contando‌‌histórias‌‌dramatizadas.‌‌Essa‌‌sua‌‌escrita‌‌é‌‌                         

um‌‌retrato‌‌do‌‌seu‌‌pensamento,‌‌que‌‌se‌‌encontra‌‌com‌‌o‌‌meu:‌‌‌a‌‌criação‌‌toma‌‌conta‌‌e‌‌a‌‌alma‌‌se‌‌                                     

liberta‌.‌ ‌Vale‌ ‌a‌ ‌pena‌ ‌compartilhar‌ ‌com‌ ‌vocês‌ ‌a‌ ‌escrita‌ ‌do‌ ‌professor‌ ‌Kung‌‌Fu‌‌Panda,‌‌no‌‌seu‌‌                               

relato‌ ‌de‌ ‌experiência,‌ ‌que‌ ‌para‌ ‌mim,‌ ‌começou‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌jeito‌ ‌totalmente‌ ‌inesperado.‌‌ ‌  

‌ 
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‌ 
Fonte:‌ ‌Machado‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
Em‌‌choque‌‌artístico‌‌eu‌‌também‌‌fiquei‌‌ao‌‌ler‌‌o‌‌relato‌‌do‌‌professor‌‌Kung‌‌Fu‌‌Panda.‌‌É‌‌                               

potente‌ ‌perceber‌ ‌que‌ ‌mesmo‌ ‌após‌ ‌um‌ ‌choque‌ ‌inicial,‌ ‌ele‌ ‌conseguiu‌ ‌sair‌ ‌arejado.‌ ‌Viva‌ ‌a‌‌                           

contação‌ ‌de‌ ‌histórias!‌ ‌E,‌ ‌que‌ ‌tenhamos‌ ‌mais‌ ‌momentos‌ ‌de‌ ‌choque‌ ‌artístico!‌ 

Apresento,‌ ‌agora,‌ ‌a‌ ‌segunda‌ ‌história,‌ ‌utilizando‌ ‌a‌ ‌técnica‌ ‌Ação/Narração:‌ ‌‌Quem‌‌                   

soltou‌ ‌o‌ ‌pum?‌,‌ ‌de‌ ‌autoria‌ ‌de‌ ‌Blandina‌ ‌Franco.‌ ‌ 

‌ 
Figura‌ ‌71‌:‌ ‌Quem‌ ‌soltou‌ ‌o‌ ‌pum?‌ ‌ 

‌ 

‌ 

Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  
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O‌ ‌pum‌ ‌é‌‌um‌‌cachorro‌‌sapeca‌‌que‌‌adora‌‌brincar,‌‌mas‌‌ele‌‌faz‌‌barulho,‌‌se‌‌mete‌‌em‌‌                               
confusão,‌‌‘fede’‌‌de‌‌vez‌‌em‌‌quando.‌‌Ele‌‌é‌‌o‌‌melhor‌‌amigo‌‌do‌‌menino‌‌que‌‌faz‌‌de‌‌tudo‌‌                                 
para‌‌segurar‌‌o‌‌pum,‌‌mas‌‌nem‌‌sempre‌‌consegue.‌‌As‌‌crianças‌‌adoram‌‌essa‌‌história.‌‌                         
A‌ ‌narradora‌ ‌foi‌ ‌a‌‌professora‌‌Menina‌‌bonita‌‌do‌‌laço‌‌de‌‌fita,‌‌que‌‌foi‌‌ótima,‌‌dando‌‌                             
tempo‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌cenas,‌ ‌situações‌ ‌se‌ ‌desenvolverem.‌‌A‌‌professora‌‌Feliz‌‌fez‌‌o‌‌pum‌‌e‌‌                           
colocou‌‌como‌‌rabo‌‌a‌‌echarpe‌‌azul‌‌de‌‌penas‌‌roxa‌‌que‌‌levei‌‌e‌‌fez‌‌uma‌‌maquiagem,‌‌                             
também.‌‌Ela‌‌‘encarnou’‌‌a‌‌personagem,‌‌como‌‌dizemos‌‌no‌‌teatro.‌‌Todos‌‌olhávamos‌‌                     
para‌ ‌ela‌ ‌e‌ ‌realmente‌ ‌víamos‌ ‌o‌ ‌cachorro,‌ ‌com‌ ‌muitas‌ ‌expressões.‌‌O‌‌seu‌‌corpo‌‌se‌‌                           
transforma‌ ‌naquilo‌ ‌que‌ ‌você‌‌quer‌‌na‌‌contação‌‌de‌‌histórias,‌‌tudo‌‌é‌‌permitido.‌‌Ver‌‌                         
essa‌ ‌entrega‌ ‌é‌ ‌extremamente‌ ‌gratificante.‌ ‌A‌ ‌professora‌ ‌Sininho‌‌que‌‌é‌‌bem‌‌tímida‌‌                       
conseguiu‌ ‌se‌ ‌expressar‌ ‌muito‌ ‌bem,‌ ‌acredito‌ ‌que‌ ‌essa‌ ‌técnica‌ ‌favoreceu‌ ‌sua‌‌                     
expressão,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌tinha‌ ‌falas.‌ ‌A‌ ‌professora‌‌Agnes‌‌como‌‌a‌‌tia‌‌Clotilde‌‌estava‌‌                           
maravilhosa,‌ ‌ela‌ ‌é‌ ‌rica‌ ‌em‌ ‌expressões‌ ‌corporais‌ ‌e‌ ‌faciais.‌ ‌E‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Alice‌‌                         
como‌ ‌pai,‌ ‌estava‌ ‌arrasando,‌ ‌novamente‌ ‌dando‌ ‌um‌ ‌show‌ ‌de‌ ‌interpretação.‌ ‌O‌‌seu‌‌                       
corpo‌ ‌cresceu‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌curso,‌ ‌ele‌ ‌veio‌ ‌despertando‌ ‌para‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌histórias,‌‌é‌‌                           
muito‌ ‌bom‌ ‌perceber‌ ‌isso.‌ ‌‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌28/06/2018).‌‌ ‌  

‌ 
Antes‌‌de‌‌dar‌‌continuidade‌‌às‌‌apresentações‌‌e‌‌suas‌‌discussões,‌‌quero‌‌apresentar‌‌a‌‌fala‌‌                         

da‌ ‌professora‌ ‌Alice‌ ‌no‌ ‌seu‌ ‌relato‌ ‌de‌ ‌experiência.‌‌ ‌  

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Machado‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
As‌‌práticas‌‌vivenciadas‌‌na‌‌formação‌‌a‌‌transformaram,‌‌e‌‌a‌‌mim,‌‌também.‌‌Ao‌‌ler‌‌o‌‌que‌‌                             

ela‌ ‌escreveu,‌ ‌vasculhar‌ ‌meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌fuçar‌ ‌as‌ ‌fotos,‌ ‌consigo‌ ‌fechar‌ ‌meus‌ ‌olhos‌ ‌e‌‌                             
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também‌‌lembrar‌‌como‌‌foi‌‌o‌‌início‌‌da‌‌professora‌‌Alice‌‌no‌‌curso.‌‌Lembro‌‌dela‌‌no‌‌primeiro‌‌dia‌‌                               

do‌‌curso,‌‌um‌‌pouco‌‌desconfiada,‌‌principalmente‌‌quando‌‌eu‌‌falei‌‌que‌‌nossos‌‌encontros‌‌seriam‌‌                         

práticas.‌‌Seu‌‌corpo‌‌parecia‌‌que‌‌me‌‌dizia:‌‌essa‌‌eu‌‌vou‌‌pagar‌‌pra‌‌ver!‌‌Que‌‌bom‌‌que‌‌eu‌‌cumpri‌‌                                   

com‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌palavra!‌ ‌A‌ ‌cada‌ ‌encontro‌ ‌ela‌ ‌se‌ ‌permitiu‌ ‌experienciar‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌mais,‌‌                           

improvisar,‌ ‌interpretar‌ ‌e‌ ‌contou‌ ‌muitas‌ ‌histórias‌ ‌durante‌ ‌nossos‌ ‌encontros.‌ ‌Lembro‌ ‌que‌ ‌no‌‌                       

último‌ ‌ela‌ ‌contou‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌que‌ ‌ouvia‌ ‌de‌‌seu‌‌pai,‌‌disse‌‌que‌‌não‌‌sabia‌‌se‌‌era‌‌verdade‌‌ou‌‌                                   

não‌‌a‌‌história‌‌que‌‌ele‌‌contava,‌‌só‌‌sabia‌‌que‌‌quando‌‌fechava‌‌os‌‌olhos‌‌ela‌‌via‌‌seu‌‌pai‌‌contando.‌‌                                   

Disse‌ ‌ainda‌ ‌que‌ ‌sua‌ ‌inspiração‌ ‌em‌ ‌contar‌ ‌histórias‌ ‌vem‌ ‌dele‌‌e‌‌se‌‌emocionou.‌‌São‌‌histórias‌‌                             

pessoais‌ ‌e‌ ‌íntimas‌ ‌que‌ ‌foram‌ ‌generosamente‌ ‌compartilhadas‌ ‌com‌ ‌todos‌ ‌nós.‌ ‌ ‌   

Esse‌‌movimento‌‌de‌‌entrar‌‌no‌‌mundo‌‌da‌‌imaginação,‌‌que‌‌a‌‌professora‌‌Alice‌‌comentou‌‌                         

em‌ ‌seu‌ ‌relato‌ ‌de‌ ‌experiência,‌ ‌era‌ ‌um‌ ‌convite‌ ‌feito‌ ‌nos‌ ‌encontros,‌ ‌nem‌ ‌sempre‌ ‌de‌ ‌forma‌‌                             

explícita‌‌ou‌‌verbal,‌‌que‌‌era‌‌transmitido‌‌pelo‌‌meu‌‌olhar‌‌e‌‌pelos‌‌exemplos‌‌que‌‌passavam‌‌pelo‌‌                             

meu‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌reverberavam‌ ‌no‌ ‌dela.‌ ‌Pois,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌Strazzacappa‌ ‌(2001),‌ ‌eu‌ ‌também‌‌                         

acredito‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
Os‌‌professores,‌‌ao‌‌sentirem‌‌no‌‌corpo‌‌estas‌‌descobertas,‌‌podem‌‌compreender‌‌melhor‌‌                     
o‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌passa‌ ‌nos‌ ‌corpos‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌alunos,‌ ‌crianças‌ ‌ou‌ ‌adolescentes.‌ ‌Ao‌‌                         
experimentarem‌‌o‌‌prazer‌‌do‌‌movimento‌‌e‌‌os‌‌benefícios‌‌que‌‌eles‌‌trazem,‌‌tanto‌‌para‌‌                         
o‌ ‌físico‌ ‌quanto‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌mental,‌ ‌podem‌ ‌ver‌ ‌com‌ ‌outros‌ ‌olhos‌ ‌estas‌ ‌atividades‌ ‌na‌‌                           
escola.‌ ‌E‌ ‌o‌ ‌mais‌ ‌importante,‌ ‌ao‌ ‌invés‌ ‌de‌ ‌simplesmente‌ ‌“memorizarem”‌ ‌passos‌‌                     
coreográficos,‌ ‌estes‌ ‌professores‌ ‌terminaram‌ ‌a‌ ‌oficina‌ ‌com‌‌um‌‌instrumental‌‌muito‌‌                   
maior‌ ‌para‌ ‌realizarem‌ ‌suas‌ ‌próprias‌ ‌criações.‌ ‌(STRAZZACAPPA,‌ ‌2001,‌ ‌p.‌ ‌77).‌‌ ‌  

‌ 
A‌ ‌professora‌ ‌Alice‌ ‌não‌‌memorizou‌‌passos‌‌coreográficos,‌‌pois‌‌a‌‌experiência‌‌relatada‌‌                     

acima‌‌pela‌‌professora‌‌Strazzacappa‌‌(2001)‌‌se‌‌deu‌‌no‌‌contexto‌‌da‌‌dança‌‌e‌‌a‌‌minha‌‌em‌‌teatro‌‌e‌‌                                 

contação‌‌de‌‌histórias.‌‌Mas,‌‌ao‌‌sentir‌‌no‌‌seu‌‌corpo‌‌a‌‌experiência,‌‌ela‌‌se‌‌permitiu‌‌se‌‌ver‌‌como‌‌                                 

um‌ ‌sujeito‌ ‌criativo,‌ ‌autoral,‌ ‌único,‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌repertório‌ ‌ampliado‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌mente‌ ‌renovada.‌ ‌ ‌   

Vamos‌‌à‌‌terceira‌‌história,‌‌utilizando‌‌a‌‌técnica‌‌Ação/Narração:‌‌‌Os‌‌músicos‌‌de‌‌Bremen‌,‌‌                       

dos‌ ‌Irmãos‌ ‌Grimm.‌‌ ‌  

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
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Figura‌ ‌72‌:‌ ‌Os‌ ‌músicos‌ ‌de‌ ‌Bremen‌‌ ‌  

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌ ‌ 

‌ 
Os‌ ‌músicos‌ ‌de‌ ‌Bremen‌ ‌conta‌‌a‌‌história‌‌do‌‌burrinho,‌‌do‌‌cão‌‌de‌‌caça,‌‌da‌‌gata,‌‌da‌‌                               
galinha,‌ ‌animais‌ ‌que‌ ‌foram‌ ‌maltratados‌ ‌pelos‌ ‌donos‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌juntam‌ ‌para‌ ‌construir‌‌                       
uma‌ ‌nova‌ ‌vida‌ ‌em‌ ‌Bremen,‌ ‌cantando‌ ‌e‌ ‌tocando,‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌todos‌ ‌adoram.‌ ‌Lá‌‌                             
encontraram‌ ‌um‌ ‌ladrão,‌ ‌que‌ ‌se‌‌apavora‌‌com‌‌as‌‌imagens‌‌que‌‌eles‌‌projetam,‌‌além‌‌                         
dos‌ ‌sons,‌ ‌se‌ ‌assusta‌ ‌e‌ ‌vai‌‌embora,‌‌deixando‌‌todo‌‌o‌‌ouro‌‌que‌‌ele‌‌havia‌‌escondido‌‌                             
para‌‌os‌‌amigos.‌‌Ficam‌‌muito‌‌felizes,‌‌cantando‌‌e‌‌dançando.‌‌A‌‌professora‌‌Peter‌‌Pan‌‌                         
foi‌‌a‌‌narradora‌‌e‌‌tem‌‌uma‌‌vasta‌‌experiência‌‌com‌‌musicalização‌‌e‌‌fez‌‌interferências‌‌                         
sonoras‌ ‌muito‌ ‌bonitas‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌narração‌ ‌foi‌ ‌impactante,‌ ‌trocando‌ ‌as‌ ‌vozes‌ ‌para‌‌                       
personagem,‌ ‌foi‌ ‌ótimo!‌ ‌A‌ ‌professora‌ ‌Branca‌ ‌de‌ ‌Neve,‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌burrinho,‌ ‌que‌ ‌só‌‌                         
falava:‌ ‌‘ió,‌ ‌ió,‌ ‌ió’,‌ ‌foi‌ ‌muito‌‌expressiva‌‌como‌‌sempre.‌‌A‌‌professora‌‌Moana,‌‌que‌‌é‌‌                           
muito‌ ‌tímida,‌ ‌se‌ ‌soltou‌ ‌na‌ ‌história‌ ‌interpretando‌ ‌o‌ ‌cão‌ ‌de‌ ‌caça.‌ ‌A‌ ‌professora‌‌                         
Coelho‌ ‌como‌‌gata‌‌estava‌‌muito‌‌legal.‌‌A‌‌professora‌‌Cinderela‌‌como‌‌ladrão‌‌estava‌‌                       
muito‌ ‌divertida,‌ ‌principalmente‌ ‌quando‌ ‌se‌ ‌assustava,‌ ‌seu‌ ‌corpo‌ ‌reagia‌ ‌a‌ ‌cada‌‌                     
palavra‌‌da‌‌narradora.‌‌E‌‌a‌‌professora‌‌Dorothy‌‌como‌‌galinha‌‌estava‌‌incrível,‌‌mais‌‌                       
uma‌‌que‌‌‘encarnou’‌‌a‌‌personagem,‌‌parecia‌‌uma‌‌galinha‌‌de‌‌verdade,‌‌mexendo‌‌seu‌‌                       
corpo‌‌como‌‌uma,‌‌e‌‌ainda‌‌era‌‌cantora‌‌lírica,‌‌sua‌‌voz‌‌soltava‌‌uns‌‌agudos‌‌estridentes,‌‌                           
muito‌ ‌bom.‌ ‌‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌28/06/2018).‌‌ ‌  
‌ 

Gostaria‌ ‌de‌ ‌falar‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Peter‌‌Pan,‌‌que‌‌fez‌‌a‌‌narração‌‌desta‌‌história.‌‌No‌‌                             

meu‌ ‌registro‌ ‌já‌ ‌me‌‌manifestei‌‌sobre‌‌a‌‌sua‌‌narração‌‌porém,‌‌reitero,‌‌o‌‌que‌‌aconteceu‌‌naquela‌‌                             

noite‌‌me‌‌envolveu‌‌e‌‌encantou.‌‌A‌‌forma‌‌como‌‌ela‌‌conduziu‌‌a‌‌história‌‌e‌‌se‌‌apropriou‌‌do‌‌texto‌‌                                 

e‌‌do‌‌espaço‌‌dado‌‌aos‌‌personagens,‌‌foi‌‌algo‌‌singular‌‌e‌‌transformou‌‌uma‌‌história‌‌tão‌‌conhecida‌‌                             

em‌ ‌algo‌ ‌só‌ ‌deles.‌ ‌Não‌ ‌era‌ ‌apenas‌ ‌a‌ ‌voz‌ ‌dela‌ ‌que‌ ‌narrava,‌ ‌seu‌ ‌corpo‌ ‌com‌ ‌diferentes‌‌                               

expressividades‌ ‌nos‌ ‌levou‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌do‌ ‌‌Agora‌ ‌eu‌ ‌era‌…‌‌ ‌  

Costa‌ ‌(2015)‌ ‌representa‌ ‌meu‌ ‌pensamento‌ ‌sobre‌ ‌essa‌ ‌narração.‌ ‌ 

‌ 
Na‌‌literatura‌‌oral‌‌tradicional,‌‌a‌‌voz‌‌e‌‌suas‌‌modificações‌‌são‌‌parte‌‌indispensável‌‌da‌‌                         
performance‌ ‌dos‌ ‌narradores.‌ ‌Mais‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌gestos,‌ ‌o‌ ‌cuidado‌ ‌maior‌ ‌é‌ ‌com‌ ‌a‌‌                           
entonação‌‌de‌‌voz‌‌e‌‌expressão‌‌facial.‌‌Ao‌‌explorar‌‌esse‌‌recurso,‌‌o‌‌narrador‌‌aperfeiçoa‌‌                         
a‌ ‌narrativa,‌ ‌demarcando‌ ‌tempo,‌ ‌espaço,‌ ‌personagens.‌ ‌O‌ ‌narrador‌ ‌é‌‌instigado‌‌pela‌‌                     
plateia.‌ ‌Contextualiza‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌texto.‌ ‌Sua‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌narrar‌ ‌é‌ ‌viva.‌ ‌Na‌ ‌narrativa,‌‌                         
observa-se‌‌claramente‌‌sua‌‌intenção‌‌de‌‌prender‌‌a‌‌atenção‌‌do‌‌público,‌‌o‌‌suspense‌‌na‌‌                         
apresentação‌ ‌das‌ ‌personagens,‌ ‌assumindo‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌voz‌ ‌de‌ ‌várias‌ ‌delas,‌ ‌o‌‌                     
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aproveitamento‌ ‌total‌ ‌do‌ ‌espaço‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌centralização‌ ‌da‌ ‌narrativa‌ ‌na‌ ‌sua‌ ‌pessoa.‌‌                       
(COSTA,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌31,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor)‌ ‌ 
‌ 

A‌ ‌professora‌ ‌Branca‌ ‌de‌ ‌Neve,‌ ‌integrante‌ ‌desse‌ ‌grupo,‌ ‌escreveu‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌dos‌‌                         

elementos‌ ‌da‌ ‌narrativa‌ ‌-‌ ‌do‌ ‌narrador‌ ‌e‌ ‌personagem,‌ ‌e‌ ‌um‌ ‌outro‌ ‌tempo,‌ ‌do‌ ‌encontro‌ ‌e‌‌                             

desencontro.‌‌ ‌  

Figura‌ ‌73‌:‌ ‌Tempo‌ ‌do‌ ‌narrador‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌personagem‌ ‌ 

‌ 

‌ 

Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌‌ ‌  
‌ 

Destaco‌ ‌a‌‌fala‌‌da‌‌professora‌‌Branca‌‌de‌‌Neve:‌‌‌Sem‌‌as‌‌crianças‌‌é‌‌difícil‌‌interp‌re‌tar…‌‌                           

Para‌‌ela,‌‌assim‌‌como‌‌para‌‌mim,‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌pode‌‌ser‌‌considerada‌‌como‌‌uma‌‌arte‌‌                               

do‌‌encontro,‌‌que‌‌é‌‌permeada‌‌por‌‌vários‌‌desencontros.‌‌Mas‌‌a‌‌técnica‌‌de‌‌Ação/Narração‌‌com‌‌o‌‌                             

narrador‌ ‌guiando‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌ajuda‌ ‌a‌ ‌promover‌ ‌o‌ ‌encontro,‌ ‌mesmo‌ ‌quando‌ ‌parece‌‌que‌‌todos‌‌                           

estamos‌ ‌desencontrados.‌ ‌Ela‌ ‌também‌ ‌explicita‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌técnica‌ ‌da‌ ‌interpretação,‌ ‌para‌ ‌ela,‌ ‌foi‌‌                         

mais‌ ‌difícil‌ ‌de‌ ‌interpretar‌ ‌sem‌ ‌ter‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌por‌ ‌perto.‌ ‌ 

Após‌ ‌essas‌ ‌três‌ ‌apresentações,‌ ‌conversamos‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌impressões‌ ‌deles‌‌                     

sobre‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌com‌ ‌essa‌ ‌técnica.‌‌ ‌  

‌ 
O‌s‌ ‌professores‌ ‌gostaram‌ ‌da‌ ‌técnica‌ ‌da‌ ‌Ação/Narração,‌ ‌a‌ ‌maioria‌ ‌não‌ ‌sabia‌ ‌o‌‌                       
nome‌ ‌(e‌‌como‌‌disse‌‌à‌‌eles‌‌eu‌‌que‌‌chamo‌‌assim).‌‌Disseram‌‌que‌‌para‌‌fazer‌‌com‌‌as‌‌                               
crianças‌ ‌é‌ ‌fácil,‌‌pois‌‌elas‌‌não‌‌precisam‌‌decorar‌‌nada.‌‌Conversamos‌‌sobre‌‌o‌‌peso‌‌                         
das‌ ‌apresentações‌ ‌obrigatórias‌ ‌que‌ ‌muitas‌ ‌escolas‌ ‌ainda‌ ‌exigem,‌ ‌e‌ ‌falaram‌ ‌que‌‌                     
esta‌‌técnica‌‌tira‌‌um‌‌pouco‌‌a‌‌tensão‌‌do‌‌professor.‌‌Fico‌‌feliz‌‌em‌‌poder‌‌compartilhar‌‌                           
experiências/‌ ‌técnicas/‌ ‌materiais/‌ ‌histórias‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌ajudem‌ ‌na‌ ‌sua‌ ‌prática‌‌                   
pedagógica.‌‌ ‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌28/06/2018).‌‌ ‌  

‌ 
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Me‌ ‌causa‌ ‌tristeza‌ ‌escutar‌ ‌esse‌ ‌relato‌ ‌que‌ ‌denuncia‌ ‌o‌ ‌peso‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌apresentações‌‌                         

obrigatórias‌ ‌ainda‌ ‌têm‌ ‌nas‌ ‌escolas.‌ ‌Sei‌ ‌que‌ ‌existe‌ ‌muita‌ ‌cobrança‌ ‌seja‌ ‌por‌ ‌parte‌ ‌da‌ ‌equipe‌‌                             

gestora,‌‌das‌‌famílias‌‌e‌‌até‌‌mesmo‌‌dos‌‌alunos.‌‌Como‌‌professora‌‌de‌‌teatro,‌‌considero‌‌o‌‌produto‌‌                             

(apresentação‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌peça,‌ ‌uma‌‌esquete,‌‌uma‌‌leitura‌‌dramática)‌‌enriquecedor,‌‌porque‌‌estar‌‌                       

diante‌‌de‌‌um‌‌público‌‌é‌‌uma‌‌experiência‌‌única.‌‌Mas,‌‌para‌‌a‌‌apresentação‌‌ter‌‌sentido,‌‌os‌‌alunos‌‌                               

devem‌ ‌querer‌ ‌fazer‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌serem‌ ‌obrigados.‌ ‌Enquanto‌ ‌professora,‌ ‌valorizo‌ ‌o‌ ‌processo‌‌                       

vivenciado‌‌pelo‌‌grupo,‌‌pois‌‌é‌‌nele‌‌que‌‌acontecem‌‌as‌‌descobertas,‌‌sendo‌‌uma‌‌experiência‌‌rica‌‌                           

e‌ ‌significativa.‌‌ ‌  

Mas,‌ ‌a‌ ‌cobrança‌ ‌por‌ ‌um‌ ‌resultado,‌ ‌infelizmente,‌ ‌ainda‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌realidade‌ ‌em‌ ‌muitas‌‌                         

escolas.‌ ‌Strazzacappa‌ ‌(2003)‌ ‌aponta‌ ‌algumas‌ ‌reflexões‌ ‌sobre‌ ‌esse‌ ‌tema.‌‌ ‌  

‌ 
Parece‌ ‌que‌ ‌há‌ ‌um‌ ‌consenso‌ ‌em‌ ‌acreditar‌ ‌que‌ ‌após‌ ‌as‌ ‌aulas‌ ‌de‌ ‌arte‌ ‌as‌ ‌crianças‌‌                             
devem‌ ‌expor‌ ‌suas‌‌criações,‌‌levar‌‌para‌‌casa‌‌o‌‌produto‌‌de‌‌seu‌‌trabalho‌‌como‌‌forma‌‌                           
de‌ ‌comprovar‌ ‌que‌ ‌algo‌ ‌de‌ ‌concreto‌ ‌foi‌ ‌realizado‌ ‌nessas‌‌aulas.‌‌Essa‌‌expectativa‌‌é‌‌                         
mais‌‌alimentada‌‌por‌‌parte‌‌dos‌‌pais‌‌do‌‌que‌‌das‌‌crianças,‌‌que‌‌muitas‌‌vezes‌‌tendem‌‌a‌‌                             
se‌‌satisfazer‌‌mais‌‌no‌‌próprio‌‌ato‌‌de‌‌produzir,‌‌de‌‌criar,‌‌do‌‌que‌‌em‌‌exibir‌‌suas‌‌obras.‌‌                               
Isso‌‌não‌‌significa,‌‌porém,‌‌que‌‌elas‌‌não‌‌sintam‌‌orgulho‌‌em‌‌mostrar‌‌seus‌‌desenhos‌‌e‌‌                           
suas‌ ‌esculturas‌ ‌ou‌ ‌cantar‌ ‌uma‌ ‌música‌ ‌que‌ ‌tenham‌ ‌aprendido.‌ ‌O‌ ‌problema‌ ‌de‌ ‌se‌                         
levar‌ ‌o‌ ‌produto‌ ‌da‌ ‌aula‌ ‌de‌ ‌arte‌ ‌para‌ ‌casa‌‌reside‌‌no‌‌fim‌‌que‌‌lhe‌‌é‌‌destinado‌‌pelos‌                                 
pais.‌ ‌As‌ ‌criações‌ ‌podem‌ ‌ser‌ ‌penduradas‌ ‌na‌ ‌porta‌ ‌da‌ ‌geladeira,‌ ‌emolduradas‌ ‌e‌‌                       
colocadas‌‌na‌‌parede‌‌do‌‌escritório‌‌ou‌‌irem‌‌direto‌‌para‌‌a‌‌lata‌‌do‌‌lixo.‌‌O‌‌respeito‌‌com‌‌                               
que‌ ‌são‌ ‌ou‌ ‌não‌ ‌tratadas‌ ‌essas‌ ‌criações‌ ‌influencia‌‌diretamente‌‌na‌‌formação‌‌desses‌‌                       
indivíduos.‌ ‌(STRAZZACAPPA,‌ ‌2003,‌ ‌p.‌ ‌82).‌‌ ‌  
‌ 

É‌ ‌necessário‌ ‌estarmos‌ ‌atentos‌ ‌ao‌ ‌tratamento‌ ‌que‌ ‌damos‌ ‌às‌ ‌criações‌ ‌feitas‌ ‌pelos‌‌                       

nossos‌ ‌alunos.‌ ‌No‌ ‌Ensino‌ ‌Médio,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌decidimos‌ ‌em‌ ‌grupo‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌muito‌ ‌diálogo‌‌                           

qual‌‌será‌‌o‌‌destino‌‌dos‌‌trabalhos‌‌após‌‌uma‌‌apresentação‌‌ou‌‌exposição.‌‌Na‌‌Educação‌‌Infantil,‌‌                           

as‌ ‌crianças‌ ‌normalmente‌ ‌gostam‌ ‌dessas‌ ‌produções‌ ‌e‌‌poder‌‌ver‌‌e‌‌tocar,‌‌tanto‌‌a‌‌sua‌‌quanto‌‌a‌‌                               

dos‌‌colegas.‌‌Mas,‌‌será‌‌que‌‌todos‌‌os‌‌pais‌‌entendem‌‌o‌‌que‌‌é‌‌uma‌‌produção‌‌artística?‌‌Será‌‌que‌‌                                 

toda‌‌gestão‌‌escolar‌‌respeita‌‌as‌‌produções?‌‌Acredito‌‌que‌‌a‌‌formação‌‌sensível‌‌em‌‌arte‌‌deve‌‌ser‌‌                             

para‌ ‌todos,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌respeito‌ ‌tanto‌ ‌pelo‌ ‌trabalho‌ ‌dos‌ ‌outros‌ ‌como‌ ‌pelo‌ ‌olhar‌ ‌dos‌ ‌outros.‌ ‌ 

Processo‌ ‌e‌‌produto‌‌continuam‌‌sendo‌‌uma‌‌questão‌‌polêmica‌‌e‌‌desafiadora,‌‌e‌‌acredito‌‌                       

que,‌ ‌enquanto‌ ‌professores,‌ ‌temos‌ ‌autonomia‌ ‌para‌ ‌decidir‌ ‌junto‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌alunos‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌fazer,‌‌                           

através‌ ‌do‌ ‌diálogo‌ ‌e‌ ‌respeito‌ ‌pelos‌ ‌diferentes‌ ‌pontos‌ ‌de‌ ‌vista.‌ ‌A‌ ‌técnica‌‌da‌‌Ação/Narração‌‌                           

contribuiu‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌ampliação‌‌do‌‌repertório‌‌dos‌‌professores‌‌participantes‌‌e‌‌certamente‌‌poderá‌‌                       

influenciar,‌ ‌de‌ ‌maneira‌ ‌positiva,‌ ‌as‌ ‌futuras‌ ‌apresentações‌ ‌nas‌ ‌escolas.‌ ‌ ‌   

A‌ ‌professora‌ ‌Dorothy,‌ ‌conseguiu‌ ‌identificar‌ ‌qual‌ ‌das‌ ‌técnicas‌ ‌era‌ ‌melhor‌ ‌para‌‌                     

trabalhar‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌faixa‌ ‌etária‌ ‌do‌ ‌Maternal,‌ ‌turma‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌qual‌ ‌trabalhava‌ ‌no‌ ‌ano‌ ‌de‌ ‌2018.‌ ‌ ‌   

‌ 
‌ 
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Figura‌ ‌74‌:‌ ‌A‌ ‌história‌ ‌narrada‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌maternal‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
Eu‌ ‌também‌ ‌me‌ ‌diverti‌ ‌professora‌ ‌Dorothy!‌‌ ‌  

A‌‌seguir,‌‌descrevo‌‌as‌‌apresentações‌‌das‌‌histórias‌‌utilizando‌‌a‌‌técnica‌‌da‌‌Interpretação.‌‌                       

Nesta‌ ‌técnica,‌ ‌o‌ ‌livro‌‌não‌‌fica‌‌na‌‌mão‌‌de‌‌nenhum‌‌professor,‌‌não‌‌tem‌‌o‌‌livro‌‌para‌‌auxiliar‌‌o‌‌                                   

desencadear‌ ‌da‌ ‌apresentação.‌ ‌Todos‌ ‌são‌ ‌personagens,‌ ‌toda‌ ‌narração‌ ‌vira‌ ‌ação,‌ ‌e‌ ‌os‌‌                       

participantes‌‌podem‌‌improvisar‌‌à‌‌vontade,‌‌porém,‌‌sem‌‌nunca‌‌perder‌‌a‌‌história‌‌que‌‌inspira‌‌tal‌‌                           

ação.‌ ‌ 

Antes‌‌de‌‌começar‌‌a‌‌prática,‌‌quis‌‌deixar‌‌todos‌‌bem‌‌à‌‌vontade‌‌com‌‌essa‌‌técnica‌‌e‌‌disse‌‌                               

para‌ ‌aproveitarem‌ ‌ao‌ ‌máximo‌ ‌o‌ ‌momento‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌estariam‌ ‌em‌ ‌cena‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌divertissem.‌‌ ‌  

A‌ ‌primeira‌‌apresentação,‌‌utilizando‌‌a‌‌técnica‌‌da‌‌Interpretação,‌‌foi‌‌a‌‌história‌‌‌O‌‌noivo‌‌                         

da‌ ‌Ratinha‌,‌ ‌da‌ ‌autora‌ ‌Lúcia‌ ‌Hiratsuka.‌‌ ‌  

‌ 
Figura‌ ‌75‌:‌ ‌O‌ ‌noivo‌ ‌da‌ ‌Ratinha‌‌ ‌  

‌ 

Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌‌ ‌  
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A‌‌história‌‌O‌‌noivo‌‌da‌‌Ratinha,‌‌conta‌‌que‌‌a‌‌família‌‌da‌‌ratinha‌‌quer‌‌que‌‌ela‌‌case‌‌e‌‌                                 
sai‌‌em‌‌busca‌‌de‌‌um‌‌noivo‌‌forte.‌‌Passam‌‌por‌‌vários‌‌personagens‌‌até‌‌chegar‌‌no‌‌Dom‌‌                             
Ratão.‌ ‌Essa‌ ‌história‌ ‌ficou‌ ‌muito‌ ‌famosa‌ ‌pela‌ ‌história‌ ‌musicada‌ ‌feita‌ ‌pelo‌ ‌grupo‌‌                       
Palavra‌‌Cantada:‌‌Rato‌‌meu‌‌querido‌‌rato,‌‌eu‌‌não‌‌sou‌‌assim‌‌de‌‌fino‌‌trato‌‌pra‌‌selar‌‌                             
esse‌‌contrato…‌‌A‌‌apresentação‌‌das‌‌meninas‌‌foi‌‌linda.‌‌Elas‌‌trouxeram‌‌o‌‌cenário‌‌da‌‌                         
escola,‌ ‌pois‌ ‌fizeram‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌em‌ ‌2017.‌ ‌Teve‌ ‌um‌ ‌entrosamento‌ ‌do‌ ‌grupo,‌‌                         
muita‌ ‌interpretação‌ ‌e‌ ‌improvisação.‌ ‌A‌ ‌professora‌ ‌Menina‌ ‌bonita‌ ‌do‌ ‌laço‌‌de‌‌fita,‌‌                       
como‌‌ratinha,‌‌me‌‌surpreendeu,‌‌encarnou‌‌a‌‌personagem,‌‌ela‌‌era‌‌a‌‌própria‌‌ratinha:‌‌                       
simpática‌ ‌e‌ ‌carinhosa.‌ ‌Foi‌ ‌muito‌ ‌bom‌ ‌perceber‌ ‌o‌ ‌quanto‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌dela‌ ‌se‌‌                         
transformou‌‌para‌‌essa‌‌interpretação.‌‌Ela‌‌era‌‌de‌‌uma‌‌alegria‌‌só,‌‌muito‌‌bonita‌‌de‌‌se‌‌                           
ver.‌ ‌A‌ ‌professora‌ ‌Sininho‌ ‌como‌ ‌pai‌ ‌estava‌ ‌muito‌ ‌expressiva‌ ‌também,‌ ‌falou‌ ‌um‌‌                       
pouco‌‌mais‌‌do‌‌que‌‌o‌‌costume,‌‌estava‌‌muito‌‌expressiva,‌‌suas‌‌caras‌‌e‌‌bocas‌‌estavam‌‌                           
incríveis.‌‌A‌‌professora‌‌Elza‌‌fez‌‌um‌‌‘muro’‌‌apaixonado‌‌pela‌‌ratinha,‌‌disse:‌‌eu‌‌estou‌‌                         
me‌‌derretendo‌‌de‌‌amor,‌‌e‌‌isso‌‌foi‌‌improvisação‌‌e‌‌foi‌‌muito‌‌gratificante‌‌perceber‌‌o‌‌                           
desenvolver‌ ‌dela‌ ‌em‌ ‌cena,‌ ‌ela‌ ‌estava‌ ‌feliz.‌ ‌A‌ ‌professora‌ ‌Feliz,‌ ‌de‌ ‌novo,‌ ‌muito‌‌                         
criativa‌ ‌e‌ ‌expressiva.‌ ‌A‌ ‌professora‌ ‌Alice‌ ‌estava‌ ‌ótima‌ ‌outra‌ ‌vez,‌ ‌fez‌ ‌a‌ ‌mãe‌ ‌da‌‌                           
ratinha‌ ‌e‌ ‌dizia:‌ ‌minha‌ ‌filha‌ ‌é‌ ‌TOP!TOP!TOP!,‌ ‌improvisação,‌ ‌também,‌ ‌muito‌‌                   
divertida.‌ ‌A‌ ‌professora‌ ‌Agnes‌ ‌fez‌ ‌dois‌ ‌personagens:‌ ‌o‌ ‌avô‌ ‌da‌ ‌ratinha‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌Dom‌‌                           
Ratão.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌chamou‌ ‌minha‌ ‌atenção,‌ ‌me‌ ‌impressionou‌ ‌na‌ ‌verdade,‌ ‌foi‌ ‌que‌ ‌ela‌‌                         
constitui‌ ‌dois‌ ‌diferentes‌ ‌corpos‌ ‌e‌‌vozes,‌‌é‌‌uma‌‌professora‌‌envolvente,‌‌que‌‌se‌‌joga‌‌                         
na‌ ‌cena,‌ ‌vive‌ ‌o‌ ‌momento.‌ ‌Lindo,‌ ‌lindo!‌ ‌Agradeço‌ ‌por‌ ‌estar‌ ‌ali‌ ‌com‌ ‌esse‌ ‌grupo,‌‌                           
vivenciando‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌histórias,‌ ‌nossas‌ ‌histórias.‌‌ ‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌28/06/2018).‌‌ ‌  
‌ 

Deu‌ ‌para‌ ‌perceber‌ ‌pela‌ ‌escrita‌ ‌do‌ ‌meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌que‌ ‌achei‌ ‌tudo‌ ‌lindo‌ ‌na‌‌                             

apresentação,‌ ‌e‌ ‌foi‌ ‌mesmo,‌ ‌não‌ ‌tem‌ ‌como‌ ‌negar,‌ ‌mas‌ ‌preciso‌ ‌explicar‌ ‌alguns‌ ‌porquês.‌‌                         

Primeiro,‌‌todas‌‌as‌‌professoras‌‌desse‌‌grupo‌‌improvisaram‌‌em‌‌cena,‌‌criaram‌‌bordões,‌‌o‌‌que‌‌me‌‌                           

causou‌‌felicidade‌‌e‌‌surpresa‌‌pois‌‌gosto‌‌muito‌‌quando‌‌não‌‌sei‌‌o‌‌que‌‌vai‌‌acontecer‌‌na‌‌história.‌‌                               

Segundo‌ ‌porque‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌delas‌ ‌estava‌ ‌tomado‌ ‌de‌ ‌nuances‌ ‌expressivas,‌ ‌era‌ ‌uma‌ ‌cena‌ ‌viva,‌‌                           

latente‌‌e‌‌envolvente.‌‌E‌‌terceiro,‌‌porque‌‌eu‌‌realmente‌‌vi‌‌uma‌‌família‌‌de‌‌ratinhos‌‌expressivos‌‌e‌‌                             

angustiados‌ ‌para‌ ‌casar‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌filha.‌ ‌Repito:‌ ‌foi‌ ‌incrível.‌‌ ‌  

Para‌ ‌esta‌ ‌história,‌ ‌o‌ ‌grupo‌ ‌trouxe‌ ‌um‌ ‌cenário‌ ‌já‌ ‌disponível‌ ‌na‌ ‌escola.‌ ‌Esse‌‌                         

reaproveitamento‌ ‌de‌ ‌materiais‌ ‌é‌ ‌importante‌ ‌pois‌‌a‌‌construção‌‌deles‌‌é‌‌muito‌‌trabalhosa‌‌para‌‌                         

ser‌ ‌usada‌ ‌apenas‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌ou‌ ‌ficar‌ ‌guardado‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌armário.‌‌ ‌  

Foi‌ ‌muito‌ ‌gratificante‌ ‌para‌ ‌mim‌ ‌assistir‌‌a‌‌apresentação‌‌das‌‌meninas‌‌por‌‌vê-las‌‌tão‌‌à‌‌                           

vontade‌ ‌em‌ ‌cena.‌ ‌Acredito‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌o‌ ‌grupo‌ ‌que‌ ‌mais‌ ‌improvisou,‌ ‌experienciou‌ ‌o‌ ‌encontro‌‌                           

com‌‌a‌‌arte.‌‌Todas‌‌se‌‌assumiram‌‌como‌‌performer‌‌e‌‌transformaram‌‌seus‌‌corpos‌‌em‌‌‌cenário‌‌da‌‌                             

ação‌.‌‌ ‌  

‌ 
A‌ ‌experiência‌‌com‌‌a‌‌arte‌‌possibilita‌‌tocar‌‌o‌‌“intocado”‌‌de‌‌cada‌‌ser,‌‌despertar‌‌para‌‌                           
um‌‌mundo‌‌que‌‌ainda‌‌está‌‌para‌‌ser‌‌criado,‌‌que‌‌ainda‌‌não‌‌existe,‌‌um‌‌mundo‌‌poético.‌‌                             
A‌ ‌arte‌ ‌manifesta‌ ‌uma‌ ‌linguagem‌ ‌viva‌ ‌e‌ ‌dinâmica,‌ ‌apontada‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌dos‌‌                       
desdobramentos‌‌de‌‌realização‌‌humana‌‌[...].‌‌Ao‌‌brincar‌‌e‌‌experimentar‌‌novos‌‌modos‌                     
de‌ ‌ação,‌ ‌ocorre‌ ‌um‌ ‌movimento‌ ‌do‌ ‌mundo‌‌interno.‌‌É‌‌no‌‌domínio‌‌da‌‌liberdade,‌‌da‌‌                           
criação‌‌e‌‌na‌‌construção‌‌das‌‌formas‌‌artísticas‌‌que‌‌a‌‌responsabilidade‌‌de‌‌mover-se‌‌do‌‌                         
mundo‌ ‌acontece‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌tece.‌ ‌‌(SOMME;‌ ‌CAMARGO,‌ ‌2016,‌ ‌p.‌ ‌179).‌ ‌ 
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Essa‌ ‌apresentação‌ ‌nos‌ ‌levou‌ ‌para‌ ‌um‌ ‌mundo‌ ‌poético,‌ ‌simples‌ ‌e‌ ‌verdadeiro.‌‌                     

Marcou-me‌‌cada‌‌detalhe,‌‌cada‌‌expressão,‌‌cada‌‌sorriso.‌‌Levou-me‌‌para‌‌o‌‌tempo‌‌do‌‌‌Agora‌‌eu‌‌                           

era…‌‌ ‌  

Falarei‌ ‌de‌ ‌um‌‌episódio‌‌que‌‌aconteceu‌‌com‌‌a‌‌professora‌‌Elza.‌‌Em‌‌um‌‌dos‌‌encontros,‌                           

houve‌‌um‌‌jogo‌‌em‌‌que‌‌ela‌‌travou‌‌em‌‌cena,‌‌não‌‌conseguiu‌‌falar‌‌e‌‌sentiu-se‌‌chateada‌‌com‌‌isso,‌‌                                 

o‌‌que‌‌foi‌‌perceptível‌‌para‌‌mim.‌‌Nesse‌‌mesmo‌‌dia‌‌conversei‌‌com‌‌ela‌‌e‌‌expliquei‌‌que‌‌travar‌‌é‌‌                                 

normal,‌‌pois‌‌nossos‌‌pares‌‌são‌‌os‌‌nossos‌‌alunos,‌‌e‌‌é‌‌com‌‌eles‌‌que‌‌ficamos‌‌mais‌‌à‌‌vontade‌‌para‌‌                                   

experimentar.‌ ‌No‌ ‌fim‌ ‌desse‌ ‌mesmo‌‌encontro,‌‌eu‌‌repeti‌‌o‌‌jogo,‌‌só‌‌eu‌‌e‌‌ela,‌‌e‌‌funcionou.‌‌No‌‌                                 

encontro‌‌seguinte,‌‌ela‌‌comentou‌‌que‌‌conseguiu‌‌fazer‌‌com‌‌os‌‌seus‌‌alunos‌‌e‌‌eles‌‌adoraram.‌‌Em‌‌                             

uma‌ ‌passagem,‌ ‌na‌ ‌escrita‌ ‌do‌ ‌seu‌ ‌relato‌ ‌de‌ ‌experiência,‌ ‌consegui‌ ‌perceber‌ ‌que‌‌ela‌‌resgatou‌‌                           

esse‌ ‌episódio,‌ ‌nas‌ ‌entrelinhas.‌‌ ‌  

‌ 
Fonte:‌ ‌Machado‌ ‌(2020).‌ ‌ 

‌ 
Então,‌ ‌nesse‌ ‌encontro,‌ ‌vê-la‌ ‌em‌ ‌cena‌ ‌interpretando‌ ‌e‌ ‌improvisando‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌muro‌‌                       

apaixonado‌ ‌foi‌ ‌mais‌‌que‌‌gratificante,‌‌emocionante,‌‌porque‌‌todo‌‌aquele‌‌medo‌‌inicial‌‌sentido‌‌                       

em‌ ‌um‌ ‌jogo,‌ ‌simplesmente‌ ‌desapareceu.‌ ‌Ela‌ ‌vivenciou‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌corpo‌ ‌ser‌ ‌um‌ ‌muro‌‌                           

apaixonado.‌ ‌   
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Sempre‌‌considerei‌‌que‌‌sou‌‌uma‌‌professora‌‌atenta‌‌às‌‌singularidades,‌‌mas‌‌depois‌‌dessa‌‌                       

experiência‌‌vivida,‌‌eu‌‌me‌‌enxergo‌‌mais‌‌forte‌‌e‌‌percebo‌‌que‌‌o‌‌meu‌‌olhar‌‌sensível‌‌precisa‌‌estar‌‌                               

alerta‌‌o‌‌tempo‌‌todo.‌‌Muito‌‌além‌‌de‌‌alerta,‌‌precisa‌‌estar‌‌disponível‌‌para‌‌o‌‌outro,‌‌para‌‌o‌‌grupo‌‌                                 

e‌ ‌suas‌ ‌necessidades,‌ ‌que‌ ‌só‌ ‌aparecem‌ ‌na‌ ‌experiência‌ ‌do‌ ‌vivido.‌‌ ‌  

A‌ ‌professora‌ ‌Agnes‌ ‌apresenta‌ ‌sua‌ ‌escrita‌ ‌deste‌ ‌dia‌ ‌com‌ ‌palavras,‌ ‌sentimentos‌ ‌e‌‌                       

desenhos‌ ‌que‌ ‌lhe‌ ‌tocaram.‌‌ ‌  

‌ 
Figura‌ ‌76‌:‌ ‌Transformação‌‌ ‌  

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
Essa‌ ‌transformação‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Agnes‌ ‌aponta‌ ‌em‌ ‌sua‌‌escrita,‌‌foi‌‌muito‌‌visível‌‌                         

durante‌ ‌todo‌ ‌o‌ ‌curso.‌ ‌Nessa‌ ‌apresentação,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌ela‌ ‌interpretou‌ ‌e‌ ‌improvisou‌ ‌de‌‌                         

formas‌‌distintas‌‌dois‌‌personagens:‌‌o‌‌Avô‌‌da‌‌Ratinha‌‌e‌‌o‌‌Dom‌‌Ratão.‌‌Através‌‌do‌‌improviso‌‌e‌‌                               

se‌‌divertindo‌‌com‌‌as‌‌colegas,‌‌ela‌‌construiu‌‌para‌‌cada‌‌personagem,‌‌um‌‌jeito‌‌diferente‌‌de‌‌andar‌‌                             

e‌ ‌falar.‌ ‌Sobre‌ ‌a‌ ‌habilidade‌ ‌de‌ ‌improvisar‌ ‌em‌ ‌cena,‌‌destaco‌‌juntamente‌‌com‌‌Chaves‌‌(2010),‌‌                           

que,‌‌ ‌  

‌ 
[...]‌‌é‌‌fazer‌‌naquele‌‌exato‌‌momento‌‌algo‌‌inusitado,‌‌imprevisto,‌‌e‌‌que‌‌não‌‌tinha‌‌sido‌‌                           
previamente‌ ‌preparado.‌ ‌Podemos‌ ‌dizer‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌jogadores‌ ‌não‌ ‌tiveram‌ ‌tempo‌ ‌para‌‌                     
racionalizar‌ ‌a‌ ‌cena,‌ ‌ela‌ ‌surgiu‌ ‌da‌ ‌intuição‌ ‌deles‌ ‌naqueles‌ ‌instantes.‌ ‌Já‌ ‌a‌ ‌plateia,‌‌                         
presenciou‌‌algo‌‌que‌‌nunca‌‌tinha‌‌visto.‌‌Talvez,‌‌tenha‌‌visto‌‌algo‌‌semelhante,‌‌porém,‌‌                       
daquela‌ ‌forma,‌ ‌jamais.‌ ‌(CHAVES,‌ ‌2010,‌ ‌p.‌ ‌43).‌‌ ‌  
‌ 

Meninas,‌ ‌eu‌ ‌posso‌‌afirmar‌‌que‌‌fiquei‌‌muito‌‌orgulhosa‌‌e‌‌feliz‌‌com‌‌a‌‌apresentação‌‌de‌‌                           

vocês,‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌o‌‌grupo‌‌Palavra‌‌Cantada‌‌tivesse‌‌assistido,‌‌com‌‌certeza‌‌teria‌‌adorado.‌‌Relembrar‌‌                           

todas‌‌essas‌‌experiências‌‌vivenciadas‌‌em‌‌grupo‌‌me‌‌deixou‌‌um‌‌pouco‌‌nostálgica‌‌devido‌‌a‌‌uma‌‌                           

certa‌ ‌relação‌ ‌de‌ ‌afeto‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌criou,‌ ‌são‌‌muitos‌‌sentimentos‌‌que‌‌afloram:‌‌saudade,‌‌orgulho,‌‌                           

carinho,‌ ‌felicidade.‌ ‌ 

A‌ ‌próxima‌ ‌história‌ ‌apresentada,‌ ‌usando‌ ‌a‌ ‌técnica‌ ‌da‌ ‌Interpretação,‌ ‌foi‌ ‌a‌ ‌história‌‌                       

Senão…‌,‌ ‌de‌ ‌Alice‌ ‌Bassié.‌ ‌Essa‌ ‌história‌ ‌eu‌ ‌não‌ ‌conhecia.‌‌ ‌  

‌ 
‌ 
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Figura‌ ‌77‌:‌ ‌Senão…‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  

‌ 
A‌‌história‌‌Senão…,‌‌conta‌‌a‌‌história‌‌de‌‌um‌‌lobo‌‌que‌‌chegava‌‌bravo,‌‌muito‌‌bravo‌‌na‌‌                             
padaria‌‌gritando:‌‌EU‌‌QUERO‌‌UMA‌‌BOMBA‌‌DE‌‌CHOCOLATE,‌‌SENÃO…‌‌Todos‌‌                   
os‌ ‌personagens‌ ‌ficavam‌ ‌morrendo‌ ‌de‌ ‌medo‌ ‌do‌ ‌lobo‌ ‌e‌ ‌já‌ ‌providenciavam‌‌                     
rapidamente‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌queria,‌ ‌até‌‌que‌‌chegou‌‌o‌‌Senhor‌‌Apaga‌‌Fogo‌‌e‌‌encarou‌‌o‌‌                             
lobo‌ ‌e‌‌perguntou:‌‌senão‌‌o‌‌quê?‌‌E‌‌o‌‌lobo‌‌responde:‌‌senão‌‌pode‌‌ser‌‌um‌‌cafezinho!‌‌                             
Eu‌‌não‌‌conhecia‌‌a‌‌história‌‌e‌‌foi‌‌muito‌‌divertido.‌‌Todas‌‌as‌‌professoras‌‌foram‌‌muito‌‌                           
bem‌‌com‌‌seus‌‌personagens.‌‌[...]‌‌O‌‌meu‌‌destaque‌‌aqui‌‌é‌‌para‌‌a‌‌professora‌‌Moana,‌‌                           
que‌‌fez‌‌o‌‌Senhor‌‌Apaga‌‌Fogo,‌‌um‌‌bombeiro,‌‌que‌‌tinha‌‌uma‌‌mangueira‌‌de‌‌chuveiro‌‌                           
amarrada‌‌no‌‌pescoço.‌‌Era‌‌um‌‌personagem‌‌forte‌‌e‌‌grande‌‌dentro‌‌da‌‌história.‌‌E‌‌ela‌‌                           
conseguiu‌‌interpretar‌‌de‌‌uma‌‌forma‌‌incrível‌‌e‌‌surpreendente‌‌pela‌‌sua‌‌timidez‌‌(ela‌‌                       
disse‌ ‌que‌ ‌adorou‌‌fazer‌‌algo‌‌tão‌‌diferente‌‌dela),‌‌e‌‌isso‌‌é‌‌gratificante‌‌demais.‌‌Tudo‌‌                           
estava‌ ‌maravilhoso,‌ ‌muito‌ ‌obrigada.‌ ‌‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌28/06/2018).‌‌ ‌  
‌ 

A‌ ‌professora‌ ‌Moana‌ ‌me‌ ‌intrigou‌ ‌desde‌ ‌o‌ ‌início‌ ‌pois‌ ‌expressou‌ ‌verbalmente,‌ ‌em‌‌                       

muitos‌ ‌momentos,‌‌o‌‌quanto‌‌era‌‌tímida.‌‌Era‌‌possível‌‌perceber,‌‌corporalmente,‌‌a‌‌sua‌‌timidez.‌ ‌                         

No‌‌entanto,‌‌sempre‌‌estava‌‌disposta‌‌a‌‌experimentar,‌‌em‌‌qualquer‌‌proposta‌‌ela‌‌estava‌‌presente,‌‌                         

nunca‌ ‌ficou‌ ‌sentada‌ ‌apenas‌ ‌observando,‌ ‌estava‌ ‌sempre‌ ‌fazendo.‌‌ ‌  

Ao‌ ‌mergulhar‌ ‌nos‌ ‌meus‌ ‌dados,‌ ‌especialmente,‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo‌ ‌e‌ ‌nas‌‌                         

fotografias,‌ ‌parece‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌encontrei‌ ‌outra‌ ‌professora.‌ ‌Abaixo,‌ ‌apresento‌ ‌dois‌ ‌registros‌‌                     

escritos‌ ‌pela‌ ‌professora‌‌Moana‌‌que‌‌validam‌‌um‌‌pouco‌‌desse‌‌meu‌‌sentimento‌‌com‌‌relação‌‌a‌‌                           

ela.‌ ‌O‌ ‌primeiro‌ ‌trecho,‌ ‌no‌ ‌papel‌ ‌vermelho,‌ ‌foi‌ ‌registrado‌ ‌após‌ ‌o‌ ‌primeiro‌ ‌encontro‌ ‌e‌ ‌o‌‌                             

segundo,‌ ‌no‌ ‌papel‌ ‌azul,‌ ‌registrado‌ ‌quase‌ ‌no‌ ‌final‌ ‌do‌ ‌curso.‌ ‌ 

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
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Figura‌ ‌78‌:‌ ‌Pensamentos‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌transformaram‌‌ ‌  
‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
Me‌‌surpreendi‌‌rindo‌‌sozinha‌‌na‌‌frente‌‌do‌‌computador,‌‌ao‌‌ler‌‌esses‌‌registros‌‌e‌‌lembrar‌‌                           

das‌‌expressões‌‌da‌‌professora‌‌Moana.‌‌Eu,‌‌um‌‌ser‌‌falante‌‌e‌‌expressivo‌‌por‌‌natureza,‌‌dando‌‌mil‌‌                             

informações‌ ‌e‌ ‌ela‌ ‌ali,‌‌sentindo-se‌‌perdida,‌‌com‌‌vontade‌‌de‌‌sair‌‌correndo.‌‌Mas‌‌bastou‌‌irmos‌‌                           

para‌‌a‌‌parte‌‌prática‌‌do‌‌encontro‌‌para‌‌ela‌‌começar‌‌a‌‌sentir-se‌‌mais‌‌leve‌‌e‌‌se‌‌encontrar.‌‌A‌‌ponto‌‌                                   

de‌‌perguntar:‌‌‌seria‌‌possível‌‌um‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌2?.‌‌‌Professora‌‌Moana,‌‌com‌‌você‌‌e‌‌com‌‌                             

esse‌ ‌grupo‌ ‌maravilhoso,‌ ‌seria,‌ ‌sim,‌ ‌possível‌ ‌o‌ ‌2,‌ ‌3,‌ ‌4….‌‌ ‌  

Ela‌ ‌também‌ ‌escreveu‌ ‌que:‌‌ ‌  
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
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Figura‌ ‌79‌:‌ ‌Para‌ ‌além‌ ‌das‌ ‌técnicas‌ ‌ 
‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌  
A‌‌professora‌‌Moana‌‌interpretou‌‌o‌‌personagem‌‌Senhor‌‌Apaga‌‌Fogo,‌‌que‌‌representava‌‌                     

o‌ ‌bombeiro.‌ ‌Com‌ ‌uma‌ ‌mangueira‌ ‌de‌ ‌chuveiro‌ ‌pendurada‌‌em‌‌seu‌‌pescoço,‌‌ela‌‌se‌‌agigantou‌‌                           

em‌ ‌cena‌‌e‌‌transformou‌‌seu‌‌corpo‌‌em‌‌‌cenário‌‌da‌‌ação‌.‌‌Se‌‌reencontrou‌‌e‌‌espalhou‌‌seu‌‌‌pó‌‌de‌‌                                 

pirlimpimpim‌‌ ‌em‌ ‌todos‌ ‌nós.‌ ‌E‌ ‌é‌ ‌nesses‌ ‌momentos‌ ‌que,‌ ‌ ‌   

‌ 
É‌‌interessante‌‌notar‌‌que,‌‌no‌‌momento‌‌em‌‌que‌‌estamos‌‌participando‌‌do‌‌jogo,‌‌como‌‌                         
plateia‌‌ou‌‌jogador,‌‌envolvidos‌‌em‌‌nossa‌‌capacidade‌‌de‌‌criar‌‌um‌‌papel,‌‌seja‌‌ele‌‌qual‌‌                           
for,‌ ‌passamos‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌experiência‌ ‌gratificante.‌ ‌Realizamos‌ ‌um‌ ‌corte‌ ‌em‌ ‌nossa‌‌                     
rotina‌‌diária,‌‌e‌‌oferecemos‌‌ao‌‌nosso‌‌eu‌‌um‌‌pequeno‌‌descanso.‌‌Ocorre‌‌uma‌‌ruptura‌‌                         
em‌ ‌nossa‌‌realidade‌‌para‌‌vivermos‌‌por‌‌alguns‌‌instantes‌‌no‌‌mundo‌‌da‌‌imaginação‌‌e‌‌                         
da‌ ‌fantasia.‌ ‌(CHAVES,‌ ‌2010,‌ ‌p.‌ ‌39-‌ ‌40).‌‌ ‌  
‌ 

A‌‌professora‌‌Moana‌‌criou‌‌o‌‌seu‌‌personagem,‌‌segurou-se‌‌nele‌‌e‌‌se‌‌permitiu,‌‌em‌‌uma‌‌                           

quinta-feira‌ ‌à‌ ‌noite,‌ ‌entrar‌ ‌no‌ ‌mundo‌ ‌da‌ ‌imaginação‌ ‌e‌ ‌fantasia.‌ ‌Se‌ ‌permitiu,‌ ‌porque,‌ ‌ 

‌ 
A‌ ‌arte,‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌experiência‌ ‌coletiva,‌ ‌atua‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌estímulo‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌cada‌‌                         
pessoa‌ ‌possa‌ ‌ir‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌si‌ ‌mesmo,‌ ‌conhecer-se,‌ ‌transformar-se‌ ‌e‌ ‌potencializar‌ ‌a‌‌                       
multiplicidade‌ ‌de‌ ‌saberes‌ ‌que‌ ‌habitam‌ ‌seu‌ ‌interior.‌ ‌Dispor‌ ‌de‌ ‌tais‌ ‌experiências‌ ‌é‌‌                       
fundamental‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌atividade‌ ‌humana‌ ‌de‌ ‌cunhar‌ ‌novas‌ ‌ideias,‌ ‌imaginar‌ ‌o‌ ‌futuro,‌‌                       
adaptar-se‌‌ao‌‌meio‌‌e‌‌vivenciar‌‌novas‌‌situações‌‌de‌‌desenvolvimento‌‌e‌‌aprendizagem‌‌                     
com‌ ‌prazer‌ ‌e‌ ‌alegria.‌ ‌(SOMME;‌ ‌CAMARGO,‌ ‌2016,‌ ‌p.‌ ‌185).‌ ‌ 
‌ 

E‌ ‌a‌ ‌última‌ ‌história,‌ ‌utilizando‌ ‌a‌ ‌técnica‌ ‌de‌ ‌Interpretação‌ ‌foi:‌ ‌‌Já‌ ‌para‌ ‌cama‌‌                         

monstrinho‌,‌ ‌de‌ ‌Mário‌ ‌Ramos,‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌também‌ ‌não‌ ‌conhecia.‌‌ ‌  

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
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Figura‌ ‌80‌:‌ ‌Já‌ ‌para‌ ‌cama‌ ‌monstrinho‌ ‌ 
‌ 

‌ 

Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌ ‌ 
‌ 

A‌‌história‌‌Já‌‌para‌‌cama‌‌monstrinho,‌‌conta‌‌a‌‌história‌‌de‌‌um‌‌monstrinho‌‌bagunceiro‌‌                         
que‌ ‌não‌ ‌queria‌ ‌dormir,‌ ‌queria‌ ‌mesmo‌ ‌era‌ ‌ouvir‌ ‌histórias.‌ ‌Os‌ ‌professores‌ ‌que‌‌                       
faziam‌ ‌parte‌ ‌deste‌ ‌grupo,‌ ‌improvisam‌ ‌muito‌ ‌bem‌ ‌e‌ ‌essa‌ ‌foi‌ ‌a‌ ‌marca‌ ‌da‌‌                         
apresentação.‌‌Os‌‌móveis‌‌do‌‌banheiro‌‌tinham‌‌vida‌‌própria‌‌(kkkk)‌‌e‌‌reclamavam‌‌de‌‌                       
tudo‌‌que‌‌o‌‌monstrinho‌‌fazia‌‌com‌‌eles.‌‌Foi‌‌muito‌‌divertido.‌‌Eu‌‌destaco‌‌a‌‌hegemonia‌‌                           
do‌‌grupo,‌‌a‌‌cumplicidade‌‌e‌‌a‌‌ajuda‌‌mútua‌‌que‌‌deram‌‌uns‌‌aos‌‌outros.‌‌A‌‌maioria‌‌do‌‌                               
grupo‌ ‌estava‌ ‌por‌ ‌inteiro‌ ‌na‌ ‌cena.‌ ‌Foi‌ ‌maravilhoso!‌ ‌‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌‌                       
28/06/2018).‌‌ ‌  
‌ 

Foi‌ ‌maravilhoso‌ ‌e‌ ‌muito‌ ‌divertido.‌ ‌Nessa‌ ‌história‌ ‌os‌ ‌professores‌ ‌personagens‌‌                   

transformaram‌ ‌seus‌ ‌corpos‌ ‌em‌ ‌móveis‌ ‌do‌ ‌banheiro‌ ‌que‌ ‌tinham‌ ‌vida‌ ‌própria‌ ‌e‌ ‌ficavam‌                         

‘discutindo’‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌monstrinho,‌ ‌obrigando-o‌ ‌a‌ ‌ir‌ ‌dormir‌ ‌e‌ ‌ele‌ ‌insistindo‌ ‌em‌ ‌brincar.‌ ‌Os‌‌                           

móveis‌‌falavam,‌‌faziam‌‌caras‌‌e‌‌bocas,‌‌interagiam‌‌uns‌‌com‌‌os‌‌outros‌‌e‌‌também‌‌com‌‌a‌‌plateia.‌‌                               

Cada‌ ‌professor‌ ‌transformou‌ ‌seu‌‌corpo‌‌em‌‌‌cenário‌‌da‌‌ação‌,‌‌alegraram‌‌nossa‌‌noite‌‌com‌‌essa‌‌                           

história‌ ‌e‌ ‌nos‌ ‌levaram,‌ ‌novamente,‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌do‌ ‌‌Agora‌ ‌eu‌ ‌era…‌‌ ‌  

A‌ ‌escrita‌ ‌da‌ ‌professora‌ ‌Merida‌ ‌representa‌‌o‌‌sentimento‌‌dela,‌‌que‌‌se‌‌encontra‌‌com‌‌o‌‌                           

meu.‌‌ ‌  

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
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Figura‌ ‌81:‌‌ ‌Encontro‌ ‌com‌ ‌personagens‌ ‌únicos‌‌ ‌  
‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌ ‌ 

‌ 
Para‌‌mim,‌‌professora‌‌Merida,‌‌esse‌‌foi‌‌um‌‌desses‌‌momentos‌‌incríveis‌‌de‌‌contação‌‌de‌‌                         

histórias‌ ‌e‌ ‌ao‌ ‌relembrar‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌mergulhando‌ ‌nas‌ ‌fotografias,‌ ‌consigo‌ ‌visualizá-la‌ ‌por‌‌                       

inteiro,‌ ‌cada‌ ‌expressão‌ ‌facial,‌ ‌cada‌ ‌movimento‌ ‌corporal.‌ ‌Essa‌ ‌gratidão,‌ ‌a‌ ‌qual‌‌a‌‌professora‌‌                         

Merida‌‌se‌‌refere,‌‌é‌‌minha‌‌também.‌‌Pois‌‌lembro‌‌que‌‌a‌‌história‌‌nos‌‌aproximou,‌‌nos‌‌entrelaçou,‌‌                             

nos‌ ‌atravessou.‌ ‌Eu‌ ‌acredito‌ ‌que‌ ‌“Aquele‌ ‌que‌ ‌conta‌ ‌e‌ ‌aquele‌ ‌que‌ ‌escuta‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌estão‌‌                             

sempre‌ ‌acompanhados‌ ‌um‌ ‌do‌ ‌outro‌ ‌e‌ ‌pela‌ ‌história;‌ ‌não‌ ‌existe‌ ‌solidão‌ ‌nesse‌ ‌ato”‌‌                         

(MEDEIROS;‌ ‌MORAES,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌16).‌ ‌Encontrando‌ ‌gigantes,‌ ‌princesas‌ ‌ou‌ ‌móveis‌ ‌do‌‌                     

banheiro‌ ‌que‌ ‌têm‌ ‌vida‌ ‌própria,‌ ‌nunca‌ ‌estamos‌ ‌sozinhos!‌ ‌ 

 ‌E‌ ‌como‌ ‌sempre‌ ‌fazíamos,‌ ‌após‌ ‌as‌ ‌apresentações,‌ ‌conversamos:‌‌ ‌  

‌ 
Conversamos‌‌um‌‌pouco‌‌sobre‌‌as‌‌propostas‌‌de‌‌hoje,‌‌a‌‌maioria‌‌gostou‌‌mais‌‌de‌‌fazer‌‌                           
a‌‌Interpretação,‌‌pois‌‌se‌‌sentiram‌‌soltos,‌‌livres‌‌para‌‌criar.‌‌Para‌‌fazer‌‌em‌‌sala,‌‌com‌‌                           
as‌‌crianças,‌‌eles‌‌preferiram‌‌a‌‌Ação/Narração,‌‌pois‌‌facilita‌‌e‌‌muito‌‌a‌‌construção‌‌do‌‌                         
trabalho‌‌com‌‌elas,‌‌acham‌‌que‌‌orienta‌‌as‌‌crianças‌‌melhor.‌‌O‌‌que‌‌na‌‌minha‌‌opinião‌‌                           
é‌ ‌isso‌ ‌mesmo,‌ ‌concordo‌ ‌plenamente‌ ‌com‌‌tudo‌‌que‌‌eles‌‌apontaram.‌‌Mais‌‌uma‌‌vez‌‌                         
agradeci‌ ‌a‌‌todos‌‌por‌‌terem‌‌compartilhado‌‌essas‌‌histórias‌‌conosco.‌‌Eu‌‌e‌‌a‌‌Jacque‌‌                         
também‌‌fizemos‌‌uma‌‌história‌‌em‌‌ação/narração,‌‌que‌‌é‌‌A‌‌caixa‌‌de‌‌Jéssica,‌‌eu‌‌fiz‌‌a‌‌                             
narradora‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌Jacque‌ ‌a‌ ‌Jéssica.‌ ‌[...]‌ ‌Como‌ ‌relaxamento,‌ ‌fizemos‌ ‌um‌ ‌trem‌ ‌de‌‌                         
massagem‌‌em‌‌círculo.‌‌Combinamos‌‌nosso‌‌café‌‌de‌‌despedida‌‌e‌‌li‌‌o‌‌que‌‌escrevi‌‌para‌‌                           
solicitar‌ ‌que‌ ‌eles‌ ‌escrevam‌ ‌suas‌ ‌reflexões‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌curso‌ ‌e‌ ‌tragam‌ ‌no‌ ‌próximo‌‌                         
encontro.‌ ‌Nos‌ ‌despedimos‌ ‌com‌ ‌aplausos‌ ‌e‌ ‌sorrisos!!!‌ ‌‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌‌                     
28/06/2018).‌‌ ‌  

‌ 

Quero‌‌terminar‌‌esse‌‌tópico‌‌de‌‌forma‌‌poética.‌‌É‌‌um‌‌poema‌‌que‌‌está‌‌em‌‌um‌‌dos‌‌livros‌‌                               

que‌ ‌li‌ ‌(CHAVES,‌ ‌2010),‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌autor‌ ‌diz‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌de‌‌sua‌‌amiga‌‌Maria‌‌José‌‌Ibrahim‌‌de‌‌Oliveira,‌‌                                   

sem‌ ‌título,‌ ‌nem‌ ‌data.‌ ‌    ‌ 
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‌ 
De‌ ‌tudo‌ ‌sempre‌ ‌fica‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌ 

De‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌palavras‌ ‌ 
De‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌gestos‌ ‌ 

Do‌ ‌inesperado‌ ‌sempre‌ ‌resta‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌ 
Fica‌ ‌no‌ ‌pensamento‌ ‌a‌ ‌magia‌ ‌do‌ ‌indizível‌ ‌ 

E‌ ‌esses‌ ‌momentos‌ ‌que‌ ‌vivemos‌ ‌juntos‌ ‌ 
Ficam‌ ‌vestidos‌ ‌de‌ ‌eternidade‌ ‌ 

Mas‌ ‌se‌ ‌de‌ ‌tudo‌ ‌resta‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌ 
Nas‌ ‌paisagens‌ ‌de‌  ‌minh´alma‌ ‌fica‌ ‌você‌ ‌ 

Mas‌ ‌se‌ ‌de‌ ‌tudo‌ ‌fica‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌ 
Por‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌querer‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌de‌ ‌mim‌‌ ‌  

Fique‌ ‌em‌ ‌você?‌ ‌ 
‌ 

‌ 
Lindo‌ ‌poema!‌ ‌E‌ ‌posso‌ ‌afirmar‌ ‌que‌ ‌todos‌ ‌estão‌ ‌cravados‌ ‌em‌ ‌mim,‌ ‌cada‌ ‌um‌ ‌do‌ ‌seu‌‌                             

jeito.‌ ‌Acredito‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌de‌ ‌mim,‌ ‌também,‌ ‌ficou‌ ‌neles,‌ ‌embora‌ ‌não‌ ‌possa‌ ‌precisar‌ ‌o‌‌                             

quanto.‌‌ ‌  

‌ 

6.7‌ ‌A‌ ‌professora‌ ‌Jana,‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌técnicas‌ ‌vivenciadas‌ ‌na‌ ‌prática‌ ‌escolar‌ ‌ 

‌ 

Para‌ ‌finalizar‌ ‌este‌ ‌capítulo,‌ ‌escolhi‌ ‌escrever‌ ‌e‌ ‌refletir‌ ‌sobre‌ ‌quais‌ ‌dessas‌ ‌práticas‌ ‌e‌‌                         

técnicas‌ ‌vivenciadas‌ ‌no‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌estiveram‌ ‌presentes‌ ‌na‌ ‌prática‌ ‌escolar‌ ‌da‌‌                       

professora‌ ‌Jana,‌ ‌e‌ ‌pude‌ ‌perceber‌ ‌na‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula‌ ‌que‌ ‌foram‌ ‌várias.‌ ‌ ‌   

Optei‌ ‌aqui‌‌em‌‌dialogar‌‌e‌‌refletir‌‌sobre‌‌duas‌‌histórias,‌‌que‌‌se‌‌utilizaram‌‌de‌‌diferentes‌‌                           

técnicas‌ ‌vivenciadas‌ ‌no‌ ‌curso.‌ ‌História‌ ‌1:‌ ‌‌Maria‌ ‌vai‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌outras‌-‌ ‌de‌ ‌Sylvia‌ ‌Orthof‌ ‌e‌‌                             

história‌ ‌2:‌ ‌‌A‌ ‌Vaca‌ ‌que‌‌botou‌‌um‌‌ovo‌-‌‌de‌‌Andy‌‌Cutbill‌32‌.‌‌Essas‌‌duas‌‌histórias‌‌já‌‌apareceram‌‌                               

em‌ ‌outros‌ ‌momentos‌ ‌da‌ ‌tese‌ ‌e‌ ‌são‌ ‌daquelas‌ ‌especiais,‌ ‌que‌ ‌amo‌ ‌contar‌ ‌porque‌ ‌causam‌‌                           

surpresa‌ ‌nas‌ ‌crianças.‌ ‌Seus‌ ‌olhos‌ ‌ficam‌ ‌arregalados,‌ ‌seus‌ ‌corpos‌ ‌se‌ ‌movimentam,‌‌e‌‌parece‌‌                         

que‌ ‌elas‌ ‌se‌ ‌perguntam:‌‌Como‌‌assim‌‌a‌‌vaca‌‌colocou‌‌um‌‌ovo?‌‌E‌‌por‌‌que‌‌a‌‌ovelha‌‌Maria‌‌não‌‌                                   

pulou‌ ‌do‌ ‌penhasco?‌ ‌Eu,‌ ‌como‌ ‌contadora‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌tenho‌ ‌muito‌ ‌material‌ ‌para‌ ‌criar‌ ‌com‌‌                           

esses‌ ‌personagens.‌ ‌Posso‌ ‌imitar‌ ‌diferentes‌ ‌vozes,‌ ‌subir‌ ‌e‌ ‌descer‌ ‌em‌ ‌cadeiras,‌ ‌chegar‌ ‌bem‌‌                         

pertinho‌ ‌das‌ ‌crianças,‌ ‌tocá-las‌ ‌e‌ ‌sim,‌ ‌esses‌ ‌personagens‌ ‌me‌ ‌permitem‌ ‌gritar‌ ‌bem‌‌alto,‌‌e‌‌eu‌‌                             

adoro.‌ ‌Mas,‌ ‌aqui,‌ ‌neste‌ ‌capítulo‌ ‌vou‌ ‌me‌ ‌ater‌ ‌a‌ ‌refletir‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌uso‌ ‌de‌ ‌algumas‌ ‌técnicas.‌‌ ‌  

‌ 

32 ‌‌Já‌ ‌apresentei‌ ‌algumas‌ ‌atividades‌ ‌dessa‌ ‌história‌ ‌no‌ ‌capítulo‌ ‌5.‌‌ ‌  
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Começo‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌1:‌ ‌‌Maria‌ ‌vai‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌outras‌.‌ ‌‌Maria‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌ovelha‌ ‌que‌ ‌não‌‌                               

conseguia‌ ‌fazer‌ ‌nada‌ ‌sozinha,‌‌por‌‌isso‌‌ela‌‌sempre‌‌fazia‌‌o‌‌que‌‌as‌‌outras‌‌ovelhas‌‌faziam.‌‌Por‌‌                               

exemplo,‌ ‌se‌ ‌as‌ ‌ovelhas‌ ‌fossem‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌pólo‌ ‌sul,‌ ‌‌Maria‌ ‌ia‌ ‌também,‌ ‌mas‌ ‌ficava‌ ‌gripada.‌ ‌Se‌‌                               

todas‌‌fossem‌‌comer‌‌jiló,‌‌mesmo‌‌‌Maria‌‌odiando‌‌jiló,‌‌ela‌‌também‌‌comia,‌‌e‌‌assim‌‌por‌‌diversas‌‌                             

situações‌‌inusitadas,‌‌até‌‌que‌‌no‌‌final,‌‌ela‌‌decide‌‌não‌‌fazer‌‌o‌‌que‌‌todas‌‌as‌‌ovelhas‌‌fizeram,‌‌que‌‌                                 

foi‌ ‌pular‌ ‌do‌ ‌corcovado,‌ ‌e‌ ‌decidiu‌ ‌seguir‌ ‌seus‌ ‌próprios‌ ‌pés.‌ ‌ 

Eu‌ ‌nunca‌ ‌tinha‌ ‌contado‌ ‌essa‌ ‌história‌ ‌para‌ ‌crianças‌ ‌mas‌ ‌atendi‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌pedido‌ ‌da‌‌                           

professora‌ ‌Jana.‌‌ ‌  

‌ 
Antes‌ ‌de‌ ‌encerrarmos‌‌o‌‌HTPI,‌‌a‌‌Jana‌‌pediu‌‌que‌‌eu‌‌contasse‌‌a‌‌história‌‌Maria‌‌vai‌‌                             
com‌ ‌as‌ ‌outras,‌ ‌que‌ ‌contei‌ ‌no‌ ‌curso‌ ‌e‌ ‌ela‌ ‌adorou‌ ‌e‌ ‌tem‌ ‌certeza‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌crianças‌‌                               
também‌ ‌vão‌ ‌gostar‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌encantar.‌ ‌E‌‌o‌‌tema‌‌de‌‌não‌‌ir‌‌sempre‌‌com‌‌os‌‌outros‌‌e‌‌ter‌‌                                   
opinião‌ ‌própria,‌ ‌ela‌ ‌acha‌ ‌importante‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌refletirem.‌ ‌Vou‌ ‌topar‌ ‌o‌‌                       
desafio.‌ ‌‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo-‌ ‌07/08/2018).‌‌ ‌  
‌ 

Como‌ ‌sempre‌ ‌fazíamos,‌ ‌eu‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana,‌ ‌pensamos‌ ‌em‌ ‌várias‌ ‌atividades‌ ‌a‌‌                         

partir‌ ‌dessa‌ ‌história.‌ ‌Abaixo,‌ ‌apresento‌ ‌um‌ ‌recorte‌ ‌desse‌ ‌planejamento.‌‌ ‌  

‌ 
Estruturamos‌ ‌nossa‌ ‌história‌ ‌Maria‌ ‌vai‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌outras,‌ ‌dividindo‌ ‌em‌ ‌vários‌‌                     
momentos.‌‌[...].‌‌A‌‌Jana‌‌perguntou‌‌se‌‌trabalharmos‌‌com‌‌a‌‌mesma‌‌história,‌‌durante‌ ‌                       
2‌ ‌ou‌ ‌3‌ ‌semanas,‌ ‌se‌‌seria‌‌ruim.‌‌Eu‌‌disse‌‌que‌‌não,‌‌pois‌‌ela‌‌como‌‌professora‌‌deles,‌‌                               
além‌ ‌de‌ ‌conhecê-los,‌ ‌conhece‌ ‌suas‌ ‌necessidades.‌ ‌[...].‌ ‌Vamos‌ ‌juntas‌ ‌observar‌ ‌o‌‌                     
tempo‌ ‌deles‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌interesse.‌ ‌Juntas‌ ‌fomos‌ ‌relendo‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌e‌ ‌pensando‌ ‌em‌‌                         
atividades.‌ ‌Eu‌ ‌sugeri‌‌uma‌‌chamada‌33‌ ‌diferente‌‌-‌‌pedir‌‌que‌‌cada‌‌criança‌‌responda‌‌                       
com‌ ‌o‌ ‌som‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌animal‌ ‌ao‌ ‌invés‌ ‌do‌ ‌‘presente’.‌ ‌Ela‌ ‌achou‌ ‌muito‌ ‌legal‌‌a‌‌ideia,‌‌                               
disse‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌iria‌‌imaginar‌‌isso‌‌nunca‌‌sozinha.‌‌Contação‌‌minha‌‌da‌‌história‌‌[...].‌‌                         
Bonecos‌ ‌de‌ ‌vara‌ ‌de‌ ‌ovelha,‌ ‌a‌ ‌Jana‌ ‌teve‌ ‌a‌ ‌ideia‌ ‌dessa‌ ‌atividade‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌as‌‌                             
crianças‌ ‌pudessem‌ ‌levar‌ ‌o‌ ‌dedoche‌ ‌para‌‌casa‌‌e‌‌brincar.‌‌[...].‌‌Contação‌‌deles,‌‌do‌‌                         
que‌ ‌eles‌ ‌quisessem‌ ‌atrás‌ ‌do‌ ‌TNT‌ ‌preto‌ ‌(como‌ ‌fizemos‌ ‌no‌ ‌curso).‌ ‌‌(Meu‌‌diário‌‌de‌‌                           
bordo-‌ ‌21/08/2018).‌‌ ‌  
‌ 

Utilizamos‌‌a‌‌técnica‌‌vivenciada‌‌e‌‌aprendida‌‌no‌‌curso:‌‌teatro‌‌de‌‌bonecos‌‌de‌‌vara,‌‌mas‌‌                           

ao‌‌invés‌‌de‌‌usar‌‌o‌‌palito‌‌de‌‌churrasco‌‌como‌‌base,‌‌usamos‌‌o‌‌de‌‌picolé,‌‌para‌‌as‌‌crianças‌‌não‌‌se‌‌                                     

machucarem.‌ ‌Demos‌ ‌espaço‌ ‌para‌ ‌a‌‌construção‌‌das‌‌suas‌‌ovelhas‌‌e‌‌brincarem‌‌com‌‌elas.‌‌Eles‌‌                           

resolveram‌ ‌que‌ ‌cada‌ ‌um‌ ‌iria‌ ‌apresentar‌ ‌individualmente‌ ‌sua‌ ‌ovelha,‌ ‌dando‌ ‌um‌ ‌nome‌ ‌e‌‌                         

inventando‌‌uma‌‌história‌‌rápida‌‌atrás‌‌do‌‌TNT.‌‌Eu‌‌acredito‌‌que‌‌“Uma‌‌atividade‌‌como‌‌essa‌‌nos‌‌                             

permite‌‌observar‌‌o‌‌aluno‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌outro‌‌lugar:‌‌do‌‌lugar‌‌do‌‌imaginário,‌‌da‌‌subjetividade,‌‌do‌‌                               

simbólico”‌ ‌(KOLB-BERNARDES,‌ ‌2010,‌ ‌p.‌ ‌82).‌ ‌ ‌   

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

33 ‌Na‌ ‌Educação‌ ‌Infantil‌ ‌a‌ ‌chamada‌ ‌faz‌ ‌parte‌ ‌da‌ ‌rotina‌ ‌das‌ ‌crianças.‌‌ ‌  
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Figura‌ ‌82‌:‌ ‌Teatro‌ ‌de‌ ‌Bonecos‌ ‌da‌ ‌ovelha‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  

‌ 
Ainda‌ ‌sobre‌ ‌essa‌ ‌história,‌ ‌gostaria‌ ‌de‌ ‌destacar,‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌chamada.‌‌ ‌  

‌ 
Chamada,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌voz‌ ‌dos‌ ‌animais,‌ ‌virou‌ ‌atividade‌ ‌permanente.‌ ‌Cada‌ ‌criança‌‌ao‌‌                       
chamar‌ ‌seu‌ ‌nome‌ ‌na‌ ‌chamada‌ ‌em‌ ‌vez‌ ‌de‌ ‌falar‌ ‌presente‌ ‌irá‌ ‌fazer‌ ‌o‌ ‌som‌ ‌de‌ ‌um‌‌                               
animal.‌ ‌(Essa‌ ‌vivência‌ ‌foi‌ ‌muito‌ ‌divertida).‌‌ ‌(Caderno‌ ‌da‌ ‌professora‌ ‌Jana-‌ ‌sem‌ ‌data).‌‌ ‌  
‌ 

Divertida,‌ ‌sim,‌ ‌e‌ ‌surpreendente‌ ‌para‌ ‌mim.‌ ‌No‌ ‌HTPI,‌ ‌quando‌ ‌propus‌ ‌essa‌ ‌dinâmica‌‌                       

para‌‌a‌‌professora‌‌Jana,‌‌pensei‌‌que‌‌seria‌‌feita‌‌só‌‌naquele‌‌dia,‌‌mas‌‌não‌‌foi‌‌o‌‌que‌‌aconteceu.‌‌Foi‌‌                                   

tão‌ ‌marcante‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌alunos,‌ ‌que‌ ‌eles‌ ‌responderam‌ ‌como‌ ‌animais‌ ‌da‌ ‌fazenda,‌ ‌e‌‌                         

principalmente‌‌respondendo‌‌o‌‌faltou‌‌de‌‌forma‌‌autoral‌‌até‌‌o‌‌final‌‌dos‌‌nossos‌‌encontros.‌‌Para‌‌                           

mim‌ ‌também‌ ‌foi‌ ‌tão‌ ‌marcante‌ ‌que‌ ‌até‌ ‌escrevi‌ ‌mais‌ ‌uma‌ ‌crônica.‌‌ ‌  

‌ 
‌ 
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‌ 

‌ 
Episódio‌ ‌06-‌ ‌Faltou‌ ‌ou‌ ‌melhor:‌ ‌faltou…‌ ‌méééééé…‌ ‌ 

‌ 
‌Esse‌‌episódio‌‌ocorreu‌‌após‌‌a‌‌contação‌‌da‌‌história‌‌Maria‌‌vai‌‌com‌‌as‌‌outras.‌‌No‌‌dia‌‌da‌‌                                 

contação,‌‌em‌‌nosso‌‌planejamento‌‌anterior‌‌a‌‌aula,‌‌decidimos‌‌fazer‌‌uma‌‌chamada‌‌diferente,‌‌                       

onde‌‌as‌‌crianças,‌‌ao‌‌invés‌‌de‌‌falar‌‌presente,‌‌tão‌‌clássico‌‌na‌‌educação,‌‌iriam‌‌responder‌‌com‌‌                             

som‌ ‌de‌ ‌animais,‌ ‌para‌ ‌entrarem‌ ‌no‌ ‌clima‌ ‌da‌ ‌história.‌ ‌Na‌ ‌primeira‌ ‌tentativa,‌ ‌eles‌ ‌não‌‌                           

entenderam‌‌muito‌‌bem,‌‌era‌‌uma‌‌novidade.‌‌Então,‌‌ao‌‌perceber‌‌isso,‌‌conversamos‌‌com‌‌eles,‌‌                         

sobre‌‌quais‌‌os‌‌animais‌‌que‌‌vivem‌‌na‌‌fazenda,‌‌que‌‌som‌‌eles‌‌faziam,‌‌quais‌‌eles‌‌conheciam…‌‌                             

E‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌perguntavam:‌ ‌ovelha‌ ‌é‌ ‌da‌ ‌fazenda?‌ ‌vaca‌ ‌é‌ ‌da‌ ‌fazenda?‌ ‌pato‌ ‌é‌‌da‌‌fazenda?‌‌                               

formiga‌ ‌é‌ ‌da‌ ‌fazenda?‌ ‌E‌ ‌conforme‌ ‌a‌ ‌pergunta,‌ ‌todos‌ ‌nós‌ ‌íamos‌ ‌respondendo‌ ‌juntos.‌‌ ‌  

Após‌‌ficar‌‌clara‌‌a‌‌proposta,‌‌a‌‌Jana‌‌voltou‌‌a‌‌fazer‌‌a‌‌chamada,‌‌e‌‌dessa‌‌vez‌‌fluiu‌‌muito,‌‌                                 

eles‌ ‌super‌ ‌entenderam‌ ‌a‌ ‌dinâmica,‌ ‌mesmo‌ ‌tendo‌ ‌muitas‌ ‌imitações‌ ‌(o‌‌que‌‌é‌‌normal‌‌nessa‌‌                           

faixa‌ ‌etária),‌‌por‌‌exemplo,‌‌se‌‌um‌‌fizer‌‌uma‌‌vaca,‌‌muitas‌‌crianças‌‌vão‌‌repetir,‌‌mas‌‌sempre‌‌                             

tem‌‌aquelas‌‌gratas‌‌surpresas.‌‌Até‌‌que‌‌faltou‌‌um‌‌colega,‌‌e‌‌a‌‌Jana‌‌disse:‌‌“ah,‌‌vamos‌‌fazer‌‌um‌‌                                 

faltou‌ ‌diferente‌ ‌também‌ ‌para‌ ‌quem‌ ‌faltou,‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌ovelha?‌ ‌Sim,‌ ‌eles‌‌                         

responderam‌‌em‌‌coro”.‌‌Ah,‌‌então‌‌pode‌‌ser‌‌assim:‌‌Lucas,‌‌faltouuuuuu‌‌(imitando‌‌a‌‌ovelha).‌‌                         

Pode!‌ ‌Eles‌ ‌gritaram.‌ ‌Percebemos‌ ‌que‌ ‌eles‌ ‌acharam‌ ‌muito‌ ‌engraçado‌ ‌e‌ ‌nesse‌ ‌dia‌ ‌fizeram‌‌                         

como‌ ‌a‌ ‌Jana‌ ‌sugeriu‌ ‌e‌ ‌sempre‌ ‌riam.‌‌ ‌  

Não‌‌canso‌‌de‌‌dizer‌‌o‌‌quanto‌‌as‌‌crianças‌‌me‌‌surpreendem.‌‌Ao‌‌invés‌‌de‌‌fazer‌‌como‌‌a‌‌                               

Jana‌ ‌ensinou,‌ ‌eles‌ ‌criaram‌ ‌a‌ ‌versão‌ ‌deles,‌ ‌que‌ ‌é:‌ ‌faltou…‌ ‌méééééé…..‌ ‌E‌‌todos‌‌acharam‌‌                           

muito‌ ‌divertido,‌‌inclusive‌‌eu‌‌e‌‌a‌‌Jana,‌‌que‌‌rimos‌‌bastante.‌‌Sempre‌‌que‌‌um‌‌colega‌‌faltava,‌‌                             

eles‌ ‌respondiam‌ ‌assim,‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌coletiva‌ ‌e‌ ‌muito‌ ‌natural.‌ ‌ 

Depois‌ ‌desse‌ ‌encontro‌ ‌e‌ ‌até‌ ‌o‌ ‌final‌ ‌eles‌ ‌sempre‌ ‌respondiam‌ ‌do‌ ‌mesmo‌ ‌jeitinho‌‌                         

divertido‌ ‌e‌ ‌espontâneo,‌ ‌.‌ ‌Lucas,‌ ‌faltou…‌ ‌méééééé.‌ ‌Eu‌ ‌sempre‌ ‌sorria‌ ‌e‌ ‌me‌ ‌alegrava‌ ‌ao‌‌                           
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‌ 
Um‌ ‌ponto‌ ‌comum‌ ‌das‌ ‌histórias‌ ‌que‌ ‌trabalhamos‌ ‌foi‌ ‌estarem‌ ‌sempre‌ ‌vinculadas‌ ‌ao‌ ‌                       

que‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌chamava‌ ‌de‌ ‌atividade‌ ‌artística‌ ‌ou‌ ‌registro‌ ‌artístico,‌ ‌representado‌‌por‌‌                         

um‌ ‌desenho‌ ‌ou‌ ‌pela‌ ‌construção‌ ‌de‌ ‌personagens,‌ ‌imagens.‌‌No‌‌momento‌‌após‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌                           

histórias,‌ ‌ou‌ ‌retomada‌ ‌das‌ ‌mesmas,‌ ‌os‌ ‌alunos‌ ‌tinham‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌para‌ ‌criar,‌ ‌experienciar.‌‌                         

Acredito‌‌ser‌‌imprescindível‌‌propiciar‌‌momentos‌‌como‌‌este‌‌para‌‌se‌‌trabalhar‌‌a‌‌arte‌‌na‌‌escola.‌‌                           

Compartilho‌ ‌do‌ ‌pensamento‌ ‌das‌ ‌professoras‌ ‌Kolb-Bernardes‌ ‌e‌ ‌Ostetto‌ ‌‌(2016),‌ ‌ 

‌ 
Um‌‌processo‌‌de‌‌criação‌‌abre‌‌muitas‌‌possibilidades‌‌para‌‌nós,‌‌adultos,‌‌e‌‌também‌‌para‌‌                         
as‌ ‌crianças‌ ‌de‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌idades:‌ ‌construir,‌ ‌reconstruir,‌ ‌fazer‌ ‌sempre‌ ‌de‌ ‌novo,‌ ‌ou‌‌                         
repetir‌ ‌várias‌ ‌vezes‌ ‌as‌ ‌mesmas‌ ‌ideias‌ ‌que‌ ‌povoam‌ ‌a‌ ‌nossa‌ ‌mente,‌ ‌o‌ ‌nosso‌‌                         
imaginário,‌ ‌a‌ ‌nossa‌‌fantasia.‌‌Assim,‌‌trabalhar‌‌com‌‌arte‌‌na‌‌infância‌‌é‌‌propiciar‌‌um‌‌                         
tempo-lugar‌‌de‌‌criação,‌‌em‌‌que‌‌pedras‌‌podem‌‌ter‌‌nome‌‌de‌‌gente‌‌ou,‌‌no‌‌qual,‌‌com‌‌                             
galhos‌ ‌secos,‌ ‌panos‌ ‌coloridos,‌ ‌papelão,‌ ‌constroem-se‌ ‌casas‌ ‌e‌ ‌cabanas.‌ ‌Todo‌ ‌esse‌‌                     
processo‌‌envolve‌‌a‌‌especulação,‌‌o‌‌levantamento‌‌de‌‌questões‌‌e‌‌a‌‌busca‌‌de‌‌algumas‌                         
respostas‌‌(KOLB-BERNARDES,‌‌2012).‌‌Por‌‌isso,‌‌é‌‌preciso‌‌garantir‌‌momentos‌‌para‌‌                   
explorar‌‌novos‌‌caminhos,‌‌acolher‌‌outras‌‌possibilidades‌‌por‌‌meio‌‌das‌‌quais‌‌as‌‌ideias‌‌                       
vão‌ ‌ganhando‌ ‌formas,‌ ‌cores‌ ‌e‌ ‌espaços‌ ‌imprevisíveis.‌ ‌(KOLB-BERNARDES;‌‌               
OSTETTO,‌ ‌2016,‌ ‌p.‌ ‌46).‌‌ ‌  

‌ 
  Em‌ ‌seu‌ ‌caderno,‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌relatou‌ ‌uma‌ ‌situação‌ ‌proporcionada‌ ‌por‌ ‌esses‌‌                       

momentos‌ ‌de‌ ‌exploração,‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌deixou‌ ‌feliz‌ ‌e‌ ‌emocionada.‌‌ ‌  

‌ 
Atividade‌ ‌artística‌ ‌com‌ ‌base‌ ‌na‌ ‌história‌ ‌trabalhada.‌ ‌SelfService‌ ‌de‌ ‌material‌‌                   
diverso.‌ ‌Construção‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌ovelha‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌vaca‌ ‌[...]‌ ‌Essa‌ ‌atividade‌ ‌foi‌ ‌muito‌‌                           
significativa‌‌para‌‌os‌‌alunos.‌‌As‌‌produções‌‌ficaram‌‌maravilhosas.‌‌Oportunizar‌‌que‌‌                   
o‌‌aluno‌‌possa‌‌construir,‌‌usar‌‌sua‌‌criatividade‌‌utilizando‌‌diversos‌‌materiais‌‌de‌‌sua‌‌                       
escolha‌ ‌é‌ ‌muito‌ ‌enriquecedor‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌desenvolvimento‌‌e‌‌autonomia.‌ ‌A‌‌aluna‌‌                       
Kemilly‌‌me‌‌abraçou‌‌e‌‌me‌‌falou‌‌OBRIGADA‌‌por‌‌estar‌‌dando‌‌essa‌‌atividade.‌‌Fiquei‌‌                         
muito‌ ‌feliz‌ ‌e‌ ‌emocionada.‌ ‌‌(Caderno‌ ‌da‌ ‌professora‌ ‌Jana-‌ ‌sem‌ ‌data).‌‌ ‌  
‌ 

‌  No‌ ‌meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌também‌ ‌encontrei‌ ‌um‌ ‌registro‌ ‌de‌ ‌como‌ ‌essa‌ ‌vivência‌‌                         

reverberou‌ ‌em‌ ‌mim:‌‌ ‌  

‌ 
Uma‌ ‌atividade‌ ‌tão‌ ‌simples‌ ‌e‌ ‌tão‌ ‌potente,‌ ‌desperta‌ ‌em‌ ‌todos‌ ‌um‌ ‌sentimento‌ ‌de‌‌                         
carinho‌ ‌e‌ ‌felicidade.‌ ‌A‌ ‌arte‌ ‌me‌ ‌surpreende‌ ‌e‌ ‌me‌ ‌encanta.‌ ‌Que‌ ‌mais‌ ‌professoras‌‌                         
pudessem‌‌levar‌‌a‌‌arte‌‌de‌‌forma‌‌significativa‌‌e‌‌com‌‌sentido‌‌para‌‌as‌‌suas‌‌crianças.‌‌                           
Dar‌ ‌espaço‌ ‌para‌ ‌essa‌ ‌criação‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌ganho‌ ‌para‌ ‌todos.‌ ‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌‌                           
28/08/2018).‌ ‌ 

perceber‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌dinâmica‌ ‌tão‌ ‌simples‌ ‌podia‌ ‌ser‌ ‌tão‌‌significativa.‌‌Ainda‌‌hoje,‌‌quando‌‌                         

dou‌ ‌aula‌ ‌e‌ ‌faço‌ ‌a‌ ‌chamada,‌ ‌minha‌ ‌mente‌ ‌continua‌ ‌reproduzindo‌ ‌o‌ ‌som‌ ‌do‌ ‌faltou…‌‌                           

méééééé.‌ ‌Mas‌ ‌não‌ ‌o‌ ‌faço‌ ‌alto,‌ ‌pois‌ ‌senão‌ ‌meus‌ ‌alunos‌ ‌adolescentes‌ ‌vão‌ ‌dizer:‌ ‌que‌‌isso,‌‌                             

professora?‌ ‌Está‌ ‌tudo‌ ‌bem?‌ ‌Então,‌ ‌para‌ ‌não‌ ‌causar‌ ‌tumulto‌ ‌na‌ ‌minha‌ ‌aula,‌ ‌eu‌ ‌continuo‌‌                           

reproduzindo,‌ ‌mentalmente,‌ ‌e‌ ‌sempre‌ ‌sorrio‌ ‌lembrando‌ ‌das‌ ‌crianças‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌seu‌ ‌faltou…‌‌                       

méééééé!‌‌ ‌  
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Figura‌‌ ‌‌83‌:‌ ‌Silêncio:‌ ‌Crianças‌ ‌criando…‌ ‌ 
‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  

‌ 
As‌‌crianças‌‌se‌‌divertiram‌‌com‌‌os‌‌momentos‌‌do‌‌‌Self‌‌Service‌.‌‌Levamos‌‌diferentes‌‌tipos‌‌                         

de‌ ‌materiais‌ ‌(lantejoulas,‌ ‌retalhos,‌ ‌lixa,‌ ‌palitos),‌ ‌além‌ ‌dos‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌tinham‌ ‌na‌ ‌escola‌ ‌(cola‌‌                           

colorida,‌ ‌giz‌ ‌de‌ ‌cera,‌ ‌tinta‌ ‌guache)‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌cima‌ ‌das‌ ‌carteiras‌ ‌montamos‌ ‌um‌ ‌espaço‌ ‌de‌‌                             

experimentação,‌‌onde‌‌todos‌‌os‌‌materiais‌‌ficavam‌‌à‌‌disposição‌‌e‌‌elas‌‌podiam‌‌escolher‌‌o‌‌que‌‌                           

quisessem.‌‌Dava‌‌bastante‌‌trabalho‌‌para‌‌limparmos‌‌a‌‌sala‌‌depois,‌‌mas‌‌valia‌‌a‌‌pena.‌‌Ao‌‌olhar‌‌                             

esse‌ ‌desenho‌ ‌agora,‌ ‌para‌ ‌mim‌ ‌ele‌ ‌continua‌ ‌vivo,‌ ‌como‌ ‌naquele‌ ‌dia,‌ ‌representando‌ ‌bem‌ ‌o‌‌                           

momento‌ ‌que‌ ‌eu,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌‌Vaca‌ ‌Mimi‌,‌ ‌gritei‌ ‌muito‌ ‌alto:‌ ‌‌EU‌ ‌BOTEI‌ ‌UM‌ ‌OVO!!!‌ ‌ 

Essa‌‌é‌‌a‌‌deixa‌‌para‌‌apresentar‌‌a‌‌história‌‌2:‌‌A‌‌vaca‌‌que‌‌botou‌‌um‌‌ovo‌,‌‌que‌‌foi‌‌a‌‌última.‌ ‌                                     

Decidimos‌‌juntas,‌‌no‌‌HTPI,‌‌e‌‌fizemos‌‌uma‌‌apresentação‌‌para‌‌a‌‌turma‌‌da‌‌professora‌‌Natália,‌‌                           

do‌ ‌outro‌ ‌Infantil‌ ‌II.‌ ‌Para‌ ‌contextualizar:‌ ‌a‌‌‌Vaca‌‌Mimi‌‌‌andava‌‌muito‌‌triste‌‌por‌‌não‌‌se‌‌sentir‌‌                               

especial,‌ ‌como‌ ‌as‌ ‌outras‌ ‌vacas,‌ ‌então‌ ‌as‌ ‌galinhas‌‌tiveram‌‌um‌‌plano‌‌para‌‌animá-la:‌‌colocar‌‌                           

um‌ ‌ovo‌ ‌para‌ ‌ela‌‌chocar.‌‌A‌‌‌Vaca‌‌Mimi‌‌ficou‌‌muito‌‌animada,‌‌veio‌‌o‌‌jornal‌‌e‌‌repórteres‌‌para‌‌                                 

entrevistá-la.‌‌Mas,‌‌as‌‌outras‌‌vacas‌‌ficaram‌‌desconfiadas‌‌e‌‌falaram‌‌que‌‌era‌‌tudo‌‌mentira,‌‌pois‌‌                           

vaca‌‌não‌‌coloca‌‌ovo,‌‌e‌‌sim‌‌as‌‌galinhas.‌‌Há‌‌várias‌‌situações‌‌engraçadas.‌‌Até‌‌que,‌‌no‌‌final,‌‌o‌‌                                 

ovo‌‌começa‌‌a‌‌se‌‌quebrar,‌‌rachar‌‌e‌‌de‌‌dentro‌‌dele‌‌sai‌‌uma‌‌bolinha‌‌marrom‌‌e‌‌cheia‌‌de‌‌penas,‌‌                                   

que‌‌ao‌‌olhar‌‌para‌‌a‌‌‌Vaca‌‌Mimi‌,‌‌sua‌‌mamãe‌‌gritou‌‌bem‌‌alto:‌‌‌MUUUUUUUUUUUUUUUU!‌‌                         

A‌ ‌‌Vaca‌ ‌Mimi‌,‌ ‌abraçou‌ ‌seu‌ ‌bebê‌ ‌bem‌ ‌forte‌ ‌e‌ ‌disse‌ ‌bem‌ ‌baixinho:‌ ‌uma‌ ‌vaca.‌ ‌E‌ ‌deu‌ ‌à‌ ‌sua‌‌                                   

filhinha‌ ‌o‌ ‌nome‌ ‌de‌ ‌Daisy.‌ ‌ 

Para‌‌a‌‌apresentação‌‌utilizamos‌‌as‌‌duas‌‌técnicas‌‌vivenciadas‌‌e‌‌aprendidas‌‌no‌‌curso‌‌de‌‌                         

formação:‌ ‌Ação/‌ ‌Narração‌ ‌e‌ ‌Interpretação,‌ ‌já‌ ‌explicadas‌ ‌anteriormente.‌ ‌No‌ ‌curso,‌ ‌as‌ ‌duas‌‌                       

técnicas‌ ‌foram‌ ‌vivenciadas‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌separada,‌ ‌justamente,‌ ‌por‌ ‌sermos‌ ‌todos‌ ‌adultos,‌ ‌e‌ ‌o‌‌                         

objetivo‌ ‌era‌ ‌entender‌‌cada‌‌técnica.‌‌Já‌‌na‌‌prática‌‌com‌‌as‌‌crianças,‌‌a‌‌professora‌‌Jana‌‌sugeriu‌‌                             
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que‌ ‌fizéssemos‌ ‌a‌ ‌mistura‌ ‌das‌ ‌duas‌ ‌técnicas,‌ ‌por‌ ‌achar‌‌que‌‌seria‌‌mais‌‌apropriado‌‌para‌‌seus‌‌                             

alunos,‌‌e‌‌assim‌‌eles‌‌teriam‌‌mais‌‌segurança‌‌em‌‌apresentar‌‌aos‌‌colegas.‌‌Eu‌‌concordei‌‌e‌‌no‌‌dia‌‌                               

da‌ ‌apresentação‌ ‌ficou‌ ‌assim‌ ‌decidido:‌ ‌uso‌ ‌da‌ ‌Ação/Narração:‌ ‌eu‌ ‌sendo‌ ‌a‌‌narradora‌‌com‌‌o‌‌                           

livro‌ ‌em‌ ‌mãos‌ ‌e‌‌uso‌‌da‌‌Interpretação:‌‌a‌‌professora‌‌Jana‌‌sendo‌‌personagens‌‌e‌‌interpretando‌‌                           

junto‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças.‌‌ ‌  

Foram‌ ‌vários‌ ‌encontros,‌ ‌ensaios,‌ ‌desde‌ ‌o‌ ‌dia‌ ‌da‌ ‌primeira‌ ‌contação‌ ‌minha‌ ‌e‌ ‌da‌‌                         

professora‌‌Jana,‌‌para‌‌saber‌‌se‌‌eles‌‌haviam‌‌gostado‌‌da‌‌história‌‌e‌‌se‌‌gostariam‌‌de‌‌apresentar.‌‌                             

Todos‌ ‌adoraram,‌ ‌e‌ ‌falaram‌ ‌aquele‌ ‌‌SIMMMMMMMMMMMMM‌,‌ ‌bem‌ ‌alto‌ ‌e‌ ‌todos‌ ‌juntos.‌‌                     

Teve‌ ‌muitas‌ ‌situações‌ ‌que‌ ‌chamaram‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌atenção,‌ ‌mas‌ ‌vou‌ ‌destacar‌ ‌três.‌ ‌A‌ ‌primeira‌‌                           

delas‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌aluno‌ ‌pediu:‌ ‌‌Posso‌ ‌ser‌ ‌o‌ ‌ovo?‌ ‌Depois‌ ‌que‌ ‌todos‌ ‌concordaram,‌ ‌ficou‌‌                             

acordado‌‌que‌‌ele‌‌seria‌‌o‌‌ovo,‌‌que‌‌é‌‌a‌‌filhinha‌‌Daisy.‌‌Tantos‌‌personagens‌‌na‌‌história‌‌e‌‌ele‌‌se‌‌                                   

encantou‌ ‌pelo‌ ‌ovo,‌‌e‌‌isso‌‌chamou‌‌minha‌‌atenção,‌‌já‌‌que‌‌o‌‌ovo‌‌ficou‌‌quase‌‌o‌‌tempo‌‌inteiro‌‌                                 

parado‌ ‌em‌ ‌cena,‌ ‌até‌ ‌aos‌ ‌poucos,‌ ‌lá‌ ‌no‌ ‌final‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌ganhar‌ ‌vida,‌ ‌nascer‌ ‌e‌ ‌gritar:‌‌                               

MUUUUUUUU‌.‌ ‌Ele‌ ‌estava‌ ‌muito‌ ‌feliz.‌ ‌A‌ ‌segunda‌‌situação,‌‌é‌‌que‌‌um‌‌outro‌‌aluno‌‌repetia‌‌                           

várias‌ ‌vezes:‌ ‌‌temos‌ ‌que‌‌ensaiar,‌‌ensaiar‌‌muito,‌‌para‌‌ficar‌‌lindo‌‌né?‌‌E‌‌a‌‌terceira‌‌situação‌‌é‌                               

que‌ ‌no‌ ‌dia‌ ‌da‌ ‌apresentação,‌ ‌uma‌ ‌aluna,‌ ‌que‌ ‌sempre‌ ‌foi‌ ‌muito‌ ‌envolvida,‌ ‌estava‌ ‌passando‌‌                           

mal,‌ ‌mas‌ ‌ela‌ ‌não‌ ‌queria‌ ‌faltar‌ ‌à‌ ‌apresentação,‌ ‌então‌ ‌foi‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌aula.‌ ‌Mas,‌ ‌no‌ ‌decorrer‌ ‌da‌‌                                 

manhã,‌ ‌ela‌ ‌começou‌ ‌a‌ ‌passar‌ ‌mal‌ ‌e‌‌a‌‌sua‌‌avó‌‌veio‌‌buscar,‌‌ela‌‌disse‌‌para‌‌mim:‌‌“v‌ou‌‌sentir‌‌                                   

saudades‌ ‌e‌ ‌desculpa‌ ‌por‌ ‌não‌ ‌poder‌ ‌apresentar‌”,‌ ‌“‌Imagina‌”,‌ ‌respondi‌ ‌e‌ ‌falei,‌‌“‌eu‌‌que‌‌vou‌‌                           

sentir‌ ‌saudades‌ ‌de‌ ‌você‌ ‌e‌ ‌obrigada‌ ‌por‌ ‌tudo‌ ‌viu‌”.‌ ‌Que‌ ‌graça,‌ ‌que‌‌comprometimento,‌‌que‌‌                           

carinho.‌ ‌ ‌   

Sigamos‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌escritas‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌vou‌ ‌apresentar‌ ‌algumas.‌ ‌ 

‌ 
Conversamos‌‌com‌‌as‌‌crianças‌‌sobre‌‌a‌‌história‌‌para‌‌fazer‌‌a‌‌divisão‌‌de‌‌personagens‌‌                         
com‌‌eles.‌‌Fomos‌‌falando‌‌juntos‌‌todos‌‌os‌‌personagens‌‌que‌‌a‌‌história‌‌tem‌‌e‌‌eles‌‌iam‌‌                             
falando‌‌qual‌‌personagem‌‌cada‌‌criança‌‌gostaria‌‌de‌‌fazer.‌‌Eles‌‌parecem‌‌tão‌‌maduros‌‌                       
quando‌‌se‌‌trata‌‌em‌‌dividir‌‌as‌‌funções,‌‌os‌‌personagens,‌‌todos‌‌se‌‌escutam,‌‌respeitam‌                         
a‌ ‌opinião‌ ‌do‌ ‌colega,‌ ‌até‌ ‌esqueci‌ ‌que‌ ‌eles‌‌tinham‌‌5,‌‌6‌‌anos.[...]‌‌A‌‌Jana‌‌consegue‌‌                             
mediar‌ ‌muito‌ ‌bem‌ ‌os‌ ‌conflitos,‌ ‌só‌ ‌teve‌ ‌um‌ ‌impasse‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌Vaca‌ ‌Mimi,‌‌pois‌‌duas‌‌                             
crianças‌‌queriam‌‌ser,‌‌e‌‌elas‌‌mesmo‌‌decidiram‌‌quem‌‌ia‌‌ser.‌‌[...]‌‌Ensaiamos‌‌o‌‌início‌‌                           
da‌‌história,‌‌já‌‌com‌‌cada‌‌um‌‌fazendo‌‌seu‌‌personagem,‌‌eles‌‌aprendem‌‌muito‌‌rápido.‌‌                         
[...]‌ ‌O‌ ‌comprometimento‌ ‌das‌ ‌crianças‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌proposta‌ ‌me‌ ‌encantou.‌ ‌Quando‌ ‌é‌‌                       
significativa‌ ‌a‌ ‌proposta,‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌se‌ ‌torna‌ ‌mais‌ ‌leve.‌ ‌Eu‌ ‌estou‌ ‌ansiosa‌ ‌para‌‌o‌‌                           
próximo‌ ‌ensaio,‌ ‌gosto‌ ‌quando‌ ‌todos‌ ‌se‌ ‌divertem.‌ ‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌‌                     
13/11/2018).‌‌ ‌  
‌ 

E‌ ‌fomos‌ ‌novamente‌ ‌ensaiar.‌ ‌As‌ ‌crianças‌ ‌ensaiam‌ ‌direitinho,‌ ‌mas‌‌eu‌‌percebo‌‌que‌‌                       
elas‌‌se‌‌sentem‌‌mais‌‌seguras‌‌quando‌‌a‌‌Jana‌‌está‌‌junto‌‌em‌‌cena‌‌fazendo‌‌e‌‌eu‌‌lendo,‌‌                               
dando‌‌as‌‌dicas‌‌do‌‌que‌‌cada‌‌um‌‌vai‌‌falar.‌‌Porque‌‌tem‌‌palavras‌‌difíceis,‌‌o‌‌fazendeiro‌‌                             
não‌ ‌conseguia‌ ‌falar‌ ‌orgulho,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌ou‌ ‌situações‌ ‌como‌‌‘agitação‌‌danada’‌‌                     
que‌ ‌eles‌ ‌não‌ ‌sabem‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é.‌ ‌Por‌ ‌isso,‌ ‌fizemos‌ ‌várias‌ ‌adaptações‌ ‌para‌ ‌eles‌ ‌se‌‌                             
sentirem‌ ‌seguros‌ ‌ou‌ ‌para‌ ‌todo‌ ‌mundo‌ ‌ter‌ ‌uma‌ ‌mesma‌ ‌fala‌ ‌ou‌ ‌fazer‌ ‌uma‌ ‌mesma‌‌                           
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ação.‌‌[...]‌‌A‌‌Jana‌‌consegue‌‌organizar‌‌tudo‌‌muito‌‌bem‌‌com‌‌eles,‌‌para‌‌mim‌‌parecia‌‌                           
um‌‌caos‌‌(kkkk),‌‌muito‌‌barulho,‌‌ninguém‌‌quase‌‌lembrando‌‌a‌‌fala.‌‌Acho‌‌que‌‌a‌‌Jana‌‌                           
percebeu‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌rosto‌ ‌um‌ ‌certo‌ ‌desespero,‌ ‌quando‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌saíram,‌ ‌após‌‌                       
tchaus,‌ ‌beijos,‌ ‌gritos‌ ‌de‌ ‌euforia,‌ ‌ela‌ ‌pegou‌ ‌na‌ ‌minha‌ ‌mão‌ ‌e‌ ‌disse:‌ ‌Vai‌ ‌dar‌ ‌tudo‌‌                             
certo‌ ‌Jana!‌ ‌Eles‌ ‌estão‌‌adorando‌‌tudo,‌‌se‌‌divertindo,‌‌fica‌‌tranquila.‌‌Eu‌‌comecei‌‌a‌‌                         
rir‌ ‌né!‌ ‌É‌ ‌que‌‌eu‌‌não‌‌estou‌‌acostumada‌‌a‌‌trabalhar/‌‌encenar‌‌com‌‌crianças‌‌e‌‌tudo‌‌                             
parecia‌ ‌um‌ ‌caos‌ ‌mesmo‌‌e‌‌eu‌‌pensei‌‌por‌‌um‌‌breve‌‌momento‌‌que‌‌não‌‌ia‌‌dar‌‌certo.‌‌                               
Ela‌ ‌com‌‌sua‌‌sensibilidade‌‌e‌‌experiência‌‌me‌‌acalmou.‌‌E‌‌funcionou‌‌viu!‌‌[...].‌‌‌(Meu‌‌                         
diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌27/11/2018).‌‌ ‌  
‌ 

N‌esse‌ ‌dia,‌ ‌a‌ ‌sensibilidade‌ ‌da‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌comigo,‌ ‌me‌ ‌tocou‌ ‌profundamente.‌‌                     

Primeiro,‌ ‌porque‌ ‌ela‌ ‌conseguiu‌ ‌organizar‌ ‌tudo‌ ‌sem‌ ‌nenhuma‌ ‌ação‌ ‌abrupta,‌ ‌com‌ ‌leveza‌ ‌do‌‌                         

início‌ ‌ao‌ ‌fim‌ ‌do‌ ‌processo.‌ ‌Confesso‌ ‌que,‌ ‌para‌ ‌mim,‌ ‌parecia‌ ‌um‌ ‌caos,‌ ‌como‌‌escrevi‌‌acima,‌‌                             

mas‌‌na‌‌verdade‌‌estava‌‌tudo‌‌bem,‌‌como‌‌ela‌‌afirmou.‌‌E,‌‌segundo,‌‌quando‌‌ela‌‌pegou‌‌na‌‌minha‌‌                               

mão,‌‌olhou‌‌nos‌‌meus‌‌olhos‌‌que‌‌estavam‌‌arregalados,‌‌entregando‌‌meu‌‌desespero,‌‌e‌‌disse‌‌que‌‌                           

ia‌ ‌dar‌ ‌tudo‌ ‌certo.‌ ‌Com‌ ‌esse‌ ‌gesto‌ ‌ela‌ ‌me‌ ‌acalmou.‌‌ ‌  

Nas‌ ‌palavras‌ ‌da‌ ‌professora‌ ‌Jana:‌ ‌ 

‌ 
A‌‌nossa‌‌parceria‌‌foi‌‌maravilhosa,‌‌pois‌‌com‌‌seu‌‌acompanhamento‌‌pude‌‌vivenciar‌‌as‌‌                       
práticas‌ ‌aprendidas‌ ‌no‌ ‌curso.‌ ‌As‌ ‌trocas,‌ ‌a‌ ‌amizade,‌ ‌as‌ ‌vivências‌ ‌foram‌‌                     
ensinamentos‌ ‌que‌ ‌ficaram‌ ‌para‌ ‌sempre‌ ‌guardadas‌ ‌em‌ ‌meu‌ ‌coração.‌ ‌‌(Carta‌ ‌da‌‌                     
professora‌ ‌Jana,‌ ‌02/07/2019).‌‌ ‌  
‌ 

E‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌diário‌ ‌de‌‌bordo:‌‌‌Sou‌‌grata‌‌pelo‌‌envolvimento‌‌de‌‌cada‌‌um‌‌e‌‌pela‌‌parceria‌‌                               

com‌‌a‌‌Jana,‌‌que‌‌me‌‌fez‌‌encontrar‌‌alegria‌‌em‌‌trabalhar‌‌com‌‌crianças.‌‌‌(Meu‌‌diário‌‌de‌‌bordo,‌‌                               

04/12/2018).‌‌ ‌  

‌  E‌ ‌uma‌ ‌parte‌ ‌resumida‌ ‌do‌ ‌dia‌ ‌da‌ ‌apresentação.‌‌ ‌  

‌ 
Ao‌ ‌chegarmos‌ ‌na‌ ‌sala,‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌estavam‌‌muito‌‌ansiosas‌‌para‌‌a‌‌apresentação,‌‌                       
queriam‌‌ensaiar,‌‌colocar‌‌os‌‌acessórios.‌‌Primeiro,‌‌a‌‌Jana‌‌os‌‌acalmou,‌‌deixando-os‌‌                     
sentados‌ ‌e‌ ‌respirando:‌ ‌puxa‌ ‌a‌‌flor,‌‌solta‌‌a‌‌flor…‌‌[...]‌‌Algumas‌‌estavam‌‌nervosas,‌‌                         
outras‌‌com‌‌vergonha,‌‌como‌‌faltaram‌‌algumas‌‌crianças,‌‌nós‌‌fizemos‌‌as‌‌adaptações,‌‌                     
a‌‌Jana‌‌fez‌‌com‌‌eles‌‌uma‌‌das‌‌galinhas.‌‌A‌‌Na,‌‌a‌‌monitora,‌‌fez‌‌a‌‌roupa‌‌do‌‌ovo‌‌e‌‌ficou‌‌                                     
linda!‌‌[...]‌‌Foi‌‌muito‌‌legal,‌‌as‌‌crianças‌‌adoraram,‌‌foi‌‌divertido,‌‌leve.‌‌É‌‌interessante‌‌                         
ver‌ ‌como‌ ‌elas‌ ‌reagem‌ ‌diferente‌ ‌no‌ ‌ensaio‌ ‌e‌‌na‌‌apresentação.‌‌[...]‌‌Ver‌‌a‌‌Jana‌‌em‌‌                             
cena‌ ‌com‌ ‌eles‌ ‌foi‌ ‌bem‌ ‌divertido‌ ‌e‌ ‌ela‌ ‌dá‌ ‌segurança‌ ‌às‌ ‌crianças,‌ ‌foi‌ ‌uma‌ ‌ótima‌‌                             
experiência.‌‌[...]‌‌O‌‌público‌‌também‌‌gostou‌‌e‌‌o‌‌que‌‌chamou‌‌a‌‌minha‌‌atenção‌‌foi‌‌que‌‌                             
no‌‌final‌‌todos‌‌eles‌‌falaram:‌‌Ohn!‌‌Quando‌‌a‌‌Mimi‌‌diz‌‌que‌‌sua‌‌filhinha‌‌é‌‌uma‌‌vaca‌‌e‌‌                                 
que‌‌vai‌‌chamá-la‌‌de‌‌Dayse.‌‌Ficou‌‌bem‌‌bonitinho‌‌mesmo.‌‌[...]‌‌Depois‌‌fizemos‌‌uma‌‌                         
roda‌ ‌de‌ ‌conversa‌ ‌para‌ ‌saber‌ ‌que‌ ‌eles‌‌acharam‌‌da‌‌experiência,‌‌e‌‌todos‌‌gostaram‌‌                         
muito.‌ ‌Principalmente‌ ‌quando‌ ‌a‌ ‌Mimi‌ ‌grita:‌ ‌eu‌ ‌botei‌ ‌um‌ ‌ovo!‌ ‌Quando‌ ‌todos‌‌                       
gritaram:‌ ‌Vai‌ ‌nascer!‌ ‌E‌ ‌o‌ ‌final‌ ‌no‌ ‌encontro‌ ‌da‌ ‌Mimi‌ ‌com‌ ‌sua‌‌filhinha‌‌Dayse.‌‌O‌‌                             
aluno‌ ‌que‌ ‌fez‌ ‌o‌ ‌ovo‌ ‌disse:‌ ‌eu‌ ‌adorei‌ ‌ser‌ ‌o‌ ‌ovo,‌ ‌nunca‌ ‌mais‌ ‌vou‌ ‌esquecer.‌ ‌(Meu‌‌                               
diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌04/12/2018).‌‌ ‌  
‌ 

Acho‌‌essencial‌‌esse‌‌momento‌‌da‌‌roda‌‌de‌‌conversas‌‌com‌‌as‌‌crianças,‌‌onde‌‌elas‌‌têm‌‌a‌‌                             

liberdade‌ ‌para‌ ‌falar‌ ‌dos‌ ‌seus‌‌sentimentos‌‌frente‌‌às‌‌experiências‌‌que‌‌passaram,‌‌sem‌‌nenhum‌‌                         

tipo‌ ‌de‌ ‌julgamento‌ ‌por‌ ‌nossa‌ ‌parte.‌ ‌Colocar-se‌ ‌na‌ ‌escuta‌ ‌e‌‌estimular‌‌espaços‌‌para‌‌cada‌‌um‌‌                             
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dizer‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌palavra,‌ ‌fez‌ ‌desses‌ ‌encontros,‌ ‌espaços‌ ‌formativos.‌ ‌ ‌   

Gostaria‌ ‌de‌ ‌comentar‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌adaptações‌ ‌fazem‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌apresentações:‌‌                       

teatrais,‌ ‌musicais,‌ ‌de‌ ‌dança,‌‌nas‌‌exposições,‌‌e‌‌não‌‌é‌‌uma‌‌realidade‌‌só‌‌da‌‌Educação‌‌Infantil.‌‌                             

Considero‌ ‌válido,‌ ‌com‌ ‌relação‌ ‌a‌ ‌essas‌ ‌adaptações‌ ‌que:‌‌ ‌  

‌ 
Se‌‌as‌‌crianças‌‌compreenderem‌‌que‌‌o‌‌importante‌‌é‌‌ficarem‌‌focadas‌‌nas‌‌histórias,‌‌que‌‌                         
as‌‌histórias‌‌vestem‌‌e‌‌protegem‌‌quem‌‌as‌‌conta,‌‌conseguirão‌‌ganhar‌‌confiança‌‌para,‌‌                       
aos‌‌poucos,‌‌trabalhar‌‌novas‌‌possibilidades‌‌de‌‌expressão,‌‌baseadas‌‌no‌‌que‌‌aprendem‌‌                     
conosco‌ ‌e‌ ‌umas‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌outras.‌ ‌(GIRARDELLO,‌ ‌2014,‌ ‌p.‌ ‌75).‌‌ ‌  
‌ 

Na‌ ‌apresentação‌ ‌final,‌ ‌da‌ ‌nossa‌ ‌versão‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌‌A‌ ‌vaca‌ ‌que‌‌botou‌‌um‌‌ovo‌,‌‌posso‌‌                             

dizer‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌crianças,‌ ‌junto‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌monitora‌ ‌Na‌ ‌e‌ ‌eu‌ ‌estávamos‌‌                               

confiantes‌‌e‌‌felizes.‌‌Encontrei‌‌um‌‌outro‌‌ponto‌‌em‌‌comum‌‌com‌‌as‌‌crianças:‌‌elas,‌‌assim‌‌como‌‌                             

eu,‌ ‌adoram‌ ‌gritar‌ ‌na‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias.‌ ‌  

Esta‌ ‌prática‌ ‌de‌ ‌contação‌ ‌dramatizada‌ ‌da‌ ‌história‌‌‌A‌‌vaca‌‌que‌‌botou‌‌um‌‌ovo,‌‌foi‌‌feita‌‌                             

em‌ ‌grupo,‌ ‌desde‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌divisão‌‌de‌‌personagens,‌‌os‌‌ensaios‌‌e‌‌a‌‌apresentação.‌‌É‌‌uma‌‌                               

prática‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌provoca‌ ‌a‌ ‌pensar‌ ‌que:‌ ‌ ‌   

‌ 
A‌‌espontaneidade,‌‌a‌‌criação‌‌e‌‌a‌‌imaginação‌‌são‌‌aspectos‌‌que‌‌merecem‌‌ter‌‌um‌ ‌outro‌‌                           
patamar‌‌na‌‌sala‌‌de‌‌aula.‌‌Isto‌‌justifica-se‌‌ao‌‌compreender‌‌que‌‌essa‌‌prática‌‌artística,‌‌                         
os‌ ‌provoca‌ ‌a‌ ‌fazer‌ ‌intervenções‌ ‌artísticas,‌ ‌se‌ ‌apropriando‌ ‌do‌ ‌contexto‌ ‌narrativo.‌‌                     
Nesse‌ ‌sentido,‌ ‌isso‌ ‌nos‌ ‌faz‌ ‌compreender‌ ‌também‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌atitudes‌ ‌artísticas‌ ‌das‌‌                       
crianças‌ ‌instigam‌ ‌a‌ ‌rever‌ ‌constantemente‌ ‌o‌ ‌planejamento‌ ‌e‌ ‌nossa‌ ‌abertura‌ ‌para‌‌                     
momentos‌ ‌de‌ ‌criação‌ ‌coletiva.‌ ‌(ARAGÃO;‌ ‌CHALUH,‌ ‌2019,‌ ‌p.‌ ‌8).‌ ‌ 
‌ 

O‌ ‌meu‌ ‌encontro‌ ‌com‌ ‌esses‌ ‌outros:‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças,‌ ‌com‌‌a‌‌professora‌‌Jana‌‌e‌‌com‌‌a‌‌                               

monitora‌ ‌Na,‌ ‌com‌ ‌certeza‌ ‌deixou‌ ‌marcas‌ ‌em‌ ‌mim.‌ ‌Antes‌ ‌de‌ ‌finalizar‌ ‌este‌ ‌capítulo,‌‌                         

compartilho‌ ‌imagens‌ ‌da‌ ‌apresentação:‌‌ ‌  

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
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Figura‌ ‌84:‌ ‌‌Apresentando…‌ ‌ 
‌ 
‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌ ‌ 

‌ 
‌ 

‌ 
https://youtu.be/bdizDc7HSME‌ ‌ 

‌ 
Figura‌ ‌85‌:‌ ‌Ohn!!!‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌ ‌ 

‌ 
‌ 

https://youtu.be/bdizDc7HSME
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O‌‌Ohn!‌‌das‌‌crianças‌‌que‌‌assistiram‌‌foi‌‌uma‌‌das‌‌partes‌‌que‌‌mais‌‌me‌‌encantou,‌‌porque‌‌                             

foi‌‌uma‌‌reação‌‌verdadeira,‌‌espontânea.‌‌Ninguém‌‌combinou‌‌nada,‌‌o‌‌barulhinho‌‌simplesmente‌‌                     

aconteceu.‌ ‌E‌ ‌a‌ ‌felicidade‌ ‌do‌ ‌aluno‌‌que‌‌fez‌‌o‌‌ovo‌‌me‌‌alegrou‌‌tanto.‌‌E,‌‌neste‌‌sentido,‌‌espero‌‌                                 

que‌ ‌possamos,‌ ‌em‌ ‌nossa‌ ‌vida‌ ‌pessoal‌ ‌e‌ ‌profissional,‌ ‌proporcionar‌ ‌momentos‌ ‌de‌‌                     

contemplação‌‌estética,‌‌através‌‌de‌‌técnicas‌‌vivenciadas‌‌e‌‌aprendidas,‌‌para‌‌que‌‌estes‌‌momentos‌                       

promovam‌ ‌em‌ ‌nós‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌nossos‌ ‌alunos‌ ‌o:‌ ‌Ohn!‌ ‌E‌ ‌que‌ ‌ousemos‌‌ser‌‌um‌‌ovo‌‌e‌‌como‌‌tal‌‌nos‌‌                                     

permitirmos‌ ‌sermos‌ ‌felizes.‌ ‌ ‌   

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

‌   
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7‌ ‌E‌ ‌COMO‌ ‌ENCONTRARAM,‌ ‌TAL‌ ‌QUAL‌ ‌ENCONTREI,‌ ‌ASSIM‌ ‌ME‌ ‌CONTARAM,‌‌ 
ASSIM‌ ‌VOS‌ ‌CONTEI‌ ‌...‌34‌ ‌ 

‌ 

Neste‌ ‌capítulo‌ ‌trato‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌formação‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌atravessou/‌ ‌tocou/‌ ‌provocou/‌‌                     

transformou‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌deu‌ ‌na‌ ‌relação‌ ‌de‌ ‌alteridade,‌ ‌no‌ ‌encontro‌ ‌com‌ ‌tantos‌ ‌outros.‌ ‌Em‌‌                             

encontros‌ ‌que‌ ‌promoveram‌ ‌espaços‌ ‌para‌ ‌formar,‌ ‌transformar,‌ ‌provocar,‌ ‌questionar,‌ ‌criar‌ ‌e‌‌                     

também‌ ‌se‌ ‌maravilhar…‌ ‌Hoje,‌ ‌enxergo‌ ‌claramente‌ ‌a‌ ‌potencialidade‌ ‌formativa‌ ‌desses‌‌                   

encontros.‌‌ ‌  

Chaluh‌ ‌(2008),‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌pesquisa‌ ‌singular‌ ‌e‌‌inspiradora‌‌‌na‌‌‌e‌‌‌com‌‌a‌‌escola,‌‌diz‌‌muito‌‌                             

sobre‌ ‌o‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌acredito,‌ ‌ 

‌ 
O‌‌‌outro‌ ‌tem‌‌a‌‌possibilidade‌‌de‌‌me‌‌provocar‌‌por‌‌estar‌‌em‌‌um‌‌lugar‌‌privilegiado,‌‌por‌‌                             
estar‌ ‌nesse‌ ‌lugar‌ ‌exterior‌‌do‌‌qual‌‌consegue‌‌enxergar‌‌coisas‌‌a‌‌meu‌‌respeito‌‌que‌‌eu‌‌                           
mesma‌ ‌não‌ ‌consigo‌ ‌enxergar.‌ ‌A‌ ‌ideia‌‌de‌‌formação‌‌que‌‌desenvolvo‌‌neste‌‌trabalho‌‌                       
passa,‌ ‌necessariamente,‌ ‌por‌ ‌pensarmos‌ ‌no‌ ‌‌outro‌ ‌como‌ ‌provocação,‌ ‌como‌‌alguém‌‌                   
que‌ ‌provoca‌(ação)‌,‌ ‌provoca-‌ação‌.‌ ‌Provoca‌ ‌uma‌ ‌ação.‌ ‌(CHALUH,‌ ‌2008,‌ ‌p.‌ ‌192,‌‌                   
grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌‌ ‌  
‌ 

Uma‌ ‌formação‌ ‌que‌ ‌‌provoca-ação‌,‌ ‌que‌ ‌movimenta,‌ ‌tira‌ ‌da‌ ‌zona‌ ‌de‌ ‌conforto‌ ‌e‌‌                       

empodera.‌ ‌A‌ ‌mesma‌ ‌autora‌ ‌afirma,‌ ‌ 

‌ 
Empoderamento‌ ‌que‌ ‌é‌‌possível‌‌a‌‌partir‌‌do‌‌exercício‌‌da‌‌palavra‌‌e‌‌que‌‌possibilita‌‌a‌‌                           
tomada‌ ‌de‌ ‌consciência‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌problemas,‌ ‌a‌ ‌união‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌dos‌ ‌conflitos,‌ ‌a‌‌                         
organização‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌própria‌ ‌aprendizagem‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌busca‌ ‌conjunta‌ ‌de‌ ‌mudanças.‌ ‌[...]‌‌                       
Penso‌‌que‌‌uma‌‌condição‌‌necessária‌‌para‌‌o‌ ‌empoderamento‌‌pela‌‌palavra‌‌é‌‌possível‌‌                       
quando‌ ‌as‌ ‌professoras‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌professores‌ ‌reconhecem‌ ‌que‌ ‌têm‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌na‌‌escola,‌‌                         
quando‌ ‌eles‌ ‌e‌ ‌elas‌ ‌percebem‌ ‌que‌ ‌têm‌ ‌poder‌ ‌de‌ ‌decisão,‌ ‌poder‌ ‌para‌ ‌agir‌ ‌e‌‌                           
transformar,‌ ‌sendo‌ ‌parte‌ ‌da‌ ‌gestão‌ ‌da‌ ‌escola.‌ ‌(CHALUH,‌ ‌2008,‌‌p.‌‌143,‌‌grifos‌‌do‌‌                         
autor).‌ ‌ ‌   

‌ 
Compactuo‌‌com‌‌o‌‌pensamento‌‌de‌‌Chaluh‌‌(2008)‌‌e‌‌sigo‌‌acreditando‌‌em‌‌uma‌‌formação‌‌                         

que‌ ‌‌provoca-ação‌,‌ ‌que‌ ‌empodera‌ ‌e‌ ‌promove‌ ‌o‌ ‌experienciar‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌encorajar.‌‌ ‌  

Para‌ ‌escrever‌ ‌este‌ ‌capítulo‌‌sobre‌‌formação/transformação,‌‌buscando‌‌compreender‌‌as‌‌                 

singularidades‌‌formativas‌‌desses‌‌encontros,‌‌recorro‌‌novamente‌‌à‌‌poesia‌‌para‌‌me‌‌encorajar‌‌e‌‌                       

me‌ ‌inspirar,‌ ‌agora‌ ‌na‌ ‌escrita‌ ‌sensível‌ ‌da‌ ‌poeta‌ ‌Alice‌ ‌Ruiz:‌‌ ‌  

‌ 

‌ 

‌ 

34 ‌ ‌‌Frase‌ ‌popular‌ ‌para‌ ‌iniciar‌ ‌uma‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias.‌ ‌ 
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‌ 
Tem‌ ‌os‌ ‌que‌ ‌passam‌ ‌ 

e‌ ‌tudo‌ ‌se‌ ‌passa‌ ‌ 
com‌ ‌passos‌ ‌já‌ ‌passados;‌ ‌ 

Tem‌ ‌os‌ ‌que‌ ‌partem‌ ‌ 
da‌ ‌pedra‌ ‌ao‌ ‌vidro‌ ‌ 

deixam‌ ‌tudo‌ ‌partido;‌ ‌ 
E‌ ‌tem,‌ ‌ainda‌ ‌bem,‌ ‌ 

os‌ ‌que‌ ‌deixam‌ ‌ 
a‌ ‌vaga‌ ‌impressão‌ ‌ 

de‌ ‌ter‌ ‌ficado‌ ‌ 
Alice‌ ‌Ruiz‌‌ ‌  

‌ 
Assim‌ ‌como‌ ‌a‌‌poeta‌‌sinto‌‌que‌‌muitos‌‌continuam‌‌comigo,‌‌ecoando‌‌em‌‌minha‌‌mente,‌‌                         

com‌‌seus‌‌corpos,‌‌sorrisos,‌‌movimentos,‌‌fazendo‌‌meu‌‌coração‌‌acelerar‌‌ao‌‌reler‌‌suas‌‌escritas,‌‌                         

um‌ ‌sorriso‌ ‌brotar‌ ‌ou‌ ‌uma‌ ‌lágrima‌ ‌rolar,‌ ‌rememorando‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌vivenciamos…‌ ‌  

‌ 

7.1‌ ‌Por‌ ‌essa‌ ‌eu‌ ‌não‌ ‌esperava:‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌transformação‌‌ ‌  

‌ 

Como‌ ‌você‌ ‌pode‌ ‌perceber,‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌encontro‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌que‌ ‌eram‌ ‌alunos‌ ‌da‌‌                           

professora‌ ‌Jana‌ ‌proporcionou‌ ‌diferentes‌ ‌experiências,‌ ‌das‌ ‌quais‌ ‌eu‌ ‌nem‌ ‌imaginava‌ ‌que‌‌                     

poderia‌ ‌acontecer.‌ ‌Era‌ ‌fato‌ ‌que‌ ‌elas‌‌me‌‌surpreendiam‌‌o‌‌tempo‌‌todo,‌‌que‌‌eram‌‌espontâneas,‌‌                           

engraçadas…‌ ‌E‌ ‌principalmente‌ ‌que‌ ‌“Entre‌ ‌as‌ ‌crianças,‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌vivo,‌ ‌ativo,‌ ‌dinâmico‌ ‌e‌‌                         

disponível‌ ‌estava‌ ‌presente‌ ‌na‌ ‌maioria‌ ‌das‌ ‌propostas.‌ ‌Ao‌ ‌menor‌ ‌convite‌ ‌para‌ ‌determinado‌‌                       

jogo‌‌teatral,‌‌por‌‌exemplo,‌‌elas‌‌se‌‌prontificavam‌‌e‌‌participavam‌‌atentamente”‌‌(HARTMANN;‌‌                     

ARAUJO,‌ ‌2020,‌ ‌p.‌ ‌11).‌ ‌Elas‌ ‌estavam‌ ‌presentes‌ ‌e‌ ‌disponíveis‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌inteiro,‌ ‌sem‌ ‌desculpas.‌‌ ‌  

Mas,‌‌não‌‌imaginava‌‌que‌‌essa‌‌experiência‌‌iria‌‌me‌‌formar/transformar,‌‌pois‌‌no‌‌início,‌‌o‌‌                         

que‌ ‌eu‌ ‌achava‌ ‌que‌ ‌mais‌ ‌me‌ ‌interessava‌ ‌era‌ ‌a‌ ‌parceria‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌Jana‌‌e‌‌a‌‌nossa‌‌relação,‌‌nosso‌‌                                   

planejamento.‌ ‌Confesso‌ ‌que‌ ‌subestimei‌ ‌as‌ ‌crianças!‌ ‌Neste‌ ‌momento,‌ ‌do‌ ‌lugar‌ ‌que‌ ‌ocupo‌‌                       

como‌‌autora,‌‌rememorando‌‌a‌‌experiência‌‌vivida‌‌como‌‌formadora,‌‌afirmo‌‌que‌‌sem‌‌as‌‌crianças‌‌                         

não‌ ‌teria‌ ‌sido‌ ‌a‌ ‌mesma‌ ‌experiência.‌ ‌O‌ ‌meu‌ ‌medo‌ ‌inicial‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌às‌ ‌crianças‌ ‌foi‌ ‌se‌‌                               

transformando‌ ‌em‌ ‌cumplicidade,‌ ‌carinho‌ ‌e‌ ‌afeto.‌‌ ‌  

Percebi‌ ‌essa‌ ‌cumplicidade‌‌em‌‌muitos‌‌momentos,‌‌mas‌‌gostaria‌‌de‌‌destacar‌‌um‌‌deles.‌‌                       

Foi‌ ‌quando‌ ‌recontei‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌‌Maria‌ ‌vai‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌outras‌,‌ ‌em‌ ‌sala‌‌de‌‌aula,‌‌que‌‌é‌‌um‌‌espaço‌‌                                   
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intimista,‌ ‌digamos‌ ‌assim,‌ ‌e‌ ‌nesse‌ ‌dia‌ ‌vivenciei‌ ‌uma‌‌situação‌‌ímpar,‌‌impactante‌‌para‌‌mim‌‌e‌‌                           

até‌ ‌então,‌ ‌nunca‌ ‌imaginada…‌‌ ‌  

‌ 
Retomamos‌‌a‌‌história‌‌Maria‌‌vai‌‌com‌‌as‌‌outras.‌‌As‌‌crianças‌‌logo‌‌sentaram‌‌no‌‌chão‌‌                           
e‌ ‌eu‌ ‌acabei‌ ‌contando‌ ‌de‌ ‌novo‌ ‌enquanto‌ ‌a‌ ‌Jana‌ ‌segurava‌ ‌o‌ ‌livro‌ ‌e‌ ‌eu‌‌contava‌‌a‌‌                               
história‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌dramatizada.‌ ‌As‌ ‌crianças‌ ‌fizeram‌ ‌o‌ ‌barulho‌ ‌das‌ ‌ovelhas,‌‌                     
repetiam‌‌o‌‌méééééééé,‌‌como‌‌já‌‌esperado.‌‌Mas,‌‌o‌‌interessante‌‌aqui,‌‌foi‌‌na‌‌hora‌‌de‌‌                           
comer‌ ‌o‌ ‌jiló,‌‌de‌‌novo‌‌eu‌‌toquei‌‌no‌‌rosto‌‌de‌‌uma‌‌criança,‌‌para‌‌fazer‌‌de‌‌conta‌‌que‌‌                                 
ela‌ ‌era‌ ‌o‌ ‌jiló,‌ ‌mas‌ ‌dessa‌ ‌vez,‌ ‌como‌ ‌estávamos‌ ‌na‌ ‌sala,‌ ‌que‌ ‌é‌‌um‌‌lugar‌‌fechado,‌‌                               
todos,‌ ‌sem‌ ‌nenhuma‌ ‌exceção‌ ‌pediram‌ ‌para‌ ‌ser‌ ‌o‌ ‌jiló,‌ ‌levantando‌ ‌o‌ ‌bracinho.‌‌                       
Então,‌ ‌eu‌ ‌fui‌ ‌às‌ ‌vinte‌ ‌crianças‌ ‌presentes,‌ ‌na‌ ‌Na‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌Jana,‌ ‌‘comendo’‌ ‌o‌ ‌jiló‌ ‌e‌‌                               
achando‌‌muito‌‌ruim,‌‌fazendo‌‌cara‌‌feia.‌‌Eles‌‌riram‌‌às‌‌vinte‌‌e‌‌duas‌‌vezes.‌‌São‌‌muito‌‌                             
espontâneos‌ ‌e‌ ‌faziam‌ ‌a‌‌cara‌‌feia‌‌como‌‌eu.‌‌Nunca‌‌tinha‌‌vivenciado‌‌essa‌‌situação,‌                         
que‌‌foi‌‌cansativa,‌‌corporalmente,‌‌mas‌‌muito‌‌produtiva,‌‌artisticamente.‌‌‌(Meu‌‌diário‌‌                   
de‌ ‌bordo,‌ ‌28/08/2018).‌‌ ‌  
‌ 

Antes‌ ‌de‌ ‌dialogar‌ ‌com‌ ‌essa‌ ‌situação‌ ‌inesquecível,‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌faz‌ ‌rememorar‌ ‌todo‌ ‌o‌‌                         

prazer‌‌e‌‌surpresa‌‌daquele‌‌dia,‌‌gostaria‌‌de‌‌compartilhar‌‌outra‌‌crônica‌‌que‌‌escrevi‌‌perante‌‌essa‌‌                           

situação‌ ‌vivenciada.‌ ‌ ‌   

‌ 

‌ 

‌ 
Episódio‌ ‌07:‌‌ ‌‌Recontando‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌Maria‌ ‌vai‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌outras‌ ‌ou‌ ‌melhor:‌ ‌comendo‌ ‌Jiló‌‌  

‌ 
‌A‌‌história‌‌Maria‌‌vai‌‌com‌‌as‌‌outras‌‌é‌‌uma‌‌daquelas‌‌histórias‌‌que‌‌eu‌‌gosto‌‌muito,‌‌sempre‌‌                                 

conto‌‌nos‌‌cursos‌‌de‌‌formação.‌‌Foi‌‌a‌‌primeira‌‌vez‌‌que‌‌contei‌‌para‌‌crianças,‌‌e‌‌não‌‌imaginava‌‌                               

que‌ ‌iria‌ ‌provocar‌ ‌reações‌ ‌tão‌ ‌diferentes.‌‌ ‌  

A‌ ‌primeira‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌contei‌ ‌essa‌ ‌história‌ ‌foi‌ ‌no‌ ‌pátio‌ ‌externo,‌ ‌repleto‌ ‌de‌ ‌verde‌ ‌e‌‌                             

muitas‌ ‌distrações‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌crianças.‌ ‌Eles‌ ‌até‌ ‌que‌ ‌prestaram‌ ‌atenção,‌ ‌e‌ ‌tiveram‌ ‌a‌ ‌primeira‌‌                           

reação‌ ‌bem‌ ‌inusitada,‌ ‌pensando‌ ‌no‌ ‌público‌ ‌adulto‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌estava‌ ‌acostumada,‌ ‌se‌‌                       

identificaram‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌ovelhas,‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌só‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌Maria,‌ ‌mas‌ ‌com‌ ‌todas‌ ‌elas‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌seu‌‌                                 
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‌ 
Eu‌‌estava‌‌atenta‌‌na‌‌hora‌‌da‌‌contação,‌‌mas,‌‌além‌‌disso,‌‌eu‌‌estava‌‌disposta‌‌a‌‌legitimar‌‌                             

um‌ ‌espaço‌ ‌de‌ ‌autoria‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌crianças.‌ ‌Nunca‌ ‌imaginei‌ ‌passar‌ ‌por‌ ‌essa‌ ‌situação,‌ ‌onde‌ ‌os‌‌                             

bracinhos‌ ‌todos‌ ‌levantados‌ ‌pedindo‌ ‌para‌ ‌ser‌ ‌o‌ ‌jiló.‌ ‌Poderia‌ ‌ter‌ ‌ignorado‌ ‌os‌ ‌bracinhos?‌‌                         

Poderia.‌‌Mas‌‌não‌‌o‌‌fiz,‌‌pois‌‌não‌‌acredito‌‌em‌‌uma‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌dramatizadas‌‌que‌‌não‌‌                               

dê‌ ‌espaço‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌outro‌ ‌se‌‌expressar.‌‌E‌‌é‌‌preciso‌‌estar‌‌disposto‌‌ao‌‌inusitado,‌‌a‌‌improvisar,‌‌a‌                                 

deixar‌ ‌seu‌ ‌corpo‌ ‌se‌ ‌transformar‌ ‌em‌ ‌‌cenário‌ ‌da‌ ‌ação‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌imaginaram‌ ‌na‌ ‌hora.‌‌                             

respectivo‌ ‌som:‌‌méééééé…‌ ‌Então,‌‌toda‌‌vez‌‌que‌‌eu‌‌falava,‌‌por‌‌exemplo,‌‌todas‌‌as‌‌ovelhas‌‌                           

foram‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌polo‌ ‌norte,‌ ‌eles‌ ‌sempre‌ ‌faziam‌ ‌o‌ ‌méééééé…‌‌ ‌  

No‌ ‌início‌ ‌eu‌ ‌fiquei‌ ‌espantada,‌ ‌mas‌ ‌depois‌ ‌fui‌ ‌adaptando‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌da‌ ‌contação‌ ‌e‌‌                           

dando‌ ‌espaço‌ ‌para‌ ‌eles‌ ‌participarem‌ ‌fazendo‌ ‌o‌ ‌méééééé…‌‌ ‌  

‌Até‌ ‌porque‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌de‌ ‌ovelhas‌ ‌e‌ ‌elas‌ ‌apareciam‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌todo.‌ ‌A‌‌                             

espontaneidade‌ ‌deles‌ ‌me‌ ‌encanta.‌‌ ‌  

No‌ ‌outro‌ ‌encontro‌ ‌eu‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌Jana‌ ‌decidimos‌ ‌fazer‌ ‌o‌ ‌reconto‌‌da‌‌história‌‌na‌‌sala,‌‌pois‌‌                               

acreditamos‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌estariam‌ ‌mais‌ ‌atentas,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌teriam‌ ‌tantas‌ ‌distrações‌‌                         

visuais.‌‌E‌‌lá‌‌fui‌‌eu‌‌contar‌‌de‌‌novo‌‌a‌‌história.‌‌Já‌‌estava‌‌preparada‌‌para‌‌os‌‌méééééé…‌‌,‌‌dessa‌‌                                   

vez‌‌eles‌‌não‌‌iam‌‌me‌‌surpreender,‌‌eu‌‌tinha‌‌certeza‌‌disso.‌‌Porém,‌‌é‌‌claro‌‌que‌‌se‌‌tratando‌‌de‌‌                                 

crianças,‌ ‌não‌ ‌foi‌ ‌isso‌ ‌que‌ ‌aconteceu.‌ ‌ 

O‌ ‌méééééé...‌ ‌aconteceu‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌previsto,‌ ‌mas‌ ‌como‌ ‌eu‌ ‌sou‌ ‌do‌ ‌teatro,‌ ‌eu‌ ‌sei‌ ‌que‌‌                             

faço‌ ‌muitas‌‌caras‌‌e‌‌bocas‌‌e‌‌por‌‌estar‌‌num‌‌lugar‌‌mais‌‌intimista‌‌eles‌‌conseguiram‌‌me‌‌olhar‌‌                               

bem‌‌de‌‌perto‌‌e‌‌quando‌‌eu‌‌olhava‌‌para‌‌eles,‌‌via‌‌muitos‌‌deles‌‌me‌‌imitando,‌‌o‌‌que‌‌eu‌‌achava‌‌                                   

muito‌‌divertido.‌‌Mas,‌‌a‌‌minha‌‌maior‌‌surpresa‌‌estava‌‌por‌‌vir.‌‌Tem‌‌uma‌‌parte‌‌da‌‌história‌‌que‌‌                               

a‌ ‌Maria‌ ‌vai‌ ‌comer‌ ‌jiló,‌ ‌porque‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌outras‌ ‌ovelhas‌‌comem,‌‌mas‌‌ela‌‌odeia‌‌jiló.‌‌Nessa‌‌                               

parte,‌‌eu‌‌fiz‌‌de‌‌conta‌‌que‌‌uma‌‌das‌‌crianças‌‌era‌‌o‌‌jiló,‌‌peguei‌‌nela‌‌e‌‌fiz‌‌aquela‌‌cara‌‌de‌‌que‌‌                                       

era‌ ‌muito‌ ‌ruim‌ ‌esse‌ ‌jiló,‌ ‌como‌ ‌vou‌ ‌conseguir‌ ‌comer,‌ ‌uiiiiii‌ ‌está‌ ‌horrível…‌‌ ‌  

Continuei‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌quando,‌ ‌de‌ ‌repente,‌ ‌um‌ ‌monte‌ ‌de‌ ‌bracinhos‌ ‌levantados‌ ‌e‌‌                       

falando:‌‌“eu‌‌também‌‌quero‌‌ser‌‌o‌‌jiló,‌‌faz‌‌comigo‌‌também‌‌professora,‌‌vem‌‌ver‌‌se‌‌o‌‌meu‌‌jiló‌‌                                 

é‌‌gostoso”.‌‌Eu‌‌não‌‌tive‌‌opção,‌‌provei‌‌22‌‌jilós,‌‌no‌‌total.‌‌E‌‌lá‌‌pelo‌‌décimo‌‌eu‌‌não‌‌aguentava‌                                   

mais‌ ‌provar‌ ‌tanto‌ ‌jiló,‌ ‌pois‌ ‌isso‌ ‌nunca‌ ‌aconteceu‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌adultos.‌ ‌E‌ ‌eles‌‌continuavam‌‌se‌‌                             

divertindo‌ ‌em‌ ‌cada‌ ‌experimentação‌ ‌minha‌ ‌e‌ ‌me‌ ‌imitavam,‌ ‌cada‌ ‌vez‌ ‌mais.‌ ‌ 

Eu‌ ‌sou‌ ‌do‌ ‌time‌ ‌da‌ ‌Maria,‌ ‌dessas‌ ‌que‌ ‌odeiam‌ ‌jiló‌ ‌na‌ ‌vida‌ ‌real,‌ ‌mas‌ ‌aqueles‌ ‌jilós‌‌                               

tinham‌‌um‌‌gosto‌‌muito‌‌especial:‌‌gosto‌‌da‌‌entrega,‌‌gosto‌‌do‌‌encanto,‌‌gosto‌‌da‌‌história‌‌e‌‌eu‌‌                               

“comeria”,‌ ‌se‌ ‌preciso‌ ‌fosse,‌ ‌100‌ ‌jilós.‌‌ ‌  
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Será‌ ‌que‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌vão‌ ‌reagir‌ ‌dessa‌ ‌forma?‌ ‌Não‌ ‌existe‌ ‌uma‌ ‌resposta‌ ‌para‌ ‌essa‌‌                             

pergunta,‌‌pois‌‌cada‌‌contação‌‌é‌‌única,‌‌assim‌‌como‌‌a‌‌relação‌‌de‌‌cumplicidade‌‌que‌‌se‌‌cria‌‌com‌‌                               

o‌ ‌grupo.‌ ‌A‌ ‌experiência‌ ‌fica‌ ‌e‌ ‌reverbera.‌ ‌ ‌   

Compartilho‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌pensamento‌ ‌da‌ ‌autora‌ ‌Kasper‌ ‌(2016):‌ ‌ 

‌ 
Políticas‌ ‌de‌ ‌relação‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌alteridade‌ ‌envolvendo‌ ‌corpos‌ ‌abertos,‌ ‌expostos,‌ ‌na‌‌                     
aprendizagem‌ ‌de‌ ‌afetar‌ ‌e‌ ‌ser‌ ‌afetado.‌ ‌Provocações.‌ ‌Efêmero.‌ ‌Reinventando‌‌                 
procedimentos‌‌artísticos‌‌que‌‌vão‌‌contaminando‌‌outros‌‌lugares,‌‌criando‌‌pedagogias‌‌                 
outras,‌ ‌que‌ ‌acolham‌ ‌o‌ ‌acontecimento.‌ ‌Processos.‌ ‌De‌ ‌ensino,‌ ‌de‌ ‌pesquisa.‌ ‌[...]‌‌                     
Envolvendo‌ ‌a‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌corpos‌ ‌outros.‌ ‌(KASPER,‌ ‌2016,‌ ‌p.‌ ‌300).‌ ‌ 
‌ 

Corpos‌‌outros‌‌que‌‌se‌‌relacionavam‌‌comigo‌‌semanalmente‌‌e‌‌eu‌‌me‌‌deixei‌‌afetar‌‌e‌‌ser‌‌                           

afetada‌ ‌nesse‌ ‌processo‌ ‌formativo.‌‌A‌‌experiência‌‌que‌‌as‌‌crianças‌‌tiveram‌‌com‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌                           

histórias,‌‌ampliou‌‌o‌‌repertório‌‌delas‌‌e,‌‌também,‌‌lhes‌‌acenou‌‌com‌‌a‌‌possibilidade‌‌de‌‌legitimar‌‌                           

um‌ ‌espaço‌ ‌de‌ ‌autoria,‌ ‌seja‌ ‌dentro‌ ‌da‌ ‌própria‌ ‌contação,‌ ‌ou‌ ‌ainda‌ ‌ao‌ ‌criarem‌ ‌as‌ ‌cenas,‌‌                             

improvisarem‌‌com‌‌os‌‌materiais‌‌produzidos,‌‌ao‌‌brincarem.‌‌Compartilho‌‌com‌‌o‌‌pensamento‌‌da‌‌                       

professora‌ ‌Hartmann‌ ‌(2015).‌‌ ‌  

‌ 
Contando‌ ‌histórias,‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌podem‌ ‌atualizar‌ ‌suas‌ ‌memórias,‌ ‌aprimorar‌ ‌sua‌‌                   
criatividade‌ ‌e‌ ‌organizar‌ ‌as‌ ‌experiências‌ ‌vividas.‌ ‌Nesta‌‌perspectiva,‌‌acredito‌‌que‌‌a‌‌                     
narração‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌se‌ ‌configure‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌expressão‌ ‌importante,‌‌                     
através‌ ‌da‌ ‌qual‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌podem‌ ‌atuar‌ ‌como‌ ‌autores‌ ‌da‌ ‌sua‌ ‌própria‌ ‌história.‌‌                         
(HARTMANN,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌245).‌ ‌ 
‌ 

E‌ ‌como‌ ‌autores‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌própria‌ ‌história,‌ ‌fizeram‌ ‌perguntas‌ ‌inusitadas,‌ ‌tais‌ ‌como:‌‌ ‌  

‌ 
   ‌Aluna‌ ‌1‌ ‌perguntou:‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌você‌ ‌é‌ ‌nossa?‌ ‌ 

Eu‌‌respondi:‌‌Ainda‌‌não‌‌sei‌‌(não‌‌tinha‌‌pensado‌‌nisso‌‌ainda‌‌kkk,‌‌era‌‌o‌‌meu‌‌primeiro‌‌                             
dia‌ ‌com‌ ‌elas)‌ ‌ 
Aluna‌‌2‌‌respondeu‌‌com‌‌a‌‌mão‌‌na‌‌cintura‌‌e‌‌cheia‌‌de‌‌certeza:‌‌É‌‌professora‌‌né!‌‌ãhn!‌‌                               
É‌ ‌claro!‌ ‌Nós‌ ‌três‌ ‌sorrimos‌ ‌e‌ ‌elas‌ ‌foram‌ ‌brincar.‌ ‌‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌30/07/2018).‌‌ ‌  

‌ ‌  
A‌ ‌convicção,‌ ‌a‌ ‌espontaneidade‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌maturidade‌‌delas,‌‌por‌‌um‌‌lado‌‌me‌‌assustou,‌‌mas‌‌                           

por‌ ‌outro‌ ‌lado,‌ ‌me‌ ‌encorajou‌ ‌a‌ ‌acreditar‌ ‌que‌ ‌sim,‌ ‌eu‌ ‌também‌ ‌era‌ ‌professora‌ ‌delas.‌‌ ‌  

Crianças‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌início‌ ‌da‌ ‌minha‌ ‌parceria‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana,‌ ‌eu‌ ‌acreditava‌‌                         

piamente‌ ‌que‌ ‌iriam‌ ‌me‌ ‌matar,‌ ‌e‌ ‌hoje‌ ‌posso‌‌afirmar,‌‌sem‌‌nenhum‌‌tipo‌‌de‌‌dúvidas‌‌ou‌‌medo,‌‌                               

serem‌ ‌as‌ ‌responsáveis‌ ‌diretas‌ ‌pela‌ ‌minha‌ ‌formação/transformação.‌ ‌Vivenciamos‌ ‌juntos‌‌                 

momentos‌ ‌inesquecíveis‌ ‌e‌ ‌um‌ ‌tanto‌‌surpreendentes,‌‌eu‌‌enquanto‌‌contadora‌‌de‌‌histórias‌‌tive‌‌                       

que‌ ‌improvisar,‌ ‌me‌ ‌transformar‌ ‌na‌ ‌hora‌ ‌da‌ ‌contação,‌ ‌literalmente.‌ ‌A‌ ‌espontaneidade‌ ‌deles‌‌                       

provocava‌‌a‌‌minha‌‌e‌‌confesso‌‌que‌‌todas‌‌as‌‌vezes‌‌que‌‌contei‌‌história‌‌para‌‌eles,‌‌nunca‌‌sabia‌‌o‌‌                                 

que‌‌poderia‌‌acontecer.‌‌Pode‌‌ser‌‌que‌‌eles‌‌não‌‌saibam,‌‌mas‌‌eles‌‌me‌‌encorajaram‌‌a‌‌persistir‌‌e‌‌o‌‌                                 

sorriso‌ ‌deles‌ ‌alimentou‌ ‌cada‌ ‌ida‌ ‌minha,‌ ‌nas‌ ‌terças-feiras‌ ‌de‌ ‌manhã‌ ‌para‌ ‌Rio‌ ‌Claro.‌‌ ‌  
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Foi‌‌a‌‌partir‌‌do‌‌encontro‌‌com‌‌as‌‌crianças,‌‌que‌‌lembrei‌‌das‌‌palavras‌‌de‌‌Lameirão‌‌(2007,‌‌                             

p.‌ ‌37),‌ ‌“Temos‌ ‌de‌ ‌nos‌ ‌despir‌ ‌de‌ ‌hábitos,‌ ‌preconceitos‌ ‌e‌ ‌tabus‌ ‌para‌ ‌de‌ ‌fato‌ ‌ver‌ ‌e,‌‌                               

principalmente,‌‌ouvir‌‌nossos‌‌semelhantes;‌‌para‌‌nos‌‌mantermos‌‌maravilhados,‌‌abertos,‌‌como‌‌                   

as‌ ‌crianças‌ ‌nos‌ ‌ensinam,‌ ‌pois‌ ‌elas‌ ‌sempre‌ ‌estão‌ ‌inteiramente‌ ‌presentes‌ ‌nas‌ ‌relações.”‌‌ ‌  

Eu‌ ‌me‌ ‌despi,‌ ‌me‌ ‌entreguei‌ ‌por‌ ‌inteira!‌‌E‌‌por‌‌causa‌‌dessa‌‌experiência‌‌vivida,‌ ‌posso‌‌                           

afirmar‌ ‌que‌ ‌sou‌ ‌outra‌ ‌professora,‌ ‌outra‌ ‌contadora‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌outra‌ ‌pessoa:‌‌mais‌‌sensível,‌‌                         

atenta‌‌aos‌‌diferentes‌‌corpos,‌‌aos‌‌olhares,‌‌aos‌‌ditos‌‌e‌‌não-ditos‌‌e‌‌às‌‌necessidades.‌‌Nunca‌‌vou‌‌                             

esquecer‌ ‌o‌ ‌méééééé,‌ ‌o‌ ‌jiló‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌espontaneidade‌ ‌gritante‌ ‌deles,‌ ‌que‌ ‌sempre‌ ‌me‌ ‌atravessava,‌‌                           

assustava‌‌e‌‌encantava.‌‌Foi‌‌uma‌‌experiência‌‌e‌‌um‌‌aprendizado‌‌compartilhado‌‌muito‌‌marcante‌‌                       

em‌ ‌minha‌ ‌vida!‌ ‌ 

‌ 

7.2‌‌Por‌‌essa‌‌eu‌‌até‌‌que‌‌esperava,‌‌mas‌‌nunca‌‌imaginei‌‌que‌‌seria‌‌assim:‌‌minha‌‌parceria‌‌com‌‌a‌‌                                 

professora‌ ‌Jana‌‌ ‌  

‌ 

Uma‌ ‌das‌ ‌primeiras‌ ‌palavras‌ ‌que‌ ‌vem‌ ‌à‌ ‌mente,‌ ‌ao‌ ‌pensar‌ ‌na‌ ‌minha‌ ‌parceria‌ ‌com‌ ‌a‌‌                             

professora‌ ‌Jana‌ ‌é‌ ‌gratidão.‌ ‌Poderia‌ ‌escrever‌ ‌ainda‌ ‌mais‌‌sobre‌‌o‌‌que‌‌realizamos‌‌juntas,‌‌mas‌‌                           

acredito‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌escrevi‌ ‌o‌ ‌suficiente.‌ ‌Então,‌ ‌aqui,‌ ‌neste‌ ‌tópico‌ ‌gostaria‌ ‌de‌‌refletir‌‌um‌‌pouco‌‌                             

sobre‌ ‌o‌ ‌nosso‌ ‌trabalho‌ ‌de‌ ‌parceria.‌‌ ‌  

Primeiro,‌ ‌compartilho‌ ‌o‌ ‌conceito‌ ‌de‌ ‌trabalho‌ ‌de‌ ‌parceria,‌ ‌desenvolvido‌ ‌por‌ ‌Cassão‌‌                     

(2019),‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌representa‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌muito‌ ‌diz‌ ‌da‌ ‌minha‌ ‌parceria‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana.‌‌ ‌  

‌ 
Trabalho‌ ‌de‌ ‌parceria‌:‌ ‌é‌ ‌dedicado.‌ ‌Não‌ ‌acontece‌ ‌por‌ ‌imposição,‌ ‌mas‌ ‌sim‌ ‌pela‌‌                       
disposição‌‌em‌‌querer‌‌fazer‌‌junto.‌‌Exige‌‌uma‌‌mudança‌‌de‌‌olhar‌‌com‌‌relação‌‌ao‌‌que‌‌                           
é‌‌seu‌‌e‌‌o‌‌que‌‌pode‌‌ser‌‌nosso.‌‌[...]‌‌É‌‌uma‌‌abertura‌‌à‌‌presença‌‌do‌‌outro‌‌no‌‌universo‌‌                                   
singular‌ ‌da‌ ‌sua‌ ‌atuação‌ ‌profissional.‌ ‌[...]‌ ‌Trabalho‌ ‌de‌ ‌parceria‌ ‌pressupõe‌‌entrega,‌‌                     
envolvimento,‌ ‌dedicação.‌ ‌[...]‌ ‌Promove‌ ‌reflexão,‌ ‌que‌‌resulta‌‌em‌‌formação.‌‌Te‌‌faz‌‌                     
aprender‌ ‌lições.‌ ‌É‌ ‌identificado‌ ‌por‌ ‌princípios‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌sustentam.‌ ‌Princípios‌ ‌que‌‌                     
surgem‌‌como‌‌base‌‌ao‌‌se‌‌pensar‌‌a‌‌dimensão‌‌formativa‌‌que‌‌ele‌‌possui‌‌no‌‌campo‌‌da‌‌                             
formação‌ ‌docente.‌ ‌É‌ ‌um‌ ‌movimento‌ ‌dialógico,‌ ‌imbricado.‌ ‌Produz‌ ‌sentidos‌ ‌para‌‌                   
todos‌ ‌os‌ ‌envolvidos.‌ ‌(CASSÃO,‌ ‌2019,‌ ‌p.‌ ‌254,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌‌ ‌  
‌ 

Em‌ ‌sua‌ ‌pesquisa,‌ ‌Cassão‌ ‌(2019)‌ ‌desenvolveu‌ ‌este‌ ‌conceito‌ ‌de‌ ‌‌trabalho‌‌de‌‌parceria‌‌                       

que,‌ ‌para‌ ‌mim,‌ ‌representa‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌formativa‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌tivemos.‌‌No‌‌                             

HTPI‌ ‌tínhamos‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌do‌ ‌planejamento,‌ ‌do‌ ‌falar,‌ ‌do‌ ‌escutar,‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌o‌ ‌de‌ ‌perceber‌‌                             

como‌‌a‌‌outra‌‌estava,‌‌e‌‌se‌‌uma‌‌não‌‌estava‌‌bem,‌‌por‌‌qualquer‌‌motivo,‌‌antes‌‌de‌‌desenvolver‌‌a‌‌                                 

proposta,‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌conversava,‌ ‌ria,‌ ‌chorava,‌ ‌gritava,‌ ‌se‌ ‌conectava,‌ ‌até‌ ‌voltar‌ ‌a‌ ‌pensar‌ ‌no‌‌                           

planejamento.‌‌Que‌‌bom‌‌que‌‌nem‌‌todas‌‌as‌‌terças-feiras‌‌transcorreram‌‌como‌‌imaginamos.‌‌Mas‌‌                       
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todas‌ ‌foram‌ ‌vivenciadas‌ ‌e‌ ‌juntas‌ ‌resolvíamos‌ ‌qualquer‌ ‌situação‌ ‌não‌ ‌planejada‌ ‌que‌‌                     

aparecesse.‌ ‌ ‌   

Nas‌ ‌palavras‌ ‌da‌ ‌professora‌ ‌Jana:‌‌ ‌  

‌ 
O‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌‘Jogos‌ ‌Teatrais‌ ‌e‌ ‌Contação‌ ‌de‌ ‌Histórias’‌ ‌foi‌ ‌uma‌ ‌formação‌‌                       
enriquecedora‌‌e‌‌a‌‌melhor‌‌que‌‌já‌‌fiz,‌‌pois‌‌pude‌‌aprender‌‌diversas‌‌estratégias‌‌para‌‌                         
utilizar‌ ‌em‌ ‌minhas‌ ‌aulas.‌ ‌[...]‌ ‌A‌ ‌nossa‌ ‌parceria‌ ‌foi‌ ‌maravilhosa,‌ ‌pois‌ ‌com‌ ‌seu‌‌                         
acompanhamento‌‌pude‌‌vivenciar‌‌as‌‌práticas‌‌aprendidas‌‌no‌‌curso.‌‌[...]‌‌Hoje‌‌posso‌‌                     
dizer‌ ‌que‌ ‌sou‌ ‌uma‌ ‌nova‌ ‌docente,‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌novo‌ ‌olhar,‌ ‌mais‌ ‌crítico,‌ ‌pois‌ ‌busco‌‌                           
formas‌‌diferenciadas‌‌para‌‌a‌‌hora‌‌da‌‌leitura,‌‌proporcionando‌‌de‌‌maneira‌‌divertida,‌‌                     
dinâmica‌ ‌a‌ ‌minha‌‌prática‌‌artística‌‌e‌‌estética‌‌e‌‌oportunizando‌‌aos‌‌alunos‌‌grandes‌‌                       
vivências‌ ‌e‌ ‌lembranças.‌‌ ‌(Carta‌ ‌da‌ ‌professora‌ ‌Jana-‌ ‌02/07/2019).‌‌ ‌  
‌ 

É‌ ‌um‌ ‌agradecimento‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌deixa‌‌até‌‌um‌‌pouco‌‌constrangida,‌‌lembra‌‌que‌‌sou‌‌uma‌‌                           

pessoa‌ ‌discreta?‌ ‌Mas,‌ ‌enfim,‌ ‌vou‌ ‌me‌ ‌encorajar‌ ‌para‌ ‌poder‌ ‌refletir…‌‌ ‌  

Eu‌ ‌acredito‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌uma‌ ‌formação‌ ‌enriquecedora‌ ‌por‌ ‌promover‌ ‌vivências‌‌                   

diferenciadas‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌história,‌ ‌conhecimento‌ ‌e‌ ‌práticas‌ ‌de‌ ‌diversas‌ ‌técnicas,‌‌                       

estratégias.‌ ‌Ao‌ ‌fazer‌ ‌o‌ ‌acompanhamento‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana,‌ ‌parece‌ ‌que‌ ‌tudo‌ ‌o‌ ‌que‌‌                           

vivenciamos‌ ‌no‌ ‌curso,‌ ‌se‌ ‌tornou‌ ‌vivo‌ ‌e‌‌ganhou‌‌um‌‌outro‌‌sentido‌‌por‌‌causa‌‌das‌‌crianças.‌‌A‌‌                               

nossa‌ ‌parceria‌ ‌foi‌ ‌alimentada‌ ‌pelo‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação,‌ ‌pelo‌ ‌HTPI,‌ ‌pela‌ ‌dedicação,‌ ‌pelo‌‌                         

respeito,‌ ‌pelo‌ ‌carinho‌ ‌e,‌ ‌principalmente,‌ ‌pela‌ ‌interação‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças.‌‌ ‌  

Será‌ ‌que‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌professores‌ ‌que‌ ‌fizeram‌ ‌o‌ ‌curso,‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌tiveram‌ ‌o‌ ‌meu‌‌                           

acompanhamento,‌ ‌se‌ ‌encorajaram‌ ‌em‌ ‌levar‌ ‌a‌ ‌prática‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌‌                       

dramatizadas‌ ‌para‌ ‌suas‌ ‌escolas?‌ ‌Com‌ ‌certeza‌ ‌nem‌ ‌todos,‌ ‌pois‌ ‌há‌‌quem‌‌só‌‌faça‌‌o‌‌curso‌‌por‌‌                               

fazer,‌ ‌como‌ ‌acontece‌ ‌em‌ ‌toda‌ ‌formação.‌ ‌Eu‌ ‌entendo‌ ‌e‌ ‌respeito‌ ‌que‌ ‌essa‌ ‌seja‌ ‌a‌ ‌opção‌ ‌de‌‌                               

algumas‌‌pessoas.‌ ‌Mas,‌‌tive‌‌relato‌‌de‌‌muitos‌‌professores‌‌e‌‌até‌‌de‌‌professor‌‌coordenador‌‌sobre‌‌                           

como‌‌a‌‌prática‌‌de‌‌alguns‌‌professores‌‌mudou‌‌significativamente,‌‌após‌‌o‌‌curso‌‌de‌‌formação.‌‌E‌‌                           

isso‌ ‌me‌ ‌deixou‌ ‌muito‌ ‌feliz!‌ ‌ 

A‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌teve‌ ‌um‌ ‌crescente,‌ ‌tanto‌ ‌no‌ ‌curso‌ ‌quanto‌ ‌no‌ ‌acompanhamento,‌‌                       

mesmo‌ ‌que‌ ‌no‌‌início‌‌de‌‌ambos‌‌ela‌‌estivesse‌‌nervosa‌‌e‌‌com‌‌medo‌‌que‌‌eu‌‌pudesse‌‌julgá-la‌‌e‌‌                                 

não‌ ‌ajudá-la.‌ ‌Com‌ ‌a‌ ‌nossa‌ ‌convivência,‌ ‌o‌ ‌medo‌ ‌foi‌ ‌se‌ ‌transformando‌ ‌em‌ ‌cumplicidade.‌‌                         

Engraçado‌‌que‌‌os‌‌sentimentos‌‌dela,‌‌eram‌‌também‌‌os‌‌meus.‌‌Ela‌‌foi‌‌generosa‌‌com‌‌as‌‌minhas‌‌                             

sugestões,‌ ‌e‌ ‌eu‌ ‌sei‌ ‌que‌ ‌também‌ ‌fui‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌ideias‌ ‌dela.‌ ‌Mesmo,‌ ‌às‌ ‌vezes,‌ ‌a‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula‌‌                                   

parecendo‌ ‌um‌ ‌caos‌ ‌para‌ ‌mim‌ ‌(dando‌ ‌uma‌ ‌vontade,‌ ‌literalmente,‌ ‌de‌ ‌sair‌ ‌correndo)‌ ‌a‌‌                         

professora‌ ‌Jana‌ ‌estava‌ ‌sempre‌ ‌ali,‌ ‌presente,‌ ‌por‌ ‌inteiro,‌ ‌me‌ ‌apoiando‌ ‌com‌ ‌seu‌ ‌olhar‌ ‌e‌ ‌sua‌‌                             

expressão‌‌corporal.‌‌Nela,‌‌eu‌‌percebi‌‌que‌‌o‌‌meu‌‌acompanhamento‌‌gerou‌‌segurança,‌‌provocou‌‌                       

transformação,‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌na‌ ‌experimentação‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌história‌ ‌dramatizada‌ ‌ela‌ ‌se‌‌                         

permitiu‌ ‌ousar,‌ ‌brincar,‌ ‌improvisar,‌ ‌sorrir.‌ ‌Quando‌ ‌ela‌ ‌disse‌ ‌na‌ ‌sua‌ ‌carta‌ ‌que‌ ‌‌é‌ ‌uma‌ ‌nova‌‌                             
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docente‌,‌ ‌eu‌ ‌disse‌ ‌para‌ ‌ela‌ ‌e‌ ‌agora‌‌digo‌‌para‌‌você,‌‌que‌‌a‌‌professora‌‌Jana‌‌apenas‌‌voltou‌‌a‌‌se‌‌                                   

redescobrir,‌ ‌sem‌ ‌medo‌ ‌de‌ ‌experimentar.‌‌ ‌  

Poderia‌ ‌apresentar‌ ‌muitas‌ ‌escritas‌ ‌do‌ ‌meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌mas‌ ‌escolhi‌ ‌a‌ ‌última:‌‌ ‌  

‌ 
Eu‌ ‌acredito‌ ‌cada‌ ‌vez‌ ‌mais‌ ‌que‌ ‌experiências‌ ‌significativas‌ ‌como‌ ‌essa‌ ‌que‌‌                     
vivenciamos,‌ ‌deixam‌ ‌marcas,‌ ‌abrem‌ ‌os‌ ‌olhos‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌arte,‌ ‌despertam‌ ‌a‌‌                     
sensibilidade,‌‌o‌‌trabalho‌‌em‌‌grupo.‌‌Cada‌‌encontro‌‌foi‌‌único‌‌e‌‌essa‌‌experiência‌‌vai‌‌                         
ter‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌coração‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌minha‌ ‌memória‌ ‌para‌ ‌sempre.‌ ‌Sou‌‌grata‌‌pelo‌‌                             
envolvimento‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌um‌ ‌e‌ ‌pela‌ ‌parceria‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌fez‌‌                           
reencontrar‌‌a‌‌alegria‌‌e‌‌perder‌‌o‌‌medo‌‌em‌‌trabalhar‌‌com‌‌crianças.‌‌‌(Meu‌‌diário‌‌de‌‌                           
bordo,‌ ‌04/12/2018).‌‌ ‌  
‌ 

A‌ ‌partir‌ ‌da‌ ‌nossa‌‌parceria‌‌eu‌‌também‌‌me‌‌constituí/‌‌me‌‌descobri/‌‌me‌‌transformei‌‌em‌‌                           

outra‌ ‌docente,‌ ‌não‌ ‌só‌ ‌porque‌ ‌não‌ ‌tenho‌ ‌mais‌ ‌tanto‌ ‌medo‌ ‌de‌‌crianças‌‌(o‌‌que‌‌já‌‌é,‌‌por‌‌si‌‌só,‌‌                                     

uma‌ ‌grande‌ ‌lição),‌ ‌mas‌ ‌também‌‌porque‌‌percebi‌‌que‌‌é‌‌no‌‌compartilhamento‌‌de‌‌saberes‌‌e‌‌na‌‌                             

promoção‌ ‌de‌ ‌espaços‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌criação,‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌encorajamos.‌‌ ‌  

Minha‌‌parceria‌‌com‌‌a‌‌professora‌‌Jana‌‌me‌‌fez‌‌acreditar‌‌que‌‌experiências‌‌significativas‌‌                       

como‌ ‌esta‌ ‌que‌ ‌vivenciamos‌ ‌deixam‌ ‌marcas‌ ‌e‌ ‌carregam‌ ‌em‌ ‌si‌ ‌um‌ ‌mundo‌ ‌de‌ ‌significados.‌‌                           

Posso‌‌afirmar‌‌que‌‌juntas‌‌somos‌‌mais‌‌fortes!‌‌E‌‌que,‌‌assim‌‌como‌‌as‌‌crianças,‌‌a‌‌professora‌‌Jana‌‌                               

tem,‌ ‌além‌ ‌da‌ ‌minha‌ ‌gratidão,‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌carinho,‌ ‌respeito,‌ ‌admiração‌ ‌e‌ ‌amizade.‌‌ ‌  

‌ 

7.3‌ ‌Que‌ ‌formação‌ ‌é‌ ‌essa‌ ‌que‌ ‌promovi?‌ ‌ 
‌ 

Neste‌‌ponto,‌‌pretendo‌‌trazer‌‌algumas‌‌das‌‌falas‌‌dos‌‌professores‌‌e‌‌dialogar‌‌com‌‌elas‌‌a‌‌                           

fim‌ ‌de‌ ‌perceber,‌ ‌pelos‌ ‌olhos‌ ‌deles,‌ ‌qual‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌promovi.‌ ‌Vale‌ ‌a‌ ‌pena‌ ‌dizer,‌‌                             

novamente,‌ ‌que‌ ‌acredito‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌formação‌ ‌que‌ ‌‌provoca-ação‌,‌ ‌que‌ ‌empodera‌ ‌e‌ ‌promove‌‌o‌‌                         

experienciar,‌ ‌o‌ ‌encorajar.‌ ‌ 

É‌ ‌importante‌ ‌salientar‌ ‌que‌ ‌essa‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌opinião‌ ‌pessoal,‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌só‌ ‌porque‌ ‌estou‌‌                             

levando‌ ‌em‌‌conta‌‌a‌‌experiência‌‌do‌‌vivido‌‌com‌‌esse‌‌grupo,‌‌nesses‌‌dois‌‌espaços‌‌formativos‌‌-‌                             

curso‌ ‌e‌ ‌escola‌ ‌-‌ ‌mas‌ ‌é‌ ‌realmente‌ ‌nesse‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌que‌ ‌acredito,‌ ‌que‌ ‌para‌ ‌mim‌ ‌tem‌‌                                 

significado.‌ ‌Eu‌ ‌acredito‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌formação‌ ‌prática/‌ ‌dinâmica/envolvente/viva,‌‌que‌‌promova‌‌                   

vivências‌ ‌que‌ ‌ficam‌ ‌marcadas‌ ‌no‌ ‌corpo,‌ ‌na‌ ‌memória,‌ ‌na‌ ‌alma…‌ ‌Acredito‌ ‌em‌ ‌espaços‌ ‌de‌‌                           

criação‌ ‌coletiva,‌ ‌onde‌ ‌o‌ ‌grupo‌ ‌se‌ ‌respeita,‌ ‌se‌ ‌ajuda‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌compromete…‌ ‌Acredito‌ ‌em‌ ‌uma‌‌                             

formação‌ ‌que‌ ‌respeite‌ ‌os‌ ‌diferentes‌ ‌tempos‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌um,‌ ‌que‌ ‌possibilite‌ ‌espaços‌ ‌de‌‌                         

acolhimento,‌ ‌de‌ ‌fala‌ ‌e‌ ‌também‌ ‌de‌ ‌escuta.‌‌ ‌  

Como‌ ‌afirma‌ ‌Girardello‌ ‌(2015,‌ ‌p.‌ ‌355),‌ ‌“Assim‌ ‌como‌ ‌na‌ ‌voz‌ ‌de‌ ‌quem‌ ‌conta‌ ‌uma‌‌                           

história‌ ‌reverberam‌ ‌os‌ ‌ecos‌ ‌de‌ ‌muitas‌ ‌outras‌ ‌vozes‌ ‌-‌ ‌como‌ ‌ensina‌ ‌Bakhtin‌ ‌-,‌‌no‌‌ouvido‌‌de‌‌                               

quem‌ ‌escuta‌ ‌[...]‌ ‌atuam‌ ‌ecos‌ ‌de‌ ‌muitas‌ ‌outras‌ ‌escutas.‌ ‌O‌ ‌ouvido‌ ‌humano‌ ‌não‌ ‌ouve‌ ‌sozinho”.‌‌ ‌  
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Enfim,‌‌acredito‌‌em‌‌uma‌‌formação‌‌sensível,‌‌que‌‌tenha‌‌espaço‌‌para‌‌outros‌‌saberes‌‌que,‌‌                         

segundo‌ ‌Chaluh‌ ‌(2016)‌ ‌são:‌‌ ‌  

‌ 
“Saberes‌ ‌regados‌ ‌de‌ ‌paixão”,‌ ‌saberes‌ ‌que‌ ‌só‌ ‌tomam‌ ‌forma‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌materializam‌ ‌no‌‌                         
encontro‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌nossos‌ ‌alunos,‌ ‌nas‌ ‌relações‌ ‌que‌ ‌instituímos,‌ ‌na‌ ‌disponibilidade‌‌                     
para‌‌escutar‌‌e‌‌falar,‌‌na‌‌abertura‌‌para‌‌acolher‌‌experiências‌‌e‌‌saberes‌‌outros‌‌que‌‌não‌‌                           
aqueles‌ ‌“planejados”.‌ ‌Saberes‌ ‌regados‌ ‌de‌ ‌paixão‌ ‌que‌ ‌temos‌ ‌que‌ ‌legitimar‌ ‌como‌‌                     
professores‌ ‌de‌ ‌futuros‌ ‌professores.‌ ‌Saberes‌ ‌que‌ ‌talvez‌ ‌“não‌ ‌caibam”‌ ‌no‌ ‌plano‌‌de‌‌                       
ensino.‌ ‌(CHALUH,‌ ‌2016,‌ ‌p.‌ ‌41).‌‌ ‌  
‌ 

Saberes‌‌que‌‌talvez‌‌não‌‌caibam‌‌na‌‌pauta‌‌do‌‌dia,‌‌no‌‌planejamento,‌‌nas‌‌caixas,‌‌gavetas...‌‌                           

Saberes‌‌que‌‌o‌‌vivenciar‌‌desperta‌‌e‌‌que‌‌o‌‌encontro‌‌com‌‌o‌‌outro‌‌legitima.‌‌‌Saberes‌‌regados‌‌de‌‌                               

paixão‌ ‌como‌ ‌afirmou‌ ‌Chaluh‌ ‌(2016),‌ ‌saberes‌ ‌que‌ ‌emergem‌ ‌de‌ ‌propostas‌ ‌formativas‌‌                     

significativas,‌ ‌saberes‌‌envoltos‌‌pela‌‌arte,‌‌pela‌‌história,‌‌pelo‌‌compartilhamento.‌‌A‌‌professora‌‌                     

Dorothy‌ ‌nos‌ ‌dá‌ ‌pistas‌ ‌sobre‌ ‌esse‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌no‌ ‌seu‌ ‌relato‌ ‌de‌ ‌experiência:‌ ‌ ‌   

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Machado‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
Quando‌‌a‌‌professora‌‌Dorothy‌‌escreve:‌‌‌pequenas‌‌coisas‌‌aprendidas‌‌se‌‌tornam‌‌grandes‌‌                     

quando‌ ‌compartilhamos‌ está‌ ‌falando‌ ‌do‌ ‌processo‌ ‌que‌ ‌vivenciamos.‌ ‌Um‌ ‌processo‌ ‌que‌ ‌teve‌‌                       
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espaço‌ ‌para‌ ‌fazer,‌ ‌experimentar,‌ ‌para‌‌falar‌‌e‌‌ouvir,‌‌superando‌‌a‌‌timidez‌‌de‌‌muitos,‌‌e‌‌foi‌‌até‌‌                               

um‌ ‌pouco‌ ‌‌terapêutico‌‌como‌‌afirmou‌‌a‌‌professora‌‌Alice‌‌anteriormente.‌‌Mas‌‌por‌‌quê?‌‌Tenho‌‌                         

algumas‌ ‌hipóteses.‌ ‌Acredito‌ ‌que,‌ ‌no‌ ‌papel‌ ‌de‌ ‌formadora,‌ ‌faço‌ ‌um‌ ‌exercício‌ ‌prático‌ ‌para‌‌                         

desdobrar‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌olhar‌ ‌e‌ ‌perceber‌ ‌as‌ ‌necessidades‌ ‌do‌ ‌grupo.‌ ‌Eu‌ ‌falo,‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌escuto,‌‌                             

assumindo‌ ‌minha‌ ‌veia‌ ‌freireana.‌ ‌ 

‌ 
[...]‌‌o‌‌sonho‌‌que‌‌nos‌‌anima‌‌é‌‌democrático‌‌e‌‌solidário,‌‌não‌‌é‌‌falando‌‌aos‌‌outros,‌‌de‌‌                               
cima‌ ‌para‌ ‌baixo,‌ ‌sobretudo,‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌fôssemos‌ ‌os‌ ‌portadores‌ ‌da‌ ‌verdade‌ ‌a‌ ‌ser‌‌                         
transmitida‌ ‌aos‌ ‌demais,‌ ‌que‌ ‌aprendemos‌ ‌a‌ ‌‌escutar‌,‌ ‌mas‌ ‌é‌ ‌‌escutando‌ ‌que‌‌                     
aprendemos‌‌a‌‌falar‌‌‌com‌ ‌eles.‌‌Somente‌‌quem‌‌escuta‌‌paciente‌‌e‌‌criticamente‌‌o‌‌outro,‌‌                         
fala‌ ‌‌com‌ ‌ele,‌ ‌mesmo‌ ‌que,‌ ‌em‌ ‌certas‌ ‌condições,‌ ‌precise‌ ‌de‌ ‌falar‌ ‌a‌ ‌ele.‌ ‌(FREIRE,‌‌                           
2002,‌ ‌p.‌ ‌127-128,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌‌ ‌  
‌ 

Sou‌ ‌uma‌ ‌professora‌ ‌que‌ ‌reconhece‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌outro‌ ‌tem‌ ‌algo‌ ‌a‌ ‌dizer,‌ ‌a‌ ‌compartilhar,‌ ‌e‌‌                             

assim,‌ ‌ao‌ ‌pensar‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌formação,‌ ‌considero‌ ‌que‌ ‌seja‌ ‌indispensável‌ ‌criar‌ ‌um‌ ‌espaço‌ ‌de‌‌                           

confiança,‌ ‌de‌ ‌cumplicidade‌ ‌e‌ ‌respeito,‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌mais‌ ‌diversos‌ ‌saberes‌ ‌(para‌ ‌além‌ ‌do‌‌                           

planejado)‌ ‌possam‌ ‌ser‌ ‌compartilhados.‌ ‌Acredito,‌ ‌juntamente‌ ‌com‌ ‌Chaluh‌ ‌(2017)‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
Talvez‌ ‌os‌ ‌saberes‌ ‌aprendidos‌ ‌nesses‌ ‌encontros‌ ‌tenham‌ ‌a‌ ‌ver‌ ‌com‌ ‌pensar‌ ‌na‌‌                       
“pedagogia‌ ‌da‌ ‌experiência”‌ ‌sustentada‌ ‌por‌ ‌Contreras,‌ ‌uma‌ ‌vez‌‌que‌‌é‌‌no‌‌encontro‌‌                       
com‌ ‌os‌ ‌outros‌ ‌que‌ ‌vamos‌ ‌aprendendo‌‌saberes‌‌fundamentais‌‌na‌‌nossa‌‌constituição‌‌                     
como‌ ‌professores‌ ‌em‌ ‌exercício‌ ‌e‌ ‌professores‌‌em‌‌formação,‌‌saberes‌‌que‌‌não‌‌estão‌‌                       
sistematizados‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌acredito‌ ‌que‌ ‌podem‌ ‌ser‌ ‌apreendidos‌ ‌na‌ ‌vida‌ ‌compartilhada.‌‌                     
Saberes‌ ‌que‌ ‌dizem‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌aposta‌ ‌nos‌ ‌vínculos‌ ‌que‌ ‌estabelecemos‌ ‌no‌ ‌contexto‌‌                       
educativo.‌ ‌(CHALUH,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌196).‌‌ ‌  
‌ 

E‌ ‌para‌ ‌conseguir‌ ‌compartilhar‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌conhecimento‌ ‌com‌ ‌eles,‌ ‌eu‌ ‌mostrei‌ ‌o‌ ‌que‌‌                         

aprendi‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌da‌ ‌minha‌ ‌vida,‌ ‌com‌ ‌exemplos‌ ‌que‌ ‌passaram‌ ‌pelo‌ ‌meu‌‌corpo,‌‌pela‌‌minha‌‌                             

voz‌‌(digo‌‌que‌‌pago‌‌o‌‌mico‌‌junto‌‌com‌‌eles),‌‌com‌‌a‌‌divisão‌‌e‌‌empréstimos‌‌dos‌‌meus‌‌materiais.‌‌                                 

Não‌‌falava‌‌apenas‌‌faça‌‌isso‌‌ou‌‌faça‌‌aquilo,‌‌eu‌‌mostrava,‌‌compartilhava,‌‌e‌‌assim‌‌me‌‌expunha‌‌                             

também,‌ ‌assumindo‌ ‌essa‌ ‌postura‌ ‌do‌ ‌fazer‌ ‌junto‌ ‌enquanto‌ ‌formadora.‌ ‌ ‌   

Compartilhar,‌‌inclusive,‌‌aqueles‌‌saberes‌‌que‌‌tiram‌‌a‌‌pessoa‌‌do‌‌eixo‌‌e‌‌até‌‌da‌‌calmaria,‌‌                           

como‌ ‌disse‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Cachinhos‌ ‌Dourados‌ ‌em‌ ‌mais‌ ‌um‌ ‌trecho‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌relato‌ ‌de‌‌                           

experiência:‌ ‌ 
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‌ 
Fonte:‌ ‌Machado‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
Sempre‌ ‌me‌ ‌emociono‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌escrita‌ ‌da‌ ‌professora‌ ‌Cachinhos‌ ‌Dourados.‌ ‌Não‌ ‌só‌‌                       

porque‌ ‌ela‌ ‌escreve‌ ‌lindamente,‌ ‌mas‌ ‌porque‌ ‌eu‌ ‌encontro‌‌nas‌‌palavras‌‌dela,‌‌muito‌‌do‌‌que‌‌eu‌‌                             

também‌ ‌senti.‌ ‌E‌ ‌mais,‌ ‌sua‌ ‌escrita‌ ‌expressa‌ ‌os‌ ‌sentimentos‌ ‌que‌ ‌borbulhavam‌ ‌no‌ ‌grupo,‌ ‌e‌‌                           

foram‌‌provocados,‌‌instigados,‌‌por‌‌uma‌‌educação‌‌sensível.‌‌Seus‌‌registros‌‌revelam‌‌um‌‌tipo‌‌de‌‌                         

conhecimento‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌prazeroso,‌ ‌vivenciado.‌ ‌E‌ ‌quando‌ ‌o‌ ‌conhecimento‌ ‌é‌ ‌prazeroso,‌ ‌ele‌‌                       

continua‌ ‌vivo,‌ ‌como‌ ‌nos‌ ‌diz‌ ‌Kramer‌ ‌(1993),‌‌ ‌  

‌ 
Um‌ ‌conhecimento‌ ‌prazeroso,‌ ‌porque‌ ‌imbricado‌ ‌à‌ ‌sua‌ ‌experiência‌ ‌concreta;‌ ‌um‌‌                   
conhecimento‌ ‌coletivo,‌ ‌porque‌ ‌nascido‌ ‌de‌ ‌uma‌‌prática‌‌comum;‌‌um‌‌conhecimento‌‌                   
que‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌reduzido‌ ‌a‌ ‌meras‌ ‌informações‌ ‌mecânicas‌ ‌[...]‌ ‌um‌ ‌conhecimento‌ ‌vivo,‌‌                       
porque‌ ‌vinculado‌ ‌às‌ ‌histórias‌ ‌daqueles‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌produzem.‌ ‌(KRAMER,‌ ‌1993,‌ ‌p.‌‌                     
60-61).‌ ‌ ‌   
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Cachinhos‌ ‌Dourados‌ ‌escreve‌ ‌com‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌letras‌ ‌que‌ ‌nossos‌ ‌encontros‌ ‌a‌ ‌salvaram‌ ‌                       

quase‌‌todas‌‌as‌‌vezes‌‌de‌‌um‌‌dia‌‌terrivelmente‌‌mastigado‌‌e‌‌engolido‌‌pela‌‌rotina,‌‌triturado‌‌pela‌‌                             

frustração‌‌e‌‌o‌‌sentimento‌‌de‌‌incompetência…‌‌aquele‌‌velho‌‌já‌‌conhecido‌‌de‌‌nós‌‌professores.‌‌                         

Acredito‌‌que‌‌carregamos‌‌um‌‌sentimento‌‌de‌‌frustração‌‌porque‌‌somos‌‌apaixonados‌‌pela‌‌nossa‌‌                       

profissão.‌‌Que‌‌bom‌‌que‌‌somos!‌‌Sem‌‌paixão‌‌não‌‌iríamos‌‌conseguir‌‌romper‌‌os‌‌engessamentos,‌‌                         

engolir‌‌o‌‌nosso‌‌incômodo/desconforto/raiva‌‌causado‌‌por‌‌um‌‌colega,‌‌um‌‌gestor,‌‌um‌‌aluno,‌‌ou‌‌                         

ainda‌ ‌pela‌ ‌falta‌ ‌de‌ ‌espaços,‌ ‌de‌ ‌material…‌ ‌Engolir‌ ‌e‌ ‌respirar‌ ‌para,‌‌no‌‌outro‌‌dia,‌‌recomeçar.‌‌                             

Mas,‌‌confesso‌‌que‌‌essa‌‌é‌‌uma‌‌luta‌‌que‌‌muitas‌‌vezes‌‌cansa,‌‌desgasta,‌‌maltrata,‌‌dói.‌‌Às‌‌vezes,‌‌                               

tenho‌ ‌a‌ ‌impressão‌ ‌que‌ ‌andamos‌ ‌em‌ ‌círculo‌ ‌e‌ ‌nós,‌ ‌enquanto‌ ‌professores,‌ ‌arrumamos‌ ‌uma‌‌                         

solução‌‌e‌‌logo‌‌um‌‌terceiro‌‌reaparece,‌‌com‌‌outra‌‌complicação.‌‌Precisamos‌‌nos‌‌encorajar,‌‌para‌‌                         

ter‌ ‌força‌ ‌e‌ ‌coragem‌ ‌para‌ ‌sair‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌círculo‌ ‌vicioso‌‌e‌‌não‌‌prazeroso‌‌como‌‌em‌‌uma‌‌roda‌‌de‌‌                                   

histórias.‌‌ ‌  

Quem‌‌sabe,‌‌em‌‌breve,‌‌existirão‌‌dias‌‌nos‌‌quais‌‌poderemos‌‌compartilhar‌‌mais‌‌alegrias‌‌                       

do‌ ‌que‌ ‌frustrações,‌ ‌mais‌ ‌sorrisos‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌caras‌ ‌emburradas,‌ ‌mais‌ ‌histórias‌ ‌do‌ ‌que‌‌                         

problemas…‌ ‌Quem‌ ‌sabe‌ ‌essa‌ ‌formação‌ ‌pode‌ ‌ter‌ ‌dado‌ ‌um‌ ‌respiro‌ ‌e‌‌nos‌‌tirado‌‌da‌‌‌calmaria‌‌                             

opaca‌.‌ ‌ 

Ela‌‌ainda‌‌nos‌‌diz‌‌que‌‌nossos‌‌encontros‌‌foram‌‌para‌‌ela‌‌‌como‌‌que‌‌um‌‌intervalo‌‌da‌‌vida,‌‌                               

onde‌‌eu‌‌colocava‌‌os‌‌pés‌‌na‌‌grama‌‌e‌‌corria‌‌sem‌‌medo‌‌de‌‌voar‌‌mesmo‌‌sabendo‌‌que‌‌ainda‌‌não‌‌                                   

sou‌ ‌um‌ ‌pássaro…Gratidão‌ ‌ao‌ ‌universo‌ ‌inteiro‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌cada‌ ‌pessoa‌ ‌que‌ ‌esteve‌ ‌presente‌ ‌nos‌‌                           

meus‌ ‌voos‌ ‌sem‌ ‌asas‌ ‌nas‌ ‌nossas‌ ‌quintas‌ ‌à‌ ‌noite.‌ ‌Gratidão‌‌enorme‌‌por‌‌ter‌‌tido‌‌a‌‌alegria‌‌de‌‌                                 

compartilhar‌ ‌outros‌ ‌tantos‌ ‌voos‌ ‌sem‌ ‌asas…‌ ‌nas‌ ‌nossas‌ ‌quintas‌ ‌à‌ ‌noite‌.‌ ‌A‌ ‌escrita‌ ‌da‌‌                           

professora‌‌Cachinhos‌‌Dourados‌‌me‌‌leva‌‌a‌‌acreditar,‌‌que‌‌criamos‌‌um‌‌espaço‌‌na‌‌nossa‌‌sala‌‌43,‌‌                             

que‌ ‌permitiu‌ ‌encorajar‌ ‌as‌ ‌pessoas‌ ‌a‌ ‌fazer‌ ‌algo,‌ ‌a‌ ‌experimentar,‌ ‌se‌ ‌expressar,‌ ‌se‌ ‌permitir‌ ‌e‌‌                             

encorajar‌‌a‌‌ser‌‌um‌‌professor‌‌cria(nça),‌‌um‌‌professor‌‌que‌‌cria(arte).‌‌Encorajar‌‌a‌‌fazer‌‌algo‌‌que‌‌                             

muitos‌ ‌deles‌ ‌nem‌ ‌acreditavam,‌ ‌como‌ ‌poder‌‌correr‌‌e‌‌voar‌‌sem‌‌asas…‌‌Preciso‌‌ter‌‌coragem‌‌e‌‌                             

dizer‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌possibilitei‌ ‌esse‌ ‌encorajamento.‌‌ ‌  

Hoje,‌ ‌voltando‌ ‌a‌ ‌mergulhar‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌mar‌ ‌de‌ ‌dados,‌ ‌inventariando‌ ‌indícios,‌ ‌consigo‌‌                       

perceber‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌foi‌ ‌só‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Cachinhos‌ ‌Dourados‌ ‌que‌ ‌sentiu-se‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌pássaro‌‌                           

livre,‌ ‌mas‌ ‌muitos‌ ‌dos‌‌professores‌‌que‌‌vivenciaram‌‌essa‌‌experiência‌‌tiveram‌‌seus‌‌momentos‌‌                       

de‌ ‌voar‌ ‌sem‌ ‌asas.‌ ‌Como‌ ‌professora,‌ ‌fiquei‌ ‌muito‌ ‌feliz‌ ‌em‌ ‌ver‌ ‌esses‌ ‌voos,‌ ‌em‌ ‌possibilitar‌‌                             

espaços‌‌para‌‌voar‌‌e‌‌apoiar‌‌quem‌‌teve‌‌dificuldade‌‌de‌‌decolar‌‌e‌‌alçar‌‌voo.‌‌Mas,‌‌além‌‌disso,‌‌eu‌‌                                 

estava‌‌atenta‌‌a‌‌todos‌‌esses‌‌voos,‌‌pois‌‌caso‌‌alguém‌‌caísse‌‌eu‌‌estaria‌‌ali,‌‌para‌‌segurar,‌‌apoiar‌‌e‌‌                                 

encorajar‌ ‌a‌ ‌tentar‌ ‌voar,‌ ‌novamente‌ ‌e‌ ‌novamente.‌‌ ‌  
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No‌ ‌último‌ ‌dia‌ ‌tivemos‌ ‌uma‌ ‌roda‌ ‌de‌ ‌conversas‌ ‌sobre‌ ‌os‌ ‌nossos‌ ‌encontros.‌ ‌Foi‌ ‌um‌‌                           

daqueles‌‌dias‌‌em‌‌que‌‌a‌‌emoção‌‌tomou‌‌conta‌‌de‌‌mim,‌‌mesmo‌‌carregando‌‌até‌‌hoje‌‌pedacinhos‌‌                             

de‌ ‌cada‌ ‌um‌ ‌comigo,‌ ‌o‌ ‌encontro‌ ‌físico‌ ‌tinha‌ ‌chegado‌ ‌ao‌ ‌fim,‌ ‌naquele‌ ‌07/07/2018.‌ ‌Trago‌‌                           

alguns‌ ‌trechos‌ ‌do‌ ‌meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo‌ ‌e‌ ‌outro‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌relato‌ ‌de‌ ‌experiência‌ ‌da‌ ‌professora‌‌                               

Agnes.‌ ‌São‌ ‌escritas‌ ‌íntimas,‌ ‌pessoais,‌ ‌cheias‌ ‌de‌ ‌sentimentos‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌aqui‌ ‌ensaiam‌ ‌uma‌‌                         

despedida.‌ ‌ ‌   

‌ 
A‌ ‌professora‌ ‌Gato‌ ‌de‌ ‌Botas‌ ‌disse‌ ‌que‌ ‌nossos‌ ‌encontros‌ ‌eram‌ ‌uma‌ ‌delícia,‌‌                       
gratificante‌‌e‌‌preenche‌‌(isso‌‌é‌‌muito‌‌lindo,‌‌me‌‌faz‌‌pensar‌‌o‌‌quanto‌‌o‌‌outro‌‌me‌‌afeta‌‌                               
e‌‌eu‌‌afeto‌‌o‌‌outro).‌‌Disse‌‌que‌‌agora,‌‌mais‌‌do‌‌que‌‌nunca,‌‌não‌‌pode‌‌ter‌‌medo‌‌de‌‌ser‌‌                                   
ridículo.‌ ‌[...]‌ ‌A‌ ‌professora‌ ‌Alice‌ ‌disse‌‌que‌‌o‌‌curso‌‌a‌‌motivou‌‌a‌‌contar‌‌histórias‌‌e‌‌                             
trouxe‌‌à‌‌tona‌‌boas‌‌lembranças‌‌do‌‌seu‌‌pai,‌‌que‌‌a‌‌inspira‌‌sempre.‌‌[...]‌‌A‌‌professora‌‌                             
Chapeleiro‌‌Maluco‌‌disse‌‌que‌‌aprendeu‌‌muitas‌‌técnicas‌‌e‌‌com‌‌certeza,‌‌hoje‌‌ela‌‌não‌‌                         
conta‌ ‌mais‌ ‌histórias‌ ‌como‌ ‌antes.‌ ‌[...]‌ ‌A‌ ‌professora‌ ‌Elza‌ ‌disse‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌grupo‌ ‌é‌‌                           
maravilhoso,‌‌que‌‌antes‌‌do‌‌curso‌‌ela‌‌tinha‌‌medo,‌‌receio‌‌de‌‌contar‌‌histórias‌‌em‌‌sala‌‌                           
de‌‌aula‌‌e‌‌que‌‌o‌‌curso‌‌ensinou‌‌técnicas‌‌que‌‌a‌‌deixaram‌‌forte‌‌e‌‌confiante.‌‌Disse‌‌que‌‌                               
foi‌ ‌uma‌ ‌modificação‌ ‌pessoal‌ ‌e‌ ‌profissional.‌ ‌Agradeceu‌ ‌a‌ ‌todos‌ ‌e‌ ‌disse:‌ ‌Que‌‌                       
aprendizado!!!‌‌[...]‌‌A‌‌professora‌‌Chapeuzinho‌‌Vermelho‌‌disse‌‌que‌‌quando‌‌a‌‌gente‌‌                     
vê‌ ‌o‌ ‌brilho‌ ‌no‌ ‌olhar‌ ‌do‌ ‌outro,‌ ‌é‌ ‌porque‌ ‌tem‌ ‌certeza‌ ‌de‌ ‌estar‌ ‌no‌ ‌lugar‌ ‌certo,‌ ‌eu‌‌                                 
estava‌ ‌professora‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌também.‌ ‌Diz‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌curso‌ ‌conseguiu‌ ‌deixá-la‌‌                       
próxima‌‌da‌‌pureza,‌‌da‌‌tranquilidade‌‌e‌‌até‌‌conseguiu‌‌liberar‌‌a‌‌criança‌‌interior‌‌dela‌‌                         
e‌ ‌ela‌ ‌que‌ ‌acredita‌ ‌que‌ ‌todos‌ ‌conseguiram‌ ‌também.‌ ‌Agradeceu‌ ‌a‌ ‌todos‌ ‌[...]‌ ‌A‌‌                         
professora‌ ‌Merida,‌ ‌disse‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌muito‌ ‌bom‌ ‌voltar‌ ‌a‌ ‌descobrir‌ ‌coisas,‌‌                     
potencialidades‌ ‌que‌ ‌vai‌ ‌esquecendo‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌tempo.‌ ‌E‌ ‌que‌ ‌nossos‌ ‌encontros‌‌                     
provocaram‌ ‌nela‌ ‌o‌ ‌sentimento‌ ‌de‌ ‌esperança,‌ ‌esperança‌ ‌em‌ ‌conseguir‌ ‌fazer‌‌                   
diferente.‌ ‌Falas‌‌especiais‌‌que‌‌me‌‌tocaram‌‌e‌‌fizeram‌‌meu‌‌coração‌‌disparar,‌‌minha‌‌                       
emoção‌ ‌aflorar‌ ‌e‌ ‌eu‌ ‌só‌ ‌agradeci‌ ‌por‌ ‌tudo.‌ ‌ ‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌07/07/2018).‌‌ ‌  
‌ 
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E‌ ‌segue‌ ‌o‌ ‌relato‌ ‌da‌ ‌professora‌ ‌Agnes:‌‌ ‌  

‌ 
‌ 

Fonte:‌ ‌Machado‌ ‌(2020).‌‌ ‌  
‌ 

Escritas‌‌que‌‌mais‌‌uma‌‌vez‌‌me‌‌deixaram‌‌muito‌‌feliz‌‌e‌‌apontaram‌‌alguns‌‌indícios‌‌para‌‌                           

reflexão.‌ ‌Pensar‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌que‌ ‌vivenciamos‌ ‌encorajou‌ ‌muitos‌ ‌professores‌ ‌a‌ ‌buscar‌‌                       

sua‌ ‌própria‌ ‌criança‌ ‌e‌ ‌redescobrir‌ ‌um‌ ‌‌corpo‌ ‌repleto‌ ‌de‌ ‌expressividade‌ ‌cênica,‌ ‌vivenciando‌‌                       

diferentes‌ ‌técnicas‌ ‌e‌ ‌percebendo‌ ‌sua‌ ‌potencialidade.‌ ‌Voltar‌ ‌a‌ ‌ter‌ ‌esperança‌ ‌e‌ ‌coragem‌ ‌em‌‌                         

fazer‌ ‌diferente,‌ ‌em‌ ‌se‌ ‌arriscar,‌ ‌em‌ ‌experimentar.‌ ‌Entendo‌ ‌que‌ ‌eles‌ ‌também‌ ‌perceberam,‌‌                       

juntamente‌ ‌com‌ ‌Gambini‌ ‌(2010)‌ ‌que:‌‌ ‌  

‌ 
[..]‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌antiga‌ ‌e‌ ‌preciosa‌ ‌via‌ ‌de‌ ‌obtenção‌ ‌de‌ ‌novos‌ ‌conhecimentos:‌‌                           
realidades‌ ‌não‌ ‌nomeadas,‌ ‌terrenos‌ ‌não‌ ‌mapeados,‌ ‌valores‌ ‌ainda‌ ‌sem‌ ‌contorno‌ ‌e‌‌                     
definição,‌‌sensações‌‌não‌‌catalogadas,‌‌estados‌‌de‌‌espírito‌‌incomuns,‌‌maneiras‌‌novas‌‌                   
de‌‌estar‌‌no‌‌mundo‌‌e‌‌de‌‌ser‌‌humano.‌‌A‌‌arte‌‌leva‌‌a‌‌essas‌‌dimensões,‌‌as‌‌descobre,‌‌as‌‌                                 
inventa.‌ ‌(GAMBINI,‌ ‌2010,‌ ‌p.‌ ‌151).‌‌ ‌  
‌ 

Novos‌ ‌encontros,‌ ‌outros‌ ‌conhecimentos‌ ‌compartilhados,‌ ‌novas‌ ‌histórias‌‌             

experienciadas.‌ ‌Sensações‌ ‌reais‌ ‌provocadas‌ ‌por‌ ‌encontros‌ ‌significativos.‌ ‌Neste‌ ‌último‌ ‌dia,‌‌                   

alguns‌ ‌professores‌ ‌falaram,‌ ‌uns‌ ‌leram‌ ‌poemas,‌ ‌outros‌ ‌contaram‌ ‌histórias…‌ ‌Houve‌ ‌quem‌‌                     

chorou,‌ ‌quem‌ ‌riu,‌ ‌quem‌ ‌relembrou,‌ ‌quem‌ ‌se‌ ‌emocionou…‌ ‌Eu‌ ‌mesma‌ ‌era‌ ‌um‌ ‌misto‌ ‌de‌‌                           
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sentimentos‌ ‌em‌ ‌pessoa:‌ ‌alegria‌ ‌pela‌ ‌experiência,‌ ‌tristeza‌ ‌por‌ ‌ter‌ ‌acabado.‌ ‌Mas,‌ ‌a‌ ‌palavra‌‌                         

gratidão‌ ‌foi‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌mais‌ ‌ditas‌ ‌por‌‌eles,‌‌representada‌‌em‌‌suas‌‌escritas,‌‌em‌‌seus‌‌dizeres.‌‌E,‌‌                               

aqui,‌ ‌quero‌ ‌deixar‌ ‌registrado‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌gratidão‌ ‌expressa‌ ‌por‌ ‌cada‌ ‌um‌ ‌deles,‌ ‌é‌ ‌com‌ ‌certeza‌‌                             

também‌ ‌a‌ ‌minha.‌ ‌ 

‌ 
Figura‌ ‌86‌:‌‌ ‌‌E‌ ‌assim‌ ‌me‌ ‌despeço…‌ ‌ ‌   

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌                           ‌‌https://youtu.be/kw1VeFLF2NM‌ ‌ 

‌ 
A‌ ‌figura‌ ‌86‌ ‌foi‌ ‌mais‌ ‌um‌ ‌registro‌ ‌sensível‌ ‌e‌ ‌um‌ ‌flagrante‌ ‌da‌ ‌minha‌ ‌amiga‌ ‌Jacque,‌‌                             

representando‌‌o‌‌momento‌‌exato‌‌em‌‌que‌‌terminei‌‌a‌‌contação‌‌dramatizada‌‌da‌‌história‌‌‌Menina‌‌                         

bonita‌ ‌do‌ ‌laço‌ ‌de‌ ‌fita‌ ‌e‌ ‌estou‌ ‌tirando‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌tiara‌ ‌da‌ ‌‌Minnie‌,‌ ‌saindo‌ ‌da‌ ‌‌performance‌ ‌e‌‌                                 

voltando‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌novamente‌ ‌a‌ ‌discreta‌ ‌formadora‌ ‌Janaina!‌ ‌ ‌   

‌ 

7.4‌ ‌#vamossertodosridículos‌‌ ‌  

‌ 

Para‌‌finalizar‌‌este‌‌capítulo,‌‌quero‌‌falar‌‌sobre‌‌não‌‌ter‌‌medo‌‌de‌‌ser‌‌ridículo,‌‌dar‌‌espaços‌‌                             

para‌ ‌despertar‌ ‌a‌ ‌criança‌ ‌interior‌ ‌que‌ ‌vive‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌todos‌ ‌nós,‌ ‌dar‌ ‌espaços‌ ‌para‌ ‌pensar‌ ‌o‌‌                               

absurdo,‌ ‌o‌ ‌impensado,‌ ‌possibilitar‌ ‌espaços‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌criação…‌‌ ‌  

A‌‌ideia‌‌deste‌‌subtítulo‌‌surgiu‌‌na‌‌escrita‌‌desta‌‌tese,‌‌mas‌‌foi‌‌inspirada‌‌em‌‌um‌‌de‌‌nossos‌‌                               

encontros,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌da‌ ‌socialização‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌história‌‌real,‌‌vivenciada‌‌pela‌‌professora‌‌Gato‌‌de‌‌                           

Botas‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌desencadeou‌ ‌muitas‌ ‌conversas.‌‌ ‌  

‌ 

https://youtu.be/kw1VeFLF2NM
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O‌ ‌exemplo‌ ‌dado‌ ‌pela‌ ‌professora‌ ‌Gato‌ ‌de‌ ‌Botas‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌tem‌ ‌que‌ ‌lidar‌‌com‌‌alunos‌‌                             
‘velhos’,‌‌disse‌‌que‌‌em‌‌uma‌‌atividade‌‌colocou‌‌uma‌‌fantasia‌‌de‌‌borboleta‌‌e‌‌a‌‌criança‌‌                           
perguntou:‌‌onde‌‌você‌‌vai‌‌assim?‌‌Ela‌‌disse:‌‌vou‌‌voar,‌‌pois‌‌sou‌‌uma‌‌borboleta.‌‌Ele‌‌                           
disse:‌‌não,‌‌você‌‌não‌‌é!‌‌Ela‌‌falou‌‌que‌‌ficou‌‌assustada‌‌com‌‌aquela‌‌ideia‌‌velha,‌‌sem‌‌                             
espaço‌‌para‌‌a‌‌criatividade‌‌e‌‌mesmo‌‌assim‌‌disse‌‌a‌‌ele:‌‌Porque‌‌você‌‌está‌‌me‌‌olhando‌‌                             
com‌‌essa‌‌cara‌‌feia‌‌de‌‌lagarta?‌‌O‌‌menino‌‌ficou‌‌sem‌‌ação‌‌e‌‌ela‌‌saiu‌‌voando.‌‌Lidar‌‌                               
com‌ ‌os‌ ‌colegas‌ ‌já‌ ‌é‌ ‌difícil,‌ ‌mas‌‌com‌‌alunos/crianças‌‌é‌‌assustador,‌‌os‌‌professores‌‌                         
falaram.‌ ‌Por‌ ‌isso,‌ ‌eu‌ ‌disse,‌ ‌insistir‌ ‌sempre,‌ ‌desistir‌ ‌jamais.‌ ‌É‌ ‌bom‌ ‌ser‌ ‌ridículo,‌‌                         
falaram‌‌várias‌‌professoras,‌‌pois‌‌assim‌‌a‌‌gente‌‌se‌‌permite.‌‌Eu‌‌também‌‌acho,‌‌falei!‌‌E‌‌                           
criamos‌ ‌uma‌ ‌hashtag:‌ ‌#vamossertodosridículos.‌ ‌‌(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌‌               
07/04/2018).‌‌ ‌  
‌ 

É‌ ‌preciso‌ ‌pensar‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌significado‌ ‌de‌ ‌ridículo.‌ ‌Por‌ ‌isso,‌ ‌antes‌ ‌de‌ ‌prosseguir,‌ ‌fui‌‌                           

consultar‌ ‌o‌ ‌Dicionário‌ ‌Aurélio‌ ‌online‌ ‌onde‌ ‌consta‌ ‌que‌ ‌ridículo‌ ‌é:‌ ‌“Risível;‌ ‌digno‌ ‌de‌ ‌riso;‌‌                           

merecedor‌‌de‌‌escárnio‌‌ou‌‌de‌‌zombaria.‌‌[...]‌‌Pessoa‌‌que‌‌se‌‌submete‌‌à‌‌zombaria,‌‌ao‌‌riso;‌‌quem‌‌                               

se‌ ‌comporta‌ ‌ou‌ ‌diz‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌desperta‌ ‌o‌ ‌riso‌ ‌por‌ ‌ser‌ ‌muito‌ ‌engraçado‌ ‌ou‌ ‌constrangedor”.‌‌ ‌  

Muitas‌ ‌pessoas‌ ‌têm‌ ‌medo‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌ridículas,‌ ‌principalmente‌ ‌se‌ ‌ficarem‌ ‌presas‌ ‌ao‌‌                       

conceito‌ ‌apontado‌ ‌acima‌ ‌e‌ ‌assim‌ ‌deixam‌ ‌de‌ ‌realizar‌ ‌muitas‌ ‌atividades‌ ‌significativas‌ ‌por‌‌                       

causa‌ ‌desse‌ ‌medo‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌aprisiona.‌ ‌É‌ ‌difícil‌ ‌se‌ ‌encorajar‌ ‌e‌ ‌sair‌ ‌deste‌ ‌ciclo‌ ‌de‌ ‌dedos‌‌                               

apontados,‌ ‌caras‌ ‌feias,‌ ‌olhares‌ ‌atravessados‌ ‌pelos‌ ‌corredores.‌ ‌Mas‌ ‌é‌ ‌possível.‌ ‌Uma‌‌                     

constatação:‌ ‌parece‌ ‌que‌ ‌quanto‌ ‌mais‌ ‌experiente‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌vai‌ ‌ficando,‌ ‌mais‌ ‌fácil‌ ‌é‌ ‌não‌ ‌se‌‌                             

incomodar‌ ‌em‌ ‌ser‌ ‌ridículo.‌ ‌Por‌ ‌isso,‌ ‌quero‌ ‌enfatizar‌ ‌que‌ ‌quando‌ ‌falo‌ ‌no‌ ‌curso‌‌                         

#vamossertodosridículos,‌‌e‌‌aqui‌‌eu‌‌resgato‌‌isso,‌‌é‌‌para‌‌dizer‌‌que‌‌ser‌‌ridículo‌‌é‌‌ser‌‌autêntico,‌‌                             

espontâneo,‌ ‌livre,‌ ‌é‌ ‌estar‌ ‌feliz‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌suas‌ ‌escolhas,‌ ‌é‌ ‌vivenciar‌ ‌o‌ ‌momento,‌ ‌sem‌‌                           

preocupação‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌olhar‌ ‌preconceituoso‌ ‌de‌ ‌alguns‌ ‌(sim,‌‌infelizmente‌‌ainda‌‌existem).‌‌É‌‌rir‌‌                         

junto,‌ ‌descobrir‌ ‌junto,‌ ‌brincar‌ ‌junto,‌ ‌experienciar‌ ‌junto.‌‌ ‌  

Infelizmente,‌ ‌a‌ ‌realidade‌ ‌da‌ ‌escola‌ ‌é‌ ‌muitas‌ ‌vezes‌ ‌cruel,‌ ‌principalmente‌ ‌pelos‌‌                     

comentários‌‌de‌‌alguns‌‌colegas.‌‌Acredito‌‌que‌‌a‌‌grande‌‌maioria‌‌de‌‌nós‌‌já‌‌vivenciou‌‌uma‌‌cara‌‌                             

feia‌ ‌de‌ ‌algum‌ ‌colega‌ ‌pelos‌ ‌corredores,‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌professores,‌ ‌intervalos‌‌e‌‌aprendemos‌‌a‌‌lidar‌‌                           

com‌‌isso.‌‌Mas,‌‌quando‌‌essa‌‌‌ideia‌‌velha‌,‌‌como‌‌disse‌‌a‌‌professora‌‌Gato‌‌de‌‌Botas,‌‌sai‌‌da‌‌boca‌‌                                 

de‌‌uma‌‌criança,‌‌é‌‌assustador‌‌e‌‌nos‌‌tira‌‌do‌‌eixo,‌‌entristece,‌‌dói…‌‌Parece‌‌que‌‌a‌‌própria‌‌criança‌‌                                 

quer‌‌nos‌‌colocar‌‌dentro‌‌de‌‌uma‌‌caixinha.‌‌Parece‌‌que‌‌em‌‌muitas‌‌situações‌‌a‌‌própria‌‌criança‌‌se‌‌                               

perde‌ ‌enquanto‌ ‌criança,‌ ‌deixa‌ ‌de‌ ‌acreditar,‌ ‌de‌ ‌sonhar.‌ ‌E‌ ‌me‌ ‌pergunto:‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌momento‌ ‌a‌‌                             

criança‌ ‌se‌ ‌perde?‌ ‌Isso‌ ‌é‌ ‌tão‌ ‌forte!‌ ‌Vejo‌ ‌tantas‌ ‌crianças‌ ‌tristes‌ ‌nas‌ ‌escolas,‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌já‌‌                               

estivessem‌ ‌cansadas‌ ‌de‌ ‌viver,‌ ‌de‌ ‌lutar‌ ‌…‌ ‌Muitas‌ ‌vêm‌ ‌de‌ ‌realidades‌ ‌tão‌ ‌assustadoras‌‌que‌‌a‌‌                             

escola‌‌é‌‌só‌‌mais‌‌um‌‌lugar‌‌para‌‌estar‌‌e‌‌não‌‌experienciar.‌‌Muitas‌‌se‌‌perdem‌‌quando‌‌não‌‌existe‌‌                                 

espaço‌ ‌para‌‌a‌‌sua‌‌fala,‌‌para‌‌a‌‌sua‌‌ideia,‌‌para‌‌a‌‌sua‌‌brincadeira.‌‌É‌‌como‌‌se‌‌ela‌‌quisesse‌‌falar‌‌                                     

mas‌ ‌tem‌ ‌sempre‌ ‌um‌‌‌Agora‌‌não‌‌como‌‌resposta.‌‌Nos‌‌perdemos‌‌também,‌‌porque‌‌esquecemos‌‌                         

do‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌autora‌ ‌Friedmann‌ ‌(2015),‌ ‌apontou,‌‌ ‌  
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[...]‌ ‌visitar‌‌seus‌‌espaços‌‌e‌‌tempos‌‌de‌‌brincadeiras,‌‌de‌‌esconderijos,‌‌de‌‌solidões,‌‌de‌‌                         
espontaneidades;‌ ‌seus‌ ‌recreios,‌ ‌seus‌ ‌cadernos,‌ ‌suas‌ ‌produções.‌ ‌Visitar‌ ‌suas‌‌                 
casinhas,‌ ‌acompanhar‌ ‌seus‌ ‌percursos,‌ ‌descobrir‌ ‌suas‌ ‌preferências,‌ ‌se‌ ‌maravilhar‌‌                 
com‌‌suas‌‌descobertas;‌‌se‌‌sensibilizar‌‌com‌‌suas‌‌dores,‌‌se‌‌encantar‌‌com‌‌seus‌‌saberes.‌‌                         
Rolar‌‌com‌‌elas,‌‌brincar‌‌junto,‌‌pintar‌‌junto.‌‌Viver‌‌intervalos‌‌de‌‌suas‌‌vidas‌‌com‌‌elas‌‌e‌‌                             
reviver‌ ‌os‌‌da‌‌nossa‌‌infância,‌‌em‌‌um‌‌voltar‌‌a‌‌ser‌‌criança‌‌por‌‌alguns‌‌instantes.‌‌Para‌‌                             
que‌ ‌essas‌ ‌brechas‌ ‌sejam‌ ‌possíveis,‌ ‌como‌ ‌professores-educadores‌ ‌não‌ ‌podemos‌‌                 
temer‌ ‌abrir‌ ‌as‌ ‌janelas‌ ‌da‌ ‌autonomia,‌ ‌da‌ ‌liberdade‌ ‌de‌ ‌tempos‌ ‌sem‌ ‌relógio‌ ‌e‌ ‌de‌‌                           
espaços‌‌cujas‌‌paredes‌‌sejam‌‌construídas‌‌pelos‌‌“tijolos‌‌da‌‌fantasia‌‌e‌‌da‌‌imaginação‌‌                       
infantis”,‌‌a‌‌fim‌‌de‌‌que‌‌as‌‌crianças‌‌vivam‌‌plena‌‌e‌‌significativamente‌‌suas‌‌infâncias.‌‌                         
(FRIEDMANN,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌44).‌‌ ‌  
‌ 

Vamos‌ ‌juntos‌ ‌e‌ ‌sem‌ ‌temer‌ ‌‌abrir‌ ‌as‌ ‌janelas‌ ‌da‌ ‌autonomia,‌ ‌da‌ ‌liberdade‌.‌ ‌Vamos‌‌                         

escutar‌‌e‌‌perceber‌‌a‌‌criança‌‌como‌‌um‌‌todo,‌‌alimentar‌‌sua‌‌imaginação,‌‌ampliar‌‌seu‌‌repertório,‌‌                           

apresentar‌ ‌e‌ ‌vivenciar‌ ‌diferentes‌ ‌linguagens‌ ‌artísticas,‌ ‌provocar‌ ‌movimento,‌ ‌aguçar‌ ‌a‌‌                   

criatividade,‌ ‌vamos‌ ‌nos‌ ‌maravilhar‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌suas‌‌descobertas.‌‌E‌‌aqui‌‌vale‌‌lembrar‌‌da‌‌escrita‌ ‌                           

de‌ ‌Girardello‌ ‌(2020),‌‌ ‌  

‌ 
Escutar‌‌uma‌‌criança‌‌é‌‌colocar‌‌todos‌‌os‌‌nossos‌‌recursos‌‌sensíveis‌‌-‌‌não‌‌só‌‌a‌‌audição‌‌                             
e‌‌o‌‌pensamento,‌‌mas‌‌também‌‌o‌‌olhar,‌‌a‌‌respiração,‌‌os‌‌gestos,‌‌a‌‌postura‌‌corporal‌‌-‌‌a‌‌                               
serviço‌ ‌da‌ ‌acolhida‌ ‌ao‌ ‌que‌ ‌ela‌‌quer‌‌dizer,‌‌ainda‌‌que‌‌não‌‌o‌‌saiba‌‌[...]‌‌Escutar‌‌uma‌‌                               
criança‌ ‌é‌ ‌refrear‌ ‌o‌ ‌impulso‌ ‌ao‌ ‌julgamento,‌ ‌modular‌ ‌com‌ ‌sensibilidade‌ ‌a‌‌crítica‌‌e‌‌                         
evitar‌ ‌reações‌ ‌automáticas‌ ‌ou‌ ‌previsíveis‌ ‌ao‌ ‌que‌‌elas‌‌nos‌‌contam.‌‌Cada‌‌história‌‌é‌‌                         
única,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌são‌ ‌únicos‌ ‌os‌ ‌narradores,‌ ‌cobrando‌ ‌de‌ ‌quem‌ ‌escuta‌ ‌posturas‌‌                       
também‌ ‌únicas‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌percebam‌‌ali‌‌a‌‌cumplicidade‌‌de‌‌uma‌‌rede‌‌de‌‌                           
segurança‌‌forte‌‌e‌‌flexível‌‌onde‌‌possam‌‌se‌‌atirar‌‌sem‌‌medo.‌‌(GIRARDELLO,‌‌2020,‌‌                       
p.‌ ‌10).‌ ‌ 
‌ 

Crianças‌‌e‌‌professores‌‌vivenciando‌‌a‌‌cumplicidade.‌‌Precisamos‌‌que‌‌as‌‌crianças‌‌não‌‌se‌‌                       

percam,‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌perca‌ ‌e‌ ‌assim‌ ‌seguirmos‌ ‌vivos‌ ‌na‌ ‌escola,‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌entregue.‌‌ ‌  

A‌‌professora‌‌Gato‌‌de‌‌Botas‌‌teve,‌‌além‌‌da‌‌sensibilidade‌‌em‌‌lidar‌‌com‌‌a‌‌situação,‌‌bom‌‌                             

humor,‌ ‌apontando‌ ‌uma‌ ‌saída‌ ‌criativa‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌problema.‌ ‌Mas‌ ‌nem‌ ‌sempre‌ ‌é‌ ‌fácil‌ ‌reagir‌ ‌ao‌‌                             

inesperado.‌ ‌Além‌ ‌de‌ ‌respirar‌ ‌fundo,‌ ‌é‌ ‌preciso‌ ‌possibilitar‌ ‌espaços‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌vivência‌ ‌de‌‌                         

experiências‌‌estéticas‌‌e‌‌experiências‌‌artísticas,‌‌legitimar‌‌espaços‌‌de‌‌autoria‌‌para‌‌as‌‌crianças,‌‌                       

proporcionar‌ ‌espaços‌‌para‌‌a‌‌criação‌‌de‌‌suas‌‌histórias‌‌imaginadas,‌‌sendo‌‌quem‌‌quiserem‌‌ser,‌‌                         

sem‌‌a‌‌preocupação‌‌de‌‌se‌‌preocuparem‌‌com‌‌o‌‌quê‌‌o‌‌colega‌‌ou‌‌a‌‌professora‌‌vão‌‌pensar.‌‌Viver‌‌                                 

o‌ ‌ridículo‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌livre,‌ ‌sair‌ ‌das‌ ‌caixinhas‌ ‌e‌ ‌tentar‌ ‌se‌ ‌libertar‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌borboleta‌ ‌e‌ ‌voar!‌‌ ‌  

Foi‌ ‌uma‌ ‌roda‌ ‌de‌ ‌conversas‌ ‌provocativa,‌ ‌rica‌‌em‌‌depoimentos‌‌espontâneos,‌‌singular.‌‌                     

Muitos‌ ‌professores‌ ‌contaram‌ ‌situações‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌vivenciaram,‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌maioria‌ ‌teve‌ ‌que‌ ‌lidar‌‌com‌‌                           

essa‌ ‌situação‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌adultos,‌ ‌poucos‌ ‌casos‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças.‌ ‌Tomara‌ ‌que‌ ‌esse‌ ‌aluno‌ ‌que‌‌a‌‌                               

professora‌‌Gato‌‌de‌‌Botas‌‌comentou,‌‌tenha‌‌conseguido‌‌se‌‌libertar‌‌da‌‌realidade‌‌esmagadora‌‌e‌‌                         

alcançar‌ ‌voos‌ ‌outros.‌‌ ‌  

Essa‌ ‌história‌ ‌compartilhada‌ ‌e‌‌dialogada‌‌atravessou‌‌o‌‌grupo,‌‌e‌‌cada‌‌um,‌‌do‌‌seu‌‌jeito,‌‌                           

sentiu.‌‌A‌‌história‌‌nos‌‌fez‌‌repensar‌‌o‌‌modo‌‌como‌‌nos‌‌relacionamos‌‌com‌‌as‌‌crianças,‌‌como‌‌são‌‌                               
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planejadas‌ ‌as‌ ‌aulas,‌ ‌e‌ ‌nesse‌ ‌dia‌ ‌a‌ ‌Jacque,‌ ‌que‌‌sempre‌‌esteve‌‌focada‌‌em‌‌fotografar,‌‌sentiu‌‌a‌‌                               

necessidade‌ ‌de‌ ‌registrar‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌palavra/sentimento‌ ‌em‌ ‌nosso‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo:‌‌ ‌  

‌ 
Figura‌ ‌87‌:‌ ‌#vamossertodosridículos‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌ ‌ 

‌ 
Em‌‌seu‌‌relato‌‌de‌‌experiência‌‌a‌‌professora‌‌Gato‌‌de‌‌Botas‌‌resgatou‌‌o‌‌ridículo‌‌e‌‌diz‌‌que‌‌                               

encontrou‌ ‌na‌ ‌formação‌ ‌um‌ ‌norte‌ ‌para‌ ‌realizar‌ ‌essas‌ ‌atividades‌ ‌com‌ ‌seus‌ ‌alunos:‌‌ ‌  

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Machado‌ ‌(2020).‌‌ ‌  
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Esta‌ ‌fala/situação‌ ‌diz‌ ‌do‌ ‌nosso‌ ‌processo‌ ‌formativo‌ ‌vivido,‌ ‌e‌ ‌por‌ ‌isso‌ ‌singular‌ ‌e‌‌                         

irrepetível.‌ ‌Reflete‌ ‌também‌ ‌aspectos‌ ‌da‌‌formação,‌‌da‌‌educação,‌‌dos‌‌colegas,‌‌dos‌‌alunos,‌‌de‌‌                         

como‌‌ainda‌‌temos‌‌medo‌‌do‌‌julgamento‌‌dos‌‌outros,‌‌do‌‌quanto‌‌eles‌‌podem‌‌nos‌‌achar‌‌ridículos.‌‌                             

Mas,‌ ‌por‌ ‌que‌ ‌ridículos?‌ ‌Por‌ ‌que‌ ‌sentamos‌ ‌no‌ ‌chão?‌ ‌Por‌ ‌que‌ ‌falamos‌ ‌em‌ ‌outras‌ ‌vozes‌‌                             

(baleiês,‌‌articulado)?‌‌Por‌‌que‌‌ousamos‌‌criar?‌‌Por‌‌que‌‌entramos‌‌de‌‌corpo‌‌e‌‌alma‌‌no‌‌mundo‌‌da‌‌                               

contação‌ ‌de‌ ‌histórias?‌ ‌Por‌ ‌que‌ ‌gritamos,‌ ‌rimos,‌ ‌choramos?‌ ‌Ou‌ ‌ainda,‌ ‌por‌ ‌que‌ ‌vivemos‌ ‌de‌‌                           

verdade‌ ‌a‌ ‌profissão‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌professor‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌fingimos‌ ‌que‌ ‌ensinamos?‌‌ ‌  

Ouso‌‌perguntar:‌‌ridículos‌‌para‌‌quem?‌‌Por‌‌que‌‌se‌‌para‌‌o‌‌professor‌‌e‌‌para‌‌as‌‌crianças‌‌o‌‌                               

experienciar‌ ‌os‌ ‌leva‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌mundo‌ ‌da‌ ‌imaginação,‌ ‌do‌ ‌faz‌ ‌de‌ ‌conta,‌ ‌para‌ ‌relações‌ ‌de‌                             

alteridade,‌ ‌e‌ ‌estar‌ ‌sendo‌ ‌ridículo‌ ‌é‌ ‌divertido,‌ ‌encorajador,‌ ‌único,‌ ‌por‌‌quê‌‌não‌‌o‌‌ser?‌‌É‌‌uma‌‌                               

escolha‌ ‌pessoal.‌‌ ‌  

Há‌‌ainda‌‌hoje‌‌quem‌‌ache‌‌que‌‌somos‌‌ridículos‌‌e‌‌preciso‌‌dizer,‌‌só‌‌não‌‌GRITO‌‌porque‌‌                             

não‌ ‌dá,‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌não‌ ‌concordo‌ ‌e‌ ‌reafirmo:‌ ‌#vamossertodosridículos!‌ ‌E‌ ‌convido‌ ‌a‌ ‌ler‌ ‌essa‌‌                           

narrativa‌ ‌abaixo‌ ‌escrita‌ ‌por‌ ‌Walter‌ ‌Benjamin‌ ‌(1987)‌ ‌sobre‌ ‌sua‌ ‌infância‌ ‌em‌ ‌Berlim.‌ ‌ ‌   

‌ 
O‌ ‌primeiro‌ ‌armário‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌abriu‌ ‌por‌ ‌minha‌ ‌vontade‌ ‌foi‌ ‌a‌ ‌cômoda.‌ ‌Bastava-me‌‌                         
puxar‌ ‌o‌ ‌puxador,‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌porta,‌ ‌impelida‌ ‌pela‌ ‌mola,‌ ‌se‌ ‌soltava‌ ‌do‌ ‌fecho.‌ ‌Lá‌ ‌dentro‌‌                             
ficava‌ ‌guardada‌ ‌minha‌ ‌roupa.‌ ‌Mas‌ ‌entre‌‌todas‌‌as‌‌minhas‌‌camisas,‌‌calças,‌‌coletes,‌‌                       
que‌‌deviam‌‌estar‌‌ali‌‌e‌‌dos‌‌quais‌‌não‌‌tive‌‌mais‌‌notícias,‌‌havia‌‌algo‌‌que‌‌não‌‌se‌‌perdeu‌‌                                 
e‌ ‌que‌ ‌fazia‌ ‌minha‌ ‌ida‌ ‌a‌ ‌esse‌ ‌armário‌ ‌parecer‌ ‌sempre‌ ‌uma‌ ‌aventura‌ ‌atraente.‌ ‌Era‌‌                           
preciso‌‌abrir‌‌caminho‌‌até‌‌os‌‌cantos‌‌mais‌‌recônditos;‌‌então‌‌deparava‌‌minhas‌‌meias‌                       
que‌ ‌ali‌ ‌jaziam‌ ‌amontoadas,‌ ‌enroladas‌ ‌e‌ ‌dobradas‌ ‌da‌ ‌maneira‌‌tradicional,‌‌de‌‌sorte‌‌                       
que‌‌cada‌‌par‌‌tinha‌‌o‌‌aspecto‌‌de‌‌uma‌‌bolsa.‌‌Nada‌‌superava‌‌o‌‌prazer‌‌de‌‌mergulhar‌‌a‌‌                               
mão‌‌em‌‌seu‌‌interior‌‌tão‌‌profundamente‌‌quanto‌‌possível.‌‌E‌‌não‌‌apenas‌‌pelo‌‌calor‌‌da‌‌                           
lã.‌ ‌Era‌ ‌a‌ ‌“tradição”‌ ‌enrolada‌ ‌naquele‌ ‌interior‌ ‌que‌‌eu‌‌sentia‌‌em‌‌minha‌‌mão‌‌e‌‌que,‌‌                             
desse‌ ‌modo,‌ ‌me‌ ‌atraía‌ ‌para‌ ‌aquela‌ ‌profundeza‌ ‌(BENJAMIN,‌ ‌1987,‌ ‌p.‌ ‌122).‌‌ ‌  

‌ 
Essa‌ ‌narrativa‌ ‌íntima‌ ‌e‌ ‌sensível‌ ‌de‌ ‌Benjamin‌ ‌(1987),‌ ‌nos‌ ‌convida‌ ‌a‌ ‌colocar‌ ‌a‌ ‌mão‌‌                           

dentro‌ ‌das‌‌meias‌‌e‌‌deixar-se‌‌surpreender‌‌com‌‌o‌‌que‌‌vai‌‌encontrar,‌‌deixar‌‌se‌‌encantar‌‌com‌‌o‌‌                               

impensável,‌ ‌criar‌‌uma‌‌aventura‌‌atraente.‌‌Por‌‌que‌‌não‌‌tentar‌‌em‌‌sala‌‌de‌‌aula?‌‌A‌‌contação‌‌de‌‌                               

histórias‌ ‌dramatizadas‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌possibilidade‌ ‌rica‌ ‌e‌ ‌concreta‌ ‌para‌ ‌se‌ ‌aventurar,‌ ‌se‌ ‌permitir‌‌                         

mergulhar‌ ‌sem‌ ‌boias‌ ‌e‌ ‌sonhar‌ ‌para‌ ‌além‌ ‌das‌ ‌meias,‌ ‌dos‌ ‌voos‌ ‌sem‌ ‌asas,‌ ‌das‌ ‌caixinhas,‌‌das‌‌                               

fôrmas…‌ ‌ 

Quero‌‌ainda‌‌compartilhar‌‌uma‌‌situação‌‌que‌‌vivenciamos‌‌no‌‌curso.‌‌Em‌‌um‌‌dos‌‌jogos,‌‌                         

em‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌proposta‌ ‌era‌ ‌criar‌ ‌histórias,‌ ‌haviam‌ ‌duas‌ ‌proposições:‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌situação‌ ‌para‌‌                           

pensar‌ ‌como‌ ‌crianças‌ ‌-‌ ‌deixando‌ ‌a‌ ‌criatividade‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌imaginação‌ ‌soltas‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌segunda‌ ‌pensar‌                             

como‌‌adultos‌‌-‌‌racionais‌‌e‌‌realistas.‌‌Segue‌‌a‌‌escrita‌‌no‌‌meu‌‌diário‌‌de‌‌bordo‌‌para‌‌exemplificar‌‌                               

melhor:‌ ‌ ‌   

‌ 
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O‌‌próximo‌‌jogo,‌‌também‌‌para‌‌criar‌‌histórias,‌‌foi‌‌para‌‌dar‌‌continuidade‌‌ao‌‌jogo‌‌“A‌‌                           
Fantástica‌‌fábrica‌‌de‌‌histórias‌‌para‌‌crianças”,‌‌que‌‌vem‌‌com‌‌40‌‌cartas‌‌com‌‌inícios‌‌                         
de‌ ‌histórias,‌ ‌sem‌‌meio‌‌e‌‌sem‌‌fim,‌‌que‌‌tenho‌‌há‌‌muitos‌‌anos.‌‌Foi‌‌pensado‌‌para‌‌as‌‌                               
crianças‌‌mesmo,‌‌então‌‌tem‌‌a‌‌intenção‌‌de‌‌despertar‌‌a‌‌imaginação,‌‌a‌‌criatividade…‌‌                       
Muitas‌ ‌delas‌ ‌são‌ ‌ótimas‌ ‌e‌‌funcionam‌‌muito‌‌bem,‌‌principalmente‌‌com‌‌as‌‌crianças‌‌                       
que‌‌tem‌‌o‌‌pensamento‌‌sem‌‌tantos‌‌pré-conceitos,‌‌estereótipos,‌‌sem‌‌medo‌‌do‌‌ridículo.‌‌                       
Já‌ ‌nós‌ ‌adultos,‌ ‌ficamos‌ ‌olhando,‌ ‌olhando,‌‌olhando‌‌e‌‌tentando‌‌ser‌‌criativo,‌‌é‌‌isso‌‌                         
que‌‌acho‌‌incrível,‌‌quebrar‌‌com‌‌o‌‌pensamento‌‌do‌‌senso‌‌comum.‌‌Dividi‌‌a‌‌turma‌‌em‌‌                           
quatro‌ ‌grupos,‌ ‌cada‌ ‌grupo‌ ‌escolheu‌ ‌duas‌ ‌cartas,‌ ‌após‌ ‌lerem‌ ‌alguns‌ ‌inícios‌ ‌de‌‌                       
histórias.‌ ‌Após‌ ‌o‌ ‌grupo‌ ‌escolher,‌ ‌eu‌ ‌troquei‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌cartas‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌outro‌ ‌grupo,‌‌                           
justamente‌‌para‌‌sair‌‌da‌‌zona‌‌de‌‌conforto,‌‌trabalhando‌‌com‌‌a‌‌escolha‌‌do‌‌outro.‌‌Fiz‌‌                           
duas‌ ‌propostas:‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌para‌ ‌continuarem‌ ‌como‌ ‌crianças,‌ ‌deixando‌ ‌a‌‌                   
imaginação‌‌os‌‌guiar‌‌e‌‌a‌‌segunda‌‌história‌‌como‌‌adultos‌‌‘chatos‌‌e‌‌melancólicos’‌‌que‌‌                         
somos‌ ‌muitas‌ ‌vezes,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌uso‌ ‌dos‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos.‌ ‌Foi‌ ‌lindo!!!‌ ‌As‌ ‌histórias‌‌                         
inventadas‌ ‌pelos‌ ‌grupos‌ ‌despertaram‌ ‌tantos‌ ‌sentimentos‌ ‌e‌ ‌sensações‌ ‌no‌ ‌grupo‌‌                   
todo.‌ ‌Houve‌ ‌uma‌ ‌entrega‌ ‌dos‌ ‌grupos‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌propostas.‌‌Muito‌‌feliz‌‌em‌‌poder‌‌ter‌‌                           
vivenciado‌ ‌esse‌ ‌momento.‌ ‌Foi‌ ‌até‌ ‌comentado‌ ‌que‌ ‌algumas‌ ‌histórias‌ ‌poderiam‌‌                   
facilmente‌‌virar‌‌literatura,‌‌filme,‌‌seriado…‌‌(Vou‌‌comentar‌‌apenas‌‌1‌‌apresentação).‌‌                   
O‌‌grupo‌‌1‌‌fez‌‌a‌‌história‌‌como‌‌criança‌‌assim:‌‌Existia‌‌uma‌‌princesa‌‌má,‌‌que‌‌trancou‌‌                             
um‌ ‌dragão‌ ‌sem‌ ‌coração‌ ‌na‌ ‌sua‌‌torre.‌‌Dois‌‌meninos‌‌encontram‌‌um‌‌baú‌‌que‌‌dava‌‌                           
dicas‌ ‌de‌ ‌como‌ ‌devolver‌ ‌o‌ ‌coração‌‌para‌‌o‌‌dragão.‌‌Eles‌‌se‌‌encheram‌‌de‌‌coragem,‌‌                           
enfrentaram‌ ‌a‌ ‌princesa‌ ‌má,‌ ‌colocaram‌ ‌o‌ ‌coração‌ ‌no‌ ‌dragão,‌ ‌que‌ ‌saiu‌ ‌‘voando’‌‌                       
atrás‌‌deles.‌‌Mas,‌‌em‌‌sinal‌‌de‌‌gratidão,‌‌os‌‌levou‌‌para‌‌passear.‌‌A‌‌dramatização‌‌das‌‌                           
meninas‌ ‌foi‌ ‌envolvente.‌ ‌As‌ ‌professoras‌ ‌Cachinhos‌ ‌Dourados‌ ‌e‌ ‌Merida‌ ‌me‌‌                   
surpreenderam‌‌de‌‌novo.‌‌Suas‌‌interpretações‌‌foram‌‌verdadeiras,‌‌envolventes.‌‌Amei!‌‌                 
(Meu‌ ‌diário‌ ‌de‌ ‌bordo,‌ ‌23/06/2018).‌‌ ‌  

‌ 
‌  Resgatando‌ ‌a‌ ‌fala‌ ‌acima‌‌do‌‌meu‌‌diário‌‌de‌‌bordo‌‌sobre‌‌essa‌‌situação‌‌vivenciada,‌‌por‌‌                           

quê‌ ‌amei?‌ ‌Por‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌lindo?‌ ‌Porque‌ ‌a‌ ‌história,‌ ‌por‌ ‌mais‌ ‌absurda‌ ‌que‌ ‌possa‌ ‌parecer,‌ ‌teve‌‌                               

sentido‌‌com‌‌a‌‌interpretação.‌‌As‌‌professoras‌‌Cachinhos‌‌Dourados‌‌e‌‌Merida‌‌interpretaram‌‌dois‌‌                       

meninos,‌ ‌sentiram‌ ‌no‌ ‌seu‌ ‌corpo‌ ‌o‌ ‌medo‌ ‌do‌ ‌dragão,‌ ‌seus‌ ‌corpos‌ ‌tremiam.‌ ‌Se‌ ‌encheram‌ ‌de‌‌                             

coragem‌ ‌para‌ ‌enfrentar‌‌a‌‌princesa‌‌má,‌‌seus‌‌corpos‌‌respiravam‌‌fundo‌‌e‌‌por‌‌inteiro.‌‌E‌‌depois‌‌                             

de‌ ‌tantos‌ ‌enfrentamentos,‌ ‌se‌ ‌permitiram‌ ‌voar‌‌com‌‌o‌‌‘dragão’‌‌de‌‌forma‌‌leve‌‌e‌‌entregue.‌‌Me‌‌                             

levaram‌ ‌para‌ ‌dentro‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌inventada‌ ‌por‌ ‌elas,‌ ‌me‌ ‌levaram‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌do‌‌‌Agora‌‌eu‌‌                               

era…‌‌ ‌  

Essa‌ ‌situação‌ ‌ficou‌ ‌registrada‌ ‌na‌ ‌imagem‌ ‌abaixo.‌‌ ‌  
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
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Figura‌ ‌88‌:‌ ‌Encontrando‌ ‌o‌ ‌coração‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌dragão‌ ‌ 
‌ 

 ‌ ‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  

‌ 

‌ 
https://youtu.be/2Z-1tRF6Ri4‌‌ ‌  

‌ 
A‌ ‌professora‌ ‌Merida‌ ‌produziu‌ ‌uma‌ ‌escrita‌ ‌sobre‌ ‌essa‌ ‌história‌ ‌que‌ ‌representou.‌‌ ‌  

‌ 
Figura‌ ‌89‌:‌ ‌O‌ ‌coração‌ ‌pulsante‌ ‌do‌ ‌dragão‌ ‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2020).‌ ‌ 

‌ 

https://youtu.be/2Z-1tRF6Ri4
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As‌ ‌apresentações‌ ‌foram‌ ‌envolventes‌ ‌e‌ ‌optei‌ ‌em‌ ‌dialogar‌ ‌apenas‌ ‌com‌ ‌essa‌ ‌situação,‌‌                       

justamente‌ ‌por‌ ‌ela‌ ‌entrecruzar‌ ‌as‌ ‌discussões‌ ‌anteriores,‌ ‌mas‌ ‌poderia‌ ‌dialogar‌‌com‌‌todas,‌‌já‌‌                         

que‌ ‌cada‌ ‌uma‌ ‌tem‌ ‌sempre‌ ‌algo‌ ‌para‌ ‌acrescentar.‌ ‌ 

As‌ ‌professoras‌ ‌Merida‌ ‌e‌ ‌Cachinhos‌ ‌Dourados‌ ‌deixaram‌ ‌a‌ ‌imaginação‌ ‌fluir‌ ‌e‌‌                     

provocaram‌‌a‌‌nossa,‌‌enquanto‌‌espectadores,‌‌com‌‌suas‌‌interpretações‌‌tão‌‌vivas‌‌que‌‌envolveu‌‌                       

a‌ ‌todos‌‌nós‌‌naquela‌‌trama.‌‌Não‌‌achamos‌‌nada‌‌daquilo‌‌absurdo,‌‌muito‌‌menos‌‌tivemos‌‌medo‌‌                           

de‌ ‌ser‌ ‌ridículos‌ ‌(enfrentar‌ ‌dragão?‌ ‌passear‌ ‌com‌ ‌ele?),‌ ‌não‌ ‌pensamos‌ ‌racionalmente,‌‌                     

simplesmente‌ ‌nos‌ ‌deleitamos‌ ‌com‌ ‌uma‌ ‌linda‌ ‌história‌ ‌interpretada.‌ ‌Segundo‌ ‌Loponte‌ ‌(2017),‌ ‌ 

‌ 
Se‌‌a‌‌formação‌‌docente‌‌for‌‌capaz‌‌de‌‌expandir-se‌‌em‌‌outras‌‌direções‌‌menos‌‌racionais‌‌                         
e‌ ‌prescritivas,‌ ‌talvez‌ ‌consigamos‌ ‌enfrentar‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌mais‌‌afirmativo‌‌a‌‌aridez‌‌que‌‌                       
reveste‌‌muitas‌‌das‌‌práticas‌‌escolares‌‌cotidianas,‌‌dando‌‌abertura‌‌para‌‌tornar‌‌escolas‌‌                     
e‌ ‌aulas‌ ‌em‌ ‌férteis‌ ‌“espaços‌ ‌de‌ ‌experimentação”.‌ ‌(LOPONTE,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌448).‌ ‌ 

‌ 
Acredito‌‌que‌‌o‌‌processo‌‌formativo‌‌vivido‌‌pelo‌‌grupo‌‌expandiu‌‌direções,‌‌alimentou‌‌o‌‌                       

absurdo,‌ ‌explorou‌ ‌outros‌ ‌saberes,‌ ‌oportunizou‌ ‌trocas,‌ ‌histórias‌‌e‌‌experiências.‌‌Permitindo‌‌a‌‌                     

todos‌ ‌serem‌ ‌ridículos‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌divertirem.‌ ‌A‌ ‌professora‌ ‌Merida‌ ‌escreveu‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌relato‌ ‌de‌‌                           

experiência‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
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‌ 
Fonte:‌ ‌Machado‌ ‌(2020).‌‌ ‌  

‌ 
A‌ ‌escrita‌ ‌da‌ ‌professora‌ ‌Merida‌ ‌novamente‌ ‌me‌ ‌atravessa.‌ ‌E‌ ‌aqui,‌ ‌buscando‌‌                     

compreender‌‌as‌‌singularidades‌‌formativas‌‌desses‌‌encontros,‌‌me‌‌deparo‌‌com‌‌a‌‌sua‌‌escrita‌‌em‌‌                         

que‌ ‌diz‌ ‌ter‌ ‌sido‌ ‌uma‌ ‌‌experiência‌ ‌peculiar‌‌e‌‌envolvente‌‌ao‌‌ponto‌‌de‌‌despertar‌‌em‌‌mim‌‌uma‌‌                               

criança‌ ‌adormecida‌ ‌e‌ ‌escondida‌ ‌que‌ ‌por‌ ‌vezes‌ ‌fora‌ ‌esquecida‌ ‌[...]‌ ‌que‌‌me‌‌encorajará.‌‌‌As‌‌                           

práticas‌‌teatrais‌‌vivenciadas,‌‌as‌‌técnicas‌‌aprendidas,‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌história,‌‌contada,‌‌escutada,‌‌                       

improvisada,‌ ‌encorajou‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Merida‌ ‌a‌ ‌despertar‌ ‌sua‌ ‌criança‌ ‌adormecida‌ ‌e‌ ‌deixá-la‌‌                       

livre‌ ‌para‌ ‌criar,‌ ‌para‌ ‌sonhar,‌ ‌para‌ ‌voar…‌ ‌Encorajou‌ ‌a‌ ‌formação‌ ‌e‌ ‌descoberta‌ ‌do‌ ‌professor‌‌                           

cria(nça),‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌entendimento‌ ‌é‌ ‌aquele‌ ‌professor‌ ‌que‌ ‌cria,‌ ‌se‌ ‌arrisca,‌ ‌se‌ ‌joga,‌‌                           

compartilha,‌ ‌que‌ ‌ensina‌ ‌e‌ ‌aprende‌ ‌na‌ ‌experiência‌ ‌viva‌ ‌e‌ ‌alteritária‌ ‌com‌ ‌seus‌ ‌alunos.‌‌ ‌  

E‌ ‌aquele‌ ‌que‌ ‌lembra,‌ ‌experimenta‌ ‌a‌ ‌liberdade‌ ‌pois‌ ‌“[...]‌ ‌é‌ ‌no‌ ‌devaneio‌ ‌que‌ ‌somos‌‌                           

seres‌ ‌livres.‌ ‌Uma‌‌infância‌‌potencial‌‌habita‌‌em‌‌nós.‌‌Quando‌‌vamos‌‌reencontrá-la‌‌nos‌‌nossos‌‌                         

devaneios,‌ ‌mais‌ ‌ainda‌ ‌que‌ ‌na‌ ‌sua‌ ‌realidade,‌ ‌nós‌ ‌a‌ ‌revivemos‌ ‌em‌ ‌suas‌ ‌possibilidades”‌‌                         

(BACHELARD,‌ ‌1988,‌ ‌p.‌ ‌95).‌‌ ‌  
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Quando‌ ‌faço‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌história‌ ‌dramatizada,‌ ‌me‌ ‌transformo‌ ‌em‌‌                   

professor-performer,‌‌mas‌‌também‌‌em‌‌professor‌‌cria(nça)‌‌e‌‌como‌‌tal,‌‌não‌‌tenho‌‌nenhum‌‌medo‌‌                         

de‌ ‌ser‌ ‌ridícula.‌‌ ‌  

‌ 
Figura‌ ‌90‌:‌ ‌Eu‌ ‌em‌ ‌devaneio‌‌ ‌  

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌pessoal‌ ‌(2018).‌‌ ‌  

‌ 
Acredito‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌docente‌ ‌que‌ ‌vivenciei‌ ‌com‌ ‌esses‌ ‌professores‌‌                       

possa‌‌encorajá-los‌‌na‌‌sua‌‌prática‌‌diária‌‌e,‌‌dialogando‌‌com‌‌a‌‌constatação‌‌de‌‌Loponte‌‌(2017),‌‌                           

transformar‌ ‌as‌ ‌aulas‌ ‌em‌ ‌espaços‌ ‌de‌ ‌experimentação:‌ ‌artística,‌ ‌estética,‌ ‌pessoal‌ ‌e‌ ‌singular,‌‌                       

tornando‌ ‌todos‌ ‌-‌ ‌eles,‌ ‌eu‌ ‌e‌ ‌você‌ ‌-‌ ‌em‌ ‌professores‌ ‌criadores,‌ ‌em‌ ‌professores-performer,‌ ‌em‌‌                           

professores‌ ‌artistas,‌ ‌em‌‌professores‌‌que‌‌oportunizem‌‌espaços‌‌para‌‌a‌‌criação‌‌coletiva,‌‌para‌‌o‌‌                         

fazer‌ ‌artístico.‌‌ ‌  

Em‌‌professores‌‌que‌‌se‌‌deliciem‌‌com‌‌o‌‌ridículo‌‌e‌‌despertem‌‌a‌‌potencialidade‌‌dos‌‌seus‌‌                           

alunos,‌ ‌porém,‌ ‌que‌ ‌nunca‌ ‌se‌ ‌esqueçam‌ ‌da‌ ‌sua.‌ ‌Eu‌ ‌acredito‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌educação‌ ‌sensível,‌‌                           

pautada‌ ‌em‌ ‌experiências‌ ‌estéticas‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌experiências‌ ‌artísticas,‌ ‌no‌ ‌diálogo,‌ ‌na‌ ‌escuta,‌ ‌na‌‌                         

afetividade,‌ ‌no‌ ‌respeito,‌ ‌na‌ ‌generosidade‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌experiências‌ ‌repletas‌ ‌de‌ ‌muita‌ ‌contação‌ ‌de‌‌                         

histórias‌‌dramatizadas.‌‌Vamos‌‌nos‌‌expressar‌‌de‌‌uma‌‌forma‌‌singular,‌‌que‌‌permita‌‌mostrarmos‌‌                       

sem‌‌nenhum‌‌medo.‌‌Vamos‌‌alimentar‌‌o‌‌professor‌‌que‌‌habita‌‌em‌‌cada‌‌um‌‌de‌‌nós,‌‌que‌‌também‌‌                               
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é‌ ‌um‌ ‌professor‌ ‌cria(nça),‌ ‌um‌‌professor‌‌que‌‌cria(arte).‌‌Vamos‌‌potencializar‌‌o‌‌devaneio,‌‌para‌                         

não‌ ‌esquecermos‌ ‌de‌ ‌voar,‌ ‌juntos,‌ ‌mesmo‌ ‌sem‌ ‌asas.‌  ‌#vamossertodosridículos.‌‌ ‌  

Finalizo‌ ‌este‌ ‌capítulo‌ ‌com‌ ‌uma‌ ‌última‌ ‌crônica,‌ ‌fruto‌ ‌do‌ ‌meu‌ ‌devaneio‌ ‌artístico‌ ‌e‌‌                         

poético.‌ ‌ ‌   

‌ 

‌ 

‌ 
Episódio‌ ‌08:‌‌ ‌‌E‌ ‌eu‌ ‌sobrevivi‌ ‌ou‌ ‌melhor:‌ ‌gratidão‌ ‌ 

‌ 
Quero‌ ‌deixar‌ ‌registrado‌ ‌que‌ ‌essa‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌crônica‌ ‌de‌ ‌despedida.‌‌ ‌  

Crianças.‌ ‌Lembro‌ ‌que‌ ‌quando‌ ‌as‌ ‌conheci‌ ‌estava‌ ‌com‌ ‌muito‌ ‌medo‌ ‌delas‌ ‌e‌ ‌tinha‌‌                         

quase‌ ‌certeza‌ ‌que‌ ‌iriam‌ ‌me‌ ‌matar.‌ ‌Isso,‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌dramático,‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌devaneio‌ ‌puro‌ ‌(kkkkk).‌‌ ‌  

A‌ ‌cada‌ ‌encontro,‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌medo‌ ‌de‌ ‌morrer‌ ‌ia‌ ‌despencando‌ ‌consideravelmente,‌ ‌elas‌‌                       

me‌‌conquistaram‌‌muito‌‌rápido‌‌e‌‌eu‌‌não‌‌esperava‌‌por‌‌isso.‌‌Crianças‌‌que‌‌me‌‌transformaram‌‌                           

em‌ ‌uma‌ ‌pessoa‌ ‌melhor,‌ ‌mais‌ ‌sensível.‌ ‌Crianças‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌deram‌ ‌abraços‌ ‌apertados,‌ ‌beijos‌‌                         

estalados‌ ‌e‌ ‌todos‌ ‌ao‌ ‌mesmo‌ ‌tempo,‌ ‌em‌ ‌momentos‌ ‌que‌ ‌era‌ ‌só‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌precisava‌ ‌para‌‌                               

prosseguir.‌ ‌Crianças‌ ‌que‌ ‌estavam‌ ‌por‌ ‌inteiro,‌ ‌sem‌ ‌desculpas.‌ ‌Crianças‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌se‌‌                       

assustavam‌ ‌com‌ ‌meus‌ ‌gritos,‌ ‌pelo‌ ‌contrário,‌ ‌se‌ ‌maravilhavam,‌ ‌sorriam‌ ‌e‌ ‌claro,‌ ‌também‌‌                       

gritavam‌‌muito‌‌alto.‌‌Crianças‌‌que‌‌me‌‌surpreenderam‌‌com‌‌sua‌‌produção‌‌artística,‌‌com‌‌sua‌‌                         

autoria,‌ ‌com‌ ‌seus‌ ‌personagens,‌ ‌seus‌‌bracinhos‌‌levantados‌‌e‌‌seu‌‌inesquecível:‌‌méééééé‌‌…‌‌                       

Crianças‌‌que‌‌me‌‌marcaram‌‌a‌‌ponto‌‌de‌‌eu‌‌pensar‌‌como‌‌iria‌‌conseguir‌‌sobreviver‌‌sem‌‌seus‌‌                             

sorrisos,‌‌seus‌‌olhos‌‌brilhantes,‌‌suas‌‌histórias‌‌únicas‌‌e‌‌sua‌‌espontaneidade‌‌gritante.‌‌E‌‌nessas‌‌                         

horas,‌ ‌fico‌ ‌feliz‌ ‌por‌ ‌ter‌ ‌muitas‌ ‌fotografias‌ ‌e‌ ‌registros,‌ ‌que‌ ‌fazem‌ ‌aquela‌ ‌experiência‌‌                         

continuar‌ ‌latente.‌ ‌Até‌ ‌hoje,‌ ‌de‌ ‌vez‌ ‌em‌ ‌quando,‌ ‌me‌ ‌pego‌ ‌ou‌ ‌rindo‌ ‌sozinha‌ ‌ou‌ ‌chorando‌‌                             

compulsoriamente‌ ‌ao‌ ‌lembrar‌ ‌de‌ ‌algum‌ ‌episódio‌ ‌que‌ ‌vivenciamos.‌ ‌Crianças,‌ ‌minha‌‌                   

gratidão‌ ‌à‌ ‌vocês‌ ‌é‌ ‌eterna.‌‌ ‌  
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‌   

Professora‌ ‌Jana.‌ ‌É‌ ‌uma‌ ‌pessoa‌ ‌incrível‌ ‌e‌ ‌uma‌ ‌profissional‌ ‌atenta,‌ ‌sensível‌ ‌e‌‌                       

extremamente‌‌generosa‌‌comigo.‌‌Já‌‌gostei‌‌da‌‌professora‌‌Jana‌‌desde‌‌o‌‌primeiro‌‌dia‌‌do‌‌curso.‌‌                           

Gosto‌ ‌de‌ ‌pessoas‌ ‌que‌ ‌têm‌ ‌o‌ ‌mesmo‌ ‌nome‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌(kkkk).‌ ‌Gostei‌ ‌do‌ ‌seu‌ ‌sorriso,‌ ‌da‌ ‌sua‌‌                                 

participação,‌ ‌da‌ ‌sua‌ ‌transformação.‌‌ ‌  

Cada‌ ‌história‌ ‌que‌ ‌contamos‌ ‌juntas‌ ‌foi‌ ‌uma‌ ‌alegria,‌ ‌um‌ ‌aprendizado.‌ ‌Eu‌ ‌fiquei‌                       

encantada‌‌com‌‌a‌‌sua‌‌entrega,‌‌com‌‌as‌‌suas‌‌ideias.‌‌Compartilhamos‌‌momentos‌‌inesquecíveis‌‌                       

e,‌ ‌juntas,‌ ‌promovemos‌ ‌espaços‌ ‌para‌ ‌contar‌ ‌e‌ ‌assistir‌ ‌histórias,‌‌para‌‌o‌‌fazer‌‌artístico,‌‌para‌‌                           

falar,‌‌escutar‌‌e‌‌para‌‌criar.‌‌Para‌‌rir‌‌e‌‌se‌‌maravilhar.‌‌A‌‌professora‌‌Jana‌‌tornou‌‌meus‌‌dias‌‌mais‌‌                                 

leves‌ ‌e‌ ‌surpreendentes.‌‌ ‌  

Sou‌ ‌grata‌ ‌pelo‌ ‌nosso‌ ‌trabalho‌ ‌de‌ ‌parceria,‌ ‌pela‌ ‌experiência‌‌formativa‌‌e‌‌única‌‌que‌‌                         

vivenciamos,‌ ‌pela‌ ‌entrega,‌ ‌pela‌ ‌amizade,‌ ‌pelas‌ ‌trocas,‌ ‌pela‌ ‌oportunidade‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌e‌‌                       

transformação‌ ‌do‌ ‌meu‌ ‌fazer‌ ‌pedagógico.‌ ‌Gratidão,‌ ‌professora‌ ‌Jana!‌ ‌ 

Professores.‌‌Lembro‌‌do‌‌primeiro‌‌dia‌‌do‌‌curso‌‌e‌‌do‌‌medo‌‌que‌‌eles‌‌não‌‌aparecessem,‌‌                           

não‌ ‌aceitassem‌ ‌assinar‌ ‌os‌ ‌documentos,‌ ‌não‌ ‌voltassem‌ ‌no‌ ‌próximo‌ ‌encontro‌ ‌ou‌ ‌não‌‌                       

gostassem‌ ‌de‌ ‌mim‌ ‌e‌ ‌das‌ ‌minhas‌ ‌loucas‌ ‌propostas.‌ ‌Medo‌ ‌também‌ ‌de‌ ‌não‌ ‌gostar‌ ‌deles‌‌                           

(kkkk),‌ ‌afinal‌ ‌sou‌ ‌humana‌ ‌né!‌‌ ‌  

A‌ ‌cada‌ ‌encontro‌ ‌era‌ ‌uma‌ ‌surpresa.‌ ‌A‌ ‌entrega‌ ‌deles‌ ‌nesse‌ ‌curso‌ ‌me‌ ‌surpreendeu‌‌                         

muito.‌ ‌Foram‌ ‌generosos‌ ‌comigo‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌todos,‌ ‌ao‌ ‌compartilharem‌ ‌suas‌ ‌histórias,‌‌                     

experiências‌ ‌e‌ ‌dificuldades.‌‌ ‌  

Basta‌‌fechar‌‌os‌‌olhos‌‌que‌‌lembro‌‌de‌‌cada‌‌um‌‌e‌‌de‌‌toda‌‌a‌‌sua‌‌trajetória.‌‌Lembro‌‌das‌‌                                 

nossas‌ ‌risadas,‌ ‌das‌ ‌descobertas,‌ ‌das‌ ‌conquistas‌ ‌pessoais,‌ ‌da‌ ‌transformação‌ ‌corporal,‌ ‌do‌‌                     

nosso‌ ‌café‌ ‌coletivo,‌ ‌dos‌ ‌abraços‌ ‌fortes,‌ ‌do‌ ‌carinho‌ ‌e‌ ‌respeito‌ ‌que‌ ‌existiu‌ ‌entre‌ ‌nós.‌‌ ‌  

Lembro‌‌de‌‌me‌‌segurar‌‌para‌‌não‌‌chorar‌‌enlouquecidamente‌‌no‌‌último‌‌encontro,‌‌após‌‌                       

escutar‌ ‌seus‌ ‌relatos.‌ ‌Tive‌ ‌que‌ ‌respirar‌ ‌fundo‌ ‌e‌ ‌fazer‌ ‌uma‌ ‌pausa‌ ‌para‌ ‌continuar‌ ‌a‌ ‌última‌‌                             

história‌ ‌(assim‌ ‌como‌ ‌estou‌ ‌fazendo‌ ‌agora‌ ‌para‌ ‌terminar‌ ‌essa‌ ‌escrita).‌ ‌ 

Cada‌ ‌professor,‌ ‌cada‌ ‌professora‌ ‌me‌ ‌marcou‌ ‌de‌‌um‌‌jeito‌‌e‌‌carrego‌‌todos‌‌na‌‌minha‌‌                           

memória‌‌e‌‌no‌‌meu‌‌coração.‌‌E‌‌para‌‌cada‌‌um‌‌deles,‌‌eu‌‌digo‌‌muito‌‌obrigada‌‌pela‌‌caminhada,‌‌                               

pela‌ ‌troca,‌ ‌pelo‌ ‌experienciar,‌ ‌pelo‌ ‌encorajar.‌ ‌Obrigada‌ ‌por‌ ‌deixar‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌‌                             

histórias‌ ‌levá-los‌ ‌a‌ ‌universos‌ ‌inimagináveis.‌ ‌Obrigada‌ ‌por‌ ‌terem‌ ‌estado‌ ‌comigo‌ ‌nesta‌‌                     

jornada‌ ‌artística,‌ ‌poética‌ ‌e‌ ‌singular.‌‌ ‌  

E‌ ‌após‌ ‌toda‌ ‌essa‌‌experiência,‌‌todos‌‌esses‌‌encontros‌‌e‌‌descobertas:‌‌eu‌‌sobrevivi!‌‌E‌‌                         

sou‌ ‌toda,‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌alma:‌ ‌GRATIDÃO!‌ ‌ ‌   
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8‌‌Quem‌‌conta‌‌um‌‌conto,‌‌aumenta‌‌um‌‌ponto‌35‌…‌‌:‌‌Ampliando‌‌o‌‌universo‌‌de‌‌pesquisa:‌‌análise‌‌                             

BDTD‌ ‌e‌ ‌SciELO‌ ‌ 

‌ 

Neste‌‌capítulo‌‌vou‌‌apresentar‌‌a‌‌pesquisa‌‌realizada‌‌em‌‌duas‌‌bases‌‌de‌‌dados‌‌diferentes:‌‌                         

BDTD‌ ‌e‌ ‌SciELO.‌‌Minha‌‌intenção‌‌ao‌‌realizar‌‌essa‌‌pesquisa‌‌foi‌‌‌mapear‌‌e‌‌analisar‌‌produções‌‌                           

acadêmicas‌‌(teses,‌‌dissertações‌‌e‌‌artigos)‌‌com‌‌o‌‌intuito‌‌de‌‌ampliar‌‌o‌‌referencial‌‌teórico‌‌sobre‌‌                           

contação‌‌de‌‌histórias,‌‌conhecer‌‌escritas‌‌outras,‌‌que‌‌pudessem‌‌assim‌‌me‌‌nutrir‌‌e‌‌inspirar‌‌esta‌‌                           

escrita,‌ ‌e‌ ‌também,‌ ‌sustentar‌ ‌o‌ ‌caráter‌ ‌formativo‌ ‌dessa‌ ‌área.‌ ‌ 

‌A‌ ‌primeira‌ ‌base‌ ‌de‌‌dados‌‌escolhida‌‌foi‌‌a‌‌BDTD,‌‌a‌‌qual‌‌dispõe‌‌os‌‌textos‌‌completos‌‌                               

das‌ ‌teses‌ ‌e‌ ‌dissertações‌ ‌defendidas‌ ‌nas‌ ‌instituições‌ ‌brasileiras‌ ‌de‌ ‌ensino‌ ‌e‌ ‌pesquisa.‌ ‌A‌ ‌                         

segunda‌‌base‌‌de‌‌dados‌‌escolhida‌‌foi‌‌o‌‌SciELO.‌‌Já‌‌essa‌‌escolha‌‌se‌‌deu‌‌por‌‌ser‌‌uma‌‌biblioteca‌‌                                 

eletrônica‌ ‌gratuita‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌uma‌ ‌base‌ ‌de‌ ‌artigos‌ ‌científicos‌‌reconhecidos‌‌no‌‌meio‌‌acadêmico.‌‌                         

Meu‌ ‌objetivo‌ ‌foi‌‌encontrar‌‌artigos‌‌que‌‌dialogassem‌‌com‌‌a‌‌temática‌‌da‌‌tese‌‌e‌‌apresentassem‌‌                           

autores‌‌ainda‌‌não‌‌conhecidos‌‌por‌‌mim‌‌e‌‌assim‌‌ampliar‌‌meu‌‌repertório.‌‌Vamos‌‌aos‌‌resultados‌‌                           

dessas‌ ‌pesquisas!‌ ‌ 

‌ 

8.1‌ ‌Parte‌ ‌1:‌ ‌Análise‌ ‌BDTD‌ 

‌ 

Na‌ ‌base‌ ‌de‌ ‌dados‌ ‌da‌ ‌BDTD,‌ ‌utilizei‌ ‌como‌ ‌filtros‌ ‌da‌ ‌pesquisa‌36‌:‌‌ ‌  

● Palavra-chave:‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias;‌ ‌ 

● Recorte‌ ‌temporal:‌ ‌2010-2020;‌‌ ‌  

● Universidades‌ ‌Públicas‌ ‌do‌ ‌Estado‌ ‌de‌ ‌São‌ ‌Paulo;‌ ‌ 

● Programas‌ ‌de‌ ‌Pós-graduação‌ ‌em‌ ‌Educação;‌ ‌Mestrado‌ ‌Profissional‌ ‌em‌‌               

Educação‌ ‌Escolar;‌ ‌Letras‌ ‌e‌ ‌Artes‌ ‌da‌ ‌Cena.‌‌ ‌  

‌ 
A‌‌escolha‌‌por‌‌Universidades‌‌Públicas‌‌se‌‌deu‌‌porque‌‌foi‌‌onde‌‌sempre‌‌estudei,‌‌acredito‌‌                         

e‌‌confio‌‌na‌‌qualidade‌‌de‌‌suas‌‌pesquisas‌‌e‌‌ensino,‌‌mesmo‌‌as‌‌mesmas‌‌sendo‌‌alvo‌‌de‌‌desmonte‌‌                               

do‌ ‌atual‌‌governo.‌‌Escolhi‌‌o‌‌estado‌‌de‌‌São‌‌Paulo‌‌porque‌‌além‌‌de‌‌ser‌‌o‌‌estado‌‌no‌‌qual‌‌moro,‌‌                                   

me‌ ‌possibilitou‌ ‌olhar‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌pesquisas‌ ‌realizadas‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌temática‌ ‌desta‌ ‌tese,‌ ‌contação‌ ‌de‌‌                           

histórias,‌ ‌no‌ ‌mesmo‌ ‌contexto‌ ‌no‌ ‌qual‌ ‌estou‌ ‌inserida.‌ ‌Sem‌ ‌deixar‌ ‌de‌ ‌mencionar‌‌a‌‌produção‌‌                           

enriquecedora‌ ‌de‌ ‌conhecimento‌‌científico‌‌que‌‌estas‌‌universidades‌‌fomentam,‌‌fator‌‌este,‌‌que‌‌                     

possibilitou‌ ‌ampliar‌ ‌meu‌ ‌olhar‌ ‌e‌ ‌referencial‌ ‌teórico‌ ‌sobre‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias.‌‌ ‌  

35 ‌Famoso‌ ‌ditado‌ ‌popular.‌‌ ‌  
36O‌ ‌link‌ ‌de‌ ‌pesquisa‌ ‌está‌ ‌disponível‌ ‌no‌ ‌APÊNDICE‌ ‌B.‌‌ ‌  



228‌ ‌ 

Essa‌ ‌busca‌ ‌resultou‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌total‌ ‌de‌ ‌20‌ ‌trabalhos,‌ ‌entre‌ ‌dissertações‌ ‌e‌ ‌teses.‌‌Após‌‌a‌‌                             

leitura‌‌completa‌‌do‌‌material,‌‌constatei‌‌que‌‌07‌‌dissertações‌‌dialogaram‌‌com‌‌a‌‌minha‌‌tese,‌‌e‌‌as‌‌                             

mesmas‌ ‌estão‌ ‌apresentadas‌ ‌no‌ ‌quadro‌ ‌2.‌ ‌Através‌ ‌dessa‌ ‌leitura‌ ‌detalhada,‌‌constatei‌‌também‌‌                       

que‌‌nenhuma‌‌tese‌‌pesquisada‌‌tratou‌‌da‌‌temática‌‌desta‌‌pesquisa‌‌e‌‌por‌‌isso‌‌elas‌‌não‌‌aparecem‌‌                             

no‌ ‌quadro.‌ ‌ ‌   

‌  
Quadro‌ ‌2‌:‌ ‌Dissertações‌ ‌que‌ ‌dialogam‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌tese‌ ‌ 

‌ 

Fonte:‌ ‌Autoral‌ ‌(2021)‌37‌.‌ ‌ 
‌ 

Agora,‌ ‌me‌ ‌proponho‌ ‌a‌ ‌dialogar‌ ‌com‌ ‌essas‌‌dissertações,‌‌contextualizando‌‌a‌‌temática‌‌                     

apresentada‌ ‌pelos‌ ‌autores‌ ‌e‌ ‌tecendo‌ ‌relações‌ ‌com‌ ‌minha‌ ‌tese.‌‌ ‌  

Sodré‌ ‌(2017)‌ ‌investigou‌ ‌sua‌ ‌própria‌ ‌prática‌ ‌como‌ ‌contadora‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌em‌ ‌uma‌‌                       

escola‌‌de‌‌Educação‌‌Infantil,‌‌com‌‌crianças‌‌que‌‌tinham‌‌entre‌‌quatro‌‌anos‌‌e‌‌meio‌‌e‌‌cinco‌‌anos‌‌e‌‌                                 

meio,‌‌e‌‌em‌‌um‌‌segundo‌‌momento‌‌investigou‌‌de‌‌que‌‌modo‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌histórias,‌‌aliada‌‌ao‌‌                               

exercício‌ ‌dialógico,‌ ‌poderia‌ ‌servir‌ ‌às‌ ‌crianças‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌experiência‌ ‌educativa,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌as‌‌                         

mesmas‌ ‌trazem‌ ‌referências‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌universo‌ ‌cultural,‌ ‌compartilham‌ ‌histórias,‌ ‌sensações,‌‌                   

pensamentos.‌ ‌E‌ ‌é‌ ‌nesse‌ ‌ponto‌ ‌que‌ ‌encontro‌ ‌ressonâncias‌ ‌com‌ ‌minha‌ ‌tese,‌ ‌a‌ ‌percepção‌‌das‌‌                           

crianças‌ ‌como‌ ‌autoras,‌ ‌criadoras.‌ ‌A‌ ‌autora‌ ‌afirma‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 

37 ‌Quadro‌ ‌produzido‌ ‌pela‌ ‌autora,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌da‌ ‌pesquisa‌ ‌por‌ ‌palavra-chave‌ ‌no‌ ‌banco‌ ‌de‌ ‌dados‌ ‌da‌ ‌BDTD.‌‌ ‌  

AUTOR‌ ‌  TÍTULO‌ ‌  TIPO‌ ‌DE‌‌ 
PESQUISA‌ ‌  ANO‌ ‌  INSTITUIÇÃO‌ ‌ 

SODRÉ,‌ ‌L.‌‌ ‌  
Contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌e‌ ‌dialogia‌ ‌na‌‌           
Educação‌ ‌Infantil:‌ ‌uma‌ ‌experiência‌‌       
educativa.‌ ‌ 

Dissertação‌ ‌  2017‌ ‌  USP‌ ‌ 

TRINDADE,‌ ‌R.‌‌ ‌  
Contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌e‌ ‌palhaçaria‌‌         
–caminhos‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌desenvolvimento‌‌       
sensível‌ ‌da‌ ‌criança‌ ‌na‌ ‌Educação‌‌         
Básica‌‌ ‌  

Dissertação‌ ‌  2020‌ ‌  UNICAMP‌ ‌ 

VICENTE,‌ ‌K.‌‌ 
B.‌ ‌A.‌‌ ‌  

A‌ ‌formação‌ ‌do‌ ‌contador‌ ‌de‌ ‌histórias‌‌           
hoje:‌ ‌a‌ ‌parceria‌ ‌teatral‌ ‌e‌ ‌outros‌‌           
caminhos‌ ‌ 

Dissertação‌ ‌  2015‌ ‌  UNICAMP‌ ‌ 

RAMOS,‌ ‌M.‌ ‌I.‌‌ 
A.‌‌ ‌  

Contadora‌ ‌de‌ ‌histórias:‌ ‌elaboração‌ ‌de‌‌         
uma‌ ‌trajetória‌ ‌pessoal.‌‌ ‌  
‌ 

Dissertação‌ ‌  2013‌ ‌  UNICAMP‌ ‌ 

SANTOS,‌ ‌T.‌ ‌C.‌‌ 
A.‌‌ ‌  

Narrativa‌ ‌e‌ ‌dramatização‌ ‌nos‌‌       
entrelugares‌ ‌da‌ ‌Educação‌ ‌Infantil.‌‌ ‌   Dissertação‌ ‌  2012‌ ‌  UNICAMP‌ ‌ 

CORRAL,‌ ‌A.‌ ‌G.‌‌ 
L.‌‌ ‌  

A‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌como‌‌         
ferramenta‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌formação‌ ‌do‌ ‌leitor‌‌           
no‌ ‌Ensino‌ ‌Fundamental‌ ‌II‌ ‌ 

Dissertação‌ ‌  2019‌ ‌  UNESP‌ ‌ 

SILVA,‌ ‌V.‌ ‌S.‌‌ ‌  
A‌ ‌hora‌ ‌do‌‌conto‌‌no‌‌cotidiano‌‌escolar:‌             
reflexões‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌ler‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌contar‌ ‌na‌‌               
rotina‌ ‌de‌ ‌duas‌ ‌professoras‌ ‌dos‌ ‌anos‌‌           
iniciais‌‌ ‌  

Dissertação‌ ‌  2014‌ ‌  UNESP‌ ‌ 
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Educar,‌ ‌na‌ ‌nossa‌ ‌compreensão,‌ ‌é‌ ‌oferecer‌ ‌condições‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌aprendizado‌ ‌das‌‌                     
crianças‌ ‌a‌ ‌respeito‌ ‌de‌ ‌si‌ ‌mesmas‌ ‌e‌ ‌dos‌ ‌outros,‌ ‌no‌ ‌contexto‌ ‌da‌ ‌cultura‌ ‌que‌ ‌as‌‌                             
envolve,‌‌de‌‌forma‌‌a‌‌que‌‌sejam‌‌capazes‌‌de‌‌desenvolver‌‌narrativas‌‌autorais‌‌sobre‌‌as‌‌                         
suas‌ ‌descobertas‌ ‌[...]‌ ‌Uma‌ ‌educação‌ ‌que‌ ‌reconhece‌ ‌a‌‌potência‌‌das‌‌crianças‌‌como‌‌                       
criadoras‌‌de‌‌novas‌‌realidades,‌‌como‌‌indivíduos‌‌sensíveis‌ ‌ao‌‌mundo‌‌em‌‌que‌‌vivem.‌‌                       
E‌ ‌que‌ ‌possibilita,‌ ‌ao‌ ‌reconhecê-la‌ ‌desse‌ ‌modo,‌ ‌que‌ ‌elas‌ ‌próprias‌ ‌assumam‌ ‌uma‌‌                       
postura‌ ‌ativa‌ ‌na‌ ‌vida.‌ ‌(SODRÉ,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌40).‌‌ ‌  

‌ 
É‌ ‌uma‌ ‌compreensão‌ ‌da‌ ‌qual‌ ‌também‌ ‌compactuo.‌ ‌A‌ ‌experiência‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças‌‌                       

evidenciou‌ ‌que‌ ‌ao‌‌oferecer‌‌espaços‌‌de‌‌criação‌‌coletiva‌‌possibilitou‌‌que‌‌as‌‌mesmas‌‌exerçam‌‌                         

sua‌ ‌autoria‌ ‌e‌ ‌também‌ ‌nos‌ ‌deixa,‌ ‌enquanto‌ ‌adultos‌ ‌e‌ ‌professores,‌ ‌disponíveis‌ ‌às‌ ‌trocas‌‌e‌‌as‌‌                             

surpresas.‌ ‌ 

A‌ ‌autora‌ ‌discorre‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌reação‌ ‌das‌ ‌crianças‌ ‌no‌ ‌momento‌ ‌da‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌  

‌ 
Durante‌ ‌os‌ ‌encontros‌ ‌de‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌história,‌ ‌ocorre‌ ‌um‌ ‌verdadeiro‌ ‌diálogo.‌‌                     
Enquanto‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌é‌ ‌contada,‌ ‌toda‌ ‌a‌ ‌reação‌ ‌que‌ ‌emerge‌ ‌das‌ ‌crianças‌ ‌-‌ ‌cada‌‌                           
expressão‌‌facial,‌‌movimento‌‌do‌‌corpo,‌‌fala‌‌ou‌‌silêncio-‌‌conversa‌‌com‌‌a‌‌narrativa.‌‌E‌‌                         
a‌‌transforma.‌‌Dessa‌‌forma,‌‌mesmo‌‌que‌‌seja‌‌a‌‌mesma,‌‌a‌‌história‌‌passa‌‌a‌‌ser‌‌outra‌‌a‌‌                               
cada‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌contada.‌ ‌(SODRÉ,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌49-50).‌ ‌ ‌   
‌ 

Sodré‌‌(2017)‌‌conclui‌‌que‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌histórias,‌‌aliada‌‌ao‌‌exercício‌‌dialógico,‌‌serve‌‌                         

às‌ ‌crianças‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌experiência‌ ‌educativa,‌ ‌escancarando‌ ‌sua‌ ‌autenticidade,‌ ‌mostrando‌ ‌o‌‌                     

lugar‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌ocupa,‌ ‌possibilitando‌ ‌espaços‌ ‌de‌ ‌trocas‌ ‌significativas,‌ ‌momentos‌ ‌repletos‌ ‌de‌‌                       

espontaneidade.‌ ‌No‌ ‌processo‌ ‌formativo‌ ‌que‌ ‌vivenciei‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌professora‌‌                         

Jana‌ ‌na‌ ‌escola‌ ‌‌Onde‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌habitam‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌magia‌ ‌acontece…‌ ‌pude‌ ‌perceber‌ ‌toda‌ ‌essa‌‌                             

espontaneidade‌‌que‌‌me‌‌atravessava‌‌e‌‌assustava,‌‌como‌‌já‌‌relatado‌‌durante‌‌a‌‌tese.‌‌As‌‌crianças‌‌                           

quando‌ ‌interagem‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌histórias,‌ ‌são‌ ‌participantes‌ ‌ativos,‌ ‌se‌ ‌transformam‌ ‌em‌ ‌autores‌ ‌e‌‌                         

podem‌ ‌sim,‌ ‌até‌ ‌transformar‌ ‌o‌ ‌ritmo‌ ‌da‌ ‌história.‌‌ ‌  

Trindade‌ ‌(2020)‌ ‌buscou,‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌investigação,‌ ‌compreender‌ ‌como‌ ‌as‌ ‌linguagens‌‌                   

artísticas‌ ‌da‌ ‌Contação‌ ‌de‌ ‌Histórias‌ ‌e‌ ‌Palhaçaria‌ ‌podem‌ ‌ser‌ ‌recursos‌ ‌para‌ ‌um‌ ‌trabalho‌‌                         

pedagógico‌ ‌significativo‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌envolvimento‌ ‌das‌ ‌crianças.‌ ‌Apresentou‌ ‌reflexões‌ ‌acerca‌ ‌do‌‌                     

processo‌‌de‌‌desenvolvimento‌‌das‌‌crianças‌‌e‌‌também‌‌sobre‌‌a‌‌prática‌‌pedagógica‌‌do‌‌professor,‌‌                         

tornando‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌ensino-aprendizagem,‌ ‌nas‌ ‌palavras‌ ‌da‌ ‌autora‌ ‌no‌ ‌resumo:‌ ‌“mais‌‌                       

humanizado,‌‌corporal,‌‌artístico‌‌e‌‌sensível”.‌‌E‌‌é‌‌aqui‌‌que‌‌encontro‌‌aproximações‌‌com‌‌a‌‌minha‌‌                           

tese.‌‌ ‌  

Sou‌ ‌formada‌ ‌em‌‌Artes‌‌Cênicas,‌‌dou‌‌aulas‌‌de‌‌teatro,‌‌como‌‌já‌‌falado‌‌anteriormente,‌‌e‌‌                           

na‌ ‌descrição‌ ‌apresentada‌ ‌por‌ ‌Trindade‌ ‌(2020)‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌ser‌ ‌uma‌ ‌professora‌ ‌contadora‌ ‌de‌‌                           

histórias‌ ‌e‌ ‌palhaça,‌ ‌encontro‌ ‌reverberação‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌prática.‌‌ ‌  

‌ 
Ser‌‌uma‌‌Professora‌‌Contadora‌‌de‌‌Histórias‌‌e‌‌Palhaça‌‌me‌‌enche‌‌de‌‌orgulho‌‌de‌‌mim‌‌                           
mesma,‌‌porque‌‌há‌‌tantas‌‌possibilidades‌‌neste‌‌universo,‌‌que‌‌tornam‌‌o‌‌lecionar‌‌mais‌‌                       
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leve,‌‌mais‌‌afetivo.‌‌E‌‌afetividade‌‌deve‌‌ser‌‌símbolo‌‌dessa‌‌relação‌‌aluno-professor‌‌[...]‌                       
Sou‌‌melhor‌‌quando‌‌me‌‌deixo‌‌envolver‌‌nesse‌‌universo.‌‌Sou‌‌melhor‌‌para‌‌mim‌‌e‌‌para‌‌                           
eles.‌ ‌E‌ ‌vice-versa.‌ ‌A‌ ‌escolarização‌ ‌nos‌ ‌cobra‌ ‌muito,‌ ‌nos‌ ‌endurece,‌ ‌nos‌ ‌limita.‌ ‌E‌‌                         
esse‌ ‌limite‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌catastrófico‌ ‌e‌ ‌cruel,‌ ‌muitas‌ ‌vezes.‌ ‌Por‌ ‌isso‌ ‌a‌‌necessidade‌‌da‌‌                           
leveza.‌‌Leveza‌‌essa‌‌que‌‌sensibiliza‌‌o‌‌fazer‌‌pedagógico‌‌e‌‌humaniza‌‌o‌‌espaço‌‌escolar,‌‌                         
hoje‌ ‌tão‌ ‌massacrado,‌ ‌desvalorizado‌ ‌e‌ ‌sucateado‌ ‌no‌ ‌sentido‌‌das‌‌políticas‌‌públicas.‌‌                     
(TRINDADE,‌ ‌2020,‌ ‌p.‌ ‌33).‌ ‌ ‌   

‌ 
A‌ ‌prática‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌teatro‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas‌ ‌traz‌‌essa‌‌leveza‌‌                             

para‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌dia‌ ‌a‌ ‌dia‌ ‌em‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula.‌ ‌É‌ ‌um‌ ‌respiro.‌ ‌Humaniza‌ ‌o‌ ‌espaço‌‌escolar.‌‌Promove‌‌                                   

encontros.‌‌Encontros‌‌onde‌‌o‌‌riso‌‌está‌‌presente,‌‌e‌‌normalmente‌‌é‌‌convidado‌‌a‌‌entrar‌‌nas‌‌rodas‌‌                             

de‌ ‌histórias,‌ ‌nos‌ ‌jogos,‌ ‌nas‌ ‌experimentações,‌ ‌nos‌ ‌encontros‌ ‌diários.‌‌ ‌  

Sobre‌ ‌o‌ ‌riso,‌ ‌a‌ ‌autora‌ ‌constata‌ ‌que,‌ ‌ 

‌ 
O‌ ‌riso‌ ‌pode‌ ‌quebrar‌‌qualquer‌‌reação‌‌negativa‌‌ou‌‌pesada‌‌sobre‌‌os‌‌acontecimentos.‌‌                       
Ele‌ ‌determina‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌espaço‌ ‌onde‌ ‌se‌‌apresenta‌‌se‌‌repense‌‌rapidamente‌‌caminhos‌‌                       
para‌ ‌a‌ ‌eliminação‌ ‌de‌ ‌tensões.‌‌Leva‌‌ao‌‌acolhimento‌‌e‌‌à‌‌aproximação.‌‌Revisa‌‌fatos‌‌                         
sem‌‌pré-julgamentos.‌‌Equilibra‌‌[...]‌‌Ele‌‌simplesmente‌‌recria‌‌a‌‌cena‌‌e‌‌a‌‌deixa‌‌mais‌‌                         
branda.‌ ‌Temos‌ ‌um‌ ‌olhar‌ ‌diferente‌ ‌para‌ ‌qualquer‌ ‌situação‌ ‌de‌ ‌tensão‌ ‌ou‌ ‌conflito‌‌                       
quando‌‌o‌‌riso‌‌surge.‌‌E‌‌quão‌‌importante‌‌ele‌‌se‌‌torna‌‌para‌‌todos‌‌os‌‌espaços‌‌onde‌‌duas‌‌                               
ou‌‌mais‌‌pessoas‌‌se‌‌encontram.‌‌E‌‌na‌‌sala‌‌de‌‌aula,‌‌na‌‌escola,‌‌não‌‌pode‌‌ser‌‌diferente.‌‌                               
(TRINDADE,‌ ‌2020,‌ ‌p.‌ ‌62).‌ ‌ ‌   

‌ 
E‌ ‌ainda‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌riso‌ ‌em‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula,‌ ‌ 

‌ 
O‌ ‌riso‌ ‌presente‌‌se‌‌inflama‌‌e‌‌possibilita‌‌a‌‌aquisição‌‌de‌‌conhecimentos,‌‌porque‌‌fica‌‌                         
marcado‌‌como‌‌algo‌‌prazeroso‌‌e‌‌perpétuo.‌‌Em‌‌qualquer‌‌lugar‌‌da‌‌vida‌‌humana,‌‌o‌‌riso‌‌                           
dado‌ ‌com‌ ‌leveza‌ ‌e‌ ‌descontração‌ ‌se‌ ‌amplia‌ ‌para‌ ‌todos‌ ‌à‌‌nossa‌‌volta,‌‌contamina‌‌e‌‌                           
cria‌ ‌um‌ ‌ambiente‌ ‌mais‌ ‌harmonioso.‌ ‌E‌ ‌assim,‌ ‌não‌ ‌tem‌ ‌como‌ ‌não‌ ‌querer‌ ‌estar‌ ‌no‌‌                           
espaço‌‌onde‌‌ele‌‌ocorre.‌‌Ele‌‌é‌‌contagioso!‌‌Sabemos‌‌disso.‌‌Porém,‌‌muitas‌‌vezes,‌‌ele‌‌                         
só‌ ‌é‌ ‌permitido‌ ‌nos‌ ‌espaços‌ ‌sociais‌ ‌fora‌ ‌da‌ ‌escola.‌‌A‌‌escola‌‌também‌‌é‌‌um‌‌espaço‌‌                             
social.‌‌Por‌‌que‌‌não‌‌permitir‌‌o‌‌riso‌‌e‌‌deixá-lo‌‌fluir?‌‌É‌‌claro‌‌que‌‌nem‌‌tudo‌‌é‌‌risível,‌‌                                 
mas‌ ‌e‌ ‌quando‌ ‌é?‌ ‌Quando‌ ‌o‌ ‌riso‌ ‌pode‌ ‌fluir‌ ‌e‌ ‌quando‌ ‌não?‌ ‌O‌ ‌bom‌ ‌senso,‌ ‌claro,‌‌                               
impera‌ ‌na‌ ‌figura‌‌do‌‌adulto‌‌da‌‌relação‌‌professor-‌‌aluno.‌‌Mas‌‌quando‌‌se‌‌permite‌‌os‌‌                           
momentos‌‌de‌‌reflexão‌‌diante‌‌de‌‌situações‌‌risíveis‌‌ou‌‌não,‌‌a‌‌criança‌‌ou‌‌o‌‌adolescente‌‌                           
talvez‌ ‌possa‌ ‌passar‌ ‌a‌ ‌medir‌ ‌seus‌‌momentos‌‌de‌‌descontrole‌‌do‌‌riso.‌‌(TRINDADE,‌‌                       
2020,‌ ‌p.‌ ‌67).‌‌ ‌  

‌ 
A‌‌dissertação‌‌de‌‌Trindade‌‌(2020)‌‌reafirma‌‌uma‌‌premissa‌‌na‌‌qual‌‌acredito‌‌e‌‌que‌‌pude‌‌                           

experienciar‌‌nestes‌‌dois‌‌espaços‌‌formativos,‌‌curso‌‌e‌‌escola,‌‌onde‌‌o‌‌riso,‌‌as‌‌práticas‌‌artísticas,‌‌                           

a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌o‌ ‌encantamento‌ ‌são‌ ‌elementos‌ ‌indispensáveis‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌promoção‌ ‌de‌‌                         

uma‌ ‌educação‌ ‌sensível.‌ ‌No‌ ‌capítulo‌ ‌3‌ ‌desta‌ ‌tese‌ ‌já‌ ‌apresentei‌ ‌outras‌ ‌reflexões‌ ‌acerca‌ ‌do‌ ‌riso.‌ ‌ 

A‌ ‌dissertação‌ ‌de‌ ‌Vicente‌ ‌(2015)‌‌teve‌‌como‌‌objetivo‌‌estudar‌‌a‌‌formação‌‌do‌‌contador‌‌                         

de‌‌histórias‌‌profissional‌‌artístico,‌‌através‌‌dos‌‌estudos‌‌de‌‌Regina‌‌Machado‌‌e‌‌Gislayne‌‌Avelar‌‌                         

Matos,‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌perceber‌ ‌aproximações‌ ‌da‌ ‌formação‌ ‌do‌ ‌contador‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌e‌ ‌suas‌‌                         

similaridades‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌preparação‌ ‌do‌ ‌ator,‌ ‌tendo‌ ‌como‌ ‌base‌ ‌os‌ ‌estudos‌ ‌de‌ ‌Matteo‌ ‌Bonfitto‌ ‌e‌‌                             

Cassiano‌ ‌Quilici.‌ ‌A‌ ‌autora‌ ‌também‌ ‌fez‌ ‌entrevistas‌ ‌com‌ ‌03‌ ‌contadores‌ ‌de‌ ‌histórias.‌ ‌Essas‌‌                         
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aproximações‌‌entre‌‌teatro‌‌e‌‌contação‌‌de‌‌histórias,‌‌ator‌‌e‌‌contador,‌‌me‌‌interessam‌‌e‌‌dialogam‌‌                           

com‌ ‌minha‌ ‌tese.‌‌ ‌  

A‌ ‌autora‌ ‌ao‌ ‌refletir‌ ‌sobre‌ ‌essas‌ ‌aproximações,‌ ‌afirma‌ ‌que:‌‌ ‌  

‌ 
A‌ ‌parceria‌ ‌teatral‌ ‌se‌ ‌destaca‌ ‌porque‌ ‌serve‌ ‌ao‌ ‌arte‌ ‌narrador‌ ‌oral‌ ‌profissional‌ ‌de‌‌                         
muitas‌‌maneiras,‌‌tanto‌‌ao‌‌sugerir‌‌treinamentos‌‌vocais‌‌específicos,‌‌jogos‌‌dramáticos,‌‌                   
estimulando‌‌a‌‌prática‌‌do‌‌ensaio‌‌e‌‌da‌‌repetição,‌‌a‌‌atenção‌‌a‌‌cada‌‌um‌‌dos‌‌elementos‌‌                             
externos‌ ‌escolhidos‌ ‌para‌ ‌comporem‌ ‌junto‌ ‌a‌ ‌história,‌ ‌quanto‌ ‌colaborando‌ ‌para‌ ‌a‌‌                     
qualidade‌ ‌de‌ ‌presença,‌ ‌o‌ ‌improviso‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌interação‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌plateia‌ ‌no‌ ‌momento‌ ‌da‌‌                           
estreia,‌ ‌entre‌ ‌tantos‌ ‌outros.‌ ‌(VICENTE,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌92).‌ ‌ 

‌ 
Ao‌ ‌entrar‌ ‌em‌ ‌contato‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌linguagem‌ ‌teatral,‌ ‌o‌ ‌contador‌ ‌de‌ ‌histórias‌‌experimenta‌‌                         

diferentes‌‌linguagens‌‌e‌‌estratégias,‌‌ocupa‌‌outros‌‌espaços,‌‌se‌‌permite‌‌improvisar‌‌e‌‌aos‌‌poucos‌‌                         

percebe‌ ‌que‌ ‌ao‌ ‌preparar‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌é‌ ‌imprescindível:‌‌ ‌  

‌ 
Ler,‌ ‌reler,‌ ‌ler‌ ‌em‌ ‌voz‌ ‌alta,‌‌ler‌‌para‌‌o‌‌outro,‌‌ler‌‌para‌‌si,‌‌ler‌‌caminhando,‌‌ler‌‌para‌‌o‌‌                                   
espelho,‌‌ler‌‌em‌‌outro‌‌ritmo,‌‌experimentar‌‌contar‌‌com‌‌as‌‌mãos,‌‌com‌‌os‌‌olhos,‌‌contar‌‌                           
em‌ ‌silêncio,‌ ‌montar‌ ‌um‌ ‌roteiro‌ ‌mentalmente,‌ ‌listar‌ ‌palavras-chaves,‌ ‌anotar‌‌                 
determinada‌ ‌sequência‌ ‌de‌ ‌ações,‌ ‌perceber‌ ‌digressões,‌ ‌perceber‌ ‌imagens,‌ ‌fazer‌‌                 
desenhos,‌ ‌escolher‌ ‌músicas,‌ ‌tecidos,‌ ‌cores,‌ ‌utensílios…‌ ‌São‌ ‌muitas‌ ‌as‌‌estratégias‌‌                   
possíveis‌‌para‌‌um‌‌contador‌‌mergulhar‌‌na‌‌história‌‌que‌‌escolheu,‌‌da‌‌mesma‌‌maneira‌‌                       
para‌ ‌o‌ ‌ator‌ ‌construir‌ ‌seu‌ ‌personagem.‌ ‌(VICENTE,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌38).‌ ‌ 

‌ 
Experimentar,‌‌ousar,‌‌criar,‌‌sem‌‌perder‌‌o‌‌prazer‌‌de‌‌contar‌‌a‌‌história‌‌e‌‌o‌‌contato‌‌com‌‌o‌‌                               

público‌ ‌e‌ ‌desejo,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌Vicente‌ ‌(2015,‌ ‌p.‌ ‌94),‌ ‌“[...]‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌histórias‌ ‌sejam‌ ‌sempre‌‌                             

capazes‌ ‌de‌ ‌diverti-lo,‌ ‌atraí-lo,‌ ‌conquistá-lo,‌ ‌surpreendê-lo,‌ ‌envolvê-lo‌ ‌e‌ ‌motivá-lo”,‌ ‌para‌‌                   

continuarmos‌ ‌promovendo‌ ‌encontros‌ ‌significativos.‌ ‌ ‌   

Ramos‌ ‌(2013),‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌dissertação,‌ ‌apresenta‌ ‌reflexões‌ ‌acerca‌ ‌da‌ ‌contação‌ ‌de‌‌                     

histórias,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌trajetória‌ ‌pessoal‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌questionamentos.‌ ‌Afirma‌ ‌sobre‌ ‌a‌‌                           

necessidade‌‌e‌‌importância‌‌de‌‌contar‌‌e‌‌ouvir‌‌histórias,‌‌e‌‌também‌‌sobre‌‌a‌‌necessidade‌‌de‌‌uma‌‌                             

preparação‌ ‌e‌ ‌consciência‌ ‌corporal‌ ‌do‌ ‌contador‌ ‌de‌ ‌histórias.‌ ‌É‌ ‌esse‌ ‌ponto‌ ‌que‌ ‌interessa‌ ‌à‌‌                           

minha‌ ‌tese.‌ ‌A‌ ‌autora‌ ‌constata‌ ‌que,‌ ‌ 

‌ 
O‌‌corpo‌‌contador‌‌conduz‌‌a‌‌história,‌‌ele‌‌é‌‌o‌‌mediador‌‌entre‌‌o‌‌ouvinte‌‌e‌‌a‌‌narrativa‌‌                               
que‌‌se‌‌apresenta,‌‌precisa‌‌estar‌‌preparado‌‌para‌‌isso‌‌[...]‌‌Quando‌‌descobrimos‌‌o‌‌corpo‌‌                         
que‌‌somos,‌‌resgatando‌‌os‌‌mitos‌‌e‌‌as‌‌histórias,‌‌voltamos‌‌às‌‌nossas‌‌lembranças‌‌e‌‌às‌‌                           
cantigas,‌ ‌damos‌ ‌sentido‌‌aos‌‌nossos‌‌sonhos‌‌e‌‌despertamos‌‌para‌‌a‌‌vida.‌‌O‌‌ofício‌‌de‌‌                           
contar‌‌torna-se‌‌então‌‌uma‌‌grande‌‌e‌‌longa‌‌jornada‌‌de‌‌criação‌‌e‌‌experiência.‌‌Quando‌‌                         
o‌ ‌contador‌ ‌entende‌ ‌suas‌ ‌linguagens‌ ‌e‌ ‌passeia‌ ‌pelas‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌expressão,‌‌                     
compreende‌ ‌seus‌ ‌potenciais‌ ‌e‌ ‌limites,‌ ‌reconhece‌ ‌os‌ ‌recursos‌ ‌e‌ ‌elementos‌‌                   
expressivos‌ ‌dos‌ ‌quais‌ ‌poderá‌ ‌desenvolver‌ ‌na‌ ‌preparação‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌contação.‌ ‌Essa‌‌                     
conscientização‌ ‌corporal‌ ‌permitirá‌‌que‌‌o‌‌repertório‌‌próprio‌‌do‌‌contador‌‌ultrapasse‌‌                   
sua‌‌expressão‌‌cotidiana,‌‌aflorando‌‌mais‌‌criatividade‌‌e‌‌autenticidade‌‌em‌‌suas‌‌ações.‌‌                     
(RAMOS,‌ ‌2013,‌ ‌p.‌ ‌68-‌ ‌69).‌‌ ‌  

‌   
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No‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação,‌ ‌muitas‌ ‌atividades‌ ‌tiveram‌ ‌como‌ ‌provocação‌ ‌a‌ ‌redescoberta‌‌                     

desse‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌diferentes‌‌expressividades‌‌cênicas,‌‌através‌‌de‌‌jogos‌‌teatrais,‌‌histórias‌‌                         

improvisadas,‌ ‌tudo‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌professores,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌os‌ ‌contadores‌ ‌de‌ ‌histórias,‌‌                       

redescobrissem‌‌a‌‌potencialidade‌‌do‌‌seu‌‌corpo,‌‌se‌‌sentindo‌‌confiantes‌‌para‌‌contar,‌‌improvisar,‌‌                       

dramatizar,‌‌pois,‌‌assim‌‌como‌‌afirmou‌‌Ramos‌‌(2013):‌‌‌o‌‌corpo‌‌contador‌‌conduz‌‌a‌‌história.‌‌‌E‌‌é‌‌                             

através‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌voz‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌encontra‌ ‌o‌ ‌outro.‌‌ ‌  

Santos‌ ‌(2012),‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌dissertação,‌ ‌discutiu‌ ‌sobre‌ ‌quais‌ ‌as‌ ‌contribuições‌ ‌que‌ ‌a‌‌arte,‌‌                         

por‌ ‌meio‌ ‌das‌ ‌narrativas‌ ‌e‌ ‌dramatizações,‌ ‌podem‌ ‌trazer‌ ‌para‌ ‌as‌‌crianças‌‌de‌‌03‌‌a‌‌06‌‌anos.‌‌A‌‌                                 

autora‌ ‌teve‌ ‌como‌ ‌base‌ ‌algumas‌ ‌práticas‌ ‌registradas‌ ‌e‌ ‌documentadas‌ ‌no‌ ‌cotidiano‌ ‌de‌ ‌um‌‌                         

Centro‌ ‌Municipal‌ ‌de‌ ‌Educação‌ ‌Infantil‌‌da‌‌Rede‌‌Municipal‌‌de‌‌Campinas-‌‌SP,‌‌desenvolvidas‌‌                       

pela‌ ‌autora‌ ‌e‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌outra‌ ‌professora.‌‌ ‌  

A‌ ‌autora‌ ‌nos‌ ‌apresenta‌ ‌a‌ ‌importância‌ ‌da‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌na‌ ‌formação‌ ‌das‌‌                         

crianças.‌ ‌E‌ ‌quando‌ ‌envolvemos‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌linguagens‌ ‌artísticas‌ ‌no‌ ‌contexto‌ ‌da‌ ‌Educação‌‌                           

Infantil,‌ ‌possibilitamos‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌tenham‌ ‌contato‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌conhecimento‌ ‌sensível‌ ‌e‌‌                       

desenvolvam‌ ‌sua‌ ‌criatividade‌ ‌e‌ ‌expressão.‌ ‌Afirmação‌ ‌que‌ ‌concordo.‌‌ ‌  

Sobre‌ ‌o‌ ‌momento‌ ‌da‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌crianças,‌ ‌a‌ ‌autora‌ ‌constata‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌  
Na‌‌verdade,‌‌transforma‌‌não‌‌só‌‌quem‌‌ouve,‌‌mas‌‌também‌‌aquele‌‌que‌‌conta,‌‌à‌‌medida‌‌                           
que‌ ‌se‌ ‌envolve‌ ‌na‌ ‌história,‌ ‌porque‌ ‌todos‌ ‌somos‌ ‌transportados‌ ‌para‌ ‌“lá”,‌ ‌para‌ ‌o‌‌                         
mundo‌ ‌da‌ ‌imaginação,‌ ‌um‌ ‌mundo‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌possível‌ ‌vivermos‌ ‌em‌ ‌florestas‌‌                       
encantadas,‌ ‌entrarmos‌ ‌numa‌ ‌casa‌ ‌feita‌ ‌das‌ ‌mais‌ ‌deliciosas‌ ‌guloseimas,‌ ‌sermos‌‌                   
príncipes,‌‌princesas,‌‌grilos‌‌que‌‌falam,‌‌gatos‌‌que‌‌usam‌‌botas,‌‌lobos‌‌que‌‌se‌‌vestem‌‌de‌‌                           
vovó,‌ ‌heróis‌ ‌que‌ ‌defendem‌ ‌os‌ ‌que‌ ‌amam,‌ ‌e,‌ ‌até‌ ‌mesmo,‌ ‌nos‌ ‌transformarmos‌‌em‌‌                         
sereias.‌ ‌A‌ ‌narrativa‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌dramatização‌ ‌estão‌ ‌relacionadas‌ ‌diretamente‌ ‌e‌ ‌são‌‌                     
vivenciadas‌ ‌nos‌ ‌entrelugares‌ ‌da‌ ‌Educação‌ ‌Infantil‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌todo‌ ‌e‌ ‌nos‌ ‌seus‌ ‌mais‌‌                         
diversificados‌ ‌espaços,‌ ‌pois‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌fantasiam,‌ ‌fazem‌ ‌de‌ ‌conta,‌ ‌criam‌ ‌suas‌‌                     
histórias,‌ ‌dramatizam,‌ ‌dando‌ ‌asas‌ ‌à‌ ‌imaginação.‌ ‌(SANTOS,‌ ‌2012,‌ ‌p.‌ ‌39).‌‌ ‌  
‌ 

No‌ ‌espaço‌ ‌formativo‌ ‌da‌ ‌escola‌ ‌‌Onde‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌habitam‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌magia‌ ‌acontece…‌‌                         

vivenciei‌‌na‌‌prática‌‌essa‌‌transformação‌‌não‌‌só‌‌das‌‌crianças,‌‌como‌‌a‌‌minha‌‌também,‌‌pois‌‌eles‌‌                             

davam‌ ‌asas‌ ‌à‌ ‌sua‌ ‌imaginação‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌espontânea‌ ‌e‌ ‌consequentemente‌ ‌alimentavam‌ ‌a‌‌                       

minha.‌ ‌A‌ ‌autora,‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌contribuições‌ ‌da‌ ‌arte,‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌narrativas‌ ‌e‌ ‌dramatizações,‌‌                           

aponta‌ ‌que:‌‌ ‌  

‌ 
[...]‌‌são‌‌muitas‌‌as‌‌contribuições‌‌da‌‌narrativa‌‌e‌‌da‌‌dramatização‌‌nos‌‌entrelugares‌‌da‌‌                         
Educação‌‌Infantil,‌‌visto‌‌que‌‌a‌‌criança‌‌nessa‌‌fase‌‌vive‌‌o‌‌tempo‌‌todo‌‌o‌‌lúdico‌‌e‌‌o‌‌faz‌‌                                 
de‌ ‌conta‌ ‌e‌‌vai‌‌se‌‌constituindo‌‌e‌‌se‌‌humanizando‌‌nestas‌‌interações.‌‌Talvez‌‌o‌‌poder‌‌                           
pedagógico‌ ‌da‌ ‌dramatização‌ ‌e‌ ‌das‌ ‌narrativas‌ ‌esteja‌ ‌na‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌afetar‌‌                     
comportamentos,‌ ‌transformar‌ ‌atitudes,‌ ‌pensamentos,‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌atividade‌‌                 
estética‌ ‌coletiva‌ ‌fazendo‌ ‌com‌ ‌que,‌ ‌por‌ ‌sua‌ ‌própria‌ ‌natureza,‌ ‌haja‌ ‌uma‌ ‌constante‌‌                       
troca‌‌de‌‌experiências‌‌entre‌‌seus‌‌participantes.‌‌Talvez‌‌esteja‌‌aí‌‌a‌‌contribuição‌‌da‌‌arte‌‌                         
na‌‌possibilidade‌‌de‌‌mudar‌‌o‌‌mundo,‌‌ao‌‌possibilitar‌‌o‌‌acesso‌‌das‌‌crianças‌‌às‌‌formas‌‌                           
de‌ ‌conhecimento‌ ‌sensível.‌ ‌(SANTOS,‌ ‌2012,‌ ‌p.‌ ‌86).‌‌ ‌  
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‌  
Quando‌ ‌oportunizamos‌‌espaços‌‌para‌‌a‌‌criação‌‌coletiva,‌‌quando‌‌legitimamos‌‌espaços‌‌                   

de‌ ‌autoria‌ ‌para‌ ‌crianças‌ ‌e‌ ‌professores,‌ ‌estamos‌ ‌promovendo‌ ‌espaços‌ ‌para‌ ‌uma‌ ‌educação‌‌                       

sensível.‌ ‌ ‌   

A‌ ‌dissertação‌ ‌de‌ ‌Corral‌ ‌(2019)‌ ‌reflete‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌importância‌ ‌da‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌história‌‌                         

para‌ ‌a‌ ‌formação‌ ‌de‌ ‌leitores‌ ‌no‌ ‌Ensino‌ ‌Fundamental‌ ‌II,‌ ‌através‌ ‌de‌ ‌práticas‌ ‌de‌ ‌leitura‌ ‌e‌‌                             

contação‌ ‌de‌ ‌contos‌ ‌em‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula.‌‌A‌‌autora‌‌tem‌‌um‌‌capítulo‌‌em‌‌seu‌‌trabalho‌‌que‌‌dialoga‌‌                                 

com‌ ‌minha‌ ‌tese,‌ ‌intitulado‌ ‌“Contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌e‌ ‌teatro:‌ ‌duas‌ ‌artes‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌aproximam”.‌‌                           

Neste‌‌capítulo‌‌a‌‌autora‌‌afirma‌‌que‌‌existem‌‌mais‌‌semelhanças‌‌do‌‌que‌‌diferenças‌‌entre‌‌o‌‌teatro‌‌                             

e‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌pautada‌ ‌nos‌ ‌estudos‌ ‌de‌ ‌Elvia‌ ‌Perez‌38‌.‌‌ ‌  

‌ 
Para‌ ‌a‌ ‌pesquisadora‌ ‌Elvia‌ ‌Perez‌ ‌(2012),‌ ‌o‌ ‌ator,‌ ‌em‌ ‌geral‌‌em‌‌um‌‌palco‌‌dotado‌‌de‌‌                             
objetos‌ ‌cênicos,‌ ‌dirige-se‌ ‌para‌ ‌um‌ ‌público,‌ ‌dessa‌ ‌aproximação‌ ‌pode‌ ‌surgir‌ ‌a‌‌                     
improvisação.‌ ‌O‌ ‌contador‌ ‌trabalha‌‌em‌‌qualquer‌‌tipo‌‌de‌‌espaço,‌‌convertendo-o‌‌em‌‌                     
cenário,‌ ‌sem‌ ‌necessidade‌ ‌de‌ ‌qualquer‌ ‌outro‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌elemento‌ ‌e‌ ‌delimita‌ ‌sua‌‌                       
eficiência‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌vínculo‌ ‌direto‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌público,‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌boa‌ ‌dose‌ ‌de‌‌                           
improvisação.‌‌Perez‌‌(2012)‌‌traça‌‌paralelos‌‌sobre‌‌a‌‌razão‌‌de‌‌existir‌‌de‌‌ambas‌‌artes,‌‌                         
apontando‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌interação‌ ‌do‌ ‌ator‌ ‌narrador‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌público,‌ ‌como‌ ‌única‌ ‌condição‌‌                         
essencial.‌‌E‌‌conclui‌‌que‌‌ambos‌‌usam‌‌os‌‌mesmos‌‌recursos‌‌básicos:‌‌a‌‌voz‌‌e‌‌o‌‌corpo.‌‌                             
(CORRAL,‌ ‌2019,‌ ‌p.‌ ‌80).‌ ‌ ‌   

‌ 
Para‌ ‌mim,‌ ‌como‌ ‌contadora‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌que‌ ‌teve‌ ‌a‌‌formação‌‌inicial‌‌em‌‌teatro‌‌esta‌‌é‌‌                             

uma‌ ‌premissa‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌acredito.‌ ‌Não‌ ‌precisa‌‌existir‌‌uma‌‌separação‌‌entre‌‌os‌‌dois‌‌universos‌‌-‌‌                             

contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌e‌ ‌teatro‌ ‌-‌ ‌ambos‌ ‌podem‌ ‌se‌ ‌complementar.‌‌ ‌  

E‌ ‌a‌ ‌última‌ ‌dissertação‌ ‌encontrada‌ ‌na‌ ‌pesquisa‌ ‌da‌ ‌BDTD,‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌de‌ ‌Silva‌ ‌(2014),‌ ‌que‌‌                             

investigou‌‌como‌‌a‌‌‌Hora‌‌do‌‌Conto‌39‌ ‌é‌‌conduzida‌‌e‌‌desenvolvida‌‌no‌‌contexto‌‌escolar.‌‌A‌‌autora‌‌                             

compreende‌‌a‌‌‌Hora‌‌do‌‌Conto‌‌como‌‌uma‌‌prática‌‌de‌‌leitura‌‌compartilhada,‌‌onde‌‌as‌‌professoras‌‌                           

estabelecem‌‌um‌‌vínculo‌‌afetivo‌‌com‌‌os‌‌ouvintes,‌‌tornando‌‌a‌‌contação‌‌significativa.‌‌A‌‌autora‌‌                         

conclui‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌leitura‌ ‌em‌ ‌voz‌ ‌alta‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌no‌ ‌ambiente‌ ‌escolar‌ ‌podem‌‌                               

estimular‌ ‌a‌ ‌formação‌ ‌da‌ ‌criança‌ ‌leitora.‌‌ ‌  

O‌‌ponto‌‌que‌‌me‌‌interessou‌‌em‌‌sua‌‌dissertação‌‌e‌‌que‌‌dialoga‌‌com‌‌minha‌‌tese‌‌é‌‌a‌‌visão‌‌                                 

de‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌autora‌ ‌apresenta:‌‌ ‌  

‌ 
[...]‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌envolve‌ ‌arte,‌ ‌estética‌ ‌e,‌ ‌principalmente,‌ ‌vale-se‌ ‌da‌‌                       
performance‌ ‌‌com‌ ‌todas‌ ‌suas‌ ‌características,‌ ‌dentre‌ ‌elas,‌ ‌o‌ ‌gestual,‌ ‌a‌ ‌expressão‌‌                     
corporal,‌‌a‌‌voz,‌‌a‌‌escolha‌‌de‌‌uma‌‌boa‌‌trama‌‌e‌‌de‌‌técnicas‌‌apropriadas,‌‌para‌‌que‌‌as‌‌                               
histórias‌ ‌sejam‌ ‌transmitidas‌ ‌e‌ ‌apreciadas‌ ‌pelos‌ ‌ouvintes.‌ ‌Além‌ ‌disso,‌ ‌o‌ ‌vínculo‌‌                     

38 ‌‌PEREZ,‌‌Elvia.‌‌Narração‌‌oral‌‌ou‌‌teatro?‌‌A‌‌arte‌‌de‌‌contar‌‌histórias‌‌e‌‌o‌‌teatro.‌‌In:‌‌GOMES,‌‌Lenice;‌‌MORAES,‌‌                                     
Fabiano‌‌(org.).‌‌‌A‌‌arte‌‌de‌‌encantar‌.‌ ‌O‌‌contador‌‌de‌‌histórias‌‌contemporâneo‌‌e‌‌seus‌‌olhares.‌‌São‌‌Paulo:‌‌Cortez,‌‌                                 
2012.‌ ‌ 
39 ‌Grafia‌ ‌usada‌ ‌pela‌ ‌autora‌ ‌na‌ ‌sua‌ ‌dissertação.‌‌ ‌  
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estabelecido‌ ‌entre‌ ‌narrador‌ ‌e‌ ‌público‌ ‌contribuem‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌narração‌‌seja‌‌feita‌‌e‌‌                         
contemplada‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌totalidade.‌ ‌(SILVA,‌ ‌2014,‌ ‌p.‌ ‌21,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌‌ ‌  

‌ 
O‌ ‌momento‌ ‌da‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌é‌ ‌único,‌ ‌pois‌ ‌para‌‌cada‌‌contação‌‌se‌‌estabelece‌‌                           

um‌ ‌vínculo‌ ‌diferente‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌público,‌ ‌e‌ ‌esse‌ ‌encontro‌ ‌por‌ ‌mais‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌repita‌ ‌nunca‌ ‌será‌ ‌o‌‌                                 

mesmo.‌‌ ‌  

Apresentada‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌pesquisa‌ ‌e‌ ‌reflexões‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌dissertações‌ ‌encontradas‌ ‌na‌‌                     

BDTD,‌ ‌apresento‌ ‌agora‌ ‌a‌ ‌pesquisa‌ ‌no‌ ‌SciELO.‌‌ ‌  

‌ 

8.2‌ ‌Ampliando‌ ‌o‌ ‌universo‌ ‌de‌ ‌pesquisa-‌ ‌parte‌ ‌2:‌ ‌Análise‌ ‌SciELO‌‌ ‌  

‌ 

Comecei‌ ‌minha‌ ‌pesquisa‌ ‌no‌ ‌SciELO‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌palavra:‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌‌                     

dramatizadas,‌ ‌tema‌ ‌desta‌ ‌tese,‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌apareceu‌ ‌nenhum‌ ‌artigo.‌ ‌Esse‌ ‌resultado‌ ‌me‌ ‌deixou‌‌                         

preocupada‌ ‌e‌ ‌levei‌ ‌essa‌ ‌descoberta‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌orientação.‌ ‌Juntas,‌ ‌eu‌ ‌e‌ ‌minha‌ ‌orientadora,‌‌                         

redefinimos‌ ‌alguns‌ ‌filtros‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌realização‌ ‌dessa‌‌pesquisa.‌‌Nos‌‌debruçamos‌‌a‌‌pensar‌‌quais‌‌                         

palavras-chave‌ ‌poderiam‌ ‌de‌ ‌alguma‌ ‌forma‌ ‌dialogar‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌pesquisa,‌ ‌ampliar‌ ‌o‌ ‌referencial‌‌                       

teórico,‌ ‌inspirar‌ ‌a‌ ‌escrita,‌ ‌sustentar‌ ‌o‌ ‌caráter‌ ‌formativo‌ ‌dessa‌ ‌área.‌‌ ‌  

Nesse‌ ‌processo,‌ ‌assim‌ ‌ficaram‌ ‌definidos‌ ‌os‌ ‌filtros‌ ‌de‌ ‌busca:‌ ‌ 

● Recorte‌ ‌temporal:‌ ‌sem‌ ‌data‌ ‌limite;‌‌ ‌  

● Palavras-‌ ‌chave:‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias;‌ ‌dramatização;‌ ‌corpo‌ ‌educação;‌‌corpo‌‌                 

escola;‌ ‌formação‌ ‌artística;‌ ‌formação‌ ‌estética;‌‌arte‌‌educação;‌‌teatro‌‌educação;‌‌                 

pedagogia‌ ‌teatro;‌‌ ‌  

● Idioma:‌ ‌Português‌ ‌do‌ ‌Brasil;‌‌ ‌  

● País‌ ‌de‌ ‌publicação:‌ ‌Brasil;‌‌ ‌  

● Publicação:‌ ‌online;‌‌ ‌  

● Termo‌ ‌presente‌ ‌no:‌ ‌título‌ ‌e/ou‌ ‌resumo‌ ‌e/ou‌ ‌palavras-chave.‌‌ ‌  

‌ 
A‌‌pesquisa‌‌começou‌‌a‌‌ser‌‌feita‌‌no‌‌mês‌‌de‌‌março‌‌de‌‌2019‌40‌,‌‌e‌‌em‌‌seguida‌‌foi‌‌realizada‌‌                                 

a‌ ‌leitura‌ ‌de‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌resumos‌ ‌dos‌ ‌artigos‌ ‌pesquisados,‌ ‌respeitados‌ ‌os‌ ‌filtros‌ ‌acima‌‌citados.‌‌                           

Criei‌ ‌uma‌ ‌pasta‌ ‌para‌ ‌cada‌ ‌palavra-chave,‌ ‌onde‌ ‌após‌ ‌a‌ ‌leitura‌ ‌inicial‌ ‌dos‌ ‌resumos,‌ ‌fiz‌ ‌uma‌‌                             

triagem‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌artigos‌ ‌que,‌ ‌a‌ ‌princípio,‌ ‌dialogavam‌ ‌de‌ ‌alguma‌ ‌forma‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌trabalho,‌‌                             

foram‌ ‌salvos‌ ‌para‌ ‌posterior‌ ‌análise.‌ ‌ 

‌ 

‌ 

40 ‌‌Os‌ ‌links‌ ‌dos‌ ‌filtros‌ ‌da‌ ‌pesquisa‌ ‌estão‌ ‌disponíveis‌ ‌no‌ ‌APÊNDICE‌ ‌C.‌ ‌ 
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Quadro‌ ‌3‌:‌ ‌Quantidade‌ ‌de‌ ‌artigos‌ ‌encontrados‌ ‌e‌ ‌selecionados‌ ‌ 

‌ 

Fonte:‌ ‌Autoral‌ ‌(2020)‌41‌.‌ ‌ 
‌ 

Após‌ ‌essa‌ ‌primeira‌ ‌seleção,‌ ‌começou‌ ‌um‌ ‌trabalho‌ ‌investigativo‌ ‌e‌ ‌interpretativo‌ ‌de‌‌                     

leitura‌ ‌completa‌ ‌desses‌‌70‌‌artigos.‌‌Esse‌‌processo‌‌demorou‌‌mais,‌‌pois‌‌uma‌‌leitura‌‌cuidadosa‌‌                         

requer‌‌tempo‌‌e‌‌espaço‌‌para‌‌pensar,‌‌reler,‌‌se‌‌distanciar,‌‌criticar,‌‌se‌‌encantar,‌‌para‌‌depois‌‌poder‌‌                             

decidir‌ ‌se‌ ‌estes‌ ‌artigos‌ ‌iriam‌ ‌contribuir‌‌com‌‌as‌‌discussões‌‌que‌‌apresentei‌‌nesta‌‌tese.‌‌E‌‌após‌‌                             

essa‌ ‌nova‌ ‌leitura,‌ ‌segue‌ ‌o‌ ‌resultado‌ ‌de‌ ‌artigos‌ ‌que‌ ‌efetivamente‌ ‌fazem‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌corpus‌ ‌de‌‌                             

minha‌ ‌tese.‌ ‌ ‌   

‌ 
Quadro‌ ‌4‌:‌ ‌Quantidade‌ ‌de‌ ‌artigos‌ ‌selecionados‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌interessam‌ ‌ 

‌  

41 ‌Quadro‌ ‌produzido‌ ‌pela‌ ‌autora,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌da‌ ‌pesquisa‌ ‌por‌ ‌palavra-chave‌ ‌no‌ ‌banco‌ ‌de‌ ‌dados‌ ‌do‌ ‌SciELO.‌‌ ‌  

Palavra-chave‌ ‌  Quantidade‌ ‌de‌ ‌artigos‌‌ 
encontrados‌ ‌ 

Artigos‌ ‌selecionados‌ ‌e‌ ‌salvos‌ ‌ 

Contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌  16‌ ‌  03‌ ‌ 

Dramatização‌ ‌  33‌ ‌  03‌ ‌ 

Corpo‌ ‌educação‌ ‌  623‌ ‌  14‌ ‌ 

Corpo‌ ‌escola‌  249‌ ‌  04‌ ‌ 

Formação‌ ‌artística‌ ‌  81‌ ‌  09‌ ‌ 

Formação‌ ‌estética‌ ‌  108‌ ‌  08‌ ‌ 

Arte-educação‌ ‌  401‌ ‌  16‌ ‌ 

Teatro‌ ‌educação‌ ‌  63‌ ‌  10‌ ‌ 

Pedagogia‌ ‌teatro‌ ‌  15‌ ‌  03‌ ‌ 

Total‌ ‌de‌ ‌artigos:‌‌ ‌   1.589‌ ‌  70‌ ‌ 

Palavra-chave‌ ‌  Artigos‌ ‌selecionados‌ ‌e‌ ‌salvos‌ ‌  Artigos‌ ‌que‌ ‌interessam‌ ‌ 

Dramatização‌ ‌  03‌ ‌  01‌ ‌ 
‌ 

Corpo‌ ‌educação‌ ‌  14‌ ‌  05‌ ‌ 

Corpo‌ ‌escola‌  04‌ ‌  02‌‌ ‌  
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Fonte:‌ ‌Autoral‌ ‌(2021)‌42‌.‌‌ ‌  

‌ 
Após‌ ‌essa‌ ‌leitura,‌ ‌fiquei‌ ‌com‌ ‌21‌ ‌(vinte‌ ‌e‌ ‌um)‌ ‌artigos‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌diálogo‌ ‌com‌ ‌eles‌‌                             

contextualizo‌ ‌a‌ ‌temática‌ ‌apresentada‌ ‌pelos‌ ‌autores,‌ ‌seus‌ ‌respectivos‌ ‌referenciais‌ ‌e‌‌                   

conclusões,‌ ‌tecendo,‌ ‌sempre‌ ‌que‌ ‌possível,‌ ‌relações‌ ‌com‌ ‌minha‌ ‌tese.‌‌ ‌  

Para‌‌uma‌‌melhor‌‌fluidez‌‌da‌‌leitura,‌‌optei‌‌por‌‌estruturar‌‌este‌‌capítulo‌‌em‌‌sub-capítulos‌‌                         

divididos‌ ‌pela‌ ‌palavra-chave‌ ‌pesquisada,‌ ‌dialogando‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌dados‌ ‌que‌ ‌interessam.‌‌ ‌  

‌ 
Quadro‌ ‌5‌:‌ ‌Artigos‌ ‌que‌ ‌interessam‌‌ ‌  

‌ 

42 ‌‌Quadro‌ ‌produzido‌ ‌pela‌ ‌autora,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌da‌ ‌leitura‌ ‌dos‌ ‌resumos‌ ‌dos‌ ‌artigos‌ ‌encontrados‌ ‌no‌ ‌banco‌ ‌de‌ ‌dados‌ ‌do‌‌ 
SciELO.‌ ‌ 

Formação‌ ‌artística‌ ‌  09‌ ‌  04‌ ‌ 

Formação‌ ‌estética‌ ‌  08‌ ‌  02‌ ‌ 

Arte-educação‌ ‌  16‌ ‌  04‌‌ ‌  

Teatro‌ ‌educação‌ ‌  10‌ ‌  02‌‌ ‌  

Pedagogia‌ ‌teatro‌ ‌  03‌ ‌  01‌ ‌ 

Total‌ ‌de‌ ‌artigos:‌‌ ‌   67‌ ‌  21‌ ‌ 

AUTOR‌ ‌  TÍTULO‌ ‌  ANO‌ ‌  PALAVRA-CHAVE‌ ‌ 

MASSIGNANI‌ ‌‌et‌ ‌al.‌ ‌  
‌ 

Dramatização‌ ‌de‌ ‌Histórias‌ ‌Infantis‌ ‌e‌ ‌a‌‌ 
Compreensão‌ ‌de‌ ‌Leitura‌ ‌por‌ ‌Crianças‌‌ 
Institucionalizadas‌ ‌ 

2012‌ ‌  DRAMATIZAÇÃO‌ ‌ 

ÁVILA,‌ ‌M.Y.‌ ‌B.‌ ‌ 
FERLA,‌ ‌A.‌ ‌A.‌ ‌ 

O‌ ‌que‌ ‌pode‌ ‌o‌ ‌corpo?‌ ‌Corpografias‌ ‌de‌‌ 
resistência‌‌ ‌  

‌ 
2017‌ ‌ 

CORPO‌ ‌EDUCAÇÃO‌ ‌ 
‌ 

YONEZAWA,‌ ‌F.‌ ‌ 
CUEVAS,‌ ‌M.‌‌ ‌  

Educação‌ ‌Antiniilista:‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌arte‌‌ 
produzindo‌ ‌sentido‌ ‌na‌ ‌escola‌ ‌ 

‌ 
2018‌ ‌ 

KASPER,‌ ‌K.‌ ‌M.‌ ‌  Experimentar,‌ ‌devir,‌ ‌contagiar:‌ ‌o‌ ‌que‌‌ 
pode‌ ‌um‌ ‌corpo?‌ ‌  2009‌ ‌ 

GONÇALVES,‌ ‌J.‌ ‌C.‌ ‌ 
GONÇALVES,‌ ‌M.‌ ‌B.‌ ‌ 

Teatralidade‌ ‌e‌ ‌Performance‌ ‌na‌‌ 
pesquisa‌ ‌em‌ ‌Educação:‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌da‌‌ 

escrita‌ ‌em‌ ‌perspectiva‌ ‌discursiva‌ ‌ 
2018‌ ‌ 

GAYA,‌ ‌A.‌‌ ‌  

‌ 

A‌ ‌reinvenção‌ ‌dos‌ ‌corpos:‌ ‌por‌ ‌uma‌‌ 
Pedagogia‌ ‌da‌ ‌Complexidade‌ ‌ 
‌ 

2006‌ ‌ 
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LEANDRO,‌ ‌A.‌‌ ‌   Corpos‌ ‌em‌ ‌movimento‌ ‌no‌ ‌espaço:‌‌ 
narrativas‌ ‌escolares‌‌ ‌  

2016‌ ‌  CORPO‌ ‌ESCOLA‌ ‌ 

STRAZZACAPPA,‌ ‌M.‌‌ ‌   A‌ ‌educação‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌fábrica‌ ‌de‌ ‌corpos:‌ ‌a‌‌ 
dança‌ ‌na‌ ‌escola‌ ‌  2001‌ ‌  ‌ 

FRANCO,‌ ‌M.‌ ‌ 

BALÇA,‌ ‌Â.‌‌ ‌  

Em‌ ‌busca‌ ‌da‌ ‌relação‌ ‌(im)possível:‌‌ 
entre‌ ‌a‌ ‌educação‌ ‌literária‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌educação‌‌ 
artística‌ ‌ 

2018‌ ‌ 

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

JÚNIOR,‌ ‌D.‌ ‌H.‌ ‌B.‌ ‌K.‌ ‌ 

COELHO,‌ ‌A.‌ ‌D.‌ ‌A.‌ ‌ 
Imagem‌  ‌e‌     ‌arte:‌    ‌a‌ ‌necessidade‌   ‌da‌ 
experiência‌   ‌pela‌   ‌sensação‌ ‌  2016‌ ‌ 

FORMAÇÃO‌‌ 
ARTÍSTICA‌‌ ‌  

ALCÂNTARA,‌ ‌C.‌ ‌N.‌‌ ‌   O‌ ‌Trabalho‌ ‌do‌ ‌Ator‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌Arte‌ ‌de‌‌ 
Ficcionar‌ ‌a‌ ‌Si‌ ‌Mesmo‌ ‌  2013‌ ‌  ‌ 

LIBERMAN‌ ‌‌et‌ ‌al‌.‌‌ ‌  

‌ 

Práticas‌ ‌corporais‌ ‌e‌ ‌artísticas,‌‌ 
aprendizagem‌ ‌inventiva‌ ‌e‌ ‌cuidado‌ ‌de‌‌ 
si‌ ‌ 

2017‌ ‌  ‌ 

DAL-CIN,‌ ‌J.‌‌ ‌  

REZER,‌ ‌R.‌‌ ‌  

‌ 

Experiência‌‌estética‌‌e‌‌formação‌‌inicial‌‌         
de‌‌professores:‌‌um‌‌olhar‌‌para‌‌o‌‌campo‌‌             
da‌ ‌educação‌ ‌física‌ ‌ 

2018‌ ‌ 
FORMAÇÃO‌‌ 
ESTÉTICA‌‌ ‌  

OSTETTO,‌ ‌L.‌ ‌E.‌ ‌ 
Para‌ ‌encantar,‌ ‌é‌ ‌preciso‌ ‌encantar-se:‌‌         
danças‌ ‌circulares‌ ‌na‌ ‌formação‌ ‌de‌‌         
professores‌ ‌ 

2010‌ ‌  ‌ 

CORSINO,‌ ‌P.‌‌ ‌   Entre‌ ‌Ciência,‌‌Arte‌‌e‌‌Vida:‌‌a‌‌didática‌‌             
como‌ ‌ato‌ ‌responsivo‌ ‌  2015‌ ‌ 

‌ 
‌ 

ARTE‌ ‌EDUCAÇÃO‌‌ ‌  

TELLES,‌ ‌J.‌ ‌A.‌‌ ‌  
Pesquisa‌ ‌educacional‌ ‌com‌ ‌base‌ ‌nas‌‌         
artes:‌ ‌pensando‌ ‌a‌ ‌educação‌ ‌dos‌‌         
professores‌ ‌como‌ ‌experiência‌ ‌estética‌ ‌ 

2006‌ ‌  ‌ 

LOPONTE,‌ ‌L.‌ ‌G.‌ ‌ 

‌ 
Tudo‌‌isso‌‌que‌‌chamamos‌‌de‌‌formação‌‌           
estética:‌ ‌ressonâncias‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌docência‌ ‌  2017‌ ‌  ‌ 

MICARELLO,‌ ‌H.‌‌ 

BAPTISTA,‌ ‌M.‌ ‌C.‌‌ ‌  
Literatura‌ ‌na‌ ‌educação‌ ‌infantil:‌‌ 
pesquisa‌ ‌e‌ ‌formação‌ ‌docente‌ ‌  2018‌ ‌  ‌ 

ANDRÉ,‌ ‌C.‌ ‌M.‌‌ ‌   Espaço‌ ‌inventado:‌ ‌o‌ ‌teatro‌‌       
pós-dramático‌ ‌na‌ ‌escola‌ ‌  2008‌ ‌  TEATRO‌ ‌EDUCAÇÃO‌‌  

JAPIASSU,‌ ‌R.‌ ‌O.‌ ‌V.‌ ‌  Jogos‌ ‌teatrais‌ ‌na‌ ‌escola‌ ‌pública‌ ‌ 
‌ 

1998‌ ‌  ‌ 
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Fonte:‌ ‌Autoral‌ ‌(2020).‌43‌ ‌ 

‌ 

8.2.1‌ ‌Encontro‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌palavra:‌ ‌Dramatização‌ ‌ 

‌ 

A‌ ‌pesquisa‌ ‌com‌ ‌essa‌ ‌palavra-chave‌ ‌apresentou‌ ‌03‌ ‌artigos‌ ‌e‌ ‌apenas‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌deles‌‌                         

consigo‌ ‌tecer‌ ‌relações‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌tese.‌ ‌Trata-se‌ ‌do‌ ‌artigo‌ ‌intitulado‌ ‌“Dramatização‌ ‌de‌‌                         

Histórias‌‌Infantis‌‌e‌‌a‌‌Compreensão‌‌de‌‌Leitura‌‌por‌‌Crianças‌‌Institucionalizadas”,‌‌de‌‌autoria‌‌de‌‌                         

Massignani‌ ‌‌et‌ ‌al‌.‌ ‌(2012),‌ ‌pertencendo‌ ‌a‌ ‌área‌ ‌de‌ ‌Psicologia‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌época‌ ‌da‌‌publicação‌‌deste‌‌                             

artigo,‌ ‌os‌ ‌autores‌ ‌estavam‌ ‌vinculados‌ ‌à‌ ‌UFSC.‌ ‌ ‌   

O‌ ‌artigo‌ ‌apresenta‌ ‌e‌ ‌analisa‌ ‌um‌ ‌experimento‌44‌ ‌feito‌ ‌com‌ ‌12‌ ‌crianças‌ ‌alfabetizadas‌‌                       

com‌‌idade‌‌entre‌‌7‌‌e‌‌10‌‌anos,‌‌a‌‌partir‌‌da‌‌leitura‌‌e‌‌da‌‌dramatização‌‌de‌‌histórias‌‌(em‌‌forma‌‌de‌‌                                     

teatro)‌ ‌para,‌ ‌posteriormente,‌ ‌explicitar‌ ‌o‌ ‌quanto‌ ‌as‌‌crianças‌‌foram‌‌afetadas‌‌pelas‌‌propostas.‌‌                       

Era‌ ‌solicitado‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌alunos,‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌individual,‌ ‌ao‌ ‌final‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌encontro,‌ ‌realizassem‌‌                           

tarefas,‌ ‌para‌ ‌avaliar‌ ‌o‌ ‌nível‌ ‌de‌ ‌compreensão‌ ‌das‌ ‌histórias‌ ‌lidas‌ ‌e‌ ‌dramatizadas,‌ ‌como‌ ‌por‌‌                           

exemplo:‌‌desenhar‌‌sobre‌‌a‌‌história‌‌lida‌‌ou‌‌dramatizada;‌‌reproduzir‌‌oralmente‌‌a‌‌história‌‌com‌‌                         

o‌ ‌auxílio‌ ‌do‌ ‌desenho;‌ ‌responder‌ ‌perguntas‌ ‌literais‌ ‌e‌ ‌inferenciais‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌lido‌ ‌ou‌‌                             

dramatizado‌45‌.‌‌ ‌  

Os‌ ‌autores‌ ‌concluem‌ ‌que,‌ ‌ 

‌ 
A‌‌quantidade‌‌de‌‌respostas‌‌desconexas‌‌foi‌‌maior‌‌na‌‌condição‌‌de‌‌leitura‌‌do‌‌que‌‌na‌‌de‌‌                             
dramatização‌ ‌da‌ ‌história.‌ ‌É‌ ‌possível‌ ‌concluir‌ ‌que‌ ‌expor-se‌ ‌à‌‌história‌‌dramatizada‌‌                     
favorece‌ ‌a‌ ‌melhor‌ ‌compreensão‌ ‌pelos‌ ‌participantes,‌ ‌em‌ ‌comparação‌ ‌com‌ ‌os‌‌seus‌‌                     
desempenhos‌ ‌quando‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌é‌ ‌somente‌ ‌lida.‌ ‌(MASSIGNANI‌ ‌‌et‌ ‌al‌.,‌ ‌2012,‌ ‌p.‌‌                       
161).‌ ‌ 

‌ 
Eu‌‌concordo‌‌com‌‌a‌‌conclusão‌‌em‌‌relação‌‌à‌‌dramatização,‌‌pois‌‌a‌‌história‌‌dramatizada‌‌                         

pode‌ ‌ser‌ ‌considerada,‌ ‌na‌ ‌maioria‌ ‌das‌ ‌vezes,‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌experiência‌ ‌significativa‌ ‌e‌‌                       

consequentemente‌‌permanece‌‌mais‌‌tempo‌‌na‌‌memória‌‌de‌‌quem‌‌a‌‌vivenciou,‌‌o‌‌que‌‌reflete‌‌nas‌‌                           

respostas‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌autores‌ ‌buscavam.‌ ‌As‌ ‌referidas‌ ‌autoras‌ ‌citam‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌referências‌ ‌da‌‌                           

contação‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Gilka‌ ‌Girardello.‌ ‌A‌ ‌autora‌ ‌afirma‌ ‌que,‌‌ ‌  

43 ‌‌Quadro‌ ‌produzido‌ ‌pela‌ ‌autora,‌ ‌após‌ ‌leitura‌ ‌de‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌artigos‌ ‌selecionados,‌ ‌encontrados‌ ‌no‌ ‌banco‌ ‌de‌ ‌dados‌‌ 
do‌ ‌SciELO.‌ ‌ 
44 ‌Palavra‌ ‌utilizada‌ ‌pelos‌ ‌autores.‌ ‌ 
45 ‌Vale‌ ‌ressaltar‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌história‌ ‌tem‌ ‌o‌ ‌impacto‌ ‌por‌ ‌si‌ ‌mesma,‌ ‌cada‌ ‌sujeito‌ ‌a‌ ‌compreende‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌jeito‌ ‌e‌‌ 
as‌ ‌atividades‌ ‌que‌ ‌vem‌ ‌após‌ ‌a‌ ‌contação,‌ ‌não‌ ‌necessariamente‌ ‌precisam‌ ‌ter‌ ‌o‌ ‌caráter‌ ‌avaliativo.‌‌ ‌  

OSTETTO,‌ ‌L.‌ ‌E.‌ ‌ 

KOLB-BERNARDES,‌ ‌R.‌‌ ‌  

Modos‌ ‌de‌ ‌falar‌ ‌de‌ ‌si:‌ ‌a‌ ‌dimensão‌‌             
estética‌ ‌nas‌ ‌narrativas‌ ‌autobiográficas‌ ‌ 
‌ 

2015‌ ‌ 
PEDAGOGIA‌‌ 
TEATRO‌ ‌ 
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É‌‌ouvindo‌‌histórias‌‌(lidas‌‌e‌‌também‌‌contadas‌‌livremente,‌‌inspiradas‌‌na‌‌literatura‌‌ou‌‌                       
na‌‌experiência‌‌vivida)‌‌e‌‌vendo‌‌ouvidas‌‌as‌‌suas‌‌próprias‌‌histórias‌‌que‌‌[as‌‌crianças]‌‌                         
aprendem‌‌desde‌‌muito‌‌cedo‌‌a‌‌tecer‌‌narrativamente‌‌sua‌‌experiência,‌‌e‌‌ao‌‌fazê-lo‌‌vão‌‌                         
se‌ ‌constituindo‌ ‌como‌ ‌sujeitos‌ ‌culturais.‌ ‌(GIRARDELLO,‌ ‌2004,‌ ‌p.‌ ‌10‌ ‌‌apud‌‌                   
MASSIGNANI‌ ‌‌et‌ ‌al‌.,‌ ‌2012,‌ ‌p.‌ ‌164).‌‌ ‌  
‌ 

Penso‌ ‌que‌ ‌esse‌ ‌artigo‌ ‌me‌ ‌provocou‌ ‌a‌ ‌pensar‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌                         

dramatizadas,‌ ‌mesmo‌ ‌os‌ ‌autores‌ ‌não‌ ‌apresentando‌ ‌essa‌ ‌nomenclatura,‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌ligação‌ ‌com‌‌o‌‌                         

corpo,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌voz,‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌diferentes‌ ‌sujeitos.‌ ‌ ‌   

8.2.2‌ ‌Encontro‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌palavra:‌ ‌Corpo‌ ‌Educação‌ ‌ 

‌ 
Essa‌ ‌foi‌ ‌uma‌ ‌daquelas‌ ‌palavras-chave‌ ‌que‌ ‌me‌‌surpreenderam‌‌de‌‌forma‌‌positiva.‌‌No‌‌                       

SciELO‌ ‌encontrei‌ ‌14‌ ‌artigos,‌ ‌e‌ ‌05‌ ‌destes‌ ‌artigos‌ ‌dialogaram‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌tese.‌ ‌Me‌ ‌deparei‌ ‌com‌‌                             

artigos‌ ‌de‌ ‌diversas‌ ‌áreas‌ ‌do‌ ‌conhecimento‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌ampliaram‌ ‌meu‌ ‌arcabouço‌ ‌teórico.‌ ‌  

O‌ ‌primeiro‌ ‌artigo‌ ‌chama-se‌ ‌“O‌ ‌que‌ ‌pode‌ ‌o‌ ‌corpo?‌ ‌Corpografias‌ ‌de‌ ‌resistência”,‌ ‌de‌‌                         

2017,‌ ‌tendo‌ ‌como‌ ‌autores:‌ ‌Mayna‌ ‌Yaçanã‌ ‌Borges‌ ‌de‌ ‌Ávila;‌ ‌Alcindo‌ ‌Antônio‌ ‌Ferla.‌ ‌Os‌‌                         

autores,‌ ‌na‌ ‌época,‌ ‌estavam‌ ‌ligados‌ ‌à‌ ‌Universidade‌ ‌Federal‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌Grande‌ ‌do‌ ‌Sul‌ ‌(UFRGS).‌‌ ‌  

Os‌ ‌autores‌ ‌compartilham‌ ‌nesse‌ ‌trabalho‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
[...]‌ ‌a‌ ‌criação‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌narrativa‌ ‌fotográfica‌ ‌–‌ ‌resultado‌ ‌do‌ ‌trabalho‌ ‌de‌ ‌campo‌‌                         
realizado‌ ‌pela‌ ‌primeira‌ ‌autora‌ ‌no‌ ‌centro‌ ‌de‌ ‌Porto‌ ‌Alegre,‌ ‌guiada‌ ‌pelo‌‌                     
questionamento‌ ‌de‌ ‌Espinosa:‌‌“o‌‌que‌‌pode‌‌o‌‌corpo?”‌‌–‌‌composta‌‌de‌‌fotografias‌‌de‌‌                         
acontecimentos‌‌cotidianos‌‌relacionados‌‌ao‌‌corpo‌‌e‌‌às‌‌suas‌‌relações‌‌com‌‌os‌‌espaços‌‌                       
públicos‌ ‌da‌ ‌cidade.‌ ‌(ÁVILA;‌ ‌FERLA,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌731).‌ ‌ 
‌ 

É‌ ‌um‌ ‌texto‌ ‌poético,‌ ‌repleto‌ ‌de‌ ‌fotografias‌ ‌de‌ ‌intervenções‌ ‌artísticas‌ ‌realizadas‌ ‌na‌‌                       

cidade‌ ‌de‌ ‌Porto‌ ‌Alegre‌ ‌(RS),‌ ‌através‌ ‌do‌ ‌teatro‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌circo.‌‌O‌‌trabalho‌‌não‌‌trata‌‌de‌‌aspectos‌‌                                 

relacionados‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌ou‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌porém,‌ ‌resgato‌ ‌o‌ ‌mesmo‌ ‌pela‌‌                             

importância‌ ‌dada‌ ‌à‌ ‌fotografia,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌na‌ ‌minha‌ ‌proposta‌ ‌formativa.‌ ‌As‌ ‌fotografias‌‌                       

durante‌ ‌os‌ ‌encontros,‌ ‌nos‌ ‌diferentes‌ ‌espaços‌ ‌formativos‌ ‌vivenciados,‌ ‌curso‌ ‌e‌ ‌escola‌ ‌e‌ ‌que,‌‌                         

como‌‌já‌‌falado‌‌anteriormente,‌‌foram‌‌registradas‌‌pela‌‌minha‌‌amiga‌‌Jacque,‌‌pela‌‌monitora‌ ‌Na,‌‌                         

pela‌ ‌própria‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌e‌ ‌por‌ ‌mim.‌ ‌ 

Mas‌‌ao‌‌ler‌‌esse‌‌texto,‌‌pensei‌‌especialmente‌‌na‌‌Jacque‌‌e‌‌não‌‌tive‌‌como‌‌não‌‌pensar‌‌no‌‌                               

movimento‌‌silencioso,‌‌na‌‌maioria‌‌das‌‌vezes,‌‌que‌‌ela‌‌fazia‌‌para‌‌conseguir‌‌registrar‌‌uma‌‌foto.‌‌                           

Não‌ ‌fiz‌ ‌nenhum‌ ‌pedido‌ ‌especial‌ ‌para‌ ‌ela‌ ‌quando‌ ‌iniciamos‌ ‌o‌‌curso,‌‌só‌‌disse‌‌que‌‌eu‌‌queria‌‌                               

estar‌‌por‌‌inteiro‌‌nesse‌‌processo,‌‌sem‌‌me‌‌preocupar‌‌em‌‌fotografar‌‌e‌‌ela‌‌aceitou,‌‌gentilmente,‌‌o‌‌                             

convite.‌‌A‌‌Jacque‌‌também‌‌escreveu‌‌um‌‌relato‌‌de‌‌experiência,‌‌que‌‌foi‌‌bem‌‌dirigido‌‌a‌‌mim,‌‌a‌‌                               

nossa‌ ‌amizade,‌ ‌mas‌ ‌gostaria‌ ‌de‌ ‌compartilhar‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌escreveu‌ ‌sobre‌ ‌esse‌ ‌movimento‌ ‌de‌‌                           
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fotografar.‌‌‌Amei‌‌fotografar‌‌o‌‌grupo.‌‌Sou‌‌muito‌‌observadora‌‌e‌‌poder‌‌estar‌‌lá,‌‌meio‌‌invisível,‌‌                           

me‌‌deu‌‌muito‌‌prazer.‌‌Vi‌‌momentos‌‌lindos‌‌de‌‌muita‌‌entrega,‌‌engraçados,‌‌reveladores‌‌(Jacque-‌‌                         

Relato‌ ‌de‌ ‌experiência,‌ ‌2018).‌‌ ‌  

E‌ ‌ao‌ ‌ver‌ ‌todo‌ ‌esse‌ ‌material‌ ‌disposto‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌singular‌ ‌pelos‌ ‌autores,‌ ‌não‌ ‌deixo‌ ‌de‌‌                             

pensar‌‌nas‌‌escolhas‌‌que‌‌fiz.‌‌Olhando‌‌para‌‌essas‌‌fotos,‌‌como‌‌autora‌‌criadora,‌‌consigo‌‌perceber‌‌                           

junto‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌autores‌ ‌do‌ ‌artigo‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
Fotografar‌ ‌não‌‌é‌‌a‌‌criação‌‌de‌‌algo‌‌totalmente‌‌consciente‌‌e‌‌finalizado‌‌no‌‌momento‌‌                         
do‌‌clique,‌‌mas‌‌algo‌‌que‌‌se‌‌constitui‌‌momentos‌‌depois,‌‌revendo‌‌a‌‌imagem‌‌formada,‌‌                         
onde‌ ‌estão‌ ‌presentes‌ ‌outros‌ ‌elementos‌ ‌que‌ ‌sequer‌ ‌estão‌ ‌fotografados,‌ ‌mas‌ ‌que‌‌                     
compõem‌ ‌sua‌ ‌bagagem‌ ‌anterior‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌sendo‌ ‌ampliada‌ ‌ao‌‌longo‌‌do‌‌pesquisar.‌‌                         
Lançando-se‌‌no‌‌jogo‌‌entre‌‌o‌‌movimento‌‌do‌‌corpo‌‌que‌‌busca,‌‌que‌‌investe,‌‌que‌‌cria,‌‌                           
e‌‌o‌‌fragmento‌‌estático‌‌que‌‌é‌‌a‌‌imagem‌‌fotográfica.‌‌Buscando‌‌desacelerar‌‌o‌‌fluxo‌‌de‌‌                           
acontecimentos‌‌para‌‌perceber‌‌as‌‌sutilezas‌‌das‌‌relações‌‌humanas,‌‌do‌‌perder-se‌‌para‌‌                     
se‌ ‌encontrar‌ ‌outro,‌ ‌no‌ ‌outro,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌outro.‌ ‌(ÁVILA;‌ ‌FERLA,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌744).‌ ‌ 

‌ 
Agora‌ ‌que‌ ‌estou‌ ‌me‌ ‌aproximando‌ ‌do‌ ‌final‌ ‌desta‌ ‌tese,‌ ‌torço‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌tenha‌‌                           

conseguido‌ ‌perceber‌‌nas‌‌fotografias‌‌‌as‌‌sutilezas‌‌das‌‌relações‌‌humanas‌,‌‌assim‌‌como‌‌Ávila‌‌e‌‌                         

Ferla‌ ‌fizeram‌ ‌tão‌ ‌lindamente.‌‌ ‌  

O‌ ‌segundo‌ ‌artigo‌ ‌tem‌ ‌como‌ ‌título‌ ‌“Educação‌ ‌Antiniilista:‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌arte‌ ‌produzindo‌‌                       

sentido‌‌na‌‌escola”‌‌foi‌‌publicado‌‌em‌‌2018‌‌e‌‌tem‌‌como‌‌autores:‌‌Fernando‌‌Yonezawa‌‌e‌‌Márcia‌‌                             

Cuevas.‌‌ ‌  

No‌ ‌texto‌ ‌os‌ ‌autores‌ ‌compartilham‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌de‌ ‌atuarem‌ ‌como‌ ‌pesquisadores-‌‌                     

interventores‌‌junto‌‌a‌‌uma‌‌escola‌‌municipal‌‌de‌‌Educação‌‌de‌‌Jovens‌‌e‌‌Adultos‌‌(EJA)‌‌da‌‌cidade‌‌                             

de‌‌Vitória‌‌(ES),‌‌onde‌‌realizaram‌‌oficinas‌‌corporais-artísticas‌‌inspiradas‌‌nas‌‌obras‌‌dos‌‌artistas‌‌                       

brasileiros‌‌Lygia‌‌Clark‌‌e‌‌Hélio‌‌Oiticica.‌‌Os‌‌autores‌‌acompanharam‌‌professores‌‌que‌‌dão‌‌aula‌‌                         

em‌‌duplas‌‌nas‌‌disciplinas‌‌de‌‌Geografia‌‌e‌‌Artes.‌‌Os‌‌professores‌‌fizeram‌‌uma‌‌parceria,‌‌em‌‌que‌‌                             

o‌ ‌professor‌ ‌de‌ ‌Artes‌ ‌ficou‌ ‌responsável‌‌em‌‌criar‌‌um‌‌túnel‌‌de‌‌sensações,‌‌para‌‌instigar‌‌alunos‌‌                             

do‌‌EJA‌‌a‌‌se‌‌manifestarem‌‌nas‌‌aulas,‌‌se‌‌interessarem,‌‌tirarem‌‌seus‌‌corpos‌‌e‌‌mentes‌‌da‌‌zona‌‌de‌‌                                 

conforto,‌ ‌quer‌ ‌dizer,‌ ‌sair‌ ‌das‌ ‌cadeiras,‌ ‌explorar‌ ‌os‌ ‌espaços,‌ ‌olhar‌ ‌seus‌ ‌colegas‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌olhar,‌‌                             

mexer‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌todo.‌ ‌ 

A‌‌partir‌‌de‌‌uma‌‌oficina‌‌prática,‌‌criaram‌‌o‌‌túnel‌‌de‌‌sensações‌‌com‌‌diferentes‌‌tipos‌‌de‌‌                             

materiais:‌ ‌tecidos,‌ ‌garrafas,‌ ‌bolas,‌ ‌perguntas‌ ‌penduradas,‌ ‌uso‌ ‌do‌ ‌recurso‌ ‌de‌ ‌áudio.‌ ‌E‌ ‌ao‌‌                         

analisar‌ ‌essa‌ ‌experiência,‌ ‌os‌ ‌autores‌ ‌puderam‌ ‌perceber‌ ‌que‌ ‌aqueles‌ ‌diferentes‌ ‌sujeitos‌‌                     

reagiram‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌singular‌ ‌àquela‌ ‌experiência.‌ ‌E‌ ‌que‌ ‌seus‌ ‌corpos‌ ‌e‌ ‌emoções‌ ‌estavam‌ ‌em‌‌                           

movimento‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌suas‌ ‌histórias‌ ‌pessoais‌ ‌marcavam‌ ‌essa‌ ‌experiência.‌‌ ‌  

‌ 
Pois‌ ‌bem,‌ ‌notamos‌ ‌que‌ ‌os‌‌corpos‌‌dos‌‌estudantes‌‌eram‌‌(trans)‌‌passados‌‌por‌‌novos‌‌                         
sentidos,‌ ‌à‌ ‌medida‌ ‌que‌ ‌iam‌ ‌passando‌ ‌pelo‌ ‌túnel‌ ‌estético.‌‌Entendemos‌‌que,‌‌ali,‌‌as‌‌                         
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forças‌ ‌dos‌ ‌corpos‌ ‌entravam‌‌em‌‌embate‌‌silencioso‌‌com‌‌as‌‌forças‌‌atuantes‌‌em‌‌cada‌‌                         
cabine‌‌do‌‌túnel.‌‌[...]‌‌Ao‌‌elaborarmos‌‌um‌‌túnel‌‌em‌‌que‌‌os‌‌corpos‌‌fossem‌‌levados‌‌a‌‌                             
ser‌‌passados‌‌por‌‌sensações‌‌deslocantes,‌‌pretendíamos,‌‌numa‌‌só‌‌tacada,‌‌combater‌‌a‌‌                     
ausência‌ ‌de‌ ‌sentido‌ ‌niilista‌ ‌e‌ ‌oferecer‌ ‌campos‌ ‌de‌ ‌sensibilidade‌ ‌a‌ ‌serem‌‌                     
experimentados.‌ ‌(YONEZAWA;‌ ‌CUEVAS,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌1527).‌‌ ‌  
‌ 

Ao‌‌promover‌‌espaços‌‌de‌‌experimentação‌‌como‌‌esses‌‌feitos‌‌pelos‌‌autores,‌‌a‌‌arte‌‌ocupa‌‌                         

um‌ ‌lugar‌ ‌para‌ ‌além‌ ‌do‌ ‌conteúdo,‌ ‌ela‌ ‌promove‌ ‌ampliação‌ ‌do‌ ‌repertório,‌ ‌estabelece‌ ‌novas‌‌                         

relações,‌‌possibilita‌‌outras‌‌descobertas‌‌e‌‌outro‌‌contato‌‌com‌‌as‌‌linguagens‌‌artísticas.‌‌O‌‌contato‌‌                         

prático,‌ ‌vivo,‌ ‌singular.‌‌ ‌  

‌ 
Nossa‌ ‌‌militância‌ ‌é‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌prática‌ ‌pedagógica‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌afirme‌ ‌na‌ ‌fabricação‌ ‌de‌‌                         
novas‌‌estéticas‌‌[...].‌‌Portanto,‌‌afirmamos‌‌uma‌‌política‌‌educacional‌‌que‌‌envolva‌‌uma‌‌                     
educação‌‌afetiva‌,‌ ‌isto‌‌é,‌‌uma‌‌prática‌‌que,‌‌ultrapassando‌‌a‌‌escolarização‌‌conteudista‌‌                     
e‌ ‌disciplinar,‌ ‌se‌ ‌incumba‌ ‌de‌ ‌violar‌ ‌os‌ ‌clichês‌ ‌semióticos‌ ‌nos‌ ‌quais‌‌os‌‌corpos‌‌são‌‌                           
envolvidos‌‌[...]‌‌Tratar-se-ia,‌‌pois,‌‌de‌‌uma‌‌educação‌‌de‌‌natureza‌‌artística;‌‌afetiva‌‌não‌‌                       
porque‌ ‌seja‌ ‌carinhosa‌ ‌e‌ ‌doce,‌ ‌mas‌ ‌por‌ ‌implicar‌ ‌o‌ ‌exercício‌ ‌de‌ ‌expansão‌ ‌da‌‌                         
sensibilidade‌ ‌em‌ ‌direção‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌multiplicidade‌ ‌de‌ ‌sentidos‌ ‌e‌ ‌capacidades‌ ‌de‌ ‌ser‌‌                       
afetado.‌ ‌(YONEZAWA;‌ ‌CUEVAS,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌1533,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌ ‌ 

‌ 
Posso‌ ‌dizer‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌autores,‌ ‌que‌ ‌mesmo‌ ‌sem‌ ‌conhecer‌ ‌tanto‌‌o‌‌trabalho‌‌deles‌‌e‌‌suas‌                             

experiências,‌ ‌que‌ ‌essa‌ ‌é‌ ‌também‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌militância,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌na‌‌minha‌‌prática‌‌pedagógica‌‌e‌‌                             

artística‌‌venho‌‌buscando‌‌essa‌‌educação‌‌de‌‌natureza‌‌artística‌‌e‌‌afetiva,‌‌criando‌‌espaço‌‌para‌‌a‌‌                           

partilha‌ ‌do‌ ‌conhecimento‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌sensível.‌ ‌Nem‌ ‌sempre‌ ‌é‌ ‌fácil,‌ ‌no‌ ‌entanto,‌ ‌sigo‌ ‌tentando.‌‌ ‌  

O‌ ‌terceiro‌‌artigo‌‌intitula-se‌‌“Experimentar,‌‌devir,‌‌contagiar:‌‌o‌‌que‌‌pode‌‌um‌‌corpo?”,‌‌                       

publicado‌ ‌em‌‌2009‌‌e‌‌tem‌‌como‌‌autora‌‌Kátia‌‌Kasper,‌‌professora‌‌da‌‌Universidade‌‌Federal‌‌do‌‌                           

Paraná‌‌(UFPR).‌‌O‌‌artigo‌‌fala‌‌da‌‌construção‌‌de‌‌um‌‌corpo‌‌para‌‌o‌‌‌clown‌.‌‌Já‌‌no‌‌resumo‌‌a‌‌autora‌‌                                   

deixa‌ ‌claro‌ ‌para‌ ‌onde‌ ‌caminha‌ ‌seu‌ ‌texto.‌‌ ‌  

‌ 
O‌‌corpo‌‌clownesco‌‌–‌‌com‌‌seu‌‌poder‌‌de‌‌afetar‌‌e‌‌ser‌‌afetado,‌‌com‌‌sua‌‌lógica‌‌própria,‌‌                               
envolvendo‌‌modos‌‌de‌‌sentir,‌‌pensar,‌‌agir,‌‌singulares‌‌-‌‌é‌‌um‌‌dos‌‌eixos‌‌da‌‌construção‌                           
do‌ ‌‌clown‌ ‌[...]‌ ‌Trata-se‌ ‌das‌ ‌ressonâncias‌‌dos‌‌encontros,‌‌de‌‌algo‌‌que‌‌ocorre‌‌entre‌‌o‌‌                           
clown‌‌e‌‌o‌‌outro.‌‌As‌‌dimensões‌‌ética,‌‌política,‌‌estética‌‌e‌‌filosófica‌‌estão‌‌imbricadas‌‌                         
nesse‌ ‌aspecto‌ ‌de‌ ‌afirmação‌‌da‌‌vida,‌‌na‌‌construção‌‌de‌‌outros‌‌modos‌‌de‌‌existência.‌‌                         
(KASPER,‌ ‌2009,‌ ‌p.‌ ‌199,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌‌ ‌  

‌ 
Mas‌‌para‌‌além‌‌do‌‌corpo‌‌‌clownesco‌,‌‌percebo‌‌que‌‌esse‌‌texto‌‌tem‌‌aproximações‌‌com‌‌o‌‌                           

meu,‌‌no‌‌sentido‌‌de‌‌apresentar‌‌considerações‌‌interessantes‌‌sobre‌‌o‌‌próprio‌‌pensar‌‌o‌‌corpo,‌‌de‌‌                           

se‌ ‌reinventar‌ ‌na‌ ‌hora‌ ‌do‌ ‌jogo,‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌permitir‌ ‌ser‌ ‌quem‌ ‌quiser‌ ‌ser.‌ ‌Porque‌ ‌quando‌ ‌você‌‌                               

vivencia‌ ‌um‌ ‌jogo,‌ ‌vem‌ ‌à‌ ‌tona‌ ‌sua‌ ‌capacidade‌ ‌de,‌‌ ‌  

‌ 
Improvisar,‌ ‌transformar-se,‌ ‌arriscar-se,‌ ‌reinventar-se‌ ‌[...]‌ ‌Invenções‌ ‌que‌ ‌operam‌‌               
com‌ ‌a‌ ‌difícil‌‌aprendizagem‌‌de‌‌rir‌‌de‌‌si‌‌mesmo.‌‌Vemos‌‌emergir‌‌tal‌‌abertura‌‌para‌‌a‌‌                             
alteridade‌‌como‌‌um‌‌processo‌‌de‌‌subjetivação‌‌que‌‌passa‌‌pelo‌‌jogo,‌‌pelo‌‌riso‌‌trágico,‌‌                         
por‌‌um‌‌rebaixamento‌‌da‌‌hegemonia‌‌do‌‌ego‌‌e‌‌suas‌‌pretensões‌‌de‌‌controle,‌‌por‌‌uma‌‌                           
liberdade‌ ‌de‌ ‌experimentação,‌ ‌em‌ ‌função‌ ‌das‌ ‌urgências‌ ‌a‌ ‌serem‌ ‌enfrentadas.‌ ‌E‌‌                     



242‌ ‌ 

também‌‌uma‌‌aprendizagem‌‌em‌‌torno‌‌de‌‌tornar-se‌‌outro.‌‌E‌‌um‌‌tornar-se‌‌outro‌‌que‌‌se‌‌                           
faz‌‌na‌‌vizinhança‌‌de‌‌outrem,‌‌pois‌‌não‌‌existe‌‌palhaço‌‌sem‌‌a‌‌relação‌‌com‌‌o‌‌público.‌‌                             
Potência‌ ‌de‌ ‌afetar‌ ‌e‌ ‌ser‌ ‌afetado.‌ ‌(KASPER,‌ ‌2009,‌ ‌p.‌ ‌211).‌‌ ‌  

‌ 
A‌‌autora‌‌no‌‌trecho‌‌acima‌‌diz‌‌que:‌‌‌Não‌‌existe‌‌palhaço‌‌sem‌‌a‌‌relação‌‌com‌‌o‌‌público‌,‌‌e‌‌                                 

por‌‌causa‌‌desta‌‌minha‌‌experiência‌‌ouso‌‌completar‌‌que‌‌não‌‌existe‌‌professor‌‌sem‌‌relação‌‌com‌‌                           

o‌ ‌aluno,‌ ‌independente‌ ‌da‌ ‌relação‌ ‌que‌ ‌ambos‌ ‌se‌ ‌permitam‌ ‌a‌ ‌ter.‌‌ ‌  

Posso‌ ‌dizer‌ ‌que‌ ‌em‌ ‌nossos‌ ‌encontros‌ ‌nas‌ ‌quintas-feiras,‌ ‌à‌ ‌noite,‌ ‌estávamos‌ ‌em‌‌                       

sintonia,‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌vibrava‌ ‌na‌ ‌sala‌ ‌43.‌ ‌Concordo‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌autora,‌ ‌quando‌ ‌acrescenta‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
Esses‌ ‌modos‌ ‌de‌ ‌agir,‌ ‌de‌ ‌sentir,‌ ‌pensar‌ ‌—‌ ‌envolvendo‌ ‌uma‌ ‌atitude‌ ‌de‌ ‌escuta‌ ‌do‌‌                           
mundo‌‌com‌‌o‌‌corpo‌‌todo,‌‌uma‌‌abertura,‌‌um‌‌estado‌‌de‌‌alerta‌‌e‌‌de‌‌conectividade‌‌—‌‌                             
abordam‌ ‌uma‌ ‌experiência‌ ‌da‌ ‌ordem‌ ‌do‌ ‌intensivo.‌ ‌Um‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌vibração‌ ‌que‌‌                       
extrapola‌‌os‌‌limites‌‌do‌‌corpo‌‌orgânico.‌‌Envolve‌‌o‌‌lugar,‌‌tudo‌‌o‌‌que‌‌está‌‌em‌‌volta.‌‌                             
São‌ ‌processos‌ ‌de‌ ‌diferenciação‌ ‌pulsando.‌ ‌(KASPER,‌ ‌2009,‌ ‌p.‌ ‌212).‌ ‌ 

‌ 
‌Eu‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌grupo‌‌de‌‌professores‌‌nos‌‌permitimos‌‌experienciar,‌‌nos‌‌tornarmos‌‌outros‌‌nos‌‌                           

jogos,‌ ‌no‌ ‌encontro‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos,‌ ‌nas‌ ‌histórias‌ ‌inventadas.‌‌ ‌  

O‌ ‌quarto‌ ‌artigo‌ ‌chama-se‌ ‌“Teatralidade‌ ‌e‌‌performance‌‌na‌‌pesquisa‌‌em‌‌educação:‌‌do‌‌                       

corpo‌ ‌e‌ ‌da‌‌escrita‌‌em‌‌perspectiva‌‌discursiva”,‌‌publicado‌‌em‌‌2018‌‌e‌‌tem‌‌como‌‌autores:‌‌Jean‌‌                             

Carlos‌ ‌Gonçalves,‌ ‌Michelle‌ ‌Bocchi‌ ‌Gonçalves,‌ ‌professores‌ ‌da‌ ‌UFPR.‌‌ ‌  

O‌ ‌texto‌ ‌está‌ ‌em‌ ‌consonância‌ ‌com‌ ‌meu‌ ‌trabalho,‌ ‌tanto‌ ‌ao‌ ‌apresentar‌ ‌teóricos‌‌que‌‌se‌‌                           

aproximam‌‌da‌‌minha‌‌tese,‌‌quanto‌‌na‌‌promoção‌‌de‌‌reflexões.‌‌Uma‌‌dessas‌‌reflexões‌‌foi‌‌sobre‌‌                           

a‌ ‌autoria.‌‌ ‌  

‌ 
A‌‌noção‌‌de‌‌autoria,‌‌inclusive,‌‌interessa‌‌às‌‌discussões‌‌propostas‌‌neste‌‌artigo‌‌em‌‌sua‌‌                         
vinculação‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌noção‌ ‌de‌ ‌sujeito‌ ‌interpelado/atravessado‌ ‌e/ou‌ ‌constituído‌ ‌pelo‌‌                   
outro.‌‌Para‌‌Bakhtin‌‌“não‌‌se‌‌pode‌‌representar‌‌adequadamente‌‌o‌‌universo‌‌ideológico‌‌                     
do‌ ‌outro‌ ‌sem‌ ‌permitir‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌mesmo‌ ‌ressoe,‌ ‌sem‌ ‌revelar‌ ‌sua‌ ‌própria‌ ‌palavra”‌‌                         
(BAKHTIN,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌127).‌ ‌Compreender‌ ‌o‌ ‌sujeito‌ ‌colaborador‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌pesquisa‌‌                     
como‌ ‌autor‌ ‌é‌‌dar-lhe‌‌voz‌‌e‌‌situá-lo‌‌enquanto‌‌figura‌‌autônoma,‌‌mesmo‌‌que‌‌repleta‌‌                         
de‌ ‌outras‌ ‌vozes,‌ ‌de‌ ‌outros‌ ‌sujeitos,‌ ‌de‌ ‌outras‌ ‌memórias…‌ ‌(GONÇALVES;‌‌                   
GONÇALVES,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌143).‌ ‌ 

‌ 
Essa‌ ‌noção‌ ‌de‌ ‌sujeito‌ ‌apresentada‌ ‌pelos‌ ‌autores‌ ‌é‌ ‌também‌ ‌a‌ ‌qual‌ ‌acredito.‌ ‌Nos‌‌                         

constituímos‌ ‌nas‌ ‌relações‌ ‌de‌ ‌alteridade.‌ ‌Acredito‌ ‌também‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌relação‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌outro‌ ‌é‌‌                           

indispensável‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌formação‌ ‌artística,‌ ‌estética‌ ‌e‌ ‌sensível.‌‌ ‌  

Outra‌‌reflexão‌‌foi‌‌sobre‌‌o‌‌papel‌‌do‌‌professor.‌‌Os‌‌autores‌‌afirmam‌‌que:‌‌“O‌‌professor,‌‌                           

nessa‌ ‌perspectiva,‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌sujeito‌‌produtor‌‌de‌‌sentidos‌‌nas‌‌suas‌‌relações‌‌com‌‌o‌‌saber‌‌e‌‌com‌‌a‌‌                                 

linguagem”‌ ‌(GONÇALVES;‌ ‌GONÇALVES,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌142).‌ ‌ 
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Ao‌‌considerar‌‌os‌‌dizeres‌‌dos‌‌professores‌‌do‌‌curso‌‌de‌‌formação,‌‌me‌‌propus‌‌a‌‌olhar‌‌os‌‌                             

indícios‌‌para‌‌poder‌‌ser‌‌capaz‌‌de‌‌perceber‌‌esses‌‌atravessamentos,‌‌esses‌‌sentidos,‌‌esse‌‌se‌‌afetar‌‌                           

e‌ ‌ser‌ ‌afetado.‌ ‌Na‌ ‌mesma‌ ‌linha,‌ ‌os‌ ‌autores‌ ‌falam‌ ‌que‌ ‌este‌ ‌artigo‌ ‌deles,‌‌  ‌ 

‌ 
[...]‌ ‌considera‌ ‌o‌ ‌próprio‌ ‌ato‌ ‌pedagógico‌‌como‌‌um‌‌ato‌‌expressivo/enunciativo,‌‌que‌‌                     
não‌ ‌pode‌‌ser‌‌abstraído‌‌da‌‌realidade,‌‌mas‌‌necessita‌‌assumir‌‌a‌‌relação‌‌entre‌‌corpo‌‌e‌‌                           
presença‌ ‌como‌ ‌instância‌ ‌primordial‌ ‌de‌ ‌interação.‌ ‌Teatralidade‌ ‌e‌ ‌Performance‌‌                 
apresentam-se,‌ ‌então,‌‌como‌‌dispositivos‌‌poético-discursivos‌‌capazes‌‌de‌‌repensar‌‌o‌‌                 
conhecimento‌‌como‌‌um‌‌ato‌‌de‌‌criação‌‌estética,‌‌ou‌‌seja,‌‌nas‌‌relações‌‌entre‌‌sujeitos‌‌é‌‌                           
que‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌do‌ ‌conhecimento‌ ‌encontra‌ ‌potencialidade‌ ‌de‌ ‌existência.‌ ‌É‌ ‌na‌‌                     
experiência‌ ‌de‌ ‌estar‌‌com‌‌o‌‌outro,‌‌na‌‌ludicidade‌‌da‌‌troca‌‌humana‌‌e‌‌no‌‌partilhar‌‌de‌‌                             
vivências‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌atos‌ ‌performativos‌ ‌se‌ ‌estabelecem‌‌e‌‌se‌‌cruzam.‌‌(GONÇALVES;‌‌                     
GONÇALVES,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌147).‌ ‌ 
‌ 

Os‌ ‌autores‌ ‌apresentam‌ ‌a‌ ‌teatralidade‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌performance‌ ‌como‌ ‌‌dispositivos‌ ‌poéticos-‌‌                     

discursivos‌e‌‌me‌‌provocam‌‌a‌‌pensar‌‌sobre‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌dramatizadas,‌‌será‌‌que‌‌ela‌‌                             

é‌ ‌também‌ ‌um‌ ‌desses‌ ‌dispositivos?‌‌ ‌  

E‌‌o‌‌quinto‌‌e‌‌último‌‌artigo‌‌intitula-se‌‌“A‌‌reinvenção‌‌dos‌‌corpos:‌‌por‌‌uma‌‌pedagogia‌‌da‌‌                             

complexidade”,‌‌publicado‌‌em‌‌2006‌‌e‌‌com‌‌a‌‌autoria‌‌de‌‌Adroaldo‌‌Gaya.‌‌O‌‌autor,‌‌na‌‌época‌‌da‌‌                               

publicação‌ ‌deste‌ ‌artigo,‌ ‌estava‌ ‌vinculado‌ ‌à‌ ‌UFRGS.‌ ‌ 

É‌ ‌um‌ ‌texto‌ ‌poético,‌ ‌em‌ ‌defesa‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌presente‌ ‌na‌ ‌escola,‌ ‌afirmando‌ ‌que‌ ‌tanto‌ ‌a‌‌                             

Educação‌ ‌Física,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌Educação‌ ‌Artística‌ ‌(termo‌‌utilizado‌‌pelo‌‌autor)‌‌deveriam‌‌ter‌‌mais‌‌                         

espaços‌ ‌nos‌ ‌currículos‌ ‌escolares,‌ ‌assumindo‌ ‌um‌ ‌protagonismo‌ ‌na‌ ‌formação‌ ‌dos‌ ‌alunos.‌ ‌É‌‌                       

uma‌ ‌linda‌ ‌utopia,‌ ‌principalmente‌ ‌se‌ ‌pensarmos‌ ‌na‌ ‌educação‌ ‌tradicional‌ ‌que‌ ‌vivemos‌‌ainda‌‌                       

hoje,‌ ‌na‌ ‌maioria‌ ‌das‌‌escolas.‌‌Mas,‌‌quem‌‌disse‌‌que‌‌não‌‌podemos‌‌sonhar?‌‌O‌‌artigo‌‌pretende,‌‌                             

no‌ ‌contraponto‌ ‌da‌ ‌pedagogia‌ ‌tradicional,‌ ‌anunciar‌ ‌o‌ ‌discurso‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌ausente‌ ‌na‌‌                         

educação‌‌escolar.‌‌Trabalha‌‌nas‌‌hipóteses‌‌de‌‌que‌‌o‌‌corpo‌‌não‌‌vai‌‌a‌‌escola,‌‌o‌‌corpo‌‌permanece‌‌                               

ausente‌ ‌de‌ ‌interesse‌ ‌epistemológico,‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌necessário‌ ‌reivindicar‌ ‌o‌ ‌lugar‌ ‌dos‌ ‌corpos‌ ‌na‌‌                           

escola.‌ ‌É‌ ‌a‌ ‌reinvenção‌ ‌dos‌ ‌corpos.‌‌ ‌  

Destaco‌ ‌este‌ ‌texto‌ ‌porque‌ ‌o‌ ‌autor‌ ‌fala‌ ‌do‌ ‌corpo,‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌por‌ ‌inteiro‌ ‌e‌ ‌não‌‌                               

fragmentado.‌ ‌E‌ ‌nos‌ ‌provoca‌ ‌a‌ ‌pensar,‌‌ ‌  

‌ 
Se‌ ‌a‌ ‌educação‌ ‌física‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌educação‌ ‌artística‌ ‌fossem‌ ‌disciplinas‌ ‌centrais‌ ‌nos‌‌                       
programas‌ ‌escolares,‌ ‌então,‌ ‌provavelmente,‌ ‌teríamos‌ ‌uma‌ ‌pedagogia‌ ‌a‌ ‌tratar‌ ‌do‌‌                   
corpo‌ ‌sensível,‌ ‌corpo‌ ‌expressivo,‌ ‌corpo‌ ‌esportivo.‌ ‌Corpo!‌ ‌Sim,‌ ‌alma‌ ‌e‌ ‌espírito‌‌                     
encarnados.‌ ‌É‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌repleto‌‌de‌‌emoções,‌‌é‌‌o‌‌ser‌‌humano‌‌na‌‌sua‌‌plenitude.‌‌Este‌‌                             
corpo‌ ‌repleto‌ ‌de‌ ‌significados‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌corpo‌ ‌humano‌ ‌que‌ ‌aprende‌ ‌com‌ ‌facilidade‌ ‌a‌‌                         
expressar-se‌‌no‌‌discurso,‌‌aprende‌‌com‌‌facilidade‌‌o‌‌raciocínio‌‌formal,‌‌aprende‌‌com‌                     
facilidade‌ ‌a‌ ‌fazer‌ ‌contas,‌ ‌escrever‌ ‌sua‌ ‌história‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌conhecer‌ ‌as‌ ‌ciências‌ ‌e‌ ‌as‌‌                           
filosofias.‌ ‌É‌‌o‌‌corpo‌‌no‌‌mundo.‌‌É‌‌o‌‌corpo‌‌vivido.‌‌É‌‌a‌‌expressão‌‌mais‌‌evidente‌‌da‌‌                               
complexidade‌ ‌organizacional.‌ ‌(GAYA,‌ ‌2006,‌ ‌p.‌ ‌252).‌ ‌ 

‌ 
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Espaço‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌corpo‌‌e‌‌suas‌‌expressões,‌‌para‌‌a‌‌criação‌‌artística,‌‌pedagógica,‌‌estética,‌‌                         

para‌ ‌encontros‌ ‌significativos.‌ ‌Propor‌ ‌movimento,‌ ‌fazer‌ ‌barulho,‌ ‌incomoda‌ ‌muita‌ ‌gente‌ ‌e‌‌                     

bagunça‌ ‌o‌ ‌espaço.‌ ‌Temos‌‌espaço‌‌para‌‌esse‌‌movimento‌‌nas‌‌escolas?‌‌O‌‌autor‌‌novamente‌‌nos‌‌                           

provoca,‌‌ ‌  
Mas,‌ ‌sabemos‌‌todos,‌‌nosso‌‌ensino‌‌tradicional‌‌é‌‌prioritariamente‌‌razão.‌‌Fala-se‌‌em‌‌                     
complexidade,‌ ‌mas‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌não‌ ‌vai‌ ‌à‌ ‌escola.‌ ‌Talvez‌ ‌vá,‌‌mas‌‌permanece‌‌sentado,‌‌                         
disciplinado‌‌no‌‌silêncio‌‌e‌‌passividade‌‌de‌‌uma‌‌estátua‌‌de‌‌mármore.‌‌Ou,‌‌quem‌‌sabe,‌‌                         
tal‌ ‌como‌ ‌marionete.‌ ‌Move-se‌‌por‌‌mecanismos‌‌articulados‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌um‌‌conjunto‌‌                       
de‌ ‌fios‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌mantém‌ ‌sob‌ ‌o‌ ‌controle‌ ‌dos‌ ‌professores.‌ ‌(GAYA,‌ ‌2006,‌ ‌p.‌ ‌253).‌ ‌ 

‌ 
E‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌do‌ ‌professor‌ ‌vai‌ ‌à‌ ‌escola?‌ ‌Que‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌a‌ ‌graduação‌ ‌oferece?‌‌                             

Quais‌ ‌formações‌ ‌continuadas‌ ‌os‌ ‌municípios‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌estado‌ ‌oferecem?‌ ‌Para‌ ‌termos‌ ‌esse‌‌                       

movimento‌ ‌nas‌ ‌escolas,‌ ‌precisamos‌ ‌propor‌ ‌aos‌ ‌professores‌ ‌formações‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌desloquem,‌‌                     

afetem,‌‌espaços‌‌para‌‌criar,‌‌arriscar,‌‌improvisar‌‌e‌‌jogar.‌‌Para‌‌além‌‌de‌‌pensar,‌‌é‌‌preciso‌‌agir.‌‌E,‌‌                               

mais‌ ‌uma‌ ‌vez,‌ ‌concordo‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌autor‌ ‌quando‌ ‌ele‌ ‌propõe,‌‌ ‌  

‌ 
Que‌ ‌nossas‌ ‌escolas‌ ‌incentivem‌ ‌a‌ ‌criação‌ ‌de‌ ‌corais,‌ ‌bandas‌ ‌de‌ ‌música,‌ ‌grupos‌ ‌de‌‌                         
dança,‌ ‌folclore,‌ ‌teatro‌ ‌e‌ ‌circo,‌ ‌clubes‌ ‌de‌ ‌ciência,‌ ‌clubes‌ ‌de‌ ‌filosofia,‌ ‌clubes‌‌                       
esportivos,‌ ‌clube‌ ‌de‌ ‌lazer,‌ ‌jornais.‌ ‌Enfim,‌ ‌que‌ ‌nossas‌ ‌escolas‌ ‌e‌ ‌nossa‌ ‌pedagogia‌‌                       
incentivem‌ ‌a‌ ‌vida.‌ ‌Aí,‌ ‌quem‌ ‌sabe,‌ ‌poderemos‌ ‌exercitar‌ ‌uma‌ ‌pedagogia‌ ‌da‌‌                     
complexidade.‌ ‌Reinventar‌ ‌os‌ ‌corpos.‌ ‌É‌ ‌minha‌ ‌utopia!‌ ‌(GAYA,‌ ‌2006,‌ ‌p.‌ ‌268-269).‌ ‌ 

‌ 
Reinventar‌‌os‌‌corpos,‌‌as‌‌escolas,‌‌as‌‌relações,‌‌os‌‌encontros,‌‌os‌‌espaços,‌‌as‌‌histórias.‌‌É‌‌                           

a‌ ‌utopia‌ ‌de‌ ‌Gaya‌ ‌(2006)‌ ‌e‌ ‌posso‌ ‌dizer‌ ‌que‌ ‌também‌ ‌diz‌ ‌muito‌ ‌da‌ ‌minha.‌‌  

‌ 

8.2.3‌ ‌Encontro‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌palavra:‌ ‌Corpo‌ ‌Escola‌ ‌ 

‌ 

Dos‌‌quatro‌‌artigos‌‌que‌‌foram‌‌contemplados‌‌com‌‌esta‌‌palavra-chave,‌‌três‌ ‌apresentam‌‌                     

contribuições‌‌para‌‌o‌‌trabalho.‌‌Um‌‌deles,‌‌o‌‌texto‌‌de‌‌Gaya‌‌(2006)‌ ‌“A‌‌reinvenção‌‌dos‌‌corpos:‌‌                             

por‌ ‌uma‌ ‌pedagogia‌ ‌da‌ ‌complexidade”,‌ ‌já‌ ‌foi‌ ‌analisado‌ ‌no‌ ‌subtítulo‌ ‌acima‌ ‌e‌ ‌por‌ ‌isso‌ ‌não‌‌                             

repetirei‌ ‌aqui.‌‌ ‌  

O‌ ‌artigo‌ ‌“Corpos‌ ‌em‌ ‌movimento‌ ‌no‌ ‌espaço:‌ ‌narrativas‌ ‌escolares”‌ ‌tem‌ ‌como‌ ‌autora‌‌                       

Alexandra‌‌Leandro‌‌e‌‌foi‌‌publicado‌‌no‌‌ano‌‌de‌‌2016,‌‌que‌‌na‌‌época‌‌da‌‌publicação‌‌deste‌‌artigo‌‌                               

era‌‌professora‌‌do‌‌Centro‌‌de‌‌Estudos‌‌das‌‌Migrações‌‌e‌‌das‌‌Relações‌‌Interculturais‌‌–‌‌CEMRI‌‌–‌‌                             

da‌‌Universidade‌‌Aberta‌‌–‌‌UAB‌‌–‌‌em‌‌Lisboa,‌‌Portugal.‌‌Este‌‌texto‌‌fez‌‌parte‌‌da‌‌sua‌‌pesquisa‌‌de‌‌                                 

Doutorado,‌ ‌realizada‌‌em‌‌Portugal,‌‌onde‌‌durante‌‌os‌‌anos‌‌de‌‌2008‌‌a‌‌2012‌‌fez‌‌seu‌‌trabalho‌‌de‌‌                               

campo‌‌em‌‌diferentes‌‌instituições‌‌de‌‌ensino,‌‌observando‌‌alunos‌‌de‌‌diferentes‌‌ciclos.‌‌A‌‌autora‌‌                         

percebe‌ ‌o‌ ‌quanto‌ ‌alunos‌ ‌e‌ ‌professores‌ ‌vão‌ ‌naturalizando‌ ‌os‌ ‌encontros‌ ‌disciplinares‌ ‌e‌‌                       

arrumam‌ ‌estratégias‌ ‌para‌ ‌driblar,‌ ‌em‌ ‌alguns‌ ‌momentos,‌ ‌essa‌ ‌vigilância‌ ‌constante.‌‌ ‌  
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O‌‌texto‌‌me‌‌provocou‌‌a‌‌tecer‌‌algumas‌‌reflexões,‌‌principalmente‌‌com‌‌relação‌‌ao‌‌espaço‌‌                         

físico‌‌da‌‌escola‌‌‌Onde‌‌as‌‌crianças‌‌habitam‌‌e‌‌a‌‌magia‌‌acontece…,‌‌‌onde‌‌tive‌‌a‌‌vivência‌‌com‌‌as‌‌                                 

crianças‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana.‌‌ ‌  

A‌ ‌autora,‌ ‌ao‌ ‌falar‌‌de‌‌sua‌‌experiência,‌‌me‌‌fez‌‌perceber‌‌algumas‌‌aproximações‌‌com‌‌o‌‌                           

que‌ ‌vivenciei‌ ‌durante‌ ‌a‌ ‌pesquisa.‌ ‌Ela‌ ‌afirma,‌ ‌ 

‌ 
Ao‌‌longo‌‌da‌‌minha‌‌experiência‌‌de‌‌campo,‌‌fui‌‌podendo‌‌participar‌‌dessas‌‌narrativas,‌‌                       
à‌‌medida‌‌que‌‌o‌‌meu‌‌corpo‌‌ia‌‌sendo‌‌interpelado‌‌por‌‌diferentes‌‌dinâmicas‌‌corporais‌‌e‌‌                           
espaciais.‌ ‌Os‌ ‌sons‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌mobilidade,‌‌a‌‌diferentes‌‌velocidades,‌‌dos‌‌alunos,‌‌durante‌‌o‌‌                         
recreio,‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌quietude‌ ‌contrastante‌ ‌dos‌ ‌períodos‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌aulas‌ ‌estão‌ ‌em‌‌                         
funcionamento‌ ‌transportaram-me‌ ‌para‌ ‌um‌ ‌mundo‌ ‌de‌ ‌contrastes‌ ‌e‌ ‌inversões‌‌                 
sensoriais,‌‌que‌‌apelavam‌‌à‌‌minha‌‌constante‌‌capacidade‌‌de‌‌adaptação.‌‌(LEANDRO,‌                   
2016,‌ ‌p.‌ ‌747).‌‌ ‌  
‌ 

A‌ ‌dinâmica‌ ‌da‌ ‌exploração‌ ‌do‌ ‌espaço‌ ‌pelas‌ ‌crianças,‌‌durante‌‌o‌‌intervalo‌‌(chamamos‌‌                       

assim‌‌no‌‌instituto,‌‌na‌‌escola‌‌‌Onde‌‌as‌‌crianças‌‌habitam‌‌e‌‌a‌‌magia‌‌acontece…‌‌‌é‌‌chamado‌‌de‌‌                               

recreio),‌‌por‌‌exemplo,‌‌é‌‌bem‌‌diferente‌‌dos‌‌adolescentes.‌‌Na‌‌escola,‌‌as‌‌crianças‌‌normalmente‌‌                         

saem‌‌cantando‌‌em‌‌fila,‌‌sentam‌‌na‌‌mesa‌‌coletiva‌‌e‌‌comem‌‌a‌‌merenda‌‌oferecida‌‌pela‌‌escola,‌‌já,‌‌                               

normalmente,‌ ‌os‌ ‌adolescentes‌ ‌formam‌ ‌seus‌ ‌pares‌ ‌e/ou‌ ‌circulam‌ ‌o‌‌tempo‌‌todo‌‌ou‌‌tentam‌‌se‌‌                           

esconder.‌ ‌Cada‌ ‌realidade,‌ ‌uma‌ ‌adaptação.‌‌ ‌  

O‌ ‌espaço‌ ‌que‌ ‌habitamos‌ ‌na‌ ‌escola‌ ‌é‌ ‌transitório,‌ ‌mas‌ ‌as‌‌marcas‌‌que‌‌carregamos‌‌nos‌‌                           

completam,‌‌e‌‌sou‌‌a‌‌favor‌‌de‌‌conceder‌‌mais‌‌espaços:‌‌para‌‌o‌‌corpo,‌‌para‌‌os‌‌sons,‌‌para‌‌trocas,‌‌                                 

mesmo‌ ‌sabendo‌ ‌que‌ ‌essa‌ ‌concessão‌ ‌de‌ ‌mais‌ ‌espaços,‌ ‌acarretará‌ ‌também‌ ‌na‌ ‌minha‌ ‌adaptação.‌‌ ‌  

O‌ ‌segundo‌ ‌texto‌ ‌intitula-se‌ ‌“A‌ ‌educação‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌fábrica‌ ‌de‌ ‌corpos:‌ ‌a‌ ‌dança‌ ‌na‌‌escola”,‌‌                             

publicado‌ ‌em‌ ‌2001,‌ ‌com‌ ‌autoria‌ ‌de‌ ‌Márcia‌ ‌Strazzacappa,‌ ‌professora‌ ‌da‌ ‌UNICAMP.‌ ‌ ‌   

Eu‌‌já‌‌conhecia‌‌a‌‌autora‌‌e‌‌este‌‌texto,‌‌pois‌‌minha‌‌orientadora‌‌me‌‌apresentou‌‌em‌‌2017.‌‌                             

É‌‌um‌‌dos‌‌textos‌‌da‌‌autora‌‌que‌‌mais‌‌gosto‌‌e‌‌apresenta‌‌reflexões‌‌acerca‌‌de‌‌como‌‌o‌‌corpo,‌‌dos‌‌                                   

professores‌ ‌e‌ ‌dos‌ ‌alunos,‌ ‌está‌ ‌sendo‌ ‌tratado‌ ‌na‌ ‌escola‌ ‌e‌ ‌reflete‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌formação‌ ‌de‌‌                             

professores,‌ ‌apresentando‌ ‌sua‌ ‌experiência‌‌com‌‌um‌‌grupo‌‌de‌‌professores‌‌na‌‌cidade‌‌de‌‌Tupã/‌‌                         

SP.‌‌ ‌  

Aqui,‌ ‌encontro‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌dialogar‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação,‌ ‌pois‌ ‌apesar‌ ‌de‌‌                         

serem‌ ‌grupos‌ ‌distintos,‌ ‌eles‌ ‌apresentam‌ ‌muitas‌ ‌aproximações.‌ ‌Não‌ ‌só‌ ‌eles,‌ ‌os‌ ‌professores,‌‌                       

mas‌ ‌posso‌ ‌dizer‌ ‌que‌‌me‌‌identifico‌‌com‌‌a‌‌fala‌‌da‌‌autora,‌‌com‌‌relação‌‌à‌‌própria‌‌execução‌‌do‌‌                                 

curso‌‌de‌‌formação,‌‌e‌‌de‌‌como‌‌muitos‌‌desses‌‌professores‌‌participantes‌‌se‌‌apresentam‌‌no‌‌início‌‌                           

do‌ ‌curso.‌‌ ‌  
Alguns‌‌poucos‌‌professores‌‌participantes‌‌esperavam‌‌receber‌‌fórmulas‌‌pré-fabricadas‌‌               
ou‌ ‌receitas‌ ‌prontas‌ ‌de‌ ‌como‌ ‌trabalhar‌ ‌a‌ ‌dança‌ ‌no‌ ‌espaço‌ ‌escolar.‌ ‌Tinham‌ ‌a‌‌                         
expectativa‌ ‌de‌ ‌aprender‌ ‌alguns‌ ‌“passinhos”‌ ‌(como‌ ‌disseram)‌ ‌ou‌ ‌mesmo‌ ‌algumas‌‌                   
coreografias‌‌para‌‌poderem,‌‌mais‌‌tarde,‌‌transmitir‌‌a‌‌seus‌‌alunos,‌‌seja‌‌na‌‌festa‌‌junina,‌‌                         
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que‌ ‌se‌ ‌aproximava,‌ ‌seja‌ ‌nas‌ ‌comemorações‌ ‌folclóricas‌ ‌do‌ ‌mês‌ ‌de‌ ‌agosto.‌‌                     
Normalmente,‌‌professores‌‌com‌‌este‌‌tipo‌‌de‌‌expectativa‌‌costumam‌‌ficar‌‌apavorados‌‌                   
cada‌‌vez‌‌que‌‌chega‌‌uma‌‌data‌‌comemorativa‌‌e‌‌que‌‌se‌‌veem‌‌“obrigados”‌‌a‌‌preparar‌‌                           
algum‌ ‌evento‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças.‌ ‌Eles‌ ‌não‌ ‌acreditam‌ ‌em‌‌seus‌‌potenciais‌‌criativos‌‌e‌‌                         
preferem‌ ‌copiar‌ ‌fórmulas‌ ‌prontas.‌ ‌(STRAZZACAPPA,‌ ‌2001,‌ ‌p.‌ ‌76).‌ ‌ 

‌ 
Como‌ ‌já‌ ‌referido‌ ‌anteriormente,‌ ‌gosto‌ ‌de‌ ‌enfatizar‌ ‌no‌ ‌início‌‌do‌‌curso‌‌que‌‌são‌‌aulas‌‌                           

práticas,‌ ‌peço‌ ‌que‌ ‌venham‌ ‌com‌ ‌roupa‌ ‌confortável‌ ‌porque‌ ‌vamos‌ ‌nos‌ ‌mexer,‌ ‌jogar,‌‌                       

experienciar‌ ‌e‌ ‌vivenciar‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌corpo.‌  ‌A‌ ‌autora‌ ‌completa‌ ‌esse‌ ‌pensamento,‌ ‌afirmando‌ ‌que,‌‌  

‌ 
Desenvolver‌ ‌um‌ ‌trabalho‌ ‌corporal‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌professores‌ ‌teria‌ ‌uma‌ ‌dupla‌ ‌função:‌‌                     
despertá-los‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌questões‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌na‌ ‌escola‌ ‌e‌ ‌possibilitar‌ ‌a‌ ‌descoberta‌ ‌e‌‌                         
desenvoltura‌‌de‌‌seus‌‌próprios‌‌corpos,‌‌lembrando‌‌que,‌‌independente‌‌das‌‌disciplinas‌‌                   
que‌ ‌lecionam‌ ‌(português,‌‌matemática,‌‌ciências‌‌etc.),‌‌seus‌‌corpos‌‌também‌‌educam.‌ ‌                   
(STRAZZACAPPA,‌ ‌2001,‌ ‌p.‌ ‌78).‌‌ ‌  

‌ 
E‌‌que‌‌os‌‌corpos‌‌dos‌‌professores,‌‌das‌‌crianças,‌‌e‌‌que‌‌os‌‌nossos‌‌corpos,‌‌o‌‌meu‌‌e‌‌o‌‌seu,‌‌                                   

se‌ ‌redescubram‌ ‌repletos‌ ‌de‌ ‌expressividade‌ ‌cênica.‌ ‌E‌ ‌que‌ ‌possamos,‌ ‌enquanto‌ ‌professores,‌‌                     

possibilitar‌ ‌espaços‌ ‌de‌ ‌ampliação‌ ‌e‌ ‌descoberta‌ ‌do‌ ‌movimento,‌ ‌espaços‌ ‌para‌ ‌o‌‌fazer‌‌teatral,‌‌                         

para‌‌a‌‌exploração‌‌e‌‌criação‌‌corporal.‌‌Para‌‌finalizar,‌‌trago‌‌mais‌‌uma‌‌fala‌‌desta‌‌autora‌‌para‌‌que‌‌                               

possamos‌‌sempre‌‌lembrar‌‌que‌‌“Nós‌‌somos‌‌nosso‌‌corpo.‌‌Toda‌‌educação‌‌é‌‌educação‌‌do‌‌corpo.‌‌                           

A‌‌ausência‌‌de‌‌uma‌‌atividade‌‌corporal‌‌também‌‌é‌‌uma‌‌forma‌‌de‌‌educação:‌‌a‌‌educação‌‌para‌‌o‌‌                               

não-movimento‌ ‌–‌ ‌educação‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌repressão”‌ ‌(STRAZZACAPPA,‌ ‌2001,‌ ‌p.78).‌ ‌Lembrar‌ ‌e‌‌                     

agir.‌‌ ‌  

‌ 

8.2.4‌ ‌Encontro‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌palavra:‌ ‌Formação‌ ‌Artística‌‌ ‌  

‌ 

A‌‌pesquisa‌‌com‌‌essa‌‌palavra-chave‌‌apresentou‌‌09‌‌artigos,‌‌dos‌‌quais‌‌04‌‌dialogaram‌‌de‌‌                         

alguma‌ ‌forma‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌minha‌ ‌pesquisa.‌‌ ‌  

O‌ ‌primeiro‌ ‌deles‌ ‌intitula-se‌ ‌“Em‌ ‌busca‌ ‌da‌ ‌relação‌ ‌(im)possível:‌ ‌entre‌ ‌a‌ ‌educação‌‌                       

literária‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌educação‌ ‌artística”,‌ ‌publicado‌ ‌em‌ ‌2018,‌ ‌tendo‌ ‌como‌ ‌autoras:‌ ‌Mafalda‌ ‌Franco;‌‌                         

Ângela‌ ‌Balça,‌ ‌que‌ ‌na‌ ‌época‌‌de‌‌publicação‌‌do‌‌artigo,‌‌estavam‌‌vinculadas‌‌a‌‌Universidade‌‌de‌‌                           

Évora,‌‌em‌‌Portugal.‌‌As‌‌autoras‌‌apresentam‌‌uma‌‌pesquisa‌‌de‌‌investigação-ação‌‌feita‌‌com‌‌um‌‌                         

grupo‌ ‌de‌ ‌crianças‌ ‌do‌ ‌segundo‌ ‌ano‌ ‌da‌ ‌Educação‌ ‌Básica‌ ‌e‌ ‌concluem‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌trabalho‌ ‌que‌‌                             

relacione‌‌na‌‌escola,‌‌a‌‌literatura‌‌e‌‌as‌‌expressões‌‌artísticas‌‌proporciona‌‌às‌‌crianças‌‌o‌‌prazer‌‌e‌‌o‌‌                               

gosto‌ ‌pela‌ ‌leitura;‌ ‌estimula‌ ‌a‌ ‌imaginação‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌criatividade;‌ ‌desenvolve‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌de‌ ‌um‌‌                           

leitor‌‌crítico;‌‌possibilita‌‌o‌‌estabelecimento‌‌de‌‌relações‌‌entre‌‌o‌‌texto‌‌literário,‌‌as‌‌ilustrações‌‌e‌‌                           

as‌ ‌expressões‌ ‌artísticas.‌‌ ‌  
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E‌‌é‌‌esse‌‌ponto‌‌que‌‌me‌‌interessa‌‌nesse‌‌artigo,‌‌quando‌‌as‌‌autoras‌‌falam‌‌da‌‌relação‌‌das‌‌                               

crianças‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌livros‌ ‌de‌ ‌literatura,‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌quanto‌ ‌as‌‌ilustrações‌‌chamam‌‌a‌‌atenção‌‌delas.‌‌E,‌‌                               

mais‌‌uma‌‌vez,‌‌lembrei‌‌da‌‌minha‌‌experiência‌‌com‌‌a‌‌professora‌‌Jana‌‌e‌‌as‌‌crianças‌‌e‌‌de‌‌quanto‌‌                                 

seus‌ ‌olhos‌ ‌brilhavam‌ ‌e‌ ‌estavam‌ ‌atentos‌ ‌à‌ ‌história‌ ‌e‌ ‌às‌ ‌ilustrações.‌ ‌As‌ ‌autoras‌ ‌falam‌ ‌dessa‌‌                             

relação:‌ ‌ 

‌ 
De‌‌facto,‌‌a‌‌relação‌‌entre‌‌o‌‌texto‌‌escrito‌‌e‌‌o‌‌texto‌‌icônico,‌‌ou‌‌seja,‌‌a‌‌relação‌‌entre‌‌o‌‌                                   
texto‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌ilustrações,‌ ‌pressupõe‌ ‌uma‌ ‌leitura‌ ‌intelectual‌ ‌e‌ ‌emocional,‌ ‌criando‌‌                     
experiências‌‌únicas‌‌e‌‌globais,‌‌na‌‌medida‌‌em‌‌que‌‌os‌‌dois‌‌textos‌‌são‌‌indissociáveis.‌‌                         
Esse‌ ‌contato‌ ‌frequente‌ ‌da‌ ‌criança‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌literatura‌ ‌infantil‌ ‌em‌ ‌contexto‌‌                         
escolar‌ ‌vai‌ ‌fomentar‌ ‌e‌ ‌contribuir‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌educação‌ ‌literária,‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌sua‌‌                         
capacidade‌‌de‌‌conhecer‌‌e‌‌manusear‌‌as‌‌convenções‌‌subjacentes‌‌à‌‌comunicação‌‌e‌‌ao‌‌                       
texto‌ ‌literário,‌ ‌mas‌ ‌simultaneamente‌ ‌para‌ ‌estabelecer‌ ‌com‌ ‌ele‌ ‌uma‌ ‌relação‌‌                   
individual,‌‌de‌‌emoção,‌‌de‌‌afeto‌‌que‌‌lhe‌‌possibilitará‌‌a‌‌leitura‌‌do‌‌texto‌‌em‌‌toda‌‌a‌‌sua‌‌                               
plenitude‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌significativa.‌ ‌(FRANCO;‌ ‌BALÇA,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌80).‌ 
‌ 

Percebo‌ ‌aproximações‌ ‌com‌ ‌minha‌ ‌tese,‌ ‌na‌ ‌medida‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌autoras‌ ‌narram‌ ‌suas‌‌                         

experiências‌‌com‌‌a‌‌literatura‌‌e‌‌com‌‌as‌‌crianças.‌‌Ao‌‌falar‌‌da‌‌experiência‌‌delas,‌‌afirmam‌‌que:‌‌                             

“As‌ ‌crianças‌ ‌demonstraram‌ ‌o‌ ‌gosto‌ ‌por‌ ‌ouvir‌ ‌histórias,‌ ‌o‌ ‌desejo‌ ‌de‌ ‌conhecer‌‌novos‌‌livros,‌‌                           

autores‌ ‌e‌ ‌ilustradores,‌ ‌ao‌ ‌mesmo‌‌tempo‌‌que‌‌manifestaram‌‌o‌‌gosto‌‌pela‌‌realização‌‌de‌‌outras‌‌                           

atividades,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌distintas‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌expressão”‌ ‌(FRANCO;‌ ‌BALÇA,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌87).‌‌                         

Percebi‌‌na‌‌prática‌‌esse‌‌gosto‌‌das‌‌crianças‌‌em‌‌ouvir‌‌histórias‌‌e‌‌também‌‌o‌‌quanto‌‌elas‌‌gostam‌‌                               

do‌ ‌reconto‌ ‌das‌ ‌mesmas‌ ‌pois‌ ‌criam‌ ‌intimidade‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌texto,‌ ‌interagindo,‌ ‌criando‌ ‌e‌ ‌compondo.‌ ‌ ‌   

O‌ ‌segundo‌ ‌texto‌ ‌“Imagem‌ ‌e‌ ‌arte:‌ ‌a‌ ‌necessidade‌ ‌da‌ ‌experiência‌ ‌pela‌ ‌sensação”,‌‌                       

publicado‌‌em‌‌2016,‌‌tem‌‌como‌‌autores:‌‌Donald‌‌Hugh‌‌de‌‌Barros‌‌Kerr‌‌Junior‌‌(Goy)‌‌e‌‌Alberto‌‌                             

d’Avila‌ ‌Coelho.‌‌ ‌  

Os‌ ‌autores‌ ‌apresentam‌ ‌o‌ ‌conceito‌ ‌de‌ ‌experiência‌ ‌embasados‌ ‌nas‌ ‌ideias‌ ‌de‌ ‌Larrosa‌‌                       

(2004),‌‌o‌‌qual‌‌define‌‌um‌‌sujeito‌‌da‌‌experiência‌‌como‌‌alguém‌‌que‌‌se‌‌transforma.‌‌Conceito‌‌já‌‌                             

tratado‌‌anteriormente‌‌e‌‌com‌‌o‌‌qual‌‌compactuo.‌‌Uma‌‌das‌‌reflexões‌‌apresentadas‌‌neste‌‌artigo‌‌é‌‌                           

sobre‌ ‌a‌ ‌ação‌ ‌de‌ ‌produzir‌ ‌saberes‌ ‌enquanto‌ ‌professor‌ ‌de‌ ‌arte.‌ ‌ 

‌  
Acreditamos‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌ação‌ ‌de‌ ‌produzir‌ ‌saberes‌ ‌como‌ ‌professor‌ ‌de‌ ‌arte‌ ‌revela‌ ‌que‌‌                         
informações‌‌podem‌‌ser‌‌tratadas‌‌de‌‌outra‌‌maneira,‌‌com‌‌o‌‌aprender‌‌para‌‌além‌‌de‌‌um‌‌                           
“adquirir‌ ‌e‌ ‌processar‌ ‌informação”‌ ‌(Larrosa,‌ ‌2004,‌ ‌p.‌ ‌155).‌ ‌Aspecto‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌torna‌‌                       
importante‌‌para‌‌que‌‌ocorra‌‌aprendizagem‌‌é‌‌colocar‌‌as‌‌informações‌‌em‌‌movimento,‌‌                     
pensar‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌componentes‌ ‌fundamentais‌ ‌da‌ ‌experiência‌ ‌está‌ ‌em‌ ‌sua‌‌                     
capacidade‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌e‌ ‌transformação‌ ‌[...].‌ ‌(JÚNIOR;‌ ‌COELHO,‌ ‌2016,‌ ‌p.‌ ‌24).‌‌ ‌  
‌ 

Gosto‌ ‌dessa‌ ‌ideia‌ ‌apresentada,‌ ‌do‌ ‌professor‌ ‌como‌ ‌mediador,‌ ‌como‌ ‌potencializador,‌‌                   

que‌‌coloca‌‌as‌‌informações‌‌em‌‌movimento,‌‌e‌‌acrescento‌‌que‌‌se‌‌possível,‌‌vamos‌‌colocar‌‌tudo‌‌e‌‌                             

todos‌ ‌em‌ ‌movimento:‌ ‌corpo,‌ ‌espaço,‌ ‌materiais,‌ ‌histórias,‌ ‌pessoas.‌ ‌Sobre‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌como‌‌                       

sensação,‌ ‌como‌ ‌experiência,‌ ‌eles‌ ‌afirmam:‌‌ ‌  
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[...]‌ ‌acreditamos‌ ‌que‌ ‌hoje‌ ‌é‌ ‌fundamental,‌ ‌necessário‌ ‌e‌ ‌urgente,‌ ‌discutir‌ ‌conceitos‌‌                     
que‌‌façam‌‌funcionar‌‌a‌‌arte‌‌como‌‌sensação‌‌e‌‌não‌‌através‌‌de‌‌uma‌‌linguagem‌‌que‌‌fixa‌‌                             
e‌‌codifica‌‌o‌‌incodificável‌‌da‌‌experiência‌‌com‌‌arte.‌‌A‌‌aproximação‌‌da‌‌sensação‌‌nas‌‌                         
experiências‌ ‌com‌ ‌arte‌ ‌faz‌ ‌romper‌ ‌com‌‌o‌‌clichê.‌‌A‌‌sensação‌‌pode‌‌romper‌‌também‌‌                         
com‌ ‌uma‌ ‌formação‌ ‌docente‌ ‌que‌ ‌ainda‌ ‌se‌ ‌apega‌ ‌a‌ ‌rótulos,‌ ‌modelos‌ ‌e‌ ‌modismo.‌‌                         
Abrindo-nos‌‌ao‌‌novo,‌‌ao‌‌não-clichê,‌‌ao‌‌não-óbvio,‌‌novas‌‌formas‌‌de‌‌pensar‌‌e‌‌sentir‌‌                         
nos‌‌aproximam‌‌dos‌‌modos‌‌de‌‌criar,‌‌este‌‌são‌‌próprios‌‌da‌‌arte.‌‌(JÚNIOR;‌‌COELHO,‌‌                         
2016,‌ ‌p.‌ ‌30).‌‌ ‌  
‌ 

 ‌Eu‌ ‌também‌ ‌acredito‌ ‌nessa‌ ‌perspectiva.‌ ‌ 

O‌‌terceiro‌‌texto‌‌tem‌‌como‌‌título‌‌“O‌‌trabalho‌‌do‌‌ator‌‌e‌‌a‌‌arte‌‌de‌‌ficcionar‌‌a‌‌si‌‌mesmo”,‌‌                                   

publicado‌ ‌em‌ ‌2013,‌ ‌tendo‌ ‌como‌ ‌autora‌ ‌Celina‌ ‌Nunes‌ ‌de‌ ‌Alcântara,‌ ‌graduada‌ ‌em‌ ‌Artes‌‌                         

Cênicas,‌‌Mestre‌‌e‌‌Doutora‌‌em‌‌Educação‌‌pela‌‌UFRGS.‌‌Na‌‌época‌‌da‌‌publicação‌‌deste‌‌artigo,‌‌                           

era‌ ‌professora‌ ‌adjunta‌ ‌na‌ ‌mesma‌ ‌instituição.‌ ‌ 

A‌ ‌autora‌ ‌apresenta‌‌reflexões‌‌sobre‌‌o‌‌trabalho‌‌do‌‌ator‌‌como‌‌possibilidade‌‌de‌‌criação,‌‌                         

de‌ ‌invenção‌ ‌de‌‌si,‌‌dialogando‌‌com‌‌teóricos‌‌que‌‌são‌‌referência‌‌no‌‌campo‌‌do‌‌teatro.‌‌O‌‌artigo‌‌                               

apresenta‌ ‌duas‌ ‌passagens‌ ‌muito‌ ‌interessantes,‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌provocaram‌ ‌a‌ ‌pensar‌ ‌sobre‌ ‌a‌‌                       

experiência‌ ‌que‌ ‌vivenciei.‌‌ ‌  

A‌ ‌primeira‌ ‌delas‌ ‌é‌ ‌quando‌ ‌a‌ ‌autora‌ ‌afirma‌ ‌que,‌‌  

‌ 
A‌‌transformação‌‌que‌‌a‌‌prática‌‌teatral‌‌pode,‌‌talvez,‌‌provocar‌‌em‌‌alguns‌‌indivíduos,‌‌                       
sob‌ ‌determinadas‌ ‌circunstâncias,‌ ‌tem‌ ‌seu‌ ‌modo‌ ‌de‌ ‌constituir-se,‌ ‌de‌ ‌configurar-se‌‌                   
como‌ ‌prática;‌ ‌ela‌ ‌incita‌ ‌um‌ ‌modo‌ ‌de‌ ‌agir‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌mundo,‌ ‌de‌ ‌estabelecer‌ ‌uma‌‌                           
relação‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌alteridade.‌ ‌Essa‌ ‌transformação‌ ‌extrapola‌ ‌a‌ ‌individualidade‌ ‌do‌ ‌ator‌‌                     
porque‌ ‌perpassa‌ ‌a‌ ‌atuação‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌sujeito‌ ‌criador,‌ ‌e‌‌não‌‌somente‌‌de‌‌um‌‌indivíduo‌‌                           
artista.‌ ‌(ALCÂNTARA,‌ ‌2013,‌ ‌p.‌ ‌903).‌ ‌ 
‌ 

Posso‌ ‌dizer‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌dinâmicas‌ ‌realizadas‌ ‌no‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌professores‌‌                         

promoveram‌ ‌a‌ ‌descoberta‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌sujeito‌ ‌criador,‌ ‌repleto‌ ‌de‌ ‌potencialidade.‌ ‌Afloraram‌ ‌a‌‌                       

criatividade,‌ ‌atravessada‌ ‌e‌ ‌entrelaçada‌ ‌na‌ ‌relação‌ ‌com‌ ‌diferentes‌ ‌outros.‌‌ ‌  

E‌ ‌a‌ ‌segunda‌ ‌passagem‌ ‌fala‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌transformação‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌do‌ ‌ator,‌‌ ‌  

‌ 
Esse‌ ‌universo‌ ‌corporal‌ ‌(não‌ ‌cotidiano,‌ ‌extracotidiano,‌ ‌fictício,‌ ‌cênico,‌ ‌como‌‌                 
queiramos‌ ‌nomeá-lo)‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌ator‌ ‌faz‌ ‌aflorar‌ ‌no‌ ‌seu‌ ‌corpo‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌do‌ ‌trabalho‌‌                           
teatral‌ ‌não‌ ‌está‌ ‌apartado‌ ‌da‌ ‌sua‌ ‌dimensão‌ ‌cotidiana,‌ ‌prosaica;‌ ‌é‌ ‌ainda‌ ‌o‌ ‌mesmo‌‌                         
corpo‌‌se‌‌fazendo‌‌e‌‌desfazendo‌‌–‌‌tal‌‌qual‌‌um‌‌ator‌‌ao‌‌entrar‌‌e‌‌sair‌‌de‌‌cena‌‌–‌‌por‌‌meio‌‌                                     
dessas‌‌múltiplas‌‌e,‌‌ao‌‌mesmo‌‌tempo,‌‌particulares‌‌dimensões‌‌do‌‌seu‌‌próprio‌‌corpo.‌‌                       
[...]‌‌Um‌‌corpo‌‌capaz‌‌de‌‌produzir‌‌ficção‌‌é‌‌um‌‌corpo‌‌que‌‌se‌‌transformou,‌‌que‌‌traz‌‌em‌‌                               
si‌ ‌as‌ ‌marcas‌ ‌psicofísicas‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌caminhada;‌ ‌ou‌ ‌seja,‌‌é‌‌um‌‌corpo‌‌que‌‌também‌‌se‌‌                             
ficcionou:‌ ‌perceptível,‌ ‌identificável,‌ ‌mesmo‌ ‌que‌‌subjetivo.‌‌(ALCÂNTARA,‌‌2013,‌‌               
p.‌ ‌910).‌ ‌ 
‌ 

E‌ ‌para‌ ‌além‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌do‌ ‌ator‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌formação‌ ‌artística,‌ ‌é‌ ‌necessário‌ ‌pensar‌ ‌sobre‌ ‌a‌‌                               

transformação‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌desse‌ ‌professor‌ ‌que‌ ‌conta‌ ‌histórias‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌dramatizada,‌ ‌que‌ ‌se‌‌                         

entrega,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌permite.‌ ‌Como‌ ‌considerado‌ ‌por‌ ‌Alcântara‌ ‌(2013),‌ ‌ 

‌ 
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[...]‌ ‌trata-se‌‌de‌‌uma‌‌transformação‌‌que‌‌tem‌‌o‌‌corpo‌‌como‌‌lugar‌‌de‌‌acontecimento,‌‌                         
referência,‌‌e‌‌que,‌‌ao‌‌mesmo‌‌tempo,‌‌ultrapassa‌‌a‌‌esfera‌‌corporal,‌‌à‌‌medida‌‌que‌‌não‌‌                           
se‌ ‌restringe‌ ‌à‌ ‌ação‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌indivíduo‌ ‌voltado‌ ‌para‌ ‌si,‌ ‌mas‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌sujeito‌ ‌artista‌‌                             
atuando‌ ‌no‌‌seu‌‌tempo‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌uma‌‌relação‌‌consigo‌‌mesmo,‌‌no‌‌entanto,‌‌sempre‌‌                           
atravessada‌ ‌pela‌ ‌presença‌ ‌dos‌ ‌vários‌ ‌outros‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌constituem.‌ ‌(ALCÂNTARA,‌‌                   
2013,‌ ‌p.‌ ‌919).‌ ‌ 
‌ 

Corpo‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌transforma,‌ ‌relações‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌transformam.‌ ‌Sujeito‌ ‌professor,‌ ‌sujeito‌‌                     

artista.‌ ‌Todos‌ ‌sujeitos:‌ ‌vivos‌ ‌e‌ ‌únicos.‌‌ ‌  

O‌ ‌quarto‌ ‌e‌ ‌último‌ ‌texto‌ ‌intitula-se‌ ‌“Práticas‌ ‌corporais‌ ‌e‌ ‌artísticas,‌ ‌aprendizagem‌‌                     

inventiva‌‌e‌‌cuidado‌‌de‌‌si”,‌‌publicado‌‌em‌‌2017,‌‌com‌‌autoria‌‌de‌‌Liberman‌‌‌et‌‌al.‌‌As‌‌autoras,‌‌na‌‌                                 

época‌ ‌da‌ ‌publicação‌ ‌deste‌ ‌artigo,‌ ‌eram‌ ‌professoras‌ ‌da‌ ‌Universidade‌ ‌Federal‌ ‌de‌ ‌São‌ ‌Paulo‌‌                         

(UNIFESP)‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌Universidade‌ ‌de‌ ‌São‌ ‌Paulo‌ ‌(USP).‌ ‌ 

O‌‌texto‌‌apresenta‌‌experimentações‌‌com‌‌práticas‌‌corporais‌‌e‌‌estéticas‌‌em‌‌contextos‌‌de‌‌                       

formação‌ ‌e‌ ‌produção‌ ‌artística,‌ ‌realizadas‌ ‌na‌ ‌área‌ ‌da‌ ‌saúde‌ ‌ocupacional.‌ ‌No‌ ‌decorrer‌ ‌do‌‌                         

artigo,‌ ‌as‌ ‌autoras‌ ‌dialogam‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌conceito‌ ‌de‌ ‌arte‌ ‌como‌ ‌experiência‌ ‌do‌ ‌teórico‌ ‌Dewey‌‌                           

(2010)‌ ‌e‌ ‌refletem‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌aprender‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌desses‌‌processos‌‌de‌‌criação‌‌em‌‌grupo,‌‌assuntos‌‌                             

pertinentes‌ ‌à‌ ‌essa‌ ‌tese.‌‌ ‌  

Na‌ ‌passagem‌ ‌abaixo,‌ ‌apresentam‌ ‌e‌ ‌dialogam‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌como‌ ‌experiência,‌ ‌  
Associando‌ ‌os‌‌processos‌‌artísticos‌‌a‌‌situações‌‌cotidianas,‌‌Dewey‌‌traz‌‌a‌‌concepção‌‌                     
de‌‌arte‌‌como‌‌experiência‌‌e‌‌afirma‌‌que,‌‌embora‌‌muito‌‌do‌‌que‌‌é‌‌vivido‌‌no‌‌cotidiano‌‌                             
possa‌ ‌ser‌ ‌perdido,‌ ‌quando‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌interrompida,‌ ‌um‌ ‌fluxo‌ ‌de‌‌                       
pensamentos‌ ‌e‌ ‌sensações‌‌conduz‌‌a‌‌pessoa‌‌a‌‌um‌‌estado‌‌distinto‌‌do‌‌estado‌‌anterior,‌‌                         
fazendo‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌esta‌ ‌seja‌ ‌uma‌ ‌experiência‌ ‌estética,‌ ‌marcada‌ ‌por‌ ‌emoções‌ ‌e‌‌                       
sensações‌‌intensas,‌‌que‌‌não‌‌se‌‌dissipam‌‌e‌‌não‌‌são‌‌facilmente‌‌esquecidas‌‌(DEWEY,‌‌                       
2010).‌ ‌A‌ ‌experiência‌ ‌faz‌ ‌aparecer‌ ‌uma‌ ‌nova‌ ‌configuração‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌produção‌ ‌de‌‌                       
território‌ ‌existencial‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌matérias‌ ‌do‌ ‌mundo,‌ ‌gerando‌ ‌processos‌ ‌formativos.‌ ‌                   
(LIBERMAN‌ ‌‌et‌ ‌al.‌,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌121).‌ ‌ 

‌ 
E‌ ‌as‌ ‌autoras,‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌estivessem‌ ‌dialogando‌ ‌com‌ ‌meu‌ ‌trabalho,‌ ‌dizem‌ ‌que,‌‌ ‌  

Aprender,‌ ‌portanto,‌ ‌é‌ ‌entrar‌ ‌em‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌transformação‌ ‌acompanhado,‌‌                 
comprometido‌‌e‌‌implicado.‌‌Só‌‌posso‌‌conhecer‌‌aquilo‌‌que‌‌me‌‌afeta‌‌e‌‌com‌‌o‌‌que‌‌me‌‌                             
relaciono.‌ ‌Aprender‌ ‌envolve‌ ‌a‌ ‌abertura‌ ‌às‌ ‌experiências‌ ‌estéticas‌ ‌e‌ ‌também‌ ‌às‌‌                     
práticas‌ ‌de‌ ‌si.‌ ‌(LIBERMAN‌ ‌‌et‌ ‌al.‌,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌122).‌ ‌ 

‌ 
Esse‌ ‌artigo‌ ‌me‌ ‌fez‌ ‌pensar‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌vivido‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌professores‌ ‌no‌ ‌curso‌ ‌de‌‌                             

formação‌ ‌e‌ ‌torcer‌‌para‌‌que‌‌a‌‌experiência‌‌vivenciada‌‌não‌‌seja‌‌facilmente‌‌esquecida‌‌por‌‌eles,‌‌                           

porque‌ ‌por‌ ‌mim‌ ‌não‌ ‌será‌ ‌esquecida‌ ‌tão‌‌cedo,‌‌pois‌‌sinto‌‌ainda‌‌hoje‌‌emoções‌‌e‌‌ecos‌‌de‌‌suas‌‌                                 

falas,‌ ‌corpos,‌ ‌olhares,‌ ‌histórias‌ ‌ao‌ ‌lembrar‌ ‌de‌ ‌tudo‌ ‌que‌ ‌aconteceu‌ ‌na‌ ‌sala‌ ‌43.‌‌ ‌  

‌ 

‌ 

‌ 
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8.2.5‌ ‌Encontro‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌palavra:‌ ‌Formação‌ ‌Estética‌ ‌ 

‌ 

A‌‌pesquisa‌‌com‌‌essa‌‌palavra-chave‌‌apresentou‌‌08‌‌artigos,‌‌dos‌‌quais‌‌selecionei‌‌03‌‌e‌‌os‌‌                           

quais‌ ‌me‌ ‌proporcionaram‌ ‌encontros‌ ‌significativos,‌ ‌ampliação‌ ‌de‌ ‌referencial‌ ‌teórico‌ ‌e‌‌                   

inspiração.‌‌  

O‌ ‌primeiro‌ ‌artigo‌ ‌intitula-se‌ ‌“Experiência‌‌estética‌‌e‌‌formação‌‌inicial‌‌de‌‌professores:‌‌                     

um‌ ‌olhar‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌campo‌ ‌da‌ ‌Educação‌ ‌Física”,‌ ‌publicado‌ ‌em‌ ‌2018,‌ ‌com‌ ‌autoria‌ ‌de:‌ ‌Jamile‌‌                             

Dal-Cin,‌‌Ricardo‌‌Rezer.‌‌Na‌‌época‌‌da‌‌publicação‌‌deste‌‌artigo,‌‌os‌‌autores‌‌estavam‌‌vinculados‌‌                         

à‌ ‌Universidade‌ ‌Comunitária‌ ‌da‌ ‌Região‌ ‌de‌ ‌Chapecó‌ ‌(UNOCHAPECÓ).‌‌ ‌  

O‌‌texto‌‌defende‌‌que‌‌se‌‌pense‌‌a‌‌formação‌‌inicial‌‌em‌‌Educação‌‌Física‌‌como‌‌uma‌‌obra‌‌                             

de‌ ‌arte,‌ ‌considerando‌ ‌as‌ ‌diferentes‌ ‌dimensões‌ ‌do‌ ‌ser‌ ‌humano,‌ ‌principalmente‌ ‌a‌ ‌estética,‌ ‌e‌‌                         

aqui‌‌não‌‌tem‌‌como‌‌não‌‌relacionar‌‌com‌‌as‌‌experiências‌‌estéticas‌‌e‌‌experiências‌‌artísticas‌‌que‌‌                           

vivenciei.‌ ‌Constatam‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌estética‌ ‌poderia‌ ‌se‌ ‌constituir‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌importante‌‌                       

momento‌ ‌formativo,‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌deveria‌ ‌ter‌ ‌mais‌ ‌espaço‌ ‌para‌ ‌execução‌ ‌e‌ ‌reflexão‌ ‌inclusive‌ ‌no‌‌                           

Ensino‌ ‌Superior,‌ ‌constatação‌ ‌esta‌ ‌que‌ ‌concordo‌ ‌plenamente.‌‌ ‌  

O‌ ‌texto‌ ‌deles‌ ‌está‌ ‌sustentando‌ ‌nas‌ ‌concepções‌ ‌de‌ ‌Gadamer‌ ‌(2010).‌‌ ‌  

‌ 
O‌‌que‌‌o‌‌autor‌‌(Gadamer,‌‌2010)‌‌coloca‌‌em‌‌questão‌‌é‌‌a‌‌capacidade‌‌de‌‌a‌‌experiência‌‌                             
da‌ ‌arte‌ ‌cativar‌ ‌o‌ ‌sujeito‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌se‌ ‌sinta‌ ‌tomado‌ ‌por‌ ‌ela,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌a‌‌                                 
experiência‌ ‌da‌ ‌arte‌ ‌não‌ ‌compreende‌ ‌somente‌ ‌um‌ ‌sentido‌ ‌cognoscível.‌ ‌[...]‌ ‌Dessa‌‌                     
forma,‌‌a‌‌arte‌‌diz‌‌algo‌‌a‌‌cada‌‌um‌‌na‌‌medida‌‌em‌‌que‌‌revela‌‌aquilo‌‌que‌‌estava‌‌oculto,‌‌                                 
é‌ ‌uma‌ ‌experiência‌ ‌estética‌ ‌que‌ ‌transforma‌ ‌aquele‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌experimenta,‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌o‌‌                         
sujeito‌ ‌experimenta-se‌ ‌a‌ ‌si‌ ‌mesmo,‌ ‌torna-se‌ ‌consciente‌‌de‌‌sua‌‌finitude‌‌na‌‌medida‌‌                       
em‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌depara‌ ‌consigo‌ ‌próprio.‌ ‌[...]‌ ‌Através‌ ‌desses‌ ‌elementos,‌‌visualizamos‌‌a‌‌                       
experiência‌ ‌estética‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌ampliar‌ ‌nossa‌ ‌visão‌ ‌para‌‌uma‌‌formação‌‌                       
que‌ ‌permita‌ ‌um‌ ‌cruzamento‌ ‌entre‌ ‌as‌ ‌diferentes‌ ‌dimensões‌ ‌do‌ ‌ser‌‌humano,‌‌razão,‌‌                       
sensibilidade,‌ ‌criatividade,‌ ‌espiritualidade.‌ ‌(DAL-CIN;‌ ‌REZER,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌34).‌‌ ‌  

‌ 
Os‌ ‌autores‌ ‌ainda‌ ‌afirmam‌ ‌que‌ ‌“A‌ ‌experiência‌ ‌estética‌ ‌é‌ ‌vivida,‌ ‌entre‌ ‌outros,‌ ‌no‌‌                         

encontro‌‌do‌‌sujeito‌‌com‌‌a‌‌obra‌‌de‌‌arte,‌‌que‌‌o‌‌expõe‌‌um‌‌impulso‌‌instigador‌‌proveniente‌‌desse‌‌                               

encontro”‌‌(DAL-CIN;‌‌REZER,‌‌2018,‌‌p.‌‌35).‌‌E,‌‌também,‌‌no‌‌encontro‌‌com‌‌outros‌‌sujeitos‌‌nos‌‌                           

jogos‌ ‌teatrais,‌ ‌nas‌ ‌histórias,‌ ‌nas‌ ‌rodas‌ ‌de‌ ‌conversa…‌‌ ‌  

O‌‌segundo‌‌artigo‌‌chama-se‌‌“Para‌‌encantar,‌‌é‌‌preciso‌‌encantar-se:‌‌danças‌‌circulares‌‌na‌‌                       

formação‌ ‌de‌ ‌professores”,‌ ‌publicado‌ ‌em‌ ‌2010,‌ ‌com‌ ‌autoria‌ ‌de‌ ‌Luciana‌ ‌Esmeralda‌ ‌Ostetto,‌‌                       

que‌ ‌na‌ ‌época‌ ‌da‌ ‌publicação‌ ‌desse‌ ‌artigo‌ ‌era‌ ‌professora‌ ‌da‌ ‌UFSC.‌‌ ‌  

A‌ ‌autora‌ ‌apresenta‌ ‌reflexões‌ ‌sobre‌ ‌danças‌ ‌circulares‌ ‌na‌ ‌formação‌ ‌de‌ ‌professores,‌‌                     

acreditando‌ ‌que:‌ ‌“Fazer‌ ‌para‌ ‌si‌ ‌para‌ ‌poder‌‌fazer‌‌ou‌‌propor‌‌aos‌‌educandos,‌‌encantar-se‌‌para‌‌                           

poder‌ ‌encantar;‌ ‌criar‌ ‌para‌ ‌poder‌ ‌seguir‌‌com‌‌as‌‌crianças‌‌a‌‌aventura‌‌da‌‌criação”‌‌(OSTETTO,‌‌                           

2010,‌ ‌p.‌ ‌40).‌‌ ‌  
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O‌‌texto‌‌me‌‌fez‌‌pensar‌‌na‌‌minha‌‌tese‌‌como‌‌um‌‌todo,‌‌principalmente‌‌quando‌‌a‌‌autora‌‌                             

apresenta‌ ‌suas‌ ‌reflexões‌ ‌acerca‌ ‌das‌ ‌práticas‌ ‌artísticas‌ ‌que‌ ‌acontecem‌ ‌na‌ ‌escola.‌ ‌A‌ ‌autora‌‌                         

afirma‌ ‌que‌ ‌ainda‌ ‌hoje‌ ‌nas‌ ‌escolas,‌ ‌encontramos‌ ‌professores‌ ‌que‌ ‌entregam‌ ‌desenhos‌‌                     

xerocados,‌ ‌impressos,‌ ‌mimeografados‌ ‌e‌ ‌colocam‌ ‌frases‌ ‌iguais‌ ‌e‌ ‌padronizadas‌ ‌para‌ ‌as‌‌                     

crianças‌ ‌apenas‌ ‌preencherem‌ ‌os‌ ‌cartões‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌criarem‌ ‌nada.‌ ‌E‌ ‌por‌ ‌isso‌ ‌questiona:‌‌ ‌  

‌ 
Dessa‌ ‌maneira,‌ ‌como‌ ‌falar‌‌de‌‌educação‌‌estética‌‌na‌‌escola,‌‌como‌‌discutir‌‌o‌‌gosto?‌‌                         
Como‌‌pensar‌‌que‌‌alguém‌‌poderá‌‌dizer‌‌que‌‌gosta‌‌disso‌‌ou‌‌daquilo,‌‌escolhendo‌‌entre‌‌                         
isso‌ ‌e‌ ‌aquilo,‌ ‌se‌ ‌na‌ ‌pequenez‌ ‌é‌ ‌submetido‌ ‌a‌ ‌estes‌ ‌disparates?‌ ‌Como‌ ‌pensar‌ ‌em‌‌                           
autoria‌ ‌e‌ ‌autenticidade,‌ ‌confinado‌ ‌num‌‌campo‌‌definido‌‌por‌‌“siga‌‌o‌‌modelo”?‌‌Eis,‌‌                       
claramente‌ ‌estampada,‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌educar‌ ‌esteticamente‌ ‌os‌ ‌meninos‌ ‌e‌‌                     
meninas:‌ ‌roubando-lhes‌ ‌linguagens‌ ‌e‌ ‌impondo-lhes‌ ‌uma‌ ‌pobreza‌ ‌de‌ ‌expressão‌ ‌e‌‌                   
produção‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌alimenta‌ ‌a‌ ‌imaginação‌ ‌de‌ ‌ninguém.‌ ‌Apenas‌ ‌amarra,‌ ‌prende,‌‌                     
padroniza.‌ ‌Atrofia.‌ ‌(OSTETTO,‌ ‌2010,‌ ‌p.‌ ‌42).‌ ‌ ‌   

‌ 
Essas‌ ‌considerações‌ ‌da‌ ‌autora‌ ‌me‌ ‌fizeram‌ ‌questionar:‌ ‌como‌ ‌em‌ ‌pleno‌ ‌século‌ ‌XXI‌‌                       

ainda‌ ‌existem‌ ‌professores,‌ ‌colegas‌ ‌de‌ ‌profissão‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌oportunizam‌ ‌espaços‌ ‌de‌ ‌criação‌‌                       

artística‌‌na‌‌escola?‌‌Como‌‌podemos‌‌enxergar‌‌os‌‌alunos‌‌sem‌‌considerar‌‌suas‌‌individualidades?‌‌                       

Não‌ ‌temos‌ ‌o‌ ‌direito‌ ‌de‌ ‌roubar-lhes‌ ‌linguagens,‌ ‌e‌ ‌sim‌ ‌o‌ ‌dever‌ ‌de‌ ‌apresentar‌ ‌a‌ ‌maior‌‌                             

diversidade‌ ‌possível,‌ ‌para‌ ‌promover‌ ‌a‌ ‌ampliação‌ ‌do‌ ‌repertório‌ ‌cultural‌ ‌desses‌ ‌alunos.‌‌ ‌  

Ostetto‌ ‌(2010)‌ ‌fala‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌dança‌ ‌circular‌ ‌é‌ ‌envolta‌ ‌de‌ ‌magia‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌o‌‌                               

disparador‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌professor‌ ‌se‌ ‌encantar;‌ ‌concordo‌ ‌com‌ ‌ela‌ ‌e‌ ‌acredito‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌                             

histórias‌ ‌dramatizadas‌ ‌também‌ ‌contribua‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌envolvimento‌ ‌tanto‌ ‌dos‌ ‌alunos‌ ‌quanto‌‌dos‌‌                       

professores.‌ ‌A‌ ‌autora‌ ‌argumenta‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
O‌‌mito‌‌que‌‌envolve‌‌a‌‌magia‌‌da‌‌dança‌‌faz-me‌‌pensar‌‌no‌‌educador‌‌e‌‌na‌‌necessidade‌‌                             
de‌ ‌encantar-se‌ ‌para‌ ‌poder‌ ‌encantar;‌ ‌criar‌ ‌para‌ ‌poder‌ ‌seguir‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌a‌‌                         
aventura‌‌da‌‌criação;‌‌ver‌‌beleza,‌‌viver‌‌a‌‌beleza‌‌para‌‌poder‌‌espalhar‌‌beleza;‌‌abrir-se‌‌à‌‌                           
escuta‌‌e‌‌ao‌‌olhar‌‌do‌‌inusitado‌‌e‌‌misterioso,‌‌acolhendo‌‌múltiplos‌‌sentidos‌‌no‌‌mundo,‌‌                         
para‌‌poder‌‌ser‌‌sensível‌‌e‌‌acolher‌‌diferentes‌‌significados‌‌e‌‌sentidos‌‌construídos‌‌pelas‌‌                       
crianças‌ ‌no‌ ‌cotidiano‌ ‌educativo;‌‌ousar‌‌para‌‌poder‌‌encorajar.‌‌(OSTETTO,‌‌2010,‌‌p.‌‌                     
45).‌‌ ‌  
‌ ‌  

É‌ ‌preciso,‌ ‌através‌ ‌dos‌ ‌cursos‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌continuada‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌própria‌ ‌graduação,‌‌                       

possibilitar‌ ‌esses‌ ‌espaços‌ ‌de‌ ‌encantamento,‌ ‌redescoberta,‌ ‌experimentações,‌ ‌para‌ ‌poder‌‌                 

reverberar‌ ‌nas‌ ‌salas‌ ‌de‌ ‌aula.‌ ‌Pois,‌ ‌como‌ ‌considera‌ ‌Ostetto‌ ‌(2010),‌ ‌ 

‌ 
Assim,‌ ‌ensaiaremos‌ ‌novos‌ ‌passos‌ ‌e,‌ ‌talvez,‌ ‌possamos‌ ‌ir‌ ‌quebrando‌ ‌a‌ ‌rigidez‌ ‌das‌‌                       
verdades‌ ‌pedagógicas,‌ ‌experimentando‌ ‌a‌ ‌mobilidade‌ ‌de‌ ‌pensamento,‌ ‌negando‌ ‌o‌‌                 
aprisionamento‌ ‌do‌ ‌fazer‌ ‌educativo‌ ‌no‌ ‌discurso‌ ‌do‌ ‌único.‌ ‌No‌ ‌diálogo‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌arte,‌‌                         
anuncia-se‌ ‌uma‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌afirmar‌ ‌a‌ ‌multiplicidade‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌beleza‌ ‌da‌ ‌vida,‌‌                       
reivindicando‌ ‌essa‌ ‌mesma‌ ‌beleza‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌cotidiano‌ ‌escolar.‌ ‌(OSTETTO,‌ ‌2010,‌ ‌p.‌‌                     
53).‌‌ ‌  

‌ 
As‌ ‌palavras‌ ‌de‌ ‌Ostetto‌ ‌(2010)‌ ‌dizem‌ ‌muito‌ ‌do‌ ‌meu‌ ‌pensamento.‌‌ ‌  
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E‌ ‌o‌ ‌terceiro‌ ‌texto,‌ ‌intitulado‌ ‌“Tudo‌ ‌isso‌ ‌que‌ ‌chamamos‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌estética:‌‌                       

ressonâncias‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌docência”‌ ‌é‌‌de‌‌autoria‌‌de‌‌Luciana‌‌Gruppelli‌‌Loponte,‌‌foi‌‌publicado‌‌em‌‌                           

2017.‌ ‌A‌ ‌autora‌ ‌é‌ ‌professora‌ ‌na‌ ‌UFRGS,‌ ‌tem‌ ‌formação‌ ‌em‌ ‌Artes‌ ‌Visuais,‌ ‌e‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌dos‌‌                               

principais‌ ‌nomes‌ ‌da‌ ‌Arte-‌ ‌Educação.‌‌ ‌  

O‌ ‌texto‌ ‌apresenta‌ ‌um‌ ‌levantamento‌ ‌realizado‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌de‌ ‌pesquisas‌ ‌que‌ ‌associam‌‌                       

formação‌ ‌estética‌ ‌e‌ ‌docência,‌ ‌no‌ ‌banco‌ ‌de‌ ‌dados‌ ‌da‌ ‌CAPES‌ ‌de‌ ‌2006‌ ‌a‌ ‌2010,‌ ‌a‌ ‌fim‌ ‌de‌‌                                 

apreender‌ ‌a‌ ‌emergência‌ ‌de‌ ‌discussões‌ ‌diante‌ ‌da‌ ‌indeterminação‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌trata‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                           

formação‌ ‌aliada‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌dimensão‌ ‌estética.‌ ‌Apresento‌ ‌alguns‌ ‌conceitos‌ ‌e‌ ‌perguntas‌‌                     

provocativas‌ ‌sobre‌ ‌estética‌ ‌e‌ ‌arte‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌lança‌ ‌em‌‌seu‌‌texto,‌‌permitindo‌‌assim‌‌um‌‌diálogo‌‌                             

com‌ ‌minha‌ ‌tese.‌ ‌ ‌   

Uma‌ ‌das‌ ‌reflexões‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌autora‌ ‌aponta‌ ‌é‌ ‌quando‌ ‌o‌ ‌professor‌ ‌entra‌‌em‌‌contato‌‌com‌‌                             

diferentes‌ ‌linguagens‌ ‌artísticas:‌ ‌ 

‌ 
Especificamente‌‌em‌‌relação‌‌à‌‌‌formação‌‌estética‌‌docente‌,‌‌seria‌‌possível‌‌esperar‌‌que,‌‌                     
a‌ ‌partir‌ ‌do‌ ‌contato‌ ‌com‌ ‌diferentes‌ ‌linguagens‌ ‌artísticas,‌ ‌o‌ ‌docente‌ ‌pudesse‌‌                     
educar-se,‌ ‌humanizar-se,‌ ‌sensibilizar-se,‌ ‌passando‌ ‌a‌‌enxergar‌‌os‌‌alunos‌‌com‌‌outro‌‌                   
olhar‌ ‌e,‌ ‌“como‌ ‌consequência,‌ ‌fazer‌ ‌uso‌ ‌de‌ ‌diferentes‌ ‌estratégias‌ ‌de‌ ‌ensino,‌‌                     
possibilitando‌ ‌a‌ ‌todos‌ ‌uma‌ ‌aprendizagem‌ ‌diretamente‌ ‌interligada‌ ‌com‌ ‌o‌‌contexto‌‌                   
educacional‌ ‌do‌ ‌aluno”.‌ ‌(Neitzel;‌ ‌Soares,‌ ‌2012,‌ ‌p.‌ ‌126‌ ‌‌apud‌ ‌‌LOPONTE,‌ ‌2017,‌‌p.‌‌                       
434,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌‌ ‌  

‌ 
Para‌ ‌se‌ ‌trabalhar‌ ‌com‌ ‌arte,‌ ‌o‌ ‌professor‌ ‌não‌ ‌precisa‌ ‌ser,‌ ‌necessariamente,‌ ‌licenciado‌‌                       

em‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌linguagens‌ ‌artísticas‌ ‌(estou‌ ‌aqui,‌ ‌pensando‌ ‌principalmente,‌ ‌nos‌ ‌professores‌‌da‌‌                       

Educação‌ ‌Infantil),‌ ‌mas‌ ‌é‌ ‌importante‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌tenha‌ ‌vivenciado‌ ‌diferentes‌ ‌experiências‌‌                     

estéticas‌ ‌e‌ ‌artísticas,‌ ‌pois‌ ‌é‌‌necessário‌‌que‌‌o‌‌profissional‌‌amplie‌‌seu‌‌próprio‌‌repertório‌‌para‌‌                           

provocar‌ ‌a‌ ‌ampliação‌ ‌do‌ ‌repertório‌ ‌cultural‌ ‌dos‌ ‌alunos.‌‌ ‌  

A‌ ‌autora‌ ‌nos‌ ‌provoca‌ ‌com‌ ‌várias‌ ‌perguntas,‌ ‌entre‌ ‌elas,‌ ‌quanto‌ ‌nos‌ ‌afetamos‌ ‌pelas‌‌                         

experiências‌ ‌estéticas?‌ ‌ 

‌ 
[...]‌ ‌que‌ ‌oportunidades‌‌temos‌‌em‌‌nossa‌‌formação‌‌para‌‌experimentar‌‌a‌‌fascinante‌‌e‌‌                       
contraditória‌ ‌“loucura”‌ ‌proporcionada‌ ‌pela‌ ‌arte?‌ ‌Pensando‌ ‌nessas‌ ‌questões‌ ‌que‌‌                 
afetam‌ ‌diretamente‌ ‌alguém‌ ‌profundamente‌ ‌envolvido‌ ‌simultaneamente‌ ‌com‌ ‌o‌‌               
mundo‌‌da‌‌arte‌‌e‌‌com‌‌a‌‌formação‌‌docente‌‌(tanto‌‌na‌‌formação‌‌continuada‌‌quanto‌‌na‌‌                           
formação‌ ‌inicial,‌ ‌no‌ ‌âmbito‌ ‌das‌ ‌licenciaturas),‌ ‌vemos‌ ‌quanto‌‌a‌‌docência,‌‌ao‌‌estar‌‌                       
imersa‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌discurso‌‌pedagógico‌‌prescritivo‌‌e‌‌sensato,‌‌deixa-se‌‌impactar‌‌pouco‌‌                     
pelas‌ ‌provocações‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌traz.‌ ‌É‌ ‌no‌ ‌contexto‌ ‌dessa‌ ‌discussão‌ ‌que‌ ‌algumas‌‌                         
indagações‌‌atualizam-se‌‌continuamente:‌‌de‌‌que‌‌modo‌‌a‌‌arte‌‌e‌‌a‌‌experiência‌‌estética‌‌                       
podem‌ ‌alimentar‌ ‌a‌ ‌constituição‌ ‌da‌ ‌docência?‌ ‌A‌ ‌arte‌ ‌(e‌ ‌principalmente‌ ‌a‌ ‌arte‌‌                       
contemporânea)‌‌pode‌‌potencializar‌‌a‌‌docência‌‌como‌‌prática‌‌de‌‌criação?‌‌É‌‌possível‌‌                     
uma‌ ‌docência‌ ‌artista?‌ ‌(LOPONTE,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌442).‌ ‌ 

‌ 
Perguntas‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌provocam‌ ‌diretamente,‌ ‌me‌ ‌fazem‌ ‌pensar‌ ‌o‌ ‌quanto‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌é‌ ‌um‌‌                           

mundo‌‌fascinante,‌‌com‌‌uma‌‌inesgotável‌‌riqueza‌‌de‌‌materiais,‌‌artistas,‌‌movimentos,‌‌histórias.‌‌                     
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É‌ ‌fundamental‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌deixemos‌ ‌envolver‌‌pela‌‌‌loucura‌‌que‌‌a‌‌arte‌‌pode‌‌nos‌‌proporcionar‌‌e‌‌                             

assim‌ ‌desengessar‌ ‌a‌ ‌formação‌ ‌inicial‌ ‌e‌ ‌continuada,‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌possamos,‌‌cada‌‌dia‌‌um‌‌pouco‌‌                           

mais,‌‌promover‌‌espaços‌‌que‌‌potencializem‌‌a‌‌‌docência‌‌como‌‌prática‌‌de‌‌criação.‌‌‌Essa‌‌é‌‌uma‌‌                           

prática‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌acredito,‌ ‌aposto‌ ‌e‌ ‌tento‌ ‌promover‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌dia‌ ‌a‌ ‌dia.‌ ‌ 

‌ 

8.2.6‌ ‌Encontro‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌palavra:‌ ‌Formação‌ ‌Arte‌ ‌Educação‌‌ ‌  

‌ 

O‌‌encontro‌‌com‌‌essa‌‌palavra-chave‌‌apresentou‌‌16‌‌artigos,‌‌dos‌‌quais‌‌05‌‌dialogam‌‌com‌‌                         

minha‌‌tese.‌‌Porém,‌‌como‌‌já‌‌aconteceu‌‌com‌‌outras‌‌palavras,‌‌02‌‌artigos‌‌se‌‌repetem‌‌e‌‌não‌‌vou‌‌                               

apresentar‌ ‌a‌ ‌discussão‌ ‌novamente,‌ ‌eles‌ ‌são:‌ ‌Loponte‌ ‌(2017)‌ ‌contemplado‌ ‌também‌ ‌na‌‌                     

palavra-chave:‌ ‌Formação‌ ‌Estética‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌artigo‌ ‌de‌ ‌Yonezawa,‌ ‌Cuevas‌‌(2018),‌‌contemplado‌‌na‌‌                       

palavra-chave‌ ‌Corpo‌ ‌Educação.‌ ‌ ‌   

O‌ ‌primeiro‌ ‌artigo‌ ‌intitula-se‌ ‌“Entre‌ ‌ciência,‌ ‌arte‌ ‌e‌ ‌vida:‌ ‌a‌ ‌didática‌ ‌como‌ ‌ato‌‌                         

responsivo”,‌ ‌foi‌ ‌publicado‌ ‌em‌ ‌2015‌ ‌e‌ ‌tem‌ ‌como‌ ‌autora‌ ‌Patrícia‌ ‌Corsino,‌ ‌que‌ ‌na‌ ‌época‌ ‌da‌‌                             

publicação‌ ‌era‌ ‌professora‌ ‌da‌ ‌Universidade‌ ‌Federal‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro‌ ‌(UFRJ).‌ ‌É‌ ‌um‌ ‌texto‌‌                           

provocativo‌ ‌e‌‌que‌‌tem‌‌como‌‌finalidade‌‌apresentar‌‌reflexões‌‌sobre‌‌a‌‌didática,‌‌entendida‌‌pela‌‌                         

autora‌ ‌como‌ ‌ato‌ ‌responsivo,‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌discurso‌ ‌teórico‌ ‌pautado‌ ‌em‌ ‌Bakhtin‌ ‌(2010).‌ ‌ 

O‌ ‌artigo‌ ‌me‌ ‌provocou‌ ‌pensar‌ ‌nas‌ ‌relações‌ ‌que‌ ‌estabeleço‌‌com‌‌o‌‌outro‌‌e‌‌o‌‌quanto‌‌o‌‌                               

meu‌ ‌ato‌ ‌é‌ ‌responsável.‌ ‌Ela‌ ‌nos‌ ‌diz‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
Para‌ ‌Bakhtin‌ ‌(2010),‌ ‌o‌ ‌existir‌ ‌implica‌ ‌no‌ ‌agir,‌ ‌no‌ ‌participar.‌ ‌E‌ ‌agir‌ ‌é‌‌tomar‌‌uma‌‌                             
posição,‌‌num‌‌dado‌‌momento‌‌irrepetível.‌‌Mas‌‌para‌‌o‌‌autor,‌‌ato‌‌na‌‌sua‌‌integridade‌‌é‌‌                           
responsável.‌ ‌Como‌ ‌seres‌ ‌únicos,‌ ‌cada‌ ‌um‌ ‌ocupa‌ ‌um‌ ‌lugar‌‌singular,‌‌insubstituível‌‌                     
que‌ ‌o‌ ‌obriga‌ ‌a‌ ‌realizar‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌singularidade.‌ ‌E‌ ‌assumir‌ ‌a‌ ‌responsabilidade‌ ‌da‌‌                         
unicidade‌‌da‌‌existência‌‌coloca‌‌o‌‌sujeito‌‌frente‌‌à‌‌alteridade,‌‌isto‌‌é,‌‌nos‌‌dois‌‌centros‌‌                           
de‌ ‌valor‌ ‌diferentes‌ ‌e‌ ‌correlacionados:‌ ‌eu‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌outro.‌ ‌(CORSINO,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌400).‌‌ ‌  

‌ 
Acredito‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌nas‌ ‌relações‌ ‌com‌ ‌diferentes‌ ‌outros‌ ‌que‌ ‌também‌ ‌me‌ ‌constituo‌ ‌como‌‌                         

sujeito.‌‌Pensando‌‌no‌‌curso‌‌de‌‌formação‌‌que‌‌vivenciamos,‌‌eu‌‌e‌‌os‌‌professores,‌‌posso‌‌afirmar,‌‌                           

que‌‌todos,‌‌cada‌‌um‌‌com‌‌sua‌‌devida‌‌proporção,‌‌me‌‌afetaram‌‌e‌‌me‌‌marcaram.‌‌E‌‌aqui‌‌concordo‌‌                               

com‌ ‌a‌ ‌autora‌ ‌quando‌ ‌ela‌ ‌afirma‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
No‌ ‌ato‌ ‌de‌ ‌ensinar‌ ‌e‌ ‌aprender‌ ‌diferentes‌ ‌vozes‌ ‌constituem‌ ‌os‌ ‌sujeitos‌ ‌–‌ ‌vozes‌ ‌de‌‌                           
muitos‌ ‌outros‌ ‌que‌ ‌participaram‌ ‌e‌ ‌participam‌ ‌do‌ ‌seu‌ ‌processo‌ ‌de‌‌subjetivação‌‌–‌‌e‌‌                         
põem-se‌ ‌à‌ ‌escuta‌ ‌dos‌ ‌sujeitos‌ ‌a‌ ‌quem‌ ‌dirigem‌ ‌as‌ ‌ações.‌ ‌A‌ ‌partir‌ ‌das‌ ‌escutas,‌‌                           
organizam‌ ‌respostas‌ ‌possíveis,‌ ‌conforme‌ ‌as‌ ‌condições‌ ‌que‌ ‌cada‌ ‌contexto‌‌                 
enunciativo‌ ‌dispõe‌ ‌e‌ ‌possibilita.‌ ‌É‌ ‌possível‌ ‌planejar‌ ‌parte‌ ‌das‌ ‌respostas,‌ ‌pela‌‌                     
natureza‌ ‌intencional‌ ‌da‌ ‌didática,‌ ‌entretanto,‌‌é‌‌no‌‌campo‌‌das‌‌interações,‌‌no‌‌espaço‌‌                       
relacional‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌institui‌ ‌em‌ ‌cada‌ ‌ato‌ ‌enunciativo,‌ ‌que‌ ‌são‌ ‌tecidos‌ ‌os‌ ‌sentidos‌ ‌e‌‌                           
estabilizados‌ ‌significados‌ ‌partilhados.‌ ‌(CORSINO,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌402).‌‌ ‌  

‌ 
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Foi‌ ‌no‌ ‌encontro‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌outro‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌curso‌ ‌“Jogos‌ ‌Teatrais‌ ‌e‌ ‌Contação‌ ‌de‌‌Histórias”‌‌                             

ganhou‌‌forma,‌‌sentido,‌‌vida,‌‌que‌‌saiu‌‌do‌‌papel,‌‌dos‌‌tópicos‌‌apresentados‌‌ao‌‌Comitê‌‌de‌‌Ética,‌‌                             

para‌ ‌se‌ ‌transformar‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌processo‌ ‌formativo.‌ ‌Segundo‌ ‌Corsino‌ ‌(2015),‌ ‌ 

‌ 
A‌ ‌linguagem‌ ‌inclui‌ ‌o‌ ‌verbal,‌ ‌o‌ ‌não‌ ‌verbal,‌ ‌os‌ ‌gestos,‌ ‌os‌ ‌acentos‌ ‌apreciativos,‌‌os‌‌                           
presumidos.‌‌Inclui‌‌o‌‌corpo‌‌todo,‌‌as‌‌imagens,‌‌as‌‌manifestações‌‌artísticas‌‌no‌‌sentido‌‌                       
amplo.‌‌A‌‌linguagem‌‌é‌‌o‌‌eixo‌‌do‌‌trabalho‌‌pedagógico‌‌em‌‌todas‌‌as‌‌suas‌‌dimensões:‌‌                           
desde‌ ‌a‌ ‌forma‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌professor‌‌se‌‌dirige‌‌aos‌‌estudantes‌‌–‌‌indagações,‌‌vozes‌‌que‌‌                           
ouve,‌‌abertura‌‌ao‌‌imprevisível‌‌–‌‌às‌‌propostas‌‌que‌‌faz‌‌ao‌‌grupo,‌‌aos‌‌espaços‌‌abertos‌‌                           
às‌ ‌falas,‌ ‌expressões‌ ‌e‌ ‌manifestações‌ ‌subjetivas,‌ ‌às‌ ‌narrativas‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌abrem‌ ‌aos‌‌                       
grupos,‌ ‌aos‌ ‌registros‌ ‌individuais‌ ‌e‌ ‌coletivos‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌significativo‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌pode‌‌                         
constituir‌‌a‌‌história‌‌individual‌‌e‌‌coletiva.‌‌Linguagem‌‌que‌‌não‌‌se‌‌reduz‌‌a‌‌dimensão‌                         
instrumental,‌ ‌mas‌ ‌que‌ ‌abarcar‌ ‌os‌ ‌afetos,‌ ‌a‌ ‌sensibilidade,‌ ‌a‌ ‌expressividade.‌‌                   
(CORSINO,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌409).‌‌ ‌  
‌ 

A‌ ‌autora‌ ‌valoriza‌ ‌uma‌ ‌formação‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌haja‌‌espaço‌‌para‌‌afetar‌‌e‌‌ser‌‌afetado.‌‌Uma‌‌                             

formação‌‌onde‌‌as‌‌experiências‌‌artísticas‌‌e‌‌experiências‌‌estéticas‌‌têm‌‌espaço‌‌e‌‌assim‌‌percebe‌‌                         

a‌ ‌formação‌ ‌como‌ ‌ato‌ ‌responsivo.‌‌ ‌  

O‌ ‌segundo‌ ‌artigo‌ ‌chama-se‌ ‌“Pesquisa‌ ‌educacional‌ ‌com‌ ‌base‌ ‌nas‌ ‌artes:‌ ‌pensando‌ ‌a‌‌                       

educação‌‌dos‌‌professores‌‌como‌‌experiência‌‌estética”,‌‌publicado‌‌em‌‌2006,‌‌tendo‌‌como‌‌autor:‌‌                       

João‌ ‌A.‌ ‌Telles,‌ ‌que‌ ‌na‌ ‌época‌ ‌da‌ ‌publicação‌ ‌deste‌ ‌artigo‌ ‌era‌ ‌professor‌ ‌do‌ ‌Departamento‌‌de‌‌                             

Educação‌ ‌UNESP-‌ ‌câmpus‌ ‌Assis.‌‌ ‌  

O‌ ‌autor,‌ ‌já‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌resumo,‌ ‌me‌ ‌surpreende‌ ‌ao‌ ‌apresentar‌ ‌uma‌ ‌modalidade‌ ‌de‌‌                         

investigação‌ ‌qualitativa‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌desconhecia:‌‌ ‌  

‌ 
Neste‌ ‌artigo,‌ ‌o‌ ‌autor‌ ‌descreve‌‌dois‌‌estudos,‌‌realizados‌‌com‌‌professores,‌‌nos‌‌quais‌‌                       
objetos‌ ‌de‌ ‌arte‌ ‌são‌ ‌usados‌ ‌como‌ ‌dispositivos‌ ‌deflagradores‌ ‌de‌ ‌reflexão‌‌                   
compartilhada.‌ ‌Teoricamente,‌ ‌fundamentado‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌nova‌ ‌modalidade‌ ‌de‌‌               
investigação‌ ‌qualitativa‌ ‌no‌ ‌campo‌ ‌da‌ ‌Educação‌ ‌—‌ ‌a‌ ‌Pesquisa‌ ‌Educacional‌ ‌com‌‌                     
Base‌ ‌nas‌ ‌Artes‌ ‌(PEBA)‌ ‌—,‌ ‌ele‌ ‌discute‌ ‌particularidades‌ ‌do‌ ‌funcionamento‌ ‌e‌ ‌do‌‌                       
papel‌ ‌dessa‌ ‌modalidade‌ ‌de‌ ‌pesquisa‌ ‌no‌ ‌desenvolvimento‌ ‌profissional‌ ‌docente,‌ ‌as‌                   
diferentes‌‌naturezas‌‌dos‌‌dois‌‌objetos‌‌de‌‌arte‌‌utilizados‌‌(a‌‌fotografia‌‌e‌‌o‌‌espetáculo‌‌                         
teatral)‌ ‌e‌‌aponta‌‌para‌‌duas‌‌principais‌‌vertentes‌‌dessa‌‌modalidade‌‌de‌‌pesquisa‌‌—‌‌‌a‌‌                         
vertente‌ ‌de‌‌produção‌‌de‌‌significados‌ ‌[...]‌‌e‌‌‌a‌‌vertente‌‌representacional‌.‌ ‌‌(TELLES,‌‌                     
2006,‌ ‌p.‌ ‌509,‌ ‌grifos‌ ‌do‌ ‌autor).‌ ‌ ‌   

‌ 
A‌ ‌primeira‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌ouvi‌ ‌falar‌ ‌no‌ ‌termo‌ ‌PEBA‌ ‌-‌ ‌Pesquisa‌ ‌Educacional‌ ‌Baseada‌‌em‌‌                           

Arte,‌‌foi‌‌no‌‌Educere,‌‌como‌‌já‌‌comentado‌‌no‌‌tópico‌‌2.2‌‌desta‌‌tese.‌‌Foi‌‌também‌‌a‌‌primeira‌‌vez‌‌                                 

que‌‌apareceu‌‌esse‌‌tipo‌‌de‌‌abordagem‌‌nesta‌‌pesquisa‌‌na‌‌base‌‌de‌‌dados‌‌do‌‌SciELO.‌‌No‌‌texto,‌‌o‌‌                                 

autor‌‌apresenta‌‌duas‌‌experiências,‌‌com‌‌base‌‌nesse‌‌tipo‌‌de‌‌pesquisa‌‌qualitativa,‌‌realizada‌‌com‌‌                         

professores‌‌da‌‌França‌‌através‌‌de‌‌fotografias‌‌e‌‌com‌‌um‌‌grupo‌‌de‌‌alunos‌‌de‌‌Letras‌‌através‌‌da‌‌                               

realização‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌espetáculo‌ ‌teatral.‌ ‌É‌ ‌um‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌pesquisa‌ ‌muito‌ ‌significativa‌ ‌e‌ ‌que‌‌                           

despertou‌‌meu‌‌interesse‌‌em‌‌ampliar‌‌meu‌‌conhecimento‌‌e‌‌referencial‌‌teórico‌‌mais‌‌recente,‌‌já‌‌                         

que‌ ‌esse‌ ‌artigo‌ ‌tem‌ ‌como‌ ‌data‌ ‌de‌ ‌publicação‌ ‌o‌ ‌ano‌ ‌de‌ ‌2006.‌‌ ‌  
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Para‌ ‌explicar‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌essa‌ ‌abordagem‌‌de‌‌investigação‌‌qualitativa‌‌em‌‌Educação,‌‌o‌‌                       

autor‌ ‌apresenta‌ ‌duas‌ ‌vertentes.‌‌ ‌  

‌ 
A‌ ‌primeira‌ ‌vertente‌ ‌—‌ ‌a‌ ‌da‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌significados‌ ‌—‌ ‌parece‌ ‌proporcionar‌ ‌ao‌‌                         
pesquisador‌‌e‌‌aos‌‌participantes‌‌a‌‌experiência‌‌estética‌‌que‌‌está‌‌centrada‌‌na‌‌produção‌‌                       
de‌ ‌significados‌ ‌por‌‌meio‌‌de‌‌um‌‌objeto‌‌de‌‌arte‌‌com‌‌o‌‌qual‌‌eles‌‌entram‌‌em‌‌contato‌‌                               
[...]‌ ‌Já‌ ‌na‌ ‌segunda‌ ‌vertente‌ ‌—‌ ‌a‌ ‌da‌ ‌representação‌ ‌—,‌ ‌o‌ ‌educador‌ ‌de‌ ‌professores‌‌                           
parece‌ ‌proporcionar‌ ‌ao‌ ‌pesquisador‌ ‌e‌ ‌aos‌‌participantes‌‌da‌‌pesquisa‌‌oportunidades‌‌                   
de‌ ‌expressão‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌determinada‌ ‌Arte;‌ ‌isto‌ ‌é,‌ ‌eles‌ ‌constroem‌‌                       
representações‌ ‌dos‌ ‌conhecimentos‌ ‌adquiridos‌ ‌durante‌ ‌a‌ ‌pesquisa‌ ‌e‌ ‌os‌‌                 
representam/expressam‌ ‌via‌ ‌objeto‌ ‌de‌ ‌arte.‌ ‌[...].‌ ‌Ambas‌ ‌as‌ ‌vertentes,‌ ‌produção‌ ‌de‌                     
significados‌ ‌e‌ ‌representação,‌ ‌trazem‌ ‌para‌ ‌discussão,‌ ‌acerca‌ ‌da‌ ‌Arte‌ ‌como‌‌                   
deflagradora‌ ‌de‌ ‌reflexão.‌ ‌(TELLES,‌ ‌2006,‌ ‌p.‌ ‌514-515).‌ ‌ 
‌ 

Para‌‌além‌‌das‌‌vertentes‌‌apresentadas‌‌acima,‌‌o‌‌que‌‌realmente‌‌me‌‌interessa,‌‌é‌‌pensar‌‌a‌‌                           

Arte‌ ‌como‌ ‌deflagradora‌ ‌de‌ ‌reflexão‌,‌ ‌parafraseando‌ ‌Telles‌ ‌(2006).‌ ‌Pois,‌ ‌infelizmente,‌‌ainda‌‌                     

encontramos‌ ‌colegas‌ ‌de‌ ‌profissão,‌ ‌nas‌ ‌mais‌‌diversas‌‌áreas,‌‌se‌‌apropriando‌‌da‌‌arte‌‌de‌‌forma‌‌                           

superficial,‌ ‌apenas‌ ‌para‌ ‌promover‌ ‌momentos‌ ‌de‌ ‌lazer,‌ ‌trabalho‌ ‌em‌ ‌grupo,‌ ‌sem‌ ‌se‌‌                       

preocuparem‌ ‌em‌ ‌enxergá-la‌ ‌como‌ ‌área‌ ‌do‌ ‌conhecimento‌ ‌que,‌ ‌como‌ ‌tal,‌ ‌tem‌ ‌seus‌ ‌teóricos,‌‌                         

ensinamentos,‌ ‌metodologia,‌ ‌didática,‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌sentido,‌ ‌contemplação,‌ ‌fruição.‌‌ ‌  

Para‌ ‌o‌ ‌autor,‌ ‌a‌ ‌PEBA‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌caminho‌‌para‌‌a‌‌reflexão‌‌compartilhada,‌‌deflagrada‌‌pelo‌‌                           

objeto‌ ‌de‌ ‌arte,‌ ‌no‌ ‌caso‌ ‌dele‌ ‌a‌ ‌fotografia‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌espetáculo‌ ‌teatral.‌ ‌No‌ ‌meu‌ ‌caso‌ ‌os‌ ‌jogos,‌ ‌as‌‌                                   

imagens,‌ ‌as‌ ‌músicas‌ ‌e‌ ‌principalmente‌ ‌as‌ ‌histórias‌ ‌são‌ ‌disparadores‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌promoção‌ ‌da‌‌                         

experiência‌ ‌estética‌ ‌e‌ ‌experiência‌ ‌artística.‌ ‌E‌ ‌para‌ ‌finalizar‌ ‌o‌ ‌autor‌ ‌nos‌ ‌diz‌ ‌que,‌‌  ‌ 

‌ 
É‌ ‌por‌ ‌essas‌ ‌razões‌ ‌que‌ ‌vejo‌ ‌a‌ ‌PEBA‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌instrumento‌ ‌propício‌ ‌ao‌‌                         
desenvolvimento‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌trabalho‌ ‌emancipador‌ ‌no‌ ‌campo‌ ‌da‌ ‌educação‌ ‌de‌‌                   
professores.‌ ‌É‌ ‌também‌ ‌pela‌ ‌liberdade‌ ‌de‌ ‌escolha,‌ ‌por‌ ‌ela‌ ‌dada‌ ‌aos‌ ‌participantes,‌‌                       
para‌‌que‌‌estes‌‌optem‌‌por‌‌seus‌‌próprios‌‌caminhos‌‌por‌‌meio‌‌do‌‌compartilhamento‌‌de‌‌                         
problemas‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌idéias‌ ‌do‌ ‌ofício‌ ‌de‌ ‌ensinar.‌ ‌Tais‌ ‌oportunidades‌ ‌reflexivas‌ ‌são‌‌                       
empoderadoras‌ ‌e‌ ‌permitem‌ ‌que‌ ‌os‌‌professores‌‌tomem‌‌a‌‌palavra‌‌para,‌‌em‌‌público,‌‌                       
compartilharem‌ ‌suas‌ ‌representações‌ ‌eliciadas‌ ‌pelos‌ ‌objetos‌ ‌de‌ ‌arte.‌ ‌(TELLES,‌‌                 
2006,‌ ‌p.‌ ‌524).‌ ‌ ‌   

‌ 
Esse‌‌artigo‌‌me‌‌provocou‌‌e‌‌encorajou‌‌a‌‌pensar‌‌que‌‌trabalhar‌‌com‌‌experiência‌ ‌estética‌‌                         

e‌ ‌experiência‌ ‌artística‌ ‌na‌ ‌formação‌ ‌de‌ ‌professores,‌ ‌promovendo‌ ‌espaços‌ ‌para‌ ‌reflexões‌‌                     

compartilhadas,‌ ‌criação‌‌coletiva,‌‌autoria,‌‌jogos,‌‌experimentação,‌‌encantamento,‌‌contação‌‌de‌‌                 

histórias‌ ‌dramatizadas,‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌empoderar‌ ‌esses‌‌professores‌‌para‌‌que‌‌tomem‌‌a‌‌palavra,‌‌em‌‌                         

nossa‌ ‌experiência‌ ‌possibilitou‌ ‌que‌ ‌eles‌ ‌descobrissem‌ ‌seu‌ ‌corpo‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌corpo‌ ‌repleto‌ ‌de‌‌                         

diferentes‌ ‌expressividades‌ ‌cênicas.‌‌ ‌  

E‌ ‌o‌ ‌último‌ ‌artigo,‌‌“Literatura‌‌Na‌‌Educação‌‌Infantil:‌‌Pesquisa‌‌e‌‌Formação‌‌Docente”,‌‌                       

das‌‌autoras‌‌Micarello,‌‌Baptista‌‌(2018),‌‌ambas‌‌professoras‌‌do‌‌Departamento‌‌de‌‌Educação.‌‌A‌‌                       

primeira‌ ‌autora‌ ‌da‌ ‌Universidade‌ ‌Federal‌ ‌de‌ ‌Juiz‌ ‌de‌ ‌Fora‌ ‌(UFJF)‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌segunda‌ ‌autora‌ ‌da‌‌                             
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Universidade‌‌Federal‌‌de‌‌Minas‌‌Gerais‌‌(UFMG).‌‌O‌‌artigo‌‌compartilha‌‌resultados‌‌parciais‌‌de‌‌                       

dois‌ ‌projetos‌ ‌de‌ ‌pesquisa,‌ ‌nas‌ ‌universidades‌ ‌citadas‌ ‌acima,‌ ‌que‌ ‌promoveram‌ ‌ações‌ ‌de‌‌                       

formação‌‌de‌‌professoras‌‌para‌‌atuarem‌‌como‌‌mediadoras‌‌da‌‌relação‌‌de‌‌crianças‌‌da‌‌Educação‌‌                         

Infantil‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌literatura.‌‌ ‌  

O‌‌artigo‌‌dialoga‌‌com‌‌minha‌‌tese‌‌e‌‌me‌‌provocou‌‌a‌‌pensar‌‌tanto‌‌no‌‌que‌‌diz‌‌respeito‌‌a‌‌                                 

contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas‌ ‌(mesmo‌ ‌não‌ ‌utilizando‌ ‌essa‌ ‌nomenclatura)‌ ‌com‌ ‌as‌‌                     

crianças,‌ ‌alunos‌ ‌da‌ ‌professora‌ ‌Jana,‌ ‌na‌ ‌escola‌ ‌‌Onde‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌habitam‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌magia‌‌                           

acontece…‌ ‌‌e‌ ‌de‌ ‌como‌ ‌elas‌ ‌foram‌ ‌envolvidas‌ ‌nesse‌ ‌processo.‌‌ ‌  

As‌‌autoras‌‌também‌‌percebem‌‌a‌‌linguagem‌‌como‌‌lugar‌‌de‌‌encontro,‌‌tendo‌‌um‌‌discurso‌‌                         

teórico‌ ‌pautado‌ ‌em‌ ‌Bakhtin‌ ‌e‌ ‌afirmam‌ ‌que,‌‌ ‌  

‌ 
[...]‌ ‌a‌ ‌linguagem‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌lugar‌ ‌de‌ ‌encontro‌ ‌entre‌ ‌sujeitos,‌ ‌bem‌ ‌como‌ ‌de‌ ‌produção‌ ‌e‌‌                             
compartilhamento‌ ‌de‌ ‌sentidos‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌humana‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌construção‌ ‌de‌‌                     
subjetividades.‌ ‌Entendemos,‌ ‌com‌ ‌Mikhail‌ ‌Bakhtin‌ ‌(1992,‌‌2000),‌‌que‌‌a‌‌linguagem‌‌                   
assume‌ ‌centralidade‌ ‌no‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌inserção‌ ‌dos‌ ‌sujeitos‌ ‌na‌ ‌cultura‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌as‌‌                         
instituições‌ ‌educativas‌ ‌são‌ ‌espaços‌ ‌de‌ ‌encontro‌ ‌desses‌ ‌sujeitos,‌ ‌mediados‌ ‌por‌‌                   
práticas‌ ‌de‌ ‌linguagem‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌das‌ ‌quais‌ ‌atribuem‌ ‌sentidos‌ ‌ao‌ ‌mundo‌ ‌e‌ ‌os‌‌                         
compartilham.‌ ‌(MICARELLO;‌ ‌BAPTISTA,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌170).‌ ‌ 
‌ 

Este‌‌artigo‌‌me‌‌fez‌ ‌pensar‌‌sobre‌‌os‌‌encontros‌‌que‌‌tive‌‌com‌‌as‌‌crianças,‌‌como‌‌elas‌ ‌me‌‌                               

afetaram‌‌e‌‌se‌‌deixaram‌‌afetar,‌‌as‌‌histórias‌‌e‌‌eventos‌‌únicos‌‌que‌‌compartilhamos.‌‌Lembrei‌‌do‌‌                           

relato‌‌de‌‌experiência‌‌que‌‌produzi‌‌para‌‌um‌‌Congresso‌‌no‌‌ano‌‌de‌‌2019‌‌em‌‌que,‌‌após‌‌a‌‌minha‌‌                                 

experiência‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças,‌ ‌explorei‌ ‌a‌ ‌percepção‌ ‌da‌ ‌experiência‌‌                           

sendo‌ ‌atravessada‌‌pela‌‌linguagem‌‌artística‌‌da‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌dramatizadas.‌‌Conforme‌‌                     

trecho‌ ‌a‌ ‌seguir,‌ ‌ 

‌ 
[...]‌ ‌é‌ ‌necessário‌ ‌estarmos‌ ‌cientes‌ ‌que‌ ‌quando‌ ‌nos‌ ‌propomos‌ ‌a‌ ‌trabalhar‌ ‌com‌ ‌a‌‌                         
contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌usando‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌(o‌ ‌texto‌ ‌como‌‌                       
pretexto),‌ ‌o‌ ‌corpo,‌ ‌os‌ ‌acessórios‌ ‌cênicos,‌ ‌a‌ ‌exploração‌ ‌do‌ ‌espaço‌ ‌físico,‌ ‌fazendo‌‌                       
mudanças‌ ‌no‌ ‌tom‌ ‌da‌ ‌voz,‌ ‌promovendo‌ ‌uma‌ ‌troca‌ ‌de‌ ‌olhares‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças,‌ ‌o‌                           
planejado‌‌no‌‌papel‌‌ganha‌‌outros‌‌sentidos.‌‌Isto‌‌porque‌‌nem‌‌tudo‌‌que‌‌ensaiamos‌‌vai‌‌                         
acontecer‌ ‌como‌ ‌imaginado,‌ ‌pois‌ ‌a‌ ‌espontaneidade‌ ‌das‌ ‌crianças‌ ‌atravessa‌ ‌e‌ ‌se‌‌                     
entrelaça‌ ‌na‌ ‌narrativa‌ ‌dando‌ ‌novas‌ ‌formas‌ ‌à‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌provocando‌‌                     
mudanças‌ ‌tanto‌ ‌no‌ ‌ritmo‌ ‌da‌ ‌história,‌ ‌como‌ ‌na‌ ‌postura‌ ‌do‌ ‌contador‌ ‌de‌ ‌histórias.‌‌                         
(ARAGÃO;‌ ‌CHALUH,‌ ‌2019,‌ ‌p.‌ ‌05).‌‌ ‌  
‌ 

Quando‌ ‌as‌ ‌autoras‌ ‌apresentam‌ ‌neste‌ ‌artigo‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌como‌ ‌ouvintes‌ ‌ativas‌ ‌da‌‌                       

história,‌‌parece‌‌que‌‌estão‌‌dialogando‌‌com‌‌minha‌‌tese.‌‌Afirmam‌‌que‌‌as‌‌crianças,‌‌nesse‌‌tipo‌‌de‌‌                             

experiência‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌histórias,‌‌ ‌  

Estão‌‌experimentando‌‌o‌‌poder‌‌da‌‌linguagem‌‌de‌‌despertar‌‌emoções,‌‌de‌‌romper‌‌com‌‌                       
o‌ ‌instituído,‌ ‌de‌ ‌criar‌‌mundos‌‌imaginados;‌‌e‌‌sobre‌‌os‌‌poderes‌‌do‌‌leitor‌‌de‌‌adentrar‌‌                           
esses‌ ‌mundos‌ ‌e‌ ‌neles‌ ‌atuar.‌ ‌Vigotski‌ ‌(2010),‌ ‌ao‌ ‌discorrer‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌experiência‌‌                       
estética,‌ ‌enfatiza‌ ‌o‌ ‌fato‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌espectador‌ ‌ou‌ ‌ouvinte‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌mero‌‌                           
contemplador‌‌da‌‌obra‌‌de‌‌arte‌‌mas,‌‌ao‌‌contrário,‌‌desempenha‌‌um‌‌papel‌‌ativo‌‌na‌‌sua‌‌                           
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recepção.‌ ‌Para‌ ‌ele,‌ ‌a‌ ‌natureza‌ ‌da‌ ‌vivência‌ ‌estética‌ ‌se‌ ‌define‌ ‌pelos‌ ‌estímulos‌ ‌e‌‌                         
reações‌ ‌que‌ ‌provoca‌ ‌no‌ ‌organismo,‌ ‌diferente‌ ‌daquele‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌reação‌ ‌que‌‌                     
habitualmente‌ ‌ocorre‌ ‌em‌ ‌vivências‌ ‌de‌ ‌outra‌‌natureza,‌‌no‌‌que‌‌consiste‌‌o‌‌estado‌‌de‌‌                         
estesia‌ ‌provocado‌ ‌pela‌ ‌arte.‌ ‌(MICARELLO;‌ ‌BAPTISTA,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌177).‌‌ ‌  

‌ 
As‌ ‌autoras‌‌falam‌‌da‌‌sua‌‌experiência,‌‌que‌‌é‌‌outra,‌‌é‌‌delas‌‌e‌‌mesmo‌‌assim,‌‌parece‌‌tão‌‌                               

nossa,‌ ‌tão‌ ‌próxima,‌ ‌tão‌ ‌presente.‌ ‌ 

‌ 

8.2.7‌ ‌Encontro‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌palavra:‌ ‌Teatro‌ ‌Educação‌ ‌ 

‌ 

‌Na‌ ‌busca‌ ‌por‌ ‌essa‌ ‌palavra-chave,‌ ‌encontrei‌ ‌10‌ ‌artigos‌ ‌e‌ ‌02‌ ‌deles‌ ‌dialogam‌ ‌com‌‌                           

minha‌ ‌tese.‌ ‌O‌ ‌primeiro‌ ‌é‌ ‌intitulado‌ ‌“Jogos‌ ‌Teatrais‌ ‌na‌ ‌Escola‌ ‌Pública”,‌ ‌de‌ ‌Japiassu,‌‌                         

publicado‌ ‌em‌ ‌1998.‌ ‌O‌ ‌autor‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌pesquisador‌ ‌da‌ ‌área‌ ‌de‌ ‌teatro‌ ‌educação.‌ ‌ 

O‌ ‌artigo‌ ‌apresenta‌ ‌resultados‌ ‌parciais‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌pesquisa‌ ‌etnográfica‌ ‌realizada‌ ‌com‌‌                     

pré-adolescentes,‌ ‌para‌ ‌acompanhar‌ ‌o‌ ‌desenvolvimento‌ ‌cultural‌ ‌desses‌ ‌alunos‌ ‌através‌ ‌do‌‌                   

ensino‌ ‌regular‌ ‌de‌ ‌teatro.‌ ‌Já‌ ‌no‌ ‌resumo‌ ‌o‌ ‌autor‌ ‌nos‌ ‌diz‌ ‌que‌ ‌“Os‌ ‌dados‌ ‌obtidos‌ ‌permitem‌‌                               

afirmar‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌linguagem‌ ‌cênica‌ ‌contribui‌ ‌na‌ ‌conscientização‌ ‌das‌ ‌novas‌ ‌possibilidades‌ ‌de‌‌                       

significação‌ ‌da‌ ‌palavra‌ ‌a‌ ‌prática‌ ‌discursiva”‌ ‌(JAPIASSU,‌ ‌1998,‌ ‌p.‌ ‌01).‌‌ ‌  

O‌‌texto‌‌apresenta‌‌conceitos‌‌essenciais‌‌da‌‌arte-educação,‌‌jogos‌‌teatrais,‌‌trata‌‌do‌‌uso‌‌da‌‌                         

disciplina‌ ‌de‌ ‌Educação‌ ‌Artística‌ ‌(assim‌ ‌chamada‌ ‌pelo‌ ‌autor)‌ ‌para‌ ‌fazer‌ ‌apresentações‌ ‌de‌‌                       

atividades‌ ‌festivas‌ ‌e‌ ‌cívicas,‌ ‌previstas‌ ‌no‌ ‌calendário‌ ‌escolar,‌ ‌apresenta‌ ‌a‌ ‌realidade‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                         

escola‌ ‌pública‌ ‌de‌ ‌São‌ ‌Paulo.‌‌ ‌  

Posso‌‌constatar‌‌que‌‌mesmo‌‌sendo‌‌uma‌‌pesquisa‌‌em‌‌andamento‌‌na‌‌época,‌‌o‌‌mesmo‌‌já‌‌                           

apontava‌ ‌inquietações‌ ‌ainda‌ ‌atuais,‌ ‌tais‌ ‌como:‌ ‌a‌ ‌importância‌ ‌de‌ ‌trabalhar‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌jogos‌‌                         

teatrais‌ ‌em‌ ‌disciplinas‌ ‌regulares,‌ ‌não‌ ‌ficar‌ ‌trabalhando‌ ‌em‌ ‌função‌‌de‌‌um‌‌calendário‌‌festivo‌‌                         

(imposto‌ ‌muitas‌ ‌vezes‌ ‌pela‌ ‌gestão‌ ‌escolar)‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌importância‌ ‌da‌ ‌mediação‌ ‌na‌ ‌escola‌ ‌como‌‌                           

aspecto‌ ‌que‌ ‌colabora‌ ‌na‌ ‌constituição‌ ‌dos‌ ‌sujeitos.‌‌ ‌  

Na‌ ‌pesquisa‌ ‌apresentada‌ ‌pelo‌ ‌autor,‌ ‌os‌‌sujeitos‌‌envolvidos‌‌nesse‌‌processo‌‌tiveram‌‌a‌‌                       

oportunidade‌ ‌de‌ ‌ampliar‌ ‌seu‌ ‌repertório‌ ‌de‌ ‌palavras,‌ ‌ações‌ ‌e‌‌movimentos.‌‌O‌‌autor‌‌percebeu‌‌                         

que‌ ‌nessas‌ ‌dinâmicas,‌ ‌ ‌   

‌ 
[...]‌ ‌o‌‌uso‌‌cênico‌‌de‌‌palavras‌‌em‌‌situações‌‌teatrais‌‌improvisadas‌‌que‌‌incorporem‌‌a‌‌                         
expressão‌‌verbal‌‌e‌‌nas‌‌quais‌‌o‌‌emprego‌‌da‌‌palavra,‌‌no‌‌jogo‌‌teatral,‌‌possa‌‌fornecer‌‌                           
pistas‌‌sobre‌‌a‌‌elaboração‌‌intersubjetiva‌‌de‌‌seu‌‌sentido.‌‌Em‌‌muitos‌‌jogos‌‌teatrais‌‌que‌‌                         
abordam‌ ‌textos‌ ‌de‌ ‌maneira‌ ‌lúdica,‌ ‌a‌ ‌transcendência‌ ‌da‌ ‌referência‌ ‌objetal‌ ‌se‌ ‌dá‌‌                       
inevitavelmente‌ ‌no‌ ‌processo‌ ‌desencadeado‌ ‌pelo‌ ‌jogo,‌ ‌oportunizando‌ ‌insights‌ ‌aos‌‌                 
jogadores.‌ ‌(JAPIASSU,‌ ‌1998,‌ ‌p.‌ ‌5).‌‌ ‌  

‌ 
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Essa‌ ‌citação‌‌me‌‌fez‌‌lembrar‌‌do‌‌curso‌‌de‌‌formação‌‌e‌‌da‌‌minha‌‌escrita‌‌sobre‌‌os‌‌jogos‌‌                               

teatrais‌ ‌vivenciados‌ ‌pelos‌ ‌professores‌ ‌e‌ ‌professoras‌ ‌durante‌ ‌nossos‌ ‌encontros.‌ ‌Assim‌‌como‌‌                     

eu,‌ ‌o‌ ‌autor‌ ‌também‌ ‌acredita‌ ‌que:‌‌ ‌  

‌ 
Os‌ ‌jogos‌ ‌teatrais‌ ‌são‌ ‌intencionalmente‌ ‌dirigidos‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌outro‌ ‌[...]‌ ‌O‌ ‌princípio‌‌do‌‌                         
jogo‌‌teatral‌‌é‌‌o‌‌mesmo‌‌da‌‌improvisação‌‌teatral‌‌e‌‌do‌‌teatro‌‌improvisacional,‌‌isto‌‌é,‌‌a‌‌                             
comunicação‌ ‌que‌ ‌emerge‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌da‌ ‌criatividade‌ ‌e‌ ‌espontaneidade‌‌das‌‌interações‌‌                     
entre‌ ‌sujeitos‌ ‌mediados‌ ‌pela‌ ‌linguagem‌ ‌teatral,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌encontram‌ ‌engajados‌ ‌na‌‌                     
solução‌ ‌cênica‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌problema‌ ‌de‌ ‌atuação.‌ ‌(JAPIASSU,‌ ‌1998,‌ ‌p.‌ ‌3).‌ ‌ 

‌ 
Todo‌ ‌esse‌ ‌movimento,‌ ‌criatividade,‌ ‌interação,‌ ‌relação‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌outro‌‌provocado‌‌pelos‌‌                     

jogos‌ ‌teatrais,‌ ‌promove‌ ‌a‌ ‌redescoberta‌‌de‌‌sujeitos‌‌criadores‌‌e‌‌criativos,‌‌e‌‌é‌‌esse‌‌movimento‌‌                           

de‌ ‌alteridade‌ ‌que‌ ‌sustenta‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌fazer.‌ ‌ ‌   

O‌ ‌segundo‌ ‌artigo‌ ‌tem‌ ‌como‌ ‌título‌ ‌“Espaço‌ ‌inventado:‌ ‌o‌ ‌teatro‌ ‌pós-dramático‌ ‌na‌‌                       

escola”,‌ ‌da‌ ‌autora‌ ‌Carminda‌ ‌Mendes‌ ‌André‌ ‌(2008).‌ ‌Na‌ ‌época‌ ‌da‌ ‌publicação‌ ‌a‌ ‌autora‌ ‌era‌‌                           

professora‌‌do‌‌Departamento‌‌de‌‌Artes‌‌Cênicas,‌‌Educação‌‌e‌‌Fundamentos‌‌da‌‌Comunicação‌‌do‌‌                       

Instituto‌ ‌de‌ ‌Artes‌ ‌da‌ ‌UNESP‌ ‌-‌ ‌câmpus‌ ‌São‌ ‌Paulo.‌‌ ‌  

Destaco‌ ‌o‌ ‌artigo‌ ‌porque‌ ‌apresenta‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌como‌ ‌ação‌ ‌criativa,‌ ‌explicitando‌ ‌a‌‌                       

necessidade‌‌do‌‌indivíduo,‌‌do‌‌professor,‌‌do‌‌aluno,‌‌do‌‌sujeito,‌‌ou‌‌seja,‌‌de‌‌todos‌‌nós‌‌em‌‌termos‌‌                               

contato‌ ‌com‌ ‌arte‌ ‌e‌‌com‌‌as‌‌experiências‌‌estéticas‌‌e‌‌experiências‌‌artísticas,‌‌já‌‌que‌‌as‌‌mesmas‌‌                             

podem‌ ‌ser‌ ‌potencializadoras‌ ‌de‌ ‌descobertas‌ ‌pessoais,‌ ‌profissionais.‌‌ ‌  

Esse‌ ‌texto‌ ‌me‌ ‌fez‌ ‌pensar‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação,‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌experiências‌ ‌que‌ ‌lá‌‌                             

aconteceram,‌ ‌da‌ ‌forma‌ ‌que‌ ‌foram‌ ‌propostas,‌ ‌do‌ ‌quanto‌ ‌eu‌ ‌estava‌ ‌implicada‌ ‌nos‌ ‌encontros‌‌                         

formativos.‌ ‌Quando‌ ‌a‌ ‌autora‌ ‌fala‌ ‌de‌ ‌ação‌ ‌criativa‌ ‌no‌ ‌ensino‌ ‌na‌ ‌arte,‌ ‌percebo‌ ‌uma‌‌                           

aproximação‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌trabalho‌ ‌no‌ ‌trecho‌ ‌que‌ ‌reproduzo‌ ‌abaixo:‌ ‌ 

‌  
A‌ ‌ação‌ ‌criativa‌ ‌é‌ ‌processo‌ ‌e‌ ‌produz‌ ‌possibilidades,‌ ‌enquanto‌ ‌o‌ ‌experimento‌‌                     
científico‌‌é‌‌projeto‌‌e‌‌deve‌‌produzir‌‌produtos‌‌acabados.‌‌Sendo‌‌assim,‌‌um‌‌programa‌‌                       
de‌ ‌ensino‌ ‌em‌ ‌arte,‌ ‌que‌ ‌objetive‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌criativa,‌ ‌não‌ ‌conduz‌ ‌alunos‌ ‌para‌‌a‌‌                           
realização‌‌de‌‌uma‌‌finalidade‌‌técnica‌‌ou‌‌conteudística‌‌e‌‌não‌‌objetiva‌‌a‌‌realização‌‌de‌‌                         
um‌ ‌produto‌ ‌acabado.‌ ‌(ANDRÉ,‌ ‌2008,‌ ‌p.‌ ‌126).‌ ‌ 
‌ 

A‌ ‌autora‌ ‌afirma‌ ‌a‌ ‌importância‌ ‌de‌ ‌o‌ ‌ensino‌ ‌em‌‌arte‌‌promover‌‌a‌‌experiência‌‌criativa,‌‌                           

experiência‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌está‌ ‌preocupada‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌produto,‌‌mas,‌‌sim,‌‌em‌‌aproveitar‌‌o‌‌processo.‌‌                           

Por‌ ‌que‌ ‌sem‌ ‌arte‌ ‌como‌ ‌fica‌ ‌o‌ ‌sujeito?‌ ‌A‌ ‌autora‌ ‌acena‌ ‌uma‌ ‌resposta:‌‌ ‌  

‌ 
Daí,‌‌pode-se‌‌dizer‌‌que,‌‌sem‌‌a‌‌presença‌‌da‌‌arte‌‌em‌‌seu‌‌cotidiano,‌‌os‌‌sujeitos‌‌perdem‌‌                             
um‌ ‌privilegiado‌ ‌espaço,‌ ‌na‌ ‌vida‌ ‌cultural,‌ ‌para‌ ‌exercitar‌ ‌a‌ ‌transformação‌ ‌e‌ ‌o‌‌                       
estranhamento‌ ‌de‌ ‌si‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌mundo.‌ ‌Nesse‌ ‌sentido,‌ ‌o‌ ‌sujeito‌‌privado‌‌da‌‌experiência‌‌                         
com‌‌a‌‌arte‌‌é‌‌um‌‌sujeito‌‌que‌‌se‌‌aterroriza‌‌com‌‌as‌‌mudanças‌‌e‌‌com‌‌as‌‌diferenças;‌‌ou,‌‌                                 
por‌ ‌outro‌ ‌lado,‌ ‌um‌ ‌mundo‌‌privado‌‌da‌‌experiência‌‌artística‌‌é‌‌como‌‌uma‌‌fotografia‌‌                         
em‌ ‌papel‌ ‌que,‌ ‌estática,‌ ‌se‌ ‌desintegra‌ ‌na‌ ‌ação‌ ‌do‌ ‌tempo.‌ ‌(ANDRÉ,‌ ‌2008,‌ ‌p.‌ ‌128).‌‌ ‌  
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Concordo‌ ‌com‌ ‌esse‌ ‌posicionamento‌ ‌e‌ ‌reitero‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌experiências‌ ‌estéticas‌ ‌e‌‌                     

experiências‌ ‌artísticas‌ ‌podem‌ ‌promover‌ ‌a‌ ‌ampliação‌ ‌do‌ ‌protagonismo‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌autonomia‌ ‌dos‌‌                       

professores‌‌face‌‌aos‌‌processos‌‌criativos,‌‌interpretativos‌‌e‌‌pessoais‌‌que‌‌encontramos‌‌todos‌‌os‌‌                       

dias‌ ‌em‌ ‌nosso‌ ‌caminho.‌‌ ‌  

Do‌‌mesmo‌‌artigo,‌‌trago‌‌outra‌‌citação‌‌que‌‌representa‌‌como‌‌eu‌‌percebo‌‌a‌‌educação‌‌em‌‌                           

arte‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌papel‌ ‌do‌ ‌professor.‌ ‌ 

‌ 
Desse‌ ‌modo,‌ ‌a‌ ‌educação‌ ‌adquire‌ ‌a‌‌qualidade‌‌de‌‌se‌‌tornar‌‌um‌‌‌lugar‌‌de‌‌invenções‌,‌‌                           
um‌ ‌lugar‌ ‌para‌ ‌se‌ ‌pensar‌ ‌estrategicamente,‌ ‌levando‌ ‌os‌ ‌sujeitos‌ ‌do‌ ‌processo‌ ‌de‌‌                       
ensino/aprendizagem‌ ‌a‌ ‌conhecer‌ ‌modos‌ ‌de‌ ‌apropriação‌ ‌das‌ ‌coisas‌ ‌[...]‌ ‌Nessa‌‌                   
perspectiva‌ ‌educativa,‌ ‌não‌ ‌há‌ ‌sentido‌ ‌em‌ ‌ensinar‌ ‌o‌ ‌“como‌ ‌se‌ ‌faz”,‌ ‌“técnicas‌ ‌do‌‌                         
fazer”‌‌teatro;‌‌ao‌‌contrário,‌‌suas‌‌formas‌‌afloram‌‌no‌‌bojo‌‌das‌‌necessidades‌‌e‌‌da‌‌falta‌‌                           
de‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌surge‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌sujeitos‌ ‌no‌ ‌processo‌ ‌de‌‌ensino/aprendizagem.‌‌Sabe-se‌‌                       
que‌‌tais‌‌necessidades‌‌não‌‌aparecem‌‌ao‌‌acaso,‌‌mas‌‌que‌‌precisam‌‌ser‌‌provocadas‌‌para‌‌                         
sair‌ ‌do‌ ‌silêncio.‌ ‌(ANDRÉ,‌ ‌2008,‌ ‌p.‌ ‌134).‌ ‌ 
‌ 

Em‌ ‌que‌ ‌pese‌ ‌o‌ ‌fato‌ ‌que‌ ‌em‌ ‌nossa‌ ‌prática‌ ‌diária‌ ‌torne-se‌ ‌possível‌ ‌proporcionar‌‌                         

situações‌‌para‌‌que‌‌possamos‌‌sair‌‌do‌‌silêncio,‌‌que‌‌possamos‌‌ver‌‌que‌‌se‌‌formar‌‌é‌‌constituir-se‌‌                             

num‌‌processo,‌‌implicar-se‌‌nele,‌‌marcar‌‌e‌‌ser‌‌marcado,‌‌provocar‌‌e‌‌ser‌‌provocado,‌‌surpreender‌‌                         

e‌ ‌ser‌ ‌surpreendido.‌ ‌E‌ ‌que‌ ‌tenhamos‌ ‌coragem‌ ‌de‌ ‌interromper‌ ‌a‌ ‌rotina‌ ‌que‌ ‌tanto‌ ‌nos‌ ‌engessa.‌‌ ‌  

‌ 

8.2.8‌ ‌Encontro‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌palavra:‌ ‌Pedagogia‌ ‌do‌ ‌Teatro‌‌ ‌  

‌ 

O‌ ‌encontro‌ ‌com‌ ‌a‌‌palavra‌‌Pedagogia‌‌do‌‌teatro‌‌se‌‌confunde‌‌em‌‌muito‌‌com‌‌a‌‌palavra‌‌                             

Arte-Educação,‌ ‌principalmente‌ ‌no‌ ‌banco‌ ‌de‌ ‌dados‌ ‌do‌ ‌SciELO.‌ ‌No‌ ‌meu‌ ‌entender,‌ ‌as‌ ‌duas‌‌                         

vertentes‌‌falam‌‌de‌‌Arte,‌‌mas‌‌a‌‌Pedagogia‌‌do‌‌teatro‌‌está‌‌interessada‌‌em‌‌investigar‌‌as‌‌práticas‌‌                             

teatrais,‌ ‌encenações,‌ ‌experiências‌ ‌com‌ ‌montagem‌ ‌em‌ ‌espaços‌ ‌formais‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌formais.‌ ‌E‌ ‌a‌‌                         

Arte-educação‌ ‌engloba‌ ‌as‌ ‌experiências‌ ‌com‌ ‌toda‌ ‌manifestação‌ ‌artística‌ ‌e‌ ‌suas‌ ‌linguagens‌‌                     

(Artes‌ ‌Visuais,‌ ‌Dança,‌ ‌Música‌ ‌e‌ ‌Teatro).‌ ‌A‌ ‌busca‌ ‌apresentou‌ ‌03‌ ‌artigos‌ ‌nesta‌ ‌categoria,‌‌                         

sendo‌ ‌que‌ ‌apenas‌ ‌01‌ ‌deles‌ ‌dialoga‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌meu‌ ‌trabalho.‌‌ ‌  

O‌ ‌artigo‌ ‌intitula-se‌ ‌“Modos‌ ‌de‌ ‌falar‌ ‌de‌ ‌si:‌ ‌a‌ ‌dimensão‌ ‌estética‌ ‌nas‌ ‌narrativas‌‌                         

autobiográficas”,‌ ‌com‌ ‌autoria‌ ‌das‌ ‌professoras‌ ‌Luciana‌ ‌Esmeralda‌ ‌Ostetto‌ ‌e‌ ‌Rosvita‌‌                   

Kolb-Bernardes‌ ‌e‌ ‌publicado‌ ‌em‌ ‌2015.‌ ‌A‌ ‌primeira‌ ‌autora‌ ‌é‌ ‌professora‌ ‌da‌ ‌Universidade‌‌                       

Federal‌ ‌Fluminense‌ ‌(UFF)‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌segunda‌ ‌é‌ ‌professora‌ ‌da‌ ‌Universidade‌ ‌do‌ ‌Estado‌ ‌de‌ ‌Minas‌                           

Gerais‌ ‌(UEMG).‌ ‌ 

Nesse‌‌texto,‌‌as‌‌autoras‌‌apresentam‌‌e‌‌analisam‌‌o‌‌trabalho‌‌biográfico‌‌desenvolvido‌‌com‌‌                       

um‌‌grupo‌‌de‌‌jovens‌‌que‌‌começava‌‌sua‌‌jornada‌‌no‌‌curso‌‌de‌‌Mestrado‌‌em‌‌Pedagogia‌‌do‌‌Teatro‌‌                               

da‌‌Universidade‌‌de‌‌Rostock‌‌(norte‌‌da‌‌Alemanha),‌‌em‌‌janeiro‌‌de‌‌2012.‌‌O‌‌estudo‌‌foi‌‌inspirado‌‌                             
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na‌‌proposta‌‌de‌‌‌Ateliê‌‌Biográfico‌‌de‌‌Projeto‌,‌‌formulada‌‌pela‌‌pesquisadora‌‌Momberger‌‌(2006),‌‌                       

que‌ ‌tem‌ ‌como‌ ‌objetivo‌ ‌“[...]‌ ‌lançar‌ ‌luzes‌ ‌sobre‌ ‌aquelas‌ ‌texturas‌ ‌da‌ ‌vida‌ ‌que‌ ‌compõem‌ ‌os‌‌                             

percursos‌ ‌pessoais,‌ ‌revelando‌ ‌histórias‌ ‌que‌ ‌só‌ ‌se‌ ‌deixam‌ ‌mostrar‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌narrativas”‌ ‌                         

(OSTETTO;‌ ‌KOLB-BERNARDES,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌163).‌‌ ‌  

É‌ ‌na‌ ‌escrita‌ ‌do‌ ‌texto‌ ‌das‌ ‌autoras‌ ‌que‌ ‌encontro‌ ‌consonâncias.‌ ‌Na‌ ‌escrita‌ ‌desta‌ ‌tese,‌‌                           

compartilho‌ ‌minha‌ ‌experiência‌ ‌do‌ ‌vivido,‌ ‌tanto‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌professores‌ ‌no‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação,‌‌                         

quanto‌‌com‌‌a‌‌professora‌‌Jana‌‌e‌‌com‌‌as‌‌crianças.‌‌Sobre‌‌esse‌‌processo‌‌de‌‌formação,‌‌as‌‌autoras,‌‌                               

destacam‌ ‌que:‌ ‌ ‌   

‌ 
[...]‌ ‌refletir‌ ‌sobre‌ ‌os‌ ‌processos‌ ‌de‌ ‌formação,‌ ‌parar‌ ‌para‌ ‌pensar‌ ‌nas‌ ‌experiências‌‌                       
vividas‌ ‌permite‌ ‌um‌ ‌movimento‌ ‌singular‌ ‌de‌ ‌investigação‌ ‌sobre‌ ‌os‌ ‌percursos‌‌                   
pessoais;‌‌investigação‌‌que‌‌pode‌‌iluminar‌‌saberes‌‌e‌‌fazeres‌‌que‌‌constituem‌‌a‌‌pessoa‌‌                       
e,‌ ‌assim,‌ ‌ajudam‌ ‌a‌ ‌dar‌ ‌visibilidade‌ ‌aos‌ ‌fios‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌particulares‌ ‌que‌ ‌se‌‌                         
entrelaçam‌ ‌em‌ ‌trajetórias‌ ‌reveladas‌ ‌no‌ ‌presente.‌ ‌(OSTETTO;‌ ‌             
KOLB-BERNARDES,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌164-165).‌ ‌ 

‌ 
Experiências‌ ‌vividas‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌marcaram‌ ‌enquanto‌ ‌professora,‌ ‌contadora‌‌de‌‌histórias,‌‌                   

pessoa,‌ ‌e‌ ‌como‌ ‌tal‌ ‌um‌ ‌sujeito‌ ‌em‌ ‌formação.‌ ‌Experiências‌ ‌que‌ ‌passaram‌ ‌pelas‌ ‌práticas‌‌                         

corporais,‌ ‌artísticas‌ ‌e‌‌no‌‌encontro‌‌com‌‌tantos‌‌outros.‌‌As‌‌autoras‌‌falam‌‌da‌‌dimensão‌‌estética‌                           

das‌ ‌narrativas,‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌ponto‌ ‌de‌ ‌vista‌ ‌são‌ ‌também‌ ‌experiências‌ ‌significativas.‌‌ Considero‌‌ 

este‌ ‌texto‌ ‌de‌ ‌Ostetto;‌ ‌Kolb-Bernardes‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌achados‌ ‌na‌ ‌pesquisa‌ ‌do‌ ‌SciELO,‌ ‌tanto‌ ‌por‌‌                           

fazer‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌me‌ ‌aproximasse‌ ‌cada‌ ‌vez‌ ‌mais‌ ‌da‌ ‌pesquisa‌ ‌narrativa,‌ ‌tanto‌ ‌quanto‌ ‌por‌‌                             

legitimar‌ ‌a‌ ‌pesquisa‌ ‌que‌ ‌valoriza‌ ‌“Um‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌criação‌ ‌desencadeado‌ ‌pelo‌ ‌ato‌ ‌de‌‌                         

experimentar,‌ ‌de‌ ‌observar,‌ ‌de‌ ‌compor,‌ ‌de‌ ‌recompor.‌ ‌De‌ ‌entregar-se!”‌ ‌(OSTETTO;‌‌                   

KOLB-BERNARDES,‌ ‌2015,‌‌p.‌‌176).‌‌Que‌‌neste‌‌processo‌‌de‌‌curadoria‌‌das‌‌fotos,‌‌memórias,‌‌                       

dizeres,‌ ‌eu‌ ‌tenha‌ ‌conseguido‌ ‌também‌ ‌“[...]‌ ‌revelar‌ ‌imagens‌ ‌que‌ ‌falam‌ ‌dos‌ ‌processos‌ ‌de‌‌                         

constituição‌ ‌das‌ ‌subjetividades,‌ ‌com‌ ‌suas‌ ‌marcas‌ ‌e‌ ‌texturas‌ ‌singulares,‌ ‌pode‌ ‌ser‌‌                     

potencializado‌ ‌quando‌ ‌mobilizado‌ ‌no‌ ‌campo‌ ‌da‌ ‌sensibilidade”‌ ‌(OSTETTO;‌‌               

KOLB-BERNARDES,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌175).‌ ‌Práticas‌ ‌que‌ ‌valorizam‌ ‌o‌ ‌encontro‌ ‌e‌ ‌experiências‌‌                     

artísticas.‌‌ ‌  

Posso‌ ‌afirmar‌ ‌que‌ ‌após‌ ‌as‌ ‌pesquisas‌‌realizadas,‌‌tanto‌‌na‌‌BDTD,‌‌quanto‌‌no‌‌SciELO,‌‌                         

encontrei‌ ‌artigos‌ ‌e‌ ‌dissertações‌ ‌que‌ ‌ampliaram‌ ‌meu‌ ‌referencial‌ ‌teórico,‌ ‌que‌ ‌apresentaram‌‌                     

narrativas‌ ‌encantadoras,‌ ‌provocadoras‌ ‌e‌ ‌inspiradoras.‌‌ ‌  

E‌ ‌agora‌ ‌sigo‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌próximo‌ ‌e‌ ‌último‌ ‌capítulo,‌ ‌e‌ ‌assim‌‌vou‌‌me‌‌encaminhando‌‌para‌‌                             

uma‌ ‌breve‌ ‌despedida‌ ‌…‌‌ ‌  

‌   
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9‌ ‌No‌ ‌fio‌ ‌das‌ ‌histórias,‌ ‌como‌ ‌no‌ ‌fio‌ ‌da‌ ‌vida,‌ ‌cada‌ ‌um‌ ‌tece‌ ‌seu‌ ‌tapete…‌ ‌:‌ ‌Lições‌‌ ‌  

‌ 

Chegou‌ ‌a‌ ‌hora‌ ‌de‌ ‌me‌ ‌despedir,‌ ‌fechar‌ ‌o‌ ‌livro‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌guardar‌ ‌os‌ ‌acessórios‌‌                           

cênicos,‌‌enrolar‌‌o‌‌tapete‌‌voador,‌‌guardar‌‌a‌‌varinha‌‌mágica,‌‌fechar‌‌as‌‌cortinas.‌‌E‌‌quem‌‌disse‌‌                             

que‌‌está‌‌sendo‌‌fácil?‌‌Acredite,‌‌querido‌‌leitor,‌‌parece‌‌que‌‌me‌‌faltam‌‌palavras‌‌…‌‌Não‌‌por‌‌me‌‌                               

faltar‌‌o‌‌que‌‌dizer,‌‌mas‌‌simplesmente‌‌por‌‌não‌‌saber‌‌por‌‌onde‌‌começar.‌‌Palavras‌‌e‌‌experiências‌‌                             

que‌‌estão‌‌grifadas‌‌em‌‌meu‌‌corpo,‌‌latentes‌‌em‌‌meu‌‌coração‌‌e‌‌memória‌‌e‌‌que‌‌parecem‌‌resistir‌‌                               

a‌ ‌se‌ ‌materializar‌ ‌em‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌lições‌ ‌escritas.‌‌ ‌  

Lições‌‌que‌‌esses‌‌encontros‌‌formativos,‌‌com‌‌tantos‌‌outros‌‌sujeitos,‌‌revelaram‌‌sobre‌‌o‌‌                       

quanto‌ ‌me‌ ‌formei‌ ‌e‌ ‌me‌ ‌transformei‌ ‌nesse‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌escrita‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌pesquisa‌ ‌narrativa,‌‌                           

pautada‌‌na‌‌experiência‌‌do‌‌vivido.‌‌Vou‌‌pensar‌‌dessa‌‌forma:‌‌assim‌‌como‌‌as‌‌histórias,‌‌as‌‌lições‌‌                             

pipocaram‌ ‌nesse‌ ‌processo‌ ‌formativo‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌a‌ ‌escrita,‌ ‌de‌ ‌rememorar‌ ‌minha‌ ‌própria‌‌prática‌‌                         

junto‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌professores‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌crianças.‌ ‌Vou‌ ‌me‌‌encorajar,‌‌deixar‌‌o‌‌‌pó‌‌de‌‌pirlimpimpim‌‌me‌‌                               

guiar‌ ‌e‌ ‌lembrar‌ ‌que‌ ‌essa,‌‌para‌‌além‌‌de‌‌ser‌‌uma‌‌pesquisa‌‌narrativa,‌‌é‌‌uma‌‌narrativa‌‌de‌‌vida,‌‌                                 

que‌ ‌tem‌ ‌como‌ ‌fio‌ ‌condutor‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas.‌ ‌ ‌   

Quero‌ ‌reafirmar‌ ‌que‌ ‌minha‌ ‌crença‌ ‌é‌ ‌na‌ ‌promoção‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌educação‌ ‌sensível:‌ ‌que‌‌                         

promova‌ ‌encantamento,‌ ‌que‌ ‌aguça‌ ‌os‌ ‌sentidos,‌ ‌que‌ ‌proporcione‌ ‌espaços‌‌para‌‌se‌‌encantar‌‌e‌‌                         

rir,‌ ‌para‌ ‌falar,‌ ‌escutar‌ ‌e‌ ‌silenciar,‌ ‌para‌ ‌se‌ ‌maravilhar,‌ ‌para‌ ‌experienciar‌ ‌e‌ ‌compartilhar.‌ ‌ 

Mas,‌ ‌é‌ ‌fácil‌‌colocar‌‌em‌‌prática‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌dramatizadas,‌‌entrelaçada‌‌em‌‌                         

uma‌ ‌educação‌ ‌sensível?‌ ‌Nem‌ ‌sempre,‌ ‌principalmente‌ ‌na‌ ‌educação‌ ‌formal,‌ ‌mas‌ ‌sem‌ ‌tentar,‌‌                       

nunca‌‌ninguém‌‌vai‌‌saber,‌‌não‌‌é‌‌verdade?‌‌O‌‌‌pó‌‌de‌‌pirlimpimpim‌,‌‌com‌‌toda‌‌a‌‌sua‌‌magia,‌‌pode‌‌                                 

acenar‌ ‌possibilidades:‌ ‌artísticas,‌ ‌possíveis,‌ ‌inventadas,‌ ‌desejadas,‌ ‌sonhadas…‌‌ ‌  

Podemos‌‌imaginar‌‌que‌‌uma‌‌das‌‌possibilidades‌‌para‌‌o‌‌‌pó‌‌de‌‌pirlimpimpim‌‌e‌‌sua‌‌magia‌‌                           

funcionar,‌ ‌entrelaçado‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas,‌ ‌seja‌ ‌oportunizar‌ ‌espaços‌‌                     

para‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌espontaneidade‌ ‌estarem‌ ‌presentes,‌ ‌por‌ ‌inteiro.‌ ‌Quem‌ ‌sabe‌ ‌chegou‌ ‌a‌‌                           

hora‌‌de‌‌começarmos‌‌a‌‌trocar‌‌o‌‌‌Agora‌‌não‌,‌‌por‌‌‌Sim,‌‌pode‌‌falar;‌‌Vamos‌‌conversar;‌‌Você‌‌quer‌‌                               

me‌‌contar‌‌uma‌‌história?‌‌Posso‌‌afirmar,‌‌a‌‌partir‌‌dessa‌‌experiência‌‌formativa,‌‌que‌‌as‌‌crianças‌‌                           

vão‌ ‌te‌ ‌surpreender.‌ ‌Permita-se‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌educar,‌ ‌sonhar!‌‌ ‌  

As‌ ‌crianças‌ ‌têm‌ ‌no‌ ‌seu‌ ‌mundo‌ ‌a‌ ‌magia‌ ‌do‌ ‌‌pó‌ ‌de‌ ‌pirlimpimpim,‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌prática‌ ‌da‌‌                               

contação‌‌dramatizada‌‌com‌‌elas,‌‌parece‌‌que‌‌fez‌‌esse‌‌‌pó‌‌saltar,‌‌espalhar,‌‌encantar.‌‌Nesse‌‌meu‌‌                           

encontro‌ ‌com‌ ‌elas‌ ‌na‌ ‌escola,‌ ‌me‌ ‌encorajaram‌ ‌e‌ ‌me‌ ‌fizeram‌ ‌acreditar‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌também‌ ‌era‌‌                             

professora‌ ‌delas,‌ ‌legitimaram‌ ‌esse‌ ‌espaço‌ ‌para‌ ‌mim,‌ ‌com‌ ‌suas‌ ‌falas,‌ ‌atitudes,‌ ‌com‌ ‌seus‌‌                         

olhares‌‌e‌‌sorrisos‌‌e‌‌essa‌‌foi‌‌uma‌‌das‌‌lições‌‌que‌‌nunca‌‌vou‌‌esquecer.‌‌Me‌‌surpreenderam‌‌com‌‌                               

seu‌ ‌méééééé,‌ ‌com‌ ‌seus‌ ‌bracinhos‌ ‌levantados‌ ‌querendo‌ ‌ser‌ ‌jiló,‌‌com‌‌seus‌‌inúmeros‌‌abraços‌‌                         
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coletivos‌ ‌apertados,‌ ‌com‌ ‌suas‌ ‌produções‌ ‌artísticas‌ ‌e‌ ‌corporais,‌ ‌com‌‌a‌‌felicidade‌‌em‌‌ser‌‌um‌‌                           

ovo.‌‌Eu‌‌compartilhei‌‌com‌‌elas‌‌que‌‌gritar‌‌na‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌é‌‌uma‌‌sensação‌‌incrível,‌‌é‌‌                               

libertador,‌ ‌e‌ ‌eles‌ ‌aprenderam‌ ‌que‌ ‌quanto‌ ‌mais‌ ‌alto‌ ‌melhor‌ ‌e‌ ‌essa‌ ‌lição,‌ ‌eles‌ ‌aprenderam‌‌                           

muito‌‌rápido.‌‌Promovi‌‌espaço‌‌de‌‌autoria,‌‌de‌‌fala,‌‌de‌‌diferentes‌‌experiências.‌‌Quero‌‌dizer‌‌que‌‌                           

escutá-las,‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌atenta,‌ ‌disponível,‌ ‌sensível,‌ ‌foi‌ ‌um‌ ‌privilégio‌ ‌e‌ ‌um‌ ‌desafio!‌ ‌O‌ ‌‌pó‌ ‌de‌‌                             

pirlimpimpim‌ ‌‌foi‌ ‌sim‌ ‌espalhado‌ ‌por‌ ‌mim,‌ ‌pela‌ ‌professora‌ ‌Jana,‌ ‌pela‌ ‌monitora‌ ‌Na,‌ ‌mas‌‌                         

principalmente‌‌pelas‌‌crianças,‌‌que‌‌quase‌‌sem‌‌esforço‌‌nos‌‌levavam‌‌para‌‌o‌‌tempo‌‌do‌‌‌Agora‌‌eu‌‌                             

era‌…‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌piscar‌ ‌de‌ ‌olhos.‌ ‌E‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌leve‌ ‌e‌ ‌espontânea‌ ‌estávamos‌ ‌todos‌‌                             

experienciando‌ ‌as‌ ‌histórias,‌ ‌nos‌ ‌permitindo‌ ‌sonhar.‌ ‌ ‌   

Acredito‌ ‌que‌ ‌uma‌ ‌outra‌ ‌possibilidade‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌‌pó‌ ‌de‌ ‌pirlimpimpim‌ ‌‌e‌ ‌sua‌ ‌magia‌‌                         

funcionar‌ ‌é‌‌não‌‌se‌‌calar,‌‌é‌‌ter‌‌coragem‌‌de‌‌se‌‌expor.‌‌Qual‌‌história‌‌não‌‌tem‌‌um‌‌bom‌‌embate?‌‌                                   

Então,‌ ‌para‌ ‌se‌ ‌ter‌ ‌uma‌ ‌educação‌ ‌sensível‌ ‌nas‌ ‌escolas‌ ‌é‌ ‌necessário,‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌reinventar‌ ‌os‌‌                             

espaços,‌ ‌o‌‌que‌‌fazemos‌‌quase‌‌diariamente,‌‌reivindicar‌‌espaços,‌‌seja‌‌para‌‌o‌‌planejamento‌‌ou‌‌                         

para‌ ‌a‌ ‌prática‌ ‌artística.‌ ‌Certamente,‌ ‌se‌ ‌a‌ ‌arte‌‌tivesse‌‌seu‌‌espaço‌‌legitimado‌‌e‌‌respeitado‌‌em‌‌                             

todas‌‌as‌‌escolas,‌‌não‌‌precisaríamos‌‌mendigar‌‌espaços‌‌para‌‌planejar,‌‌para‌‌fazer‌‌arte‌‌e‌‌até‌‌para‌‌                             

contar‌ ‌histórias.‌ ‌Espaços‌ ‌que‌ ‌possibilitem‌ ‌vivenciar‌ ‌piqueniques‌ ‌artísticos,‌ ‌protestos/‌‌                 

passeatas,‌ ‌bagunças‌ ‌artísticas,‌ ‌‌Self‌ ‌Service‌ ‌de‌ ‌materiais‌ ‌sem‌ ‌ter‌ ‌que‌ ‌enfrentar‌ ‌olhares‌ ‌de‌‌                         

desconfiança‌ ‌ou‌ ‌cara‌ ‌feia‌ ‌de‌ ‌outros‌ ‌adultos.‌ ‌A‌ ‌arte‌ ‌permite‌ ‌expandir‌ ‌nosso‌ ‌olhar,‌ ‌criar,‌‌                           

promover‌ ‌rebeliões‌ ‌pacíficas‌ ‌e‌ ‌artísticas.‌ ‌Acredito‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌fortalece‌ ‌relações!‌ ‌ 

Outra‌ ‌possibilidade‌ ‌para‌ ‌a‌‌magia‌‌do‌ ‌‌pó‌‌de‌‌pirlimpimpim‌‌acontecer‌‌é‌‌a‌‌formação‌‌de‌‌                           

professores.‌ ‌São‌ ‌eles,‌ ‌ou‌ ‌melhor,‌ ‌somos‌ ‌nós‌ ‌que‌ ‌estamos‌ ‌no‌ ‌dia‌ ‌a‌ ‌dia‌ ‌em‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula,‌‌                                 

acreditando‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌educação‌ ‌sensível,‌ ‌lidando‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌inesperado,‌ ‌atentos‌ ‌aos‌ ‌ditos‌ ‌e‌ ‌não‌‌                           

ditos,‌ ‌expostos.‌‌ ‌  

Acredito‌‌que‌‌promover‌‌espaços‌‌para‌‌a‌‌formação‌‌continuada‌‌dos‌‌professores,‌‌para‌‌que‌‌                       

possamos‌ ‌nos‌ ‌retroalimentar‌ ‌na‌ ‌relação‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌outro‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌realidade‌ ‌potente‌ ‌do‌ ‌‌pó‌ ‌de‌‌                             

pirlimpimpim‌.‌‌A‌‌experiência‌‌vivenciada‌‌com‌‌esses‌‌professores,‌‌no‌‌curso,‌‌oportunizou‌‌trocas,‌‌                     

desafios,‌‌descobertas‌‌e‌‌ampliação‌‌de‌‌repertório.‌‌Nessa‌‌experiência‌‌do‌‌vivido,‌‌o‌‌conhecimento‌‌                       

e‌ ‌a‌ ‌vivência‌ ‌de‌ ‌diferentes‌ ‌técnicas‌ ‌de‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias,‌ ‌foi‌ ‌potencializadora‌ ‌de‌ ‌outros‌‌                           

saberes,‌‌de‌‌outras‌‌histórias.‌‌Que‌‌encorajou‌‌a‌‌acreditar‌‌que‌‌é‌‌possível‌‌voar,‌‌mesmo‌‌sem‌‌asas.‌‌                             

No‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌exercício‌ ‌da‌ ‌escrita‌ ‌aprendi‌ ‌a‌ ‌perceber‌‌com‌‌um‌‌olhar‌‌apurado,‌‌                               

que‌‌nem‌‌todos‌‌os‌‌professores‌‌e‌‌seus‌‌corpos‌‌estavam‌‌ali‌‌com‌‌a‌‌mesma‌‌disponibilidade‌‌e‌‌que‌‌                               

muitos‌ ‌desses‌ ‌corpos‌ ‌estavam‌ ‌presentes,‌ ‌porém,‌ ‌muitas‌ ‌vezes‌ ‌ausentes.‌ ‌Compartilhei‌ ‌com‌‌                     

meu‌ ‌corpo‌ ‌muitos‌ ‌exemplos‌ ‌e‌ ‌mesmo‌ ‌assim,‌ ‌alguns‌ ‌corpos‌ ‌ficaram‌ ‌em‌ ‌silêncio,‌ ‌algumas‌‌                         

pessoas‌ ‌e‌ ‌seus‌ ‌corpos‌ ‌não‌ ‌foram‌ ‌afetados.‌ ‌Por‌ ‌estar‌ ‌implicada‌ ‌nesse‌ ‌processo‌ ‌formativo,‌                         
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compreendo‌‌que‌‌o‌‌silêncio‌‌dos‌‌corpos‌‌foi‌‌um‌‌dizer‌‌sem‌‌palavras.‌‌E‌‌cada‌‌silêncio‌‌foi‌‌por‌‌mim‌‌                                 

respeitado.‌ ‌   

Mas‌ ‌é‌ ‌importante‌ ‌dizer‌ ‌que‌ ‌ao‌ ‌mergulhar‌ ‌nas‌ ‌escritas‌ ‌dos‌ ‌professores‌ ‌no‌ ‌diário‌ ‌de‌‌                           

bordo,‌ ‌percebi‌ ‌que‌ ‌muitas‌ ‌revelavam‌ ‌professores‌ ‌com‌ ‌corpos‌ ‌cansados,‌ ‌com‌ ‌medo‌ ‌e‌ ‌por‌‌                         

vezes,‌ ‌nos‌ ‌indícios,‌ ‌até‌ ‌pedindo‌ ‌ajuda.‌ ‌Será‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌escolas‌ ‌estão‌ ‌deixando‌ ‌nossos‌ ‌corpos‌‌                           

doentes?‌ ‌Quando‌ ‌um‌ ‌professor‌ ‌grita‌ ‌por‌ ‌ajuda,‌ ‌quem‌ ‌o‌ ‌escuta?‌ ‌O‌ ‌curso,‌ ‌como‌ ‌processo‌‌                           

formador‌ ‌e‌ ‌formativo,‌ ‌potencializou‌‌momentos‌‌de‌‌escuta,‌‌de‌‌troca‌‌e‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌                           

dramatizadas‌ ‌oportunizou‌ ‌o‌ ‌grito,‌ ‌a‌ ‌criação‌ ‌coletiva,‌ ‌a‌ ‌redescoberta‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌sua‌‌                         

expressividade‌ ‌cênica.‌ ‌Mas‌‌é‌‌necessário‌‌investimento‌‌em‌‌uma‌‌formação‌‌continuada‌‌prática,‌‌                     

dinâmica‌‌e‌‌prazerosa,‌‌que‌‌possa‌‌incentivar‌‌professores‌‌a‌‌criarem,‌‌a‌‌ampliarem‌‌seu‌‌repertório,‌‌                         

a‌ ‌reinventarem‌ ‌técnicas,‌ ‌a‌ ‌experienciar‌ ‌e‌ ‌sonhar.‌ ‌Que‌ ‌não‌ ‌esqueçamos‌ ‌de‌ ‌como‌ ‌acolher‌ ‌o‌‌                           

outro‌ ‌e‌‌nem‌‌de‌‌compartilhar‌‌histórias‌‌outras.‌‌Além‌‌de‌‌nos‌‌encorajar‌‌em‌‌levar‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌                               

histórias‌ ‌dramatizadas‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌escolas,‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌ruas,‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌vida‌ ‌vivida.‌‌ ‌  

Que‌‌possamos‌‌possibilitar‌‌e‌‌encorajar‌‌uma‌‌formação‌‌inicial‌‌e‌‌continuada‌‌que‌‌valorize‌‌                       

a‌‌prática,‌‌que‌‌esteja‌‌atenta‌‌para‌‌a‌‌descoberta‌‌de‌‌um‌‌professor‌‌cria(nça),‌‌de‌‌um‌‌professor‌‌que‌‌                               

volta‌‌a‌‌se‌‌perceber‌‌como‌‌dono‌‌de‌‌um‌‌corpo‌‌latente‌‌de‌‌expressividade‌‌cênica,‌‌predispostos‌‌a‌‌                             

se‌‌encantar‌‌e‌‌rir,‌‌contar‌‌e‌‌escutar,‌‌dialogar‌‌e‌‌silenciar…‌‌Professores‌‌que‌‌se‌‌sintam‌‌provocados‌‌                             

a‌‌expressar‌‌a‌‌sua‌‌ousadia‌‌e‌‌a‌‌estimular‌‌a‌‌de‌‌seus‌‌alunos,‌‌assumindo‌‌sua‌‌autoria,‌‌promovendo‌‌                               

espaços‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌troca‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌coletiva,‌ ‌a‌ ‌ponto‌ ‌de‌ ‌sentirem-se‌ ‌capazes‌ ‌de‌ ‌propor‌‌                             

mudanças‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌outro.‌ ‌Professores‌ ‌atentos‌ ‌ao‌ ‌seu‌ ‌fazer‌ ‌artístico‌ ‌no‌ ‌seu‌ ‌dia‌ ‌a‌ ‌dia,‌‌                             

sensibilizando‌ ‌os‌ ‌sujeitos‌ ‌da‌ ‌escola‌ ‌na‌ ‌promoção‌ ‌da‌ ‌formação‌ ‌integral‌ ‌e‌ ‌cultural‌ ‌dos‌ ‌alunos.‌‌ ‌  

Pensando‌‌ainda‌‌em‌‌possibilidades‌‌para‌‌a‌‌magia‌‌do‌‌‌pó‌‌de‌‌pirlimpimpim‌‌acontecer,‌‌não‌‌                         

posso‌ ‌esquecer‌ ‌do‌ ‌riso.‌ ‌A‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas‌ ‌oportunizou‌ ‌que‌ ‌todos‌ ‌nós‌‌                         

percebêssemos‌ ‌que‌ ‌ser‌ ‌ridículo‌ ‌é‌ ‌potente,‌ ‌é‌ ‌possível‌ ‌e‌‌divertido.‌‌Que‌‌rir‌‌é‌‌se‌‌deslocar,‌‌é‌‌se‌‌                                 

libertar,‌ ‌é‌ ‌dialogar.‌ ‌É‌ ‌promover‌ ‌espaços‌ ‌de‌ ‌encantamento,‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌outro‌ ‌e‌ ‌para‌ ‌si.‌ ‌Rir‌ ‌é‌‌                               

experimentar‌ ‌um‌ ‌estado‌ ‌de‌ ‌espontaneidade,‌ ‌é‌ ‌entregar-se,‌ ‌é‌ ‌devaneio.‌‌É‌‌rir‌‌de‌‌si‌‌e‌‌também‌‌                             

com‌ ‌o‌ ‌outro.‌ ‌Compartilhar‌ ‌risadas‌ ‌é‌ ‌também‌ ‌compartilhar‌ ‌afetos.‌‌ ‌  

‌Outra‌‌possibilidade‌‌para‌‌a‌‌magia‌‌do‌‌‌pó‌‌de‌‌pirlimpimpim‌‌‌acontecer‌‌é‌‌a‌‌parceria,‌‌que‌‌                             

esteve‌ ‌presente‌ ‌na‌ ‌experiência‌ ‌formativa‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌professora‌ ‌Jana‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌escola.‌ ‌Com‌ ‌a‌‌                             

professora‌‌Jana‌‌teve‌‌compartilhamento,‌‌cumplicidade,‌‌experimentação,‌‌contação‌‌de‌‌histórias,‌‌                 

trocas,‌‌sorrisos.‌‌Ela‌‌me‌‌tranquilizou‌‌com‌‌seu‌‌olhar‌‌amigo,‌‌com‌‌sua‌‌disponibilidade‌‌corporal,‌‌                         

com‌ ‌seu‌ ‌acolhimento,‌ ‌me‌ ‌encorajou‌ ‌a‌‌não‌‌ter‌‌medo‌‌das‌‌crianças.‌‌Com‌‌o‌‌acompanhamento,‌‌                           

consegui‌ ‌perceber‌ ‌a‌ ‌potencialidade‌ ‌da‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌dramatizadas‌ ‌na‌ ‌constituição‌‌                     

docente,‌‌pois‌‌a‌‌cada‌‌conversa,‌‌a‌‌cada‌‌dica‌‌ou‌‌sugestão‌‌feita‌‌no‌‌HTPI‌‌era‌‌colocada‌‌em‌‌prática‌‌                                 
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no‌‌próximo‌‌encontro.‌‌Estávamos‌‌comprometidas‌‌com‌‌a‌‌formação‌‌das‌‌crianças‌‌e‌‌também‌‌com‌‌                         

a‌ ‌nossa‌ ‌própria‌ ‌formação‌ ‌e‌ ‌juntas‌ ‌promovemos‌ ‌experiências‌ ‌significativas.‌‌ ‌  

É‌ ‌preciso‌ ‌destacar‌ ‌e‌ ‌enaltecer‌ ‌a‌ ‌parceria‌ ‌que‌ ‌fizemos‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌escolas‌ ‌públicas.‌ ‌As‌‌                           

escolas‌ ‌são‌ ‌espaços‌ ‌possíveis‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌arte,‌‌conhecimento‌‌e‌‌encantamento.‌‌São‌‌                         

espaços‌ ‌férteis‌ ‌no‌ ‌qual‌ ‌muitas‌ ‌coisas‌ ‌acontecem,‌ ‌acontecimentos‌ ‌que‌ ‌precisam‌ ‌ter‌‌                     

visibilidade‌‌e‌‌legitimidade‌‌maior.‌‌Aqui‌‌gostaria‌‌de‌‌afirmar‌‌o‌‌meu‌‌carinho‌‌e‌‌respeito‌‌por‌‌estar‌‌                             

inserida,‌ ‌imersa,‌ ‌entrelaçada‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌escola‌ ‌pública,‌ ‌com‌ ‌todos‌ ‌aqueles‌ ‌sujeitos‌ ‌e‌ ‌suas‌‌                         

individualidades,‌ ‌afetando‌ ‌e‌ ‌sendo‌ ‌afetada,‌ ‌potencializando‌ ‌a‌ ‌contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌‌                   

dramatizadas‌ ‌na‌ ‌escola‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌escola.‌‌ ‌  

E‌ ‌para‌ ‌finalizar,‌ ‌você‌ ‌já‌ ‌sabe‌ ‌o‌ ‌quanto‌ ‌eu‌ ‌sou‌ ‌grata‌ ‌por‌ ‌ter‌ ‌vivenciado‌ ‌toda‌ ‌essa‌‌                               

experiência‌ ‌formativa.‌ ‌Mas,‌ ‌se‌ ‌não‌ ‌fosse‌ ‌pedir‌ ‌muito,‌ ‌eu‌ ‌poderia‌ ‌ter‌ ‌direito‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌último‌‌                             

desejo?‌‌Meu‌‌último‌‌desejo‌‌com‌‌certeza‌‌seria‌‌poder‌‌voar‌‌com‌‌o‌‌meu‌‌tapete‌‌mágico‌‌e‌‌espalhar‌‌                               

meu‌ ‌‌pó‌ ‌de‌ ‌pirlimpimpim‌ ‌pelo‌ ‌mundo,‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌possa,‌ ‌de‌ ‌alguma‌ ‌forma,‌ ‌inspirar‌ ‌e‌‌                             

encorajar‌ ‌outros‌ ‌professores‌ ‌e‌ ‌pesquisadores.‌ ‌Para‌ ‌que‌ ‌todos‌ ‌pudessem‌ ‌experienciar‌ ‌ser‌‌                     

professor‌‌cria(nça),‌‌professor‌‌que‌‌cria(arte),‌‌percebendo‌‌as‌‌contribuições‌‌e‌‌as‌‌potencialidades‌‌                     

da‌ ‌contação‌ ‌dramatizadas‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌na‌ ‌constituição‌ ‌docente.‌ ‌Desejo‌ ‌que‌ ‌meu‌ ‌‌pó‌ ‌de‌‌                         

pirlimpimpim‌‌possa‌‌também,‌‌quem‌‌sabe‌‌um‌‌dia,‌‌encontrar‌‌você‌‌pelo‌‌caminho!‌‌E‌‌que‌‌juntos‌‌a‌‌                             

gente‌ ‌possa‌ ‌voar!‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌   
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 ‌TCLE‌‌ ‌  

‌ 
TERMO‌ ‌DE‌ ‌CONSENTIMENTO‌ ‌LIVRE‌ ‌E‌ ‌ESCLARECIDO‌ ‌ 

(Conselho‌ ‌Nacional‌ ‌de‌ ‌Saúde,‌ ‌Resolução‌ ‌466/12)‌ ‌ 
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(Universidade‌‌Estadual‌‌Paulista‌‌–‌‌Câmpus‌‌Rio‌‌Claro),‌‌orientada‌‌pela‌‌Profª‌‌Drª‌‌Laura‌‌Noemi‌‌                         
Chaluh,‌‌venho‌‌convidá-la‌‌(o)‌‌a‌‌participar‌‌do‌‌projeto‌‌de‌‌pesquisa‌‌de‌‌Doutorado‌‌“‌Contação‌‌de‌‌                           
histórias‌ ‌e‌ ‌professores‌ ‌iniciantes”.‌‌ ‌  
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como‌‌foco‌‌a‌‌contação‌‌de‌‌histórias‌‌na‌‌busca‌‌por‌‌compreender‌‌de‌‌que‌‌modo‌‌a‌‌mesma‌‌contribui‌‌                               
na‌ ‌constituição‌ ‌de‌ ‌professores‌ ‌iniciantes‌ ‌na‌ ‌sua‌ ‌formação‌ ‌artística.‌‌ ‌  
Sua‌ ‌participação‌ ‌consiste‌ ‌em‌ ‌autorizar‌ ‌a‌ ‌utilização‌ ‌de‌ ‌produções‌ ‌escritas‌ ‌individuais;‌‌                     
produções‌ ‌escritas‌ ‌no‌ ‌caderno‌ ‌coletivo;‌ ‌gravações‌ ‌em‌ ‌áudio;‌ ‌fotografias;‌ ‌contação‌ ‌de‌‌                     
histórias‌ ‌em‌ ‌grupo;‌ ‌todas‌ ‌estas‌ ‌atividades‌ ‌produzidas‌ ‌durante‌ ‌o‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌Formação‌ ‌Inicial‌                         
Continuada‌ ‌(FIC)‌ ‌“Jogos‌ ‌Teatrais‌ ‌e‌ ‌Contação‌ ‌de‌ ‌Histórias”,‌ ‌que‌‌será‌‌realizado‌‌no‌‌primeiro‌‌                         
semestre‌‌de‌‌2018,‌‌para‌‌que‌‌os‌‌mesmos,‌‌posteriormente‌‌convertam-se‌‌em‌‌material‌‌de‌‌análise‌‌                         
para‌ ‌esta‌ ‌pesquisa.‌ ‌Vale‌ ‌salientar‌ ‌que‌ ‌tais‌ ‌materiais,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌as‌ ‌anotações‌ ‌do‌‌diário‌‌de‌‌                             
bordo‌ ‌da‌ ‌formadora,‌ ‌serão‌ ‌utilizados‌ ‌como‌ ‌instrumentos‌ ‌de‌ ‌coleta‌ ‌de‌ ‌dados‌ ‌do‌ ‌referido‌‌                         
estudo‌ ‌que‌ ‌serão‌ ‌utilizados‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌2019,‌ ‌quando‌ ‌terá‌‌início‌‌a‌‌pesquisa,‌‌portanto‌‌após‌‌a‌‌                               
finalização‌ ‌do‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌Formação‌ ‌Inicial‌ ‌Continuada‌ ‌(FIC).‌‌ ‌  
Cabe‌‌informar‌‌que‌‌não‌‌será‌‌cobrado‌‌nenhum‌‌valor‌‌monetário‌‌por‌‌sua‌‌participação,‌‌bem‌‌como‌‌                           
também‌ ‌você‌ ‌não‌ ‌será‌ ‌remunerado‌ ‌pela‌ ‌adesão‌ ‌nesta‌ ‌pesquisa.‌ ‌Você‌ ‌poderá‌ ‌se‌ ‌recusar‌ ‌a‌‌                           
participar‌ ‌da‌ ‌pesquisa‌ ‌e/ou‌ ‌retirar‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌consentimento‌ ‌em‌ ‌qualquer‌ ‌fase‌ ‌do‌ ‌curso,‌ ‌sem‌‌                           
penalização‌ ‌alguma.‌ ‌ 
Cabe‌‌salientar‌‌que‌‌esse‌‌tipo‌‌de‌‌pesquisa‌‌pressupõe‌‌que‌‌o‌‌participante‌‌possa‌‌ter‌‌como‌‌riscos:‌‌                             
desconforto,‌‌constrangimento,‌‌riscos‌‌estes‌‌em‌‌relação‌‌às‌‌questões‌‌que‌‌possam‌‌ter‌‌acontecido‌                       
no‌ ‌decorrer‌ ‌das‌ ‌atividades‌ ‌durante‌ ‌os‌ ‌encontros‌ ‌do‌ ‌curso‌ ‌e,‌ ‌posteriormente,‌ ‌tenham‌ ‌sido‌‌                         
registradas‌ ‌nos‌ ‌documentos‌ ‌acima‌ ‌citados.‌ ‌Portanto,‌ ‌os‌ ‌referidos‌ ‌documentos‌ ‌serão‌‌                   
disponibilizados‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌você‌ ‌possa‌ ‌analisá-los‌ ‌e,‌ ‌diante‌ ‌de‌ ‌algum‌ ‌que‌ ‌reporte‌ ‌a‌‌                         
constrangimentos‌‌ou‌‌riscos,‌‌de‌‌seu‌‌ponto‌‌de‌‌vista,‌‌possamos‌‌excluí-los‌‌e‌‌não‌‌utilizá-los‌‌como‌‌                           
documento‌‌de‌‌análise‌‌ao‌‌longo‌‌da‌‌pesquisa.‌‌Os‌‌riscos‌‌no‌‌campo‌‌da‌‌ética‌‌dizem‌‌respeito‌‌a‌‌não‌‌                                 
ferir‌‌a‌‌sua‌‌integridade‌‌moral,‌‌tomando‌‌resguardo‌‌no‌‌tratamento‌‌com‌‌sua‌‌pessoa‌‌e‌‌sua‌‌imagem‌‌                             
especificamente‌ ‌no‌ ‌trato‌ ‌dos‌ ‌dados‌ ‌(falas,‌ ‌registros‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌autoria).‌‌ ‌  
Apresenta-se‌ ‌como‌ ‌benefícios,‌ ‌a‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌conhecimentos‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌potencialidade‌ ‌da‌‌                     
contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌na‌ ‌formação‌ ‌de‌ ‌professores‌ ‌atentos‌ ‌no‌ ‌seu‌ ‌fazer‌ ‌docente,‌ ‌para‌ ‌a‌‌                           
dimensão‌‌artística,‌‌sensibilizando‌‌os‌‌sujeitos‌‌da‌‌escola‌‌na‌‌promoção‌‌da‌‌formação‌‌integral‌‌dos‌‌                         
alunos.‌‌ ‌  
Se‌ ‌você‌ ‌se‌ ‌sentir‌ ‌suficientemente‌ ‌esclarecido‌ ‌(a)‌ ‌sobre‌ ‌essa‌ ‌pesquisa,‌ ‌seus‌ ‌objetivos,‌‌                       
eventuais‌ ‌riscos‌ ‌e‌ ‌benefícios,‌ ‌convido-o‌ ‌(a)‌ ‌a‌ ‌assinar‌ ‌este‌ ‌Termo,‌ ‌elaborado‌ ‌em‌ ‌duas‌ ‌vias,‌‌                           
sendo‌ ‌que‌ ‌uma‌ ‌ficará‌ ‌com‌ ‌você‌ ‌e‌ ‌outra‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌pesquisadora.‌ ‌ 
‌ 

Rio‌ ‌Claro,‌ ‌.....de‌ ‌março‌ ‌de‌ ‌2018.‌ ‌ 
‌ 
‌ 

_________________________________‌           ‌________________________________‌ ‌ 
Assinatura‌ ‌do‌ ‌Pesquisador‌ ‌Responsável‌              ‌Assinatura‌ ‌do‌ ‌Participante‌ ‌da‌ ‌pesquisa‌‌ ‌  
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‌ 

Dados‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌Pesquisa:‌ ‌ 

Título‌ ‌do‌ ‌Projeto:‌ ‌“‌Contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌e‌ ‌professores‌ ‌iniciantes”.‌‌ ‌  
‌ 

Pesquisador‌ ‌Responsável:‌ ‌Janaina‌ ‌de‌ ‌Sousa‌ ‌Aragão‌ ‌ 

Cargo/função:‌ ‌Doutoranda‌ ‌em‌ ‌Educação‌ ‌ 

Instituição:‌ ‌UNESP‌ ‌–‌ ‌Câmpus‌ ‌Rio‌ ‌Claro‌ ‌–‌ ‌Instituto‌ ‌de‌ ‌Biociências‌ ‌ 

Endereço:‌ ‌Avenida‌ ‌Dois‌ ‌Córregos,‌ ‌4205-‌ ‌Bloco‌ ‌E1-‌ ‌apto‌ ‌11-‌ ‌Jardim‌ ‌Nova‌ ‌Iguaçu-‌ ‌Piracicaba/SP‌ ‌ 

Dados‌ ‌para‌ ‌Contato:‌ ‌fone‌ ‌(19)‌ ‌999397148‌ ‌e-mail:‌ ‌‌artejana.aragao@gmail.com‌ ‌ 

‌ 

Orientador(a):‌ ‌Profª‌ ‌Drª.‌ ‌Laura‌ ‌Noemi‌ ‌Chaluh‌ ‌ 

Instituição:‌ ‌UNESP‌ ‌–‌ ‌Câmpus‌ ‌Rio‌ ‌Claro‌ ‌–‌ ‌Instituto‌ ‌de‌ ‌Biociências‌ ‌ 

Endereço:‌ ‌Av.‌ ‌24‌ ‌A,‌ ‌1515,‌ ‌Bela‌ ‌Vista.‌ ‌Depto.‌ ‌de‌ ‌Educação‌ ‌–‌ ‌Rio‌ ‌Claro/SP‌ ‌ ‌   
‌ 

Dados‌ ‌para‌ ‌Contato:‌ ‌fone‌ ‌3526-4250‌ ‌e-mail:‌ ‌‌lchaluh@rc.unesp.br‌ ‌ 

‌ 
CEP-IB/UNESP-CRC‌‌ ‌  
Av.‌ ‌24A,‌ ‌nº‌ ‌1515‌ ‌–‌ ‌Bela‌ ‌Vista‌ ‌–‌ ‌13506-900‌ ‌–‌ ‌Rio‌ ‌Claro/SP‌‌ ‌  
‌ 

Telefone:‌ ‌(19)‌ ‌35269678‌ ‌ 

Aprovado‌ ‌pelo‌ ‌Comitê‌ ‌de‌ ‌ética‌ ‌em‌ ‌07/12/2017.‌‌ ‌  

Número‌ ‌do‌ ‌Parecer:‌ ‌2.422.743‌ ‌ 

‌ 

Dados‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌sujeito‌ ‌da‌ ‌Pesquisa:‌ ‌ 

Nome:____________________________________________________________‌ ‌ 

Documento‌ ‌de‌ ‌Identidade:____________________________________________‌ ‌ 
‌ 

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

mailto:artejana.aragao@gmail.com
mailto:lchaluh@rc.unesp.br
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‌ 
APÊNDICE‌ ‌B‌ ‌ ‌   

‌ 
LINK‌ ‌DE‌ ‌PESQUISA‌ ‌NA‌ ‌BDTD‌ ‌COM‌ ‌PALAVRA-CHAVE‌ ‌E‌ ‌DATA‌ ‌DE‌ ‌ACESSO‌‌ ‌  

‌ 
‌ 

Palavra-chave:‌ ‌Contação‌ ‌de‌ ‌histórias‌‌ ‌  
https://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?join=AND&bool0%5B%5D=AND&lookfor0%5B%5D=Conta%C3‌
%A7%C3%A3o+de+hist%C3%B3rias&type0%5B%5D=AllFields&daterange%5B%5D=publishDate&publish‌
Datefrom=2010&publishDateto=2020‌ ‌ 
Acesso‌ ‌em:‌ ‌07‌ ‌dez.‌ ‌2020.‌‌ ‌  
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

https://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?join=AND&bool0%5B%5D=AND&lookfor0%5B%5D=Conta%C3%A7%C3%A3o+de+hist%C3%B3rias&type0%5B%5D=AllFields&daterange%5B%5D=publishDate&publishDatefrom=2010&publishDateto=2020
https://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?join=AND&bool0%5B%5D=AND&lookfor0%5B%5D=Conta%C3%A7%C3%A3o+de+hist%C3%B3rias&type0%5B%5D=AllFields&daterange%5B%5D=publishDate&publishDatefrom=2010&publishDateto=2020
https://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?join=AND&bool0%5B%5D=AND&lookfor0%5B%5D=Conta%C3%A7%C3%A3o+de+hist%C3%B3rias&type0%5B%5D=AllFields&daterange%5B%5D=publishDate&publishDatefrom=2010&publishDateto=2020
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APÊNDICE‌ ‌C‌ ‌ ‌   
‌ 

LINK‌ ‌DE‌ ‌PESQUISA‌ ‌NO‌ ‌SCIELO‌ ‌COM‌ ‌CADA‌ ‌PALAVRA-CHAVE‌ ‌E‌ ‌DATA‌ ‌DE‌‌ 
ACESSO‌‌ ‌  

‌ 
‌ 

Palavra-chave:‌ ‌Contação‌ ‌Histórias‌ ‌ 
https://search.scielo.org/?q=conta%C3%A7%C3%A3o+hist%C3%B3rias&lang=pt&count=15&from=16&outp‌
ut=site&sort=&format=summary&fb=&page=2&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl‌ ‌ 
Acesso‌ ‌em:‌ ‌04‌ ‌mar.‌ ‌2019.‌ ‌ 
‌ 

Palavra-chave:‌ ‌Dramatização‌ ‌ 
https://search.scielo.org/?q=dramatiza%C3%A7%C3%A3o&lang=pt&count=15&from=1&output=site&sort=&‌
format=summary&fb=&page=1&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl‌ ‌ 
Acesso‌ ‌em:‌ ‌04‌ ‌mar.‌ ‌2019.‌ ‌ 
‌ 

Palavra-chave:‌ ‌Corpo‌ ‌educação‌ ‌ 
https://search.scielo.org/?q=corpo+educa%C3%A7%C3%A3o&lang=pt&count=15&from=1&output=site&sort‌
=&format=summary&fb=&page=1&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl‌ ‌ 
Acesso‌ ‌em:‌ ‌04‌ ‌mar.‌ ‌2019.‌ ‌ 
‌ 

Palavra-chave:‌ ‌Corpo‌ ‌escola‌ ‌ 
https://search.scielo.org/?q=corpo+escola&lang=pt&count=15&from=211&output=site&sort=&format=summar‌
y&fb=&page=15&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl‌ ‌ 
Acesso‌ ‌em:‌ ‌03‌ ‌mar.‌ ‌2019.‌ ‌ 
‌ 

Palavra-chave:‌ ‌Formação‌ ‌artística‌ ‌ 
https://search.scielo.org/?q=vigotski+arte&lang=pt&count=15&from=1&output=site&sort=&format=summary‌
&fb=&page=1&q=forma%C3%A7%C3%A3o+art%C3%ADstica&lang=pt&page=1‌ ‌ 
Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌mar.‌ ‌2019.‌ ‌ 
‌ 

Palavra-chave:‌ ‌Formação‌ ‌estética‌ ‌ 
https://search.scielo.org/?fb=&q=forma%C3%A7%C3%A3o+est%C3%A9tica&lang=pt&count=15&from=1&o‌
utput=site&sort=&format=summary&page=1&where=&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl‌ ‌ 
Acesso‌ ‌em:‌ ‌03‌ ‌mar.‌ ‌2019.‌ ‌ 
‌ 

Palavra-chave:‌ ‌Arte‌ ‌educação‌ ‌ 
https://search.scielo.org/?fb=&q=arte+educa%C3%A7%C3%A3o&lang=pt&count=15&from=1&output=site&s‌
ort=&format=summary&page=1&where=&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl&filter%5Bla%5D%5B%5D=pt‌ ‌ 
Acesso‌ ‌em:‌ ‌05‌ ‌mar.‌ ‌2019.‌ ‌ 
‌ 

Palavra-chave:‌ ‌Teatro‌ ‌Educação‌ ‌ 
https://search.scielo.org/?q=dramatiza%C3%A7%C3%A3o&lang=pt&count=15&from=1&output=site&sort=&‌
format=summary&fb=&page=1&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl&q=teatro+educa%C3%A7%C3%A3o&lang=‌
pt&page=1‌ ‌ 
Acesso‌ ‌em:‌ ‌04‌ ‌mar.‌ ‌2019.‌ ‌ 
‌ 

Palavra-chave:‌ ‌Pedagogia‌ ‌teatro‌ ‌ 
https://search.scielo.org/?q=pedagogia+teatro&lang=pt&count=15&from=1&output=site&sort=&format=summ‌
ary&fb=&page=1&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl&q=pedagogia+teatro&lang=pt&page=1‌ ‌ 
Acesso‌ ‌em:‌ ‌05‌ ‌mar.‌ ‌2019.‌ ‌ 
‌ 

https://search.scielo.org/?q=conta%C3%A7%C3%A3o+hist%C3%B3rias&lang=pt&count=15&from=16&output=site&sort=&format=summary&fb=&page=2&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl
https://search.scielo.org/?q=conta%C3%A7%C3%A3o+hist%C3%B3rias&lang=pt&count=15&from=16&output=site&sort=&format=summary&fb=&page=2&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl
https://search.scielo.org/?q=dramatiza%C3%A7%C3%A3o&lang=pt&count=15&from=1&output=site&sort=&format=summary&fb=&page=1&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl
https://search.scielo.org/?q=dramatiza%C3%A7%C3%A3o&lang=pt&count=15&from=1&output=site&sort=&format=summary&fb=&page=1&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl
https://search.scielo.org/?q=corpo+educa%C3%A7%C3%A3o&lang=pt&count=15&from=1&output=site&sort=&format=summary&fb=&page=1&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl
https://search.scielo.org/?q=corpo+educa%C3%A7%C3%A3o&lang=pt&count=15&from=1&output=site&sort=&format=summary&fb=&page=1&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl
https://search.scielo.org/?q=corpo+escola&lang=pt&count=15&from=211&output=site&sort=&format=summary&fb=&page=15&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl
https://search.scielo.org/?q=corpo+escola&lang=pt&count=15&from=211&output=site&sort=&format=summary&fb=&page=15&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl
https://search.scielo.org/?q=vigotski+arte&lang=pt&count=15&from=1&output=site&sort=&format=summary&fb=&page=1&q=forma%C3%A7%C3%A3o+art%C3%ADstica&lang=pt&page=1
https://search.scielo.org/?q=vigotski+arte&lang=pt&count=15&from=1&output=site&sort=&format=summary&fb=&page=1&q=forma%C3%A7%C3%A3o+art%C3%ADstica&lang=pt&page=1
https://search.scielo.org/?fb=&q=forma%C3%A7%C3%A3o+est%C3%A9tica&lang=pt&count=15&from=1&output=site&sort=&format=summary&page=1&where=&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl
https://search.scielo.org/?fb=&q=forma%C3%A7%C3%A3o+est%C3%A9tica&lang=pt&count=15&from=1&output=site&sort=&format=summary&page=1&where=&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl
https://search.scielo.org/?fb=&q=arte+educa%C3%A7%C3%A3o&lang=pt&count=15&from=1&output=site&sort=&format=summary&page=1&where=&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl&filter%5Bla%5D%5B%5D=pt
https://search.scielo.org/?fb=&q=arte+educa%C3%A7%C3%A3o&lang=pt&count=15&from=1&output=site&sort=&format=summary&page=1&where=&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl&filter%5Bla%5D%5B%5D=pt
https://search.scielo.org/?q=dramatiza%C3%A7%C3%A3o&lang=pt&count=15&from=1&output=site&sort=&format=summary&fb=&page=1&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl&q=teatro+educa%C3%A7%C3%A3o&lang=pt&page=1
https://search.scielo.org/?q=dramatiza%C3%A7%C3%A3o&lang=pt&count=15&from=1&output=site&sort=&format=summary&fb=&page=1&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl&q=teatro+educa%C3%A7%C3%A3o&lang=pt&page=1
https://search.scielo.org/?q=dramatiza%C3%A7%C3%A3o&lang=pt&count=15&from=1&output=site&sort=&format=summary&fb=&page=1&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl&q=teatro+educa%C3%A7%C3%A3o&lang=pt&page=1
https://search.scielo.org/?q=pedagogia+teatro&lang=pt&count=15&from=1&output=site&sort=&format=summary&fb=&page=1&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl&q=pedagogia+teatro&lang=pt&page=1
https://search.scielo.org/?q=pedagogia+teatro&lang=pt&count=15&from=1&output=site&sort=&format=summary&fb=&page=1&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl&q=pedagogia+teatro&lang=pt&page=1

