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RESUMO

Esta tese disserta sobre uma experiéncia formativa desenvolvida e experienciada por mim e
dividida em duas etapas. A primeira etapa consistiu no oferecimento de um curso de
formagdo continuada, intitulado “Jogos Teatrais e Contagcdo de Histérias” (primeiro semestre
de 2018), do qual participaram vinte e quatro professores das Etapas I e II da Educacao
Infantil da Rede Municipal de Educacdo de Rio Claro. A segunda etapa consistiu em
acompanhar uma das professoras participantes do referido curso, (segundo semestre de
2018), tendo a intengdo de promover e planejar juntas, na Hora de Trabalho Pedagdgico
Individual (HTPI), atividades que proporcionassem as criangas experiéncias com a contacao
de histérias dramatizadas. A pesquisa teve como objetivo geral investigar as contribuigdes e
as potencialidades da contacdo de historias dramatizadas na constitui¢ao docente, € como
objetivos especificos: sistematizar propostas pedagdgicas para professores e criangas que
possibilitam a redescoberta do corpo e de suas diferentes expressividades cénicas; mapear e
analisar produgdes académicas (artigos, teses e dissertacoes) com o intuito de ampliar o
referencial tedrico sobre contagdo de histérias. Trata-se de uma pesquisa de carater
qualitativo, que teve como abordagem a perspectiva da investigagdo narrativa de experiéncias
do vivido (LIMA; GERALDI; GERALDI, 2015). A interpretagdo dos dados foi inspirada
pelo Paradigma Indicidrio (GINZBURG, 1989). Os materiais que compdem O corpo
documental sdao: 1. Referentes ao curso: Diario de bordo coletivo dos professores
participantes do curso de formacdo; Relatos de experiéncias (escritas individuais); 2.
Referentes ao trabalho desenvolvido na escola: Caderno da professora que acompanhei na
sala de aula; Troca de cartas entre mim e a professora; 3. Materiais que foram produzidos em
ambos os contextos: meu didrio de bordo e as fotografias. As ligdes que surgem a partir da
experiéncia narrada sdo: a contacdo de historias dramatizadas na formagao de professores
como pratica que promove o fazer artistico na escola; a legitimacao de espagos de autoria, de
fala, de experiéncias estéticas e experi€ncias artisticas para as criangas; a promog¢ao de uma
formacao inicial e continuada de um professor cria(nga), um professor que volte a se perceber
como dono de um corpo latente de expressividade cénica, que nao tenha medo do ridiculo,
que acredita em uma educacao sensivel e se permita sonhar e voar, mesmo sem asas.

Palavras- chave: Contagdo de historias dramatizadas. Corpo. Educacdo sensivel. Formacao.
Pesquisa narrativa.



ABSTRACT

This thesis is about na educational training experience developed and experienced by me and
divided into two stages. The first stage consisted of offering a continuing education course,
entitled “Theatrical Games and Storytelling” (first term of 2018), in which twenty-four
teachers from Stages I and II of Early Childhood Education of the Municipal Education
Network of Rio Claro participated. The second stage consisted of accompanying one of the
teachers participating in the course, (second term of 2018), with the intention of promoting
and planning together, during the Individual Pedagogical Work Hour (IPWH), activities that
would provide children with experiences with dramatized storytelling. The research aimed to
investigate the contributions and potential of dramatized storytelling in the teacher
constitution, and as specific objectives: to systematize pedagogical proposals for teachers and
children that enable the rediscovery of their bodies and different scenic expressions; to map
and analyze academic productions (articles, theses and dissertations) in order to expand the
theoretical framework on storytelling. This is a qualitative research, which had as an
approach the perspective of narrative investigation of lived experiences (LIMA; GERALDI;
GERALDI, 2015). Data interpretation was inspired by the Indiciary Paradigm (GINZBURG,
1989). The materials that make up the corpus are: 1. Relating to the course: Collective
logbook of teachers participating in the training course; Experience reports (individual
writings); 2. Regarding the work developed at the school: Teacher's notebook that I
monitored in the classroom; Exchange of letters between me and the teacher; 3. Materials that
were produced in both contexts: my logbook and the photographs. The lessons learned that
emerge from the narrated experience are: dramatized storytelling in teacher education as a
practice that promotes art at school; the legitimization of spaces of authorship, speech,
aesthetic experiences and artistic experiences for children; the promotion of initial and
continuing education for a child/teacher, i.e., a teacher who once again perceives
himself/herself as the owner of a latent body of scenic expressiveness, who is not afraid of
ridicule, who believes in a sensitive education and allows himself/herself to dream and fly,
even without wings.

Keywords: Dramatized storytelling. Body. Sensitive education. Training. Narrative research.
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ERA UMA VEZ... : INTRODUCAO...

Era uma vez... pode ser considerada uma das falas mais populares para iniciar uma
contagdo de historia e, aqui, ela ¢ a minha inspira¢do, ou melhor, a minha deixa’ para
comegcar a contar um pouco da minha historia.

Se alguém tivesse me falado que 2020 e 2021 seriam anos atipicos em que seriamos
privados do movimento corporal, dos abragos, do olho no olho, da roda de historias, eu com
certeza duvidaria e diria que essa pessoa estaria imaginando um mundo sinistro, cinza e
melancolico. Bem, na verdade, infelizmente, essa pessoa estaria certa e quem estaria
imaginando um mundo encantado e colorido seria eu - ja que na vida vivida em 2020 e 2021
teve muito mais dias cinzas e nebulosos, do que repletos de encantamento. Dias que pareciam
interminaveis, desgastantes, por vezes paralisantes. Dias em que a morte estava tdo proxima,
que dava medo. O mundo ¢ tao engragado e estranho ao mesmo tempo!

Com o ano de 2020, veio a pandemia da COVID-19 nos mostrar o quanto somos
frageis e como ¢ dificil ficarmos isolados de pessoas que amamos, que nos fazem tdo bem.
Dias pesados, sem encontros presenciais, em que o medo de perder alguém proximo € algo
concreto. O medo, por vezes, nos paralisa... Entdo, como sair desse medo constante e dirio e
entrar em uma rotina de escrita produtiva, artistica e intima? Mesmo sentindo falta do contato
com o outro, ja que eu sou corpo e preciso de abragos? Bem, precisei me reinventar e, no meu
caso, foi com um toque de faz de conta, encantamento, contacdo de historias, imaginacao e
um pouco da magia do pd de pirlimpimpim® que consegui produzir.

Em muitos dias eu via o meu quarto/escritorio, como a toca do Coelho da historia
Alice no pais das maravilhas, de Lewis Carroll. Parecia que na minha toca imaginaria eu
estava segura, livre para escrever, para sonhar, para rememorar, para construir historias... E
nessa minha toca imagindria eu encontrava o meu tapete voador, espalhava o meu po de
pirlimpimpim e me permitia voar, sonhar e escrever. E no meio da pandemia, produzi e
finalizei o trabalho que aqui apresento e que, agora, vou dividir com vocés.

Foi no ano de 2018 que desenvolvi e me envolvi em duas propostas formativas, as
quais, posteriormente, foram consideradas por mim como objeto de estudo da pesquisa de

que trata este trabalho. Ano que a vida seguia seu fluxo normal de encontros, abragos, beijos,

! Frase popular para iniciar uma contagéo de historias.

2 Deixa é um termo muito utilizado no teatro, que é aquela hora que o ator percebe ou recebe o sinal para entrar,
falar, encenar, jogar.

3 E uma espécie de p6 magico, usado nas historias, para se teletransportar para outros lugares.
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contato corporal, olho no olho, idas e vindas... As propostas formativas foram desenvolvidas
em duas etapas.

A primeira etapa consistiu no oferecimento de um curso de formacdo continuada,
intitulado: “Jogos Teatrais e Contacao de Historias” (realizado no primeiro semestre de
2018), do qual participaram vinte e quatro professores da Etapa I e II da Educacao Infantil da
Rede Municipal de Educacdo de Rio Claro/SP. Na segunda etapa, estive na escola
semanalmente, onde acompanhei a professora Janaina Gimenez* que participou do referido
curso e era responsavel por uma turma de Infantil I (criangas de 5 e 6 anos), no segundo
semestre de 2018. Essa parceria objetivou a organizacao do trabalho pedagogico, na Hora de
Trabalho Pedagogico Individual (HTPI), com a intengdo de promover juntas o
desenvolvimento de atividades nos momentos da experiéncia literaria na sala de aula com os
alunos, ¢ a partir disto, definirmos as propostas artisticas e pedagdgicas para fazermos com as
criangas.

Para problematizar esse processo impar experienciado, tanto com os professores no
curso de formagdo como na escola com a professora Jana e as criangas, escolhi uma
metodologia que me nutre, a pesquisa narrativa (LIMA; GERALDI; GERALDI, 2015).

Assim, o presente trabalho trata da experiéncia do vivido em dois contextos
formativos: curso de formagdo e escola. Fala sobre encontros, surpresas, transformagoes,
descobertas, compartilhamento, sobre o que foi vivenciado e ndo inventado, muito menos
previsto sobre a potencialidade desses encontros formativos € como o meu encontro com as
criangas foi transformador e como elas me surpreenderam o tempo todo.

Como explicitado anteriormente, ambos 0s processos formativos propostos naquele
ano, passaram a ser considerados objeto de estudo de pesquisa a qual teve como objetivo
geral investigar as contribui¢des e as potencialidades da contagdo de histdrias dramatizadas
na constituicdo docente, € como objetivos especificos: sistematizar propostas pedagogicas
para professores e criancas que possibilitam a redescoberta do corpo e de suas diferentes
expressividades cénicas; mapear e analisar producdes académicas (artigos, teses e
dissertacdes) com o intuito de ampliar o referencial tedrico sobre contagdo de historias.

Muitas inquietagdes motivaram o desenvolvimento da pesquisa e outras que surgiram
no caminhar da mesma: Por que muitos professores nao se encorajam em levar a contacao de
historias dramatizadas para a escola? Como nos livrarmos do engessamento que a rotina nos

coloca? Como provocar a expressividade cénica dos professores? Nao tenho respostas

4 Neste trabalho apenas deixo o nome verdadeiro desta professora a quem passo a chamar de Jana ao longo do
trabalho.
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absolutas, pois sou um ser inacabado, mas, com certeza vou dividir com vocé meus
aprendizados e li¢des.

A pesquisa tematizou a contagdo de historias dramatizadas, sob o meu ponto de vista,
que ¢ de uma pessoa licenciada em teatro, que se apega ao corpo € O enxerga com
potencialidades! Varios conceitos atravessaram a problematizagdo dessa pratica, inclusive a
composi¢do de um possivel conceito de contagdo de historia dramatizada®. A contagdo de
histérias ¢ uma das minhas paixdes e fico muito feliz em poder, aqui, falar de uma
experiéncia significativa que vivenciei com os professores e com as criangas. Conto e ougo
histérias hd muito tempo. Umas vém e vao, umas sdo passageiras, outras ficam por muito
tempo, outras nos marcam, fazem parte da nossa vida. Muitas dessas histdrias entrelagam
essa escrita, porque estdo entrelacadas com a minha vida, com o meu corpo € memoria
afetiva.

E pelas histérias serem uma inspiracdo para a cria¢do, eu trouxe como titulo da
maioria dos capitulos, frases populares com as quais geralmente se inicia ou se finaliza uma
contacdo de histdrias. Como se a cada capitulo eu convidasse vocé para ocupar seu lugar na
roda de histoérias e contar/escutar comigo. Como se ao fechar os olhos, a gente pudesse se
encontrar em algum lugar. E assim, com a ideia de comecar a contagdo das histérias que eu
vivi no ano de 2018 e junto com as compreensodes que fui tecendo, eu comego apresentando a
estrutura do meu trabalho com a frase classica: Era uma vez...

No capitulo 1: Ndo sei, so sei que foi assim... : Memorial de formag¢do, compartilho
parte da minha trajetoria de formagdo, experiéncias que sdo carregadas de lembrangas e
carinho. De professores que me formaram, e também, me inspiraram, me provocaram, me
apresentaram ao universo da contacdo de histérias, da arte, do teatro. E também o meu
encontro com a pesquisa narrativa.

O capitulo 2: Pela estrada a fora... : Percurso metodologico, ¢ onde apresento as
etapas da pesquisa, as quais foram realizadas durante o ano de 2018, no curso de formagao e
na escola. Socializo também a escolha da metodologia utilizada e como os dados foram
produzidos e interpretados.

No capitulo 3: Hd muitos e muitos anos atrds..., apresento uma composi¢ao para
dizer o que entendo por contacdo de historias dramatizadas. Trago também uma discussao
sobre o corpo e sua expressividade, sobre o repertorio de historias e a potencialidade de se

criar na sala de aula espagos para se encantar e rir.

5 A composi¢io do conceito de contagiio de historias dramatizadas, sera apresentado no capitulo 3: Ha muitos e
muitos anos atrds...
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No capitulo 4: No tempo que ndo havia tempo, num lugar que era lugar nenhum...,
problematizo a questdo do tempo e/ou a falta dele, sobre espacos e/ou a supressao deles, a
partir de nossos encontros na sala 43, em que realizamos o curso de formacao, e na escola.

Ja no capitulo 5: Na época em que os animais falavam..., eu descrevo o encontro dos
professores no curso de formagao e o das criangas na escola com os acessorios cénicos, assim
como o que esses encontros provocaram em mim. Discorro sobre a potencialidade do uso dos
acessOrios cénicos e do quanto eles nos encorajam a ser quem quisermos ser.

No capitulo 6: Bem pra la do cafundo onde fuca o porquinho rabico..., eu discorro
sobre as técnicas que vivenciamos no curso de formagao e que experienciamos na escola com
as criangas, ndo no sentido de apresentar receitas prontas, mas de apropriagdo e reinvencao
das técnicas. Discorro, também, sobre a pratica de contacdo de histérias dramatizadas e a
transformagio do corpo em cendrio da acdo. E um capitulo repleto de fotos lindas!

No capitulo 7: E como encontraram, tal qual encontrei, assim me contaram, assim
vos contei..., trago reflexdes sobre formacgao, transformacgdo e sobre uma educagdo sensivel
na qual acredito. Apresento, paralelamente, reflexdes acerca do processo de formagdo que
vivenciamos, que alargaram conhecimento, que proporcionaram espacos de fala e de escuta,
alimentaram a cumplicidade, encorajaram o ridiculo, o devaneio, o encontro com o professor
cria(nga), com o professor que cria(arte).

Ja no capitulo 8: Quem conta um conto, aumenta um ponto... : Ampliando o universo
de pesquisa: andlise BDTD e SciELO. Compartilho resultados da pesquisa que fiz na base de
dados do SciELO - Scientific Electronic Library Online e da BDTD - Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertacoes.

E, por fim, chego ao capitulo 9: No fio das historias, como no fio da vida, cada um
tece seu tapete...: Ligoes, onde apresento minhas ultimas palavras sobre esses encontros
formativos que vivenciei com tantos outros sujeitos que revelaram o quanto me formei e me
transformei nesse processo de escrita de uma pesquisa narrativa, relacionada a experiéncia do
vivido. Do quanto o po de pirlimpimpim, com toda a sua magia, pode contribuir para uma
pratica artistica pautada na educacdo sensivel.

Nesse caminho de pesquisa, nas leituras e achados, encontrei a passagem de um livro
que me inspira e representa muito do meu sentimento com relagdo a esse trabalho. Quero
dividir com vocé:

Este livro € um grito de alerta para a urgente necessidade da celebrag@o, do encontro

com o outro para respirar o mesmo ar. E uma rebelido pacifica para a brincadeira,
um manifesto por uma infincia abandonada, uma festa popular, uma bandeira a
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favor do encantamento e da poesia, uma permissdo para o sonho, uma busca pela
lucidez de sentimento de humanidade que escapa de nossas maos, mas que ainda
nos resta. (MEDEIROS; MORAES, 2015, p. 12).

E um grito dos autores, mas que também diz muito do meu grito, do meu desejo que
esse trabalho reverbere, invada as escolas e provoque encontros com o outro. E que a gente se
encoraje e se inspire em construir um fazer artistico na escola e com a escola, em parceria,
legitimando espagos de autoria - para professores e criangas. Que seja possivel alimentar o
professor que habita em cada um de nds, o qual, por sua vez, também ¢ um professor
cria(nga), um professor que cria(arte). Para que a gente tenha coragem de sair da toca, voar

no tapete magico e se permitir sonhar...
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1 NAO SEI, SO SEI QUE FOI ASSIM... : MEMORIAL DE FORMACAO

Neste capitulo, gostaria de dividir com vocg, leitor, um pouco da minha histoéria. Fui
buscar na memoria lembrangas que me inspiraram. Elas foram surgindo como na fala
memoravel do personagem Chico da peca Auto da Compadecida de Ariano Suassuna (2018):
Nao sei, sO sei que foi assim... Nessa rememoragao fui percebendo como a arte, a contacao
de histdrias, a literatura e o teatro apareceram na minha vida. Este ¢ um capitulo repleto de
histérias que me emocionaram ao relembrar, pois as relagdes que vivenciei colaboraram

diretamente para a formagao da professora e da pessoa que sou hoje.

1.1 Lembrancas. Carinho. Adesivos.

Desde pequena sempre gostei de historias, tanto de ler, como de interpretar. Adorava
brincar com meus amigos, de mexer o corpo, fazer caras e bocas a frente do espelho, andar
com os pés dentro das panelas, fazer de conta que éramos outras pessoas. Minha mae, dona
Nilsa, me deu varios livros de Literatura Infantil e até hoje tenho guardado alguns desses
livros que ganhei na minha infancia: A Bela Adormecida, Alice no fundo do espelho, Aladin e

a lampada maravilhosa, e o que eu mais adorava: A4 festa no céu.

Figura 1: Livro “A festa no céu”

® ° Histdrias d
2 Falcio

"> vova FELiCIO -

Fonte: Acervo pessoal (2020).

Esse continua sendo um livro que gosto muito e ainda tenho guardado, por isso a

imagem esta assim “velhinha e surrada”, afinal de contas € um livro do século XX.
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Minha primeira lembranga sobre ir para a escola ¢ o Servigo Social da Industria-
SESI/SC. Eu tinha uns cinco anos e ia com meu irmao, Ronei, de trés anos. Lembro que era
uma proposta ludica, de recreagcdo, dramatizacdo de historias, rodas de musica, eventos
abertos a comunidade, onde sempre faziamos algum tipo de apresentagdo. Eu gostava muito

de ir a escola e adorava minha lancheira verde, que guardo até hoje.

Figura 2: Lancheira verde

Fonte: Acervo pessoal (2020).

A lancheira ¢ assim torta mesmo, pois a usei bastante. Nao lembro o nome de nenhum
professor ou professora, minha lembranca ficou marcada pela alegria e pelo movimento.

Comecei a 1* série em 1983, na escola publica Irineu Bornhausen, em Florianopolis,
Santa Catarina, de onde sai apenas na 8* série, pois na época o segundo grau (hoje Ensino
Médio) era oferecido somente no periodo noturno, como eu nao queria estudar a noite fui
para outra escola publica do bairro, chamada Aderbal Ramos da Silva. Lembro que na época
fiquei muito triste, pois ndo queria sair desta unidade escolar que considerava minha segunda
casa. Durante os oito anos em que 14 estudei, a diretora era a Dona Anita, amiga da minha
mae e sempre muito presente, nos protegendo, o que me fazia sentir que ela era parte da
minha familia. Dona Anita nunca foi minha professora, mesmo assim foi marcante em minha
vida e formacdo: esteve presente na minha formatura do Ensino Fundamental, do Ensino
Médio, da Graduagdo e, também, esteve no meu casamento. Por isso, a despedida dela e da

escola Irineu Bornhausen foi tdo dificil. Fui entdo fazer o Ensino Médio em outra escola.
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Lembro que muitos colegas foram também. E essa nova escola, o Aderbal, me trouxe gratas
surpresas no futuro, as quais depois eu conto...

Tia Carmelita foi minha primeira professora, pelo menos a que primeiro me marcou.
Ensinou-me a ler, a escrever. Tinha um jeito doce. Ela também era pequena, assim como eu e
isso por si s6 gerava uma cumplicidade na minha mente, pois pensando assim ela ndo me
assustava. Lembro que quando ela corrigia os deveres, deixava comentarios, palavras de
incentivo, mas também dava bronca quando ndo estava bom. Colava figurinhas, adesivos e
colocava estrelinhas. Ah! Esse movimento de ver as figurinhas e as estrelinhas fazia meu
corpo esperar ansiosamente por aquele momento. Como eu ficava feliz com aquela espera,

com a surpresa, com o olhar. Ainda guardo um desses cadernos com carinho.

Figura 3: Caderno da 1? série (1983)

Fonte: Acervo pessoal (2020).

Sigo acreditando que essa experiéncia deixou marcas em mim. Nao a pratica de
colocar estrelinhas, confesso que essa eu nunca fiz, mas o uso de adesivos, sim. Até hoje

tenho o costume de colar adesivos sofisticados no planejamento das minhas aulas.
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Figura 4: Meu didrio de Bordo (2018)

Fonte: Acervo pessoal (2020).

Eu adorava a didatica da tia Carmelita, o jeito como se preocupava com cada um de
noés durante as aulas e como ela nos fez um grupo forte ao acreditar em nosso potencial,
aceitar nossos diferentes ritmos e fazer com que todos nos sentissemos nicos e especiais. Tia

Carmelita tem um lugar especial em minhas memorias € em meu coragao.

1.2 Movimento. Musicas. Historias.

Tia Odete foi uma dessas professoras que me apresentou o mundo da arte, da musica,
das historias e do faz de conta. Deu-me aula na antiga 4 série e eu considero que foi um dos
anos primordiais para meu despertar artistico. Recordo-me que uma vez por més ela levava
seu filho para nos ensinar a cantar, ele tinha um violdo e sempre dizia que todos podiamos,
sim, cantar, principalmente juntos, pois um ajudava o outro. Mesmo sendo formada em
teatro, hoje ainda acredito naquela premissa: juntos somos mais fortes.

No dia em que ele vinha, era como se fosse uma festa, em que as melhores
experiéncias aconteciam: todos cantavam, dangavam, improvisavam e tinham um momento
para ser artista. Esse dia era o mais esperado por grande parte dos alunos, inclusive eu. Tia
Odete era afetuosa, mas também muito direta, lembro que ela deixava a gente desenhar de
forma livre, pintar com as cores que quisesse, nao precisava respeitar as margens € nao
utilizava tantos materiais mimeografados, o que era uma revolugdo para a época. Lembro a

hora das historias, em que ela pegava o livro de literatura e contava, mudando a sua voz,
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pedindo que l€ssemos algumas partes e até interpretassemos, as vezes. Tia Odete vai ser
sempre especial em minha formacdo, me ensinou a perceber que a arte fortalece as relagdes.

Professora Lucia foi minha professora de Historia da 5* a 8* série. Lembro dela com
muito carinho, pois era uma mulher brilhante, inteligente, compromissada, elegante e linda. E
0 que mais me encantava: ela se importava com seus alunos, tinha um carinho por cada um de
nos. Posso dizer que ela me via como um sujeito pensante, sempre dizia: menina Janaina,
vocé tem um lindo futuro. Essas palavras sempre me inspiraram. Lembro que suas provas ndo
eram decorebas do contetdo, e, sim, descricdes sobre o que haviamos aprendido sobre um
determinado assunto. Ela sempre colocava palavras de incentivo nas provas, ndo era apenas
uma nota, era sempre algo a mais, que fazia meu coragao palpitar, meus olhos brilharem e me
fez, pela primeira vez, pensar em ser professora. Tive a oportunidade de encontrar com a
professora Lucia muitas vezes depois de formada e ela sempre queria saber como estava a
minha vida, o que eu estava fazendo. Obrigada, professora Lucia, e s6 para contar mais duas
novidades, a primeira € que passei para o concurso do Instituto Federal, realizei um sonho
que foi dificil de conseguir, e a segunda, que faz meu coracdo bater ainda mais forte, por
provocar outras emogoes, ¢ que terminei meu Doutorado em Educacdo e estou muito feliz
com essa conquista.

Relembrar dessas pessoas tdo queridas me deixou emocionada, veio um choro

verdadeiro pelo exercicio da lembranca. Querido leitor, desculpe-me!

1.3 Descoberta. Teatro. Escolhas.

Mudanga de escola, inicio de um novo ciclo, marcado pela presenca do Benito, que
foi meu professor de Lingua Portuguesa e Literatura nos trés anos do Ensino Médio. Ele era
um desses professores muito convencionais no seu método de avaliagdo, pelo menos na
maior parte do ano, mas de vez em quando fazia umas propostas inovadoras. E foi em uma
dessas suas diferentes propostas que eu me descobri, ou posso até dizer que foi ele que me
descobriu, foi isso que ele falou na época. E aquela fala influenciou o meu futuro.

A primeira proposta foi decorar o poema Navio Negreiro de Castro Alves, que ¢
unico, forte e ndo podemos esquecer: gigante. Ele combinou com a turma que daria um ponto
na média para quem conseguisse declama-lo. Eu ndo precisava do ponto, pois me esqueci de
mencionar que sempre fui CDF, mas, o desafio de decorar o poema todo e declamar na frente
de toda a sala me deixou animada. Decorei por muitos dias, até que chegou o dia da

apresentacdo. O coragdo acelerado, suor nas maos, sinais classicos de ansiedade adolescente.
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O professor perguntou quem teria a coragem de apresentar, pois ele sabia que era dificil.
Nada de respostas, aquele siléncio absoluto na sala e ninguém se manifestou. Eu pensei: Vou
tentar, pois eu estudei bastante. Mas ndo estava segura, nos meus ensaios ou sempre faltava
alguma parte ou eu esquecia. Resolvi tentar, mas falei tudo isso antes, o professor Benito
disse: vai Janaina, coragem, ndo faz mal se ndo conseguir, o importante é tentar. E fui, todos
os colegas me olhando, minhas bochechas vermelhas de vergonha, mas respirei fundo e
comecei a declamar. Lembro que perto do final, eu me esqueci de tudo, tudo mesmo e parei.
O professor Benito comegou puxando as palmas e todos o seguiram, eu fiquei feliz com a
reacdo dele, confesso que ndo esperava. Ele falou que ia me dar meio ponto, pois eu tinha
uma excelente memoria e muita coragem. No final da aula ele me chamou e disse que eu
deveria continuar tentando e que eu levava jeito para essas coisas de decorar. Fiquei feliz com
as suas palavras e com o seu apoio.

A outra proposta, ja no terceiro ano, foi a de escolher um dos livros classicos da
Literatura Brasileira e recriar. Eu e as meninas do meu grupo escolhemos A Moreninha de
Joaquim Manuel de Macedo, e no fim da aula eu falei que poderiamos transformar o livro em
uma pega de teatro, que seria muito legal e elas me olharam espantadas e falaram: Vocé esta
maluca, Jana? Eu disse: deixa comigo que ja estou pensando em tudo. Aquela proposta me
inspirou, me provocou, me afetou, e confesso que realmente eu organizei tudo: dividi os
personagens, interpretei varios, pensei no cenario, no figurino, na trilha sonora, dirigi as
cenas... Foi 6timo! As meninas foram junto comigo. Chegou o dia da apresentacdo e deu tudo
certo como o planejado, lembro que fomos o nico grupo que fez teatro, € mais uma vez o
professor Benito nos apoiava com seu olhar. E, no final da aula daquele dia, ele me chamou
de novo e disse: Janaina, vocé ja sabe qual faculdade vai fazer? Eu disse: ndo, ainda ndo
pensei muito sobre isso, tenho duvidas, e ele olhou bem nos meus olhos e disse: Eu ja sei!
Faga Artes Cénicas, vocé vai ser muito feliz, disso eu tenho certeza, pois o que vocé mostrou,
hoje, em sala, foi muito especial. Pense sobre isso.

E foi o que eu fiz naquele segundo semestre inteiro. Pensei, pensei e pensei. Pesquisei
sobre o curso de Licenciatura em Educagdo Artistica com habilitagdo em Artes Cénicas e me
encantei, me assustei, me surpreendi e descobri que o vestibular da Universidade do Estado
de Santa Catarina - UDESC, que ¢ a universidade estadual, onde tinha o curso, s6 aconteceria
em julho do outro ano. E agora? O que eu ia fazer no vestibular da Universidade Federal de
Santa Catarina - UFSC no fim do ano? Conversei com meus pais ¢ eles falaram que eu
deveria fazer Ciéncias da Computagado, pois no final de 1993, era a profissao do futuro, eles

acreditavam que eu era inteligente e que eu poderia passar. Eu dizia que eu queria Artes
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Cénicas, e eles insistiram para eu tentar computacao e se ndo passasse, tentaria em julho do
outro ano para Artes Cénicas. Um pouco contrariada eu disse que tentaria.

Lembro que era dezembro de 1993, um dia muito quente em Florianopolis, e 14 fui eu
fazer a prova da UFSC, que era somatoria, extremamente dificil. Acredito que até fui bem na
prova, contudo, na hora de passar para o gabarito final, lembrei do professor Benito e de toda
a sua fala. Essa lembranga fez meu coragao disparar e eu congelei. Naquele momento, mais
do que nunca, decidi que o que me deixaria feliz era ser professora de teatro e ndo uma
funcionaria de TI - Tecnologia da Informacdo. Resolvi passar para o gabarito a maioria das
respostas trocadas, para ndo correr nenhum risco de ser chamada. Foi uma decisdo que
mudou o meu futuro. J& que ndo havia passado para a UFSC, fiz um cursinho (o primo do
meu pai deu uma bolsa de 80%), prestei o vestibular de inverno da UDESC e me inscrevi

para fazer o curso de Licenciatura em Educagao Artistica com habilitagdo em Artes Cénicas.

1.4 Graduagdo. Formagao. Encontros.

Fiz, passei e fui fazer a faculdade, em agosto de 1994, no periodo vespertino, com a
duragdo de quatro anos e meio. Fiz porque queria ser professora de teatro e nao atriz. Mas,
quando se ¢ formada em Artes Cénicas, a maioria das pessoas consegue apenas pensar em
grandes palcos, em atuacdes marcantes, interpretando diferentes personagens e sendo dirigida
por brilhantes diretores. Inclusive, muitos colegas que estudaram comigo também pensavam
apenas nesse campo de atuagdo. Eu sempre quis ser professora de teatro. O que me motivou a
fazer a faculdade foi acreditar que dar aulas de teatro € e sempre serd significativo, tanto para
mim, enquanto professora, como para os alunos, pois a experiéncia de aula nunca se repete. E
assim fui atras do meu sonho.

Confesso que faz muitos anos que nao me arrependo da minha escolha, mas durante
um periodo de muita dificuldade profissional me arrependi por ter cursado essa faculdade e
tentando arrumar desculpas xinguei mentalmente o professor Benito milhares de vezes. Mas,
o agradego pelo aprendizado ao longo do Ensino Médio e por ter me incentivado a fazer a
faculdade de teatro e assim ter encontrado meu caminho profissional, repleto de alegrias,
dificuldades, problemas, descobertas, historias e com muitas trocas e encontros significativos.

Sempre acreditei que a graduacdo em teatro era diferente de outras pois temos muitas
aulas praticas de improvisacdo, interpretacdo, montagem de espetaculos, construcdo de

cenario, figurinos, bonecos e tantas outras atividades. Os estagios em teatro eram realizados
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no ultimo ano da faculdade e foi neles que tive a certeza que tinha escolhido o caminho que
iria me fazer feliz. Posso dizer que foram duas experiéncias Unicas.

A primeira, que me marcou e fez perceber com qual faixa etaria eu gostaria de
trabalhar foi o estdgio em um assentamento dos Sem Terra, em Fraiburgo/SC. Durante uma
semana convivemos com todos os integrantes do grupo, dos mais novos aos mais experientes,
participando da sua rotina, das rodas de conversa nas noites frias, escutando o outro e
também sendo escutada e, assim, afetada pelas relacdes, conseguindo entender melhor suas
lutas, deveres e direitos. Fiz o estagio com os adolescentes em periodo integral. Encantei-me.
E, ali, naquela cidade do interior de Santa Catarina, descobri que queria ser professora de
teatro para adolescentes. Sim, adolescentes!

Até hoje trabalho no dia a dia com adolescentes e os adoro de paixdo, o que causa
estranhamento em algumas pessoas. Adoro o quanto eles se envolvem nas minhas loucas
propostas, adoro provoca-los a perceber o mundo de forma sensivel e que a arte esta presente
em muitos e diferentes lugares. Adoro que eles construam sentidos e até percebo, hoje, que eu
0s provoco a procurar e se identificar com suas palavras alheias, construir juntos, eu e cada
um deles, a nossa identidade.

A segunda experiéncia foi o estdgio com criangas em uma comunidade carente de
Floriandpolis/SC. Com esta vivéncia percebi como o teatro fortalece as relagdes, como ¢ um
meio propulsor para o didlogo. Foi muito bonito, mas foi ali que percebi que ndo gostaria de
trabalhar com criangas, porque elas me assustavam e confesso que ainda me assustam (hoje,
bem menos). Meu encanto mesmo ¢ trabalhar com os adolescentes e com a formacao de
professores.

Me formei no final de 1998 e no ano seguinte comecei a trabalhar como professora de
Artes na 7%, 8" série e também no Ensino Médio. E sabe em qual escola? O Aderbal, aquela
onde estudei no Ensino Médio. Essa escola, como falei antes, me trouxe uma grata surpresa.
Fui acolhida pela maioria dos professores (porque sempre tém alguns que ndo entendem a
escolha de alguém querer ser professor), mas principalmente pelo professor Benito, que
continuava dando aula 14 e depois de ter sido meu professor, foi meu colega de trabalho. Ele
continuou me incentivando durante aquele ano inteiro e mais uma vez lhe agradeci.

Trabalhei alguns anos antes de tentar a prova do mestrado. Tive muitas experiéncias
significativas como professora de Artes no Ensino Fundamental e Médio, assim como em
grupos de teatro na escola. Houve algumas experiéncias frustradas, de minha parte, com o
Ensino Fundamental, porque eu achava que eles ndo acompanhavam as propostas, ndo tinham

0 meu ritmo, que ¢ acelerado, e confesso que a repeticdo me cansa! E uma tinica experiéncia
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(apenas um dia mesmo) como professora de expressao corporal em uma escola de Educagao
Infantil. Aquele dia foi traumatizante, sem exageros. Estava eu no espelho com aquelas
criancas pequenininhas fazendo caras e bocas para eles se perceberem, estava tudo 6timo e
divertido, até que uma das criangas comegou a chorar porque viu a mamae que trabalhava na
escola e ai todo o planejamento foi por d4gua abaixo! Todos comecaram a chorar, inclusive eu.
Denominei como: Terapia do choro. Confesso que foi angustiante ¢ no mesmo dia pedi
demissdo e tive uma certeza: ndo queria trabalhar com criangas nunca mais (mas, o mundo da

tantas voltas, ndo ¢ mesmo?).

1.5 Mestrado. Surpresas. Decisoes.

Quando decidi tentar a prova do mestrado em 2001, ja era professora efetiva da
Prefeitura Municipal de Florian6polis e trabalhava em uma escola em Canasvieiras com
alunos da 7% e 8" série. Nao existia Mestrado em Teatro na época, e por isso tentei o0 Mestrado
em Educacdo e Cultura, da UDESC. Uma prova escrita eliminatoria bem dificil com muitos
teoricos da educacdo, alguns até aquele momento desconhecidos para mim. Estudei, estudei e
estudei. Passei! Fiquei muito feliz com essa conquista. Mas, no meio do curso comegaram a
surgir rumores que o Mestrado ndo era reconhecido pela Coordenacdo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e se eu quisesse um dia tentar um concurso ou até
mesmo o Doutorado poderia ser que o diploma ndo tivesse nenhum valor legal. Me senti
frustrada e resolvi prestar o Mestrado em Teatro, j4 que o mesmo havia sido aberto na
UDESC e era reconhecido pela CAPES. Nao que eu pensasse em fazer Doutorado tao cedo,
mas se quisesse um dia, ndo queria ter que passar por algum tipo de impedimento. Voltei a
estudar, revivendo toda aquela selecdo desgastante outra vez.

Fui selecionada para o Mestrado em Teatro, consegui aproveitar alguns créditos do
Mestrado em Educagdo e Cultura, fiz as ultimas atividades que faltavam e escrevi minha
dissertacdo sobre Teatro, Violéncia e Adolescéncia, 14 naquela escola de Canasvieiras, com
meus alunos da 8 série. Foi uma experiéncia bastante significativa, mas confesso que foi uma
escrita muito solitaria e dificil, pois ndo tive uma orientacdo pessoal e continua.

Nesse mesmo periodo conheci um grupo de contagdo de historias, coordenado pela
professora Dra. Gilka Girardello, da UFSC, referéncia na éarea, que tinha um grupo de
contadores de histdrias que se reunia um sabado por més, na Igrejinha da UFSC. Lembro que

fui e me encantei com o jeito que eles contavam suas histérias, tdo deles, tdo especial. Tinha
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uma musica do Limio®, que ele andava de mdo em mio e se parasse na sua mio, na Ultima
silaba, vocé que tinha que contar uma histdria. No inicio, sentia muito medo, s6 de pensar em
contar uma historia para aquelas pessoas tao experientes, mas depois que fui a primeira vez,
nao teve mais volta: eu também s6 queria contar historias e para cada encontro eu preparava
uma, mesmo que o limao nio parasse na minha mao. Foi uma experiéncia inesquecivel e hoje
ainda uso a musica do limao.

Enfim, depois da qualificagdo eu noivei, passei em um processo seletivo para
professora de Artes do Ensino Médio no Servigo Nacional de Aprendizagem Industrial-
SENAI e me mudei para Blumenau/SC. Consequentemente pedi exoneracao da Prefeitura de
Floriandpolis. Minha defesa foi em agosto de 2004, um momento magico de aprendizado.

Durante muitos anos, nao pensei em fazer Doutorado. Queria mesmo era trabalhar,
voltar a ser uma professora efetiva em alguma prefeitura ou universidade. Os anos foram
passando e eu trabalhei em muitos lugares diferentes, desde o Ensino Fundamental até a
Pos-graduagao. Mas ndo conseguia um cargo efetivo em nenhum lugar (talvez porque eu ndo
estivesse procurando nos lugares certos, ou porque nao era para ser mesmo, € € nisso que eu
acredito) e todo o final de ano era a mesma dificuldade e angustia, ndo sabia onde iria
trabalhar no ano posterior € nem quando o contrato iria ser renovado.

Mas, em 2012, ap6s uma experiéncia significativa, como professora temporaria de
Artes no Instituto Federal de Santa Catarina - IFSC em Gaspar, tracei um objetivo
profissional: ser professora efetiva em um Instituto Federal, em qualquer lugar do Brasil.

Prestei alguns concursos para os Institutos Federais e percebi que mesmo a vaga
sendo para professor de Artes, as questdes da prova objetiva eram em sua grande maioria
sobre Artes Visuais. Este foi um daqueles momentos em que tive vontade de rasgar todos os
meus diplomas, voltar no tempo ¢ me tornar uma excelente funcionaria de TI.

Mas, nao desisti, mesmo ap6s uma primeira prova horrivel, a qual parecia grego, com
tantos quadros, artistas e técnicas que eu nao conhecia. Conclui que eu deveria estudar mais o
conteudo de Artes Visuais, além de toda a legislacao especifica para o concurso pois a prova
objetiva era sempre eliminatoria. Segui estudando e trabalhando. O contrato como professora
temporaria no IFSC terminou em dezembro de 2014, e ndo podia ser renovado. Entdo em
2014 prestei a selegdo do Doutorado em Teatro da UDESC. Nao passei na prova, que tinha
muita teoria de teatro relacionada a espetaculo e como nunca me interessei por esse universo

e sim por teatro e educagdo, decidi que ndo tentaria de novo. Escolhi ir para a area da

6 “O limdo entrou na roda, o limio. Ele passa de mdo em mdo, o limfo. Ele vai, ele vem, ele aqui ainda nao
chegou. Ele vai, ele vem, ele aqui ainda ndo che-gooooooou” (GIRARDELLO, 2014, p. 72).
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educagdo, pois eu pensei: chega de estudar teatro. Foi uma excelente decisdo, dessa nunca
me arrependi.

Continuei minha saga de tentar passar no concurso do Instituto Federal e depois de
muitas dificuldades, decepgoes, tristezas, consegui. No dia 20/01/2016, realizei um dos meus
maiores sonhos ao assumir o cargo de professora de Artes efetiva do Instituto Federal de Sao
Paulo- IFSP - Campus Piracicaba e, assim, vim literalmente de ‘mala e cuia’ para o Estado de
Sao Paulo.

Depois de resolver a vida, digamos assim, comecei a pesquisar um pouco as
universidades da regido, pois nao conhecia nenhuma pessoalmente, era um mundo novo. E,
para a minha surpresa existiam (ou melhor, existem) muitas universidades publicas que
possuem o curso de Doutorado em Educacao proximas de Piracicaba. Essa informagao me
deixou muito feliz e voltei a ter esperangas e vontade de voltar a estudar. Entdo, fui
perguntando aos colegas como era a Universidade Estadual Paulista - UNESP, a Universidade
Federal de Sao Carlos - UFSCar, a Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP. Cada
um tinha uma opinido, mas falavam muito bem de todas. Comecei a pesquisar sobre os
programas de Doutorado em Educagdo, para perceber quais linhas de pesquisa conversavam
com os meus interesses iniciais. Decidi tentar uma vaga como aluna especial para aos poucos
voltar a estudar e me adaptar a uma nova rotina de estudos, relembrar normas académicas, ler
e escrever, pensar sobre a futura pesquisa, clarear os interesses. Apds uma pesquisa nas
universidades citadas, no primeiro semestre de 2017, me inscrevi em uma disciplina que me
interessou na UNESP de Rio Claro, com a professora Laura Noemi Chaluh, hoje minha
orientadora, que me aceitou como aluna especial e at¢ hoje sou muito grata pela

oportunidade.

1.6 Aluna, grupo e café especial.

Em margco de 2017 voltei como aluna especial para uma universidade totalmente
nova, em uma cidade nova e comecei a disciplina de Topicos especiais em pesquisa,
alteridade, formagdo: apontamentos teorico-metodologicos com a professora Laura e foi uma
experiéncia muito rica. Muito mesmo! Acredito que foi porque as aulas abriram minha mente
para novos pensamentos, sensibilizaram meus olhos, alimentaram minha alma e me deram
esperancas de voltar a acreditar em mim, nas minhas ideias, na relagdo com o outro e na
formacao sensivel. Foi especial porque o exercicio da escrita, por mais dificil que tenha sido

em alguns momentos, foi de extrema importancia para fazer a palavra circular. O grupo teve
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um comprometimento impar, o que gerou cumplicidade e carinho. E os cafés. Ah! Os cafés...
Estou até salivando agora em lembrar. Além do bolo de laranja maravilhoso da professora
Laura, todos nos ao longo do semestre levavamos algo para compartilhar € o0 momento do
café era especial e sempre muito aguardado, pois a troca que acontecia nos alimentava.

Essa disciplina me motivou tanto, que decidi tentar o processo seletivo para o
Doutorado, pensei: ndo custa nada! Ja estou aqui mesmo. E no meio de tantas visitas do Sul
em julho de 2017, passei pelo processo do Doutorado em Educagdo da UNESP e fui aceita
como aluna regular no curso e para a minha alegria minha orientadora seria a professora

Laura - OBA!!!

1.7 Doutorado. Acolhimento. Professora Laura.

Ao comegar o Doutorado a professora Laura me acolheu de um jeito incrivel, assim
como nosso grupo de estudos. Claro que com toda essa alegria em ter um lugar de
pertencimento, vieram prazos, cobrancas, siglas, muitas delas até entdo desconhecidas por ser
uma outra universidade, como o Comité de Etica e toda a sua particularidade.

Foi um primeiro semestre de Doutorado bem agitado. Preciso dizer que foi dificil e
que sem o apoio da professora Laura eu ndo teria conseguido e nem sei se teria resistido.
Quando recebi sua primeira correcao, cheia de cores, letras maiusculas repletas de expressoes
e sentimentos, me emocionei. Fazia muitos anos, desde o meu Trabalho de Conclusdo de
Curso - TCC que ndo tinha uma orientagdo assim, tdo pessoal e diretiva. Mesmo as vezes
parecendo que ndo iria dar conta de resolver determinadas situagdes, de assumir minha
autoria, de fazer as escolhas de imagens, de palavras, de teéricos... Mas a professora Laura
sempre estava presente, com uma orientagdo sensivel, apontando caminhos, possibilidades,
que sempre me faziam sentir acalentada e acolhida.

Finalizando esse capitulo, gostaria de agradecer ao nosso grupo de pesquisa, o
GREEFA - Grupo de Estudos Escola, Formagao e Alteridade (CNPQ- Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico), que faz de cada encontro um aprendizado. E
agradecer, mais uma vez, a professora Laura, ndo sé por incentivar, provocar, apoiar,
compartilhar de forma tdo generosa seu conhecimento, mas por oportunizar espacos para
legitimar a pesquisa narrativa que realizamos, e assim fomentar em mim o impeto para que eu
escrevesse sobre a minha propria pratica, construindo assim uma pesquisa narrativa de
experiéncias do vivido, a partir de experiéncias significativas.

Desejo que a minha experiéncia significativa possa se encontrar com a do leitor.
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2 PELA ESTRADA A FORA... : PERCURSO METODOLOGICO

2.1 Etapas da pesquisa: curso e escola

Como ja referenciado, essa tese teve como objetivo geral investigar as contribuigdes e
as potencialidades da contagdo de histérias dramatizadas na constitui¢do docente e, como
objetivos especificos: sistematizar propostas pedagdgicas para professores e criangas que
possibilitam a redescoberta do corpo e de suas diferentes expressividades cénicas; mapear ¢
analisar produgdes académicas (artigos, teses e dissertacoes) com o intuito de ampliar o
referencial teorico sobre contagdo de histérias. Para atingir os objetivos, desenvolvi uma
proposta formativa dividida em duas etapas: a primeira que contemplou um curso de
formacdo continuada intitulado “Jogos Teatrais ¢ Contacdo de Historias” e a segunda que
implicou no acompanhamento de um dos professores que fez o curso na sua pratica em sala
de aula. Ainda com o intuito de validar os objetivos, fiz uma pesquisa em duas bases de
dados: BDTD e SciELO’.

Em dezembro de 2017, apds a aprovagdo do projeto pelo Comité de Etica, eu e a
professora Laura fomos a Secretaria Municipal de Educacdo - SME, de Rio Claro, para
apresentar a proposta a Karina Célia Bianchini Torres, na época coordenadora da Educagao
Infantil- Etapa II da referida Secretaria. Escolhemos trabalhar com criangas que estivessem
com idade entre 5 ¢ 6 anos. Primeiro por eu me sentir um pouco mais segura e, também por
acreditarmos que as criangas, dessa faixa etdria, se envolveriam e compreenderiam melhor as
propostas vivenciadas. A Educacdo Infantil de Rio Claro, em 2018, era dividida da seguinte
maneira: Educacgdo Infantil - Etapa I: incluia professores que trabalhavam com o Bergario I
(B1), Bergario II (B2), Maternal I (M1), Maternal II (M2). Educagdo Infantil - Etapa II:
professores que trabalhavam com o Infantil I, Infantil IT e Ensino Fundamental - 1° ano.

Nessa reunido, apresentamos o curso, seus objetivos e o publico-alvo pensado
anteriormente: professores iniciantes que trabalhassem na Etapa II da Educagdo Infantil. A
escolha por esses professores se deu pelo fato de a professora Laura ter pesquisas e também
um grupo de estudos com esses profissionais, € pensavamos que pudéssemos contribuir com
os professores iniciantes no curso de formacao continuada que iriamos promover.

Ainda nessa reunido, decidimos as datas dos encontros, a partir do calendario letivo

do ano de 2018, datas de inscri¢do no curso e documentos necessarios para a inscri¢do, sendo

"Essa pesquisa sera detalhada e discutida no capitulo 8 desta tese.
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que as vagas disponiveis seriam 20 no maximo e¢ 10 no minimo. Parecia que tudo ia acontecer
como o planejado. Mas nao foi bem assim...

Nos meses de janeiro e fevereiro de 2018, foi necessario fazer adaptagdes e rever as
decisdes anteriormente tomadas com relagdo aos critérios para participar do curso, pois a data
de inicio do curso estava proxima e nao tinhamos o minimo de professores inscritos. Primeira
decisdo: ndo precisaria ser apenas professores iniciantes, o curso também estaria aberto para
professores que ja trabalhassem a mais tempo com a Etapa II da Educag¢do Infantil. Mesmo
ampliando o publico-alvo, ndo atingimos o minimo de inscritos. Segunda decisdo: poderiam
se inscrever também professores que trabalhassem com a Etapa I, preferencialmente os
professores do M1 e M2. Com essas adaptacdes, tivemos um grande nimero de inscritos e
por isso, decidimos abrir 25 vagas o que acolheria a maioria dos inscritos, ficando 11
inscritos do B1 e B2 nao contemplados com esse curso de formacao.

O curso “Jogos Teatrais e Contacdo de Historias”, compds a primeira etapa da
pesquisa e foi realizado no primeiro semestre de 2018. O mesmo teve a certificagao do [FSP-
Campus Piracicaba sendo que, no contexto desta institui¢cdo os cursos de extensdo recebem a
denominagdo de FIC- Formagao Inicial e Continuada.

Foi um curso gratuito de 30 horas/aula, realizado em parceria com a SME de Rio
Claro, com a participacdo de 24 professores, sendo dois homens e vinte e duas mulheres.
Nossos encontros aconteciam as quintas-feiras, a noite, na sala 43, do Instituto de Biociéncias
da UNESP das 19h as 22h, no periodo de marco a julho de 2018.

Nossos encontros aconteciam as quintas-feiras, a noite, na sala 43, do Instituto de

Biociéncias da UNESP das 19h as 22h, no periodo de margo a julho de 2018.

Quadro 1 - Caracterizacao dos professores participantes da pesquisa

Participantes Idade Formacio Tempo de Modalidade de
experiéncia Ensino que leciona
docente

“Sininho” 26 Graduacao em Pedagogia 4 meses Maternal I
Pés-Graduacdo em Gestao
Educacional

“Kung Fu Panda” 41 Graduagdo em Pedagogia 4 meses Maternal I

“Merida” 35 Graduagdo em Pedagogia 4 meses Infantil I

“Moana” 32 Graduacao em Pedagogia 1 ano e 6 meses Maternal II
Mestre em Educagao




34

“Cachinhos
Dourados”

25

Graduagdo em Pedagogia
Mestre em Educagéo

1 ano e 6 meses

Infantil 1

“Chapeleiro Maluco”

45

Graduacao em Pedagogia
Pos-Graduagdo em Gestao
Educacional

2 anos

Maternal I

“Dengoso”

29

Graduagdo em Pedagogia
Mestre em Educagéo

3 anos

Infantil I

“Rapunzel”

35

Graduagao em Pedagogia
Pés-Graduagao em:
Alfabetizacao e Letramento;
Educacio Infantil e
Psicopedagogia

4 anos

Maternal I
Infantil 1

“Bela”

44

Graduagdo em Pedagogia
Pos-Graduagao em Gestao
Educacional

5 anos

Maternal II
Infantil 11

“Lisan

4

Graduacdo em Jornalismo;
Pedagogia (em andamento)
Po6s-Graduagdo em
Gestdo de Pessoas

5 anos

Maternal I

“Coelho”

51

Graduagao em Pedagogia
Pés-Graduagdo em
Alfabetizacao e Letramento

6 anos

Infantil I

“QGrilo Falante”

33

Graduagdo em Pedagogia
Pos-Graduagdo em
Alfabetizacdo e Letramento

7 anos

Maternal IT

“Menina bonita do
lago de fita”

46

Graduacao em Pedagogia
Pés-Graduacdo em
Alfabetizagdo e Letramento

8 anos

Infantil II

“Alice”

30

Graduagdo em Pedagogia
Mestre em Educagéo

8 anos

Maternal IT

“Dorothy”

31

Graduacgdo em Biologia e
Pedagogia

8 anos

Maternal I

“Fada Madrinha”

40

Graduagdo em Pedagogia

8 anos

Infantil 11

“Branca de Neve”

32

Graduagdo em Pedagogia
Pés-Graduagdo em

Etica, Valores e Cidadania na
Escola

12 anos

Maternal II

“Peter Pan”

35

Graduagdo em Pedagogia
Pos-Graduagdo em
Psicopedagogia

13 anos

Infantil I

“Feliz”

39

Graduacao em Pedagogia
Pés-Graduacdo em
Alfabetizacao e Letramento

15 anos

Infantil 11
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34 Graduagdo em Pedagogia 15 anos Infantil I1
“Agnes” Pos-Graduagdo em
Alfabetizacdo ¢ Letramento
35 Graduacdo em Pedagogia 17 anos Em 2018 estava como
“Cinderela” P6s-Graduacao em coordenadora da
Alfabetizagdo e Letramento Educagdo Infantil na
SME
“Gato de Botas” 47 Graduagdo em Pedagogia 22 anos Maternal I
“Chapeuzinho 56 Graduacao em Pedagogia 25 anos Infantil I
Vermelho”
“Elza” 48 Graduagdo em Pedagogia 27 anos Infantil I
Infantil IT

Fonte: Autoral (2020)3

Gostaria de tecer alguns comentdrios sobre o Quadro 1 - Caracterizagdo dos
professores participantes da pesquisa. Primeiro, lembro que no decorrer do curso de
formacao, os professores me autorizaram a utilizar seus nomes reais, mas essa autorizacao foi
apenas verbal e ndo tenho nada documentado, registrado ou assinado por eles, por isso a
escolha por nomes ficticios. Gostaria de ter pensando, na época, em ter essa autorizacao, pois
poderia nomeé-los e assim honra-los, mas ndo a possuo. Entdo, ao longo da tese eu apresento
os professores participantes da pesquisa como personagens de contos de fadas, mundo do faz
de conta, classicos da Literatura Infantil, desenhos e filmes de animagao. Nomes dados por
mim.

Ao pensar sobre o quadro, chama a minha atencdo a questdo da experiéncia dos
professores em sala de aula. Dos 24 participantes, 07 professores, em 2018, eram
considerados professores em inicio de carreira ou principiantes, para usar a nomenclatura do

autor Marcelo Garcia (1999), que afirma,

Os primeiros anos de ensino sdo especialmente importantes porque os professores
devem fazer a transicdo de estudantes para professores, e por isso surgem duvidas,
tensdes, sendo necessario adquirir um conhecimento e competéncia profissional
adequados num certo espago de tempo (Contreras, 1987). Neste primeiro ano os
professores sdo principiantes e, em muitos casos, no segundo ¢ terceiro anos podem

estar ainda a lutar para estabelecer a sua propria identidade pessoal e profissional.
(MARCELO GARCIA, 1999, p. 113).

Entendo que ser um professor principiante ¢ uma etapa importante de aprendizagens e
experiéncias, pois ¢ quando o profissional vivencia na pratica o contato concreto com a

realidade e também as dificuldades da sala de aula, a convivéncia com os alunos, a percepg¢ao

8Quadro produzido pela autora, que apresenta os participantes da pesquisa por tempo de servigo em 2018.
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da falta de espago, material, at¢ mesmo solidao e falta de apoio entre os proprios pares.
Acredito que ao ter um espaco para compartilhar saberes e experiéncias dentro do curso de
formacao “Jogos Teatrais e Contacdo de Historias”, os professores em inicio de carreira ou
nao, se fortificaram.

Para encerrar, em contraponto com os principiantes, tivemos 08 professores
participantes com mais de 10 anos de experiéncia em sala de aula, com um conhecimento
impar e que mesmo assim foram em busca da formacdo continuada. Acredito que,
independente da faixa etaria ou do seu tempo de experiéncia, nos encontros com o outro,
sempre temos o que aprender e compartilhar.

O curso teve como objetivos: promover dindmicas para que os professores
reconhecessem em seus proprios corpos as infinitas possibilidades expressivas e a
compreensdo que esses corpos podem ser produtores de historias; que ampliassem seu
repertorio pessoal de historias; que compreendessem o espago da sala de aula como
possibilidade de criagdo coletiva; que percebessem o uso dos jogos, historias e acessorios
cénicos como recursos pedagogicos e artisticos.

Em cada encontro havia um tema inicial gerador de ideias, que ndo seguiu,
necessariamente, a mesma ordem aqui apresentada, ja que os temas dialogavam , se
entrelacavam e s6 adquiriam sentido quando a vivéncia pratica com o grupo acontecia .
Esses foram os temas norteadores de cada encontro:

Primeiro encontro: Apresentagdo de todos os participantes, objetivos do curso e
atividades praticas de Jogos Teatrais;

1) Segundo encontro: Jogos Teatrais;

2) Terceiro encontro: Historias interpretadas e inventadas: inspiradas em livros, musicas,
imagens, situagdes sugeridas;

3) Quarto encontro: Historias com bonecos de vara e teatro de sombras;

4) Quinto encontro: Histérias Sonorizadas;

5) Sexto encontro: Boneco Contador de Histdrias;

6) Sétimo encontro: Construgdo de recursos para contar historias: dedoches, cartas com
imagens e com inicios de historias, objetos inanimados;

7) Oitavo encontro: Avental de Historias: criagao;

8) Nono encontro: Avental de Historias e Técnicas de Contagdo de historias;

9) Décimo encontro: Contacdo de historias com diferentes técnicas: Ag¢do/Narragdo e

Interpretagdo e avaliagdo do curso.
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Realizamos um primeiro encontro no dia 23/03/2018 com todos os inscritos, pois eu
precisava olhar nos olhos de cada um, perceber qual era o interesse deles em estarem comigo
nessa jornada. E, também, explicar o que eu estava fazendo ali, contar um pouco da minha
histéria, minha experiéncia como docente e explicar os objetivos do curso e da pesquisa. Foi
uma conversa franca onde deixei claro que eu estava nervosa, porém, muito esperangosa e
feliz por eles terem vindo.

Nesse mesmo dia, fizemos a realizagdo da leitura e explicagdo do TCLE’ - Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido, que autoriza o uso das imagens, historias e producdes
artisticas singulares que juntos iriamos produzir. Eles ndo tiveram que assinar nada nesse dia,
pedi que levassem para casa, pensassem sobre tudo que falei, fizessem uma nova leitura e se
concordassem, assinassem as duas vias. Este momento era indispensavel para a pesquisa, mas
para mim foi muito tenso porque eu pensava: Sera que eles gostaram das minhas propostas
para o curso? Serd que vao assinar o termo? E se ninguém voltar para o proximo encontro, o
que eu vou fazer?

Duas proposi¢des foram feitas nesse mesmo dia. A primeira foi que minha amiga
Jacque, faria o registro fotografico, para que eu pudesse estar por inteiro com o grupo sem
precisar parar a todo momento para fazer os registros fotograficos, pois iria quebrar o meu
envolvimento e até a dindmica das atividades. O grupo aceitou a proposi¢do, sem objecdes.
Durante o curso eles também contribuiram com alguns registros fotograficos e
compartilharam com o grupo.

Devido a tantas explicagdes, a parte pratica desse primeiro encontro foi bem reduzida,
mas considero que foi necessario, pois minha inten¢do era mostrar como seria O Curso:
dindmico, pratico, leve e com muita contacdo de historias. Eu até gosto de falar, mas o que eu
gosto mesmo ¢ de fazer! Nesse mesmo encontro, decidimos em conjunto fazer mais um
encontro, para poder conversar sobre o curso, para que eles pudessem fazer uma avaliagao,
compartilhar suas impressdes, comentarios. Eu disse que ainda precisava contar duas
histérias especiais, entregar umas lembrancinhas que eu e a Jacque ja haviamos imaginado e,
também, fazer um café coletivo, porque precisavamos além de alimentar a alma, alimentar
nosso corpo! Entdo tivemos no total 11 encontros, um para apresentar o curso e os outros 10

encontros para vivencia-lo.

® Termo assinado em duas vias, onde os participantes da pesquisa autorizaram socializar suas falas, produgdes
escritas e fotografias registradas nos encontros. O mesmo esta disponivel no APENDICE A.
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Figura 5: Contagdo minha da historia- Maria vai com as outras

A figura 5 mostra o espago fisico da sala 43 com os professores sentados no chao e eu
contando, de forma interpretada, a historia Maria vai com as outras, de Sylvia Orthof (2008).
A imagem mostra o momento em que a ovelha Maria sobe no alto do Corcovado (no caso eu
subi na cadeira mesmo) e vé todas as outras ovelhas pularem e machucarem a patinha e nessa
hora ela decide nao seguir todas as outras ovelhas e seguir com seus proprios pés.

Antes de continuar a apresentacdo do grupo, quero revirar essa fotografia, a fim de
percebé-la com outros olhos, especificamente no que diz respeito ao espaco fisico e a
contagdo de historias. Esse foi 0 nosso primeiro encontro e percebo nitidamente que todos os
professores estavam sentados no chao, apreciando a contagdo de historias, sem se preocupar
com cansago corporal de um final de dia, ou em sujar as roupas, ou ainda alguma dificuldade
de mobilidade. Nao solicitei que sentassem no chao, mas eu esperava que o fizessem. E nesse
dia fizeram. Mas sentar-se no chdo para ouvir uma conta¢do nao foi, ao longo do curso, uma
constante.

Agora, eu gostaria de apresentar o nosso grupo especial, com um registro feito em

nosso primeiro encontro onde se vé caras e bocas, como se a foto em si tivesse movimento.
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Figura 6: Grupo especial

Fonte: Acervo pessoal (2018).

A segunda proposi¢do foi a constru¢do de um caderno coletivo com as impressoes dos
participantes sobre os encontros, que poderiam ser através de escritas, desenhos, poesias,
trechos de musicas... Eu queria que eles se sentissem livres para escrever no caderno suas
impressdes, independente da forma escolhida. Acredito, juntamente com as autoras Camargo
e Chaluh (2014), na potencialidade da escrita, do quanto ela permite interlocugdo,
proporciona formagdo e aprendizado'®. As autoras, professoras universitarias que promovem

propostas de praticas de escrita entre seus estudantes, afirmam que,

As propostas que disparam as producdes escritas divergem e ndo necessariamente
seguem pelos mesmos caminhos; o que as unifica € acreditar na potencialidade da
escrita como processo formativo, é fazer da utilizacdo de um caderno individual
com registros acerca dos acontecimentos vividos nos encontros na sala de aula, ou
em um caderno coletivo de registros ou de um relatorio de final de curso um locus
de registro ¢ interlocuc¢do (consigo mesmo, com o vivido, com o experienciado), e
garantir a reserva de um material considerando o contetdo escrito, as formas e
estilos da escrita, e os suportes que ancoram a escrita. (CAMARGO; CHALUH,
2014, p. 166).

A escrita produzida no contexto de nosso curso, independente da forma escolhida
pelos professores, ja que todas eram bem vindas, acontecia sempre no inicio de cada
encontro, a partir do segundo, onde eu disponibilizava pedacinhos de papel colorido, caneta e

alguns minutos para quem quisesse escrever. O caderno ficava sempre aberto em cima da

1 Para um aprofundamento do tema do registro como apoio de memoria, indica-se a leitura do material de

Madalena Freire (1996) e de Luciana Ostetto (2017) listados na bibliografia.
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mesa, muitos deles olhavam, riam, faziam caras e bocas, comentavam, ¢ ao ver essa reacao
deles, eu tinha a certeza, assim como Camargo e Chaluh (2014, p. 170) de que, “Uma
folheada nos cadernos traz a luz a perspectiva formativa que permeia reflexdes de quem
escreve que chegam a quem 1€”. A intencdo do registro escrito era também promover uma
leitura coletiva no Gltimo encontro, para resgatar o que vivenciamos''.

A segunda etapa aconteceu apos o término do curso, ou seja, de agosto a dezembro de
2018, e teve como objetivo acompanhar um dos professores que fez o curso na sua pratica em
sala de aula em uma escola publica do municipio de Rio Claro. Com este acompanhamento
eu pretendia estabelecer uma relagdo de parceria, para ter um caminhar juntos de forma mais
pessoal, percebendo o quanto a contacdo de historias dramatizadas acontece na pratica, como
essa pratica se da no espago com as criangas e quais dificuldades surgem na experiéncia do
vivido. E, ao mesmo tempo, perceber as descobertas que um trabalho de parceria promove.

O acompanhamento na escola objetivou estar com a professora no desenvolvimento
das atividades nos momentos da experiéncia literaria na sala de aula junto com os alunos,
desenhadas no HTPI - Hora de Trabalho Pedagdgico Individual e a partir desse movimento,
definir juntas as proximas propostas artisticas e pedagogicas.

Esses encontros (HTPI e sala de aula) foram registrados em produgdes individuais no
diario de bordo da professora que acompanhei e no meu. Com fotografias das atividades de
contacao de historias na escola e da producao artistica dos alunos, como desenhos, confec¢ao
de acessorios cénicos, contato com outros materiais.

Mas foi facil escolher uma professora para acompanhar? Nao, claro que ndo! Por isso
estabeleci alguns critérios para ajudar nessa escolha: que a professora tivesse realizado o
curso completo; que tivesse interesse, disponibilidade e comprometimento para realizar uma
proposta de contacdo de histérias dramatizadas, tendo meu acompanhamento e colaboragao;
que trabalhasse com o Infantil II no periodo matutino ¢ que seu horario de HTPI fosse na
terca-feira ou quinta-feira, que era quando, na época, eu poderia acompanhar. E o ultimo
critério seria que a gestdo escolar deveria autorizar e permitir 0 meu acesso € permanéncia na
escola.

Apoés esses critérios, fiquei com quatro professoras disponiveis para essa segunda
etapa da pesquisa e com elas realizei uma conversa de forma franca e transparente. Duas

professoras afirmaram que ndo era um bom momento pessoal para eu estar com elas, e eu

' A leitura completa do caderno ndo foi feita no Gltimo dia, pois nos envolvemos em outras atividades, como o
compartilhamento de historias, avaliagdo do curso, café coletivo, video de agradecimento e ndo nos sobrou
tempo.
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compreendi e respeitei a decisdo delas, ja as outras duas professoras nao tinham nenhum tipo
de dificuldade em me receber. O que implicou diretamente na minha escolha, foi que a escola
que a professora escolhida trabalhava, além de ndo apresentar nenhum tipo de empecilho,
trocou o horario do seu HTPI, que era no ultimo horério, as 10h40min, para o primeiro
horario, as 8h, para que as criangas pudessem participar do processo, sem Ssermos
interrompidas pela chegada de pais e responsaveis. Diante da gentileza da coordenadora
pedagogica da escola e da professora Valéria'? que fazia o horario do HTPI da professora, eu
tomei a minha decisdo.

Durante as tercas-feiras no periodo matutino, do segundo semestre de 2018, estive
com a professora Janaina Gimenez', que era responsavel pela turma do Infantil IT (criangas
de 5 e 6 anos). Eu a acompanhei no seu horario de HTPI que era realizado das 8h as 8h50min
e em seguida ficavamos na sua sala de aula até as 11h30min.

Estar no HTPI e na sala de aula consistiu em estabelecer didlogos para juntas
refletirmos sobre a importancia da contagdo de histérias dramatizadas, definindo assim
propostas de trabalho junto com o grupo de criancas, escolhendo em parceria historias,
espacos, materiais, recursos, atividades para serem utilizados nas atividades planejadas.

A professora Jana trabalha em uma escola municipal muito espagosa, com propostas
pedagbgicas diferenciadas como, por exemplo, no ambito da inclusdo, as quais sdo
referéncias para o municipio de Rio Claro. Nesta tese decidi chamar a escola de: Onde as
criangas habitam e a magia acontece... '*.

A escola Onde as criangas habitam e a magia acontece... esta localizada em um
bairro industrial de Rio Claro, comegou a ser construida em 1979, e foi inaugurada em maio
de 1981. E uma escola grande, possui 16 salas de aula, Sala de Leitura, Sala de Recursos
Multifuncionais, Sala de Informatica, Sala/espaco para Educacdo Fisica, Quadra e amplo
espaco verde com equipamentos de playground, tanque de areia, Casa de Bonecas, horta. Os

espacos da escola sempre me encantaram. Segundo o Projeto Politico Pedagogico,

A escola oferece a Educacdo Infantil (Etapa I e II e Projeto Recriando), o Ensino
Fundamental (1° ao 5° ano), Educagdo de Jovens ¢ Adultos (EJA I), além do
Atendimento Educacional Especializado (AEE). A Educagdo Infantil, etapa I,
compreende o Maternal II e a etapa II Infantil I e I e tem por finalidade o
desenvolvimento integral da crianca, considerando as especificidades: afetiva,

2 No ano de 2018, a professora Valéria era responsavel pelos projetos e jogos matematicos € promovia
atividades ludicas que complementavam o curriculo da Educacao Infantil.

¥ Como eu e a professora Janaina temos 0 mesmo nome, optei ao longo desta tese, sempre que me referir a ela,
chama-la de professora Jana.

!4 Nome ficticio da escola.
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emocional, social, cognitiva e fisica. (PROJETO POLITICO PEDAGOGICO, 2015,
p. 17).

Para compreender um pouco mais sobre o Atendimento Educacional Especializado
(AEE), temos o trabalho potente de Rosalen (2019), produzido no contexto do GREEFA, e
que mostra de que forma as praticas colaborativas instituidas pelos educadores dessa escola
favorecem a aprendizagem dos alunos publico-alvo da Educagao Especial.

A escola Onde as criangas habitam e a magia acontece... acredita que,

O principio da escola ¢ educar para a vida, fazendo com que o aluno desenvolva seu
potencial. A escola ndo ¢é colocada apenas como um espago formal de
aprendizagem, e sim um local em que se constréi o conhecimento em todos os
aspectos, de maneira solida e inovadora. [...] Os educadores empenham-se tanto em
oferecer conhecimentos, quanto valores, que sdo base para o desenvolvimento
global do educando e seu preparo para o exercicio da cidadania. Para atingir esta
proposta, o estudo das diversas areas e aspectos do conhecimento tem como
finalidade criar, refletir, construir, aprender, participar, expressar, e, acima de tudo,
entender o mundo a sua volta e atuar como sujeito autdbnomo, critico e participativo,
vivenciando os conceitos de forma contextualizada. (PROJETO POLITICO
PEDAGOGICO, 2015, p. 17).

No dia 31 de julho de 2018, fui conhecer a escola onde a professora Jana trabalha e a
sua turma de criangas (Infantil I). Eu ndo fazia ideia onde era a escola, e confesso que era
muito longe, no sentido oposto da UNESP. Me perdi, e ndo foi s6 uma vez ndo, nem mesmo
0o GPS me levava ao lugar certo. S6 consegui acertar mesmo, depois que a professora Jana fez
um mapa no papel e o decorei.

Mas, fora o meu senso de localizagdo, o qual nunca foi muito bom, fui bem recebida
pela equipe gestora, na época a vice-diretora, Patricia Rosalen, colega do GREEFA me
apresentou a escola com muito carinho, e fiquei encantada pelo espago verde, pelas
possibilidades de levar as criancas para fazer atividades ao ar livre. Ela percebeu meu
nervosismo em conhecer as criangas, € nao tinha como ndo perceber, eu estava apavorada,
porque eu nunca tinha trabalhado com criangas dessa faixa etdria (so tive aquela experiéncia

de 1 dia). Aqui, cabe uma cronica que fiz, para vocé, leitor, entender o meu assombro inicial.
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Episodio 01: Medo das criangas ou melhor: acho que eles vio me matar!

Quando a minha orientadora sugeriu que eu acompanhasse uma professora que fez
o curso no cotidiano escolar, na sua pratica diaria, com uma turma de criangas, que tinham
entre 05 e 06 anos, eu so tinha uma ideia na cabeca: acho que eles vao me matar! Sei que
sou um pouco mais dramdtica do que a maioria das pessoas, pois eu sou formada em teatro
e minha imaginagdo ¢ bem fértil, entdo conseguia imaginar, claramente, eu morrendo por
um abraco coletivo, engasgada ao experimentar diferentes tipos de salgadinhos e bolachas
ou ainda sendo sufocada por perguntas sem fim.

Dentro de mim sempre tive medo das criancas por inteiro. De suas bocas, seus
olhares, seus corpos, suas perguntas, sua imagina¢do, sua sinceridade, sua
espontaneidade... E como nao tinha tido muitas experiéncias com elas, € meu imaginario ja
tinha desenhado tudo, naquele dia 31 de julho de 2018, a tnica certeza que tinha era: eles
vao me matar!

Ao chegar na escola estava suando frio, meus olhos estavam arregalados, meu
coracdo acelerado e o medo estava me dominando por inteiro. Respirava seguidamente para
tentar me acalmar. A professora Janaina chegou e me perguntou: vocé esta bem, Jana? Eu
disse: Nao! Estou com medo das criangas! Ela sorriu e disse: Deixa de ser boba, eles estdao
ansiosos para te conhecer, vao te adorar. Vamos 14? E ao me levantar, ja pensei que iria
morrer antes mesmo de conhecer as criangas.

Pelo caminho fomos conversando um pouco e eu respirando. Ao abrir a porta
estavam 14 18 criangas sentadas nos esperando ansiosamente e nos olhando. A professora
Jana me apresentou, eles falaram todos juntos: oi tia Jana (o que ja me deixou nervosa).
Explicamos a nossa proposta de estarmos juntos todas as tercas-feiras e trabalhar com

contacdo de historias, eles se mostraram empolgados e felizes. Agradeci a professora pela
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oportunidade e as criangas pela recepgao. Foi bem rapidinho, s6 fui me apresentar mesmo.
Eu pensei: até que ndo foi tdo ruim assim, eles foram tdo simpdticos, tomara que a gente se
divirta e aprenda juntos, pois a parceria € o sorriso tornam a vida mais leve.

Entdo, ao terminar esse breve encontro eu sai de 1a um pouco mais tranquila e viva
(vejam s0). Mas confesso que ainda tenho medo das criancas e ainda acho, agora minha

certeza ja caindo para 70%, que elas vdo me matar!

A escola Onde as criangas habitam e a magia acontece... ¢ um lugar encantador e

vou mostrar um pouco dos espagos para vocé:

Figura 7: Espaco interno da sala de aula da escola Onde as criancas habitam e a

magia acontece...

Fonte: Acervo pessoal (2018).

A figura 7 mostra a professora Jana contando a historia Jodo e Maria, versdao de
Mauricio de Sousa, no dia 07/08/2018, na sala de aula. Sempre que ela dizia que iria contar
uma histéria, as criancas ja iam para perto dela, todos sentados no chdo e juntinhos.

Apresento agora o registro no meu diario de bordo:

Ela ficou sentada na cadeira, sem nenhum acessorio e com o livro em mdos. E
dessa vez sua voz ja era diferente, tinha mais entonagdes, eu percebi, as criangas
perceberam. [...] Ela fazia as expressoes e as criangas faziam depois. [...] Mesmo
sem se movimentar, andar pela sala, sua conta¢do foi dindmica, envolvente,
cativante. [...] Eu podia ter sugerido que ela contasse a historia um pouco em pe, se
movimentando, mas ndo fiz, ndo diretamente. (Meu Diario de Bordo, 12/08/2018).
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Figura 8: Espago externo da escola Onde as criangas habitam e a magia acontece...

Fonte: Acervo pessoal (2018).

A figura 8, apresenta um pouco do espaco externo da escola onde neste dia
14/08/2018, eu e Jana realizamos atividades corporais com as criangas. Agora apresento meu

registro, com relacao a essa foto:

Em seguida propus que anddassemos como o Jodo, na hora que ele esta jogando
migalhas no chdo. Foi divertido. Eles se envolvem nas propostas, o que me
surpreende cada vez mais, pois ndo estou acostumada com essa faixa etaria. (Meu

Diario de Bordo, 16/08/2018).

Sobre essa atividade realizada na area externa, a Jana registrou em seu caderno:

Oportunidade enriquecedora aos alunos. Desenvolvem a oralidade, a criatividade,
a interagdo, o movimento corporal. (Caderno da professora Jana, sem data).

Para conseguir dar conta de discutir sobre esse processo impar vivenciado com os
professores no curso de formagdo e na escola e com a escola, juntamente com a professora
Jana e as criangas, escolhi uma metodologia que me representa: pesquisa narrativa, a qual vou

apresentar para voc€ no proximo topico.

2.2 Sobre a metodologia: encontro com a Pesquisa Narrativa

Eu tive o primeiro contato com a pesquisa narrativa no GREEFA. Bem, hd quem diga
que pesquisa narrativa s conta histérias. Nao que estejam totalmente errados, mas os criticos
esquecem de falar que as histérias que contamos dizem da pratica das experiéncias do vivido

que vivenciamos com os sujeitos e nao de dados tabelados e/ou formatados, sem nenhum tipo
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de reflexdo ou opinido. Fazemos ciéncia sim, mas ¢ uma ciéncia outra, ¢ Heterociéncia:
ciéncia da escuta, ciéncia do dialogo.

Entdo, vocé, leitor, deve estar se perguntando, que ciéncia outra € essa? Eu explico.
Essa pesquisa que, compartilho, com vocé, trata-se de uma pesquisa qualitativa, com
perspectiva metodologica narrativa de experiéncias do vivido (LIMA; GERALDI;
GERALDI, 2015). Eu escolhi falar de acontecimentos vivenciados, que me tocaram € nos
quais eu estou implicada, quer dizer, que eu nao vou falar sobre a escola, sobre a formacao,
sobre os professores, sobre os alunos, sobre os espacos ou a falta deles, eu vou falar COM
eles.

Entdo resolvi e escolhi encorajar-me e mostrar o meu fazer docente com a contacdo de
histérias dramatizadas, porque essa metodologia implica envolvimento, comprometimento,
distanciamento ¢ permite mais do que falar com os outros, falar de mim mesma na relagao
viva e concreta com todos esses outros.

Acredito que sO posso falar daquilo que eu vivenciei, falar de uma experiéncia que
compartilhei com os sujeitos para poder melhor compreender como se d4 a formacado, a
relacdo, a parceria, o encontro, as historias, quer dizer, parto de uma situacao vivencial e ndo
experimental. Por isso a pesquisa narrativa me representa, assim como essa reflexao apontada

por Cassao (2019),

E um fazer pesquisa no qual ndo se fala sobre a escola, se fala a partir dela, por ela e
com ela. Encontrar uma perspectiva metodologica que dé conta de considerar a
especificidade desse tipo de estudo configura-se em um grande desafio para quem
decide trabalhar com a pesquisa narrativa. (CASSAOQ, 2019, p. 21).

Os autores Lima, Geraldi e Geraldi (2015), definem quatro tipos de pesquisa narrativa
no contexto da educagdo: a narrativa como construcao de sentidos para um evento; a narrativa
(auto) biografica; a narrativa de experiéncias planejadas para serem pesquisadas e a narrativa
de experiéncias do vivido. Sobre as experiéncias do vivido, que € a que tenho assumido, os

autores afirmam que esse tipo de pesquisa,

[...] s6 passam a existir porque, havendo uma experiéncia significativa na vida do
sujeito pesquisador, este a toma como objeto de compreensdo. Essas pesquisas
decorrem de uma situacdo nao experimental, mas vivencial. Podem ser chamadas de
narrativas de experiéncias educativas. A especificidade delas reside no fato de que o
sujeito da experiéncia a narra para, debrugando-se sobre o proprio vivido e narrado,
extrair licdes que valham como conhecimentos produzidos a posteriori, resultando
do embate entre a experiéncia e os estudos teodricos realizados apds a experiéncia
narrada. (LIMA; GERALDI; GERALDI, 2015, p. 26- 27).
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O curso de formagdao continuada “Jogos Teatrais e Contacdo de Historias” e o
acompanhamento na sala de aula com a professora Jana e as criancas, foram dessas
experiéncias significativas que marcaram a minha vida. Experiéncia, aqui, entendida no
sentido apontado por Larrosa (2002, p. 25-26), como “[...] aquilo que ‘nos passa’, ou que nos
toca, ou que nos acontece, € ao nos passar nos forma e nos transforma. Somente o sujeito da
experiéncia esta, portanto, aberto a sua propria transformacao”.

Quem pensa que ¢ facil escrever acerca da propria pratica, estd muito enganado. Os
proprios autores Lima, Geraldi e Geraldi (2015, p.17), afirmam que “o trabalho de campo nao
¢ mais facil porque o investigador ¢ portador de uma historia que, em principio, parece que €
sO escrever”. Essa escrita ¢ uma reescrita trabalhosa e estou disposta a ter esse retrabalho,
assim como tenho a consciéncia que ser autora ¢ me assumir responsavel e responsiva
Bakhtin (2012).

Os autores Lima, Geraldi e Geraldi (2015), enfatizam que,

Uma pesquisa sobre a propria experiéncia ¢ sempre uma pesquisa sobre o singular.
E o conhecimento singular corresponde a verdade que ndo se generaliza (pravda),
mas da qual se extraem conselhos ou ligdes. Ao se debrugar sobre a historia, surgem
inumeras perguntas, porque ndo se narra qualquer coisa: o narravel se compde do
que nos tocou, nos modificou e continua carecendo de sentidos e continuara
carecendo de sentidos mesmo concluida a pesquisa, porque a ele podemos retornar
como ja outro. (LIMA; GERALDI; GERALDI, 2015, p. 33, grifos do autor).

Essas experi€ncias Uinicas com esses sujeitos, na sala 43 e na escola Onde as criancas
habitam e a magia acontece..., sdo as responsaveis por potencializar as reflexdes, aqui,
apresentadas, pois por ser uma experiéncia significativa, vivenciada por mim, eu a tomo

como objeto de andlise e interpretagdo. Nas palavras dos autores,

E da experiéncia vivida que emergem temas e perguntas a partir dos quais se elegem
os referenciais tedricos com os quais se ird dialogar e que, por sua vez, fazem
emergir as licdes a serem tiradas. Como o objeto empirico aqui ¢ a experiéncia
vivida, ha muito de autobiografia mas diferentemente desta ndo se faz emergir o
sujeito, e sim a licdo que se extrai da experiéncia, licdo no sentido de conselho
como apontava Benjamin (1985). (LIMA; GERALDI; GERALDI, 2015, p. 27).

Temos os contextos: escola e o curso de formacdo; temos um ano: 2018; temos um
tema: contacdo de histérias dramatizadas; temos um objetivo: compreender as contribui¢des
da contagdo de histérias dramatizadas no processo de formacdo de professores e criangas;
temos os fatores externos e/ou internos: clima, chuva, interrupg¢ao, greve dos caminhoneiros,
auséncias (tanto dos professores no curso, quanto das criangas na aula), caminhos e temos os
personagens: os professores, as criangas € eu. Eu, professora de teatro, contadora de historias,

formadora e agora autora.
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Figura 9: Eu? Eu, sim...

Fonte: Acervo pessoal (2018).

A figura 9 mostra o momento do curso de formagdo em que apresentei a contacdo de
historia dramatizada da histéria Peppa de Silvana Rando (2009). Nessa imagem eu estava
interpretando a Peppa, e ela estava assustada ao passo que maravilhada ao descobrir que
existe um saldo de beleza que alisa qualquer tipo de cabelo, inclusive o dela. Aquela sensagdo
vivida enquanto formadora naquela contagcdo de histdrias, retornou agora, no momento em
que me assumo autora desta obra.

Isto aconteceu ao perceber a formadora Janaina dentro da escrita, uma das
personagens da obra, uma personagem dentro de tantas outras que aqui dizem sua voz. A
autora criadora que enxerga a outra eu, em outro tempo, no tempo da formadora. Um
desdobramento de olhares, um desdobramento daquilo que vivi como a Peppa, ¢ que hoje,
com um olhar exotopico percebo. Para Bakhtin (2010, p. 10) exotopia, significa “[...] achar-se
fora ou colocar-se fora de uma maneira Unica, absolutamente outra, ndo equiparavel,
singular”. E agora, neste novo lugar que ocupo, nesta outra dimensao como autora criadora e
responsavel, ¢ hora de olhar o vivenciado, olhar a palavra do outro, fazer escolhas, dar o
acabamento estético temporario, me deslocar e assim ao regressar a mim mesma eu vou me
ressignificar na criagdo desta obra. Essa contemplagdo objetiva dar um acabamento aquela
formadora que era eu mesma. E todo este movimento € possivel de ser exercitado através da

escrita e agora, com um certo tom artistico: Eu? Eu, sim...
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Eu, sim, enquanto formadora, pessoa, pesquisadora, mulher, independente do lugar
ocupado nesses espacos e que aqui eu descrevo, sou um sujeito implicado nesse processo, €
que agora preciso me distanciar daqueles eventos, fazer o movimento exotdpico do
desdobramento do meu olhar. Concordando com o que Faraco (2009), nos que diz que em

uma perspectiva bakhtiniana:

Autor-criador ¢ entendido fundamentalmente como uma posi¢do estético-formal,
cuja caracteristica basica esta em materializar certa relagdo axiolodgica com o herdi e
seu mundo [...] O autor-criador ¢, assim, uma posi¢do refratada e refratante.
Refratada porque se trata de uma posigao axioldgica conforme recortada pelo viés
valorativo do autor pessoa; e refratante porque ¢ a partir dela que se recorta e se
reordena esteticamente os eventos da vida. (FARACO, 2009, p. 89-91).

Fiz escolhas. Me desloquei. Me desdobrei. Me afetei. E agora vou dar forma,
assumindo uma valoragdo e assim construir e narrar essa histéria. Acredito, juntamente, com

as autoras Ostetto e Kolb-Bernardes (2015) que,

O ato de narrar o vivido carrega a essencialidade do poder de as pessoas se
reconhecerem como sujeitos de suas proprias historias, atribuindo sentido aos
diferentes itinerarios percorridos. Ao comporem narrativas sobre a vida vivida,
colocam-se em posi¢do de escuta, olham para multiplas dire¢des, dentro e fora de si,
reportando-se ao que foram, ao que so, ao que desejam ser; ao que fizeram, ao que
fazem, ao que projetam fazer. Caminhos a percorrer podem ser evidenciados no
processo. Pelo trabalho da reflexdo, no tramado de relagdes percebidas, a

construgdo de significados em torno de novas rotas que se anunciam ¢
potencializada. (OSTETTO; KOLB-BERNARDES, 2015, p. 164).

Este fragmento acima, foi encontrado na pesquisa que fiz na base de dados do
SciELO", e é um desses textos que me nutrem, pois além de ser poético, fala de uma
experiéncia pratica com um grupo de alunos, de caminhos percorridos juntos, de processo de
criacdo, de relagdes e de arte.

E ¢ na palavra arte que encontro minha deixa para falar de uma metodologia chamada:
Pesquisa Educacional Baseada em Arte - PEBA, que também descobri no SciELO que
apresentou um texto usando esta metodologia, a qual me interessei. Em setembro de 2019, eu
fui apresentar um relato de experiéncia, que eu e minha orientadora escrevemos, no XIV
Congresso Nacional de Educagdo - EDUCERE'® que aconteceu em Curitiba - PR. Na sala
onde apresentei o relato (vale ressaltar que o eixo tematico da sala era Educagdo, Arte e
Movimento), muitas das apresentagdes falaram sobre essa metodologia e dos autores:

Belidson Dias e Rita L. Irwin (2013) e de um livro organizado por eles. As apresentacdes dos

13 Essa pesquisa esta apresentada e discutida no capitulo 8.2 desta tese.
16O congresso ¢ promovido pela PUC-Paran4, ¢ bianual ¢ no ano de 2019 ocorreu entre os dias 16 ¢ 19 de
setembro.
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colegas me instigaram a procurar por esse livro e entender um pouco mais sobre essa
metodologia, até entdo nova para mim.

O autor Belidson Dias ¢ professor do Programa de Pés-Graduacdo em Arte da
Universidade de Brasilia (UnB) e ¢ um dos organizadores deste livro, juntamente com a
professora Rita L. Irwin, que é professora da University of British Columbia - Vancouver
(UBC). Preciso confessar que ¢ um livro inspirador, que apresenta discussdes teoricas,
exemplos, provocacdes, aconchego. Vou contextualizar a metodologia, apresentada na

palavra de um dos autores/organizadores.

Nos ultimos 15 anos, nas academias norte-americana ¢ europeia, muitos
pesquisadores vém tentando compreender, valorar e conceber a produgdo em arte
como uma modalidade de pesquisa académica. Isso gerou metodologias de pesquisa
atualmente reconhecidas e cada vez mais bem aceitas na academia, como a Pesquisa
Baseada em Arte (PBA) e a Pesquisa Educacional Baseada em Arte (PEBA). O
argumento-chave para essas metodologias ¢ que elas, ao enfatizarem a produgio
cultural da cultura visual, rompem, complicam, problematizam e incomodam as
metodologias normalizadas e hegemonicas. [...] Engajar-se em pesquisas utilizando
PBA ¢ PEBA ¢ um ato criativo em si e per si. O convite ao leitor, nessas
metodologias, ¢ diferente da pesquisa tradicional, pois esta baseado no conceito de
que o sentido ndo ¢é encontrado, mas construido e que o ato da interpretagdo
construtiva € um evento criativo. (DIAS, 2013, p. 23, grifos do autor).

Ainda no congresso citado anteriormente, muitos utilizaram a palavra: A/r/tografia,
que eu nunca tinha escutado, pois fazia muito tempo que nao estava dentro da universidade, e
quando terminei meu Mestrado em Teatro, em 2004, essa palavra ndo fazia parte do meu
repertério. Fiquei, novamente, curiosa para saber o que era, € nesse mesmo livro, encontrei
alguns significados. Eu gostei muito de dois deles e quero compartilhar com vocé, leitor. O
primeiro nos diz que: “A/r/tografia ¢ uma forma de investigacao [...] que abrange as praticas
do artista (musico, poeta, dangarino, etc), do educador (professor, aluno) e do pesquisador

(investigador)” (IRWIN, 2013, p. 28). E o segundo:

A a/r/tografia ¢ uma forma de representacdo que privilegia tanto o texto (escrito)
quanto a imagem (visual) quando ecles se encontram em momentos de mesticagem
ou hibridizacdo. A/R/T ¢é uma metafora para: Artist (artista), Researcher
(pesquisador), Teacher (professor) e graph (grafia: escrita/representacdo). Na
a/r/tografia saber, fazer e realizar se fundem. (DIAS, 2013, p. 25).

Confesso que conhecer essa metodologia me acalentou, assim como a pesquisa
narrativa que eu assumo nesta pesquisa. Até acho que eu sou um pouco artografa, pois se
olharmos o que a sigla representa, me vejo contemplada: sou uma artista; contadora de
historias; sou uma pesquisadora. Escrevi esta tese e sou professora de teatro. Minha

grafia/escrita/representacao ¢ sobre a experiéncia do vivido.
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“A  a/r/tografia ¢ uma Pesquisa Viva, um encontro constituido através de
compreensdes, experiéncias e representacdes artisticas e textuais. Neste sentido, o sujeito e a
forma de investigagdo estdo em um constante estado de tornar-se” (IRWIN, 2013, p. 28).
Essas experiéncias que vivi com todos esses sujeitos: corpos, espacos, olhares, expressoes,
sentimentos, movimentos me deixaram em estado de tornar-se, e, também, em estado de
abrir-se, de afetar-se, de experimentar-se, de conhecer-se, de descobrir-se e redescobrir-se.

A autora ainda nos fala que,

A/r/tografos envolvem-se constantemente com ideias, dados e processos artisticos
como uma forma de criar novas compreensdes através da producdo do
conhecimento. [...] o trabalho dos a/t/tégrafos ¢ reflexivo, recursivo, refletivo e
responsavel. Reflexivo, ao repensar e rever o que aconteceu antes e o que pode
advir; recursivo ao possibilitar que suas praticas espiralem por meio de uma
revolucdo de ideias; refletivo ao questionar seus proprios preconceitos, suposigoes e
crencas; responsavel ao assumir o encargo de agir eticamente com seus
participantes e colegas. (IRWIN, 2013, p. 30, grifos do autor).

E aqui ¢ a deixa para mais uma vez falar de Bakhtin (2012), que compreende o sujeito
como responsavel e responsivo, que assume o seu dizer, que assina, que fala, que escuta. O
autor afirma que “Somente o ato responsavel supera toda hipotese, porque ele € - de um jeito
inevitavel, irremedidvel e irrevogavel - a realizagdo de uma decisao” (BAKHTIN, 2012, p.
80). Dentro da perspectiva bakhtiniana, pode-se falar que existe o mundo da vida, mundo
ético, que pode ser considerado como o mundo vivido na escola, nos encontros, nas relagdes,
no mundo da realizagdo, dos atos, no agora. E no mundo ético que assino minha
responsabilidade pelo que fago/penso, assumo meu inacabamento. E o mundo da cultura que
pode ser considerado o mundo da arte, o da cogni¢do, da ciéncia, da filosofia, um mundo que
provoca a capacidade criadora. Entendo que esses mundos da vida e da cultura, estdo
interconectados pelas relagdes de alteridade, pela dialogia, pelo ato responsavel.

Como autora criadora, vou dizer do meu lugar, vou assumir valores, vou fazer
escolhas a partir do vivido enquanto sujeito responséavel, vou organizar a obra esteticamente,
tendo claro que “Nao ¢ o conteudo da obrigagdo escrita que me obriga, mas a minha
assinatura colocada no final, o fato de eu ter, uma vez, reconhecido e subscrito tal obrigagao”
(BAKHTIN, 2012, p. 94). Por isso acredito que o autor nos mobiliza, nos provoca a buscar
uma ciéncia que se construa pela escuta do sujeito na experiéncia vivenciada, uma ciéncia do
dialogo.

Pesquisa implica em comprometimento, responsabilidade, autoria e criagdo, que € a
propria estética da obra. Criagdo que so6 ¢ possivel porque vou aqui levar em conta a

experiéncia significativa que aconteceu no compartilhar de experiéncias e historias com os
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professores, com a professora Jana e com as criangas. Criagdo estética que implica em fazer
escolhas para materializar a obra e “E esse posicionamento valorativo que dé ao autor criador
a forca de constituir o todo” (FARACO, 2009, p. 89). Vou constituir esse todo, essa tese,
sendo autora criadora, assinando, assumindo escolhas de cunho valorativo. E a minha palavra
conversando com outras palavras, ¢ meu corpo conversando com outros corpos, ¢ minha
histéria conversando com outras historias. Construo essa tese a partir de eventos singulares
que vivi com esses sujeitos, a partir das relagdes de alteridade nesse encontro de muitas
vozes, atravessados pela linguagem.

A pesquisa narrativa busca compreender as relagdes numa perspectiva discursiva,
dialogica e alteritaria. E “[...] o narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria
experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia de seus
ouvintes” (BENJAMIN, 1994, p. 201). Chaluh (2008) explicita aspectos das experiéncias a
partir de Larrosa (2002):

A experiéncia supde o “principio de reflexividade”, considerando que a experiéncia
¢ 0 “que me passa”, sendo o me um pronome reflexivo. Nesse sentido, a experiéncia
supde um movimento de ida e volta: De ida, porque a experiéncia supde um
movimento de exteriorizacdo, de saida de nds mesmos, de saida para fora
(ex/puesto), um movimento que va ao encontro do que se passa, ao encontro do
acontecimento; de volta, porque a experiéncia supde que esse acontecimento tem
um efeito em mim, no que eu sou, no que penso, no que sinto, no que sei, no que
quero etc. (CHALUH, 2008, p. 198).

Acredito juntamente com a autora que experiéncia ¢ movimento de ida e volta, mas
também movimento de ir e ficar, rir e chorar, contar histéria e escutar... Por acreditar que
essa pesquisa ¢ singular, que falou sobre experiéncias que foram vivenciadas e sentidas, agora
serdo ressignificadas, peco que vocé continue comigo nessa minha historia/narrativa viva,
pois vou lhe contar sobre o que me tocou e espero que também lhe toque de alguma forma. Ja

que,

Uma boa narrativa apresenta semelhancas, pontos de aproximacdo com a vida de
quem a escuta. Sdo as convergéncias das historias que as fazem verossimeis. Na
ficgdo 0 que esta em questdo ndo ¢é se as narrativas sdo verdadeiras ou ndo, mas
como elas evocam e provocam. A li¢do ou a moral da historia depende do projeto
de dizer de quem conta, mas seus efeitos dependem do repertério, da experiéncia e
da visio de mundo de quem ouve [...] E nesse sentido que a persuasdo depende de
uma boa historia. Nao no sentido de ser ficcional, mas de ser rica em elementos que
lhe confiram correspondéncia com a realidade. Estd em questdo a confianga no
narrador em funcdo da experiéncia que demonstra ter na matéria da histéria narrada.
(LIMA; GERALDI; GERALDI, 2015, p. 24).

A pesquisa narrativa enquanto processo formativo, retira ligdes da experiéncia vivida.

Licao no sentido de conselho, aqui entendida a partir de uma perspectiva benjaminiana, como
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ja citado anteriormente. E agora, vou apresentar para quem me l€, o material produzido nesse
percurso da pesquisa, da formagdo, nos encontros. Colocar essas experiéncias singulares em

dialogo, ¢ o meu desafio.

2.3 Sobre o material produzido nos encontros: Como interpreta-los?

Figura 10: E agora, o que escolher?

Fonte: Acervo pessoal (2018).

A figura 10 mostra uma passagem em que fiz a contacdo de historia dramatizada da
historia Menina bonita do lago de fita, de Ana Maria Machado (2010). Nessa imagem eu
represento o coelho branco com cara de surpresa, apos a Menina bonita do lago de fita dizer
que ele poderia ficar pretinho se tomasse muito café preto. Essa cara de surpresa do coelho
me representa muito nesse momento da escrita, onde me encontro perante todo esse farto e
diverso material e me pergunto: E agora, o que escolher? E uma pergunta que ficou me
cercando o tempo todo, pois para mim, toda a experiéncia vivida, todo olhar, todos os
movimentos corporais, escritas, tudo tinha o mesmo valor para a pesquisa. Mas, em uma
orientagdo a professora Laura falou para eu ver todo esse material e pensar o seguinte: o que
vocé tem? O que vocé quer fazer emergir? Agradeci sua orientagdo que sempre me ilumina e
disse: vou ver, rever, pensar, repensar e escolher. O corpo documental desta pesquisa foi
produzido por registros feitos nos encontros, tanto no curso de formagao (primeiro semestre

de 2018), como na escola com a professora Jana e as criangas (segundo semestre de 2018).
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Vou detalhar agora estes materiais tdo cheios de memorias, vozes, tdo Unicos, tao

Diério de bordo coletivo dos professores participantes do curso: neste caderno, no
inicio de cada encontro, os professores eram convidados a escrever suas impressoes
sobre o encontro anterior. Mesmo o caderno sendo coletivo, a escrita era individual e
pessoal, pois o objetivo era que cada um deixasse sua marca, sua singularidade
daquilo que o encontro tinha provocado.

Relatos de experiéncias: essas escritas foram produzidas de forma individual, a partir
de um convite/provocagao feito por mim aos professores participantes do curso no dia
28/06/2018 e entregue no ultimo encontro (05/07/2018), para falarem sobre sua
experiéncia no curso. Ao todo foram entregues vinte e um relatos de experiéncia.
Caderno da professora Jana, professora titular da sala que acompanhei: caderno no
qual eu e a professora Jana definiamos nosso planejamento no HTPI, das atividades
que realizamos com as criangas, das experiéncias compartilhadas na sala de aula, das
suas expectativas, sentimentos (sem data).

Troca de cartas: entre mim e a professora Jana, nas quais elencamos algumas ligdes
aprendidas nesta experiéncia do acompanhamento trocada em julho de 2019.

Meu diario de bordo: caderno no qual registrei meu planejamento e as minhas
reflexdes, impressdes, descobertas, surpresas, medos, sobre os desdobramentos das
experiéncias vividas nos dois contextos formativos: curso e escola. Registro esse que
era feito ap6s cada encontro.

Fotografias: registradas no curso, pela minha amiga Jacque e seu olhar sensivel, ¢ na
escola, pela professora Jana, pela monitora Natalina Souza (conheci como Na) e por
mim (poucas fotos). Todas as fotografias apresentadas nesta tese, terdo como fonte,

meu acervo pessoal.

Quantos dados... Retornei aos autores Lima, Geraldi e Geraldi (2015) e encontrei

uma escrita sobre o inventario dos dados, para eles,

O inventario dos dados consiste em organizar os documentos (os achados, os
guardados) e as novas informagdes obtidas em funcdo da retomada da histoéria e do
tema [...] O inventdrio ¢ pe¢a fundamental de apoio & memoria na reescrita da
narrativa. A memoria propria e a de terceiros sdo fundamentais na composicao da
narra¢do. Em fungdo do tempo decorrido entre o acontecimento ¢ a investigagdo, o
inventario pode vir a ser constituido de fragmentos esparsos. Em geral, o inventario
apresenta dados da esfera do documentado e do ndo documentado, igualmente
indiciarios da historia narrada [...] ainda assim, cotejar os dados, apossar-se deles,
da ao pesquisador maior garantia de que ndo esta se baseando apenas na sua
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memoria. (LIMA; GERALDI; GERALDI, 2015, p. 34)

E ao ler e reler esse fragmento acima, percebo que tenho muitos materiais produzidos
e provocados nos encontros, pois nem sempre a memoria sozinha da conta de relembrar o
vivido, de apoiar as lembrancas da experiéncia. Essa percepcdo me deixou feliz. Esse
rememorar os acontecimentos vividos nessa narrativa, me fez lembrar de Chaluh (2008) e sua

inspiradora pesquisa na e com a escola. A autora constata que,

A opgdo pela narrativa trouxe, imediatamente, a questio da memoria e foi uma
instancia importante no momento do resgate da experiéncia vivida com os sujeitos
na escola, porque foram as palavras, as vozes, as imagens que “me tocaram”, que
ficaram irradiando luz para abrir o caminho que pretendia construir no momento da
escrita. Vozes, imagens, fatos significativos para mim, como pesquisadora,
permitiram-me desenvolver a escrita. Os mesmos tiveram sentido para mim quando
aconteceram ¢ foram eles, por sua vez, que me permitiram ter acesso a outros
acontecimentos que eu tentaria entrelagar. (CHALUH, 2008, p. 46).

Vocé pode estar se perguntando: Mas, esse inventariar, ¢ facil, simples, rapido? Nao!
Nao ¢ nada facil. Mas ¢ necessario, pois em uma Unica tese eu nunca daria conta de dialogar
com todo esse farto corpo documental produzido. Entdo, eu precisei fazer escolhas, cotejar os
dados, perceber pontos que se encontrassem e pontos que divergissem, lembrar de falas ditas
e nao ditas, perceber os encantamentos, os movimentos, tentar decifrar quais tematicas
perpassavam o curso de formagdo a partir do material produzido nesses encontros, tentar
decifrar também quais as questdes que emergiram tanto nos cadernos, como na carta trocada
no processo vivido com a professora Jana e as criangas. O meu encontro com todo esse
material € com o ndo-material (minhas lembrangas), também se relaciona com aquilo que me
tocou. Todo esse processo de busca em tentar compreender e dar sentido a esse potente
material vivenciado esta sendo feito agora, no momento de criagdo dessa obra, nada se deu a
priori, s6 a posteriori, depois da experiéncia do vivido, do encontro com tantos outros e
comigo mesma.

Um dos primeiros movimentos que fiz nesse meu inventariar, foi ler todo esse
material e com os Post-it coloridos (azul e amarelo na figura 11), escolher passagens,
situacdes, falas, imagens que me tocaram. O papel laranja (nessa mesma figura) representa
uma outra leitura, buscando indicios sobre quais tematicas emergiram nos encontros. Esta
imagem representa um pouco desse meu inventariar no diario de bordo coletivo, mas esse

movimento foi feito com todos os materiais da pesquisa.
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Figura 11: Inventariando...
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Fonte: Acervo pessoal (2020).

Fui escrevendo esta tese ndo em ordem de acontecimentos, mas na ordem do que me
tocava. Os temas foram surgindo no momento que eu revisitava esse material e procurava por
indicios.

Para trazer um pouco das situagdes que vivenciei com as criangas e a professora Jana,
escrevi algumas cronicas que irdo aparecer ao longo da tese (uma ja até apareceu) e que
representam acontecimentos especiais para mim enquanto formadora na escola e que nao
cabiam apenas no meu didrio de bordo, mereciam um destaque especial. Essas cronicas
representam surpresas e/ou espantos que apareceram na experiéncia do vivido com as
criancas na escola. Na volta para casa, aqueles episodios me faziam rir ou chorar sozinha no

carro pois, ficavam latentes em meu corpo e eu rascunhava no meu diario de bordo. Nele eu
incluia a maior riqueza de detalhes que conseguia, para nao perder nada do ocorrido. Essas

experiéncias foram transformadas em cronicas.

Durante a tese vao aparecer desenhos de alguns dos professores participantes, feitos
pela minha aluna-amiga-artista Pietra Bella Guarnieri Machado, que ap6s longas conversas e
mergulho nas fotografias, criou esses desenhos, a partir do seu olhar e inspirada nos

professores e no nome ficticio que eu dei a eles. Esses desenhos vao representar a escrita dos

professores no relato de experiéncia.
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E agora como autora criadora, olho para todo esse material produzido e procuro novos
sentidos a partir do Paradigma Indiciario (GINZBURG, 1989), método interpretativo que
vem inspirando-me e aos meus colegas do GREEFA.

O Paradigma Indiciario nos inspira enquanto autores, pesquisadores a procurar por
meio de pistas, sinais, indicios que revelem a constituicdo de sentidos, desvelando assim
detalhes, a principio, considerados irrelevantes e marginais, porém, de extrema importancia
para elucidar as questdes investigadas. Para elucidar o significado deste método, o autor
expde esse paradigma no campo das artes, onde Morelli e seu método morelliano, no qual o
historiador da arte realiza uma analise detalhada dos quadros para detalhar e assim diferenciar
uma obra de arte original, de uma obra de arte falsa. Para isso, o historiador ndo se atenta aos

tragos comuns do artista, mas sim aos detalhes. O autor nos fala que,

[...] é preciso ndo se basear, como normalmente se faz, em caracteristicas mais
vistosas, portanto mais facilmente imitaveis, dos quadros: os olhos erguidos para o
céu dos personagens de Perugino, o sorriso de Leonardo, ¢ assim por diante. Pelo
contrario, ¢ necessario examinar 0s pormenores mais negligenciaveis, ¢ menos
influenciados pelas caracteristicas da escola a que o pintor pertencia: os lobulos das
orelhas, as unhas, as formas dos dedos das maos e dos pés. (GINZBURG, 1989, p.
144).

Esses elementos pormenores, s6 o verdadeiro artista poderia produzir, esses
pormenores legitimariam assim a autoria da obra. Ginzburg (1989) nesse mesmo texto,
apresenta também aproximacodes entre o método morelliano e Sherlock Holmes (sabe, aquele
detetive famoso?). Ambos procuram por pistas, relacdo de indicios imperceptiveis para a
maioria. Morelli procurava pistas para distinguir obras falsas de originais, Holmes pistas que
elucidassem crimes.

Outra aproximagdo ¢ com Sigmund Freud. O préprio autor nos fala que Freud
apreciava o método morelliano por considera-lo “[...] um método interpretativo centrado
sobre os residuos, sobre os dados marginais, considerados reveladores” (GINZBURG, 1989,
p. 149). Esses pormenores apresentados pelos seus pacientes poderiam revelar algo
surpreendente, por isso acredita-se que Freud nao desprezava os sintomas que eles
apresentavam de forma indireta ou imperceptivel, e sim investigava. O autor ainda afirma
que,

Nos trés casos, pistas talvez infinitesimais permitem captar uma realidade mais

profunda, de outra forma inatingivel. Pistas: mais precisamente sintomas (no caso

de Freud), indicios (no caso de Sherlock Holmes), signos pictéricos (no caso de
Morelli). (GINZBURG, 1989, p. 150).
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Como ja referido, o Paradigma Indiciario ¢ um método interpretativo que observa nos
indicios, nos nao ditos, no riso forcado, no olhar perdido, o que aparentemente ndo tem
importancia, a chave para o descobrimento daquilo que se procura. Para o autor, esta ¢ uma
“[...] proposta de um método interpretativo centrado sobre os residuos, sobre os dados
marginais, considerados reveladores” (GINZBURG, 1989, p. 149).

O autor conclui que o Paradigma Indiciério,

Trata-se de formas de saber tendencialmente mudas - no sentido de que, como ja
dissemos, suas regras ndo se prestam a ser formalizadas nem ditas. Ninguém
aprende o oficio de conhecedor ou de diagnosticador limitando-se a pér em pratica
regras preexistentes. Nesse tipo de conhecimento entram em jogo (diz-se

normalmente) elementos imponderaveis: faro, golpe de vista, intuigdo.
(GINZBURG, 1989, p. 179, grifos do autor).

Volto a uma pergunta que a professora Laura sempre fez durante as orientagdes: Mas,
para vocé Jana, Ginzburg ajuda em qué? Por que vocé se inspira nele? E uma pergunta que
sempre achei dificil de responder, mas vou apresentar o meu porqué.

O Paradigma Indiciario, enquanto método interpretativo, me permitiu olhar para esses
potentes materiais, Unicos, produzidos com todos os sujeitos envolvidos e perceber que eles
sd0 os meus achados: ou melhor, minhas pérolas se eu pensar no fundo do mar. E para
dialogar com a contacao de histdrias, seria esse método o meu po de pirlimpimpim ou minha
varinha magica. Mas porqué? Justamente porque o método me permite e me incentiva a
mergulhar nesse mar de dados, sem nenhuma boia ou ainda me teletransportar para aquelas
experiéncias que vivenciei e olhar por debaixo dos acessorios cénicos e das linhas que
contornaram nossos encontros, encontrar e usar a varinha magica no meio de um sorriso
timido. O Paradigma Indicidrio me inspirou a construir essa obra, contando essa nova
historia.

Ainda enquanto método interpretativo ele me confortou e me permitiu trabalhar com a
perspectiva investigativa, me autorizando enquanto pesquisadora a desenvolver minha
intuicdo, meu olhar interpretativo, investigativo e artistico. E também me alertando que
preciso estar atenta as escritas, assim como recuperar a memoria para captar as expressoes,
movimentos, olhares, ou seja, estar atenta ao material produzido, ao explicito, e aquilo que
me marcou € que trago na memoria, no proprio movimento da escrita. E estar atenta aos
indicios que surgem nas fotografias, nas escritas, de todos os sujeitos envolvidos nessa

experiéncia, inclusive eu.
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E entdo, lembrando que eu mergulho no mar sem boia, onde eu me seguro para
construir e contar uma histéria? Eu me seguro nos dados, me envolvo com eles, me
aproximo, me entrelaco e me afasto. Toda vez que preciso respirar, saio desse mar de dados,
volto a superficie, recupero os indicios e os nao ditos, para com eles rastrear onde estao
minhas pérolas, onde respingou meu po de pirlimpimpim.

Para poder encontrar meu po de pirlimpimpim, resolvi entdo ousar € me arriscar na
forma de dialogar com esse diverso corpo documental apresentado neste topico, trazendo
para a roda de historias: alguns professores/ personagens do mundo do faz de conta- nesse
caso o curso de formagdo-; a professora Jana e as criangas € eu que estava entrelagcada com
eles nessa pratica artistica e pedagogica.

Gostaria de dizer, que vocé vai encontrar muitas fotografias nesta tese e considero o
uso delas indispensavel, ndo para ilustrar o trabalho, mas como texto, imagem com conteido
proprio - e como tal cheia de significados, histdrias, olhares, além da sensibilidade do olhar
de quem fez o registro fotografico. Agora, enquanto autora criadora, olho para essas
fotografias e percebo o quanto elas me surpreendem, completam e contemplam a experiéncia
que vivi.

Por isso, eu me identifico com o significado atribuido pelos autores Mattos; Zanella;
Nuernberg (2014) a fotografia. Os autores, a partir de uma perspectiva bakhtiniana,
consideram a fotografia como linguagem, como producao discursiva. Perspectiva essa que

compartilho. Eles afirmam que,

[...] compreendemos também a fotografia como produgao discursiva e dialogica, na
medida em que sua existéncia estd na perpétua comunicagdo com os outros, no
entrecruzamento de olhares que, mediados pela linguagem, viabilizam sua
existéncia e possibilitam a constituicdo de sentidos outros. As fotografias, por
conseguinte, expressam olhares: trazem imagens de objetos, pessoas ¢ contextos
significativos que se convertem em signo, “o qual, sem deixar de fazer parte da
realidade material, passa a refletir e a refratar, numa certa medida, uma outra
realidade” (BAKHTIN, 2010a, p. 31), sendo o refratar possibilidade de construgio
de novos mundos. (MATTOS; ZANELLA; NUERNBERG, 2014, p. 906).

Fotografias que me inspiram a refletir, que promovem refratar, ressignificar. Agora
como autora criadora, essas fotografias dizem de novos sentidos; revelam a polissemia de
olhares; apresentam situagdes surpreendentes, inclusive minha: lembra da cara de surpresa do
coelho da historia Menina bonita do laco de fita? Acredito que as fotografias t€ém um
potencial narrativo imenso e, também, por isso quero dialogar com elas, com os teoricos, com

as situacdes vivenciadas, com os sentimentos provocados € com vocé. Ao considerar as
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fotografias como texto estou tecendo uma interlocu¢do entre imagem e interpretagao da
mesma.

Neste sentido, Avila e Ferla (2017), afirmam que,

Fotografar nio ¢ a criagdo de algo totalmente consciente e finalizado no momento
do clique, mas algo que se constitui momentos depois, revendo a imagem formada,
onde estdo presentes outros clementos que sequer estdo fotografados, mas que
compdem sua bagagem anterior ¢ que foi sendo ampliada ao longo do pesquisar.
Langando-se no jogo entre o movimento do corpo que busca, que investe, que cria,
e o fragmento estatico que ¢ a imagem fotografica. Buscando desacelerar o fluxo de
acontecimentos para perceber as sutilezas das relacdes humanas, do perder-se para
se encontrar outro, no outro, com o outro. (AVILA; FERLA, 2017, p. 744).

Quero revirar, renovar, revisitar. Quero me encontrar, me perder e assim me
ressignificar. Gosto de desafios e quero desenvolver essas narrativas com coragem, intuicao,

com olhar interpretativo, investigativo e artistico. E por isso eu pergunto: Vem comigo?

Figura 12: Vem comigo?

Fonte: Acervo pessoal (2018). https://youtu.be/htXZ tEzOrA

Estou torcendo que sua resposta tenha sido: SIM! A figura 12 mostra-me
improvisando uma proposta pratica que fiz para o grupo no dia 12/04/2018, de dramatizar de
forma sensacionalista (exagerada) a histéria de uma musica, usando acessorios cénicos,
escolhendo um lugar, explorando corpo e voz. A musica que dei como exemplo foi - O sapo
ndo lava o pé. Na imagem eu interpreto a ‘perereca’, utilizando como acessério cénico a tiara

e um oOculos de sol, reivindicando a lagoa para um juiz.


https://youtu.be/htXZ_tEzOrA
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Feita a contextualizagdo da imagem, vou comegar a dialogar com esse farto material.

E agora convido vocé, para assumir um lugar na roda de historias e seguir comigo.

Figura 13: Roda de historias

Fonte: Acervo pessoal (2020).
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3 HA MUITOS E MUITOS ANOS ATRAS...

A frase escolhida como titulo deste capitulo fala sobre o tempo. Tempo este que nos
falta na maioria dos dias. Se eu for pensar no tempo cronologico, foi um tempo vivido em
2018, mas, se eu for pensar no tempo afetivo, no tempo de rememorar a experiéncia vivida,
parece que foi hoje. E esse tempo vivido continua pulsando em mim: em minha memoria, em
minha alma, em meu coragao.

Quero compartilhar uma passagem inspiradora de “O livro dos abracos” de Eduardo

Galeano (2002),

Tinham as mdaos amarradas, ou algemadas, e ainda assim os dedos dancavam,
voavam, desenhavam palavras. [..] Quando ¢é verdadeira, quando nasce da
necessidade de dizer, a voz humana ndo encontra quem a detenha. Se lhe negam a
boca, cla fala pelas maos, ou pelos olhos, ou pelos poros, ou por onde for. Porque
todos, todos, temos algo a dizer aos outros, alguma coisa, alguma palavra que
merece ser celebrada ou perdoada. (GALEANO, 2002, p. 21-22).

Todos temos algo a dizer, e aqui mesmo falando por mim, € necessario reafirmar que
ndo estou sozinha. Trago comigo vozes outras que continuam vivas em minha mente,
presentes na minha alma, atravessadas na minha vida e ninguém hé de me deter. Vou falar

pelos olhos, pelas maos ou melhor: vou falar pelo corpo inteiro.

3.1 Contacao de historias dramatizadas: um possivel conceito

Contagdo de histérias dramatizadas, termo que me instiga a ponto de querer
conceitua-lo, pois ndo encontrei esse conceito na literatura pesquisada, nem nas bases de
dados pesquisadas. Compreendo que conceitud-lo ¢ indispensavel para a escrita e
entendimento desta tese. Sem esquecer que “As duvidas e inquietagdes sao como 0s ventos.
Sopram e fazem nosso espirito transcender em seu discurso. Discurso que tem a pretensao de
ser preciso. Escrever € preciso. Preciso de precisao” (GAYA, 2006, p. 250).

A contagdo de historias ¢ uma arte milenar, oriunda da tradicdo oral e existem
excelentes pesquisas que tratam desse tema: Busatto (2018); Machado (2015); Matos (2014);
Sisto (2015), entre tantas outras.

Nesta tese escolhi aprofundar o conceito de contagdo de historia, sob o meu ponto de
vista, que ¢ de uma pessoa licenciada em teatro, que se apega ao corpo € o enxerga com

potencialidades! Isto, sabendo que existem outras formas de se narrar uma historia. Porque,

'7 Frase popular para iniciar uma contagdo de historias.
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“Historias, literarias ou ndo, se materializam no corpo do narrador. Quando isso ocorre no
fluxo dos corpos, como no ato da contagdo de histdrias e no contato entre narrador e ouvinte,
essa materialidade se potencializa. A historia percorre os corpos presentes” (MEDEIROS;
MORAES, 2015, p. 17).

Percebo que estamos carentes de experiéncias com o corpo (adultos, criangas) e a
pandemia da COVID-19 deixou essa caréncia ainda mais evidente. Nossos corpos estdo
isolados e sozinhos. Muitos interagem mais com seus Smartphones do que com outras
pessoas. Antes andavamos acelerados pelas ruas, olhando para o chio, desviando de corpos e
olhares. Hoje, meados de 2021, ainda mal saimos de casa. Mas, quando tudo isso passar, €
voltarmos as nossas aulas, acredito que a contacdo de historias dramatizadas acenara para um
caminho que deixa em evidéncia a potencialidade do corpo.

Entdo, para comegar, posso dizer que a contacao de historias narrada se apega ao livro
e a contagdo de historia dramatizada se apega ao corpo. E aqui ressalto a contribui¢dao do

trabalho de Matos e Sorsy (2009):

Aqui talvez seja oportuno fazermos a distingdo entre contador de historias e leitor
de historias. A arte do contador envolve expressdo corporal, improvisacao,
interpretacdo, interacdo com seus ouvintes. O contador, como vimos, recria o conto
juntamente com seu auditorio, a medida que conta. O leitor, por sua vez, empresta
sua voz ao texto. Pode utilizar recursos vocais para que a leitura se torne mais

envolvente para o ouvinte, mas ndo recria o texto, ndo improvisa a partir dos
estimulos do auditério. (MATOS; SORSY, 2009, p. 8-9).

Seja vocé um contador de historias ou um leitor de histoérias, um contador tradicional

ou contemporaneo, o importante ¢ partilhar historias, sem esquecer que,

Mais importante do que ficar classificando quem pertence a um ou outro grupo ¢é
entender a extensdo e os significados desses tipos de contadores, para encontrar seu
proprio caminho, que ndo precisa ser igual ao de ninguém. Tradicional ou no,
todos os tipos de contadores tém seu lugar na atualidade. (CAFE, 2015, p. 83).

Para justificar o conceito de contacdo de historias dramatizadas, encontrei autoras que
me encorajaram e inspiraram. A primeira autora foi Gislayne Avelar Matos (2015), que

considera a contagdo de histérias como linguagem artistica.

Ao tratar a contagdo de historias como linguagem artistica, falamos necessariamente
de forma, ja que arte é forma. A forma € a expressdo manifesta do artista que atua
sobre o homem e sua totalidade. Na arte de contar historias, podemos dizer que, por
meio do conto, criado na cena da performance, o contador dd forma a sua
expressdo. (MATOS, 2015, p. 205, grifos do autor).

A autora me encoraja a acreditar que a contacdo de historias dramatizadas ¢ uma

linguagem artistica contemporanea e que cada contador, cada contadora d4 forma a sua
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expressao, no ato da contacao, no ato da sua performance tendo liberdade de criacao, sem se
perder da historia.
Outra autora que trata da performance ¢ Cléo Busatto (2018), que me apresentou

pistas sobre o contador de historias contemporaneo.

O contador de historias do século XXI é um performer, um realizador, um artista.
Ele atua numa area muito proxima as artes cénicas, sem duvida, mas contar
histérias ndo é como atuar numa peca de teatro. O que separa a narragdo oral do
espetaculo cénico sdo marcas frageis, quase imperceptiveis, ja que os elementos
constitutivos de cada uma delas sdo praticamente os mesmos. Sdo marcas pontuadas
por pequenos detalhes, que parecem distinguir a contagdo de historias do teatro. O
olhar ¢ uma delas. A contacdo de histérias pede olho no olho, intimidade e
cumplicidade com o ouvinte; enquanto que na agdo teatral, na maioria das vezes,
atua-se com o conceito de quarta parede, ou seja, estabelece-se um distanciamento
entre ator ¢ espectador, muitas vezes originado pelo espaco fisico onde a acdo
cénica ocorre. Ja na contacdo de historias, prioriza-se espacos onde o contador
possa estar mais proximo possivel do ouvinte, propondo, assim, uma comunhao
entre quem narra ¢ quem ouve. Isso, por si sO, ja estabelece a a¢do do contador
como performance, ja que ¢ proprio da performance oferecer-se ao publico e, em
contrapartida, aceitar a sua intervengdo. A conta¢do de histérias, como a
performance, ¢ uma linguagem artistica multidisciplinar, pois envolve letra feito
voz, movimento feito imagem visual, som feito paisagem sonora. Na narragao oral
como na performance, considera-se o corpo do artista como objeto da arte. Com
isso, quero dizer que algumas vezes o contador de histérias transforma seu corpo
em cenario da agdo, traz o texto impresso na pele, cria corporalmente (enquanto
narra) imagens dos espagos por onde a historia desliza. (BUSATTO, 2018, p. 32-33,
grifos do autor).

A autora também identifica a contagdo de histérias como linguagem artistica, € me
provocou a pensar sobre detalhes tdo intimos e pessoais, que me atravessam na contagdo de
histérias. Consigo perceber claramente a proximidade com o teatro. E essa proximidade me
deu seguranga e legitimou uma certeza que dentro de mim ja existia e que hoje, posso
afirmar: a contagdo de historias dramatizadas nao ¢ teatro, mas estd proximo, muito proéximo.

Outro detalhe apresentado por Busatto (2018) ¢ a questdo do olho no olho que a
contacgdo de historias pede, e isso para mim, ¢ indispensavel. Sempre digo que a contagdo de
histérias dramatizadas vai acontecer no momento em que o olhar do contador se encontrar
com o olhar do publico, que o corpo se aproxima do ouvinte, ambos criando uma rela¢do de
cumplicidade. E ¢ essa intimidade que alimenta a contacdo de historias dramatizadas. Quando
a autora afirma que o “contador de historias transforma seu corpo em cenario da agdo, traz
o texto impresso na pele”, me da sustentacdo e coragem para reiterar que quando eu fago a
contacao de historias dramatizadas, eu transformo-me numa performer, € como tal, rompo o
distanciamento, vou em busca do outro que estd comigo na histdria.

Contar historias de forma dramatizada ¢ sair da zona de conforto, ¢ tirar o corpo da

inércia, da cadeira, do chdo se preciso for, ¢ se movimentar, ¢ olhar, ndo € apenas trocar as
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vozes dos personagens e parar a historia para chamar a aten¢do de tal ou tal aluno, sendo ¢
leitura e ndo contagio (MATOS; SORSY, 2009). E estar por inteiro, de corpo e alma, ¢ dar
vida aos personagens que pipocam nas historias, € interpretar com o corpo todo, ¢ assumir a
interferéncia do outro como possibilidade de criagdo e interagao.

Eu crio na performance da contacdo de historias dramatizadas um evento irrepetivel,
um espago unico, crio um espago-tempo nosso — do contador e do ouvinte - onde transformo
meu corpo em cendrio da agdo, e assim o transformo no que eu quiser. Minha voz assume
diferentes nuances e entonagdes, conforme a historia me guia, meus gestos dizem nao apenas
sobre as historias, mas também sobre mim. E uma experiéncia de troca que fica marcada,

tatuada, no corpo e na alma. Conforme Sisto (2015),

[...] duvido que uma historia bem contada nido produza ecos no ouvinte! Ecos que se
prolongam para além do momento narrado. Essas marcas, visiveis e invisiveis, nem
sempre se podem perceber no calor da hora. Quem ouve uma histéria quer sempre
ser atingido [...]. Quem conta, quer igualmente experimentar o poder da palavra [...],
o poder do encantamento e o poder do vice-versa: marcar e ser marcado! Estamos
falando de uma arte que se faz, num momento especifico, irrepetivel, e de uma arte

do que fica, para depois do acabado! Contar, entdo, ¢ também a arte da
reverberagdo! (SISTO, 2015, p. 142).

Assim como o autor, acredito que a contagdo de historias ¢ também a arte da

reverberagao e produz marcas, em quem conta, em quem ouve.

Figura 14: Minha Preparacao e contagao da historia Peppa

Fonte: Acervo pessoal (2018).
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[m] e

https://youtu.be/o7PYsrSbiEY

Na primeira imagem, eu, Janaina, estou me preparando para a contacdo dramatizada

da historia Peppa, ja citada anteriormente. Percebo e sinto que todos os olhares do publico
estdo voltados para mim, aguardando minha contagdo, criando uma relagao de intimidade. Na
segunda imagem, transformei meu corpo no cendrio da agdo, criei uma relagdo de
cumplicidade e intimidade com a professora Cachinhos Dourados, que nesta imagem
representava a cabeleireira que iria alisar o cabelo da Peppa. A professora Cachinhos
Dourados interpretou a cabeleireira na histéria, no seu tempo, com sua voz, com sua
expressividade, sem nada ter sido combinado previamente, deixando a contacdo de historias
fluir, naquele espaco-tempo tunico. Corpos em acdo na historia, corpos entrelagados na
criacdo artistica.
Antes de continuar falando das minhas inspiragdes, preciso fazer uma pausa, para comentar
sobre essa figura 14, ndo sobre a situacao em si, pois ja falei acima, mas sobre o espago fisico
e a contacdo de historias, no intuito de fazer a interlocucdo com a figura 5, onde todos os
professores estavam sentados no chao na contagcdo de historias. E quero agora, revirar essa
fotografia e observa-la com outros olhos. Aqui, diferentemente da outra fotografia, todos
estdo sentados nas cadeiras, eles continuam atentos, interessados, encantados, disponiveis a
troca. Mas, por que sentados nas cadeiras e nao no chao? Porque, ao estarmos em uma sala de
aula, com cadeiras a disposicao, nosso corpo adulto e muitas vezes cansado, pede o repouso.
Como era o ultimo encontro do curso, o sentimento de vou sentar e contemplar a Ultima
histéria era evidente. E novamente, foi por mim respeitado. Mas, cabe uma provocacao: até
quando vamos precisar das cadeiras? Porque nem sempre ousamos em deixar o espaco nu e
vazio para a pratica artistica? Incomoda? Da trabalho? Faz bagunca? Sim, mas se faz
necessario, principalmente para as criangas. Vamos sentar no chdo, junto com elas, para
contar, ouvir e compartilhar historias.

Voltando as minhas inspiragdes. Criagdo, entrelagamento, encontros, historias,
generosidade, acolhimento. Poderia apontar tantas palavras para descrever a proxima autora
que me inspira ha tantos anos: Gilka Girardello. J& comentei em outro capitulo que fiz uma

oficina de contacao de histérias com a professora Gilka, mas o que ainda nao contei ¢ que as


https://youtu.be/o7PYsrSbiEY
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lembrancas daqueles sabados sempre ficaram guardadas na minha memoria e marcadas em
meu coragdo, tais como: a leveza com que a professora Gilka contava as histérias com suas
roupas esvoacantes; os cuidados em preparar o espaco para nos receber; o incentivo a criagao
e a possibilidade de cada pessoa contar a historia do seu jeito. Ensinou-me a possibilitar
espagos para contar e para ouvir histérias. Fez-me e faz acreditar que, “Os momentos em que
se contam histérias nas salas de aula sdo como clareiras num bosque, lugares de encontro e de
luz” (GIRARDELLO, 2014, p. 9-10). E, também, me nutre com sua crenga em perceber a

contagdo de histdrias como um compartilhar de experiéncias. A autora afirma que,

Seria preciso que todo professor, toda professora buscasse aprimorar suas
possibilidades de narrar e que a escola inteira se abrisse ao enriquecimento de suas
possibilidades de compartilhar experiéncias e sentido por meio das artes da palavra:
que ndo so as professoras e as criangas, mas também as cozinheiras, o porteiro, a
bibliotecaria, que todos tivessem a oportunidade de ativar sua imaginagdo e sua
memoria, contando e escutando as historias uns dos outros. (GIRARDELLO, 2014,

p- 93).

Até hoje compartilho do seu generoso ensinamento e assim como ela, torco e luto
para que as escolas oportunizem espacos para a troca de experiéncia, espagos de escuta,
espacos de fala, espagos para a contagao de historias e encontros.

E, antes de apresentar um possivel conceito, vou falar da ultima autora que me
inspira, a professora Marcia Strazzacappa. Para falar sobre ela irei relacionar com o encontro
de ideias, crencas, lutas, experiéncias, tendo como ponto em comum a arte. Suas
contribui¢cdes tém reverberado em mim desde o primeiro texto que a professora Laura me
apresentou em 2017. Gostaria de dizer que compactuo com as questdes que a autora discute
com relagdo ao corpo; educagdo; pesquisa em Artes: danca e teatro; formagao de professores;
formacao do artista docente.

Este trabalho traz varios pensamentos da professora Strazzacappa, parece que ela fala
0 que eu penso. Dentre eles apresento a ideia de entrelugar. A autora se identifica como uma

pesquisadora que ocupa um entrelugar. Em suas palavras,

Ao me identificar como uma pesquisadora que ocupa um salutar entrelugar
(Albano e Strazzacappa, 2010), talvez como resultante dos proprios objetos
pesquisados: formagao profissional em danca (educagdo e arte) e educagdo somatica
(educacdo, arte e saude); transito por diferentes espagos de consolidagdo de
pesquisas e observo que as questdes da pesquisa em/de arte passaram de uma
auséncia de pares para confrontagdo de ideias a constituicdo de associagdes de
classe inspiradas em modelos ja estabelecidos. Da busca pelo reconhecimento no
meio académico, a area travou didlogos com as ciéncias duras e posteriormente com
as ciéncias humanas. Em seguida, encontrando a propria voz, fechou-se em um
didlogo circunscrito apenas entre os pares, excluindo aqueles que nao falavam a
mesma lingua. Atualmente, apds definidos os contornos, a arte volta a se colocar
diante do outro, se fazer ouvir, ver, assistir e apreciar, pois parte do conhecimento
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construido em arte faz parte do rol de coisas a serem acessadas, receptadas, vistas e
sentidas. (STRAZZACAPPA, 2014, p. 108, grifos do autor).

Falar de arte é também falar de lutas, como a autora bem afirmou. E a luta dela, ¢é a
minha e € por isso que me identifico com tudo e concordo que hoje a arte se encontra em
outro patamar. No Ensino Médio, onde atuo diariamente, o proprio Exame Nacional do
Ensino Médio - ENEM, por exemplo, ofereceu um outro status para a disciplina de Artes. A
reconheceu como area do conhecimento indispensavel para a formagdo humana e mesmo
assim, ainda existem alguns colegas e, infelizmente alunos, que ndo conseguem ou nao
querem compreender desta forma.

Neste ponto gostaria de trazer a ideia do entrelugar, para poder brincar com a palavra
e assim seguir um caminho que aponte uma composi¢do para dizer o que entendo por
contacgado de historias dramatizadas.

Contag¢do de historias dramatizadas ¢ uma linguagem artistica contemporanea, que
ocupa um entrelugar, onde o contador de histérias se assume enquanto performer € na sua
performance - contando historias- transforma seu corpo em cendrio da ag¢do, sem nunca
esquecer o olho no olho com o publico e sem se perder da histdria.

Ocupa um entrelugar entre o teatro e a literatura; entre o narrar e o interpretar; entre
0 ser € 0 ndo ser; entre 0 cOrpo nu € 0 corpo com acessorios cénicos. A contacdo de historias
dramatizadas se expressa pelo corpo inteiro; pelo olho no olho; pela escuta atenta, pelo toque
suave no outro. Entretanto nunca perde a literatura/a histéria que inspira a contagdo, as vezes
pode usar o livro em maos, as vezes pode usar o texto como pretexto, mas a literatura, o
conto da tradicdo oral, a historia que escutou de uma amiga, de uma professora, da avo, da
mae, sempre acompanha e ecoa pelo corpo inteiro no momento da contacdo. Vale a pena
lembrar que, “O contador apropria-se do texto, ndo o decora. Apropriar-se de uma historia ¢
processa-la no interior de si mesmo” (COSTA, 2015, p. 30).

Com 0 nosso corpo € com a nossa narragdo levamos os ouvintes para o tempo do
Agora eu era’”® (MACHADO, 2015), mas ja adianto que este € o tempo que assumimos na
contacao de historias. ..

Se assumir enquanto performer na contacdo de historias dramatizadas ¢ se assumir
enquanto artista, professor-artista, ou melhor, professor-performer, termo cunhado pela

professora Naira Ciotti (2016):

O professor-performer movimenta os conhecimentos que possui sobre a arte em
direcdo ao seu aluno. Ele pode movimentar corpos de conhecimentos, além da

18 Tecerei discussdes sobre o tempo no capitulo 4.
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representagdo e da técnica. Seus alunos estdo, na verdade, em muitos lugares, ndo
necessariamente no ateli€ [...] Todos os atos pedagogicos sdao performativos. Eles
ndo apenas apresentam um discurso, eles o reapresentam. O expressam [...] O artista
se apropria da performance num sentido de ruptura com padrdes tradicionais da
arte. E eu, enquanto professor, me aproprio da palavra performance para falar de
uma atitude pedagogica diferenciada. (CIOTTI, 2016, p. 4-5).

A professora Elza escreveu sobre o momento da minha contacdo de histdrias no seu

relato de experiéncia:

e N
Nao via a hora de chegar a historia para
vé-la contar e dramatizar a mesma, isso com
certeza nunca me esquecerei. [...] Gratidao
professora por ter me ensinado a trilhar o
caminho da contacao de histdrias mais
alegre e dinamica.

e /
1~

Fonte: Machado (2020).

Acredito que essa espera pela contagdo de historias, alimenta o imaginario e acho
muito valido para os encontros nas nossas salas de aula. A professora Elza, gentilmente me

agradece e sou eu que agradeco por ela ter trilhado esse caminho junto comigo.

3.2 Com vocés, em cena: o corpo repleto de expressividade cénica

A contagdo de histérias esteve presente em todos os nossos encontros, foi uma das

marcas dos momentos vivenciados na formac¢do com os professores. Contudo, aqui neste
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capitulo, gostaria de me atentar ao corpo, sua expressividade e potencialidade, sua capacidade
de se transformar, de provocar, de afetar e ser afetado. Como ja relatei anteriormente sendo
licenciada em teatro e contadora de historias, eu me apego ao corpo e por isso ele € um tema
recorrente no meu trabalho.

Através das experimentagdes corporais com os jogos teatrais e com a contagcdo de
histérias, percebo que o corpo, o meu e o deles, foi se transformando, se ressignificando.

Aragdo e Chaluh (2018) afirmam,

Acreditamos que os espagos de criag@o coletiva, de troca de experiéncias de sala de
aula, de experimentagdes corporais que o curso de formagdo continuada promove, é
uma possibilidade de despertar o entusiasmo para tornar que os professores se
enxerguem como sujeitos criativos, donos de um corpo expressivo [...] E um novo
corpo que surge a partir de experimentacdes, desafios, provocacdes e também do
encontro com o outro. Nesse encontro de muitas vozes € corpos sdo produzidos
diferentes sentidos, sentidos outros: “O corpo ndo ¢é algo que se basta a si mesmo,
necessita do outro, do seu reconhecimento e da sua atividade formadora”
(BAKHTIN, 2003, p. 47-48). Porque o corpo que se permite transformar, também ¢
passivel de ser transformador. Isto porque quando se vé um colega em cena jogando
ou contando histdria, isso pode gerar em nds motivagdes para criar coragem e entrar
em cena, realizar um jogo ou apenas se divertir. (ARAGAO; CHALUH, 2018, p.
129).

No curso, quando fizemos o jogo do Baleiés ( linguagem que a personagem Dory usa
para falar com as baleias, nos filmes Procurando Nemo (2003) e Procurando Dory (2016)),
foi muito divertido e visivel o quanto € possivel transformar o corpo no que quiser. Nesse
jogo, os professores eram todos méveis ou utensilios domésticos de um determinado lugar da
casa e eles e seus corpos se transformaram. A pratica com os jogos, por exemplo, incitaram o
surgimento de diferentes nuances expressivas, potencializadas por experimentacdes, sem

combinagdes prévias. Segue a escrita do meu didrio de bordo,
Os grupos que se apresentaram se divertiam, mas para quem assistia foi
maravilhoso. O envolvimento deles me deixa muito feliz e eles estdo cada vez mais

soltos. Se jogam nas propostas, deixando seu corpo se transformar no que
quiserem. (Meu diario de bordo, 07/04/2018).

Os lugares sugeridos por mim foram bem inusitados, para poder incitar a criatividade,
como por exemplo: banheiro (onde os professores se transformaram em privada, chuveiro...),
quarto de casal (onde eles se transformaram em cama, espelho...), entre outros. Alguns

desses lugares, estdo representados pela figura 15:
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Figura 15: Falando Baleiés

https://youtu.be/wwBQOHGWF2k

O corpo fala o tempo todo, mesmo sem usar a voz. Vou explicar melhor com um
exemplo da nossa pratica. Trabalhamos uma linguagem teatral chamada de blablacdo, que ¢
uma lingua inventada pelo ator-narrador, ator-professor, professor-performer, que ndo ¢ uma
fala com a qual estamos acostumados, digamos assim. Os espectadores fazem uma leitura
corporal da cena que esta acontecendo. Para Spolin (1998, p. 108) “[...] blablacdo significa,
simplesmente, a substitui¢do de palavras articuladas por configura¢des de sons. [...] ¢ uma
expressao vocal que acompanha uma agao [...] desenvolve a linguagem expressiva fisica”.

Nesse jogo da blablacdo, cada um criou a sua propria fala, inventada e improvisando.
E novamente o corpo se mostrou versatil, criativo, expressivo € ao mesmo tempo, foi possivel
perceber o quanto: “O corpo ¢ suporte, cenario, linguagem — gestos, movimento, ritmos,
pausas (espago e tempo). E é na relagio com outros que ele se faz” (AVILA; FERLA, 2017,
p- 738).

Nesse jogo eu defini o onde, ou seja, o lugar em que a situagdo aconteceria.


https://youtu.be/wwBQOHGWF2k

72

A professora Gato de Botas é maravilhosa. Fez o noivo, e mesmo com a blablagdo
todos nos entendemos perfeitamente. Ela é muito expressiva. Uma outra surpresa
foi a professora Alice, que fez a noiva piriguete, seu corpo estava muito a vontade
em cena. Sua timidez inicial ndo apareceu. Perceber um corpo redescobrindo- se
criativo é muito gratificante. [...]" O professor Kung Fu Panda como homem
aranha estava otimo, solto no personagem. Que corpo expressivo! [..]
Conversamos sobre como foi a proposta e as adaptagées para as criancas. E uma
proposta que ndo precisa ter fala dita normal, pois conseguimos entender tudo
fazendo uma leitura corporal. Para as criangas fazer uma adapta¢do do onde,
lugar que acontece a cena, e se for uma novidade para elas, instigd-las antes
através de imagens, exemplos, ambientag¢oes. (Meu didrio de bordo, 12/05/2018).

Me encanto com a transformagdo dessas pessoas e de seus corpos, como mostra a

figura abaixo.

Figura 16: Somos todos expressividade !!!

Fonte: Acervo pessoal (2018).

A figura 16 mostra os professores em cena, utilizando a linguagem da blablagdo. Eles
estdo se divertindo, transformando seu corpo em cendrio da agdo, nos levando para um outro
tempo-espago, que era uma cena de casamento e dentro de um 6nibus.

O professor Kung Fu Panda me provoca com sua escrita singular:

19 [...] este simbolo vai ser usado durante a escrita da tese, € significa a supressdo de algumas partes da minha
escrita no diario de bordo.
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Figura 17: Blablar

Fonte: Acervo pessoal (2020).

A blablacdo nos convidou a inventar uma nova lingua, com seu ritmo, sua entonagao,
com seu dizer e assim até reinventar a nossa propria fala e como disse o professor Kung Fu

Panda, nos permitiu “blablar”’. Conforme Spritzer (2015),

Dizer ¢ reinventar o real, e falar ¢ afirmar a palavra como acontecimento criativo.
[...] A experiéncia da oralidade é uma vivéncia corporal e sensivel para quem diz e
para quem ouve. Conversar, contar historias ou ler em voz alta para os outros
constitui um dizer. [...] Dizer inclui o gesto, a melodia das palavras, o olhar
envolvente. Ha um dizer no corpo. Um corpo palavra, portanto, um corpo também
no ouvir. (SPRITZER, 2015, p. 349).

A figura 18 mostra os professores em cena, com seus corpos e sorrisos, € a plateia, se

divertindo, ouvindo, experienciando.

Figura 18: Sorriso contagiante
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Todos sempre se divertiam? Estavam disponiveis para os jogos? Colocavam seus

corpos para experienciar a contagao de historias? Nem sempre. Mas foram raros os momentos

que percebi algumas pessoas € seus corpos presentes fisicamente, porém ausentes na

proposta. E essa auséncia foi representada por algumas faltas pontuais no curso,

principalmente em momentos cruciais, como quando era a socializacdo de historias. Sabe

quando alguém falta o maximo que pode? E uma realidade comum nos cursos de formagao

de professores, alguns ndo se envolvem com as propostas e participam apenas pela

certificagdo.

Enquanto espectadores, nos divertimos, primeiro porque acredito que estavamos

vivenciando aquele momento, e também porque como afirmou a autora Spritzer (2015),

existe um dizer no corpo € um corpo também no ouvir.

Apresento a escrita do meu diario de bordo.

E muito bom ver eles se divertindo em cena, sem medo, sem pré-conceitos. [...]A
professora Chapeuzinho Vermelho disse que se sentiu o maximo hoje, que
adorou.[...] Conversamos um pouco sobre as propostas e eles adoraram, falaram
que se divertiram muito e que nossos encontros sdo especiais. E claro que meu
coragdo se encheu de alegria ao escutar isso. (Meu diario de bordo, 12/05/2018).

Falando em diversdo, me lembrei de alguns momentos na escola com a professora

Jana e as criangas. A escrita no meu diario de bordo retrata esse sentimento.

Eu levei minha tiara da Minnie e a aluna Kemily emprestou a sua tiara de
unicornio para a Jana. Contamos a historia (Eram dez lagartas...) de forma
dramatizada, cheia de caras e bocas, diferentes vozes e agdes, as criangas
participaram ativamente e se divertiram muito. Eu e a Jana improvisamos nas
agoes que a historia trazia, o jogo entre a gente flui muito bem, ela consegue ousar
bastante nas agoes e tudo que proponho ela vai junto comigo. Estamos nos
divertindo na contacdo de historias e nessa parceria/ cumplicidade que
estabelecemos. Estou muito feliz e aprendendo muito a ser professora. (Meu diario
de bordo, 16/10/2018).

Nossa diversdo em cena ¢ perceptivel e foi presente em nossa contagao de historias

com as criangas.
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Figura 19: Diversao em cena

Fonte: Acervo pessoal (2018).

Gostaria de destacar aqui, como a nossa parceria ofereceu seguranca para a criagao
corporal, principalmente, para conseguir lidar com as interferéncias das criangas, e aqui cabe

uma escrita muito significativa da professora Girardello (2014),

Comecar a contar uma histéria como quem entra numa brincadeira ajuda muito a
construir a partitura melddica da narraggo, até porque brincadeira € parceria. Como
num jogo de pingue-pongue, quando contamos uma historia, dizemos palavras as
criangas e recebemos de volta um sorriso ou uma cara de tédio; fazemos gestos e
recebemos de volta um olho arregalado, uma sobrancelha erguida ou uma risada;
fazemos barulhos e pausas e recebemos de volta uma palavra, uma pergunta.
Quanto mais ladica for nossa atitude em relacdo a histdria, mais coletiva vai ser sua
criacdo, mais a pulsacdo de cada crianga a quem ja a contamos vai vibrar em cada
nova vez que a contarmos. (GIRARDELLO, 2014, p. 41).

Muitas situagdes vivenciadas com as criangas, provocaram historias, promoveram
criacdo, legitimaram autoria. Acredito na premissa de que “[...] se o adulto se entrega, se
dispondo a aprender (e apreender) pelo viés das criangas, permite que ele visualize a beleza
presente no modo da crianga olhar para o mundo” (HARTMANN; ARAUJO, 2020, p. 12).
Nesse dia em especial, o Passeio de trenzinho me permitiu visualizar essa beleza que as

professoras falam acima. Vou escrever sobre esse meu sentimento através de uma cronica.
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Episddio 02: Passeio de trenzinho ou melhor: sacudindo o corpo e os neurdnios

Hoje, depois do intervalo, foi o dia do tdo famoso e aguardado Passeio de trenzinho
pela cidade de Rio Claro, em comemorac¢do ao dia das criangas. Nao me lembro a ultima
vez que andei de trenzinho, mas com criangas, com certeza, nunca ¢ na minha ingenuidade,
acreditava que seria apenas um passeio normal, sem muitas histérias para contar. E
novamente me surpreendi.

O entusiasmo delas era evidente: pulavam, gritavam, diziam que ndo acreditavam
que iam passear de trenzinho. Eram uma felicidade s6! E a gente se sacudia pra 14 e pra ca.
O trenzinho andou por uma hora pelas ruas de Rio Claro. Sim, uma hora! E para a minha
surpresa o tempo passou voando. Por que voando? Porque eu pude ver a beleza pelos olhos
das criangas, e tudo que elas me contavam ou faziam, eu vivenciava, sentia, sorria.

As criangas davam tchau, mandavam beijos, sorriam e cantavam para as pessoas na
rua, com uma espontaneidade que me contagiava e quando percebi, eu também estava
fazendo isso. Quando alguém na rua ndo as respondia, elas ficavam chateadas e
perguntavam pra gente: Por que aquela pessoa ndo me deu tchau? Por que tal pessoa nao
me mandou um beijo? Foram muitos porqués... A gente respondia que aquela pessoa nao
devia estar em um bom dia. E eles entendiam e continuavam seus movimentos € cantorias.

Eles se movimentavam com leveza pelo trenzinho, para mostrar que ali era o
shopping, ou que aqui era perto da casa da avo ou da sua casa mesmo. Seus olhos
encontraram beleza no passeio inteiro ¢ abriram os meus.

Nesse dia eu pude perceber que as histérias saltitam de todos os lugares, inclusive
em um passeio de trenzinho. As criancas me contaram historias sobre seus cachorros, seus

cabelos, suas musicas e brincadeiras favoritas. Foram historias contadas com o corpo todo,
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historias da vida deles e que escolheram dividir comigo. Fiquei muito feliz com esse
passeio.

Posso afirmar que foi uma experiéncia muito divertida!!! O trenzinho balangou
constantemente e esse movimento fez meus neuronios sacudirem tanto, que devo ter ido até
o Sul e voltado (kkkkk). E o meu corpo entdo? Ficou quebrado por uns dias de tanto que se
mexeu... Sem contar que a gente cheirava a fumaca (kkkkk).

Mas tudo isso valeu a pena, pois as criangas ficaram muito felizes e compartilharam
historias outras. Ao chegar na escola, bebemos muita agua e fomos recebidos com um

saquinho de pipoca doce. Que delicia! Pipoca, corpo sentado e sorriso no rosto!

A figura 20 mostra eu e as criangas, € eu e a professora Jana no passeio de trenzinho.

Figura 20: Passeio de trenzinho

Fonte: Acervo pessoal (2018).

Apds essa experiéncia, com o curso de formac¢do e com o acompanhamento da
professora Jana, posso dizer que todos temos dentro da gente um corpo repleto de
expressividade cénica, mas que muitas vezes vai se cansando da rotina, das cobrancas, da
falta de espagos, de materiais. Apesar desse cansago, ao proporcionarmos processos
formativos com atividades para a criacdo coletiva, oportunizando espagos para a expressao
corporal se manifestar, acredito que o corpo todo vai se redescobrir, se desenvolver e

aprender. Segundo Strazzacappa (2001),

O corpo esta em constante desenvolvimento e aprendizado. Possibilitar ou impedir
o movimento da crianga ¢ do adolescente na escola; oferecer ou ndo oportunidades
de exploragdo e criagdo com o corpo; [...] servir ou ndo de modelo... de uma forma
ou de outra, estamos educando corpos. Nos somos nosso corpo. Toda educagdo é
educacdo do corpo. A auséncia de uma atividade corporal também ¢ uma forma de
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educagdo: a educacdo para o ndo-movimento — educagdo para a repressio. Em
ambas as situagdes, a educacdo do corpo esta acontecendo. O que diferencia uma
atitude da outra ¢ o tipo de individuo que estaremos formando. Cabe agora a cada
um de nos fazer a reflexdo. (STRAZZACAPPA, 2001, p. 79).

Desejo que apds essa experiéncia, os professores se inspirem e se sintam motivados
para além de experimentar com seu proprio corpo, proporcionar e€sses espacos para a
experimentacdo corporal dos seus alunos, incitando diferentes expressividades, deixando
pulsar outros corpos, outras historias e formacdes. A professora Chapeleiro Maluco escreveu

uma reflexdo muito interessante em seu relato de experiéncia:

Nossos encontros me tiraram da zona de conforto,
de acreditar que ler historias todos os dias néo é
suficiente para despertar o interesse, provocando o
desejo de diversificar, encantar. Me fez perceber
que ndo precisamos de muito para crescer, basta
querer. [...] Trazer o que cada aluno tem de melhor,
valorizando a individualidade. #adoreitudo.

V

Fonte: Machado (2020).

Acredito que ao voltar a redescobrir seu corpo como um corpo repleto de
expressividade cénica, e consequentemente oportunizar espagos para os alunos, também, se
redescobrirem ¢ um caminho possivel, ¢ uma possibilidade concreta que a contagdo de
histérias dramatizadas oferece na constituicdo da dimensdo artistica do ser professor. Um
professor sensivel e atento aos outros, as singularidades, aos diferentes corpos, aos diferentes

dizeres, assim como constatou a professora Chapeleiro Maluco.
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E, quem sabe perceber o corpo como a professora Branca de Neve, lindamente

descreveu/desenhou:

Figura 21: Corpo- Territorio

Fonte: Acervo pessoal (2020).

Corpo Territério - habitado por tantos eus, outros, sentimentos, sensacgdes ¢ historias.
Cada um de nds ¢ um ser unico. A professora Branca de Neve continua ainda a atravessar

minha alma com sua escrita sensivel no seu relato de experiéncia.
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Ges-engessar 0 corpo, mais uma experiéncia e uma afirmacao exclamada: que potén-
cia temos em nosso corpo! Corpo que tem sua linguagem e quando * adultizado’ é es-
condido em cena, justo ele que pode ser tantos e que sem palavras nos alegra e emo-
ciona, entristece, enfurece, torna os gestos rispidos ou ternos, mostra caminhos aber-

tos ou portas fechadas... Narra historias, resgata memorias, se refaz ao interpretar
outros, ao fazer do drama uma ponte e da contagdo um espetaculo vivo que nos
transporta para outros espacos. Finalmente vejo que é no permitir-se tocar e ser
tocado pelo outro que a experiéncia se torna um novo/outro saber... Saber comparti-
lhado e nao mais solitario, brincante e tolerante, amoroso e carregado de significados.
\ #experienciaparaavida # primeiradasquevirao #gratidaojanaina. j

Fonte: Machado (2020).

Que possamos proporcionar espagos para contar historias na escola, fazendo a palavra
circular, alargando assim a experiéncia no processo formativo e transformando esse outro
saber, como disse a professora Branca de Neve em: Saber compartilhado e ndo mais
solitario, brincante e tolerante, amoroso e carregado de significados. Sua fala representa o
tipo de formagdo que acredito e voltarei a discutir em breve. Agora, quem vai utilizar uma

hashtag sou eu, s6 para acompanhar e responder a dela: #gratidaoprofessorabrancadeneve.

3.3 Contacao de historias e repertorio

Cada contador de histérias deve escolher seu repertdrio, pensando ndo apenas no
publico para quem vai contar, na situagdo e no espago em que estard, mas também quais
historias vai querer contar, levando em conta o seu gosto pessoal. Pode se inspirar também
em algum episddio marcante, positivamente ou negativamente, na sua cidade, no seu estado,

no proprio pais ou fora dele. Eventos que por si s6 vém carregados de histdrias.
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Existem algumas dicas, as quais muitos dos tedricos que sustentam esta tese,
concordam: escolher uma histéria que agrade vocé enquanto contador; agrade seu ouvinte
(historias curtas para a Educagdo Infantil, por exemplo); preparar o espago para a contagao de
histérias; escolher recursos; estudar a historia; ensaiar em voz alta; memorizar palavras e
frases principais; escolher uma estratégia para chamar a aten¢do das criangas para comecar a
contacdo. Sao apenas dicas! Mas, assim como Sisto (2015), eu considero importante que

enquanto um contador, uma contadora de historias, ndo podemos esquecer:

No ato de contar, o contador é dono de tudo: da figura do narrador que ele assume,
dos didlogos, das vozes dos personagens, das ambientac¢des, dos ritmos, das pausas.
E deve exercer essa “onipoténcia” da melhor forma possivel, dando vida e colorindo
o que for preciso para a historia saltar dele e chegar até o outro. (SISTO, 2015, p.
45).

Sisto (2012), em seus escritos, estudos e oficinas, explicita um pouco sobre a escolha

de historias para as criangas, pensando em cada faixa etaria:

No geral, as histérias sdo para todo tipo de crianga, de 0 a 199 anos, afinal quem
ndo gosta de uma boa histéria? Mas alguns pontos precisam ser considerados em
cada faixa etaria:

*3 a 4 anos — idade do fascinio: Os textos devem ser curtos e atraentes, pode-se usar
gravuras de preferéncia grandes. Historias que tenham bichos, brinquedos e objetos
e usem expressdes repetitivas; * 5 a 6 anos - idade realista: Historias da vida real,
falando do lar etc. Os textos devem ser curtos e ter muita agdo, o enredo deve ser
simples. Até os 6 anos a crianga gosta de ouvir a mesma historia varias vezes; ¢ 7 a
9 anos — idade fantastica: Gosta de histdérias de personagens que possuem poder,
histérias de aventuras, humoristicas e vinculadas a realidade; * 10 a 12 anos — idade
heroica: Narrativas de viagens, exploragdes, relatos historicos e preocupagdo com
os outros e fabulas. (SISTO, 2012, p. 7-8).

Sisto (2012), apresenta dicas valiosas para escolher histérias que irdo compor um
repertério pessoal, ja auxiliando os professores. Mas, eu, por exemplo, ndo costumo contar
historias para criangas, além ¢ claro da minha experiéncia com a professora Jana e as criancas
e fiquei aqui pensando, quais dicas para contar historias para os professores, adultos?

Eu acredito que o processo de escolha da historia ndo ¢ muito diferente do que
escolher para as criangas, pois depende da intengdo que vai ter na hora da contacdo. Acredito
que a historia deve ser uma escolha do contador, pensando no que gosta e no que lhe encanta
de alguma forma. O contador tem alguma intengdo de despertar/provocar/problematizar
alguma situacdo que a histdria aponta? Ou sua intengdo ¢ promover diferentes experiéncias
entrelacadas por momentos de diversdo, suspensdo e encantamento? Independente da
intengcdo do contador, temos a nossa disposi¢do um vasto material de Literatura Infantil,
Infanto-juvenil, contos da tradi¢do oral, historias que estdo no jogo de faz de conta, historias

que estdo saltitando ao nosso redor.
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Fazendo uma reflexdo sobre o curso de formagdo, constato que poderia ter utilizado
ainda mais escritores brasileiros, seus contos populares e historias regionais. No curso
apresentei o conto O caso de espelho, de Ricardo Azevedo. Nas aulas de Artes para o Ensino
Médio, por exemplo, n6és temos um evento anual chamado Noite Cultural, onde cada sala
pesquisa sobre uma determinada cultura, nacional, estadual, regional, local e eu escolho
alguns contos populares para contar. J& realizamos quatro edigdes e ainda estamos
pesquisando a vasta cultura popular brasileira. Compartilho com o pensamento do pedagogo

e artista pernambucano, Valdeck de Garanhuns (2015),

Ser um contador de historias ¢ ser conhecedor do imaginario popular, mergulhar no
bat do tempo, em busca das mais fantasticas narrativas para encantar espectadores
de todas as idades [...] O imaginario popular ¢ de uma riqueza extraordinaria, ¢ o do
nosso pais, entdo, creio que seja um dos mais ricos, especialmente pela diversidade
cultural. (GARANHUNS, 2015, p. 57).

Para os proximos cursos de formag¢ao, vou mergulhar mais profundamente nesse bat
do tempo, tanto das historias brasileiras, como das historias e contos amerindios, africanos,
afro-brasileiros e de tantas outras culturas existentes. Pois “A literatura constitui
representatividade, ja que aborda tematicas que envolvem criangas e traz reflexdes sobre as
pessoas e suas culturas” (SOUZA et al., 2019, p. 2).

Acredito que em nossas aulas, podemos contemplar historias orais através das pessoas
da comunidade e de distintas culturas, pela pratica de escutar o outro em rodas de historias. E
uma pratica comum entre os povos indigenas e africanos, contar contos, tradi¢des e historias
que ndo estdo nos livros, mas que sdo transmitidas pela tradi¢cdo oral, de geragdo em geragao.

Conforme Franco et al. (2017),

Ha uma arte de contar historias que vem dos griots africanos, fundamentada em
uma cultura oral em que a voz, a cangdo e outras riquezas da sonoridade tomam
corpo na voz daquele que repassa uma pratica ancestral. Esta técnica faz parte de
um repertorio corporal de oralidade transmitido de geragdo a geragao que, como tal,
ndo se repassa pelos livros. Griot é o nome que recebem na Africa os musicos ou
“contadores de historias”. Em geral, estes possuem uma fungdo especial: narrar as
tradi¢des e os acontecimentos de um povo, a fim de manter seus costumes, suas
praticas orais e culturais [...] Transmitindo o que sabem da memoria, eles acumulam

séculos e mais séculos de crengas, costumes, lendas, contos e licdes de sabedoria.
(FRANCO et al., 2017, p. 67).

Ao rever meu repertorio de historias utilizadas no curso de formagao, sobre a cultura
negra, por exemplo, constatei que utilizei apenas um livro: Menina bonita do lago de fita, de
Machado (2010). E aqui, gostaria de deixar registrado que existem muitos outros, tais como:
As trangas de Bintou, de Diouf (2010); Meu crespo é de rainha, de Hooks (2018); Historias

africanas para contar e recontar, de Barbosa (2001). Historias que ddo representatividade e
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promovem a inclusdo socio-cultural. Uma questdo que enquanto contadores de historias ¢
preciso considerar.

Ao encontrar a histéria e se identificar com ela, lembre-se que, como afirma Machado
(2015),

O ritmo e o movimento da sequéncia narrativa ¢ uma sucessao de diferentes climas,
que caracterizam o modo como uma histéria respira. Viver uma historia é respirar
junto com ela. Dar vida a uma histéria é deixar-se conduzir pelas sucessivas
mudangas em sua € em nossa respira¢cdo. E como se a historia tivesse um coracao,
que bate num pulso, num compasso diferente a cada momento. (MACHADO, 2015,
p. 80, grifos do autor).

Vamos buscar historias que provocam um pulsar latente, um respirar forte e presente,
buscar historias que levem, contador e ouvinte, a outros mundos, histérias que alimentam
nossa alma ao passo que acalentam o coragao.

Eu, por exemplo, quando penso no meu repertorio para fazer a contacio de historias,
vem diretamente 0 meu gosto pessoal por determinadas historias € o meu envolvimento
afetivo com elas. Sdo narrativas com as quais tenho um envolvimento afetivo, tais como:
Menina bonita do lago de fita (citada acima); Peppa, Rando (2009); Maria vai com as outras,
Orthof (2008); 4 vaca que botou um ovo, Cutbill (2010) e O Rei tem orelhas de burro (conto
popular portugués, s./d), pois estdo ha muitos anos no meu repertério € me trazem boas

lembrangas, além de me darem seguranca.

Busatto (2017) reforga essa ideia do envolvimento afetivo:

O envolvimento afetivo com a histéria narrada permite maior flexibilidade ao
narrador, pois ele podera perceber como ela atua junto aos ouvintes, e assim
conduzir a narrativa para que aquelas demandas sejam atendidas. Cada narrador
imprime sua personalidade ao conto, priorizando passagens que mais lhe
impressionaram, refor¢ando alguma imagem que lhe toca de uma maneira especial,
uma intengdo que considera primordial [...] Penso que educar relaciona-se com este
estar com, implicando numa troca de experiéncias que tem como base o respeito
mutuo e o reconhecimento dos afetos. Educar implica em amorosidade. Acredito
que esta possa ser uma das vias de acesso ndo somente ao conhecimento formal,
mas ao desenvolvimento do ser, objetivando torna-lo mais humano. (BUSATTO,
2017, p. 48-49, grifos do autor).

Os apontamentos feitos pela autora me representam. Mas, também, me fazem lembrar
das rotinas puxadas do ser professor, independente da faixa etaria em que trabalhamos.
Temos muitas cobrangas burocraticas, que ndo nos nutrem, pelo contrario, nos minam. Sendo
assim, nao ¢ possivel afirmar que nos, professores, estamos dispostos a realizar a contacao de
historias dramatizadas todos os dias, com o uso de acessorios cé€nicos, com a criagdao de

diferentes vozes e personagens, com a transformagdo do corpo em cendrio da agao...
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Héa dias que queremos ser leitores de histérias e nao contadores de historias
(MATTOS; SORSY, 2009), e ndo tem nenhum problema, s6 precisamos nos atentar para nao
virarmos robds contadores de historias. Significa que tudo bem nao querer contar historias
dramatizadas todos os dias, eu nao conto, ¢ cansativo, nao posso negar. Entdo escolha um dia
especial para contar dessa forma e esteja por inteiro, de corpo e alma, com seus ouvintes.

Eu acredito que a contacao de historias ¢ um momento de entrega e de troca, entre

quem conta e quem escuta. Por isso, compactuo com o pensamento de Sisto (2015),

O primeiro passo parece um mistério, sentir algo especial pelo conto, porque
acreditamos que s6 poderemos contar bem uma histéria quando ela nos toca de
forma especial, quando faz vibrar alguma coisa dentro de nés. E a paixdo que vai
permitir o transito e a circulagdo da histdria. (SISTO, 2015, p. 34).

E para sentir esse algo especial pela histdria, € necessario conhecer histérias. E para
isso acontecer, precisamos ler, ler mais um pouco € mais um pouco... Precisamos ampliar
nosso repertorio, através de cursos, trocas com os colegas, pesquisas, estudos, assistir videos
de contagdo de historias, visitar bibliotecas, feiras de livros, de momentos de escuta,
experienciar, inventar. ..

Quanto maior for o nosso repertdrio de histérias, mais podemos ampliar nossa
constru¢do do planejamento e oferecer oportunidades aos alunos de ampliarem o seu
repertorio. Antigamente se o professor tivesse o plano A e B, ja estaria 6timo, pois com
certeza daria conta de um dia de aula. Hoje, eu digo que nos professores precisamos de
planos didrios até o J pelo menos, pois imprevistos acontecem e alguns deles fogem de nossa
alcada. Pensando em planos para a contagdo de historias, tenha na sua manga, histérias com
imagens, em que as criangas possam inventar um enredo; historias curtas que possam startar,
dito de outra forma, iniciar, dar o gatilho a uma atividade ludica, um registro artistico;
historias para ler; historias para as criangas manusearem e inventarem seu proprio roteiro.

A ampliacao do repertorio pessoal foi um dos objetivos do curso de formagao, porque
sempre foi uma preocupagdo minha oportunizar espagos para as trocas, para conhecer, para
contar e escutar. E essa ampliacdo do repertorio, posso afirmar que aconteceu, pois muitas
das historias compartilhadas nao eram conhecidas por todos, eu mesma nao conhecia varias.

Tem ainda historias que contamos e esperamos que a interacdo com o publico
acontega como esta no livro. Bem, nem sempre isso acontece € no curso aconteceu comigo.

Segue a escrita do meu didrio de bordo que representa essa surpresa:

Eu contei a historia “O coelhinho insone”, usei minha tiara da Minnie e pela
primeira vez fui até alguns professores para eles serem personagens tambem, com o
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livro em mados, para guiar a historia. Eles gostam desse contato e eu mais ainda.
Mas, na hora da contagdo, a professora Merida, que fez o Esquilo, o primeiro
amigo que o coelho pediu para dormir na casa dele e ela disse NAO! E no livro
esta escrito SIM (kkkkk). Eu precisei improvisar e implorar varias vezes para ela
deixar o coelho dormir, até que ela deixou. Foi um desafio interessante, que tira do
equilibrio. Bom, sempre bom. Os outros professores seguiram a historia (kkkkk),
mexeram com a voz, brincaram com o corpo. Eles embarcam no jogo de uma forma
tdo espontdnea. (Meu diario de bordo, 10/05/2018).

Essa situagcdo descrita acima ndo estava planejada. Na verdade nem fazia parte da
histéria do livro. Eu insisti muito para a professora Merida deixar o Coelho entrar e tentar
dormir com o Esquilo. Fazendo uma reflexdo sobre esse episodio, confesso que eu fui
insistente. Mas por qué? Bem, a historia tinha acabado de comecar, o Esquilo era o primeiro
amigo do Coelho e ndo quis perder o foco da narrativa, j& que estava com o livro em maos e
quis insistir, para saber até quando a professora Merida iria ficar falando NAO. Falar NAO
implicava sair da histéria! E, com isto, eu teria que me abrir para uma outra historia, que com
certeza fugiria do texto da obra escolhida. Foi uma experiéncia desafiadora e empolgante,
mas que também me tirou do equilibrio, pois num primeiro momento ndo sabia o que iria
acontecer. Logo percebi que embora a situacdo fosse desconfortdvel para mim, como
formadora, era importante deixar aquele jogo de cena fluir.

E ainda tem aquelas histérias que amamos e ainda nao contamos, por inseguranca ou
por falta de oportunidade. Fato que aconteceu comigo no curso quando eu contei uma historia

pela primeira vez.
Contag¢do minha da histéria Ponto de Patricia Intriago. Foi a primeira vez que
contei essa historia, ela é muito bonita e é para o publico da Educa¢do Infantil. Eu
fiquei de joelhos, com a tiara da Minnie e com o livio em mdos, fui passando e

pedindo que o grupo inteiro fosse fazendo os barulhos, criando uma trilha sonora
da historia. Foi uma otima experiéncia. (Meu diario de bordo, 14/04/2018).

Na figura 22, eu experimento a contagdo de uma historia nova e sempre da um frio na
barriga. Mas, coloquei minha tiara da Minnie, me ajoelhei no chdo, fiquei de frente para os
professores, que estavam sentados, alguns no chdo, outros nas cadeiras, fui contando a
historia com o livro em maos e com a ajuda sonora dos professores. Nunca tinha contado essa

historia, mas ja havia ouvido ha muitos anos atras. ..
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Figura 22: Experimentando uma historia nova

Fonte: Acérvo pessoal (2018).

Ouse na sua contacdo, amplie seu repertorio, acredite no pulsar da histdria,
potencialize a contacdo, distribua seu olhar para todos que querem receber, provoque o0s
ouvintes com estimulos sonoros, teatrais, imagéticos, corporais. Se permita explorar historias

outras. Seja performer! Compartilhe e divirta-se!
3.4 Espacos para se encantar e rir

Quando comecei a lecionar, um dos primeiros conselhos que recebi na sala dos
professores, de uma professora mais experiente, foi de que eu ndo deveria sorrir nas minhas
aulas, porque assim eu ndo iria conseguir o respeito dos alunos. Fico feliz por nunca ter
levado a sério aquele conselho! Acredito em uma educagdo sensivel, que promova

encantamento, que aguca os sentidos, proporcione espagos para se encantar e rir. Conforme

Duarte Junior (2010),

Portanto, levar o humor a sério, ndo ¢ uma contradi¢ao de termos, mas uma atitude
perfeitamente coerente de quem acredita que o riso seja dimensdo fundamental da
existéncia humana, gerando alegria, aliviando tensdes e, sobretudo, produzindo uma
relagdo ludica e sensivel com as coisas, a qual permite que sejam essas coisas
apreendidas e aprendidas em sua leveza e beleza constituintes. Rir das coisas me faz
irmanado a elas na exata medida em que posso rir de mim mesmo, ndo me
ossificando num sujeito sério, engomadamente sério, fugindo, pois, da engomada
mente que certos professores julgam necessario possuir para serem vistos como
profissionais sérios. (DUARTE JUNIOR, 2010, p. 52, grifos do autor).
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A professora Branca de Neve, tem uma escrita que me sensibiliza. No seu relato de
experiéncia, ela dialogou com o que Duarte Jinior (2010) escreveu acima. Coincidéncia?

Realidade?

/[...] a experiéncia com a arte nos “cura e salva” até de nés mesmos, porque é\
quando podemos ser outro, buscar novos sentidos para nos transformarmos. Cada
um dos encontros foi libertador, comegamos a trincar a casca para nos livrar de
muitos engessamentos aos que Nos sujeitamos para vir a ser uma pessoa com
imagem que se “leve a sério”. Quando na verdade o que mais precisamos para es-
tarmos vivos em nossa profissdo é permitir que a vida flua enquanto exploramos e
\ experimentamos seu pulsar junto as criancas|...]. /

Fonte: Machado (2020).

A professora Branca de Neve escreve que a arte nos cura e salva, € uma perspectiva
valida e até romantizada, digamos assim. SO gostaria de deixar registrado que ndo podemos
jogar esse peso apenas para a arte. Pois o que arte faz € provocar, € provocar-a¢do.

Assim como a professora Branca de Neve, também sou uma profissional que ainda de
vez em quando preciso frincar a casca, me livrar de engessamentos, gritar mais alto para me
enxergarem, marcar meu territorio para nao tirarem os espacos duramente conquistados.
Muitos ainda por ndo reconhecerem a arte como linguagem, por se acharem superiores por
serem engenheiros, por exemplo. E para essas pessoas, gostaria de dizer que, concordo com

Larrosa (2004) quando o autor afirma,

Eu falo do riso que se mete desrespeitoso, irreverentemente, no dominio do sério.
Ao riso que se ri precisamente naquilo que a Pedagogia marca como no risivel.
Aquele que faz as pessoas sérias exclamarem, indignadas: “riem-se de tudo, ndo
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levam nada a sério, ndo respeitam nada, ndo acreditam em nada....” (LARROSA,
2004, p. 171).

Eu acredito na potencialidade dos espagos para se encantar e rir. E, muitas vezes,
ainda tenho vontade de gritar para o mundo ouvir: Nao € porque eu promovo espagos para rir
de mim mesma quando faco caras e bocas em uma contagdo de historias dramatizadas, por
exemplo, ou porque proporciono nas aulas, na formagdo, espagos para rir que nao sou uma
profissional séria. Pelo contrario, sou séria e divertida! Estou falando de um riso que desloca,
que ¢ espontaneo, € que também ¢ um “[...] riso que dialoga com o sério, que danca com o
sério; ou melhor, desse riso que faz dialogar o sério, que o tira de seus esconderijos, que o
rompe, que o dissolve, que o coloca em movimento, que o faz dancar” (LARROSA, 2004, p.
169).

Gosto de proporcionar espagos para as praticas artisticas, para provocar risos, seja
através de jogos, historias, rodas de conversa... Sabe aquele riso solto, leve, que sai de forma
espontinea, escandalosa, timida... E um riso que me nutre! Larrosa (2004) reflete sobre o

perigo do riso.

E ndo venham vocés me dizer que o riso € perigoso. O riso &, certamente, ambiguo
e perigoso. Como os livros, como as viagens, como 0s jogos, como o vinho, como o
amor. Como tudo que tem valor, o riso ndo ¢ diferente da ambiguidade radical de
qualquer experiéncia de formagdo, pelo menos quando a formagdo é concebida de
uma forma por demais harmoniosa, por demais construtiva, por demais linear, por
demais edificante.Na formacgdo existe, as vezes, tensdo, destrui¢do, negagdo. Por
isso, so sdo formativas as experiéncias em que se faz a prova da propria identidade.
E se o riso ¢ perigoso, talvez o que ocorra ¢, simplesmente, que s6 na prova do
perigo pode estar a verdadeira salvagdo. (LARROSA, 2004, p. 181).

E por mais perigoso que parega ser o riso (para alguns), desculpe, dele eu nao abro

mao. Ele esteve presente no curso e ficou registrado nas fotos:



Figura 23: Espagos para rir...

Fonte: Acervo pessoal (2018).

ORgA0

https://youtu.be/sISISqQFG41E

89


https://youtu.be/sI8ISqFG4IE
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Como disse Larrosa (2004), o riso ¢ certamente ambiguo e perigoso, mas com certeza
também libertador e dialdgico. Rir ¢ livre e democratico. Bakhtin (2010), quando escreveu
sobre as festas populares da Idade Média, apontou reflexdes sobre o carnaval e o riso
carnavalesco. Nas palavras do autor, riso carnavalesco,

E, antes de mais nada, um riso festivo. Nao ¢, portanto, uma reacao individual
diante de um ou outro fato “comico” isolado. O riso carnavalesco é em primeiro
lugar patriménio do povo [...]; todos riem, o riso é “geral”; em segundo lugar, é
universal, atinge a todas as coisas e pessoas [...]; por Gltimo esse riso é ambivalente:
alegre e cheio de alvorogo, mas ao mesmo tempo burlador e sarcastico, nega e

afirma, amortalha e ressuscita simultaneamente. (BAKHTIN, 2010, p. 10, grifos do
autor).

Vivenciamos encontros com risos festivos, e essa festa libertaria, sempre me dava
esperanca. “Ha uma relagdo entre a alegria necessaria a atividade educativa e a esperancga. A
esperanca de que professor e alunos juntos podemos aprender, ensinar, inquietar-nos,
produzir e juntos igualmente resistir aos obstaculos a nossa alegria” (FREIRE, 2002, p. 80).
Héa quem nao queira o riso em sala de aula. Bem, eu convido o riso a entrar € ocupar seu
espaco, possibilitando experiéncias outras, atravessando assuntos sérios, apontando outros

possiveis didlogos. Segundo Mundim (2013),

Identificamos, assim, o riso como possibilidade para enxergar a seriedade da vida,
ndo necessariamente negando a seriedade, mas encontrando um novo modo de
dialogar com ela. Significa encontrar no riso uma pratica de se arriscar em vida, de
se mover, de se enveredar pela poesia no fazer diario e em sua potencializagdo
cénica que assiste ao cotidiano de modo reflexivo e amplia seus sentidos na relagéo
com o entorno. Encontrar a seriedade do riso pode ser uma chave para uma nova
pratica artistica e social. (MUNDIM, 2013, p. 51).

A autora aponta um caminho em perceber que encontrar a seriedade do riso pode ser
uma chave para uma nova prdtica artistica e social, e representa muito 0 meu pensamento.
Acredito que o riso provoca o encantamento do professor e dos alunos. E, aqui, ndo estou
falando daquele encantamento ingénuo ou até aquele de magia como nos contos de fadas,
mas, sim, o encantamento que possibilita o maravilhar-se, apaixonar-se, entusiasmar-se,
diante de uma situac¢do, de um jogo, de pessoas ¢ histdrias. Eu acredito que o encantamento
devolve o brilho no olhar do professor.

O professor Grilo falante escreveu sobre isso em seu relato de experiéncia.
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ﬂ!\gora, ap0ds esse curso sinto-me revigora\
do [...]. Reaprendi como acender o brilho
do olhar, a vibrar minha energia de manei-
ra positiva. Acredito que todo encanta-
mento necessdrio para a nova jornada me
esperava nessa oportunidade. Conviver
Com pessoas com 0s mesmos objetivos
que 0 NOsso, Nos aproxima mais do que
almejamos. O que fica de tudo é a luz, que
nao vou deixar apagar.

Fonte: Machado (2020).

O professor Grilo Falante fala que reaprendeu como acender o brilho no olhar. Eu
tenho certeza que ele s6 precisou de uma oportunidade para reencontrar, pois ele espalha
alegria por onde passa e faz, com certeza, brilhar os olhos dos seus alunos e fez os meus
olhos brilharem naquelas quintas-feiras. Meu carinho e respeito a ele e a todos que
compartilharam suas historias! E se permitiram ser quem queriam ser: monstros, ratinha,
Chapeuzinho Vermelho piriguete, aranha horrorosa, princesa, professora abobora e tudo que a
imaginacao e criacdo permitir... “As criangas se encantam com o possivel e o impossivel. Os
adultos se encantam em vislumbrar um caminho que lhe devolva o sonho” (SISTO, 2015, p.
23). Encantar-se, reacender o brilho no olhar, se transformar, ser professor-performer, sdo
todas possibilidades de sonhar.

A figura 24, apresenta os professores durante a conta¢do de histérias dramatizadas,

transformando seu corpo em cendrio da a¢do e assim sonhando e experienciando.



Figura 24: Somos quem queremos ser!

Fonte: Acervo pessoal (2018).
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Acredito que a contacdo de historias dramatizadas contribui diretamente para a
constitui¢do da dimensdo estética do ser professor, pois apds essas experiéncias vivenciadas
nesses espacos formativos, os professores ao se perceberem sujeitos donos de um corpo
repleto de expressividade cénica, estardo mais predispostos a se encantar e rir, contar e
escutar, dialogar e silenciar... Sentindo-se assim provocados a expressar a sua ousadia e a
estimular a de seus alunos, assumindo sua autoria, promovendo espagos para a troca € a
construcdo coletiva. E acrescento que os professores vivenciaram na pratica uma experiéncia
que os modificou, a ponto de se sentirem capazes de modificar o outro. Por isso tor¢o que
toda essa experiéncia vivenciada reverbere em sala de aula, alcangando os alunos e assim
implicando em outras praticas pedagdgicas e artisticas com outros significados: sonhados,

inventados, surreais, unicos. Outros possiveis, sendo sempre quem quisermos ser!
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4 NO TEMPO QUE NAO HAVIA TEMPO, NUM LUGAR QUE ERA LUGAR
NENHUM...*

Tempo. Na contagcdo de historias o tempo € muito presente, principalmente quando
contamos historias e contos populares oriundos da tradi¢do oral. A maioria de nos ja escutou
historias que comecaram com: Era uma vez em um reino muito distante... ; Houve um tempo
em que...; HA muitos e muitos anos atras®'...

Para falar sobre o tempo na historia, Regina Machado (2015), nos presenteia com sua

escrita:

Era uma vez... um tempo verbal, compartilhado: a) pelas historias populares; b)
pelas criangas pequenas que se retnem para brincar [...]; ¢) pelos artistas. Um tempo
que ndo cabe na histéria temporal, datada cronologicamente, como o do ontem ou
do amanhd. No tempo e espaco cotidianos eu fui, sou e serei. Antigamente eu era
menor, era timida e magrinha, mas isso ¢ muito diferente de poder dizer: “Agora eu
era”, seja 1a o que for. Essa possibilidade ndo faz sentido nem na gramatica nem na
conversa diaria. Mas faz sentido em outro lugar e em outro tempo: no dominio do
imagindrio, presente na versdo inglesa do “Era uma vez”: once upon a time, que se
poderia traduzir imprecisamente em portugués como “uma vez acima ou além do
tempo” [...] “Agora eu era”. (MACHADO, 2015, p. 41, grifos do autor).

Agora eu era, € o tempo que assumimos na contacao de historias.

Para ainda falar sobre o tempo, aquele que também ¢é presente e ausente na vida
vivida, na minha, na sua. Quero primeiro pensar sobre o tempo em que o dia ndo passa,
parece que demora uma eternidade para acabar, dias ruins, dias dificeis. Dias que mereceriam
ser riscados do calendario, mas como ndo ¢ possivel, podemos e precisamos recorrer a arte.
Entdo para esses dias de tempos dificeis, se nutra com Mario Quintana e seu “Poeminha do

Contra”:

Todos esses que ai estdo
Atravancando o meu caminho.
Eles passarao...

Eu passarinho.

20 Frase popular para iniciar uma contagio de historias.
2! Todas sdo exemplos de frases populares para iniciar uma contagdo de historias.



95

Mario Quintana sempre me da esperancas. Mas, por outro lado, ha dias em que o
tempo passa rapido, parece que voando. Dias em que o tempo inserido naquele dia nos enche
de alegrias, de conquistas, de encontros. E nesse dia que foi tdo bom, como as nossas quintas,
a noite, na sala 43, eu gostaria de poder voltar... S6 para estar novamente com aqueles
sujeitos Unicos, naquela sala, naquele dia, naquele horario, naquele lugar.

Este capitulo ¢ sobre tempo e/ou a falta dele, mas ¢ também sobre espacos e/ou a

supressao deles e € simultaneamente sobre encontros.

4.1 Nossas quintas-feiras, a noite, na sala 43

Comeco perguntando: quando uma sala de aula se transforma em um espago magico?
E como lidar com a ansiedade que invadia meu ser esperando chegar quinta-feira a noite?
Nao tenho respostas assertivas para a primeira pergunta, mas convido vocé€ a assumir seu

lugar na roda, porque vou te contar a historia que talvez indicie como se transforma uma sala

de aula em um espago magico. Sobre a segunda pergunta, a resposta ¢ facil: Respira, Janaina,

respira!!!
A sala 43 é uma sala de aula localizada no Instituto de Biociéncias da UNESP,

campus Rio Claro. Para muitos ela pode ser s6 uma sala de aula, mas para mim, se tornou um
espaco magico, de trocas, entregas, histérias e encontros. E se transformou na nossa sala 43,
onde durante onze quintas-feiras, das 19h00 as 22h00, no primeiro semestre de 2018 (margo a

julho), nos encontramos para o curso de formacao “Jogos Teatrais e Contacao de Historias".

Figura 25: Cartdo de boas-vindas

Sejam bem-vindos ao curso de “Jogos Teatrais e
Contacao de Histdrias”. E muito bom ter voce aqui.

Prof® Janaina

“Acordei disposta a tirar minha rotina pra dancar
Aumentei o som da minha mente e desliguei meu celular
Temperei o prato de arroz com as
certezas que faltavam

Espalhei no chdo do corredor todas
ideias que sobravam
E agora eu sei, toda surpresa boa
empre uma ideia louca”

ith

<

Fonte: Acervo pessoal (2020).
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Mas, o espaco da sala 43 era diferente? Nao. No inicio era s6 uma sala de aula comum
(paredes claras, carteiras enfileiradas, um quadro branco, datashow). Entdo, o que tinha de
especial nela? O que tinha de mais especial eram as pessoas e suas historias compartilhadas.
E por que se tornou magico? Porque os encontros com o grupo transformaram um espago
comum em um espago magico, mostrando a constru¢do de uma historia coletiva.

No primeiro encontro eu estava muito nervosa, pois nao sabia se as pessoas que se
inscreveram iriam aparecer, se iriam se interessar pelo tema, em formar um grupo... Fiquei
planejando essa fala inicial a semana inteira. E se eu ndo conseguisse me expressar? E se os
professores ndo chegassem? Diferentemente dos meus temores eles foram chegando, aos
poucos, pois ndo acharam a sala 43 tao facilmente, digamos assim. Nesse momento, ja pude
perceber algo em comum: ndo era apenas eu que tinha um senso de localizacdo um pouco
desnorteado, ainda que muitos deles tivessem estudado ali. Essas constata¢des estdo também

no meu diario de bordo.

Demorou um pouquinho até todos chegarem, pois a primeira vez para se localizar é
mais dificil mesmo, eu que o diga. [...] Cada pessoa que entrava era uma felicidade
da minha parte [...]. Quando o circulo estava cheio de pessoas, corpos, olhares,
indagagoes, interesses, eu criei coragem, respirei fundo e comecei a falar. (Meu
diario de bordo, 24/03/2018).

Eu e a Jacque sempre chegdvamos mais cedo, para poder arrumar a sala em circulo,
em roda, ndo apenas por acreditar que essa disposicao do espago fisico € mais aconchegante,

mas também por acreditar juntamente com Strazzacappa (2012) que,

Estar em circulo implicava em se colocar em posi¢ao de igualdade, sem liderangas
nem chefes, em que todos se veem e sdo vistos, em que cada um ¢ unico e, com sua
individualidade, compdem um todo. Elos que formam uma corrente. [...] Refazer o
circulo a cada encontro era uma forma de reafirmar o compromisso de cada um com
a educacdo. Era uma forma de aproximar as diferengas. Era uma forma de construir
um sentido. (STRAZZACAPPA, 2012, p. 6).

Em todo o encontro faziamos o circulo. Em cima das carteiras, deixavamos umas
balinhas, como um simbolo de carinho mesmo, para adogar a recepcao deles, pois depois de
um dia de trabalho, quem ndo gosta de um mimo? Bem como aqueles papéis coloridos
picados®, que estavam a mesa para que eles pudessem escrever suas impressdes no caderno
coletivo. Era sempre em forma de convite deixar os fragmentos de papéis ao dispor, ja que a
rotina puxada nao dava tempo de eles fazerem essa escrita, mesmo que curta, fora das

dimensdes da sala 43. Essa duvida/desculpa em ter uma rotina puxada, em que ndo nos

22 J4 falado no tdpico 2.3: Sobre o material produzido nos encontros: Como interpreta-los? e faz parte do corpo
documental desta tese.
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permitimos tirar um tempo para escrever uma impressdo curta, nunca foi respondida, ou
melhor, nem sequer foi perguntada em voz alta por mim. Utilizo esta oportunidade para
perguntar: E sempre uma desculpa? Ou é a realidade da maioria de nds, professores? Todos
temos uma rotina puxada? Nunca temos tempo para escrever? Nao pretendo responder e sim
provocar. A escrita nem sempre ¢ um exercicio facil, mas para comegar ¢ preciso tentar. Se
permita escrever sua rotina de forma poética e acrescente, além da pauta (normalmente
obrigatdria), suas impressdes, felicidades, frustracdes... Escreva sobre vocé e a relagdo com
seus alunos. Escreva cada dia um pouco mais, registre suas memorias, registre as historias
vividas e ainda ndo contadas.

Essa ndo obrigatoriedade na escrita, algumas vezes até soava para mim como um
certo desinteresse pelo combinado por parte de alguns professores. Confesso que esse suposto
desinteresse causava em mim certa ansiedade e na verdade, hoje percebo que era uma
preocupacdo em ndo ter material suficiente para a tese, pois eu sabia que ter a producao
escrita das impressdes dos participantes representaria um material impar. Demonstrei essa
preocupacao na minha escrita:

No inicio do nosso encontro pedi que eles escrevessem suas impressées, pois jd
Jazia um tempo (3 semanas) que ndo nos viamos. Até coloquei no quadro o que foi
trabalhado para relembrar, mas bem poucos escreveram. E ruim quando acontece
essas pausas longas [...] Como a minha inten¢do ndo é for¢ar a escrita, deixei

quem quisesse, poderia escrever. Mas nosso didrio coletivo ficou com esses dois
dias bem desfalcados. (Meu diario de bordo, 16/06/2018).

Foi uma preocupacdo minha naquele momento, mas, hoje, vejo que tenho muito mais
impressoes escritas do que imaginava.

Mas segue uma reflexdo: quando os encontros aconteciam no tempo planejado com o
grupo, ou seja, a cada 15 dias, o registro da escrita era mais intenso, o tempo vivenciado
ficava mais vivo na memoria, consequentemente a escrita fluia melhor, pois o tempo era a
nosso favor. Mas quem tem o controle do tempo? Entdo, quando por algum motivo outro
(como a greve dos caminhoneiros, emenda de feriados ndo planejados, convocagdo para
reunides na SME no mesmo dia do curso...) e o encontro demorava para acontecer, as escritas
também eram poucas, em relagdo a quantidade de participagdes escritas, ndo a qualidade
delas. Nesses momentos, o distanciamento causado pelo tempo prejudicava o ritmo da
sequéncia da escrita, € como ja falado anteriormente, a escrita ndo era obrigatoria, e
justamente por isso nao queria ficar insistindo muito.

Mas percebi, por exemplo, que alguns professores escreveram pouquissimas vezes no

diario de bordo coletivo, em compensagdo outros escreveram sobre todos os encontros. A
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escrita ¢ um desafio, ndo se pode negar. Em relagdo ao relato de experiéncia, trés professores
ndo entregaram. Aumentei o prazo de entrega, mandei mensagem individual, e mesmo assim
nao obtive éxito com eles. Constato que foi também uma questdo de comprometimento com o
curso. Respeito a ndo entrega da proposta escrita de alguns. Penso que esse continua sendo
um dos desafios da formagao continuada: o registro escrito.

Ao mergulhar no meu mar de dados, em busca de indicios, encontrei uma dificuldade
concreta como autora criadora na construcdo desta tese, que ¢ a de identificar de quem ¢ a
autoria das escritas no diario de bordo coletivo. Na época do curso, como formadora, ndo me
interessava destacar os nomes, por isso a maioria ndo colocava. Hoje, acredito que o pedido
para colocar os nomes nas impressdes facilitaria 0 meu trabalho, assim como ter solicitado
por escrito a utilizagdo do nome e sobrenome de cada professor participante, mas, o tempo ja
passou... Por isso agora, para a escrita desta tese, eu busquei por indicios, fiz comparagoes de
caligrafias, fiz e faco um retorno constante a memoria, ao vivido, ao diario de bordo, aos
materiais.

Quando propus o exercicio da escrita, por meio das impressdes no didrio de bordo
coletivo, foi porque acreditava e sigo acreditando ser uma possibilidade de refletir sobre o
vivenciado, de organizar a escrita através da memdoria, pensar em qual experiéncia marcou
cada um: um gesto, um som, um olhar, um jogo, uma histoéria, uma memoria.

Concordo com Ostetto (2012), quando afirma que:

[...] ao narrar a experiéncia vivida, o professor aprende sobre si mesmo e sobre a
sua pratica, pois ao organizar o pensamento por escrito, na experiéncia narrativa,
constitui um campo de reflexdo: toma distdncia para aproximar, aproxima para
aprofundar, aprofunda e reconstitui o vivido com outras cores [...]. (OSTETTO,
2012, p. 134).

O caderno ficava sempre disponivel em cima da mesa, € boa parte dos professores o
folheava, muitas vezes, dava umas risadas ao lembrar de determinada situagdo... A minha
intencdo era fazer uma leitura coletiva no ultimo dia com o grupo, mas, sabe o tempo? Ele
faltou!

A figura 26 mostra uma pratica presente e constante em nossos encontros: nossa roda,

balinhas e papéis coloridos.
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Figura 26: Nossa roda, com balinhas e papéis coloridos

Fonte: Acervo pessoal (2018).

No inicio dos encontros, ficavamos sentados, esperando todos chegarem, e
aproveitavamos para conversar sobre qualquer coisa. Sabe aquele momento de conversas
aleatorias tdo necessarias em nossa vida? Entdo, era este momento. No entanto, pensando
bem, houve nesses momentos, além das conversas necessarias, compartilhamento de historias
da escola, de vida, de sentimentos, situagdes reais, como essa compartilhada pela professora

Gato de Botas:

Ai, que bom estar aqui, eu parei no posto antes e estava toda animada, a moga
perguntou. onde vocé vai assim feliz? Ela respondeu: vou para o teatro. Ué, vocé
ndo é professora de criangas? Ela disse sim, mas o teatro eu adoro, esse curso é tdo

bom que nem vemos o tempo passar. Fiquei tdo feliz e animada com essa fala. (Meu
diario de bordo, 14/04/2018).

Durante o curso, a professora Gato de Botas foi uma das participantes mais ativas,
divertidas, criativas e adorava esse momento de conversas aleatdrias. Eu, por minha vez,
também adorava e as conversas por mais que diziam dela, atravessavam em mim.

Em seguida, ainda sentados em circulo, era a hora dos recados e de explicar a pauta
do dia. E importante deixar claro que cada dia tinha uma pauta planejada por mim, porém
totalmente flexivel, pois quem ditou o tempo das atividades foi o encontro com o grupo.
Contudo, nunca faltava tempo para conversas e historias, pois essas atividades alimentam a
alma. A pauta estava sempre presente no meu didrio de bordo, tanto da parte pratica, quanto

os recados:

Recados: Pedi que colocassem suas impressoes no nosso caderno coletivo. Deixo
ele aberto em cima da mesa para quem quiser ver. Pedi que em pequenos grupos (5
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ou 6 pessoas) tragam para o proximo encontro: papel cartdo, canetinha, giz de
cera, lapis de cor, estilete mais base para cortar, cola quente, lanterna forte. Vamos
fazer teatro de sombras e boneco de vara. (Meu diario de bordo, 12/04/2018).

Figura 27: E durante os recados...

Fonte: Acervo pessoal (2018).

Essa mesma roda se transformava em outra, maior, em quase todos os encontros, onde

realizdvamos as atividades praticas e para isso ocupavamos o centro da roda.

Parte prdtica: alongamento corporal e facial: cada pessoa propds um movimento
(corpo e/ou rosto) e todos imitamos. Musica de aquecimento: Muito prazer [...].
Jogo: fila que canta, danga e toca [...]. Dramatizar de forma sensacionalista a
historia de uma musica [...]. Dramatizar de forma ‘zen’ a historia de outra musica
[...]. Jogo de improvisagdo. Jogo do ABC [...] Contag¢do minha da historia “Ponto”

de Patricia Intriago [...] Relaxamento. (Meu diario de bordo, 12/04/2018).

Segue uma imagem que recupera este momento.

Figura 28: E na parte pratica...

Fonte: Acervo pessoal (2018).
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Eu acredito que a parte pratica, a qual me refiro neste texto, ¢ indispensavel em um
curso de formagdo de professores, se mover no espaco fisico, sair da zona de conforto, ser
provocado a criar, € também sao consideradas praticas as atividades com os jogos teatrais, 0s
jogos de improvisagdo, o trabalho com o corpo, com as historias, a construgdo de recursos
para a contacdo de historias...

Acredito que ao vivenciar, aprendemos, experimentamos e nos apropriamos daquela
técnica ou daquele contetido. O curso “Jogos Teatrais e Contagdo de Historias" foi e € um

curso pratico. Faria (2011) afirma que,

Ao pensarmos na enorme defasagem na formagdo dos professores quanto a
possibilidade de trabalhar a linguagem teatral dentro das escolas, a existéncia de
bibliografias que possam suprir essa lacuna ¢ fundamental. Evidentemente, a
consulta ou estudo tedrico de uma proposta de ensino de teatro ndo suprird as
dificuldades apresentadas, ja que para um bom entendimento do jogo, ¢ necessario
jogar. (FARIA, 2011, p. 79).

E jogamos, interpretamos, experimentamos, contamos historias, ouvimos e fomos
ouvidos...

Diante dos acontecimentos, pergunto-me: sera que apenas eu percebi o quanto nossos
encontros nas quintas-feiras a noite, na sala 43, foram especiais? Sera que vivenciei um faz
de conta sozinha, em um universo paralelo? Serd que esses encontros s6 marcaram e
transformaram a mim? E por isso fui em busca de indicios para ver se encontrava alguma
reverberacdo ou nao... Revisitei a minha memoria, vasculhei meus escritos, escritos dos
professores, nossos escritos, nossos didrios de bordo e me deparei com uma riqueza de
escritas que me provocaram. E, novamente, tive que fazer escolhas do que trazer, afinal trazer
tudo seria impossivel.

E me deparo com a escrita de Peter Pan, no seu relato de experiéncia, sobre o frescor

que nossos encontros lhe proporcionaram:
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~ ™~

Esses encontros foram um frescor na semana formal e
por muitas vezes estressante nessa nossa vida docente.
Rir, sorrir, se soltar e transformar de personalidade nem

que seja por algumas horas...

\— S

£

Fonte: Machado (2020).

A professora Peter Pan me instigou a pensar sobre a rotina, por vezes desgastante, de
ser professor. Tantas cobrangas: relatorios, avaliagdes, planejamentos, HTPI, HTPC (Hora de
Trabalho Pedagdgico Coletivo), reunides, rotinas... Tantos desafios: falta de material, falta de
espaco, singularidades, expectativas. Tanta esperanga: na arte, nos encontros com tantos
outros. Peter Pan reverbera o meu pensar sobre a potencialidade de um curso de formagao
como esse, onde hé espacos para a pratica corporal, para diferentes experiéncias, espacos para
falar, escutar, fazer, experimentar. E em mim renasce a certeza de que: “[...] € preciso educar,
formar os formadores, propiciar experiéncia para se criar gosto por essa experiéncia, propor
processos apaixonantes para formar apaixonados” (DESGRANGES, 2003, p. 68). Acredito
que minha paixdao pela contacdo de histérias dramatizadas contribuiu para despertar esse
gosto em muitos professores participantes do curso.

Por falar em processos apaixonantes e pessoas inesqueciveis, trago o registro da

professora Cachinhos Dourados, com sua escrita que sempre atravessa minha alma, nos
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falando sobre essas quintas a noite, em pelo menos dois textos distintos. A primeira escrita

estd no diario de bordo coletivo, no papel colorido azul:

Figura 29: Fala de Cachinhos Dourados no diario de bordo coletivo

0 que a palavea produz no seu siléncio? O

que o siléncio diz no sew barulho? Tanta

comeria! Tantos planos, de aula, de vida.., E

numa quinta 4 noite qualguer a gente para pra

ouvir... Vai vera VIDA é assim! ™. [sic].

aaaaaanhARAARARARANRARRRRRARRAN!

Fonte: Acervo pessoal (2020).

Vai ver a vida € assim mesmo, Cachinhos Dourados, € é no encontro com o outro, em

uma quinta a noite que a gente se reinventa, se redescobre. E sigo acreditando que nesse

curso,

[...] seria muito mais salutar ensinar os professores a pensar com o corpo, que ficar
discutindo sobre o corpo, como se este fosse um objeto a parte de né6s mesmos. Ao
mexer com o corpo, ao criar, ao se expressar, estes professores estavam adquirindo
informacgdes, sensacdes que seguramente iriam, mais tarde, nutrir e enriquecer suas
analises e discussdes teoricas. Acreditava-se que, numa oficina deveria
oferecer-lhes o que ndo encontrariam em livros: a oportunidade de tocar e ser

tocado, de expressar e ser visto, de falar e ouvir com o corpo todo.
(STRAZZACAPPA, 2001, p. 76-77).

Nas quintas a noite, na sala 43, nos encontramos com diferentes pessoas e seus
corpos, suas esperangas, € por mais diferente que esse outro poderia parecer a principio, nos
permitimos estar com ele, trocando experiéncias, resolvendo situagdes cénicas, mexendo o
corpo, criando e experienciando.

A segunda producao escrita pela professora Cachinhos Dourados, ficou sistematizada

em seu relato de experiéncia. Considero lindo o texto por inteiro, e por esse motivo vou

apresentar fragmentos da escrita dela ao longo da minha tese.
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No estémago, toda vez, a sensacdo de liberdade que sé encontros
desinteressados podem nos proporcionar... E claro, sempre ha
algum interesse implicito. O meu era de me jogar em qualquer coisa
que me permitisse sentir. Qualquer coisa, sentir, provocar, baguncar,
ser provocada de volta, desmanchar em pleno chao se fosse preciso.
Mais sentir qualquer coisa... qualquer coisa de fazer acontecer. E fiz.

Fonte: Machado (2020).

Cachinhos Dourados nos fala de encontros desinteressados! Desinteressados por um
lado, sim, porque por mais que os encontros tivessem objetivos estabelecidos nada se deu a
priori, s6 a posteriori, depois da experiéncia do vivido. Saberes compartilhados que o grupo
como portador de inimeras histdrias, generosamente, dividiu com todos. Saberes que, talvez,
ndo tinham sido pensados e talvez nem coubessem na pauta do dia ou ainda no plano de aula,
no planejamento. Saberes que o vivenciar com esse grupo despertou e a teoria ainda ndo
pensou. Saberes meus, deles, que se tornaram nossos, em nossas quintas-feiras, a noite.

Trago abaixo a minha escrita sobre as nossas quintas-feiras, a noite na sala 43:

Em mim, aléem da gratidao, fica a felicidade de poder ter compartilhado de tantos
momentos especiais e inesqueciveis. E fica uma pontinha de tristeza por ter

acabado o curso, nossos encontros. Minhas quintas ndo serdo mais as mesmas.
(Meu diario de bordo, 07/07/2018).

Confesso que minhas noites de quinta nunca mais foram as mesmas, e sinto ainda

hoje, muita falta daqueles dias, um dos motivos € que aquela sala de aula 43 se transformou
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em lugar de troca, de encontro, de historias, lugar magico. Girardello (2014) nos apresenta
indicios:
A sala de aula precisa ser um lugar onde a experiéncia humana insubstituivel do
encontro narrativo seja garantida. A sala de aula precisa, enfim, ser também uma
roda de historias, um lugar onde a gente se sente em circulo com frequéncia para
contar e ouvir as historias uns dos outros. [...] A entrega a escuta- nossa inteira

atencdo e aquilo que dizemos uns aos outros com o olhar- as vezes ¢ o presente
mais precioso, o mais necessario. (GIRARDELLO, 2014, p. 81).

Assim como a autora, eu também acredito que a sala de aula pode se tornar um espago
para contar e ouvir historias. O quinto dia da semana era nosso, dos nossos encontros, das
nossas historias que foram compartilhadas, contadas e ouvidas, de todos os géneros:
literarias, pessoais, aleatorias, improvaveis, inventadas, emocionantes, poéticas... Falamos e
ouvimos. Tocamos e fomos tocados. E juntos, transformamos a sala 43 em um espago

magico, marcado pelo movimento da fala e da escuta.

4.2 Nossas tercas-feiras de manha, na sala que tiver

Aqui vou discorrer sobre a falta de espaco fisico para os professores elaborarem o
planejamento e, mais especificamente, o HTPI. Nas tercas-feiras, de manha, no segundo
semestre de 2018 (agosto a dezembro), das 08:00hrs as 08hrs50min, aconteciam meus
encontros com a professora Jana no horario de HTPI. Nao vou falar sobre os encontros em si,
mas sim o quanto perdemos tempo em procurar um espago para a realizagdo dos encontros.
Na escola Onde as criangas habitam e a magia acontece... em 2018, ndo existia uma sala
especifica para esse momento do HTPI e a professora Jana e eu circulavamos pela escola, a
caga de um espago vazio.

Normalmente, iamos para a biblioteca, que era o lugar mais adequado para esse
momento, digamos assim. Digo normalmente porque nem sempre foi possivel, utilizo o
termo adequado porque a maioria das vezes fomos interrompidas por perguntas, dividas
sobre livros de literatura e empréstimo de materiais (pela propria professora que estava
adaptada na biblioteca), além da entrada e saida de alunos de turmas distintas e afins.

Vou apresentar alguns registros que apareceram no meu didrio de bordo.

Eu e a Jana fomos para o nosso momento de planejamento, no HTPI, como choveu
no dia anterior a biblioteca “alagou” e precisamos achar um outro espago, e
demorou um pouquinho, mas deu certo. (Meu diario de bordo, 18/09/2018).

A segunda-feira que antecedeu nosso encontro foi mais um dia e noite chuvosa, por
isso a biblioteca, onde realizamos nossos encontros, ficou “alagada”, de novo e
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assim fomos procurar um cantinho para a gente fazer o nosso planejamento. (Meu
diario de bordo, 09/10/2018).

Nesses dois dias descritos acima, a biblioteca literalmente alagou e eu fiquei assustada
ao ver que a agua escorria pelas paredes, o teto estava soltando, que aquela situagdo era um
perigo para todos. A professora Jana disse que esse ja era um problema antigo. E eu ndo me
cansava de perguntar: como uma biblioteca esta em um lugar assim, inseguro? Como uma
biblioteca, que guarda uma riqueza de materiais, livros, historias estd a margem? Nao cabe
a mim fazer nenhum tipo de julgamento, entendo que cada gestdo ¢ uma gestdo, mas
confesso que na época a situagdo da biblioteca me incomodou. A escola possuia uma linda
area externa (que possibilitou realizar atividades de exploracdo espacial e corporal com as
criangas), como ja mostrado anteriormente, € possuia também um pequeno palco utilizado
para apresentagdes, o que ndo ¢ comum na maioria das escolas. Mas, talvez o espaco da
biblioteca na escola Onde as criangas habitam e a magia acontece..., ndo fosse prioridade.

Sobre a busca por outros espagos,

Hoje fomos fazer o HTPI na sala de reunides e ndo fomos interrompidas nenhuma
vez. A Jana optou em ndo ir a biblioteca, pois esta um entra e sai por causa das

atividades do dia das criangas, que ainda estd sendo remanejado, replanejado.
(Meu diario de bordo, 16/10/2018).

No dia anterior, a professora Jana tinha conversado com a sua coordenadora
pedagogica solicitando o espaco e ela o cedeu, pois ndo tinha nenhum atendimento agendado
para aquele dia. Isso s6 aconteceu dessa vez e confesso que ndo ter interrupcdes foi muito

bom. E ainda,

Hoje nosso HTPI foi feito na sala mesmo, pois a professora eventual que veio levou
as criangas ao parque. A Jana ndo gostou muito, pois é aula de projetos, né? Mas

como ela disse ‘pelo menos temos nosso espaco reservado e ndo precisamos
mendigar atrds de um’. (Meu diario de bordo, 30/10/2018).

Triste realidade essa apontada pela professora Jana, sobre o mendigar por espacos e
posso afirmar que sentimos isso na pele. E, infelizmente, essa pode ser a realidade de muitas
escolas, o de ndo ter espacos apropriados para as reunides de planejamentos individuais como
esse citado anteriormente, € nem mesmo espacos para a pratica artistica, como uma sala
destinada especificamente para as aulas de Artes, seja Teatro, Danca, Musica ou um atelié
para as Artes Visuais. Bem, mas esse ¢ um outro assunto ¢ quem sabe um dia conto essa outra
historia.

Para finalizar, gostaria de compartilhar uma situacdo inusitada para mim, que vivi

com as criancas em relacdo ao meu nome, ou melhor, ao nosso nome, meu e da professora
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Jana. Quando fui apresentada a eles, tiveram uma reagdo divertida e diferente ao perceberem
que meu nome também era Janaina. Infelizmente, na escrita, ndo consigo demonstrar o
movimento que eles fizeram em suas carteiras, de arregalar seus olhos, de abrir a boca em
sinal de surpresa ao perceberem essa coincidéncia: duas professoras com o mesmo nome,

Janaina. Mas, registrei em palavras no meu diario:

Vocé é a outra tia Jana? [...] Duas Janainas, nossa! [...] Outra Janaina? Nossa...
quanta Janaina. [...] Batiam na carteira e falavam felizes: tia Jana! tia Jana! (Meu
diario de bordo, 31/07/2018).

Fiquei tao empolgada que registrei essa situagdo em mais uma cronica:

Episodio 03- Oi tia Jana ou melhor: oi formadora

Confesso que as criangas ainda me ddao um pouco de medo, porém, a cada encontro
um pouco menos. Quando nos conhecemos, eles j4 me cumprimentaram, todos juntos € ao
mesmo tempo: Oi tia Jana!!! O que gerou um certo nervosismo de minha parte, tanto pela
empolgacdo deles, quanto pelo proprio volume alto. Confesso que eu ja estava esperando esse
oi tia Jana, até porque tenho o mesmo nome da professora deles, o que deixou alguns bem
animados. Ouvi falas como: Nossa, duas tias Janas, que legal! E uma outra fala em tom de
surpresa: Meus Deus, trés Janainas na minha vida: minha mae, a tia Jana e agora a outra tia
Jana! E ao ouvir isso, preciso dizer que até eu acho que ¢ muita Janaina mesmo.

Porém, numa certa manha, um dos alunos me falou: Oi Formadora! E eu fiquei
pasma, sem palavras, sem reacdo e para ilustrar meu pensamento teatral, meus olhos
pareciam saltar e rodar ao mesmo tempo, pensando: como assim oi formadora? Oi? Ha?
Quase falei: Oi vocé que s6 tem 6 anos para me chamar desse jeito tdo adulto. Mas apenas me

mostrei surpresa e sorri, respondendo: oi.
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No final do encontro fui matar minha curiosidade com a Jana, ¢ ela me disse que
contou para eles que eu fui a formadora dela no curso de “Jogos Teatrais e Contagdo de
Historias™. Contudo, havia falado a palavra formadora apenas uma ou duas vezes e que esse
aluno deve ter se encantado com a palavra, pois no dia ele a repetiu algumas vezes. Ela
também achou engragado ele me chamar assim, e ficou surpresa por ele lembrar dessa
palavra. Eu, entdo, perguntei o nome dele para poder também gravar (e gravei).

No outro encontro, assim que ele me disse alegremente: oi formadora, eu respondi,
também, alegremente: oi Rafael! E quem dessa vez ficou espantado, surpreso e de boca
aberta foi ele, pois ndo esperava que eu soubesse o nome dele. Entdo, apds esse encontro

repleto de surpresas, nos abracamos e sorrimos!

A espontaneidade deles sempre me surpreendeu e me assustou também, mas isso vocé
ja sabe! Eu e a professora Jana sempre demos um jeito de nossos encontros no HTPI
acontecerem, independente do espago fisico, e juntas podermos pensar e definir praticas que
atendessem as necessidades das criangas e também a nossa. Preciso dizer que ha vezes em
que vale a pena resistir e se adaptar. Nessa situacao que vivenciamos, preferimos nos moldar
e gastar nossa energia com o que valia a pena: nossa parceria, as criangas e as historias.

Nossas tercas-feiras de manha foram especiais ¢ Unicas e posso afirmar que juntas,

produzimos arte. Faziamos isso na sala que estivesse disponivel.
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5 NA EPOCA EM QUE OS ANIMAIS FALAVAM...”

Sera que os animais ja falaram alguma vez? Sera que o filme Pets- A vida secreta dos
bichos* representa alguma realidade? Ou ¢é apenas fic¢do? Bem, ndo posso afirmar. Mas sei
que no teatro todos podem falar: pessoas, animais, eletrodomésticos, pecas de roupas,
arvores... Quantas vezes, ja escutei os meus alunos pedirem para serem arvores na peca de
teatro, porque na cabeca deles, sendo uma arvore, ndo precisariam falar. Triste engano!
Sempre dava minha resposta classica: aqui no teatro todo mundo fala, inclusive a arvore,
entendeu? E todos sempre entendiam, inclusive eu.

Na verdade eu entendi essa premissa na época da faculdade, por mais que eu quisesse
me esconder, ndo dava, ndo na maioria das vezes, pois em um curso de Artes Cénicas temos
muitas atividades praticas, como ja falado anteriormente, entdo eu precisava fazer, nao tinha
como arrumar desculpas com frequéncia. Revisitando o passado, hoje, percebo que o que me
ajudava muito em cena, era quando eu usava um acessorio cénico: uma peruca, 6culos, uma
echarpe, uma caneta, um pano, uma folha qualquer. Lembro que o figurino completo era
normalmente utilizado no ensaio geral e nas apresentacdes (para ndo estragar), mas nao em
jogos teatrais realizados nas aulas. Essa memoria faz-me perceber que ainda hoje nas minhas
aulas, e até nos cursos de formacdo, como esse, sempre proporciono o encontro com os
acessorios cé€nicos € o seu uso.

E o tempo desse encontro, dessa descoberta, me encanta, € agora neste capitulo vou
falar sobre isso. Sobre outro tempo, o tempo do Agora eu era... Tempo de ser quem quiser
ser. Tempo de se reinventar. Tempo de contar histérias aos quatro ventos. Tempo de falar.
Tempo de experimentar. Tempo de sonhar. E por falar em sonho, recorro novamente a Mério

Quintana:

“Sonhar é acordar-se para dentro”

» Frase popular para iniciar uma contagdo de historias.

24 O filme Pets- A vida secreta dos bichos, foi lancado em 2016, pela Illumination Entertainment Universal
Studios, ¢ mostra a rotina de varios animais que conversam e se envolvem em confusdes, como os cachorros
Max e Duke.
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Ah! O que seria da vida sem a poesia de Mario Quintana, nem quero imaginar quao
dura seria. Este capitulo ndo ¢ apenas sobre o encontro com os acessorios cénicos, ¢ também
sobre o encontro com o outro, ndo deixando de ser um compromisso comigo mesma € com as

historias.

5.1 Meu encontro com os acessorios cénicos: Eu e a tiara da Minnie

A maioria das pessoas quando me conhece, pensa que sou super despojada,
comunicativa, extrovertida... Nao que eu nao seja, mas elas nem imaginam que tem um lado
meu que ¢ um pouco timido, ou melhor, discreto. Sempre tenho um frio na barriga toda vez
que vou conhecer pessoas ou turmas novas, sabe? Eu tenho vergonha quando todos os olhos
do universo parecem olhar apenas para mim e isso acontece muito: quando dou aulas ou
conto uma histéria. Eu sei que as minhas bochechas me entregam pois elas sempre ficam
vermelhas, mas com o tempo aprendi a controlar essa timidez/discri¢do com a respiragao.

E para contar uma histéria entdo? Parece que vou infartar! Meu coragdo acelera, meu
corpo treme e preciso respirar fundo. Mas confesso que € uma sensacdo impar. Com o tempo
aprendi a desenvolver duas valvulas de escape, digamos assim.

A primeira era quando eu ia contar a historia para os professores, olhava para cada um
deles e percebia que eles estavam ali, comigo, eu ja me acalmava, porque olhar para o outro,
para os meus pares sempre me completa. A autora Dordete (2015), destaca a importancia da

voz e do olhar na contagdo de historias, ao afirmar que,

Iniciei o trabalho especifico de introdugdo a contag@o de histdrias com o elemento
que julgo mais importante para um bom narrador: o olhar. Quem conta algo o conta
para alguém ou para muitos ‘alguéns’. O vinculo do narrador com o publico é
essencial, e esse ¢ um elemento caracteristico da contacao de historias [...] Contar
uma histéria ¢ partilhar uma experiéncia vivida, aprendida, observada, lida ou
ouvida. (DORDETE, 2015, p. 397, grifos do autor).

E eu contava as historias para esses muitos alguéns nesses espagos formativos: curso
e escola, percebendo meu corpo como material, recurso, porque acredito juntamente com

Leiria (2011), que,

Contar historias ¢ mais do que oferecer palavras, do que movimentar maos, imitar
vozes ou gestualizar agdes. Naquele que conta, transparece o peito e as palavras sdo
repletas de vida, perduram pelos séculos ao criar morada na memoria da
humanidade. Para que a palavra seja viva, o contador de histdrias utiliza seu corpo
como instrumento de manifestagdo de sua arte, oferece sua expressdo viva para dar
brilho ¢ emocdo a sequéncia da narrativa. Dessa forma, ao contar, o narrador
empresta seu corpo para a historia a fim de que esta impere para os ouvintes acima
de qualquer coisa. (LEIRIA, 2011, p. 21).
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A segunda valvula de escape que desenvolvi para superar a timidez ¢ representada
pela minha fiel e velhinha tiara da Minnie, que ¢ meu acessorio cénico preferido. Com ela me
considero pronta para contar qualquer historia, para qualquer publico e em qualquer lugar. A
tiara da Minnie parece que completa meu corpo na contacdo de historias. Vou apresenta-la

para vocg, abaixo.

Figura 30: Minha tiara da Minnie

Fonte: Acervo pessoal (2020).

Essa tiara da Minnie estd comigo ha mais de 10 anos, comprei em Sao Paulo. Preciso
confidenciar que ainda tenho o sonho de conhecer a Disney, a Minnie, o Mickey, entrar
naquele mundo do faz de conta e ndo pensar em absolutamente nada, s6 sentir. Sim, eu sei
que ¢ mercadologico, mas sonho € sonho.

Essa tiara j4 me acompanhou por muitos momentos da minha vida profissional. Ja
viajou comigo por muitas cidades do interior de Santa Catarina, Parand, Rio Grande do Sul,
nas quais trabalhei em cursos de pds-graduagdo e contei histérias. Em muitos momentos
daquele percurso, os quais nem sempre foram faceis, ela estava sempre comigo € isso por si
s6 me acalentava. Entdo, é um acessorio muito especial. Continuo contando historias com
esta tiara até hoje, mas confesso que parece que ela vai se desmanchar a qualquer momento
(na fotografia nem deu para perceber), por isso ndo uso mais apenas ela, tenho outras tiaras
da Minnie e, também, outros acessorios cénicos. No entanto, € a que esta na imagem acima,
aquela que continua a ser a minha especial tiara da Minnie. Eu a uso muito, entdo, vocé¢ vai

perceber que ela ird aparecer em muitos momentos desta tese!
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Tenho falado de acessorios cénicos, ao longo desta tese, € para uma melhor
compreensdo, ¢ importante dizer que na linguagem teatral, eles também podem ser chamados
de aderecos cénicos, recursos cénicos, elementos de cena, elementos visuais, entre outros.

Nao pretendo, na tese, aprofundar-me em estudos ja realizados sobre os acessorios
cénicos, mas, sim, dialogar com alguns autores que além de conceituarem, refletem sobre o
uso dos acessorios na contagdo de historias.

O professor Fausto Viana, ¢ pesquisador de trajes de cena e professor de cenografia e

indumentaria na Escola de Comunicagdes e Artes da USP, e apresenta o seguinte conceito:

No Léxico de pedagogia do teatro (2015), o autor deste texto propde, no verbete
“aderegos” o seguinte: Os aderegos sdo elementos da cenografia usados para
complementar a eclaboragdo da cena ¢ da composicdo cenografica. Sdo
normalmente, na vida cotidiana teatral, divididos em duas categorias: da cena e do
ator. (...) Nova proposta poderia ser feita, levando-se em conta o corpo do
performer/atuador: aderecos corporais (fixos e removiveis) e extra corporais do ator.
Aderecos corporais do ator sdo todos aqueles que o ator usa no contexto da cena,
em uma encenagdo, espetaculo ou performance, diretamente sobre seu corpo. (...)
Na categoria aderegos extra corporais, ou da cena, (...) estdo os outros objetos que
se relacionam ao todo da cena, mas ndo necessariamente com o corpo do ator.
(VIANA, 2017, p. 14).

A tiara da Minnie, por exemplo, dialogando com o conceito apresentado acima, ¢
considerado um aderego corporal do ator, no meu caso, da contadora de historias.

A professora Sonia Paiva, trabalha na UnB, lecionando disciplinas como cenografia,
iluminacdo e figurino. No seu texto, apresenta reflexdes sobre o processo de encenacdo e

producdo teatral. A autora nos diz que,

O figurino € parte essencial numa produgdo teatral. Para o ator, ele ¢ uma segunda
pele, seu personagem o veste dos pés a cabega. Quando aparece em cena, bem antes
de comecar a falar, ja envia uma série de informagdes que estdo contidas na sua
forma visual. Tudo que cobre o corpo do ator deve ser pensado como elemento de
comunicacdo. Cada pedaco da roupa, da maquiagem, cada acessério que o
personagem usa, manda sinais do conceito da pega, do partido estético tomado e de
outros elementos mais subjetivos. (PAIVA, 2011, p. 16).

Uma tiara se transforma em um elemento de comunicagdo e ¢ um acessorio de facil
acesso. Fiquei feliz quando os professores também perceberam isso. Como, por exemplo, na

escrita da professora Merida.
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Figura 31: E essa tiara...

Fonte: Acervo pessoal (2020).

Abaixo, eu com a tiara da Minnie e a professora Jana com a tiara do unicérnio,

contando a historia: Eram dez lagartas de Debbie Tarbett no dia 04/09/2018.

Figura 32: Eram dez lagartas

Fonte: Acervo pessoal (2018).

Preciso declarar que a minha tiara da Minnie me permite ser quem eu quiser,
inclusive personagens que sdo totalmente opostos a mim, como a professora abobora,
personagem do livro 4 ética do rei menino de Gabriel Chalita (2005), que ¢ uma professora
que odeia seus alunos, odeia barulho, odeia até ser professora... E uma historia que sempre

me deixa sem ar... A figura 33 recupera umas dessas passagens da professora abdbora e o seu

odio por todos.
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Figura 33: Professora abobora

Fonte: Acervo pessoal (2018). https://youtu.be/1qrzoSDAalo

Eu, como professora, formadora, contadora de histdrias, estou considerando como
acessorios cénicos, as perucas, oculos, chapéus, bigodes, tiaras, fantasias, panos, varinhas
magicas, enfim, tudo que os participantes trouxeram para usar ¢ compartilhar em cena, além
do que encontrarem no proprio espago.

Acredito que, “Os acessorios cénicos sdo recursos usados ndo s6 em espetaculos, mas
também na constru¢ao de cenas, nas aulas de teatro na escola, em cursos de formacao como
esse, além de ser utilizados na improvisagio e na interpretagdo teatral” (ARAGAO;
CHALUH, 2018, p. 4).

Mas, para além dos acessorios cénicos comprados, os quais utilizei € que em muito
colaboraram e colaboram para a minha pratica artistica e teatral, gostaria de afirmar que ¢
imprescindivel abrirmos espaco em nossas aulas para o conhecimento de diferentes culturas,
suas historias e seus acessorios. Como, por exemplo, o conhecimento da Cultura Africana,
Afro-Brasileira e Amerindia, instigando e promovendo outras experiéncias, inclusive para o
professor. Ja que,

A sociedade brasileira ¢ formada por diferentes grupos étnico-raciais que a
caracterizam como uma das mais ricas do mundo culturalmente [...] Cabe ao
professor, como mediador, criar estratégias de ensino para que esse aluno passe a se

interessar mais por uma leitura qualificada, inclusive sobre outras culturas, a fim de
ampliar seus conhecimentos por meio do outro. (FRANCO et al., 2017, p. 64- 65).


https://youtu.be/1qrzoSDAaJo
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Para além da ampliagdo do repertorio dos sujeitos envolvidos, ¢ importante
oportunizar espagos para o encontro com a diversidade cultural e o conhecimento de outros
possiveis acessorios cénicos.

Nessa experiéncia formativa realizada em 2018 nao utilizei elementos de outras
culturas, ndo de forma consciente, ¢ percebo que hoje, em 2021, minhas escolhas teriam
contemplado acessorios que valorizassem e acolhessem diferentes culturas, como por
exemplo, o uso de sementes, palha, argila, plumas, méscaras, entre outros. Porque assim

como Kolb-Bernardes (2010), acredito que,

Propor um trabalho de criagdo, a partir de diferentes culturas, possibilita-nos
construir um ensino de arte que dialoga com a diversidade presente em nossa
realidade, além de permitir que as diferentes experiéncias e historias vividas entrem
para a escola, invadam nossas salas de aula e tomem conta de nos, o que cria outra
dimensdo e disposic¢ao para a aprendizagem. (KOLB-BERNARDES, 2010, p. 82).

Em um futuro curso de formagdo de professores, as diferentes culturas, seus
acessOrios e suas historias, estardo presentes no meu repertdorio € na minha pratica
pedagogica.

E também considero indispensavel deixar os professores e os alunos trazerem o que
entendem por acessorios cé€nicos, porque no teatro, por exemplo, at€ uma vassoura que esta
no canto da sala, se transforma em um meio de transporte, em um telefone, em uma varinha
magica... Na verdade tudo que esta ao alcance dos seus olhos se transforma conforme a sua
imaginacdo. E sobre as surpresas que vem de casa, gostaria de dividir uma situagdo que
aconteceu no curso. A professora Chapeuzinho Vermelho trouxe como acessorios, tapetes e
um roupao rosa, disse que para ela isso era acessorio. Ao ver esse material eu disse que era
otimo, que tudo pode ser acessorio. Ela comentou que ninguém tinha trazido nada parecido
com o dela, e ficou na duvida se deveria usar ou ndo. Eu falei que era muito original e que
deveria usar sim. Ela usou seus acessorios em todas as histérias que o grupo fez. Foi
divertido ver o grupo em cena interagindo com o roupdo e com os tapetes. Agora lhes

apresento o roupao rosa € os tapetes que estdo no chao, pois ja haviam sido utilizados:
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Figura 34: Em cena e no chdo: o roupao rosa e os tapetes

ki

Fonte: Acervo pessoal (2018).

Agora vou contar como foi o encontro dos sujeitos da pesquisa com 0s acessorios
cénicos. Primeiro, dos professores no curso de formacdo e depois da professora Jana e as
criangas.

E chegado o tempo de outros encontros, ¢ chegado o tempo de se transformar. ..

5.2 Encontro com os acessorios cénicos no curso de formacgao

No curso de formagdo, o contato dos professores com os acessorios cénicos aconteceu
diversas vezes e era sempre combinado com eles no encontro anterior, para que trouxessem o
que tinham em casa e/ou na escola para compartilhar o uso com o grupo, para que o acessorio
deixasse de ser individual e se tornasse coletivo. Eu sempre levava acessorios, muitos deles
havia comprado, especialmente, para aquela formagao.

Nossa mesa, nos dias em que os acessorios cénicos eram utilizados, ficava com outro

colorido, como € possivel perceber na figura 35.
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Figura 35: Mesa com acessorios cénicos

Fonte: Acervo pessoal (2018).

Os professores usaram os acessorios cénicos em atividades praticas de trabalho
corporal, jogos teatrais e improvisacionais, interpretacdo e dramatizag¢do de historias variadas,
sendo elas inventadas, inspiradas em livros, musicas, imagens ou situacdes hipotéticas.
Trabalho com os jogos teatrais ha muitos anos, tanto nas minhas aulas de Artes e teatro para o
Ensino Médio, como nos cursos de formacdo como este.

Conheci os jogos teatrais € a sua estrutura na época da graduagdo. Eles foram
sistematizados pela arte-educadora norte-americana Viola Spolin, que parte do principio de
que todas as pessoas sdo capazes de representar, principio o qual compartilho. A autora
afirma que “Se o ambiente permitir, pode-se aprender qualquer coisa, € se o individuo
permitir, o ambiente lhe ensinard tudo o que ele tem para ensinar” (SPOLIN, 1998, p. 3).

Segundo Desgranges (2017) a autora,

[...] cria um sistema de exercicios para o treinamento do teatro, com o objetivo
inicial de libertar a atuagdo de criancas e amadores de comportamentos rigidos e
mecanicos em cena. Este sistema de atuagdo, tem o intuito de estimular o
participante a construir um conhecimento proprio acerca da linguagem teatral,
através de um método em que o individuo, junto com o grupo, aprende a partir da
experiéncia cénica e da andlise critica do que foi realizado. (DESGRANGES, 2017.
p- 110).

Eu acredito nessa metodologia e a tenho como inspiracdo, pois a metodologia pessoal
de cada um vai sendo renovada na sua pratica e no encontro com tantos outros que marcam a
nossa trajetoria pessoal e profissional. Cursos de formagao continuada como esse, permitem

que os professores se percebam como criadores, como autores.
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Algumas questdes que me envolvem na formagdo guardam relagdo com o
estabelecimento de praticas que educam o olhar dos futuros professores, um olhar
que admita o estranhamento, um olhar solidario, um olhar que promova a
constitui¢do de um professor que esteja atento ao outro. Um processo formativo que

tem como horizonte a constituicdo de professores responsaveis pelas acdes que
desenvolvem. (CHALUH, 2016, p. 166).

As afirmagdes de Chaluh (2016), mesmo se referindo a formacdao de futuros
professores, representa o meu pensamento sobre o processo formativo, porque coincide com a
perspectiva de considerar a autoria quando os professores assumem a responsabilidade pelas
suas agoes.

Pela experiéncia vivenciada, posso concluir que a grande maioria dos participantes se
permitiu jogar, se entregou. E vocé€ pode se perguntar: ¢ facil essa entrega ou ainda que tipo
de entrega ¢ essa? Para alguns ¢ mais facil do que para outros. Para mim essa entrega esta
representada por eu estar implicada, inteira, construindo com eles o processo criativo. No
encontro com o outro, é na entrega que me deixo afetar e ser afetada. E poder despir-se dos
pré-conceitos que carregamos arraigados em nosso corpo, poder falar o que se pensa sem
medo de ser julgado, ¢ mostrar-se forte quando sentir-se assim, mas também mostrar-se
fragil, cansada, preocupada ...

O sistema de jogos teatrais, de jogos improvisacionais, possibilitam experimentar a
linguagem teatral em grupo, em cenas curtas, com a ajuda do outro, seja pelo olhar entre os
jogadores na cena ou pelo olhar receptivo da plateia. Como considerado por Desgranges

(2017),

Os jogos de improvisagdo teatral, ou jogos improvisacionais, constituem-se em
exercicios teatrais em que um ou mais jogadores-atores executam uma cena de
maneira improvisada, ou seja, sem ensaio. A cena pode ser improvisada a partir de
breve combinagdo estabelecida pelos jogadores-atores, ou mesmo sem combinagao
prévia, partindo-se de uma proposta dada pelo coordenador do processo. Os demais
ingressantes do grupo se colocam, geralmente, como jogadores-espectadores da
cena apresentada. O exercicio continua até que todos os integrantes do grupo
apresentem suas cenas. Normalmente, depois da apresentacdo das cenas, o grupo
conversa e analisa a experiéncia. (DESGRANGES, 2017, p. 87).

Apresentarei agora minha escrita no diario de bordo, em que relatei um encontro

inspirado na metodologia dos jogos teatrais e jogos improvisacionais.

Quero comegar a falar desse encontro sobre a descoberta dos acessorios cénicos
pelos professores do nosso grupo. A grande maioria deles trouxe alguma coisa para
compartilhar. Eu também levei algumas coisas como oculos, perucas, bigodes. Eu e
a Jacque espalhamos tudo que trouxemos nas carteiras e assim que eles iam
chegando iam fazendo contato visual com os acessorios cénicos e os olhos
brilhavam [...] Todos foram deixando seus acessorios em cima das mesas e uma
ansiedade com misto de curiosidade invadia nosso encontro. Adoro quando nossos
olhos brilham [...] Agora foi a hora de usar os acessorios cénicos, momento que
todos estavam aguardando ansiosamente. Dividi os professores em pequenos
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grupos e expliquei a proposta que era a de dramatizar de forma sensacionalista® a
historia de uma musica. Eu dei um exemplo com meu corpo, usando acessorios,
trocando a voz, assumindo personagens da musica ‘O sapo ndo lava o pé’. O sapo
e a perereca foram brigar pela lagoa no juiz. O sapo alega que a perereca sabia
que ele ndo lavava o pé, e a perereca afirma que ele fede muito e ndo da para ser
feliz por inteiro. No meu exemplo a perereca era sensacionalista. Foi a hora deles
fazerem, escolher uma musica, um espago e os acessorios cénicos. Dei um tempo
para eles conversarem, se arrumarem e depois apresentar. Eu fiquei tirando as
duvidas e depois fiquei observando aquele movimento, aquele barulho de criagdo,
aqueles sorrisos ao experimentar uma peruca diferente, por exemplo. E quando as
apresentagoes comecaram, aléem da diversdo, um sentimento de gratiddo por fazer
parte desse grupo tdo especial, de todos se envolverem nas propostas, se jogarem
de corpo e alma. Foi lindo mesmo! (Meu diario de bordo, 14/04/2018).

Retomando a escrita do meu didrio de bordo acima, eu digo: Foi lindo mesmo! Mas
por que essa afirmacao? Vou falar de uma situagdo que representa esse meu sentimento. Um
dos grupos escolheu a musica infantil 4 dona aramha e apresentaram de forma
sensacionalista em um telejornal. A professora Gato de Botas, fez a aranha sensacionalista e
seu corpo subia e descia da parede com os movimentos que imitavam uma aranha, s6 que de
peruca. Transformou seu corpo em cenario da a¢do, seus movimentos e olhares envolviam a
plateia. Dessa apresentagdao surgiu uma frase que nos acompanhou até o final do curso: sai
para la sua horrorosa!!!

Assim como as criangas, os adultos também formam pares, seja por afinidade ou
empatia, mas acho necessario para o convivio humano conhecer outras pessoas, o que foi
possivel no curso de formagdo devido a troca constante de grupos de trabalho. Promover essa
troca de grupos ¢ uma das minhas estratégias e ocorria da seguinte forma, as vezes eu
contava, 1, 2, 3, 4 e 5 e todos os numeros 1, por exemplo, se reuniam; as vezes eram letras; as
vezes trocava apenas uma ou duas pessoas. A dindmica dessa troca sempre variava e era
constante.

Os exemplos das propostas praticas sempre passavam pelo meu corpo, pois acredito
que além de ser uma forma de incentiva-los e diverti-los, seria um momento em que a minha
experiéncia com o teatro poderia atravessa-los, toca-los, despertando assim a possibilidade de
perceberem que ¢ possivel contar historias dramatizadas na escola, com o uso de poucos

recursos e com disponibilidade de troca. Por isso também me expunha.

% O sensacionalista nessa proposta tem o sentido de ser exagerado, escandaloso.
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Figura 36: Doutor, a lagoa ¢ minha!!!

Fonte: Acervo pessoal (2018).

Na figura 36 eu enceno o sapo. Nao reparem muito na minha expressao, ¢ porque o
sapo gostava de beber um pouco além da conta e, neste enquadramento, estd um pouco fora
de si. Os professores se divertiram ao me ver entregue a histdria, utilizando meu corpo como
material. Acredito que essas praticas podem também nos mostrar que as boas historias estao
em qualquer lugar, ndo apenas nos livros. A autora Girardello (2015), corrobora com essa
ideia.

As historias boas de contar ndo vém somente dos livros: elas vém da vida que a
gente vive, das conversas que ouvimos pela rua, dos filmes a que assistimos e do
modo como tudo isso se mistura no caldeirdo da sensibilidade de cada um. Muito do
que faz alguém narrar bem ¢€ a ateng@o as historias potenciais que pipocam, flutuam
e se espreguicam ao redor, além da vontade de compartilhar os pequenos e grandes

prazeres e as pequenas ¢ grandes emogdes que aquilo provoca. (GIRARDELLO,
2015, p. 354).

Hoje, ao voltar ao meu mar de dados, consigo enxergar que muitos deles perceberam

isso, como revelam as escritas das professoras Dorothy e Alice.
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Figura 37: Descobertas de Dorothy

Fonte: Acervo pessoal (2020).

Figura 38: A liberdade de Alice

Fonte: Acervo pessoal (2020).

Os registros das professoras Dorothy e Alice me fizeram perceber que elas, ao se
encontrarem com 0s acessOrios cénicos € sentirem na pratica o quanto eles podem ser
propulsores, versateis, dindmicos e libertadores, conseguiram ver com outros olhos o uso dos
mesmos em atividades na sala de aula. Conseguiram se ver para além de professoras, se
viram como autoras, atrizes, aranhas, pererecas, borboletas... Conseguiram permitir se
reinventar e assim se reencontrar.

Tal como Dorothy e Alice, eu gostaria que os professores percebessem nessas
historias potenciais que pipocam em nosso dia a dia, na sala de aula, nos intervalos, no
transito, na vida cotidiana, possibilidades de criacdo, espacos para compartilhar historias e

que entendessem, assim como Matos (2014) entende e eu concordo que,

O grande segredo do contador estd na perfeita assimilacdo daquilo que pretende
contar. Assimilagdo, aqui, no sentido de apropriagdo. Apropriar-se de uma historia é
processa-la no interior de si mesmo; ¢ deixar-se impregnar de tal forma por ela que
todos os sentidos possam ser agucados e todo o corpo possa naturalmente



122

comunica-la pelos gestos, expressdes faciais e corporais, entonagdo de voz, ritmo
etc. (MATOS, 2014, p. XX VIII-XXIX).

\

Se apropriar da historia e estar a vontade com o uso dos acessorios em cena,
promovendo um encantamento, aprendizado, trocas. Por isso € tdo importante escolher
historias que gostamos, que nos digam algo a mais. E como seres humanos que somos,
assumindo que nem todo dia ¢ um dia bom para contar historias, ¢ indispensavel,
construirmos diferentes planos... E assim estarmos atentos para ndo entrar em um ciclo
vicioso de apenas contar histdrias de forma mecanica e automatica.

Todas as praticas que foram vivenciadas no curso tinham também a intengdo de
promover o entendimento sobre a dindmica dos jogos (teatrais, corporais, improvisacionais) e

0 quanto ¢ potente estar disponivel para o jogo e para o outro.

Estar a espreita. Uma atitude de atengdo, escuta, abertura, disponibilidade. Aprender
a nao predeterminar, mas viver o instante ja. Corpo disponivel e a espreita da
pesquisadora, da professora- um desafio. A constru¢do desse corpo envolve um
processo de desautomatizagao [...] Fugir aos automatismos que combatem a criacao,
a variagdo. Desfamiliarizar-se. Buscar outras possibilidades. Aprendendo a habitar o
desconforto, a acolher o ndo saber. Colocar-se disponivel para o acaso, o que ndo se
espera, nao se quer, ndo se precisa, ndo se busca de antemao... (KASPER, 2016, p.
301).

A professora Cachinhos Dourados, com sua escrita poética, autoral e que sempre me

afeta, me provoca,

Figura 39: E as coisas apenas acontecem...

Fonte: Acervo pessoal (2020).
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No registro acima, Cachinhos Dourados me incitou a pensar sobre mascara como

autoria, trazendo Bakhtin (2003) para essa discussao.

Na qualidade de quem (isto ¢, em que situagdo) se manifesta o homem falante?
Diversas formas assumidas de autoria do discurso, dos mais simples enunciados da
fala cotidiana aos grandes géneros literdrios. E praxe falar de méscaras do autor.
Contudo, em que enunciados (manifestagdes verbalizadas) se exprime a pessoa, €
ndo haveria ai mascara, isto ¢, autoria? A forma de autoria depende do género
enunciado. Por sua vez, o género ¢ determinado pelo objeto, pelo fim e pela
situagdo do enunciado.[...] Quem fala ¢ a quem se fala. Tudo isso determina o
género, o tom ¢ o estilo do enunciado: a palavra do lider, a palavra do juiz, a palavra
do mestre, a palavra do pai, etc. E isso que determina a forma de autoria. A mesma
pessoa real pode manifestar-se em diversas formas autorais. (BAKHTIN, 2003, p.
389-390, grifos do autor).

Somos todos, pessoas, € nesse caso, professores atuantes em salas de aula diversas.
Mesmo que cada um seja a mesma pessoa, somos capazes de nos manifestarmos de diversas
formas autorais e assim usarmos diferentes mascaras, dependendo da situagdo em que nos
encontramos e dos interlocutores com os quais interagimos.

Dialogando com Cachinhos Dourados, ao colocar a mascara dos personagens, esta
nos liberta e nos permite ser quem quisermos ser, adentrar outros universos... Muitas vezes,
ao colocarmos mascaras, nos permitimos estar em um lugar impensado, como no mundo do
faz de conta, onde me permito ter uma outra voz de autoria - como produ¢do singular -
encontrar minha varinha magica e espalhar o po de pirlimpimpim para todos os lugares.

Em um dos jogos teatrais vivenciados, por exemplo, a propria professora Cachinhos
Dourados, ao colocar a mascara do personagem, foi e nos levou para um outro lugar. No meu

diario de bordo, eu relatei esse momento:

A professora Cachinhos Dourados fez uma historia toda com os olhos fechados,

imaginando um novo mundo, onde tudo que é bom acontece la. Foi um lindo
momento. (Meu diario de bordo, 23/06/2018).

Essa situacdo que a professora Cachinhos Dourados vivenciou como personagem,
tornou o momento da experiéncia algo inesquecivel. Ela estava sentada, de olhos fechados e
com sua interpretacdo conseguiu nos levar para o tempo do Agora eu era... Sua voz nos
guiou, nos provocou a sentir como plateia, nos libertou, € mais, nos encheu de esperanca em
acreditar que existe esse novo mundo imaginado por ela. Nesta cena, ela conseguiu espalhar o
seu po de pirlimpimpim e, novamente, me encantou.

O jogo teatral, o faz de conta, a contag@o de historias possibilitam que, ao colocarmos

as mascaras de outros personagens, sejam eles reais, fantasticos, engracados, tristes, pesados,
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leves, bons, maus...., nos permitem de forma espontanea, entrar em situagdes antes nao
experimentadas.

Voltando a escrita da professora Cachinhos Dourados, ela escreve que: é incrivel
como sem a menor intengdo as coisas apenas ACONTECEM. Com este registro ela
demonstra a sua verdade naquele momento. Mas, como professora formadora, posso afirmar
que eu tinha, sim, uma intencionalidade que s6 ganhou vida no encontro com todos esses
outros sujeitos. Oposto a Cachinhos Dourados, eu tinha sim uma inten¢do, pautada em um
contexto provocador, aconchegante, intimista, repleto de jogos e contagcdo de historias. Sigo
acreditando, cada vez mais, que as dinamicas e jogos que vivenciamos, a experiéncia que
partilhamos, ajudam a quebrar a nossa rotina e nos encorajam a experienciar.

Colocar-se disponivel ao jogo, ao encontro com o outro, a0 acaso, com 0s acessorios

cénicos. A professora Merida, descreve que,

Explorei ‘universos’ inimaginaveis, encontrei
recursos tao ébvios que ao mesmo tempo
passam despercebidos na correria do dia a dia.

Fonte: Machado (2020).

A escrita de Merida ¢ linda e me nutre tanto! Acredito que explorar universos

inimagindveis € se permitir a voltar a ser crianga e ousar, a explorar, a jogar, a ser outros
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personagens, ser leve. E esquecer, pelo menos um pouco, a pressio do cotidiano, das regras,
das cobrangas, se permitir olhar para o seu dia e embarcar nas diferentes viagens e tramas que
pipocam na sala de aula. Deixar um pouco o planejamento de lado e seguir viagem, sem saber
o destino certo! Torg¢o e proponho que nds professores possamos, além de explorar os mais
diferentes universos inimaginaveis possiveis, potencializar espagos para que nossos alunos

viagem, assim como nds, para o tempo do Agora eu era...

Figura 40: Oi? Alguém me ouve...

Fonte: Acervo pessoal (2018).

A figura 40 mostra duas cenas interpretadas e improvisadas pelos professores, com o
uso dos acessorios cénicos, na proposta da dramatizacdo sensacionalista de uma musica. As
musicas que inspiraram essas cenas, foram: 1- Atirei o pau no gato: o gato foi procurar
atendimento médico no posto de satde e foi ignorado por todos, ele era muito expressivo, ao
tentar explicar sua dor, entretanto Dona Chica ndo ligou; e 2- A pulga e o percevejo: os dois
tocavam instrumentos musicais ¢ a dona da casa ndo escutava, mas a vizinha, sim, e se
irritava profundamente e, por causa disto, a pulga e o percevejo se divertiam muito com a
situacdo. Foram momentos de descontracdo e descobertas. Para mim, ao refletir sobre esse
processo vivido, ¢ visivel que,

Quando os acessorios vao sendo descobertos pelos professores novos corpos tomam
conta do espago, novas possibilidades de cenas e improvisacdo se apresentam, o
jogo acontece de forma mais natural, o acessério provoca uma facilidade de

expressdo. E também da certa seguranca para experimentar, pois ndo sou “eu” que
vou aparecer e sim um personagem. (ARAGAO; CHALUH, 2018, p. 6).

Foram quatro apresentagdes e nao vou falar de todas elas para ndo me alongar.

Sempre, antes de iniciarmos uma nova proposta, conversadvamos sobre as atividades e juntos
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faziamos possiveis links de como levé-las para a sala de aula, pensdvamos nas adaptacdes

necessarias para cada faixa etaria. O professor Grilo Falante escreveu sobre isso.

Figura 41: Gostaria de dizer que...

Fonte: Acervo pessoal (2020).

Essa reflexdo nos revela o quanto os acessorios cénicos, chamados de recursos pelo
professor Grilo Falante, auxiliam nas atividades em sala de aula, e como o clima descontraido
do curso possibilitou, além de ampliacdo do conhecimento, a descoberta de outras atividades.
O contato com os acessorios trouxe a tona o bom humor - sentimento que nos deixa mais
leves e € tao necessario para a nossa rotina.

Independe da faixa etdria com a qual cada docente trabalhava, ¢ interessante perceber
tanto na opinido deles quanto na minha, o quanto os acessorios cénicos auxiliam na execugado
das atividades em sala de aula. Ter levado propostas praticas, enquanto o curso estava
acontecendo, foi de uma riqueza impar e gerou um outro tipo de movimento na sala de aula.
Isto ficou claro nas consideracdes da professora Elza, em um trecho do seu relato de

experiéncia.
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(Mas durante o curso, outras novidades enriquecedoras\
foram acontecendo, como os aventais de histérias, dedo-
ches, dramatizacao, narracdo e interpretacao, eu fui fa-
zendo com as criangas na escola, foi nesse momento que
baguncou um pouco minha cabeca, pois quando as
criangas viram perucas, 0culos, todas quiseram participar,
mas todas, entao decidi escolher por sorteio, fizemos trés
\ vezes a mesma historia, amaram interpretar. Y,

Fonte: Machado (2020).

Professora Elza, aqui te respondo: que bom que baguncou sua cabeca e sua sala de
aula. Pois, precisamos, para além da organizacao estrutural e burocratica das escolas, de arte
e movimento. Por mais bagungas artisticas!

Voltando para o meu diario de bordo.

Conversamos um pouco sobre as apresentagoes, sobre o jogo e eles gostaram
bastante, disseram que ndo sabiam que o uso dos acessorios cénicos poderia
proporcionar tantas possibilidades e facilidade de encenagdo e diversdo. Eu disse
que os acessorios nos deixam confiantes pois, ndo somos necessariamente ‘nos’,
somos outro personagem e consequentemente ousamos, experimentamos. O uso de
acessorios fez o grupo se perceber como criadores dentro de um espago de criagdo
coletiva. A outra proposta foi escolher uma outra musica e dramatizar a sua
historia de forma ‘zen’, ‘hippie’. Nesse jogo o ritmo do corpo segue de forma mais
tranquila, enquanto atividade fisica, mas a criatividade funciona do mesmo jeito.
Dei um exemplo, com a musica da ‘Borboletinha’, pedi a ajuda dos professores
Grilo Falante e Gato de Botas, e o jogo com eles funcionou muito bem e juntos
improvisamos. E, agora, foi a vez deles, troquei os grupos, de novo, e dessa vez
sugeri cinco grupos, para ficar menos pessoas, pois a dindmica era mais ‘suave’,
digamos assim. [...] Os dois jogos com os acessorios cénicos demonstraram o
quanto esse grupo é especial, envolvido e criativo. Eles ficam muito felizes com as
descobertas que fazem, tanto de si mesmo, quanto do espago, do objeto e do jogo
com os colegas. E eu fico ainda mais feliz em fazer parte desse grupo. E grata por
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eles toparem participar dessa experiéncia junto comigo. (Meu diario de bordo,
14/04/2018).

Figura 42: Qual ¢ a dessa madrinha?

Fonte: Acervo pessoal (2018).

Na figura 42 apare¢o dando o exemplo com os professores, Grilo Falante e Gato de
Botas e combinando qual seria a musica. Antes de falar sobre as cenas, preciso dizer que
existe um carinho por esses dois professores terem estado comigo nesta experiéncia. Sao
pessoas incriveis que estavam sempre a disposi¢do do jogo, da troca, estavam por inteiro nos
encontros, compartilhando além de suas historias de vida e situagdes reais vivenciadas na
escola, também seus saberes, foram generosos comigo € com o grupo.

E falando sobre as cenas...

Figura 43: Cobra? P¢ de limao? Bar? Sei ndo...

Fonte: Acervo pessoal (2018).
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Na figura 43, trago duas cenas, interpretadas e improvisadas pelos professores, com o
uso dos acessdrios cénicos, na proposta da dramatizacdo zen de uma musica. As musicas que
inspiraram essas cenas, foram: 1- A cobra ndo tem pé: as professoras ficavam olhando o pé
de limao ao longe e questionando se a cobra tinha pé ou nao, se elas iam subir ou nao, no pé
de limao; 2- Ai se eu te pego: as professoras estavam em um bar zen, observando a gargonete
que quase matava todos do coracdo com sua beleza estonteante e planejavam falar com ela,
mas o flerte e a aproximacdo estavam muito dificeis e este era o jogo cénico, entre 0s pares
de atuacdo, tentar galantear a linda gargonete.

A proposta da interpretagdo zen nos mostra outro ritmo dos professores e de seus
corpos em cena. Nesta proposta, o corpo parece estar mais descontraido, relaxado, deixando o
jogo de palavras surgir de forma mais lenta e leve, € mesmo assim, estd vivo e atento em
cena, criando o tempo inteiro. A espontaneidade que o encontro com os acessorios cénicos

possibilita, provoca, me encanta. E assim posso novamente dizer que,

Pensamos que o curso, espago de formagdo diferenciado, coloca em jogo a emogao,
os sentimentos ¢ a agdo. Brincar com o corpo, brincar... Concordamos com Goulart
(2007, p. 12) quando a autora argumenta que a nossa formagdo tradicionalmente
compreendeu o professor como o dono do saber, habitando “espagos educativos
sisudos e silenciosos”, e percebendo a crianga “como alguém fragil que nada sabe.
Trocar o chip ndo ¢ facil..., mas vale a pena horizontalizar essas relacdes em que
todos se reinventam interativa e incessantemente”. Talvez, o curso seja uma
possibilidade para trocar o chip do qual nos fala Goulart, um novo chip que acolha a
inventividade e curiosidade dos professores e que, possivelmente tenha impactos na
vida do cotidiano escolar, em especial, ao repensar as relagdes na sala de aula e na
constitui¢io de professores e alunos. (ARAGAQ; CHALUH, 2018, p. 10, grifos do
autor).

Desejo que o encontro com 0s acessorios cénicos nos possibilite trocar o chip, que
consigamos instaurar nas salas de aulas baguncas artisticas, que possamos nos permitir abrir
espacos para as historias pipocarem, flutuarem, espregui¢arem, nos afetarem e assim nos

encantarem. Que consigamos espalhar o po de pirlimpimpim por todos os lugares!
5.3 Encontro com os acessorios cénicos na escola
Na contacdo de historias dramatizadas com as criangas, eu e a professora Jana

usavamos acessorios cénicos, sendo eu com a minha tiara da Minnie e ela com tiaras variadas

e decoradas com bichinhos, flores e pompons.



130

Figura 44: Nossas tiaras

Fonte: Acervo pessoal (2018).

Desde o inicio dos nossos encontros eles ja tinham visto os acessorios. Mas, ver ¢
bem diferente de experimentar. E, agora, vou contar para vocé, leitor, trés historias que
surgiram da experiéncia do vivido na escola com as criancas e com a professora Jana.
Historias essas que estou chamando de: A Vaca Mimi; A lagarta feia, horrorosa e comilona e
A varinha magica. Estas historias que vou contar neste capitulo, ndo estdo nos livros, pelo
menos nio com esses nomes, mas foram, sim, inspiradas na Literatura Infantil*®. Elas tém
ligagdo direta com o uso, com a descoberta e até com a inven¢do de acessérios cénicos, e
foram vivenciadas ao longo dos nossos encontros € ndo seguem uma ordem cronologica de
acontecimentos. Escolhi falar sobre o que me tocou e me marcou.

Para comecar: Era uma vez a Vaca Mimi...

Em nosso planejamento, a ltima histéria que iriamos trabalhar era 4 vaca que botou
um ovo (CUTBILL, 2010), que eu adoro e a professora Jana ndo conhecia. Apds nossa leitura
no HTPI, decidimos, em conjunto, que seria a nossa historia final e que usariamos uma
mistura de duas técnicas ensinadas no curso de formagdo: A¢ido/Narracgdo e Interpretagdo?’.

Nessa historia, tem uma parte do livro em que a Vaca Mimi ficou muito famosa
porque botou um ovo e os fazendeiros chamaram muitos repdrteres para uma sessao de fotos.
Ambas, inspiradas nessa passagem do livro, tivemos a ideia de fazer uma sessao de fotos com

as criangas, onde todos nds seriamos a Vaca Mimi, inclusive eu, a professora Jana e a

% A Vaca Mimi foi inspirada na historia 4 vaca que botou um ovo de Andy Cutbill; A lagarta feia, horrorosa e
comilona foi inspirada na historia A primavera da Lagarta de Ruth Rocha e A varinha magica na histdria Jodo e
Maria de Mauricio de Sousa.

7 Trei explicar melhor, no capitulo 6, onde falarei sobre as técnicas vivenciadas no curso.
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monitora Na. Essa experiéncia foi marcada pelo uso livre dos acessorios cénicos que

levamos.

Mas, vocé pode estar se perguntando, porque nods, professoras adultas, iriamos

também nos transformar na Vaca Mimi? Bem, acredito que o aluno, independente de ser

crianga, adolescente ou adulto, sente seguranca ao ver a sua professora, seu professor,

também fazendo tal atividade. E mais,

Para que as criancas tenham possibilidades de desenvolverem-se na area expressiva,
¢ imprescindivel que o adulto rompa seus proprios esteredtipos, a fim de que
consiga realizar interven¢des pedagdgicas no sentido de trazer a tona o universo
expressivo infantil. Uma maneira do adulto romper suas formas cristalizadas ¢

resgatar seu proprio processo expressivo, voltando a brincar com os materiais.
(CUNHA, 2005, p.10 apud KOLB-BERNARDES, 2011, p. 129).

O encontro com 0s acessorios cénicos e a transformac¢ao de cada um de nos na Vaca

Mimi, foi uma excelente oportunidade artistica de romper com o0s nossos esteredtipos e

explorar os materiais.

O encontro das criangas com o0s acessorios cénicos aconteceu no dia

13/11/2018 e apresento o registro feito no meu diario de bordo.

O encontro e

escrever outra cronica.

A Jana deu a ideia de fazer um desenho na lousa para servir de fundo, de cenario,
achei otima a ideia. Eu levei alguns acessorios cénicos que tinha em casa, a Jana
pegou uns na escola. [...] Espalhamos os acessorios nas carteiras da frente, mas na
medida que eu ia os tirando de sobre a mesa, ia colocando em mim e eles riam,
ficavam surpresos, faziam ohm! ahn! olha la! Que legal! Tantos olhos arregalados
ao mesmo tempo. O acessorio cénico carrega com ele uma magia e encanta. [...]
Foi um momento mdgico, muitas criangas ficaram um pouco timidas no inicio,

usando sO um acessorio, mas muitas usaram varias coisas, fizeram poses, caras e
bocas/...]. (Meu diério de bordo, 13/11/2018).

a descoberta dos acessoOrios cénicos pelas criangas me inspirou a
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Episédio 04- Sessao de fotos com os acessorios cénicos ou melhor: sou a vaca Mimi.

A historia A vaca que botou um ovo, ¢ uma daquelas historias encantadoras, cheias
de situagdes inusitadas, movimentos, surpresas e gritaria: ADORO!!! Realizamos muitas
atividades com essa historia e ela foi a nossa ultima, a que apresentamos para a outra turma
do Infantil II. Essa historia desperta em mim tantas lembrangas ...

Mas, vou falar quando as criangas se transformaram na Vaca Mimi, na sessdo de
fotos com o uso dos acessorios cénicos. Antes dessa transformacao eles fizeram muitas,
mas muitas perguntas mesmo enquanto eu pensava: serda que elas ndo vao parar de
perguntar nunca? Essas criancas sdo realmente pensantes, falantes, questionadoras,
encantadoras e muito artisticas...

Quando perguntamos se eles tinham duvidas, eu s6 vi aquele monte de bracinho
levantado, dizendo eu tenho, eu tenho, eu tenho. E agora, algumas perguntas ...

A primeira pergunta j& me deixou surpresa, sO para variar um pouco (kkkkkk):
mesmo eu sendo menino, posso ser a Vaca Mimi né¢? Porque a vaca ¢ mulher? E antes que a
gente abrisse a boca, alguém da sala ja respondeu: claro que pode, ¢ teatro ahn!!! Adorei a
resposta e como ela saiu de forma espontinea, eu provavelmente também teria respondido
assim, mas sem o ahn, eu acho.

Posso usar qualquer acessorio? Qualquer um mesmo? Nao tem problema? Tem
certeza, tia? Sim, podem usar tudo o que quiserem, trouxemos para vocés. E se quebrar? Se
quebrar, quebrou. O importante ¢ nao deixar de usar o que quiser. E aquele sorrisinho de
quem pensou: OBA !!!

E para finalizar: Posso fazer a Vaca Mimi em pose de humano, né? E a propria

crianca que fez a pergunta ja respondeu: acho melhor, porque ficar na posi¢ao da vaca ¢
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muito cansativo. Respondemos que sim, ¢ claro. Segurei meu riso, eles pensam em cada
coisa...

Antes de iniciar eu disse: podem fazer como quiserem, podem brincar, e
principalmente se divertirem e claro fagam muitas caras e bocas pois quero fotografar tudo.

No inicio, muitas crian¢as ficaram um pouco timidas, pegavam um ou dois
acessorios, mas a medida que viam seus amigos irem, foram se soltando. E no final fui eu,
a professora Jana e a monitora Na. E até a Na se empolgou, usou muitos acessorios, fez
caras ¢ bocas, barulhos de vaca, foi muito divertido.

No final eu e a Jana nos olhamos, nos abragamos e sorrimos!

Foi mais uma experiéncia inesquecivel! Mesmo ndo trabalhando com criangas, no
meu dia a dia, essa premissa eu aprendi no estagio da Educacao Infantil: a crianga precisa do

seu espago para brincar e assim ela aprende, ressignifica. Pois, ¢ sempre bom lembrar que,

Nao fabricamos sabdo, trabalhamos com a formagdo de pessoas e pessoas sido vivas,
sensiveis, mutantes ¢ criadoras. Na educagdo, portanto, como na arte, é preciso ir
além do obvio... As criangas brincam, isso ¢ o que as caracteriza. Desse modo elas
criam cultura e conhecimento. Brincar ¢ coisa muito séria. (GOULART, 2007, p. 4).

O espaco foi dado e, aos poucos, eles foram se soltando, usando muitos acessorios
cénicos, fazendo caras e bocas muito expressivas, parando em diversas poses para a foto. Eu

assumi o lugar de fotografa, com o meu celular, e claro que incentivava essa criagao.
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Figura 45: Prazer, sou a Vaca Mimi
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Fonte: Acervo pessoal (2018).

A figura 45 mostra algumas versdes da Vaca Mimi, tanto das criangas, quanto da
professora Jana. 4 vaca que botou um ovo, ¢ uma daquelas historias que ja tinha um lugar
especial na minha contagdo, mas depois dessa experiéncia na escola com as criangas € com a
professora Jana, além de estar no meu repertdrio narrativo, estd no meu coragao.

Agora, para continuar vou contar uma outra historia: Era uma vez... A lagarta feia,
horrorosa e comilona.

Essa frase estd na historia 4 primavera da lagarta, de Ruth Rocha (2011) e ecoou na

cabega das criangas (e na minha também) por muito tempo. Mas por qué? Bem, eu e a
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professora Jana, trabalhamos com esse livro a pedido dela, pois no ano de 2018 ele era
considerado pela SME leitura obrigatoria para o Infantil II. Aproveitamos a proximidade da
chegada da primavera, para planejar varias atividades que duraram cinco encontros.
A professora Jana, em seu caderno apresentou seus objetivos:
Apreciar a contacdo de diversos livros [sic] com a mesma temdtica; Oferecer
oportunidades enriquecedoras aos alunos, Desenvolver a oralidade, a criatividade,
a intera¢do, o movimento corporal; Desenvolver a expressividade em gestos e

ritmos corporais;, Desenvolver o desenho e atividades artisticas. (Caderno da
professora Jana- sem data).

Hoje, ao refletir, acredito que conseguimos alcangar os objetivos almejados pela
professora Jana. E muito desse sucesso, digamos assim, ¢ porque em cada planejamento do
HTPI, retomdvamos o que planejamos, fazendo adaptacdes, revendo as estratégias e mudando
sempre 0 que era necessario. Ao pensar sobre o planejamento, acredito que a flexibilidade &,
ou pelo menos deveria ser, um dos seus principios. O planejamento pensado e executado em
parceria, como no meu caso com a professora Jana, possibilitou que as duas vozes, professora
e formadora fossem ouvidas, e que houvesse espago para diferentes pontos de vista, calcados
em experiéncias diversas. Essa parceria teve o didlogo, a flexibilidade, o afeto e a contagdo de
histérias como caracteristicas. Aprendi com a professora Jana a ser outra professora para as
criangas ¢ assim me redescobrir.

Fizemos a contagdo de diferentes histérias, que tinham como tema comum: as
lagartas- borboletas e a chegada da primavera. Entdo, além da historia A primavera da
lagarta, como ja citada anteriormente, contamos unidas as historias A lagarta confusa de
Annie Kubler (2010) e Eram dez lagartas de Debbie Tarbett (2011). Gostaria de salientar que
todas essas historias descritas foram sugestdoes da professora Jana (eu ndo conhecia as duas
ultimas) e que surgiram a partir de um planejamento em conjunto, que também ampliou o
repertorio de nos duas, alcangando um dos nossos objetivos.

Contamos a historia A primavera da Lagarta, pela primeira vez dia 18/09/2018, e a
retomamos no dia 02/10/2018, pois a prefeitura teve um recesso e ficamos sem nos encontrar

durante 15 dias. Fizemos o reconto da historia inteira de novo.

E preciso o reconto, eles esperam que isso acontega, pode ser por habito, por
necessidade, mas com o reconto eles percebem outros pontos e passagens da
historia. Ndo precisa de muitos recursos para encantar e envolver as criancas nas

propostas. Elas gostam de criar e de movimentos. (Meu diario de bordo,
02/10/2018).

4

Sabe-se que a pratica do reconto ¢ recorrente na Educagdo Infantil, e isso ocorre

justamente por oferecer a possibilidade para as criangas revisitarem a historia e perceberem
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outras passagens, outros personagens, € também uma oportunidade para o professor ja que “A
conversa em torno da historia ¢ o momento ideal para atribuir as palavras um significado
concreto, real, dirimir preconceitos, ideias falsas [...]” (SILVA, 1991, p. 37). O reconto ¢ uma
escolha do professor, e acredito que nem sempre ¢ preciso recontar a histdria inteira. Nos

optamos em fazer, nessa situacao especifica, por causa do recesso escolar.

Retomamos a historia com o livro em mdos e eles lembraram de muitas falas e
situagoes que a historia trazia. Mas percebi que ficou marcante, aléem da musica, 1,
2, feijdo com arroz, que eles cantam toda a musica até o 10. Eles ficavam repetindo
o0 que as formigas e os animais falavam da lagarta, aquela feia, horrorosa e
comilona. E cada palavra repetida era cheia de expressoes faciais e corporais, foi
muito significativo. Depois foi a hora da produgdo artistica onde cada aluna/aluno
fez a sua placa. A Jana colocou essas palavras no quadro e fez umas lagartas,
lupas, pontos de interroga¢do. Eles ganharam uma folha e materiais diversos [...].
Nos explicamos que nessas placas vamos colar palitos para poder carrega-las em
forma de protesto/passeata. Eles ficaram desenhando, pintando, criando, cada um
no seu tempo. Enquanto isso nos ficamos fazendo o chapéu de jornal, e eles
perguntando o tempo todo: é para mim? Posso usar hoje? A Jana conseguiu
acalma-los e eles finalizaram as placas. Ficaram muito bonitas e coloridas. Fiquei
imaginando como vai ser nosso protesto/passeata e piquenique. (Meu diario de
bordo, 02/10/2018).

Eu e a professora Jana resolvemos terminar todas essas atividades com um
piquenique, e queriamos que esse dia fosse marcante para os alunos desde a saida da sala.
Tivemos entdo a ideia de construir os acessorios cénicos (placas e chapéus) e ir até o
piquenique, na area externa da escola, em forma de protesto/passeata, em busca da lagarta,
aquela feia, horrorosa e comilona. Aqui gostaria de destacar que os acessoérios cé€nicos nao
sdo apenas os prontos, comprados em lojas, e segue outra provocagao: o que temos para além
disso? Bem, temos na verdade uma imensiddo de possibilidades, pois além da constru¢do dos
acessorios pelos alunos, eles também estdo a nossa disposicdo pelo espaco escolar, e
principalmente na area externa da escola, onde temos a natureza e sua riqueza, como terra,
pedras, flores, folhas, galhos caidos... Entdo ¢ preciso estarmos atentos ao que temos ao
nosso redor.

A escrita acima no meu diario de bordo, mostra a preparagdo para o protesto/passeata
€ 0 piquenique, em que os acessorios cénicos foram construidos pelas criangas, com nossa
ajuda e utilizados no dia. A constru¢do dos acessorios por parte das criangas ¢ uma
experiéncia muito significativa, pois elas se percebem autoras das produgdes artisticas e
ficam muito felizes com o resultado final, que ¢ delas. Machado (2015, p. 128) afirma que,
“A fungdo do objeto ¢ surpreender a crianga e convidéa-la a explorar o que ndo esté ali, mas
pode chegar a existir com sua contribuicdo. Com sua a¢do imaginativa de conversar com as

formas apresentadas e conferir-lhes vida e significacdo pessoal”.
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A busca pela lagarta no dia do protesto/passeata, com os acessorios construidos pelas

criangas, ganhou outros significados no dia do evento em si, ganhou vida. Justamente porque,

Na infancia, o produto é o processo! Ressalte-se, portanto, que o essencial esta no
pensamento criativo que pode ser acionado, formulado e transformado ao longo das
atividades em que as criangas se envolvem, seja desenho, construgdo, pintura ou
brincadeira, no tanque de areia ou nos diversos espacos disponibilizados
(OSTETTO, 2011). [...] Ao agir sobre os objetos e ao tocar, mexer em diferentes
materialidades e senti-las, a crianga estd marcando a si propria, conhecendo seu
corpo e seus movimentos, reconhecendo seus limites e suas possibilidades.
Portanto, para ela, a essencialidade reside além do que se chamaria de produto, a
obra. (KOLB-BERNARDES; OSTETTO, 2016, p. 44).

No dia do protesto/passeata e do piquenique, a expressividade cénica, juntamente com
0s acessoOrios cénicos e a proposta da marcha, de procurar a lagarta, ganhou vida e outros
sentidos. Nesse dia, as criangas estavam muito ansiosas € ndo paravam de perguntar: se era
nesse dia mesmo, que horas seria, diziam que estavam com fome e queriam achar aquela
lagarta feia, horrorosa e comilona. Antes de sairmos, preparamos o espago para recebé-los e

fizemos algumas atividades em sala.

Conversamos com eles sobre o que as trés historias tém em comum, 0 que mais
gostaram. Fiz um trabalho corporal com eles trabalhando diferentes tipos de
marchas. Primeiro marchando normal e eles comegaram a cantar a musica e fazer
os gestos conhecidos do Marcha Soldado. e até cantaram um pouco mais, que eu
nunca tinha ouvido. Depois propus que fizéssemos uma marcha saltitante; outra
deixando o corpo bem molenga; depois acelerado e por ultimo de forma bem lenta
e Slow Motion! Eles sempre cantavam a musica inteira, até o final. Marchavam de
forma diferente pela sala inteira. bem interessante perceber o trabalho corporal
deles e o quanto eles precisam de tempo para se expressar. [...] Eu e a Jana fomos
arrumar o espa¢o do piquenique [...] Fomos buscd-los e perguntei: estdo
preparados? E todos eles: simmmmmmm!!! Fizemos duas filas e fomos marchando
e cantando (alternando 1, 2 feijGdo com arroz e marcha soldado). Quando
encontravam alguém perguntavam, incentivados pela Jana, se eles tinham visto a
lagarta, aquela feia, horrorosa e comilona. E todos diziam que ndo, ndo viram. Eles
marchavam, gritavam palavras da placa, balan¢avam a placa, diziam abaixo a
comilona (como na historia do livro), funcionou como protesto mesmo. Foi para
mim uma grata surpresa essa atividade. A Na registrou com fotos. Quando viram
tudo preparado ficaram tdo felizes e suspiros podiamos escutar: Ahhh! Ohw! Que
fofo! Quanta comida! Que fome! Que legal! Olha a borboleta! Dissemos entdo que
a lagarta se transformou nessa linda borboleta e veio lanchar com a gente. E
comegamos nosso tdo esperado piquenique. Eles e nos também, comemos,
conversamos, observamos, rimos, foi muito divertido, especial e significativo.
Muitos deles agradeceram |[...] Os pais foram chegando e as criangas mostravam a
placa explicavam o que aconteceu, o que a historia dizia.[...] Propostas como essa
me fazem ter certeza que a arte, a aula, o encontro, a historia, quando bem
planejada, deixam marcas para sempre em nossos corpos, almas e coragdes. Por
mais praticas significativas assim. (Meu diario de bordo, 16/10/2018).

E 14 fomos nds fazer nosso protesto/passeata. ..
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Figura 46: Em busca da lagarta feia, horrorosa e comilona

Fonte: Acervo pessoal (2018).

Quando eu e a professora Jana pensamos no HTPI sobre esta proposta de
protesto/passeata seguido de piquenique, ndo imaginamos como seria na pratica, pois eu
nunca havia tido essa experiéncia com as criangas € a unica certeza que eu tinha era que elas
sempre me surpreendem. Nessa proposta ndo foi diferente, o envolvimento e a
espontaneidade delas me encantaram, me fazem acreditar, ou melhor, ajudam a relembrar o
potencial da arte na escola. Eles agradeceram o piquenique, muitos nunca tinham feito um,
quando na verdade quem tinha que agradecer era eu, pela oportunidade de ter vivenciado
tantas historias com essas pessoas cheias de surpresas.

A alegria das criancas no piquenique foi contagiante e aquelas carinhas repletas de
emocdo vao ficar ecoando em mim por muito tempo. Porém, preciso dizer que existem outras

situagdes que foram escancaradas com essa proposta.
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A primeira situagdo foi a falta de vontade da equipe da cozinha em auxiliar em
qualquer atividade, por mais simples que fosse o nosso pedido, que era para assar o pao de
queijo e guardar os sucos/ refrigerantes. Essa situagdo merece meu protesto, questionamento.
As atividades artisticas, ludicas, que envolvem movimento, diferentes agdes e apoios,
normalmente tem espaco na escola nas datas comemorativas, uma vez que todos estdo
preparados para as atividades. E a nossa atividade ndo era para a escola toda e, sim, para uma
turma especifica, de uma professora especifica, com uma professora/formadora dando apoio.
Por isso, tivemos uma conversa com a equipe gestora na semana anterior, detalhando nossas
ideias e pedindo além do aval, o apoio para poder acontecer, justamente para evitar qualquer
tipo de estresse. Mesmo com essa conversa preliminar, no dia da atividade do
protesto/passeata e do piquenique, nao tivemos de prontiddo a colaboragdo da equipe da
cozinha. Precisamos lidar com a cara feia, criando uma situagdo desagradavel e a qual nao
cabia, nem combinava com a alegria que estdvamos vivenciando.

Mas, para além da cara feia, que resolvemos com o jogo inverso, no caso emanando
sorrisos, ndo posso deixar de me perguntar: quais os motivos de ndo prestar tal colaboragao?
Por que as pessoas ndo pensam a escola como um todo? Por que ndo existe uma comunicagao
clara entre os sujeitos pertencentes ao mesmo espago? Sao situagdes como essa que, as vezes,
desanimam meus pares professores € a mim, também. Nao nos esquecamos que arte também
¢ resisténcia e como diria Ruy Castro “O mal-humorado é alguém sem imaginagdo”. E para
finalizar essa situagdo, ¢ sempre bom lembrar que a escola ¢ formada por diferentes
segmentos, e acredito que todos teriamos que atuar em prol da aprendizagem das criangas,
sendo um possibilitador de experiéncias significativas, abrindo espago para a arte, tanto na
escola, quanto na vida.

Uma outra situagdo que me espantou, foi a quantidade de criangas que nunca tinham
feito um piquenique. A professora Jana me falou depois que parte deles tém dificuldade
socioecondmica, e que, normalmente, quando a escola propde o piquenique no fim do ano,
todos sdo convidados a levar alguma contribui¢do para participar € os que nao t€ém condigdes,
simplesmente ndo vdao. Em nosso caso, deixamos claro no bilhete que a professora Jana
enviou para casa, que nao era obrigatorio levar nada, pois nos, professoras encomendariamos
o lanche e as bebidas, e apenas gostariamos que eles ndo faltassem. E, para aquelas familias
que pudessem e quisessem contribuir com o piquenique, aceitariamos com carinho.

Gostaria de compartilhar a situagdo que me deixou muito triste. A avé de um aluno
enviou um bilhete pedindo desculpas por nao ter nada em casa, a ndo ser aqueles dois

pacotinhos de bolacha recheada para seu neto dividir com todos, ela ainda disse que era
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pouco, mas era de coragdo que dava. A professora Jana optou por me mostrar esse bilhete no
final do piquenique, o que foi bem melhor, pois nesse dia eu chorei a tarde inteira. Chorei
pela gentileza desta avd, porque mesmo com tanta escassez de mantimentos, fez um gesto
extremamente significativo, de generosidade. Chorei por saber que ainda existem tantas
criancas nessa situacdo de vulnerabilidade social. Chorei, chorei, chorei e respirei. Respirei
para poder continuar. (E confesso que estou chorando, novamente, ao relembrar).

Sigo acreditando que a educacdo ¢ uma possibilidade concreta de mudar a realidade
dessas criangas ¢ que a arte, as historias, o faz de conta podem sim levar além do
encantamento, leveza para realidades tao dificeis. Por mais piqueniques artisticos!

Todos esses acontecimentos vivenciados a partir da historia A primavera da lagarta,

motivaram-me a escrever mais uma cronica.

Episddio 05- Piquenique da histéria A primavera da Lagarta ou melhor: feia,

horrorosa e comilona.

A historia A primavera da lagarta rendeu muitas atividades, risadas, experiéncias,
movimentos... Além, ¢ claro das improvisa¢des que as criancas realizam e que continuam
me provocando e me deixando, digamos assim, de queixo caido. Eu nunca tinha contado
essa historia antes, foi no planejamento com a Jana que ela surgiu, pois ¢ um livro que foi
considerado como leitura obrigatdria para o ano de 2018 com a turma do Infantil II.

Entdo planejamos atividades diferenciadas para ampliar a vivéncia, além do registro
artistico e das atividades praticas que sempre nos acompanham, para poder falar da
chegada da primavera, do cuidado com a natureza e pensamos em um piquenique coletivo

no patio. Sugeri que nds fizéssemos como uma marcha, um protesto para achar a lagarta,
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aquela feia, horrorosa e comilona. Nao apenas pelo piquenique, que as criancas adoram
(quem ndo adora, né?), mas pelo sentido artistico e estético desse movimento.

Essa passagem da historia, que fala da lagarta que € feia, horrorosa e comilona, ¢
umas das partes que as criangas mais gostaram e ficavam repetindo o tempo todo. Eles
falavam com caras e bocas, o que me deixava surpresa, por tamanha expressdo e
envolvimento. E nos imitavam também, ¢ claro.

Cada crianca fez o seu chapéu para ir procurar a tal da lagarta, e estavam muito
ansiosas para o piquenique. Quando cheguei na sala, eles falavam, ¢ hoje, tia Jana, ¢ hoje
que vamos achar aquela lagarta feia, horrorosa e comilona? Eu respondi que: sim, sim e
sim!!! E veio um sonoro: OBA!

Conversamos com eles para investigar se sabiam o que era uma marcha, eles
mostraram, com seus corpos, como se marchava, tdo bonitinhos, e entdo os convidamos
para juntos irmos marchando, cantando um, dois, feijdo com arroz, trés, quatro, feijdo no
prato, e também irmos procurando a tal da lagarta até chegarmos no espago em que
preparamos o piquenique. E para a minha grata surpresa, eles foram muito felizes e
envolvidos com a proposta até 14, perguntavam para qualquer pessoa que estava nos
corredores, se por acaso elas tinham visto a lagarta, aquela feia, horrorosa e comilona. Foi
muito divertido.

Ao chegar no lugar em que preparamos o piquenique, com a ajuda de todos eles,
com bolos, salgadinhos, bolachas, pao de queijo, refrigerante, aqueles corpos em marcha,
atentos e ansiosos, respiraram fundo e se alegraram ao ver tantas coisas... E a lagarta,
aquela feia, horrorosa e comilona, perguntaram? Respondemos que virou borboleta e veio
brindar a vida com todos nos. E de novo perguntaram: entdo ¢ tudo pra gente comer? Tudo

pra vocés sim, respondemos. Hum, que delicia! E fomos todos comer...

Para finalizar essa historia, fizemos com as criangas uma lagarta gigante, que foi ideia
da professora Jana. Foram usados tecidos pintados por eles, € a monitora Na costurou os
pedacos e levou para as criangas encherem durante a semana. Quando a vi pronta me

surpreendi e falei: Ela ficou grande hein! Os alunos deram o nome de Lagarta Chispita.
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Figura 47: Enchendo a Lagarta Chispita

> A

Fonte: Acervo pessoal (2018).

A professora Jana fez um caderno de registro que ia para casa com as criangas,
acompanhando a Lagarta Chispita, e nele os pais escreviam o registro da experiéncia a partir
da fala das criangas e elas faziam os desenhos. A cada dois dias a Jana sorteava quem levaria
a lagarta. Essa atividade foi ideia da professora Jana e planejamos no HTPI, mas, na pratica
ela ganhou outra dimensdo pois a maioria das criangas criaram uma relagao afetiva com a
Lagarta Chispita, e as atividades que envolveram a constru¢do dela, as rodas de conversa
sobre como foi té-la em casa, foi além de nossas tercas-feiras e virou um projeto da
professora Jana e da monitora Na. Aqui cabe uma reflexdo sobre as rodas de conversa, pois
sabe-se que nem todas as criangas se expdem no coletivo, nem todas as situagdes apontadas
sao resolvidas ali, naquele momento. As rodas de conversa sdo experiéncias
potencializadoras, praticas que enriquecem a relacdo professor-aluno, mas para provocar,

deixo uma pergunta: como poderiamos criar outras possibilidades de comunicagao?
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Eu nunca imaginei que a constru¢ao e materializacdo da Lagarta Chispita seria tao
significativo para todos nds, a proposta me encantou. Se um dia eu voltar a trabalhar com
criancas pretendo retomar essa ideia da criacdo de um mascote para a sala de aula. E com

certeza, nos futuros cursos de formagdo de professores, vou sugerir essa pratica e

compartilhar a minha experiéncia com a professora Jana e as criangas.

Figura 48: Caderno de registro
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CADERNO DE REGISTRO DA LAGARTA
HOJE E UM DIA MUITO ESPECIAL, SEU FILHO (A) ESTA
LEVANDO A LAGARTA, PERSONAGEM PRINCIPAL DA
HISTORIA “PRIMAVERA DA LAGARTA” DE RUTH ROCHA
PARA PASSAR UM DIA COM ELE (A) EM SUA CASA.
SPERO QUE OS DOIS SE DIVIRTAM E VIVENCIEM VARIAS
AVENTURAS JUNTOS.
PECO QUE VOCES RESPONSAVEIS ESCREVAM UM RELATO
CONTANDO COMO FOI A EXPERIENCIA DOS DOIS E QUE A
CRIANCA FACA UM DESENHO BENM BONITO REGISTRANDO

O QUE FIZERAM JUNTOS.

BOA BRINCADEIRA!
PROFESSORA JANAINA

INFANTIL II- B - 2018

Fonte: Acervo pessoal (2018).

Figura 49: Registro da familia
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Fonte: Acervo pessoal (2018).
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Presenciei alguns desses momentos, tanto das criangas levando a Lagarta Chispita
quanto trazendo-a. Teve crianca que deu banho (ela voltou com cheiro de amaciante), que deu
comida de verdade (ela voltou manchada), que esqueceu na casa da avo. Mas, o que chama a

minha ateng@o € o encantamento que o ‘boneco/objeto’ tem.

Os objetos sdo importantes por seu poder de criar metaforas. Eles tém essa
capacidade de apresentar situagdes de maneira direta, peculiar e simbolica. Quando
apropriadamente escolhidos, sdo um discurso em si. Por si ja apresenta, contetidos.
E o que formal e fisicamente sugerem, torna-se mais evidente no desenrolar da
acdo, na animagdo, somando-se ainda aos significados que os objetos despertam no
tipo de relagdes que podemos manter entre si. (AMARAL, 2004, p. 121).

E agora, apresento a vocés, nosso mascote:

Figura 50: Lagarta Chispita

Fonte: Acervo pessoal (2018).

Para finalizar esse capitulo, apresento a ultima historia: A varinha magica...

Esta historia aconteceu no dia 14/08/2018. Este foi um daqueles dias cheios de
surpresas, movimentos, encantamento, histdrias. A situagdo que irei narrar foi inspirada na
histéria de Jodo e Maria, na versao de Mauricio de Sousa. Preciso apresentar a vocés, quase
na integra a escrita do meu didrio de bordo, pois vivenciei tantas situagdes nesse dia, que me

atravessaram, me surpreenderam e por isso tenho tanto o que dizer.

No HTPI: combinamos, entdo, a continuagdo da historia Jodo e Maria, dividimos/
organizamos assim: 1- Retomar a historia em roda de conversa; 2- Levar eles la
fora e brincar com o corpo; 3- Resolver a situa¢do problema: como vocé ajudaria
Jodo a sair da jaula da bruxa? Em duplas e ver o que eles produzem; 4- Fazer
dramaticamente a nossa versdo para resolver a situagdo problema. Eu como Jodo,
Jana como Maria, brincar com algumas situagoes até eu virar um passarinho e sair
voando; 5- Registro da solu¢do da situagdo problema em desenho. [...] Na sala:
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Quando voltaram do lanche, levamos eles para a area externa, que ¢ linda e
convidativa a experiéncias praticas. Eu conduzi essa parte. Em circulo come¢camos
mexendo o corpo, de um lado para o outro, a cabega, os bragos, o bumbum. Eles
fizeram a proposta e achavam graca dos movimentos. Até porque ndo estdo muito
acostumados a fazer essas dindmicas todos os dias. Em seguida propus que
andassemos como o Jodo, na hora que ele estda jogando as migalhas de pdo no
chdo. Foi divertido, eles se envolvem nas propostas, o que me surpreende cada vez
mais. [...] Em seguida sugeri que eles ficassem em duplas, onde um deles era o
Jodo e o outro a Maria, e eles tinham que fazer uma cena, onde a Maria iria
libertar o Jodo da jaula da bruxa. Todos eles pegaram uma folha do chdo e a
transformaram em uma chave. Tivemos chave de ouro, de diamante, de docinho, de
tesoura, de martelo, de fenda. Todos conseguiram libertar o Jodo e se abragaram
quando isso acontecia. O Jodo ficava pedindo ajuda dentro da jaula. Depois eu
disse que era a minha vez e a da Jana de apresentar a cena, em que eu era o Jodo e
a Jana a Maria, e ela ia tentar me salvar. Dissemos que ia ser como uma cena de
teatro. Eu e Jana ja tinhamos combinado, mas com as criangas tudo funciona de
um outro jeito... Eu fiz o Jodo bem ‘desesperado’, que gritava bem alto: socorro!
socorro! socorro! A Jana como Maria tentou me salvar e de repente o Miguel
aparece na frente dela, faz um super-heroi que tenta romper a ‘jaula’ com seus
super poderes. E em seguida todos tentaram me salvar com suas chaves e nada
dava certo. A Jana disse: eu sou a irmd dele, vocés me deixam tentar?
Simmmmmmmmmmmmmm (eles responderam todos juntos). Entdo ela pegou um
graveto e o transformou em uma varinha mdgica, que agora tinha poderes de so
fazer o bem e de transformar. E tentou me transformar em pdo? (Ela perguntava
para eles) Nao, ndo, ndo eles diziam. Em bola? Dai eu disse: ndo da né Maria,
hddaa... E eles riam. Até que ela me transformou em um passarinho (como o nosso
combinado), que fui imitando o passarinho, batendo asas cada vez mais forte, até
sair ‘voando’ da jaula e fui abragar e beijar a Maria. E eles diziam: Ai, que fofo!
Ohn! Eééé! Todos batemos palmas e fomos para a sala. [...] A Jana comentou
comigo no final que proporcionar esses espacos para a prdtica da expressdo
corporal é muito rico, pois ela na sua prdtica docente estd acostumada a deixar
esse espago de experimentag¢do através do desenho e ndo do corpo, e quem tem
adorado essa parceria, cheia de possibilidades. O envolvimento das criangas com o
faz de conta me surpreendeu. A verdade e leveza que eles trazem tem me deixado
muito feliz [...]. Transformar um pedaco de galho em uma varinha magica foi de
uma sensibilidade incrivel. (Meu diario de bordo, 14/08/2018).

Sao tantas situacdes vivenciadas nesse dia. A primeira que chama a minha aten¢ao sao
o uso das folhas espalhadas pelo patio da escola pelas criangas, eles que tiveram iniciativa de
pegé-las e transformé-las em acessorio cénico. Os materiais estavam 14 ao nosso dispor, e eu
nao tinha visto, ou melhor, ndo tinha me dado conta dessa potencialidade e nem da riqueza
desses materiais que a natureza nos oferece. Mas, as criangcas me ensinaram que eu preciso
ampliar meu olhar para ver além do acessdrio pronto, ver o que tem ao meu redor € o que €

possivel criar com a imaginagao € me fizeram lembrar da escrita sensivel de Machado (2015).

O lugar de onde a crianga olha para as formas ¢ o lugar da flexibilidade imaginativa.
Trata-se de uma posi¢do que permite a experiéncia viva da conversa imaginativa
porque nao estd presa a nenhuma visao preconcebida, fixa, na qual o que eu estou
vendo apenas confirma o que ja sei a respeito de um determinado objeto. Ao
contrario, a posigdo de flexibilidade imaginativa é antes uma disposigdo interna para
encontrar algo que podera ser, dentro de muitas possibilidades, o resultado de uma
conversa que me revelard qualidades que vdo estabelecer, pela interagdo dos
elementos presentes naquele instante. (MACHADO, 2015, p. 125).
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Eu, as criancas e a professora Jana estdvamos por inteiro nesse jogo/cena. Os
combinados ndo aconteceram como o planejado e nos deixamos envolver pela flexibilidade
imaginativa das criangas, jogando o jogo delas, respeitando o ritmo delas e nos divertindo.

Para apresentar a outra situacdo, dialogo com as fotografias desses momentos, pois

elas enquanto linguagem, trazem consigo um potencial narrativo.

Figura 51: Mexendo o corpo

Fonte: Acervo pessoal (2018).

A figura 51 mostra o nosso corpo em movimento na area externa da escola. Eu fiz
propostas de mexermos partes do corpo, andar de formas diferentes e tudo que era proposto
eles topavam. Surpreende-me que, além de topar, eles se envolviam, se divertiam,
vivenciavam o momento sem preocupa¢do_com olhares, julgamentos...

Essas experiéncias me fazem pensar no meu medo inicial em ter contato com eles.
Fazem-me olhar para a minha pratica pedagdgica e ver que precisamos ousar na escolha de
espacos, materiais, historias. Acreditar na potencialidade do envolvimento espontineo, na

entrega, na arte. E compartilho do pensamento de Kolb- Bernardes (2011).

[...] na experiéncia do outro tenho me visto e revisto; na experiéncia da sala de aula,
na escola junto com as criangas, alimento-me como professora-artista. Num
movimento continuo e circular, carrego comigo este alimento para a universidade,
para os alunos da pratica de ensino, para o meu processo de criagdo e de invengao.
De reinvengdo da vida! (KOLB- BERNARDES, 2011, p. 168).

Todas essas experiéncias na escola, com a professora Jana e as criangas alimentam-me

como professora-performer, como mostra a proxima imagem.
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Figura 52: Varinha magica
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Fonte: Acervo pes

soal (2018).

A figura 52 mostra a Jana como Maria e com a varinha magica na mao, mas antes

disso aconteceu uma situagdo interessante. O aluno Miguel apareceu na frente da jaula, como

referido anteriormente, fazendo um super-herdi, tentando rompé-la com seus super poderes.

Foi extremamente natural, verdadeiro e para mim, confesso, até inesperado. Em seguida

todos tentaram me salvar com suas chaves feitas de folhas. Essa situagao mostra o potencial

que a situacdo cénica promove, através da contacdo de histérias dramatizadas, mostrando
que,

Aprender a ler imagens e conversar com elas ¢ um importante aspecto da educacio

estética. A situag@o cénica eventualmente proposta na arte de contar historias pode

se tornar uma ocasido privilegiada para essa aprendizagem. Ela conta com a

participagdo e atengdo qualitativa das criangas, que estdo disponiveis para o

encantamento da historia e, portanto, receptivas para tudo que a acompanha.
(MACHADO, 2015, p. 115).

As criancas demonstraram estar atentas as propostas e tiveram um espaco que
legitimou sua autoria na criacdo das cenas. A professora Jana e sua sensibilidade em

transformar um pedago de galho em uma varinha magica, foi incrivel, foi real.

[...] é preciso observar que, a partir do momento que se escolhe algum objeto, é
fundamental grudar nele um referente. [...] Poderiamos listar ainda uma série de
associagdes metaforicas possiveis: um lengo de voile pode representar a pena de um
passaro, a delicadeza da donzela [...] Um pedago de vassoura pode representar uma
espada; o cabo de um guarda-chuva, uma bengala etc. O importante ¢ penetrar na
vida intrinseca das matérias e construir sua interpretagdo sobre o que se quer contar
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ou mostrar: a voz e os demais elementos de cena v3o comungar com isso.
(MEDEIROS, 2015, p. 220, grifos do autor).

A professora Jana me surpreendeu com sua atitude tdo sensivel e proéxima das
criancas. Ela conseguiu dar vida a um objeto, que se transformou em um acessorio cénico de

cena, e mais, foi além da cena, foi para a sala de aula.

Ao chegar na sala, cada um sentou e recebeu um papel com a situagdo problema:
como vocé ajudaria Jodo a sair da jaula da bruxa? A Jana deixou o livro e a
varinha pendurada no quadro enquanto desenhavam. De vez em quando eles iam
até a historia ver como era a jaula, perguntavam algum poder da varinha. Ela fez
varios coragdes ao lado da varinha, pois disse que a magia aconteceu porque
existia amor entre os irmdos e que eles como irmdos acreditaram que iria dar certo.

(Meu diario de bordo, 14/08/2018).

Ao acreditar na histéria inventada da varinha magica e nos levar para dentro da
historia até aquele dia acabar, a professora Jana acreditou na poténcia do acessorio cénico e

da historia. Ela confiou na magia do faz de conta e nos fez acreditar e sonhar.

Figura 53: Desenhando

Fonte: Acervo pessoal (2018).

Essas trés historias, contadas nesta tese, me fizeram pensar para além da
potencialidade dos acessérios cénicos, sobre o olhar e um texto do Otto Lara Resende que a

professora Laura compartilhou comigo:

Se eu morrer, morre comigo um certo modo de ver, disse o poeta. Um poeta ¢ s
isto: um certo modo de ver. O diabo ¢ que, de tanto ver, a gente banaliza o olhar. Vé
ndo-vendo. Experimente ver pela primeira vez o que vocé vé todo dia, sem ver.
Parece facil, mas ndo é. O que nos cerca, o que nos ¢ familiar, ja ndo desperta
curiosidade. [...] Uma crianca vé o que o adulto ndo v€. Tem olhos atentos e limpos
para o espetaculo do mundo. O poeta ¢ capaz de ver pela primeira vez o que, de
fato, ninguém vé. (RESENDE, 1992).
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Gostaria tanto que fossemos, as vezes, como as criancas ¢ pudéssemos ter os olhos
atentos e limpos, como falou Otto Lara Resende, para conseguirmos nos permitir enxergar
beleza onde parece ndo ter. E que a arte fosse um dos disparadores do po de pirlimpimpim,
nos ajudando a despertar os olhos de sensibilidade para compartilhar mais momentos de

leveza e encantamento, como esses vivenciados por mim durante a pesquisa.



150
6 BEM PRA LA DO CAFUNDO ONDE FUCA O PORQUINHO RABICO... >

Vou comegar este capitulo dialogando com o titulo. O porquinho Rabic6 adora fugar a
terra, revirar as plantacdes e nos professoras e professores, ndo tdo diferente assim dele,
também adoramos fucar... Mas, para nds, o fugar € no sentido de remexer e vasculhar.

Aqui, apresentarei técnicas vivenciadas nas praticas formativas, acerca da contacao de
historias, que aconteceram no curso de formacdo e na escola. Essas técnicas sdo mostradas
ndo como receitas para serem replicadas, mas como inspiragdo para reinventar as praticas.

Entdo, vou sim, falar de técnicas, mas no sentido de apropriacdo e reinvenc¢do e fago

outro convite a vocé: vasculhe suas memorias e veja o que vocé encontra!

6.1 Técnicas sim, antes de vivencia-las, nao

Quando iniciei o curso “Jogos Teatrais e Contacdo de Historias”, falei para os
professores participantes que em nossos encontros as atividades seriam praticas. Nao apenas
corporais, mas sempre com a intencionalidade de perceber a potencialidade desses encontros
formativos, seja na constru¢do de um recurso para contar historia, experimentar técnicas
diferentes ou ainda para ampliar o repertorio de histérias. Expliquei que ndo daria receitas,
pois ndo as possuo, mas compartilharia com eles, tudo que sabia, ¢ que no ultimo dia do
curso, eu daria todas as atividades escritas®® para cada um, relembrando cada atividade e
assim o fiz. Percebi muitos olhares desconfiados pairando sobre mim.

A descri¢do acima se baseia na minha concepg¢ao sobre formacao que se diferencia de
cenarios distintos que sdo promovidos ao se falar em formacdo de professores. O primeiro
cenario ¢ que alguns professores-formadores afirmam que vao realizar atividades praticas e
dindmicas e no curso passam essa pratica em Powerpoint ou em videos do YouTube. E o
segundo cenario, ndo menos comum, ¢ de que alguns professores, talvez por inseguranga ou
falta de repertorio, vao atras de receitas prontas para resolverem os problemas que enfrentam
no cotidiano escolar. Sobre o segundo cendrio, a professora Strazzacappa (2001), tece seus
comentarios, a partir de uma formacao que ela fez na cidade de Tupa (SP) e que, também, me

representa.

Eles ndo acreditam em seus potenciais criativos e preferem copiar formulas prontas.
No entanto, havia deixado claro que este ndo era o objetivo da oficina. Ndo havia

28 Frase popular para iniciar uma contagio de historias.
2 Essa proposi¢do foi feita, para nio perdermos tempo em anotar cada jogo, brincadeira realizada nos encontros.
A cada trés encontros, eu entregava uma sintese do que foi desenvolvido naqueles dias.
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“prato-feito” para “pronta-entrega”, onde basta telefonar que a comida chega em
casa, sem trabalho algum. Muito pelo contrario, todos teriam de erguer as mangas,
por a mdo na massa e se sujar para “aprender fazendo”. O objetivo da oficina era
proporcionar aos professores da rede de ensino a oportunidade de aprenderem a

“pensar com o corpo”. E como fazer isso sendo através do proprio movimento?
(STRAZZACAPPA, 2001, p. 75-76).

Afirmei que, nessa formagdo, irlamos aprender fazendo juntos, colocando o corpo em
movimento, os neurdnios para se agitarem, a cabega para trabalhar de forma criativa, saindo
da zona de conforto. Aqueles olhares desconfiados do inicio sumiram e surgiram os olhos de
cumplicidade que me acompanharam até o final do curso. Acredito no compartilhamento de
saberes, assim como Ferreira (2014),

Formagdo que prioriza a criagdo, a aproximagdo sensivel dos saberes em busca de
caminhos possiveis e outras elaboracdes que se originem da escuta e do
acolhimento das vivéncias cotidianas. O professor propositor assume posi¢ao
provocativa, ao chamar o grupo para deslocamentos que implicam em mudanga no
jeito de olhar para a escola e para o cotidiano. Suas agdes sdo planejadas para
colocar o grupo de trabalho em movimento de forma ativa e reflexiva, suas agdes
propdem o debate, a autoria e a criag@o. E profissional que aponta a possibilidade de
encantamento com a profissdo, de modo responsavel e consciente, uma vez que
busca direcionar o olhar do grupo para a estética da docéncia, que se revela bela por

estar sedimentada na interag@o entre os sujeitos, deixando transparecer relagéo ativa
e participante com o conhecimento. (FERREIRA, 2014, p. 132).

Assumo-me como professora propositora e, agora, preciso contextualizar uma
situacdo. Para vocé que ndo me conhece, vou dizer mais uma coisa, ja confidenciei que sou
reservada, mas também sou baixinha, tenho apenas 1,58m. Mesmo assim, fago muito barulho,
sou espagosa ¢ me agiganto quando conto histérias. Entdo se for para dar um grito, por
exemplo, tem que ser bem alto (no inicio eu sempre aviso, caso haja cardiacos para se
prepararem). Nao consigo me lembrar de quantas vezes escutei em outros cursos de formagao
e até em aulas: “olha vocé me surpreendeu, quando te vi, ndo dava nada por ti”’; “como pode
uma pessoa tao pequena gritar assim tdo alto?”; “onde fica o seu botdo de liga e desliga?”;
“como vocé€ conseguiu fazer isso?”; e tantas outras falas, que sempre as encarei como um
desafio pessoal.

Desde o inicio, eu queria que os professores pudessem vivenciar uma educacao
sensivel, pautada em experiéncias estéticas e em experiéncias artisticas. Vou deixar claro o
que entendo ser essas experiéncias, dialogando com teodricos que sustentam o meu

pensamento. Desde o inicio, eu gostaria que os professores estivessem por inteiro, sem ter
receio de encontrar o novo, o diferente, o inusitado, que pudessem compreender que,
[...] a educac@io estética ndo estd somente representada por cores, formas e texturas,

mas igualmente no universo sonoro, cinético. Assim, as outras linguagens artisticas
como a musica, a danga, o teatro e a poesia sdo também responsaveis pela educaciio
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do sensivel, ao lado das artes visuais, que incluem a fotografia, video e cinema.
Vemos que a arte se apresenta como area do conhecimento auténoma [...]. Assim,
mais que “entrar em contato com”, ha a necessidade de “se apropriar de”, presente
no fazer, experimentar, arriscar, testar todas as atividades inerentes a criagdo.
(STRAZZACAPPA; SCHROEDER; SCHROEDER, 2005, p. 76-78, grifos do
autor).

Podemos dizer que a experiéncia estética pressupde uma proposta formativa que se
baseia na proposi¢ao de experiéncias, na apreciacdo da realidade, no fortalecimento dos
vinculos e na sensibiliza¢do dos sujeitos. Como, por exemplo, nos momentos de contagdo de
historias, tanto no curso, quanto na escola. Duarte Junior (2009), completa esse pensamento,

afirmando que,

O que ocorre na experiéncia estética, contudo, ¢ que a consciéncia procura
apreender o objeto desvencilhando-se dos lagos condicionantes da linguagem
conceitual. Nela o homem apreende o mundo de maneira tofal, sem a mediacdo
parcializante dos conceitos linguisticos. Na experiéncia estética suspendemos nossa

”

“percepcdo analitica”, “racional”, para sentir mais plenamente o objeto. Deixamos
fluir nossa corrente de sentimentos, sem procurar transforma-los em conceitos, em
palavras. Sentimos o objeto, e ndo, pensamos nele. No momento dessa experiéncia
ocorre como que uma “suspensdo” da vida cotidiana, uma “quebra” nas regras da
“realidade”. (DUARTE JUNIOR, 2009, p- 58-59, grifos do autor).

O autor Gadamer (2010, p. 7) aponta que a experiéncia estética ¢ vista como um
encantamento, onde "[...] a agdo de se sentir tocado por algo de uma tal forma que esse algo
provoca ndo apenas perturbacao, confusio, perplexidade, mas também admira¢ao, comogao,
consternagao".

Sobre a experiéncia artistica, podemos dizer que também ¢ uma proposta formativa
que se baseia na proposicdo de experiéncias praticas com as linguagens artisticas, tendo
professores e criancas como produtores de arte. Trata-se de produzir arte. Professores e
criangas foram produtores de arte, no curso e na escola, por exemplo: nas dindmicas, nos
jogos teatrais, nas apresentacdes das histérias utilizando as técnicas de Ac¢do/Narracdo e
Interpretagdo™. Por isso, acredito, juntamente com Strazzacappa (2011, p. 2), que, “[...] o
fazer artistico ¢ necessariamente um processo educativo, tendo em vista que sua agdo
promove transformagdes tanto naquele que faz arte quanto naquele que dela participa na
condi¢do de apreciador, espectador, leitor e/ou interlocutor”.

Essas duas experiéncias, estética e artistica, estdo no contemplar, no fazer, no sentir,
no experienciar, em alargar o olhar para si e para o outro, perceber potencialidade nas

situacdes, deixando diferentes historias entrarem na sala de aula.

3Essas técnicas serdo apresentadas no topico 6.6 deste capitulo.
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Acredito nas premissas apresentadas pelos autores citados. E eu, como autora,
entendo que a experiéncia estética e a experiéncia artistica, sdo experiéncias auténticas,
provocadoras, reflexivas, que promovem o didlogo, mas também proporcionam o fazer, o
apreciar, o experienciar, o escutar.

Eu gostaria que os professores ndo tivessem medo de compartilhar e encontrassem
tempo para se maravilhar. Sabe quando vocé vé€ alguma coisa pela primeira vez que te deixa
perplexo? Para te ajudar um pouco, pense na primeira vez que vocé viu o mar (caso vocé ja
tenha o visto, € claro).

E a esse tipo de sentimento/encantamento que me refiro. E vou recorrer ao escritor
Eduardo Galeano (2002), em uma passagem inspiradora de sua escrita:

Diego nao conhecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff, levou-o para que descobrisse
o mar. Viajaram para o Sul. Ele, o mar, estava do outro lado das dunas altas,
esperando. Quando o menino e o pai enfim alcangaram aquelas alturas de areia,
depois de muito caminhar, o mar estava na frente de seus olhos. E foi tanta a
imensiddao do mar, e tanto seu fulgor, que o menino ficou mudo de beleza. E quando

finalmente conseguiu falar, tremendo, gaguejando, pediu ao pai: -Me ajuda a olhar!
(GALEANO, 2002, p. 16).

Que saudade do mar! De como ele alimenta minha alma, limpa meu corpo e ideias,
renova minha energia! Espero que vocé tenha entendido o sentimento que gostaria de
despertar.

Um dos objetivos do curso de formagdo, além de vivenciar as praticas de contacao de
historias, era que cada professor tivesse tempo e espaco no proprio horario do curso, para
fazer o que chamei de kit pessoal de materiais/ recursos para contar historias. Minha
intencdo, ao propor a construcao desse kit pessoal, era que ao final do curso, cada participante
tivesse de forma concreta esses materiais. Por isso, dentro do planejamento do curso, reservei
espacos para a construcdo desses materiais, assim ninguém tinha a desculpa de que ndo
conseguiria fazer por falta de tempo.

Além de ter esse tempo e espaco planejado, eu realmente acredito que:

Enquanto a pratica supde um envolvimento total do sujeito que a emprega, em
termos de habilidades reflexivas e corporais, a técnica consiste tdo-somente na
aplicacdo de certas formulas ou procedimentos mais ou menos padronizados para se
conseguir determinado fim, independentemente da capacidade corporal de quem a
utiliza. A técnica, exterior a nds, ¢ mecanica, fria, impessoal, ao passo que a pratica
estd incorporada, ou seja, faz parte do corpo- da vida - de quem a executa. A
técnica pode ser ensinada; a pratica apenas aprendida e desenvolvida. (DUARTE
JUNIOR, 2001, p. 154, grifos do autor).

O autor, nesta reflexdo, representa meu pensamento enquanto professora: o que vocé

vivencia, 0 que sente com o corpo, ou aquilo que vocé tem muitas dificuldades para executar,
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dificilmente vocé vai esquecer, pois fica marcado. Para além de apenas ensinar uma técnica,
eu queria que eles aprendessem apos vivencia-la, para poderem se apropriar das quais cada
um se interessou € assim as reinventarem.

Conhecer diferentes técnicas ¢ também uma ampliagdo de repertorio, que colabora
diretamente no processo de contagdo de histérias. Regina Machado (2015) nos apresenta a

técnica como orquestragdo.

[...] técnica como orquestragdo de conhecimentos adquiridos por uma pessoa ao
longo da vida. A inten¢do ¢ o que move e da sentido a experiéncia de contar [...] A
técnica ¢ o dominio do instrumental que permite a configuragdo da intengdo e do
ritmo na agdo narrativa, combinando recursos internos e externos. De nada adianta a
intencdo se a pessoa ndo souber se deixar conduzir pela historia. Para isso é preciso
conhecer a historia, para compreender como determinada historia pede para ser
contada. E para poder conta-la do modo como ela pede, ¢ necessario conhecer
diferentes formas e recursos possiveis de serem escolhidos dentro de um repertorio.
Entdo a técnica ¢ um conjunto de diversos conhecimentos que possibilita escolhas
de determinados modos de contar, configurando um ritmo a partir de certa intencao.
(MACHADO, 2015, p. 116-117, grifos do autor).

Conhecer, ampliar o repertorio, experienciar... Sem esquecer que “ [...] o dominio da
técnica nao € o objetivo final do artista, ¢ apenas um meio para dar forma a sua expressao”.

(MATOS, 2015, p. 208). Entdo, vamos as técnicas vivenciadas...

6.2 Era uma vez um Abacaxi Miudo

Neste encontro, vivenciamos duas diferentes técnicas de teatro de formas animadas. A
primeira delas ¢ chamada de teatro de bonecos de vara. Inspirados pela historia “ Era uma vez
um abacaxi miudo...”, de Gabriel Chalita, os professores desenharam personagens da sua
historia em papel cartdo e depois fixaram o palito de churrasco para fazer a manipulagdo. Ja
na segunda técnica, teatro de sombras, os professores riscavam a silhueta no papel triplex,
vazavam com estilete e colavam papel celofane colorido, caso quisessem. Para fixar
utilizamos palito de churrasco, com cola quente e fita. Para a apresentacdo do teatro de
bonecos de vara usamos uma mesa, coberta com TNT preto. Ja para a apresentacdo do teatro
de sombras, utilizamos um TNT branco com um foco de luz.

Agora, apds apresentadas as técnicas, resgato um trecho da escrita do meu diario de

bordo, para contextualizar, e em seguida dialogar com essa proposta.

O encontro de hoje foi uma prdtica diferente do que vinhamos fazendo até agora.
Nao foi corporal, mas um convite para que cada um construisse materiais/recursos
para o kit individual de historias, com o boneco de varas e o teatro de sombras
(silhueta). Para incentiva-los a construir seus recursos, contei a historia do
Abacaxi Miudo, do Gabriel Chalita, que é uma historia forte, toca a todos nos,
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professores. Ele faz uma critica a nossa educagdo, a professores aboboras (antigas
de pensamento, sem iniciativas, sem paciéncia), a familias desestruturadas (que é a
familia do abacaxi miudo) de criangas diferentes (como o abacaxi). No livro, o
autor conta essa historia em um capitulo e deixa o final em aberto, pedindo que
todos que vivem no ‘reino mdgico da consciéncia’ (lugar do livro), pensem sobre o
final, sobre o futuro do abacaxi miudo. Em nosso encontro, contei um pouco desse
lugar que o autor traz com suas palavras sobre afeto, pedagogia do amor, e quando
diz: Quero lhes contar uma historia.... Era uma vez um abacaxi miudo. Eu entdo
coloco a minha tiara da Minnie e interpreto. Chamei para fazer o abacaxi miudo a
professora Gato de Botas, que é maravilhosa, extremamente criativa e companheira
na cena [...]. Pedi que em grupos construissem dois finais para essa historia, um
felizes para sempre, que é o que, no fundo como professores gostariamos que
acontecesse; e um trdgico, no sentido teatral, onde tudo pode acontecer, mortes,
sucos, geléias... E cada final, representado com uma técnica: uma com o teatro de
bonecos de vara e a outra no teatro de sombras. Mostrei como se faz a
manipulagdo do boneco de vara, dei sugestoes de como fazer com as criangas,
usando os espagos (poucos) que temos na escola. E quando mostro o teatro de
sombras, o encantamento de todos é nitido, soltam sons naturais e verdadeiros
como: Ohn! Ahhhhh! Nossa! Que incrivel! E uma das técnicas mais bonitas para a
apreciagdo estética. Ensinei tudo o que eu sei, desde a escolha correta do papel, o
uso do celofane, da luz... Afinal, estamos ali para a troca, ndo é mesmo? (Meu
diario de bordo, 28/04/2018).

Figura 54: Era uma vez um abacaxi miudo

Fonte: Acervo pessoal (2018).
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Eu escolhi esta historia pois o abacaxi miudo, sua familia desestruturada e a raiva da
professora abobora em ser professora, sdo gatilhos para discussdes do que acontece em sala
de aula. Normalmente, ¢ mais facil fazer o final tragico, pois, infelizmente, é muito préximo
de nossas realidades. Contraditoriamente, ¢ mais engragado assistir ao trdgico, pois surgiram
muitas ideias: transformaram a abdbora em doce e a comeram; o abacaxi virou chefe de uma
gangue de frutas podres e assim por diante. E o final feliz ¢ aquele que muitos de nos, no
fundo, desejamos, apos ver a humilha¢do do abacaxi mitdo, trocar a professora abdbora pela
professora morango, por exemplo, que adorava dar aulas e dava espaco para as
frutas/criangas se expressarem, ou ainda o abacaxi mitudo virou um palestrante famoso
falando sobre bullying e outros desfechos felizes.

Eu falei para eles que ¢ uma historia que gosto muito, principalmente pela
possibilidade pratica de se aprender duas técnicas. Mas, confesso que a professora abobora
gasta muito minha energia.

A professora Peter Pan, comenta em seu relato de experiéncia sobre o ser abobora:

/Pensar que a docéncia se torna muito mais divertida\
quando colorimos o dia a dia com historias, musicas e
alegrias. Refletir o quanto somos ‘abdboras’ muitas
vezes sem perceber, levadas pelo engessamento que
anos de rede nos traz... [...] Poder ouvir relatos novos,
compartilhar experiéncias, causa muitas reflexdes

\_ nesse sentido. _J

Fonte: Machado (2020).
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A professora Peter Pan reafirma em sua escrita um pensamento que tenho, de que
todos nos temos uma professora abobora guardada dentro de nos, e ela aparece, de vez em
quando, e as vezes nem notamos. Precisamos nos perceber, tirar um tempo para se escutar.
Bem, eu prefiro deixar a minha abdbora bem guardada!!! A professora Alice comentou sobre

€sse encontro:

Figura 55: Bonecos de Vara e Teatro de Sombras

Fonte: Acervo pessoal (2020).

A professora Alice acha até o curso terap€utico e € interessante isso, sera que ¢ porque
0 curso proporcionou espagos para expressao? Para criagdo coletiva? Para ousar ser quem
quiser? Retomarei esta ideia no proximo capitulo.

Muitos professores ja tinham trabalhado com bonecos, pois existe uma grande
variedade e de facil acesso nas escolas. O teatro de bonecos de varas ¢ considerado simples,
pratico e barato de se fazer em sala de aula. Mas, percebi que a professora Alice se encantou
mesmo pelo teatro de sombras, e posso afirmar que ndo foi s6 ela, pois a maioria que conhece

a técnica se encanta. Inclusive eu, continuo sempre me encantando ao ver.

O teatro de sombras ¢ uma arte milenar chinesa que, a partir de figuras ou bonecos
que sdo manipulados em frente a uma fonte de luz, lampada ou vela, projeta uma
sombra em um suporte que pode ser um lengol branco ou uma parede. O desenrolar
e a acdo narrativa se ddo por meio de movimentos feitos pelo manipulador/contador.
(SOUZA, 2015, p. 37).
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No teatro de sombras, esse encantamento normalmente acontece porque a silhueta
ganha outras dimensdes com o foco de luz. “O impacto gerado por esta técnica sobre os
espectadores ¢ bastante positivo, levando os discentes a se interessarem ainda mais por
momentos como este, momentos em que estdo mais proximos da literatura” (SOUZA, 2015, p.
40). O foco de luz pode ser feito com o retroprojetor, que € firme e potente; com uma tela, em
uma parede branca ou até com um lengol branco para a projecao. Nos fizemos as adaptacdes
com a realidade da nossa sala 43: carteiras empilhadas, TNT branco preso com fita crepe e
luz dos celulares para fazer o foco.

O teatro de bonecos de vara e o teatro de sombras estdo dentro do teatro de formas
animadas e “[...] inclui méscaras, bonecos e objetos. Cada um em separado pertence a um
género teatral e, quando heterogeneamente misturados, adquirem caracteristicas proprias e
constituem o teatro de formas animadas” (AMARAL, 1996, p. 18). A mesma autora, afirma
que,

No teatro, os duplos sempre existiram através das mascaras, do teatro de sombras ¢
do teatro de bonecos. As mascaras, por sua fixidez, amplificam, generalizam,
tornam-nos por inteiro. As sombras mostram-nos a realidade sob um aspecto sutil,

transportam-nos a outros niveis. Os bonecos sdo como corpos sem alma que, no

teatro, repentinamente adquirem vida e/ou nos perturbam ou nos fazem rir.
(AMARAL, 2004, p. 18).

Nesta noite, além de aprenderem as técnicas de constru¢do e manuseio de bonecos e
sombras, os participantes vivenciaram o trabalho em grupo, partilharam conversas e tomada

de decisdes em conjunto, um ouvindo o outro e eu, feliz, ouvindo a todos.

6.3 Boneco Contador de Histdrias e cartas para contar historias

Nesse encontro que vou relatar e dialogar agora, aconteceram propostas praticas, com
técnicas diferentes. Cada vez mais acredito que pouco contribui para a pratica pedagogica
vivenciarmos propostas que, posteriormente, nao sdo possiveis de serem realizadas com
nossos alunos. Enquanto professora ¢ preciso fazer as adaptagdes necessarias de acordo com
a faixa etaria, estar atenta as atividades selecionadas, as singularidades do grupo e as
necessidades que emergem nos encontros. Minha proposi¢do foi a constru¢do de um boneco
que eu chamo de Boneco Contador de Historias, e tem como base o papel pardo e materiais
simples como tesouras, lapis de cor, guache e muitos materiais que estdo enfiados em nossas

gavetas: retalhos, 13s, botdes, entre tantos outros, ja que cada gaveta é cheia de surpresas!
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O boneco ¢ inventado pelo grupo, tem nome, idade, sonho ¢ uma histéria. Apds
definir o boneco, cada grupo escolhe um colega e uma posicdo corporal na qual este deve
ficar, para desenhar o contorno do corpo e comecgar assim a criagdo do Boneco Contador de
Historias. Quando ele vai para a escola, eu sugiro que os professores perguntem para as
criangas, o que elas acham que o personagem foi fazer ali? E ¢ dessa conversa que vai nascer

uma historia outra. Para Quintanilha (2012),

A arte efémera, feita para desaparecer com o tempo ou mesmo para durar apenas o
tempo de sua apresentacdo, tira da arte o seu “valor de venda” [...] O artista ¢é
valorizado como seu criador, mas a arte deixa de ter valor independente do artista,
tornando-se aberta, inacabada, s6 se completando no didlogo com o publico.
Ninguém pode ir a uma bienal esperando apenas observar obras prontas: tudo é
interagdo, dialogo, participagdo, questionamento. (QUINTANILHA, 2012, p. 47).

O Boneco Contador de Historias pode ser considerado uma obra de arte efémera, e
quando vai para a escola tem o propdsito de dialogar com as criancas e assim provocar:

historias, sensagdes, sentimentos...

[-..] a primeira proposta da noite foi construir em grupo um boneco contador de
historias. Tudo comegou com um papel pardo, material comum nas escolas, fazer
um personagem inédito a partir da silhueta de um colega, ja pensando na posi¢do
do personagem. O corpo é apenas o molde, o preenchimento é feito por uma
diversidade de materiais. [...] Disse no inicio que temos dois pedagos de papel no
chdo e ao final da noite teriamos duas obras de Arte, onde o trabalho coletivo
prevalece, assim como a troca de ideias, de materiais, de historias.[...] Os dois
grupos trabalharam de forma unida, se divertindo com os colegas, contando
histérias do dia a dia, dividindo sensacées. E muito legal perceber, nesse tipo de
atividade, a cumplicidade na troca. Ao final, dois personagens foram criados. A
Madonilha, que era uma mistura da Madona com a Emilia e adorava dangar, era
bem colorida e cheia de alegria. [...] E o Tony, que era um lobo que ndo era mau e
adorava surfar, era cheio de estilo e tatuagens e pegou o cachecol emprestado da
vovozinha. Conversamos sobre as possibilidades de fazer essa proposta na escola,
tendo as criangas como modelos. Por exemplo, a partir do contorno do corpo e do
surgimento de novos personagens, da para fazer exposigdo, livros, visitas guiadas,
falar sobre profissoes, meio de transporte. Os professores dividiram algumas
propostas que jd tinham feito e muitas outras ideias surgiram. Esse momento de
troca é muito rico, todos saem ganhando. (Meu diario de bordo, 26/05/2018).

E esses foram nossos Bonecos Contadores de Historias:
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Figura 56: Tony e Madonilha

Fonte: Acervo pessoal (2018).

A professora Elza colocou essa técnica em pratica com seus alunos e apresentou em

sua escrita.

Figura 57: Fazendo o Boneco Contador de Historias na pratica
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Fonte: Acervo pessoal (2020).

O relato da professora Elza e do boneco Jodo, construido pelos seus alunos, me

fizeram lembrar da professora Jana e do envolvimento das criangas com a Lagarta Chispita,

objeto criado por elas.
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Nessa mesma noite tivemos mais duas propostas: Cartas para contar historias, que sao

figuras escolhidas de forma individual e coladas em papel cartdo para incitar a contagao de

historias coletiva. E os dedoches, que no caso do curso, eram modelos variados de animais,

personagens de contos de fada, meninas, meninos... com moldes adequados ao tamanho dos

dedos das criangas Esse material comp0s o kit pessoal de cada professor participante.

Em seguida pedi que todos se sentassem em circulo para realizarmos o jogo de
continuar a historia através da imagem aleatoria colada em um papel cartdo. Uma
pessoa comega inventando uma historia e assim que eu levanto uma carta, a mesma
deve colocar o que apareceu no meio da sua historia e o outro ao sinal dado por
mim, continua a histéria. E um jogo muito dificil para algumas pessoas, pois é
preciso improvisar, ndo com o corpo, mas com a mente. Umas professoras se
empolgam mais e sdo muito criativas, o que deixa as historias muito engracadas.
Fizemos uma rodada para todos terem a experiéncia. A Jacque, minha amiga,
trouxe as cartas dela e compartilhou com o grupo sua experiéncia com seus alunos,
foi bem legal. Depois do jogo, cada pessoa fez pelo menos uma carta para si, como
um recurso pessoal. Também fizemos para os colegas que faltaram. Em seguida,
conversamos sobre as possibilidades desse jogo com as criancas e chegamos a
conclusdo que as historias ndo precisam ter nenhuma logica. Deixar a criatividade
das criancas fluir, escolhendo bem o repertorio de imagens das cartas para as
criangas se identificarem. Continuando com a proposta de criagdo de recursos para
contar historias, dessa vez os dedoches de pessoas e de animais. Dedoches é uma
ferramenta muito boa para a Educagdo Infantil, pois os dedinhos encaixam bem.
(Meu diario de bordo, 26/05/2018).

Abaixo segue modelos de alguns dedoches, e ¢ nesses buraquinhos que as criangas

colocam os dedos e fazem a manipulagdo e brincam.

Figura 58: Dedoches

Fonte: Acervo pessoal (2020).

A Professora Dorothy comentou em sua escrita, tanto sobre o boneco, quanto sobre as

cartas e dedoches:
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Figura 59: Recursos praticos

Fonte: Acervo pessoal (2020).

Concordo com a professora Dorothy, quando ela afirma que os dedoches sdo recursos
praticos para usar, ndo s6 com o Maternal, mas também com o Infantil I e II. Mas, o que
gostaria de destacar em sua escrita ¢ quando ela comenta sobre as cartas, o quanto ¢ preciso
ter raciocinio rapido e da uma risadinha. Nesse jogo com as cartas, muitos professores
inventam as historias sem nenhuma dificuldade, enquanto outros travam, mas como eu disse
para eles e digo para vocés, € uma questdo de pratica, quanto mais fizer, melhor vamos ficar,
e ainda mais: “Esses sdo pequenos exercicios que precisam de uma imaginagao livre como a
da crianga para que belas imagens sejam criadas e as palavras ganhem sentido” (MATOS,
2015, p. 211). E, ndo podemos negar que o adulto ja imagina mentalmente a histéria inteira e
quando vocé apresenta uma carta que tem um brocolis, por exemplo, a carta quebra a historia
pré-criada e o professor precisa improvisar. Como ja falado anteriormente, nem sempre ¢é
facil.

Sem contar ainda que o envolvimento em uma atividade ludica € sempre prazeroso,
¢ 0 prazer costuma também alfinetar tais convic¢des acerca do sério. O prazer e essa
compreensdo da seriedade ndo seguem nunca ombreados; pelo contrario,
colocam-se em rota de colisdo, constituindo ambos ferrenhos inimigos. A seriedade

hé que ser deliberadamente sisuda e desprazerosa, para diferencia-las de atividades
que pdem o riso na boca e o brilho no olhar das pessoas. (DUARTE JUNIOR, 2010,

p- 53).

Gostaria de dizer que o divertimento e o riso foram visiveis nessa pratica e em tantas

outras que vivenciamos.
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Figura 60: Riso na boca e brilho no olhar

Fonte: Acervo pessoal (2020).

Ja comentei anteriormente sobre a importancia de possibilitar espacgos na sala de aula
para o riso, para o divertimento, tanto do professor, quanto do aluno, porque este ¢ um
principio no qual acredito e pelo qual luto no meu dia a dia. Consigo sempre? Nao. E possivel
o tempo todo? Nao. Mas, na medida do possivel, eu encontro/arrumo/procuro brechas para
esses espacos. E lembrei-me de Paulo Freire (2002) e suas palavras sobre afetividade e
alegria.

A afetividade ndo se acha excluida da cognoscibilidade. [...] A minha abertura ao
querer bem significa a minha disponibilidade a alegria de viver. Justa alegria de
viver, que assumida plenamente, ndo permite que me transforme num ser
“adocicado” nem tampouco num ser arestoso e amargo. [...] A alegria ndo chega
apenas no encontro do achado mas faz parte do processo de busca. E ensinar e

aprender ndo podem dar-se fora da procura, fora da boniteza, fora da alegria.
(FREIRE, 2002, p. 160).

Gostaria que, em nossa pratica diaria na escola, com nossos alunos, tivéssemos mais
riso na boca e brilho no olhar, como sugere um antigo e sabio ditado popular: sorrir é o

melhor remédio.

6.4 Historias Sonorizadas

Esta ¢ uma daquelas técnicas que surpreendem, por ndo precisar de muitos recursos
para executar na sala de aula. Para comecar, é importante, apds escolher uma historia, fazer
um roteiro sonoro, que apresenta de forma detalhada quando e qual som vai aparecer na hora

da contagdo. Esse roteiro ajuda a guiar a histdria sonorizada, principalmente para nao termos
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sons divergentes ou ainda momentos sem sons, por isso além de escolher um narrador ¢
necessario planejar quando fazer o som, quem vai executar e som e também quais s3o os sons
possiveis para a historia, por exemplo, barulhos de animais, ruidos, chuva, vento, pisadas...
Para a vivéncia dessa técnica, solicitei que os professores participantes trouxessem
tudo que fizesse barulho, além de instrumentos musicais e historias variadas. A proposta foi
fazer duas historias sonorizadas: a primeira ao vivo e a segunda gravada com o celular. Eu

mostrei alguns exemplos das duas propostas. Segue a escrita no meu didrio de bordo.

E agora fomos para as historias sonorizadas. Eles se dividiram em grupos de
afinidades, ficaram em quatro grupos. Em sala mesmo escolheram duas historias,
depois de lerem algumas. Todos trouxeram varias historias e, também, muitos
instrumentos musicais, apitos, garrafas, chocalhos, pau de chuva. No grupo tem
algumas pessoas que ja desenvolvem trabalho de educag¢do musical nas escolas, a
contribuigdo deles nessa hora foi muito rica. Percebo que existe uma troca franca
entre eles, dividem o que trazem, ajudam um ao outro. Eu me identifico com esse
comportamento e fico muito feliz em perceber esse envolvimento deles e o cuidado
com o colega. [...] Eu passei por todos os grupos e orientei pouco, pois eles
entenderam a proposta e estavam criando em grupo. Eu seguia o som para
encontra-los, pois o espaco da Unesp é grande ld fora. [...] Voltamos todos para a
sala para as apresentagoes, decidimos juntos que as historias gravadas (menos um
grupo que apresentou hoje), iam ficar para o proximo encontro, devido ao horario.
Os grupos organizaram na parte da frente da sala varias carteiras com os
instrumentos e utensilios que iriam usar. A primeira historia foi “Em cima daquela
serra”. Foi muito legal perceber a criatividade do grupo e quando o som de um
ndo saia o outro ajudava. Percebemos como é dificil ndo movimentar o corpo todo.
A segunda historia foi “Bruxa, bruxa venha a minha festa”. Foi uma linda
apresentagdo, a professora Peter Pan é também professora de musicalizagdo e foi
um show a parte. As criangas amam essa historia. A terceira historia foi “ O
silencioso mundo de Flor”. Quase nenhum de nos conhecia e eles falaram que é
mais usada na Educa¢do Especial e no Ensino Fundamental. Flor é surda e seu
amigo a ajuda a sentir a vibragdo do som e Flor descobre um novo mundo. Uma
historia emocionante. A quarta historia foi “Quem quer se casar com a Dona
Baratinha”, que foi a historia gravada. [...]. A historia gravada é muito divertida
de escutar, primeiro porque ninguéem vé’ na hora, e por isso muitas pessoas se
soltam bem mais. Como foi o caso da professora Alice que fez a Dona Baratinha, e
sua voz ficou bem diferente, cheia de entonagdes variadas, na parte da musica
todos cantavam juntos. Conversamos sobre essa experiéncia. Eles gostaram
bastante de fazer, acham muito valido fazer com as criangas, principalmente a
histéria gravada, pois é interessante de ouvir. As vezes, parece que é outra pessoa
(kkkk). Para finalizar nosso encontro, fizemos um tchau remixado para ndo perder
a sonoridade... (Meu diario de bordo, 05/05/2018).

Uma imagem da nossa pratica, para vocé€ conseguir visualizar.
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Figura 61: Bruxa, bruxa venha a minha festa!

Fonte: Acervo pééé(;e{l (218).

As histérias sonorizadas provocam um encantamento, principalmente pelas historias
gravadas, pois parece que o corpo fica sempre a espera do proximo som. Por mais que vocé
conheca a histdria, ndo consegue prever como o grupo vai fazer, se vai seguir a historia a
risca ou ndo. Pode-se até perguntar: sera a historia mentira ou verdade? Até parece que

Galeano (2002), na escrita abaixo, estava falando de histoérias sonorizadas gravadas:

O que ¢ a verdade? A verdade ¢ uma mentira contada por Fernando Silva. Fernando
conta com o corpo inteiro, € ndo apenas com palavras, e pode se transformar em
outra gente ou em bicho voador ou no que for, e faz isso de tal maneira que depois a
gente escuta, por exemplo, o sabia cantando num galho, e a gente pensa: Esse
passarinho estd imitando Fernando quando imita o sabia. (GALEANO, 2002, p.
60- grifos do autor).

A professora Branca de Neve demonstrou, na sua escrita, o encantamento por essa

técnica e se permitiu viajar...
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Figura 62 : Encantamento com as historias sonorizadas

“Sobre o ultimo encontro e as historias
sonorizadas cada wma nova surpresa.

E uma estratégia que nos encanta e
permite viajar p/ dentro das historias.
Com os peguenos ¢ ainda mais
Sfantastico!

Com os recursos gue temos (celular, p.
ex.) nos arriscamos pouce na criagdo
de experiéncias com sons e imagens
que enriguecem nossa pratica e
transportam as c¢s P/ outra dimensdo
com mais sentidos, com mais sentidos,
Produzir a sonorizagdo me faz repensar
que antes de buscar na internet buscar
na imaginagdo e criatividade do lado
de dentro”. [sic].

Fonte: Acervo pessoal (2021)

Sim, professora Branca de Neve, acredito que devemos nos arriscar mais, alimentar
nossa imaginac¢do e criatividade, além de precisarmos de tempo para vasculhar nosso interior.
A técnica de histdrias sonorizadas, nos faz escutar sabias por toda parte, nos provoca a

escutar de um outro jeito e produzir uma obra Unica, s6 sua. Isso porque,

O dizer radiofonico marca a presenga, o encontro entre o ator € o ouvinte por meio
da voz [...] As incontaveis combinagdes que sons, siléncio, voz e efeitos sonoros
podem produzir fazem com que o ouvinte, ao recombind-las em sua experiéncia,
produza uma obra Unica, unica e pessoal como a memoria que se reconstréi na
experiéncia da escuta. Essa memoria também ¢é fonte para o narrador- ator- “ledor”-
“dizedor” [...] A voz de quem fala flutua na onda sonora do dizer e configura-se na
imagem criada pela sensibilidade imaginativa do ouvinte, sensibilidade esta
manifesta no corpo que escuta. (SPRITZER, 2015, p. 350).

Em seu relato de experiéncia a professora Moana nos diz que,
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- D
Cada noite do curso propiciaram grandes aprendi-
zagens sobre a pratica da contacdo de historias.
Mais do que teoria foi possivel vivenciar o que de
fato é entrar no mundo da imaginacao, assim
como as criangas também fazem.

N _/

Fonte: Machado (2020).

A fala da professora Moana, reafirma aquilo que eu disse 14 no inicio deste capitulo:
técnicas sim, antes de vivencia-las ndo. Acredito que vivenciar a técnica pode despertar
saberes que em muitos casos a teoria ainda nem pensou. Para a professora Alice, as historias

sonorizadas foram:

Figura 63: Um novo jeito de trabalhar com as historias

Fonte: Acervo pessoal (2020).



168

Nao posso negar a minha felicidade ao perceber que os professores, além de gostarem
das técnicas, percebem o quanto ¢ possivel realiza-las com seus alunos, em sala de aula. Nao
conseguimos apresentar todas as historias neste dia e no encontro seguinte escutamos as
outras historias que faltaram e dialogamos sobre a proposta. Assim ficou registrado no meu

diario de bordo:

Conversamos um pouco sobre as propostas, eles ndo conheciam as historias
sonorizadas. Ndo imaginavam que usar o celular para gravar seria um Otimo
recurso. Apontaram a dificuldade que encontraram em ponderar o ritmo da
historia, pois na empolgacdo falamos muito rapido e o som entra atropelado.
Conversamos também sobre o cuidado em escolher a historia, de compor o
repertorio. Para esse tipo de proposta, historias curtas favorecem. (Meu diario de
bordo, 12/05/2018).

Para completar a minha escrita no diario de bordo, acrescentaria que a escolha por
histérias curtas favorece quem conta, pois a voz cansa muito e, paralelamente, ¢ um ponto
positivo para as criangas, que normalmente t€m um tempo de aten¢@o reduzido, dependendo
da faixa etaria.

Ainda sobre as historias sonorizadas, a professora Chapeleiro Maluco escreveu,

Figura 64: Gravandoem 3, 2, 1...

Fonte: Acervo pessoal (2020).

E agora quem diz sou eu: bora gravar sua histéria?

6.5 Avental de Historias

Para fazer um avental de historias, cada professor escolhe uma historia, em seguida
faz um cendrio de fundo no TNT com EVA, desenha personagens dessa historia no EVA e os
enfeita como quiser. Cada personagem recebe um velcro e ao contar a historia para as

criangas, saem do bolso e sdo colados no avental.
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Essa ¢ uma daquelas técnicas que dao muito trabalho, mas tem um resultado estético
impar, e a grande maioria dos professores adora. Confesso que eu ndo! Acho que um dos
motivos ¢ porque ndo trabalho diariamente com a Educacdo Infantil, e parece que essa
técnica foi pensada para essa faixa etaria. Outro motivo € que o avental € repleto de detalhes,
personagens e cenarios pequenos, ¢ um tal de desenhar, cortar, colar. Entdo, vocé pode estar
se perguntando, por que vivenciar essa técnica com os professores? Bem, antes de responder,

vou apresentar para vocé€ o que € o avental de historias e como funciona.

Hoje nosso encontro foi para fazer um avental de historias, cada um com a base de
TNT e os bonecos de EVA colados com velcro. Eu levei alguns modelos prontos
para eles visualizarem, aléem de moldes de drvores, casas... [...] E claro que é
visivel que uns se interessam mais pelas técnicas, outros pelos moldes, uns tem
facilidade de criar recursos, outros muita dificuldade. Mas, o que importa é esse
espago de criacdo coletiva, onde cada um experimenta uma habilidade. Eu gosto de
perceber nesse grupo que existe, de uma forma geral, uma vontade de ajudar o
colega. [...] A professora Gato de Botas, por exemplo, ajudou os colegas a
recortarem seus aventais, ja que ela tem habilidade com corte e costura. O
professor Grilo Falante fez uma producdo em série da historia dos trés porquinhos:
varios lobos e porquinhos para o grupo todo. [...] Os professores, na maioria,
gostam muito desse recurso e aproveitam o encontro para produzir o seu avental.
Escutei falas: como eu adoro esse momento e outras falas como: eu odeio trabalho
manual, porque ndo sei fazer nada. Eu, como Janaina, sujeito, pessoa, também ndo
gosto, pois prefiro atividades pradticas, mas entendo que a maioria gosta e o
resultado artistico e estético final é lindo, mas dd bastante trabalho. E importante
proporcionar o tempo no encontro para tentar fazer, pois o que falta para nos
professores ¢ tempo, guarda o molde e diz: um dia eu vou fazer e nunca faz.
Nenhum avental ficou 100% pronto, mas todos sairam quase finalizados. (Meu
diario de bordo, 16/06/2018).

Figura 65: Avental de historias




170

Fonte: Acervo pessoal (2018).

Ficaram lindos, porque cada avental foi representativo para o professor que o
construiu. Eu sugiro que os professores facam um cenério neutro, com arvores, estradas, céu,
casas... , pois assim ¢ possivel usar em mais de uma historia. Os personagens ficam no bolso
do avental e vao aparecendo na contacdo e sendo colados. Cada vez que um personagem
aparece ¢ uma surpresa para as criangas. Quanto mais intimista for o espago, melhor, pois €
uma técnica em que ¢ preciso olhar e sentir de pertinho. A professora Elza escreveu sobre a

pratica do avental de histérias com as criancas.

Figura 66: Avental de historias e seu cenario quase hipnotico

AVENTAL DE HisTorIA -

AMEI A AULA, DO AVENTAL DE HISTORIA | Pois

- ELE € UM OBJETO QUE €T IMULA Mumo 4o -
= H\}TCEE\JENCAO D5 QL.UNOJ RQUE FrcaM QUASE T
L./Pr\,owmom <OM 0O PGMAQ:O 0Q .Qver\rrtu_ |

- DM 05 PEPSONAGENS E SEU MOVIMNENTO BCM
~ AO RosTO € RO ALcANGE Dhg MAcs .

Fonte: Acervo pessoal (2020).

E a professora Dorothy escreveu que viu o avental como um recurso pratico:
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Figura 67: Avental de histérias como recurso pratico

Fonte: Acervo pessoal (2020).

Respondendo aquela pergunta que eu mesma fiz: por que fazer atividades manuais
com os professores? Porque eu acredito que a vivéncia dessa técnica ¢ inesquecivel ( mesmo
para aqueles que ndo se identificaram com ela) e reverbera na pratica da contagao de histérias
na sala de aula com as criangas. A professora Dorothy disse que ¢ um recurso pratico e
barato/facil de confeccionar. Concordo com quase tudo que a professora Dorothy escreveu,
menos a parte que ¢ facil fazer.

Nao é porque eu ndo gosto tanto dessa técnica que ndo irei vivencid-la com os
professores. Primeiro, porque ndo € sobre o meu gosto pessoal e sim, sobre compartilhar e
vivenciar novas técnicas. Segundo, porque acredito no potencial artistico e formativo do
avental de histdrias. Girardello (2014) aponta indicios sobre o componente ludico das
historias.

Toda narracdo de historias tem sempre um forte componente lidico. Quem conta faz
um pacto com quem ouve, dando-lhe a méo, instalando-o em um tapete voador e
levando-o junto em uma viagem de alegria dramatica. Mesmo que a historia ndo
seja muito feliz nem engracada, contad-la e ouvi-la envolvem o prazer de

compartilhd-la com as outras pessoas que a seguem junto conosco, amontoadas no
mesmo tapete. (GIRARDELLO, 2014, p. 38).

Para mim, o avental de histérias, assim como a minha tiara da Minnie podem se
transformar no fapete voador da professora Gilka Girardello. Por isso eu pergunto: vamos

voar?

6.6 Agao/Narragdo e Interpretagdo

Preciso comegar dizendo que esse foi um encontro que me emocionou. E ndo apenas
por ter sido o penultimo, o que ja ¢ motivo suficiente para minha emoc¢ao ficar ainda mais
aflorada. A questdo ¢ que a temadtica abordada nele me permite perceber, na pratica, como a
contacdo de historias dramatizadas potencializa a constituicdo docente e a transformacgao de

muitos professores e de seus corpos, de suas expressoes, de seus olhares.
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Neste encontro apresentei duas técnicas de contacdo de historias. A primeira eu
chamo de Acdo/Narracdo (com o livro em maos e um narrador) e a segunda de Interpretacao
(a historia do livro ¢ utilizada como pretexto, sem narragdo, com todos interpretando).

Na Acao/Narragao, um dos professores ¢ o narrador e fica com o livro em maos,
ditando o ritmo da apresentagdo, lendo toda a histéria com entonacdo, intencdo teatral,
mudando a voz a cada personagem diferente que aparece na historia. Todos os outros
participantes fazem os personagens e suas ac¢des, ndo precisam falar e sim executar sons que

acham indispensaveis. Segue a escrita do meu diario de bordo:

Hoje nosso combinado foi eles se reunirem em pequenos grupos, com as historias
que escolheram no final do ultimo encontro. Expliquei as duas técnicas diferentes
de contagdo de historias. Eu chamo a primeira técnica de A¢do/Narra¢do que
funciona da seguinte forma: com o livro em mdos, o narrador (a narradora) Ié a
historia com entonagdo e todos os outros integrantes sdo personagens que fardo as
agoes propostas nas historias, ndo precisam falar, e sim executar sons que acharem
indispensaveis. Entdo, quem conduz o ritmo da historia é o narrador, dando o
tempo para oS personagens executarem as agoes. E uma técnica muito eficiente e
utilizada na Educagdo Infantil, pois o professor assume o papel de narrador e os
alunos os personagens, como ndo precisa ter falas, todos eles se ajudam de forma
mais natural, o que é comum para as crian¢as ajudarem o outro. [...] E uma técnica
que funciona muito bem também com os professores, pois ndo precisa de muito
ensaio, da para seguir o ritmo da narragdo e como ndo precisa ‘decorar’ nada, o
corpo fica livre para interpretar. (Meu diario de bordo, 28/06/2018).

Agora, vou apresentar para vocé, uma fotografia de cada histéria utilizada na técnica
da Ag¢ao/Narragdo e dialogar com alguns professores personagens que aparecem. A primeira
historia,’ utilizando a técnica A¢do/Narragdo foi: Jeremias desenha um monstro, de autoria

de Peter McCarty.

Figura 68: Jeremias desenha um monstro

Fonte: Acervo pessoal (2018).

3! Foram os professores e professoras que escolheram os livros, e também os levaram. Por isso, aqui eu escolhi
colocar o nome da historia e do autor, autora.
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Jeremias era um menino que vivia sozinho dentro do seu apartamento, ndo
brincava com ninguém. Para passar o tempo comegou a desenhar coisas, até que
desenhou um “monstro” muito folgado, que vivia pedindo coisas: torradeira,
sanduiche, televisdo, cachorro quente... Até que o menino se cansou e desenhou um
onibus, e acompanhou o monstro até o ponto para ir embora. Depois disso tudo foi
jogar bola com as criangas. A professora Gato de Botas foi a narradora. O
professor Grilo Falante foi o monstro e colocou uma ‘dentadura’ de vampiro e
horrorizava Jeremias com seus pedidos. O professor Kung Fu Panda fez o
Jeremias, estava extremamente expressivo, ele se sentiu muito a vontade em cena,
ficou solto, é muito ver a sua evolugdo corporal. E as meninas deram um show a
parte, se transformando corporalmente em tudo que o Jeremias desenhava para o
monstro e a cada nova palavra, uma nova transformagdo. (Meu diario de bordo,
28/06/2018).

Essa técnica da Acdo/Narracdo segue o ritmo do narrador. Neste grupo, a professora
Gato de Botas, enquanto narradora, proporcionou tempo para cada um se expressar, além de
se divertir em cena. Eu, olhando para eles e para o grupo todo, tive mais uma vez a certeza de
que, “Quando ouvimos histdrias, vivenciamos experiéncias Unicas: a historia nos da a chave
para uma atmosfera imaginaria- valvula de escape para a esmagadora vida real”
(MEDEIROS, 2015, p. 214). A histéria langou sobre nds seu po de pirlimpim, ofereceu
espaco para sonhar, transformando a sala 43 em um lugar magico. Nos permitiu ver os
professores transformando seus corpos em cendrio da agdo.

Acredito que o professor Grilo Falante também achou este encontro magico...

Figura 69: Foi magico...

") encontro proporcionou experiencia
em artes cénicas, tanto em mimica,
quanto em narragdo e encenacdo.

Foi magico pelo entrozamento da
turma, depois de virios encontros a
convivéncia ¢ bem mais instigante.

Me sinto preparado para novas
vivencias relacionadas a contagdo de
historias ™. [sic/.

Fonte: Acervo pessoal (2021).

Para o professor Grilo Falante essa magia veio, também por meio do entrosamento do
grupo e eu concordo plenamente. O professor Kung Fu Panda, o qual fazia parte desse grupo,

escreveu algo um tanto peculiar.
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Figura 70: Criatividade e criagao

“A valorizacdo da criatividade e
do improviso, aonde a criagdo
toma conta e a alma se liberta.
Criar é dar vida, sair do comum,
pensar alto, viver de fato”. [sic].

Fonte: Acervo pessoal (2021).

A escrita do professor Kung Fu Panda me emocionou pois eu me lembro da sua
trajetoria no curso. Basta eu fechar meus olhos e consigo lembrar dele no inicio do curso: um
pouco desconfiado, diria que até receoso, sua expressao corporal era timida, ndo falou muito,
mas observou bastante. Ele foi um dos professores que estavam em inicio de carreira e em
2018 estava lecionando ha apenas trés meses. Para mim seu corpo me dizia: eu estou aqui,
mas ainda ndo sei se quero estar ou se vou ficar por muito tempo. Entdo, vé-lo nesta ultima
apresentacdo foi especial, pois ele se agigantou em cena, transformou seu corpo em cendrio
da agdo, estava em performance, estava contando histérias dramatizadas. Essa sua escrita ¢
um retrato do seu pensamento, que se encontra com o meu: a cria¢do toma conta e a alma se
liberta. Vale a pena compartilhar com vocés a escrita do professor Kung Fu Panda, no seu

relato de experiéncia, que para mim, comegou de um jeito totalmente inesperado.
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/~ Choque, foi a primeira impressao, mas conforme o \
tempo foi passando e fui conhecendo coisas novas,
novas concepcoes, novas ideias, coisas que eu nem

imaginava, conhecimento agregador que traz um
mundo novo. A possibilidade de criar, recriar, fazer e re-
fazer, ndo tinha ideia que sairia tao ‘arejado’ do curso,
que me limpou de velhas ideias e velhos conceitos, tra-

\_ zendo nova vida ao meu realizar.

Fonte: Machado (2020).

Em choque artistico eu também fiquei ao ler o relato do professor Kung Fu Panda. E
potente perceber que mesmo ap6s um choque inicial, ele conseguiu sair arejado. Viva a
contacdo de histdrias! E, que tenhamos mais momentos de choque artistico!

Apresento, agora, a segunda historia, utilizando a técnica Acado/Narracdo: Quem

soltou o pum?, de autoria de Blandina Franco.

Figura 71: Quem soltou o pum?

Fonte: Acervo pessoal (2018).
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O pum é um cachorro sapeca que adora brincar, mas ele faz barulho, se mete em
confusdo, ‘fede’ de vez em quando. Ele é o melhor amigo do menino que faz de tudo
para segurar o pum, mas nem sempre consegue. As criangas adoram essa historia.
A narradora foi a professora Menina bonita do laco de fita, que foi otima, dando
tempo para as cenas, situagoes se desenvolverem. A professora Feliz fez o pum e
colocou como rabo a echarpe azul de penas roxa que levei e fez uma maquiagem,
também. Ela ‘encarnou’ a personagem, como dizemos no teatro. Todos olhdvamos
para ela e realmente viamos o cachorro, com muitas expressoes. O seu corpo se
transforma naquilo que vocé quer na contag¢do de historias, tudo é permitido. Ver
essa entrega é extremamente gratificante. A professora Sininho que é bem timida
conseguiu se expressar muito bem, acredito que essa técnica favoreceu sua
expressdo, ja que ndo tinha falas. A professora Agnes como a tia Clotilde estava
maravilhosa, ela é rica em expressoes corporais e faciais. E a professora Alice
como pai, estava arrasando, novamente dando um show de interpretagdo. O seu
corpo cresceu com o curso, ele veio despertando para a conta¢do de historias, é
muito bom perceber isso. (Meu diario de bordo, 28/06/2018).

Antes de dar continuidade as apresentacdes e suas discussdes, quero apresentar a fala

da professora Alice no seu relato de experiéncia.

Aprendi técnicas incriveis de contacdo de histérias e jogos, brincadeiras te-
atrais pra ld de empolgantes que ndo conhecia e que com toda certeza
estdo recriando, redefinindo minha pratica em sala de aula. Todas as quin-
tas-feiras eu entrava no mundo da imaginacdo, algo que nem sempre me
permito e consegui até interpretar!!! Nestes encontros evolui bastante no
que se refere experimentar, novas praticas, ideias e brincadeiras. Amei! Foi
uma experiéncia que realmente me transformou. /

Fonte: Machado (2020).

As praticas vivenciadas na formac¢ao a transformaram, e a mim, também. Ao ler o que

ela escreveu, vasculhar meu didrio de bordo, fugar as fotos, consigo fechar meus olhos e
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também lembrar como foi o inicio da professora Alice no curso. Lembro dela no primeiro dia
do curso, um pouco desconfiada, principalmente quando eu falei que nossos encontros seriam
praticas. Seu corpo parecia que me dizia: essa eu vou pagar pra ver! Que bom que eu cumpri
com a minha palavra! A cada encontro ela se permitiu experienciar um pouco mais,
improvisar, interpretar e contou muitas historias durante nossos encontros. Lembro que no
ultimo ela contou uma histéria que ouvia de seu pai, disse que ndo sabia se era verdade ou
ndo a historia que ele contava, so sabia que quando fechava os olhos ela via seu pai contando.
Disse ainda que sua inspiracdo em contar histérias vem dele e se emocionou. Sao historias
pessoais e intimas que foram generosamente compartilhadas com todos nos.

Esse movimento de entrar no mundo da imaginacdo, que a professora Alice comentou
em seu relato de experiéncia, era um convite feito nos encontros, nem sempre de forma
explicita ou verbal, que era transmitido pelo meu olhar e pelos exemplos que passavam pelo
meu corpo e reverberavam no dela. Pois, assim como Strazzacappa (2001), eu também

acredito que,

Os professores, ao sentirem no corpo estas descobertas, podem compreender melhor
0 que se passa nos corpos de seus alunos, criangas ou adolescentes. Ao
experimentarem o prazer do movimento e os beneficios que eles trazem, tanto para
o fisico quanto para o mental, podem ver com outros olhos estas atividades na
escola. E o mais importante, ao invés de simplesmente “memorizarem” passos
coreograficos, estes professores terminaram a oficina com um instrumental muito
maior para realizarem suas proprias criagdes. (STRAZZACAPPA, 2001, p. 77).
A professora Alice ndo memorizou passos coreograficos, pois a experiéncia relatada
acima pela professora Strazzacappa (2001) se deu no contexto da danga e a minha em teatro e
contagdo de historias. Mas, ao sentir no seu corpo a experiéncia, ela se permitiu se ver como
um sujeito criativo, autoral, inico, com um repertério ampliado e a mente renovada.
Vamos a terceira historia, utilizando a técnica A¢do/Narracao: Os muisicos de Bremen,

dos Irmaos Grimm.
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Figura 72: Os musicos de Bremen

Fonte: Acervo pessoal (2018).

Os musicos de Bremen conta a historia do burrinho, do cdo de caca, da gata, da
galinha, animais que foram maltratados pelos donos e se juntam para construir
uma nova vida em Bremen, cantando e tocando, que é o que todos adoram. La
encontraram um ladrdo, que se apavora com as imagens que eles projetam, além
dos sons, se assusta e vai embora, deixando todo o ouro que ele havia escondido
para os amigos. Ficam muito felizes, cantando e dangando. A professora Peter Pan
foi a narradora e tem uma vasta experiéncia com musicalizagdo e fez interferéncias
sonoras muito bonitas e sua narragdo foi impactante, trocando as vozes para
personagem, foi otimo! A professora Branca de Neve, como o burrinho, que so
falava: ‘i6, io, io’, foi muito expressiva como sempre. A professora Moana, que é
muito timida, se soltou na historia interpretando o cdo de caga. A professora
Coelho como gata estava muito legal. A professora Cinderela como ladrdo estava
muito divertida, principalmente quando se assustava, seu corpo reagia a cada
palavra da narradora. E a professora Dorothy como galinha estava incrivel, mais
uma que ‘encarnou’ a personagem, parecia uma galinha de verdade, mexendo seu

corpo como uma, e ainda era cantora lirica, sua voz soltava uns agudos estridentes,
muito bom. (Meu diario de bordo, 28/06/2018).

Gostaria de falar sobre a professora Peter Pan, que fez a narra¢ao desta histéria. No
meu registro ja me manifestei sobre a sua narragdo porém, reitero, o que aconteceu naquela
noite me envolveu e encantou. A forma como ela conduziu a histéria e se apropriou do texto
e do espaco dado aos personagens, foi algo singular e transformou uma historia tdo conhecida
em algo s6 deles. Nao era apenas a voz dela que narrava, seu corpo com diferentes
expressividades nos levou para o tempo do Agora eu era...

Costa (2015) representa meu pensamento sobre essa narragao.

Na literatura oral tradicional, a voz e suas modificagdes sdo parte indispensavel da
performance dos narradores. Mais do que nos gestos, o cuidado maior é com a
entonacao de voz e expressdo facial. Ao explorar esse recurso, o narrador aperfeigoa
a narrativa, demarcando tempo, espaco, personagens. O narrador ¢ instigado pela
plateia. Contextualiza o seu texto. Sua forma de narrar ¢ viva. Na narrativa,
observa-se claramente sua inten¢do de prender a atengdo do publico, o suspense na
apresentagdo das personagens, assumindo corpo e voz de varias delas, o
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aproveitamento total do espago e a centralizagdo da narrativa na sua pessoa.
(COSTA, 2015, p. 31, grifos do autor)

A professora Branca de Neve, integrante desse grupo, escreveu sobre o tempo dos
elementos da narrativa - do narrador e personagem, € um outro tempo, do encontro e
desencontro.

Figura 73: Tempo do narrador e da personagem
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Fonte: Acervo pessoal (2020).

Destaco a fala da professora Branca de Neve: Sem as criangas é dificil interpretar...
Para ela, assim como para mim, a contagdao de historias pode ser considerada como uma arte
do encontro, que ¢ permeada por varios desencontros. Mas a técnica de A¢ao/Narragdo com o
narrador guiando a historia ajuda a promover o encontro, mesmo quando parece que todos
estamos desencontrados. Ela também explicita que a técnica da interpretacdo, para ela, foi
mais dificil de interpretar sem ter as criangas por perto.

ApoOs essas trés apresentagdes, conversamos um pouco sobre as impressdes deles

sobre a experiéncia com essa técnica.

Os professores gostaram da técnica da A¢do/Narragdo, a maioria ndo sabia o
nome (e como disse a eles eu que chamo assim). Disseram que para fazer com as
criangas ¢ facil, pois elas ndo precisam decorar nada. Conversamos sobre o peso
das apresentagdes obrigatorias que muitas escolas ainda exigem, e falaram que
esta técnica tira um pouco a tensdo do professor. Fico feliz em poder compartilhar
experiéncias/ técnicas/ materiais/ historias que os ajudem na sua pratica
pedagogica. (Meu diario de bordo, 28/06/2018).
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Me causa tristeza escutar esse relato que denuncia o peso que as apresentacdes
obrigatdrias ainda tém nas escolas. Sei que existe muita cobranga seja por parte da equipe
gestora, das familias e até mesmo dos alunos. Como professora de teatro, considero o produto
(apresentagdo de uma peca, uma esquete, uma leitura dramatica) enriquecedor, porque estar
diante de um publico ¢ uma experiéncia Unica. Mas, para a apresentagdo ter sentido, os alunos
devem querer fazer e ndo serem obrigados. Enquanto professora, valorizo o processo
vivenciado pelo grupo, pois € nele que acontecem as descobertas, sendo uma experiéncia rica
e significativa.

Mas, a cobranga por um resultado, infelizmente, ainda ¢ uma realidade em muitas

escolas. Strazzacappa (2003) aponta algumas reflexdes sobre esse tema.

Parece que ha um consenso em acreditar que apos as aulas de arte as criangas
devem expor suas criagdes, levar para casa o produto de seu trabalho como forma
de comprovar que algo de concreto foi realizado nessas aulas. Essa expectativa ¢é
mais alimentada por parte dos pais do que das criangas, que muitas vezes tendem a
se satisfazer mais no proprio ato de produzir, de criar, do que em exibir suas obras.
Isso ndo significa, porém, que elas ndo sintam orgulho em mostrar seus desenhos e
suas esculturas ou cantar uma musica que tenham aprendido. O problema de se
levar o produto da aula de arte para casa reside no fim que lhe ¢ destinado pelos
pais. As criagdes podem ser penduradas na porta da geladeira, emolduradas e
colocadas na parede do escritorio ou irem direto para a lata do lixo. O respeito com
que sdo ou ndo tratadas essas criagdes influencia diretamente na formagdo desses
individuos. (STRAZZACAPPA, 2003, p. 82).

E necessario estarmos atentos ao tratamento que damos as criagdes feitas pelos
nossos alunos. No Ensino Médio, por exemplo, decidimos em grupo ¢ com muito didlogo
qual sera o destino dos trabalhos apds uma apresentagao ou exposi¢ao. Na Educagdo Infantil,
as criangas normalmente gostam dessas produgdes e poder ver e tocar, tanto a sua quanto a
dos colegas. Mas, sera que todos os pais entendem o que € uma produgdo artistica? Sera que
toda gestdo escolar respeita as producgdes? Acredito que a formagao sensivel em arte deve ser
para todos, assim como o respeito tanto pelo trabalho dos outros como pelo olhar dos outros.

Processo e produto continuam sendo uma questao polémica e desafiadora, e acredito
que, enquanto professores, temos autonomia para decidir junto com os alunos o que fazer,
através do didlogo e respeito pelos diferentes pontos de vista. A técnica da A¢do/Narracao
contribuiu para a amplia¢ao do repertorio dos professores participantes e certamente podera
influenciar, de maneira positiva, as futuras apresentagdes nas escolas.

A professora Dorothy, conseguiu identificar qual das técnicas era melhor para

trabalhar com a faixa etaria do Maternal, turma com a qual trabalhava no ano de 2018.



181

Figura 74: A historia narrada e o maternal
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Fonte: Acervo pessoal (2020).

Eu também me diverti professora Dorothy!

A seguir, descrevo as apresentagdes das historias utilizando a técnica da Interpretagao.
Nesta técnica, o livro ndo fica na mdo de nenhum professor, ndo tem o livro para auxiliar o
desencadear da apresentacdo. Todos sdo personagens, toda narracdo vira agdo, € 0S
participantes podem improvisar a vontade, porém, sem nunca perder a historia que inspira tal
acao.

Antes de comecar a pratica, quis deixar todos bem a vontade com essa técnica e disse
para aproveitarem ao maximo o momento em que estariam em cena e se divertissem.

A primeira apresentagdo, utilizando a técnica da Interpretagdo, foi a historia O noivo

da Ratinha, da autora Lucia Hiratsuka.

Fonte: Acervo pessoal (2020).



182

A historia O noivo da Ratinha, conta que a familia da ratinha quer que ela case e
sai em busca de um noivo forte. Passam por varios personagens até chegar no Dom
Ratdo. Essa historia ficou muito famosa pela historia musicada feita pelo grupo
Palavra Cantada: Rato meu querido rato, eu ndo sou assim de fino trato pra selar
esse contrato... A apresentacdo das meninas foi linda. Elas trouxeram o cendario da
escola, pois fizeram com as criancas em 2017. Teve um entrosamento do grupo,
muita interpreta¢do e improvisa¢do. A professora Menina bonita do laco de fita,
como ratinha, me surpreendeu, encarnou a personagem, ela era a propria ratinha:
simpdtica e carinhosa. Foi muito bom perceber o quanto o corpo dela se
transformou para essa interpretacdo. Ela era de uma alegria so, muito bonita de se
ver. A professora Sininho como pai estava muito expressiva também, falou um
pouco mais do que o costume, estava muito expressiva, suas caras e bocas estavam
incriveis. A professora Elza fez um ‘muro’ apaixonado pela ratinha, disse: eu estou
me derretendo de amor, e isso foi improvisagdo e foi muito gratificante perceber o
desenvolver dela em cena, ela estava feliz. A professora Feliz, de novo, muito
criativa e expressiva. A professora Alice estava otima outra vez, fez a mde da
ratinha e dizia: minha filha é TOP!TOP!TOP!, improvisa¢do, também, muito
divertida. A professora Agnes fez dois personagens: o avo da ratinha e o Dom
Ratdo. O que chamou minha ateng¢do, me impressionou na verdade, foi que ela
constitui dois diferentes corpos e vozes, é uma professora envolvente, que se joga
na cena, vive o momento. Lindo, lindo! Agradeco por estar ali com esse grupo,
vivenciando todas as historias, nossas historias. (Meu diario de bordo, 28/06/2018).

Deu para perceber pela escrita do meu didrio de bordo, que achei tudo lindo na
apresentacdao, ¢ foi mesmo, ndo tem como negar, mas preciso explicar alguns porqués.
Primeiro, todas as professoras desse grupo improvisaram em cena, criaram borddes, o que me
causou felicidade e surpresa pois gosto muito quando ndo sei o que vai acontecer na historia.
Segundo porque o corpo delas estava tomado de nuances expressivas, era uma cena viva,
latente e envolvente. E terceiro, porque eu realmente vi uma familia de ratinhos expressivos e
angustiados para casar a sua filha. Repito: foi incrivel.

Para esta histéria, o grupo trouxe um cendrio ja disponivel na escola. Esse
reaproveitamento de materiais ¢ importante pois a construgdo deles ¢ muito trabalhosa para
ser usada apenas uma vez ou ficar guardado dentro de um armaério.

Foi muito gratificante para mim assistir a apresentacdo das meninas por vé-las tdo a
vontade em cena. Acredito que foi o grupo que mais improvisou, experienciou o encontro
com a arte. Todas se assumiram como performer e transformaram seus corpos em cendrio da
acdo.

A experiéncia com a arte possibilita tocar o “intocado” de cada ser, despertar para
um mundo que ainda esta para ser criado, que ainda ndo existe, um mundo poético.
A arte manifesta uma linguagem viva e dinidmica, apontada como um dos
desdobramentos de realiza¢do humana [...]. Ao brinca; e experimentar novos modos
de acdo, ocorre um movimento do mundo interno. E no dominio da liberdade, da

criacdo e na construcdo das formas artisticas que a responsabilidade de mover-se do
mundo acontece e se tece. (SOMME; CAMARGO, 2016, p. 179).
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Essa apresentagdo nos levou para um mundo poético, simples e verdadeiro.
Marcou-me cada detalhe, cada expressdo, cada sorriso. Levou-me para o tempo do Agora eu
era...

Falarei de um episddio que aconteceu com a professora Elza. Em um dos encontros,
houve um jogo em que ela travou em cena, ndo conseguiu falar e sentiu-se chateada com isso,
o que foi perceptivel para mim. Nesse mesmo dia conversei com ela e expliquei que travar ¢
normal, pois nossos pares sdo 0s nossos alunos, e € com eles que ficamos mais a vontade para
experimentar. No fim desse mesmo encontro, eu repeti o jogo, s6 eu e ela, e funcionou. No
encontro seguinte, ela comentou que conseguiu fazer com os seus alunos e eles adoraram. Em
uma passagem, na escrita do seu relato de experiéncia, consegui perceber que ela resgatou

esse episodio, nas entrelinhas.

\

Ai comecaram as descobertas, primeiro eu me
descobrindo, e me perguntando “como conse-
gui encenar?”, se sempre tive vergonha e
medo, e percebi que o medo deu lugar a cora-
gem de experimentar o novo, mesmo se talvez
nao saisse nada certo, e é claro que tudo acon-
teceu devido a delicadeza, dedicacdo e cuida-
dos da nossa querida professora Janaina, que
sempre nos tirava o bom e isso foi maravilhoso.
\Gratidéo professora, vocé me ajudou muito!!!j

v

Fonte: Machado (2020).

Entdo, nesse encontro, vé-la em cena interpretando e improvisando como um muro
apaixonado foi mais que gratificante, emocionante, porque todo aquele medo inicial sentido
em um jogo, simplesmente desapareceu. Ela vivenciou com o seu corpo ser um muro

apaixonado.
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Sempre considerei que sou uma professora atenta as singularidades, mas depois dessa
experiéncia vivida, eu me enxergo mais forte e percebo que o meu olhar sensivel precisa estar
alerta o tempo todo. Muito além de alerta, precisa estar disponivel para o outro, para o grupo
e suas necessidades, que s6 aparecem na experiéncia do vivido.

A professora Agnes apresenta sua escrita deste dia com palavras, sentimentos e

desenhos que lhe tocaram.

Figura 76: Transformacao

Fonte: Acervo pessoal (2020).

Essa transformagdo que a professora Agnes aponta em sua escrita, foi muito visivel
durante todo o curso. Nessa apresentacdo, por exemplo, ela interpretou e improvisou de
formas distintas dois personagens: o Avo da Ratinha e o Dom Ratdo. Através do improviso e
se divertindo com as colegas, ela construiu para cada personagem, um jeito diferente de andar
e falar. Sobre a habilidade de improvisar em cena, destaco juntamente com Chaves (2010),
que,

[...] é fazer naquele exato momento algo inusitado, imprevisto, e que nao tinha sido
previamente preparado. Podemos dizer que os jogadores ndo tiveram tempo para
racionalizar a cena, ela surgiu da intuicdo deles naqueles instantes. J4 a plateia,

presenciou algo que nunca tinha visto. Talvez, tenha visto algo semelhante, porém,
daquela forma, jamais. (CHAVES, 2010, p. 43).

Meninas, eu posso afirmar que fiquei muito orgulhosa e feliz com a apresentacdo de
voces, e se o grupo Palavra Cantada tivesse assistido, com certeza teria adorado. Relembrar
todas essas experiéncias vivenciadas em grupo me deixou um pouco nostalgica devido a uma
certa relagdo de afeto que se criou, sdo muitos sentimentos que afloram: saudade, orgulho,
carinho, felicidade.

A proxima histéria apresentada, usando a técnica da Interpretacdo, foi a historia

Sendo..., de Alice Bassié. Essa historia eu ndo conhecia.
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Figura 77: Sendo...

Fonte: Acervo pessoal (2018).

A historia Sendo..., conta a historia de um lobo que chegava bravo, muito bravo na
padaria gritando: EU QUERO UMA BOMBA DE CHOCOLATE, SENAO... Todos
os personagens ficavam morrendo de medo do lobo e jd providenciavam
rapidamente o que ele queria, até que chegou o Senhor Apaga Fogo e encarou o
lobo e perguntou: sendo o qué? E o lobo responde: sendo pode ser um cafezinho!
Eu ndo conhecia a historia e foi muito divertido. Todas as professoras foram muito
bem com seus personagens. [...] O meu destaque aqui é para a professora Moana,
que fez o Senhor Apaga Fogo, um bombeiro, que tinha uma mangueira de chuveiro
amarrada no pescogo. Era um personagem forte e grande dentro da historia. E ela
conseguiu interpretar de uma forma incrivel e surpreendente pela sua timidez (ela
disse que adorou fazer algo tdo diferente dela), e isso é gratificante demais. Tudo
estava maravilhoso, muito obrigada. (Meu diario de bordo, 28/06/2018).

A professora Moana me intrigou desde o inicio pois expressou verbalmente, em
muitos momentos, o quanto era timida. Era possivel perceber, corporalmente, a sua timidez.
No entanto, sempre estava disposta a experimentar, em qualquer proposta ela estava presente,
nunca ficou sentada apenas observando, estava sempre fazendo.

Ao mergulhar nos meus dados, especialmente, no meu didrio de bordo e nas
fotografias, parece que eu encontrei outra professora. Abaixo, apresento dois registros
escritos pela professora Moana que validam um pouco desse meu sentimento com relagdo a
ela. O primeiro trecho, no papel vermelho, foi registrado apds o primeiro encontro € o

segundo, no papel azul, registrado quase no final do curso.
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Figura 78: Pensamentos que se transformaram

"Ouando cheguei a aula, na semana passada,
confesso que me senti perdida e pensei:
arrumei mais um trabalho para a semana que
Ja é tdo corrida’. Do meio da aula para o final
mudei completamente o meu pensamento. A
awla parecia leve, uma leveza que da vontade
de repetir e voltar no outro e no outro dia. A
dinamica da aula me ajudou a pensar
passihilidade para a contagdo de historias nas
anlas. Uma grande dificuldade gue tenho é me
soltar corporalmente no momenio de contar: A
primeira dindmica contribui para me soltar
mais ", [sic].

“Estamos chegando ao final
do curso e so fico pensando:
seria possivel um “contagdo
de historias 27" O curso tem
sido  enriguecedor e tem
oferecido  muitos  recursos
para os/as  professores/as
trabalharem na sala com
historias". [sic].

Fonte: Acervo pessoal (2020).

Me surpreendi rindo sozinha na frente do computador, ao ler esses registros e lembrar
das expressdes da professora Moana. Eu, um ser falante e expressivo por natureza, dando mil
informacgodes e ela ali, sentindo-se perdida, com vontade de sair correndo. Mas bastou irmos
para a parte pratica do encontro para ela comegar a sentir-se mais leve e se encontrar. A ponto
de perguntar: seria possivel um contagdo de historias 2?. Professora Moana, com vocé e com
esse grupo maravilhoso, seria, sim, possivel 0 2, 3, 4....

Ela também escreveu que:
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Fonte: Acervo pessoal (2020).
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A professora Moana interpretou o personagem Senhor Apaga Fogo, que representava

o bombeiro. Com uma mangueira de chuveiro pendurada em seu pescogo, ela se agigantou

em cena e transformou seu corpo em cendrio da agdo. Se reencontrou e espalhou seu po de

pirlimpimpim em todos nds. E ¢ nesses momentos que,

E interessante notar que, no momento em que estamos participando do jogo, como
plateia ou jogador, envolvidos em nossa capacidade de criar um papel, seja ele qual
for, passamos por uma experiéncia gratificante. Realizamos um corte em nossa
rotina diaria, e oferecemos ao nosso eu um pequeno descanso. Ocorre uma ruptura
em nossa realidade para vivermos por alguns instantes no mundo da imaginacao e

da fantasia. (CHAVES, 2010, p. 39- 40).

A professora Moana criou o seu personagem, segurou-se nele e se permitiu, em uma

quinta-feira a noite, entrar no mundo da imaginagao e fantasia. Se permitiu, porque,

A arte, como uma experiéncia coletiva, atua como um estimulo para que cada
pessoa possa ir além de si mesmo, conhecer-se, transformar-se ¢ potencializar a
multiplicidade de saberes que habitam seu interior. Dispor de tais experiéncias é
fundamental para a atividade humana de cunhar novas ideias, imaginar o futuro,
adaptar-se ao meio e vivenciar novas situagdes de desenvolvimento e aprendizagem

com prazer e alegria. (SOMME; CAMARGO, 2016, p. 185).

E a tltima historia, utilizando a técnica de Interpretagdo foi: Jd para cama

monstrinho, de Mario Ramos, que eu também nao conhecia.
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Figura 80: J4 para cama monstrinho
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Fonte: Acervo pessoal (2018).

A historia Ja para cama monstrinho, conta a historia de um monstrinho bagunceiro
que ndo queria dormir, queria mesmo era ouvir historias. Os professores que
faziam parte deste grupo, improvisam muito bem e essa foi a marca da
apresentagdo. Os moveis do banheiro tinham vida propria (kkkk) e reclamavam de
tudo que o monstrinho fazia com eles. Foi muito divertido. Eu destaco a hegemonia
do grupo, a cumplicidade e a ajuda mutua que deram uns aos outros. A maioria do
grupo estava por inteiro na cena. Foi maravilhoso! (Meu didrio de bordo,
28/06/2018).

Foi maravilhoso e muito divertido. Nessa historia os professores personagens
transformaram seus corpos em moéveis do banheiro que tinham vida propria e ficavam
‘discutindo’ com o monstrinho, obrigando-o a ir dormir e ele insistindo em brincar. Os
moveis falavam, faziam caras e bocas, interagiam uns com os outros e também com a plateia.
Cada professor transformou seu corpo em cendrio da a¢do, alegraram nossa noite com essa
historia e nos levaram, novamente, para o tempo do Agora eu era...

A escrita da professora Merida representa o sentimento dela, que se encontra com o

mecu.
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Figura 81: Encontro com personagens tnicos

Fonte: Acervo pessoal (2020).

Para mim, professora Merida, esse foi um desses momentos incriveis de contacao de
histérias e ao relembrar a histéria mergulhando nas fotografias, consigo visualizé-la por
inteiro, cada expressdo facial, cada movimento corporal. Essa gratiddo, a qual a professora
Merida se refere, ¢ minha também. Pois lembro que a historia nos aproximou, nos entrelagou,
nos atravessou. Eu acredito que “Aquele que conta e aquele que escuta uma historia estdo
sempre acompanhados um do outro e pela historia; ndo existe soliddo nesse ato”
(MEDEIROS; MORAES, 2015, p. 16). Encontrando gigantes, princesas ou moveis do
banheiro que tém vida propria, nunca estamos sozinhos!

E como sempre faziamos, apds as apresentacdes, conversamos:

Conversamos um pouco sobre as propostas de hoje, a maioria gostou mais de fazer
a Interpretagdo, pois se sentiram soltos, livres para criar. Para fazer em sala, com
as criangas, eles preferiram a A¢do/Narragdo, pois facilita e muito a construgdo do
trabalho com elas, acham que orienta as criangas melhor. O que na minha opinido
¢é isso mesmo, concordo plenamente com tudo que eles apontaram. Mais uma vez
agradeci a todos por terem compartilhado essas historias conosco. Eu e a Jacque
também fizemos uma historia em a¢do/narragdo, que é A caixa de Jéssica, eu fiz a
narradora e a Jacque a Jéssica. [...] Como relaxamento, fizemos um trem de
massagem em circulo. Combinamos nosso café de despedida e li o que escrevi para
solicitar que eles escrevam suas reflexées sobre o curso e tragam no proximo

encontro. Nos despedimos com aplausos e sorrisos!!! (Meu diario de bordo,
28/06/2018).

Quero terminar esse topico de forma poética. E um poema que estd em um dos livros
que li (CHAVES, 2010), e o autor diz que ¢ de sua amiga Maria José Ibrahim de Oliveira,

sem titulo, nem data.
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De tudo sempre fica um pouco
De todas as palavras
De todos os gestos
Do inesperado sempre resta um pouco
Fica no pensamento a magia do indizivel
E esses momentos que vivemos juntos
Ficam vestidos de eternidade
Mas se de tudo resta um pouco
Nas paisagens de minh’alma fica vocé
Mas se de tudo fica um pouco
Por que ndo querer que um pouco de mim
Fique em vocé?

Lindo poema! E posso afirmar que todos estdo cravados em mim, cada um do seu
jeito. Acredito que um pouco de mim, também, ficou neles, embora ndo possa precisar o

quanto.

6.7 A professora Jana, as criangas e as técnicas vivenciadas na pratica escolar

Para finalizar este capitulo, escolhi escrever e refletir sobre quais dessas praticas e
técnicas vivenciadas no curso de formacdo estiveram presentes na pratica escolar da
professora Jana, e pude perceber na sala de aula que foram vérias.

Optei aqui em dialogar e refletir sobre duas historias, que se utilizaram de diferentes
técnicas vivenciadas no curso. Histéria 1: Maria vai com as outras- de Sylvia Orthof e
historia 2: A Vaca que botou um ovo- de Andy Cutbill*’. Essas duas histdrias ja apareceram
em outros momentos da tese e sdo daquelas especiais, que amo contar porque causam
surpresa nas criancas. Seus olhos ficam arregalados, seus corpos se movimentam, € parece
que elas se perguntam: Como assim a vaca colocou um ovo? E por que a ovelha Maria nao
pulou do penhasco? Eu, como contadora de histérias, tenho muito material para criar com
esses personagens. Posso imitar diferentes vozes, subir e descer em cadeiras, chegar bem
pertinho das criangas, tocé-las e sim, esses personagens me permitem gritar bem alto, e eu

adoro. Mas, aqui, neste capitulo vou me ater a refletir sobre o uso de algumas técnicas.

32 J4 apresentei algumas atividades dessa histéria no capitulo 5.
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Comecgo com a historia 1: Maria vai com as outras. Maria ¢ uma ovelha que nao
conseguia fazer nada sozinha, por isso ela sempre fazia o que as outras ovelhas faziam. Por
exemplo, se as ovelhas fossem para o polo sul, Maria ia também, mas ficava gripada. Se
todas fossem comer jild, mesmo Maria odiando jilo, ela também comia, e assim por diversas
situacdes inusitadas, até que no final, ela decide ndo fazer o que todas as ovelhas fizeram, que
foi pular do corcovado, e decidiu seguir seus proprios pés.

Eu nunca tinha contado essa historia para criangas mas atendi a um pedido da

professora Jana.

Antes de encerrarmos o HTPI, a Jana pediu que eu contasse a historia Maria vai
com as outras, que contei no curso e ela adorou e tem certeza que as criangas
também vdo gostar e se encantar. E o tema de ndo ir sempre com os outros e ter

opinido propria, ela acha importante para as criangas refletirem. Vou topar o
desafio. (Meu diario de bordo- 07/08/2018).

Como sempre faziamos, eu e a professora Jana, pensamos em vdrias atividades a

partir dessa historia. Abaixo, apresento um recorte desse planejamento.

Estruturamos nossa historia Maria vai com as outras, dividindo em varios
momentos. [...]. A Jana perguntou se trabalharmos com a mesma historia, durante
2 ou 3 semanas, se seria ruim. Eu disse que ndo, pois ela como professora deles,
além de conhecé-los, conhece suas necessidades. [...]. Vamos juntas observar o
tempo deles e o interesse. Juntas fomos relendo a historia e pensando em
atividades. Eu sugeri uma chamada® diferente - pedir que cada crianca responda
com o som de um animal ao invés do ‘presente’. Ela achou muito legal a ideia,
disse que ndo iria imaginar isso nunca sozinha. Contagdo minha da historia |[...].
Bonecos de vara de ovelha, a Jana teve a ideia dessa atividade para que as
criangas pudessem levar o dedoche para casa e brincar. [...]. Contagdo deles, do
que eles quisessem atras do TNT preto (como fizemos no curso). (Meu didrio de
bordo- 21/08/2018).

Utilizamos a técnica vivenciada e aprendida no curso: teatro de bonecos de vara, mas
ao invés de usar o palito de churrasco como base, usamos o de picolé, para as criangas nao se
machucarem. Demos espago para a constru¢do das suas ovelhas e brincarem com elas. Eles
resolveram que cada um iria apresentar individualmente sua ovelha, dando um nome e
inventando uma historia rapida atrds do TNT. Eu acredito que “Uma atividade como essa nos

permite observar o aluno a partir de outro lugar: do lugar do imaginario, da subjetividade, do
simbdlico” (KOLB-BERNARDES, 2010, p. 82).

33 Na Educacio Infantil a chamada faz parte da rotina das criangas.
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Figura 82: Teatro de Bonecos da ovelha

CHAMADA T
MERENDAO|

Fonte: Acervo pessoal (2018).

Ainda sobre essa histdria, gostaria de destacar, sobre a chamada.

Chamada, com a voz dos animais, virou atividade permanente. Cada crian¢a ao
chamar seu nome na chamada em vez de falar presente ird fazer o som de um
animal. (Essa vivéncia foi muito divertida). (Caderno da professora Jana- sem data).

Divertida, sim, e surpreendente para mim. No HTPI, quando propus essa dinamica
para a professora Jana, pensei que seria feita s6 naquele dia, mas nao foi o que aconteceu. Foi
tdo marcante para os alunos, que eles responderam como animais da fazenda, e
principalmente respondendo o faltou de forma autoral até o final dos nossos encontros. Para

mim também foi tdo marcante que até escrevi mais uma cronica.
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Episodio 06- Faltou ou melhor: faltou... méééééé...

Esse episodio ocorreu apds a contagdo da histéria Maria vai com as outras. No dia da
contagdo, em nosso planejamento anterior a aula, decidimos fazer uma chamada diferente,
onde as criangas, ao invés de falar presente, tdo classico na educagao, iriam responder com
som de animais, para entrarem no clima da histéria. Na primeira tentativa, eles ndo
entenderam muito bem, era uma novidade. Entdo, ao perceber isso, conversamos com eles,
sobre quais os animais que vivem na fazenda, que som eles faziam, quais eles conheciam...
E as criangas perguntavam: ovelha ¢ da fazenda? vaca ¢ da fazenda? pato ¢ da fazenda?
formiga ¢ da fazenda? E conforme a pergunta, todos nés iamos respondendo juntos.

Ap6s ficar clara a proposta, a Jana voltou a fazer a chamada, e dessa vez fluiu muito,
eles super entenderam a dindmica, mesmo tendo muitas imitagdes (o que € normal nessa
faixa etaria), por exemplo, se um fizer uma vaca, muitas criancas vao repetir, mas sempre
tem aquelas gratas surpresas. Até que faltou um colega, e a Jana disse: “ah, vamos fazer um
faltou diferente também para quem faltou, pode ser como uma ovelha? Sim, eles
responderam em coro”. Ah, entdo pode ser assim: Lucas, faltouuuuuu (imitando a ovelha).
Pode! Eles gritaram. Percebemos que eles acharam muito engracado e nesse dia fizeram
como a Jana sugeriu e sempre riam.

Nao canso de dizer o quanto as criangas me surpreendem. Ao invés de fazer como a
Jana ensinou, eles criaram a versao deles, que é: faltou... méééééé..... E todos acharam
muito divertido, inclusive eu e a Jana, que rimos bastante. Sempre que um colega faltava,
eles respondiam assim, de forma coletiva e muito natural.

Depois desse encontro e até o final eles sempre respondiam do mesmo jeitinho

divertido e espontineo, . Lucas, faltou... méééééé. Eu sempre sorria e me alegrava ao




194

perceber como uma dindmica tdo simples podia ser tdo significativa. Ainda hoje, quando
dou aula e fago a chamada, minha mente continua reproduzindo o som do faltou...
méééééé. Mas nao o fago alto, pois sendo meus alunos adolescentes vao dizer: que isso,
professora? Esta tudo bem? Entdo, para ndo causar tumulto na minha aula, eu continuo
reproduzindo, mentalmente, e sempre sorrio lembrando das criangas e do seu faltou...

meéeeeee!

Um ponto comum das histérias que trabalhamos foi estarem sempre vinculadas ao
que a professora Jana chamava de atividade artistica ou registro artistico, representado por
um desenho ou pela construcdo de personagens, imagens. No momento apos a contacio de
historias, ou retomada das mesmas, os alunos tinham o tempo para criar, experienciar.
Acredito ser imprescindivel propiciar momentos como este para se trabalhar a arte na escola.

Compartilho do pensamento das professoras Kolb-Bernardes e Ostetto (2016),

Um processo de criagdo abre muitas possibilidades para nés, adultos, ¢ também para
as criancas de todas as idades: construir, reconstruir, fazer sempre de novo, ou
repetir varias vezes as mesmas ideias que povoam a nossa mente, O NOSSO
imagindrio, a nossa fantasia. Assim, trabalhar com arte na infancia é propiciar um
tempo-lugar de criacdo, em que pedras podem ter nome de gente ou, no qual, com
galhos secos, panos coloridos, papeldo, constroem-se casas e cabanas. Todo esse
processo envolve a especulagdo, o levantamento de questdes ¢ a busca de algumas
respostas (KOLB-BERNARDES, 2012). Por isso, é preciso garantir momentos para
explorar novos caminhos, acolher outras possibilidades por meio das quais as ideias
vdo ganhando formas, cores e espacos imprevisiveis. (KOLB-BERNARDES;
OSTETTO, 2016, p. 46).

Em seu caderno, a professora Jana relatou uma situacdo proporcionada por esses

momentos de exploragdo, e que a deixou feliz e emocionada.

Atividade artistica com base na historia trabalhada. SelfService de material
diverso. Construgdo de sua ovelha e de sua vaca [...] Essa atividade foi muito
significativa para os alunos. As produgoes ficaram maravilhosas. Oportunizar que
o0 aluno possa construir, usar sua criatividade utilizando diversos materiais de sua
escolha é muito enriquecedor para o seu desenvolvimento e autonomia. A aluna
Kemilly me abracou e me falou OBRIGADA por estar dando essa atividade. Fiquei
muito feliz e emocionada. (Caderno da professora Jana- sem data).

No meu diario de bordo, também encontrei um registro de como essa vivéncia

reverberou em mim:

Uma atividade tao simples e tdo potente, desperta em todos um sentimento de
carinho e felicidade. A arte me surpreende e me encanta. Que mais professoras
pudessem levar a arte de forma significativa e com sentido para as suas criangas.
Dar espaco para essa criagdo é um ganho para todos. (Meu diario de bordo,
28/08/2018).
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Figura 83: Siléncio: Criangas criando...
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Fonte: Acervo pessoal (2018).

As criangas se divertiram com os momentos do Self Service. Levamos diferentes tipos
de materiais (lantejoulas, retalhos, lixa, palitos), além dos que ja tinham na escola (cola
colorida, giz de cera, tinta guache) e em cima das carteiras montamos um espago de
experimentacdo, onde todos os materiais ficavam a disposicao e elas podiam escolher o que
quisessem. Dava bastante trabalho para limparmos a sala depois, mas valia a pena. Ao olhar
esse desenho agora, para mim ele continua vivo, como naquele dia, representando bem o
momento que eu, como a Vaca Mimi, gritei muito alto: EU BOTEI UM OVO!!!

Essa ¢ a deixa para apresentar a historia 2: 4 vaca que botou um ovo, que foi a ultima.
Decidimos juntas, no HTPI, e fizemos uma apresentacdo para a turma da professora Natalia,
do outro Infantil II. Para contextualizar: a Vaca Mimi andava muito triste por ndo se sentir
especial, como as outras vacas, entdo as galinhas tiveram um plano para anima-la: colocar
um ovo para ela chocar. A Vaca Mimi ficou muito animada, veio o jornal e reporteres para
entrevista-la. Mas, as outras vacas ficaram desconfiadas e falaram que era tudo mentira, pois
vaca ndo coloca ovo, e sim as galinhas. Ha varias situagdes engragadas. Até que, no final, o
ovo comeca a se quebrar, rachar e de dentro dele sai uma bolinha marrom e cheia de penas,
que ao olhar para a Vaca Mimi, sua mamae gritou bem alto: MUUUUUUUUUUUUUUUU!
A Vaca Mimi, abragou seu bebé bem forte e disse bem baixinho: uma vaca. E deu a sua
filhinha o nome de Daisy.

Para a apresentacao utilizamos as duas técnicas vivenciadas e aprendidas no curso de
formagdo: Ac¢do/ Narragdo e Interpretacdo, ja explicadas anteriormente. No curso, as duas
técnicas foram vivenciadas de forma separada, justamente, por sermos todos adultos, e o

objetivo era entender cada técnica. Ja na pratica com as criangas, a professora Jana sugeriu
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que fizéssemos a mistura das duas técnicas, por achar que seria mais apropriado para seus
alunos, e assim eles teriam mais seguranca em apresentar aos colegas. Eu concordei e no dia
da apresentacao ficou assim decidido: uso da Ag¢do/Narragdo: eu sendo a narradora com o
livio em maos e uso da Interpretacao: a professora Jana sendo personagens e interpretando
junto com as criangas.

Foram varios encontros, ensaios, desde o dia da primeira contacio minha e da
professora Jana, para saber se eles haviam gostado da historia e se gostariam de apresentar.
Todos adoraram, e falaram aquele SIMMMMMMMMMMMMM, bem alto e todos juntos.
Teve muitas situagdes que chamaram a minha atengdo, mas vou destacar trés. A primeira
delas ¢ que um aluno pediu: Posso ser o ovo? Depois que todos concordaram, ficou
acordado que ele seria o ovo, que ¢ a filhinha Daisy. Tantos personagens na historia e ele se
encantou pelo ovo, e isso chamou minha atencao, ja que o ovo ficou quase o tempo inteiro
parado em cena, até aos poucos, 14 no final da histéria ganhar vida, nascer e gritar:
MUUUUUUUU. Ele estava muito feliz. A segunda situacao, ¢ que um outro aluno repetia
varias vezes: temos que ensaiar, ensaiar muito, para ficar lindo né? E a terceira situacdo ¢é
que no dia da apresenta¢do, uma aluna, que sempre foi muito envolvida, estava passando
mal, mas ela ndo queria faltar a apresentagdo, entdo foi para a aula. Mas, no decorrer da
manha, ela comecou a passar mal e a sua avo veio buscar, ela disse para mim: “vou sentir
saudades e desculpa por ndo poder apresentar”, “Imagina”, respondi e falei, “eu que vou
sentir saudades de vocé e obrigada por tudo viu”. Que graga, que comprometimento, que
carinho.

Sigamos com as escritas no meu didrio de bordo, vou apresentar algumas.

Conversamos com as criangas sobre a historia para fazer a divisdo de personagens
com eles. Fomos falando juntos todos os personagens que a historia tem e eles iam
falando qual personagem cada crianga gostaria de fazer. Eles parecem tdo maduros
quando se trata em dividir as fun¢des, os personagens, todos se escutam, respeitam
a opinido do colega, até esqueci que eles tinham 5, 6 anos.[...] A Jana consegue
mediar muito bem os conflitos, so teve um impasse com a Vaca Mimi, pois duas
criangas queriam ser, e elas mesmo decidiram quem ia ser. [...] Ensaiamos o inicio
da historia, ja com cada um fazendo seu personagem, eles aprendem muito rapido.
[-..] O comprometimento das criangas com a proposta me encantou. Quando é
significativa a proposta, o processo se torna mais leve. Eu estou ansiosa para o
proximo ensaio, gosto quando todos se divertem. (Meu diario de bordo,
13/11/2018).

E fomos novamente ensaiar. As criang¢as ensaiam direitinho, mas eu percebo que
elas se sentem mais seguras quando a Jana esta junto em cena fazendo e eu lendo,
dando as dicas do que cada um vai falar. Porque tem palavras dificeis, o fazendeiro
ndo conseguia falar orgulho, por exemplo, ou situagdes como ‘agita¢do danada’
que eles ndo sabem o que é. Por isso, fizemos varias adaptagdes para eles se
sentirem seguros ou para todo mundo ter uma mesma fala ou fazer uma mesma
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agdo. [...] A Jana consegue organizar tudo muito bem com eles, para mim parecia
um caos (kkkk), muito barulho, ninguém quase lembrando a fala. Acho que a Jana
percebeu no meu rosto um certo desespero, quando as criancas sairam, apos
tchaus, beijos, gritos de euforia, ela pegou na minha mdo e disse: Vai dar tudo
certo Jana! Eles estdo adorando tudo, se divertindo, fica tranquila. Eu comecei a
rir né! E que eu ndo estou acostumada a trabalhar/ encenar com criangas e tudo
parecia um caos mesmo e eu pensei por um breve momento que ndo ia dar certo.

Ela com sua sensibilidade e experiéncia me acalmou. E funcionou viu! [...]. (Meu
diario de bordo, 27/11/2018).

Nesse dia, a sensibilidade da professora Jana comigo, me tocou profundamente.
Primeiro, porque ela conseguiu organizar tudo sem nenhuma agdo abrupta, com leveza do
inicio ao fim do processo. Confesso que, para mim, parecia um caos, COmMoO escrevi acima,
mas na verdade estava tudo bem, como ela afirmou. E, segundo, quando ela pegou na minha
mao, olhou nos meus olhos que estavam arregalados, entregando meu desespero, e disse que
1a dar tudo certo. Com esse gesto ela me acalmou.

Nas palavras da professora Jana:

A nossa parceria foi maravilhosa, pois com seu acompanhamento pude vivenciar as
praticas aprendidas no curso. As trocas, a amizade, as vivéncias foram
ensinamentos que ficaram para sempre guardadas em meu coragdo. (Carta da
professora Jana, 02/07/2019).

E no meu diario de bordo: Sou grata pelo envolvimento de cada um e pela parceria
com a Jana, que me fez encontrar alegria em trabalhar com criangas. (Meu diario de bordo,
04/12/2018).

E uma parte resumida do dia da apresentagao.

Ao chegarmos na sala, as criangas estavam muito ansiosas para a apresentacdo,
queriam ensaiar, colocar os acessorios. Primeiro, a Jana os acalmou, deixando-os
sentados e respirando: puxa a flor, solta a flor... [...] Algumas estavam nervosas,
outras com vergonha, como faltaram algumas criangas, nos fizemos as adaptagoes,
a Jana fez com eles uma das galinhas. A Na, a monitora, fez a roupa do ovo e ficou
linda! [...] Foi muito legal, as criangas adoraram, foi divertido, leve. E interessante
ver como elas reagem diferente no ensaio e na apresentagdo. [...] Ver a Jana em
cena com eles foi bem divertido e ela da seguranca as criangas, foi uma otima
experiéncia. [...] O publico também gostou e o que chamou a minha atengdo foi que
no final todos eles falaram: Ohn! Quando a Mimi diz que sua filhinha é uma vaca e
que vai chama-la de Dayse. Ficou bem bonitinho mesmo. [...] Depois fizemos uma
roda de conversa para saber que eles acharam da experiéncia, e todos gostaram
muito. Principalmente quando a Mimi grita: eu botei um ovo! Quando todos
gritaram: Vai nascer! E o final no encontro da Mimi com sua filhinha Dayse. O

aluno que fez o ovo disse: eu adorei ser o ovo, nunca mais vou esquecer. (Meu
diario de bordo, 04/12/2018).

Acho essencial esse momento da roda de conversas com as criancas, onde elas tém a
liberdade para falar dos seus sentimentos frente as experiéncias que passaram, sem nenhum

tipo de julgamento por nossa parte. Colocar-se na escuta e estimular espagos para cada um
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dizer a sua palavra, fez desses encontros, espagos formativos.
Gostaria de comentar que as adaptagdes fazem parte de todas as apresentagdes:
teatrais, musicais, de danca, nas exposi¢des, € ndo ¢ uma realidade s6 da Educacdo Infantil.

Considero valido, com relagao a essas adaptagdes que:
Se as criangas compreenderem que o importante é ficarem focadas nas histdrias, que
as historias vestem e protegem quem as conta, conseguirdo ganhar confianga para,

aos poucos, trabalhar novas possibilidades de expressao, baseadas no que aprendem
conosco e umas com as outras. (GIRARDELLO, 2014, p. 75).

Na apresentacao final, da nossa versao da histéria 4 vaca que botou um ovo, posso
dizer que as criangas, junto com a professora Jana, com a monitora Na e eu estdvamos
confiantes e felizes. Encontrei um outro ponto em comum com as criangas: elas, assim como
eu, adoram gritar na contacao de historias.

Esta pratica de conta¢do dramatizada da historia 4 vaca que botou um ovo, foi feita
em grupo, desde o processo de divisdo de personagens, os ensaios e a apresentagdo. E uma
pratica que nos provoca a pensar que:

A espontaneidade, a criagdo ¢ a imaginacdo sdo aspectos que merecem ter um outro
patamar na sala de aula. Isto justifica-se ao compreender que essa pratica artistica,
os provoca a fazer intervengdes artisticas, se apropriando do contexto narrativo.

Nesse sentido, isso nos faz compreender também que as atitudes artisticas das

criangas instigam a rever constantemente o planejamento ¢ nossa abertura para
momentos de cria¢do coletiva. (ARAGAO; CHALUH, 2019, p. 8).

O meu encontro com esses outros: com as criangas, com a professora Jana e com a
monitora Na, com certeza deixou marcas em mim. Antes de finalizar este capitulo,

compartilho imagens da apresentagdo:
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Figura 84: Apresentando...

Fonte: Acervo pessoal (2018).

OhyH0

https://youtu.be/bdizDc7THSME

Figura 85: Ohn!!!

Fonte: Acervo pessoal (2018).


https://youtu.be/bdizDc7HSME
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O Ohn! das criangas que assistiram foi uma das partes que mais me encantou, porque
foi uma reacdo verdadeira, espontanea. Ninguém combinou nada, o barulhinho simplesmente
aconteceu. E a felicidade do aluno que fez o ovo me alegrou tanto. E, neste sentido, espero
que possamos, em nossa vida pessoal e profissional, proporcionar momentos de
contemplagdo estética, através de técnicas vivenciadas e aprendidas, para que estes momentos
promovam em nods € em nossos alunos o: Ohn! E que ousemos ser um ovo e como tal nos

permitirmos sermos felizes.
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7 E COMO ENCONTRARAM, TAL QUAL ENCONTREI, ASSIM ME CONTARAM,
ASSIM VOS CONTET ...**

Neste capitulo trato de uma formagdo que me atravessou/ tocou/ provocou/
transformou e que se deu na relagdo de alteridade, no encontro com tantos outros. Em
encontros que promoveram espagos para formar, transformar, provocar, questionar, criar e
também se maravilhar... Hoje, enxergo claramente a potencialidade formativa desses
encontros.

Chaluh (2008), em sua pesquisa singular e inspiradora na e com a escola, diz muito

sobre o tipo de formagao em que acredito,

O outro tem a possibilidade de me provocar por estar em um lugar privilegiado, por
estar nesse lugar exterior do qual consegue enxergar coisas a meu respeito que eu
mesma ndo consigo enxergar. A ideia de formagdo que desenvolvo neste trabalho
passa, necessariamente, por pensarmos no oufro como provocagdo, como alguém
que provoca(a¢do), provoca-agdo. Provoca uma agdo. (CHALUH, 2008, p. 192,
grifos do autor).

Uma formagdo que provoca-agdo, que movimenta, tira da zona de conforto e

empodera. A mesma autora afirma,

Empoderamento que ¢é possivel a partir do exercicio da palavra e que possibilita a
tomada de consciéncia de seus problemas, a unido a partir dos conflitos, a
organizagdo de sua propria aprendizagem e a busca conjunta de mudangas. [...]
Penso que uma condigdo necessaria para o empoderamento pela palavra é possivel
quando as professoras e os professores reconhecem que tém um lugar na escola,
quando eles e elas percebem que tém poder de decisdo, poder para agir e
transformar, sendo parte da gestdo da escola. (CHALUH, 2008, p. 143, grifos do
autor).

Compactuo com o pensamento de Chaluh (2008) e sigo acreditando em uma formacao
que provoca-agdo, que empodera € promove o experienciar € o encorajar.

Para escrever este capitulo sobre formagao/transformagao, buscando compreender as
singularidades formativas desses encontros, recorro novamente a poesia para me encorajar €

me inspirar, agora na escrita sensivel da poeta Alice Ruiz:

3 Frase popular para iniciar uma contagdo de historias.
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Tem os que passam
e tudo se passa
com passos ja passados;
Tem os que partem
da pedra ao vidro
deixam tudo partido;
E tem, ainda bem,
os que deixam
a vaga impressao
de ter ficado
Alice Ruiz
Assim como a poeta sinto que muitos continuam comigo, ecoando em minha mente,
com seus corpos, sorrisos, movimentos, fazendo meu coragdo acelerar ao reler suas escritas,

um sorriso brotar ou uma lagrima rolar, rememorando o que vivenciamos...

7.1 Por essa eu ndo esperava: as criangas € a minha transformagao

Como vocé pode perceber, o meu encontro com as criangas que eram alunos da
professora Jana proporcionou diferentes experiéncias, das quais eu nem imaginava que
poderia acontecer. Era fato que elas me surpreendiam o tempo todo, que eram espontineas,
engracadas... E principalmente que “Entre as criangas, o corpo vivo, ativo, dinamico e
disponivel estava presente na maioria das propostas. Ao menor convite para determinado
jogo teatral, por exemplo, elas se prontificavam e participavam atentamente” (HARTMANN;
ARAUIJO, 2020, p. 11). Elas estavam presentes e disponiveis o tempo inteiro, sem desculpas.

Mas, ndo imaginava que essa experiéncia iria me formar/transformar, pois no inicio, o
que eu achava que mais me interessava era a parceria com a Jana e a nossa relagdo, nosso
planejamento. Confesso que subestimei as criancas! Neste momento, do lugar que ocupo
como autora, rememorando a experiéncia vivida como formadora, afirmo que sem as criangas
nao teria sido a mesma experiéncia. O meu medo inicial em relacdo as criangas foi se
transformando em cumplicidade, carinho e afeto.

Percebi essa cumplicidade em muitos momentos, mas gostaria de destacar um deles.

Foi quando recontei a historia Maria vai com as outras, em sala de aula, que ¢ um espago
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intimista, digamos assim, e nesse dia vivenciei uma situagdo impar, impactante para mim e

até entdo, nunca imaginada...

Retomamos a historia Maria vai com as outras. As criangas logo sentaram no chdo
e eu acabei contando de novo enquanto a Jana segurava o livro e eu contava a
historia de forma dramatizada. As criancas fizeram o barulho das ovelhas,

rrrrrrrr

comer o jilo, de novo eu toquei no rosto de uma crianga, para fazer de conta que
ela era o jilo, mas dessa vez, como estiavamos na sala, que é um lugar fechado,
todos, sem nenhuma exceg¢do pediram para ser o jilo, levantando o bracinho.
Entdo, eu fui as vinte criangas presentes, na Na e na Jana, ‘comendo’ o jilo e
achando muito ruim, fazendo cara feia. Eles riram as vinte e duas vezes. Sdo muito
espontdneos e faziam a cara feia como eu. Nunca tinha vivenciado essa situagdo,
que foi cansativa, corporalmente, mas muito produtiva, artisticamente. (Meu diario

de bordo, 28/08/2018).

Antes de dialogar com essa situagdo inesquecivel, que me faz rememorar todo o
prazer e surpresa daquele dia, gostaria de compartilhar outra cronica que escrevi perante essa

situacdo vivenciada.

Episodio 07: Recontando a historia Maria vai com as outras ou melhor: comendo Jilo

A historia Maria vai com as outras ¢ uma daquelas histérias que eu gosto muito, sempre
conto nos cursos de formagdo. Foi a primeira vez que contei para criancas, € ndo imaginava
que iria provocar reagoes tao diferentes.

A primeira vez que contei essa historia foi no patio externo, repleto de verde e
muitas distragdes para as criangas. Eles até que prestaram atengdo, e tiveram a primeira
reacdo bem inusitada, pensando no publico adulto que eu estava acostumada, se

identificaram com as ovelhas, € ndo s6 com a Maria, mas com todas elas e com seu
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respectivo som: méééééé... Entdo, toda vez que eu falava, por exemplo, todas as ovelhas
foram para o polo norte, eles sempre faziam o mééééée. ..

No inicio eu fiquei espantada, mas depois fui adaptando o tempo da contacdo e
dando espaco para eles participarem fazendo o mééééée. ..

Até porque ¢ uma histéria de ovelhas e elas apareciam o tempo todo. A
espontaneidade deles me encanta.

No outro encontro eu e a Jana decidimos fazer o reconto da histdria na sala, pois
acreditamos que as criancas estariam mais atentas, jA& que ndo teriam tantas distragdes
visuais. E 1a fui eu contar de novo a historia. Ja estava preparada para os méééééeé. .. , dessa
vez eles ndo iam me surpreender, eu tinha certeza disso. Porém, ¢ claro que se tratando de
criancas, nao foi isso que aconteceu.

O méééééé... aconteceu como o previsto, mas como eu sou do teatro, eu sei que
faco muitas caras e bocas e por estar num lugar mais intimista eles conseguiram me olhar
bem de perto e quando eu olhava para eles, via muitos deles me imitando, o que eu achava
muito divertido. Mas, a minha maior surpresa estava por vir. Tem uma parte da historia que
a Maria vai comer jilo, porque todas as outras ovelhas comem, mas ela odeia jilo. Nessa
parte, eu fiz de conta que uma das criangas era o jilo, peguei nela e fiz aquela cara de que

Continuei a histéria quando, de repente, um monte de bracinhos levantados e
falando: “eu também quero ser o jilo, faz comigo também professora, vem ver se o meu jilo
¢ gostoso”. Eu nao tive opgdo, provei 22 jilds, no total. E 14 pelo décimo eu ndo aguentava
mais provar tanto jilo, pois isso nunca aconteceu com os adultos. E eles continuavam se
divertindo em cada experimentagdo minha e me imitavam, cada vez mais.

Eu sou do time da Maria, dessas que odeiam jilo na vida real, mas aqueles jilos

tinham um gosto muito especial: gosto da entrega, gosto do encanto, gosto da histdria e eu

“comeria”, se preciso fosse, 100 jilos.

Eu estava atenta na hora da contagdo, mas, além disso, eu estava disposta a legitimar
um espago de autoria para as criangas. Nunca imaginei passar por essa situa¢do, onde os
bracinhos todos levantados pedindo para ser o jilo. Poderia ter ignorado os bracinhos?
Poderia. Mas nao o fiz, pois ndo acredito em uma contagdo de historias dramatizadas que nao
dé espago para o outro se expressar. E € preciso estar disposto ao inusitado, a improvisar, a

deixar seu corpo se transformar em cendrio da a¢do que as criangas imaginaram na hora.
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Sera que todas as criangas vao reagir dessa forma? Nao existe uma resposta para essa
pergunta, pois cada contacdo ¢ Unica, assim como a relagdo de cumplicidade que se cria com
o grupo. A experiéncia fica e reverbera.

Compartilho com o pensamento da autora Kasper (2016):

Politicas de relagdo com a alteridade envolvendo corpos abertos, expostos, na
aprendizagem de afetar e ser afetado. Provocagdes. Efémero. Reinventando
procedimentos artisticos que vao contaminando outros lugares, criando pedagogias
outras, que acolham o acontecimento. Processos. De ensino, de pesquisa. [...]
Envolvendo a produgdo de corpos outros. (KASPER, 2016, p. 300).

Corpos outros que se relacionavam comigo semanalmente e eu me deixei afetar e ser
afetada nesse processo formativo. A experiéncia que as criangas tiveram com a contacao de
histérias, ampliou o repertorio delas e, também, lhes acenou com a possibilidade de legitimar
um espago de autoria, seja dentro da propria contagdo, ou ainda ao criarem as cenas,
improvisarem com os materiais produzidos, ao brincarem. Compartilho com o pensamento da

professora Hartmann (2015).

Contando historias, as criangas podem atualizar suas memorias, aprimorar sua
criatividade e organizar as experiéncias vividas. Nesta perspectiva, acredito que a
narra¢do de histdrias se configure como uma forma de expressdo importante,

através da qual as criangas podem atuar como autores da sua prépria historia.
(HARTMANN, 2015, p. 245).

E como autores de sua propria histdria, fizeram perguntas inusitadas, tais como:

Aluna 1 perguntou: O que vocé é nossa?

Eu respondi: Ainda ndo sei (ndo tinha pensado nisso ainda kkk, era o meu primeiro
dia com elas)

Aluna 2 respondeu com a mdo na cintura e cheia de certeza: E professora né! ahn!
E claro! Nés trés sorrimos e elas foram brincar. (Meu diario de bordo, 30/07/2018).

A convicgao, a espontaneidade e a maturidade delas, por um lado me assustou, mas
por outro lado, me encorajou a acreditar que sim, eu também era professora delas.

Criancas que no inicio da minha parceria com a professora Jana, eu acreditava
piamente que iriam me matar, € hoje posso afirmar, sem nenhum tipo de duvidas ou medo,
serem as responsaveis diretas pela minha formacao/transformagdo. Vivenciamos juntos
momentos inesqueciveis € um tanto surpreendentes, eu enquanto contadora de historias tive
que improvisar, me transformar na hora da contagdo, literalmente. A espontaneidade deles
provocava a minha e confesso que todas as vezes que contei historia para eles, nunca sabia o
que poderia acontecer. Pode ser que eles ndo saibam, mas eles me encorajaram a persistir € o

sorriso deles alimentou cada ida minha, nas tercas-feiras de manha para Rio Claro.



206

Foi a partir do encontro com as criangas, que lembrei das palavras de Lameirao (2007,
p. 37), “Temos de nos despir de habitos, preconceitos e tabus para de fato ver e,
principalmente, ouvir nossos semelhantes; para nos mantermos maravilhados, abertos, como
as criangas nos ensinam, pois elas sempre estdo inteiramente presentes nas relagdes.”

Eu me despi, me entreguei por inteira! E por causa dessa experiéncia vivida, posso
afirmar que sou outra professora, outra contadora de historias, outra pessoa: mais sensivel,
atenta aos diferentes corpos, aos olhares, aos ditos e ndo-ditos e as necessidades. Nunca vou
esquecer o méééeéé, o jilo e a espontaneidade gritante deles, que sempre me atravessava,

assustava e encantava. Foi uma experiéncia e um aprendizado compartilhado muito marcante

em minha vida!

7.2 Por essa eu até que esperava, mas nunca imaginei que seria assim: minha parceria com a

professora Jana

Uma das primeiras palavras que vem a mente, ao pensar na minha parceria com a
professora Jana ¢ gratiddo. Poderia escrever ainda mais sobre o que realizamos juntas, mas
acredito que ja escrevi o suficiente. Entdo, aqui, neste topico gostaria de refletir um pouco
sobre 0 nosso trabalho de parceria.

Primeiro, compartilho o conceito de trabalho de parceria, desenvolvido por Cassao

(2019), que me representa ¢ que muito diz da minha parceria com a professora Jana.

Trabalho de parceria: ¢ dedicado. N&o acontece por imposi¢cdo, mas sim pela
disposicdo em querer fazer junto. Exige uma mudancga de olhar com relagdo ao que
é seu e o que pode ser nosso. [...] E uma abertura a presenca do outro no universo
singular da sua atuacdo profissional. [...] Trabalho de parceria pressupde entrega,
envolvimento, dedicagdo. [...] Promove reflexdo, que resulta em formagdo. Te faz
aprender licdes. E identificado por principios que o sustentam. Principios que
surgem como base ao se pensar a dimensdo formativa que ele possui no campo da
formagdo docente. E um movimento dialogico, imbricado. Produz sentidos para
todos os envolvidos. (CASSAO, 2019, p. 254, grifos do autor).

Em sua pesquisa, Cassdo (2019) desenvolveu este conceito de trabalho de parceria
que, para mim, representa a experiéncia formativa que eu e a professora Jana tivemos. No
HTPI tinhamos o tempo do planejamento, do falar, do escutar, mas também o de perceber
como a outra estava, € se uma nao estava bem, por qualquer motivo, antes de desenvolver a
proposta, a gente conversava, ria, chorava, gritava, se conectava, até voltar a pensar no

planejamento. Que bom que nem todas as tergas-feiras transcorreram como imaginamos. Mas
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todas foram vivenciadas e juntas resolviamos qualquer situagdo nao planejada que
aparecesse.

Nas palavras da professora Jana:

O curso de ‘Jogos Teatrais e Contacdo de Historias’ foi uma formacgdo
enriquecedora e a melhor que ja fiz, pois pude aprender diversas estratégias para
utilizar em minhas aulas. [...] A nossa parceria foi maravilhosa, pois com seu
acompanhamento pude vivenciar as praticas aprendidas no curso. [...] Hoje posso
dizer que sou uma nova docente, com um novo olhar, mais critico, pois busco
formas diferenciadas para a hora da leitura, proporcionando de maneira divertida,
dindmica a minha prdtica artistica e estética e oportunizando aos alunos grandes
vivéncias e lembrangas. (Carta da professora Jana- 02/07/2019).

E um agradecimento que me deixa até um pouco constrangida, lembra que sou uma
pessoa discreta? Mas, enfim, vou me encorajar para poder refletir. ..

Eu acredito que foi uma formagdao enriquecedora por promover vivéncias
diferenciadas com a contagcdo de historia, conhecimento e praticas de diversas técnicas,
estratégias. Ao fazer o acompanhamento com a professora Jana, parece que tudo o que
vivenciamos no curso, se tornou vivo e ganhou um outro sentido por causa das criangas. A
nossa parceria foi alimentada pelo curso de formacdo, pelo HTPI, pela dedicagdo, pelo
respeito, pelo carinho e, principalmente, pela interacdo com as criangas.

Serd que todos os professores que fizeram o curso, € ndo tiveram o meu
acompanhamento, se encorajaram em levar a pratica com a contagdo de historias
dramatizadas para suas escolas? Com certeza nem todos, pois ha quem s6 faga o curso por
fazer, como acontece em toda formagdo. Eu entendo e respeito que essa seja a opgdo de
algumas pessoas. Mas, tive relato de muitos professores e até de professor coordenador sobre
como a pratica de alguns professores mudou significativamente, ap6s o curso de formacao. E
isso me deixou muito feliz!

A professora Jana teve um crescente, tanto no curso quanto no acompanhamento,
mesmo que no inicio de ambos ela estivesse nervosa e com medo que eu pudesse julgé-la e
ndo ajudd-la. Com a nossa convivéncia, o medo foi se transformando em cumplicidade.
Engragado que os sentimentos dela, eram também os meus. Ela foi generosa com as minhas
sugestdes, e eu sei que também fui com as ideias dela. Mesmo, as vezes, a sala de aula
parecendo um caos para mim (dando uma vontade, literalmente, de sair correndo) a
professora Jana estava sempre ali, presente, por inteiro, me apoiando com seu olhar e sua
expressao corporal. Nela, eu percebi que o meu acompanhamento gerou seguranga, provocou
transformagdo, € que na experimentagdo com a contacdo de historia dramatizada ela se

permitiu ousar, brincar, improvisar, sorrir. Quando ela disse na sua carta que é uma nova
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docente, eu disse para ela e agora digo para vocé, que a professora Jana apenas voltou a se
redescobrir, sem medo de experimentar.

Poderia apresentar muitas escritas do meu diario de bordo, mas escolhi a ultima:

Eu acredito cada vez mais que experiéncias significativas como essa que
vivenciamos, deixam marcas, abrem os olhos para a arte, despertam a
sensibilidade, o trabalho em grupo. Cada encontro foi unico e essa experiéncia vai
ter um lugar no meu coragdo e na minha memoria para sempre. Sou grata pelo
envolvimento de cada um e pela parceria com a professora Jana que me fez
reencontrar a alegria e perder o medo em trabalhar com criangas. (Meu diario de

bordo, 04/12/2018).

A partir da nossa parceria eu também me constitui/ me descobri/ me transformei em
outra docente, ndo s6 porque nao tenho mais tanto medo de criangas (o que ja ¢, por si so,
uma grande licdo), mas também porque percebi que ¢ no compartilhamento de saberes e na
promoc¢ao de espacos para a criagdo, que nos encorajamos.

Minha parceria com a professora Jana me fez acreditar que experiéncias significativas
como esta que vivenciamos deixam marcas e carregam em si um mundo de significados.
Posso afirmar que juntas somos mais fortes! E que, assim como as criangas, a professora Jana

tem, além da minha gratidao, o meu carinho, respeito, admira¢do e amizade.

7.3 Que formagao € essa que promovi?

Neste ponto, pretendo trazer algumas das falas dos professores e dialogar com elas a
fim de perceber, pelos olhos deles, qual tipo de formag¢do promovi. Vale a pena dizer,
novamente, que acredito em uma formagdo que provoca-ag¢do, que empodera e promove o
experienciar, o encorajar.

E importante salientar que essa ¢ uma opinido pessoal, ¢ ndo ¢ s6 porque estou
levando em conta a experiéncia do vivido com esse grupo, nesses dois espagos formativos -
curso e escola - mas ¢ realmente nesse tipo de formagdo que acredito, que para mim tem
significado. Eu acredito em uma formagdo pratica/ dindmica/envolvente/viva, que promova
vivéncias que ficam marcadas no corpo, na memoria, na alma... Acredito em espagos de
criacdo coletiva, onde o grupo se respeita, se ajuda e se compromete... Acredito em uma
formagdo que respeite os diferentes tempos de cada um, que possibilite espagos de
acolhimento, de fala e também de escuta.

Como afirma Girardello (2015, p. 355), “Assim como na voz de quem conta uma
historia reverberam os ecos de muitas outras vozes - como ensina Bakhtin -, no ouvido de

quem escuta [...] atuam ecos de muitas outras escutas. O ouvido humano ndo ouve sozinho”.
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Enfim, acredito em uma formacdo sensivel, que tenha espago para outros saberes que,

segundo Chaluh (2016) sdo:

“Saberes regados de paixdo”, saberes que s6 tomam forma e se materializam no
encontro com os nossos alunos, nas relagdes que instituimos, na disponibilidade
para escutar e falar, na abertura para acolher experiéncias e saberes outros que nido
aqueles “planejados”. Saberes regados de paixdo que temos que legitimar como
professores de futuros professores. Saberes que talvez “ndo caibam” no plano de
ensino. (CHALUH, 2016, p. 41).

Saberes que talvez ndo caibam na pauta do dia, no planejamento, nas caixas, gavetas...
Saberes que o vivenciar desperta e que o encontro com o outro legitima. Saberes regados de
paixdo como afirmou Chaluh (2016), saberes que emergem de propostas formativas
significativas, saberes envoltos pela arte, pela historia, pelo compartilhamento. A professora

Dorothy nos da pistas sobre esse processo de formagao no seu relato de experiéncia:

megria por conseguir superar a timidez e partich
par das propostas e por também poder leva-las
aos meus alunos, do meu jeito, pequenas coisas
aprendidas se tornam grandes quando compar-
tilhamos. Nao sou muito boa com palavras, mas
a sementinha aqui plantada, com certeza rende-
ra bons fruto!! Obrigada pelos ensinamentos e
por todo conhecimento compartilhado.

Fonte: Machado (2020).

Quando a professora Dorothy escreve: pequenas coisas aprendidas se tornam grandes

quando compartilhamos esta falando do processo que vivenciamos. Um processo que teve
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espago para fazer, experimentar, para falar e ouvir, superando a timidez de muitos, e foi até
um pouco ferapéutico como afirmou a professora Alice anteriormente. Mas por qué? Tenho
algumas hipdteses. Acredito que, no papel de formadora, fago um exercicio pratico para
desdobrar o meu olhar e perceber as necessidades do grupo. Eu falo, mas também escuto,

assumindo minha veia freireana.

[...] o sonho que nos anima ¢ democratico e solidario, ndo ¢ falando aos outros, de
cima para baixo, sobretudo, como se fossemos os portadores da verdade a ser
transmitida aos demais, que aprendemos a escutar, mas & escutando que
aprendemos a falar com eles. Somente quem escuta paciente e criticamente o outro,
fala com ele, mesmo que, em certas condigdes, precise de falar a ele. (FREIRE,
2002, p. 127-128, grifos do autor).

Sou uma professora que reconhece que o outro tem algo a dizer, a compartilhar, e
assim, ao pensar sobre a formacdo, considero que seja indispensavel criar um espaco de
confianga, de cumplicidade e respeito, para que os mais diversos saberes (para além do

planejado) possam ser compartilhados. Acredito, juntamente com Chaluh (2017) que,

Talvez os saberes aprendidos nesses encontros tenham a ver com pensar na
“pedagogia da experiéncia” sustentada por Contreras, uma vez que € no encontro
com os outros que vamos aprendendo saberes fundamentais na nossa constitui¢ao
como professores em exercicio e professores em formagdo, saberes que nao estio
sistematizados e que acredito que podem ser apreendidos na vida compartilhada.
Saberes que dizem de uma aposta nos vinculos que estabelecemos no contexto
educativo. (CHALUH, 2017, p. 196).

E para conseguir compartilhar o meu conhecimento com eles, eu mostrei o que
aprendi ao longo da minha vida, com exemplos que passaram pelo meu corpo, pela minha
voz (digo que pago o mico junto com eles), com a divisao e empréstimos dos meus materiais.
Nao falava apenas faga isso ou faca aquilo, eu mostrava, compartilhava, e assim me expunha
também, assumindo essa postura do fazer junto enquanto formadora.

Compartilhar, inclusive, aqueles saberes que tiram a pessoa do eixo e até da calmaria,
como disse a professora Cachinhos Dourados em mais um trecho de seu relato de

experiéncia:



211

As quintas a noite do primeiro semestre de 2018 salvaram-me da calmaria opaca, aquela que nosp}
ralisa. As quintas a noite vieram provocar o caos que em mim dormia, ndo por ter tanto sono assim,
mas porgue se escondia, fingia dormir. Salvaram-me quase todas as vezes de um dia terrivelmente
mastigado e engolido pela rotina, triturado pela frustracio e o sentimento de incompeténcia... aquele
velho ja conhecido de nos professores. O dia a dia mata a nossa criatividade, aprisiona nossa rebeldia.
Depois ferve nossos impulsos mais apaixonados pela arte junto com nosso desgaste fisico e emacio-
nal e nos oferece para beber todo santo dia. Mas as quintas a noite, ao contrario, foram um espaco
de entrega, de movimento, de tocar corpos estranhos, olhar olhos estranhos... e ver de perto sd para
lembrar que ndo somos tao estranhos assim. Na verdade somos todos tio estranhamente comuns uns
aos outros, e temos tanto a dizer. [...] Mais de uma vez as histdrias infantis ou as brincadeiras mais
aparentemente simples e destinadas a nossos alunos, fizeram-me ir de encontro comigo. Dei de en-
contro comigo mesma, bem de cara mesmo, toda vez que me encontrei com cada pessoa presente
nessas quintas a noite. Eu vou sentir falta delas... das quintas a noite. Porque foram para mim como
que um intervalo da vida, onde eu colocava os pés na grama e corria sem medo de voar mesmo sa-
bendo que ainda ndo sou um passaro... Gratidao ao universo inteiro que é cada pessoa que esteve
presente nos meus voos sem asas nas nossas quintas a noite. Gratiddo enorme por ter tido a alegria
de compartilhar outros tantos voos sem asas... nas nossas quintas a noite.

Fonte: Machado (2020).

Sempre me emociono com a escrita da professora Cachinhos Dourados. Nao so
porque ela escreve lindamente, mas porque eu encontro nas palavras dela, muito do que eu
também senti. E mais, sua escrita expressa os sentimentos que borbulhavam no grupo, e
foram provocados, instigados, por uma educagdo sensivel. Seus registros revelam um tipo de
conhecimento que foi prazeroso, vivenciado. E quando o conhecimento ¢ prazeroso, ele

continua vivo, como nos diz Kramer (1993),

Um conhecimento prazeroso, porque imbricado a sua experiéncia concreta; um
conhecimento coletivo, porque nascido de uma pratica comum; um conhecimento
que ndo ¢ reduzido a meras informag¢des mecanicas [...] um conhecimento vivo,
porque vinculado as historias daqueles que os produzem. (KRAMER, 1993, p.
60-61).
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Cachinhos Dourados escreve com todas as letras que nossos encontros a salvaram
quase todas as vezes de um dia terrivelmente mastigado e engolido pela rotina, triturado pela
frustragdo e o sentimento de incompeténcia... aquele velho ja conhecido de nos professores.
Acredito que carregamos um sentimento de frustracdo porque somos apaixonados pela nossa
profissdo. Que bom que somos! Sem paix@o ndo iriamos conseguir romper 0s engessamentos,
engolir o nosso incomodo/desconforto/raiva causado por um colega, um gestor, um aluno, ou
ainda pela falta de espagos, de material... Engolir e respirar para, no outro dia, recomegar.
Mas, confesso que essa € uma luta que muitas vezes cansa, desgasta, maltrata, doi. As vezes,
tenho a impressao que andamos em circulo e nds, enquanto professores, arrumamos uma
solucdo e logo um terceiro reaparece, com outra complicacdo. Precisamos nos encorajar, para
ter forca e coragem para sair de um circulo vicioso € ndo prazeroso como em uma roda de
historias.

Quem sabe, em breve, existirdo dias nos quais poderemos compartilhar mais alegrias
do que frustragdes, mais sorrisos do que caras emburradas, mais historias do que
problemas... Quem sabe essa formagdo pode ter dado um respiro e nos tirado da calmaria
opaca.

Ela ainda nos diz que nossos encontros foram para ela como que um intervalo da vida,
onde eu colocava os pés na grama e corria sem medo de voar mesmo sabendo que ainda ndo
sou um passaro...Gratiddo ao universo inteiro que é cada pessoa que esteve presente nos
meus voos sem asas nas nossas quintas a noite. Gratiddo enorme por ter tido a alegria de
compartilhar outros tantos voos sem asas... nas nossas quintas a noite. A escrita da
professora Cachinhos Dourados me leva a acreditar, que criamos um espaco na nossa sala 43,
que permitiu encorajar as pessoas a fazer algo, a experimentar, se expressar, se€ permitir e
encorajar a ser um professor cria(nga), um professor que cria(arte). Encorajar a fazer algo que
muitos deles nem acreditavam, como poder correr € voar sem asas... Preciso ter coragem e
dizer que eu possibilitei esse encorajamento.

Hoje, voltando a mergulhar no meu mar de dados, inventariando indicios, consigo
perceber que nao foi s6 a professora Cachinhos Dourados que sentiu-se como um péssaro
livre, mas muitos dos professores que vivenciaram essa experiéncia tiveram seus momentos
de voar sem asas. Como professora, fiquei muito feliz em ver esses voos, em possibilitar
espacos para voar e apoiar quem teve dificuldade de decolar e algar voo. Mas, além disso, eu
estava atenta a todos esses voos, pois caso alguém caisse eu estaria ali, para segurar, apoiar e

encorajar a tentar voar, novamente € novamente.
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No ultimo dia tivemos uma roda de conversas sobre os nossos encontros. Foi um

daqueles dias em que a emogdo tomou conta de mim, mesmo carregando até hoje pedacinhos

de cada um comigo, o encontro fisico tinha chegado ao fim, naquele 07/07/2018. Trago

alguns trechos do meu diario de bordo e outro de um relato de experiéncia da professora

Agnes. Sdo escritas intimas, pessoais, cheias de sentimentos e que aqui ensaiam uma

despedida.

A professora Gato de Botas disse que nossos encontros eram uma delicia,
gratificante e preenche (isso é muito lindo, me faz pensar o quanto o outro me afeta
e eu afeto o outro). Disse que agora, mais do que nunca, ndo pode ter medo de ser
ridiculo. [...] A professora Alice disse que o curso a motivou a contar historias e
trouxe a tona boas lembrangas do seu pai, que a inspira sempre. [...] A professora
Chapeleiro Maluco disse que aprendeu muitas técnicas e com certeza, hoje ela ndo
conta mais historias como antes. [...] A professora Elza disse que o grupo é
maravilhoso, que antes do curso ela tinha medo, receio de contar historias em sala
de aula e que o curso ensinou técnicas que a deixaram forte e confiante. Disse que
foi uma modificagdo pessoal e profissional. Agradeceu a todos e disse: Que
aprendizado!!! [...] A professora Chapeuzinho Vermelho disse que quando a gente
vé o brilho no olhar do outro, é porque tem certeza de estar no lugar certo, eu
estava professora e a professora também. Diz que o curso conseguiu deixd-la
proxima da pureza, da tranquilidade e até conseguiu liberar a crianga interior dela
e ela que acredita que todos conseguiram tambem. Agradeceu a todos [...] A
professora Merida, disse que ¢ muito bom voltar a descobrir coisas,
potencialidades que vai esquecendo com o tempo. E que nossos encontros
provocaram nela o sentimento de esperanga, esperanga em conseguir fazer
diferente. Falas especiais que me tocaram e fizeram meu coragdo disparar, minha
emogdo aflorar e eu s6 agradeci por tudo. (Meu diario de bordo, 07/07/2018).



214

E segue o relato da professora Agnes:

( Ele me proporcionou a desenvolver algo que estava \
adormecido em mim e por meio das dindmicas realiza-
das pude me expressar, superar e até me conhecer
melhor como pessoa e professora (profissional). O curso
possibilitou abrir horizontes e olhares para a minha
pratica docente, que muitas vezes deixamos esquecidos
e nos sentindo incapazes de realizar.[...] Nossos encon-
tros me transformou, marcou, tocou, inquietou, desper-
tou e alegrou minha vida e essas experiéncias e apren-

\ dizagens ficaram marcadas para sempre. <

Fonte: Machado (2020).

Escritas que mais uma vez me deixaram muito feliz e apontaram alguns indicios para
reflexdo. Pensar que a experiéncia que vivenciamos encorajou muitos professores a buscar
sua propria crianga e redescobrir um corpo repleto de expressividade cénica, vivenciando
diferentes técnicas e percebendo sua potencialidade. Voltar a ter esperanca e coragem em
fazer diferente, em se arriscar, em experimentar. Entendo que eles também perceberam,
juntamente com Gambini (2010) que:

[..] a arte ¢ uma antiga e preciosa via de obtencdo de novos conhecimentos:
realidades ndo nomeadas, terrenos ndo mapeados, valores ainda sem contorno e
definigdo, sensagdes ndo catalogadas, estados de espirito incomuns, maneiras novas

de estar no mundo e de ser humano. A arte leva a essas dimensoes, as descobre, as
inventa. (GAMBINI, 2010, p. 151).

Novos encontros, outros conhecimentos compartilhados, novas histérias
experienciadas. Sensagdes reais provocadas por encontros significativos. Neste Gltimo dia,
alguns professores falaram, uns leram poemas, outros contaram historias... Houve quem

chorou, quem riu, quem relembrou, quem se emocionou... Eu mesma era um misto de
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sentimentos em pessoa: alegria pela experiéncia, tristeza por ter acabado. Mas, a palavra
gratiddo foi uma das mais ditas por eles, representada em suas escritas, em seus dizeres. E,
aqui, quero deixar registrado que a gratiddo expressa por cada um deles, é com certeza

também a minha.

Figura 86: E assim me despeco...

Fonte: Acervo pessoal (2018). https://youtu.be/kw1VeFLF2NM

A figura 86 foi mais um registro sensivel e um flagrante da minha amiga Jacque,
representando o momento exato em que terminei a contagdo dramatizada da historia Menina
bonita do laco de fita e estou tirando a minha tiara da Minnie, saindo da performance e

voltando a ser novamente a discreta formadora Janaina!

7.4 #vamossertodosridiculos

Para finalizar este capitulo, quero falar sobre nao ter medo de ser ridiculo, dar espacos
para despertar a crianca interior que vive dentro de todos noés, dar espacos para pensar o
absurdo, o impensado, possibilitar espagos para a criagao...

A ideia deste subtitulo surgiu na escrita desta tese, mas foi inspirada em um de nossos
encontros, a partir da socializacdo de uma histdria real, vivenciada pela professora Gato de

Botas e que desencadeou muitas conversas.


https://youtu.be/kw1VeFLF2NM

216

O exemplo dado pela professora Gato de Botas ¢ que tem que lidar com alunos
‘velhos’, disse que em uma atividade colocou uma fantasia de borboleta e a crianga
perguntou. onde vocé vai assim? Ela disse: vou voar, pois sou uma borboleta. Ele
disse: ndo, vocé ndo é! Ela falou que ficou assustada com aquela ideia velha, sem
espaco para a criatividade e mesmo assim disse a ele: Porque vocé esta me olhando
com essa cara feia de lagarta? O menino ficou sem agdo e ela saiu voando. Lidar
com os colegas ja é dificil, mas com alunos/criangas é assustador, os professores
falaram. Por isso, eu disse, insistir sempre, desistir jamais. E bom ser ridiculo,
falaram varias professoras, pois assim a gente se permite. Eu também acho, falei! E
criamos uma hashtag: #vamossertodosridiculos. (Meu diario de bordo,
07/04/2018).

E preciso pensar sobre o significado de ridiculo. Por isso, antes de prosseguir, fui
consultar o Dicionario Aurélio online onde consta que ridiculo é: “Risivel; digno de riso;
merecedor de escarnio ou de zombaria. [...] Pessoa que se submete a zombaria, ao riso; quem
se comporta ou diz algo que desperta o riso por ser muito engracado ou constrangedor”.

Muitas pessoas tém medo de ser ridiculas, principalmente se ficarem presas ao
conceito apontado acima e assim deixam de realizar muitas atividades significativas por
causa desse medo que as aprisiona. E dificil se encorajar e sair deste ciclo de dedos
apontados, caras feias, olhares atravessados pelos corredores. Mas ¢ possivel. Uma
constatacdo: parece que quanto mais experiente a gente vai ficando, mais facil ¢ ndo se
incomodar em ser ridiculo. Por isso, quero enfatizar que quando falo no curso
#vamossertodosridiculos, e aqui eu resgato isso, ¢ para dizer que ser ridiculo € ser auténtico,
espontaneo, livre, ¢ estar feliz com as suas escolhas, ¢ vivenciar o momento, sem
preocupagio com o olhar preconceituoso de alguns (sim, infelizmente ainda existem). E rir
junto, descobrir junto, brincar junto, experienciar junto.

Infelizmente, a realidade da escola ¢ muitas vezes cruel, principalmente pelos
comentarios de alguns colegas. Acredito que a grande maioria de nds ja vivenciou uma cara
feia de algum colega pelos corredores, sala de professores, intervalos e aprendemos a lidar
com isso. Mas, quando essa ideia velha, como disse a professora Gato de Botas, sai da boca
de uma crianga, ¢ assustador e nos tira do eixo, entristece, doi... Parece que a propria crianga
quer nos colocar dentro de uma caixinha. Parece que em muitas situacdes a propria crianca se
perde enquanto crianga, deixa de acreditar, de sonhar. E me pergunto: em que momento a
crianga se perde? Isso ¢ tdo forte! Vejo tantas criangas tristes nas escolas, como se ja
estivessem cansadas de viver, de lutar ... Muitas vém de realidades tao assustadoras que a
escola ¢ s6 mais um lugar para estar e ndo experienciar. Muitas se perdem quando nao existe
espago para a sua fala, para a sua ideia, para a sua brincadeira. E como se ela quisesse falar
mas tem sempre um Agora ndo como resposta. Nos perdemos também, porque esquecemos

do que a autora Friedmann (2015), apontou,
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[...] visitar seus espagos e tempos de brincadeiras, de esconderijos, de soliddes, de
espontaneidades; seus recreios, seus cadernos, suas produgdes. Visitar suas
casinhas, acompanhar seus percursos, descobrir suas preferéncias, se maravilhar
com suas descobertas; se sensibilizar com suas dores, se encantar com seus saberes.
Rolar com elas, brincar junto, pintar junto. Viver intervalos de suas vidas com elas e
reviver os da nossa infincia, em um voltar a ser crianca por alguns instantes. Para
que essas brechas sejam possiveis, como professores-educadores ndo podemos
temer abrir as janelas da autonomia, da liberdade de tempos sem relogio ¢ de
espagos cujas paredes sejam construidas pelos “tijolos da fantasia e da imaginacdo
infantis”, a fim de que as criangas vivam plena e significativamente suas infancias.
(FRIEDMANN, 2013, p. 44).

Vamos juntos e sem temer abrir as janelas da autonomia, da liberdade. Vamos
escutar e perceber a crianca como um todo, alimentar sua imaginagao, ampliar seu repertorio,
apresentar e vivenciar diferentes linguagens artisticas, provocar movimento, agucar a
criatividade, vamos nos maravilhar com as suas descobertas. E aqui vale lembrar da escrita

de Girardello (2020),

Escutar uma crianga ¢ colocar todos 0s nossos recursos sensiveis - ndo so a audi¢ao
e o0 pensamento, mas também o olhar, a respiragdo, os gestos, a postura corporal - a
servico da acolhida ao que ela quer dizer, ainda que ndo o saiba [...] Escutar uma
crianca ¢ refrear o impulso ao julgamento, modular com sensibilidade a critica e
evitar reagdes automadticas ou previsiveis ao que elas nos contam. Cada historia é
unica, assim como sdo unicos os narradores, cobrando de quem escuta posturas
também Unicas para que as criangas percebam ali a cumplicidade de uma rede de
seguranca forte e flexivel onde possam se atirar sem medo. (GIRARDELLO, 2020,
p. 10).

Criangas ¢ professores vivenciando a cumplicidade. Precisamos que as criangas nao se
percam, para que a gente nao se perca e assim seguirmos vivos na escola, de forma entregue.

A professora Gato de Botas teve, além da sensibilidade em lidar com a situagdo, bom
humor, apontando uma saida criativa para o problema. Mas nem sempre ¢ facil reagir ao
inesperado. Além de respirar fundo, € preciso possibilitar espagos para a vivéncia de
experiéncias estéticas e experiéncias artisticas, legitimar espagos de autoria para as criangas,
proporcionar espagos para a criagdo de suas historias imaginadas, sendo quem quiserem ser,
sem a preocupacao de se preocuparem com o qué o colega ou a professora vao pensar. Viver
o ridiculo de forma livre, sair das caixinhas e tentar se libertar como a borboleta e voar!

Foi uma roda de conversas provocativa, rica em depoimentos espontaneos, singular.
Muitos professores contaram situagdes que ja vivenciaram, e a maioria teve que lidar com
essa situagdo com os adultos, poucos casos com as criangas. Tomara que esse aluno que a
professora Gato de Botas comentou, tenha conseguido se libertar da realidade esmagadora e
alcancar voos outros.

Essa historia compartilhada e dialogada atravessou o grupo, e cada um, do seu jeito,

sentiu. A historia nos fez repensar o modo como nos relacionamos com as criangas, como sao
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planejadas as aulas, e nesse dia a Jacque, que sempre esteve focada em fotografar, sentiu a

necessidade de registrar a sua palavra/sentimento em nosso diario de bordo:

Figura 87: #vamossertodosridiculos

Fonte: Acervo pessoal (2020).

Em seu relato de experiéncia a professora Gato de Botas resgatou o ridiculo e diz que

encontrou na formac¢do um norte para realizar essas atividades com seus alunos:

&

ico muito feliz em fazer parte dessa formacdo. que contri-
buiu muito no meu dia de professora, tanto no infantil
como no fundamental. Consegui observar o quanto as
orientacdes foram um norte para a minha vida. Deixando
claro que é este o caminho para seguir, e nunca achar que

é algo ridiculo ou dificil para fazer quando vocé quer explo-

\ rar o desenvolvimento pessoal e o coletivo (alunos).<

(i

Fonte: Machado (2020).
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Esta fala/situagdao diz do nosso processo formativo vivido, e por isso singular e
irrepetivel. Reflete também aspectos da formacao, da educagdo, dos colegas, dos alunos, de
como ainda temos medo do julgamento dos outros, do quanto eles podem nos achar ridiculos.
Mas, por que ridiculos? Por que sentamos no chao? Por que falamos em outras vozes
(baleiés, articulado)? Por que ousamos criar? Por que entramos de corpo e alma no mundo da
contacao de historias? Por que gritamos, rimos, choramos? Ou ainda, por que vivemos de
verdade a profissdo de ser professor e ndo fingimos que ensinamos?

Ouso perguntar: ridiculos para quem? Por que se para o professor e para as criangas o
experienciar os leva para o mundo da imaginacdo, do faz de conta, para relagdes de
alteridade, e estar sendo ridiculo ¢ divertido, encorajador, tmico, por qué nio o ser? E uma
escolha pessoal.

Ha ainda hoje quem ache que somos ridiculos e preciso dizer, s6 ndo GRITO porque
ndo da, que eu ndo concordo e reafirmo: #vamossertodosridiculos! E convido a ler essa

narrativa abaixo escrita por Walter Benjamin (1987) sobre sua infancia em Berlim.

O primeiro armario que se abriu por minha vontade foi a codmoda. Bastava-me
puxar o puxador, ¢ a porta, impelida pela mola, se soltava do fecho. L4 dentro
ficava guardada minha roupa. Mas entre todas as minhas camisas, calgas, coletes,
que deviam estar ali e dos quais ndo tive mais noticias, havia algo que néo se perdeu
e que fazia minha ida a esse armdrio parecer sempre uma aventura atraente. Era
preciso abrir caminho até os cantos mais reconditos; entdo deparava minhas meias
que ali jaziam amontoadas, enroladas e dobradas da maneira tradicional, de sorte
que cada par tinha o aspecto de uma bolsa. Nada superava o prazer de mergulhar a
mao em seu interior tdo profundamente quanto possivel. E ndo apenas pelo calor da
1a. Era a “tradicdo” enrolada naquele interior que eu sentia em minha mao e que,
desse modo, me atraia para aquela profundeza (BENJAMIN, 1987, p. 122).

Essa narrativa intima e sensivel de Benjamin (1987), nos convida a colocar a mao
dentro das meias e deixar-se surpreender com o que vai encontrar, deixar se encantar com o
impensavel, criar uma aventura atraente. Por que ndo tentar em sala de aula? A contagdo de
historias dramatizadas ¢ uma possibilidade rica e concreta para se aventurar, se permitir
mergulhar sem boias e sonhar para além das meias, dos voos sem asas, das caixinhas, das
formas. ..

Quero ainda compartilhar uma situagdo que vivenciamos no curso. Em um dos jogos,
em que a proposta era criar historias, haviam duas proposigdes: a primeira situacdo para
pensar como criangas - deixando a criatividade e a imaginacdo soltas e a segunda pensar
como adultos - racionais e realistas. Segue a escrita no meu didrio de bordo para exemplificar

melhor:
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O proximo jogo, também para criar historias, foi para dar continuidade ao jogo “A
Fantastica fabrica de historias para criangas”, que vem com 40 cartas com inicios
de historias, sem meio e sem fim, que tenho ha muitos anos. Foi pensado para as
criangas mesmo, entdo tem a intengdo de despertar a imaginagdo, a criatividade...
Muitas delas sdo otimas e funcionam muito bem, principalmente com as criangas
que tem o pensamento sem tantos pré-conceitos, estereotipos, sem medo do ridiculo.
Ja nés adultos, ficamos olhando, olhando, olhando e tentando ser criativo, é isso
que acho incrivel, quebrar com o pensamento do senso comum. Dividi a turma em
quatro grupos, cada grupo escolheu duas cartas, apos lerem alguns inicios de
historias. Apos o grupo escolher, eu troquei uma das cartas com o outro grupo,
Jjustamente para sair da zona de conforto, trabalhando com a escolha do outro. Fiz
duas propostas: a primeira para continuarem como criangas, deixando a
imaginagdo os guiar e a segunda historia como adultos ‘chatos e melancolicos’ que
somos muitas vezes, com o uso dos acessorios cénicos. Foi lindo!!! As historias
inventadas pelos grupos despertaram tantos sentimentos e sensagoes no grupo
todo. Houve uma entrega dos grupos com as propostas. Muito feliz em poder ter
vivenciado esse momento. Foi até comentado que algumas historias poderiam
facilmente virar literatura, filme, seriado... (Vou comentar apenas 1 apresenta¢do).
O grupo 1 fez a historia como crianga assim. Existia uma princesa md, que trancou
um dragdo sem corag¢do na sua torre. Dois meninos encontram um baii que dava
dicas de como devolver o coragdo para o dragdo. Eles se encheram de coragem,
enfrentaram a princesa md, colocaram o coragdo no dragdo, que saiu ‘voando’
atras deles. Mas, em sinal de gratiddo, os levou para passear. A dramatizagdo das
meninas foi envolvente. As professoras Cachinhos Dourados e Merida me
surpreenderam de novo. Suas interpretagoes foram verdadeiras, envolventes. Amei!
(Meu diario de bordo, 23/06/2018).

Resgatando a fala acima do meu diario de bordo sobre essa situagdo vivenciada, por
qué amei? Por que foi lindo? Porque a historia, por mais absurda que possa parecer, teve
sentido com a interpretagdo. As professoras Cachinhos Dourados e Merida interpretaram dois
meninos, sentiram no seu corpo o medo do dragdo, seus corpos tremiam. Se encheram de
coragem para enfrentar a princesa ma, seus corpos respiravam fundo e por inteiro. E depois
de tantos enfrentamentos, se permitiram voar com o ‘dragdo’ de forma leve e entregue. Me
levaram para dentro da histéria inventada por elas, me levaram para o tempo do Agora eu
era...

Essa situagdo ficou registrada na imagem abaixo.
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Figura 88: Encontrando o coragdo e o dragao

»& '

Fonte: Acervo pessoal (2018).

https://youtu.be/2Z-1tRF6Ri14

A professora Merida produziu uma escrita sobre essa historia que representou.

Figura 89: O coracao pulsante do dragdo

Fonte: Acervo pessoal (2020).


https://youtu.be/2Z-1tRF6Ri4
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As apresentagdes foram envolventes e optei em dialogar apenas com essa situagao,
justamente por ela entrecruzar as discussdes anteriores, mas poderia dialogar com todas, ja
que cada uma tem sempre algo para acrescentar.

As professoras Merida e Cachinhos Dourados deixaram a imaginag¢ao fluir e
provocaram a nossa, enquanto espectadores, com suas interpretagdes tdo vivas que envolveu
a todos nés naquela trama. Nao achamos nada daquilo absurdo, muito menos tivemos medo
de ser ridiculos (enfrentar dragdo? passear com ele?), ndo pensamos racionalmente,

simplesmente nos deleitamos com uma linda histdria interpretada. Segundo Loponte (2017),

Se a formagao docente for capaz de expandir-se em outras dire¢cdes menos racionais
e prescritivas, talvez consigamos enfrentar de modo mais afirmativo a aridez que
reveste muitas das praticas escolares cotidianas, dando abertura para tornar escolas

¢ aulas em férteis “espagos de experimentagdo”. (LOPONTE, 2017, p. 448).
Acredito que o processo formativo vivido pelo grupo expandiu dire¢des, alimentou o
absurdo, explorou outros saberes, oportunizou trocas, histdrias e experiéncias. Permitindo a
todos serem ridiculos e se divertirem. A professora Merida escreveu em seu relato de

experiéncia que,
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m)ssos encontros foram incriveis, momentos (nicos de trocas inquietah
tes, motivadoras e acima de tudo cheias de alegria. Minha jornada no
universo da educacdo estd apenas comecando e quando pensei em um
curso de “Contacao de Histdrias e Jogos”, logo me remeti a algumas ex-
periéncias anteriores, nas quais enquanto “aprendizes” os cursistas ou
eram mero espectadores ou deveriam produzir materiais sem orientacao
alguma, como busco levar para dentro da sala de aula algo que seja sur-
preendente, diferente e significativo, decidi tentar mais uma vez. Ainda
bem que tentei, pois foi uma experiéncia peculiar e envolvente ao ponto

de despertar em mim uma crianca adormecida e escondida que por

vezes fora esquecida.[...] Sim, esses encontros continuarao ecoando em
mim por muito e muito tempo, sem duvidas sera uma lembranca delicio-

\ sa, cheia de gratidao, esperanca e que me encorajara. /

Fonte: Machado (2020).

A escrita da professora Merida novamente me atravessa. E aqui, buscando
compreender as singularidades formativas desses encontros, me deparo com a sua escrita em
que diz ter sido uma experiéncia peculiar e envolvente ao ponto de despertar em mim uma
crianga adormecida e escondida que por vezes fora esquecida [...] que me encorajard. As
praticas teatrais vivenciadas, as técnicas aprendidas, a contagdo de histéria, contada, escutada,
improvisada, encorajou a professora Merida a despertar sua crianca adormecida ¢ deixa-la
livre para criar, para sonhar, para voar... Encorajou a forma¢ao e descoberta do professor
cria(nga), que no meu entendimento ¢ aquele professor que cria, se arrisca, se joga,
compartilha, que ensina e aprende na experiéncia viva e alteritaria com seus alunos.

E aquele que lembra, experimenta a liberdade pois “[...] € no devaneio que somos
seres livres. Uma infincia potencial habita em nds. Quando vamos reencontra-la nos nossos

devaneios, mais ainda que na sua realidade, ndés a revivemos em suas possibilidades”

(BACHELARD, 1988, p. 95).
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Quando fago a contagdo de histéria dramatizada, me transformo em
professor-performer, mas também em professor cria(nga) e como tal, ndo tenho nenhum medo

de ser ridicula.

Figura 90: Eu em devaneio

Fonte: Acervo pessoal (2018).

Acredito que o processo de formagdo docente que vivenciei com esses professores
possa encoraja-los na sua pratica diaria e, dialogando com a constatacdo de Loponte (2017),
transformar as aulas em espacos de experimentacdo: artistica, estética, pessoal e singular,
tornando todos - eles, eu e vocé - em professores criadores, em professores-performer, em
professores artistas, em professores que oportunizem espagos para a criagdo coletiva, para o
fazer artistico.

Em professores que se deliciem com o ridiculo e despertem a potencialidade dos seus
alunos, porém, que nunca se esquecam da sua. Eu acredito em uma educagdo sensivel,
pautada em experiéncias estéticas e em experiéncias artisticas, no didlogo, na escuta, na
afetividade, no respeito, na generosidade e em experiéncias repletas de muita contagdo de
historias dramatizadas. Vamos nos expressar de uma forma singular, que permita mostrarmos

sem nenhum medo. Vamos alimentar o professor que habita em cada um de nds, que também
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¢ um professor cria(nga), um professor que cria(arte). Vamos potencializar o devaneio, para
nao esquecermos de voar, juntos, mesmo sem asas. #vamossertodosridiculos.
Finalizo este capitulo com uma ultima cronica, fruto do meu devaneio artistico e

poético.

Episodio 08: E eu sobrevivi ou melhor: gratidao

Quero deixar registrado que essa ¢ uma cronica de despedida.

Criancas. Lembro que quando as conheci estava com muito medo delas e tinha
quase certeza que iriam me matar. Isso, além de dramatico, € um devaneio puro (kkkkk).

A cada encontro, o meu medo de morrer ia despencando consideravelmente, elas
me conquistaram muito rapido e eu ndo esperava por isso. Criangas que me transformaram
em uma pessoa melhor, mais sensivel. Criangas que me deram abragos apertados, beijos
estalados e todos ao mesmo tempo, em momentos que era sO6 0 que eu precisava para
prosseguir. Criangas que estavam por inteiro, sem desculpas. Criangas que nio se
assustavam com meus gritos, pelo contrario, se maravilhavam, sorriam e claro, também
gritavam muito alto. Criangas que me surpreenderam com sua produgdo artistica, com sua
autoria, com seus personagens, seus bracinhos levantados e seu inesquecivel: méééééé ...
Criancas que me marcaram a ponto de eu pensar como iria conseguir sobreviver sem seus
sorrisos, seus olhos brilhantes, suas historias unicas e sua espontaneidade gritante. E nessas
horas, fico feliz por ter muitas fotografias e registros, que fazem aquela experiéncia
continuar latente. Até hoje, de vez em quando, me pego ou rindo sozinha ou chorando
compulsoriamente ao lembrar de algum episédio que vivenciamos. Criangas, minha

gratidao a vocés ¢ eterna.
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Professora Jana. E uma pessoa incrivel e uma profissional atenta, sensivel e
extremamente generosa comigo. Ja gostei da professora Jana desde o primeiro dia do curso.
Gosto de pessoas que tétm o mesmo nome que eu (kkkk). Gostei do seu sorriso, da sua
participacao, da sua transformacao.

Cada historia que contamos juntas foi uma alegria, um aprendizado. Eu fiquei
encantada com a sua entrega, com as suas ideias. Compartilhamos momentos inesqueciveis
e, juntas, promovemos espagos para contar e assistir historias, para o fazer artistico, para
falar, escutar e para criar. Para rir e se maravilhar. A professora Jana tornou meus dias mais
leves e surpreendentes.

Sou grata pelo nosso trabalho de parceria, pela experiéncia formativa e Uinica que
vivenciamos, pela entrega, pela amizade, pelas trocas, pela oportunidade de formacgao e
transformag¢do do meu fazer pedagogico. Gratidao, professora Jana!

Professores. Lembro do primeiro dia do curso e do medo que eles ndo aparecessem,
ndo aceitassem assinar os documentos, ndo voltassem no préoximo encontro ou nao
gostassem de mim e das minhas loucas propostas. Medo também de ndo gostar deles
(kkkk), afinal sou humana né!

A cada encontro era uma surpresa. A entrega deles nesse curso me surpreendeu
muito. Foram generosos comigo e¢ com todos, ao compartilharem suas historias,
experiéncias e dificuldades.

Basta fechar os olhos que lembro de cada um e de toda a sua trajetoria. Lembro das
nossas risadas, das descobertas, das conquistas pessoais, da transformacdo corporal, do
nosso café coletivo, dos abragos fortes, do carinho e respeito que existiu entre nos.

Lembro de me segurar para ndo chorar enlouquecidamente no ltimo encontro, apos
escutar seus relatos. Tive que respirar fundo e fazer uma pausa para continuar a ultima
histéria (assim como estou fazendo agora para terminar essa escrita).

Cada professor, cada professora me marcou de um jeito e carrego todos na minha
memoria e no meu coracao. E para cada um deles, eu digo muito obrigada pela caminhada,
pela troca, pelo experienciar, pelo encorajar. Obrigada por deixar a arte e a contagdo de
historias leva-los a universos inimaginaveis. Obrigada por terem estado comigo nesta
jornada artistica, poética e singular.

E apos toda essa experiéncia, todos esses encontros e descobertas: eu sobrevivi! E

sou toda, corpo e alma: GRATIDAO!
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8 Quem conta um conto, aumenta um ponto®... : Ampliando o universo de pesquisa: analise

BDTD e SciELO

Neste capitulo vou apresentar a pesquisa realizada em duas bases de dados diferentes:
BDTD e SciELO. Minha inten¢do ao realizar essa pesquisa foi mapear e analisar produgdes
académicas (teses, dissertagdes e artigos) com o intuito de ampliar o referencial tedrico sobre
contacdo de histdrias, conhecer escritas outras, que pudessem assim me nutrir e inspirar esta
escrita, e também, sustentar o carater formativo dessa area.

A primeira base de dados escolhida foi a BDTD, a qual dispde os textos completos
das teses e dissertagdes defendidas nas instituicdes brasileiras de ensino e pesquisa. A
segunda base de dados escolhida foi o SciELO. J4 essa escolha se deu por ser uma biblioteca
eletronica gratuita e com uma base de artigos cientificos reconhecidos no meio académico.
Meu objetivo foi encontrar artigos que dialogassem com a tematica da tese e apresentassem
autores ainda nao conhecidos por mim e assim ampliar meu repertdrio. Vamos aos resultados

dessas pesquisas!

8.1 Parte 1: Analise BDTD

Na base de dados da BDTD, utilizei como filtros da pesquisa’:
e Palavra-chave: contagdo de historias;
e Recorte temporal: 2010-2020;
e Universidades Publicas do Estado de Sdo Paulo;
e Programas de Poés-graduacdo em Educacdo; Mestrado Profissional em

Educagdo Escolar; Letras e Artes da Cena.

A escolha por Universidades Publicas se deu porque foi onde sempre estudei, acredito
e confio na qualidade de suas pesquisas e ensino, mesmo as mesmas sendo alvo de desmonte
do atual governo. Escolhi o estado de Sdo Paulo porque além de ser o estado no qual moro,
me possibilitou olhar para as pesquisas realizadas com a tematica desta tese, contacdo de
histérias, no mesmo contexto no qual estou inserida. Sem deixar de mencionar a producao
enriquecedora de conhecimento cientifico que estas universidades fomentam, fator este, que

possibilitou ampliar meu olhar e referencial teérico sobre contagdo de historias.

35 Famoso ditado popular. R
3%Q link de pesquisa estd disponivel no APENDICE B.
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Essa busca resultou em um total de 20 trabalhos, entre dissertagcdes e teses. Apos a
leitura completa do material, constatei que 07 dissertagdes dialogaram com a minha tese, e as
mesmas estdo apresentadas no quadro 2. Através dessa leitura detalhada, constatei também

que nenhuma tese pesquisada tratou da tematica desta pesquisa e por isso elas ndo aparecem

no quadro.
Quadro 2: Dissertagdes que dialogam com a tese
: TIPO DE x
AUTOR TITULO PESQUISA ANO INSTITUICAO

Contagdo de histérias e dialogia na
SODRE, L. Educagdo Infantil: uma experiéncia | Dissertacdo 2017 | USP
educativa.

Contacdo de histérias e palhagaria

TRINDADE, R. —caminhos para o desenvolvimento Dissertacio 2020 | UNICAMP
sensivel da crianca na Educagido

Basica
A formagdo do contador de historias
VIC%NXE’ K. hoje: a parceria teatral e outros | Dissertagdo 2015 | UNICAMP
U caminhos
Contadora de historias: elaboracdo de
RAM(I)AS’ M1 uma trajetoria pessoal. Dissertacao 2013 | UNICAMP

SANTOS, T. C. | Narrativa e  dramatizagdo  nos
A. entrelugares da Educacao Infantil.
A contagdo de histérias como
CORR‘?‘L’ A-G. ferramenta para a formagfo do leitor | Dissertagdo 2019 | UNESP
’ no Ensino Fundamental II
A hora do conto no cotidiano escolar:
SILVA. V. S. reflexdes sobre o ler € o contar na Dissertagio 2014 | UNESP
’ rotina de duas professoras dos anos
iniciais

Dissertacio 2012 | UNICAMP

Fonte: Autoral (2021).

Agora, me proponho a dialogar com essas dissertacdes, contextualizando a tematica
apresentada pelos autores e tecendo relagdes com minha tese.

Sodré (2017) investigou sua propria pratica como contadora de historias em uma
escola de Educacdo Infantil, com criangas que tinham entre quatro anos € meio e cinco anos e
meio, € em um segundo momento investigou de que modo a contacdo de historias, aliada ao
exercicio dialogico, poderia servir as criancas como uma experiéncia educativa, ja que as
mesmas trazem referéncias de seu universo cultural, compartilham histérias, sensagdes,
pensamentos. E € nesse ponto que encontro ressonancias com minha tese, a percep¢ao das

criancas como autoras, criadoras. A autora afirma que,

37 Quadro produzido pela autora, a partir da pesquisa por palavra-chave no banco de dados da BDTD.
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Educar, na nossa compreensdo, ¢ oferecer condi¢des para o aprendizado das
criancas a respeito de si mesmas e dos outros, no contexto da cultura que as
envolve, de forma a que sejam capazes de desenvolver narrativas autorais sobre as
suas descobertas [...] Uma educagdo que reconhece a poténcia das criangas como
criadoras de novas realidades, como individuos sensiveis ao mundo em que vivem.
E que possibilita, ao reconhecé-la desse modo, que elas proprias assumam uma
postura ativa na vida. (SODRE, 2017, p. 40).

E uma compreensdo da qual também compactuo. A experiéncia com as criancas
evidenciou que ao oferecer espagos de criacdo coletiva possibilitou que as mesmas exergam
sua autoria ¢ também nos deixa, enquanto adultos e professores, disponiveis as trocas ¢ as
surpresas.

A autora discorre sobre a reagao das criangas no momento da contacao de historias,

Durante os encontros de contacdo de historia, ocorre um verdadeiro didlogo.
Enquanto a histéria é contada, toda a reacdo que emerge das criangas - cada
expressdo facial, movimento do corpo, fala ou siléncio- conversa com a narrativa. E
a transforma. Dessa forma, mesmo que seja a mesma, a historia passa a ser outra a

cada vez que é contada. (SODRE, 2017, p. 49-50).

Sodré (2017) conclui que a contagdo de historias, aliada ao exercicio dialdgico, serve
as criancas como uma experiéncia educativa, escancarando sua autenticidade, mostrando o
lugar que ela ocupa, possibilitando espagos de trocas significativas, momentos repletos de
espontaneidade. No processo formativo que vivenciei com as criangas € com a professora
Jana na escola Onde as criancas habitam e a magia acontece... pude perceber toda essa
espontaneidade que me atravessava e assustava, como ja relatado durante a tese. As criancas
quando interagem com as histdrias, sdo participantes ativos, se transformam em autores e
podem sim, até transformar o ritmo da historia.

Trindade (2020) buscou, em sua investigacdo, compreender como as linguagens
artisticas da Contagdo de Historias e Palhagaria podem ser recursos para um trabalho
pedagbgico significativo e de envolvimento das criangas. Apresentou reflexdes acerca do
processo de desenvolvimento das criangas e também sobre a pratica pedagdgica do professor,
tornando o processo de ensino-aprendizagem, nas palavras da autora no resumo: “mais
humanizado, corporal, artistico e sensivel”. E ¢ aqui que encontro aproximagdes com a minha
tese.

Sou formada em Artes Cénicas, dou aulas de teatro, como ja falado anteriormente, e
na descricdo apresentada por Trindade (2020) do que € ser uma professora contadora de

histérias e palhaca, encontro reverberacao para a minha pratica.

Ser uma Professora Contadora de Historias e Palhaca me enche de orgulho de mim
mesma, porque hé tantas possibilidades neste universo, que tornam o lecionar mais
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leve, mais afetivo. E afetividade deve ser simbolo dessa relagdo aluno-professor [...]
Sou melhor quando me deixo envolver nesse universo. Sou melhor para mim e para
eles. E vice-versa. A escolarizagdo nos cobra muito, nos endurece, nos limita. E
esse limite pode ser catastrofico e cruel, muitas vezes. Por isso a necessidade da
leveza. Leveza essa que sensibiliza o fazer pedagdgico e humaniza o espago escolar,
hoje tdo massacrado, desvalorizado e sucateado no sentido das politicas publicas.
(TRINDADE, 2020, p. 33).

A préatica com o teatro e com a conta¢do de histérias dramatizadas traz essa leveza
para o meu dia a dia em sala de aula. E um respiro. Humaniza o espago escolar. Promove
encontros. Encontros onde o riso esta presente, e normalmente ¢ convidado a entrar nas rodas
de historias, nos jogos, nas experimentacdes, nos encontros diarios.

Sobre o riso, a autora constata que,

O riso pode quebrar qualquer reacdo negativa ou pesada sobre os acontecimentos.
Ele determina que no espago onde se apresenta se repense rapidamente caminhos
para a eliminagdo de tensdes. Leva ao acolhimento e a aproximagdo. Revisa fatos
sem pré-julgamentos. Equilibra [...] Ele simplesmente recria a cena e a deixa mais
branda. Temos um olhar diferente para qualquer situa¢do de tensdo ou conflito
quando o riso surge. E quio importante ele se torna para todos os espagos onde duas
ou mais pessoas se encontram. E na sala de aula, na escola, ndo pode ser diferente.
(TRINDADE, 2020, p. 62).

E ainda sobre o riso em sala de aula,

O riso presente se inflama e possibilita a aquisi¢do de conhecimentos, porque fica
marcado como algo prazeroso e perpétuo. Em qualquer lugar da vida humana, o riso
dado com leveza e descontragdo se amplia para todos a nossa volta, contamina e
cria um ambiente mais harmonioso. E assim, ndo tem como n3o querer estar no
espago onde ele ocorre. Ele ¢ contagioso! Sabemos disso. Porém, muitas vezes, ele
so6 ¢ permitido nos espagos sociais fora da escola. A escola também é um espago
social. Por que ndo permitir o riso e deixa-lo fluir? E claro que nem tudo é risivel,
mas e quando ¢? Quando o riso pode fluir e quando ndo? O bom senso, claro,
impera na figura do adulto da relacdo professor- aluno. Mas quando se permite os
momentos de reflexdo diante de situacdes risiveis ou ndo, a crianca ou o adolescente

talvez possa passar a medir seus momentos de descontrole do riso. (TRINDADE,
2020, p. 67).

A dissertagao de Trindade (2020) reafirma uma premissa na qual acredito e que pude
experienciar nestes dois espagos formativos, curso e escola, onde o riso, as praticas artisticas,
a contagdo de historias, o encantamento sao elementos indispensaveis para a promog¢ao de
uma educacdo sensivel. No capitulo 3 desta tese ja apresentei outras reflexdes acerca do riso.

A dissertagdo de Vicente (2015) teve como objetivo estudar a formacao do contador
de historias profissional artistico, através dos estudos de Regina Machado e Gislayne Avelar
Matos, além de perceber aproximagdes da formacdo do contador de historias e suas
similaridades com a preparagdo do ator, tendo como base os estudos de Matteo Bonfitto e

Cassiano Quilici. A autora também fez entrevistas com 03 contadores de histdrias. Essas
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aproximacoes entre teatro e contacdo de historias, ator e contador, me interessam e dialogam
com minha tese.

A autora ao refletir sobre essas aproximagdes, afirma que:

A parceria teatral se destaca porque serve ao arte narrador oral profissional de
muitas maneiras, tanto ao sugerir treinamentos vocais especificos, jogos dramaticos,
estimulando a pratica do ensaio ¢ da repeti¢do, a ateng@o a cada um dos elementos
externos escolhidos para comporem junto a histdria, quanto colaborando para a
qualidade de presenca, o improviso e a interagdo com a plateia no momento da
estreia, entre tantos outros. (VICENTE, 2015, p. 92).

Ao entrar em contato com a linguagem teatral, o contador de historias experimenta
diferentes linguagens e estratégias, ocupa outros espagos, se permite improvisar € aos poucos

percebe que ao preparar a sua contacdo de historias, ¢ imprescindivel:

Ler, reler, ler em voz alta, ler para o outro, ler para si, ler caminhando, ler para o
espelho, ler em outro ritmo, experimentar contar com as maos, com os olhos, contar
em siléncio, montar um roteiro mentalmente, listar palavras-chaves, anotar
determinada sequéncia de agdes, perceber digressdes, perceber imagens, fazer
desenhos, escolher musicas, tecidos, cores, utensilios... S80 muitas as estratégias
possiveis para um contador mergulhar na historia que escolheu, da mesma maneira
para o ator construir seu personagem. (VICENTE, 2015, p. 38).

Experimentar, ousar, criar, sem perder o prazer de contar a historia e o contato com o
publico e desejo, assim como Vicente (2015, p. 94), “[...] que as histérias sejam sempre
capazes de diverti-lo, atrai-lo, conquista-lo, surpreendé-lo, envolvé-lo e motiva-lo”, para
continuarmos promovendo encontros significativos.

Ramos (2013), em sua dissertagdo, apresenta reflexdes acerca da contagdo de
historias, a partir de sua trajetoria pessoal e de seus questionamentos. Afirma sobre a
necessidade e importancia de contar e ouvir historias, € também sobre a necessidade de uma
preparagdo e consciéncia corporal do contador de historias. E esse ponto que interessa a

minha tese. A autora constata que,

O corpo contador conduz a historia, ele ¢ o mediador entre o ouvinte e a narrativa
que se apresenta, precisa estar preparado para isso [...] Quando descobrimos o corpo
que somos, resgatando os mitos e as historias, voltamos as nossas lembrancas e as
cantigas, damos sentido aos nossos sonhos e despertamos para a vida. O oficio de
contar torna-se entdo uma grande e longa jornada de criagdo e experiéncia. Quando
o contador entende suas linguagens e passeia pelas formas de expressao,
compreende seus potenciais e limites, reconhece os recursos e elementos
expressivos dos quais podera desenvolver na preparagdo de sua contacdo. Essa
conscientiza¢do corporal permitira que o repertdrio proprio do contador ultrapasse
sua expressdo cotidiana, aflorando mais criatividade e autenticidade em suas agdes.
(RAMOS, 2013, p. 68- 69).
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No curso de formagdo, muitas atividades tiveram como provocagdo a redescoberta
desse corpo e de suas diferentes expressividades cénicas, através de jogos teatrais, historias
improvisadas, tudo para que os professores, assim como os contadores de historias,
redescobrissem a potencialidade do seu corpo, se sentindo confiantes para contar, improvisar,
dramatizar, pois, assim como afirmou Ramos (2013): o corpo contador conduz a historia. E ¢
através do corpo e da voz que a historia encontra o outro.

Santos (2012), em sua dissertagdo, discutiu sobre quais as contribui¢des que a arte,
por meio das narrativas e dramatizagdes, podem trazer para as criangas de 03 a 06 anos. A
autora teve como base algumas praticas registradas e documentadas no cotidiano de um
Centro Municipal de Educagdo Infantil da Rede Municipal de Campinas- SP, desenvolvidas
pela autora e por uma outra professora.

A autora nos apresenta a importancia da contagao de histérias na formagao das
criangas. E quando envolvemos a arte e as linguagens artisticas no contexto da Educagao
Infantil, possibilitamos que as criangas tenham contato com o conhecimento sensivel e
desenvolvam sua criatividade e expressdo. Afirmagao que concordo.

Sobre o momento da contacao de historias para as criangas, a autora constata que,

Na verdade, transforma ndo s6 quem ouve, mas também aquele que conta, a medida
que se envolve na histéria, porque todos somos transportados para “la”, para o
mundo da imaginagdo, um mundo em que ¢é possivel vivermos em florestas
encantadas, entrarmos numa casa feita das mais deliciosas guloseimas, sermos
principes, princesas, grilos que falam, gatos que usam botas, lobos que se vestem de
vovo, heréis que defendem os que amam, e, até mesmo, nos transformarmos em
sereias. A narrativa e a dramatizacdo estdo relacionadas diretamente e sdo
vivenciadas nos entrelugares da Educag@o Infantil o tempo todo e nos seus mais
diversificados espagos, pois as criangas fantasiam, fazem de conta, criam suas
histoérias, dramatizam, dando asas a imaginacdo. (SANTOS, 2012, p. 39).

No espago formativo da escola Onde as criancas habitam e a magia acontece...
vivenciei na pratica essa transformacao ndo s6 das criangas, como a minha também, pois eles
davam asas a sua imaginagdo de forma espontinea e consequentemente alimentavam a
minha. A autora, sobre as contribuigdes da arte, por meio de narrativas e dramatizagoes,

aponta que:

[...] sdo muitas as contribui¢des da narrativa e da dramatizag@o nos entrelugares da
Educagao Infantil, visto que a crianga nessa fase vive o tempo todo o ludico ¢ o faz
de conta e vai se constituindo e se humanizando nestas interagdes. Talvez o poder
pedagdgico da dramatizacdo e das narrativas esteja na possibilidade de afetar
comportamentos, transformar atitudes, pensamentos, por meio de uma atividade
estética coletiva fazendo com que, por sua propria natureza, haja uma constante
troca de experiéncias entre seus participantes. Talvez esteja ai a contribuigdo da arte
na possibilidade de mudar o mundo, ao possibilitar o acesso das criangas as formas
de conhecimento sensivel. (SANTOS, 2012, p. 86).
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Quando oportunizamos espagos para a criacdo coletiva, quando legitimamos espagos
de autoria para criangas e professores, estamos promovendo espacos para uma educagdo
sensivel.

A dissertacdo de Corral (2019) reflete sobre a importancia da contacdo de historia
para a formacdo de leitores no Ensino Fundamental II, através de praticas de leitura e
contacdo de contos em sala de aula. A autora tem um capitulo em seu trabalho que dialoga
com minha tese, intitulado “Contagdo de histdrias e teatro: duas artes que se aproximam’.
Neste capitulo a autora afirma que existem mais semelhancas do que diferengas entre o teatro

e a contagdo de historias, pautada nos estudos de Elvia Perez*®.

Para a pesquisadora Elvia Perez (2012), o ator, em geral em um palco dotado de
objetos cénicos, dirige-se para um publico, dessa aproximagdo pode surgir a
improvisag¢do. O contador trabalha em qualquer tipo de espago, convertendo-o em
cendrio, sem necessidade de qualquer outro tipo de elemento e delimita sua
eficiéncia em seu vinculo direto com o publico, além de uma boa dose de
improvisagdo. Perez (2012) traga paralelos sobre a razdo de existir de ambas artes,
apontando para a interacdo do ator narrador e o publico, como unica condigdo

essencial. E conclui que ambos usam os mesmos recursos basicos: a voz € o corpo.
(CORRAL, 2019, p. 80).

Para mim, como contadora de histérias que teve a formagdo inicial em teatro esta ¢
uma premissa na qual acredito. Nao precisa existir uma separagdo entre os dois universos -
contac¢ao de histdrias e teatro - ambos podem se complementar.

E a ultima dissertacdo encontrada na pesquisa da BDTD, ¢ a de Silva (2014), que
investigou como a Hora do Conto® é conduzida e desenvolvida no contexto escolar. A autora
compreende a Hora do Conto como uma pratica de leitura compartilhada, onde as professoras
estabelecem um vinculo afetivo com os ouvintes, tornando a contagdo significativa. A autora
conclui que a leitura em voz alta e a contacdo de histérias no ambiente escolar podem
estimular a formagao da crianca leitora.

O ponto que me interessou em sua dissertacao e que dialoga com minha tese € a visdo

de contagdo de historias que a autora apresenta:

[...] a contacdo de histdrias envolve arte, estética e, principalmente, vale-se da
performance com todas suas caracteristicas, dentre elas, o gestual, a expressdo
corporal, a voz, a escolha de uma boa trama ¢ de técnicas apropriadas, para que as
histérias sejam transmitidas e apreciadas pelos ouvintes. Além disso, o vinculo

% PEREZ, Elvia. Narracéo oral ou teatro? A arte de contar histérias e o teatro. In: GOMES, Lenice; MORAES,
Fabiano (org.). A arte de encantar. O contador de histdrias contemporaneo e seus olhares. Sao Paulo: Cortez,
2012.

% Grafia usada pela autora na sua dissertagao.
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estabelecido entre narrador e publico contribuem para que a narragdo seja feita e
contemplada em sua totalidade. (SILVA, 2014, p. 21, grifos do autor).

O momento da contacdo de historias ¢ unico, pois para cada contagao se estabelece
um vinculo diferente com o publico, e esse encontro por mais que se repita nunca serd o
mesmo.

Apresentada a minha pesquisa e reflexdes sobre as dissertacdes encontradas na

BDTD, apresento agora a pesquisa no SciELO.

8.2 Ampliando o universo de pesquisa- parte 2: Anélise SCiELO

Comecei minha pesquisa no SciELO com a palavra: contagdo de historias
dramatizadas, tema desta tese, ¢ ndo apareceu nenhum artigo. Esse resultado me deixou
preocupada e levei essa descoberta para a orientacdo. Juntas, eu e minha orientadora,
redefinimos alguns filtros para a realizacao dessa pesquisa. Nos debru¢amos a pensar quais
palavras-chave poderiam de alguma forma dialogar com a pesquisa, ampliar o referencial
tedrico, inspirar a escrita, sustentar o carater formativo dessa area.

Nesse processo, assim ficaram definidos os filtros de busca:

e Recorte temporal: sem data limite;

e Palavras- chave: contacdo de historias; dramatizagdo; corpo educagao; corpo
escola; formacao artistica; formacao estética; arte educagdo; teatro educagao;
pedagogia teatro;

e Idioma: Portugués do Brasil;

e Pais de publicagdo: Brasil;

e Publicacgao: online;

e Termo presente no: titulo e/ou resumo e/ou palavras-chave.

A pesquisa comegou a ser feita no més de margo de 2019%°, e em seguida foi realizada
a leitura de todos os resumos dos artigos pesquisados, respeitados os filtros acima citados.
Criei uma pasta para cada palavra-chave, onde apods a leitura inicial dos resumos, fiz uma
triagem e os artigos que, a principio, dialogavam de alguma forma com o meu trabalho,

foram salvos para posterior analise.

40 Os links dos filtros da pesquisa estdo disponiveis no APENDICE C.
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Palavra-chave

Quantidade de artigos

Artigos selecionados e salvos

encontrados
Contacdo de historias 16 03
Dramatizag@o 33 03
Corpo educagdo 623 14
Corpo escola 249 04
Formagao artistica 81 09
Formagao estética 108 08
Arte-educacédo 401 16
Teatro educacdo 63 10
Pedagogia teatro 15 03
Total de artigos: 1.589 70

Fonte: Autoral (2020)*..

ApoOs essa primeira selecao, comecou um trabalho investigativo e interpretativo de

leitura completa desses 70 artigos. Esse processo demorou mais, pois uma leitura cuidadosa

requer tempo € espago para pensar, reler, se distanciar, criticar, se encantar, para depois poder

decidir se estes artigos iriam contribuir com as discussdes que apresentei nesta tese. E apos

essa nova leitura, segue o resultado de artigos que efetivamente fazem parte do corpus de

minha tese.

Quadro 4: Quantidade de artigos selecionados e que interessam

Palavra-chave

Artigos selecionados e salvos

Artigos que interessam

Dramatizagao 03 01
Corpo educagdo 14 05
Corpo escola 04 02

41 Quadro produzido pela autora, a partir da pesquisa por palavra-chave no banco de dados do SciELO.
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Formagao artistica 09 04
Formagao estética 08 02
Arte-educagdo 16 04
Teatro educagio 10 02
Pedagogia teatro 03 01
Total de artigos: 67 21

Fonte: Autoral (2021)*.

Apos essa leitura, fiquei com 21 (vinte e um) artigos € no dialogo com eles

contextualizo a tematica apresentada pelos autores, seus respectivos referenciais e

conclusdes, tecendo, sempre que possivel, relacdes com minha tese.

Para uma melhor fluidez da leitura, optei por estruturar este capitulo em sub-capitulos

divididos pela palavra-chave pesquisada, dialogando com os dados que interessam.

Quadro 5: Artigos que interessam

AUTOR TITULO ANO PALAVRA-CHAVE
Dramatizagdo de Historias Infantis ¢ a
MASSIGNANI ef al. . . -
e Compreensdo de Leitura por Criangas 2012 DRAMATIZACAO
Institucionalizadas
AVILA. M.Y. B. O que pode o corpo? Corpografias de
FERL;X A A resisténcia 2017
YONEZAWA., F. EducaqﬁoiAntiniili.sta: corpo e arte
CUEVAS. M. produzindo sentido na escola 2018
KASPER, K. M. Experimentar, devir, contagiar: o que 2009 | CORPO EDUCACAO
pode um corpo?
GONCALVES 1.C. | | oo fueator do compo.eda | 2018
GONCALVES, M. B. | Pt gé0: do corpo
escrita em perspectiva discursiva
GAYA, A. A reinvengao dos corpos: por uma
Pedagogia da Complexidade 2006

42 Quadro produzido pela autora, a partir da leitura dos resumos dos artigos encontrados no banco de dados do

SciELO.
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Corpos em movimento no espago:

LEANDRO, A. ; 2016 | CORPO ESCOLA
narrativas escolares
STRAZZACAPPA, M. A educagdo e a fabrica de corpos: a 2001
danca na escola
FRANCO, M. Em busca da relag@o (im)possivel:
BALCA. A. ent’re.a educacdo literaria e a educag¢do | 2018
artistica
JUNIOR, D. H. B. K. Imagem ¢ arte: anecessidade da | . FORMACAO
COELHO, A. D. A. experiéncia pela sensacdo ARTISTICA
ALCANTARA. C. N. O Trabalho do Ator e a Arte de 2013
’ Ficcionar a Si Mesmo
LIBERMAN et al. Praticas corporais e artisticas,
aprendizagem inventiva e cuidado de 2017
si
DAL-CIN, J. E . . " 50 inicial
xperiéncia estética e formagao inicia FORMACAO
REZER, R. de professores: um olhar para o campo | 2018 ESTETI g A
da educagao fisica
Para encantar, é preciso encantar-se:
OSTETTO, L. E. dangas circulares na formacdo de| 2010
professores
CORSINO, P. Entre Ciéncia, Arte e Vida: a didatica 2015
como ato responsivo ARTE EDUCACAO
Pesquisa educacional com base nas
TELLES, J. A. artes: pensando a educagdo dos| 2006
professores como experiéncia estética
LOPONTE, L. G. Tudo isso que chamamos de formagao 2017
estética: ressonancias para a docéncia
MICARELLO, H. Literatura na educacao infantil: 2018
BAPTISTA, M. C. pesquisa e formacao docente
ANDRE, C. M. Espaco inventado: 0 teatro | 5y5¢ | TEATRO EDUC ACAO

pos-dramatico na escola

JAPIASSU,R. O. V.

Jogos teatrais na escola publica

1998
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OSTETTO, L. E. M(),dps de falar .de si: a{).dim’efnsﬁo 2015 PEDAGOGIA
KOLB-BERNARDES, R. estética nas narrativas autobiograficas TEATRO

Fonte: Autoral (2020).%

8.2.1 Encontro com a palavra: Dramatiza¢ao

A pesquisa com essa palavra-chave apresentou 03 artigos e apenas com um deles
consigo tecer relacdes com a minha tese. Trata-se do artigo intitulado “Dramatizag¢do de
Historias Infantis e a Compreensdo de Leitura por Criangas Institucionalizadas”, de autoria de
Massignani et al. (2012), pertencendo a area de Psicologia e na época da publicagdo deste
artigo, os autores estavam vinculados a UFSC.

O artigo apresenta e analisa um experimento* feito com 12 criangas alfabetizadas
com idade entre 7 e 10 anos, a partir da leitura e da dramatiza¢do de historias (em forma de
teatro) para, posteriormente, explicitar o quanto as criangas foram afetadas pelas propostas.
Era solicitado que os alunos, de forma individual, ao final de cada encontro, realizassem
tarefas, para avaliar o nivel de compreensdo das historias lidas e dramatizadas, como por
exemplo: desenhar sobre a historia lida ou dramatizada; reproduzir oralmente a historia com
o auxilio do desenho; responder perguntas literais e inferenciais sobre o que foi lido ou
dramatizado®.

Os autores concluem que,

A quantidade de respostas desconexas foi maior na condigdo de leitura do que na de
dramatizagio da historia. E possivel concluir que expor-se a historia dramatizada
favorece a melhor compreensdo pelos participantes, em comparagdo com 0s seus
desempenhos quando a histéria é somente lida. (MASSIGNANI et al., 2012, p.
161).

Eu concordo com a conclusao em relagdo a dramatizagao, pois a historia dramatizada
pode ser considerada, na maioria das vezes, como uma experiéncia significativa e
consequentemente permanece mais tempo na memoria de quem a vivenciou, o que reflete nas
respostas que os autores buscavam. As referidas autoras citam a uma das referéncias da

contacdo de histdrias, a professora Gilka Girardello. A autora afirma que,

43 Quadro produzido pela autora, apés leitura de todos os artigos selecionados, encontrados no banco de dados
do SciELO.

# Palavra utilizada pelos autores.

4 Vale ressaltar que a contagdo de historia tem o impacto por si mesma, cada sujeito a compreende de um jeito e
as atividades que vem apds a contagdo, ndo necessariamente precisam ter o carater avaliativo.
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E ouvindo historias (lidas e também contadas livremente, inspiradas na literatura ou
na experiéncia vivida) e vendo ouvidas as suas proprias historias que [as criangas]
aprendem desde muito cedo a tecer narrativamente sua experiéncia, e ao fazé-lo vao
se constituindo como sujeitos culturais. (GIRARDELLO, 2004, p. 10 apud
MASSIGNANI et al., 2012, p. 164).

Penso que esse artigo me provocou a pensar sobre a contacdo de historias
dramatizadas, mesmo os autores ndo apresentando essa nomenclatura, e sua liga¢do com o

corpo, com a voz, com os diferentes sujeitos.

8.2.2 Encontro com a palavra: Corpo Educagao

Essa foi uma daquelas palavras-chave que me surpreenderam de forma positiva. No
SciELO encontrei 14 artigos, e 05 destes artigos dialogaram com a tese. Me deparei com
artigos de diversas areas do conhecimento e que ampliaram meu arcabougo teorico.

O primeiro artigo chama-se “O que pode o corpo? Corpografias de resisténcia”, de
2017, tendo como autores: Mayna Yacani Borges de Avila; Alcindo Anténio Ferla. Os
autores, na época, estavam ligados a Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

Os autores compartilham nesse trabalho que,

[...] a criagdo de uma narrativa fotografica — resultado do trabalho de campo
realizado pela primeira autora no centro de Porto Alegre, guiada pelo
questionamento de Espinosa: “o que pode o corpo?” — composta de fotografias de
acontecimentos cotidianos relacionados ao corpo e as suas relagdes com os espagos
publicos da cidade. (AVILA; FERLA, 2017, p. 731).

E um texto poético, repleto de fotografias de intervencdes artisticas realizadas na
cidade de Porto Alegre (RS), através do teatro e do circo. O trabalho nao trata de aspectos
relacionados com o corpo ou com a contagdo de historias, porém, resgato o mesmo pela
importancia dada a fotografia, assim como na minha proposta formativa. As fotografias
durante os encontros, nos diferentes espagos formativos vivenciados, curso e escola e que,
como ja falado anteriormente, foram registradas pela minha amiga Jacque, pela monitora Na,
pela propria professora Jana e por mim.

Mas ao ler esse texto, pensei especialmente na Jacque e nao tive como nao pensar no
movimento silencioso, na maioria das vezes, que ela fazia para conseguir registrar uma foto.
Nao fiz nenhum pedido especial para ela quando iniciamos o curso, s6 disse que eu queria
estar por inteiro nesse processo, sem me preocupar em fotografar e ela aceitou, gentilmente, o
convite. A Jacque também escreveu um relato de experiéncia, que foi bem dirigido a mim, a

nossa amizade, mas gostaria de compartilhar o que ela escreveu sobre esse movimento de
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fotografar. Amei fotografar o grupo. Sou muito observadora e poder estar la, meio invisivel,
me deu muito prazer. Vi momentos lindos de muita entrega, engracados, reveladores (Jacque-
Relato de experiéncia, 2018).

E ao ver todo esse material disposto de forma singular pelos autores, ndo deixo de
pensar nas escolhas que fiz. Olhando para essas fotos, como autora criadora, consigo perceber

junto com os autores do artigo que,

Fotografar ndo ¢ a criagdo de algo totalmente consciente e finalizado no momento
do clique, mas algo que se constitui momentos depois, revendo a imagem formada,
onde estdo presentes outros elementos que sequer estdo fotografados, mas que
compdem sua bagagem anterior ¢ que foi sendo ampliada ao longo do pesquisar.
Langando-se no jogo entre o movimento do corpo que busca, que investe, que cria,
e o fragmento estatico que ¢ a imagem fotografica. Buscando desacelerar o fluxo de
acontecimentos para perceber as sutilezas das relacdes humanas, do perder-se para
se encontrar outro, no outro, com o outro. (AVILA; FERLA, 2017, p. 744).

Agora que estou me aproximando do final desta tese, tor¢o para que eu tenha
conseguido perceber nas fotografias as sutilezas das relacées humanas, assim como Avila e
Ferla fizeram tao lindamente.

O segundo artigo tem como titulo “Educa¢do Antiniilista: corpo e arte produzindo
sentido na escola” foi publicado em 2018 e tem como autores: Fernando Yonezawa e Marcia
Cuevas.

No texto os autores compartilham a experiéncia de atuarem como pesquisadores-
interventores junto a uma escola municipal de Educacao de Jovens e Adultos (EJA) da cidade
de Vitoria (ES), onde realizaram oficinas corporais-artisticas inspiradas nas obras dos artistas
brasileiros Lygia Clark e Hélio Oiticica. Os autores acompanharam professores que dao aula
em duplas nas disciplinas de Geografia e Artes. Os professores fizeram uma parceria, em que
o professor de Artes ficou responsavel em criar um tinel de sensacdes, para instigar alunos
do EJA a se manifestarem nas aulas, se interessarem, tirarem seus corpos € mentes da zona de
conforto, quer dizer, sair das cadeiras, explorar os espagos, olhar seus colegas e se olhar,
mexer o corpo todo.

A partir de uma oficina pratica, criaram o tunel de sensacdes com diferentes tipos de
materiais: tecidos, garrafas, bolas, perguntas penduradas, uso do recurso de audio. E ao
analisar essa experiéncia, os autores puderam perceber que aqueles diferentes sujeitos
reagiram de forma singular aquela experiéncia. E que seus corpos e emog¢des estavam em

movimento e que suas historias pessoais marcavam essa experiéncia.

Pois bem, notamos que os corpos dos estudantes eram (trans) passados por novos
sentidos, a medida que iam passando pelo tinel estético. Entendemos que, ali, as
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forgas dos corpos entravam em embate silencioso com as forcas atuantes em cada
cabine do tunel. [...] Ao elaborarmos um tinel em que os corpos fossem levados a
ser passados por sensagdes deslocantes, pretendiamos, numa sé tacada, combater a
auséncia de sentido niilista e oferecer campos de sensibilidade a serem
experimentados. (YONEZAWA; CUEVAS, 2018, p. 1527).

Ao promover espagos de experimentacdo como esses feitos pelos autores, a arte ocupa
um lugar para além do conteudo, ela promove ampliagdo do repertorio, estabelece novas
relagdes, possibilita outras descobertas e outro contato com as linguagens artisticas. O contato

pratico, vivo, singular.

Nossa militdncia ¢ por uma pratica pedagogica que se afirme na fabricagdo de
novas estéticas [...]. Portanto, afirmamos uma politica educacional que envolva uma
educagdo afetiva, isto é, uma pratica que, ultrapassando a escolarizag¢ao conteudista
e disciplinar, se incumba de violar os clichés semidticos nos quais 0s corpos sao
envolvidos [...] Tratar-se-ia, pois, de uma educacdo de natureza artistica; afetiva ndo
porque seja carinhosa e doce, mas por implicar o exercicio de expansdo da
sensibilidade em diregdo a uma multiplicidade de sentidos ¢ capacidades de ser
afetado. (YONEZAWA; CUEVAS, 2018, p. 1533, grifos do autor).

Posso dizer para os autores, que mesmo sem conhecer tanto o trabalho deles e suas
experiéncias, que essa ¢ também a minha militdncia, j4 que na minha pratica pedagogica e
artistica venho buscando essa educacao de natureza artistica e afetiva, criando espago para a
partilha do conhecimento de forma sensivel. Nem sempre ¢ facil, no entanto, sigo tentando.

O terceiro artigo intitula-se “Experimentar, devir, contagiar: o que pode um corpo?”,
publicado em 2009 e tem como autora Katia Kasper, professora da Universidade Federal do
Parand (UFPR). O artigo fala da construgdo de um corpo para o clown. Ja no resumo a autora

deixa claro para onde caminha seu texto.

O corpo clownesco — com seu poder de afetar e ser afetado, com sua logica propria,
envolvendo modos de sentir, pensar, agir, singulares - ¢ um dos eixos da construgido
do clown [...] Trata-se das ressonancias dos encontros, de algo que ocorre entre o
clown e o outro. As dimensdes ética, politica, estética e filosofica estdo imbricadas
nesse aspecto de afirmagdo da vida, na construgdo de outros modos de existéncia.

(KASPER, 2009, p. 199, grifos do autor).
Mas para além do corpo clownesco, percebo que esse texto tem aproximagdes com o
meu, no sentido de apresentar consideragdes interessantes sobre o proprio pensar o corpo, de

se reinventar na hora do jogo, de se permitir ser quem quiser ser. Porque quando vocé

vivencia um jogo, vem a tona sua capacidade de,

Improvisar, transformar-se, arriscar-se, reinventar-se [...] Invengdes que operam
com a dificil aprendizagem de rir de si mesmo. Vemos emergir tal abertura para a
alteridade como um processo de subjetivagdo que passa pelo jogo, pelo riso tragico,
por um rebaixamento da hegemonia do ego e suas pretensdes de controle, por uma
liberdade de experimentacdo, em funcdo das urgéncias a serem enfrentadas. E
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também uma aprendizagem em torno de tornar-se outro. E um tornar-se outro que se

faz na vizinhanga de outrem, pois ndo existe palhago sem a relagdo com o publico.
Poténcia de afetar e ser afetado. (KASPER, 2009, p. 211).

A autora no trecho acima diz que: Ndo existe palhago sem a relagdo com o publico, €
por causa desta minha experiéncia ouso completar que ndo existe professor sem relagdo com
o aluno, independente da relagdo que ambos se permitam a ter.

Posso dizer que em nossos encontros nas quintas-feiras, a noite, estdvamos em

sintonia, a arte vibrava na sala 43. Concordo com a autora, quando acrescenta que,

Esses modos de agir, de sentir, pensar — envolvendo uma atitude de escuta do
mundo com o corpo todo, uma abertura, um estado de alerta e de conectividade —
abordam uma experiéncia da ordem do intensivo. Um tipo de vibragdo que
extrapola os limites do corpo orgénico. Envolve o lugar, tudo o que esta em volta.
Sao processos de diferenciacdo pulsando. (KASPER, 2009, p. 212).

Eu e o grupo de professores nos permitimos experienciar, nos tornarmos outros nos
jOgos, no encontro com 0s acessorios cénicos, nas historias inventadas.

O quarto artigo chama-se “Teatralidade e performance na pesquisa em educacdo: do
corpo e da escrita em perspectiva discursiva”, publicado em 2018 e tem como autores: Jean
Carlos Gongalves, Michelle Bocchi Gongalves, professores da UFPR.

O texto estd em consondncia com meu trabalho, tanto ao apresentar tedricos que se
aproximam da minha tese, quanto na promogao de reflexdes. Uma dessas reflexdes foi sobre

a autoria.

A nogao de autoria, inclusive, interessa as discussdes propostas neste artigo em sua
vinculagdo a uma nogdo de sujeito interpelado/atravessado e/ou constituido pelo
outro. Para Bakhtin “ndo se pode representar adequadamente o universo ideolégico
do outro sem permitir que ele mesmo ressoe, sem revelar sua propria palavra”
(BAKHTIN, 2015, p. 127). Compreender o sujeito colaborador de uma pesquisa
como autor ¢ dar-lhe voz e situa-lo enquanto figura autbnoma, mesmo que repleta
de outras vozes, de outros sujeitos, de outras memorias... (GONCALVES;
GONCALVES, 2018, p. 143).

Essa nog¢dao de sujeito apresentada pelos autores ¢ também a qual acredito. Nos
constituimos nas relagdes de alteridade. Acredito também que a relagdo com o outro ¢
indispensavel para a constru¢cdo de uma formagao artistica, estética e sensivel.

Outra reflexao foi sobre o papel do professor. Os autores afirmam que: “O professor,

nessa perspectiva, ¢ um sujeito produtor de sentidos nas suas relagdes com o saber e com a

linguagem” (GONCALVES; GONCALVES, 2018, p. 142).
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Ao considerar os dizeres dos professores do curso de formacao, me propus a olhar os
indicios para poder ser capaz de perceber esses atravessamentos, esses sentidos, esse se afetar

e ser afetado. Na mesma linha, os autores falam que este artigo deles,

[...] considera o proprio ato pedagdgico como um ato expressivo/enunciativo, que
ndo pode ser abstraido da realidade, mas necessita assumir a relagdo entre corpo e
presenga como instancia primordial de interagdo. Teatralidade e Performance
apresentam-se, entdo, como dispositivos poético-discursivos capazes de repensar o
conhecimento como um ato de criagdo estética, ou seja, nas relagdes entre sujeitos é
que a construgdo do conhecimento encontra potencialidade de existéncia. E na
experiéncia de estar com o outro, na ludicidade da troca humana e no partilhar de
vivéncias que os atos performativos se estabelecem e se cruzam. (GONCALVES;
GONCALVES, 2018, p. 147).

Os autores apresentam a teatralidade e a performance como dispositivos poéticos-
discursivos € me provocam a pensar sobre a contagdao de historias dramatizadas, sera que ela
¢ também um desses dispositivos?

E o quinto e ultimo artigo intitula-se “A reinven¢ao dos corpos: por uma pedagogia da
complexidade”, publicado em 2006 e com a autoria de Adroaldo Gaya. O autor, na época da
publicacao deste artigo, estava vinculado a UFRGS.

E um texto poético, em defesa do corpo presente na escola, afirmando que tanto a
Educagdo Fisica, como a Educagdo Artistica (termo utilizado pelo autor) deveriam ter mais
espagos nos curriculos escolares, assumindo um protagonismo na formagdo dos alunos. E
uma linda utopia, principalmente se pensarmos na educagdo tradicional que vivemos ainda
hoje, na maioria das escolas. Mas, quem disse que ndo podemos sonhar? O artigo pretende,
no contraponto da pedagogia tradicional, anunciar o discurso sobre o corpo ausente na
educacdo escolar. Trabalha nas hipdteses de que o corpo nao vai a escola, o corpo permanece
ausente de interesse epistemologico, € que € necessario reivindicar o lugar dos corpos na
escola. E a reinvengdo dos corpos.

Destaco este texto porque o autor fala do corpo, e do corpo por inteiro e ndo

fragmentado. E nos provoca a pensar,

Se a educagdo fisica e a educacdo artistica fossem disciplinas centrais nos
programas escolares, entdo, provavelmente, teriamos uma pedagogia a tratar do
corpo sensivel, corpo expressivo, corpo esportivo. Corpo! Sim, alma e espirito
encarnados. E o corpo repleto de emogdes, é o ser humano na sua plenitude. Este
corpo repleto de significados ¢ um corpo humano que aprende com facilidade a
expressar-se no discurso, aprende com facilidade o raciocinio formal, aprende com
facilidade a fazer contas, escrever sua historia e a conhecer as ciéncias e as
filosofias. E o corpo no mundo. E o corpo vivido. E a expressdo mais evidente da
complexidade organizacional. (GAYA, 2006, p. 252).
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Espago para o corpo e suas expressoes, para a criagdo artistica, pedagdgica, estética,
para encontros significativos. Propor movimento, fazer barulho, incomoda muita gente e
bagunca o espago. Temos espaco para esse movimento nas escolas? O autor novamente nos

provoca,

Mas, sabemos todos, nosso ensino tradicional é prioritariamente razao. Fala-se em
complexidade, mas o corpo ndo vai a escola. Talvez v4, mas permanece sentado,
disciplinado no siléncio e passividade de uma estatua de marmore. Ou, quem sabe,
tal como marionete. Move-se por mecanismos articulados a partir de um conjunto
de fios que se mantém sob o controle dos professores. (GAYA, 2006, p. 253).

E o corpo do professor vai a escola? Que tipo de formagao a graduagdo oferece?
Quais formagdes continuadas os municipios ¢ o estado oferecem? Para termos esse
movimento nas escolas, precisamos propor aos professores formagdes que os desloquem,
afetem, espagos para criar, arriscar, improvisar e jogar. Para além de pensar, ¢ preciso agir. E,

mais uma vez, concordo com o autor quando ele propoe,
Que nossas escolas incentivem a criagdo de corais, bandas de musica, grupos de
danga, folclore, teatro e circo, clubes de ciéncia, clubes de filosofia, clubes
esportivos, clube de lazer, jornais. Enfim, que nossas escolas e nossa pedagogia

incentivem a vida. Ai, quem sabe, poderemos exercitar uma pedagogia da
complexidade. Reinventar os corpos. E minha utopia! (GAYA, 2006, p. 268-269).

Reinventar os corpos, as escolas, as relagdes, os encontros, os espagos, as historias. E

a utopia de Gaya (2006) e posso dizer que também diz muito da minha.

8.2.3 Encontro com a palavra: Corpo Escola

Dos quatro artigos que foram contemplados com esta palavra-chave, trés apresentam
contribuicdes para o trabalho. Um deles, o texto de Gaya (2006) ‘“A reinven¢ao dos corpos:
por uma pedagogia da complexidade”, j& foi analisado no subtitulo acima e por isso nao
repetirei aqui.

O artigo “Corpos em movimento no espago: narrativas escolares” tem como autora
Alexandra Leandro e foi publicado no ano de 2016, que na época da publicacdo deste artigo
era professora do Centro de Estudos das Migracdes e das Relagdes Interculturais — CEMRI —
da Universidade Aberta — UAB — em Lisboa, Portugal. Este texto fez parte da sua pesquisa de
Doutorado, realizada em Portugal, onde durante os anos de 2008 a 2012 fez seu trabalho de
campo em diferentes institui¢des de ensino, observando alunos de diferentes ciclos. A autora
percebe o quanto alunos e professores vao naturalizando os encontros disciplinares e

arrumam estratégias para driblar, em alguns momentos, essa vigilancia constante.
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O texto me provocou a tecer algumas reflexdes, principalmente com relagao ao espago
fisico da escola Onde as criangas habitam e a magia acontece..., onde tive a vivéncia com as
criancas e a professora Jana.

A autora, ao falar de sua experiéncia, me fez perceber algumas aproximagdes com o

que vivenciei durante a pesquisa. Ela afirma,

Ao longo da minha experiéncia de campo, fui podendo participar dessas narrativas,
a medida que o meu corpo ia sendo interpelado por diferentes dindmicas corporais ¢
espaciais. Os sons e a mobilidade, a diferentes velocidades, dos alunos, durante o
recreio, ¢ a quietude contrastante dos periodos em que as aulas estdo em
funcionamento transportaram-me para um mundo de contrastes e inversdes
sensoriais, que apelavam a minha constante capacidade de adaptacao. (LEANDRO,
2016, p. 747).

A dinamica da exploragdo do espaco pelas criangas, durante o intervalo (chamamos
assim no instituto, na escola Onde as criangas habitam e a magia acontece... ¢ chamado de
recreio), por exemplo, ¢ bem diferente dos adolescentes. Na escola, as criangas normalmente
saem cantando em fila, sentam na mesa coletiva e comem a merenda oferecida pela escola, ja,
normalmente, os adolescentes formam seus pares e/ou circulam o tempo todo ou tentam se
esconder. Cada realidade, uma adaptacao.

O espago que habitamos na escola ¢ transitorio, mas as marcas que carregamos nos
completam, e sou a favor de conceder mais espagos: para o corpo, para os sons, para trocas,
mesmo sabendo que essa concessao de mais espagos, acarretara também na minha adaptacgao.

O segundo texto intitula-se “A educagdo e a fabrica de corpos: a danga na escola”,
publicado em 2001, com autoria de Marcia Strazzacappa, professora da UNICAMP.

Eu ja conhecia a autora e este texto, pois minha orientadora me apresentou em 2017.
E um dos textos da autora que mais gosto e apresenta reflexdes acerca de como o corpo, dos
professores e dos alunos, estd sendo tratado na escola e reflete sobre a formagdo de
professores, apresentando sua experiéncia com um grupo de professores na cidade de Tupa/
SP.

Aqui, encontro possibilidade de dialogar com o curso de formagdo, pois apesar de
serem grupos distintos, eles apresentam muitas aproximacdes. Nao so eles, os professores,
mas posso dizer que me identifico com a fala da autora, com relacdo a propria execugao do
curso de formagdo, e de como muitos desses professores participantes se apresentam no inicio

do curso.

Alguns poucos professores participantes esperavam receber formulas pré-fabricadas
ou receitas prontas de como trabalhar a danga no espago escolar. Tinham a
expectativa de aprender alguns “passinhos” (como disseram) ou mesmo algumas
coreografias para poderem, mais tarde, transmitir a seus alunos, seja na festa junina,
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que se aproximava, seja nas comemoragdes folcloricas do més de agosto.
Normalmente, professores com este tipo de expectativa costumam ficar apavorados
cada vez que chega uma data comemorativa e que se veem “obrigados” a preparar
algum evento com as criancas. Eles ndo acreditam em seus potenciais criativos e
preferem copiar formulas prontas. (STRAZZACAPPA, 2001, p. 76).

Como ja referido anteriormente, gosto de enfatizar no inicio do curso que sao aulas
praticas, peco que venham com roupa confortdvel porque vamos nos mexer, jogar,

experienciar e vivenciar com o corpo. A autora completa esse pensamento, afirmando que,

Desenvolver um trabalho corporal com os professores teria uma dupla fungéo:
desperta-los para as questdes do corpo na escola e possibilitar a descoberta e
desenvoltura de seus proprios corpos, lembrando que, independente das disciplinas

que lecionam (portugués, matematica, ciéncias etc.), seus corpos também educam.
(STRAZZACAPPA, 2001, p. 78).

E que os corpos dos professores, das criancas, € que 0S N0sSs0s COrpos, 0 meu € 0 seu,
se redescubram repletos de expressividade cénica. E que possamos, enquanto professores,
possibilitar espagos de ampliagdo e descoberta do movimento, espagos para o fazer teatral,
para a exploragdo e criacdo corporal. Para finalizar, trago mais uma fala desta autora para que
possamos sempre lembrar que “Nos somos nosso corpo. Toda educagdo ¢ educagao do corpo.
A auséncia de uma atividade corporal também ¢ uma forma de educacdo: a educacdo para o
ndo-movimento — educacdo para a repressao” (STRAZZACAPPA, 2001, p.78). Lembrar e

agir.

8.2.4 Encontro com a palavra: Formagao Artistica

A pesquisa com essa palavra-chave apresentou 09 artigos, dos quais 04 dialogaram de
alguma forma com a minha pesquisa.

O primeiro deles intitula-se “Em busca da relagdo (im)possivel: entre a educacao
literaria e a educagdo artistica”, publicado em 2018, tendo como autoras: Mafalda Franco;
Angela Balga, que na época de publicagdo do artigo, estavam vinculadas a Universidade de
Evora, em Portugal. As autoras apresentam uma pesquisa de investigagio-agio feita com um
grupo de criancas do segundo ano da Educagdo Bésica e concluem que um trabalho que
relacione na escola, a literatura e as expressdes artisticas proporciona as criangas o prazer € o
gosto pela leitura; estimula a imaginagdo e a criatividade; desenvolve a constru¢ao de um
leitor critico; possibilita o estabelecimento de relagdes entre o texto literario, as ilustracdes e

as expressoes artisticas.
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E ¢ esse ponto que me interessa nesse artigo, quando as autoras falam da relagao das
criangas com os livros de literatura, e do quanto as ilustragdes chamam a aten¢do delas. E,
mais uma vez, lembrei da minha experiéncia com a professora Jana e as criancas e de quanto
seus olhos brilhavam e estavam atentos a historia e as ilustragcdes. As autoras falam dessa
relagdo:

De facto, a relagdo entre o texto escrito e o texto icOnico, ou seja, a relagdo entre o
texto e as ilustragdes, pressupde uma leitura intelectual e emocional, criando
experiéncias Unicas e globais, na medida em que os dois textos sdo indissociaveis.
Esse contato frequente da crianga com a obra de literatura infantil em contexto
escolar vai fomentar e contribuir para a sua educagdo literaria, para a sua
capacidade de conhecer e manusear as convengdes subjacentes & comunicacao € ao
texto literario, mas simultaneamente para estabelecer com ele uma relacdo

individual, de emogdo, de afeto que lhe possibilitara a leitura do texto em toda a sua
plenitude e de forma significativa. (FRANCO; BALCA, 2018, p. 80).

Percebo aproximagdes com minha tese, na medida em que as autoras narram suas
experiéncias com a literatura e com as criangas. Ao falar da experiéncia delas, afirmam que:
“As criancas demonstraram o gosto por ouvir historias, o desejo de conhecer novos livros,
autores ¢ ilustradores, ao mesmo tempo que manifestaram o gosto pela realizagao de outras
atividades, a partir de distintas formas de expressdo” (FRANCO; BALCA, 2018, p. 87).
Percebi na pratica esse gosto das criancas em ouvir historias e também o quanto elas gostam
do reconto das mesmas pois criam intimidade com o texto, interagindo, criando e compondo.

O segundo texto “Imagem e arte: a necessidade da experiéncia pela sensagdo”,
publicado em 2016, tem como autores: Donald Hugh de Barros Kerr Junior (Goy) e Alberto
d’Avila Coelho.

Os autores apresentam o conceito de experiéncia embasados nas ideias de Larrosa
(2004), o qual define um sujeito da experiéncia como alguém que se transforma. Conceito ja
tratado anteriormente e com o qual compactuo. Uma das reflexdes apresentadas neste artigo ¢

sobre a acdo de produzir saberes enquanto professor de arte.

Acreditamos que a agdo de produzir saberes como professor de arte revela que
informagdes podem ser tratadas de outra maneira, com o aprender para além de um
“adquirir e processar informacdo” (Larrosa, 2004, p. 155). Aspecto que se torna
importante para que ocorra aprendizagem ¢ colocar as informag¢des em movimento,
pensar que um dos componentes fundamentais da experiéncia estd em sua
capacidade de formagio e transformagio [...]. (JUNIOR; COELHO, 2016, p. 24).

Gosto dessa ideia apresentada, do professor como mediador, como potencializador,
que coloca as informagdes em movimento, € acrescento que se possivel, vamos colocar tudo e
todos em movimento: corpo, espago, materiais, historias, pessoas. Sobre a arte como

sensacao, como experiéncia, eles afirmam:
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[...] acreditamos que hoje ¢ fundamental, necessario e urgente, discutir conceitos
que facam funcionar a arte como sensag@o e nao através de uma linguagem que fixa
e codifica o incodificavel da experiéncia com arte. A aproximagao da sensagao nas
experiéncias com arte faz romper com o cliché. A sensa¢do pode romper também
com uma formacdo docente que ainda se apega a rétulos, modelos e modismo.
Abrindo-nos ao novo, ao nao-cliché€, ao ndo-6bvio, novas formas de pensar e sentir
nos aproximam dos modos de criar, este sdo proprios da arte. (JUNIOR; COELHO,
2016, p. 30).

Eu também acredito nessa perspectiva.

O terceiro texto tem como titulo “O trabalho do ator e a arte de ficcionar a si mesmo”,
publicado em 2013, tendo como autora Celina Nunes de Alcantara, graduada em Artes
Cénicas, Mestre e Doutora em Educacao pela UFRGS. Na época da publicagdo deste artigo,
era professora adjunta na mesma instituicao.

A autora apresenta reflexdes sobre o trabalho do ator como possibilidade de criagao,
de invengdo de si, dialogando com teoricos que sao referéncia no campo do teatro. O artigo
apresenta duas passagens muito interessantes, que me provocaram a pensar sobre a
experiéncia que vivenciei.

A primeira delas ¢ quando a autora afirma que,

A transformagdo que a pratica teatral pode, talvez, provocar em alguns individuos,
sob determinadas circunstancias, tem seu modo de constituir-se, de configurar-se
como préatica; ela incita um modo de agir sobre o mundo, de estabelecer uma
relagdo com a alteridade. Essa transformagdo extrapola a individualidade do ator
porque perpassa a atuacdo de um sujeito criador, € ndo somente de um individuo
artista. (ALCANTARA, 2013, p. 903).

Posso dizer que as dindmicas realizadas no curso de formacdo com os professores
promoveram a descoberta de um sujeito criador, repleto de potencialidade. Afloraram a
criatividade, atravessada e entrelacada na relacao com diferentes outros.

E a segunda passagem fala sobre a transformag¢do do corpo do ator,

Esse universo corporal (ndo cotidiano, extracotidiano, ficticio, cénico, como
queiramos nomeé-lo) que o ator faz aflorar no seu corpo por meio do trabalho
teatral ndo estd apartado da sua dimensdo cotidiana, prosaica; ¢ ainda o mesmo
corpo se fazendo e desfazendo — tal qual um ator ao entrar e sair de cena — por meio
dessas multiplas e, a0 mesmo tempo, particulares dimensdes do seu proprio corpo.
[...] Um corpo capaz de produzir ficgdo ¢ um corpo que se transformou, que traz em
si as marcas psicofisicas de uma caminhada; ou seja, ¢ um corpo que também se
ficcionou: perceptivel, identificivel, mesmo que subjetivo. (ALCANTARA, 2013,
p- 910).

E para além do corpo do ator e sua formagao artistica, ¢ necessario pensar sobre a
transformagao do corpo desse professor que conta historias de forma dramatizada, que se

entrega, que se permite. Como considerado por Alcantara (2013),
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[...] trata-se de uma transformacdo que tem o corpo como lugar de acontecimento,
referéncia, ¢ que, a0 mesmo tempo, ultrapassa a esfera corporal, 8 medida que néo
se restringe a a¢do de um individuo voltado para si, mas de um sujeito artista
atuando no seu tempo a partir de uma relagdo consigo mesmo, no entanto, sempre

atravessada pela presenca dos varios outros que o constituem. (ALCANTARA,
2013, p. 919).

Corpo que se transforma, relacdes que se transformam. Sujeito professor, sujeito
artista. Todos sujeitos: vivos e Unicos.

O quarto e ultimo texto intitula-se “Praticas corporais e artisticas, aprendizagem
inventiva e cuidado de si”, publicado em 2017, com autoria de Liberman ef al. As autoras, na
época da publicacdao deste artigo, eram professoras da Universidade Federal de Sao Paulo
(UNIFESP) e da Universidade de Sao Paulo (USP).

O texto apresenta experimentacdes com praticas corporais e estéticas em contextos de
formacdo e produgdo artistica, realizadas na area da saude ocupacional. No decorrer do
artigo, as autoras dialogam com o conceito de arte como experiéncia do tedrico Dewey
(2010) e refletem sobre o aprender a partir desses processos de criagdo em grupo, assuntos
pertinentes a essa tese.

Na passagem abaixo, apresentam e dialogam sobre a arte como experiéncia,

Associando os processos artisticos a situa¢des cotidianas, Dewey traz a concepg¢ao
de arte como experiéncia e afirma que, embora muito do que ¢ vivido no cotidiano
possa ser perdido, quando a experiéncia ndo ¢é interrompida, um fluxo de
pensamentos ¢ sensagdes conduz a pessoa a um estado distinto do estado anterior,
fazendo com que esta seja uma experiéncia estética, marcada por emogdes ¢
sensagdes intensas, que ndo se dissipam e ndo sdo facilmente esquecidas (DEWEY,
2010). A experiéncia faz aparecer uma nova configuracdo que € produgdo de
territorio existencial com as matérias do mundo, gerando processos formativos.
(LIBERMAN et al., 2017, p. 121).

E as autoras, como se estivessem dialogando com meu trabalho, dizem que,

Aprender, portanto, ¢ entrar em processo de transformagdo acompanhado,
comprometido ¢ implicado. S6 posso conhecer aquilo que me afeta e com o que me
relaciono. Aprender envolve a abertura as experiéncias estéticas e também as
praticas de si. (LIBERMAN et al., 2017, p. 122).

Esse artigo me fez pensar sobre o processo vivido com os professores no curso de
formagdo e torcer para que a experiéncia vivenciada ndo seja facilmente esquecida por eles,
porque por mim ndo sera esquecida tdo cedo, pois sinto ainda hoje emogdes e ecos de suas

falas, corpos, olhares, historias ao lembrar de tudo que aconteceu na sala 43.
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8.2.5 Encontro com a palavra: Formagao Estética

A pesquisa com essa palavra-chave apresentou 08 artigos, dos quais selecionei 03 e os
quais me proporcionaram encontros significativos, ampliagdo de referencial tedrico e
inspiragao.

O primeiro artigo intitula-se “Experiéncia estética e formagao inicial de professores:
um olhar para o campo da Educacdo Fisica”, publicado em 2018, com autoria de: Jamile
Dal-Cin, Ricardo Rezer. Na época da publicacdo deste artigo, os autores estavam vinculados
a Universidade Comunitaria da Regido de Chapecé (UNOCHAPECO).

O texto defende que se pense a formacao inicial em Educagdo Fisica como uma obra
de arte, considerando as diferentes dimensdes do ser humano, principalmente a estética, e
aqui nao tem como nao relacionar com as experiéncias estéticas e experiéncias artisticas que
vivenciei. Constatam que a experiéncia estética poderia se constituir como um importante
momento formativo, e que deveria ter mais espago para execucdo e reflexdo inclusive no
Ensino Superior, constatagdo esta que concordo plenamente.

O texto deles esta sustentando nas concepgdes de Gadamer (2010).

O que o autor (Gadamer, 2010) coloca em questdo ¢ a capacidade de a experiéncia
da arte cativar o sujeito de modo que ele se sinta tomado por ela, ja que a
experiéncia da arte ndo compreende somente um sentido cognoscivel. [...] Dessa
forma, a arte diz algo a cada um na medida em que revela aquilo que estava oculto,
¢ uma experiéncia estética que transforma aquele que a experimenta, na qual o
sujeito experimenta-se a si mesmo, torna-se consciente de sua finitude na medida
em que se depara consigo proprio. [...] Através desses elementos, visualizamos a
experiéncia estética como uma forma de ampliar nossa visdo para uma formagao
que permita um cruzamento entre as diferentes dimensdes do ser humano, razdo,

sensibilidade, criatividade, espiritualidade. (DAL-CIN; REZER, 2018, p. 34).

Os autores ainda afirmam que “A experiéncia estética ¢ vivida, entre outros, no
encontro do sujeito com a obra de arte, que o expde um impulso instigador proveniente desse
encontro” (DAL-CIN; REZER, 2018, p. 35). E, também, no encontro com outros sujeitos nos
jogos teatrais, nas historias, nas rodas de conversa...

O segundo artigo chama-se “Para encantar, € preciso encantar-se: dangas circulares na
formagdo de professores”, publicado em 2010, com autoria de Luciana Esmeralda Ostetto,
que na época da publicacdo desse artigo era professora da UFSC.

A autora apresenta reflexdes sobre dangas circulares na formacao de professores,
acreditando que: “Fazer para si para poder fazer ou propor aos educandos, encantar-se para
poder encantar; criar para poder seguir com as criangas a aventura da criagao” (OSTETTO,

2010, p. 40).
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O texto me fez pensar na minha tese como um todo, principalmente quando a autora
apresenta suas reflexdes acerca das praticas artisticas que acontecem na escola. A autora
afirma que ainda hoje nas escolas, encontramos professores que entregam desenhos
xerocados, impressos, mimeografados e colocam frases iguais e padronizadas para as

criangas apenas preencherem os cartdes e ndo criarem nada. E por isso questiona:

Dessa maneira, como falar de educagédo estética na escola, como discutir o gosto?
Como pensar que alguém podera dizer que gosta disso ou daquilo, escolhendo entre
isso e aquilo, se na pequenez ¢ submetido a estes disparates? Como pensar em
autoria e autenticidade, confinado num campo definido por “siga o modelo”? Eis,
claramente estampada, uma forma de se educar esteticamente os meninos e
meninas: roubando-lhes linguagens e impondo-lhes uma pobreza de expressao e

producdo que ndo alimenta a imaginacdo de ninguém. Apenas amarra, prende,
padroniza. Atrofia. (OSTETTO, 2010, p. 42).

Essas consideracdes da autora me fizeram questionar: como em pleno século XXI
ainda existem professores, colegas de profissdo que ndo oportunizam espacos de criagdao
artistica na escola? Como podemos enxergar os alunos sem considerar suas individualidades?
Nao temos o direito de roubar-lhes linguagens, e sim o dever de apresentar a maior
diversidade possivel, para promover a amplia¢ao do repertdrio cultural desses alunos.

Ostetto (2010) fala que a danga circular ¢ envolta de magia e que pode ser o
disparador para o professor se encantar; concordo com ela e acredito que a contagdo de
histérias dramatizadas também contribua para o envolvimento tanto dos alunos quanto dos

professores. A autora argumenta que,

O mito que envolve a magia da danca faz-me pensar no educador ¢ na necessidade
de encantar-se para poder encantar; criar para poder seguir com as criangas a
aventura da criagdo; ver beleza, viver a beleza para poder espalhar beleza; abrir-se a
escuta e ao olhar do inusitado e misterioso, acolhendo multiplos sentidos no mundo,
para poder ser sensivel e acolher diferentes significados e sentidos construidos pelas
criancas no cotidiano educativo; ousar para poder encorajar. (OSTETTO, 2010, p.
45).

E preciso, através dos cursos de formacdo continuada e na propria graduacao,

possibilitar esses espagos de encantamento, redescoberta, experimentagdes, para poder

reverberar nas salas de aula. Pois, como considera Ostetto (2010),

Assim, ensaiaremos novos passos e, talvez, possamos ir quebrando a rigidez das
verdades pedagogicas, experimentando a mobilidade de pensamento, negando o
aprisionamento do fazer educativo no discurso do tinico. No didlogo com a arte,
anuncia-se uma possibilidade de afirmar a multiplicidade e a beleza da vida,
reivindicando essa mesma beleza para o cotidiano escolar. (OSTETTO, 2010, p.
53).

As palavras de Ostetto (2010) dizem muito do meu pensamento.
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E o terceiro texto, intitulado “Tudo isso que chamamos de formagdo estética:
ressonancias para a docéncia” ¢ de autoria de Luciana Gruppelli Loponte, foi publicado em
2017. A autora ¢ professora na UFRGS, tem formagdo em Artes Visuais, e ¢ um dos
principais nomes da Arte- Educagao.

O texto apresenta um levantamento realizado em torno de pesquisas que associam
formacgao estética e docéncia, no banco de dados da CAPES de 2006 a 2010, a fim de
apreender a emergéncia de discussdes diante da indeterminagdo de que se trata de uma
formagdo aliada a uma dimensdo estética. Apresento alguns conceitos e perguntas
provocativas sobre estética e arte que ela langa em seu texto, permitindo assim um dialogo
com minha tese.

Uma das reflexdes que a autora aponta ¢ quando o professor entra em contato com

diferentes linguagens artisticas:

Especificamente em relacdo a formagdo estética docente, seria possivel esperar que,
a partir do contato com diferentes linguagens artisticas, o docente pudesse
educar-se, humanizar-se, sensibilizar-se, passando a enxergar os alunos com outro
olhar e, “como consequéncia, fazer uso de diferentes estratégias de ensino,
possibilitando a todos uma aprendizagem diretamente interligada com o contexto
educacional do aluno”. (Neitzel; Soares, 2012, p. 126 apud LOPONTE, 2017, p.
434, grifos do autor).

Para se trabalhar com arte, o professor ndo precisa ser, necessariamente, licenciado
em uma das linguagens artisticas (estou aqui, pensando principalmente, nos professores da
Educagao Infantil), mas ¢ importante que ele tenha vivenciado diferentes experiéncias
estéticas e artisticas, pois ¢ necessario que o profissional amplie seu proprio repertorio para
provocar a ampliagdo do repertorio cultural dos alunos.

A autora nos provoca com vdrias perguntas, entre elas, quanto nos afetamos pelas

experiéncias estéticas?

[...] que oportunidades temos em nossa formagdo para experimentar a fascinante e
contraditoria “loucura” proporcionada pela arte? Pensando nessas questdes que
afetam diretamente alguém profundamente envolvido simultaneamente com o
mundo da arte e com a formag@o docente (tanto na formagdo continuada quanto na
formacgdo inicial, no ambito das licenciaturas), vemos quanto a docéncia, ao estar
imersa em um discurso pedagdgico prescritivo e sensato, deixa-se impactar pouco
pelas provocagdes que a arte traz. E no contexto dessa discussdo que algumas
indagacdes atualizam-se continuamente: de que modo a arte e a experiéncia estética
podem alimentar a constituicdo da docéncia? A arte (e principalmente a arte
contemporanea) pode potencializar a docéncia como pratica de criagdo? E possivel
uma docéncia artista? (LOPONTE, 2017, p. 442).

Perguntas que me provocam diretamente, me fazem pensar o quanto a arte ¢ um

mundo fascinante, com uma inesgotavel riqueza de materiais, artistas, movimentos, histdrias.
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E fundamental que nos deixemos envolver pela loucura que a arte pode nos proporcionar €
assim desengessar a formag¢do inicial e continuada, para que possamos, cada dia um pouco
mais, promover espacos que potencializem a docéncia como pratica de cria¢do. Essa ¢ uma

pratica na qual acredito, aposto e tento promover no meu dia a dia.

8.2.6 Encontro com a palavra: Formagao Arte Educacao

O encontro com essa palavra-chave apresentou 16 artigos, dos quais 05 dialogam com
minha tese. Porém, como ja aconteceu com outras palavras, 02 artigos se repetem e nao vou
apresentar a discussdo novamente, eles sdo: Loponte (2017) contemplado também na
palavra-chave: Formacao Estética e o artigo de Yonezawa, Cuevas (2018), contemplado na
palavra-chave Corpo Educagao.

O primeiro artigo intitula-se “Entre ciéncia, arte e vida: a didatica como ato
responsivo”, foi publicado em 2015 e tem como autora Patricia Corsino, que na época da
publica¢io era professora da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). E um texto
provocativo e que tem como finalidade apresentar reflexdes sobre a didatica, entendida pela
autora como ato responsivo, com um discurso tedrico pautado em Bakhtin (2010).

O artigo me provocou pensar nas relagdes que estabeleco com o outro e o quanto o

meu ato ¢ responsavel. Ela nos diz que,

Para Bakhtin (2010), o existir implica no agir, no participar. E agir ¢ tomar uma
posi¢do, num dado momento irrepetivel. Mas para o autor, ato na sua integridade é
responsavel. Como seres unicos, cada um ocupa um lugar singular, insubstituivel
que o obriga a realizar a sua singularidade. E assumir a responsabilidade da
unicidade da existéncia coloca o sujeito frente a alteridade, isto é, nos dois centros
de valor diferentes e correlacionados: eu e o outro. (CORSINO, 2015, p. 400).

Acredito que € nas relagdes com diferentes outros que também me constituo como
sujeito. Pensando no curso de formag¢do que vivenciamos, eu e os professores, posso afirmar,
que todos, cada um com sua devida propor¢do, me afetaram e me marcaram. E aqui concordo

com a autora quando ela afirma que,

No ato de ensinar e aprender diferentes vozes constituem os sujeitos — vozes de
muitos outros que participaram e participam do seu processo de subjetivacdo — e
pdem-se a escuta dos sujeitos a quem dirigem as ag¢des. A partir das escutas,
organizam respostas possiveis, conforme as condigdes que cada contexto
enunciativo dispde e possibilita. E possivel planejar parte das respostas, pela
natureza intencional da didatica, entretanto, ¢ no campo das interagdes, no espaco
relacional que se institui em cada ato enunciativo, que sdo tecidos os sentidos e
estabilizados significados partilhados. (CORSINO, 2015, p. 402).
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Foi no encontro com o outro que o curso “Jogos Teatrais ¢ Contacdo de Historias”
ganhou forma, sentido, vida, que saiu do papel, dos topicos apresentados ao Comité de Etica,

para se transformar em um processo formativo. Segundo Corsino (2015),

A linguagem inclui o verbal, o ndo verbal, os gestos, os acentos apreciativos, 0s
presumidos. Inclui o corpo todo, as imagens, as manifestagdes artisticas no sentido
amplo. A linguagem ¢ o eixo do trabalho pedagdgico em todas as suas dimensdes:
desde a forma como o professor se dirige aos estudantes — indagacdes, vozes que
ouve, abertura ao imprevisivel — as propostas que faz ao grupo, aos espacos abertos
as falas, expressdoes ¢ manifestacdes subjetivas, as narrativas que se abrem aos
grupos, aos registros individuais e coletivos do que ¢ significativo e que pode
constituir a histdria individual e coletiva. Linguagem que ndo se reduz a dimensdo
instrumental, mas que abarcar os afetos, a sensibilidade, a expressividade.
(CORSINO, 2015, p. 409).

A autora valoriza uma formag¢ao em que haja espago para afetar e ser afetado. Uma
formagdo onde as experiéncias artisticas e experiéncias estéticas tém espaco e assim percebe
a formacao como ato responsivo.

O segundo artigo chama-se “Pesquisa educacional com base nas artes: pensando a
educacdo dos professores como experiéncia estética”, publicado em 2006, tendo como autor:
Jodo A. Telles, que na época da publicacdao deste artigo era professor do Departamento de
Educacdo UNESP- campus Assis.

O autor, j& em seu resumo, me surpreende ao apresentar uma modalidade de

investigacdo qualitativa que eu desconhecia:

Neste artigo, o autor descreve dois estudos, realizados com professores, nos quais
objetos de arte sdo usados como dispositivos deflagradores de reflexdo
compartilhada. Teoricamente, fundamentado em uma nova modalidade de
investigagdo qualitativa no campo da Educagdo — a Pesquisa Educacional com
Base nas Artes (PEBA) —, ele discute particularidades do funcionamento e do
papel dessa modalidade de pesquisa no desenvolvimento profissional docente, as
diferentes naturezas dos dois objetos de arte utilizados (a fotografia e o espetaculo
teatral) e aponta para duas principais vertentes dessa modalidade de pesquisa — a

vertente de produgdo de significados [...] e a vertente representacional. (TELLES,
2006, p. 509, grifos do autor).

A primeira vez que ouvi falar no termo PEBA - Pesquisa Educacional Baseada em
Arte, foi no Educere, como ja comentado no topico 2.2 desta tese. Foi também a primeira vez
que apareceu esse tipo de abordagem nesta pesquisa na base de dados do SciELO. No texto, o
autor apresenta duas experiéncias, com base nesse tipo de pesquisa qualitativa, realizada com
professores da Franca através de fotografias e com um grupo de alunos de Letras através da
realizagdio de um espeticulo teatral. E um tipo de pesquisa muito significativa e que
despertou meu interesse em ampliar meu conhecimento e referencial tedrico mais recente, ja

que esse artigo tem como data de publicacdo o ano de 2006.
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Para explicar um pouco essa abordagem de investiga¢ao qualitativa em Educacao, o

autor apresenta duas vertentes.

A primeira vertente — a da produgdo de significados — parece proporcionar ao
pesquisador ¢ aos participantes a experiéncia estética que esta centrada na producdo
de significados por meio de um objeto de arte com o qual eles entram em contato
[...] Ja& na segunda vertente — a da representacdo —, o educador de professores
parece proporcionar ao pesquisador e aos participantes da pesquisa oportunidades
de expressdo por meio de uma determinada Arte; isto ¢é, eles constroem
representacdes dos conhecimentos adquiridos durante a pesquisa e o0s
representam/expressam via objeto de arte. [...]. Ambas as vertentes, producdo de

significados e representacdo, trazem para discussdo, acerca da Arte como
deflagradora de reflexdo. (TELLES, 2006, p. 514-515).

Para além das vertentes apresentadas acima, o que realmente me interessa, ¢ pensar a
Arte como deflagradora de reflexdo, parafraseando Telles (2006). Pois, infelizmente, ainda
encontramos colegas de profissdo, nas mais diversas areas, se apropriando da arte de forma
superficial, apenas para promover momentos de lazer, trabalho em grupo, sem se
preocuparem em enxerga-la como area do conhecimento que, como tal, tem seus tedricos,
ensinamentos, metodologia, didatica, produ¢do de sentido, contemplacao, fruicao.

Para o autor, a PEBA ¢ um caminho para a reflexdo compartilhada, deflagrada pelo
objeto de arte, no caso dele a fotografia e o espetaculo teatral. No meu caso os jogos, as
imagens, as musicas e principalmente as historias sdo disparadores para a promog¢do da

experiéncia estética e experiéncia artistica. E para finalizar o autor nos diz que,

E por essas razdes que vejo a PEBA como um instrumento propicio ao
desenvolvimento de um trabalho emancipador no campo da educagdo de
professores. E também pela liberdade de escolha, por ela dada aos participantes,
para que estes optem por seus proprios caminhos por meio do compartilhamento de
problemas e de idéias do oficio de ensinar. Tais oportunidades reflexivas sdo
empoderadoras ¢ permitem que os professores tomem a palavra para, em publico,
compartilharem suas representacdes eliciadas pelos objetos de arte. (TELLES,
2006, p. 524).
Esse artigo me provocou e encorajou a pensar que trabalhar com experiéncia estética
e experiéncia artistica na formacdo de professores, promovendo espacos para reflexdes
compartilhadas, criagdo coletiva, autoria, jogos, experimentacdao, encantamento, contagdo de
histérias dramatizadas, além de empoderar esses professores para que tomem a palavra, em
nossa experiéncia possibilitou que eles descobrissem seu corpo como um corpo repleto de
diferentes expressividades cénicas.
E o ultimo artigo, “Literatura Na Educa¢do Infantil: Pesquisa e Formacdo Docente”,
das autoras Micarello, Baptista (2018), ambas professoras do Departamento de Educagdo. A

primeira autora da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF) e a segunda autora da
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Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). O artigo compartilha resultados parciais de
dois projetos de pesquisa, nas universidades citadas acima, que promoveram agdes de
formacao de professoras para atuarem como mediadoras da relacao de criancas da Educacao
Infantil com a literatura.

O artigo dialoga com minha tese € me provocou a pensar tanto no que diz respeito a
contacdo de historias dramatizadas (mesmo ndo utilizando essa nomenclatura) com as
criangas, alunos da professora Jana, na escola Onde as criancas habitam e a magia
acontece... e de como elas foram envolvidas nesse processo.

As autoras também percebem a linguagem como lugar de encontro, tendo um discurso

teorico pautado em Bakhtin e afirmam que,

[...] a linguagem ¢ o lugar de encontro entre sujeitos, bem como de produgdo e
compartilhamento de sentidos sobre a experiéncia humana e de construgdo de
subjetividades. Entendemos, com Mikhail Bakhtin (1992, 2000), que a linguagem
assume centralidade no processo de inser¢do dos sujeitos na cultura e que as
instituicdes educativas sdo espacos de encontro desses sujeitos, mediados por
praticas de linguagem por meio das quais atribuem sentidos ao mundo e os
compartilham. (MICARELLO; BAPTISTA, 2018, p. 170).

Este artigo me fez pensar sobre os encontros que tive com as criangas, como elas me
afetaram e se deixaram afetar, as historias e eventos Unicos que compartilhamos. Lembrei do
relato de experiéncia que produzi para um Congresso no ano de 2019 em que, apds a minha
experiéncia com a professora Jana e com as criangas, explorei a percep¢do da experiéncia
sendo atravessada pela linguagem artistica da contagdo de historias dramatizadas. Conforme

trecho a seguir,

[...] é necessario estarmos cientes que quando nos propomos a trabalhar com a
contagdo de historias dramatizadas, ou seja, usando a histéria (o texto como
pretexto), o corpo, 0os acessorios cénicos, a exploracao do espaco fisico, fazendo
mudangas no tom da voz, promovendo uma troca de olhares com as criangas, o
planejado no papel ganha outros sentidos. Isto porque nem tudo que ensaiamos vai
acontecer como imaginado, pois a espontancidade das criangas atravessa ¢ se
entrelagca na narrativa dando novas formas a contagdo de histdrias, provocando

mudangas tanto no ritmo da histéria, como na postura do contador de historias.
(ARAGAO; CHALUH, 2019, p. 05).

Quando as autoras apresentam neste artigo as criangas como ouvintes ativas da
histéria, parece que estdo dialogando com minha tese. Afirmam que as criangas, nesse tipo de

experiéncia com as historias,

Estdo experimentando o poder da linguagem de despertar emogdes, de romper com
o instituido, de criar mundos imaginados; e sobre os poderes do leitor de adentrar
esses mundos e neles atuar. Vigotski (2010), ao discorrer sobre a experiéncia
estética, enfatiza o fato de que o espectador ou ouvinte ndo ¢ um mero
contemplador da obra de arte mas, ao contrario, desempenha um papel ativo na sua
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recepcdo. Para ele, a natureza da vivéncia estética se define pelos estimulos e
reagdes que provoca no organismo, diferente daquele tipo de reacdo que
habitualmente ocorre em vivéncias de outra natureza, no que consiste o estado de
estesia provocado pela arte. (MICARELLO; BAPTISTA, 2018, p. 177).

As autoras falam da sua experiéncia, que € outra, ¢ delas e mesmo assim, parece tao

nossa, tao proxima, tao presente.

8.2.7 Encontro com a palavra: Teatro Educacao

Na busca por essa palavra-chave, encontrei 10 artigos e 02 deles dialogam com
minha tese. O primeiro ¢ intitulado “Jogos Teatrais na Escola Publica”, de Japiassu,
publicado em 1998. O autor ¢ um pesquisador da area de teatro educagao.

O artigo apresenta resultados parciais de uma pesquisa etnografica realizada com
pré-adolescentes, para acompanhar o desenvolvimento cultural desses alunos através do
ensino regular de teatro. J& no resumo o autor nos diz que “Os dados obtidos permitem
afirmar que a linguagem cénica contribui na conscientizagdo das novas possibilidades de
significagdo da palavra a pratica discursiva” (JAPIASSU, 1998, p. 01).

O texto apresenta conceitos essenciais da arte-educagao, jogos teatrais, trata do uso da
disciplina de Educagdo Artistica (assim chamada pelo autor) para fazer apresentagdes de
atividades festivas e civicas, previstas no calendario escolar, apresenta a realidade de uma
escola publica de Sao Paulo.

Posso constatar que mesmo sendo uma pesquisa em andamento na época, 0 mesmo ja
apontava inquietagdes ainda atuais, tais como: a importancia de trabalhar com os jogos
teatrais em disciplinas regulares, ndo ficar trabalhando em funcao de um calendario festivo
(imposto muitas vezes pela gestdo escolar) e a importancia da mediacdo na escola como
aspecto que colabora na constituicao dos sujeitos.

Na pesquisa apresentada pelo autor, os sujeitos envolvidos nesse processo tiveram a
oportunidade de ampliar seu repertorio de palavras, acdes e movimentos. O autor percebeu

que nessas dinamicas,

[...] o uso cénico de palavras em situagdes teatrais improvisadas que incorporem a
expressdo verbal e nas quais o emprego da palavra, no jogo teatral, possa fornecer
pistas sobre a elaboragao intersubjetiva de seu sentido. Em muitos jogos teatrais que
abordam textos de maneira ludica, a transcendéncia da referéncia objetal se da
inevitavelmente no processo desencadeado pelo jogo, oportunizando insights aos
jogadores. (JAPIASSU, 1998, p. 5).
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Essa citagdo me fez lembrar do curso de formagdo e da minha escrita sobre os jogos
teatrais vivenciados pelos professores e professoras durante nossos encontros. Assim como

eu, o autor também acredita que:

Os jogos teatrais s@o intencionalmente dirigidos para o outro [...] O principio do
jogo teatral é o mesmo da improvisagdo teatral e do teatro improvisacional, isto €, a
comunicagdo que emerge a partir da criatividade ¢ espontaneidade das interagdes
entre sujeitos mediados pela linguagem teatral, que se encontram engajados na
solugdo cénica de um problema de atuacdo. (JAPIASSU, 1998, p. 3).

Todo esse movimento, criatividade, interagdo, relagdo com o outro provocado pelos
jogos teatrais, promove a redescoberta de sujeitos criadores e criativos, € ¢ esse movimento
de alteridade que sustenta o meu fazer.

O segundo artigo tem como titulo “Espaco inventado: o teatro pds-dramatico na
escola”, da autora Carminda Mendes André (2008). Na época da publicagcdo a autora era
professora do Departamento de Artes Cénicas, Educagdo e Fundamentos da Comunicagao do
Instituto de Artes da UNESP - cdmpus Sao Paulo.

Destaco o artigo porque apresenta a arte como agdo criativa, explicitando a
necessidade do individuo, do professor, do aluno, do sujeito, ou seja, de todos nés em termos
contato com arte e com as experiéncias estéticas e experiéncias artisticas, j4 que as mesmas
podem ser potencializadoras de descobertas pessoais, profissionais.

Esse texto me fez pensar sobre o curso de formacgao, sobre as experiéncias que la
aconteceram, da forma que foram propostas, do quanto eu estava implicada nos encontros
formativos. Quando a autora fala de agdo criativa no ensino na arte, percebo uma

aproximag¢ao com o meu trabalho no trecho que reproduzo abaixo:

A acdo criativa ¢ processo e produz possibilidades, enquanto o experimento
cientifico é projeto e deve produzir produtos acabados. Sendo assim, um programa
de ensino em arte, que objetive a experiéncia criativa, ndo conduz alunos para a
realizagdo de uma finalidade técnica ou conteudistica e nao objetiva a realizacdo de
um produto acabado. (ANDRE, 2008, p. 126).

A autora afirma a importancia de o ensino em arte promover a experiéncia criativa,
experiéncia que nao esta preocupada com um produto, mas, sim, em aproveitar o processo.

Por que sem arte como fica o sujeito? A autora acena uma resposta:

Dai, pode-se dizer que, sem a presenca da arte em seu cotidiano, os sujeitos perdem
um privilegiado espaco, na vida cultural, para exercitar a transformagdo e o
estranhamento de si e do mundo. Nesse sentido, o sujeito privado da experiéncia
com a arte ¢ um sujeito que se aterroriza com as mudangas ¢ com as diferengas; ou,
por outro lado, um mundo privado da experiéncia artistica ¢ como uma fotografia
em papel que, estatica, se desintegra na agdo do tempo. (ANDRE, 2008, p. 128).
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Concordo com esse posicionamento e reitero que as experiéncias estéticas e
experiéncias artisticas podem promover a ampliacdo do protagonismo e da autonomia dos
professores face aos processos criativos, interpretativos e pessoais que encontramos todos os
dias em nosso caminho.

Do mesmo artigo, trago outra citagdo que representa como eu percebo a educagdo em

arte e o papel do professor.

Desse modo, a educacdo adquire a qualidade de se tornar um lugar de invengaes,
um lugar para se pensar estrategicamente, levando os sujeitos do processo de
ensino/aprendizagem a conhecer modos de apropriacdo das coisas [...] Nessa

LEINNT3

perspectiva educativa, ndo ha sentido em ensinar o “como se faz”, “técnicas do
fazer” teatro; ao contrario, suas formas afloram no bojo das necessidades e da falta
de algo que surge entre os sujeitos no processo de ensino/aprendizagem. Sabe-se
que tais necessidades ndo aparecem ao acaso, mas que precisam ser provocadas para
sair do siléncio. (ANDRE, 2008, p. 134).

Em que pese o fato que em nossa pratica didria torne-se possivel proporcionar
situagdes para que possamos sair do siléncio, que possamos ver que se formar ¢ constituir-se
num processo, implicar-se nele, marcar e ser marcado, provocar e ser provocado, surpreender

e ser surpreendido. E que tenhamos coragem de interromper a rotina que tanto nos engessa.

8.2.8 Encontro com a palavra: Pedagogia do Teatro

O encontro com a palavra Pedagogia do teatro se confunde em muito com a palavra
Arte-Educagdo, principalmente no banco de dados do SciELO. No meu entender, as duas
vertentes falam de Arte, mas a Pedagogia do teatro estd interessada em investigar as praticas
teatrais, encenacdes, experiéncias com montagem em espagos formais e ndo formais. E a
Arte-educacdo engloba as experiéncias com toda manifestagdo artistica e suas linguagens
(Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro). A busca apresentou 03 artigos nesta categoria,
sendo que apenas 01 deles dialoga com o meu trabalho.

O artigo intitula-se “Modos de falar de si: a dimensdao estética nas narrativas
autobiograficas”, com autoria das professoras Luciana Esmeralda Ostetto e Rosvita
Kolb-Bernardes e publicado em 2015. A primeira autora ¢ professora da Universidade
Federal Fluminense (UFF) e a segunda ¢ professora da Universidade do Estado de Minas
Gerais (UEMQG).

Nesse texto, as autoras apresentam e analisam o trabalho biografico desenvolvido com
um grupo de jovens que comegava sua jornada no curso de Mestrado em Pedagogia do Teatro

da Universidade de Rostock (norte da Alemanha), em janeiro de 2012. O estudo foi inspirado
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na proposta de Atelié Biogrdfico de Projeto, formulada pela pesquisadora Momberger (2006),
que tem como objetivo “[...] langar luzes sobre aquelas texturas da vida que compdem os
percursos pessoais, revelando historias que s6 se deixam mostrar por meio de narrativas”
(OSTETTO; KOLB-BERNARDES, 2015, p. 163).

E na escrita do texto das autoras que encontro consonancias. Na escrita desta tese,
compartilho minha experiéncia do vivido, tanto com os professores no curso de formacao,
quanto com a professora Jana e com as criangas. Sobre esse processo de formagao, as autoras,

destacam que:

[...] refletir sobre os processos de formagdo, parar para pensar nas experiéncias
vividas permite um movimento singular de investigacdo sobre os percursos
pessoais; investigagdo que pode iluminar saberes e fazeres que constituem a pessoa
e, assim, ajudam a dar visibilidade aos fios de historias particulares que se
entrelagam em trajetorias  reveladas no  presente. (OSTETTO;
KOLB-BERNARDES, 2015, p. 164-165).

Experiéncias vividas que me marcaram enquanto professora, contadora de historias,
pessoa, ¢ como tal um sujeito em formagdo. Experiéncias que passaram pelas praticas
corporais, artisticas e no encontro com tantos outros. As autoras falam da dimensdo estética
das narrativas, que no meu ponto de vista sdo também experiéncias significativas. Considero
este texto de Ostetto; Kolb-Bernardes um dos achados na pesquisa do SciELO, tanto por
fazer com que eu me aproximasse cada vez mais da pesquisa narrativa, tanto quanto por
legitimar a pesquisa que valoriza “Um processo de criagdo desencadeado pelo ato de
experimentar, de observar, de compor, de recompor. De entregar-se!” (OSTETTO;
KOLB-BERNARDES, 2015, p. 176). Que neste processo de curadoria das fotos, memorias,
dizeres, eu tenha conseguido também “[...] revelar imagens que falam dos processos de
constitui¢do das subjetividades, com suas marcas e texturas singulares, pode ser
potencializado quando mobilizado no campo da sensibilidade” (OSTETTO;
KOLB-BERNARDES, 2015, p. 175). Praticas que valorizam o encontro e experiéncias
artisticas.

Posso afirmar que apds as pesquisas realizadas, tanto na BDTD, quanto no SciELO,
encontrei artigos e dissertacdes que ampliaram meu referencial teérico, que apresentaram
narrativas encantadoras, provocadoras e inspiradoras.

E agora sigo para o proximo e ultimo capitulo, e assim vou me encaminhando para

uma breve despedida ...
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9 No fio das histérias, como no fio da vida, cada um tece seu tapete... : Ligdes

Chegou a hora de me despedir, fechar o livro de historias, guardar os acessorios
cénicos, enrolar o tapete voador, guardar a varinha mégica, fechar as cortinas. E quem disse
que esta sendo facil? Acredite, querido leitor, parece que me faltam palavras ... Nao por me
faltar o que dizer, mas simplesmente por ndo saber por onde comegar. Palavras e experiéncias
que estdo grifadas em meu corpo, latentes em meu coragdo e memdoria € que parecem resistir
a se materializar em forma de ligdes escritas.

Li¢des que esses encontros formativos, com tantos outros sujeitos, revelaram sobre o
quanto me formei e me transformei nesse processo de escrita de uma pesquisa narrativa,
pautada na experiéncia do vivido. Vou pensar dessa forma: assim como as historias, as ligoes
pipocaram nesse processo formativo que foi a escrita, de rememorar minha prépria pratica
junto com os professores e as criancas. Vou me encorajar, deixar o po de pirlimpimpim me
guiar e lembrar que essa, para além de ser uma pesquisa narrativa, ¢ uma narrativa de vida,
que tem como fio condutor a contacdo de historias dramatizadas.

Quero reafirmar que minha crenga ¢ na promog¢do de uma educacdo sensivel: que
promova encantamento, que aguga os sentidos, que proporcione espagos para se encantar €
rir, para falar, escutar e silenciar, para se maravilhar, para experienciar e compartilhar.

Mas, ¢ facil colocar em pratica a contagcdo de histérias dramatizadas, entrelagada em
uma educagdo sensivel? Nem sempre, principalmente na educa¢do formal, mas sem tentar,
nunca ninguém vai saber, ndo ¢ verdade? O po de pirlimpimpim, com toda a sua magia, pode
acenar possibilidades: artisticas, possiveis, inventadas, desejadas, sonhadas...

Podemos imaginar que uma das possibilidades para o po de pirlimpimpim e sua magia
funcionar, entrelagado com a contagdo de historias dramatizadas, seja oportunizar espacos
para as criangas € sua espontaneidade estarem presentes, por inteiro. Quem sabe chegou a
hora de comegarmos a trocar o Agora ndo, por Sim, pode falar; Vamos conversar, Vocé quer
me contar uma historia? Posso afirmar, a partir dessa experiéncia formativa, que as criangas
vao te surpreender. Permita-se além de educar, sonhar!

As criangas tém no seu mundo a magia do po de pirlimpimpim, e a pratica da
contacdo dramatizada com elas, parece que fez esse po saltar, espalhar, encantar. Nesse meu
encontro com elas na escola, me encorajaram e me fizeram acreditar que eu também era
professora delas, legitimaram esse espaco para mim, com suas falas, atitudes, com seus
olhares e sorrisos e essa foi uma das ligdes que nunca vou esquecer. Me surpreenderam com

seu méééééé, com seus bracinhos levantados querendo ser jilo, com seus inimeros abragos
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coletivos apertados, com suas produgdes artisticas e corporais, com a felicidade em ser um
ovo. Eu compartilhei com elas que gritar na contag@o de histdrias ¢ uma sensag¢ao incrivel, ¢
libertador, e eles aprenderam que quanto mais alto melhor e essa licdo, eles aprenderam
muito rapido. Promovi espago de autoria, de fala, de diferentes experiéncias. Quero dizer que
escuta-las, de forma atenta, disponivel, sensivel, foi um privilégio e um desafio! O po de
pirlimpimpim foi sim espalhado por mim, pela professora Jana, pela monitora Na, mas
principalmente pelas criangas, que quase sem esfor¢o nos levavam para o tempo do Agora eu
era... em um piscar de olhos. E de uma forma leve e espontinea estdvamos todos
experienciando as historias, nos permitindo sonhar.

Acredito que uma outra possibilidade para o po de pirlimpimpim e sua magia
funcionar ¢ nao se calar, ¢ ter coragem de se expor. Qual histéria ndo tem um bom embate?
Entdo, para se ter uma educacao sensivel nas escolas ¢ necessario, além de reinventar os
espacos, o que fazemos quase diariamente, reivindicar espacos, seja para o planejamento ou
para a pratica artistica. Certamente, se a arte tivesse seu espaco legitimado e respeitado em
todas as escolas, ndo precisariamos mendigar espacos para planejar, para fazer arte e até para
contar historias. Espacos que possibilitem vivenciar piqueniques artisticos, protestos/
passeatas, baguncas artisticas, Self Service de materiais sem ter que enfrentar olhares de
desconfianga ou cara feia de outros adultos. A arte permite expandir nosso olhar, criar,
promover rebelides pacificas e artisticas. Acredito que a arte fortalece relagdes!

Outra possibilidade para a magia do po de pirlimpimpim acontecer ¢ a formacdo de
professores. Sao eles, ou melhor, somos nés que estamos no dia a dia em sala de aula,
acreditando em uma educagdo sensivel, lidando com o inesperado, atentos aos ditos e nao
ditos, expostos.

Acredito que promover espacos para a formacao continuada dos professores, para que
possamos nos retroalimentar na relagdo com o outro ¢ uma realidade potente do po de
pirlimpimpim. A experiéncia vivenciada com esses professores, no curso, oportunizou trocas,
desafios, descobertas e ampliagcdo de repertdrio. Nessa experiéncia do vivido, o conhecimento
e a vivéncia de diferentes técnicas de contagdo de historias, foi potencializadora de outros
saberes, de outras historias. Que encorajou a acreditar que é possivel voar, mesmo sem asas.
No curso de formagdo e no exercicio da escrita aprendi a perceber com um olhar apurado,
que nem todos os professores e seus corpos estavam ali com a mesma disponibilidade e que
muitos desses corpos estavam presentes, porém, muitas vezes ausentes. Compartilhei com
meu corpo muitos exemplos € mesmo assim, alguns corpos ficaram em siléncio, algumas

pessoas e seus corpos ndo foram afetados. Por estar implicada nesse processo formativo,
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compreendo que o siléncio dos corpos foi um dizer sem palavras. E cada siléncio foi por mim
respeitado.

Mas ¢ importante dizer que ao mergulhar nas escritas dos professores no diario de
bordo, percebi que muitas revelavam professores com corpos cansados, com medo e por
vezes, nos indicios, até pedindo ajuda. Serd que as escolas estdo deixando nossos corpos
doentes? Quando um professor grita por ajuda, quem o escuta? O curso, como processo
formador e formativo, potencializou momentos de escuta, de troca e a contagdo de historias
dramatizadas oportunizou o grito, a criacdo coletiva, a redescoberta do corpo e sua
expressividade cénica. Mas ¢ necessario investimento em uma formacao continuada pratica,
dinamica e prazerosa, que possa incentivar professores a criarem, a ampliarem seu repertorio,
a reinventarem técnicas, a experienciar ¢ sonhar. Que ndo esquecamos de como acolher o
outro e nem de compartilhar histérias outras. Além de nos encorajar em levar a contacio de
historias dramatizadas para as escolas, para as ruas, para a vida vivida.

Que possamos possibilitar e encorajar uma formacao inicial e continuada que valorize
a pratica, que esteja atenta para a descoberta de um professor cria(nga), de um professor que
volta a se perceber como dono de um corpo latente de expressividade cénica, predispostos a
se encantar e rir, contar e escutar, dialogar e silenciar... Professores que se sintam provocados
a expressar a sua ousadia e a estimular a de seus alunos, assumindo sua autoria, promovendo
espacos para a troca e a constru¢do coletiva, a ponto de sentirem-se capazes de propor
mudancas para o outro. Professores atentos ao seu fazer artistico no seu dia a dia,
sensibilizando os sujeitos da escola na promog¢ao da formagao integral e cultural dos alunos.

Pensando ainda em possibilidades para a magia do po de pirlimpimpim acontecer, nao
posso esquecer do riso. A contacdo de histérias dramatizadas oportunizou que todos nds
percebéssemos que ser ridiculo ¢ potente, ¢ possivel e divertido. Que rir é se deslocar, ¢ se
libertar, ¢ dialogar. E promover espagos de encantamento, para o outro e para si. Rir é
experimentar um estado de espontaneidade, ¢ entregar-se, é devaneio. E rir de si e também
com o outro. Compartilhar risadas ¢ também compartilhar afetos.

Outra possibilidade para a magia do po de pirlimpimpim acontecer € a parceria, que
esteve presente na experiéncia formativa com a professora Jana e com a escola. Com a
professora Jana teve compartilhamento, cumplicidade, experimentagdo, contacao de historias,
trocas, sorrisos. Ela me tranquilizou com seu olhar amigo, com sua disponibilidade corporal,
com seu acolhimento, me encorajou a ndo ter medo das criangas. Com o acompanhamento,
consegui perceber a potencialidade da contacao de historias dramatizadas na constitui¢ao

docente, pois a cada conversa, a cada dica ou sugestdo feita no HTPI era colocada em pratica
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no proximo encontro. Estdvamos comprometidas com a formagao das criangas € também com
a nossa propria formacdo e juntas promovemos experiéncias significativas.

E preciso destacar e enaltecer a parceria que fizemos com as escolas publicas. As
escolas sdo espagos possiveis para a produgdo de arte, conhecimento e encantamento. Sao
espagos férteis no qual muitas coisas acontecem, acontecimentos que precisam ter
visibilidade e legitimidade maior. Aqui gostaria de afirmar o meu carinho e respeito por estar
inserida, imersa, entrelacada em uma escola publica, com todos aqueles sujeitos e suas
individualidades, afetando e sendo afetada, potencializando a contagdo de historias
dramatizadas na escola e com a escola.

E para finalizar, vocé ja sabe o quanto eu sou grata por ter vivenciado toda essa
experiéncia formativa. Mas, se ndo fosse pedir muito, eu poderia ter direito a um ultimo
desejo? Meu ultimo desejo com certeza seria poder voar com o meu tapete magico e espalhar
meu po de pirlimpimpim pelo mundo, para que ele possa, de alguma forma, inspirar e
encorajar outros professores e pesquisadores. Para que todos pudessem experienciar ser
professor cria(nga), professor que cria(arte), percebendo as contribuicdes e as potencialidades
da contacdo dramatizadas de historias na constituigdo docente. Desejo que meu po de

pirlimpimpim possa também, quem sabe um dia, encontrar vocé pelo caminho! E que juntos a

gente possa voar!
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APENDICE A
TCLE

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(Conselho Nacional de Saude, Resolucio 466/12)

Eu, Janaina de Sousa Aragdo, portadora do documento de identidade RG n° 3.086-521,
professora e atualmente aluna do Programa de Pds- graduagdo em Educa¢do da UNESP
(Universidade Estadual Paulista — Campus Rio Claro), orientada pela Prof* Dr* Laura Noemi
Chaluh, venho convida-la (o) a participar do projeto de pesquisa de Doutorado “Contacgao de
historias e professores iniciantes”.

A pesquisa tem como objetivo geral, analisar o processo de formagdo de professores que tem
como foco a contacdo de historias na busca por compreender de que modo a mesma contribui
na constituicao de professores iniciantes na sua formacao artistica.

Sua participagdo consiste em autorizar a utilizagdo de produgdes escritas individuais;
produgdes escritas no caderno coletivo; gravacdes em daudio; fotografias; contagdo de
historias em grupo; todas estas atividades produzidas durante o curso de Formagdo Inicial
Continuada (FIC) “Jogos Teatrais e Contacao de Historias”, que sera realizado no primeiro
semestre de 2018, para que os mesmos, posteriormente convertam-se em material de analise
para esta pesquisa. Vale salientar que tais materiais, assim como as anotacdes do didrio de
bordo da formadora, serdo utilizados como instrumentos de coleta de dados do referido
estudo que serdo utilizados a partir de 2019, quando terd inicio a pesquisa, portanto apos a
finalizacao do curso de Formacao Inicial Continuada (FIC).

Cabe informar que ndo sera cobrado nenhum valor monetario por sua participacdo, bem como
também vocé ndo serd remunerado pela adesdo nesta pesquisa. Vocé€ podera se recusar a
participar da pesquisa e/ou retirar o seu consentimento em qualquer fase do curso, sem
penalizagdo alguma.

Cabe salientar que esse tipo de pesquisa pressupde que o participante possa ter como riscos:
desconforto, constrangimento, riscos estes em relacdo as questdes que possam ter acontecido
no decorrer das atividades durante os encontros do curso e, posteriormente, tenham sido
registradas nos documentos acima citados. Portanto, os referidos documentos serdo
disponibilizados para que vocé possa analisa-los e, diante de algum que reporte a
constrangimentos ou riscos, de seu ponto de vista, possamos exclui-los e ndo utiliza-los como
documento de analise ao longo da pesquisa. Os riscos no campo da ética dizem respeito a nao
ferir a sua integridade moral, tomando resguardo no tratamento com sua pessoa € sua imagem
especificamente no trato dos dados (falas, registros de sua autoria).

Apresenta-se como beneficios, a producdo de conhecimentos sobre a potencialidade da
contacdo de historias na formagdo de professores atentos no seu fazer docente, para a
dimensdo artistica, sensibilizando os sujeitos da escola na promocao da formacao integral dos
alunos.

Se vocé se sentir suficientemente esclarecido (a) sobre essa pesquisa, seus objetivos,
eventuais riscos € beneficios, convido-o (a) a assinar este Termo, elaborado em duas vias,
sendo que uma ficard com vocé e outra com a pesquisadora.

Rio Claro, .....de margo de 2018.

Assinatura do Pesquisador Responsavel Assinatura do Participante da pesquisa
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Dados sobre a Pesquisa:

Titulo do Projeto: “Contaciio de histdrias e professores iniciantes”.

Pesquisador Responsavel: Janaina de Sousa Aragao

Cargo/funcdo: Doutoranda em Educagao

Institui¢do: UNESP — Campus Rio Claro — Instituto de Biociéncias

Enderego: Avenida Dois Corregos, 4205- Bloco E1- apto 11- Jardim Nova Iguagu- Piracicaba/SP
Dados para Contato: fone (19) 999397148 e-mail: artejana.aragao@gmail.com

Orientador(a): Prof* Dr®. Laura Noemi Chaluh
Instituicdo: UNESP — Campus Rio Claro — Instituto de Biociéncias

Enderego: Av. 24 A, 1515, Bela Vista. Depto. de Educacao — Rio Claro/SP

Dados para Contato: fone 3526-4250 e-mail: Ichaluh(@rc.unesp.br

CEP-IB/UNESP-CRC

Av. 24A,n° 1515 — Bela Vista — 13506-900 — Rio Claro/SP
Telefone: (19) 35269678

Aprovado pelo Comité de ética em 07/12/2017.

Numero do Parecer: 2.422.743

Dados sobre o sujeito da Pesquisa:

Nome:

Documento de Identidade:
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APENDICE B

LINK DE PESQUISA NA BDTD COM PALAVRA-CHAVE E DATA DE ACESSO

Palavra-chave: Contagao de historias
https://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?join=AND&bo0l0%5B%5D=AND&lookfor0%5B%5D=Conta%C3
%A7%C3%A30+det+hist%C3%B3rias&type0%5B%5D=AllFields&daterange%5B%SD=publishDate&publish
Datefrom=2010&publishDateto=2020

Acesso em: 07 dez. 2020.


https://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?join=AND&bool0%5B%5D=AND&lookfor0%5B%5D=Conta%C3%A7%C3%A3o+de+hist%C3%B3rias&type0%5B%5D=AllFields&daterange%5B%5D=publishDate&publishDatefrom=2010&publishDateto=2020
https://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?join=AND&bool0%5B%5D=AND&lookfor0%5B%5D=Conta%C3%A7%C3%A3o+de+hist%C3%B3rias&type0%5B%5D=AllFields&daterange%5B%5D=publishDate&publishDatefrom=2010&publishDateto=2020
https://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?join=AND&bool0%5B%5D=AND&lookfor0%5B%5D=Conta%C3%A7%C3%A3o+de+hist%C3%B3rias&type0%5B%5D=AllFields&daterange%5B%5D=publishDate&publishDatefrom=2010&publishDateto=2020
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APENDICE C

LINK DE PESQUISA NO SCIELO COM CADA PALAVRA-CHAVE E DATA DE
ACESSO

Palavra-chave: Contagao Historias
https://search.scielo.org/?q=conta%C3%A7%C3%A30+hist%C3%B3rias&lang=pt&count=15&from=16&outp
ut=site&sort=&format=summary& fb=&page=2&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl

Acesso em: 04 mar. 2019.

Palavra-chave: Dramatizagio
https://search.scielo.org/?q=dramatiza%C3%A7%C3%A3o0&lang=pt&count=15&from=1&output=site&sort=&
format=summary&fb=&page=1&filter%5Bin%5D%5B%5D=scl

Acesso em: 04 mar. 2019.

Palavra-chave: Corpo educagéo
https://search.scielo.org/?q=corpo+educa%C3%A7%C3%A30&lang=pt&count=15&from=1&output=site&sort
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