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“Sempre chegamos ao sitio aonde nos esperam”

José Saramago “A viagem do elefante”



‘A viagem ndo acaba nunca. SO os viajantes acabam. E mesmo estes podem
prolongar-se em memoria, em lembranca, em narrativa. Quando o visitante sentou
na areia da praia e disse: ndo ha mais o que ver, sabia que ndo era assim. O fim de
uma viagem € apenas o comeco de outra. E preciso ver o que n&o foi visto, ver outra
Vez 0 que se Viu ja, ver na primavera o que se vira no verao, ver de dia o0 que se viu
de noite, com o sol onde primeiramente a chuva caia, ver a seara verde, o fruto
maduro, a pedra que mudou de lugar, a sombra que aqui ndo estava. E preciso
voltar aos passos que foram dados, para repetir e para tragar caminhos novos ao

lado deles. E preciso recomecar a viagem. Sempre”.

José Saramago “Viagem a Portugal”

“Meu Deus, meu Deus, como todas as coisas deste mundo estéo entre si ligadas, e
nés a julgarmos que cortamos ou atamos quando queremos, por nossa Unica
vontade, esse € o maior dos erros, e tantas licbes nos tem sido dadas em contrario,
um risco no chdo, um bando de estorninhos, uma pedra atirada ao mar, um pé-de-

meia de |a azul, se a cego mostrarmos, se a gente endurecida e surda pregoamos”.

José Saramago “A jangada de Pedra”.



Zollner, Cintia de Vito. Aspectos culturais em A viagem do elefante: um estudo
do romance de José Saramago. 2017.150 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) —
Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita
Filho”, Assis, 2017.

RESUMO

O presente estudo propde uma andlise de A Viagem do elefante (2008) do escritor
José Saramago e as relagbes do romance com a cultura de Portugal como pais
expansionista luso, destacando o percurso do personagem protagonista, o tratador
indiano Subhro em seu processo de busca da valorizagcdo dos aspectos culturais de
sua origem, através do contexto da cultura hindu e costumes da tradicdo indiana,
nos espacos de fronteiras e deslocamentos geograficos. Seguindo esse enfoque,
sera feita uma analise desses elementos presentes na narrativa, bem como no
discurso, partindo da ideia da cultura como construcdo identitaria do sujeito. Por
meio de um aporte tedrico-metodoldgico, realizada sera a fortuna critica de
Saramago, bem como a reconstituicao historica de Portugal, considerando o projeto
hegemonico do Império luso de D. Manuel, o venturoso (1469-1521) no século XVI.
Objetiva-se apresentar a obra como produto da cultura, a partir da reflexdo tedrica
da metaficcdo historiografica, de Linda Hutcheon. Com esse estudo reflexivo, o
tratador sera analisado como personagem marginalizado, que busca ‘reconstrucao’
de sua identidade nos espacos de ‘entre-lugares’, como personagem ‘ex-céntrico’.
Para estudar esse dificil processo do personagem indiano, entre outras identidades,
sera também realizado um estudo tedrico desses espacos, a partir das reflexdes de
Homi k. Bhabha.

Palavras-chave: Literatura portuguesa; Ficcdo portuguesa, Literatura e sociedade —
Portugal; Saramago, José, 1922-2010.



Zollner, Cintia de Vito. Cultural Aspects in The elephant’s Journey: a study of
novel by José Saramago. 2017. 150 f. Dissertation (Master in Letters) — Faculdade
de Ciéncias e Letras, Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”,
Assis, 2017.

ABSTRACT

The curret study proposes an analysis of The Elephant’s Journey (2008) by the writer
José Saramago and the relation between the novel and Portugal culture, as a
Portuguese expansionist country exposing the trajectory of protagonist character, the
Indian Keeper Subhro in his constant process of search by his culture aspects
valorization, through the context of Hindu culture and customs of the Indian tradition
in the border spaces and geographical dislocation. Through these topics, this study
will show an analysis of those elements present in the narrative, as well as in the
discourse, starting from the idea of culture as the identity construction of being,
based on a theoretical-methodological contributions about critical fortune from
Saramago and the historical reconstitution of Portugal, considering the hegemonic
project of Portuguese Empire from D. Manuel, the fortunate (1469-1521) in the
sixteen century. In addition, it aims to present the work as a culture product, based
on the theoretical reflections of historiographic metafiction, by Linda Hutcheon. From
this reflective study, that keeper Subhro will be analysed as a marginalized character,
a theoretical study of these spaces will also be realized, from the reflections of Homi
K. Bhabha.

Keywords: Portuguese Literature; Portuguese Fiction; Literature and society-
Portugal; José, 1922-2010.
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! FIGURA 1: Suleiman e o tratador indiano sobre o Rio Inn em uma xilogravura de Michael
Minck.
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2 FIGURA 2: Capa da obra: A viagem do elefante. SARAMAGO, José. A viagem do
elefante. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2008.
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INTRODUCAO

“A injustica € um dos motores da minha obra, o abuso de autoridade
sobre o individuo” (SARAMAGO apud AGUILERA, 2010, P.321).

Em 2008, o escritor portugués José Saramago no romance A viagem do
elefante apresenta a passagem do elefante Saloméo (Soliman) no século XVI
(1551-1553), Junto com seu tratador indiano Subhro. A ‘mando’ do Rei de Portugal
D. Joéo Ill o animal devera caminhar com as proprias ‘patas’, de Lisboa a Viena, por
ser ‘escolhido’ como presente de casamento, para o Arquiduque austriaco
Maximiliano Il, que estava em Valadolid como regente da Espanha, e de partida para

Viena.

A partir desse momento, a mando do Rei de Portugal e com uma imensa
caravana, € organizada a escolta para proteger o paquiderme, que segue com seu
tratador em direcdo a fronteira da Espanha, a antiga Figueira de Castelo Rodrigo.
Logo no inicio, entre dois exércitos: Luso e austriaco, acontece um momento tenso e
de disputa, com relacdo a quem devera oferecer o paquiderme como presente.
Assim, o animal acaba por ganhar uma comitiva, em parte portuguesa e por outra
austriaca, em direcdo a Valladolid, na Espanha. Varios desafios sdo realizados
nessa viagem quase suicida, por passagens perigosas em diversos locais. Quando
finalmente adentram Viena o tratador e elefante, acontece uma recepc¢ao triunfal,

com o resgate de uma menina de cinco anos pelo paquiderme Salomao.

A obra do escritor portugués foi elaborada, a partir de uma ideia que ‘surge’
quando viaja a Salzburgo, na Austria, e adentra o restaurante chamado O elefante.
Ao encontrar-se com a Docente Gilda Encarnacdo Lopes, leitora de Portugués na
Universidade austriaca, que o havia convidado para falar aos alunos e,
posteriormente, para um jantar no restaurante, Saramago observa pequenas
esculturas de madeira que, postas em fila, reproduzem o peculiar trajeto do elefante,

a partir da Torre de Belém até a Austria.
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Tais figuras despertam sua curiosidade:

Ha dez anos, estava em Salzburgo (Austria) e fui jantar em um
restaurante chamado O Elefante. Nao havia nenhum motivo para que
eu perguntasse por que o restaurante tinha esse nome. Mas me
chamou a atencdo uma série de pequenas esculturas que
mostravam a jornada de um elefante que havia sigo oferecido como
presente pelo rei de Portugal, dom Jodo lll, ao Arquiduque austriaco,
Maximiliano II. (SARAMAGO, 2008, p.79)

As explicacdes de Gilda sobre o percurso do elefante inspiram o0 autor a escrever
e reconstituir o fato historico na obra.Saramago diz:“[...] pressenti que podia haver ali
uma historia e fi-lo saber a Gilda Encarnacdo Lopes. Ela achou que sim, ou que
talvez, e prontificou-se para me ajudar a obter a indispensavel informacgao histérica”.
(SARAMAGO, 2008, p.8) No romance A viagem do elefante o paquiderme
Salom&o, que viera de Goa (india) com seu tratador, ao adentrar Portugal pela
primeira vez e ser entregue ao Rei D. Jodo Ill, desperta a atencdo de varios
representantes da corte, por seus aspectos exéticos. Com trés metros de altura® e
peso de quatro toneladas, o animal fora, inicialmente, objeto de interesse, por causar

fascinio e admiracao.

Contudo, com o passar dos tempos, 0 paquiderme e seu tratador indiano
Subhro, de momento de glbria edificante sdo, aos poucos, relegados ao
esquecimento vil, em Terreiro do Passo. De animal exdtico, o bicho passa a ser visto
como animal ‘inuatil’, simbolo de despesas para a corte do Rei de Portugal. Ambos
permanecem ‘esquecidos’, por cerca de dois anos, abandonados e sujos. A cor
original do elefante, cinza café com pelos e pintas ‘desaparece’, em meio a sujeira
que o cobre: “[...] A sujidade que o cobrira antes e que mal deixava ver-lhe a pele”.
(SARAMAGO, 2008, p. 22)

* O elefante ingere duzentos litros de 4gua diariamente e, de igual modo, alimenta-se com
‘quilos’ de forragens diarias.
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Quando Dom Jo&o lIl, por ideia da Rainha Catarina da Austria, oferece o
elefante como presente, no ano de 1551, ao Arquiduque austriaco Maximiliano II,
voltam a ter éxito tratador e o elefante. Ambos, novamente ‘ressurgidos’ do
esquecimento vil, retornam a um momento de ‘éxito’ e gléria edificante. Para o Rei
portugués, Salomdo devera atravessar quase a metade da Europa (com suas
patas) para demonstrar ao mundo, juntamente com seu tratador Subhro, a ‘boa’
imagem de Portugal. Uma imensa caravana € organizada para o seguimento do
séquito. Nessa viagem, segue o trajeto de Lisboa, pela Espanha, desembarcando
em Génova, passando pelos Alpes do Tirol até a chegada triunfal em Viena. O dificil
percurso desse trajeto apresenta varios ‘perigos’, inclusive uma alcateia de lobos e

os grandes Alpes do Tirol.

A preocupagdo exacerbada de D. Jodo lll, com relagdo a representacéo
positiva da imagem de Portugal é apresentada em A viagem do elefante. Para o
Rei, ndo ha qualquer cuidado com o bem estar daqueles que seguem com o cortejo.
Ambos, elefante e tratador, devem apresentar-se dignamente, simplesmente pelo
fato de serem a representacdo do poderio luso e da cultura portuguesa, como pais
expansionista. Importante apenas pela representacdo de ‘aparéncia’ pois, em meio
as dificuldades do caminho, o vestuario usado para a viagem, antes da chegada a
Valladolid, sem ‘vistas’ de pessoas importantes, apresenta-se precéaria e superficial,
como as atitudes de D. Jodao IlI:

Este homem n&o pode ir para Viena em semelhante figura, coberto
de andrajos, ordeno que fagcam dois fatos, um para o trabalho, para
guando tiver que andar em cima do elefante, e outro de
representacdo social para ndo fazer ma figura na corte austriaca,

sem luxo, mas digno do pais que o manda. (SARAMAGO, 2008, p.
23)

Desde o primeiro capitulo, o paquiderme Salom&o com seu tratador indiano,
surge na narrativa com aspectos culturais proprios de origem indiana, ressaltados no
discurso. Como Subhro, outros personagens utilizam-se do elefante, bem como de
sua importante representacdo, para atingir seus objetivos ‘ambiciosos’. Sera
apresentado no terceiro capitulo da presente dissertacdo o0 modo como tais aspectos

acontecem.
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Destacados serdo, também a partir da obra, os momentos de conflitos
‘culturais’ e ‘humanos’, entre o tratador indiano Subhro e os demais personagens do
romance, como o comandante do exército luso, o Arquiduque austriaco Maximiliano
Il e o Cura. Neste contexto, o tratador reflete diversas contestacdes, diante dos
mecanismos de poder e, para isso, de diversas formas, baseia-se em sua origem
hindu.

Assim, as aspectos da cultura de Subhro em A viagem do elefante seréo
estudados, bem como o modo como tais representacfes estdo presentes, entre 0s
personagens do romance. No contexto histérico deste periodo, que apresenta o
paquiderme que viera de Goa, da India, o tratador que o acompanha, de 1520 a
1553, serd também apresentado, para posterior analise do romance. A partir da
explanacdo do projeto hegemdnico de D. Manuel, o venturoso, que resultou na
exibicdo do poder pelas terras conquistadas, em territérios de expansao, da Africa
até a Asia. Com a importacdo de animais exoticos em solo portugués. Com isso, 0
Império luso demonstra, a partir de suas conquistas de ‘expansao’, a imagem
‘positiva’ de Portugal. Este contexto historico € apresentado através de imagens do
paquiderme com seu tratador anénimo, e acompanha o elefante, no periodo de 1520
a 1552.

De Portugal até a Austria, ambos foram reverenciados em gravuras, pinturas
e litografias, por meio de celebracdes materiais. O feito internacional do tratador foi
eternizado. Entretanto, seu nome permanece oculto, imerso na biografia do
Arquiduque da Austria Maximiliano I, bem como do Rei de Portugal D. Jo&o lIl. José
Saramago, ao escrever a obra A viagem do elefante, reconstitui o fato historico,
‘resgata’ o tratador do esquecimento vil e Ihe atribui voz no discurso, ressaltando

aspectos de sua cultura indiana.

Desde o inicio da obra, os aspectos culturais do tratador Subhro séo
ressaltados no romance, a partir dos costumes indianos. No terceiro capitulo o
tratador, entre a saida de Figueira de Castelo Rodrigo e direcdo a Valladolid,
preocupado com a organizacéo do trajeto que conduz o elefante, busca organizar a
expedi¢cdo. Quer colocar por frente os carros de bois, para o bom procedimento da

viagem, pois 0s mesmos atrasam o trajeto. Na cultura indiana, os bois sdo sagrados
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e a atitude do conarca, possivelmente, reflete estes aspectos:

Pensei que iriamos bem organizados se vossa senhoria fosse atras
com os soldados a fechar a caravana, indo a frente o carro de bois
por ser ele que marca o passo do andamento, depois eu com 0
elefante, a seguir, os de a pé, e o carro da intendéncia. (Saramago,
2008, p.15)

Entretanto, o tratador indiano* é duramente criticado e advertido por seu
superior, 0 comandante. Este desconsidera, totalmente, seus costumes indianos.
Neste espaco de ‘entre-lugares’, o narrador reforca esse momento de tensdo e
conflito entre os dois personagens: “[...] Muito bem, a isso se chama uma ideia,
Assim me pareceu, Uma ideia estupida, quero eu dizer, Porqué, perguntou subhro,
melindrando, sem se dar conta da gravissima falta de educacdo”. (SARAMAGO,
2008, p.45)

O comandante do exército luso coloca o tratador indiano na condi¢cao de
animal a ser adestrado, e o adverte severamente: [...] Ainda tenho duas questdes a
tratar contigo, a primeira é que se voltas a perguntar-me porqué, no tom em que o
fizeste agora, darei ordem para que te déem uma boa racédo de chicote no lombo,
Sim senhor, murmurou subhro, de cabeca baixa (SARAMAGO, 2008, p.46).

Enquanto estrangeiro em espacos de deslocamentos e ‘terrenos pantanosos’,
nas palavras do comandante luso o tratador Subhro, oprimido, por imposi¢cdes dos
personagens opressores passa, heste trajeto, por transformacfes de identidade.
Tais mudangas tornam-se possiveis a medida que interage, em principio, com o
comandante do exército luso.

Vale dizer, o tratador € também batizado e visto como cristdo. O espaco,
presente no discurso, em que segue com destino a Padua, juntamente com o
elefante e a imensa comitiva, € significativamente perigoso. Neste local, a inquisicao
atua fortemente para combater a heresia. Apresentadas serdo, na presente
dissertacdo, as representacdes culturais do tratador indiano, nestes espacos de

deslocamentos.

* Em A viagem do elefante, o tratador Subhro veio de Goa com o paquiderme. Goa é uma parte da
india que foi colonizada por Portugal. Apenas com uma intervencdo militar da india em 1961, o Pais
torna-se independente de Portugal. Entretanto, os habitantes, embora independentes, ainda
carregam resquicios culturais da col6nia portuguesa.
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Importante ressaltar, a ideia de cultura® pode ser definida como os costumes e
valores de determinada sociedade, ou ainda, o conjunto de diversas manifestacoes
humanas, possiveis de refletir o comportamento de determinado grupo social.
Assim, os valores culturais envolve, além de crencas, costumes como o resultado de
tudo o que pode ser obtido pela sociedade. Em A viagem do elefante, Subhro
reflete e contesta o abuso de poder, a partir de valores como crencas sobre
costumes indianos, como é o caso da relacdo e do tratamento do paquiderme® na
india. Na cultura indiana, o elefante é considerado como um animal que assemelha-
se a propria estrutura do cosmo. De igual modo, o elefante representa sabedoria,
longevidade dentre outros aspectos. Na ficcdo de Saramago, o personagem indiano
Subhro contesta os mecanismo de poder, também a partir de tais crencas.

A cultura retrata, direta ou indiretamente, parte da consciéncia, bem como o modo
de agir de certa civilizagdo. Assim, o ser reflete e age, a partir de determinados
valores culturais e, ao mesmo tempo, numa linha ténue, pode ser também
transformado neste processo. Quando em contato com outros valores ‘culturais’,
como os do comandante do exército luso, leitor compulsivo de Amadis de Gaula,
que segue crengcas baseando-se em inspiracbes de novelas de cavalarias
sangrentas. Portanto, deve-se considerar que os aspectos da cultura permeiam as
atitudes conscientes do ‘ser’. Sabe-se que uma das varias funcdes da literatura
consiste na sua utilizacdo, como veiculo para andlise e critica, com relacdo a uma
determinada sociedade. N&ao é raro dizer que sua funcdo, enquanto arte, consiste
em retratar e refletir sobre as diversas manifestacdes, que representam os aspectos

culturais de determinada sociedade.

®> Parte dessas definicbes encontram-se no artigo “Didlogos entre cultura e formagdo do
sistema literario nacional. O entrecruzar entre Brasil e Cabo Verde a partir de Memorias
Péstumas de Bras Cubas e “O testamento do senhor Nacumoceno”. Disponivel em
<www.revistauso.com.br>. Acesso em 13 de janeiro de 2017.

® Na india os elefantes s&o animais venerados. Sendo considerado também que o préprio
universo descansaria em cima (no lombo) de um paquiderme. Assim, 0 paquiderme é
considerado como um bicho que assemelha-se a propria estrutura do cosmo. De igual modo
na india o elefante representa sabedoria, longevidade, poder benevoléncia e prosperidade.
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Assim, a linguagem passa a ser também veiculo de representagéo, com relacdo a
determinada cultura. Importante ressaltar, a partir desse ponto, a literatura reflete
também acerca do ‘ser’ enquanto individuo social. Para Antonio Candido em
Literatura e sociedade, a funcdo social é inerente a literatura, a medida que os
elementos, presentes na obra, permitem ao leitor ‘adentrar’ no universo dos valores

culturais:

A funcéo social independe da vontade ou da consciéncia dos autores
e consumidores de literatura. Decorre da prépria natureza da obra,
da sua insercao no universo de valores culturais e do seu caréater de
expressao, coroada pela comunicagéo. (CANDIDO, 1967, p.48)

Para o critico Edward Said no primeiro capitulo de Cultura e Imperialismo
as culturas estdo, em sua totalidade, todas ligadas entre si: “[...] todas as culturas
estdo envolvidas umas com as outras; nenhuma é isolada e pura, todas séo
hibridas, heterogéneas, extraordinariamente diferenciadas e n&o monoliticas”.
(SAID, 1995, p. 29)

A partir disso, € possivel inferir que as linguas possuem conexdo com a
cultura. Neste contexto, em que as varias ‘culturas’ podem estar ‘interconectadas’,
Homi K. Bhabha, no primeiro capitulo de O local da cultura: “Vidas na fronteira: a
arte do presente” apresenta 0 questionamento sobre o0 modo como a cultura e
identidade de determinado sujeito se formam. Em seus estudos sobre Frantz
Fanon’, o critico afirma que as identidades culturais formam-se no contexto dos

‘entre-lugares’ entre diferentes grupos sociais:

’ Frantz Omar Fanon (20 de julho de 1925 - 6 de dezembro de 1961) foi um filésofo, psiquiatra e
ensaista que envolveu-se na luta da independéncia da Argélia. Também conhecido como pensador
influente do século XX. Engajado no estudo dos temas da descolonizagcdo, bem como da
psicopatologia dos estudos da colonizagdo. Suas obras inspiram-se em temas como a psicopatologia,
e o processo de colonizacdo e descolonizacéo.
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Os termos do embate cultural, seja através de antagonismo ou
afiliacdo, sdo produzidos performativamente. A representacdo da
diferengca ndo deve ser lida apressadamente como o reflexo de
tracos culturais ou étnicos preestabelecidos, inscritos na lapide fixa
da tradicdo. A articulacdo social da diferenca, da perspectiva da
minoria, € uma negociagdo complexa, em andamento. (BHABHA,
2007, Pp. 20-21)

Dentro dessa perspectiva, em A Viagem do Elefante sera apresentado o
modo como 0 personagem ex-céntrico (na terminologia de Hutcheon), ou seja, o
tratador indiano Subhro age, a partir de valores culturais de sua origem, nos espacos
de ‘entre-lugares’, e também em locais de fronteiras em deslocamentos geograficos.
Serdo apresentados, neste contexto, os aspectos da cultura do tratador; e suas
atitudes, baseadas a partir de seus costumes indianos, e o0 modo como tais
representacdes estdo presentes no discurso, enquanto expressédo, construcao e

reconstrucéo de identidade, nesses espacos.

Destacada sera a forma como Subhro, em ‘transito’ entre ‘outras identidades’,
a partir de interacbes com outros grupos sociais, presentes no romance, busca
valorizacdo de sua origem, se expressa, subverte valores e se ‘refaz’, de diversas
maneiras, nestes locais de diferentes culturas, a partir do didlogo com figuras
dominadoras, bem como de suas contestacdes. O titulo justifica-se também por meio
dessas ideias. Para Linda Hutcheon na obra Poéticas do pos-modernismo:
Historia, teoria, ficcdo (HUTCHEON, 1991, p.13;14; 250), tais contestacdes

surgem com requintes literarios, e possuem carater meta-discursivo.

De forma reflexiva, didatica, irbnica, intertextual e parddica, a historiografia
oficial passa a ser questionada na ficcdo, com carater de ‘verossimilhanga’. O
discurso do oprimido, do ex-céntrico faz-se presente nesses textos (também
classificados como metaficcdo historiografica) e refletem contestacdo, diante dos
mecanismos manipuladores do poder. Serdo apresentados como tais aspectos

estdo presentes em A viagem do elefante.
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Neste romance, com 18 capitulos ndo enumerados o narrador, em terceira
pessoa, irbnico e bem humorado, apresenta 0s personagens principais, 0
paquiderme Salomédo e o protagonista Subhro, seu tratador, como o subalterno

indiano que reflete contestacdes, diante dos mecanismos de poder.

Assim, a obra de José Saramago sera elucidada no primeiro capitulo. No
subcapitulo 1.3. Metaficcdo historiogréfica: teorias, reflexdes e A viagem do
elefante, com o estudo sobre a teoria da metaficcdo seré feito, a partir disso, uma
andlise aprofundada, acerca da teoria de Linda Hutcheon (Ex-céntrico), em sintonia
com A viagem do elefante, a partir da observacdo de como ‘questdes culturais’
estdo presentes no romance, também a partir do discurso do narrador. A jornada do
elefante Saloma&o, de Lisboa até a Austria, como presente valioso para o Arquiduque
austriaco Maximiliano Il revela as representa¢cfes culturais do contexto historico de

Portugal do século XVI.

Nos tempos vindouros do célebre Imperador D.Jodo lll, esposo de D. Catarina
da Austria. Sera estudado o contexto histérico desse periodo, observando o modo
como essas representacdes estdo presentes em A viagem do elefante. No capitulo
2, a partir da apresentacao deste contexto historico, de ‘exibi¢do’ de poder por meio
da chegada de animais exdticos em Lisboa, sera feita uma analise desses
elementos, com a observacdo de como tais aspectos estdo representados no
romance. Apés um estudo da reconstituicdo histérica do século XVI, serdo
apresentadas as imagens desse contexto, a partir das reflexdes do critico Inglés
Peter Burke em Testemunha Ocular: histéria e imagem (2004) para a melhor
compreensao sobre como evidéncias dessa época contribuem na reescrita de A

viagem do elefante.

No capitulo 3: Representacdes e imagens de um paquiderme indiano em
percurso europeu sera apresentado o modo como o paquiderme indiano Salomao,
em lugares estratégicos, espacos de fronteira, assume representacdes ‘culturais’
para os diversos personagens do romance, como o secretario do Rei Péro de
Alcacgova Carneiro, O Rei de Portugal D. Joao Il e, por fim, para o tratador indiano
Subhro. Para realizar uma analise mais aprofundada da obra, sera feito um estudo

sobre José Saramago e seu estilo de escrita.
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1. JOSE SARAMAGO: OUTROS OLHARES PARA O ESCRITOR E A OBRA

No ano de 18 de junho de 2010 falece um dos melhores escritores da
literatura portuguesa contemporanea, José Saramago®, aos 87 anos de idade. O
autor nasceu no ano de 1922, em familia de humildes camponeses, no sul de
Portugal, Aldeia de Azinhaga. Filho de trabalhadores rurais, quando crian¢ga mudou-
se para Lisboa. Por motivo de escassas condic¢des financeiras, Saramago deixou 0s
estudos ‘secundarios’. Estudou em escola técnica e, quando jovem, atuou em
inomeras profissbes. Apenas iniciaria, de fato, a carreira literaria, apos ativa

participacdo na politica, anos mais tarde.

O autor foi escritor de inimeras obras consagradas, de grande sucesso, Como
Memorial do convento (1982), O ano da morte de Ricardo Reis (1984), Historia
do cerco de Lisboa (1989), O evangelho Segundo Jesus Cristo (1991), Ensaio
sobre a Cegueira (1995), A caverna (2000), Ensaio Sobre a Lucidez (2004).
Neste subcapitulo, sera feito um estudo sobre seu estilo de escrita, a partir da visao
de alguns criticos, que auxiliardo, de forma significativa, na analise da obra A
viagem do elefante (2008). De acordo com o escritor espanhol Fernando Gomez
Aguilera em As palavras de José Saramago o narrador ‘saramaguiano’ estabelece

cumplicidade e compromisso com o seu leitor:

8 Saramago trabalhou como serralheiro, funcionario publico em agéncia publicitaria e,
posteriormente, foi redator em diferentes jornais diarios. Tornou-se técnico editorial,
funciondrio administrativo, desenhista técnico e atuou também como jornalista, escritor e
tradutor. Assim, foi também ensaista, teatrdlogo, poeta e contista. Também conhecido por
ser Ateu, bem como por seu intenso ‘Iberismo’. Em 1969, Juntou-se ao partido comunista de
Portugal. Tornou-se famoso por seu estilo Unico, singularissimo de escrita, sendo uma
dessas caracteristicas, frases e periodos mais longos, suspensfes digressivas do texto e
pontuacBes nada convencionais, que o consagraram no mundo todo. Apés o periodo da
Revolucéo dos Cravos (1974), atuou também como diretor do Diario de noticias.
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Em seus romances, o autor narrador transforma-se numa figura
central, vigorosa e totalizadora. E capaz de reordenar subjetivamente
a temporalidade, amalgamando sua prépria circunstancia ao ciclo
dos fatos relatados, de interferir no curso do relato mediante
digressdes maiores, de se sobrepor as légicas da continuidade
espacial, de interpelar o leitor e estabelecer cumplicidades com ele,
de dissentir e opinar ou governar as criaturas de suas obras,
administrador de um conhecimento que transborda tanto a cronologia
como a informacao estrita dos acontecimentos referidos. Através de
sua mediacdo expande-se pelo livro uma prodigiosa liberdade
fabuladora, mas também um compromisso explicito com a palavra e
com seus conteudos, expressao, em suma, da responsabilidade com
gue Saramago assume a literatura: um narrador transfigurado em
autor. (AGUILERA, 2010, Pp.220)

Para o ensaista’, o narrador de José Saramago transfigura-se no proprio
autor, com liberdade criativa. No artigo “Um Universo Etico”, o critico Basilio Losada
diz que Saramago, em suas obras, focaliza a voz dos oprimidos, a partir do discurso
do narrador: “[...] Saramago € pois um autor total, um escritor que se foi encontrando
nos anos sombrios da ditadura salazarista e se encontrou na dor dos que sofrem e
na raiva dos oprimidos”. (SARAMAGO, 1998, P.34) A partir disso, o critico ressalta
gue Saramago utiliza-se de recursos da literatura, para denunciar o abuso de poder,
presente na linguagem escrita. Aponta que o escritor apresenta um narrador que
‘denuncia’ os mecanismos de poder, através da linguagem: “[...] Porque a vontade
de se dar, de oferecer o mais intimo em forma de linguagem escrita, € a maior
redencdo da sociedade: “[...] Subversivo contra todas as opressfes, € também
nostalgico do afecto benéfico da solidariedade”. (LOSADA, 1998, p. 34)

® Em 1995, Saramago ganhou o prémio de literatura da lingua portuguesa, como cidaddo
‘comunista’. Obteve reconhecimento como escritor tardiamente, aos 59 anos de idade, com
o romance Levantando do Ch&o, obra que teria escrito em momento ‘particularmente’
critico de sua vida pessoal. Apds ser demitido como jornalista e encontrar-se em dificil
situacdo financeira, desempregado. Proximo da data de sua partida de Frankfurt para a
Espanha, o escritor portugués foi informado sobre o prémio conquistado com a obra, o
Nobel de Literatura. Varios escritos de José Saramago foram traduzidos, praticamente no
mundo todo, por cerca de 30 linguas diferentes.
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Dentro dessa perspectiva, apontada pelos criticos em A viagem do elefante
percebe-se que o escritor Saramago, a partir da reescrita historica, permite aos
personagens oprimidos assumir voz no discurso, para desvelar os abusos de poder.
Assim, tais aspectos estdo presentes na obra em linha ténue, por meio do discurso
do narrador. De acordo com o critico Nelson Rodrigues Filho no artigo: “Saramago e
0 romance histérico”, a obra do escritor portugués, a partir da ficcdo, busca uma
interacdo entre os elementos do passado, presentes em fatos historicos para, a
partir disso, recria-los, apresentando uma ligacdo com questdes contemporaneas,
na busca de um sentido para os conflitos humanos:

O texto de José Saramago, na constru¢do de seu universo ficcional,
faz da histéria, matéria da literatura, estabelecendo um didlogo tenso

com o passado, para buscar o sentido (a razdo) da
contemporaneidade. (FILHO, 2008, p.1)

Este dialogo ‘tenso’ com o passado, percebido em A viagem do elefante é
também apontado por Ana Paula Arnaut (ARNAUT, P.297) no quinto capitulo de
Post-Modernismo no romance portugués contemporaneo. A critica ressalta a
capacidade inovadora de José Saramago de levantar em sua obra o questionamento
reflexivo, acerca de verdades histéricas do passado consideradas ‘consagradas’. Em
suas perspectivas, o autor rejeita a ‘rotulagdo’ literaria de ‘romancista histérico’.

Neste contexto, o préprio Saramago diz:

Cada vez tenho mais o direito de sacudir a etiqueta de romancista
historico porque o que tento fazer € inventar uma histéria e colocéa-la
no lugar da Histéria. O romance histérico seria atento, venerador e
obrigado. Pratico o anacronismo e a ignorancia de facto da Histéria,
gque me permite usar atrevidas liberdades. (SARAMAGO apud
ARNAUT 2002, p. 297)

Para Ana Paula Arnaut as obras de José Saramago (2008) prenunciam a “voz
dos tempos”, na obra de ficcdo. Em suas perspectivas, tais funcdes ocorrem também
pelo seu estilo de escrita, que tem como caracteristica o decorrente uso do
provérbio. Tais elementos estdo presentes em A viagem do elefante. No capitulo

XV da obra, o provérbio é utilizado na narrativa, possivelmente para anunciar e

despertar a consciéncia reflexiva do leitor:
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Um proverbio, se por tal nome o dito pode ser designado, e que tanto
ter4 de portugués como de indiano e universal, resume de maneira
elegante e eloquente situacbes como esta, quando recomenda que
deveras fazer o que eu te diga, mas ndo fazer o que eu faca.
(SARAMAGO, 2008, p. 226)

José Saramago, marcado com o rotulo de romancista histérico, ao insurgir-se
contra tal ‘titulo’ em entrevista concedida para o livro José Saramago, de Ana Paula
Arnaut afirma que, ao ‘reescrever a historia, apresenta questdes existenciais,
baseando-se em sua propria vivéncia: “[...] Em primeiro lugar, € a memoria de mim
mesmo, porque a par daquilo que estou a contar, num romance ou noutro, creio que
h& também nesse livro e na sua trama uma arqueologia da minha propria pessoa”.
(SARAMAGO apud ARNAUT, 2008, p. 12)

Assim, o escritor diz possuir, em suas diversas obras, bem como em seu
estilo de narrativa, quebra de ordem cronologica, o que lhe permite plena liberdade
criativa. Nas perspectivas de Ana Paula Arnaut, as obras de Saramago possibilitam
a transformacédo da historia, em meio as possibilidades imaginativas da ficgéo: “[...] A
transformacao da histéria da-se através das possibilidades da ficcdo: os romances
de Saramago acreditam nesse potencial e é neste potencial que se embriagam o0s
seus episodios”. (ARNAUT, 1998, p.48) Tais aspectos podem ser percebidos em A
viagem do elefante. A medida que a ficcdo parte da ‘reescrita da histéria’, para a
reconstituicdo do imaginario cultural, social e religioso da época, observa-se que

revela também questdes existenciais.

Christian Thomas no artigo “Jangada das Ficgdes” ressalta a visao
‘anticolonialista’ do escritor portugués: “[...] O que é passado? Para Saramago, uma
tragédia das ilusbes. A colonizacdo dos corpos e das almas durante o feudalismo,
depois ainda mais durante os anos do regime de Salazar: é disto que tratam as
histérias expostas em excesso as imagens”. (THOMAS, 1998, p.49) Em suas
perspectivas, a escrita de Saramago ‘toca’ profundamente seus leitores por

apresentar, a partir de questdes existenciais, conflitos existenciais e humanos.
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O critico ressalta a sonoridade como caracteristica do estilo de Saramago. Tal
visao ‘anti-colonialista’ do autor, que reflete revolta diante do ‘colonizador’, ou
mesmo opressor, pode ser também percebida no romance A viagem do elefante,
pelo discurso do oprimido. Representado na obra pelo protagonista Subhro, que

reflete questdes existenciais.

De acordo com a ensaista Madeleine Gustafsson no artigo “A inspiragao
decorre da voz interior”, a inspiracdo de José Saramago para escrever suas obras
surge, a partir de sua voz interior. Saramago, em entrevista concedida a critica,
ressalta sua habilidade nata para envolver, completamente, o interlocutor com seus
textos, a partir de tais vozes. Neste contexto, o autor enfatiza o instante em que diz
ter ‘finalmente’ encontrado seu narrador. Seria em 1980, ao escrever o romance na
regido onde supostamente nasceu:

Pela primeira vez o narrador apareceu no texto. Nao como um “eu” e
absolutamente ndo como o0 seu proprio eu, “mas como uma instancia
gue cria a justica, que |4 esta para separar o bem do mal. Uma voz
em defesa da bondade, da compaixdo, da honra e do bom senso.

Uma voz em defesa da vida — que s6 quando a ouviu pode escrever.
(GUSTAFSSON, 1998, p.17)

No artigo de Orjan Abrahamsson “Laureado deste ano: um narrador
saramagico”, José Saramago € visto como ‘autor-narrador’ altamente virtuoso, na
sua funcdo de escritor de romances. Consideravelmente habil, no sentido de
desvelar questdes e problemas sociais e existenciais ‘classicos’, de modo
arrebatador e singularissimo. Para o critico, as obras de Saramago possuem a
presenca da metafora na narracdo, para apresentar tais aspectos: “[...] Com uma
inclinacéo especial pela narragdo metaférica, que se aproxima do mundo dos contos
de fadas...”. (ABRAHAMSSON, 1998, p.17) Assim, o uso da metéafora é frequente na
obra do autor. Em entrevista para Anabela Mota Ribeiro em Lisboa no livro As
palavras de Saramago, José Saramago discorre sobre seu estilo de escrever.
Revela, a partir disso, as caracteristicas do estilo literario, presente em A viagem do
elefante: “[...] O que mais caracteriza este livro [A viagem do elefante] € o tom

narrativo, o modo de narrar.
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O narrador € uma personagem numa histéria que ndo é sua”. (AGUILERA,

2010, p.224) Saramago ressalta que é nessa obra que resolve a questdo da

‘presenga’ do narrador: “[...] Sempre defendi a ideia de que o narrador ndo existe.

Neste livro resolvo a questdo — pelo menos resolvo-a para mim, que € a Unica coisa

que importa. Passando a considerar-me autor sim, mas autor narrador, nao

dissociado. Assumo tudo”. (SARAMAGO apud AGUILERA, 2010, p.224). Em entrevista

a Peio H. Riafo, José Saramago ressalta a presenga constante do ‘narrador’ que se
‘auto corrige’ em A viagem do elefante:

Em A viagem do elefante o narrador tem uma presenga constante.

N&o s6 narra, também corrige o que disse porque a realidade termina

sendo outra. Gosto da figura do autor que é também narrador e para

isso remonto a quando se contavam antes 0s contos, e quando o
narrador acrescentava sempre algo seu. (AGUILERA, 2010, p.225)

A critica Katerina Shina no artigo “‘jangada das ficgbes José Saramago, 0
compadecido” (1998), diz que Saramago, pelo estilo de escrita, pode ser
considerado um entre os melhores escritores contemporaneos. A partir disso, aponta
gue a conquista do autor, ou seja, 0 Prémio Nobel de Literatura permite que ele se
‘aposse’, corajosamente, de varios temas ‘complicados e controversos’, por
‘familiarizar-se’ com questdes culturais:

Familiarizado com conflitos culturais, sejam eles a nivel nacional ou
pessoal, Saramago foi cuidadoso e muito justo nas suas
declaracdes. Dedicou o nobel a todos nés — que procuramos, como

ele, compreender quem somos — 0S que ndo se contentam com 0s
agradecimentos formais. (SHINA, 1998, p.59)

Tais ‘questdes culturais’, apontadas como familiares por Katerini Shina, para
Saramago sdo apresentadas, a partir de questbes existenciais, conflitos humanos e
estdo presentes em A viagem do elefante. Para a critica, no artigo “José
Saramago, o compadecido”, os anseios da sociedade contemporéanea sao um dos
principais temas de José Saramago. Com isso, diz que o escritor portugués trabalha
com temas polémicos e controversos, para apresentar as ‘afligdes humanas’. Assim,
enfatiza o que prevalece em sua obra: “[...] O homem, sozinho e sofrendo com os
outros, com as suas perguntas nao respondidas e as suas agonias, € 0 centro da

narracao — da narragao elegante de Saramago”. (SHINA, 1998, p.61)
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A partir de tais reflexdes, percebe-se que na obra A viagem do elefante o
tratador indiano Subhro representa o homem solitario convivendo com 0s outros.
Exemplo disso € o caso da dificil busca de identidade do tratador que, em alguns
momentos da ficcdo, sente-se numa espécie de ‘exilio’, em meio as relacbes com
figuras poderosas, por exemplo, governadores como o comandante do exército luso
e, em Padua o Cura. Ainda de acordo com a critica Katerini Shina (SHINA, p.61) a
igreja catdlica ‘condena’ as obras de José Saramago e as considera absolutamente

impura, como ‘heresia’.

Takiko Okamura no artigo “As obras que exprimem a confianga dos homens:
Celebrar Saramago, Prémio Nobel de Literatura”, diz que José Saramago é visto
como o escritor que busca apresentar, em seus textos, nova realidade da histéria, a
partir de ‘outro viés’, ou seja, do ponto de vista do oprimido: “[...] José Saramago
ilumina a nova realidade histérica com a ideologia cruzando as vidas do povo

oprimido e os acontecimentos histéricos”. (OKAMURA, 1998, p. 80)

Dentro dessa perspectiva, pode-se dizer que as atitudes polémicas do escritor
portugués sao claramente retomadas no romance A viagem do elefante, a partir do
discurso do oprimido, refletido através da voz contestadora do subalterno tratador.
Na obra, as criticas ao sistema religioso sao feitas através de elementos literarios,
como o uso frequente de provérbios, presentes no discurso. O escritor, ao
reconstituir a obra, partindo do fato histérico do século XVI, provoca diversas
reflexes, acerca de verdades historicas sobre religido, consideradas consagradas.

Em entrevista a Angel Vivas na obra As palavras de Saramago, o autor
enfatiza que ‘utiliza-se’ dos personagens de ficcdo para dizer tudo o que acontece,
sem desapegar-se do contexto historico. Para Saramago, todo esse processo
encontra-se dentro da propria historia, inclusive ‘o autor. Com relacdo as
caracteristicas do ‘narrador’ Saramago afirma ser na obra A viagem do elefante ele

mesmo o ‘autor-narrador’:
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O autor usa o narrador assim como usa as personagens e poe ali
para dizer o que se passa. Mas tudo esta dentro da histéria, até o
autor. A minha forma de narrar ndo coincide com os canones. Eu sou
aquele que escreve, e isso significa mais do que parece, que eu sou
ali e sou o0 Unico que tem que inventariar tudo [...] E, se para tudo o
gue se expressa precisa-se de um narrador, onde esta o narrador? O
narrador sou eu e eu sou as personagens, no sentido de que sou o
senhor desse universo. E, se calhar, o leitor n&o I1é o romance, mas
Ié o romancista. E, no fundo, é isso 0 que interessa saber, quem &
esse senhor que escreveu aquilo. (AGUILERA, 2010, p.224).

Assim, percebe-se que as questdes existéncias, presentes no romance,
podem também referir-se a valores e conflitos ‘culturais’ e humanos, vivenciados
pelo préprio autor. Ana Paula Arnaut na obra José Saramago aponta a presenca da
autoconsciéncia no romance do escritor portugués que, em suas perspectivas,
possibilita a ‘reavaliacdo’ dos periodos historicos:

Outro aspecto em que a ficcdo de Saramago denuncia tragos
préprios da ficcdo pds-moderna € no seu gosto pela reavaliacdo da
Historia, quer do passado, quer dos possiveis futuros. A evocacao da
Historia no romance pés-moderno, a que Linda Hutcheon chamou
metaficcdo historiogréfica, implica, ndo uma fuga ou uma visao
iconoclasta da Histéria, como pretendia 0 modernismo, mas uma
auto-consciéncia historica e ficcional que sabe que 0 acesso a

Historia estd sempre condicionado pela textualidade. (ARNAUT,
2008, p.154)

Em entrevista concedida a Humberto Werneck no livro As palavras de
Saramago, Saramago diz que a reescrita histérica de seus romances provocam
reflexdes, em diversées ambitos sociais e culturais: “[...] Creio que é assim: cada
romance meu é um lugar de reflexdo sobre determinado aspecto da vida que me
preocupa. Invento historias para exprimir preocupacdes, interrogacdes [...]".
(AGUILERA, 2011, p. 247) Para Juremir Machado da Silva, Saramago enfatiza que
a historia apresenta-se ndo como ciéncia, mas como ficcdo. Reforca, a partir disso,
suas metas, que consistem em trabalhar a partir de sele¢cdo de materiais, no ambito
ficcional: “[...] Vou mais longe: como na ficgdo, ha uma tentativa de reconstruir a
realidade através de um processo de selecdo de materiais”. (AGUILERA, 2010,
p.254)
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Com isso, o0 autor enfatiza que na obra A viagem do elefante busca também

a ‘reescrita histérica’ com o objetivo de refletir sobre conflitos existenciais, em suas
dificeis intera¢des, diante do poder abusivo:

Costumo dizer: “Ndo leiam os meus livros, leiam as minhas

epigrafes”. A deste livro [A viagem do elefante], é assim: “Sempre

acabaremos por chegar aonde nos esperam”. Obviamente tem que

ver com a morte, mas também com o que acontece depois. E esse

aproveitamento caricato das patas dianteiras do elefante

impressionou-me. Se nao houvesse esse final, talvez ndo tivesse
escrito o livro. (AGUILERA, 2010, p.318)

Neste contexto, o autor revela a presenca da ironia e do bom humor em A
viagem do elefante: “[...] A ironia sempre esteve presente nos meus livros, mas
creio que é [em A viagem do elefante] a primeira vez que aparece desta maneira e
que apresento o humor pelo humor, sem nenhum intuito de propor segundas ou
terceiras leituras. E o humor em estado puro” (SARAMAGO apud AGUILERA, 2010,
P.319). Com relacéo a escrita da obra, afirma:

Nao sendo propriamente um testamento, este livro [A viagem do
elefante] é, além do mais, uma homenagem a lingua portuguesa. E
Nao creio que se possa querer mais ou melhor para um escritor do

gue a sua ultima palavra ser uma homenagem a sua proépria lingua.
(SARAMAGO apud AGUILERA, 2010, P.319)

7

Assim, José Saramago afirma que tal obra € uma homenagem a lingua
Portuguesa. A imagem seguinte apresenta a cena do documentario José e Pilar, de
José Saramago e Pilar del Rio, em que Saramago reflete sobre a transitoriedade da

vida.
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FIGURA 3: José Saramago, o documentario

Stephane Zékian no artigo “Prosadores portugueses: José Saramago” tras a
ideia de que o escritor portugués é considerado o ‘monstro sagrado’ em seu pais, a
medida que sua entrada no mundo da literatura, ndo poderia esconder a grande
importancia de sua obra. Ao definir sua escrita, a critica enfatiza a importancia de
seu modo ‘unico’ de escrever, como um estilo que possibilita, na ficcdo, observar
‘fronteiras’, a partir do real. O que também proporciona a possibilidade de

observacao das fronteiras a partir das palavras, presentes na obra do escritor:
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Como se compreende, tudo aqui € uma questdo de fronteiras:
fronteiras do real e da ficcdo, mas também fronteira da palavra.
Saramago recusa, com efeito, o uso tradicional da pontuacdo. Os
didlogos oferecem-se assim como uma sequéncia quase ininterrupta
de frases, sem que as interrogacbes e as exclamacdes sejam
traduzidas tipograficamente. (ZEKIAN, 1998, p.99)

Dentro dessa perspectiva, em A viagem do elefante (SARAMAGO, p.255)
percebe-se que, numa espécie de fronteira a histdria, impregnada de marcas do
presente, provoca e envolve o leitor a refletir sobre o passado, ‘inacabado’ ou

incompleto.

Para José Saramago, o0s historiadores, responsaveis por apresentar
determinada realidade, linear e cronoldgica, na verdade apresentam apenas a
montagem do ‘ponto de vista’ por eles imaginado. Para o critico Luis Garcia Montero
no artigo “contra a corrente” Saramago busca apresentar, em sua obra, entre
guestBes culturais, as verdades da condicdo humana, nem sempre apontadas na
historiografia. Neste contexto, o ensaista diz que o autor apresenta a possibilidade
de ‘ir contra a corrente’ (MONTERO, p.32). Assim, o critico complementa: “[...] A sua
palavra tem a qualidade do anti-congelante, de um remédio pessoal contra 0s
vendavais do cinismo”. (MONTERO, 1998, Pp.32-33) Afirma ainda que sua obra
apresenta, entre questfes culturais, as ‘verdadeiras’ condigbes humanas, ou seja,
suas reais dificuldades:

O exemplo de Saramago lembra-nos que a utilidade dos livros nédo
depende nem dos éxitos de vendas nem dos elitismos fechados,
essa velha pedantaria ensimesmada que se quer impor de novo na
sociedade cultural espanhola. A literatura é util quando consegue

compreender e contar, narrar o0 mundo, o fulgor e as sombras da
condi¢cdo humana. (MONTERO, 1998, p.33).

Tais caracteristicas, apontadas pelo critico sdo, de fato, enfatizadas por
Saramago. Em entrevista a Juremir Machado da Silva na obra As palavras de
Saramago, o escritor diz que as verdades histdricas ndo passam de ‘montagens’,
realizadas a partir de determinados pontos de vista, acerca da histéria oficial: “[...]
Enfim, ha uma Histéria dos que tem voz e outra, ndo consagrada, dos que nao tém”.
(AGUILERA, 2010, p.254)
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Ao escrever o romance A viagem do elefante, Saramago atribui voz aos
personagens esquecidos e marginalizados, também para que esses ‘subalternos’
apresentem, no discurso, outro ‘viés’ sobre histéria, a partir da ‘metaficcdo’. O
escritor, que nega a ideia de Historia genuina afirma que, neste contexto, a verdade
histérica desloca-se como instrumento do passar do tempo, ‘absolutamente’
incompleta, mas também possivel se ser revisitada:

A verdade histérica ndo passa por uma interpretacdo, passa pelo
olhar do tempo em que essa interpretacdo se faz. Portanto € mais
provavel que, por motivos diferentes, politicos, ideologicos, a geracdo
seguinte, se observar o mesmo fato, chegard a conclusdes
diferentes.Consequentemente, ndo saberemos nunca o que € que

aconteceu. E, sobretudo, porque a Histéria que se conta é
incompleta. (SARAMAGO, 2008, P.258)

Para escrever A viagem do elefante o autor, encontrando escassas
evidéncias ou dados historicos, afirma: “...] se este livro queria existir, era
necessario que o autor lhe pusesse imaginacdao, o maximo de invencdo de que ele
fosse capaz”. (AGUILERA, 2010, p.321)

Com relagdao a essa ‘imaginagao’ de Saramago Carlos Fuentes, no artigo
“Saramago em Jalisco™?, discorre sobre suas impressées acerca de seu uso na
obra do escritor portugués: “[...] Nada esta dito. Tudo esta por dizer. Cada vez que
alguém diz “tudo esta dito”, isso significa que “Nao se disse Nada”. Ou que ja nao se
deve dizer mais. Ao calar, disse-se”. (FUENTES, 1998, p. 95) O critico ressalta ainda
que o escritor revela, em sua obra, com a recriagdo do imaginério politico e cultural,
outras verdades historicas, a partir de um novo ‘viés'. E também da apresentacdo
‘ficcional’ do outro lado da historia, que nédo esta presente nos registros oficiais:

José Saramago quer unir-se assim aos homens e as mulheres que
guerem dizer suas palavras. Esta é a razdo do seu trabalho e a
honra dos seus romances: Dizer a palavra anterior, a herdada. Mas
também a palavra por vir, a desejada. Esta é a colheita do

romancista Saramago: tudo o que foi dito e o que falta dizer.
(FUENTES, 1998, p.95).

19 Jalisco pertence ao Estado do México. Este texto foi escrito na época em que o estudioso recebeu
0 escritor José Saramago e sua esposa Pilar del Rio em 13 de marco de 1998, no periodo de sua
estadia no pais.
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A partir disso, o critico Carlos Fuentes ressalta que o narrador de Saramago,
presente na ficcdo, aponta um caminho para o leitor e o envolve, como participante
ativo da cena: “[...] Avisa os vizinhos, Saramago escreve para dar a voz de alarme,
ai vem o assassino, o déspota, o torturador, o indiferente, o desdenhoso, o que
odeia a todos menos a si mesmo”. (FUENTES, 1998, p.95)

Dentro dessas perspectivas, pode-se dizer que o romance A viagem do
elefante € também marcado por uma multiplicidade de vozes presente no discurso,
para apresentar, através de varios pontos de vista, de outros personagens, reflexées
do leitor sobre conflitos de cultura e ‘abuso de poder’. Para o critico Christian
Thomas, as obras de José Saramago possuem caracteristica ‘polifénica’ para
possibilitar, através da multiplicidade de narradores, diferentes colocacdes dos
personagens, quando atribui ‘voz narrativa’ aos marginalizados do discurso. No

artigo “Jangada das ficgdes”, o critico diz:

s

Saramago, que € oriundo de uma familia pobre de trabalhadores
rurais, sendo um autor de esquerda que ainda hoje se denomina
comunista, confronta o leitor com um pessimismo sem limites contra
0 qual se levanta sempre de novo um humanismo moral. Na sua obra
isto acontece sob a forma de inumeros milagres, mistérios sem fim.
Quem fala? As vitimas, os agressores. Homens e mulheres, o autor —
e o leitor escuta uma polifonia portuguesa. (THOMAS, 1998, p.48)

Assim, percebe-se que em A viagem do elefante o discurso polifénico é
presente na obra que apresenta, por meio de varios pontos de vista, e das diversas
vozes do discurso, as agonias do personagem subalterno Subhro, em meio a seu
dificil processo de busca de identidade. Outros personagens ganham voz na
narrativa para apresentar diversos pontos de vista, sobre o abuso de poder,
provocando assim a reflexdo do leitor. Para Chistian Thomas, José Saramago busca
criar a densa textura de vozes, ao focalizar a voz diversos personagens no discurso.
Segundo o critico: “[...] que o grande fabulista expbée num tom irénico que, mesmo
sendo soberano, conhece muito bem o coquete e também os maneirismos”.
(THOMAS 1998, p.48)
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Em suas perspectivas, a obra de Saramago possui caracteristica humanista,

critica e sonora, a partir de tais vozes.

Em A viagem do elefante, o bom humor € também utilizado no discurso
para, a partir dessas vozes, revelar ‘os abusos’ das autoridades, presentes no
discurso. Assim, numa linha ténue entre humor, ironia e revolta presente na obra,
diante do poder impositivo, percebe-se o discurso do narrador que, com ‘voz densa’,
possibilita 0 despertar da ‘emoc¢do’, em seus leitores mais atentos. A critica Takiko
Okamura no artigo “As obras que exprimem a confianga dos homens: Celebrar
Saramago, Prémio Nobel da Literatura” aponta que os romances de José Saramago
ganham importancia, a medida que surgem como obras que conquistam o0 coracao
de seus leitores:

A maravilha da escrita de Saramago esta, resumidamente, na
capacidade que ele manifesta e na consideracdo sincera que
exprime, ao abordar os problemas essenciais que as pessoas, a

sociedade e a literatura contemporaneas enfrentam, tratando sempre
temas totalmente diferentes. (OKAMURA, 1998, p.79-80)

Assim, pode-se dizer, a partir dessas reflexdes, que o escritor Saramago,
sobre o prisma de diferentes olhares, ao escrever suas obras, aborda os anseios da
sociedade contemporanea. Importante ressaltar, tais ‘necessidades’ estdo presentes
no romance A viagem do elefante, a partir do complicado processo da construcao
da identidade de Subhro. Para Silva em Uma longa viagem com José Saramago,
essa obra de Saramago possui também elementos autobiograficos: “[...] Ao ler o
livro achei que havia muito de autobiografico, que nos faz lembrar o escritor que
ganhou o Nobel e que é uma pessoa importante no mundo literario”. (SILVA, 2009,
p.382). Com relacdo a esses elementos de sua escrita, José Saramago diz que em

A viagem do elefante ‘resolve’ a antiga questao da fung¢ao do ‘narrador’ e do ‘autor’:

Y

E com esse livio vai parecer que ndo estou a responder a sua
pergunta, mas estou - creio ter resolvido, pelo menos resolvi-o para
mim, a velha questdo do narrador e do autor. Eu andei ai uma
guantidade de anos a dizer que o narrador ndo existe ou se gquerem
gue exista € uma personagem a mais numa histéria que néo é sua. E
neste livro eu assumi plenamente, sem qualquer truque, sem
qgualquer disfarce, o papel e a funcdo do narrador. (SILVA, 2009, p.
382)
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Para Manuel Gusmao (SEIXO, P.80) o texto de José Saramago é dialdgico e
possui a caracteristica da ‘interpenetracdo de vozes’. Neste contexto, de acordo com
Maria Alzira Seixo, tais caracteristicas, apontadas pelo critico, estariam fortemente
relacionadas com o uso dos proveérbios, presente na obra de Saramago: [...]
atingem neste romance uma proporgdo impressionante, ndo apenas ao jeito de
pluralidade discursiva e moralismo tradicional (que integra frequentemente a
dimenséo satirica), mas ainda com interferéncia semantica determinada”. (SEIXO,
1999, p.80) Em A viagem do elefante, percebe-se o uso do provérbio presente, a

medida que ‘Saramago-narrador’ interage com o leitor.

Neste contexto, o didlogo direto, presente com frequéncia no discurso remete,
de certo modo, a intimidade com o narrador, a partir de seus questionamentos no
romance.Tais aspectos podem ser observados, a medida que Saramago questiona
verdades historicas e as contrasta com necessidades humanas e universais. Em
Uma longa viagem com José Saramago, 0 escritor ressalta que sdo 0S escassos
dados historicos, sobre a ‘histéria do elefante’, que possibilitam a presenca marcante
do ‘autor narrador’ na obra. A partir disso, enfatiza que sua propria experiéncia de
vida, por ele classificada como ‘vital’, é revelada e ‘transparece’ no romance. Ao
discorrer sobre seu narrador, Saramago revela a presenca da onisciéncia do

mesmo:

E dai que eu tivesse passado a designar-me nas conversas como 0
autor-narrador. Sendo assim, ndo havendo aqui essa figura retorica
interposta a que chamamos ou a que chamam narrador, € um fato
gue tudo aquilo que for dito pode ser atribuido, e com toda razdo ao
autor. Tendo o autor, como € natural, uma experiéncia, viveu uma
vida, viu coisas, ouviu outras, participou nisto ou naquilo, ou naquele
outro, era inevitavel que uma histéria que ndo tem ela prépria que
viver porque os dados histéricos sobre a viagem do elefante cabem
numa pagina, o resto — 99 por cento do livro - sdo inveng¢ao pura ou
impura, entdo é natural essa conclusdo: sentir que a prépria
experiéncia vital do autor transparecesse ali muito mais que noutros
livros. Pbs-se de parte esse empecilho chamado narrador e foi-se
directamente ao autor que € responsavel por tudo aquilo.
(SARAMAGO apud SILVA, 2009, p. 382)

Portanto, diante de tais consideracOes percebe-se, apds reflexdes sobre a
vida e o estilo de escrita de José Saramago, que as varias caracteristicas de sua
obra, aqui apontadas pelos diversos criticos, estdo também presentes em A viagem

7

do elefante. Como é o caso do processo dialégico, presente no discurso do
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narrador, com o0 uso dos provérbios e a multiplicidade de vozes. Apos a
consideracdo dessas caracteristicas, a partir desses elementos, com o intuito de
apresentar os conflitos culturais, presentes no romance, este estudo sera

aprofundado em seguida, com a apresentacéo da reconstituicao historica.

1.1. A viagem do elefante: reconstituicdo do fato historico

Apos as explicacdes da docente Gilda no restaurante O elefante em Salzburgo
sobre o contexto histérico do elefante, que viajou de Lishoa a Viena a pata
(SARAMAGO, 2008), o escritor decide recriar a historia ‘fantastica’ no romance, com

a ajuda das pesquisas de sua amiga.

--------

B
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FIGURA 4: Restaurante der elefant — Salzburg em Viena
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Saramago diz:

Se Gilda Lopes Encarnagéo nao fosse leitora de portugués na
Universidade Salzburgo, se eu néo tivesse sido convidado para
ir falar aos alunos, se Gilda ndo me tivesse convidado para
jantar no restaurante O Elefante, este livro ndo existiria. Foi
preciso que os ignotos fados se conjugassem nha cidade de
Mozart para que eu pudesse ter perguntado: ‘Que figuras séo
aquelas’? As figuras eram pequenas esculturas de madeira
postas em fila, a primeira das quais, olhando da direita para a
esquerda, era a nossa Torre de Belém. Vinham a seguir
representacdoes de varios edificios e monumentos europeus
gue manifestamente enunciavam um itinerario. Foi me dito que
se tratava da viagem de um elefante que, no século XVI,
exactamente em 1551, sendo rei D. Joao Ill, foi levado de
Lisboa a Viena. (SARAMAGO, 2008, p. 5)

ApoOs escrever A viagem do elefante, a reconstituicdo histérica do percurso
do elefante foi realizada pela fundacdo José Saramago em 2009, com diversos
comentaristas e fotégrafos. Pilar del Rio, esposa do autor, um funcionario e dois
amigos do casal. Este percurso foi feito, também como homenagem a rota ‘histérica’
do paquiderme. A excursdo seguiu para diversos locais que 0 paquiderme
possivelmente atravessou, com o tratador e a comitiva, no século XVI. Em entrevista
a Peio H. Riafio em Madri'' Saramago, aparentemente inconformado com o triste
final do elefante, enfatiza que sua obra representa a metafora da propria vida e seus

conflitos:

A viagem do elefante est4 muito perto da nossa prépria existéncia e
da nossa propria identidade. O livro ndo teria sido escrito se a
concluséo da vida do elefante néo tivesse sido como foi: cortaram-lhe
as patas para usa-las como bengaleiros de guarda-chuvas e
bengalas. E uma metéafora da vida humana. Ao final a pergunta é
sempre: e para qué? O que me empurrou a escrever o livro foi esta
conclusdo prosaica e ridicula. (AGUILERA, 2010, p.321)

! Entrevista realizada em 20 de novembro de 2008.
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FIGURA 5: José Saramago e Pilar del Rio em Figueira de Castelo Rodrigo

Para escrever A viagem do elefante (2008), José Saramago optou por
mencionar poucos locais como Figueira de Castelo Rodrigo, Isarco, Bressanone,

Brenner, na Italia, Valladolid na Espanha, Viena na Austria.



40

T g

2w

FIGURA 6: José Saramago e comentaristas em Figueira de Castelo Rodrigo

A partir das consideragbes de Saramago sobre a obra, percebe-se que o
romance A viagem do elefante reflete também outras questdes, como a
transitoriedade da vida, onde triunfo e olvido parecem, constantemente, permear a
obra do autor. Tais caracteristicas estdo presentes no romance, a partir das
reflexdes do tratador indiano Subhro:

E tu, 6 conarca, que raios vai tu fazer com o elefante em Viena,

Provavelmente o mesmo que em Lisboa, nada de importante,
respondeu subhro, irdo dar-lhe muitas palmas, ira sair muita gente a

z

rua, e depois esquecem-se dele, assim € a lei da vida, triunfo e
olvido. (SARAMAGO, 2008, p.69)
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No contexto historico do século XVI (reconstituido em A viagem do elefante)
o paquiderme Salomé&o *? (Soliman, para os austriacos) estabeleceu-se em Terreiro

do Paco, proximo a Torre de Belém.

Dessa forma, o periodo ficou marcado pela Inquisicéo, entre os anos de 1551

e 1552, juntamente com o Concilio de Trento e suas reunifes. Este momento foi

também marcado pelo episédio do caminho do paquiderme em dire¢cdo a Viena,

juntamente com o Arquiduque austriaco Maximiliano Il. Em Uma longa viagem com

José Saramago, o escritor portugués ressalta a necessidade de ter ‘reescrito’ na

ficcAo este contexto, em que a igreja atuava contra a heresia, com forte papel

‘moldador’ da sociedade e, consequentemente, do ser humano. Ao falar sobre seu

romance A viagem do elefante, Saramago enfatiza a fungdo ‘moldadora’ da igreja
para influenciar pessoas:

A igreja estd em toda a parte, tal como Deus nosso senhor também

esta em toda a parte e a sua igreja meteu-se nas nossas vidas e nédo

quer sair [...] E como isso esta presente em toda a parte, eu néao

podia perder a oportunidade, principalmente se estou a contar uma

histéria do século XVI, justamente quando a Inquisi¢éo é introduzida.
(SILVA, 2008, p.395)

Com relacao a reconstituicdo dos fatos histéricos, presentes na obra, pode-se
dizer que € o personagem indiano Subhro quem ‘denuncia’, por meio do discurso, 0s
mecanismos de poder da igreja, como sera estudado. José Saramago, ao falar
sobre a reconstituicdo do milagre em Padua, presente no romance, revela seu
desejo de apresentar e recriar, na ficcdo, a critica ao sistema indulgente da igreja,

com bom humor e ironia:

Quando se esta a escrever uma historia vive-se de uma certa
maneira num estado segundo, em que se torna acessivel as ideias e
as instituicbes que ndo se dariam num estado inicial, ou seja
estamos muito mais receptivos. Eu poderia ter a ideia — acha-la
disparatada ou absurda — mas se a ideia vinha havia alguma raz&o
para isso. Entdo, foi construir o episédio, ndo o tomando a sério
porque néo era, e basta reparar que depois daquilo o conarca decide
fazer negocio com os pelos do elefante, o que é légico, porque, se o
elefante tinha acabado de fazer um milagre, a sequéncia normal era
fazer negécio, como a igreja sempre fez. (SILVA, 2008, P.395)

2 Uma carta de D. Jodo Il de Portugal para o Arquiduque da Austria explica a origem do nome do
elefante —Soliman — que, de acordo com a bibliografia austriaca, faz referéncia ao grande sultdo
Slleyman |, como a inven¢ao de um cronista austriaco, em um contexto de ‘zombaria’ ao monarca
Osmano (OPLL, 2004,p. 242).
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No contexto historico, referente ao século XVI, o Santo Oficio seria a criacao
de Portugal, por volta de 1536. Neste periodo, 0os animais exoéticos foram importados
no Reinado de D. Manuel, o venturoso. Como simbolo de expansao e identidade

cultural®

, surgem dois elefantes em 1511. J&4 em 1515, um rinoceronte é também
enviado para a Italia. Para agradar ao mesmo Rei, o Imperador luso enviou também
um outro animal, o rinoceronte que morreu afogado, pois o numero intenso de

visitantes sobrecarregou a embarcagao, e a mesma afundou.

No ano de 1515, adentra em Lisboa outro paquiderme'® no Palacio da
Ribeira, como uma das prendas do Sultdo Muzafar Il ofertada ao Vice-Rei portugués,
na India (BARBAS, p. 5 e 6). Desse modo, o paquiderme Aboul-Abbas seria o
primeiro elefante a ser domesticado. O animal foi oferecido como dadiva ao
Imperador Carlos Magno por Harun Al-Rashid, o califa Arabe. Neste contexto, o
jovem austriaco Maximiliano 1l seria enviado aos dezesseis anos a corte catolica,
para viver junto de seu tio na Espanha, por demonstrar grande interesse nos textos
do reformador Martin Luther. (Wajda, p.258) O paquiderme Soliman (Salomao),
nascido em 1540 na India, foi um presente para o Arquidugue austriaco Maximiliamo
Il (1527-1576), casado com sua prima, Maria da Espanha (1528-1603).

Neste contexto, o Arquiduque, que fora regente em 1551, revelou
consideravel curiosidade e grande estima por animais exéticos. Nao raro, o
austriaco seria, desse modo, presenteado, anos mais tarde, com o paquiderme.
Apos o longo periodo histérico, de aproximadamente quatro séculos seguintes, outro
paquiderme seria também entregue, como presente. Estes aspectos podem ser
percebidos em A viagem do elefante (SARAMAGO, p.33), quando observa-se que
o Arquiduque Maximiliano Il aceita o presente, apds ler a carta enviada pelo

secretario do Rei Péro de Alcacova Carneiro.

“ Um dos elefantes seria enviado como presente do Rei de Cochim, e o outro paquiderme
seria adquirido por Afonso de Albuquerque, um exemplar branco, presenteado ao Papa
Ledo X, juntamente com quarenta e trés outros animais exoticos. No dia 20 de margo de
1514, estes animais adentraram em Roma.

* O paquiderme seria proveniente de Champanel-Diu, com seu tratador Ocem, para viver na
menagerie de D. Manuel, o Venturoso.
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Retomando o contexto histérico, pode-se dizer que o elefante teria sido
enviado ao Imperador Frederico Il, na Terra Santa. Como continuidade dessa
tradicional propaganda ‘lusa’ expansionista, outro paquiderme fora entregue como
presente ao Imperador francés Luis IX*. Por volta de 1551, o Rei de Portugal e
Algarves D. Jodo lll, esposo de dona Catarina da Austria, oferece ao Arquiduque
austriaco Maximiliano Il, genro do imperador Carlos V, um elefante que viera de
Goa, junto com seu tratador. Dessa forma, o paquiderme denominado Soliman,
reconstituido por José Saramago em A viagem do elefante, teria nascido na india
no século XVI, por volta de 1540, e sido entregue ao Arquiduque da Austria
Maximiliano 1l, esposo de sua prima e sobrinho do Imperador Carlos V.

O animal seria entregue como dadiva, pelo Rei de Portugal D. Joao lll, para o
Arquiduque austriaco Maximiliano Il. Assim, a comitiva seguiria com sua esposa

Maria e mais dois filhos do casal®

.Todos sairiam de Madrid em direcédo a Barcelona,
com embarque em navio para Génova, passando por Mildo, Cremona e Mantua.

Seguindo, assim, em dire¢do ao norte.

No periodo, pertencente ao século XVI, acontecem varios conflitos e questbes
religiosas, como o inicio do protestantismo de Martinho Lutero 1517, na Alemanha.
Neste periodo historico, o cortejo do Arquiduque austriaco Maximiliano Il, juntamente
com sua esposa e os dois filhos do casal seguiria, por periodo aproximado de um
ano e dois meses, até a entrada ‘triunfal’ em Viena. Seu pai Fernando da Austria,
aos cinco meses de idade, deslocou-se de Madrid, na Espanha, com o intuito de ir
em direcdo a Barcelona. Seguindo de navio para Génova, atravessou diversos
lugares como Mildo e Mantua, alcancando Trento, onde encontrava-se reunido o
Concilio de Trento, na data treze de dezembro. Este periodo é reconstituido em A
viagem do elefante:

Porque Lutero, apesar de morto, anda a causar grande prejuizo a
nossa santa religido, tudo quanto possa ajudar-nos a reduzir os
efeitos da predicacao protestante serd bem-vindo, recorda que ainda
s6 ha pouco mais de trinta anos foram afixadas as suas nefandas
teses as portas da igreja do castelo de wittenberg e o protestantismo
vai alastrando como uma inundacg&o por toda a europa, Nao sei nada

dessas teses, ou la 0 que seja, Nem precisas de saber, basta que
tenhas fé. (SARAMAGO, 2008, pp. 189-190)

!> Sendo, anos mais tarde, novamente entregue a seu cunhado Inglés.
'8 Um dos filhos seria Ana da Austria (1549-1580), que tinha cerca de um ano e dois meses
de idade.
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Neste contexto historico do referido século XVI, todos chegariam no dia 13 de
dezembro em Trento, no momento histérico de reunido do Concilio. Tal fato
provocou profunda curiosidade a todos. Foi feita uma estatua do paquiderme, em
forma de madeira. Construida com entradas especificas para fogos de artificio, com
o intuito de homenagear a passagem de Maximiliano Il, o futuro Imperador do Sacro-
Império Romano de Nacdo Germanica, bem como para consagrar a entrada do
Arquiduque Austriaco Maximiliano 11, no local.

Dessa forma'’, a comitiva de Maximiliano Il passou por diversos caminhos e
rotas como Tirol, Brenner e chegaria a Bozen, local em que o Arquiduque
supostamente participaria de diversas reunifes, com soberanos e diplomatas. Neste
contexto, o séquito do paquiderme seguiria até Brixen, aproximadamente em 1552,
momento historico de celebracdo, que ficou marcado e imortalizado com a gravura
em uma parede, juntamente com seu tratador. Importante ressaltar, neste contexto
do século XVI, a sociedade de Portugal tinha sua caracteristica cultural fortemente

ligada ao sistema religioso, de reveréncia ao sagrado (cristianismo).

A partir desse ponto, pode-se dizer que a organizagado ‘social’ e ‘cultural’
portuguesa tem como caracteristica a ideia da ‘unidade’, vista como um s corpo,
que liga o social ao proprio ‘Universo’. Assim, os valores da cultura portuguesa
referem-se também a essas ideias. Em A viagem do elefante, percebe-se tais
caracteristicas reconstituidas na ficcdo. O paquiderme é escolhido como presente,
por representar esses aspectos da cultura de Portugal, no discurso do narrador que
envolve o leitor, na reflexdo sobre tais crencas:

pois o rei de Portugal afirmava, numa passagem estratégica da carta,
gue em todo o seu reino ndo possuia nada de mais valioso que o
elefante Saloméo, quer pelo sentimento unitério da criacdo divina
gue liga e aparenta todas as espécies uma as outras, ha mesmo
guem diga que o homem foi feito com as sobras do elefante, quer

pelos valores simbdlicos, intrinseco e mundano do animal.
(SARAMAGO, 2008, p.15)

Y Outra diferente versdo acerca desses relatos histéricos encontram-se no artigo “Imagens
de um elefante indiano em percurso europeu”, publicado em Ill Encontro Nacional de
Estudos das Imagens, evento ocorrido no periodo de 03 a 06 de maio de 2011, em
Londrina/Parana. Neste periodo, desenvolvi meus primeiros estudos cientificos acerca da
obra A viagem do elefante, com a orientadora de Iniciacdo cientifica professora Dra.
Denise Rocha. Unesp/Unitins.
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Considerando este contexto histérico e ‘cultural’ de Portugal do século XVI,
pode-se dizer que José Saramago ressalta indignagdo, acerca do que estaria ‘por
tras’ destes fatos classificados ‘consagrados’, e que o motivaram a reconstituir,

ficcionalmente, tais ‘verdades’ em A viagem do elefante.

Em Uma longa viagem com José Saramago o autor revela que, ao escrever

a obra, o paquiderme ‘ressurge’ na ficcdo, como o personagem principal, pela

singularidade de sua condicdo, ou seja, pelo modo como que € conduzido nessa

longa viagem’. O autor enfatiza que o elefante € o ‘protagonista estranho’ pois,

embora seja ‘usado’, em varios sentidos, pelos diversos personagens da obra, sem
o elefante a viagem néo seria possivel:

Por outro lado, como protagonista o elefante é um estranho

protagonista, porque no fundo levam-no, ele ndo tem qualquer

iniciativa, ndo pode té-la. Ele é levado, conduzido, de resto eu tive o

cuidado de ndo escrever nada que parecesse estar a querer traduzir

0 universo mental do elefante — porque ndo sei se pensa, nao sei o

gue € que pensa e nao sei como pensa. [...] Mas de toda a maneira,

embora ele seja um estranho protagonista, é o protagonista principal,

porque sem elefante ndo ha viagem. ( SARAMAGO apud SILVA,
2008, p.382)

Saramago afirma, contudo, que ndo deseja ‘antropoformizar’ o elefante na
ficcdo. Retomando os dados histéricos, a partir das consideracbes do escritor, é
observado que, na data de 6 de marco (1552), a comitiva de Maximiliano I,
juntamente com sua esposa D. Maria, teve sua tdo esperada entrada em Viena,
onde o elefante é conduzido pela porta Kartner Tor (medieval), que abre o espaco
para a morada do paquiderme indiano, em Wasserglassis. Neste momento de
grandiosidade historica, referente ao século XVI como poténcia mundial, de
marcante expansdo econdmica, a corte de Portugal teria como objetivo preservar a
boa imagem cultural lusa, de pais expansionista. Para a historiografia oficial a
expansdo portuguesa, referente a este periodo, atinge paises como Africa, Asia e
América do Sul. Assim, o elefante denominado ‘Soliman’ seria um dentre diversos

outros animais exoticos, trazidos de terras conquistadas.
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A mando do Arquidugue austriaco Maximiliano Il o elefante, depois de
viagem intensa, ao adentrar Viena ganha tragico final. Sua pele € empalhada e,
posteriormente, ‘enfeitada’ com arca dentaria em gesso. ApOs ser entregue como
presente para Albrecht V von Bayern (1579), o animal é novamente encaminhado
para 0 museu Bayerische National, no mesmo local, para ser exposto em gabinete
de curiosidades. Para Saramago, o ‘corte’ das patas do paquiderme representa,
simbdlica e metaforicamente, a grande injustica da sociedade. O escritor ressalta:
“[...] Se ndo houvesse esse final, talvez nao tivesse escrito o livro”. (AGUILERA,
2010, p.318). Em entrevista a Lopes em A viagem, o elefante e o escritor o autor
diz:

Quando uma pessoa se pde a pensar no destino do elefante - que,
depois de tudo aquilo, acaba de uma maneira quase humilhante,
aguelas patas que o sustentaram durante milhares de quilbmetros
sdo transformadas em objectos, ainda por cima de mau gosto - no
fundo, € a vida de todos nés. NOs acabamos, morremos, em

circunstancias que sdo diferentes umas das outras, mas no fundo
tudo se resume a isso. (LOPES, 2009, p. 12)

No periodo referente a Segunda Guerra Mundial parte do paquiderme, apoés
ser empalhada, tornou-se embolorada. Assim, os ‘restos mortais’ do elefante foram
utilizados na fabricacdo de sola de sapatos. Tais fatos historicos puderam ser
usados como fonte de inspiracdo pelo autor, para a reconstituicdo ficcional de A
Viagem do elefante. Em seguida, sera realizado um estudo acerca das imagens,

pertencentes a esse periodo historico.
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1.2.Imagem, Identidade e Poder (Peter Burke)

Para escrever a obra A viagem do elefante e reconstituir na ficcdo os
personagens principais, ou seja, tratador e elefante José Saramago, possivelmente,

baseou-se também em figuras, presentes em litografias e narrativas.

Para o critico inglés Peter Burke em Testemunha Ocular: histéria e imagem
(2004), as imagens de tempos antigos podem ser estudadas, para a melhor
compreensao sobre essa época. Em suas perspectivas tais imagens, como
evidéncias e ‘testemunhas oculares’ de outrora, permitem a reconstrucdo do
imaginério ‘cultural’ da época: “[...] as imagens, assim como textos e testemunhos
orais, constituem-se numa forma importante de evidéncia histérica. Elas registram
atos de testemunho ocular”. (BURKE, 2004, p. 17) Segundo Burke, tais
representacfes possuem importancia fundamental, & medida que possibilitam, por
parte do observador, a investigacdo acerca de fatos histéricos. Para Homi K.Bhabha,
estas imagens podem ser desnudadas, revelando diferentes valores culturais da
época:

esses antigos simbolos precisam ser desnudados para revelar seu
hibridismo; precisam, portanto ser ressignificados ou traduzidos
como signos que sdao interpretados de formas diferentes na
multiplicidade de contextos e sistemas de valores culturais que se

acotovelam e se justapdem na constituicdo hibrida das culturas pés-
coloniais. (BHABHA, 1990, Pp.210-211)

As imagens seguintes apresentam detalhes sobre o periodo histérico do
paquiderme, com seu tratador. Ambos foram celebrados em diversas figuras
histéricas, como pode-se observar. Percebe-se o valor cultural ligado a cultura de
Portugal neste periodo histérico, a partir dessas imagens, que apresentam a

‘celebragdo material’ desse periodo.
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FIGURA 7: Medalha comemorativa do elefante Soliman e do tratador,
com traje indiano, turbante e bastdo de Michael Minck, Wasseburg,
1554.

Na imagem Medalha comemorativa o tratador, ‘anénimo’, surge vestido em
traje indiano com bastdo e turbante, feitos pela criacdo de Michael Minck em
Wasseburg, na Austria. A imagem histérica, gravada e eternizada em figura de
metal, apresenta o tratador que permaneceu ‘andnimo’, nos registros oficiais.
Importante ressaltar, o heroi é reconstituido em A viagem do elefante, como o ex-
céntrico. Nomeado como Subhro, o indiano tratador busca vestigios de sua cultura,
de Lisboa a Viena. A partir do contato com figuras histoéricas, como o Arquiduque
austriaco.
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A imagem seguinte refere-se a casa do elefante Das elefantenhaus, em

FIGURA 8: A Casa do elefante feita em gravura de metal.

Neste local, em que a comitiva do paquiderme teria adentrado Viena, por volta
de 1553, o proprietario da residéncia desenhou tratador e elefante na ‘fachada’, em
homenagem a passagem do cortejo, evidenciando a chegada da comitiva, no século
XVI. De acordo com relatos orais, registrados em fontes aleméaes (OPLL, p. 5-6) o
elefante, ao chegar em Viena com o tratador, teria salvo uma filhinha deste morador,

que estava em frente a casa.
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E este, em agradecimento, desenhou ambos. Elefante e tratador surgem em
tais imagens, com estilo austriaco. Tal representacdo ‘historica’ revela também a

multiplicidade cultural indiana e austriaca, presente em tais ilustracdes.

O chapéu e o traje do tratador em ‘estilo austriaco’ evidenciam tais aspectos.
A figura simboliza o poder e a cultura do pais, através das imagens, que
representam este momento histérico. Assim, permanece ‘imortalizada’ a
representacdo ‘heroica’ do tratador com o elefante, como simbolos de poder quase
‘mitico’. Tais aspectos, possivelmente, foram utilizados por José Saramago, como
fonte de pesquisa e inspiracao para a escrita de A viagem do elefante. Percebe-se
gue o episodio historico €, de fato, ‘recriado’ no capitulo XVI, a partir do ato ‘heroico’

do elefante Salomao, com seu tratador:

A vida, porém, tem muitas cartas no baralho e ndo é raro que as
jogue quando menos se espera. la o elefante no seu passo medido,
sem pressa, 0 passo de quem sabe que para chegar nem sempre é
preciso correr. De subito, uma menina de uns cinco anos, soube-se
mais tarde que esta era a sua idade, assistindo com o0s pais a
passagem do cortejo, desprendeu-se da mao da méae, e correu para
o0 elefante. Um grito de susto saiu da garganta de quantos se
aperceberam da tragédia que se preparava, as patas do animal
derrubando e calcando o pobre corpinho, o regresso do arquiduque
assinalado por uma desgraca, um luto, uma terrivel mancha de
sangue no brasdo de armas da cidade. Era ndo conhecer Salom&o.
Enlagcou com a tromba o corpo da menina como se a abracasse e
levantou-a ao ar como uma nova bandeira, a de uma vida salva no
Gltimo instante, quando ja se perdia. Os pais da menina, chorando,
correram para salomao e receberam nos bragos a filha recuperada,
ressuscitada, enquanto toda a gente aplaudia. (SARAMAGO, 2008,p.
252)

No contexto histérico, em 1552, o local denominado como praca Stockim-
Eisen Plats no século XIX foi demolido, mas na residéncia®® permaneceu gravada a
figura do paquiderme indiano, denominado ‘Soliman’. Atualmente, é possivel vé-la

estabelecida em “Hotel Elefant™®. José Saramago, devido & impossibilidade de

comprovacgdo dos locais em que seguiria a comitiva com o elefante e seu tratador,

' Residéncia em Am Graben.
19 Este hotal é o antigo “Herberg Zum elephant”.
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reconstitui os locais onde passaria o séquito, baseando-se em evidéncias histéricas

desses tempos antigos.

Saramago, possivelmente, utiliza tais imagens para, por vias de recursos
imaginativos e literarios, reescrever a obra e ‘preencher lacunas’ na obra, deixadas
pela falta de ‘comprovagdes’ da reconstituicao histérica dessa viagem. Nos limiares

da ficcao, no capitulo quinze de A viagem do elefante, o narrador onisciente diz:

Felizmente, gragcas a inesgotavel generosidade da imaginagéo, ca
vamos suprindo as faltas, rompendo passagens em becos sem saida
e que sem saida irdo continuar, inventando chaves para abrir portas
orfas de fechaduras ou que nunca a tiveram. (SARAMAGO, 2008, p.
221)

A imagem seguinte apresenta o assento Tamborete de Soliman, feito com
0s 0ssos do famoso paquiderme, gravado com o escudo das armas do Arquiduque
austriaco Maximiliano Il, para ser exposto em frente ao palacio, em gabinete de

curiosidades:

FIGURA 9: Tamborete de Soliman
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A figura classificada® como Ossos de elefante refere-se aos restos mortais
do paquiderme e representa o gosto europeu (referente a este momento historico)

de expor pecgas ‘exéticas’ em bestiarios.

A peca, apresentada como ‘assento’ e produzida com os restos mortais das
patas do paquiderme, despertou a curiosidade de José Saramago. A pata dianteira
do animal foi utilizada para a construcdo deste banco, contando a historia do
paquiderme, desde sua vinda para a india. Refletindo acerca do fato ‘indigno’,
Saramago diz: “[...] Depois de morrer, cortaram-lhe as patas para fazer delas
bengaleiros. Isso ndo podia ter sido feito a um elefante que foi de Lisboa andando,
atravessando os Alpes”. (SARAMAGO apud LOPES, 2009, p. 28). Em A viagem do

elefante, o fato historico é recriado no ultimo capitulo da obra:

Além de o terem esfolado, a salomdo cortaram-lhe as patas
dianteiras para que, ap0s as as necessarias operacdes de limpeza e
curtimento, servissem de recipientes, a entrada do palacio, para
depositar as bengalas, os bastdes, os guarda-chuvas e as sobrinhas
de verdo. Como se vé, a salomao nao lhe serviu de nada ter-se
ajoelhado. (SARAMAGO, 2008, p.255).

A partir dessas reflexdes sobre as imagens percebe-se que, apesar de ser
‘eternizado’ com o paquiderme, em diversas gravuras, a representacao histérica do
tratador permanece ligada a cultura da Austria. No romance de José Saramago, é
observada a recriagcdo de tais simbolos na ficcdo. O tratador indiano Subhro,
projetado como o ex-céntrico, no contexto da metaficcdo historiografica, em espacos
de fronteiras, ‘entre lugares’, sente-se deslocado e busca resgate de sua identidade.
Em seguida, com o intuito de realizar uma analise mais aprofundada da obra, sera

realizado um estudo reflexivo e tedrico.

%0 0 assento trocou de proprietario e, por isso, possui gravuras com as ‘heraldicas’ deles, e
pode ser vista na colecao do Stifts Kremsmiunster, desde o final do século XVI.
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1.3. A metaficcdo historiografica: teorias, reflexdes e A viagem do elefante
(Linda Hutcheon)

Para estudar a obra A viagem do elefante, a partir da observacdo de como
esse texto atua, também como produto da cultura, ao valer-se de fatos historicos de
tempos antigos no presente, sera feito um estudo reflexivo acerca do conceito da

metaficcao historiografica, a luz teérica de Linda Hutcheon.

A historiografia oficial, que celebrava grandes feitos de Reis, Generais,
Governadores, entre outros membros pertencentes a elite colonial, a partir dos anos
de 1980 sdo contestadas, em narrativas classificadas como “Novo Romance
Histérico”. Segundo Hutcheon, a metaficcdo historiogréafica esta inserida no contexto

‘p6s moderno’ e pode ser representada a partir de textos, na literatura:

Historiographic metaficcion is self conscious about the paradox of the
totalizing yet inevitably partial act of narrative representation. [...] It
traces the processing of events into facts, exploiting and then
undermining the conventions of both novelistic realism and
historiographic reference. It implies that, like fiction, history constructs
its object that events named become facts and thus both do [...] This
is the paradox of posmodernism. The past really did exist, but we can
only know it today through its textual traces, its often complex and
indirect representations in the presente: documents, archives, but
also photographs, paintings, architecture, films and literature.
(HUTCHEON, 2004, p.75)

Nestes textos, a auto-reflexdo surge como elemento fundamental, pois a
producdo artistica possibilita ao leitor a funcao ativa, dentro desse espaco literario.
Para Hutcheon: “[...] No pds-modernismo nédo existe dialética: a auto-reflexdo se
mantém distinta daquilo que tradicionalmente se aceita como seu oposto — o

contexto histdrico politico no qual se encaixa”. (HUTCHEON, 1991, P.12).
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Terry Eagleton diz que o ‘pés-moderno’ (EAGLETON, 1998) pode também ser
definido como o modo de ‘cultura® dos estudos contemporaneos: “[...] pés
modernidade é uma linha de pensamento que questiona as noc¢des de verdade,
razdo, identidade e objetividade, a ideia de progresso ou emancipacao universal, 0s
sistemas Unicos, as grandes narrativas ou o0s fundamentos definitivos de
explicacdo”. (EAGLETON, 1998, p.) Segundo Maria Alzira Seixo em Lugares da
ficcdo em José Saramago no artigo “Saramago e o tempo da ficgdo” a obra do
autor possui como caracteristica forte funcédo social, a partir da interpretacdo do

passado, em suas narrativas.

A escritora diz: “[...] Saramago escreve sobre a sociedade contemporanea, as
formas diversas que os textos contemporéaneos possuem de interpretar o passado e
os reintegrar’. (SEIXO, 1999, p.125) A partir dessas reflexdes, percebe-se que é
através das narrativas, dos diversos autores que surgem textos, também
denominados como ‘metaficcdo historiogréafica’, e estes permitem a ‘reconstrugao’ do
passado:

Da minha andlise resulta que a sobreposi¢cdo dos niveis narrativos
em Saramago (ou aquilo que chamei ha pouco a histéria do
processamento de uma ficcdo, que é uma espécie de arquitexto onde
se imaginam impressos 0s rastros dos Varios tempos que a sua
ficcdo atravessa) faz com que em geral a reconstrugdo do passado
(caso do memorial do convento) va de par com a consciéncia
subjectiva narrador, isto é, com o presente da enunciacdo do texto
ou, de modo mais impreciso, com o actual do narrador, ou ainda, em
termos hermenéuticos, com a consciéncia critica que o narrador
elabora da sua proposta de leitura-escrita do passado, e que,
enquanto leitura, pode ser histérica, mas enquanto escrita é

producdo de um tempo a vir, e de um lugar concreto, que é o lugar
do texto, e da sua forte incidéncia social. (SEIXO, 1999, P.129)

Para Seixo, a reconstru¢do do passado na obra de José Saramago acontece
por meio da consciéncia subjetiva presente no discurso, ou seja, a partir da visao
critica do narrador que o ‘reedita’, a partir de um ‘vir a ser’. Sobre essas reflexdes,
em A viagem do elefante (SARAMAGO, p.225) percebe-se que os fatos histéricos
estdo impregnados também com ‘questdes’ do presente na ficcdo. Com seus

guestionamentos direcionados para o leitor, partindo do discurso do narrador.
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De forma reflexiva, este o envolve, fazendo-o refletir sobre as verdades

inquestionaveis dos tempos antigos.

A critica canadense Linda Hutcheon enfatiza que a metafic¢do historiografica
possui um tipo de composicao textual que permite, ao leitor, ter a plena consciéncia
de que esses textos, recebidos como ‘produto cultural’, apossam-se de fatos
histéricos, considerados reais e presentes na historiografia oficial de tempos antigos
para, a partir deste ponto de estudo posteriormente abrir, levantar e abordar um
ponto de reflexdo ou questionamento de tais fatos:

O po6s-modernismo ensina que todas as préaticas culturais tém um
subtexto ideologico que determina as condigbes da prépria
possibilidade de sua producédo ou de seu sentido. E, na arte, ele o faz

deixando visiveis as contradicdes entre sua auto reflexividade e sua
fundamentacéo histérica. (HUTCHEON, 1991, P.15)

Dentro dessa perspectiva, a partir de tais reflexdes, pode-se observar que em

A viagem do elefante a voz ‘reflexiva’ e ‘questionadora’ surge por meio de uma

‘subjetividade’, presente no discurso do narrador. Assim, o leitor € envolvido e

convidado a uma reflexdo critica com relacdo ao processo discriminatorio, contido

nas historiografias oficiais. Para Linda Hutcheon, a metaficcdo-historiografica

distingue fatos de acontecimentos historicos. A teorica diz que, além de rejeitar as

crencas atuais sobre o passado, a metaficcdo possui a funcdo de parddia ‘séria’ em
sua ironia:

€ uma espécie de parddia seriamente irbnica que muitas vezes

permite essa duplicidade contraditéria: os intertextos da historia

assumem um status paralelo na reelaboracdo parddica do passado
textual do “mundo” e da literatura. (Hutcheon, 1991, p. 161)

Observa-se em A viagem do elefante, a partir do discurso do narrador, a
possivel rejeicdo com relagdo as crencas atuais sobre o passado, com fungéo de
parddia ‘seriamente’ irbnica. Exemplo disso é quando, no capitulo XV o narrador faz
referéncia a viagem de regresso de Maximiliano [I. Com bom humor e ironia, nas
fronteiras minimas que separam historia de ficcdo, a partir de ‘recortes’ de dados
histéricos o narrador provoca o leitor, de forma reflexiva, a um questionamento com

relacado as verdades presentes e ‘comprovadas’ na historiografia oficial:
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Uma coisa que custa trabalho a entender é que o arquiduque
Maximiliano tenha decidido fazer a viagem de regresso nesta época
do ano, mas a histéria assim o deixou registrado como facto
incontroverso e documentado, avalizado pelos historiadores e
confirmado pelo romancista, a quem havera que perdoar certas
liberdades em nome, ndao s6 do seu direito a inventar, mas também
da necessidade de preencher os vazios para que néo viesse de todo
a sagrada coeréncia dos relatos. (SARAMAGO, 2008, p.225)

Assim, é percebido que o didlogo direto nos remete, de modo ‘interativo’ a

uma intimidade com o narrador que revé o passado ‘inacabado’ ou ‘incompleto’, a

partir de questdes do presente. Para Linda Hutcheon em Poética do poéds

modernismo, no contexto ‘pés-moderno’, o passado passa a ser revisto a partir da

visdo do presente, para possibilitar uma nova releitura deste, com elementos auto-
reflexivos:

Com esse termo [metaficcdo historiogréafica], refiro-me aqueles

romances famosos e populares que, a0 mesmo tempo, s&o

intensamente auto-reflexivos e mesmo assim, de maneira paradoxal,

também se apropriam de acontecimentos e personagens histéricos.
(HUTCHEON, 1991, P.21)

Para o tedrico Steven Connor em Cultura pds-moderna: introducdo as
teorias do contemporaneo, no contexto da metaficcao historiografica, o leitor passa
a ter papel ativo, como integrante do texto. Assim, na ficcdo, de forma didatica e
parddica, percebe-se o passado, a partir de sua experiéncia: “[...] tornando-se assim,
matéria da criacdo da sua identidade, ja ndo tanto coletiva como individual. E uma
ficcdo parddica e didatica, porque possibilita o didlogo individual e criativo com a
histéria”. (CONNOR, 1979, p.107)

A partir de tais reflexdes, observa-se que no terceiro capitulo de A viagem do
elefante o narrador envolve o leitor, como participante ativo e também ‘auto-
reflexivo’ desse processo, de interpretacdo dos fatos. Assim, de forma didatica e
parddica, realiza criticas acerca da impossibilidade da representacdo exata do
passado e o0 convida a uma revisao deste, a partir do estudo da obra. Exemplo disso

€ quando o narrador utiliza a palavra pedra como ‘metafora’ para provocar o leitor,
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convidando-o a uma ‘revisdo’ do passado ‘inacabado’. Assim o faz, a medida que

apresenta o que poderia estar escondido por tras de tais “pedras”:

O passado € um imenso pedregal que muitos gostariam de percorrer
como se de uma auto-estrada se tratasse, enquanto outros,
pacientemente, vao de pedra em pedra, e as levantam, porque
precisam saber o que h& por baixo delas. (SARAMAGO, 2008, p.33)

Segundo Linda Hutcheon, no contexto da metaficcdo historiografica, a
presenca dos elementos ‘auto-reflexivos’ apresentam-se como componentes
sedutores para o leitor, que atua como um integrante ativo e critico neste processo:
“[...] No pdés-modernismo nado existe dialética: a auto-reflexdo se mantém distinta
daquilo que tradicionalmente se aceita como seu oposto — 0 contexto histérico
politico no qual se encaixa”. (HUTCHEON, 1991, P.12) A partir desse ponto
Hutcheon aponta que, no contexto da metaficcdo historiogréfica, essas obras
provocam também o questionamento com relacdo aos dados histéricos, presentes
na ficcdo. Nas perspectivas da critica canadense, historia e ficcdo promovem

significados como discursos da construgdo humana, da ‘pretenséo’ a verdade:

A metaficcdo historiografica refuta os métodos naturais, ou de senso
comum, para distinguir entre o fato histérico e a ficcdo. Ela recusa a
visdo de que apenas a histdria tem uma pretensdo a verdade, por
meio do questionamento da base dessa pretensao na historiografia e
por meio da afirmacdo de que tanto a histéria como a ficcdo sao
discursos, construtos humanos, sistemas de significagdo, e € a partir
dessa identidade que as duas obtém sua principal pretensdo a
verdade (HUTCHEON, 1991, p.127)

Ana Paula Arnaut em Post-modernismo no romance portugués
contemporéaneo: “Para uma poética do post-modernismo”, concordando com Linda

Hutcheon, ressalta a possibilidade das verdades histéricas serem ‘plurais’.
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Assim, diz que a teoria ‘mimética’ possibilita novas possibilidades de
interpretacdo dos fatos antigos ‘consagrados’, dentro do contexto pds-moderno,
também com a ‘imitagdo’, por reconstituir personagens histéricos, a partir do
discurso:

A teoria mimética que se pretendia repudiar acaba, pois, segundo
cremos, por sobreviver obliquamente, o que significa, em ultima
instancia, que de um modo ou de outro, como oportunamente
desenvolveremos e defenderemos, a alegada crise de
representacao, sendo porventura deslocada, descentrada em relacéo

as tradicionais praticas ancestralmente enraizadas em Platdo, nunca
€, por certo, total e absoluta. (ARNAUT, 2008, Pp. 39-40)

Em A viagem do elefante a histéria, reconstituida na ficcdo, surge com
aspectos do presente, apresentados pelo narrador onisciente, também de forma
‘auto-reflexiva’, como aponta Linda Hutcheon. Exemplo disso é quando diz: “[...] No
fundo, sera, como se num filme, desconhecido naquele século dezasseis,
estivéssemos a colar legendas da nossa lingua para suprir a ignorancia ou um
insuficiente conhecimento da lingua falada pelos actores”. (SARAMAGO, 2008,
P.38)

No capitulo quinze da obra, o narrador ‘intruso’, de forma didadica, convida o
leitor a refletir sobre o passado ‘incompleto’ que pode ser revisto: “[...] No fundo, ha
que reconhecer que a histéria ndo € apenas seletiva, é também discriminatéria, s
colhe da vida o que lhe interessa como material socialmente tido por histérico e
despreza todo o resto”. (SARAMAGO, 2008, P.225)

A tedrica canadense em Poética do pés-modernismo (HUTCHEON, p.122)
diz que a ironia ‘seriamente irbnica’, pode ser vista como um dos principais meios
para despertar a consciéncia do leitor, com relagdo a natureza especifica do
referente historico. Neste contexto ‘metaficcional’, observa-se que historia e ficcao
estdo reunidas em A viagem do elefante, ndo com o objetivo de enaltecimento de
fatos historicos mas para, em um processo revisionista, com elementos literarios,
proprios do estilo do escritor portugués, provocar uma leitura critica, com relagéo ao
contexto cultural. Linda Hutcheon ressalta as varias possibilidades sobre a ‘verdade

histérica’, neste contexto:
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A conclusdo que se tira é que ndo pode haver um conceito Unico,
essencializado e transcendente de “historicidade autentica”
(conforme o deseja Fredric Jameson: 1984), ndo importa qual seja a
nostalgia (marxista ou tradicionalista) existente em relagdo a uma
entidade desse tipo. Em sua revisdo critica e dialégica das formas,
dos contextos e dos valores do passado, o historicismo p6s-moderno
esta voluntariamente livre da nostalgia. (HUTCHEON, 1991, p.122)

Segundo Linda Hutcheon, no contexto da metaficcdo historiografica
costumam haver representacfes verbais nada simples, para criar imagens desse
contexto pois, muitas vezes, as ekphrases distinguem representacdes verbais de
representacfes visuais. No terceiro capitulo de A viagem do elefante, palavras
inusitadas sao utilizadas pelo narrador de forma reflexiva, possibilitando o despertar
da consciéncia do leitor, sobre as necessidades de revisdo do passado. Lacrau
refere-se a um animal invertebrado, que podem ser nocivos, enquanto que
escolopendras ou centopeias referem-se a animais peconhentos. Tais palavras sé&o
descritas na obra do escritor portugués, a partir das reflexdes do narrador, com
ironia, para representar a imagem de um passado que poderia esconder algo de,
aparentemente, pernicioso:

As vezes saem-lhe lacraus ou escolopendras, grossas roscas
brancas ou crisalidas a ponto, mas néo é impossivel que, a0 menos

uma vez, apareca um elefante, e que esse elefante traga sobre os
ombros um conarca chamado subhro. (SARAMAGO, 2008, p.33)

Linda Hutcheon (HUTCHEON, p.250) enfatiza que os textos, também
nomeados como metaficcdo historiografica, possuem carater de ‘verossimilhanga’,
por apresentar a ‘aparéncia’ da verdade histérica. De acordo com a autora, no
ambito da pos-modernidade, atuam ativamente um constante questionamento
acerca de tais verdades ‘consagradas’. Estas, por sua vez, tornam-se presentes,
juntamente conectadas pela desconfianca com relacdo a verdade absoluta e Unica,
acessivel a partir de textos. Ana Paula Arnaut em Pos-t modernismo no romance
portugués contemporaneo: “Alquimias: histéria e (meta)ficgdo historiografica”, ao
concordar com Hutcheon, afirma que o passado s6 pode ser acessivel através da
textualidade, sendo assim responsavel por despertar a consciéncia critica do leitor, a

partir da interagdo com o0 mesmo:
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Nesta, como veremos, e apesar de as objectividades apresentadas
manterem aspectos recognosciveis, o leitor serd constantemente
alertado para a impossibilidade de o discurso histérico (o literario e,
extensionalmente, o cientifico) poder preencher, cabalmente, os
pontos de indeterminagdo de um passado que apenas nos chega
textualizado. O jogo a instaurar transformar-se-4 numa espécie de
relacéo interactiva que, seja através da exposicdo do modo como se
constroem a Histdria e a histéria, seja através de subversdes de Jaez
e graus diversos, dialoga com a enciclopédia do leitor, a individual e
a coletiva (ARNAUT, 2002, P.309)

Dentro dessa perspectiva, percebe-se no romance A viagem do elefante,
gue a linguagem proverbial contribui para o narrador atingir seus objetivos, que
consiste em valer-se do provérbio para despertar o sentido ‘reflexivo’ de seu leitor:
“[...] Ha razoes para compreender aquele ditado que sabiamente nos avisa de que
no menor pano pode cair a nddoa, e isso foi 0 que sucedeu ao conarca e ao seu
elefante”. (SARAMAGO, 2008, Pp. 33-34) Estes aspectos podem ser percebidos no
primeiro capitulo do romance. A voz, presente na narrativa, didatica e reflexiva,
possibilita tais reflexdes ao leitor:

0 primeiro passo da extraordinaria viagem de um elefante a austria
gue nos propusemos narrar foi dado nos reais aposentos da corte
portuguesa. Registre-se ja que ndo é obra de simples acaso terem

sido utilizadas esses imprecisas palavras, mais ou menos.
(SARAMAGO, 2008, P. 11)

Para Linda Hutcheon em Poética do pés-modernismo (HUTCHEON, p.15)
o romance de ficcdo, no contexto da metaficcdo historiografica, possui a
caracteristica da ‘representacdo’, a partir do jogo interativo com o leitor. Desse
modo, segundo a critica canadense, a linguagem contribui para despertar tais
caracteristicas. A partir dessa reflexdo, observa-se em A viagem do elefante
(SARAMAGO, p.225) que o narrador possibilita a ‘auto-reflexdo’ do publico leitor, a
partir desse ‘jogo interativo’ e representativo em que sua voz, possivelmente de
‘dendncia’, o convida a uma reflexdo critica, com relagdo ao processo

discriminatorio, contido nas historiografias oficiais ‘consagradas’.
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Com isso, percebe-se que o dialogo direto, constantemente remete o leitor, de
certo modo, a interacdo com o ‘narrador’ e seus questionamentos, direcionados para
o coletivo pois, voltando-se para causas humanistas, pela metalinguagem, de forma
irbnica e subjetiva, este desperta a consciéncia coletiva do leitor. A partir do
questionando dessas verdades historicas, as contrasta com necessidades humanas
e universais. Com ironia o narrador diz: “[...] Em verdade vos direi, em verdade vos

digo, vale mais ser romancista, ficcionista, mentiroso”. (SARAMAGO, 2008, p.225)

Portanto, a partir de tais reflexdes, acerca da metaficcdo historiografica,
observa-se que a obra A viagem do elefante atua também como produto da cultura,
a medida que vale-se desses fatos histéricos para envolver o leitor, nos
guestionamentos desses tempos antigos e dos fatos, relacionando-os com o
presente. Em seguida, com o intuito de, posteriormente, analisar o personagem ‘ex-
céntrico’ (na terminologia de Linda Hutcheon) neste contexto, representado pelo
tratador indiano Subhro, serd apresentado um estudo dos aspectos culturais,

observando como eles acontecem no contexto dos ‘entre-lugares’.

2. 0 ESPAGO DO ‘ENTRE-LUGAR’ E A VIAGEM DO ELEFANTE ( HOMI K.
BHABHA)

2.1. O espacgo do ‘entre-lugar’

O indiano Subhro, como o tratador do elefante Salomdo, em espaco de
fronteiras, por vezes, entra em conflito com sua identidade, quando em contato com
outras culturas, dos demais personagens do romance. Para estudar como tais
aspectos acontecem, mediante imposi¢cdes de poder, serd realizado um estudo

reflexivo sobre espacgo do ‘entre-lugar’.

O critico indiano Homi K. Bhabha (BHABHA, p.20) em O local da cultura:
“Vidas na fronteira: A arte do presente” (1998) levanta um questionamento crucial
sobre o modo como podemos refletir sobre a questdo da identidade, no contexto
contemporaneo (poés-colonial) marcado por uma ‘ndo-fixidez’, ou seja, por

movimentos (antes estaticos, porto seguro) que ganham certa fluidez. (BHABHA,
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p.20) O critico diz que determinados sujeitos podem ‘formar-se’ em lugares de

‘fronteiras’.

Nas perspectivas de Homi K. Bhabha ha uma necessidade inovadora e
absolutamente necessaria, de ultrapassar e aprofundar o estudo das narrativas.
Estas, por sua vez, podem ser classificadas pelo critico como ‘subjetividades’
originarias e iniciais, importantes por focar os instantes que sdo gerados no
processo onde ocorrem ‘conexdes’, que seriam para Bhabha caracterizadas como
‘rede de relagdes sociais’, capazes de atuar em um determinado sujeito historico.
Para o critico indiano, tais aspectos estariam articulados entre diferentes culturas:

Esses “entre-lugares” fornecem o terreno para a elaboracdo de
estratégias de subjetivacdo - singular ou coletiva - que dé&o inicio a
novos signos de identidade e postos inovadores de colaboragéao e

contestagdo, no ato de definir a propria ideia de sociedade. (Bhabha,
2009, p.20).

Em seus estudos sobre Renée?, o autor indiano discorre sobre a ‘passagem’
que se desestabiliza e produz um ‘movimento’. Segundo Bhabha, tal exemplo é
crucial para a compreensao do ‘hibridismo cultural’: “[...] Essa passagem intersticial
entre identificacBes fixas abre a possibilidade de um hibridismo cultural que acolhe a

diferenca sem uma hierarquia suposta ou imposta. (BHABHA, 2007, p.22)

O critico propde o conceito do ‘entre-lugar’ como uma espécie de passagem,
um local que denomina como ‘intersticial’. Esta, segundo Bhabha, proporciona uma
espécie de transito, ou seja, um movimento de transposicdo e possivel
transformacdo, em que determinada ‘coisa’ deixa de ser ‘si mesma’ sem, contudo,
chegar a ser totalmente outra. Mas passa a ser algo ‘intervalar’. Este processo tem
carater de ‘deslocamento’ e permite a ‘descentralizagdo’ das subjetividades,
possiveis de levar a um outro local ‘para além das subjetividades’. (BHABHA, p.20)

no intuito de regressar com novas reconstrucdes do presente:

! Homi K. Bhabha realiza uma analise do trabalho da artista plastica Renée Green ‘0 pogo da
escada’. A partir desse estudo, o critico indiano diz que ele produz ligagdo entre duas partes: superior
e inferior. O que acaba por desestabilizar as polaridades e, curiosamente, permite sua mistura, ao
mesmo tempo em que ambas buscam, incessantemente, continuar separadas, inertes. Cria-se, com
iSSo, um espaco intersticial.
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O trabalho fronteirico da cultura exige um encontro com “o novo” que
nao seja parte do continum de passado e presente. Ele cria uma
idéia do novo como ato insurgente de traducdo cultural. Essa arte
nao apenas retorna o passado como causa social ou precedente
estético; ele renova o passado, refigurando-o como um “entrelugar”
contingente, que inova e interrompe a atuacdo do presente. O
‘passado presente” torna-se parte da necessidade, e ndo da
nostalgia, de viver. (BHABHA, 2007, p.27)

Para o critico jamaicano Stuart Hall em A identidade cultural na pés-
modernidade, os aspectos da identidade de determinado sujeito podem ser
compostos por varias ‘identidades’ que, em alguns momentos, tornam-se
contraditorias, em um processo fragmentario. No primeiro capitulo “O carater da
mudang¢a na modernidade tardia” (HALL, p.14) enfatiza que ‘os sujeitos’ no contexto
pos-moderno, em espacgos de deslocamentos, a medida que passam a ‘desarticular’
com suas identidades ‘fixas’, presas no passado, ganham uma abertura para uma

outra criacao, de cultura e identidade.

Dentro dessa perspectiva, em A viagem do elefante percebe-se, a medida
que a comitiva do elefante segue, entre a saida de Figueira de Castelo Rodrigo e
entrada a Valladolid, que o espago de ‘entre-lugares’, aos poucos, conduz o tratador
a um processo de deslocamento de sua identidade indiana, sem chegar a ser ‘outro’.
Subhro, embora ndo chegue a ser, completamente outro ser, sente ndo ser mais
totalmente ele mesmo, ou seja, um ‘indiano’. Passa, assim, por um processo de
conflito e possivel transformacao de identidade, diante de figuras opressoras, como
o comandante do exército luso. A medida que segue com o elefante para outros
lugares na narrativa, o tratador reflete acerca de sua origem e cultura. No espaco

interno do discurso, observa-se tracos de sua identidade em conflito:

Se chego a Viena, nado volto mais, N&o regressas a india, perguntou
o0 comandante, ja ndo sou indiano, Em todo caso vejo que do teu
hinduismo pareces saber muito, Mais ou menos meu comandante,
mais ou menos. (SARAMAGO, 2008, p. 70)
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Assim, percebe-se uma espécie de ‘deslocamento’, do personagem Subhro,
no espago de ‘entre-lugar’. De acordo com Nubia Jacques Hanciau em seu artigo
‘entre lugar. Conceitos de Literatura e Cultura”, o espaco do terceiro lugar,
intersticial nos termos de Bhaha, poderia ser também definido como ‘zonas de
descentramentos’: “[...] as zonas criadas pelos descentramentos, quando da
debilitacdo dos esquemas cristalizados de unidade, pureza e autenticidade, que vém
testemunhar a heterogeneidade das culturas”. (HANCIAU, 2005, p. 127)

Para Homi Bhabha em O local da cultura: “Interrogando a identidade: Frantz
Fanon e a Prerrogativa Pds-colonial” esse espago de ‘entre-lugares’ permite uma
ruptura que possibilita uma identificacdo entre as diferentes identidades, nos
espacos de fronteiras e de diferentes culturas: “[...] O préprio lugar da identificacao,
retido na tensdo da demanda e do desejo, é um espaco de cisdo. A fantasia do
nativo € precisamente ocupar o lugar do senhor enquanto mantém seu lugar no
rancor vingativo do escravo”. (BHABHA, 2007, P.76).

Segundo Boaventura Sousa Santos no artigo Modernidade, identidade e a
cultura de fronteira as ‘identidades’ multiplas podem ser comandadas pela fixacao
do ‘diferente’: “[...] as identificacbes além de plurais, sdo dominadas pela obsessao
da diferenca e pela hierarquia das distingdes”. (SANTOS, 1993, p.31).

Com isso, € possivel inferir que o critico compartilha a opinido proposta por
Homi K. Bhabha, ou seja, a de que as ‘identificagdes’, em suas varias dimensdes,
partem do desejo de ocupar um espago dominante, advindo do ‘outro’. Dentro dessa
perspectiva, percebe-se que em A viagem do elefante, os locais em que as
diferentes culturas, (dos personagens) ‘se encontram’ sdo estratégicos e permitem
uma transformacdo entre as identidades, nestes espacos. Portanto, esse local
‘fronteirico’ apos ser ‘aberto’ passa a ser, de acordo com o teérico, o préprio local da
cultura no eixo do entre-lugar.

Nestes locais, as diferencas culturais, em espacgos de ‘fronteiras’, tornam-se
um espaco que possibilita hibridez, bem como um ponto de partida, possivel de ser
negociado, como um local para ‘além’ do que € subijetivo, ‘intervalar’. A partir disso,
encontra-se 0 que o tedrico classifica com espaco intersticial. Para Bhabha no
capitulo VIII de O local da Cultura: “O tempo, a narrativa e as margens da nacéo
moderna”, tal espaco surge de modo emergencial a partir de conflitos, possibilitando

diferentes negociagoes:
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A analitica da diferenca cultural intervém para transformar o cenario
de articulagdo — ndo simplesmente para expor a légica da
discriminacdo politica. Ela altera a posicdo de enunciacdo e as
relacbes de interpelacdo em seu interior; ndo somente aquilo que é
falado, mas onde é falado. (BHABHA, 2007, p. 228)

Nas perspectivas do critico indiano, tal posicionamento ‘descentralizador’
possibilita a contestacdo cultural: “[...] A propria possibilidade de contestacao
cultural, a habilidade de mudar a base de conhecimentos, ou de engajar-se na
guerra de posi¢ao”, demarca o estabelecimento de novas formas de sentido e
estratégias de identificagao”. (BHABHA, 1998, P.228)

No capitulo XI de O local da cultura: “O espago Pds-moderno, Os tempos
Pds-coloniais e as provagdes da traducgao cultural” diz: “[...] As hifenag¢des hibridas
enfatizam os elementos incomensuraveis — 0s pedacos teimosos — como a base de
identificagbes culturais”. (BHABHA, 2009, P. 301) De acordo com Bhabha, as
diferencas entre culturas iniciam, a medida que a interpretacéo cultural provoca uma
espécie de entrechoque (BHABHA, p.228). Neste ambito, a aptiddo para o ato da
contestacao cultural, bem como a capacidade de modificar determinados ambitos de
conhecimento, ocorrem em um processo de “guerra de posicionamento”, que
poderia apontar para novas identificacbes. Em A viagem do elefante observa-se
tais ‘lutas de posicionamento’ em algumas cenas de Subbhro com o Arquiduque, por
exemplo. Nos momentos em que o tratador insiste em ressaltar as origens de sua
cultura indiana. Exemplo disso é quando ndo deseja ter seu nome de origem
negado.

Na obra de Saramago, percebe-se uma espécie de entrechoque cultural,
entre Subhro e o comandante do exército luso, em suas diferentes opinides sobre
guestdes religiosas. Embora batizado pelo catolicismo, o tratador critica e ‘mistura’
crengas, advindas de sua cultura Hindu, com os dogmas sagrados da santissima
trindade. Ao incluir a Virgem Maria causa indignagcdo ao comandante luso, que o
escuta com curiosidade. Contudo, sem preocupar-se com o contexto histérico da
contra-reforma, o tratador retoma aspectos de sua cultura e fala aos soldados sobre
Ganeixa, a deusa dos cem bragos, que teria sua cabeca cortada, substituida pela de

um elefante:
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Se bem percebo, os trés fazem parte de uma trindade, sdo uma
trindade, como no cristianismo, No cristianismo sdo quatro, meu
comandante, com perddo do atrevimento, Quatro, exclamou o
comandante, estupefacto, quem é esse quatro, A virgem, meu
senhor. A virgem esta fora disso, o que temos € o pai, o filho e 0
espirito santo, E a virgem, Se nao te explicas, corto-te a cabega,
como fizeram ao elefante. (SARAMAGO, 2008, P.70)

Ao estranhar as crencas religiosas de Subhro, o comandante luso o adverte
severamente. A linguagem contribui para a criacdo desse espacgo de ‘entrechoque
cultural’, entre os personagens. Pela ironia presente, a voz do tratador Subhro, como
o ex-céntrico (HUTCHEON, p.250) reflete, por meio do discurso indireto, a
contestacdo perante os mecanismos de poder, com a colaboracdo do comandante,
em meio a este entrechoque cultural: “[...] Histérias da carochinha, resmungou um
soldado, Como a daquele que, tendo morrido, ressuscitou ao terceiro dia”.
(SARAMAGO, 2008, p. 73).

Segundo Homi K. Bhabha em O local da Cultura: “O espago pds-moderno,
0s tempos pos-coloniais e as Provacgdes da tradugao cultural”, a ‘fronteira’ pode ser
vista como o espago que nao separa, mas une e liga, permitindo assim novos signos
de identidade, por meio da contestacéo. O critico indiano reflete sobre a negociacao
desses espacgos, em que a diferenca passa a ser algo ‘intervalar’, entre o passado e
0 presente:

a regulacio e a negociacdo daqueles espagos que estdo
continuamente, contingencialmente, se abrindo, retragando as
fronteiras, expondo os limites de qualquer alegacdo de um signo
singular ou auténomo de diferenca — seja ele classe, género ou racga.
Tais atribuicdes de diferengas sociais — onde a diferenga ndo € nem
Um nem o Outro, mas algo além, intervalar- encontram sua agéncia
em uma forma de um “futuro” em que o passado n&o é originario, em
gque o presente ndo é simplesmente transitério. Trata-se, se me
permite levar adiante o argumento, de um futuro intersticial, que

emerge no entre-meio entre as exigéncias do passado e as
necessidades do presente. (BHABHA, 2007,301)

Em A viagem do elefante (para ‘além das fronteiras’), entre a saida de
Figueira de Castelo Rodrigo e a entrada em Valladolid (entre lugares), percebe-se a
possibilidade de um ‘descentramento’ entre o tratador indiano e o comandante do
exército luso. A medida que Subhro entra em conflito de identidade, observa-se a

abertura para um espaco de contestacdo ‘cultural’ (Bhabha) do tratador, o que



67

possibilita o didlogo entre os dois personagens. Com carater meta-discursivo
(HUTCHEON), o tratador reflete sobre a lingua e, a partir disso, observa-se que no
discurso ‘subjetivo’ o personagem critica 0s mecanismos do poder abusivo:
Ganeixa é uma palavra, perguntou o comandante, Sim, uma palavra
gue, como todas as mais, sO por outras palavras mais podera ser
explicada, mas, como as palavras que tentaram explicar, quer

tenham conseguido fazé-lo ou nao, terdo, por sua vez, de ser
explicadas. (SARAMAGO, 2008, p. 71)

Nas paginas seguintes, referentes ao segundo capitulo, percebe-se que o
narrador, de forma reflexiva, com o uso da suspenséo de texto, apresenta ao leitor
aspectos culturais préprios do comandante luso para atingir seu objetivo, que
possivelmente consiste em desvendar, por meio do discurso indireto, o que estaria

‘por tras’ das atitudes agressivas e opressoras do comandante:

O comandante anda a ler pela quarta ou quinta vez seu amadis.
Como em qualquer outra novela de cavalarias, ndo faltam batalhas
sangrentas, pernas e bracos amputados cerce, corpos cortados pela
cintura, o que diz muito sobre a forca bruta daqueles espirituais
cavaleiros. (SARAMAGO, 2008, P.95)

E observado que o narrador apresenta o comandante luso, como leitor
compulsivo de Amadis de Gaula para ressaltar o contexto histérico e tirano em que
0 personagem vive. Descreve, assim, a tirania presente na histéria de Amadis e,
possivelmente cria, a partir disso, a imagem opressora, presente no espaco interno e
brutal do comandante. Com isso, desperta a reflexdo do leitor a medida que, talvez
influenciado, diz: “[...] e o narrador da histéria ndo disfarga a fragilidade das chapas e
das costas de malha. Um simples golpe de espada inutilizava um elmo e abria a
cabeca que estava dentro”. (SARAMAGO, 2008, p. 97)

No capitulo dez de A viagem do elefante, ocorre um ‘descentramento’
(BHABHA) entre o personagem indiano e o comandante. Subhro carrega consigo
consciéncia acerca de manipulacdes e abusos de poder, impostas pela autoridade

presente, no caso, o Arquidugque Austriaco Maximiliano II.
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Contudo, a imagem contestadora do tratador surge representada na ordem da
alteridade, ou seja, pela visdo do comandante, que o enxerga de modo peculiar: “[...]
O comandante foi ao encontro de Subhro e, achando-o com cara de caso,
perguntou, Aconteceu alguma coisa, Mudaram-nos os nomes...”. (SARAMAGO,
2008, p. 152) No local estratégico da narrativa, de Figueira de Castelo a Valladolid, &
observada a abertura de um espaco de dialogo entre comandante e tratador. Neste

ambito de ‘entre-lugares’, ambos articulam sobre diferencas ‘sociais’.

Para Linda Hutcheon em A Poética do Pds-Modernismo a metaficcdo
historiografica da voz ao marginalizado que, em suas perspectivas, passa a ser o
sujeito contestador. Assim, a tedrica canadense, em suas reflexdes criticas, diz: “[...]
Quem estd no poder controla a historia. Entretanto, os marginais e 0s ex-céntricos
podem contestar esse poder, mesmo que continuem a ser por eles alimentados”.
(HUTCHEON, 1991, p.250). Dentro dessa perspectiva, em A viagem do elefante
sdo percebidas, a partir do processo de descentralizacdo, as contestacdes do
tratador indiano. Em dialogo com o comandante do exército luso, Subhro reflete
revolta contra a atitude do poderoso Arquiduque que, de forma impositiva, Ihe retira

o ‘nome’ de origem indiana:

agora sou fritz, e Saloméo passou a ser soliméo, Quem fez isso, Félo
guem podia, o arquidugue, E porqué, Ele o sabera, no meu caso
porque subhro parece dificil de pronunciar, Enquanto n&o nos
habituamos, Sim, mas ele ndo tem ninguém que lhe diga que deveria
habituar-se. (SARAMAGO, 2008, P.152)

De acordo com Antonio Candido em Literatura e Sociedade o fator externo,
ou seja, social, quando presente em uma obra, tem sua importancia ligada, ndo pela
causa em si, nem mesmo pelo sentido ou significado que esta teria mas, em suas
palavras, como elemento que executa sua funcdo na propria constituicdo da
estrutura na obra, sendo assim interno: “[...] somos levados a analisar a intimidade
das obras, e 0 que interessa é averiguar que fatores atuam na organizagao interna”
(CANDIDO, 1967, p.5). O critico ressalta: “[...] Dimensé&o social como fator de arte.
Quando isto se da, ocorre o paradoxo assinalado inicialmente: “o externo se torna
interno e a critica deixa de ser sociolégica, para ser apenas critica”. (CANDIDO,
1967, p. 7)
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Percebe-se em A viagem do elefante que as criticas ao sistema social sao
feitas em uma organizagao interna da narrativa, com o foco do discurso atribuindo
voz ao subalterno. Assim, neste espaco de ‘entre-lugar’, este contexto de possivel
‘descentralizagao’ (BHABHA) possibilita, novamente, a expressao da atitude
contestadora do tratador indiano. A voz de ‘denuncia’ de Subhro que reflete revolta,
diante do abuso de poder do Arquiduque que lhe retira 0 nome, € novamente feita, a
partir da colaboracdo do comandante:

E o elefante, o elefante, ja Iho disse outro dia, € outra coisa, em um
elefante ha dois elefantes, um que aprende o que se lhe ensina e
outro que persistira em ignorar tudo, Como sabes tu isso, Descobri
gue sou tal qual o elefante, uma parte de mim aprende, a outra

ignora 0 que a outra parte aprendeu, e tanto mais vai ignorando
guanto mais tempo vai vivendo. (SARAMAGO, 2008, P.153)

O tratador Subhro critica a sociedade, de modo indireto, bem como o sistema
impositivo do poderoso Arquiduque austriaco, com carater meta-discursivo
(HUTCHEON), a medida que reflete sobre a lingua. A linguagem ambigua, utilizada
na narrativa com a palavra jogar, em seu significado reforga o sentimento de
opressao, contestacdo e posterior deslocamento de cultura do tratador indiano. Tais
aspectos podem ser percebidos em seu dialogo com o comandante luso: “[...] Nao
sou capaz de te seguir nesses jogos de palavras, Nao sou eu quem joga com as
palavras, sédo elas que jogam comigo”. (SARAMAGO, 2008, p. 153).

E observado que o verbo jogar, em sentido conotativo, pode significar a
prépria ‘anulagcao’ de Subhro (jogado fora). O comandante do exército luso percebe
0 que nao é ‘visivel' para o tratador, ou seja, sua contestagéo, contida no ‘olhar’ do
tratador indiano. As ‘criticas’ de Subhro parecem, aos poucos, atingir também as
reflexdes intimas do comandante. Bhabha em seu artigo “Vidas na fronteira: A arte
do presente”, o espaco de ‘entre-lugares” diz que o contexto ‘subjetivo’ da narrativa
possibilita o ‘surgir’ de novos signos de identidade, na articulacdo das ‘diferencas’

sociais e ‘culturais’:
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O que ¢é teoricamente inovador e politicamente crucial € a
necessidade de passar além das narrativas de subjetividades
originarias e iniciais e de focalizar aqueles momentos e processos
que sdo produzidos na articulacdo de diferencas culturais. Esses
“entre-lugares” fornecem o terreno para a elaboragdo de estratégias
de subjetivacdo — singular ou coletiva — que dao inicio a novos signos
de identidade e postos inovadores de colaboracdo e contestacdo, no
ato de definir a propria ideia de sociedade. (BHABHA, 2007, p. 20)

Em A viagem do elefante, percebe-se que o processo de deslocamento
geografico do tratador indiano, possivelmente o conduz a um novo ‘signo de
identidade’, fazendo-o ressurgir como 0 sujeito ‘contestador, ex-céntrico
(HUTCHEON, p.250) irbnico e critico, diante das imposi¢cées abusivas do

Arquidugue austriaco.

Assim, 0 espago de ‘entre-lugares’ presente na narrativa, no contexto do
seguimento de Subhro para Valadollid em direcdo a Padua, e do regresso do
comandante luso, possivelmente permite o surgir de um ‘terceiro espago’ subjetivo e
de contestacao cultural, entre os dois personagens do romance. As identidades do
comandante luso e de Subhro, em transito ‘passam’ por um processo de cisdo na
narrativa, com carater meta-discursivo (HUTCHEON). Estes aspectos sao
percebidos a medida que o tratador (Fritz) reflete acerca da extensao significativa da
palavra ‘amigo’, e de sua aparente fixidez’. De modo indireto no discurso (embora
nao esteja no centro) acontece, entre ambos, uma identificagcdo e Subhro reflete
sobre a extensdo da palavra amigo, que pode ter diferentes significados. O tratador
denuncia os mecanismos de poder. J& 0 comandante luso torna-se, neste ‘transito’,
entre ‘as identidades’, mais amigavel e pacifico:

Voltaremos a ver-nos, perguntou o comandante, O mais certo € que
nao, Viena esta longe de lisboa, Tenho pena, agora que ja eramos
amigos, Amigo é uma palavra grande, senhor, eu ndo sou mais que
um conarca a quem acabaram de mudar o nome, E eu um capitéo de

cavalaria dentro de quem algo também mudou durante esta viagem.
(SARAMAGO, 2008, p.153)

Neste contexto de ‘entre-lugares’ a linguagem, presente na narrativa, contribui
para criar esta ‘cisao’, por meios meta-reflexivos, ao publico leitor. No espaco de
‘entre-lugar’ o tratador Subhro reflete acerca das palavras, significacao e ‘fixidez’ da

mesma, em contraste com as frageis situacdes sociais, passiveis de mudancas.
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Para dar seguimento a este estudo sera feito um breve estudo sobre os momentos

de escrita do romance, por José Saramago.

2.2. O cotidiano de José Saramago e a obra

Em 2009, José Saramago tem momentos de sua memdria e vida afetiva
expostos no documentéario José e Pilar: Os dias de José Saramago e Pilar del
Rio. O filme apresenta o cotidiano do escritor portugués com sua esposa, a
Jornalista Pilar Del Rio, bem como 0os momentos em que escreveu a obra A viagem
do elefante. O documentario que tornou-se livro publicado em 2012 apresenta,
com raridade, os instantes de inspiracdo de José Saramago na escrita do romance.
Na obra do diretor Miguel Gongalves Mendes José e Pilar, Saramago descreve o
sonho recorrente, até os doze anos de idade que, possivelmente, o influenciou

COMmo escritor:

Era invariavelmente este: eu encontrava-me num espaco fechado,
sem portas nem janelas, num espaco triangular, e eu estava num dos
vértices desse triangulo, num canto. No outro lado, a distancia, via
qualquer coisa no chdo e essa qualquer coisa que eu ndo poderia
dizer exatamente 0 que era porque as vezes me parecia agua,
gualquer coisa que num certo momento comegava a inchar, a ocupar
mais espaco. E havia uma espécie de mdusica de fundo, que era
sempre a mesma, e de que eu ndo consigo me recordar nenhuma
nota, que acompanhava o que se ia passar. E o que se ia passar era
simplesmente isto: eu nesse tridngulo, e essa massa, que depois ja
nao era qualquer coisa simplesmente no ch&do, era uma massa
compacta ndo sei de qué, que se ia aproximando, aproximando e
gue quando chegava a mim (com essa musica obsessiva), de
repente, eu acordava assustado. (MENDES, 2012, p. 18)
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JOSE e PILAR

FIGURA 10: José e Pilar

Tais sonhos ao ter, possivelmente, inspirado o escritor portugués como
romancista, possivelmente também o influenciou na escrita do romance A viagem
do elefante. Essa ‘expansao’, do nada para o ‘todo’ nos ‘sonhos’, apontados por
Saramago, € percebida na obra no espacgo ‘subjetivo’; apds o tratador Subhro ter seu
nome de origem ‘negado’. A medida que o personagem tem sua importancia
condicionada a representacdo do paquiderme o narrador, onisciente, possivelmente
cria a imagem do ambiente interior e limitante do palacio, em que estdo o elefante

Salomao e Subhro, agora nomeado como Fritz.
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O episodio pequeno, aparentemente insignificante, que consiste em conduzir
0 paquiderme a um pétio do palacio, revela o desejo de despertar a consciéncia
maior ou coletiva do leitor, pelo discurso subjetivo do texto. Os sentimentos
humanos de Subhro (sentimento de limitacdo e anulacédo), apdés ter o nome de
origem negado pelo dominador surgem expandidos, pelo espaco interno do
discurso, e causam contraste com 0 espaco externo, ou seja, o0 ambiente ‘limitante’
do palacio. Este local, aparentemente, abre-se para um espagco maior, de
‘expansao’, que hora parece ser o patio, outra a consciéncia do conarca indiano.

Talvez a propria consciéncia coletiva do leitor:

Guiou os passos de solimdo para o recinto que lhe havia sido
consignado, um pétio do palacio que, apesar de interior, tinha facil
comunicacdo para fora, e ali o deixou com suas forragens e a sua
dorna de agua, além da companhia dos dois ajudantes que de Lisboa
tinham vindo. (SARAMAGO, 2008, P.151)

Curiosamente, esse episédio lembra o sonho recorrente do escritor, em sua
adolescéncia. Saramago diz que seus sonhos ‘desapareceriam’ por completo, apos
os dezoito anos de idade. Entretanto, as experiéncias oniricas permaneceriam, por
longos anos, na mente de José Saramago. O autor descreve a ‘sonoridade’ presente
em seus sonhos, bem como a beleza de pedrinhas que via, no fundo de um riacho:
“[...] Era classica... era uma musica que soava. Mas que nao posso decifrar. Tinha
que ver com o crescimento ou... eu sei 18" (MENDES, 2012, p. 17). Afirma que, em
meio ao crescimento e a expansao aparente desses sonhos, onde encontra-se
rodeado por pedras pequeninas brancas e dgua extremamente transparente, o autor
seria também levado, muitas vezes, para uma espécie de ‘fronteira’, que atingia uma

expansao e, curiosamente, o conduzia para o ‘nada’. E do nada para o todo:

Naquilo a que podemos chamar as margens, um campo todo ele
verde. E ao fundo, muito ao longe, tanto de um lado, quanto de outro
uma fileira de arvores. E eu dentro dessa agua, andando,
completamente nu, em dire¢do néo sei a qué. E ouco ainda o barulho
da agua do sonho e o ranger das pedrinhas. Nunca ouve nada em
beleza que se comparasse a isto. E que n&o era nada! N&o ia como
uma rapariga, estava sozinho ali. (MENDES, 2012, p. 20)
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Em A viagem do elefante, percebe-se este ‘momento’ onirico de Saramago,
possivelmente reproduzido, na passagem em que Subhro, ‘nas fronteiras’ que vao
para além das subjetividades (BHABHA), em sua busca desesperada de refazer-se
de seus atos transgressores, tem seu desejo de purificacdo focalizado nas ‘aguas

puras’.

No documentério “José e Pilar’, aos quatro minutos do filme rodado o escritor
portugués, sentado em um sofa e com mapa em méaos, anuncia 0 nome da obra que
esta escrevendo A viagem do elefante. Com isso, revela que o romance nao
significa a viagem de pessoas que, simplesmente, acompanham o paquiderme. Em
oposto, ressalta que a historia do animal significa “o préprio elefante”, sendo,
portanto, a projecdo dele, como a metafora da vida e seus conflitos culturais e
humanos. Enfatiza, a partir disso, que durante todo o percurso, de Lisboa a Viena, o
anico objetivo do paquiderme € ‘caminhar e ‘caminhar. Desse modo, José
Saramago, ao escrever a obra proporciona ao leitor a narrativa, ndo somente de
reconstituicdo histdrica, mas capaz de conduzir o leitor a refletir sobre a propria
existéncia humana e os conflitos culturais, também nos espacos de fronteiras.
Saramago, em entrevista concedida a Anabela Ribeiro em As palavras de
Saramago com estado de saude delicado e reestabelecendo-se de enfermidade
revela ao leitor que, antes determinado a escrever certo tipo de narrativa, mudou seu

estilo de escrever, apos esse periodo de enfermidade:

O livro A viagem do elefante foi escrito em duas fases. A primeira
desde fevereiro do ano passado: 2007 até o verdo, em que escrevi
umas quarenta paginas”. Depois 0 meu estado agravou-se e 0
estado em que me encontrava tirou-me o apetite de escrever. [...]
Vim de la muito mal e fui para uma clinica em Madri, onde me
fizeram uns quantos exames. Ndo acertaram com o diagndstico.
Fomos para Lanzarote. Ai entrei na rampa e comecei a deslizar para
o fundo. Néao tive uma dor, ndo posso dizer que sofri, da mesmo a
impressao que ndo estava la. O meu estado era de tal ordem que no
hospital tiveram davidas em aceitar-me. Porque n&o queriam que
morresse no hospital deles! Se eu queria morrer, que fosse morrer
noutro sitio [...] As minhas pernas eram incapazes de suster-me,
agora imagine andar... Vinte e quatro horas depois ja estava sentado
a trabalhar [...]. N&o era o corpo que queria escrever, era a cabeca.
Essa ideia — ndo sei se vou conseguir acabar o livro — continuava ca
dentro. A primeira coisa que fiz foi rever tudo o que estava escrito. E
corrigir. Se me pergunta: tinha cabeca para correcdes? Tinha
cabeca para o que fosse. Quando cheguei ao fim dessas correcoes,
engatei a histéria, e terminei o livro no dia 12 de agosto [de 2008].
(AGUILERA, 2010, p.320)
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Em seguida, o trajeto do paquiderme € apresentado no mapa:
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FIGURA 11: O caminho de Salomé&o: rota histérica

O escritor portugués também enfatiza que, em 26 de novembro de 2008,
durante o periodo em que escreveu A viagem do elefante, em agravo de seu
estado de salde, esteve em contato com uma espécie de experiéncia

transcendental, que o leva para um possivel espago de ‘fronteiras’:
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E como se houvesse um outro eu a escrever por mim. Nesse
periodo, aconteceram coisas muito estranhas. Como ter a visao de
um fundo escuro com quatro pontos luminosos, que formavam um
qguadrilatero irregular. Para mim, aqueles quatro pontos era eu.
(LOPES, 2009, p.23)

Para o autor, a significante experiéncia influenciou, profundamente, na escrita
e correcao da obra. A partir disso, Saramago enfatiza que escreve a obra A viagem
do elefante dando énfase, ndo somente ao paquiderme, mas ao tratador indiano,
reconstituindo-o ficcionalmente, em espacos de ‘deslocamentos’ e fronteiras.
Durante quase dois anos Jodo Amaral, apGs estudar a obra do escritor desenha,
passo a passo, imagens referentes ao romance de José Saramago. Considerando
tais aspectos sera analisado, mais adiante, o personagem do romance
‘Saramaguiano’, com a apresentacao de seus conflitos culturais e existenciais, em

espacos de fronteiras e deslocamentos.

2.3. Deslocamentos de cultura e relacdes de poder

Ao sair de Figueira de Castelo Rodrigo e adentrar Valadollid, o tratador
indiano entrega Salomé&o a Maximiliano Il. O Arquiduque, apés receber o elefante
como presente e trocar o nome do conarca, de Subhro para Fritz, causa conflitos e
confusdes ao tratador. Subhro (Fritz), aos poucos reage, e busca valorizacdo de sua
cultura. Entretanto, sente-se ‘oprimido’ neste processo. Tais aspectos podem ser
percebidos no capitulo dez, a partir do momento em que o Arquiduque austriaco
Maximiliano Il refere-se ao nome do tratador, com desdém e ironia: “[...] O meu
nome € subhro, meu senhor, Sub, qué, Subhro, meu senhor, é esse o0 meu nome”.
(SARAMAGO, 2008, P.150) Este momento possibilita a abertura para um espaco de
didlogo, em que Subhro apresenta contestacOes ‘culturais’, a medida que ambos
refletem sobre a lingua e a cultura indiana:

E significa alguma coisa esse teu nome, Significa branco, meu
senhor, Em que lingua, Em bengali, meu senhor, uma das linguas da
India. O arquiduque ficou calado durante alguns segundos, depois

perguntou, Es natural da india, Sim, meu senhor, fui para Portugal
com o elefante. (SARAMAGO, 2008, P.150)
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Neste espaco de deslocamentos de ‘entre-lugares’ em diregdo a Viena, 0
Arquiduque considera o espaco de diferente cultura em que ambos devem seguir:
“[...] O teu nome é custoso de pronunciar, J& mo tém dito, meu senhor, Tenho a
certeza de que em Viena ninguém o ira entender, O mal serd meu, meu senhor, mas
esse mal tem remédio, passaras a chamar-te fritz’. (SARAMAGO, 2008, P.150)
Percebe-se, assim, que o local de ‘entre-lugares’ permite um descentramento, entre

os dois personagens do romance.

A presencga da ambiguidade na narrativa representa o desejo insistente do
tratador, de permanecer com seu nome de origem indiana. Pois Sub possivelmente
representa o sentimento do tratador de estar ‘abaixo’, na forma significante do
enunciado. A medida que também cria a ideia de ser o nome do tratador algo sem
‘significado’ para o Arquiduque. Para Subhro, o sentimento de ser dominado surge
representado na narrativa com carater meta-discursivo (HUTCHEON, p.250). A
repeticdo de palavras enfatiza a insisténcia de Subhro, em meio a sua relacdo com o
poderoso Maximiliano Il. Percebe-se, neste contexto, uma espécie de ‘disputa de
poder’, entre os dois personagens no romance. O Arquiduque, por sua vez, tem a
Gltima palavra de sobreposicédo, anunciada no contexto da metalinguagem em letra
maiuscula, enfatizando sobreposicao de poder: “[...] passaras a chamar-te fritz, Fritz,
repetiu com voz dorida subhro, Sim, € um nome facil de reter, tu serds mais um, mas

0 Unico com um elefante”. (Pp.150-151).

A partir desse momento, a identidade do tratador indiano passa por
deslocamentos. Subhro, embora reaja e conteste o abuso de poder do Arquiduque:
“[...] Se vossa alteza mo permite, eu preferiria continuar com o meu nome de
sempre” (Ibid., p. 151), aos poucos, teme os desentendimentos. Sentindo que sua
condicdo de tratador depende das boas relacbes com o Arquiduque, acaba por
ceder as manipulacdes do poderoso Maximiliano Il. A letra maiuscula seguida pelo
pronome possessivo, utilizada na narrativa, possivelmente reforca a ideia de
submissdo do tratador indiano, imposta pelo Arquiduque: “[...] Mete na tua cabeca

que teu nome é Fritz e nenhum outro, Sim, meu senhor”. (SARAMAGO, 2008, p.151)
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A atitude do Arquiduque Maximiliano Il parece provocar o deslocamento do
tratador. Este momento revela, aos poucos, o desejo de ‘ruptura’ de Subhro, que
nao deseja ter sua identidade indiana ‘rompida’. Apos ter seu nome de origem
trocado e negado, Subhro sente ter também, em conflito, parte de sua prépria
condicéo de ‘ser’.

Com autoridade de nobre em Valladolid, Maximiliano Il impde sua opinido. O
narrador focaliza, no plano interno do discurso, o monodlogo interior de Subhro.
Apresenta, de forma reflexiva, as contestacdes do tratador indiano, com relacédo ao
sentimento de ter parte de sua identidade ‘deslocada’. As relagdes sociais com 0
Arquiduque Maximiliano, aos poucos parecem redefinir, parcialmente, a identidade
do tratador. Subhro, agora nomeado como Fritz, possivelmente sente que pode ter
anulada também parte de sua cultura. Com isso, desloca-se para um espaco
‘subjetivo’ e reflete acerca de sua origem indiana. A voz do tratador € focalizada na

narrativa, para suas contestacoes:

Eramos subhro e Salomao, agora seremos fritz e solim&o. Ndo se
dirigia a ninguém em particular, dizia-o a si préprio, sabendo que
estes nomes nada significam, mesmo tendo eles vindo para ocupar o
lugar de outros que, sim, significavam. Nasci para se subhro, e ndo
fritz, pensou. (SARAMAGO, 2008, P.152)

Embora oprimido, o tratador, a partir dos costumes da cultura indiana, em
suas relacdes com o poderoso Arquidugue Maximiliano Il revela-se inconformado e
confuso, diante das atitudes opressoras do Arquidugue. No capitulo dez,
Maximiliano revolta-se com o descanso ‘excessivo’ de quatro horas do elefante,
agora nomeado como Solimdo. Tais atitudes provocam também as atitudes
‘rebeldes’ do tratador. O narrador, onisciente e intruso, de forma reflexiva e didatica
apresenta, no discurso subjetivo do texto, os sentimentos de rebeldia de Subhro
(Fritz):

Tivemos ocasido de verificar, porém ao longo destes dias, que
subhro ndo é homem para se assustar facilmente, e agora, neste seu
novo avatar, é dificil, se ndo impossivel, imagina-lo calado por um
ataque de timidez, com o rabo entre as pernas, dizendo, Dé-me as
suas ordens, meu senhor. (SARAMAGO, 2008, P.161)
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O tratador, aparentemente revoltado, reitera para Maximiliano a necessidade
de descanso do elefante. Afirma que Salom&o (Soliman), vindo da india, deve
permanecer com seus costumes indianos, para o bom prosseguimento da viagem.

Para Bakhtin (1998, p.88) o meta-discurso, ndo sendo propriamente a voz do
‘autor-criador’, passa a ser a voz ‘social’ que ‘encobre’ um objeto estético do autor
criador e torna-se a voz social, que fala em seu lugar. Em A viagem do elefante, o
contexto meta-discursivo, presente no discurso, reforca este instante em que a
linguagem do tratador reflete voz (social) ‘contestadora’, diante dos mecanismos
opressores do poderoso Arquiduque: “[...] Falas como um letrado, Sou simplesmente
um conarca que fez algumas leituras na vida, Que se passa com soliméo, que € isso
de que tem de descansar durante a primeira parte do dia, S&o costumes da india,
meu senhor”. (SARAMAGO, 2008, P.161)

Percebe-se, em meio ao entrechoque -cultural (BHABHA, p.228) do
Arquiduque, uma espécie de “guerra de posi¢cado”, entre os dois personagens.
Subhro (Fritz) busca enfatizar tracos de sua cultura indiana, a medida que reitera
para o Arquiduque Maximiliano as necessidades de descanso do elefante indiano,
pelo discurso indireto do texto, ressaltando as origens culturais do paquiderme. Para
Bhabha no capitulo VIII de O local da Cultura: “O tempo, a narrativa e as margens
da nagdo moderna”’, o espaco surge de modo emergencial. E, a partir disso,

possibilita a alteragdo do enunciado:

A analitica da diferenca cultural intervém para transformar o cenério
de articulagdo — ndo simplesmente para expor a légica da
discriminacdo politica. Ela altera a posicdo de enunciacdo e as
relacdes de interpelacdo em seu interior; ndo somente aquilo que é
falado, mas onde é falado. (BHABHA, 2007, p. 228)

Dentro dessa perspectiva, neste espaco de deslocamento, em que ambos se
encontram, a diferenca cultural, bem como o local, possibilita a alteracdo da
enunciagdo no espaco interno do discurso, que atribui voz contestadora ao

subalterno tratador, com a colaboracao do Arquiduque.
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A medida que, para Maximiliano II, a ideia insistente e atrevida do tratador de
manter costumes indianos, possivelmente Ihe causa repentino ‘entrechoque cultural’
(BHABHA, 2007) percebe-se o desejo, talvez inconsciente do tratador, de
permanecer com vestigios de sua cultura indiana, mesmo em Valladolid. Aborrecido
e rechagando os costumes indianos do tratador Maximiliano discute, neste
ultrapassar de fronteiras, o local da cultura em que ambos se encontram, ou seja, a
Espanha. Contudo, Subhro enfatiza seus valores indianos: “...] Estamos em
espanha, ndo na india, Se vossa alteza conhecesse os elefantes como eu tenho a
pretensdo de conhecer, saberia que para um elefante indiano, dos africanos néo
falo, ndo sdo da minha competéncia, qualquer lugar em que se encontre é india[...]".
(SARAMAGO, 2008, Pp.161-162) Homi k. Bhabha (BHABHA, p. 228), acerca da
diferenca cultural, no VIII capitulo de O local da cultura, enfatiza que a posicéo da

enunciagao pode ser alterada.

Tais aspectos sdo percebidos em A viagem da elefante. Subhro ressalta
aspectos da cultura indiana: “[...] uma india que, seja o que for que suceda, sempre
permanecera intacta dentro dele”. (Ibid Pp.161-162) A medida que o Arquiduque
austriaco despreza as consideracdes e 0s aspectos culturais do tratador, ao afirmar
que ambos encontram-se na E

spanha, sente-se profundamente incomodado com a linguagem de Fritz.
Neste contexto, de possivel ‘rejeigdo’ o narrador, que parece ser o ‘alter ego’ do
tratador indiano, de forma reflexiva, revela os sentimentos de conflito de Subhro
(Fritz).

Confuso e sentindo-se ‘deslocado’ culturalmente com a mudanca de nome, o
tratador entra em ‘contradi¢gdo’, com relacdo a seus proprios costumes indianos. Tais
confusdes sédo reforcadas no discurso, a medida que reflete sobre suas relacbes
com o poderoso Arquiduque.

Para Homi Bhabha em O local da cultura: “A diferenca cultural’, no espaco
de entre-lugares”, a possibilidade da contestacéo cultural pode determinar os limites
de novos sentidos e possibilidades de identificacado: “[...] A propria possibilidade de
contestacao cultural, a habilidade de mudar a base de conhecimentos, ou de
engajar-se na “guerra de posi¢ao”, demarca o estabelecimento de novas formas de
sentido e estratégias de identificagdo”. (BHABHA, 2007, P.228)
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Dentro dessa perspectiva, percebe-se em A viagem do elefante que o
tratador indiano Subhro (Fritz) embora conteste as atitudes do Arquiduque, em
espaco estratégico, ou seja, a Espanha, sentindo-se deslocado de sua cultura
indiana, reflete acerca de novos sentidos e possibilidades de identificacdo. O
narrador, que agora parece ser o alter-ego do tratador, de forma reflexiva descreve,
para o leitor, essa possibilidade:

N&o nos esquecemos de que quando fritz se chamava subhro ndo
levantou qualquer objeccdo a reducdo de repouso de Saloméao de
quatro para duas horas, mas esses tempos eram outros, O
comandante da cavalaria era um homem com quem se podia falar,
nao um arquiduque autoritario como este que, além de ser genro de
carlos quinto, ndo se vé que outros méritos possua. Fritz estava a ser
injusto, a0 menos deveria ser obrigado a reconhecer que nunca
ninguém havia tratado a solim&o como este arquiduque de Austria de
repente tdo mal estimado. (SARAMAGO, 2008, p.163)

As ‘atrevidas’ atitudes do tratador indiano causam a indignagéo do poderoso
Arquiduque austriaco. Para Maximiliano 1l, o modo de falar de Subhro nédo Ihe causa
boa impressédo. Entretanto, o Arquiduque sente que precisa de Fritz para continuar
com o seguimento do cortejo do elefante. Maximiliano acaba por considerar, em
parte, os aspectos culturais do tratador. Neste contexto o narrador, de forma
reflexiva, que agora parece ser o ‘alter-ego’ do Arquiduque, apresenta tais

sentimentos, revelados no discurso:

Fosse como fosse, o arquiduque ndo estava contente, havia
demasiada rebelido no ar que se respirava. Castigar a fritz pelos
seus atrevimentos dialécticos estaria mais do que justificado, mas o
arquidugque sabia perfeitamente que n&o iria encontrar em Viena
outro conarca. E, se por milagre, existisse essa rara avis, seria
indispensavel um periodo de compenetracdo mutua entre o elefante
e 0 novo tratador. (SARAMAGO, 2008, p. 163)

Em suas relacdes com o poderoso Arquiduque austriaco Subhro, com o nome
trocado, em espacos de deslocamentos, ou seja, Valladolid acaba por sentir-se
‘deslocado’ de sua prépria cultura e identidade indiana. Serdo analisadas também,
em seguida, as consequéncias deste deslocamento de ‘cultura’, em meio as suas

relagbes com Maximiliano II.
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2.4. ldentidades, subversdes e poder

O tratador indiano Subhro, jA& nomeado como Fritz, em contato com diversas
autoridades, presentes na obra, por vezes tem necessidade de ocupar um espaco
de dominio, como o tratador do elefante. Tais aspiracbes possivelmente
intensificam, apdés o indiano ter seu nome trocado pelo poderoso Arquiduque
austriaco, de Subhro para Fritz.

No capitulo doze de A viagem do elefante, em processo de deslocamento de
fronteiras, entre a saida de Valladolid e o seguimento para Padua, o tratador,
nomeado como Fritz, entre a rebeldia e o desejo de dominio ressurge ambicioso,
nos limiares de sua transgressao. Tal anseio tem seu ‘auge’ no romance em local
estratégico: Padua, momento histérico bastante punitivo do século XVI, ou seja, 0o
Concilio de Trento, periodo da inquisicdo. Quando o Cura obriga o tratador indiano a
‘forjar um milagre, fazendo com que o elefante se ajoelhe em frente a porta da
Basilica, na terra do padroeiro: “[...] E que espera vossa paternidade de mim, Que
leves o elefante a porta da basilica e o facas ajoelhar-se ali”. (SARAMAGO, 2008.
P.189) A medida que o religioso atua com abuso de poder sobre o tratador, reforca

em Subhro sentimentos que, possivelmente, provocam conflito no indiano:

N&o sei se serei capaz, Tenta-o, Imagine vossa paternidade que eu
levo 14 o elefante e ele se recusa a ajoelhar-se, embora eu nao
entenda muito destes assuntos, suponho que melhor que ndo haver
milagres é encontra-se com um milagre falhado. (SARAMAGO, 2008.
P.189)

Para o tedrico francés Michel Foucault em seu discurso acerca da existéncia
de uma ‘microfisica do poder’ presente em Vigiar e Punir (FOUCAULT, p.218) o
poder ‘punitivo’ do século XVII, periodo este pertencente ao contexto histérico do

concilio de Trento, deu-se como fator punitivo.

Neste contexto, o subalterno, se julgado, deveria ter seu corpo torturado em
publico. Assim, elementos como o autoritarismo, advindos de forcas politicas ou
religiosas foram meétodos, potencialmente utilizados, para controlar determinado
sujeito. Para Foucault, um poderoso instrumento para alcancar tal objetivo era o

medo, geralmente utilizado por um superior com poder disciplinar, para transmitir a
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ideia da divindade religiosa, que poderia ‘castigar’ fisicamente. Desse modo, o
processo de dominio sobre outro, por meio da manipulagcédo de poder, seria ativado
como o arranjo ou a ‘teia’, feita por minimos nds, com o poder de adestracao:
O poder disciplinar € um poder que, em vez de se apropriar e de
retirar, tem como fungdo maior “adestrar”. ou sem duvida adestrar
para retirar e se apropriar ainda mais e melhor. Ele ndo amarra as

forcas para reduzi-las; procura liga-las para multiplica-las e utiliza-las
num todo. (FOUCAULT, 2005, P.143)

Em A viagem do elefante, percebe-se que o medo é utilizado como
poderoso instrumento de manipulacdo pelo Cura. O religioso, de modo impositivo,
busca convencer o tratador indiano a forjar o milagre ‘aterrorizando-o’. Assim, o
repreende com ameacas a sua integridade fisica, atuando com abuso de poder.
Neste espaco ‘intervalar’, por ter vestigios da cultura fortemente ‘desprezados’ pelo
Cura, o subalterno tratador revolta-se refletindo contestacdes, diante do poder

abusivo:

Nao sei nada de milagres, na minha terra, 14 onde eu nasci, ndo os
h& desde que o mundo ficou criado, imagino que toda a criacao tera
sido um milagre pegado, mas depois acabaram-se, Agora estou a ver
gue afinal ndo és cristdao. (SARAMAGO, 2008, p.188)

Embora Subhro, baseando-se em vestigios de sua cultura hindu (Fritz)
conteste o religioso, € duramente advertido e criticado por seu ‘superior.
Convencido a ‘calar-se’, pelo ‘temor’ da punigdo, como consequéncia por suas
atitudes consideradas como ‘heresia’. O uso da ironia, bem como do discurso
indireto, presente na fala do ‘opressor’, contribui para criar a representacdo desse
instante de medo e ameaca, em que o tratador indiano se encontra. Segundo as
reflexdes do tedrico indiano Homi Bhabha em seu artigo “Vidas na fronteira: A arte

do presente”:

E na emergéncia dos intersticios — a sobreposicéo e o deslocamento
de dominios da diferenca — que as experiéncias intersubjetivas — e
coletivas de nacdo [nationness], 0 interesse comunitario ou o valor
cultural sdo negociados. (BHABHA, 2007, p20)
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Dentro dessa perspectiva, no caso de A viagem do elefante percebe-se que
o tratador busca negociar com o Cura: “[...] Que € me que acontece se eu levar o
elefante a porta da Basilica e ele ndo se ajoelhar, Nada, a ndo ser que suspeitemos
gue a culpa seja tua, E se assim fosse, Terias fortes motivos para te arrependeres”.
(SARAMAGO, 2008, p.190)

Com as ferramentas opressoras do medo, o tratador indiano é ameacado pelo
religioso. Nao apenas fisicamente, mas com a perda de poder e negacdo dos
aspectos de sua origem indiana. O uso da ironia, presente no discurso indireto,
reflete as contestacbes do tratador, que repudia as atitudes impositivas e
transgressoras do Cura. Quando Subhro, baseando-se em aspectos de sua cultura
hindu, contesta as manipula¢gdes do religioso, ao afirmar que é preciso pedir ao
‘elefante’ para que realize o ‘milagre’, considera que o animal é divino. Contudo,
seus principios morais contrastam com os do religioso. Ambos possivelmente entram
em conflito de ‘crencas’. A palavra Porque, repetida duas vezes no discurso indireto,

reforca esse momento de disputa de ‘poder’ entre ‘opressor’ e ‘oprimido’:

A deus nunca o importunamos para que faca um milagre, é preciso

respeitar a hierarquia, quando muito recorremos a virgem, que
também é dotada de talentos taumaturgicos, Quer me parecer, disse
0 conarca, que pela vossa igreja catblica anda muito o cinismo,
Talvez, mas, se te falo com tanta franqueza, respondeu o sacerdote,
€ para que percebas gque necessitamos mesmo esse milagre, esse
ou qualquer outro, Porqué, Porque Lutero, apesar de morto, anda a
causar grande prejuizo a nossa santa religido. (SARAMAGO, 2008,
p.189

Para manipular Subhro, o religioso reitera suas atitudes controladoras, bem
como o desejo furioso de conter a atrevida contestacdo do tratador. A discussao,
com relacdo ao modo de linguagem do tratador, que incomoda profundamente o
religioso, permite uma abertura para o espaco de dialogo entre os dois. Com meios
persuasivos, Subhro (Fritz) busca negocia¢cdes com o Cura, a medida que utiliza o

elefante Salomao como importante instrumento, para alcancgar seus objetivos.

Contudo, as inuteis tentativas de persuadir o religioso sdo duramente
criticadas, e o tratador € ameacado por suas ‘maliciosas’ intengdes. A linguagem,
presente no discurso indireto com carater meta-discursivo (HUTCHEON, p.250),

reforca 0 momento em que o religioso retira a palavra e, consequentemente, nega o
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direito de contestacdo do tratador, desprezando aspectos de sua cultura indiana.
Percebe-se que o Cura o alerta, por meio do discurso indireto, sobre o perigo de
suas idéias religiosas, no contexto histdrico em que ambos se encontram, ou seja, 0

Concilio de Trento em Padua, no periodo da Inquisicéo:

basta que tenhas fé, Fé em deus, ou no meu elefante, perguntou o
conarca, Em ambos, respondeu o padre, E quanto vou eu ganhar
com isto, A igreja ndo se pede, da-se, Neste caso, vossa paternidade
deveria falar antes com o elefante, visto que é dele que dependera
toda a operacdo milagrosa, Tens uma lingua descarada, tem
cuidado, nado a percas. (SARAMAGO, 2008, p. 190).

Importante ressaltar, 0 uso da palavra ‘lingua’ pronunciada de modo irénico
na narrativa, com o adjetivo ‘lingua descarada’, reforca o conflito do tratador com
sentido ambiguo & medida que, por um lado, significa a perda de parte do corpo do
tratador enquanto que, por outro, em sentido conotativo, faz referéncia a perda de
dominio, ou seja, do uso da ‘lingua’, enquanto ferramenta de resgate de cultura,

libertacdo, contestacao e poder.

Neste espaco de ‘disputa de poder’, a revolta de Subhro (Fritz) aumenta, apds
ter negados, pelo dominador, aspectos de sua origem indiana. Mesmo desiludido,
por saber que ndo ganhara nada por seu ‘ato transgressor’ dominado pelo medo,
cede as ordens do religioso e realiza suas vontades. Entretanto, apds forjar o
‘suposto’ milagre do elefante, suas atitudes subversivas chegam ao auge. Quando
finalmente treina o elefante e este, de fato, se ajoelha na porta da Basilica de Santo
Anténio, em Padua, o tratador vende os pelos do animal, alegando que os mesmos
possuem propriedades curativas. O narrador, que parece ser o ‘alter-ego’ de Subhro,

com bom humor e ironia, refor¢ca seus sentimentos de rebeldia e ambicao:

O que importa hoje sao as extensas filas de fiéis que vem formando
acampamento para ver o elefante e beneficiar do negdcio da venda
de pélos do animal que fritz rapidamente organizou para suprir a falta
de pagamento que da tesouraria da basilica ingenuamente esperava.
(SARAMAGO, 2008, p.194)
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Subhro (Fritz), por sentir-se novamente deslocado, possivelmente busca
vestigios de sua cultura indiana, e identifica-se com a figura do ‘dominador’.
Percebe-se, no discurso interno do texto, que esse desejo, quase delirante do
tratador, de ocupar um espaco de dominio € ‘subjetivo’, em meio as suas atitudes

subversivas.

Assim, o tratador, que parece ja ndo ser mais totalmente ele ‘mesmo’
(hibrido), tampouco torna-se, completamente, ‘outro ser’, mas algo ‘intervalar
(BHABHA, 2007). Assim, ‘ressurge’ com novos valores morais, diferentes de seus
principios culturais. A voz do narrador ‘intruso’, no espaco interno da narrativa, que
parece ressurgir como o fluxo de consciéncia do personagem indiano revela, de
forma reflexiva, os atos ambiciosos do tratador:

Amanha se dird que uma infusdo de pelo de elefante, trés vezes ao
dia, é o mais soberano dos remédios nos caso de diarreia aguda e
gue o dito pelo, macerado em 6leo de améndoas, resolve, pelas vias
de fricgbes enérgicas do couro cabeludo, também trés vezes ao dia,
as mais desesperadas situacdes de alopecia. Fritz ndo tem maos a
medir, no bolsinho que tras atado ao cinto as moedinhas ja pesam,

se 0 acampamento permanecesse aqui uma semana acabaria rico.
(SARAMAGO, 2008, P.194)

Neste contexto, Subhro (Fritz) parece estar identificado com Siva* (Shiva), o
terceiro Deus de sua cultura hindu, considerado o destruidor, mas também o
principio ‘gerador da vida’. Pois, no quinto capitulo de A viagem do elefante o
tratador, em conversa com o comandante do exército luso, ao afirmar que a vida é

by

triunfo e esquecimento, diz que apenas um elefante escapou a ‘lei dos homens’

*? Ganesha é o filho mais velho de Parvati e Shiva. Pertence familia de Deuses e possui uma grande
cabeca de um elefante no corpo de um menino que representa sua capacidade e dom intelectual.
Considerado sabio, possui em su

a fronte um Vibhuti (cinzas de rituais) e um tridente (simbolo solar e magico) que significa ser ele filho
de Shiva, o grande senhor da disciplina e eliminagao da ignorancia, mas que também significa que o
sabio tem sempre o ser como superioridade suprema. De acordo com a cultura hinduista, a cabeca
do paquiderme, bem como suas enormes orelhas indicam os passos iniciais da ‘auto-realizagao’,
como ouvir ensinamentos e realizar reflexdes acerca deste (Sravanam e Mananam). Enquanto que a
tromba representa o poder de discriminar o que seria eterno e sem limites com o limitado, ou seja,
que ndo é eterno (Anitya). Assim, a capacidade intelectual do homem normal possui dependéncia
com 0s seus opostos e a intelectualidade ndo sofreria mais opostos, como prazer ou dor, por
exemplo, atingindo finalmente um estado de animo inalteravel. Tal estado € representado por uma
presa quebrada. O sabio sempre lembra-se de sua verdadeira natureza. Shiva (siva) € um dos
deuses da trindade Hindu — conhecido como o destruidor ou ainda como o transformador em sua
trindade com Brahma - o deus que cria e Vixnu — 0 deus que preserva.
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mortais. Neste contexto, apresenta ‘Siva’ como o destruidor ou transgressor, que da
vida ao paquiderme e lhe permite o ‘renascimento’:
Ha mais deuses além desses, conarca, Temos milhares, mas o
terceiro em importancia é siva, o destruidor, Queres dizer que aquilo
gue vixnu conserva, siva destroi, Nao, meu comandante, com siva, a

morte € entendida como principio gerador da vida. (SARAMAGO,
2008, p.70)

De acordo com Homi K. Bhabha, € em meio a um percurso de movimento,
pertencente a um segundo plano ‘secundario’, que em suas palavras: “[...] articulam
identidades essenciais e expressivas entre diferencas culturais no mundo
contemporaneo”. (Bhabha, 2007, p.301). Com relacéo a este ‘segundo’, que parece
inferir a entrada de um ‘outro plano’, Bhabha diz haver um ‘desejo’ do colonizado de
ocupar o lugar do colonizador, ou do dominado ter o espaco de dominio, o que
naturalmente classifica como ‘inversdo de papéis’, ou seja, um processo onde o
dominado passa a desempenhar a funcdo do dominador, partindo de um local
especifico:

E sempre em relacdo ao lugar do Outro que o desejo colonial é
articulado: “o espaco fantasmagérico da posse, que nenhum sujeito
pode ocupar sozinho ou de modo fixo e, portanto, permite o sonho da
inversao de papéis. (Bhabha, 2007, p.76)

Dentro dessa perspectiva, percebe-se que o tratador Subhro (Fritz), ao buscar
resgate de aspectos da sua cultura Hindu, em um espacgo ‘subjetivo’, de sonho,
talvez deseje ocupar o ‘lugar de dominio do préprio Arquiduque Austriaco
Maximiliano 1l. Tais aspectos podem ser percebidos no capitulo trés, quando o
narrador, de forma reflexiva, ao apresentar o elefante como o protagonista, afirma
que o tratador indiano disputa o segundo ou terceiro lugar com o Arquiduque
austriaco Maximiliano Il. Assim, provoca e seduz o leitor, fazendo-o refletir sobre
essa possibilidade:

0 conarca subhro, ou branco, prepara-se para ser a segunda ou
terceira figura desta histéria, sendo a primeira, por natural primazia e
obrigatério protagonismo, o elefante saloméo, e vindo depois,

disputando em valias, ora este, ora aquele, ora por isto, ora por
aquilo, o dito subhro e o arquidugue. (SARAMAGO, 2008, p. 34)
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O tratador indiano, como ‘transgressor, desloca-se de seus principios
culturais. ldentifica-se, possivelmente, com o dominador. O narrador, com ironia,
‘defende’ as atitudes transgressoras de Subhro (Fritz). Com isso, convida o leitor a
refletir acerca da possibilidade de tais atos estarem presentes na historiografia
oficial. Para Linda Hutcheon:

Muitos dos adversarios do pos-modernismo consideram a ironia
como sendo fundamentalmente contréaria a seriedade, mas isso € um
equivoco e uma interpretacdo errbnea sobre a forca critica da dupla
expressdo. Conforme Umberto Eco disse a respeito de sua propria
metaficcao historiografica e de sua teorizagdo semiética, o “jogo da

ironia” esta intrinsicamente envolvido na seriedade do objetivo e do
tema. (Hutcheon, 1991, p. 62)

Dentro dessa perspectiva, no caso de A viagem do elefante, percebe-se que
o narrador utiliza o ‘jogo de ironia’ para atingir seu objetivo. Com a linguagem
utilizada, superlativa seguida de adjetivo abundantemente prebendados, convida o
leitor a refletir sobre os possiveis atos transgressores, referentes a ‘verdades’
inquestionaveis deste periodo historico: “[...] Ndo censuremos o conarca, outros que
ndo fizeram tanto pela fé cristd nem por isso deixaram de ser abundantemente
prebendados”. (SARAMAGO, 2008, P. 194)

O personagem indiano Subhro/ Fritz, em suas relagbes com autoridades da
monarquia, primeiramente o Rei de Portugal D. Jo&o lll, seguindo com o Arquiduque
Austriaco Maximiliano Il e, por fim o Cura, autoridade religiosa, tem sua “identidade”
em constante processo de deslocamento, em meio a relagbes de poder.
Consequentemente, percebe-se que suas atitudes sao de rupturas e transgressoes.

Tais aspectos acontecem a medida que o tratador surge como o0 personagem
ambicioso que ‘subverte’ valores e principios morais. Subhro (Fritz), juntamente com
o elefante Saloméo, em diversos momentos, atravessa novos conflitos de identidade
cultural, durante os deslocamentos de fronteiras. Assim, em Padua, acaba por
subverter tais principios. No capitulo seguinte, serdo também estudadas as

consequéncias de tais aspectos.
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3. REPRESENTACOES E IMAGENS DE UM PAQUIDERME INDIANO EM
PERCURSO EUROPEU

3.1. Do Real para o imaginario:

No primeiro capitulo de A viagem do elefante, o Arquiduque Austriaco
Maximiliano 1l aceita o paquiderme como presente. N&o apenas por suas
caracteristicas exoéticas mas, principalmente, pelo fato do elefante ser ‘visto’ como
poderoso instrumento politico. O animal, que devera seguir de Lisboa a Viena, em
meio a um processo de deslocamentos geograficos e em lugares estratégicos,
assume novos simbolos e representacdes, para os diversos personagens da obra.
Ao ser aceito pelo Arquiduque como presente, o elefante ‘mexe’ com o imaginario

dos diversos personagens da obra.

Tais aspectos podem ser percebidos logo no primeiro capitulo. Quando o
Secretério de D. Joao Il Péro de Alcacova Carneiro convence o Rei, acerca da
importancia do paquiderme, com a finalidade de persuadir o Arquiduque Maximiliano
Il a aceitar o animal como presente. O elefante Salomao é citado na carta como
importante instrumento politico, que devera ser enviado por D. Joado llI,
representando o poder expansionista luso. Assim, o animal surge com a
representacdo simbdlica de elemento divino e sagrado. Percebe-se que em A
viagem do elefante o narrador onisciente refor¢a, de forma reflexiva e com carater
meta-discursivo (HUTCHEON), a habilidade persuasiva do secretario Péro de

Alcéacova Carneiro, para ganhar a confianca de D. Jodao llI:

No dia seguinte, manhazinha cedo, o rei mandou vir o secretario
péro de alcagova carneiro e ditou-lhe uma carta que ndo lhe saiu
bem a primeira, nem a segunda, nem a terceira, e que teve de ser
confiada por inteiro a habilidade retérica e ao experimentado
conhecimento da pragmética e das formas epistolares usada entre os
soberanos que exornava o competente funcionario. (SARAMAGO,
2008, P.14)
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O narrador focaliza, através da carta, o ponto de vista do personagem
subalterno Péro de Alcagova Carneiro, escrita pelo secretario para o Arquidugue,
com o intuito de convencé-lo. Neste contexto, reforca a importante funcdo do
paquiderme que, como representacdo de elemento sagrado, surge quase ‘mitico’.
Para o secretério do Rei, o elefante Salomédo passa a ser visto como simbolo da
cultura expansionista de Portugal, do reinado de D.Joao Ill (SARAMAGO, p. 15), que

possivelmente representa o sentimento unitario que liga todas as criaturas.

Importante ressaltar, o secretario de D.Jo&o Il Péro de Alcagova Carneiro, em
alguns momentos, teme perder a simpatia do Rei e, como consequéncia, sua
condicdo de Secretario, cargo de confianca. No primeiro capitulo, o narrador focaliza
o instante de reflexdo, que revela essa possibilidade: “[...] Cuidado, meu filho, uma
adulacdo repetida acabard inevitavelmente por tornar-se insatisfatoria, e portanto
ferira como uma ofensa”. (SARAMAGO, 2008, p. 16). O momento em que 0O
Secretéario Péro de Alcacova Carneiro utiliza o paquiderme indiano para convencer o
Rei, acerca da importancia do animal para o Arquiduque austriaco, o faz por meios
dialéticos e persuasivos. Assim, surge no discurso a possibilidade de abertura para

um ‘espaco familiar’ do outro, entre os dois personagens.

Ao referir-se o pai, Péro de Alcacova Carneiro diz: “[...] Beijo as maos de
vossa alteza, com o amor e o respeito com que beijava as dele”. (SARAMAGO,
2008, P.16). A linguagem meta-discursiva, presente na narrativa, contribui para a
entrada do espago que ‘une’ o Rei e seu secretario, no espaco possivel de cultura.
Com isso, D.Joao Il reflete: “[...] Tenho a impressdo de que é isso que esta muito
por cima dos meus merecimentos, disse o rei, sorrindo, Em dialéctica e em resposta
pronta ninguém ganha vossa alteza”. (SARAMAGO, 2008, p.16) O contexto meta-
discursivo, presente no discurso, contribui para criar o instante em que a inabilidade
do Rei para escrever entra em contraste com os dons linguisticos de seu secretario,
que escreve em seu lugar:

Pois olhe que ndo falta por ai quem diga que as fadas que presidiram
ao meu nascimento ndo me fadaram para o exercicio das letras,
Nem tudo sdo letras no mundo, meu senhor, ir visitar o elefante

salomao neste dia é, como talvez se venha a dizer no futuro, um acto
poético. (SARAMAGO, 2008, P.17)
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A reflexdo acerca da palavra ‘acto poético’, inexistente no século XVI,
utilizada no discurso por Péro de Alcacova Carneiro possibilita uma espécie de
‘ruptura’ com o presente, para os dois personagens do romance. O Rei deve
deslocar-se em direcdo a Praia de Belém, com o intuito de visitar o elefante. Com
carater metalinguistico, este contexto permite a abertura de um espaco de diadlogo
‘cultural’, apontado por Bhabha, a medida que os ambos refletem sobre a lingua:
“[...] Que é um acto poético, perguntou o rei, Ndo se sabe meu senhor, sé damos por
ele quando aconteceu”. (SARAMAGO, 2008, p. 17)

Segundo Esteves em seu artigo “Transposicao de géneros e deslocamento de
fronteiras: uma leitura de dois relatos histéricos de Maria Rosa lojo”, o espaco de
fronteiras também significa: “[...] estar frente a frente, frente a frente, frente a fronte,
fronte e fronte, ndo com o inimigo, mas com o outro, que afinal de contas pode, em
seus olhos, refletir nosso desejos”. (ESTEVES, 2011, p.3). Desse modo, diz: “...]
Desejar o outro, ser desejado pelo outro. Um outro que muitas vezes esta dentro de
nés e sO pode ser identificado pelo olhar do outro. Ou, de modo invertido, como na
imagem do espelho.” (Ibid, p.3) No caso de A viagem do elefante, percebe-se na
pagina 18 que, no contexto de deslocamento geografico, entre fronteiras, o narrador
focaliza o Rei pela visdo do subalterno, pois a malicia de D. Jo&o lll, presente em
sua visdo, € percebida por seu secretario Péro de Alcacova Carneiro. Assim, um
processo possivel de identificacdo entre ambos possivelmente acontece, com o foco
narrativo voltado para o personagem subalterno: “[...] N&o tenho luzes para perceber
se vai acontecer o que chamou acto poético, respondeu o rei com um meio Sorriso
em que a barba e o bigode desenhavam uma expressdo maliciosa, quase
mefistofélica”. (SARAMAGO, 2008, p. 18)

Neste contexto, ao mencionar a palavra ‘mefistofélico’, o narrador faz
referéncia ao personagem do “Fausto”, como simbolo do ‘diabdlico’ ou do deménio
intelectual (a partir do anacronismo), no contexto de representacdo da referida
viagem do elefante. Possivelmente prevé, com isso, as futuras ‘mas’ consequéncias

dessa longa viagem.
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No cercado de Belém, o narrador envolve o leitor e convida-o a uma reflexao,
acerca do sentimento de ‘inferioridade’ do elefante Salomé&o. Observa-se que, desse
modo, busca atingir seu objetivo que consiste, possivelmente, em apresentar, a
partir dos possiveis problemas ‘humanos’ do paquiderme, com relacdo a sua raca,
uma ‘auto-reflexdo’ acerca da possibilidade de tais sentimentos ‘inferiores’, estarem
presentes nos personagens ‘marginalizados’ da obra. Para isso, descreve a
decepcdo do animal, de modo indireto. No espaco interno do discurso, o narrador
possivelmente apresenta o fluxo de consciéncia interna do elefante. O paquiderme
‘asiatico’ aparece menor que seus parentes ‘africanos’ e ndo aceita a condicéo de
sua racga especifica:

Dando tempo ao tempo, todas as coisas do universo acabardo por se
encaixar umas nas outras. Ai esta o elefante. Mais pequeno que o0s
seus parentes africanos, advinha-se, no entanto, por baixo da

camada de sujidade que o cobre, a boa figura com que havia sido
contemplado pela natureza. (SARAMAGO, 2008, P.19)

Assim, o narrador descreve a mistura de cores do paquiderme, para revelar
seu sentimento de decepcao: “[...] A pele do elefante asiatico, e este € um deles, é
grossa de cor meio cinza meio café, salpicada de pintas e pélos, uma permanente
decepcéo para o préoprio” (SARAMAGO, 2008, p.22) Ja em outro momento, refere-se
a origem asiatica do animal, e com isso revela o ‘desejo’ que o elefante Salomao
possui, de mudanca de sua origem asiatica. A ‘ndo aceitacao’ do paquiderme, bem
como sua revolta interna é ressaltada, de forma reflexiva, no discurso: “[...] Deixara-
se lavar como se esperasse um milagre, como num baptismo, e o resultado ali
estava, pélos e pintas”. (SARAMAGO, 2008, p.22)

Se, por um lado, no espaco interno do discurso o paquiderme, focalizado pelo
narrador, reflete desapontamento, diante das condicbes de sua origem asiatica, no
espaco externo da narrativa, estrategicamente utilizado pelo narrador, ou seja, o
palacio real, o animal assume nova representagdo. Por decisdo de uma autoridade,

ressurge com importante funcéo politica e cultural.
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Assim, os pélos e pintas, antes rejeitados pelo préprio animal, assume agora
nova representagdo na visdo ‘imaginaria’ do secretario Péro de Alcacova Carneiro,
de forma positiva e ‘exética’. Importante por representar a ‘boa’ imagem e cultura de
Portugal, enquanto pais expansionista luso, que adere o animal a ideia da cultura

de Portugal, como simbolo de ‘unidade’ social e da criagéo divina.

Com o uso do provérbio no discurso, percebe-se que o Secretério Péro de
Alcacova Carneiro convence o Rei a entregar o animal como presente, para o
Arquiduque austriaco. Maria Alzira Seixo (SEIXO, p.80) define o provérbio como o
“encontro de vozes” que ‘plasticiza’ determinado conjunto verbal denso, através da
emergéncia de necessidade fisica. Para a critica, nas obras de Saramago o0 uso do
provérbio: “[...] pela emergéncia de sua presenga fisica em isolamento quase
sempre trabalhado pela sobriedade, fazem vibrar a sua materialidade constitutiva”.
(SEIXO, 1999, p.80).

Neste capitulo da obra percebe-se que, com uma espécie de ‘conjunto
verbal denso’, a imagem representativa do paquiderme é ressaltada ‘vibra’ para o
Rei, positivamente, também a medida que liga-se a imagem representativa de
pertencimento de Portugal: “[...] Bonito ou feio, meu senhor, sdo meras expressoes

relativas, para a coruja até os seus corujinhos sao bonitos”.

(SARAMAGO, 2008, p.22) Importante ressaltar, ainda no primeiro capitulo, D.

Jodo Il vé parte de sua identidade de Rei ligada ao paquiderme. Ao sentir que pode

perder o elefante Salomao, percebe que a auséncia do paquiderme liga-se a perda

da representacao de ‘identidade nacional’ e, consequentemente, de parte da cultura

de Portugal. A linguagem, presente na narrativa, possivelmente contribui para a

criacdo desse ambiente de delirio em que se encontra o Rei: “...] Ajudai-me a

descer, esta conversa fez-me tonturas”. (SARAMAGO, 2008, p. 23) O narrador
utiliza a descricéo para criar parte da situacéo:

Respirou fundo quando sentiu terra firme debaixo dos pés e, sem

motivo aparente, salvo, digamos talvez, ja que é ainda demasiado

cedo para sabé-lo de ciéncia certa, a subita oxigenac¢do do sangue e

0 consequente renovo da circulacdo nos interiores da cabeca, fé-lo

pensar em algo que em circunstancias normais seguramente nunca
Ihe ocorreria. (SARAMAGO, 2008, p.23)



94

Atravessando as barreiras do real para o espa¢o do imaginéario, acerca das
possiveis utilizacbes do elefante, Salom&o surge como elemento de representacao
politica para o Arquiduque Austriaco Maximliano Il, por seus aspectos exaticos,
exemplificados pelo secretario. Assim, o animal ganha a funcdo de objeto, utilizado
como instrumento de poder. Para o secretario Pero de Alcacova Carneiro, o
paquiderme lhe permite retomar a ‘palavra’, algumas vezes negadas pelo Rei, para
persuadi-lo. De igual modo, é percebido que, com isso, 0 personagem ganha voz na
narrativa: “[...] E um magnifico exemplar de elefante asiatico, com todos os pélos e
pintas a que estd obrigado pela sua natureza e que encantarq o arquiduque e
deslumbrara...”. (SARAMAGO, 2008, P.23).No primeiro capitulo de A viagem do
elefante, a medida que a intimidade de Rei e Rainha sdo expostos, seus
sentimentos mais humanos e flateis sdo também ressaltados e, possivelmente,
denunciados no discurso, como contraditérios e humanos. Assim, o narrador atinge
seus objetivos, que possivelmente consiste em criar ao leitor a representacdo do

instante em que D. Joao lll sente a perda do elefante.

Neste contexto, a atitude excessivamente fatil da Rainha, que impbe seus
desejos é reforcada pelo narrador, com ironia, através do adjetivo: ‘real garganta’.
(SARAMAGO, 2008, P. 29) Sua futiidade exacerbada, por chegar a invejar o
elefante, jaA que este ir4 para Viena, contrasta com o despertar ‘consciente’ de D.
Jodao lll e, consequentemente, com o sentimento de perda do Rei, ndo apenas do
elefante, em si, mas de sua importante representacdo como identidade de Portugal.
D. Joao lll sente que esta entregando, junto com o paquiderme, parte de sua ‘patria’,
deixando-a ir para solo europeu: “...] Era o que eu dizia, ndo queremos que
Salomao se va”. (SARAMAGO, 2008, p.30). Ao sentir a perda de parte da identidade
nacional, D. Jodo Ill sente necessidade de visita-lo, no cercado de Belém. A
linguagem reflexiva reforca esse instante, de possivel sentimento de incompletude
do Rei:

Salomao, que assim continuara a chamar-se enquanto aqui estiver
ndo imagina as perturbacdes que tem originado entre nos a partir do
dia em que resolvi da-lo ao arquiduque, creio que, no fundo, ninguém
aqui quer que ele se va, estranho caso, ndo é gato que se roce nas
nossas pernas, ndo é cdo que nos olhe como se fossemos o seu
criador, e, no entanto, aqui estamos aflitos, quase em desespero,

como se algo nos estivesse sendo arrancado. (SARAMAGO, 2008, p.
28)
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Assim, para D. Jodo Illl o paquiderme Salom&o, antes esquecido e sem
importancia, agora € visto como simbolo de cultura nacional, que ndo pode ser
perdida. Possui, a partir disso, importante funcdo. O elefante torna-se um ‘mimo’
para o Rei D. Joao lll. A linguagem ajuda a criar, para o leitor, este sentimento de
‘posse’ do Rei. O pronome possessivo no diminutivo reforca o desejo, bem como a
necessidade do Imperador, de demonstrar o sentimento de posse (unitario) do Rei,
qgue ainda possui o0 elefante e de propagar, em solo europeu, tais representacdes
culturais da ‘boa’ imagem de Portugal: “[...] Um pelotdo de cavalaria para o
improvavel caso de alguém pretender roubar o nosso Saloméaozinho”. (SARAMAGO,
2008, p. 29).

Assim, o animal, em deslocamentos geograficos, aos poucos assume uma
nova funcdo, quase mitica. Para Mircea Eliade em Mito e realidade, a definicdo de
mito, em contexto histérico, possui uma pluralidade de significados. Por vezes, ela
representa e simboliza a falsa ideia, acerca de determinado ser ou objeto. A medida
gue surge sempre ligado a ideia do mistério da vida, ao sagrado e magico, como

algo sobrenatural, que busca representar ou explicar determinada realidade cultural:

[...] a forma mais geral e eficaz de perpetuar a consciéncia de um
outro mundo, de um além, seja ele o mundo divino ou 0 mundo dos
Antepassados. Este “outro mundo” representa um plano sobre-
humano, “transcendente”, o mundo das realidades absolutas. E da
experiéncia do sagrado, do encontro com uma realidade trans-
humana, que nasce a idéia de que qualquer coisa existe realmente,
gue existem valores absolutos, capazes de guiar o homem e de dar
um significado & existéncia humana. E, pois, através da experiéncia
do sagrado que surgem as idéias de realidade, de verdade, de
significagéo, que, mais tarde, serdo elaboradas e sistematizadas
pelas especulagbes metafisicas. (ELIADE, 1989, p. 119)

Em A viagem do elefante percebe-se que o paquiderme indiano ‘mexe’ com
o ‘imaginario’ dos personagens como elemento mitico, representando também a

cultura de Portugal.
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Assume assim novos simbolos e representacfes, a medida que simboliza o
sentimento de ‘unido’ com a criacédo divina, para os diversos personagens da obra.
A partir dessas reflexdes, em seguida serdo também estudadas as representacdes

do paquiderme indiano, para o tratador indiano Subhro.

3.2. Elefante e tratador indiano: dois estrangeiros em percurso europeu

Subhro (FRITZ), apés ser repreendido pelo Arquiduque Maximiliano |I,
arrepende-se de suas atitudes transgressoras e busca refazer-se de seus atos
errbneos. No capitulo quinze de A viagem do elefante o tratador, juntamente com a

comitiva, segue para o deslocamento de fronteiras, a partir de Bressanone.

Neste espaco geogréfico, em direcdo Bolzano®, considerado o mais perigoso
para a passagem da comitiva pela presenca dos Alpes, o tratador entra novamente
em conflito com relacdo a sua identidade e cultura, em meio as dificuldades de
‘retratacdo’ com o poderoso Arquiduque. Como estrangeiro em territério austriaco,
os sentimentos de Subhro (Fritz) sdo realcados na narrativa, a partir do ambiente
externo, ou seja, pelo frio congelante de Bolzano. Subhro (Fritz), em suas tentativas
de refletir sobre a possibilidade de retratar-se com o Arquiduque, € intensamente
influenciado com o ambiente em que se encontra. A linguagem ludica, utilizada pelo
narrador, de forma reflexiva ‘voltas a cabeca’ reforga este instante de ‘desvario’ do
personagem indiano:

Montado na nuca de solimdo, apanhando em cheio na cara a
fustigacdo da neve que vinha arrojada pela incessante ventania, fritz
ndo esta na melhor das situacdes para elaborar e desenvolver
pensamentos elevados. Ainda assim, vem dando voltas a cabeca
para descobrir a melhor maneira de melhorar suas relagdes com o

arquiduque, que néo so Ihe retirou a palavra como o préprio olhar.
(SARAMAGO, 2008, p.220)

23 . . . ~ . .
As cidades italianas sdo localizadas em no meio dos Alpes da Europa.
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O narrador onisciente, que parece ser o fluxo de consciéncia do tratador
indiano, de forma reflexiva e com ironia, descreve seu momento de angustia, em
contraste com o sentimento de culpa, diante da ‘impossibilidade’ de retratacdo com o
Arquiduque. Para ‘refazer-se’ de suas transgressdes, Subhro possivelmente

identifica-se com o paquiderme.

Tais identificacbes sdo possiveis, a partir das origens do paquiderme. No
primeiro capitulo de A viagem do elefante, o narrador apresenta 0s aspectos
culturais do tratador. Em seguida ‘aparentemente’ humaniza as atitudes do elefante,
para apresentar ao leitor uma reflexdo sobre a busca dos vestigios culturais por
parte do elefante ser, na verdade, a projecdo das atitudes dos personagens
marginalizados do romance, talvez do préprio Subhro (Fritz). Com sentido quase
sinestésico, o narrador ressalta, pela imobilizacdo do paquiderme, sua recordacdo
com o passado e origem do animal, quando este € banhado no cercado de Belém:
“[...] Foi notério o prazer do elefante. A agua e a esfregacdo da escova deviam ter
despertado nele alguma agradavel recordacdo, um rio na india, um tronco de arvore
rugoso”. (SARAMAGO, 2008, p. 21)

Ja em outro momento, na saida de Castelo Rodrigues ‘entre lugares’, em
direcdo a Valladolid, préximo ao instante em que o conarca indiano entregaria o
elefante para o Arquiduque austriaco, o medo de perder sua condicao de tratador e,
consequentemente, posicdo de dominio, chega ao auge. Neste contexto, Subhro
(Fritz), no espaco em que se sente sO, ‘exilado’ de sua origem indiana como
estrangeiro, utiliza o elefante para atingir seus objetivos; ou seja, recuperar sua

posicdo de dominio, também a partir de vestigios de sua cultura Hindu.

Para o tratador, o elefante seria o Unico que, supostamente, teria escapado a
lei dos homens sendo, portanto, especial. Subhro (Fritz), possivelmente teme perder
parte de sua origem. A medida que o deslocamento espacial torna-se mais distante,
o tratador distancia-se, cada vez mais, de sua identidade. Tais deslocamentos séo

percebidos desde o inicio da obra.
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Quando aproxima-se o0 momento do personagem conhecer o Arquiduque, e a
ele entregar o elefante, tendo seu destino desconhecido e temendo a perda de sua
condicdo de tratador, consequentemente, no espaco em que Se sente SO,
identificado com o paquiderme Saloméao (Soliman), o tratador deseja fugir com o

paquiderme Salomé&o (Soliman).

Em um espaco onirico, presente no plano interno da narrativa, aos poucos, a
narrativa ressalta esse desejo de fuga do personagem, que revela o possivel intuito
de resgatar sua posi¢cdo de dominio. Dessa forma, sua soliddo € apresentada pelo
narrador, que provoca a reflexdo do leitor, também pelo jogo comparativo das
palavras. A linguagem ludica é percebida. O narrador onisciente compara a relacao
de Subhro com casos de amores impossiveis, permitindo assim ao leitor ter uma
ampla visédo, acerca dos sentimentos de soliddo do personagem. Para isso, focaliza
na narrativa seu momento de fissura: “[...] subhro fugia com o elefante através de
planicies, colinas e montanhas, ladeava lagos, atravessava rios e bosques, iludindo
a perseguicéo dos couraceiros”. (SARAMAGO, 2008, p. 141).

Desse modo, a linguagem contribui para criar esse ambiente de delirio do
personagem, bem como seu sentimento de ‘exilio’. No contexto da metalinguagem,
o narrador utiliza a palavra fuga, com conotacdo ambigua, possivelmente para
reforcar o desejo do tratador de buscar refazer parte de sua origem e cultura, uma
vez que fugir, em um espago externo da narrativa, poderia significar no romance a
fuga para varios locais, juntamente com o elefante enquanto que, no espaco interno
da narrativa, surge como uma ‘fuga’ pelo espaco onirico, que nas palavras de Homi

K. Bhabha seria ‘para além das subjetividades’.

pY

Neste contexto, Subhro (Fritz), a medida que busca persuadir o elefante,
parece ter com o bicho uma identificacdo de ‘origem’. A ludicidade € presente no
discurso a medida que o narrador, ousado, que dialoga com o leitor, ressalta ser
inviavel a total representacéo da cena, por meio da linguagem. O jogo de palavras
ressalta os sentimentos humanos, tanto do tratador quanto do elefante, por meio da
linguagem. O narrador observador apresenta por meio da linguagem, criada entre
elefante e o tratador, um espaco de cultura, entre os dois personagens. Assim,
ressalta que ambos possuem uma comunicacdo Unica, que parece uni-los

‘culturalmente’, por meio de uma nova linguagem, aparentemente hibrida, Hindi com
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Bengali, desconhecida até mesmo para o narrador observador que, por meio da
metalinguagem, reforca a ligacao afetiva de Subhro com o elefante:
Nessa noite, subhro, que nunca dormia longe de Saloméo,
aproximou-se mais dele, tomando cuidado em ndo o despertar, e
comecou a falar-lhe no ouvido. Vertia as palavras para dentro da
orelha, um sussurro inteligivel, que tanto podia ser hindi como

bengali, ou uma linguagem s6 dos dois conhecida, nascida e criada
em anos de solidao, que solidao foi. (SARAMAGO, 2008, p. 141)

Bhabha em O Local da Cultura, diz que a identificacdo sempre implica em
uma producdo de uma certa imagem (BHABHA,p. 76).Tais aspectos podem ser
percebidos em A viagem do elefante. A aparente identificacdo de Subhro com o
elefante, descrita pela voz do narrador reflexivo, que dialoga com o leitor, provoca a
imaginacédo do leitor, sobre a imagem da identidicacédo dos dois personagens:

Por absoluto desconhecimento das linguas, ndo podemos revelar o
gue esteve a dizer subhro ao ouvido de Saloméo, mas conhecidas as
inquietantes expectativas que preocupam O conarca, nhdo €
impossivel imaginar em que terd consistido a conversacao. Subhro,
simplesmente, estava a pedir ajuda a Saloméao, fazendo-lhe umas
certas sugestdes praticas de comportamento, como, por exemplo,
manifestar, pelos processos mais expressivos ao alcance de
qualquer elefante, incluindo os radicais, o seu descontentamento

pela separacdo forcada do conarca, se esse viesse a ser 0 caso.
(SARAMAGO, 2008, p. 142)

Assim, percebe-se a identificacdo de Subhro (Fritz) com o paquiderme, como
dois estrangeiros, no instante em que o tratador busca, com significativo desespero,
fazer as pazes com o Arquiduque, para recuperar sua posi¢cao de dominio como
tratador. Subhro novamente utiliza o paquiderme, para a realizacdo de seus planos.
Apenas na pagina seguinte, o narrador onisciente revela o desejo e a necessidade
de Subhro de estar ‘unido’ com o paquiderme, pois este pede sua ajuda para
novamente ocupar sua posicdo de dominio. Assim, focaliza, no plano interno do
discurso, o momento em que Subhro (Fritz), possivelmente, entra no auge do
conflito de identidade e cultura ‘indiana’. Deslocado, busca assumir nova identidade
atribuida pelo Arquiduque, ou seja, de Fritz, ou mesmo outra intervalar. O narrador

intruso reflete sobre esse desejo ‘delirante’:
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Com boa vontade, poderia esquecer-se tudo isto, mas o seu delito,
seu de subhro ou de fritz, ou quem diabo ele seja, esse delirio que o
levou a enriquecer-se por meios ilicitos e moralmente reprovaveis,
deu cabo de qualquer esperanca de recomposicao da quase fraternal
estima que, por um magico instante, tinha aproximado o futuro
imperador da A&ustria do humilde condutor de elefantes.
(SARAMAGO, 2008, p. 221)

A medida que o tratador reflete e busca ‘saida’ para seus atos
‘transgressores’, cometidos em Padua, percebe-se que uma espécie de ‘fluidez’
acontece (BHABHA, 2007) no discurso; o tratador, possivelmente, num espaco
‘subjetivo’, ‘rompe’ com o tempo presente. Influenciado pelo sentimento soliddo e
‘exilio’, Subhro (Fritz) busca resposta para seus conflitos internos, no limiar das
‘fronteiras’. No mesmo instante as palavras, utilizadas pelo narrador focalizam, no

discurso interno do texto, os passos do paquiderme.

Percebe-se que, repetidos, tais passos reforcam a ideia de uma ‘nao fixidez',
ou seja, com abertura ritmica para uma fluidez e, consequentemente, um terceiro
espaco: “[..] E o que estd fazendo fritz neste momento enquanto soliméo,
levantando as pesadas patas com dificuldade, um, dois, um, dois pisa a neve [...]".
(SARAMAGO, 2008, P.221) A medida que os passos de Salom&o sintonizam com o
ritmo do elefante, parecem simbolizar também o momento de intensa identificacéo e
possivel ‘ruptura’ de Subhro. O sentido, possivelmente ambiguo das palavras, reflete
este instante de conflito e ‘delirio’ do tratador que, possivelmente, o conduz a um
‘futuro’ ndo sincrénico (BHABHA, 2007). Pois a numeracdo poderia significar a
simples sequéncia numérica, 1, 2, ou ainda, em sentido conotativo, por sua fluidez,
aparentemente ciclica, a unidade ‘entre dois’, talvez apenas ‘um dois’, tratador e
elefante. Com isso, representa o sentimento de necessidade de completude de
Subhro (Fritz) ao estar com o elefante, neste espaco de fronteiras, como dois
‘estrangeiros’. Tais aspectos acontecem em unidade ciclica, representada pelos

passos ritmicos do elefante.
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De acordo com Bhabha em O local da cultura (BHABHA, p.282) as
‘identificagbes’ que, em suas varias dimensdes, partem do desejo de ocupar o
espaco dominante, advindo do outro, permite que o local de ‘fronteiras’, possivel de
ser negociado bem como regulado, ‘abra-se’ de forma constante e contingente para,

em tal meio, ser novamente ‘retragcado ou refeito’.

Em A viagem do elefante o narrador, de forma reflexiva realca esse
momento em que Subhro busca retracar aspectos de sua identidade. Ao focalizar a
agua pura, que aos poucos transforma-se em neve, cria a imagem representativa da
agua que, transformada em gelo, surge como metafora da ‘expansado’ dos
sentimentos ‘transgressores’ do tratador. Com isso, contribui para criar esse
ambiente de aparente ‘exilioc’ em que se encontra Subhro, intensificando e
expandindo o sentimento de soliddo do tratador e de transgressdo. A medida que o
narrador onisciente focaliza seu pensamento, € percebido que o uso da linguagem,
presente no discurso interno da narrativa, permite a intensa fluidez das palavras que,
em sequéncia, surgem projetadas, representadas nas aguas puras: “[...] pisa a neve
que continua a acumular-se no caminho, enquanto a pura agua de que ela é feita
insidiosamente se vai convertendo no mais resvaladico dos gelos”. (SARAMAGO,
2008, p.221)

Para Homi K. Bhabha em O local da cultura, nos espacos de deslocamento
geografico, a presenca do futuro intersticial acontece no entre-meio: “[...] Trata-se,
se me permite levar adiante o argumento, de um futuro intersticial, que emerge no
entre-meio entre as exigéncias do passado e as necessidades do presente”.
(BHABHA, 2007, p.301) O critico indiano ressalta que os espagos se ‘abrem’ no
contexto subjetivo, para outra vez serem retracados ou refeitos:

a regulacdo e a negociacdo daqueles espagos que estdo
continuamente, contingencialmente, se abrindo, retracando as
fronteiras, expondo os limites de qualquer alegacdo de um signo

singular ou autbnomo de diferengca — seja ele de classe, género ou
raga”. (Ibid., p.301)
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Dentro dessas perspectivas, em A viagem do elefante percebe-se que o
tratador indiano, num terceiro espacgo ‘subjetivo’, busca retragar e refazer-se de seus

‘maus’ atos, num espaco subijetivo.

O narrador utiliza o adjetivo superlativo ‘insidiosamente’ para o gelo, em que é
transformada a pura agua para reforcar, a partir disso, o desejo do estrangeiro
tratador, que possivelmente consiste em retornar a um estado anterior, ou seja, a
sua origem e esséncia ‘limpa e pura’, talvez a um estado de purificagcdo de seus

atos, representados pela pureza da agua.

A neve insidiosa, em que é transformada a agua pura simboliza, como
‘metafora’, o ato transgressor do tratador, diante de sua intensa solidao,
terrivelmente sentida em espaco estratégico, distante de sua origem e cultura ou
seja, Bolzano, local de frio congelante. A voz do narrador, que focaliza o
protagonista, revela o desejo possivel do tratador indiano, de ultrapassar normas e
fronteiras, ‘entre identidades’, buscando saida para seus conflitos internos. Percebe-
se que a linguagem contribui para reforcar esse instante de auge e delirio de Subhro
(Fritz). O narrador, de forma reflexiva, com o uso da personificagdo ‘portas orfas’,
possivelmente reforca o desejo incessante do tratador pela busca de ruptura
‘escape’, entre o presente e o passado, de sua atual situagao:

ca vamos suprindo as faltas, preenchendo as lacunas o melhor que
se pode, rompendo passagens em becos sem saida e que sem saida

irdo continuar, inventando chaves para abrir portas 6rfds de
fechadura ou que nunca a tiveram. (SARAMAGO, 2008, p.221)

Para Subhro (Fritz) voltar a um estado anterior, de esséncia e origem indiana,
possivelmente representa o desejo de regresso as reconstrucdo de suas origens e
valores. Em momento de conflito, quando seu desalento € profundo, de tal modo que
nao pode raciocinar, sentimentos profundamente humanos surgem no tratador como
‘fugas’, em meio a exposicdo congelante da neve. O narrador, que parece ser o
‘alter ego’ do personagem indiano, de forma reflexiva revela as consequéncias deste
estado de desvario do tratador: “[...] Amargurado, fritz pensa que sé um acto de
heroicidade da sua parte podera restituir-lhe a benevoléncia do Arquiduque, mas,
por mais voltas que dé a cabeca, ndo encontra nada suficientemente grandioso.”
(SARAMAGO, 2008, P.221)
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O tratador sente necessidade de buscar razao ‘heroica’ para manter ‘boas
relagcbes’ com o Arquiduque austriaco Maximiliano Il. Em processo de ‘ruptura’ com
0 presente, o indiano parece atravessar um tempo nao sincrénico, onde
possivelmente segue para o ‘futuro intersticial’. Tal contexto surge como o espaco de

fuga e ‘subjetivo’ do tratador.

Neste terceiro espago, presente na narrativa, o auge da ‘fissura’ de Subhro
parece acontecer. A voz, presente na narrativa, reforca este instante, a medida que
focaliza o pensamento imaginativo do tratador. O narrador cria esse ‘ambiente de
delirio’, por descrever a cena em que Subhro, em seu ato heroico, juntamente com o
elefante salva a Rainha, esposa de Maximiliano, bem como filha de Carlos V. Com
isso, o narrador direciona o leitor e o convida a participar, de forma reflexiva, do
espaco delirante em que o tratador, em ato heroico, numa espécie de ‘futuro
intersticial’ ‘faz as pazes’ com o Arquiduque. Para além das fronteiras ‘invisiveis’,
descreve 0 momento em que o tratador, por vias da imaginacao, salva a Rainha e
retrata-se com Maximiliano I

Tinha chegado a hora do conarca fritz. Com um toque enérgico de
bastédo que Ihes faz as vezes de volante, encaminhou soliméo para a
borda do barranco e fé-lo descer com firmeza e seguranca, até onde
estava a filha de Carlos quinto. Alguns couraceiros dispuseram-se a
descer também, mas o arquiduque deteve-os, Deixem-nos, vamos
ver como descalca ele a bota. Ainda mal tinha terminado a frase e ja
a arquiduquesa, icada pela tromba do elefante, se encontrava
sentada entre as pernas escarranchadas de Fritz, numa proximidade
corporal que, noutras circunstancias, seria motivo de gravissimo

escandalo. Fosse ela rainha de Portugal e teriamos confissdo pela
certa. (SARAMAGO, 2008, p. 222)

Apbs ser aplaudido, no momento em que o Arquiduque recebe a Rainha em
seus bracos, o olhar de Maximiliano para o tratador indiano € descrito pelo narrador,
que apresenta o processo de ruptura e abertura para o possivel espaco para cultura
entre os dois. A linguagem, presente na narrativa, surge castelhana, nos

pensamentos do tratador indiano.

A medida que a construcéo discursiva de Maximiliano Il tem a fala voltada
para Subhro (FRITZ), o narrador provoca o leitor a uma reflexdo acerca da abertura
para o espaco de dialogo, entre o Arquiduque e o Tratador, no contexto subjetivo.
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A linguagem, aparentemente hibrida, reforca este momento de identificacdo
‘cultural’: “[...] Chegados ao caminho, o arquiduque recebeu nos bragos a mulher e,
levantando a cabeca para olhar o conarca de frente, disse, em castelhano, Muy bien,

fritz, gracias”. (SARAMAGO, 2008, p.222).

Observa-se a abertura para o terceiro espaco das ‘fronteiras invisiveis’, onde
Subhro busca, incessantemente, ‘saida’ para seus conflitos internos. Importante
ressaltar, a imagem de pureza ou ‘limpeza’, criada pelo narrador, poderia estar
representada para o tratador indiano, pela imagem que teria do Arquiduque
Austriaco Maximiliano Il em Valladolid, na Espanha. O contexto de ‘entre-lugares’
possibilita o surgir do espaco familiar do outro. No capitulo dez, o narrador focaliza o
pensamento do tratador no plano interno do discurso, e cria ao leitor essa ideia
possivel: “[...] Aquele senhor que agora o mandou chamar ndo usa barba, tem a cara
perfeitamente escanhoada, e €é, sem favor, uma bela figura de homem”.
(SARAMAGO, 2008, P, 149).

Ja em outro local fronteirico, entre Bolzano e Bressanone Subhro, no plano
interno do discurso, por vias da imaginagao, ‘retornaria’ a Valladolid, ao momento
em que seu nome foi trocado pelo Aquiduque, caso fosse considerada a linguagem
espanhola, presente no discurso interno ‘muy bien, Fritz’. Homi K. Bhabha em O
local da cultura, ao definir o terceiro espaco, que classifica como intersticial,
possivelmente o define como local da cultura: “[...] O “tempo” iterativo do futuro como
um tornar-se mais uma vez aberto permite as identidades marginalizadas ou
minoritarias um modo de agéncia performativa”. (BHABHA, 1998, P.301) Dentro
dessa perspectiva, o critico enfatiza: “[...] Uma especificidade a ser estabelecida ndo
exteriormente ou além daquela reinscricdo ou reiteracdo, mas na propria modalidade
e efeitos daquela reinscrigdo”. (BHABHA, 1998, P.301).

Em A viagem do elefante, percebe-se que o auge da ‘fissura’ de Subhro é
marcado pelo espaco imaginativo, entre o passado e o presente do tratador indiano,
em um ‘terceiro espaco’ (cultural) de um ‘vir a ser’, no plano subjetivo da narrativa.
Através do espaco de ‘entre-lugar’, no processo aparente de ruptura de imposi¢cdes
da lingua castelhana. Pois, pela construcéo discursiva, onde Maximiliano tem a fala

em um idioma castelhano ‘Muy bien’, ‘gracias’, ambos dialogam na mesma
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linguagem em Valladolid. Em um ‘futuro intersticial’, os dois personagens fariam as

pazes.

Vale dizer, todo o processo parte da imaginagao do tratador Subhro (Fritz), de
possivel volta ao passado, no local em que conheceu o Arquiduque, ou seja,
Valladolid. Pois, poucas linhas depois, o leitor percebe o desengano atribuido pelo
narrador. Este, por sua vez, afirma que tudo seria felicidade, em suas palavras: “[...]
se tudo o que ai ficou descrito ndo tivesse sido outra coisa que fruto doentio de uma
imaginagao culpada”. (SARAMAGO, 2008, P.222). Percebe-se que o narrador, de
forma meta-reflexiva, reflete acerca da dinamicidade ‘como a velocidade da luz’ e
‘menos ainda que um puro espirito’, possivelmente para criar a crenca da
dinamicidade avassaladora, presente na imaginagao ‘delirante’ desse desejo onirico
de Subhro, no momento de auge da sua fissura. Como algo que, por acontecer tao
rapidamente, seria impossivel descrever ou representar, simplesmente por palavras:

A alma de fritz teria rebentado ali mesmo de felicidade, supondo que
tal fendmeno poderia acontecer em algo que é menos ainda que um
puro espirito se tudo o que ai ficou escrito ndo tivesse sido outra

coisa que o fruto doentio de uma imaginagéo culpada. (SARAMAGO,
2008, Pp. 222-223)

Portanto, de Lisboa a Viena, o tratador indiano surge como o0 estrangeiro
neste trajeto. A medida que busca ‘refazer-se’ de seus atos ilicitos juntamente com o
paquiderme, buscando aspectos de sua origem e cultura, o indiano retraca sua
prépria identidade. Nas tentativas de refazer-se de seus atos errbneos, cometidos
em Padua une-se ao paquiderme, para atingir seus planos ambiciosos, no espaco
subjetivo do texto. Assim, no processo em que transita entre outros espacos e
culturas, Subhro e o paquiderme possivelmente tornam-se, ‘entre identidades’, dois

estrangeiros €m percurso europeu.
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CONSIRERACOES FINAIS

José Saramago, ao escrever A viagem do elefante e reconstruir, na ficcdo, a
passagem do paquiderme com seu tratador, produz uma obra literaria que contribui,
de forma significativa, para a revisdo critica da histéria e da cultura de Portugal do
século XVI. Possibilita ao leitor, a partir disso, a reflexdo sobre as questdes
existenciais da prépria vida, representadas a partir do ‘dificil’ processo de construcéo

da identidade do tratador indiano Subhro.

A obra evidencia a preocupacao exacerbada do Rei D.Joao Ill para manter as
aparéncias do pais expansionista luso. Assim, Saramago introduz a historia deste
periodo ‘cultural’, no contexto da ficcdo. Proporciona, a partir disso, reflexdes sobre
a prépria vida e conflitos culturais e humanos, em meio as relagcdes de poder.
Observa-se que o autor portugués recria parte da histéria, homeando o personagem
subalterno Subhro, para eterniza-lo na ficcdo. Apresenta seus conflitos culturais e
humanos na incessante busca de valorizacdo de cultura e identidade. Neste
contexto, o personagem € também, possivelmente, simbolo do complicado processo

da identidade de Portugal.

A andlise sobre a vida e o estilo de escrita de José Saramago, apontado por
diversos criticos contribui, de modo significativo, para o estudo da obra A viagem do
elefante. Os recursos que compde o romance, presentes no discurso do narrador,
também com voz atribuida aos personagens, permitem ao leitor refletir sobre as
injusticas sociais e 0 abuso do poder. Este estudo apresenta o modo como a
inspiragéo do escritor parte de sua voz interior, para atribuir voz ‘contestadora’ aos
personagens marginalizados do romance; ao dar voz ao tratador indiano Subhro, no
plano interno do discurso. O estudo sobre a teoria da metaficcdo historiografica
contribui para a observagdo de que, na obra ‘saramaguiana’, tais conflitos sdo
evidenciados, a partir da presenga marcante da ‘auto-reflexdo’, presente no

discurso.
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O estudo deste periodo historico, bem como das imagens sobre este fato,
agui analisadas, como a casa do elefante em Viena e a medalha comemorativa do
tratador contribuem para observar que Saramago, possivelmente, inspira-se em tais
representacdes para, partir delas, reconstruir o imaginario ‘cultural’ deste periodo,
do referido século XVI. Exemplo disso é a parte final do livro, quando a comitiva
finalmente adentra Viena. A classificada como Tamborete de Soliman (SARAMAGO,
p.255) que representa a imagem dos restos mortais do paquiderme indiano é
utilizada pelo escritor, como fonte de inspiracdo, para recriar o final do elefante

indiano no romance:

Além de o terem esfolado, a Salomdo cortaram-lhe as patas
dianteiras para, que, apds as necessarias operacdes de limpeza e
curtimento, servissem de recipientes, a entrada do palacio, para
depositar as bengalas, os bastdes, o0s guarda-chuvas e as
sombrinhas de verdao. Como se vé&, a Salomdo nao lhe serviu de
nada ter-se ajoelhado. (SARAMAGO, 2008, p.285)

As reflexdes do critico Inglés Peter Burke presentes em Testemunha Ocular
Histdria e Imagem auxiliam para a percepcao de que a obra de José Saramago foi
elaborada, a partir de recortes das evidéncias e imagens historicas. Percebe-se,
neste contexto, que o autor recria e reconstroi, na ficcdo, o imaginario simbélico
guase mitico, de figuras deste periodo. De igual modo, as representacdes dessas
imagens, reconstituidas pelo escritor portugués, estdo presentes em A viagem do

elefante, recriadas com carater de ‘verossimilhanca’.

Em uma linha ténue entre histéria e ficcdo, o narrador onisciente do romance
apresenta a ‘denuncia’ de Portugal, como pais expansionista, mas culturalmente em
‘atraso’, em contraste com a organizagdo austriaca. Neste contexto, o Rei de
portugal D. Jo&o Il surge ‘recriado’ na narrativa, excessivamente preocupado com a
imagem aparente e ‘superficial’ do Império Luso, ou seja, com a representacédo de
Portugal no século XVI, em detrimento das verdadeiras necessidades do pais, de
organizacdo e ‘humanas’. Tais aspectos sdo propositalmente representados na
ficgdo, através da ‘Improvisagao’ luso-portuguesa, desvelada no discurso a partir dos

elementos literarios, presentes no texto.
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Observa-se na obra de Saramago, que o processo de ruptura do narrador
totalizador permite dar margens a uma multiplicidade de vozes que, focalizadas no
discurso, refletem diferentes questionamentos, dos diversos personagens, sobre o

abuso de poder de Reis e Governadores.

Neste contexto o tratador Subhro, no inicio de A viagem do elefante, por
imposicao do Rei D. Jodo lll, tem sua representacdo marcada pela imagem e cultura
de Portugal; com importancia condicionada a sua funcdo de tratador, que deve
encaminhar o paquiderme. Contudo, aos poucos, percebe-se no discurso, por meio
de requintes literarios, analisados de modo subjetivo, em espacos de entre-lugares,
a busca do tratador em direcdo a valorizacdo de sua prOpria origem e cultura,
reforcada a partir do desejo incessante de retragar sua identidade, constantemente
em conflito, quando em contato com outras identidades, nos diferentes espacos de

cultura.

O conarca Subhro, deixando de representar a boa imagem e cultura de
Portugal, em solo europeu, impondo costumes do paquiderme, passa a ressaltar,
aos poucos, aspectos de sua cultura indiana, num processo de aparente
reconstrucdo de identidade. Assim, passa por ‘deslocamentos’ e conflitos. O
narrador envolve o leitor como participante ativo e critico, dentro desse processo
literario. O estudo reflexivo, acerca das caracteristicas da metaficcdo elucidam a
obra A viagem do elefante de José Saramago, por possibilitar a observacéo de que
0 romance atua, também como produto da cultura. Por valer-se de fatos historicos
de Portugal do referido século XVI e, neste contexto, convidar o leitor a uma reflexao
sobre ‘verdades’ consagradas, desses relatos antigos, possibilitando sua reflexédo

sobre identidade.

Observa-se o dificil processo das reconstrucdes de identidade do tratador
Subhro, a partir das contestacdes do indiano Subhro, representadas no discurso do
narrador, bem como na voz do subalterno como o ex-céntrico. Tais aspectos sao
percebidos, a partir de elementos literarios, meta-discursivos, presentes na fic¢ao,
como propde Linda Hutcheon. (HUTCHEON, P.250) Em diversos momentos da
obra, em suas interagcbes com o comandante e imposi¢cdes proprias Subhro, distante
de sua origem indiana, entra em espécie de conflito, a medida que também provoca

entrechoque cultural.
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As reflexfes tedricas de Homi K. Bhabha presentes em O local da cultura
(dentre outros criticos), sobre o espago do ‘entre-lugar’, contribuem para a
observacdo do modo como o processo de ‘descentralizagao’, entre 0s personagens
‘opressor e oprimido’, ou seja, tratador e o comandante do exeército luso, acontece
nos espacos de fronteiras. Percebe-se que este processo possibilita ao tratador
assumir novos ‘signos de identidade’, como o contestador de abusos e injusticas

sociais.

Primeiramente, entre Valadolid e Figueira de Castelo, auando as ‘revoltas’
(BHABHA, p. 2007) do tratador indiano contra as injusticas sao feitas, a partir da
colaboracéo do comandante do exército luso. E também observado, neste contexto,
o ‘entrechoque’ cultural de Subhro com o comandante do exército luso, quando o
tratador ressalta aspectos de sua cultura ‘hinduista’, ja misturados com os dogmas
cristdos. Ainda neste contexto, as consideracdes de Linda Hutcheon sobre a
metaficcdo historiografica e o discurso do oprimido ‘ex-centrico’, presente nessas
obras, contribuem para o estudo analitico em A viagem do elefante das tentativa de
Subhro de resgatar, em parte, aspectos de sua identidade, a partir de contestagoes.
Percebe-se que o personagem assume voz contestadora, no discurso subjetivo
interno do texto, a partir de recursos literarios, refletindo sobre a prépria lingua
(culturalmente), com carater metadiscursivo. De igual modo, as contestacdes do
tratador sdo reforcadas pelo discurso do narrador, também de forma reflexida,

parddica, didatica, irbnica e intertextual.

Em espécie de transito entre as ‘identidades’, € observado o conflito de
cultura do tratador ao ter contato com o Cura, em Padua. O personagem subalterno
‘transforma-se’ e subverte valores e principios morais. Ja em outros momentos,
busca ‘refazer-se’ de suas proprias transgressdes, num desejo iminente e obsessivo
de resgate e reconstrucdo dos aspectos de sua identidade indiana, de diversas
maneiras e em diferentes espagos geograficos, quando em processo de
deslocamento de sua identidade, também negada em espacos estratégicos. Tais
aspectos séo percebidos na obra, a medida que Subhro, ao ressaltar valores de sua
cultura indiana, consequentemente como o ‘ex-céntrico’, reage as imposicoes e

abusos de poder.
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As reflexbes de Homi K. Bhabha, entre outros criticos, permite observar que o
tratador Subhro, afastado de sua origem, em espaco ‘intervalar’, busca ‘novos
signos’ de sua propria identidade e, possivelmente, identifica-se culturalmente com

‘Siva’.

A partir do aporte teorico sobre o espacgo do ‘terceiro lugar’, também com a
contribuicdo de outros criticos como Nubia Jacques Hanciau e Boaventura Souza
Santos, percebe-se que tais locais possibilitam a abertura para um novo processo de
‘transito’ entre as identidades de Subhro, também com outro personagem do

romance, o Arquiduque austriaco.

O espaco do ‘terceiro lugar, presente em O local da cultura auxilia a
observar que o personagem indiano, em espacos estratégicos (denominado por
Bhabha como intersticial), afastado de sua origem indiana, j& entre a saida de
Figueira de Castelo, busca retracar identidade num espago ‘subjetivo’, no plano
interno do discurso. A partir do momento em que Subhro sente ndo ser mais ‘ele
mesmo’, mas algo intervalar (BHABHA, p.20), que ndo chega a ser, completamente,

outro ser, ‘para além de subjetividades’.

Com isso, 0 processo de descentralizagdo, entre opressor e oprimido, permite
a abertura para o ‘terceiro espacgo’, possivelmente de cultura entre Subhro e o
Arquiduque Austriaco Maximiliano Il. A medida que permite a reflexdo de ambos
sobre a propria lingua. O estudo reflexivo sobre Michel Foucault presente em Vigiar
e punir (as relacdes de poder) contribui, de forma significativa, para a observacao
do processo da ruptura de identidade que acontece com Subhro (Fritz), diante das
manipula¢cbes abusivas do Cura, que o obriga a forjar um milagre em Padua. Pois é
pelo ‘medo’ do castigo fisico, visado por Foucault como importante instrumento para

manipulacdo, que Subhro cede, com revolta, as ordens do religioso.

As reflexBes sobre o contexto historico do periodo da Inquisicdo, bem como
da atuacdo do Concilio de Trento no século XVI, permite observar que na obra de
José Saramago, o0 processo de transgressao de identidade do tratador Subhro é

intensificado pelo medo aterrorizante de uma ‘punicao’ religiosa.
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O subalterno, que acaba por subverter seus proprios valores morais, ressurge
apos o ‘suposto’ milagre, a medida que identifica-se com ‘aspectos de sua cultura’
indiana, possivelmente com Siva, o destruidor, também apds ter seu nome negado
pelo Arquiduque. Neste processo, de ruptura e transgressdes, Subhro deseja
ocupar o espaco de dominio, talvez do préprio Arquiduque austriaco Maximiliano |I.
Tais aspectos sdo observados, quando o tratador segue com a comitiva e retoma

vestigios de sua cultura indiana, nos limiares de sua transgressao.

Para alcancar seus objetivos, Subhro é ainda motivado por valores de seus
costumes indianos. Exemplo disso é quando, em Padua, o tratador vende os pelos
do paquiderme para os fiéis da porta da Basilica. Neste contexto, € percebida a
necessidade do tratador, de retracar aspectos de sua cultura, talvez renascendo
como o transgressor ambicioso. Através dos processos de deslocamentos
geograficos o indiano, juntamente com o paquiderme e a comitiva, mesmo como o

transgressor, sofre uma constante busca de sua origem e identidade.

A partir desse ponto o narrador apresenta dendncias, como o abuso de poder
e as indulgéncias do catolicismo apostélico romano, também com o uso de ‘recortes’
de provérbios cristdos, reconstituidos através do recurso da intertextualidade. O
espaco geografico em que Subhro se encontra com a comitiva do elefante, Ihe
permite ressaltar valores de sua cultura indiana. Através do didlogo sobre o espaco
de cultura em que se encontram o subalterno tratador Subhro e o poderoso
Arquiduque austriaco Maximiliano 1. Exemplo disso é quando, para o Arquiduque, a
ideia do tratador Subhro (Fritz) de reiterar costumes indianos, bem como a
linguagem do indiano, possivelmente, lhe causa repentino ‘entrechoque’ cultural.
Assim, 0 espago em que ambos se encontram (Valadollid) permite reflexdes sobre a

lingua.

Dentro dessa perspectiva, o tratador Subhro (Fritz) busca ressaltar aspectos
da sua origem Hindu em espago ‘subjetivo’. Sentindo-se cada vez mais deslocado
de sua identidade, o personagem possivelmente tem seu desejo de ocupar o ‘lugar’
de dominio do proprio Arquiduque Austriaco Maximiliano Il. Tais aspectos podem ser
percebidos por meio da linguagem que surge aparentemente ‘hibrida’ no discurso do

narrador, de forma reflexiva.
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O paquiderme Salom&o assume, com aspectos culturais, ressaltados no
discurso, diferentes representacfes ‘do real para o imaginario’, para os diversos
personagens da obra, como simbolo de ‘unidade’ e cultura de Portugal. O breve
estudo sobre a definicdo do mito para o critico Mircea Eliade Mito e Realidade
contribui para perceber que tais representacdes permitem gque 0S personagens se
‘apropriem’ do animal, para obter posicdo de dominio, quando aceito como presente

pelo Arquiduque.

Neste contexto, observa-se que o tratador Subhro, arrependido de suas
atitudes transgressoras cometidas em Padua, apos ser duramente repreendido pelo
Arquiduque austriaco Maximiliano Il busca reconstrucdo de sua identidade, para
continuar com seus planos ambiciosos. Deseja ‘unir-se’ (culturalmente) ao
paquiderme indiano para sentir-se novamente ‘completo’. O estudo reflexivo, sobre o
espaco de ‘entre-lugares’, contribui para a percepcédo de que o personagem Subhro
buscar retracar sua identidade e ‘refazer-se’ de seus maus atos, cometidos em

Padua. E assim o faz, em momento delirante, no discurso subjetivo do texto.

O local mais perigoso de todo o trajeto do paquiderme é também o cenario do
sentimento de ‘solidado profunda’ do tratador indiano que, juntamente com o elefante,
‘ressurge’ como estrangeiro neste percurso europeu. O personagem adentra em
uma espécie de ‘futuro intersticial’ e, no espaco de deslocamento de fronteiras, a
partir de Bressanone e com entrada em Bolzano, possivelmente ‘retraca’ sua

identidade, buscando saida para seus conflitos culturais e humanos.

Juntamente com o paquiderme, pela construcdo discursiva, a linguagem
‘ambigua’ apresenta esse instante, em que o Arquiduque Maximiliano Il tem a fala
em um idioma castelhano ‘Muy bien’, ‘gracias’, na imaginacdo de Subhro. Ambos
dialogam na mesma linguagem de Valladolid. Subhro, juntamente com o
paquiderme, possivelmente ressurge com novos aspectos culturais e, no plano
subjetivo do texto, mesmo ‘retracando’ aspectos de sua identidade enfatiza os
vestigios de sua origem indiana, através da linguagem hibrida: hindi com bengali.
Exemplo disso é o seu desejo de permanecer com o paquiderme Salomao, para

seguir com seus planos ambiciosos.
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O elefante morre quase dois anos depois. Apos ser esfolado, suas patas
dianteiras sédo cortadas e, em seguida, transformadas em varios objetos: “[...] Como
se vé, a Salomao nédo lhe serviu de nada ter-se ajoelhado”. (SARAMAGO, 2008
P.255). O tratador, apds receber pagamento pelos servi¢cos prestados a Maximiliano
I compra uma mula e um burro, e embora anuncie seu regresso a Lisboa,

desaparece, sem deixar rastros.

Subhro € julgado por enfatizar crengcas de sua cultura hindld e, a0 mesmo
tempo, ser batizado como cristdo. Os permanentes insultos e as tentativas de
imposicdes de poder pelo medo e por ameacas, também a sua integridade fisica,
provocam em Subhro conflitos e ‘desconstrugcdes’ de sua prépria identidade, nos
diferentes espacgos de cultura. Em alguns momentos, o conarca vé-se inclinado ao
resgate de seus principios indianos. Com rebeldia, subverte a ordem. Em outros,
sentindo-se em estado de soliddo profunda, apos transgredir os préprios principios e
valores, busca resgate e reconstrucdo de sua esséncia e identidade, e se refaz de

suas proéprias transgressoes.

7

O que vale nessa histéria de José Saramago é a busca incessante de
identidade de Subhro, em direcdo a sua esséncia, neste conflito de valores e
culturas, nos seus declinios na vida. Em suas relagdes com opressores o tratador,
apos a morte do elefante acaba por deslocar-se e ‘fugir’ nas fronteiras de um espaco
que, embora o rejeite, também |he pertence. Adentrando em outros espacos e
culturas, Subhro é um exemplo da “cultura oriental”’, que vive uma constante busca
de identidade. Em contraste com os demais personagens e outras ‘culturas’, dos
grandes e poderosos, e de praticas culturais diversas. ‘Entre-lugares’ (Bhabha) ao
contestar o abuso de poder, o indiano se transforma a medida que é também, entre
identidades, parcialmente transformado neste processo. Como o sujeito ex-céntrico
(Hutcheon), com as consequéncias mais humanas do ser e consciéncia lucida de

poder.
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FIGURA 11: O caminho de Salomdo: rota histérica. Disponivel em

<www.desaramago.blogppost.com.br>. Acesso em: 12 de agosto de 2016.

FIGURA 12: José Saramago no documentario José e Pilar: os dias de José

Saramago e Pilar del Rio. Disponivel em <www.desaramago.blogppost.com.br>.

Acesso em: 12 de agosto de 2016.

FIGURA 13: Miguel Gonc¢alves Mendes. José e Pilar. Conversas Inéditas.José
Saramago no documentario José e Pilar: os dias de José Saramago e Pilar del Rio.
Disponivel em <www.desaramago.blogppost.com.br>. Acesso em: 12 de agosto de
2016.

FIGURA 14: Imagens do documentério: José e Pilar: os dias de José Saramago e
Pilar del Rio.Disponivel em <www.blogpostsaramago.com> . Acesso em 2 de julho
de 2016.
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24

ancontramo-nos foutro sitio.

** MENDES, Miguel Gongalves. José e Pilar. Conversas Inéditas. S0 Paulo: Companhia
das Letras, 2012. P.7. José Saramago no documentario “José e Pilar: os dias de José
Saramago e Pilar del Rio”. Disponivel em <www.desaramago.blogppost.com.br>. Acesso
em: 12 de agosto de 2016.
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Miguel Goncgalves Mendes. José e Pilar. Conversas Inéditas. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2012. P.7. llustracdes de José Saramago . José Saramago no documentério José e
Pilar: os dias de José Saramago e Pilar del Rio. Disponivel em
<www.desaramago.blogppost.com.br>. Acesso em: 12 de agosto de 2016.
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Deixar que o tempo passe,
que as coisas amaduregam...
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E se tiver de ser, sera.
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% Miguel Gongalves Mendes. José e Pilar. Conversas Inéditas. S0 Paulo: Companhia das
Letras,2012.P.7.1.Disponivel em <www.blogpostsaramago.com> . Acesso em 2 de julho de
2016. Imagens do documentario: José e Pilar: os dias de José Saramago e Pilar del Rio.
Cena em que Saramago fala sobre a escrita da obra A viagem do elefante.
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" Miguel Gongalves Mendes. José e Pilar. Conversas Inéditas. S0 Paulo: Companhia das
Letras, 2012. P.7. llustracbes de José Saramago. llustracbes de José Saramago.
Disponivel em <www.blogpostsaramago.com> . Acesso em 2 de julho de 2016. Imagens do
documentério: José e Pilar: os dias de José Saramago e Pilar del Rio. Cena em que
Saramago recebe convidados em seu escritorio e fala, indiretamente, sobre a escrita da
obra A viagem do elefante, provocando curiosisade a todos.
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8 Miguel Gongalves Mendes. José e Pilar. Conversas Inéditas. S4o Paulo: Companhia das
Letras, 2012. P.7.Saramago.Disponivel em <www.blogpostsaramago.com> . llustra¢bes de
José Saramago. Acesso em 2 de julho de 2016. Imagens do documentério: José e Pilar: os
dias de José Saramago e Pilar del Rio. Cena em que o escritor reflete sobre a
transitoriedade da vida e questdes de valores.
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29

? Miguel Gongalves Mendes. José e Pilar. Conversas Inéditas. Sdo Paulo: Companhia das
Letras,2012.P.7.llustragBes.Disponivel em <www.blogpostsaramago.com> . Imagem que
ilustra também os aposentos reais da rainha , no momento em que o Rei D. Joao Il decide
entregar o paquiderme Salomao como presente.
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%A viagem.Disponivel em: <http:/kuentro.blogspot.com.br/2014/12/foi-apresentado-ontem-
o-livro-viagem-do.html>. Acesso em 6 de julho de 2016.
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1A viagem do elefante: llustragdes. Disponivel em: < http://kuentro.blogspot.com.br/2014>.
Acesso em 13 de janeiro 2017. Imagem desenhada por Jodo Amaral. Imagens das
contestac¢fes do tratador indiano Subhro com o comandante do exército luso.


http://kuentro.blogspot.com.br/2014
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A viagem do elefante.Disponivel em: <http://kuentro.blogspot.com.br/2014/12/foi-
apresentado-ontem-o-livro-viagem-do.html>. Acesso em 12 de julho de 2017. Imagens
desenhadas por Jodo Amaral. Cena do banho do paquiderme indiano para sua viagem de
Lisboa a Viena.



http://kuentro.blogspot.com.br/2014/12/foi-apresentado-ontem-o-livro-viagem-do.html
http://kuentro.blogspot.com.br/2014/12/foi-apresentado-ontem-o-livro-viagem-do.html
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33

A viagem do elefante. Disponivel em: <http://kuentro.blogspot.com.br/2014/12/foi-
apresentado-ontem-o-livro-viagem-do.html>.Acesso em: 12 de julho de 2017. Imagens
desenhadas por Jodo Amaral, do trajeto do paquiderme Salom&o com Subhro.
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% A viagem do elefante: llustragdes. Disponivel em:
<http://kuentro.blogspot.com.br/2014/12/foi-apresentado-ontem-o-livro-viagem-do.htm|>
Acesso em 13 de Julho de 2016. Por Jodo Amaral. Imagem que possivelmente ilustra o
momento de despedida do Rei D. Joao Il do paquiderme Saloméao, que deve seguir para
Viena.
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% A viagem do elefante: llustragdes. Disponivel em:
<http://kuentro.blogspot.com.br/2014/12/foi-apresentado-ontem-o-livro-viagem-do.htm!>. Por
Jodo Amaral. Acesso em: 12 de dezembro de 2017.
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% A viagem do elefante: |llustracdes. Disponivel em: Por Jodo Amaral.
<http://kuentro.blogspot.com.br/2014/12/foi-apresentado-ontem-o-livro-viagem-do.html>. Por
Jodo Amaral. Acesso em: 12 de dezembro de 2017. Percurso do paquiderme Salom&o em
meio a chuvas e as conversas de Subhro com o comandante do exército luso.
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37 A viagem do elefante: llustracdes. Disponivel em:

<http://kuentro.blogspot.com.br/2014/12/foi-apresentado-ontem-o-livro-viagem-do.html> .
Por Jodo Amaral. Imagens do percurso do paquiderme.
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% A viagem do elefante: llustragdes. Disponivel em:
<http://kuentro.blogspot.com.br/2014/12/foi-apresentado-ontem-o-livro-viagem-do.html> .
Por Jodo Amaral. Imagens das conversas com o Cura em Padua.
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A viagem do elefante: llustragfes. Disponivel em:
<http://kuentro.blogspot.com.br/2014/12/foi-apresentado-ontem-o-livro-viagem-do.html> .
Por Jodo Amaral. llutragcdes das aproximacdes da alcateia de lobos.
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“0 A viagem do elefante: llustragbes. Disponivel em: <www.http://kuentro.blogspot.com>.
Por Jodo Amaral. Acesso em 2 de junho de 2016. Paquiderme Saloméo e o tratador
Subhro.
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* A viagem do elefante: llustrag6es.Disponivel em: <www.http://kuentro.blogspot.com>. Por
Jodo Amaral. Acesso em 2 de junho de 2016. Imagens de José Saramago e elefante em
direcéo a Viena.
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*20 caminho de Salom3o. Disponivel em:<http://www.theuniplanet.com> Acesso em 12 de janeiro 2016.
Baseado no roteiro que José Saramago ‘inventa’ para o elefante.
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* A viagem do elefante: llustragdes.Disponivel em: <www.http://kuentro.blogspot.com>. Por
Jodo Amaral. Acesso em 2 de junho de 2016. Imagens de José Saramago e elefante.
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* A viagem do elefante: llustragdes.Disponivel em: <www.http://kuentro.blogspot.com>. Por
Jodo Amaral. Acesso em 2 de junho de 2016. Imagens de José Saramago e elefante.
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* A viagem do elefante: llustrages.Disponivel em: <www.http://kuentro.blogspot.com>. Por
Jodo Amaral. Acesso em 2 de junho de 2016. Imagens de José Saramago e elefante.
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* A viagem do elefante: llustragdes.Disponivel em: <www.http://kuentro.blogspot.com>. Por
Jodo Amaral. Acesso em 2 de junho de 2016. Imagens de José Saramago e elefante.
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*" SARAMAGO, José. El viaje del Elefante. Traducdo de Pilar del Rio. llustracdes de Manuel
Estrada. Madrid: Alfaguara, 2010. “O livro dos itineréarios.llustracdo do itinerario do
paquiderme Salomao”. Disponivel em http://reliquiasvirtuais.blogspot.com.br
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* llustrages da obra A viagem do elefante . Disponivel em:
<http://portefolioricardo.blogs.sapo.pt/2452.html>. Acesso em 12 de dezembro 2016.
Imagens do paquiderme indiano com seu tratador.
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* A viagem do elefante: llustrages.Disponivel em: <www.http://kuentro.blogspot.com>.
Acesso em 2 de junho de 2016. Imagens de José Saramago e elefante.
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** A viagem do elefante: llustragdes.Disponivel em: <www.http://kuentro.blogspot.com>. Por
Jodo Amaral. Acesso em 2 de junho de 2016. Imagens de José Saramago e elefante.

Entrada triunfal do paquiderme em Viena, na Austria.
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A Vlagem do Elefante,
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*'A viagem do elefante: llustragdes.Disponivel em: <www.http://kuentro.blogspot.com>.
Acesso em 2 de junho de 2016. Imagens de José Saramago e elefante.



http://www.http/kuentro.blogspot.com

