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RESUMO

A Segunda Guerra Mundial foi o conflito bélico mais intenso que ocorreu no século
XX. E a Guerra logo se tornou um tema atraente para a producdo cinematografica do
periodo. Considerando a grande quantidade de filmes hollywoodianos que circulavam
pelos cinemas brasileiros a época, esta tese analisa a participagdo dos filmes norte-
americanos, exibidos entre 1939 e 1945 nos cinemas aracajuanos, na producdo de
sentido sobre a Segunda Guerra Mundial. A populagdo de Aracaju viu de perto as
consequéncias dos torpedeamentos das embarcagdes brasileiras ocorridas em agosto de
1942. E no més seguinte os cinemas da cidade passaram a exibir filmes chamados de
“antinazistas”. A partir do exame da recep¢do a essas peliculas foi possivel perceber o
esforco do Estado para controlar os meios de comunica¢do de massa (por meio do
Departamento de Imprensa e Propaganda e seu representante em Sergipe, o
Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda), bem como a tentativa de direcionar
o olhar da plateia para aspectos particulares das producgdes estrangeiras. O corpo da
documentagdo, analisada com base na Nova Histéria Cultural, foi composto por
periddicos, sobretudo os jornais aracajuanos que continham andncios e comentarios a
respeito das estreias das peliculas, além de documentos oficiais, os proprios filmes de
longa-metragem e outros registros. Os resultados da pesquisa apontam para a
especificidade da frequéncia as salas de exibicdo em Aracaju, bem como para a
influéncia exercida pelos filmes hollywoodianos, que abordavam a Segunda Guerra
Mundial e os inimigos externos do Brasil, sobre os habitués dos cines Rio Branco, Rex,

Guarany, Sao Francisco e Vitdria.

Palavras-Chave: Segunda Guerra Mundial, Filmes Hollywoodianos sobre a Guerra,
Recepc¢ao Cultural, Cinemas em Aracaju.
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ABSTRACT

The World War II was the most intense military conflict occurred in the Twentieth
Century. And the War quickly became an interesting topic for film production.
Considering the large amount of Hollywood movies that circulated in Brazil at that
time, this thesis analyses how North American movies, exhibited between 1939 and
1945 in Aracaju, had influenced in a creation of common sense about World War II.
People who lived in Aracaju had seen closely the consequences of Brazilian ships
sinked, in August 1942. And, in September, Aracaju's movie theaters started the
exhibition of “Anti-nazi” movies. After to examine the reception of movies was clear
the Brazilian state's effort to control all mass media (through the Department of Press
and Propaganda and their representation in Sergipe), as well as they had tried to get the
spectator attention to particular aspects in foreign productions. In this search some
documents were analyzed based on the New Cultural History as newspapers and
magazines, especially those that circulated in Aracaju containing advertisements and
comments about the premieres of films, as well as official documents, the movies and
others sources. Therefore the research results indicate a particular way in going to the
movies in Aracaju, as the influence exerted by Hollywood movies, mostly those that
mention the World War II and Brazil enemies, in moviegoers of cinemas Rio Branco,

Rex, Guarany, Sao Francisco and Vitdria.

Keywords: World War II, Hollywood Movies about War, Cultural Reception, Movie
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INTRODUCAO

Hoje o cinema é a diversdo mais generalizada no nosso meio. Alids quase o tinico meio
diversivo das nossas provinciais mais ou menos melancdlicas. (...)

Principalmente as matinées sdo muito concorridas, apesar de estarmos nos tropicos.
Certamente que os inveterados (e principalmente as inveteradas) frequentadores dos vesperais
acham que o calor é plenamente recompensado por outras vantagens'.

Alberto Barreto de Melo

A epigrafe acima oferece uma breve no¢do do que o cinema representava para a
populacdo de Aracaju no inicio da década de 1940. Esse era um espaco relacionado ao
deleite, a distracdo. Os frequentadores enfrentavam adversidades nesses ambientes,
como o calor, mas os beneficios que as sessdes cinematograficas proporcionavam
valiam o esfor¢o. As peliculas eram o pretexto mais imediato para o publico lotar as
sessOes, mas o recinto servia a outras finalidades.

O cinema era também um local para encontros. Sair de casa para assistir a um
filme propiciava interacdes sociais na medida em que as pessoas se encontravam,
fofocavam e paqueravam nos cines. Em muitas ocasides, o filme era apenas parte do
show, pois a diversdo comecava ainda na calcada. Uma confusido iniciada na fila para
entrar na sala de exibicdo poderia ser tdo emocionante, ou irritante, quanto a
programacdo do dia. Assim, a experi€éncia de ir ao cinema estava relacionada ao
despertar de sensacoes.

Ao lado do radio e dos jornais impressos, 0 cinema se constituia num dos meios
de comunica¢do de massa mais importantes da época. No entanto, os periddicos exigiam
a habilidade da leitura, algo rarefeito na populacdo brasileira e especificamente
aracajuana. O rddio possuia grande abrangéncia, mas era preciso ter um aparelho
receptor para acompanhar a programacdo dos estudios transmissores. Por sua vez, o
cinema alcancgava os analfabetos, tinha um preco acessivel e era assaz encantador.

Considerando que entre o fim da década de 1930 e inicio dos anos 1940 a
aproximacao entre o Brasil e os Estados Unidos facilitou ainda mais a entrada de
peliculas hollywoodianas no pais, o objetivo deste trabalho € analisar a participacao dos
filmes norte-americanos exibidos entre 1939 e 1945 nos cinemas aracajuanos, na

producdo de sentido sobre a Segunda Guerra Mundial. Interessa investigar as tensdes

' CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 18 Jul 1942, p. 3.
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entre a imposi¢ao de uma leitura cinematografica estadunidense sobre a Guerra, e as
formas de recepcao dessas tentativas no Brasil, tomando Aracaju como referéncia.

Pode ser dificil mensurar hoje (depois da televisdo e da internet) a importancia
que o radio e o cinema representaram enquanto transmissores de informacao na primeira
metade do século XX. Nesse sentido cabe lembrar a afirmagao do historiador Robert
Darnton de que “cada sociedade desenvolve seus proprios meios de buscar e reunir
informagéo”z. Assim, os jornais impressos, o rddio e o cinema eram 0s principais
veiculos de comunicacdo por meio dos quais as noticias da Guerra chegavam. E
conforme afirmou a revista A Cena Muda, o radio e o cinema divulgavam o conflito,
mas “o cinema tem a vantagem de apresentar as cenas de batalha e os momentos
histéricos com absoluta precisao de detalhes™.

A Guerra era lembrada a todo o momento. Os jornais impressos e programas de
rddio incluiram boletins de noticias sobre o conflito, enquanto os cinemas exibiam
documentdrios e cinejornais. Além disso, a programagdo passou a incluir um nimero
maior de filmes de longa-metragem sobre a atuacido dos paises beligerantes. Durante a
Guerra faltou pao e combustivel, mas nao faltou filme nas salas de exibicao de Aracaju.
Também chamados de cineteatros o Rio Branco, o Rex, o Guarany, o Sdo Francisco e o
Vitdria anunciavam diariamente sua programagao nos jornais impressos que circulavam
na capital sergipana.

Levando em conta que a realidade inspirou a fic¢do, os filmes transportaram
para as telas a experiéncia da guerra, atribuindo um significado aos acontecimentos.
Nesse sentido as andlises realizadas levaram em conta o choque cultural entre a emissao
dos filmes americanos e a recep¢do dos mesmos pelo publico brasileiro. A forma como
esses filmes seriam compreendidos dependia das experiéncias e expectativas de cada
frequentador desses espacos. Concordo com a afirmacdo do antrop6logo Marshall
Sahlins de que € o cddigo cultural que rege a organizagdo social e que “nenhum objeto,
nenhuma coisa existe ou tem movimento numa sociedade humana exceto pela
significincia que os homens lhe possam atribuir’*. Por conseguinte a no¢do de cultura é

crucial para este trabalho.

> DARNTON, Robert. Os dentes falsos de George Washington: um guia nio convencional para o
século XVII. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005. p. 41.

> A CENA MUDA. Rio de Janeiro, 22 Jun 1943.

4 SAHLINS, Marshall. Cultura na pratica. 2 ed. Trad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 2007. p.
184.
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Ponderando a importidncia dos aspectos culturais, a andlise das fontes
consultadas foi realizada fundamentada no conceito de cultura formulado por Clifford
James Geertz, para quem “o homem € um animal amarrado a teias de significado que
ele mesmo teceu”. Nesse sentido o antropdlogo assume “a cultura como sendo essas
teias e a sua andlise; portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis,

mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado”5

. O comportamento
humano € visto por Geertz como uma acao simbolica.

E preciso deixar claro que concebo a cultura como um processo comunicativo e
nio como a totalidade dos bens produzidos pelo homem. Essa no¢ao de cultura é cara
aos historiadores culturais, uma vez que a viragem cultural enfatiza como
imprescindivel a interacdo humana “as condi¢cdes da comunicacdo, em termos da
representacao, a interacao entre as estruturas de significado — narrativas, discursos — e
os modos pelos quais individuos e grupos os utilizam e, deste modo, se exprimem”™®. As
nog¢des de linguagem (ou comunicagdo), representacdo e praticas constituem o universo
de abrangéncia da Hist6ria Cultural.

Nesse sentido, defendo a tese de que os filmes norte-americanos ajudaram a criar
uma memoria publica sobre a Segunda Guerra Mundial e seus principais participantes
entre os brasileiros que tinham o habito de frequentar regularmente os cinemas. E que
houve um choque de interesses entre os produtores (estadunidenses/hollywoodianos) e
os receptores (brasileiros/aracajuanos) com relacio a mensagem que as peliculas
traziam a respeito da Segunda Guerra Mundial. Enquanto do lado do emissor tentava-se
definir o papel do herdi da guerra, bem como o do agressor que deveria ser combatido,
do lado do receptor houve o esforco para direcionar a atencao, sobretudo no caso dos
filmes antinazistas, apenas para o inimigo em comum.

Ao estudar cinema € preciso se dispor a lidar com um fendmeno complexo que
envolve fatores de ordem estética, politica, econdmica e cultural. A partir da década de
1990 os historiadores despertaram um interesse crescente na relagdo entre historia e
filmes, em grande medida influenciados pelo texto de Marc Ferro “O filme: uma contra
andlise da sociedade?”. Ao cunhar a expressdo conceitual “Cinema-Histéria” Ferro

estabelece a complexidade da ligacdo. Cinema e Histéria sdo dois discursos com

® GEERTZ, Clifford. A interpretacao das culturas. Rio de janeiro: LTC. Livros Técnicos e Cientificos
Editora S.A., 1989. p. 15.

6 RUBIN, Miri. O que ¢ a Histéria Cultural hoje?. In. CANNADINE, David (coord.). O que é a Histéria
hoje? Trad. Rui Pires Cabral. Lisboa: Gradiva, 2006. p.112.
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naturezas distintas, ao estudar o cinema através da histéria € preciso considerar que um
campo nao € facilmente decifrado pelo outro.

Além de conferir maior credibilidade aos filmes como documento para o
historiador, Marc Ferro destacou a possibilidade de estudar uma sociedade por meio de
sua producio cinematografica. O intento ja havia sido realizado por Siegfried Kracauer’,
que utilizou o cinema alemio para expor as tendéncias latentes que aquele pais nutria
pelo nazismo. Kracauer se aproxima da andlise psicolégica para tracar um perfil da
Alemanha antes de Hitler. Segundo o critico, os filmes testemunham consciente e
inconscientemente os aspectos da sociedade alema. Num outro texto, publicado no livro
“O ornamento da massa: ensaios”g, Kracauer menciona sua busca pelo nao intencional
ao destacar que “o lugar que uma época ocupa no processo histérico pode ser
determinado de modo muito mais pertinente a partir da andlise de suas discretas
manifestacdes de superficie do que dos juizos da época sobre si mesma™.

Entretanto € preciso considerar a vocacao internacionalista do cinema. Os filmes
produzidos num pais podem ser exibidos em vdrios outros. Simbolo de modernidade e
cosmopolitismo, desde que surgiu o cinema se destinou ao grande publico. Nesse
sentido o cinema foi pensado por Walter Benjamin'’ e Siegfried Kracauer a partir de sua
relacdo com as massas. Essa espécie especifica de arte integra uma industria de
entretenimento e visa satisfazer ao grande mercado. Desde a producdo de um filme até
sua exibicdo, uma grande quantidade de pessoas se envolve no processo criativo. Todos
sao responsaveis pela obra final. Os custos sdo elevados e por isso mesmo a producdo
dos filmes esteve acompanhada pela necessidade de fazer as fitas circularem e de dispor
de vérios locais para a acomodacido do publico durante a exibicdo de uma pelicula.
Nestes termos, o desenvolvimento da pratica cinematogréfica, classificada como arte
por Walter Benjamin, esteve associado a atividade industrial desde muito cedo.

Para definir o cinema como arte, Benjamin discutiu primeiramente o sentido de
obra de arte e sua condi¢do na era da reprodutibilidade técnica. Para ele ndo havia

sentido em encaixar a producdo de filmes no conceito que englobava objetos singulares.

7 KRACAUER, S. De Caligari a Hitler. Uma histéria psicoldgica do cinema alemdo. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1988.

8 KRACAUER, Siegfried. O ornamento da massa: ensaios. Trad. Carlos Eduardo Jorddo Machado,
Mrlene Holzhausen. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009.

® Idem. Ibidem. p-11.

'© BENJAMIM, Walter. Obras escolhidas. Vol I: Magia e técnica, arte e politica. Trad. Sérgio Paulo
Rouanet, Prefacio de Jeanne Marie Gagnebin. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1994.
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O cinema, ao contrério de outras formas de arte, ndo € concebido para poucas pessoas,
sua condicdo de existéncia € justamente a de que muitas pessoas trabalhem na producgdo
de um filme e que as massas consumam o produto final desse esfor¢o coletivo. E ndo
obstante as primeiras exibi¢des cinematograficas oficialmente terem ocorrido na Francga,
a producdo industrial dos filmes prosperou e se organizou mais rdpido do outro lado do
oceano Atlantico.

Os filmes hollywoodianos distribuidos no Brasil durante o inicio do século XX
despertaram o interesse do publico aracajuano. Contudo, na historiografia sergipana, os
textos sobre os cinemas em Aracaju e as preferéncias com relagdo aos filmes sdo
esparsos e ainda dominados pelas publicacdes de memorialistas como Murilo Melins'' e
Mirio Cabral'? que oferecem indicios sobre as praticas sociais em torno dos cinemas,
em meio aos elogios do passado. No meio académico alguns trabalhos monograficos
abordam superficialmente a histéria de alguns cinemas em Aracaju'’.

Enquanto esses trabalhos apresentam um carater saudosista e de dentncia, a
historiografia brasileira se preocupou com a introducao e os efeitos do americanismo no
Brasil, processo no qual os filmes encarnavam apenas uma faceta de esfor¢o norte-
americano de penetrar culturalmente no Brasil. O processo de difusdo do americanismo
no Brasil foi estudado por Gerson Moura'?, que estabeleceu uma perspectiva inovadora
ao analisar este processo. Antonio Pedro Tota' faz uma apreciacdo semelhante,
pontuando que a América Latina foi conquistada por meio da difusdo da cultura norte-

americana. Os dois autores mencionam a preocupacdo dos Estados Unidos com a

" MELINS, Murillo. Aracaju roméantica que vi e vivi: Anos 40 e 50. 4°* ed. Aracaju: UNIT, 2011.

' CABRAL, Mirio. Roteiro de Aracaju. Aracaju: Liv. Regina, 1955

" Suely Bispo da Silva aborda o processo de decadéncia dos cinemas da zona Leste aracajuana a partir
das memoérias de alguns frequentadores dos cinemas. A autora encaminha a sua interpretagdo para uma
espécie de cristalizacio do passado. Sheila dos Santos Teles segue 0 mesmo caminho ao abordar o cinema
Rio Branco, o que mais tempo esteve em atividade em Aracaju numa perspectiva de dentncia. Edilea
Nogueira procede a uma investigagdo em um amplo periodo cronolégico, na qual os debates sobre
assistencialismo e salas de cinema se equilibram. J4 Ulber Carvalho dos Santos, limita-se a produzir um
levantamento de excertos de anuncios de filmes. As referéncias desses trabalhos encontram-se elencadas
na bibliografia ao final da tese.

* Moura afirmou que a chegada mais visivel da cultura norte-americana ao Brasil se d4 a partir dos anos
1940. O autor destaca que a chamada politica da boa vizinhan¢a apresentava-se como uma troca cultural
entre os Estados Unidos e os paises latino-americanos, mas a diferenca dos recursos de difusdo cultural
resultou numa influéncia muito maior por parte dos norte-americanos. MOURA, Gerson. Tio Sam chega
ao Brasil: A penetracdo cultural americana. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1984.

" Tota aponta que o american way of life penetrou na sociedade brasileira por intermédio dos meios de
comunicacdo. Os Estados Unidos se tornavam o exemplo a ser seguido em termos de consumo,
modernizacdo e progresso. TOTA, Antonio Pedro. O Imperialismo Sedutor: A americaniza¢io do Brasil
na época da Segunda Guerra. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.



20

vulnerabilidade da América Latina diante das investidas da Alemanha'®. Além desse
aspecto da aproximacdo cultural entre o Brasil e os Estados Unidos, hé trabalhos com
andlises de filmes (de enredo, documentdrios e cinejornais), € pesquisas relacionadas a
histéria do cinema tomando as cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo como referéncia.

A relevancia desta tese estd justamente em propor uma discussio sobre a Guerra
a partir da influéncia dos filmes hollywoodianos exibidos em Aracaju. Essa acdo das
peliculas norte-americanas sobre a populagcdo aracajuana serd detectada por meio dos
jornais e seus comentdrios sobre as estreias cinematograficas. Outro diferencial estd na
intencdo em associar uma histéria do cinema, pensando as praticas cotidianas dos locais
de exibi¢do na capital sergipana e de seus frequentadores, a0 mesmo tempo em que sera
tracado um perfil dos filmes e de suas mensagens.

Ao propor uma anélise da producdo hollywoodiana se considera a especificidade
da Histéria do Cinema nesse periodo, sobretudo no caso dos filmes norte-americanos
que se envolveram no esforco de guerra com o intuito de induzir a populacdo a se
identificar com os objetivos do governo. E ao considerar a recep¢do desses filmes no
Brasil a partir de Aracaju proponho uma ampliagdo da discussdo sobre cinema para
além do eixo Rio de Janeiro e Sao Paulo, evidenciando as implicagdes da imposi¢ao de
representacOes sociais € politicas dominantes (no formato de filmes) sobre outras
regides do pais, destacando as especificidades locais e contribuindo assim para o
enriquecimento do debate historiografico sobre o tema.

Discussoes recentes de ordem tedrica, metodoldgica e historiografica sugerem
que os estudos de Histéria e Cinema integrem os diferentes estigios de emissdo,
mediacio e recepcdo de filmes, denominado por Alexandre Busko Valim'' como
“circuito comunicacional”. Valim reconhece que os filmes sdo uma forma importante
para o estudo das representagdes, mas nao informam sobre o publico que os viu e o
sistema em que foram produzidos, distribuidos, exibidos. Dai a relevincia em investigar
os meios de comunicacdo que ajudaram os filmes a estabelecerem certo dominio.
Entretanto a existéncia e circulagdo de uma representacao nao indica o que ela significa

para os receptores, a0 mesmo tempo em que existem vdrios niveis de emissdo e

' Isso acabou levando a criagdo no dia 16 de agosto de 1940 o Office of the Coordinator of Inter-
American Affairs (OCIAA), uma agéncia destinada a coordenar a aproximac¢do econdmica e cultural
com os demais paises do continente. O cinema recebeu ateng@o especial do OCIAA, que trabalhava no
Brasil amparado pelo Departamento de Imprensa e Propaganda.

v VALIM, Alexandre Busko. Histéria e Cinema. In: CARDOSO, C. & VAINFAS, R. Novos Dominios
da Historia. Rio de Janeiro, Elsevier, 2012.
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recepcdo. A exibicdo também € apontada por Valim como um fator importante a ser
analisado dada a complexidade da relagdo entre ir ao cinema e outras praticas sociais.

Nesse sentido esta tese estd voltada para um aspecto que incide transversalmente
sobre os espacos de exibicao de filmes em Aracaju, considerando a preocupag¢do com o
“circuito comunicacional” e adotando o conjunto de procedimentos da Micro-Histdria,
sobretudo o modelo do Paradigma Indicidrio tal qual foi desenvolvido por Carlo
Ginzburg. Este propde que se investigue mesmo a realidade mais opaca através dos
sinais e indicios que permitem decifrd-la. No entanto o tedrico italiano adverte que
“uma coisa é analisar pegadas, astros, fezes ... outra € analisar escritos, pinturas ou
discursos. A distin¢do entre natureza (inanimada ou viva) e cultura é fundamental”'®.

A metédfora empregada por Ginzburg para explicar a Micro-Historia é a da
substituicdo do telescépio pelo microscépio, uma “reducdo na escala de observacao”.
Independentemente do objeto analisado, a pratica micro historiografica pretende
valorizar tracos, informagcdes, detalhes que poderiam passar despercebidos. E a partir do
exame de um fragmento humano que se pretende enxergar a realidade social, com o
tratamento intensivo das fontes, atentando aos pequenos detalhes dos documentos.

Essa abordagem oferece novas formas de estruturar o texto, costumando dar um
aspecto mais literdrio a sintese e explicitando as contradi¢des e imprecisdes das fontes,
bem como as limita¢des da prética interpretativa. Com isso ndo se propde um exercicio
continuo de relativismo, bem ao contrario Ginzburg destaca a necessidade de
estabelecer o conhecimento histérico a partir das fontes, considerando que elas nao
oferecem um acesso imediato a realidade.

Por meio dos vestigios documentais o historiador se esforca para reconstruir o
passado, lhe conferindo inteligibilidade. Francois Bédarida'® se refere a objetividade do
trabalho do historiador como um assunto espinhoso, reconhecendo a inexisténcia da
objetividade absoluta, bem como a necessidade de restaurar a objetividade ao trabalho
do historiador. Ainda que ndo consiga restituir o passado em sua totalidade, o
historiador deve buscar se aproximar dos fatos, estabelecé-los, analisando os

acontecimentos e as razdes que os produziram. Bédarida acredita que “a busca da

® GINZBURG. Carlo. Sinais: raizes de um paradigma indicidrio. In: Mitos, emblemas, sinais:
morfologia e Histéria. Trad. Frederico Carotti. 2 reimp. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989. p. 171.
19 BEDARIDA, Frangois. Tempo presente e presenca da histéria. In: AMADO, Janaina; FERREIRA,
Marieta de Moraes (orgs.). Usos & abusos de histéria oral. 7 ed. Rio de Janeiro. Ed. FGV, 2005.
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verdade deve ser considerada a regra de ouro de todo historiador digno desse nome””.

Neste sentido, vale pontuar que este trabalho foi viabilizado pela existéncia e selecao de
documentos produzidos durante o periodo analisado.

Reconhecido como um dos principais tipos de documentos utilizados pelos
historiadores brasileiros, o periddico, sobretudo os jornais e revistas tém sido cruciais
para entender épocas remotas. A consulta a este tipo de fonte tem possibilitado aos
pesquisadores construir uma nova abordagem sobre os temas examinados. No entanto
nos ultimos anos os historiadores tém sido mais cautelosos ao avaliar os contetddos de
periddicos. Dentre os equivocos que vém sendo corrigidos estdo a sua qualificagdo
como uma fonte que carregava o testemunho popular em contradicio com a
documentacdo oficial, além da prética de empregar o relato contido no periédico apenas
para confirmar argumentos”'.

Dentre os jornais consultados durante a realizacdo deste trabalho estdo o A

Cruzada®, Folha da Manha®, Correio de Aracaju24, Sergipe Jornal®, O Nordeste®® e

20 BEDARIDA, Francois. Tempo presente e presenga da histéria. In: AMADO, Janaina; FERREIRA,
Marieta de Moraes (orgs.). Usos & abusos de historia oral. 7 ed. Rio de Janeiro. Ed. FGV, 2005, p. 222.
' Cf. LUCA, Tania Regina de. Fontes Impressas: Histéria dos, nos e por meio dos periédicos. In:
PINSKY, Carla Bassanezi (org.). Fontes historicas. Sao Paulo: Contexto, 2005. p. 111-154.

20 jornal A Cruzada surgiu em fevereiro de 1918. Foi o primeiro jornal catdlico de Sergipe. O primeiro
diretor foi o monsenhor Adalberto Sobral e o redator-gerente era o conego Flodualdo de Brito Fontes.
Funcionou até 1926 e deixou de circular nos anos seguintes. Nesse periodo surgiu a “Boa Nova”, érgdo
oficial da paréquia de Sdo José. Anos mais tarde, as maquinas e assinaturas do jornal Boa Nova foram
cedidos ao A Cruzada, que iniciou uma nova fase em 1935 sob a direcdo do Coénego Jodo Moreira Lima.
Intelectuais e religiosos colaboravam com esse periddico. Cf. A CRUZADA. Aracaju (1939 — 1945).

2 A Folha da Manha passou a circular em Aracaju em 23 de janeiro de 1938. O diretor e proprietario,
Adroaldo Campos, colocava o periédico como um “érgdo independente e noticioso”’. Normalmente tinha
entre quatro e seis pdginas, assim com a maioria dos outros jornais particulares. O jornal se colocava
como um servidor da coletividade e do pais. No dia 5 de junho de 1941 o diretor do DEIP recebeu um
comunicado de que o jornal havia sido comprado por Manuel Vicente de Brito e a partir de entdo dire¢dao
do mesmo passava as maos de José Soares de Brito, padre que também passou a contribuir com alguns
artigos. A informacdo sobre as alteracdes na organizacdo do periddico foi repassada ao DIP por meio de
um oficio datado de 11 de junho de 1941. Cf. FOLHA DA MANHA. Aracaju (1939 — 1945).

** Dentre os jornais particulares em circulagdo em Aracaju a época da Segunda Guerra Mundial, o
Correio de Aracaju era o mais antigo. Foi editado pela primeira vez em 24 de outubro de 1906. Sua
redacdo e oficinas estavam localizadas a Avenida Rio Branco, n. 34. O periédico foi dirigido
respectivamente pelo coronel Jodo Menezes (ex-deputado federal), Edson de Oliveira Ribeiro
(desembargador e vice-presidente do Tribunal de Apelagdo do Estado em 1939), Manuel Xavier de
Oliveira (capitdo do Exército Nacional em 1939), Heribaldo Vieira (advogado), Leandro Maciel (ex-
senador federal e engenheiro civil), Luiz Garcia (promotor ptiblico e advogado). Cf. CORREIO DE
ARACAIJU. Aracaju (1939 — 1945).

0 Sergipe Jornal passou a circular em Aracaju em 24 de julho de 1919. Sua redagdo, geréncia e
oficinas ficavam a Rua Sdo Cristovao, n. 18. O jornal teve duas fases no periodo da Segunda Guerra
Mundial. Até 1942 manteve um perfil leal aos principios do Estado Novo”. No entanto quando Mirio
Cabral e Paulo Costa assumiram o periddico, os dois advogados chegaram a desafiara o DIP e DEIP/SE.
Em 1945 Paulo Costa foi preso. Os textos passam a ser menos comportados, com mais ousadia, a
diagramag¢@o também mudou, ficando mais limpa. Esporadicamente Jorge Amado colaborava com este
jornal no periodo entre 1944 e 1945. Cf. SERGIPE JORNAL. Aracaju (1939 — 1945).
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Didrio Oficial do Estado de Sergipe®

, editados e publicados em Aracaju durante a
Segunda Guerra Mundial. E justamente por intermédio destes registros, das diversas
cronicas produzidas sobre os impactos das sessdes, que pretendo identificar elementos
acerca da recepcao dos filmes, considerando a existéncia dos varios niveis da mesma.

Enquanto o Correio de Aracaju e o Sergipe Jornal procuraram se mostrar mais
independente frente ao Estado Novo, trazendo muitas informagdes sobre o cotidiano da
cidade, o A Cruzada e o Folha da Manhd demonstram diariamente a sua adesdo ao
regime e uma preocupagao em defender os interesses da Igreja Catdlica. Por sua vez, O
Nordeste era um jornal que procurava ampliar o raio de a¢do de suas noticias. Desta
maneira, investia em matérias que nem sempre tinham apenas o local como foco. Ja o
Didrio Oficial do Estado de Sergipe e o Didrio Oficial da Uni@o®® foram consultados a
respeito da censura dos filmes.

Na busca pela recep¢do dos filmes no Brasil, consultei as revistas A Cena
Muda®, Cinearte®, que oferecem informacdes sobre sets de filmagens, astros de
cinema e apreciagoes de algumas peliculas. No entanto, conforme ja foi mencionado, os
jornais impressos que circulavam na capital sergipana a época da Segunda Guerra

Mundial registraram a movimentacdo em torno dos filmes. Dessa maneira, eles se

2 Surgiu em 13 de maio de 1938. Seu primeiro diretor e proprietrio foi Tancredo J. Gomes, e a primeira
gerente Luiza Assis Brasil. Apesar do seu curto periodo de circulacdo, o quadro de funciondrios sofreu
algumas alteragdes. Em novembro de 1941 os redatores-chefes eram Elieser Leopoldino e Marques
Guimaraes, o Secretdrio era Ronald Silva, e o Diretor era Annibal Duarte. Em janeiro de 1942 o diretor
responsavel era Raimundo Leopoldino, o Secretario ainda era Ronald Silva, o Gerente Flodualdo Lima, e
os Redatores-chefes continuavam sendo Elieser Leopoldino e Marques Guimardes. Inicialmente sua
redacdo e oficinas ficavam a Rua Laranjeiras, n. 292, porém mais tarde mudou-se para a Rua Geru, n.
193-1945. Possuia uma sucursal na Bahia. Cf. O NORDESTE. Aracaju (1939 — 1945).

7 A Imprensa Oficial de Sergipe foi criada em 1895 e passou a editar o Didrio Oficial do Estado de
Sergipe. Esse jornal publicava os atos oficiais do governo do estado. No seu primeiro exemplar publicado
em 1° de setembro de 1895 dizia ser isento de interesses particulares, estando a servi¢o do estado e do
povo. O jornal ndo enfrentou problemas para continuar funcionando ininterruptamente durante o periodo
da guerra. Porta voz da situag@o, o Didrio Oficial do Estado de Sergipe ndo economizou papel para
divulgar as realizacdes do presidente, para exaltar o espirito democratico do Estado Novo e destacar datas
como o aniversdrio de Vargas, do interventor federal, do prefeito de Aracaju, do DIP, DEIP/SE e de seus
diretores. Cf. DIARIO OFICIAL DO ESTADO DE SERGIPE. Aracaju (1939 — 1945).

28 Publicacido da Imprensa Nacional. Esta iniciou suas atividades a partir do decreto assinado por D. Jodo
VI em 13 de maio de 1808. Voltado para a divulgacdo dos atos oficiais do governo federal, o Didrio
Oficial da Unido era editado e impresso no Rio de Janeiro, até que a capital federal fosse transferida para
a cidade de Brasilia na década de 1960. Cf. DIARIO OFICIAL DA UNIAO.

% Revista editada e impressa no Rio de Janeiro. Circulou entre mar¢o de 1921 e maio de 1955. Integrava
o Star System e estava voltada principalmente para a divulga¢do dos filmes, astros e estidios
hollywoodianos no Brasil. Cf. A CENA MUDA.

*® Revista editada e impressa no Rio de Janeiro. Circulou entre mar¢co de 1926 e julho de 1942.
Apresentava maior nimero de artigos sobre o cinema nacional que A Cena Muda, mas também se
dedicava a divulgagado da produgdo cinematogréfica hollywoodiana. Cf. CINEARTE.
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constituem numa fonte privilegiada para ler tanto a recep¢do aos filmes, quanto o
cotidiano dos cinemas e da propria Aracaju.

Também foram consultados documentos oficiais, como Relatérios do Interventor
de Estado de Sergipe e do Intendente Municipal. Alguns dados relevantes para a
pesquisa foram encontrados em documentos disponibilizados na internet, como o
relatério do censo de 1940 elaborado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), o anuério do IBGE, documentos do Office of War Information (OWI). Além
disso, foi preciso buscar filmes exibidos durante o periodo investigado como
“Confissdes de um Espido Nazista” (1939), “Tempestade D’ Alma” (1940), “O Grande
Ditador” (1940), “Um Yankee na RAF” (1941), “Nossos Mortos Serdo Vingados”
(1942), “Ser ou Nao Ser” (1942). Além de outros registros que serdo mencionados ao
longo dos capitulos. A escolha dessa documentacdo e o tratamento dispensado as fontes
estdo diretamente relacionados a teoria que fundamenta este trabalho.

Para a realizacdo desta tese, tomei como base as nogdes e conceitos da “Nova
Histéria Cultural” que propde maior atencdo as ‘“formas” e aos “motivos”, as
“representagdes do mundo social”’, ao simbdlico e seus significados. Para Roger
Chartier, a Histéria Cultural “tem por principal objeto identificar o modo como em
diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social é construida, pensada,

dada a ler’!

. Roger Chartier e Michel de Certeau relacionam a Histéria Cultural a
Histéria Politica, avancam contra a concep¢do monolitica de cultura analisando
modalidades do agir e do pensar. Chartier acredita que ha lutas de representacdo e que
elas geram vdrias apropriacdes possiveis de representacdes de acordo com interesses
sociais, politicos e necessidades.

Embora reconheca o cardter industrial da producdo cinematografica norte-
americana durante o periodo analisado, ndo pretendo adotar o conceito de “industria
cultural” formulado por Max Horkheimer e Theodor W. Adorno™. Ao optar por uma
definicdo antropoldgica de cultura e pelo modelo tedrico da Histéria Cultural francesa,
pretendo observar como as pessoas que viveram a época da Segunda Guerra Mundial

percebiam os filmes e de que maneira tais peliculas interferiam na constru¢ao de sentido

a respeito do conflito.

' CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: entre praticas e representacdes. Trad. Maria Manuel
Galhardo. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990, p. 17.

32 HORKHEIMER, Max; ADORNO, Theodor W. A Industria Cultural: O Iluminismo como Mistificacdo

de massas. In: LIMA, Luiz Costa. Teoria da cultura de massa. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2000.p. 169-214.
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Procuro perceber o juizo que os contemporaneos a Segunda Guerra Mundial
faziam dos filmes. De forma semelhante, ndo concebo que o significado € inerente ao
filme, ou que os espectadores assumam esse sentido automaticamente. Atentando para a
adverténcia de Michel de Certeau de que “Sempre € bom recordar que ndo se devem

tomar os outros por idiotas”™

, acredito num processo de recep¢do ativa, em que a
audiéncia tem a capacidade de reagir aos estimulos apresentados na tela. E justamente
na suposicdo da existéncia de diferentes formas de apropriacdo e recep¢do dos filmes
que esta tese se baseia. Este trabalho esta estruturado em quatro capitulos.

No primeiro capitulo intitulado Aracaju sob o impacto da Segunda Guerra
Mundial, apresento a cidade de Aracaju entre o fim dos anos 1930 e inicio dos anos
1940, o posicionamento do Brasil em relacdo ao conflito e sua aproximacao dos Estados
Unidos. A seguir examino como os torpedeamentos levaram o Brasil a se envolver
diretamente com a Guerra e a influéncia dos afundamentos das embarcacdes brasileiras
sobre a populacdo de Aracaju. Por fim sdo analisados alguns aspectos do cotidiano
aracajuano durante a Guerra.

A seguir, no capitulo intitulado Os cinemas em Aracaju durante as décadas de
1930 e 1940, investigo as experiéncias de exibicao de filmes em Aracaju, o surgimento
dos cinco estabelecimentos que funcionaram como cinemas durante a Guerra na cidade
e o funcionamento desses locais, bem como a convivéncia, as vezes conflituosa, entre os
frequentadores desses espacos durante os anos de 1939 a 1945.

No terceiro capitulo intitulado Censura e Segunda Guerra na programagdo dos
cinemas, analiso o papel dos oOrgdos censores, o Departamento de Imprensa e
Propaganda e o Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda em Sergipe, as
mudancas na programacdo dos cinemas e a recepcao aos filmes que estavam
relacionados ao conflito militar. Neste capitulo tento mostrar como aos poucos 0s
andncios publicados pelos jornais aracajuanos registraram a chegada dos filmes
ambientados na Segunda Guerra Mundial.

Por fim, em “Cartaz de hoje”: Filmes Antinazistas em Aracaju, analiso alguns
filmes de longa-metragem e comerciais que faziam propaganda contra os nazistas e a
recepcdo aos mesmos em Aracaju. A estreia dessas peliculas na capital sergipana veio

na sequéncia dos torpedeamentos das embarcacdes brasileiras no litoral brasileiro. Nas

* CERTEAU, Michel de. A invencio do cotidiano: 1 Artes de fazer. 15 ed. Trad. Ephraim Ferreira
Alves. Petrépolis, RJ: Vozes, 2008, p. 19.



26

telas a producdo cinematografica norte-americana apresentava detalhes da constitui¢ao
fisica e psicoldgica dos agressores da pétria.

Desse modo este trabalho procura desvendar o que aconteceu nos cinemas
aracajuanos entre 1939 e 1945, de que maneira a Segunda Guerra Mundial apareceu nas
telas e, na medida do possivel, como os filmes foram recebidos na cidade. Embora nos
pareca uma necessidade imaginar o passado como unidade, € preciso reconhecer que a
realidade é plural. Em meio ao caos de formas, situagdes e possiblidades que se
colocava aos moradores de Aracaju, apresento a seguir uma tentativa de tornar aquele
mundo compreensivel.

E inspirada pelo trabalho de um projetista, que pacientemente aguarda o publico
nas salas de exibicdo, convido a todos a acompanharem como se deu a relagdo entre a
Guerra, as peliculas hollywoodianas e os cinemas de Aracaju. Por favor, tome seu

assento, as luzes vao se apagar e o filme ja vai comecar.
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CAPITULO 1

Aracaju sob o impacto da Segunda Guerra Mundial

z

O objetivo deste capitulo é analisar a entrada do Brasil na Segunda Guerra
Mundial e a repercussdo dessa decisdo sobre Aracaju. Os torpedeamentos das
embarcagdes brasileiras em territorio nacional levaram a declara¢do de guerra aos paises
do Eixo, mas o ataque do submarino alemao também teve implicacdes no cotidiano dos
aracajuanos. Inicialmente tratado como um problema europeu, o conflito iniciado em
1939 se aproxima da realidade dos brasileiros. Logo a seguir, este capitulo apresenta
alguns aspectos da capital sergipana entre o fim dos anos 1930 e o inicio dos anos 1940.
Esta introducdo a Aracaju do periodo anterior a Guerra pretende evidenciar os prazeres

e as dificuldades que circundavam o cotidiano dos sergipanos.

1.1. Quantas cores cabem em um mapa de Aracaju?

A tarde do dia 11 de julho foi vermelha, a do dia 17 de maio foi azul claro e a
dos dias 12 e 13 de setembro de 1939 foi rosa. A designacdo dessas cores fazia parte de
uma estratégia de promocao das matinés do cine Guarany. O estabelecimento anunciava
que as mocgas vestidas com essas cores teriam gratuidade na entrada. O artificio do
estabelecimento para atrair o publico feminino possivelmente despertava também o
interesse dos rapazes em frequentar tais sessoes.

Os cinemas Rio Branco (a Rua Jodo Pessoa), Guarany (a Rua Estancia), Sdo
Francisco (a Praga Siqueira de Menezes) Rex e Vitoria (ambos a Rua Itabaianinha) se
constituiam em espagos de encontros entre os aracajuanos, assim como os cafés,
sobretudo os mais famosos como o Ponto Chic (a Rua Jodo Pessoa), que contava com
um servico de “Chopp Brahma”, e o Café Central (a Rua Japaratuba), bares, sorveterias
e saldes de “snooker” (bilhar/sinuca). No centro da cidade o burburinho da multiddo se
fazia em meio ao vai e vem dos bondes, automdveis, marinetes, animais e pedestres. O
mercado municipal € a zona portudria (2 Avenida Rio Branco), bem como a Estacdo
Ferrovidria da Leste Brasileiro contribufam para a movimentagdo intensa de pessoas em

torno dessa regiao.
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As ruas da regido central haviam sido projetadas geometricamente € 0 seu
formato assemelhava-se a um tabuleiro de xadrez. Respeitando o tracado original, no
fim da década de 1930 a cidade continuava a crescer em edificagdes e nimero de
pessoas. O recenseamento realizado em 1940 diagnosticava que os 59.031 habitantes de
Aracaju faziam dela a cidade mais populosa do estado™.

Instituicdes de ensino publico e privado ocupavam o centro da capital, a
exemplo dos colégios Nossa Senhora da Gléria (a Rua Maruim), Jackson de Figueredo
(no Parque Tedfilo Dantas), Tobias Barreto e Escola Lourenco Filho (ambos a Rua
Pacatuba), Escola Normal (a Praga Olimpio Campos) e o Atheneu Sergipense (2
Avenida Ivo do Prado com a Travessa Martinho Garcez). Apesar da existéncia dessas
instituicdes, mais de 50% da populacdo de Aracaju era analfabeta. Somente 32.776
pessoas sabiam ler e escrever . Essa habilidade nem sempre era cobrada aos moradores
da cidade. Mas para os funciondrios publicos e aqueles que trabalhavam no comércio as

nocdes basicas do uso das letras e nimeros se fazia indispensavel.

Imagem 1: Rua Jodo Pessoa, Aracaju, 1943. Fonte: Revista de Aracaju. Aracaju, Ano I, Nimero I, 1943.

** De acordo com o Recenseamento de 1940, Sergipe tinha 542. 326 habitantes. Depois de Aracaju as
cidades com maior nimero de habitantes eram Itabaiana (30.176 habitantes), Itabaianinha (20.137
habitantes) e Lagarto (34.204 habitantes). Cf. INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E
ESTATISTICA. Recenseamento Geral do Brasil (1° de Setembro de 1940). Série Regional. Parte XI —
Sergipe. Rio de Janeiro: Servigo Grafico do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, 1952.

* Desse total, 15.593 eram homens e 17.223 eram mulheres. Cf. INSTITUTO BRASILEIRO DE
GEOGRAFIA E ESTATISTICA. Recenseamento Geral do Brasil (1° de Setembro de 1940). Série
Regional. Parte XI — Sergipe. Rio de Janeiro: Servico Grafico do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica, 1952.



29

No centro da cidade havia estabelecimentos que vendiam produtos, prestavam
servigos e proporcionavam encontros. O cruzamento entre as ruas Jodo Pessoa e Sdo
Cristovao era um local de grande movimento. Na Rua Jodo Pessoa havia muitos pontos
comerciais. No n. 61 estava a P. Franco e cia, onde poderiam ser encontrados os
refrigeradores ‘“Philco”, vendidos com 5 anos de garantia; no n. 83 a Casa Oliveira, que
vendia chapéus, cal¢ados, gravatas, meias, camisas e miudezas; no n. 29 A Mobiliadora,
uma fabrica de moveis e colchdes; no n. 119 a Mobilidria Chic € no n. 73 a Casa
Colombo que também fabricavam moveis; no n. 24 a Alfaiataria Chile, onde se faziam
roupas sob medida; nos nimeros 113 e 120 as Lojas Paulistas, que comercializavam
tecidos; no n. 71 a Casa Yankee vendia artigos como camisas, chapéus, gravatas e
perfumes para homens; enquanto isso no n. 357 a Casa Guaspari comercializava roupas
femininas; e no n. 156 ficava a Casa Vivinha, que também se dedicava as mulheres.

No dia 20 de dezembro de 1943 a Casa Vivinha anunciou que acabara de receber
“Novo sortimento, em todas as cores” de ‘“Maillots de 1a recomendados pela acdo

catdlica®

para os banhos de mar. Aracaju é uma cidade litoranea, por isso mesmo a
frequéncia as praias se constituia numa opcdo de lazer acessivel a maior parte da
populagao.

Contudo as praias estavam distantes do centro da cidade e dos bairros mais
populosos (o Joaquim Tavora, o Siqueira Campos e o Industrial). No mapa a seguir é
possivel visualizar a regido da Coroa do Meio e do farol. O local dos banhos, na praia
de Atalaia, geralmente ocorria nas imedia¢des do local indicado como “Coroa Nova”
seguindo em direcdo a extremidade inferior do mapa. Para os que moravam mais
afastados do local dos banhos, era possivel seguir de automoével proprio ou de aluguel.
E para os mais humildes restavam as marinetes. Os transportes coletivos mantinham

pontos no centro da cidade, onde também estava a maior parte das clinicas particulares.

¢ CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 20 Dez 1943, p. 4.
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Imagem 2: Planta urbana geral de Aracaju, 1945. Fonte: Mapa Porto de Aracaju (1945). Referéncia:
ARC. 38-2-23/1945. Biblioteca Nacional do Brasil.
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Na Rua Joao Pessoa era possivel encontrar o consultério do médico Armando
Domingues, no n. 211. Nesse mesmo numero ficavam os consultérios dos médicos
Fernando Sampaio e Jodo Dantas Prado; no n. 274 atendia o médico de olhos Alvaro
Azevedo Sampaio; no n. 342 estava o gabinete médico de Heraclito Diniz Gongalves;
no n. 48 estava J. Mauricio Cardoso, especializado em “doencas de senhoras”; no n. 256
estavam o médico Lauro B. Porto e a clinica dos aparelhos respiratorio e circulatorio; no
n. 207 Machado de Souza mantinha um atendimento especializado para criangas. Ja o
dentista Philomeno Hora atendia no n. 334 (no edificio Ford). Além desses havia outras
clinicas funcionando principalmente a Rua Jodo Pessoa e a Avenida Ivo do Prado.
Contudo nem todos podiam pagar por uma consulta particular.

Em 1939 houve uma epidemia de sarampo e coqueluche em Aracaju que se
alastrou com mais velocidade entre as criancgas, especialmente as mais pobres que
habitavam as regides mais populosas da cidade. Muitos pequenos haviam morrido pela
falta da assisténcia médica, “porque os seus pais, homens pobres, operdrios sem
trabalho ou de ganhos parcos, ndo tem dinheiro para aviar uma receita, quanto mais
chamar um médico™’, explicava o Correio de Aracaju.

Os dois hospitais publicos, o Hospital Santa Isabel (2 Avenida Simeao Sobral,
zona norte) e o Hospital de Cirurgia (2 Avenida Bardo de Maruim, sudoeste) estavam
mais afastados do centro nervoso da cidade a época. Em geral os hospitais atendiam os
casos de doengas consideradas mais graves, como as que exigiam o internamento ou a
realizagdo de cirurgias.

A maioria dos prédios publicos estava localizada nas pragas centrais. Por
exemplo, o Quartel do 28° Batalhdo de Cagadores (28° BC), o prédio da Alfandega e o
Palacio Serigy (onde funcionava a Secretaria de Saude do estado), ficavam na Praca
General Valadao. J4 o Paldcio do Governo, Assembleia Legislativa, Biblioteca Publica,
Delegacia Fiscal, Ponte do Imperador, Recebedoria estadual e os hotéis Rubina e Sul
Americano, estavam recolhidos a Praca Fausto Cardoso. Por sua vez a Praca Olimpio
Campos abrigava o Paldcio da Relacdo, Colégio Jackson de Figueiredo, Tribunal de
Justica, Escola Normal Rui Barbosa, Camara de vereadores e a Catedral

Metropolitana™.

*” CORREIO DE ARACAIJU. Aracaju, 24 Ago 1939, p. 1.
BA época o monsenhor Carlos Camélio Costa estava a frente da Catedral diocesana. Ele ocupou o cargo
de 02/1935 a 01/1949. Na década de 1940 foi realizada uma reforma no prédio. Cf.

http://fidesecclesiae.blogspot.com.br/2011/11/paroquia-da-igreja-catedral-de-aracaju.html. Acesso em
10/09/2013.
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Imagem 3: Edicdo do mapa de Aracaju para a indica¢do de logradouros e prédios. Fonte da imagem
original: Mapa Porto de Aracaju (1945). Referéncia: ARC. 38-2-23/1945. Biblioteca Nacional do Brasil.
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Havia outras igrejas catdlicas na cidade, como a Igreja Sao José (a Praca
Camerino), a Igreja Sdo Salvador (a Rua Laranjeiras, esquina com Jodo Pessoa), € a
Igreja de Santo Antdnio (a Praga Siqueira de Menezes, onde também ficava um
convento da ordem franciscana). No centro da cidade a Igreja Catdlica enfrentava a
concorréncia dos templos Protestantes, como a Igreja Batista (a Rua Lagarto) e a Igreja
Presbiteriana (a Rua Laranjeiras). J4 os israelitas se reuniam no “Centro Israelita
Sergipano” ¥ E ndo obstante a vantagem numérica que tinha sobre outras religioes,
nem s de catdlicos se fazia a populagdo da cidade. Conforme se pode ver no gréafico

abaixo, havia pessoas que pertenciam a outras religioes.

Quadro 1. Religides declaradas em Aracaju na década de 1940*
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Fonte: INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA. Recenseamento Geral
do Brasil (1° de Setembro de 1940). Série Regional. Parte XI — Sergipe. Rio de Janeiro: Servigo Gréfico
do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, 1952.

% Na revista Novidade de Maio e Junho de 1939 h4 referéncia 2 visita do Rei Momo ao Centro Israelita
Sergipano. Contudo o periédico ndo informa a localizacdo do prédio. Cf. NOVIDADE. Aracaju,
Maio/Jun 1939.

%0 Esse grafico foi elaborado com base nos dados divulgados pelo Recenseamento de 1940. Em detalhes,
havia 56. 928 catdlicos romanos (25.510 mulheres e 31. 418 homens), 1.390 Protestantes (629 homens e
761 mulheres), 9 Ortodoxos (5 homens e 4 mulheres), 99 Israelitas (48 homens e 51 mulheres), 1
Maometano (1 homem), 305 Espiritas (148 homens e 157 mulheres), 2 Positivistas (2 homens), 111 de
outra religido (59 homens e 52 mulheres), 155 sem religido (128 homens e 27 mulheres) e 31 que ndo
declaram religido (17 homens e 14 mulheres). Cf. INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E
ESTATISTICA. Recenseamento Geral do Brasil (1° de Setembro de 1940). Série Regional. Parte XI —
Sergipe. Rio de Janeiro: Servico Grafico do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, 1952.
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Os dados divulgados pelo Censo de 1940 ndo indicam a existéncia de religides
de origem africana em Aracaju. Contudo elas estavam presentes na cidade. Nao na
regido central, mas nos suburbios. Sobretudo a Igreja Catdlica se incomodava com a
realizagdo dos cultos sincréticos afro-brasileiros, ou a “macumba”, como chamavam
genericamente. O assunto era tratado como infragdo criminal, cabendo as autoridades
competentes tomarem as providéncias que a elite branca e catdlica exigia.

Na maioria das vezes esses cultos eram praticados por negros, € eram
constantemente denunciados a policia, que fazia valer a for¢a da lei. Numa campanha de
1941 se deixava claro que “a policia proibiu terminantemente a pratica do baixo
espiritismo e da magia, em quaisquer locais com a adverténcia de que serdo
processados, na forma da lei, os infratores”™*'.

Da maneira como a sociedade aracajuana organizava a realidade, a realizacao
dos cultos afro-brasileiros implicava numa infracdo gravissima. No entanto € preciso
desnaturalizar essa concep¢cdo de mundo e perceber, conforme alerta Roger Chartier*?,
que as representacdes do mundo social sdo construidas com bases nos interesses de
determinados grupos. Portanto a pratica era considerada um crime para aqueles que
validaram esse discurso. A proibi¢do da existéncia legal de uma crenca legitima um
projeto de organizagdo social em que se desejava extinguir as praticas de determinados
individuos, nesse caso os negros e pobres, que professavam uma fé distinta.

A realidade social é complexa e constituida por tipos diversos. Justamente por
ndo acreditar na massificacdo dos comportamentos € que foi possivel reconhecer os
conflitos cotidianos em que se expressavam as disputas pelos micro-poderes. Seguindo
a légica da supervalorizacdo da Igreja Catdlica, bem como de seus religiosos, exigia-se
o respeito inquestiondvel de toda a populacdo. Em algumas situacdes, a insatisfacao
com outros grupos aparecia de forma velada. No dia 11 de junho de 1943 os moradores

da Rua Riachao, entre Maruim e Itabaiana, reclamavam que nao conseguiam dormir.

O motivo € um ordindrio de um baixo cabaré ali existente, o qual mesmo em
meio familiar em que se encontra, muitas vezes comeca a funcionar desde as
19 horas, prologando-se as algazarras, com grosseiros palavreados, até altas
horas da madrugada, quando, somente podem dormir os sobressaltados
moradores das suas vizinhangas.

*! SERGIPE JORNAL. Aracaju, 30 Set 1941, p. 1.
* CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: entre praticas e representacdes. Trad. Maria Manuel
Galhardo. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990.
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Jogos e aguardente, sdo também os elementos preponderantes naquele
indesejavel e incomodo ambiente™’.

Uma lida rdpida nesta passagem poderia dar a impressdo de que apenas o
barulho que vinha do cabaré incomodava. No entanto, cabe destacar que, defensora da
moral cristd, a “boa sociedade” aracajuana prezava por uma atmosfera de ordem e
decoro. A existéncia de uma zona de meretricio no centro da cidade incomodava por
razdes diversas. A populacido de Aracaju era constituida por mais mulheres (32.484) que
homens (26.547), portanto a razdo imediata para a frequéncia aos cabarés ndo era a
escassez do elemento feminino na cidade. Esses eram locais em que nem sempre se
buscava o prazer sexual, mas onde também se poderia ir para ver a apresentagdo de
artistas como Joao Melo, Pinduca e Carnera M

Em todo caso o cabaré alimentava sua ma reputacao por contar com a presenca
das profissionais do sexo. Mulheres que, na capital sergipana, faziam do pecado quase
que um caminho para a santidade. Afinal de contas, nenhum catélico poderia censurar
um homem que desejasse frequentar o Vaticano. Bem, no caso de Aracaju a coisa
mudava de figura. Ocorre que “Vaticano” era o nome de um dos principais locais de

prostitui¢do da cidade a época. Abaixo se pode ver uma fotografia do prédio.

Imagem 4. Prédio Vaticano. Aracaju. Fonte: MELINS, Murillo. Aracaju roméantica que vi e vivi: Anos
40 e 50. 4 ed. Aracaju: UNIT, 2011. p. 364.

** CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 11 Jun 1943, p. 4.

* Os trés artistas integraram o quadro da Radio Aperipé. Jodo Melo era cantor, Carnera era violonista e
coordenava o conjunto regional, e Pinduca além de maestro e pianista, era responsdvel pela riddio
orquestra. Ver o texto de Dilton Maynard nesta mesma coletanea e também: MAYNARD, Dilton C. S.
Ecos da memdria: notas sobre a era do Radio em Sergipe. In: MAYNARD, Andreza S. Cruz;
MAYNARD, Dilton C. S. (orgs.). Dias de luta: Sergipe durante a Segunda Guerra Mundial. Rio de
Janeiro: Multifoco, 2011.
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O memorialista Murillo Melins descreve que o prédio tinha “dois pavimentos,
com dezenas de quartos e pequenos apartamentos que abrigavam comerciantes,
feirantes, algumas familias humildes e prostitutas”45. Com grandes dimensdes, tomava
um lado do Beco dos Cocos, um trecho da Rua Santa Rosa e da Avenida Otoniel Dorea.
Na regiao central também ficava o Morro do Bonfim, onde estava localizada a zona do
meretricio da cidade*®. Murillo Melins comenta que em algumas pensdes havia uma luz
vermelha em sua fachada para identificar os locais de prostitui¢do, uma vez que nessa
regido também havia residéncia de familias humildes.

Aracaju se apresentava como uma cidade com atividades diversificadas.
Considerando o total da populagdo, relativamente poucas pessoas declararam ao Censo
de 1940 trabalharem no setor agropecudrio. O documento oficial também ndo registrou
nenhuma profissional do sexo enquanto tal, embora elas existissem aos montes. A maior
parte dos entrevistados declarou estar em ramos mais “decentes” e urbanos como o

comércio e industrias de transformacgdo, conforme se pode ver no quadro abaixo.

Quadro 2. Atividades profissionais em Aracaju

Ocupacoes declaradas Homens Mulheres Total
Agricultura, pecudria e avicultura 2.244 139 2.383
Inddstrias extrativas 475 37 512
Inddstrias de transformagado 3.419 1.467 4.886
Comércio de mercadorias 2.157 370 2.527
Comércio de imbveis 113 12 125
Transporte e comunicagdes 1.646 53 1.699
Administracdo publica 1.148 341 1.489
Defesa nacional, seguranga piblica 1.108 4 1.112
Profissdes liberais 168 137 305
Servigos, atividades sociais 163 1.091 1.254

** MELINS, Murillo. Aracaju roméntica que vi e vivi: Anos 40 e 50. 4 ed. Aracaju: UNIT, 2011. p.
363.

**Murillo Melins menciona a existéncia de vérias pensdes que se destinavam ao meretricio. Dentre elas as
pensdes de “Odete Brasil, de Odete Bagaco e de Doninha Pidla”; e “a casa de Branca”. Segundo o
memorialista também merecem ser lembradas a pensdo de “Fita” e sua irma “Maria Trés joelhos”, as
pensdes das Ruas “Bonfim, Lagarto, Simao Dias, Siriri, Vitéria, Divina Pastora”. Os estabelecimentos de
“Zefinha Pneu”, “Maria Motorzinho”, “Eliza Paca”, “Maria Pequena”, “Raquel”, “Madalena”. Os nomes
mencionados por Melins chamam a atencdo, pois ele recorda o nome de algumas mulheres como
“Terezinha, ‘Ditd’, ‘Clara’, Eulina, ‘Amizade’, ‘Beréu’, Sind6’, ‘Tabaco de Ouro’, Maria Alice, Elze,
Rosalva, Maria Fausta, Maria Licia, ‘Maria Alagoana’, ‘Manga Rosa’, ‘Menininha’, ‘Dona Jovem’ e
tantas mais”. Cf. MELINS, Murillo. Aracaju roméntica que vi e vivi: Anos 40 e 50. 4 ed. Aracaju:
UNIT, 2011. p. 359.
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Atividades domésticas, atividades escolares 3.656 19.072 22.728
Inativos 2417 2.426 4.843

Fonte: INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA. Recenseamento Geral
do Brasil (1° de Setembro de 1940). Série Regional. Parte XI — Sergipe. Rio de Janeiro: Servigo Gréfico
do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, 1952.

De acordo com os nimeros apresentados, percebe-se que havia um grande
numero de pessoas envolvidas com as industrias de transformacdo. Existia uma
quantidade significativa de operdrios que trabalhava nas fébricas de tecido, localizadas
no Bairro Industrial. Geralmente esse era um grupo que se colocava contra 0s grupos
politicos estabelecidos em Aracaju. No entanto entre 1939 e 1945 forgas oposicionistas
a exemplo do operariado parecem ter sido sufocadas. Conforme aponta o cientista
politico Ibaré Dantas*’, durante o Estado Novo ndo houve oposi¢do politica aberta.

Os administradores publicos do estado eram indicados pelo presidente da
republica, por isso mesmo os interventores federais eram pessoas de sua confianga,
conforme destacou Maria Helena Capelato48. Em Sergipe os eleitos, por Vargas, para o
periodo foram o capitio médico Eronides Ferreira de Carvalho® (17/10/1930 a
20/10/1930 a 02/04/1935 a 30/06/1941), o capitdo Milton Pereira de Azevedo
(01/06/1941 a 27/03/1942) e o coronel Augusto Maynard Gomes”’ (16/11/1930 a

e DANTAS, Ibaré. Historia de Sergipe: Reptiblica (1889-2000). Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro,
2004. p. 90. Num artigo publicado posteriormente o mesmo autor analisou as tendéncias politicas
oposicionistas e situacionistas em Sergipe, e especialmente em Aracaju, entre 1945 e 2000. Cf. DANTAS,
Ibaré. Tendéncias oposicionista e Situacionista em Sergipe: 1945 — 2000. Revista do Instituto Histérico
e Geografico de Sergipe. N. 33, 2000 — 2002, p. 158.

* Segundo Maria Helena Capelato, com o golpe do Estado Novo (10 de novembro de 1937) os partidos e
o Parlamento foram abolidos. Sem intermedidrios entre as massas e o governo. Este passou a intervir nos
estados ao nomear os interventores, que seguiam as diretrizes determinadas pelo governo central. Cf.
CAPELATO, Maria Helena. O Estado Novo: o que trouxe de novo? In. FERREIRA, Jorge; DELGADO,
Lucilia de Almeida Neves (Orgs.). O Brasil Republicano: o tempo do nacional-estatismo: do inicio da
década de 1930 ao apogeu do Estado Novo. 2 ed. Rio de janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2007. V.2.

* Eronides Ferreira de Carvalho nasceu em 25 de abril de 1895 em Canhoba (SE). Fez os estudos bdsicos
em Macei6, em 1911 se matriculou na Faculdade de Medicina da Bahia. Em 1923 foi aprovado em
concurso para o Corpo de Saidde do Exército. Depois da Revolucdo de 1930 Eronides ingressou na
politica. O 28° Batalhdo de Cagadores, unidade do Exército presente em Sergipe e onde Eronides servia,
ficou ao lado dos revoluciondrios de outubro de 1930. Com a deposicdo do governador do estado,
Eronides assumiu o cargo, entregando-o trés dias depois, obedecendo a orientacdo de Juarez Tdvora. No
dia 16/11/1930 Maynard foi empossado. Nos anos seguintes Eronides se mostrou descontente com a
administracdo estadual. Em 1935 escreveu uma carta a Vargas fazendo acusacdes a Maynard. Foi
interventor de Sergipe entre 02/04/1935 e 30/06/1941. ABREU, Alzira Alves de...[et.alli] Dicionario
Historico-Biografico Brasileiro (Pés 1930). Rev. Amp. Atual. Rio de Janeiro: Editora FGV; CPDOC,
2001. v.1. p. 1170-1172.

>0 Augusto Maynard Gomes nasceu no engenho Campo Redondo, municipio de Rosério de Catete (SE),
em 16 de fevereiro de 1886. Cursou o Ateneu Pedro II, em Aracaju; ingressou na Escola Tética do
Realengo, no Rio de Janeiro. Assentou praga em 1902. Em 1904 participou da Revolta da Vacina. No
Participou do movimento rebelde de 1922, quando cursava a Escola de Aperfeicoamento de Oficiais
(EsAO). Liderou, junto a 3 companheiros, a revolta tenentista de 13 de julho 1924 em Sergipe. Na
ocasido Eronides Ferreira de Carvalho ficou do lado contrdrio e foi o responsdvel por avisar as
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28/03/1935 e 27/03/1942 a 27/10/1945). Eronides Ferreira de Carvalho e Augusto
Maynard Gomes eram desafetos. Embora o préprio Eronides Ferreira tenha pedido para
ser exonerado, seu governo foi encerrado mediante uma série de denudncias de
irregularidades administrativas.

A época a politica em Aracaju era monocromdtica. Os prefeitos da cidade
também ndo eram escolhidos pela populagdo, mas indicados pelos interventores’".
Nesse periodo Godofredo Diniz Gongalves52 (1935-1941), Antdénio Cabral (1939),
Carlos Firpo™ (1941-1942) e José Garcez Vieira® (1942-1945) foram prefeitos. Essas
autoridades, assim como muitos funciondrios publicos circulavam pelo centro de
Aracaju, onde estavam prédios como o Paldcio do Governo, o edificio da prefeitura, a
chefatura de policia, o quartel do exéreito™. Na fotografia a seguir é possivel ver o Rio
Sergipe, que banha a cidade, bem como o atracadouro conhecido como “Ponte do
Imperador”, os prédios do Paldcio do Governo (a direita) e da Assembleia Legislativa (a

esquerda), na Praca Fausto Cardoso.

autoridades sobre a revolta em Sergipe. Maynard foi preso depois que as forcas legalistas retomaram os
rumos da politica estadual. No dia 3 de outubro de 1930 fugiu da prisao disfar¢cado de garimpeiro e junto
a alguns companheiros seguiu para Belo Horizonte e depois para Juiz de Fora (MG), “onde teve destacada
atuacdo no combate ao 10° Regimento de Infantaria, que resistiu tenazmente até o dia 24 de outubro,
quando a revolucdo triunfou com a deposicdio, no Rio de Janeiro, do presidente Washington Luis”.
Maynard voltou a Sergipe no dia 8 de novembro de 1930 acompanhado por Juarez Tavora. No dia 16 foi
nomeado por Juarez Tavora governador provisério de Sergipe, permaneceu no cargo entre 16/11/1930 e
28/03/1935. Retornou ao cargo de interventor em 27/03/1942 e permaneceu até 27/10/1945. Maynard foi
Senador nos periodos entre 1947-1951 e 1955-1957. Faleceu no Rio de Janeiro no dia 12 de agosto de
1957. Cf. ABREU, Alzira Alves de...[et.alli] Dicionario Histérico-Biografico Brasileiro (Pos 1930).
Rev. Amp. Atual. Rio de Janeiro: Editora FGV; CPDOC, 2001. v.1. p. 2561-2562.

°! De acordo com Ibaré Dantas, desde 1913 uma reforma na constituicio estadual de Sergipe havia
abolido o voto direto para prefeito de Aracaju. E este passou a ser indicado pelo governador. A elei¢do
para prefeito sé seria restabelecida em 1952. Cf. DANTAS, Ibaré. Tendéncias oposicionista e
Situacionista em Sergipe: 1945 — 2000. Revista do Instituto Histérico e Geografico de Sergipe. N. 33,
2000 - 2002, p. 158.

> Representante comercial, nomeado em 3 de abril de 1935 pelo governador Eronides Ferreira de
Carvalho. Tomou posse no dia 4 de abril de 1935 e foi exonerado a pedido em 10 de junho de 1941. Cf.
DORIA, Epifanio. Intendentes e prefeitos de Aracaju na Republica. Revista de Aracaju. Aracaju, Ano I,
Nuimero I, 1943. p. 65-70.

** Médico, nomeado em 14 de julho de 1941 pelo interventor Milton Pereira de Azevedo. Tomou posse
no dia 14 de julho de 1941 e foi exonerado a pedido em 31 de marco de 1942. Cf. DORIA, Epifanio.
Intendentes e prefeitos de Aracaju na Republica. Revista de Aracaju. Aracaju, Ano I, Nimero I, 1943. p.
65-70.

> Comerciante, nomeado em 31 de marco de 1942 pelo interventor Augusto Maynard Gomes. Tomou
posse em 1° de abril de 1942 e permaneceu no cargo até 1945. Cf. DORIA, Epifanio. Intendentes e
prefeitos de Aracaju na Repiblica. Revista de Aracaju. Aracaju, Ano I, Nimero I, 1943. p. 65-70.

>> Em abril de 1942 o quartel do 28° BC mudou para o Bairro Joaquim Tévora. Seis anos depois o Bairro
passou a se chamar 18 de Forte, denomina¢do que permanece até hoje, 2013.
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Imagem 5: Centro de Aracaju. Fonte: Revista de Aracaju. Aracaju, Ano II, Nimero II, 1944.

A Igreja Catdlica também representava uma lideranca politica que, a partir da
legitimagdo da institui¢do religiosa, interferia na vida dos aracajuanos. O bispo de
Sergipe D. José Tomaz, o Conego Jodo Moreira Lima (que tomou a frente para a
fundacdo do Circulo operdrio de Aracaju, era diretor do jornal A Cruzada e responsavel
pela catedral metropolitana); mas também o padre José Soares de Brito (que também era

advogado), Adroaldo Campos, ambos envolvidos com o periédico Folha da Manha.
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No inicio da década de 1940, Aracaju era servida por seis linhas de bondes
elétricos. A cidade ja contava com muitas ruas na regido central, além de bairros
periféricos e populosos como o Siqueira Campos, o Joaquim Tévora, e o Bairro
Industrial, que concentrava fébricas de tecidos, mas também abrigava as residéncias de
muitos operarios.

Os bondes circulavam pelas ruas centrais da cidade e bairros mais afastados.
Cada linha fazia um percurso diferente, sendo identificada por um letreiro € um ndmero,
além de uma cor luminosa. O memorialista Murillo Melins menciona que a linha 1 (luz
azul) destinava-se do centro ao Bairro Industrial, na zona norte. A linha 2 (luz verde)
seguia para o Bairro Santo Antdnio, na zona norte, onde estava localizada a Colina do
Santo Antonio e o cine Sdo Francisco. A linha 3 (luz Vermelha) levava ao Siqueira
Campos, na zona oeste. A linha 4 (luz amarela) seguia para o Bairro 13 de Julho, na
zona sul. A linha 5 (luz branca) era denominada “Circular cidade” e restringia seu
percurso as ruas centrais . E a linha 6 levava ao Bairro Joaquim Tévora, na zona norte.
Os bondes deixavam as ruas de Aracaju mais coloridas, mas as vezes o passageiro
pagava um preco inesperado para usufruir do servigo.

No dia 20 de setembro de 1939 o Correio de Aracaju estampou na primeira
pagina uma noticia de que o bonde estava “rasgando o povo”. O periédico denunciava

em tom jocoso que

O novo bonde, o amarelo que o povo ja batizou de Xexéu, e estd agora
fazendo a linha ‘“circular”, tem uns cravos, que seguram o encosto dos
bancos, mal colocados de maneira a sobressairem-se.

Assim, quando o passageiro vai subindo é quase sempre atingido.

Faz poucos dias, duas senhoras tiveram os vestidos rasgados; e ontem um
cavalheiro olhou desolado para a manga do paleté de linho com um pedacgo
arrancado.

Urge uma providéncia da Diregdo do Servigo™.

O apelido de “Xexéu” fazia referéncia a uma ave cujas penas tinham uma
intensa coloracdo amarela. Ao mesmo tempo em que brincava com a cor do novo
bonde, o Correio de Aracaju delatava a situacdo vexaminosa a qual estavam submetidos
os passageiros. Aos poucos os periddicos passaram a mencionar outras cores. As
noticias sobre o contexto internacional passavam a rivalizar com os assuntos locais. Em
Aracaju a Segunda Guerra Mundial era tratada como um problema distante, em parte

isso refletia a postura do pais diante do conflito.

** CORREIO DE ARACAIJU. Aracaju, 24 Set 1939, p. 1.
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1.2. A Segunda Guerra Mundial e a neutralidade brasileira

Em 1939 os jornais sergipanos ja informavam a respeito das tensdes politicas e
militares que se desenrolavam no continente europeu. E a partir de setembro desse
mesmo ano, as manchetes dos periddicos que circulavam diariamente em Aracaju
passaram a destacar a movimentagdo das tropas € o envolvimento de um nimero cada
vez maior de nagdes no enfrentamento bélico”’.

De uma forma geral, os paises se envolveram com o conflito quando foram
atacados, ou estavam ameacados. Mesmo diante dos apelos do Primeiro Ministro
britanico Winston Churchill, os Estados Unidos s6 declararam guerra ao Eixo quando
foram agredidos pelos japoneses. Depois disso, Franklin Delano Roosevelt buscou
reforcos na América Latina®® e nesse caso o Brasil se tornava imprescindivel. Mesmo
sem querer se posicionar definitivamente, as relagdes internacionais do Brasil tenderam
pelo lado estadunidense.

A III Reunido de Consulta dos Ministros das Relacdes Exteriores das Republicas
Americanas, sediada no Rio de Janeiro™ entre 15 e 28 de janeiro de 1942, pode ser
considerada como o momento em que se deu o primeiro passo em direcao contrdria a
neutralidade brasileira. Em 12 de janeiro chegaram vérias delegacdes. Nesse mesmo dia

a tarde Getdlio Vargas recebeu o Subsecretdrio do Estado norte-americano Sumner

7 Na Europa, o crescimento de poder na Alemanha passava pela expansido do Reich (comercial e
espacial) e a recuperacido da moral alema. O pafs ndo estava conformado com as reparacdes impostas apos
o fim da Primeira Guerra Mundial. Um lider carismético prometia retornar a gléria da Alemanha. Hitler
ofereceu aos alemaes uma chance irresistivel de estabilidade, vitalidade e solidariedade. Sustentado num
violento antissemitismo e um discurso racial, Hitler se colocava como um paladino do verdadeiro espirito
alemdo. Foi justamente em nome dessa posicdo que ele ordenou a invasdo do territério polonés. Robert
Paxton afirma que os alemdes nunca deram ao partido nazista a maioria dos votos. O desempenho
eleitoral do Partido Nazista na Alemanha e do Partido Fascista na Itdlia era fraco, no entanto Hitler e
Mussolini ndo deram um golpe de estado. Eles foram convidados por chefes de governo a assumir o
poder em momentos de crises. Paxton pontua que “O fato de Hitler e Mussolini terem chegado ao poder
em alianga com as poderosas elites tradicionais ndo pode ser visto como uma peculiaridade da histéria
alema ou italiana. E dificil acreditar que os partidos fascistas pudessem ter subido ao poder de alguma
outra forma”. Cf. PAXTON, Robert. O. A Anatomia do Fascismo. Trad. Patricia Zimbres e Paula
Zimbres. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2007, p. 193.

%% Seguindo orientagdes politicas divergentes, regimes autoritarios e democréticos disputavam o poder no
século XX. Leticia Pinheiro lembra que no periodo entre as guerras mundiais a América Latina foi alvo
de disputa entre de um lado o “autoritarismo anti-parlamentar nacionalista e protecionista alemdo; de
outro, a liberal-democracia e o internacionalismo livre cambista norte-americano”. Cf. PINHEIRO,
Leticia. A Entrada do Brasil na Segunda Guerra Mundial. Revista USP. Sao Paulo, n. 26, Junho-Agosto,
1995, p. 111.

) Em janeiro de 1942 a revista A Cena Muda publicou uma entrevista que o representante da Fox-Filmes
concedeu a Radio Cruzeiro do Sul. Na oportunidade o representante da Fox-Filmes declarou que foi a
escolha do Rio de Janeiro como sede foi natural, pois ela era a segunda cidade mais importante do
continente. Cf. A CENA MUDA. Rio de Janeiro. Jan. 1942, p. 24-27.
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Welles®, que chefiava a delegacio do seu pais e trazia uma carta do presidente
Roosevelt.

O lider do Estado Novo brasileiro registrou sua apreensdo diante da disposicao
americana em envolver o pais no conflito militar®'. Enquanto o ministro das relacdes
exteriores Osvaldo Aranha se colocava como o mais importante aliado dos norte-
americanos, os Ministros das Relagdes Exteriores Enrique Ruiz Guifiazi, da Argentina,
e Juan Bautista Rossetti, do Chile, pediam cautela a Vargas. No Brasil os altos oficiais
eram contrarios ao envolvimento direto na Guerra. Eles justificavam que em virtude do
despreparo das tropas e da falta de armamento, cujo suprimento estava sendo negociado
com os Estados Unidos, a neutralidade brasileira deveria ser mantida.

Vargas estava ciente da contradi¢do em cortar relacdes com o Eixo, em funcao

da natureza do regime sob o qual governava o Brasil®’, mas em 27 de janeiro de 1942,

% Sumner Welles era o Subsecretério do Estado norte-americano. Depois do presidente Franklin Delano
Roosevelt e do Secretdrio de Estado Cordel Hull, era a autoridade politica mais importante dos Estados
Unidos. Cf. ELIBIO JUNIOR, Antoénio M. Rumo ao conflito? Brasil e Argentina no contexto da II Guerra
Mundial. 3° Encontro Nacional ABRI, 2011, Sio Paulo [online]. 2011. Available from:
<http://www.proceedings.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=MSC0000000122011000100025 &1
ng=en&nrm=iso> .

1 Cf. VARGAS, Getiilio. Diario: Volume II (1937-1942). Apres. Celina Vargas do Amaral Peixoto;
edi¢do de Leda Soares. Sao Paulo: Siciliano; Rio de Janeiro: Fundagdo Getiilio Vargas, 1995. p. 451.

62 Nio acredito que o Brasil tenha vivido uma experiéncia genuinamente fascista nos anos 1930 e 1940,
mas concordo com os autores que consideram que o Estado Novo brasileiro foi inspirado nos regimes
fascistas europeus. Em “Multiddes em cena”, Maria Helena Rolim Capelato compara a utilizacdo da
propaganda politica no Brasil e na Argentina, apontando que os politicos latino-americanos observaram
atentamente os mecanismos de controle dos regimes fascista (italiano) e nazista (alemdo). Cf.
CAPELATO, Maria Helena R. Multidoes em cena: Propaganda politica no varguismo e no peronismo.
Campinas, Papirus, 1998. J4 num balango historiogrifico sobre Estado Novo, publicado no livro
“Historiografia Brasileira em Perspectiva”, Capelato aponta que os estudos publicados a partir dos anos
1980 assumem o caréater ditadorial do regime politico brasileiro como um dado. Ao mencionar os estudos
dos historiadores José Luiz Werneck, Roberto Romano, Francisco Falcon e Alcir Lenharo, Capelato
afirma que a discussdo acerca do tema do totalitarismo € um ponto que tem caminhado para um consenso.
A prépria Capelato concorda com a ideia dos autores de que ndo se pode afirmar que houve totalitarismo
no Brasil. Os autores convidam a pensar as particularidades do Estado Novo e a evitar as generalizagdes.
Nesse texto, Capelato reafirma a existéncia de uma rela¢dio entre a politica brasileira e as experiéncias
europeias do periodo, sem reduzir um caso ao outro. Cf. CAPELATO, Maria Helena Rolin. Estado Novo:
novas histérias. In: FREITAS, Marco Cezar (org.). Historiografia brasileira em perspectiva. Sao Paulo:
Contexto, 1998. O fim da década de 1930 marca a ascensdo dos fascismos no mundo, que € apontado por
Robert Paxton como “a grande inovagdo politica do século XX, e também a origem de boa parte de seus
sofrimentos”. Cf. PAXTON, Robert. O. A Anatomia do Fascismo. Trad. Patricia Zimbres e Paula
Zimbres. Sao Paulo: Paz e Terra, 2007. p. 13. O fascismo ndo esteve circunscrito apenas a Itdlia e
Alemanha. Francisco Carlos Teixeira da Silva chama a aten¢do dos pesquisadores para uma
definicao mais larga de fascismo(s) como “o conjunto de movimentos e regimes de extrema direita que
dominou um grande ndmero de paises europeus desde o inicio dos anos 20 até 1945”. Cf. SILVA,
Francisco Carlos Teixeira da. Fascismos. In: FILHO, Daniel Aardo Reis, FERRIRA, Jorge, ZENHA,
Celeste (orgs.). O século XX. 3 ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2005. p. 112. Esse também
foi o periodo do crescimento do nimero de politicos profissionais, lideres carismaticos (como Benito
Mussolini, Adolf Hitler, Franklin Delano Roosevelt e Getdlio Vargas) que sabiam seduzir as massas,
utilizando os meios de comunicacdo mais modernos, de maior alcance como o rddio e o cinema.
Verdadeiras encenagdes foram montadas para convencer e comover grandes contingentes populacionais.
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autorizou Osvaldo Aranha a suspender os acordos diplomaticos com o Eixo. Ao aderir
no plano internacional pela defesa da liberal-democracia, ele se mostrou insatisfeito e

desabafou:

devo confessar que me invade uma certa tristeza. Grande parte desses
elementos que aplaudem essa atitude, alguns poucos que até me caluniam,
sdo os adversdrios do regime que fundei, e chego a duvidar que possa
consolidé-lo para passar tranquilamente o governo ao meu substituto®.

Durante o encerramento do evento, em 28 de janeiro, Osvaldo Aranha
comunicou a decisdo brasileira. Os representantes do Chile e da Argentina nado
concordaram em se juntar ao Brasil, mas os Estados Unidos receberam a noticia como
uma confirmacdo de que estavam corretos em estreitar lagcos com o maior pais da
América do Sul. Em troca os Estados Unidos se comprometiam a fornecer armas e
ajudar a guardar o territorio brasileiro.

A noite Vargas ouviu pelo radio o encerramento da Conferéncia. Ele criticou o
tom dos discursos que “tiveram, no geral, o mesmo da retdrica liberal6ide, obsoleta e
palavrosa”. Mas registrou que teve a impressao de que acertou na decis@o, pois “os
oradores foram muito aplaudidos”64. Ainda que o presidente tenha anotado em seu
didrio que ndo nutria grande admiracdo por regimes liberais-democrata, o governo
brasileiro se posicionou a favor dos Estados Unidos, acirrando os animos com a
Alemanha e Itdlia.

As consequéncias da decisdo brasileira ndo demoraram a aparecer. Em Sergipe
os estrangeiros foram convocados a comparecerem ao Departamento de Seguranca
Pablica. Seguindo uma ordem do Interventor Federal, o Chefe de Policia estava
“convidando” a “todos os suditos alemaes, italianos e japoneses a comparecerem dentro
do prazo de quinze dias, a contar de ontem, quando se efetuou a publicacdo do Edital
para declararem as suas residéncias™®.

Mas as implicagdes do redirecionamento da politica externa brasileira foram
mais profundas. Varios navios foram torpedeados ainda durante o primeiro semestre de

1942. O rompimento das relacdes diplomaticas com o Eixo e os ataques as embarcacdes

Os chefes de varias nagdes apelaram para os sentimentos das massas, prometendo resolver as crises
econdmicas, sociais e politicas das décadas de 1920 e inicio da década seguinte.

63 VARGAS, Getilio. Diario: Volume II (1937-1942). Apres. Celina Vargas do Amaral Peixoto; edi¢do
de Leda Soares. Sao Paulo: Siciliano; Rio de Janeiro: Fundagdo Getilio Vargas, 1995. p. 457.

#Idem. Ibidem. p. 458.

% O NORDESTE. Aracaju, 30 Jan 1942, p. 1.
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brasileiras ligou definitivamente o Brasil, ¢ de modo particular Aracaju, a Segunda
Guerra Mundial. A rigor, em 22 de marco de 1941 o cargueiro Taubaté foi a primeira
embarcacdo brasileira a sofrer um ataque aéreo quando estava no Mar Mediterraneo, no
Egito. A responsabilidade foi creditada a Alemanha.

A partir de fevereiro de 1942 as investidas contra os navios mercantes brasileiros
tornaram-se mais frequentes. Na costa norte-americana foram atacados os cargueiros
Buarque (15 de fevereiro), Olinda (18 de fevereiro), Arabutd (7 de marco) e Cairu (8 de
marco). No Atlantico Norte-central foi torpedeado o Cabedelo (25 de fevereiro), o
Paraiba (1° de maio) e o Comandante Lira (18 de maio). No mar do Caribe foram
atacados o Gongalves Dias (24 de maio), o Alegrete (1° de junho) e o Paracuri (5 de
junho). Além dos que foram atingidos no Oceano Atlantico como o Pedrinhas (26 de
junho) e o Tamandaré (26 de julho), o Barbacena e o Piave (ambos em 28 de julho).

Depois da III Conferéncia de Chanceleres, o Brasil continuava a se declarar
neutro diante da Guerra, apesar de ter cortado relagdes diplomdticas com a Alemanha,
Italia e Japa@o em nome dos ideais Pan-Americanos. Os navios mercantes brasileiros
transportavam matérias primas e produtos que mantinham o comércio com os Estados
Unidos. Como um dos objetivos do Eixo passou a ser justamente atrapalhar as
transagdes comerciais e o abastecimento dos paises Aliados, as embarcagdes brasileiras
rapidamente se tornaram alvos. A Alemanha dizia oferecer um tratamento especial aos
navios dos paises neutros e identificados como tais, o que nao os impediu de atacar em
fevereiro de 1942 o Cabedelo, o Buarque e o Olinda, que navegavam com as luzes de
bordo de navegacdo acesas e com as bandeiras do costado e da popa bem iluminadas.

Os alemdes e italianos ndo se retrataram com o Brasil®®, mas a situacdo foi
diferente quando os alemaes atingiram o vapor argentino “Rio Terceyro”. No dia 7 de
julho 1942 a Agéncia Nacional Brasileira (ANB) informou que o governo alemao havia
assumido a responsabilidade pelo torpedeamento da embarcagdo, e também se declarou
pronto a indenizar a Argentina. A postura adotada pela Alemanha em relacdo a

embarcacdo argentina refletia a cordialidade entre os dois paises®’.

% Enquanto os navios continuavam a ser atacados, O Brasil negociava o reaparelhamento de suas Forcas
Armadas com os Estados Unidos. Em abril de 1942 Vargas colocou todos os portos e bases aéreas a
disposicdo dos norte-americanos. E em maio do mesmo ano os dois paises oficializaram a alianca militar.
Cf. MUNHOZ, Sidnei J.; SILVA, Francisco Carlos Teixeira da (orgs.). Rela¢coes Brasil-Estados Unidos:
séculos XX e XXI. Maringa: Eduem, 2011.

% A Argentina se manteve neutra até 1945. Cf. SILVA, Francisco Carlos Teixeira da; SCHURSTER,
Karl; LAPSKY, Igor; CABRAL, Ricardo; FERRER, Jorge (Orgs.). O Brasil e a Segunda Guerra
Mundial. Rio de Janeiro: Multifoco, 2010.
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No fim de maio de 1942 o Ministro da Aerondutica declarou que um avido
brasileiro havia atacado um submarino do Eixo e que continuaria tal préitica. O
Almirante Karl Doenitz, responsavel pela Marinha Alema, acreditou que a Alemanha
estava num “estado de guerra com o Brasil, e a 4 de julho os U-Boote receberam
permissdo dos nossos lideres politicos de atacarem todos os navios brasileiros™®. O
apice do desgaste na relacdo entre o Brasil e a Alemanha estava para ocorrer nos meses
seguintes. Os ataques as embarcagdes brasileiras passariam a ocorrer dentro do territério

nacional.

1.3. Os navios brasileiros torpedeados

Entre os dias 15 e 17 de agosto de 1942 o submarino alemao U-507, comandado
pelo capitdo de corveta Harro Schach, realizou “manobras livres” na costa brasileira,
ocasionando a morte de centenas de pessoas. Cinco embarcagdes levavam 837 pessoas a
bordo, quando foram encontradas e atacadas pelo U-507. Em decorréncia do
afundamento do Baependy, Araraquara, Anibal Benévolo, Itagiba e Arard, 652 pessoas
morreram®. Civis e militares, homens, mulheres e criancas padeceram da ofensiva por
parte da marinha alema.

O governo brasileiro se pronunciou afirmando que ndo havia justificativa para
essa agressdao as embarcacdes. Elas ndo estavam envolvidas em manobras ligadas a
Guerra e transportavam passageiros de um porto a outro dentro do Brasil, navegando
muito proximo a costa. A a¢do do submarino alemdo, que atacou sem aviso prévio, de
forma rdpida e com a “méxima eficiéncia” diminuiu as chances de sobrevivéncia de
todos que estavam a bordo. Esse fato gerou perplexidade e a indignag¢do popular,
motivando os brasileiros a comparecerem ao Paldcio do Catete, para pedir a Vargas a
declaracdo de guerra contra os paises do Eixo”’. No dia 18 de agosto de 1942 os jornais
impressos e estagdes de rddio de todo o pais transmitiram o seguinte comunicado

oficial:

% DOENITZ Apud FILHO, Elisio Gomes. U-507: um estudo interpretativo das a¢des de um submarino
alemdo nas dguas do Brasil. Navigator. Rio de Janeiro. V. 2 — N.3, junho de 2006, p. 65.

% Cf. AGRESSAO: Documentirio dos fatos que levaram o Brasil 2 Guerra. Rio de Janeiro: Imprensa
Oficial, 1943, p.19.

" Em virios estados houve manifestacdes populares em frente aos paldcios de governo fazendo coro a
solicitacdo de um revide por parte do pais aos torpedeamentos ocorridos no litoral do Nordeste. Cf.
SILVA, Francisco Carlos Teixeira da; SCHURSTER, Karl; LAPSKY, Igor; CABRAL, Ricardo;
FERRER, Jorge (Orgs.). O Brasil e a Segunda Guerra Mundial. Rio de Janeiro: Multifoco, 2010.
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Pela primeira vez, embarcacdes brasileiras, servindo ao trafego das nossas
costas no transporte de passageiros e cargas de um Estado para outro,
sofreram o ataque dos submarinos do Eixo. Nestes trés tltimos dias entre
Baia e Sergipe, foram afundados os vapores Baependi e Anibal Benévolo, do
Loide Brasileiro, e Araraquara do Loide Nacional S.A. O inomindvel
atentado contra indefesas unidades da marinha mercante de um pais pacifico,
cuja vida se desenrola & margem e distante do teatro da guerra, foi praticado
com desconhecimento dos mais elementares principios de Direito e de
humanidade. Nosso pais, dentro de sua tradi¢do, ndo se atemoriza diante de
tais brutalidades; e o Governo examina quais as medidas a tomar em face do
ocorrido. Deve o povo manter-se calmo e confiante, na certeza de que ndo
ficardo impunes os crimes praticados contra a vida e os bens dos brasileiros’".

O Baependy foi a primeira embarcacdo atingida. Ele havia deixado o porto de
Salvador as 7h da manha, no dia 15 de agosto, um domingo. Comandado pelo capitdao
Jodo Soares da Silva o navio levava 306 pessoas, sendo 73 tripulantes e 233 passageiros
para Manaus, mas faria algumas escalas, sendo a primeira em Maceié. As 19h05min do
dia 15 o Baependy foi atingido por dois torpedos a 60 milhas do Rio Real. Em 3
minutos o navio estava submerso. As 20h da segunda-feira, dia 16, os primeiros
sobreviventes chegaram a cidade de Estancia (SE), distante 66 km de Aracaju. Depois
do ataque fulminante apenas um barco salva-vidas, chamado de baleeira, foi utilizado,
assim mesmo porque os estilhacos do torpedo partiram as amarras que a prendiam ao
navio’.

Os relatos dos moradores de Estancia indicam que muitos sobreviventes estavam
seminus, por terem utilizado as roupas para tapar o furo da baleeira avariada, e entdao
alcancarem a costa, de onde tiveram que andar 30 km até encontrarem a primeira
habitacdo, em Mangue Seco. Assim que a noticia chegou a Estancia, os moradores
foram até o casebre onde estavam 28 ndufragos. Quase todos feridos, eles foram levados
a cidade e 14 receberam cuidados médicos, alguns ficaram no Hospital Amparo de Maria
e outros hospedados em residéncias. As 11h do dia 18, os ndufragos foram levados a
Aracaju. L4 a populacdo ja se aglomerava em frente ao Hotel onde se acreditava que os
sobreviventes ficariam hospedados. Antes de descansarem, eles foram levados a
presenca do interventor federal Augusto Maynard Gomes, no Palacio do Governo.

A tentativa de impedir a divulgacdo de informacdes a respeito dos
torpedeamentos para evitar manifestacdes publicas, pouco adiantou em Sergipe, uma

vez que os ndufragos e os caddveres continuavam a aparecer nas praias, testemunhando

a acdo sucessiva do U-507. Residéncias e estabelecimentos comerciais de estrangeiros

"I AGRESSAO: Documentdrio dos fatos que levaram o Brasil 2 Guerra. Rio de Janeiro: Imprensa Oficial,
1943, p.3.
> Cf. CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 18 Ago 1942, p. 1.
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que viviam em Aracaju foram alvos da populag¢do enfurecida. Varias pessoas foram até
a Praca Fausto Cardoso e diante do Paldcio do Governo solicitavam ao interventor
Augusto Maynard Gomes que o Brasil revidasse ao ataque do Eixo.

O navio Araraquara, que saiu do porto do Rio de Janeiro no dia 11 de agosto
sob o comando do capitdo Lauro Augusto Teixeira de Freitas, seria a segunda vitima
daquela noite. Tendo chegado a Bahia no dia 14 do mesmo més, seguiu no dia 15 para
Maceid, onde realizaria a primeira escala. O destino final era Cabedelo, na Paraiba, mas
também nao foi alcancado. No dia 15 de agosto o Araraquara foi torpedeado as 21h no
mesmo lugar em que o Baependy havia sido atingido. A embarcacdo levava 142
pessoas, sendo 74 tripulantes e 68 passageiros civis a bordo, dos quais apenas 11
conseguiram se salvar’”.

No dia 16 de agosto, as 04hO5Smin da manha, o Anibal Benévolo também foi
atingido pelo “eficaz” torpedo do U-507 nas imediacdes onde foram atacados o
Baependy e o Araraquara. Comandado pelo capitdo Henrique Jacques Mascarenhas
Silveira o navio transportava 154 pessoas, sendo 71 tripulantes e 83 passageiros. Destes
apenas 4 tripulantes conseguiram sobreviver e 150 pessoas morreram. O Anibal
Benévolo foi atingido em cheio por um torpedo que o partiu ao meio. Os passageiros
dormiam e ndo tiveram tempo de se salvar.

O socorro aos sobreviventes e as missdes de busca por outros ndufragos
ocuparam as autoridades em terra firme. Os funciondrios da Alfindega e da Capitania
dos Portos foram mobilizados. O interventor de Sergipe Augusto Maynard Gomes
ordenou que o comandante do 28° BC, tenente-coronel Gilberto de Freitas, iniciasse as
buscas pelo litoral do estado. Outra dura tarefa consistia na recuperagado e identificacdo
dos cadaveres, que foram recolhidos e alguns chegaram a ser fotografados. O Aéreo
Club de Sergipe reuniu trés avides e sobrevoou o local do afundamento,
circunvizinhangas e praias.

Em decorréncia do afundamento do Araraquara 133 pessoas morreram. No
entanto apenas 28 corpos apareceram, destes somente oito foram identificados. Muitos
chegavam as praias em estdgio avancado de decomposicdo, o que levou a sepultamentos
em cemitérios improvisados localizados proximos aos locais onde os corpos foram
encontrados. Abaixo segue uma relagdo com os nomes de alguns tripulantes e

passageiros, sobreviventes, que foram identificados.

3 Cf. CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 18 Ago 1942, p. 1.
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N Nome Idade Tipo Origem | Embarcacio | Acomodacio
1 Adolfo Artur Kern 47 Tripulante/ RS Baependy Hospital de
Chefe de Cirurgia
Maiquinas
2 Augusto Caetano 42 Tripulante/ RJ Baependy Hotel Sul
Medeiros Mocgo de Americano
convés
3 | Antonio Joaquim dos 54 Tripulante/ RJ Baependy Hotel Central/
Santos Marinheiro transferido para
Quartel 28°BC
4 Aricio Borges 31 Tripulante/ PA Baependy Avenida Hotel
Tavares 1° Piloto
5 | Arlindo Monteiro da 26 Tripulante/ RJ Baependy Hotel Central
Silva Cozinheiro
6 Baltazar Santos 26 Tripulante/ RJ Baependy Avenida Hotel
Pereira 1° Réadio-
Telegrafista
7 Deoclides Gomes 26 Tripulante/ SE Baependy Hotel Sul
Silva Mocgo de Americano/
conveés transferido para o
Hospital
8 | Henrique Francisco 32 Tripulante/ SE Baependy Hotel Central
dos Santos Moco de
convés
9 | Eustaquio Dias dos 36 Tripulante/ BA Baependy Hotel Central/
Santos Marinheiro transferido para
Quartel 28°BC
10 Francisco Castro 42 Tripulante/ BA Baependy Hotel Central
Foguista
22 | Floriano de Freitas 36 Tripulacao/ PA Baependy Hotel Sul
Cozinheiro Americano
11 | Jodo Alves de Caldas 46 Tripulante/ RJ Baependy Hotel Central/
Marinheiro transferido para
Quartel 28°BC
12 José Guerra 31 Tripulante/2 MT Baependy Avenida Hotel
° Comissdrio
13 Luiz Vargas 28 Tripulante/ RJ Baependy Hotel Sul
Taifeiro” Americano
14 | Minervino Severiano 36 Tripulante/ PE Baependy Hotel Sul
Sousa Carvoeiro Americano
15 Pascasio Calado 30 Tripulante/E PE Baependy
nfermeiro
16 | Raimundo Correia da 29 Tripulante/ PA Baependy Hospital de

™ O DEIP/SE confeccionou varias listas com os nomes das pessoas que estavam nas embarcagdes. Listas
com nomes de tripulantes, passageiros e sobreviventes. E essa documentagio que fundamenta a confecgio
deste quadro. No entanto, essas informacgdes sobre os sobreviventes também podem ser encontradas no
nas edicoes do Correio de Aracaju, A Cruzada e Folha da Manhd, publicadas em agosto de 1942.

” Hé duas informagdes sobre a funcdo de Luiz Vargas. Na listagem de tripulantes, com os nomes e
fungdes de todos os embarcados, ele aparece como ajudante de cozinheiro. Ja listagem com os nomes de
sobreviventes, Luiz Vargas aparece como Taifeiro. Pode ter havido um erro em um dos registros. Outra
possibilidade é que o préprio Luiz Vargas tenha se identificado ap6s ter sido encontrado, como Taifeiro,
por considerar uma designa¢do mais honrosa (e masculina) do que ajudante de cozinheiro. Cf.
Documentagdo Torpedeamentos - Arquivo Publico do Estado de Sergipe.




49

Silva Mocgo de Cirurgia
convés
17 | Severiano Felix dos 35 Tripulante/ PB Baependy Hotel Central
Santos Carvoeiro
18 Zacarias da 26 Tripulante/ SC Baependy Hotel Central
Conceicdo Moco de
convés
19| Edmundo Manuel Passageiro Baependy
Paiva Civil
20 Gilberto Lima 15 Passageiro PE Baependy
Civil
21 | José Gabriel de Souza 39 Passageiro RJ Baependy Hotel Sul
Civil Americano
22 | Vilma Castelo Branco Passageiro RJ Baependy Hotel Rubina
Civil/filha
do cel José
Pinheiro C.
Branco
23 Vilterbo Sttoy 29 Passageiro AM Baependy
Civil
24 Zamir de Oliveira Passageiro Baependy
Civil
25 Abel Dantas 23 Passageiro RJ Baependy Hotel Central
Militar/
Soldado
26 | Eleotério Trindade 23 Passageiro RJ Baependy Hotel Central
Militar/
Soldado
27| José Joel Marques Passageiro RS Baependy
Militar/1°
Tenente
28 | José Castelo Branco Passageiro Baependy
Militar/1°
Tenente
29 Jorge Tramotim Passageiro Baependy
Militar/1°
Sargento
30 | Lauro Moutinho dos Passageiro Baependy
Reis Militar/
Capitdo
31 | Odir do Nascimento Passageiro Baependy
Militar/
Soldado
32 Oswaldo Ferreira 26 Passageiro | Sobrado Baependy Hospital de
Ariosa Militar/ Cirurgia
Soldado
33 Vicente de Paulo Passageiro Baependy
Sousa Pulquerios Militar/1°
Sargento
34 Viterbo Storry 29 Passageiro RJ Baependy Hotel Morozzi
civil/
Médico
35 Erotildes Bruno de 31 Tripulante/3 BA Araraquara | Hotel Morozzi

Barros

° maquinista
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36 | Francisco José dos 35 Tripulante PE Araraquara
Santos
37 José Alves Mello 44 Tripulante/ PE Araraquara | Hotel Central
Carvoeiro
38 | José Correia Santos 31 Tripulante/ AL Araraquara | Hotel Central
Moco de
convés
39 José Pedro da 36 Tripulante/ AL Araraquara Hotel Sul
Costa Barbeiro Americano
40 José Rufino Santos 30 Tripulante/ BA Araraquara | Hotel Central
marinheiro
41 Mauricio Pereira 22 Tripulante PE Araraquara
Vital
42 Alaide Lemos Passageiro RJ Araraquara | Hotel Rubina/
Cavalcante Civil/ transf. para a res.
esposa do de Alfredo Aranha
sub-tenete a Av. Ivo do Prado
Lins
Cavalcante
43 Caetano Moreira 21 Passageiro RJ Araraquara | Hotel Morozzi
Falcdo Civil/Estuda
nte
44 | Eunice Neiva Bauman Passageiro Araraquara
Civil
45 | Milton Fernandes da 27 Tripulante/ RJ Araraquara | Hotel Morozzi
Silva 1° Piloto
46 | Manuel Nunes da 32 Tripulante/ AL Anibal Hotel Central
Silva Moco de Benévolo
convés

Fonte: Documentacdo oficial DEIP/SE - Arquivo Piblico do Estado de Sergipe.

O pesadelo dos ataques estava longe de ter fim. O préximo alvo foi o ltagiba,
que saiu do Rio de Janeiro dia 13 de agosto com destino a Recife e escalas em Vitdria e
Salvador. Transportando passageiros sob o comando do José Ricardo Nunes, a
embarcacdo foi torpedeada as 10h49min da manha do dia 17, quando se servia o
almoco. Ainda nessa manhd o Arard foi vitimado. Na ocasido o cargueiro era
comandado pelo capitdo José Coelho Gomes. O Arard recolhia sobreviventes do
Itagiba, ambos vitimados préximos a Salvador, mas as 13h03min também foi atingido
pelo U-507. Dos 35 tripulantes do Arard, 15 salvaram-se e 20 morreram. No dia
seguinte o Didrio da Bahia divulgava na capa a manchete “Covardes! Inomindvel
atentado™’®.

O médico Helio Veloso foi o primeiro sobrevivente do ltagiba que chegou a

Bahia. Ele contou que o torpedeamento atingiu em cheio a caldeira da embarcagao, e

que em meio ao panico foi ouvida uma inesperada explosdo. Oficiais e tripulantes

" DIARIO DA BAHIA. Salvador, 14 Ago 1942, p. 1.
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organizavam o salvamento arriando as baleeiras que tentavam se afastar do local. Helio

Veloso relatou que em meio aquela situagao

Surgiu em socorro o vapor Arara que iniciou o recolhimento dos ndufragos,
sendo porém imediatamente atingido por um torpedo, comecou a sossobrar,
recomecando o salvamento ja agora mais dificil, visto a pequenez do navio e
o aumento dos ndufragos. O iate Aragipe aparecendo na ocasido, recolheu os
naufragos’.

Até o més de agosto de 1942 o Brasil nao estava na Guerra, mas ja se encontrava
oficialmente do lado contrdrio ao Eixo. Ao atacar os navios de cabotagem o U-507
agredia o Estado brasileiro de forma direta. Disparando dois torpedos contra o
Baependy, Harro Scharch diminuiu as chances das pessoas se salvarem. Quando
torpedeou o Arard enquanto este recolhia as vitimas do [tagiba, atingido momentos
antes, o capitdo de corveta no comando do submarino alemdo deixou claro a sua
intencdo de afundar as embarcacdes e condenar os passageiros a morte.

Muitos ndufragos relataram que a “méaxima eficiéncia” do U-507 esteve
diretamente ligada aos interesses do Eixo na Guerra. Sem dar margem aos erros
provenientes da “bondade da alma”, como disse Clausewitz”® a pior escolha numa
situacdo de guerra de acordo com o tedrico, o submarino alemdo promoveu perdas
irreparaveis, que foram experimentadas em niveis diferentes pelo Estado brasileiro e
pelos passageiros das cinco embarcagdes e pela populacdo sergipana.

Os primeiros ndufragos chegaram a Estincia, sendo depois transferidos para
Aracaju, onde obtiveram cuidados médicos no Hospital de Cirurgia, localizado a
Avenida Bardo de Maruim. No anseio de conseguir a melhor cobertura jornalistica
sobre a tragédia, o Correio de Aracaju foi até 14 e conseguiu entrevistar varios
sobreviventes. A maior parte deles registrava ferimentos, contusdes generalizadas e
escoriacoes, permanecendo internados por alguns dias. Os que ndo requeriam cuidados
médicos foram acomodados em hotéis da cidade e os militares foram levados ao quartel
do exército, o 28° BC. O 1° piloto do Araraquara, Milton Fernandes da Silva, assim
como muitos outros, conseguiu se salvar gracas a pedacos de madeira que flutuavam
depois dos torpedeamentos. Milton Fernandes contou a um jornalista do Correio de

Aracaju que se salvou

"7 ANN.B., Bahia, 20 Ago 1942.
® Cf. CLAUSEWITZ, Carl von. Da Guerra. 3 ed. Trad. Maria Teresa Ramos; preparacio do original
Mauricio Balthazar Leal. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.
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Conseguindo montar, juntamente com dois oficiais do Exército, em um
pedaco de taboa, navegou durante vdrias horas, apds ver desaparecer, para
sempre, o seu navio. Depois de longo percurso, viu um dos oficiais, seus
companheiros, enlouquecer e atirar-se n’agua, e logo depois, o outro ser
arrebatado e tragado pelas ondas revoltas e traicoeiras do oceano .

Aproveitando-se do calor dos acontecimentos e do interesse pelas noticias
envolvendo os torpedeamentos, o Correio de Aracaju chegou a publicar trés edicoes
num mesmo dia®. As entrevistas com os ndufragos e a dramaticidade dos relatos
publicados pelo periddico aqueceu as vendas. Ao mesmo tempo esse parecia ser um
momento importante para a Histéria do pais e que envolvia diretamente um pequeno
estado e sua tranquila capital numa guerra que ja havia assumido propor¢des mundiais,
considerando o envolvimento de varios paises e continentes.

Diante da inovagdo tecnoldgica representada pelo submarino alemao U-507,
colocava-se a fragilidade das embarcacdes brasileiras. Em muitos casos os salvamentos
se deram gracas a pedacos de madeira que flutuavam. O soldado Osvaldo Ferreira
relatou ter se salvado do Baependy “com o apoio de um taboa, tendo levado 2 dias sem
nenhum alimento e que tendo a sua taboa de salvamento se aproximado do submarino,
vira em cima do mesmo um homem com uma forte lanterna de mao projetando luz
sobre os ndufragos™'.

Semelhantemente o 3° maquinista do Baependy, Deoclides Gomes da Silva
encontrou uma tdbua flutuante. Ele contou a um repérter do Correio de Aracaju que
depois dos dois torpedos, “ninguém via um aos outros € apenas se ouviam o0s
angustiados e lancinantes gritos dos ndufragos, que logo ndo foram mortos pelas

terriveis explosdes dos torpedos™. Outro passageiro militar, Raimundo Correa dos

Santos disse que se salvou com o auxilio

de um grande pedaco de taboa, que o ajudara a flutuar, ao sabor da corrente
das dguas, sem rumo, por forca da escuridio da noite, ndo tendo visto o
submarino que por duas vezes torpedeou o ‘Baependy’, tendo apenas podido

" CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 18 ago 1942, p. 1, 3 ed.

8 As noticias sobre os torpedeamentos no litoral sergipano ocuparam a primeira pagina das edi¢des de
agosto e setembro de 1942. Em virtude da guerra, o fornecimento de papel (que chegava a Aracaju pela
via maritima) foi prejudicado e vdrios jornais sofreram com esse problema. O Correio de Aracaju foi o
jornal que mais reclamou da falta de papel para a imprensa. Com a deflagraciio da guerra, o periédico se
animou e em setembro de 1939 passou a publicar duas edi¢des por dia, mas um més depois voltou atras
na iniciativa e cancelou a edicdo das 11h30min., ficando apenas com a edi¢ao da tarde. Cf. CORREIO DE
ARACAIJU.

¥l CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 18 Ago 1942, p. 1.

%2 Idem. Ibidem. p 1.
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ver o clardo do seu holofote e a proje¢do de lanternas de mdo por cima das
ondas e dos ndufragos™.

De acordo com os sobreviventes apds os torpedeamentos o U-507 teria subido a
superficie e um tripulante vistoriava os destrogos a procura de sobreviventes. O caddver
do 2° piloto do Araraquara foi encontrado no dia 18 de agosto no Mosqueiro, praia de
Aracaju. Constatou-se que o afundamento do navio ndo havia sido a causa imediata da
morte do rapaz, pois no cinto de cortica, utilizado por ele para se salvar, foram
encontradas duas perfuracdes, provavelmente balas de metralhadora teriam atingido o
rapaz.

Uma das poucas mulheres que conseguiram sobreviver ao torpedeamento do
Baependy, Vilma Castelo Branco, declarou ter ajudado o radio telegrafista nadando com
ele seguro aos seus pés. Outra sobrevivente, Alaide Lemos Cavalcanti, viajava a bordo
do Araraquara com seu marido, o sargento Lins Cavalcante, seus trés filhos menores e
um irmao, dos quais ndo teve mais noticia. Ela contou que conseguiu salvar-se numa
pequena baleeira, em companhia de quatro marinheiros, mas o bote logo se encheu de
agua, por isso todos precisaram ficar iméveis. Horas depois um vergalhdo jogou dois
dos companheiros para fora do barco, e destes somente um conseguiu se salvar.

Do Anibal Benévolo, que foi partido ao meio, apenas quatro pessoas foram
salvas, o comandante Henrique Mascarenhas da Silveira, o cozinheiro Firmino Gomes
da Silva, o moco de convés Manoel Nunes da Silva, e o cabo encarregado do frigorifico
Valdomiro Pinheiro. No livro “Agressao”, publicado em 1943 pelo governo brasileiro, o
comandante do Anibal Benévolo explicou que tudo aconteceu tdo rapido que sequer
houve panico a bordo. A embarcagao foi torpedeada as 4h05min da manha quando tudo
estava escuro e todos estavam nos camarotes ou alojamentos. Depois do ataque o
comandante tentou ajudar outros sobreviventes, mas declarou que de imediato nao
encontrou nenhum sinal de vida.

No livro, o comandante do Anibal Benévolo fez questdo de destacar a solicitude
da populacdo, bem como o apoio oferecido pelas autoridades as vitimas. Henrique
Mascarenhas relatou que chegou primeiro a Fazenda Santo Antonio em Mangue Seco e

que ele e os demais ndufragos foram

carinhosamente recebidos pela populacdo, que, num gesto generoso, nos
forneceu roupas, sapatos, tudo enfim. Ainda ali, recebemos 0s necessarios

3 CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 18 Ago 1942, p. 1.



54

socorros médicos enviados pelo governo de Sergipe que tudo nos
prodigalizou. De Mangue Seco fui transportado para Estincia e, dali, para
Aracaju, regressando, posteriormente, ao Rio por avido. O Loide brasileiro
autorizou os ndufragos a adquirirem tudo quanto precisavam e a todos
dispensou a mais completa assisténcia®.

Os cadaveres continuaram aparecendo nas praias sergipanas. Eles “vinham nus,
mutilados, corroidos, inchados, parcialmente comidos pelos peixes ou banhados pelo
combustivel que manchou s dguas™ . Uma caminhonete do Servico de Luz e Forca de
Aracaju foi designada para ajudar no transporte dos corpos para o necrotério da cidade.
A identificac@o era um trabalho dificil, porém necessdrio. Haja vista a necessidade de
comunicar a noticia aos parentes das vitimas. Aos sobreviventes eram exibidas
fotografias de caddveres na esperanca que eles atribuissem nomes e informagdes as
imagens.

A 1identificagdo dos corpos era facilitada quando o falecido carregava objetos.
Um anel com a inscri¢do “‘Lourdes S.R.” — 10-12-935” gravada na parte interna do aro
foi importante para identificar o corpo de uma professora. Havia caddveres com relégios
e até mesmo as criancas tinham aderecos. O corpo de uma garotinha que aparentava ter
mais de dois anos tinha no braco uma pulseira de cinco aros com uma chapa de prata
que os ligava onde havia a seguinte inscri¢do: “Alaide, e, presa aos aros; uma medalha,
também de prata, com as efigies, de um lado de Jesus Cristo, e, do doutro, de N.
Senhora”*®.

As noticias sobre os torpedeamentos ndo ficaram restritos a Sergipe ou a Bahia.
A revista O Cruzeiro, que circulava em todo o territério nacional, também publicou
notas e imagens referentes aos torpedeamentos. Dentre as varias fotografias em preto e
branco estdo alguns sobreviventes hospitalizados, com machucados e curativos
aparentes. O periddico exibiu o instantaneo de um caddver, justamente o de Alaide. A
imagem do rosto desfigurado e do corpo estendido na areia sdo complementados pela
legenda “Alaide, a brasileirinha de apenas trés anos, tal como foi encontrada numa das
praias de Sergipe, imagem imorredoura da brutalidade nazista™’. Considerando a
circulacdo do periédico a época, a noticia acompanhada daquela imagem chocaria os

leitores da revista em todo o Brasil.

¥ CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 24 Ago 1944, p. 4.

% MAYNARD, Dilton. O Brasil sob ataque: Aracaju durante a Segunda Guerra Mundial. In. SILVA,
Francisco Carlos Teixeira da; SCHURSTER, Karl; LAPSKY, Igor; CABRAL, Ricardo; FERRER, Jorge
(Orgs.). O Brasil e a Segunda Guerra Mundial. Rio de Janeiro: Multifoco, 2010. p. 510.

% CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 19 Ago 1942, p.1.
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Em Sergipe os jornalistas seguiam assediando os ndufragos. No Hospital de
Cirurgia encontraram o cozinheiro Firmino Gomes da Silva, e o “cabo frigorifico”
Valdemiro Pinheiro, 36 anos, tripulantes do Anibal Benévolo que apresentavam
contusdes e ligeiros ferimentos. Firmino disse ter se salvado com o apoio de um pedago
de lenho que encontrou sobre as dguas e que precisou nadar 32 horas. As 6h da

segunda-feira ele avistou terra e largou a madeira

que o estava ferindo e machucando, muito embora o tivesse ajudado a flutuar,
com o intuito de melhor poder nadar e mais depressa alcancar a costa, onde
afinal chegou completamente despido, pois para logo safara-se da pijama que
se esfarrapara ainda na luta para sair do seu camarote, ja cheio d’agua com o
grande estrondo, que se deu cerca das 4 horas da manha, quando quase todos
ainda dormiam, pulou do beliche e dele saiu, em menos de um minuto, ja
tendo que nadar debaixo dagua para cima cerca de 3 metros até 4 tona, de
onde viu o ‘Benevolo’ partido®.

O Anibal Benévolo conduzia cerca de trinta e cinco criangas. O repérter do
Correio de Aracaju registrou que com os olhos cheios de lagrimas, Firmino Gomes da
Silva concluiu a entrevista declarando “choro com pena de meus companheiros e dessas
criancinhas que devem se encontrar trancadas, no fundo do mar, dentro dos camarotes

99

do meu ‘Anibal Benevolo’”. Ele contou que se livrou do afundamento do Anibal
Benévolo e de ser comido por um tubarao.

Segundo seu relato, na manha da segunda-feira quando ja tinha avistado a terra,
ele viu se aproximar um enorme tubardo, que chegou a cheira-lo nas costas, “momento
em que o notou pela frieza do seu sopro”. E continuou: “fiquei imével, agachado a
taboa que me ajudava a flutuar, ergui os olhos para os céus e pedi & N.S. dos
Navegantes que me livrasse daquele peixe”89. Esta declaragdo parece contraditdria, pois
ele afirmou que estava agachado em cima da taboa e o tubardo lhe cheirou as costas.

Ao atingir a terra desmaiou e foi socorrido por homens da Alfandega e Capitania
dos Portos. As vitimas relataram a dificuldade em sobreviver aos torpedeamentos, a
tristeza em constatar as mortes e o fato de que perderam tudo o que tinham. E curioso
notar que Valdemiro Pinheiro tenha destacado que naquele momento lhe faltava até a
escova para os dentes. Aparentemente sem importancia, a ressalva de que perdeu um
item bdsico da higiene pessoal diz muito sobre os danos causados pela agressdo do

submarino alemao. Diferente de muitos outros Valdemiro conseguiu sobreviver, mas

naquele instante ele precisava recomecar do zero.

% CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 21 Ago 1942, p.1.
% CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 21 Ago 1942, p. 3.
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Em meio a tantas noticias tristes uma que gerou esperancas. Até 21 de agosto
foram recolhidos 25 ndufragos do ltagiba e Arara ao Hospital Portugués em Salvador.
Entre eles o comandante do Ifagiba, comandante José Ricardo e também uma crianca
que foi salva num caixote de leite condensado.

A revista O Cruzeiro contou a experiéncia da menina Valderez Cavalcante que
foi salva do torpedeamento do [tagiba agarrando-se a uma caixa de madeira vazia,
originalmente fabricada para carregar 48 latas de leite condensado “Mocga”. Depois de
algum tempo boiando a menina foi resgatada por uma baleeira. O pai da menina
Octavio de Barros Cavalcanti também conseguiu sobreviver. A mae da garota a
aguardava em Maceio.

O periddico publicou fotografias da garota recebendo cuidados médicos no
Hospital Portugués, em Salvador, e também sendo agraciada por um representante da
companhia de produtos Nestlé com uma boneca e a quantia de 1:000$000. A revista
relatou a noticia do milagroso salvamento de Valderez em meio a elogios ao leite
condensado “Moca”, coincidentemente um dos anunciantes em O C ruzeiro®

Outros paises demonstraram sua solidariedade ao Brasil. De forma contida,
como ja era de se esperar, o Ministro das Rela¢des Exteriores da Republica Argentina
compareceu a embaixada do Brasil no dia 17 de agosto e apresentou condoléncias em
nome do Governo argentino. Também no dia 17 o presidente uruguaio enviou a Vargas
uma mensagem apresentando as expressdes de sua adesdo pessoal e a do povo, “‘diante
dos atos perversos de uma nagdo que parece resolvida a consagrar-se como inimiga da
humanidade™".

Manifestagdes publicas em vdrias partes do Brasil expressavam a indignacao
contra a atitude do submarino alemdo’>. Em 21 de agosto a ANB divulgou que o
Secretdrio de Seguranca Publica do Rio de Janeiro havia assinado uma portaria
proibindo comicios em todo o territério do estado. Enquanto isso Vargas mandava abrir
os portdes do Paldcio do Catete para que o povo manifestasse seu patriotismo sob os
olhos astutos do politico brasileiro. Esse foi o periodo dos blackouts em cidades da
costa brasileira, como também na depredacdo de residéncias e propriedades de

estrangeiros.

% Em meio as informagdes sobre o salvamento da menina, o periédico fez questio de destacar que “Leite
condensado no Brasil € sindnimo de Leite ‘Moca’, por ser realmente a marca de maior venda e conceito
no pais”. O CRUZEIRO. Rio de Janeiro, 10 Out 1942, p.14.

* MONTEVIDEO, 17, United Press.

% Cf. FOLHA DA MANHA. Aracaju, 20 Ago 1942, p. 1.
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Na capital do Rio Grande do Norte os blackouts foram iniciados ainda no
primeiro semestre de 1942. Fldvia de S4 Pereira afirma que em fevereiro os jornais de
Natal j4 anunciavam o primeiro blackout na cidade. A populagdo potiguar era advertida
de que até mesmo a luz de um candeeiro poderia ser vista a milhas de distancia’. Roney
Cytrynowicz descreve os blackouts em Sao Paulo. Segundo ele ao fim da tarde, mogas
voluntdrias da Defesa Passiva percorriam as ruas com lanternas a mao, e as 21h o sinal
sonoro dava inicio ao escurecimento da cidade®*.

Em Maceié o comandante da guarnicdo do exército determinou como medida
preventiva que a cidade permanecesse as escuras. A medida iniciada dia 24 de agosto
estendeu-se as casas residenciais que passaram a usar cortinas escuras nas vidracas e aos
estabelecimentos de diversdes, que aplicaram papeis escuros nas lampadas. Outras
medidas preventivas foram tomadas, como a determinagdo da prisao de todos os
alemaes e italianos “nazifascistas” residentes em Alagoas. Havia a desconfianca de que
elementos que residiam no Brasil haviam fornecido informacdes que auxiliaram o
desempenho do U-507. Em Aracaju o Chefe de Policia convocou os estrangeiros a
prestar esclarecimentos® a exemplo do alemdo Rudolf Von Doehen, que afirmou nio
ser contrdrio ao nazismo.

ApO6s os torpedeamentos de agosto de 1942, o Chefe de Policia de Aracaju pediu
que o povo mantivesse o mdximo de ordem e serenidade. O sentimento de tristeza era
compartilhado por todos, mas a policia garantia que os culpados seriam punidos
severamente, e advertiam que “depredacdo ndo € brasilidade, as autoridades agirdao
severamente contra os perturbadores da ordem, porque estes sdo também inimigos da
Patria™®.

Depois de agosto de 1942 o transito de passageiros pelos mares do Brasil foi

suspenso, sendo restabelecido apenas em janeiro de 1944. Em 24 de agosto os jornais j4

% PEDREIRA, Flavia de Sa. Chiclete eu misturo com banana: carnaval e cotidiano de guerra em Natal
(1920 — 1945). Natal: EDUFRN, 2005.

% CYTRYNOWICZ, Roney. Guerra sem Guerra: a mobilizacdo e o cotidiano em Sao Paulo durante a
Segunda Guerra Mundial. Sao Paulo: Gerag@o Editorial: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2000. p.
39.

% O Chefe de Policia Enoch Santiago elaborou uma lista com os nomes de estrangeiros divididos entre
“possiveis integralistas”, dentre os quais Sergio Valério, Geronimo Moreno Garcia, Jacinto de Figueiredo
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58

noticiavam que o Brasil estava em guerra com a Itdlia e Alemanha. O Presidente
portugués general Carmona enviou uma mensagem a Vargas expressando seu fraterno
sentimento em nome do povo, o Peru propds uma consulta continental e o Uruguai foi a
primeira nagdo sul-americana a aderir ao Brasil, permitindo a utilizacdo de suas bases
navais e aéreas para a defesa contra os paises do Eixo. Em 31 de agosto de 1942 a ANB
anunciou que o presidente da republica havia assinado um decreto declarando o “Estado
de Guerra” em todo o pais.

No dia 3 de setembro de 1942 o Ministro da Guerra autorizou a convocagdo de
reservistas de terceira categoria para preencher os claros do exército. Os jornais
publicavam as listas com os nomes dos convocados. Além dos blackouts, outra medida
adotada em favor da seguranca nacional foi a implementacdo de programas de
treinamento de Defesa Passiva Antiaérea. Em Aracaju os exercicios foram iniciados em
1943.

O coronel Orozimbo Martins Pereira era o Diretor Nacional do Servigo de
defesa Civil. Em Aracaju o coronel Bernardino Dantas, Comandante Geral da Forca
Policial, respondia como Diretor Regional. Ele era responsdvel por publicar as
instrucdes bdsicas sobre como a populacdo deveria proceder nos casos de ataque aéreo,
informar sobre a realizacdo dos treinamentos em Aracaju97, e organizar as simulagdes

de ataque, socorro aos feridos e defesa da cidade nessas ocasioes.

1.4. O cotidiano em Aracaju durante a Segunda Guerra

No ano de 1943, Aracaju passou pelo treinamento de defesa passiva antiaérea.
Depois que os jornais publicaram instrugdes sobre como proceder em caso de um ataque
aéreo, a populacdo passou por uma simulacdo as 10 horas do dia 2 de marco do mesmo
ano. Karl Schurster afirma que o primeiro exercicio de Defesa Passiva Antiaérea foi
realizado pela primeira vez em Recife no dia 16 de marco de 1942, A finalidade do
treinamento era educar as pessoas a agirem caso a cidade sofresse bombardeios aéreos.

Em Aracaju os guardas incumbidos da direcdo do servico de abrigo deram

instrucdes a populacdo, postos de defesa foram instalados no terraco de prédios,

%7 Isso era feito com a publicacio de partes da Cartilha de Defesa Passiva Antiaérea desenvolvida pelo
coronel Orozimbo nos jornais impressos em Aracaju.

% SHURSTER, KARL. A guerra como metifora: aspectos da propaganda do Estado Novo em
Pernambuco (1942-1945). Dissertacdo. Programa de Pés-Graduacdo em Histéria Social da Cultura
Regional. Universidade Federal Rural de Pernambuco, Recife, 2008. p. 49.
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protegendo possiveis alvos na cidade. Os sinos da igreja catdlica deram o sinal de que
um avido fora visto, em seguida um aparelho da Forca Aérea Brasileira fez evolugdes
sobre a cidade por cerca de 30 minutos. Também foi simulado o socorro aos feridos, sob
a direcdo do médico da Forca Policial do estado, com a colabora¢do dos médicos e
enfermeiros do Pronto Socorro, Corpo de Bombeiros, carros de praca e policiais do
Servico de Defesa Passiva. De acordo com o Correio de Aracaju®” o primeiro
treinamento realizado na zona central da cidade teve o €xito esperado.

O segundo exercicio seria realizado em 6 de abril de 1943 nos Bairros Industrial,
Santo Anténio e Siqueira Campos, para depois se estender ao Bairro Treze de Julho. E
possivel que nem todos tivessem levado o primeiro exercicio muito a sério. Na tentativa
de convencer sobre a relevancia do treinamento e a possibilidade de um ataque real a
cidade, advertia-se que foram utilizados sacos de areia para simular bombas e granadas

explosivas, mas no futuro essas bombas podiam ser reais,

Advertimos que no préximo ataque simulado a ser levado em Abril, as
bombas e as granadas ao em vez de representadas por pequenos sacos de
areia, serdo explosivas. — Assim, aqueles que menoscabarem as instrugdes

que hd dias ministramos, estdo sujeitos a uma série de consequéncias

o 100
desagraddveis .

No dia 6 de abril, por volta das 10 horas, avides vieram em dire¢do a cidade, os
sinais de alerta foram tocados. O comércio fechou as portas e as pessoas procuraram
abrigos publicos e particulares. O ataque durou 20 minutos, das 10h20min as 10h40min,
enquanto um avido sobrevoava Aracaju e seus subtirbios, simulando um bombardeio.

No dia 18 de maio de 1943 houve um treinamento noturno, com inicio as
20h40min, e que durou meia hora. Alguns aracajuanos ndo deram muita importancia ao
bombardeio e ficaram nas janelas das casas, ou mesmo vagando pelas ruas. Ainda que
houvesse cooperacdo, o fato de alguns permanecerem indiferentes ao treinamento
parecia preocupar e irritar as autoridades que organizavam as situacdes de adestramento
e que consideravam estar servindo a Pétria ao desempenharem esta tarefa.

Com a intencao de chamar a atenc¢do dos aracajuanos, os textos publicados pelos
jornais descrevendo os treinamentos, misturavam realidade e fantasia. No dia 18 de
junho de 1943 ocorreu o segundo treinamento de alerta noturno em Aracaju e a Folha

da Manha relatou que “As oito horas em ponto aparelhos inimigos se achavam sobre

* CORREIO DE ARACAIJU. Aracaju, 2 Mar 1943, p.4.
1% CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 24 Mar 1943, p.2.
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esta cidade e nao obstante o fogo cerrado das nossas metralhadoras os avides atacantes
sobrevoaram esta capital durante duas horas, jogando algumas bombas que atingiram

P ) ARE 101
fabricas e edificios publicos”

. Em maio de 1944 as praias foram escurecidas a noite,
como medida de seguranga. As autoridades procuravam meios de proteger a cidade de
um ataque hostil.

Durante a Guerra a populacdo precisou lutar contra outros inimigos, um deles
era o constante aumento no preco dos alimentos. O problema afligia outras cidades a
exemplo de Sdao Paulo, Recife e Natal. A deflagracdo do conflito mundial comprometeu
o abastecimento de produtos que chegavam a capital sergipana pela via maritima. Com
1sso 0 preco do pao nio demorou a subir, modificado em virtude da dificuldade das
padarias em obter farinha de trigo. Contudo Aracaju ndo foi a tnica capital a sofrer com
a variagao do preco do pao.

Em S3o Paulo também foi sentida a alta de precos e do custo de vida. Roney
Cytrynowicz encontrou receitas culindrias que mencionavam o “pdo de guerra”. Na falta
da farinha de trigo, a receita do pao levava macarrdo dissolvido. O autor destaca que em
Sao Paulo houve escassez de alimentos, mas ndo houve fome em decorréncia da Guerra.
Por outro lado, ele concluiu que a relativa falta de alimento “foi instrumentalizada e

55102

mobilizada como politica e que isso contribuiu para trazer a Guerra “para o

cotidiano de S@o Paulo, criando um poderoso efeito de mobilizacdo e de constituicdo do
front interno™' .

As dificuldades ndo foram diferentes em Recife, onde a populacido sofreu com o
aumento dos precos de alimentos basicos, bem como a sua falta, incluindo o pao. O
racionamento de combustivel e a carestia também foram perceptiveis nessa capita1104.

Karl Shurster menciona o esforco do governo estadual para conseguir farinha de trigo

para evitar a paralizacdo das padarias. Porém nao foi possivel conter o aumento no

""" FOLHA DA MANHA. Aracaju, 19 Jun 1943, p. 4.

12 CYTRYNOWICZ, Roney. Guerra sem Guerra: a mobilizacio e o cotidiano em Sio Paulo durante a
Segunda Guerra Mundial. Sao Paulo: Geragdo Editorial: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2000. p.
52.

' Idem. Ibidem. p. 53.
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preco do pao, o que segundo o autor “acarretou restricoes na dieta do trabalhador
pernambucano”los.

E preciso destacar que as reclamacdes sobre o custo de vida ndo comecaram com
a eclosao da Guerra. Em maio de 1939 houve um aumento no preco das “massas”
vendidas em Aracaju. Uma comiss@o do sindicato de padarias tentou explicar que o
problema havia sido gerado pelo aumento no pre¢o da farinha de trigo que custava entre
428000 e 443000 e passou a 62$500. E diante das comparagdes com os precos de
Salvador, a comissao justificava que na Bahia havia indudstrias de moagem do grio, por
iSSO 0 preco era menor.

Durante a Guerra, reclamava-se do preco e do tamanho do pao. Pedia-se que o
prefeito de Aracaju controlasse os lucros dos donos de padaria da cidade, acusados de
aumentarem os precos e diminuirem o tamanho dos paes. Os insatisfeitos
argumentavam que o pao que era vendido a $200 foi transformado em pao de $100.
Uma reclamacio afirmava em tom ir6nico que “ainda ndo estamos comprando farinha

na Alemanha; ela € legitima da América”'"

e por isso ndo havia justificativa para a
mudanca. O chamado “pao de ouro”, ou “pao de guerra”, de Aracaju estava cada vez
mais dificil de ser adquirido.

A populacdo seguia culpando os proprietarios de padarias enquanto estes
atribufam a Guerra o aumento do preco do pdo. O sindicato dos proprietdrios de
padarias argumentava que na Bahia e Rio de Janeiro o saco de farinha era comprado por
um valor mais baixo. Contudo o preco do pao no Rio de Janeiro também foi
considerado abusivo. Em agosto de 1940 a Comissao de Defesa da Economia Nacional
proibiu o aumento do preco do pao na capital carioca, a0 mesmo tempo em que
procurava alternativas para baixar o pre¢o da farinha de trigo. O Ministério da
Agricultura chegou a autorizar o Servico de Fiscalizacdo do Comércio de Farinhas a
elevar para 20% a taxa de mistura de farinha de mandioca adicionada a farinha de trigo
que se destinava a fabricagcdo do “pao misto”.

A medida entrou em vigor em 1° de junho de 1941, contudo o problema nao foi
resolvido e a crise do pao se alastrou pelo Brasil. Além disso, havia manifestacdes de
descontentamento quando havia mudangas na receita do pao. Roney Cytrynowicz notou

que a populacdo de Sdo Paulo se incomodou com o pao integral, que era até mais barato

% SHURSTER, Karl. A guerra como metéfora: aspectos da propaganda do Estado Novo em

Pernambuco (1942-1945). Dissertacdo. Programa de Pés-Graduacdo em Histéria Social da Cultura
Regional. Universidade Federal Rural de Pernambuco, Recife, 2008. p. 91.
1% CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 11 Jun 1940, p. 4.
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e nutritivo. Mesmo sendo vendido a 1,60 o quilo, o pao integral ndo caiu no gosto
popular. A preferéncia continuava sendo o pao branco, feito a base de farinha de trigo,
que custava 2,50 o quilom.

Os jornais enfatizavam a importancia deste género na alimentag¢do didria, ao
mesmo tempo em que destacavam que a situac@o se agravava no caso dos mais pobres.
Mesmo no jornal aracajuano O Nordeste, pouco dado a criticas, podem ser encontradas
manifestacdes de insatisfacdo. No texto “O pao nosso de cada dia” o periddico
questiona em tom provocativo “E o pao? Esse pela sua mindscula ‘grandeza’ e pelo
preco porquanto é vendido e disputado, é bem o pdo que o diabo amassou”'%.

Diante de tantas dificuldades a Folha da Manhd procurava ajudar de alguma
forma. No dia 9 de novembro de 1942 o periédico anunciou “Acha-se em nossa redacdo
uma bem feita dentadura, que foi encontrada a Rua de Santo Amaro, trecho S.
Cristovam com Laranjeiras. Quem perdeu pode vir buscé-la™'®.

Com o desenrolar da Guerra a falta do pao s6 piorou. Muitas padarias foram
obrigadas a fechar as portas em Aracaju e no interior. O pao fazia parte do café simples
do sergipano, uma vez que o inhame, a fruta-pao e a macaxeira também estavam
escassos e caros. Nem mesmo o interventor conseguiu ajudar, pois estava dificil
encontrar farinha de trigo para compra, € quando se encontrava ela estava sendo
negociada acima do preco normal. Para manter o pdo a mesa diariamente era preciso
sacrificar outras compras e até fazer vales nos armazéns.

Muitas residéncias contavam com o servico de entrega de pao que ocorria por
volta das Sh da manhad. Com a diminuicdo do tamanho do género comentava-se que o
entregador j4 ndo precisava bater a porta, podendo simplesmente colocar o pao pelo
buraco da fechadura. Em setembro de 1944 houve uma manifestacdo para que o pao
voltasse a ter o tamanho normal e “vérias ruas de Aracaju amanheceram com paes
ridiculamente pequenos pendurados nos postes com os dizeres: ‘O povo pede
Justiga!”’“o. Os proprietdrios de padarias acusavam os reclamantes de tentarem desunir
os brasileiros, justamente nesse momento em que o pais precisava ser forte, em virtude

da Guerra. O conflito mundial foi utilizado como pretexto para conter as manifestacdes

publicas diante da insatisfagdo com o prec¢o e o peso do pao.

Y CYTRYNOWICZ, Roney. Guerra sem Guerra: a mobilizagdo e o cotidiano em Sdo Paulo durante a
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Alguns sacos de farinha de trigo foram comprados no Rio de Janeiro, em Santos
e em Santa Catarina, mas havia o problema do trifego maritimo estar suspenso.
Reunides envolvendo os panificadores, o Delegado do Trabalho e o Prefeito de Aracaju
procuravam solucionar o problema. Acabavam apelando ao interventor, que também
ndo podia fazer muito nesse caso. Até que o problema fosse resolvido a solugdo era
racionar a producdo ou fechar as portas. Em 1944 alguns carregamentos vieram de
Recife. No dia 4 de setembro 3.700 sacos de farinha foram desembarcados. Ainda
assim, entre o fim de novembro e inicio de dezembro de 1944 as padarias de Aracaju
ficaram duas semanas sem funcionar.

Em algumas casas as familias substituiram o pdo pelo cuscuz''', e quem podia
comprava pao até no interior. Diante desse quadro as autoridades estabeleceram que
enquanto nao chegasse farinha do Sul do pais o pao de 20 centavos, que era de 50
gramas, passasse a pesar 45 gramas, contudo a medida enfrentou a insatisfacao popular.
Dia 7 de dezembro de 1944 as padarias da capital foram reabertas, pois chegou mais um
carregamento de farinha de trigo adquirida na capital pernambucana.

O preco do leite e do cafezinho também havia aumentado. A carne verde
vendida no mercado e acougues igualmente suscitou reclamagdes. Além do aumento do
preco cobrado pelo quilo, o peso no mercado era irregular. Consumidores reclamavam
que pagavam por 1 kg e s6 recebiam 750 ou 800 gramas e quem discutia corria o risco
de ficar sem o género. A carne do sol também tinha aumentado o preco e os vendedores
juntavam visceras para servir como contra peso.

De acordo com Fldvia de S& Pedreira''? o cotidiano em Natal durante a Guerra
também foi marcado pelas noticias quase didrias sobre a falta de géneros e o aumento
do preco de alimentos como a carne e o leite. A autora destaca que o quadro de
descontrole em Natal era resultado ndo apenas da Guerra, mas também da seca que se
alastrou pelos sertdes e municipios rio-grandenses no inicio da década de 1940.
Enquanto a populacdo potiguar era submetida ao racionamento de alimentos e
combustiveis, na base aérea de Parnamirim, onde estavam as forcas militares

estadunidenses, havia abundancia dos artigos que faltavam em Natal.

" Prato tipico da regido Nordeste. Em Sergipe é comum que o cuscuz seja preparado com farinha de
milho pilada, que é umedecida, salgada e colocada numa panela especifica chamada cuscuzeiro, que
promove o cozimento do bolo através do vapor. Cf. CASCUDO, Luis da Cdmara Cascudo. Dicionario de
Folclore Brasileiro. 9 ed. Sao Paulo: Global Editora, 2000.

12 PEDREIRA, Flavia de S4. Chiclete eu misturo com banana: carnaval e cotidiano de guerra em Natal
(1920-1945). Natal: EDUFRN, 2005.
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O memorialista Ary Guerra Cunha Lima destaca que a base aérea estava
separada da capital por uma estrada de 14 km de extensdo, mas “A cidade logo se
encheu de militares norte-americanos”, que frequentavam as melhores lojas, as casas
noturnas, os bares e cabarés de Natal. Assim novos habitos e costumes se difundiam
entre a populagdo natalense, como “Usar camisa para fora das cal¢as, mascar chicletes e
beber Coca-cola”''®. Os militares estadunidenses também estavam na capital
pernambucana.

Ao contrario de Recife e Natal, Aracaju nao teve a presenga de militares norte-
americanos desfilando em automdveis pelas ruas da cidade. Em Sergipe a Guerra
continuava a ser lembrada pelo aumento nos precos dos alimentos. Até mesmo as festas
juninas foram prejudicadas pela dificuldade em conseguir os alimentos basicos e tipicos
da época, como o milho.

Em 1944 falava-se em Sa@o Jodo “de aperturas”, principalmente entre os pobres,
pois até a canjica114 estava mais dispendiosa com o agucar custando $ 2,20, o milho a
sessenta € 0 coco a oitenta centavos. O Sdo Pedro também foi sofrivel diante dos precos.
Ironicamente sugeria-se a criagdo de “um tipo de espiga, e também de coco, muito
menor, como aconteceu com o pdo, e assim serd mais facil a sua aquisicdo”'">. Também
neste caso, a culpa pelo aumento dos precos dos alimentos foi atribuida aos
comerciantes locais. Ao mesmo tempo a nota jornalistica ridicularizava a diminui¢do do
tamanho pao.

Desde 1938 havia sido estabelecida uma comissao de tabelamento em Aracaju.
Essa comissdo era responsdvel por fiscalizar o preco dos alimentos nos armazéns de
secos e molhados, quitandas, leiterias, padarias, no mercado e na feira. A populacdo
queixava-se dos aumentos abusivos no preco de alimentos basicos como carne e feijao,
que embora tabelados fossem comercializados acima do que as autoridades haviam
determinado. O coordenador econdmico tentou fixar os precos dos géneros e
mercadorias populares. As listas com os alimentos eram divulgadas por meio dos
jornais impressos, além disso, cada estabelecimento comercial deveria transcrever a lista
num quadro negro e deixar a vista dos clientes. Em 31 de janeiro de 1939 a Folha da

Manhd publicou a seguinte relagao

13 LIMA, Ary Guerra Cunha. Histérias que vivi. Memdrias e cronicas: Natal. Sebo Vermelho: Natal,

2008. p.23.

" Prato tipico caracteristico do periodo junino por ser a base de milho. A receita leva outros ingredientes
como o leite de coco, agtcar e canela.

"5 CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 28 Jun 1944, p. 4.
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Farinha de 12 TitrO ....c.oevieuieiiiieieeeeeee e $350
Farinha de 2% Titr0........ccveruieieiieieetete ettt $300
Farinha de 3% TItr0........coveiuieieiieieeeeeeeeeeee s $250
FEiA0 d€ 12 LI ...vevevieiietetieiiieteic ettt st $800
FEA0 A€ 27 LI ...veveveeiiereteriieetetcet ettt b ettt b et s en e snsens $700
ATTOZ aZUINA QUILO.....vivieiietieieieietceet ettt 1$200
Arr0Z agulado QUILO.......cvevieieiieiieceieieieicee et 15000
ATITOZ ChAtO QUILO ..vovvveieiieicieeiieicee ettt $800
Milho €M EIAO QUILO.....c.eevieveeeeiieieireiieie ettt besesesenes $300
Café mofdo de 1% QUILO......c.coiriiriiniiiciiee e 3%$200
Café MOTdO de 2% TItr0.....eeeueeeeiiiieeeeeieeeeee et 2$800
Actcar refinado de 1* qUILO.........cocveeiieieiiiiiiiicc e 1$100
Actcar refinado de 2% qUILO.........cocueciieieiiieiiiic e 1$000
Actcar pulverizado de 17 qUIlO ........ccoceeeiiiiiiiiiiee, 15000
Agticar cristal de 12 QUILO ....c.eveveveeiiieieiiieeeieceeeieiee et 15000
AGUCAr CTISEAL dE 2% ..ottt $900
Bacalhau de barrica qUIlo ......cccoveveueirieieieeiiieeiece e 5$200
Xarque de 12 QUILO .oeceeveveeiiiieiet ettt 4$200
Xarque de 2% QUILO ..vcveeeevereeieieieieiceee ettt 43000
Batatas do Sul qUILO ......cvoveeeeieiieieiieiieecicee et 1$200
Carne do SO1 QUILO....c..eoverieiiiriereei et 2%$600
Carne verde de boi 1% qUIlO......c.cccoiriiiiiiiiiicece e 2%$000
Carne verde de porco qUILO ........cccceceerieiiiiiiiiiiiieieece e 3%$200
TOoUCINNO QUILO ..oviiiiiiiicic ettt 4$000
Toucinho de segunda qUIl0 ..........ccceoieiiiniiiiiiniiiiecc e 3%$600
Banha do sul de 17 qUIl0 ...c...ooeeiiiiiiiiiiiiiiciccceceee 5%$000
Banha do Estado de 1% qUILO ..c.o.eoveveeiieieieiciiieieieiceeevee e 5%$000
Batatas do Sul qUILO ......cooveeieiriieiiieiieiciceeee e 1$300
PEIXE A€ 12 QUILO .vvvvvvieiiietecceteteee ettt 2$800
PEIXE A€ 2% QUILO ..vevevvivieiietceeeietetee ettt 2%$000
PEIXE A€ 3% QUILO .vvvvvvieieiieteeeicet ettt 1$200
Manteiga de 1* a retalho qUILO ......c.cooceeviiiiiiiiiii 10$000
Manteiga de 1% em lata qUIIO .....coceovveriiiiieiiiiieciccee e 9$500
Camarao torrado de 1* (4gua doce) litro ......cceevvvevieeveiiiinnieiieeieeieee 1$700
Camarao torrado de 2° (4gua doce) litro ......cceevvvevieeneiriinnienieeieeeee 1$500
OVOS QUZIA...c.eeieeieeiieieeeee ettt ettt ae e s esaeeneas 1$500
IS 1 10 o J TSP 1$000
PAO QUILO..eteteeieiieteieitt ettt b et ene 1$800
Sabdo Massa de 1% QUILO ...oveveveeiieieiiiiieiciee et 2$300''

Cada lista tinha a validade de oito dias. E os comerciantes que a desrespeitassem
deveriam pagar multa de 200$000 (duzentos mil-réis) ¢ ainda teriam sua mercadoria
apreendida. Mas na pratica nem sempre o tabelamento funcionava. Alguns comerciantes
declaravam que preferiam jogar fora seus produtos a vendé-los pelo preco estabelecido
pela Comissdao. Em Natal e Recife também foram organizadas Comissdes de
Tabelamento para conter os abusos, embora houvesse dentincias que o0s
estabelecimentos nao cumpriam as determinagdes.

Em outubro de 1942 o padrao da moeda nacional foi alterado de Réis para

Cruzeiros. A nova denominagao era inspirada na constelacdo do Cruzeiro do Sul. Com a

" FOLHA DA MANHA. Aracaju, 31 Jan 1939, p. 4.
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modificacdo resolvia-se o problema da divisdo em milésimos do Mil-Réis e modificava-
se 0 meio circulante, pois as cédulas passaram a ser emitidas apenas pelo Banco Central,
além de fortalecer a ideia de que o Brasil estava se modernizando, ao deixar para tras
uma denominacdo que carregava uma heranca imperial. Contudo a mudanga ndo
interferiu no valor cobrado pelos alimentos. Conforme € possivel observar no quadro
abaixo, os precos dos géneros de primeira necessidade ndo pararam de subir em

Aracaju.

Quadro 4. Precos médios dos géneros alimenticios vendidos em Aracaju'"’

Ano
Alimento (Kg) 1940 1941 1942 1943 1944
Aciicar 1,11 1,21 1,40 1,54 2,05
Arroz 1,14 1,41 1,78 1,79 2,23
Banha 4,67 4,87 7,43 10,92 12,50
Batata 1,82 1,79 2,47 3,70 4,04
Café em pé 3,15 3,80 5,10 5,65 6,39
Carne verde 2,18 2,36 2,64 3,42 4,98
Cebola 2,13 3,53 3,99 3,11 4,08
Charque 4,53 5,37 6,23 8,34 11,48
Farinha de Mandioca 0,31 0,53 0,91 1,08 1,61
Farinha de trigo 2,23 2,35 2,36 2,23 3,57
Feijao 0,79 1,24 1,13 1,27 2,21
Leite (litro) 1,00 1,05 1,08 1,28 1,62
Manteiga 12,13 10,75 12,83 20,75 24,88
Milho 0,30 0,48 0,58 0,78 0,88
Ovos (dizia) 1,83 2,15 2,34 2,84 4,05
Pao 2,00 2,00 2,37 2,77 3,42
Toucinho 3,53 3,45 4,71 6,30 7,96
Sal 0,32 0,63 0,50 0,69 0,73

Fonte: INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA. Anudrio Estatistico do Brasil.
Ano VI - 1941/1945. Rio de Janeiro: Servico Gréfico do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica,
1946.

17 Na apresentacdo do relatdrio final do Anudrio Estatistico do Brasil, elaborado pelo IBGE, o cruzeiro

foi utilizado como moeda padrdo. Cf. INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA.
Anudrio Estatistico do Brasil. Ano VI — 1941/1945. Rio de Janeiro: Servico Grafico do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica, 1946.
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Em julho de 1944 circulou uma campanha de boicote aos precos. A corrente, que
vinha de Sdo Paulo, aconselhava a ndo comprar roupas, sapatos, flores e presentes, ou
seja, nada além do que fosse estritamente necessario. Caso os precos nio baixassem em
um més a campanha deveria continuar. Apesar de ter acendido um facho de esperanga,
na pratica a campanha nao emplacou entre as classes populares.

Dificilmente os mais pobres compravam supérfluos diante do saldrio curto para
terminar o més. Os artigos se tornaram escassos € Os precos aumentaram durante a
Guerra. Em Aracaju além da alimentagdo, os precos dos aluguéis também dispararam. A
densidade populacional aumentava e ndo havia habitacdes suficientes no perimetro
urbano. Por isso os alugueis eram altos e estava tdo dificil encontrar uma casa para
alugar. O valor médio de um aluguel mensal em Aracaju era de 275$487""8. No dia 2 de
dezembro de 1943 o Correio de Aracaju publicou o anincio de uma pessoa que
procurava uma casa para alugar no centro da cidade. O futuro inquilino especificava que
precisava de uma residéncia entre as ruas Maruim e Geru, com trés quartos e quintal, e
que o valor do aluguel ndo poderia ultrapassar os 300$000'".

Para um funciondrio piblico que recebia, em 1943, aproximadamente Cr$
600,00 (seiscentos cruzeiros) mensais, era dificil equilibrar as contas. E o aumento dos
precos dos alimentos suscitava reclamagdes constantes. No dia 7 de agosto O Correio
de Aracaju publicou uma lista com os precos colhidos recentemente no mercado
publico de Aracaju. O periddico dizia que a carne de porco estava sendo vendida por
Cr$ 6,00; o toucinho por Cr$ 8,00; a banha por Cr$ 10,00; a carne do sol por Cr$ 4,80;
o arroz por Cr$ 1,60; o agucar por Cr$ 1,60. Por fim o jornal questionava “Com esses
precos, alguns até mais elevados, como poderdo viver, com 3, 4, 5 e mais filhos, o
funciondrio publico que recebe a media de 600 cruzeiros por més e o trabalhador de

enxada, o pataqueiro, o artesdo, muitos dos quais ganhando Cr$ 4,00 por dia?” '*°

"8 De acordo com o censo de 1940 o valor dos alugueis mensais em Aracaju eram 231$422 no perimetro
urbano, 41$200 no subirbio e 2$865 na zona rural. Cf. INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E
ESTATISTICA. Recenseamento Geral do Brasil (1° de Setembro de 1940). Série Regional. Parte XI —
Sergipe. Rio de Janeiro: Servigo Gréfico do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, 1952.

" Cf. CORREIO DE ARACAIJU. Aracaju, 2 Dez 1943, p. 4. O cruzeiro havia sido instituido como
moeda oficial em outubro de 1942, mas o valor do aluguel anunciado pelo jornal ainda estd expresso em
réis. O valor acima corresponde a trezentos mil réis, ou trezentos cruzeiros.

120 CORREIO DE ARACAIJU. Aracaju. 7 Ago 1943, p.2. A lista completa dos alimentos era: Carne de
porco - Cr$ 6,00; Toucinho - Cr$ 8,00; Banha - Cr$ 10,00; Carne do sol - Cr$ 4,80; Ovos, dizia - Cr$
3,20; Carne verde, com osso - Cr$ 3,20; Carne verde, sem osso - Cr$ 4,80; Farinha, ter¢a - Cr$ 28,00;
Fato de boi, quilo - Cr$ 4,80; Figado, quilo - Cr$ 6,00; Peixe, quilo - Cr$ 5,00; Camario torrado, litro -
Cr$ 2,80; Siri fresco, cinco - Cr$ 2,00; Arroz - Cr$ 1,60; Galinha - Cr$ 8 a 10,00; Capao- Cr$ 8 a 15,00;
Ossada pura - Cr$ 1,60; Massa de milho - Cr$ 1,50; Querosene nos postos - Cr$ 3,00; Querosene nas
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Os ecos da Guerra ndo atingiram apenas os precos dos alimentos e alugueis. O
fornecimento de papel foi prejudicado e os jornais precisaram diminuir o volume de
suas publicagdes ou aumentar os precos. O problema se agravou em 1943"'. Além da
falta de papel os jornais precisaram lidar com a falta de energia durante a Guerra. O
maquindrio da Usina do Servico de Luz e Forca de Aracaju (SLFA), que ficava no
Bairro Industrial, se avariou e demorava-se muito para consertar ou substituir as pecas,
uma vez que o reparo ou a aquisicdo de pecas precisava ser feita no Rio de Janeiro ou
até mesmo fora do pais. O problema teve inicio na madrugada de 27 de maio de 1943

quando se partiu

Um eixo central de seis metros que move as mdquinas e lubrificado de dez
em dez minutos por meio de uma bomba. Passando os dez minutos
esqueceram de por O6leo novamente e a miquina continuou em excitada
rotacdo. Devido a caloria ambiente o metal do bronze da manivela veio a
desgastar-se como também o moente da manivela do eixo que veio a partir-se
irremediavelmente, ficando, a maquina fora de agﬁom.

Nesse caso a pecga era estrangeira e como iria demorar a té-la de volta ao
trabalho, uma vez que havia dificuldade para transportar as pecas em virtude da Guerra,
o diretor do SLFA apelava para a compreensdo dos usudrios, a0 mesmo tempo em que
pedia que os consumidores economizassem energia € dgua. A empresa continuaria a
fornecer energia, mas numa intensidade menor, inclusive o nimero de bondes foi
reduzido para seis, e para sanar a falta do transporte em Aracaju algumas marinetes que
faziam o transporte para o interior foram designadas para cobrir o transporte interno
entre as 11 e 14h. O 6rgédo ainda informava que somente haveria novas ligacdes de luz e
forca em caso de extrema necessidade, pois o maquindrio ndo estava atendendo a
demanda e precisava ser substituido.

Parte de Aracaju ficou as escuras e a partir daquele momento seria preciso fazer

racionamento de energia para equilibrar a situacdo. O SLFA advertia que a iluminagdo

publica seria prejudicada por muitos meses. Era preciso manter um fornecimento

bodegas - Cr$ 4,00; Carne seca - Cr$ 8,00; Cento de lenha - Cr$ 6,00; Leite, litro - Cr$ 1,40; Agucar - Cr$
1,60.

P Em 4 de janeiro de 1943 o Correio de Aracaju informou que seria preciso aumentar seu preco, pois
alegava que o valor do papel havia aumentado 4 vezes. Além disso, afirmava que a tinta de impressao, o
material tipogréafico e o metal para composi¢do em logotipo também estavam mais caras, assim como a
mao de obra. A estes problemas se juntava a dificuldade para comprar o papel, uma vez que se passou a
exigir o pagamento adiantado e integral. Havia também o inconveniente com o baixo valor recebido pelos
anuncios publicitarios. Diante desse quadro, o periédico sentenciava “A imprensa s6 tem dois caminhos:
aumentar os seus precos ou fechar”. Cf. CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 7 Jan 1943, p.4.

'22 FOLHA DA MANHA. Aracaju, 29 Maio 1943, p. 4.
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especial de energia para clinicas médicas, dentdrias e hospitais. Os jornais também
sentiram a falta de energia, pois o funcionamento do maquindrio, como a linotipo
precisava de poténcia.

O abastecimento de energia seguia deficiente, até que no dia 2 de setembro de
1943 o eixo da usina de eletricidade embarcou em direcdo a Aracaju. A peca que havia
sido enviada ao Rio de Janeiro para conserto chegou dia 24, mas a energia ainda ndo foi
restabelecida, pois a montagem do eixo duraria de 15 a 20 dias. E quando a situacdo
parecia que iria ser normalizada, em 19 de outubro de 1943 se partiu outro eixo das
madquinas geradoras de energia usina de eletricidade.

Com a falta de energia o Correio de Aracaju nao circulou no dia 20 e os
funciondrios estavam tentando fazer a “composi¢do em caixa e impressao manual”'?
para nao interromper outras edi¢des. O servico radiotelegrafico também foi prejudicado.
E com uma guerra em andamento, os aracajuanos esperavam que nao ficassem
completamente sem noticias do exterior. At€é mesmo as partidas de futebol eram
desmarcadas quando ndo se podia ligar a luz dos refletores.

No dia 24 de dezembro de 1943 o Servigo de Luz e Forca de Aracaju avisou que
ndo era possivel restaurar o servico de bondes para as festas natalinas, mas garantiu que
haveria transporte feito pelas marinetes. O 6rgao publico desmentiu que o fornecimento
de energia as residéncias seria interrompido, e afirmou que ao contrdrio estava se
esforcando para fornecer energia com regularidade nos dias de festa, a menos que
OCOITesSe um novo imprevisto.

Em 27 de janeiro de 1944 foi iniciada a montagem do novo motor adquirido para
a usina elétrica. O gerador havia sido comprado na Suécia, mas aguardava pelo
transporte até o Brasil. O eixo que estava sendo reparado no Rio de Janeiro chegou a
Aracaju no dia 2 fevereiro. Nesse periodo a usina distribuiu for¢a de maneira irregular,
ocasionando uma iluminacdo deficiente. Mas em 22 de marco de 1944 Hormindo
Menezes noticiou ao Correio de Aracaju que as residéncias e industrias estavam
recebendo luz e for¢a regularmente.

No inicio de maio de 1945 mais um eixo da usina estava quebrado e os jornais
anunciaram que a populagdo estava indignada com essa situag¢do. Para piorar o quadro,
o fornecimento de energia elétrica foi interrompido justamente no momento em que O

noticidrio do rddio confirmava a morte de Hitler e a rendicdo da Alemanha. Revoltado

'2 CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 20 Out 1943, p. 4.
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com a ingeréncia do SLFA o Sergipe Jornal ironizava afirmando que “Talvez, porque
sejam de procedéncia germanica, os motores da usina de Aracaju ndo queiram concorrer
para a disseminacdo de noticias anti-nazistas, da morte de Hitler e da rendi¢do
incondicional”'*,

Ja o Correio de Aracaju reclamava da incompeténcia de Hormindo Menezes a
frente do 6rgdo. O periddico bradava “Trés anos de treva! A cidade as escuras, sem
bondes e a populagdo resignada, gracas 4 teimosia do governo”lzs. O diretor dos SLFA
era chamado jocosamente de “Hormindo quebra-eixo”.

Sem iluminacdo, hora em fungdo dos blackouts arranjados pela Diretoria de
Defesa Passiva Antiaérea, ou em outros momentos pela quebra dos eixos da Usina do
Servico de Luz e Forga, outros assuntos pareciam estar longe de ter uma luz. O custo de
vida em Aracaju estava alto. E a inconstancia dos pregos piorava a situagao de quem
dispunha de poucos recursos financeiros. Em meio a tantas “aperturas” apelava-se para
a fé e para a sorte. Os prémios oferecidos pela loteria eram tentadores. Em face das
promessas das agéncias que vendiam os bilhetes ndo era dificil continuar sonhando com

dias melhores.

Obtenha sua casa!

Um automovel!

Uma méquina Singer!

Com um bilhete cupom da “A Tarde”, pela insignificante importancia de
3$000'%.

E quem ndo seria feliz ao comprar uma casa, um automdvel e uma maquina de
costura? No século XX a felicidade'”” se torna assunto de Estado e se traduz num
aspecto material, o bem estar. No Brasil é, sobretudo a partir do governo Vargas que o
Estado assume essa responsabilidade. No entanto o governo ndo conseguia promover o
bem estar de todos, ainda mais nos termos prometidos pelas loterias.

Maria Helena Capelato'?® destaca que o saldrio minimo instituido em 1942 ndo

era considerado suficiente para o sustento das familias e que a carestia foi progressiva

"2 SERGIPE JORNAL. Aracaju, 3 Maio 1945, p. 1.

'3 CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 5 Maio 1945, p. 1.

12 NOVIDADE. Aracaju, Ago/Set 1940, p. 14.

127 Sobre as variacdes histéricas e culturais do conceito de felicidade ver: MINOIS, Georges. A idade de
ouro. histéria da busca da felicidade. Tradu¢@o Christiane Fonseca Gradvohl Colas. Sdo Paulo: Editora
Unesp, 2011.

128 CAPELATO, Maria Helena. O Estado Novo: o que trouxe de novo? In. FERREIRA, Jorge;
DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Orgs.). O Brasil Republicano: o tempo do nacional-estatismo:
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durante o Estado Novo. A autora explica que a instituicdo da legislacdo trabalhista
pretendia resolver os conflitos entre patrdes e operdrios, com o Estado controlando os
sindicatos. Ainda com relacdo aos saldrios, Capelato pontua que apesar do pequeno
crescimento registrado no periodo, o custo de vida triplicou no decénio de 1935 a 1945.
E as autoridades insistiam em atribuir a Guerra as mazelas que acometiam o0s
brasileiros.

A Guerra continuava se desenrolando longe de Aracaju. No entanto os jornais
impressos, o radio e os cinemas traziam o conflito para o dia-a-dia da cidade. Em meio a
uma programacao variada de mdusicas, programas de auditério e retransmissdes de
emissoras como a BBC, de Londres, a rddio sergipana era apreciada pelos ouvintes
aracajuanos. Segundo Dilton Maynard “em 1939 Sergipe ganhou a sua primeira radio.
Dona do prefixo da PRJ-6, ela foi batizada como R&adio Difusora Aperipé de
Sergipe”'?’. Poucos possuiam um aparelho de radio receptor aquela época. Era comum
que as pessoas se aglomerassem em torno dos aparelhos que havia pela cidade para
acompanhar as musicas e as noticias sobre o conflito na Europa.

A época havia a obrigatoriedade do proprietdrio de radio registrar seu aparelho.
Licia Lippi Oliveira acredita que esta era uma tentativa de controlar o nimero de
receptores, mas na pratica ndo se podia restringir as ondas de transmissdao. Segundo a
autora “os proprietarios deviam registrar seus aparelhos e o Estado deveria controlar as
transmissdes e as captacdes, mas nada disso funcionava muito bem. As transmissoes
podiam ser captadas por qualquer pessoa que tivesse o aparelho receptor, € nao sé os
socios daquela sociedade radiofonica™'*.

Uma razdo provdvel para a tentativa de controle sobre os radios é que os
aparelhos captavam o sinal das ondas transmitidas da Europa. No dia 29 de agosto de
1942 José Soares de Brito, que assinava uma coluna do jornal Folha da Manhd e se
identificava como ‘“‘padre Brito”, publicou o texto “A Radio de Berlim”. O religioso
escreveu um longo texto mostrando sua indignacdo contra a transmissdo radiofOnica

alema. Num trecho do artigo o padre dizia

do inicio da década de 1930 ao apogeu do Estado Novo. 2 ed. Rio de janeiro: Civilizacdo Brasileira,
2007. V.2. p. 107 — 143.

' MAYNARD, Dilton. Ecos da Meméria: notas sobre a era do radio em Sergipe. In. MAYNARD,
Andreza S. C.; Maynard, Dilton C. S. Dias de Luta: Sergipe durante a Segunda Guerra Mundial. Rio de
Janeiro: Multifoco, 2011, p. 65-66.

30 OLIVEIRA, Licia Lippi. Sinais da modernidade na era Vargas: vida literdria, cinema e radio. In.
FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Orgs.). O Brasil Republicano: o tempo do
nacional-estatismo: do inicio da década de 1930 ao apogeu do Estado Novo. 2 ed. Rio de janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 2007. V.2. p. 339.
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Alguém me perguntou se eu tenho escutado a Riadio de Berlim num seu
programa da noite, de criticas deprimentes e chacotas contra o Brasil.

Nao; respondi.

Nao; porque tenho nojo dessa canalha eixista, bruta, agressiva, sem o menor
sentimento de humanidade.

(..)

Nao ouco a radio de Berlim, nem nesse programa ji aludido, nem em

. 13
nenhum outro mais™".

Nesse mesmo numero a Folha da Manhd dava noticias sobre os tripulantes do
Araraquara que sobreviveram aos torpedeamentos. Nao € dificil entender a indignagao
do padre Brito contra a Radio de Berlim. E é provavel que ele pretendesse servir de
exemplo, ja que em sua opinido ninguém deveria dar audiéncia aos agressores do Brasil.
Ainda assim havia a obrigatoriedade de registrar os aparelhos.

Em Aracaju os proprietiarios de radios receptores deveriam registrar seus
aparelhos com Antdo Correa de Andrade, estabelecido a Rua Sao Cristévao n. 83, na
Reparti¢ao dos Correios e Telégrafos. Havia prazos para o registro. A Agéncia Nacional
Brasileira anunciava o cardter irrevogavel do registro, advertindo que “Terminard no
proximo dia 31 do corrente, improrrogavelmente, o prazo para registro sem multa de

59132

aparelhos de radio” °°. Quem possuisse o aparelho e deixasse de comparecer a Diretoria

dos Correios e Telégrafos e, no interior, a sede das agéncias, para registrar o seu
aparelho radio seria multado em Cr$ 25,00 e, caso ndo pagasse a multa, sofreria
processo por intermédio do executivo fiscal.

Diante de acontecimentos tdo graves quanto foram os torpedeamentos e o
envolvimento do pais na Guerra, as autoridades passaram a se preocupar ainda mais
com a veiculacdo de informagdes. Havia um esfor¢o para intermediar todas as noticias
sobre o conflito transmitidas a populacdo. No entanto, Aracaju também contava com um
eficiente canal de divulgacdo de informagdes que apresentava um cardter extraoficial e,
por isso mesmo, fugia ao controle da censura institucional. Durante a Guerra os boatos,
que ndo eram um problema recente, haviam proliferado intensamente.

Nao obstante a disposi¢do da policia em ameagar os boateiros com prisao, eles
continuavam a agir'>>. Referindo-se ao problema, o padre Brito reconheceu que o

“boateiro e 0 mentiroso s@o como uma espécie de agéncia telegrafica sem competidor,

B FOLHA DA MANHA. Aracaju, 29 Ago 1942, p. 3.

"> ANB, Rio, 30 Mar. 1943.

3 No texto “Guerra aos boateiros” publicado pelo O Nordeste em 5 de novembro de 1941, a policia
ameaca prender e processar os boateiros. Cf. O NORDESTE, Aracaju, 5 Nov 1941, p. 4.
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de uma fertilidade incompardavel, fonte inesgotdvel de noticias variadas e
sensacionais”'**. O religioso se mostrou indignado com os boatos que surgiram em
Aracaju, e afirmou que durante o segundo semestre de 1942, o maior e mais bem
forjado boato que circulou pela cidade foi o de que um sinal luminoso aparecia no céu
as 2h da madrugada.

A reclamacdo do padre Brito contra os boateiros tinha um interesse especial.
Nesse caso especificamente a populacdo passou a desconfiar dos frades franciscanos,
alemaes, que administravam o cine Sao Francisco, localizado na colina do Bairro Santo
Antdnio, uma parte mais alta da cidade. Comentava-se que os religiosos teriam utilizado
o projetor dos filmes para fazer sinais luminosos para o submarino U-507 e assim ajuda-
lo a torpedear as embarcacdes brasileiras. Em seu texto o padre Brito tentou desacreditar

os boatos de uma forma geral, ao afirmar que

Diz, com muita sabedoria, um rifdo antigo: ‘em tempo de guerra, mentira por
mar e por terra’.

Estamos em tempo de guerra e as mentiras e os boatos, surgem a cada
momento, de modo espantoso.

Vezes hd, que tdo bem forjados, que parecem tomar foros de verdade.

E pelas circunstincias em que sdo propalados e gravidade do motivo em
torno do qual giram, esses boatos e mentiras, sdo, quase sempre, as
consequéncias desastrosas de medos, vexames e sustos.

Quantas vezes eles surgem de manha pela cidade e, como uma labareda que
um vento de tempestade espalhasse por todos os recantos, assim também, os
boatos e as mentiras se propalam pelas ruas, pelos cafés e pelas bodegas,
deixando os espiritos fracos em verdadeira confusdo!'*

Os boatos aumentaram a agitacdio em Aracaju durante a Segunda Guerra
Mundial. No entanto a histéria mais impressionante contada a época era a de Maria
Joana da Conceigdo, de 37 anos, moradora da cidade de Sao Cristévao, que foi chamada
a prestar esclarecimentos ao Capitdo dos Portos do estado e ao Departamento de
Seguranca Publica. Ela assegurava ter mantido contato com os homens que estavam a
bordo do U-507. Maria Joana garantiu que “estava na porta de sua casa, no Rio Vasa-
Barris, quando viu no meio d’dgua uma embarcag¢do grande, coberta de preto e de
dentro sairem dois homens que tomaram um bote e chegaram até a costa; que
perguntaram se a declarante tinha dgua”'*°. Essa mulher foi a tnica a afirmar, diante de

autoridades, que manteve contato direto com os tripulantes do submarino alemao.

“* FOLHA DA MANHA. Aracaju, 8 Jan 1943, p. 3.
35 [dem. Ibidem, p. 3.
¢ CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 16 Out 1942, p. 2.
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Em meio ao clima de suspeita que havia se instaurado em Aracaju apds os
torpedeamentos, os estrangeiros que viviam na cidade logo se tornaram alvos da
desconfianca da populagdo. No momento em que comecou a chegar os primeiros
ndufragos do Baependy, o povo correu para a residéncia de Nicola Mandarino, um
italiano que vivia num casarao localizado no centro da cidade (a Praca Olimpio Campos
com Rua Santa Luzia), e depredaram a casa. Nem a policia conteve a massa popular,
conseguindo apenas retirar o italiano e sua familia do local da manifestagdo. Mas néo
foi apenas a populagdo que pos em questdo a idoneidade dos estrangeiros que viviam
em Aracaju.

O Chefe de Policia Enoch Santiago abriu inquérito para apurar as
reponsabilidades pelos torpedeamentos. A autoridade policial intimou e ouviu 24
pessoas. O primeiro convocado foi Nicola Mandarino. Ele era acusado de manter uma
estacdo de radio transmissora, de hospedar os tripulantes do U-507 em sua fazenda
(localizada na cidade de Itaporanga), de possuir armas e muni¢des em grande
quantidade. Porém apenas esta ultima suspeita foi comprovada, jd& que foram
apreendidos em seu poder “465 cartuchos de guerra ogivais; 1.042 balas de rifles; 745
cartuchos de guerra pontiagudos, além de 19 dinamites™"*’. Outro forte suspeito era o
alemao Herbert Merby, um consertador de pianos que antes dos torpedeamentos havia
feito vdrias declaragdes apoiando a Alemanha.

Em seguida aos torpedeamentos foram instaurados dois processos em Sergipe.
Um deles deveria investigar a existéncia de possiveis atividades de quintas-colunas
(brasileiros traidores da patria), mas nada ficou provado. O outro processo para apurar
as responsabilidades dos estrangeiros, foi remetido ao Tribunal de Seguranca Nacional.
Nicola Mandarino (italiano) e Herbert Merby (alemao) estavam detidos na penitenciaria
e foram citados como réus.

As autoridades e a populacdo processavam as vdrias informacdes que chegavam
a Aracaju, para entdo formar uma ideia mais clara sobre o conflito. Em Aracaju houve
uma revolta generalizada contra todos os estrangeiros. As autoridades locais
suspeitavam mais diretamente que um alemao e um italiano poderiam ter colaborado
com os tripulantes do U-507. Por seu turno, o governo federal declarou oficialmente que
0s nazistas eram o inimigo externo dos brasileiros. Contudo inicialmente havia poucas

informacdes sobre os agressores da nagao.

37 CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 16 Out 1942, p. 2.
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Durante a Segunda Guerra Mundial, os moradores de Aracaju tiveram que lidar
com dificuldades didrias como a carestia, a falta de géneros alimenticios, as constantes
interrupgdes no fornecimento de energia elétrica, a falta de bondes e marinetes para o
transporte publico, além do aumento no preco dos alugueis. Problemas que ja existiam
antes do inicio da Guerra e que nao cessaram com o fim do conflito. No entanto a
Guerra foi utilizada como uma justificativa para tudo o que tornava a vida da populagdo
mais dificil.

Pode-se afirmar que alguns obstaculos realmente apareceram em decorréncia do
conflito mundial, a exemplo da necessidade de se adequar ao racionamento de gasolina
e aos blackouts programados. Além disso, a indignagdo contra os autores dos
torpedeamentos tornava a Guerra extremamente real para os aracajuanos. As imagens
dos caddveres encontrados nas praias sio chocantes'*®. Corpos inchados (ou partes de
corpos humanos), mutilados, machucados, arranhados, nus. Os moradores de Aracaju
puderam presenciar homens, mulheres e criangas em situagdo degradante. A aversdo dos
aracajuanos se juntava o medo de que a Guerra trouxesse consequéncias ainda piores a
cidade. Havia uma necessidade urgente de se proteger e de se informar sobre os autores
dos torpedeamentos.

Embora alguns sergipanos tenham lutado na Europa junto aos exércitos Aliados,
a maior parte da populacdo formulava suas opinides sobre a Guerra baseada nas
informacdes obtidas nos programas de radio, nos jornais cinematograficos e nos filmes
de ficcdo exibidos a época. Durante a Segunda Guerra Mundial o cinema foi um espago
privilegiado para encontros e para se informar a respeito do que havia de novo no
mundo. N@o era um meio de comunicacdo tdo imediato quanto o radio, mas a exibicao
de cinejornais e de filmes comerciais de longa-metragem, sobretudo os norte-
americanos, também atualizava a populacdo sobre o que acontecia nos campos de
batalha.

Nao obstante o seu cardter também informativo, entre 1939 e 1945 os jornais se
referiam aos cinemas mais frequentemente como um local de diversdo. Os
estabelecimentos mantinham uma estrutura e funcionamento peculiar. As exibicOes

ocorriam em ambientes que chegavam a comportar 1.200 pessoas. Com precos

8 Cf. Laudos de Exumacio de caddveres. Documentacdo Torpedeamentos - Arquivo Piblico do Estado

de Sergipe. Existem algumas fotografias de corpos (e partes de corpos humanos) encontrados nas praias.
Além de imagens de alguns caddveres numa mesa de autépsia. Nessa mesma documentagdo podem ser
encontrados os laudos médicos, nem todos os caddveres foram fotografados. Muitos mortos foram
sepultados em covas coletivas, e imediatamente, sem que fosse possivel registrar as condi¢des em que
todos os caddveres foram encontrados.
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diferenciados e relativamente acessiveis, esses locais eram frequentados por diferentes
segmentos sociais. Em determinadas ocasides o escurinho dos cinemas servia ndo
apenas para apreciar o filme que estava sendo projetado na tela, mas também para

instaurar um conflito ali mesmo.
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CAPITULO 2

Os cinemas em Aracaju durante as décadas de 1930 e 1940

O objetivo desse capitulo € analisar os estabelecimentos que exibiam filmes em
carater regular na cidade de Aracaju, seu funcionamento durante o periodo da Guerra e
as caracteristicas da frequéncia a tais espagos. O etnélogo norte-americano Sol Worth'*
nao considera que um filme tenha sentido em si. Segundo ele, esse sentido € construido
em relacdo com o sujeito que percebe o filme. Assim, € preciso considerar a existéncia
de publicos diversos, mas também de varidveis importantes nos quesitos de distribui¢cdo
e condicdes de exibicdo dos filmes. E provavel que um filme seja recebido de maneira
nao uniforme por publicos variados.

Por sua vez, Alexandre Busko Valim destaca que os historiadores tem avaliado
cada vez mais a importancia da exibicdo nas pesquisas que envolvem a relacdo entre
Histéria e Cinema. Valim afirma que os estudos “revelaram como as diferengas entre as
praticas de exibicdo de distintas cidades ou pequenas comunidades tornam complexa a

- . . L. . . 55140
relacdo entre o ato de ir ao cinema e outras praticas sociais”

. Neste sentido o primeiro
fator a ser considerado aqui € o nimero de estabelecimentos que se dedicavam a
exibicao de filmes em Aracaju.

Durante a Segunda Guerra Mundial Sergipe possuia nove cinemas, sendo que
cinco deles estavam localizados na capital. Os cines aracajuanos anunciavam
diariamente sua programacao nos jornais locais. As salas de exibi¢do sdo apontadas pela
documentagdo como uma das poucas opgdes de lazer da cidade a época do conflito. Os
proprietarios dos cinemas procuravam manter ambientes agraddveis e uma programagao
sempre atualizada. Contudo havia diferencas entre a estrutura fisica, a dinamica de
funcionamento e a interacdo social daqueles que frequentavam os pequenos cinemas
aracajuanos (muito embora alguns deles chegassem a ter 1.000 ou 1.200 assentos) e os
grandes paldcios cinematograficos de metrépoles como Nova York, Berlim e Sao

Paulo'*!.

139

WORTH, Soul. The Development of a Semiotic of Film. Semiotica. 1 (3), 1969, pp. 282-328.
VALIM, Alexandre Busko. Histéria e Cinema. In: CARDOSO, C. & VAINFAS, R. Novos Dominios
da Histéria. Rio de Janeiro, Elsevier, 2012. p. 288.

! De acordo com Inimé Simdes, o cinema UFA-PALACE foi construido em S&o Paulo (SP) em 1936 ¢
contava com 3.139 lugares, sendo 1.860 poltronas na plateia, e 1.279 lugares no balcdo. Ja o cine

140
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Sao justamente essas peculiaridades que contribuem para uma experiéncia
distinta entre os publicos frequentadores dos cinemas. No entanto, percebe-se que a
producdo historiografica brasileira ainda estd assentada em praticas generalizantes. A
auséncia de estudos sobre as prdticas de exibi¢do e a frequéncia aos cinemas ¢é
sintomadtica na historiografia brasileira'*, tornando o tema uma lacuna persistente.

Concordo com Francois Bédarida quando o mesmo pontua que a histdria,
enquanto pesquisa, escrita e constru¢do de conhecimento tem se transformado numa
“histéria em que a busca da identidade tende a substituir a busca de explicagao,
enquanto multiplicam as zonas de incerteza. Dois problemas cruciais se colocam: o
problema da coeréncia e do sentido; e o problema da globalidade”143. O conhecimento
histérico atual corre o risco de se tornar semelhante a um mosaico, diante da
complexificacdo do real no tempo presente, da tendéncia do global para o individual e
da macro histéria para uma série de microelementos, uma histéria apartada de
continuidades.

Hoje a histdria € mais fascinante ao mesmo tempo em que € mais desarticulada.
Bédarida acredita que se deve evitar a pulverizagdo, orientando as pesquisas para
questdes mais gerais. Nesse sentido, admito a necessidade de retomar uma historiografia
de sentido totalizante, no entanto esta deve se edificar fundamentada em fontes e
esforco analitico, ou a partir das compilacdes individuais e ndo com base em
suposicdes. Por isso mesmo € preciso realizar um trabalho minucioso da documentacao
referente a histéria dos cinemas na capital sergipana.

Em Aracaju o antncio da exibi¢do de filmes inicialmente era colocado junto a

propaganda dos teatros e circos'*. Na década de 1910 a atividade aparece na coluna

Universo tinha a lotacio médxima de 4.324 lugares. Ainda conforme Simdes, o censo de 1940 revelou que
Sao Paulo tinha 1.317.396 habitantes. Enquanto isso os cinemas ofereciam 95.754 assentos no total. Cf.
SIMOES, Inim4. Salas de Cinema em Sdo Paulo. Sio Paulo: SMC, 1990.

2 Na 4rea de Historia hd excegcdes como o texto de Scheila Schvarzaman “Ir ao cinema em S3o Paulo
nos anos 207, cf. SCHVARZMAN. Sheila. Ir ao cinema em Sio Paulo nos anos 20. Revista Brasileira
de Histéria. Sdo Paulo, V. 25, n. 49, 2005. p. 153-174. Além disso, José Inicio de Melo de Souza
investiga praticas de exibicdo no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo, mas estende suas conclusdes para os
outros estados. A interpretacdo de Souza estd assentada na concepcdo de que as praticas de exibi¢do eram
uniformes em todo o Brasil, bastando tomar o caso do Rio de Janeiro e Sao Paulo para deduzir a Histéria
do Cinema no Brasil a partir dai. Cf. SOUZA, José Indcio de Melo. Imagens do passado: Sao Paulo e
Rio de Janeiro nos primérdios do cinema. Sdo Paulo: SENAC, 2004. Alguns trabalhos na drea de
arquitetura se voltam para a reconstituicdo dos projetos dos cinemas, e hd as obras de memorialistas que
se esforcam para registrar geralmente com um tom apologético a experiéncia em torno dos cinemas.

143 BEDARIDA, Francois. Tempo presente e presenga da histéria. In: AMADO, Janaina; FERREIRA,
Marieta de Moraes (orgs.). Usos & abusos de historia oral. 7 ed. Rio de Janeiro. Ed. FGV, 2005. p. 225.
A primeira exibicdo cinematografica em Aracaju teria ocorrido em 1899. O palco do teatro Sdo José,
localizado a Rua da Aurora (local de comércio e grande circulagdo de pessoas, localizada as margens do
Rio Sergipe.), foi utilizado para improvisar uma tela e exibir uma pelicula de 18 metros. Cf. CORREIO
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intitulada “Diversdes”. O cinema frequentemente € relacionado a ideia de uma diversao
moderna. Baseado no que entende por concep¢do neuroldgica da modernidade, Ben
Singer afirma que a modernidade “foi concebida como um bombardeio de estimulos™*’
e que o inicio do cinema culminou com esta tendéncia de sensag¢des vividas e intensas.
Desde muito cedo, os filmes gravitaram em torno de uma “estética do espanto™'*°.
Concordando com Walter Benjamin e Siegfried Kracauer, Singer afirma que o cinema
enquanto divertimento sensacionalista treinou os sentidos humanos, que passaram a
exigir novos estimulos.

E os filmes buscaram novas maneiras de despertar o interesse do publico,
oferecendo estimulos sensoriais diversos. Essa era, alids, uma ferramenta importante
para o seu desenvolvimento industrial e aperfeicoamento enquanto arte. As novidades
do cinema eram propagadas para ajudar a vender a atragao.

Importava que o espeticulo trouxesse algum diferencial em relacdo as
apresentacOes realizadas anteriormente por outras “empresas”. A distingdo entre os
exibidores que passavam por Aracaju era um detalhe importante a época e os andncios
faziam questdo de ressalti-los ao publico dvido por novidades.

Nas décadas de 1930 e 1940 os jornais locais divulgavam diariamente a
programacdo dos cinemas. Também era comum que os periddicos registrassem algumas
impressoes sobre os filmes e as condi¢des de funcionamento das salas de exibicao.
Nesse sentido, os jornais documentaram a movimentacdo em torno desses espagos na
capital sergipana, destacando suas virtudes e problemas cotidianos. Conforme € possivel

perceber no mapa a seguir, a maior parte dos cinemas estava localizada na regido central

da cidade.

DE ARACAIJU. A atividade se tornou esporddica na cidade, assim como as noticias jornalisticas sobre
essa atividade.

%5 SINGER, Ben. Modernidade, hiperestimulo e o inicio do sensacionalismo popular. In: CHARNEY,
Leo; SCHWARTZ, Vanessa R. (orgs.). O cinema e a invenc¢do da vida moderna. 2 ed. Trad. Regina
Thompson. Pref. Ismael Xavier. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2004, p. 96.

148 [dem. Ibidem, p.114.



B S3o Francisco - Praga Siqueira de Menczes
Guarany - Rua Estincia com Av Pedro Calazans == “ . "

W Viteia - Rua lsbaianinha =) § i€

B Rio Branco - Rua Jodo Pessea ]DDD 5

B Rex - Rua ltabaianinha

B Rex - Rua Pacaruba (1° sede)

Imagem 6: Edicdo do mapa de Aracaju para a indicagdo da localizacdio dos cinemas Fonte da imagem
original: Mapa Porto de Aracaju (1945). Referéncia: ARC. 38-2-23/1945. Biblioteca Nacional do Brasil.
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2.1. Os cineteatros Rio Branco, Rex, Guarany, Sao Francisco e Vitoria

Imagem 7. Cine Rio Branco, Aracaju, entre as décadas de 1940 e 1950. Fonte: Fonte: MELINS, Murillo.
Aracaju romantica que vi e vivi: Anos 40 e 50. 4 ed. Aracaju: UNIT, 2011.

O cineteatro Rio Branco manteve a exibicdo de filmes como uma atividade
regular desde a década de 1910 até as décadas de 1930 e 1940'*’. Em alguns momentos
foi o tnico cinema da cidade e acompanhou as mudancas do contexto mundial, como a
invencdo do filme sonoro, e da producao nacional que dificilmente frequentava as telas
aracajuanas, mas que eram anunciados com entusiasmo por alguns jornais locais. Em
1935 foi exibido o sucesso de publico da Cinédia “Ald, Ald, Brasil”'**. O Correio de

Aracaju fez questdo de destacar que

O cine Rio Branco exibird hoje o melhor film nacional, que pela primeira vez
reuniu os maiores astros do “Broadcast” Brasileiro.

Carmen Miranda, Francisco Alves, Cezar Ladeira, Mesquitinha, Barbosa Jr.
E muitos outros apresentardo ao nosso publico as dltimas novidades

147 . . . Py ~
Somente em 1911 o Correio de Aracaju passou a anunciar em cardter permanente a programacao do

Kinema Ideal, fundado por Jodo Firpo e Flavio Quintella. Em 1913 eles passaram o Kinema Ideal a
Alcino Barros e Luiz Franga. Estes lhe deram o nome de Rio Branco e o passaram a Hormindo Menezes e
Juca Barreto, este ultimo se tornaria o Unico proprietdrio nas décadas seguintes. As exibicdes do Rio
Branco se faziam inicialmente no Teatro Carlos Gomes, mudando posteriormente para a Rua Jodo Pessoa,
n. 132. Cf. CORREIO DE ARACAIJU.

“*WALDOW Filmes S.A/Cinédia, GONZAGA, Ademar. Ald, ald Brasil. [Filme — video]. Produgio da
Waldow Filmes S.A/Cinédia e Ademar Gonzaga, direcdo de Wallace Downey, Jodo de Barros e A.
Ribeiro, 1935, 78 min., preto e branco, son. “Sinopse: E a histéria do radio-ouvinte que se apaixona por
uma cantora inexistente e de um tipo que desejava a todo custo entrar para a radiofonia”. SILVA NETO,
Antdnio Ledo da. Dicionario de Filmes Brasileiros. Sao Paulo: Ed do autor, 2002. Alex Viany afirma
que este filme firmava Carmen Miranda como estrela. Cf. VIANY, Alex. Introducdo ao Cinema
Brasileiro. Rio de Janeiro: Revan, 1993.
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musicais. Ouviremos no Cine Rio Branco as cangdes que alcancaram o éxito
no ultimo carnaval.

Alld, Allo, Brasil, é um film Brasileiro, com NOSSA MUSICA e 0s nossos
MELHORES ARTISTAS HUMORISTICO, MOVIMENTADO SAMBAS E

MARCHAS cantadas por formidével conjunto de artista de nosso radio'®.

Uma caracteristica que chama a atencao no texto do jornal é o destaque dado a
musica presente no filme. Ao mencionar que a pelicula traz ‘“Nossa Mdsica”, o
periddico se refere a miusica brasileira, em contraste com as melodias estrangeiras,
presentes na maioria das peliculas exibidas. Tratava-se de “Sambas e Marchas” comuns
aos carnavais do Rio de Janeiro e que se tornavam conhecidos Brasil afora por
intermédio dos artistas do radio. Assim, o anuncio recorria a elementos ja conhecidos
pela maioria, considerando que em Aracaju também se comemorava o carnaval com o0s
sambas e marchinhas cariocas popularizados pelo rddio. Nesse caso a industria
cinematografica apelava para a bagagem cultural que os aracajuanos adquiriram
ouvindo o rédio.

A relac@o entre esses dois meios de comunica¢do de massa foi investigado por
Gregory A Waller'™. O autor aponta que o rddio auxiliou a introduzir o filme “caipira”
e que a conversao do som ajudou a padronizar a exibi¢do cinematografica nos Estados
Unidos apds 1928. Nos Estados Unidos o cinema promoveu a nacionalizagdo e
homogeneizacdo da experiéncia norte-americana, no entanto Waller aponta que isso
ocorreu gragas a integracdo entre as industrias do rddio e cinema. Por volta de 1930
40% dos americanos tinham radio e em 1938 esse ntimero dobrou. Com relagdo ao
Brasil, em 1937 havia 67 estagdes de radio em funcionamento, ja em 1945 o nimero
passou a 111. Em 1942 havia 659.762 radios receptores no pais'>".

No Brasil essa relacdo entre filmes preferidos e miusicas que tocavam no radio
também pode ser visualizada. Nos anos 1930 a Cinédia"? firmou-se na comédia musical
que ficou conhecida genericamente como chanchada. Paulo Emilio Sales Gomes pontua

que essa férmula “assegurou a continuidade do cinema brasileiro durante quase vinte

*? CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 29 Ago 1935, p. 4.

O WALLER, Gregory A. Hillbilly Music and Will Rogers: Small-Town Pictures Shows in the 1930s. In:
WALLER, Gregory A. Moviegoing in America: a sourcebook in the history of film exhibition. Malden,
Massachusetts: Blackwell Publisheres, 2002.

11 CAPELATO, Maria Helena Rolin. Estado Novo: novas histérias. In: FREITAS, Marco Cezar (org.).
Historiografia brasileira em perspectiva. Sao Paulo: Contexto, 1998. p. 204.

2 A Cinédia foi idealizada por Adhemar Gonzaga e foi criada no Rio de Janeiro em 15 de marco
de 1930.
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anos”'>. Em parte o sucesso das chanchadas esteve atrelado ao emprego de musicas
populares como o samba e marchinhas de carnaval, que eram divulgadas pelo radio e
reconhecidas nos filmes.

Na década de 1930 o cine Rio Branco estava localizado a Rua Jodo Pessoa, n.
132 e era administrado por seu proprietdrio, Juca Barreto. Mas Aracaju contou com o
funcionamento regular de outros cinemas, como o Rex'™*. O estabelecimento nio
dispunha de um edificio construido segundo as necessidades de uma sala de exibi¢cdo
moderna. Inicialmente se tratava de um galpdo de madeira que permitia a entrada de
feixes de luz natural nas tardes mais ensolaradas. Em todo caso o aparecimento do Rex
animou o publico frequentador dos cinemas. O Correio de Aracaju, atento ao cotidiano

da cidade registou que

Com o aparecimento do Cinema Rex a nossa populagdo terd mais um centro
de diversdo. Ontem fomos assistir a experiéncia na qual muito nos agradou
sendo passado uma comédia e um pedago do film “Deliciosa” em que
Roulien, o artista patricio, fala a nossa lingua demonstrando assim a
sonoridade do aparelho'>.

A primeira exibicdo do cinema foi justamente um filme com o ator Raul Roulien
que falava “em portugués”. Raul Pepe Acolti Gil (1905-2000) foi um ator e diretor de
cinema e teatro. Foi o primeiro brasileiro a atuar em Hollywood. Durante a Segunda
Guerra Mundial percorreu cidades brasileiras apresentando o “Teatro de Guerra”, uma
iniciativa que fazia parte do esfor¢co de guerra brasileiro. Em Aracaju o “Teatro de
Guerra” recebeu o apoio da Prefeitura e do 6rgio representante da censura oficial em
Sergipe. Roulien esteve na cidade em janeiro de 1944 e janeiro de 1945 apresentando
pecas dirigidas por ele no cineteatro Rio Branco.

Sem oferecer detalhes sobre a estrutura fisica do ambiente, a nota jornalistica do
Correio de Aracaju fez questdo de ressaltar a qualidade do aparelho de som e o
aparecimento na tela do patricio Roulien que falava o idioma reconhecido pelo publico.
No inicio de 1940 o Rex foi transferido para um prédio construido em alvenaria a Rua

156

Itabaianinha, n.44, mas continuava a ser administrado por Anisio Dantas ™. Na citacdo

abaixo ja € possivel ter algumas pistas sobre o ambiente em que o cinema foi instalado.

153 GOMES, Paulo Emilio Sales. Cinema: trajetéria no subdesenvolvimento. Sdo Paulo: Paz e terra,

1996. p. 73.

% O Rex foi inaugurado em 27 de agosto de 1935, na Rua Pacatuba, por Anisio Dantas. E foi arrendado a
um empresdrio baiano em janeiro de 1945. Cf. CORREIO DE ARACAIJU. Aracaju, 26 Jan 1945, p.4.

15> CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 28 Ago 1935, p.4.

¢ 0 cine Rex fechou suas portas em 1961.
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Cine-Teatro Rex. Instalado em belo e amplo edificio a rua Itabaianinha, o
“Rex” comporta uma lotacdo de 1200 pessoas. Cadeiras comodas, camarotes
elegantes, balcdes e geral bem situados, o cinema de Anisio estd, ndo hd
duvida, a altura das necessidades de nossa populagdo.

As 20 horas teve inicio com a presenca de autoridades e jornalistas, a
exibicdo de alguns complementos.

> . . 157
O “Rex” levaré hoje em sua tela o grande filme “Do mundo nada se leva™"’.

O estabelecimento se autodenominava como uma “moderna casa de diversdes”
localizado “bem no coragdo da cidade, afim de estar no coragdo de toda populac;ﬁo”15 5
Em 15 de fevereiro de 1940 o Rex foi reaberto com nova aparelhagem. Ao comentar a
prépria inauguracdo o proprietdrio do cine mencionou que estava concretizando os
desejos dos habitantes de Aracaju. Mais uma vez o cinema foi descrito como um lugar
de diversdo, ou melhor, “centro de diversao”. Durante a década de 1930 a populacdo de
Aracaju pdde contar com os cinemas Rio Branco, Rex, Sdo Jodo, Ideal e o Guarany.

Este tltimo foi inaugurado em 7 de janeiro de 1938 por Augusto Luz'’.

Imagem 8. Cine Guarany, Aracaju, entre as décadas de 1940 e 1950. Fonte: MELINS, Murillo. Aracaju
romaéntica que vi e vivi: Anos 40 e 50. 4 ed. Aracaju: UNIT, 2011. P. 133.

" CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 17 Fev 1940, p.1.
¥ CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 17 Fev 1940, p.2.
Y90 cine Guarany deixou de funcionar em 1962.
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Na imagem 8 € possivel ver cartazes com propaganda de filmes afixados na
fachada do cine Guarany. O publico aguarda o inicio da sessdo cinematografica. O

160 .
0™, com a Avenida Pedro

estabelecimento estava localizado a Rua Estancia, n. 108
Calazans. Mas nao se constituia num logradouro tdo valorizado quanto a Rua Jodo
Pessoa (onde estava o cine Rio Branco), ou a Rua Itabaianinha (onde estava o cine
Rex). O local de instalagdo do Guarany gerou desconfianca no publico mais exigente,
que ndo acreditava que um cinema de qualidade tivesse razdes para ser inaugurado
convenientemente numa regiio menos nobre da cidade. A época esse trecho da Rua
Estancia sequer era asfaltado. No entanto a estrutura fisica, a aparelhagem utilizada e a

programacao colocaram o Guarany como um dos cinemas mais apreciados de Aracaju.

Nao o conhecfamos. Julgamo-lo, até, de 4* classe, por estar localizado num
ponto bem distante do centro da cidade. O seu proprietario, sr. Augusto Luz,
€ um progressista e audacioso. Pois ndo é que o “Guarany”, digamos sem
exagero, € capaz de igualar-se aos mais luxuosos da “Mulata-Velha” e muitos
do Rio? Decoracdo belissima, reposteiros e “stores” luxuosos, ventilaciao
como exigem 0s sanitaristas, aparelho cinematogréfico perfeito, de impecavel
registro sonoro e, sobretudo, de programacdo caprichosamente escolhida
entre as produgdes de primeira linha. Saimos da MATINEE satisfeitissimos,
com desejo de tornar, a noite, ndo fosse a escassez de bondes, que é, nesta
terra, o maior suplicio para aqueles que como nés e outros que ndo dispdem
de automével, comprado mesmo a crédito a praso concedido por qualquer
israelita, deles necessitam'®'.

O Guarany impulsionou o desenvolvimento do local, chamando a atengdo das
autoridades para a melhoria do acesso dos frequentadores ao cinema. Em julho de 1940
cobrava-se da prefeitura o calcamento da Rua Estancia “até as portas do cinema
GUARANY”, pois “E hoje, aquela rua, uma das mais movimentadas da cidade,
mormente a noite, em certos trechos, depois que Augusto Luz deu vida aquele
bairro”'®?. O estabelecimento ajudou a expandir a regido central da cidade, portanto
eram exigidos cuidados urbanisticos para a drea préxima ao cinema.

Ainda em 16 de dezembro 1938 foi inaugurado o cineteatro Sdo Francisco, na
Praca Siqueira de Menezes (localizada na Colina de Santo Ant6nio). O cinema pertencia
a Ordem Terceira de Sao Francisco e era administrado pelos frades franciscanos,

alemaes, que viviam em um convento no mesmo local. Conforme € possivel ver no

%% 0 memorialista Murillo Melins indica que o Cineteatro Guarany estava localizado a Rua Estincia

1043, no entanto considerei o nimero 1080 por ser a indicag¢@o encontrada no jornal O Nordeste.
'*L CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 31 Maio1938, p.1.
12 CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 23 Jul 1940, p. 4.
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mapa da imagem n. 8, os cinemas ficavam relativamente proximos um do outro. Sendo
o cine Sdo Francisco o mais afastado.
O cineteatro Vitoéria foi inaugurado em 23 de outubro de 1943, no ultimo trecho

da Rua Itabaianinha, onde funcionava o prédio Pio XI, pertencente ao Circulo Operério

163

de Sergipe . Depois de muita espera finalmente a obra foi concluida.

Foi, no sdbado ultimo, &s 16 horas, solenemente, inaugurado o Cinema
“Vitéria”, a rua Itabaianinha, confortavelmente instalado no andar térreo do
Edificio Pio XI. Ao ato inaugural compareceram os representantes do sr.
Interventor Federal, do sr. Prefeito da Capital, demais autoridades
especialmente convidadas, representantes da imprensa, grande numero de
cavalheiros, senhoras e senhorinhas da nossa sociedade. O sr. Conego Jodo
Moreira Lima, a quem se deve a iniciativa daquela fundag¢do, quem tem por
objetivo auxiliar a distinta classe operdria, fez, em conceituosa oracdo do
histérico do trabalho que acabava de ver concluido, seguindo-se lhe com a
palavra o sr. José Bomfim Ribeiro, que, em nome dos operarios do Circulo
Catélico, se congratulava com o povo ali presente e os seus companheiros
pelo termino da notével realizacdo.

O Exmo. e Revmo. D. José Tomaz, bispo de Sergipe, benzeu a casa de
diversdes que, para fins educativos, no bom sentido moral, acabava de se
inaugurar, tendo, a porta do prédio, tocado a banda de mdusica do corpo
policial do Estado'®.

Os aparelhos de som e projecao “Centauro” foram adquiridos na casa
Mansberguer e Schatzmann, na cidade de Sdo Paulo, Rua Gusmoes, n. 185, por um
valor aproximado de Cr$ 70.000,00 (setenta mil cruzeiros)l(’s. O mobiliario foi
fornecido por P. Kastrup & Cia (localizado no edificio Santa Catarina, Esplanada do
Castelo, Rio de Janeiro), mas na verdade as poltronas em “imbuia” haviam sido
fabricadas em Santa Catarina. O cine Vitdria anunciava que sua sala de exibicdo tinha a
lotagdo de 1.000 lugaresl(’(’. Os hordrios das sessdes eram fixos. Sendo que a matinée
iniciava as 15h, e a soirée, as 19h30min. E as matinais, que ocorriam aos domingos e
feriados, tinham inicio as 10h.

Para os dias considerados normais, os ingressos custavam Cr$ 3,00 para as

poltronas e Cr$ 2,00 para o balcio durante a soirée. As matinées tinham pregos mais em

conta, pois as poltronas custavam Cr$ 2,00 e o balcdo Cr$ 1,00. Esses valores passaram

163 Z: o2 . . .
Os operdrios constitufam a classe mais aparelhada na capital sergipana. Em parte o sucesso da

organizagdo devia-se ao apoio da Igreja Cat6lica. Em outubro de 1943 foi inaugurado na Rua Itabaianinha
o edificio Pio XI, construido num esfor¢co conjunto entre catélicos e operdrios para sediar o Circulo
Operdrio de Aracaju. O prédio foi erigido para abrigar o cine Vitdria, a redaciio do jornal A Cruzada, o
servico médico para o atendimento dos operarios, uma escola, uma biblioteca e uma sala destinada a
diretoria do Pio XI. Cf. A CRUZADA.

'** CORREIO DE ARACAIJU. Aracaju, 25 Out 1943, p.4.

1% Cf. A CRUZADA. Aracaju, 25 Jul 1943, p. 4.

1% Cf. A CRUZADA. Aracaju, 10 Out. 1943, p. 3.
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a ser cobrados logo apds a inauguracao do cine Vitdria, em outubro de 1943. Para se ter
uma nog¢do de quando custava um bilhete, cabe destacar que nesse periodo uma edi¢do
do jornal Correio de Aracaju era vendido por Cr$ 0,30; um quilo de arroz ou acticar
poderia ser adquirido por Cr$ 1,60; e um pao de 50g custava Cr$ 0,20. Uma vez que o
preco de um aparelho receptor de radio simples custava no minimo Cr$ 300,00, o
acesso aos cinemas se constituia numa opcdo de lazer relativamente acessivel a
populacdo aracajuana.

Enquanto que em Sao Paulo os pre¢os dos bilhetes variavam de Cr$ 8,00 ao
mais barato que custava Cr$ 1,50. Aracaju passava a contar com cinco cinemas, a
mesma época os moradores da capital paulista tinham a sua disposicdo os cinemas
Metro (a Av. Sdo Jodo), Ritz Sao Jodo, Ritz Consolacdo, Art Paldcio, Opera, Paraiso,
Ipiranga, Phenix, Rialto, Santa Helena, Recreio, Bandeirantes, Broadway, Pedro II, e os
menores como o Rosdrio, Alhambra, S. Bento, Odeon (Sala Vermelha), Odeon (Sala
Azul), Paratodos, Cecilia, Paramount, Cruzeiro, Capitélio, Paulista, Brasil, Royal, Sao
Paulo, Piratininga, Universo, Babilonia, Braz Politeama, Colombo, Olimpia,
Hollywood, Lux, S. Pedro, América, América, Coliseu, Cambuci, S. Caetano, S.
Antonio, Recreio'®’.

Como era comum a época, os cinemas exibiam filmes de vérias empresas
cinematograficas, mas cada estabelecimento negociava diretamente com 0s
representantes das produtoras dos filmes. Em 1943 o cine Vitéria, em Aracaju,
contratou as produ¢des da RKO, Paramount e 20th Century Fox.

Na tentativa de se diferenciar dos cinemas que ja existiam em Aracaju, 0 novo
estabelecimento fez questdo de anunciar suas aquisi¢des, a exemplo do gongo elétrico,
que seria utilizado para sonorizar nos inicios, intervalos e fins de sessdes. Ao mesmo
tempo em que fazia questdo de lembrar que os demais cinemas usavam as “antiquadas
campainhas” para desempenhar a mesma fun¢do. Outra diferenca consistia no fato de
que o cinema possuia uma sala de espera, onde ficava a bilheteria, uma livraria e uma
bomboniere. Contudo o espago reservado para a venda de doces, bombons e caramelos,
s6 foi estabelecido um ano depois da inauguragdo, em 23 de outubro de 1944. Na
mesma ocasido foi inaugurado um retrato de Getulio Vargas no hall do Vitéria.

Com o aparecimento deste cinema, a Igreja Catdlica acabava tendo grande

influéncia ndo apenas sobre os operarios, mas sobre toda a populagcdo. Dois cinemas

" Esta é a lista de cinemas que anunciaram sua programacdo na capital paulista. Cf. FOLHA DA

MANHA. Sio Paulo, 23 Out 1943, p. 15.
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eram controlados por religiosos, o cine Vitdéria e o cine Sdo Francisco. O jornal A
Cruzada era o 6rgdo oficial do catolicismo no estado, apesar da Folha da Manhd
defender os mesmos interesses. A predominancia da religido nos circulos sociais de
maior prestigio era inquestiondvel. E essa preponderancia era reforcada pela utilizagao
de meios de comunicacdo de massa como a imprensa escrita € o cinema. Apesar de
ainda ndo produzir filmes, o Vaticano, as dioceses e paréquias funcionavam como
orgdos censores extraoficiais, emitindo juizos de valor sobre a programacdo dos demais
cinemas aracajuanos.

Os cinemas eram chamados de cineteatros porque possuiam palco na sala de
exibicdo de filmes. Inicialmente as projecdes cinematogrificas eram realizadas em
teatros, que estendiam uma tela sobre o palco para essa finalidade. A combinacio entre
o cinema e o teatro no mesmo ambiente seguiu pelas primeiras décadas do século XX.
Em Aracaju o cine Vitéria'®, inaugurado em outubro de 1943, foi concebido segundo
esse conceito de apresentagdes artisticas no palco. Esporadicamente ocorriam shows nos
cineteatros aracajuanos. Nos dias 21 e 22 de junho de 1940 ocorreu um festival no cine
Rex com o cantor de radio Silvio Caldas. Ele integrava o broadcast da radio nacional,
sua voz era conhecida e admirada em Aracaju.

Simpatico e talentoso, Caldas empolgou os fas, e particularmente as fas,
cantando musicas de seu repertorio e atendendo pedidos da audiéncia, “destacando-se as
valsas ‘A deusa da minha rua’ e ‘Chao de estrelas’ e os sambas ‘Professora’ e ‘O que é
que a baiana tem?, sendo que neste ultimo, que alids ndo faz parte de seu repertorio, os
aplausos chegaram ao auge, obrigando-o a bisar”'®. Além do festival, que ocorreu no
palco foi exibido um filme. No dia 7 de julho de 1940 Silvio Caldas se apresentou pela
ultima vez em Aracaju, desta vez no cinema Sao Francisco. Para esta noite o
estabelecimento suspendeu os “permanentes’ e ingressos gratuitos.

Nao obstante a popularidade dos festivais de musica nos cineteatros, as
apresentacOes eram de diversas naturezas. No dia 25 de junho de 1940 o palco do Rex
foi ocupado pela garota Maria de Lourdes, que tinha nove anos de idade, e foi
anunciada como “a menina prodigio”. Dentre os talentos demonstrados por Maria de
Lourdes estavam “os trabalhos de transmissdo de pensamento”. O pai da menina,
Manoel Dantas, esteve com ela na redacdo do Correio de Aracaju durante o dia, onde

N

ela fez “demonstragdes de suas faculdades telepaticas que a todos entusiasmaram”. A

188 O cine Vitéria deixou de funcionar em 1983.

' CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 22 Jun 1940, p.1.
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noite foi a vez dos frequentadores do Rex presenciarem “o seu trabalho limpo e
perfeito””°. Outro emprego comum do palco consistia na declamagdo de poesias. No
dia 29 de julho a programacao do cineteatro Rex incluia o filme “Sensagdo de Circo” e
uma apresentacdo dedicada ao prefeito de Aracaju, Godofredo Diniz, da declamadora
Patricia Jael Almeida.

No dia 27 de julho de 1940 o Rio Branco cedeu seu palco a cantora sergipana
Jacy Menezes, que acompanhada dos musicos Jodo Melo, Carnera e outros elementos
locais, faziam parte daquele “Festival”. Continuando o rol dos diferentes espetaculos
que ocorriam nesses espagos, até mesmo apresentacdes de cardter circense poderiam
fazer parte da programacdo. No cineteatro Rio Branco um lancador de facas se
apresentou em 4 de fevereiro de 1941. A descricdo da programa¢do ndo menciona a
exibicao de filme nessa noite, mas prometia um espeticulo de emog¢des “Madame Lane,
que, acompanhada de seu esposo, Mr. Chism, se encontram a percorrer a América do
Sul. No espetaculo de hoje, Mr. Chism se mostrard como lancador de facas ... contra a
sua serenissima companheira™'’".

Durante toda a década de 1940 permaneceu essa associacdo entre exibig¢des
cinematograficas e teatrais no mesmo espago, embora as atracdes do palco fossem
sendo cada vez mais dedicadas as companhias de teatro e atragdes musicais. No inicio
da década seguinte o Rio Branco despontava como a unica casa de espetdculos de
Sergipe. Com a construcdo do teatro Atheneu, em 1951, concebeu-se a separacdo entre
o palco e a tela. Em 1955 o Rio Branco passou por uma reforma, tendo ainda como
proprietario Juca Barreto. Nessa ocasido o palco foi demolido para aumentar o nimero
de assentos e instalar uma nova tela de projegﬁom.

Contudo na década de 1940 as mudancas no Rio Branco e nos demais cinemas
que surgem em Aracaju no fim dos anos 1930 sdo modestas, como uma pintura, por
exemplo. As salas de exibi¢do em Aracaju estavam longe de se assemelhar aos Palacios
cinematograficos de metrépoles como Nova York e Sdo Paulo, onde as préprias
produtoras investiam na constru¢ao de edificios suntuosos.

Um bom cinema precisava contar com uma estrutura na qual o frequentador se

sentisse confortdvel para assistir ao filme. Por volta de 1915 foram construidos edificios

Y CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 25 Jun 1940, p. 1.

L CORREIO DE ARACAIJU. Aracaju, 4 Fev 1941, p. 4.

72 Juca Barreto faleceu em 1961 e seu irmdo Paulo Barreto assumiu a Dire¢do do Cine Rio Branco, que
foi arrendado a José Queiroz. O fim do Rio Branco foi cercado por um estranho processo de tombamento
em 1988 e destombamento em 1996, em meio a especulacido imobilidria do local. Em 2002 o prédio foi
demolido.
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nos Estados Unidos, considerados paldcios, com a finalidade de exibir filmes e
acomodar o publico de forma aconchegante e elegante. Entre 1915 e 1916 as produtoras
norte-americanas Universal, Paramount e Fox instalaram escritorios no Brasil'”®. No
inicio da década de 1930 os cinemas americanos se reformulavam preocupados com o
tamanho da tela, propor¢ao e terceira dimensao.

A tela deveria ser o ndcleo do cinema, a partir de onde se pensariam a disposi¢ao
das cadeiras, distancia do projetor. O tamanho das telas deveria ser aumentado, se
possivel tomando toda a frente do auditério, dando um efeito mais dramadtico as
imagens. De acordo com Ben Schlanger, o tamanho da tela deveria levar em

consideragdo

(1) a largura e profundidade do auditério; (2) distancia deixada entre a tela e
a primeira fila de cadeiras; (3) distdncia da tela a fila de cadeiras mais
distantes da tela: (4) a localizacdo do balcao de letreiros fixados numa altura
méxima da tela (a largura usual salientando o limite do balcdo a altura da
tela): (5) a forma da tela; (6) a largura da pelicula cinematografica (os atuais
35 mm.; até 50 mm. largura que estd em estudo); (7) o tamanho das lentes de
projecdo; (8) o comprimento do arremesso do projeto a tela'”".

A estrutura dos pequenos cinemas, como era o caso dos aracajuanos, nao
acomodava uma tela tdo larga. Mesmo que houvesse espago suficiente em frente ao
palco, as obstru¢des do balcdo e a inadequada inclinagdo do chdo permitiam
caracteristicas de visdo adaptadas unicamente as pequenas telas. Uma tela de tamanho
maximo é muito utilizada em cinemas com a inclinacdo do chao invertido. A propor¢ao
da tela é um fator importante no designe do cinema na medida em que isso controla o
tamanho da tela. A esse respeito Schlanger pontua que ‘“a altura da tela deveria
determinar a inclinacdo e posicao do piso e balcdo, a forma do auditério, a localizagao

do projetor, a disposicdo dos assentos e a inclinagdo do encosto das cadeiras™ .

173 Cf. SOUZA, José Indcio de Melo. Imagens do passado: Sao Paulo e Rio de Janeiro nos primérdios do

cinema. Sdo Paulo: SENAC, 2004.

174 Tradug@o livre da autora. No original: “(1) the width and depth of the auditorium; (2) distance
sacrificed between the screen and the first row of seats furthest from the screen: (4) the location of the
balcony facia or facias fixes the maximum height of the screen (the usual large overhanging balcony
limits the height of the screen): (5) the shape of the screen; (6) the width of the motion picture film (at
present 35 mm.; a 50 mm. width is now being considered); (7) projection len size; (8) length of throw
from projector to screen”. SCHLANGER, Ben. Motion Picture Theaters (1937). In. WALLER, Gregory
A. Moviegoing in America: a sourcebook in the history of film exhibition. Malden, Massachusetts:
Blackwell Publisheres, 2002. p. 219.

' Tradugdo livre da autora. No original: “the height of the screen should determine the slope and
position of the floors and balconies, the shape of the auditorium, the location of the projection booth, the
seating arrangement, and the chair back pitches”. SCHLANGER, Ben. Motion Picture Theaters (1937).
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Esses fatores foram levados em conta na reestruturacao dos cinemas americanos
na década de 1930. No Brasil, Inimd Simdes descreve o projeto UFA-PALACE como
um moderno cinema em Sao Paulo. Dentre os detalhes presentes nessa nova maneira de
conceber cinema (modelo alemdo) para o Brasil, Simdes destaca que o projeto da obra

iniciada e entregue em 1936 considera que

A visibilidade do espectador deverd ser perfeita em todos os pontos,
observando sempre que hd uma linha dos olhos até o limite da tela que ndo
pode ser interceptada por nada, pela cabega de ninguém. Sao feitos estudos
de acustica, iluminacdo, ventilagdo, acessos, qualidade de projegdo,
resultando num conjunto funcional e confortavel'’®.

Como Aracaju nao pdde contar com o incentivo da UFA e MGM para construir
cinemas, como ocorreu em Sao Paulo, as mudangas pelas quais as salas de exibi¢do
passaram dependia das possibilidades e limites de cada proprietdrio. As reformas e
inauguracdes dos cinemas em Aracaju a época da Segunda Guerra eram mais modestas.
Como ja foi dito, ainda ndo se havia concebido a dissociacdo entre o palco e a tela. A
inauguracdo do cineteatro Vitdria em outubro de 1943 foi marcada pela exibi¢do na tela

de um filme sobre o conflito mundial e um espeticulo foi apresentado no palco. Na

imagem abaixo € possivel visualizar o palco e o local da tela do cine Vitéria

Imagem 9: Cine Vitdria, Aracaju, entre as décadas de 1940 e 1950. Fonte: MELINS, Murillo. Aracaju
roméntica que vi e vivi: Anos 40 e 50. 4 ed. Aracaju: UNIT, 2011. p.143.

In: WALLER, Gredory A. Moviegoing in America: a sourcebook in the history of film exhibition.
Malden, Massachusetts: Blackwell Publisheres, 2002.
¢ SIMOES, Inimé4. Salas de Cinema em Séo Paulo. Sio Paulo: SMC, 1990. p. 35.
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Entre 1939 e 1945 as mudancgas estruturais nos cinemas aracajuanos incluiam
pinturas nas salas de exibicdo, troca da mobilia, aquisicio de um ou outro aparelho.
Quase um ano apds sua inauguracdo, o S@o Francisco passou por uma reforma,
permanecendo fechado por uma semana. Apesar do Vitéria e do Sao Francisco haverem
sido cinemas dirigidos por representantes da Igreja Catdlica, os filmes exibidos pelos
dois estabelecimentos ndo se restringiam aos temas religiosos.

Existia uma preocupacdo comercial em tornar os ambientes de exibi¢do de
peliculas em locais minimamente agraddveis. Por isso a inquietacdo em apresentar as
melhorias que cada cinema proporcionava aos frequentadores, que eram pagantes. Os
cinemas eram locais de apresentacdo de “novidades”, que poderiam ser tanto um filme
quanto uma reforma. As mudancas estruturais eram um esforco para atrair a atencao dos
habitués de cinema e consequentemente aumentar o rendimento da bilheteria. Nesse

sentido, os cinemas divulgavam suas inovagdes, como fez o Sao Francisco em 1939.

A empresa do Cine Sdo Francisco, avisa aos seus distintos habitués, que
aquela querida casa de diversdoes s6 funcionard até a matinée do proximo
domingo dia 19, motivando isto a completa reforma que vai proceder no seu
saldo de projecdo, substituindo seu antigo mobiliario por modernas e
confortaveis poltronas. Reabrird no dia 26 do corrente (Domingo)

apresentado a grande produ¢do da Warner “Da-me teu coracdo” com Kay

Francis'”".

O Rio Branco também passou por uma reforma no inicio de 1940. No dia 26 de
janeiro o cine foi reaberto com o filme colorido de acdo “Jesse James”, com Henry
Fonda, Nancy Kelly e Randolph Scott no elenco, a producdo foi descrita como “a épica
histéria do maior contraventor da lei que até hoje existiu, € o mais emocionante trabalho
do querido gald Tyrone Power”'’®. H4 nesta passagem uma intencio de destacar a
importancia que os atores representavam para o publico da cidade. No caso do ator
Tyrone Power, o antncio apela para a preferéncia dos frequentadores (e
frequentadoras), a0 mencionar que o “gald” era “querido” pela massa.

No dia seguinte, o Correio de Aracaju destacou que depois de permanecer
“alguns dias fechado para reformas (o que fez muita falta na vidinha da cidade) reabriu
ontem as suas portas o bem frequentado Cine Teatro ‘Rio Branco’. Na intencao de ficar
bem marcada a reabertura Juca levou ontem ‘Jesse James''””. Para a abertura de um

cinema, ou nesse caso a retomada do seu funcionamento, tentava-se conciliar a exibi¢ao

7 CORREIO DE ARACAIJU. Aracaju, 14 Nov 1939, p. 2.
'’ CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 25 Jan 1940, p. 2.
"2 CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 27 Jan 1940, p.1.
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de um filme de interesse do publico, ou uma pelicula que ja tivesse sido apresentado
com sucesso em outras cidades.

No dia 22 de julho de 1940 o cineteatro Rex apresentou o filme “Noites de S.
Petersburgo” pela udltima vez. O filme teria agradado a plateia “culta”, mas a atracdo
principal parece ter sido o som do Rex. O estabelecimento fez questdo de destacar a
moderna aparelhagem de som que possuia. Para provar que se preocupava com a
satisfacdo ao publico “A Empresa do REX n@o medindo sacrificios mandou vir da
Féabrica dos aparelhos, um técnico especialmente para instalar o seu novo equipo
sonoro, podendo se apreciar com satisfacdo, os melhores films vindos ao Brasil”'®. No
dia 25 de julho o assunto voltou a ser o som do Rex, desta vez acompanhado por

comentarios sobre o projetor,

Era uma falha que precisava ser corrigida. O sr. Anisio Dantas, porém, nio
poupando esforcos para bem servir aos “habitués” do seu importante
estabelecimento de diversdes, mandou vir de S. Paulo, e aqui chegou ha
poucos dias, um técnico dos mais competentes, que tornou o registro de som
de uma audicdo magnifica, com REX, perfeito, nitido, impecdvel. Tem-se,

agora, no cinema Rex, projetor de luz no “ecran” esplendido, ao par de

programagdo escolhida'®',

Todos os cinemas procuravam ressaltar a qualidade dos seus equipamentos.
Mesmo o modesto Sdo Francisco anunciava o filme “Heide” com a queridinha Shirley
Temple e advertia seus frequentadores “Nao percam hoje no S. Francisco o Cinema dos
bons filmes e melhor aparelho da cidade”'®*. J4 no dia 2 de janeiro de 1941 o cine Sdo
Francisco anunciou o filme “Se eu fora rei” em soirée e lancou o aviso de que “A
Diretoria deste Cinema para melhor servir aos seus habitués avisa que do dia 1° em
diante o horario sera modificado: Matiné 3 e 50 e soirée 8 horas, devido o controle do
hordrio de transportes para que os seus habitués ndo sejam mal servidos™'**. Como o
cine Sdo Francisco estava distante da area central da cidade, junto ao andncio da
programacao oferecia informagdes sobre o horario de funcionamento dos bondes.

Em margo de 1942 houve um principio de incéndio no cine Rio Branco. No
meio da exibicdo de um filme foi ouvida uma explosdo e alguém gritou “incéndio”. As
pessoas sairam correndo, mas o Correio de Aracaju informou que ndo houve feridos. O

proprietario Juca Barreto e auxiliares apagaram o fogo e providenciaram o corte da

‘%9 CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 22 Jul 1940, p. 2.
'81 CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 25 Jul 1940, p.4.
82 CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 10 Ago 1940, p. 2.
'83 CORREIO DE ARACAIJU. Aracaju, 2 Jan 1941, p.2.
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corrente elétrica do local. O inicio do fogo foi ocasionado porque um fio atingiu “o
caixdo, que, cheio de capim e papel, se incendiou facilmente”. O mais inusitado foi a
maneira como o fogo foi apagado, pois “Juca e os demais investiam contra o fogo
armados de extintores, que serviam de cassetetes” ',

Nao obstante os cinemas aracajuanos funcionarem tranquilamente, em
determinadas sessdes o clima dentro das salas de exibicdo esquentava. Uma das
peculiaridades desses ambientes consistia no fato do publico ser composto por pessoas

de diferentes classes sociais. Por isso mesmo, as salas de exibi¢ao se tornaram também

um local privilegiado para manifestacoes de descontentamento diante da ordem vigente.

2.2. A rotina dos cineteatros em Aracaju

Durante os anos 1930 os problemas de comportamento dentro dos cinemas
aracajuanos levaram a ado¢@o de uma medida extrema, a exigéncia da presenca de uma
autoridade policial durante as exibi¢cdes cinematogrificas. Os queixosos eram,
sobretudo, os frequentadores dos cinemas mais elitizados da cidade, aqueles localizados
no centro, como o Rio Branco, que era frequentado pela alta sociedade sergipana.

Em 1938 reclamava-se o retorno da presenca dos policiais aos cinemas. Essa
medida era apontada como “moralizadora” contra 0 mau comportamento das “gerais”,
“torrinha”, “galerias” ou ‘“poleiros”. O problema era que os frequentadores que

ocupavam estes lugares

apareceram ilustrando com beijos espalhafatosos, ditos deselegantes,
“palpites”, as cenas que se vao desenrolando na tela. Conhecemos os direitos
do espectador. Dentre eles ndo estd, nem poderia se conceber que estivesse, o
de desrespeito as pessoas presentes, mormente nos teatros que, como disse
um moralista de costumes, “se aufere o grdo de educagdo de um povo”.
Mesmo que a sentenca ndo tivesse sido da autoria d’um grande homem, seria
digna de acatamento pela sua indiscutivel elevacio. E que aos teatros
comparecem todas as classes, tornando-se deste modo, bastante facil colher a
media de cultura e de moralidade da massa popular ali representada'®’.

Dois elementos chamam a atencd@o na citacdo acima. A primeira € a relacdo que
se estabelece entre teatro e cinema. Nao ha distin¢do entre um e outro, porque 0 mesmo

espaco € utilizado para essas duas finalidades. Entre o fim dos anos 1930 e inicio dos

anos 1940 esses estabelecimentos foram utilizados com mais frequéncia para exibicoes

'8 CORREIO DE ARACAIJU. Aracaju, 14 Mar 1942, p. 6.
'8 FOLHA DA MANHA. Aracaju, 16 Mar 1938, p.1.
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cinematograficas, no entanto o teatro gozava de maior prestigio artistico e intelectual.
Em funcido disso os proprietdrios dos cineteatros mantinham a concorréncia entre essas
duas atividades, para atender as expectativas do publico aracajuano.

Outro ponto a ser destacado € a declaracdo de que esses espagos sdo
frequentados por todas as classes. De acordo com o autor do texto, havia um problema
de educacdo e até mesmo de moralidade entre os frequentadores dos cineteatros, no
entanto o foco do problema estava localizado nas “gerais”. E como em 1938 foram
inaugurados mais dois cinemas, o problema aumentou em 1939, quando os jornais
passaram a registrar com maior frequéncia as confusdes no interior das salas de
exibicao.

Numa época em que se esperava cultivar a ordem e obediéncia as normas,
alguns aracajuanos utilizavam a escuriddo do cinema para extravasar sua liberdade. As
reclamacdes sobre o comportamento das “gerais” € frequente nos jornais. O desrespeito
a execucdo do Hino Nacional, as piadas contadas durante as sessdes, bem como a
disposi¢do de alguns em assistir aos filmes mais de uma vez para anunciar o enredo
antes das cenas acontecerem irritava uma parte da populacdo, incomodada em dividir o
mesmo espaco com pessoas indesejadas. Mas a confusdo tinha certa légica de
funcionamento. O tumulto sé ocorria quando as luzes se apagavam, ou quando ndo
havia uma autoridade policial durante a exibicdo.

A situagdo era, em parte, propiciada pela distribuicao dos espacos, peculiar aos
cines. Afinal havia precos diferenciados para “as cadeiras” e “a geral”, cujo bilhete saia
mais em conta. Como os assentos da “geral” se localizavam acima dos demais, era
possivel sair da linha sem se denunciar. As reclamacdes sobre o comportamento
daqueles que adquiriam os ingressos mais populares eram frequentes.

Havia um impasse entre os compradores dos bilhetes das “cadeiras” e da “geral”.
O fato era publico e foi registrado pelos jornais. Repetidas vezes os ocupantes das
cadeiras se queixavam das ‘“gerais”, que pagavam um valor mais baixo para ingressar
nos cines. Os precos dos bilhetes que davam acesso aos cineteatros variavam de acordo
com o hordrio e a posi¢do e das acomodacdes. No cine Guarany, por exemplo, em 1939
a poltrona numa sessdo de matiné custava 1$500 enquanto a geral pagava $800 pelo
ingresso'™. J4 para a soirée o valor do bilhete era mais alto, pois a poltrona custava

3%$500, a meia entrada 1$700 e a geral 1$100.

186

FOLHA DA MANHA. Aracaju, 3 Jan 1939, p.1.
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Os precos dos ingressos ndo sofreram alteragdes bruscas no periodo da Segunda
Guerra Mundial, ao contririo doa alimentos. Ao anunciar um aumento no valor do
bilhete, os estabelecimentos explicavam que estavam promovendo alguma obra de
caridade, ou que o aluguel das fitas das grandes produg¢des custava muito caro,
“obrigando” o proprietdrio a aumentar o custo do publico. No dia 18 de marco de 1941
o cine Guarany anunciou que seria apresentado o filme “REBECA” com Laurence

Oliver e Joan Fontaine. A empresa explicava que

tratando-se de um super film de custo elevadissimo, resolveu cobrar na sua
estreia por poltronas 53000, revertendo uma parte do liquido desta noite para
os 6rfaos do Oratério Dom Bosco.

As exibi¢des seguintes serdo cobradas por poltrona 3$300 e meias entradas
1$700.

S6 assim poderd chegar films em nossa pragca como REBECA e O VENTO
LEVOU!"Y

Apesar de receber maior valorizacdo enquanto espetdculo artistico, o teatro em
Aracaju era uma atividade mais dispendiosa, em comparacdo com a exibi¢do de filmes.
No dia 7 de abril de 1941 o Correio de Aracaju anunciou que o Rio Branco iria abrigar
as pecas “Yayd Boneca, Pertinho do Céu, O Judeu Berlington, Senhorita Vitamina, O
Grande Ladrao e Uma Cura de Amor”. A cadeira custava 363000 e o camarote

188 . . . s o
190$000°°°. A partir de 1942 os precos dos ingressos ficaram “mais brasileiros”, por
outro lado a programacao dos filmes continuou predominantemente norte-americana. A
atualizacdo dos precos dos bilhetes dos cinemas de mil-réis para cruzeiros, em outubro
de 1942, ndo alterou o valor gasto pelo frequentador.

Os precos dos bilhetes deveriam ser definidos considerando a frequéncia aos
cinemas e os custos necessdrios para manter as exibi¢des. As despesas com a exibi¢ao
dos filmes deveria contar com o aluguel das fitas, um valor que era pago adiantado,
apesar dos clientes s6 pagarem no momento de ver o filme, além dos impostos e do
pagamento da folha de um staff minimo. No caso dos funciondrios, era preciso manter
um projetista, um bilheteiro, um porteiro que recebia os ingressos, um zelador e quando
havia uma bomboniere, podia-se contratar uma moga para vender balas, bombons e
caramelos. Apenas o cine Vitdria possuia esse servico.

Pelo menos desde 1939 o municipio fiscalizava e tributava os cineteatros por

meio da Inspetoria de Diversdes Publicas. Seus fiscais também arrecadavam impostos

'8 CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 5 Mar 1941, p. 2.
'8 CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 7 Abr 1941, p.4.
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em outros “centros de diversao” como circos, campos de esportes, dancings, cassinos e
cabarés. Qualquer local acessivel ao publico cuja entrada fosse remunerada deveria
contribuir com os cofres publicos.

A prefeitura recebia 10% sobre cada ingresso vendido pelos cineteatros. Os
bilhetes deveriam seguir o modelo aprovado pela prefeitura, identificados com um
nimero, o nome do estabelecimento e o pre¢co da entrada. Cada proprietirio ou
representante deveria adquirir os taldes na prefeitura j4 selados e carimbados. De acordo

com o regulamento baixado

Art. 16. Os bilhetes de teatros, cinemas ou concerto, com poltronas
numeradas, conforme os modelos municipais serdo divididos em trés partes
numeradas e picotadas, ficando o canhoto em poder da empresa ou
responsavel, a segunda com o espectador, que ao porteiro entregard, a terceira
que a colocard na urna.

Art. 17. O selo ou carimbo serd aplicado no bilhete de maneira a abranger as

suas vdrias partes'™.

O espectador recebia duas partes do bilhete. A primeira era entregue ao porteiro,
funcdo que podia ser desempenhada por um menor que depois de receber os bilhetes
subia para a cabine de projecdo para ajudar com os rolos de fita. Era proibido que o
mesmo funciondrio vendesse os bilhetes e os recebesse dos espectadores que entravam
na sala de exibicdo. A segunda parte do bilhete deveria ser depositada numa urna
posicionada na entrada. Esta deveria ter as quatro faces laterais de vidro transparente.

Os bilhetes destacados eram considerados vendidos. Os proprietarios dos
estabelecimentos ndo podiam trocar ingressos entre si. E as empresas eram obrigadas a
possuir um livro de escrituragdo dos bilhetes, que deveria ser adquirido pelo
proprietario, possuirem um termo de abertura com a assinatura do Inspetor de Diversdes
e ser rubricado em todas as paginas pelo Diretor de Rendas da Prefeitura. Os livros ndo
podiam ser rasurados e deveriam estar sempre disponiveis aos fiscais.

Caso se esgotasse o estoque de bilhetes selados ou carimbados, o cineteatro
deveria suspender a venda dos ingressos. Qualquer irregularidade identificada pelos
fiscais, ou o impedimento destes terem acesso aos dados necessdrios a inspecao e ao
interior dos estabelecimentos era punido com multas que variavam de 50$000
(cinquenta mil réis) a 500$000 (quinhentos mil réis). A descricio desses detalhes

aparentemente banais tem uma razao dentro da andlise realizada durante esta pesquisa.
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PREFEITURA MUNICIPAL DE ARACAIJU. Regulamento baixado pelo Ato N. 51, de 2 de Julho de
1942. Aracaju: Tipografia Costa, 1942.
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Considero que a andlise da recep¢do dos filmes hollywoodianos pelos
aracajuanos durante a Segunda Guerra Mundial precisa levar em conta as condi¢cdes em
que as fitas eram exibidas, o publico que frequentava os cines e a interacdo das pessoas
dentro dos cinemas da capital sergipana. Ao investigar praticas de leitura, Roger
Chartier lembra que “a leitura € sempre uma pratica encarnada em gestos, espacos,
hébitos”'”’. De maneira semelhante, a pratica de assistir aos filmes em Aracaju estava
inscrita numa materialidade que deve ser considerada durante as andlises das fontes
consultadas. Os problemas que ocorriam nos cinemas foram registrados nos periédicos
locais e oferecem pistas sobre a pratica de assistir filmes na capital sergipana.

Muitas reclamacOes dos habitués dos cinemas se relacionavam aos diferentes
grupos que frequentavam os estabelecimentos. Os cines recebiam todas as classes e se
tornavam um local para manifestacdes nao apenas de apologia, mas também aquelas
contrérias a ordem vigente. No escuro do cinema, a populacdo se divertia, aprendia e se
revelava. Uma amostra disso € que a execucdo do Hino Nacional nem sempre era
acompanhada do respeito esperado.

Quando as luzes se apagavam, operdrios, comerciantes, homens e mulheres
tornavam-se andnimos. E nem mesmo os policiais e funciondrios dos 6rgaos de censura
conseguiam conter a desordem. Nesses momentos ndo era incomum que se ouvisse “um
barulho ensurdecedor, originado de gritos, pateadas e assobios... durante o tempo em
que se ouvia nossa maior misica”®'. O fato de alguns permanecerem com os chapéus 2
cabeca também ndo agradava aos mais conservadores. Contudo € preciso ressaltar que
os problemas de comportamento e as confusdes no interior dos cinemas ndo ¢ uma
caracteristica exclusiva aos cinemas aracajuanos ou aos anos da Guerra.

Num texto sobre a frequéncia aos cinemas paulistas nos anos 1920 Sheila
Scvarzman'*? evidencia que nas aspira¢des dos criticos, os cinemas ndo sio concebidos
como locais de inclusdo, mas de diferenciacdo social. A autora aponta que a critica
cinematografica da época também fazia comentdrios sobre as salas de exibi¢do e
espectadores. A frequéncia a esses espagos que ja abrigavam em média 500 pessoas
gerava incomodos na elite paulistana branca, cosmopolita e sofisticada que era obrigada

a dividir o espago com imigrantes (no Rio de Janeiro o problema eram os negros). Com

a construcdo dos cinemas de bairro a queixa voltou-se aos direitos de exibicao,

' CHARTIER, Roger. O Mundo como Representacdo. In: Estudos Avancados. 11 (5) 1991. p. 17.

' O NORDESTE. Aracaju. 26 Set 1939, p. 1.
%2 SCHVARZMAN. Sheila. Ir ao cinema em Sdo Paulo nos anos 20. Revista Brasileira de Histéria.
Sdo Paulo, V. 25, n. 49, 2005. p. 153-174.
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reclamava-se que os melhores filmes deveriam ser exibidos em primeira mao nos
cinemas do centro.

Os conflitos gerados pela convivéncia de pessoas diferentes no mesmo espaco
podem oferecer pistas sobre os interesses e valores defendidos pela sociedade da época
pesquisada. Este € justamente meu interesse ao apanhar os comentdrios e reclamacoes
sobre a falta de educagdo de alguns frequentadores de cinemas, comuns nos jornais da
época da Segunda Guerra Mundial em Aracaju.

Em 4 de dezembro de 1939 a exigéncia se dirigia a Augusto Luz, proprietdrio do
cineteatro Guarany. Comentava-se que apesar do ambiente ser elegante, e muito
frequentado, era preciso tomar providéncias com relagdo a uma parte especifica do
piblico. O problema “E que a ‘geral’ fala alto, alguns dos seus frequentadores, que j4
assistiram ao filme, comecam a dizer o que vai acontecer: ‘a menina vai cair’, ‘ele
morre’, ‘depois eles se casam’ e outras coisitas que tiram o prazer do ineditismo e a

A . 193
paciéncia de quem assiste” K

, reclamava um frequentador.

Nunca saberemos especificamente sobre o impacto da recep¢do. Mas com base
nas fontes é possivel imaginar que os filmes t€m significados diferentes para a crianga,
o adolescente, os adultos, homens, mulheres, o estudante, a dona-de-casa e cidadios
negros. Roger Chartier aponta a importincia que a materialidade dos livros, as préticas
de leitura e as experiéncias e expectativas de cada leitor tem na compreensao final do
um texto'”*. Acredito que o mesmo principio pode ser aplicado na tentativa de
compreender a recepg¢ao aos filmes, admitindo a existéncia de varios niveis de recepg¢ao.
Nesse sentido € pertinente atentar para as préticas de exibi¢cdo de filmes e frequéncia aos
cinemas, reforcando o argumento de que € necessdrio investigar tais praticas no Brasil.

Era importante manter a qualidade dos aparelhos utilizados nas exibicdes das
fitas, pois quando ocorria algum imprevisto o publico protestava. Em 25 de fevereiro de
1939 o jornal O Nordeste exibia uma nota que expressava indignacdo frente as
dificuldades encontradas nas salas de exibicdo. O protesto se dirigia a “Policia de
costumes, contra a falta de educacdo daqueles que, quando verificam um filme
estragado, sem a menor cerimdnia, estejam ou nao familias assistindo, fazem batucada

59195

ensurdecedora. Ontem, verificamos tal atitude, no cine Rex Entretanto as

observacoes criticas ndo se restringiam a problemas técnicos.

'* CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 4 Dez 1939, p. 1.
% CHARTIER, Roger. O Mundo como Representacdo. Estudos Avancados. 11 (5) 1991. P. 173-191.
% O NORDESTE. Aracaju, 25 Fev 1939, p.1.
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Em Aracaju a reclamagdo sobre os cinemas volta e meia mencionavam a
necessidade de impor ordem nas salas de projecdo. Em 4 de junho de 1940 uma nota na

coluna “O povo se queixa”, publicada pelo Correio de Aracaju destacava que

Nao hé duvidas de que as galerias dos cinemas devem ser melhor policiadas.
As cenas amorosas de qualquer filme sdo comentadas em voz alta, para fazer
graca, com piadas desagraddveis as familias.
A gente ja tem, ndo raro, na plateia, o vizinho a ler alto e comentar o filme, o
que sé demonstra pouca educagdo; avalie-se, agora, com mais os ditos da
3 ”»

geral”...
Os proprietdrios dos cinemas, em seu proprio beneficio, deve mesmo

colaborar com a policia, neste sentido. As reclamacdes do publico sdo

Constantesl%.

Muitos filmes eram legendados, dai a “leitura” (da traducdo para o portugués)
incomodar os vizinhos. Em Aracaju os cinemas com maior capacidade e com programas
mais atrativos se localizavam no centro. Como o nimero de cinemas cresceu entre o fim
da década de 1930 e inicio dos anos 1940, é compreensivel que os inconvenientes da
convivéncia entre pessoas com diferentes condicdes financeiras que frequentavam esses
locais manifestassem-se com mais intensidade nesse periodo, notadamente a partir de
1939. No entanto seria precipitado concluir que os ocupantes das gerais fossem
“naturalmente” mal educados e imorais. Esse é o discurso de quem ocupava os assentos
privilegiados nos cineteatros, aqueles que podiam pagar mais caro pelas cadeiras.

Quem comprava os bilhetes que davam acesso aos assentos individuais ficava
mais proximo a tela e ao equipamento de som. Aqueles que pagavam mais barato para
sentar nos bancos de madeira, alguns continuos e sem encosto, das gerais eram
obrigados a se acomodar junto a outras pessoas. A maior aproximagdo entre 0s

frequentadores também aumentava o calor, outro inconveniente dos cinemas.

% CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 4 Jun 1940, p.2.



Imagem 10. Interior do cine Rio Branco, em Aracaju. Data e autoria desconhecidas. Fonte: acervo
particular Armando Maynard.

Conforme se pode ver na fotografia acima, hd uma sensivel diferenca entre a
proximidade das pessoas que ocupam os assentos das poltronas (no térreo), nos
camarotes (primeiro piso) e nas gerais (segundo piso). Entretanto seria um erro imaginar
que os cinemas em Aracaju eram divididos geometricamente entre dois grupos rivais.
Ou que o incomodo dos mais abastados em relagdo ao grupo considerado inferior e
indigno de frequentar os mesmos espacos que eles fosse uma caracteristica exclusiva da
capital sergipana. Mesmo nos Estados Unidos, onde o cinema era uma industria voltada
para o grande publico, foram registrados casos de segregacdo social entre os
frequentadores.

Ao investigar as praticas de frequéncia aos cinemas de Robeson Country, na
Carolina do Norte, entre 1896 e 1940, Christopher J. McKenna identificou a existéncia
de cinemas tri-raciais. O autor estava interessado em situar aspectos da histéria do
cinema como parte da histéria social, politica e cultural e aponta a necessidade de
considerar perspectivas multirraciais e multiétnicas. McKenna indica que atendendo a
algumas exigéncias, os trés grupos de identidades raciais foram acomodados de acordo

com suas particularidades. Assim havia trés faixas de precos, uma especifica para o
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publico branco, outra para os indios e uma terceira para negros. As entradas e assentos
também eram diferenciados.

Desta maneira, mesmo admitindo que os grupos ndo sejam homogéneos, é
importante identifica-los, perceber suas estratégias de diferenciacdo, e os valores que
defendem. O funcionamento dos cinemas, desde o valor dos bilhetes, a disposicao dos
assentos e a escolha da programacdo dependia das preferéncias do publico. Sendo
assim, € preciso estabelecer quais relacdes de solidariedade ou diferenciacdo se
estabelecem, uma vez que a interacdo humana e a percep¢ao do lugar do outro nesses
espacos sdo elementos importantes para investigar como esses grupos sociais em
Aracaju receberam os filmes norte-americanos e seu discurso a respeito da Segunda
Guerra Mundial.

O conflito, alids, era responsabilizado por causar muitos males a cidade. Desde o
episddio dos torpedeamentos e do aparecimento de caddveres nas praias sergipanas, até
o aumento dos precos de alimentos, gasolina, aluguel, tornando a vida ainda do
aracajuano mais dificil. O governo federal alimentava a ideia de que a Guerra obstruia a
felicidade dos brasileiros e com isso deslocava as contradicdes de manter no ambiente
interno um Estado autoritdrio, enquanto que no contexto internacional lutava pela
consolidacdo da democracia. Ao mesmo tempo retirava de si a responsabilidade pelo
aumento do custo de vida no pais, um problema que ndo comegou em primeiro de
setembro de 1939.

A auséncia de géneros basicos como a farinha de trigo e o aumento de prego do
pao, por exemplo, foi atrelado ao conflito mundial. Ao comentar as opcdes de diversdes
dos aracajuanos no verdo o jornalista Z6zimo Lima destacou que diante da falta de

opcoes

Se ndo tivéssemos o cinema, que leva uma fita surrada, de enredo
desinteressante, repetida a semana inteira, morreriamos entediados.
Os comentdrios cacetes sobre o que se passa 14 na Europa e as discussoes,

mesmo indcuas, sobre os prélios futebolisticos e as rinhas de galo, sdo

sobremodo fastidiosas porque sempre os mesmos. Nio h4 variedade'’.

No inicio de 1943 Aracaju passou por uma série de simulacdes de ataques
aéreos. O radio e os jornais impressos destacavam as ultimas noticias sobre os combates
na Europa, lembrando a necessidade da populagdo se manter alerta para defender o front

interno e externo. Contudo o comentdrio do jornalista ndo sugere que as pessoas

¥ CORREIO DE ARACAIJU. Aracaju, 20 Mar 1943, p. 2.
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estivessem tao preocupadas com uma invasao nazista na cidade. O que havia de mais
novo em Aracaju eram os filmes. E as confusdes no interior das salas de exibi¢do
continuavam. Os frequentadores mais elitizados cobravam uma intervencao efetiva por
parte das autoridades.

Vez por outra a policia tomava medidas duras no sentido de punir os que nao se
comportavam nos cinemas em Aracaju. No esforco de manter a “ordem e moral” dos
cineteatros, em 1943 o Chefe de Policia chegou a determinar que os proprietarios
colocassem uma lampada vermelha no centro do auditério, que deveria permanecer
acesa durante a exibicdo dos filmes com a clara finalidade de facilitar a localizagao dos
perturbadores. E embora ndo tenha sido encontrado qualquer registro que comprovasse
a ado¢do da medida, a Policia mostrou que nao estava para brincadeiras e de uma sé vez

400 pessoas foram expulsas do cine Guarany.

Sexta-feira ultima, pela segunda vez em poucos dias, a policia preventiva
mostrou a esses anarquistas da geral que é sempre prejudicial a eles mesmos,
a sua forma pouco recomenddvel de se portarem.

E que 2 noite, no Cine Guarany, quando se estava procedendo a exibicdo da
pelicula “Os tambores do Congo”, que alids vem obtendo algum sucesso,
irrompeu 14 da geral tal alarido, que os presentes julgaram-se encontrar numa
feira livre ...

Achavam-se 14 varias pessoas de destaque em nosso meio social, entre os
quais o Dr. Pedro Vieira de Matos, digno Chefe de Policia em nosso Estado.
A repressdo, porém, nio se fez tardar. E que o Inspetor Simedo Fernandes
Sobral, auxiliado pelos tiras ns. 8 e 9, subiram ao poleiro e fizeram descer
dali todos os mal educados, cujo numero ascende a 400. Voltou entdo a reinar
absoluta calma no recinto, gragas a louvavel acdo da policia preventiva.

(...)

Segundo estamos informados, a ordem é para prender quem quer que seja,
tanto os do “poleiro”, como os que, de ca das poltronas, reproduzem as cenas
de amor vividas ...""

Os cinemas continuaram sendo concebidos como locais de entretenimento,
sendo chamados de ‘“casas de diversdes”. Além disso, a nota aponta os frequentadores
dos cineteatros como um problema. A confusdo no Guarany se deu porque o Chefe de
Policia estava assistindo ao filme. O episddio da expulsdo das 400 pessoas do “poleiro”
permite mensurar a quantidade de pessoas que cabiam nesse compartimento. Em
segundo lugar € possivel perceber que hd uma homogeneizacao dos grupos. Todos os
frequentadores que estavam nas ‘“‘gerais” foram colocados para fora do cinema, porém

nao havia comprovacdo de que todos os presentes faziam barulho. Mas nem s6 de

% CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 24 Maio 1943, p.3.
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confusdes viviam os cinemas aracajuanos. Afinal de contas, eram os filmes, e ndo as
brigas, que tornavam a frequéncia a esses espagos tao atraente.

Periodicamente os cinemas anunciavam a variagdo dos seus programas com a
chegada das fitas que vinham de Salvador, onde os distribuidores das grandes
produtoras norte-americanas mantinham escritérios e despachavam peliculas pelo trem.
Em alguns casos a fita poderia ser transportada por avido, quando vinham do Rio de
Janeiro, sendo esta forma de transporte e procedéncia menos habitual. Depois de serem
exibidos, os filmes eram devolvidos aos escritérios, que conferiam as condi¢des dos
rolos. Qualquer avaria custava uma boa quantia aos proprietdrios de cinemas.

No dia 5 de julho de 1943 a secdo “O povo se queixa”, publicada pelo Correio
de Aracaju, mais uma vez trazia um pedido dos habitués dos cines, desta vez a

reclamacao se dirigia ao

sr. Anisio Dantas, proprietdrio do simpatisado Cinema Rex, o pedido para
que acalme o tdo apressado fechador de suas portas, que, antes muito de
terminar o filme, perturba o siléncio e a atencdio da assisténcia, com as

pancadas e o trincar de ferrolhos nas portas laterais.

E que h4 bastante tempo, para fechar tudo depois'”’.

Essa atitude representava até mesmo um perigo, pois numa emergéncia as saidas
laterais estariam trancadas. Os funciondrios nem sempre recebiam o treinamento
adequado, ou mesmo desempenhavam essa atividade em cardter permanente. Até
mesmo menores eram contratados para trabalhar nos cines em troca de algum dinheiro.
Pessoas com mais de 10 anos de idade poderiam trabalhar. Nao era incomum que
garotos trabalhassem recebendo os bilhetes e ajudando o projetista com os filmes ou
carregando malas num hotel, j4 as meninas podiam cumprir longas jornadas de trabalho
doméstico nas residéncias aracajuanas.

Os cinemas transitavam entre as preferéncias do publico, as determinagdes das
distribuidoras de filmes e ainda precisavam atentar para a legislacdo e exigéncias das
autoridades. Seguindo uma determinacdo oficial, o cineteatro Vitéria anunciou os
precos, ja atualizados em cruzeiros, dos bilhetes para o filme “Estdo Aqui” com Paul

Muni,

num gigantesco drama de amor e de heroismo! Amanha até terca-feira, em
Vesperal e soirée, no Vitoéria.
Ingressos em Vesperal:

% CORREIO DE ARACAIJU. Aracaju, 5 Jul 1943, p. 3.
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Poltronas .... Cr$ 2,00
Balcdes ...... Cr$ 1,00

Em soirée:
Poltronas ...... Cr$ 3,00
Balcoes ......... Cr$1,50

- Domingo as 9,30 horas da manhad, sessdo solene do Circulo Operdrio com

exibi¢do de filmes com entrada franca a todos os circulistas e operdrios que

. . 200
apresentem suas respectlvas carterras™ .

Os cineteatros eram vigiados pelas autoridades publicas e pelos frequentadores.
Estes reclamavam sobre vdrios aspectos, inclusive os horarios das sessdes e atrasos para
inicid-las. Em 1942 a policia fixou um edital que impelia os cinemas a comecarem as
exibi¢coes as 05h30min. e obrigou a adocdo de um “rel6gio em lugar bem a vista do
publico e da fiscalizacdo. A despeito das constantes reclamacdes dos habitués dos
cinemas para que se cumpra o aludido edital, a projecdo s6 comec¢a a vontade do seu

proprietério, isto &, as 19,40, 19,50 e 20 horas™*!

. E quando finalmente os cinemas
estavam munidos de reldgios, os hordrios ndo eram respeitados porque os reldgios

sempre estavam atrasados.

O cinema, com seu reldgio atrasado, causa grande transtorno. Francamente,
nao esta certo.

Esse absurdo ainda se torna maior pelo exagero do atraso, que as vezes atinge
mais de uma hora e é por ele que se governa o cinema. O resultado disto é
que as projecdes sO terminam muito tarde, proibindo maior tempo de
descanso para os que trabalham e que ali foram, num recreio para o espirito.
Que se regulem os ponteiros dos relégios, para ndo ser uma das “coisas de
Aracaju”™®”,

Reclamava-se sobre os atrasos diretamente ao proprietirio do cinema e as
autoridades como o prefeito. No entanto o apelo para que algo fosse feito também era
dirigido a policia. Foi a Delegacia de Policia que instituiu a obrigatoriedade dos
cinemas possuirem um relégio a vista do publico e que comecgasse as sessdes no hordrio
marcado previamente. As reclamacdes se referem, sobretudo, as sessdes noturnas, que
provavelmente era frequentada pelos proprios jornalistas. As reivindicagdes pelo
cumprimento dos horarios de inicio dos filmes destacavam que os atrasos eram
recorrentes. E mesmo os cinemas que “marcam o comec¢o do filme para as 7 horas,
pelos seus reldgios iniciam o filme na hora certa, mas na realidade, aqueles reldgios

estdo atrasadissimos’>%.

2% CORREIO DE ARACAIJU. Aracaju, 12 Nov 1943, p. 3.
?%' CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 25 Jan 1943, p. 1.
222 CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 1 Set 1944, p. 2.
?% SERGIPE JORNAL. Aracaju, 10 Jul 1944, p. 2.
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Ja as informagdes sobre itens perdidos e encontrados nos cinemas dao pistas
sobre os objetos de valor que o publico utilizava para frequentar esses locais. Esse
detalhe ajuda a caracterizar o publico pagante. Objetos de valor material consideravel a
exemplo de acessdrios confeccionados em ouro. Os jornais noticiavam tanto que 0s
itens foram encontrados, quanto, que alguém havia perdido algum adereco. Em alguns
casos havia esperanca de reaver a joia perdida e podia-se pagar uma recompensa pelo

favor. Uma nota avisava que uma

pessoa que esteve no cinema GUARANI, na semana finda, perdeu ali ou no
caminho para sua residéncia um broche de ouro com um pequeno retrato.
Roga a quem acaso o tenha encontrado levd-lo a Avenida Bardo de Maruim
n. 588 que receberd generosa gratificacio™™.

E possivel perceber que algumas pessoas utilizavam joias para ir ao cinema, o
que indica que esse ndo era um local frequentado de qualquer maneira, existia certo
cuidado com a apresentacdo pessoal nessas ocasides. Havia uma atencdo especial em se
arrumar para assistir as sessoes cinematograficas. Afinal de contas para ir ao cinema era
preciso transitar pela regido central, a mais movimentada e, portanto, com grandes
possibilidades de ser observado pelos demais.

Os anuncios dos jornais informavam que caso os pertences fossem encontrados,
o portador receberia uma bonificagdo bastando para isso entregar o objeto no endereco
indicado pelo periédico, geralmente residéncias que estavam localizadas na regido
central da cidade, nas proximidades dos cinemas. Os objetos perdidos variavam, além
de joias podiam ser desde uma caneta até um certificado de reservista, foi o caso de
Jodo Andrade de Oliveira, que perdeu o documento nas imediagdes do cine Vitdria em
dezembro de 1944.

A existéncia de precos diferentes permitiria o acesso de pessoas mais abastadas
ou mais humildes as salas de exibicdo. Por estarem numa posicdo mais confortavel, as
poltronas tinham um pre¢o mais elevado em todos os cinemas. Por exemplo, em 9 de
julho de 1944 o cine Vitéria anunciou no A Cruzada que cobraria Cr$ 3,50 pelas
poltronas e Cr$ 2,00 pelos balcdes, ou gerais. Ja em 20 de agosto de 1944 no cine Sao
Francisco, a poltrona custava Cr$ 2,20 e as gerais Cr$ 1,20. Por ser um estabelecimento
mais simples os precos dos bilhetes no Sdo Francisco eram mais em conta que o Vitoria,

mas mantinha a cobranca de precos distintos para a mesma sessao.

2% CORREIO DE ARACAIJU. Aracaju, 26 Abr 1944, p.4.
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Os cinemas eram frequentados por todas as classes sociais. E embora houvesse
um esforco para manter as distin¢cdes entre os frequentadores, alguns rituais como, por
exemplo, a formacdo de filas, deveria garantir o mesmo tratamento para todos. A pratica
de formar filas funcionava de maneira irregular em Aracaju. Normalmente a presenca
de um policial assegurava o livre cumprimento dessa obrigacao por parte dos habitués.
Em julho de 1944 um texto publicado pelo Sergipe Jornal elogiava o comportamento da

audiéncia.

A coisa vai tomando novos rumos. Agora ji nfo existe a velha balburdia nas
portas dos cinemas. Ndo se v€ mais a desordenada danga de bracos,
masculinos e femininos, solicitando, exigindo ingressos, apressadamente, nos
guichés das bilheterias.

Os dinheirosos nao tomam mais a dianteira dos modestos, impotentes porque
vieram de carro e outros a pé.

Cada um por sua vez, cada qual no seu lugar. A policia estd observando a
formacdo das filas, fiscalizando os seus componentes, para que ndao haja
balburdia, atropelos, nem os costumeiros malcalendidos. As filas chegaram a

. 205
Aracaju”.

As situacdes vivenciadas nos cinemas demonstram um desejo pela manutencao
da ordem a todo custo, uma ordem que era ameacada até mesmo pela auséncia das filas
nas portas dos cines quando os policiais ndo estavam presentes. Um més depois que o
Sergipe Jornal publicou um elogio pelo comportamento do publico antes de entrarem
na sala de exibicdo, o Correio de Aracaju noticiou justamente que os habitos dos

frequentadores de cinema estavam deixando a desejar. De acordo com o peridédico

A necessidade da “fila” em Aracaju € imperiosa e imprescindivel. Fila como
se faz em todas as capitais do Brasil, sob a vigilancia de guardas escolhidos
para esse fim. H4 pouco tempo passado os cinemas de Aracaju tiveram essa
ordem. Mas foi por pouco tempo. Desapareceu no momento, como se o mal
estivesse resolvido. E as portas dos cinemas, em horas de secdo, ficam num
empurra-empurra tremendo, resultando quase sempre discussdes acaloradas e
até troca de sopapos.

Que as nossas autoridades policiais compreendam essa necessidade e facam
voltar 4s portas de cinemas e do campo de futebol em dias de jogo. Além da
moralidade e da ordem, trazem elas a facilidade e rapidez da aquisi¢do das

entradas®®.

O cinema era concebido enquanto um indicador da civilidade de um povo, mas
também um meio de educar as pessoas. Tendo esse objetivo em mente, em algumas

ocasides foram oferecidas exibi¢des cinematograficas gratuitas a populacdo. Durante as

2% SERGIPE JORNAL. Aracaju, 18 Jul 1944, p. 3.
2% CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 26 Ago 1944, p. 2.
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comemoragdes do dia 10 de novembro de 1943 os proprietarios de cinemas atenderam
ao apelo das autoridades e ofereceram sessoes gratuitas para as criangas.

A programagdo envolvia uma matinal com a exibicdo de filmes educativos e

jornais com informagdes sobre o Brasil. Esperava-se que as fitas exibidas pela manha
contivessem temas mais leves. Algumas das programagdes matinais eram direcionadas
as criangas, principalmente aos domingos. Porém nem sempre o assunto retratado na
tela estava adequado ao universo infantil. Apesar de esta ser uma bandeira defendida
mais fortemente pela Igreja Catdlica, outros jornais além do A Cruzada e da Folha da
Manhd reprovavam a exibic¢ao de filmes improprios para as criangas. Em novembro de
1944, o Sergipe Jornal criticava que “Anuncia-se uma matinal infantil e projeta-se um
filme amoroso, sentimental, cheio de choros e de beijos sensuais, onde hd mortes, tiros e
feridos” 2%’
A sociedade aracajuana da época, que tinha expressio nos meios de
comunicacdo, procurava conservar os valores que julgava importantes para manuten¢do
do seu status quo. Dessa maneira, considerava-se uma imoralidade que um menor
assistisse a um filme que contivesse cenas com beijos entre um casal, mas ndo havia
problemas em submeter um menor a jornadas didrias de trabalho num cinema®”,
restaurante, ou mesmo em ocupacdes fisicamente mais exaustivas.

Entretanto a preocupa¢do com os menores que frequentavam os cinemas na
condicdo de audiéncia, fez com que os cinemas liberassem o bilhete daqueles que
acompanhavam os pequenos as sessdes cinematograficas. O cine Vitéria também
mantinha sessdes gratuitas, mas para os operdrios e suas respectivas familias. Tal
benesse estava limitada ao terceiro domingo de cada més e aqueles que estavam
associados ao circulo operario. Mensalmente cada associado recebia quatro bilhetes. O
dia destinado ao descanso e divertimento para os trabalhadores podia ser aproveitado
nos cinemas, mas somente no periodo da manha, porque a noite e nos demais dias os

ingressos eram cobrados de forma igualitaria.

%" SERGIPE JORNAL. Aracaju, 28 Nov 1944, p. 1.

2% Em 1945 Anisio Dantas recebeu uma carta do escrit6rio da empresa cinematogrifica Metro Goldwyn
Mayer, na Bahia, reclamando a falta de 74 metros do filme “Flor dos Trépicos” e 261 metros de “Horas
Roubadas”, ambos exibidos recentemente por aquele cinema. Sem suspeitar de alguém em particular, o
proprietdrio do Rex apresentou queixa a policia na quinta-feira. Na mesma tarde o policial n. 11 capturou
o autor do furto em Aracaju, um menor, empregado do Rex que confessou vir praticando os roubos. Em
poder do garoto foram encontrados 21 rolos de fita e um projetor cuja auséncia Anisio Dantas ndo havia
notado, “todos esses objetos sobem 2 vultuosa importincia de Cr$ 15.000,00”. Como as fitas foram
encontradas e devolvidas a MGM nao foi preciso pagar pelo prejuizo, que possivelmente se refletiria no
valor cobrado pelas exibi¢des seguintes. Cf. CORREIO DE ARACAIJU. Aracaju, 2 Mar 1945, p. 4.
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O cinema era descrito como um ponto da cidade para onde as pessoas iam com o
intuito de esquecer os problemas do cotidiano, procurando entreter-se. Era também um
local, onde conviviam, nem sempre de forma harmoniosa, estudantes, operdrios,
comerciantes e intelectuais. Para quem podia pagar, ir ao cinema era uma atividade
habitual no inicio dos anos 1940.

Nao obstante esse prazer em frequentar as salas de exibicdo, continuavam as
cobrancas para que as condicdes dos estabelecimentos fossem melhoradas
continuadamente. Em 1945 o Sergipe Jornal, reconheceu que Aracaju possuia bons

cinemas, mas o periédico lembrava que algumas deficiéncias precisavam ser sanadas.

No primeiro deles o aparelho sonoro deixa muito a desejar, no segundo o alto
falante faz uma grande sombra no meio da tela e no terceiro a sala carece de
melhor decoragdo.

Em todos eles, também, ndo ha ventiladores.

Em um tempo como o que atravessamos, de calor intenso, o assistente sofre
horrores quando o cinema estd muito cheio.

Ar refrigerado € coisa que ndo se fala, ainda, por estas bandas da Cidade de
Aracaju.

Que haja, entdo, pelo menos, em cada cinema, alguns ventiladores para
renovar e revolver o ar pesado e viciado das salas de proje¢ao.

Assim como as coisas estdo € que ndo € possivel continuar.

O calor é tdo grande, principalmente nas matinés, que a distracdo se
transforma em sofrimento, em suor, em dor de cabeca.

Nada melhor, realmente, em uma tarde vazia, sem trabalho e sem ocupagao,
do que uma se¢do cinematogréfica.

Matiné, porém, sem ventilagdo, constitui, mais das vezes, uma fonte de

resfriados®®.

Exigia-se que os estabelecimentos se mantivessem em sintonia com as
novidades tecnoldgicas, mas também que os frequentadores cultivassem hdabitos
proprios ao ambiente dos cinemas, como o siléncio. As conversas em voz alta, gritos € a
narrativa das cenas por alguém da audiéncia tiravam a paciéncia e o prazer dos vizinhos.
A conversa dentro dos cinemas até era admitida, desde que num tom baixo a ponto de
nao incomodar os demais presentes.

Também ndo se admitiam interagdes entre o publico € o que estava se passando
na tela. “Afinal, j4 ndo estamos no tempo do ‘Fenix’ e do Arabutan’, em que garotos e
adultos acompanhavam as cenas do filme falando em altas vozes, torcendo e gritando
como se faz ainda hoje nas partidas de futebol”*'’. Justamente por ser um local de
convivéncia coletiva esperava-se que as pessoas procurassem ter um comportamento

condizente com as salas de exibicdo. Assim ndo se admitia que alguém ainda se

2% SERGIPE JORNAL. Aracaju, 2 Fev 1945, p. 4.
?© SERGIPE JORNAL. Aracaju, 25 Jan 1945, p. 1.
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assombrasse com uma projecdo cinematografica. Esperava-se que os sentidos
estivessem educados para receber o espetaculo das telas com naturalidade.

No entanto, em meio ao conflito mundial, os cinemas também se transformaram
num local onde era possivel se informar sobre o desenrolar dos acontecimentos no
teatro de batalha. Os jornais cinematograficos das produtoras estrangeiras nao
demoraram a abordar o assunto. E os filmes de longa-metragem também passaram a
ambientar suas tramas na Segunda Guerra Mundial. O préximo capitulo analisa a

inclusdo do tema da Guerra na programacao dos cinemas aracajuanos.
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CAPITULO 3

Censura e Segunda Guerra na programacdo dos cinemas aracajuanos

7z

O objetivo desse capitulo € investigar a interferéncia da censura oficial e da
Segunda Guerra Mundial na programacgdo dos cinemas aracajuanos a época do conflito.
Para isso foram privilegiados enquanto fonte os andncios da programacgao dos cinemas
aracajuanos, publicados diariamente pelos jornais locais. Cada cinema deveria enviar no
periodo da manha (preferencialmente até as 10h) um resumo dos filmes que pretendia
exibir. No entanto, a0 comparar os textos publicados pelos jornais foi possivel perceber
que os anuincios nao eram idénticos.

Cada jornal acrescentava ou suprimia informagdes ao material de divulgacao
originalmente enviado pelos cinemas. Por mais que os jornais impressos se
identificassem como 6rgaos imparciais a servico da populagdo, eles funcionavam dentro
da estrutura controladora do Estado Novo, ao mesmo tempo em que atendiam aos
interesses defendidos por cada grupo que dirigia os periddicos. Em ultima instancia
essas publicagcdes visavam ter ressonincia junto ao publico leitor.

2 tem

Ao longo de sua trajetdria pesquisando periddicos, Tania Regina de Luca
chamado a atencdo daqueles que se debrucam sobre esta fonte, para a necessidade de
refletir acerca dos problemas de ordem tedrico-metodolégica que permeiam o trabalho
com esse tipo de documento.

Segundo Luca deve-se refletir ndo apenas acerca do conteido publicado, como
também sobre a prépria materialidade do periédico, uma vez que se entendeu “que o
conteido de jornais e revistas ndo pode ser dissociado das condi¢des materiais e/ou
técnicas que presidiram seu lancamento, dos objetivos propostos, do publico a que se
destinavam e das relacdes estabelecidas com o mercado”, a0 mesmo tempo em que a
estrutura interna “também € dotada de historicidade e as alteragdes ai observadas
resultam de complexa interacdo entre técnicas de impressdo disponiveis, valores e

necessidades sociais*'"?.

"' LUCA, Tania Regina de. Fontes Impressas: Histdria dos, nos e por meio dos periédicos. In: PINSKY,

Carla Bassanezi (org.). Fontes historicas. Sdo Paulo: Contexto, 2005. p. 111-154.
212 LUCA, Tania Regina de. Leituras, projetos e (Re)vista(s) do Brasil (1916-1944). Sao Paulo: Editora
Unesp, 2011.p.2.
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Portanto € necessario problematizar o periddico, seja ele tomado enquanto fonte
ou objeto de pesquisa. As informacdes trazidas por um jornal ou revista ndo sdo apenas
a evidéncia de que algo aconteceu, mas também devem ser encarados como a marca de
uma intencionalidade. No caso dos anincios da programac¢ao dos cinemas aracajuanos e
dos resumos dos filmes que seriam exibidos, o texto publicado pelos jornais
apresentavam diferencas que levam a refletir acerca do desejo de cada peridédico em
imprimir, em determinadas ocasides, sua interpretacdo particular sobre o filme.

Ao que parece ndo havia obrigacdo por parte do jornal em publicar o texto
originalmente recebido. Em alguns casos o jornal poderia publicar o antncio da
programacdo de forma sucinta, informando apenas o titulo do filme e o turno em que
seria exibido: matinal (pela manhd, as 10h), vesperal (a tarde, geralmente as 14h),
matinée (a tarde, iniciando as 15h ou 15h30min.) e soirée (a noite, a partir das 19h). O
encurtamento da sessdo que trazia a programacao dos cinemas podia ocorrer em virtude
de um filme ndo ter sido considerado importante, quando o jornal anunciante ndao
recebia por essa publicidade, ou mesmo diante da necessidade de economizar espaco em
virtude da falta de papel durante a Guerra.

Em boa parte dos casos, os antncios da programacao dos cinemas aracajuanos
ndo apresentam informacdes de forma desinteressada. O préprio resumo enviado pelo
cinema poderia destacar que se tratava de um filme estrelado por um dos atores
conhecidos pelo publico, ou que o tema retratado na pelicula iria ser de interesse
generalizado.

O resumo do filme, por mais sucinto que fosse, podia ser acompanhado por uma
apreciacdo positiva ou negativa, a atribuicdo de um juizo de valor, oferecendo ao
publico frequentador dos cinemas um veredito sobre a vantagem de se dirigir a uma das
casas exibidoras. O antncio da programagdo dos cinemas transmitia a informacao sobre
os filmes em exibi¢do levando em conta o momento em que os filmes chegavam a
cidade, os géneros, temas, produtoras, nacionalidade, autoriza¢do do 6rgdo censor, o
perfil de cada jornal, os interesses do Estado Novo, a politica externa brasileira, e as
preferéncias do publico.

A sessdo do jornal impresso que anuncia a programacdo dos cinemas nunca era
assinada por alguém. Ndo é possivel identificar os autores individuais. Essa é uma
informacdo que ndo ocupa a primeira pagina dos jornais, espago reservado para os
acontecimentos mais importantes. De relevancia secunddria, podia-se pensar que essa

era uma sessdo objetiva, direta, sem segundas inten¢des, preocupada apenas em
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transmitir uma informacdo de interesse generalizado, levando em conta as poucas
opgdes de lazer que os préprios jornais afirmavam que Aracaju dispunha a época*"”.

Considerando as adverténcias de Luca®“, j4 ndo € mais possivel tomar o
periédico como um mero transmissor. Portanto € preciso pensar sobre as condi¢cdes em
que os periddicos saem as ruas e os interesses que visam atender.

Na maioria dos casos, a sessdo que publicava a programagdo dos cinemas em
Aracaju, fazia a propaganda positiva dos filmes em exibicdo. Os anuncios que
pretendiam convidar a populacdo a frequentar os cinemas apelavam para o aspecto mais
sedutor da programacdo didria. Pioneiro no emprego dos periédicos como fonte para
pesquisa no Brasil, Gilberto Freyre falava com entusiasmo sobre as potencialidades de
explorar os aniincios presentes nos jornais.

Segundo Freyre, por meio dos antincios € possivel chegar a comportamentos,
gostos, desejos, relacdes entre dominadores e dominados, homens e mulheres, velhos e
jovens numa determinada época. O autor destaca que em geral o antncio visa
estabelecer no leitor de jornal tracos de familiaridade, associacdo e automatismo em

relac@o ao objeto anunciado. Para ele

No antincio procura-se, com efeito, “atrair, prender, absorver” a atencdo do
leitor de jornal, de modo especial: com objetivos praticos e imediatos, através
de palavras capazes de conquistar o leitor para o anunciante ou para o objeto
anunciado, a revelia de sua compreensdo do assunto ou de reflexdo sobre o
mesmo objeto da parte do leitor sugestionado. Objeto que tanto pode ser um
tipo de calgado como um tipo de vinho; um cavalo ou uma casa”".

Ao destacar a importancia dos andncios nos jornais, Freyre considera que esse
fragmento pode oferecer informagdes e sugestdes que dificilmente seriam encontradas
em outro tipo de documento. No entanto o autor de Casa Grande e Senzala aponta a
acdo persuasiva dos anuncios, que muitas vezes visam substituir um apego por outro.
Num certo sentido os anuncios dos filmes nos jornais aracajuanos procuravam

direcionar as preferéncias do publico.

BE possivel encontrar informacdes sobre filmes na primeira pigina dos jornais. Em casos como por
exemplo os filmes “E o ventou levou” e “Rebecca”, o jornal trazia um texto mais extenso, até mesmo na
primeira pigina. No entanto ndo é possivel afirmar com certeza se se tratava de uma iniciativa prépria do
jornal, ou se isso fazia parte de uma estratégia comercial de divulgacao do filme. Em todo caso, a sessdo
com a programacdo ocupava as pdaginas seguintes a primeira. Cf. A CRUZADA, CORREIO DE
ARACAJU, FOLHA DA MANHA, SERGIPE JORNAL, DIARIO OFICIAL DO ESTADO DE
SERGIPE.

" LUCA, Tania Regina de. Fontes Impressas: Histéria dos, nos e por meio dos periddicos. In: PINSKY,
Carla Bassanezi (org.). Fontes historicas. Sdo Paulo: Contexto, 2005. P. 111-154.

> FREYE, Gilberto. Uma Microssociologia em Desenvolvimento no Brasil: A Andlise e Interpretacdo de
Aniincios de Jornais. Ci. & Trép., Recife. N.1, jan/jun. 1973, p. 7-22.
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Contudo, também € preciso considerar que os filmes exibidos em Aracaju
passavam por algumas instancias de censura. A Guerra imprimiu uma preocupagao nos
responsaveis pelo cultivo da imagem do Brasil frente aos demais paises. Entre 1939 e
1945 a programacdo dos cinemas variou conforme o desenvolvimento da Guerra e o
grau de envolvimento do Brasil com o conflito. Pode-se perceber uma mudanca
significativa na programacdo apds o envolvimento do pais com a Guerra. A partir de
1942 comecgam a aparecer filmes que sdo apresentados como importantes por retratarem
a “guerra atual”. Porém essas peliculas precisaram da autorizacdo da censura oficial

para serem exibidos por todo o pais.

3.1. O Departamento de Imprensa e Propaganda organiza a censura e

incentiva o cinema nacional

Com o crescimento dos movimentos de extrema direita na Europa, a organizacao
institucional que assegurava o poder em paises como Itdlia e Alemanha passava a ser
observada com mais cuidado, e em alguns casos chegava a ser copiada. O Ministério de
Cultura Popular (Miniculpop) italiano®'®, e o Ministério da Propaganda alemdo
inspiraram a criagdo de oOrgdos com fungdes semelhantes no Brasil e que foram
estruturados ainda no comeco dos anos 1930.

Seguindo a premissa de que a politica moderna ndo podia desprezar os meios de
comunicacdo de massa, em 2 de julho de 1931 o governo de Getilio Vargas criou o
Departamento Oficial de Publicidade (DOP), cuja funcdo seria atuar na radiodifusdo e
fornecer notas a imprensa. De forma mais sistematizada foi criado em 10 de julho de
1934 o Departamento de Propaganda e Difusao Cultural (DPDC), que tinha a missao de
investigar a melhor maneira de empregar os principais meios de comunicag¢ao de massa
da época, ou seja, a imprensa, o rddio e o cinema na veiculagdo da propaganda politica.
No inicio de 1938 o 6rgao foi renomeado, tendo recebido a designacdo de Departamento
Nacional de Propaganda (DNP).

Em 27 de dezembro de 1939 o DNP foi substituido pelo Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP). O Decreto n. 1.915 criou este 6rgdo e extinguiu o

anterior. Sob a direcdo do jornalista sergipano Lourival Fontes e diretamente

?1° Cf. PEREIRA, Wagner Pinheiro. A ditadura nas imagens: Cinema e Propaganda nos regimes politicos

de massas da Europa e da América Latina. In: SILVA, Francisco Carlos Teixeira da; SCHURSTER, Karl;
LAPSKY, Igor; CABRAL, Ricardo; FERRER, Jorge (Orgs.). O Brasil e a Segunda Guerra Mundial.
Rio de Janeiro: Multifoco, 2010. p. 797.
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subordinado a Presidéncia da Republica, o DIP era o porta-voz do Estado Novo. Ele
deveria controlar toda propaganda e publicidade de Orgdos publicos e organizar

217 . . ) )
. Além disso, estava incumbido de executar a censura

homenagens a Getulio Vargas
prévia dos meios de comunicagdo de massa.

A lei entrava em vigor no dia 1° de janeiro de 1940. O DIP deveria centralizar e
coordenar a propaganda nacional, dentro e fora do pais, construindo e difundindo a
imagem oficial do governo®®. Internamente abrigava cinco divisdes: Divulgacio,
Radiodifusdo, Cinema e Teatro, Turismo e Imprensa. A Divisdo de Cinema e Teatro
(DCT) estava encarregada de instituir em cardter permanente um cinejornal sonoro,
incentivar e facilitar a produgdo e distribuicdo nacional de filmes, censurar os filmes,
proibir a exibi¢do de filmes que ndo obtivessem a aprovacado dos censores da DCT.

Segundo Maria Helena Capelato*"

o interesse dos historiadores pelo periodo do
Estado Novo estd associado a pesquisas sobre a organizacdo do DIP, bem como suas
préticas de propaganda e censura, a sistematizacao da politica cultural do Estado Novo e
o uso dos meios de comunica¢do. Enquanto pesquisadora, Capelato ressalta que apesar
da identificacdo do varguismo com a proposta nazista no planejamento dos 6rgados
encarregados da propaganda politica, os dois paises sdo dotados de peculiaridades, o
que acabou levando a resultados diferentes. A autora estuda a experiéncia brasileira e

aponta justamente “os tracos comuns e os especificos”**

, em contraposi¢cao ao modelo
europeu.

A propaganda politica realizada pelo DIP deveria ajudar na legitimacdo do
Estado Novo e na exaltacdo do chefe mdximo da nagdo, Getilio Vargas. A veiculagdo
de noticias favordveis ao regime e seu ditador empregariam oS jornais impressos, O
rddio e o cinema para convencer as massas sobre a necessidade da unido nacional.
Capelato afirma que a imprensa e o rddio foram os principais veiculos de propaganda

politica. N@o obstante a empolga¢do com o cinema e o incentivo oferecido pelo governo

federal para a producdo e exibicdo de filmes nacionais, esse meio ndo chegou a ser

217 Cf. ABREU, Alzira Alves de...[et.alli] Dicionario Histérico-Biografico Brasileiro (Pés 1930). Rev.

Amp. Atual. Rio de Janeiro: Editora FGV; CPDOC, 2001. v.1.

218 Cf. Idem, Ibidem. p.1831.

29 cof, CAPELATO, Maria Helena. Estado Novo: o que trouxe de novo. In FERREIRA, Jorge;
DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Orgs.). O Brasil Republicano: o tempo do nacional-estatismo:
do inicio da década de 1930 ao apogeu do Estado Novo. 2 ed. Rio de janeiro: Civilizacdo Brasileira,
2007. V.2.p. 111.

% 1dem. Ibidem, p. 168.
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empregado tao amplamente para a legitimagao do regime, em comparagdo com o uso do
radio e a organizacdo de comemoragdes civicas.

Capelato destaca que Getulio Vargas foi considerado por criticos, artistas e
produtores de filmes como o “pai do cinema brasileiro”, pois desde a década de 1930
algumas leis foram criadas com o objetivo de proteger e incentivar a produc¢ao nacional
de filmes. O decreto n. 21.240, de 4 de abril de 1932 nacionalizou a censura dos filmes,
o que se refletia na necessidade de todas as peliculas precisarem de um certificado de
autoriza¢do do Ministério da Educacdo e Saide Publica. O pardgrafo unico do artigo 23
deste decreto tornou obrigatéria a inclusdo de um filme nacional na programacdo das
casas exibidoras, porém a lei s6 entrou em vigor em 1934.

Ao analisar as criticas publicadas pelas revistas Cinearte ¢ A Cena Muda,

221

Claudio Aguiar Almeida™ apontou a baixa qualidade dos primeiros curtas-metragens
de exibi¢do obrigatéria. Em 1939 foi estabelecida a obrigatoriedade da exibi¢ao de ao
menos um filme de longa-metragem de produgio nacional por ano*?. No entanto a
medida ndo foi suficiente para alavancar o cinema nacional, pois as produtoras nao
tinham meios para financiar o processo. Diante da falta de recursos, uma saida
encontrada foi a producdo de chanchadas carnavalescas®’. Os filmes sobre o carnaval
mostravam um Brasil que ndo havia sido idealizado. Porém as chanchadas faziam
sucesso junto ao publico. Ainda assim o nimero de filmes produzidos no Brasil ndao
ameacava as peliculas importadas dos Estados Unidos no periodo da Guerra.

No Brasil poucos filmes eram produzidos anualmente e encontravam sérias
dificuldades para entrar nos circuitos de exibicdo do pafs. A inexpressividade

224, Jean-Claude Bernadet’® e

cinematografica brasileira é destacada por Alex Viany
Paulo Emilio Sales Gomes®*® ao tracarem a trajetéria do cinema nacional no periodo

investigado por esse trabalho. Alex Viany foca sua discuss@o na producdo e critica de

21 of, ALMEIDA, Cldudio Aguiar. O Cinema como “Agitador de almas’: Argila, uma cena do Estado

Novo. Sao Paulo: Annablume, 1999. p. 84

222 A medida atendia a reivindicacdes feitas por Carmem Santos, Humberto Mauro, Adhemar Gonzaga e
revistas como Cinearte desde a década de 1920. Cf. ALMEIDA, Claudio Aguiar. O Cinema como
“Agitador de almas”: Argila, uma cena do Estado Novo. Sao Paulo: Annablume, 1999.

2 A critica especializada de intelectuais e burocratas faziam uma apreciagdo desfavordvel do género. De
acordo com Cldudio Aguiar os debates sobre o samba e o negro no cinema evidenciam o racismo dos
comentadores. Cf. ALMEIDA, Cldudio Aguiar. O Cinema como “Agitador de almas”: Argila, uma
cena do Estado Novo. Sao Paulo: Annablume, 1999.

?* VIANY, Alex. Introducéo ao Cinema Brasileiro. Rio de Janeiro: Revan, 1993.

BERNARDET, Jean-Claude. Historiografia classica do cinema brasileiro: metodologia e pedagogia.
Sao Paulo: Annablume, 1995.

226 GOMES, Paulo Emilio Salles. Cinema: trajetéria no subdesenvolvimento. 2. ed. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1980.

225
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filmes, enquanto Paulo Emilio Sales Gomes também se preocupa com a exibi¢do dos
filmes. Eles indicam que no Brasil os filmes estrangeiros ndo encontravam grande
resisténcia das producdes locais. Paulo Emilio Sales Gomes aponta a divergéncia de
interesses entre os fabricantes de filmes nacionais e o comércio cinematografico local
como um dos empecilhos ao desenvolvimento da trajetéria do cinema nacional.

A participacao do Brasil na Segunda Guerra Mundial inspirou a producdo de trés
filmes. O drama “O brasileiro Jodo de Souza” (1944), que Alex Viany classifica como
uma fraca tentativa de representar a Guerra na costa brasileira, e as chanchadas “Samba
em Berlim” (1943) e “Berlim na Batucada” (1944). A participa¢dao do Brasil na Guerra
também foi tema do Cine Jornal Brasileiro, produzido pelo DIP. Ao analisar a relacio
entre 0 Estado Novo e Propaganda por meio do Cine Jornal Brasileiro, Cassio
Tomaim®*’ aponta que os filmes ndo mostravam os pracinhas em acdo, apenas em
treinamentos, desfiles e cerimonias. O autor critica a monotonia das montagens do DIP,
e destaca que embora o cinejornal tivesse a fun¢@o de convencer sobre a necessidade da
guerra, a propaganda se voltou para o apoio a Vargas e ao regime instituido por ele.

A precdria circulacdo dessas fitas acabava contribuindo para o sucesso dos
filmes e séries que chegavam da Europa e dos Estados Unidos. Entre as décadas de
1930 e 1940 a producdo nacional é quase exclusivamente carioca. No ano em que o
Brasil declara guerra ao eixo a producdo limita-se a duas fitas, uma delas, “Argila”
(1942), encarnava o esfor¢o do Estado Novo de promover o cinema educativo no pais.

Claudio Aguiar Almeida**®

acredita que o filme ndo atingiu seu objetivo de representar
atraentemente a cultura brasileira para as grandes massas, consequentemente nao
conseguiu vencer a concorréncia dos filmes hollywoodianos.

No verbete “Cinema brasileiro e o tema da guerra™*’

, publicado no “Dicionério
de Guerras e Revolugdes do Século XX, William Reis Meirelles fez um balango e
concluiu que o tema da guerra ndo foi profundamente explorado pela cinematografia
brasileira. Ele classifica essa producdo entre os filmes que abordam a Guerra do
Paraguai e os que estdo ambientados nas duas guerras do século XX. Sobre a Segunda

Guerra Mundial o autor explica que existem produgdes de documentdrio e filmes de

#” TOMAIM, Cissio dos Santos. “Janela da alma”: cinejornal e Estado Novo — fragmentos de um
discurso totalitdrio. Sdo Paulo: Annablume; Fapesp, 2006.

228 ALMEIDA, Claudio Aguiar. O Cinema como “Agitador de Almas”: Argila, uma cena do Estado
Novo. Sao Paulo: Annablume; Fapesp, 1999.

229 MEIRELLES, William Reis Cinema brasileiro e o tema da guerra. In: SILVA, Francisco Carlos
Teixeira da. (coordenador) ... [et al.]. Enciclopédia de guerras e revolucdes do Século XX: as grandes
transformagdes do mundo contemporineo. Rio de Janeiro: Elsevier, 2004 — 2° reimpressao. p. 139 e 140.
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N

ficcdo. Dentre as producgdes realizadas a época do conflito, o autor destaca as duas
comédias musicais (chanchadas) de Luis de Barros: Samba em Berlim (1943) e Berlim
na Batucada (1944), que faziam referéncia a guerra e aos nazistas. Meirelles aponta a
dificuldade para importar o material necessdrio para as filmagens no periodo e
menciona que “O Brasileiro Joao de Souza” (1944) apresenta “um contetido
antinazista™°. A propria revista A Cena Muda chegou a classificar o filme como
antinazista®'.

Destes filmes mencionados por Meirelles®>

, apenas “Samba em Berlim” foi
anunciado pelo Correio de Aracaju (em 18 de outubro de 1943) e pela Folha da Manha
(em 19 de outubro de 1943) durante a vigéncia da Segunda Guerra Mundial. Ambos os
periddicos informam que o filme fazia uma “critica ao Eixo”, mas foram econdmicos ao
apresentar a producdo brasileira. No antdncio publicado no dia 20 de outubro de 1943 o
Correio de Aracaju ampliou o texto em que apresentava “Samba em Berlim”. O
periddico dizia que se tratava de um filme brasileiro com “os maiores astros do Radio e
do Cinema Nacional, uma gozadissima comédia que é uma hilariante sétira a Hitler e
Mussolini que faz rir a valer. No dltimo programa serd apresentado um novissimo jornal
da guerra com os dltimos acontecimentos mundiais™**.

Por sua vez os filmes “Berlim na Batucada” e “O Brasileiro Jodo de Souza” nao
chegam a ser anunciados pelos jornais impressos até o primeiro semestre de 1945, o que
leva a crer que dificilmente eles tenham sido exibidos durante esse recorte temporal.
Conforme é possivel observar no quadro abaixo, poucos filmes produzidos no Brasil

foram anunciados e exibidos em Aracaju entre o segundo semestre de 1939 e o primeiro

semestre de 1945. E a maior parte deles pertencia ao género da comédia.

230 MEIRELLES, William Reis Cinema brasileiro e o tema da guerra. In: SILVA, Francisco Carlos
Teixeira da. (coordenador) ... [et al.]. Enciclopédia de guerras e revolucdes do Século XX: as grandes
transformagdes do mundo contemporineo. Rio de Janeiro: Elsevier, 2004 — 2° reimpressao. p. 140.

#! Na edigdo de 29 de junho de 1943 a revista A Cena Muda anuncia o filme “O brasileiro Jodo de
Souza” como “O primeiro filme anti-nazista realizado no Brasil”. Cf. A CENA MUDA. Rio de Janeiro,
29 Jun 1943. p. 4.

2 Meirelles destaca ainda a producdo de dois documentérios que incluem cenas da FEB na Europa. O
primeiro € “Jornada Herdica” (1945-1947), que recebeu patrocinio do DIP e foi realizado por Alexandre
Waulfes, trata-se de cenas de cinejornais do arquivo do DIP. O outro documentdrio é “Segunda Guerra
Mundial” (1965-1967), produzido pelo Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE) e montado por
Alberto Salvé, reunindo imagens do cinejornal Movietone. O autor também aponta que Silvio Back usa
imagens dos pracinhas da FEB em “Radio Auriverde” (1990). Cf. MEIRELLES, William Reis Cinema
brasileiro e o tema da guerra. In: SILVA, Francisco Carlos Teixeira da. (coordenador) ... [et al.].
Enciclopédia de guerras e revolucoes do Século XX: as grandes transformagdes do mundo
contemporaneo. Rio de Janeiro: Elsevier, 2004 — 2% reimpressdo. p. 140.

3 CORREIO DE ARACAIJU. Aracaju, 20 Out 1943, p. 3.
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Quadro 5. Filmes nacionais exibidos em Aracaju 3

119

Titulo do filme Ano Producao Género Data de Cinema
exibicdo em
Aracaju
Maridinho de 1938 Cinédia Comédia 16 ago 1939 Rio Branco
luxo
Alma e corpo de 1938 Cinédia Drama 12 set 1939 Guarany
uma raga
Bandeira 1938 Vitor Filme Documenta 19 set 1939 Guarany
Anhanguera rio
Bombomsinho 1938 Sonofilmes Comédia 26 set 1939 Séo
Francisco
Bobo do Rei 1936 Sonofilmes Comédia 27 set 1939 Séo
Francisco
Onde estds 1939 Cinédia Drama 20 out 1939 Rex
felicidade
Est4 tudo ai 1939 Cinédia Comédia 26 out 1939 Rio Branco
Laranja da China | 1939 Sonofilmes Musical 3 fev 1940 Rio Branco
Futebol em 1938 Sonofilmes Comédia 3 mar 1940 Rio Branco
Familia
Anastasio 1939 Sonofilmes - 19 maio 1940 | Rio Branco
Pega Ladrao 1939 Sonofilmes Comédia 18 ago 1940 Rio Branco
Céu Azul 1940 Sonofilmes Comédia 2 mar 1941 Rio Branco
Simpético 1940 Sonofilmes Comédia 9 mar 1941 Rex
Jeremias
Aves sem ninho 1939 Raul Roulien Drama 21 mar 1945 Rex
Producdes
Cinematogréficas
Samba em Berlim | 1943 Cinédia Comédia 18 out 1943 Rex
Caminho do Céu | 1943 Cinédia Drama 7 jan 1944 Rex
Nio adianta 1945 Atlantida Comédia 14 mar 1945 Rex
chorar
E proibido sonhar | 1943 Atlantida Drama 12 abr 1945 Rex

Fonte: Jornais Correio de Aracaju, A Cruzada, Folha da Manhd e O Nordeste.
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As informagdes referentes aos filmes foram baseadas na obra “Diciondrio de filmes brasileiros”. Cf.

NETO, Antonio Ledo da Silva. Dicionario de Filmes Brasileiros. Sao Paulo: A. L. Silva Neto, 2002. J4
as informacdes sobre a data de exibi¢@o e o cinema foram obtidas nos jornais aracajuanos da época.
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Os dezoito filmes elencados no quadro 5 representam um percentual reduzido,
frente ao total de filmes exibidos pelos cinemas aracajuanos. Por seu turno, os filmes
das grandes produtoras norte-americanas estdo presentes diariamente nos andncios
jornalisticos. Integrando uma poderosa industria, as peliculas hollywoodianas faziam
parte do cotidiano dos cinemas. Contudo, a programacdo era composta por outros

filmes. Durante o periodo da Guerra foi comum a exibi¢do de jornais cinematograficos.

3.2. O Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda em Sergipe e os

Cinejornais

A despeito das reivindicacdes de produtores e artistas, o governo federal
financiava apenas a produ¢do do Cine Jornal Brasileiro. O DIP era responsavel pela
edicdo das imagens. De acordo com Cassio dos Santos Tomaim o Cine Jornal
Brasileiro possibilitou que o Brasil “se unisse por meio da imagem>*”. Contudo o autor
ressalta que os temas dominantes nessas produgdes foram Vargas e as Forcas Armadas.

Diante da Segunda Guerra Mundial e da necessidade de criar um clima de guerra
internamente, as imagens procuravam traduzir a necessidade do esforco de guerra.
Contudo Tomaim destaca que as imagens ndo mostram os pracinhas em a¢do no campo
de batalha, apenas em treinamentos e desfiles.

O DIP tinha a responsabilidade de produzir o Cine Jornal Brasileiro e incentivar
a producgdo e distribui¢do nacional dos filmes de curta e longa-metragem. Mas outros
cinejornais e documentérios produzidos dentro e fora do pais por empresas particulares

26 Assumindo sua tarefa de

podiam integrar a programagdo dos cinemas brasileiros
incentivar a producdo nacional, o DIP obrigava cada cinema a incluir em sua
programacgdo “um filme nacional de ‘boa qualidade’, sincronizado, sonoro ou falado,

natural ou posado, filmado no Brasil, e confeccionado em laboratério nacional, com

25 Entre 1938 e 1946 — 607 ndmeros do CNB, antes do DIP era a Cinédia, com o fim do DIP em maio de

1945 o CNB continuou por mais 1 ano. Cf. TOMAIM, Cissio dos Santos. “Janela da alma”: cinejornal
e Estado Novo — fragmentos de um discurso totalitdrio. Sdo Paulo: Annablume; Fapesp, 2006, p. 173.

% Para se ter uma nocdo, a lista dos filmes censurados de 1 a 15 de julho de 1942 publicada no Didrio
Oficial da Unido autorizou a exibi¢do dos seguintes jornais cinematograficos: Cine Jornal Brasileiro
(DIP/Brasil, vol. 2, n. 135, 272m), “Repoérter na Tela” (Sonofilmes/Brasil, n. 55, 206m), “Olympic
Jornal” (Britsh Olympic News/Inglaterra, 224m), “Atualidades RKO-Pathé” (Pathé News/EUA, 77-78,
207m), “Noticias do dia” (MGM/EUA, 248m), “20th Century Fox Atualidades” (Fox Movietone
News/EUA, 24X78, 251m), “A Voz do Mundo” (Paramount News/EUA, n. 42X85-86, 270m), ‘“Brasil
Atualidades” (Jornal Pan Filme do Brasil Ltda/BR, vol. 2, n. 14, 193m), “Atualidades Atlantida” (Jornal
Atlantida/BR, n. 7, 200m), “Filme Jornal n. 137 (A. Botelho Filmes Brasil/BR, 225m), “Olympic Jornal”
(Britsh Olympic Nexw/Inglaterra, n. 97). Cf. DIARIO OFICIAL DA UNIAO, 22 Jul. 1942, p. 11486.
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medicdo minima de 100 metros lineares”*’

. Na prética a exibi¢do do Cine Jornal
Brasileiro atendia a essa exigéncia, j4 que cada nimero possuia uma média de 200
metros. Mas nem sempre essas fitas contavam com um bom sistema de distribuicao.

Em Aracaju a maior parte dos cinejornais anunciados foi enviada por produtoras
internacionais. E durante a Guerra surgiram os ‘“jornais de guerra” da MGM, Fox,
Universal, RKO, Paramount e UFA™*, que prometiam atualizar o piiblico acerca do que
se passava no teatro de operagdes. Apesar do titulo e do nome da produtora anunciado,
nem sempre a programacgio dos cinemas publicada nos jornais trazia o conteido dessas
fitas.

Os complementos que acompanhavam a programa¢do dos cinemas incluiam
cinejornais nacionais ou internacionais. Essa producdo passou a ser anunciada pelos
jornais aracajuanos principalmente a partir de 1940, justamente quando a lei de
organizacdo do DIP entrou em vigor. O jornal nacional podia ser exibido sozinho ou
junto a outro noticidrio internacional. Nem sempre os cinejornais nacionais traziam
noticias sobre o teatro da guerra. E preciso lembrar que até agosto de 1942 essa nio era,
ao menos oficialmente, uma preocupacao imediata dos brasileiros.

Enquanto os cinejornais nacionais privilegiavam outros temas, 0S jornais
cinematograficos norte-americanos e europeus jd haviam elegido a guerra em curso
como o principal tema dessas producdes. No dia 8 de agosto de 1940 o cine Guarany
anunciou que sua programacao do dia incluia o filme “Parnel Rei sem coroa”, “film
grandioso da Metro, com Clark Gable e Myrna Loy, numa historia de emocao e amor!”
e “No mesmo programa, o segundo Jornal da guerra, ‘A Voz do Mundo’ N. 40X76.
Reportagem especial da guerra A Belgica devastada! Ataques aéreos. Bombas
incendiarias! Batalha naval no Mar do Norte, vendo-se em cena o Royal Oack, porta-
avido inglez!”*”’.

No dia 2 de maio de 1941 o cine Sdo Francisco anunciou o filme “Miss

Broadway”, que seria acompanhado por um complemento nacional. O estabelecimento

*” DECRETO-LEI n. 1.949, de 30 de dezembro de 1939.

% Em 1917, meses antes do fim da Primeira Guerra Mundial, surgiu a Universum Film
Aktiengesellschaft (UFA), financiado pelo Ministério da Guerra alemdo. Siegfried Kracauer afirma que a
inddstria cinematografica na Alemanha pré-Hitler era menos concentrada que nos Estados Unidos. A
UFA era “preponderante sem ser onipotente”. A megaempresa cinematografica alema tinha a missdo
oficial de “fazer propaganda da Alemanha de acordo com as diretrizes governamentais. Estas
estabeleciam nfo apenas propaganda direta, mas também filmes caracteristicos da cultura alema e filmes
servindo ao propdsito de educacdo nacional”. Cf. KRACAUER, Siegfried. De Caligari a Hitler. Uma
histéria psicolégica do cinema alemdo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1988. p. 51.

9 CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 8 Ago 1940, p. 2.



122

também prometia exibir “o 2° jornal da guerra atual que estamos recebendo diretamente
de Nova York. — Avisamos que de amanha em diante serdo exibidos dois, um INGLEZ
e outro ALEMAO para melhor servir aos nossos distintos habitués”**. Até entdo o
Brasil nao havia se posicionado frente ao conflito. Em virtude disso, ndo havia
problema em exibir cinejornais americanos, ingleses ou alemaes.

A legislagdao que regulamentava o funcionamento do DIP previa uma série de
rigidas exigéncias aos produtores e também aos exibidores dos filmes. Ao comentar a
acdo autoritdria e centralizadora do Estado Novo sobre os meios de comunicagdo, Ana
Luiza Martins e Tania Regina de Luca destacam que no caso do cinema a atuagdo do
DIP ia além da censura, se expressando também pela exigéncia da exibi¢do obrigatdria
dos cinejornais e documentdrios de curta-metragem antes de cada sessdo. De acordo
com as autoras, o tema dessas producdes girava em torno da ‘“‘exaltagdo dos atos do
poder publico”, com a exibicdo de imagens oficiais retratando “festividades,
inauguragdes, visitas e discursos™**', destacando o apoio das massas ao seu lider.

Nos estados o DIP contava com a colaborag¢do dos DEIPs. O DEIP em Sergipe**
(DEIP/SE) cobrava dos cinemas de Aracaju a inclusdo na programagao dos filmes
produzidos no Brasil, e também exigia que os estabelecimentos anunciassem o0s
cinejornais brasileiros, detalhando o conteudo dos chamados filmes de atualidades.
Muito embora o DIP e DEIP/SE se mostrassem rigidos nas exigéncias, a fiscalizacio
nem sempre era tao eficiente e o cumprimento as normas deixava a desejar em alguns
momentos. Muitas vezes 0s cinemas anunciavam apenas a programacao principal, sem
informar sobre a existéncia dos complementos (cinejornais ou documentarios).

Obedecendo a uma medida recomendada pela Divisdo de Cinema do DIP, o
DEIP/SE solicitava que o Chefe de Policia tomasse providéncias para que os cinemas
declarassem o nome do complemento nacional que fazia parte do programa do dia. Em
1943 aumentou o nimero de anuncios de exibicdo de cinejornais nos jornais impressos
que circulavam em Aracaju. Por sua vez, entre 1944 e 1945 a quantidade de cinejornais
anunciados pelos jornais aracajuanos diminuiu sensivelmente. A escassez de novas fitas

levou a repeticdo dos mesmos noticidrios cinematograficos, o que acabou irritando os

% CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 2 Maio 1941, p. 2.

241 MARTINS, Ana Luiza; LUCA, Tania Regina de. Imprensa e cidade. Sao Paulo: Editora Unesp,
2006. p.68.

2 Cf. Documentagio DEIP em Sergipe — Arquivo Publico do Estado de Sergipe/APES-G7.
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frequentadores, ansiosos por saber como estava sendo a atuagdo da Forca
Expedicionaria Brasileira (FEB) na Guerra.

Além disso, é preciso lembrar que o DIP desempenhava outra tarefa relativa aos
filmes exibidos em territério nacional, a censura dos filmes de longa-metragem. Antes
de ser veiculada a pelicula deveria ser analisada pelo 6rgdo, caso atendesse aos
interesses do pais, o 6rgdao podia autorizar ou ndo a exibicdo da fita. Periodicamente o
DIP publicava no Didrio Oficial da Unido os titulos dos filmes analisados pelo 6rgao.
Na coluna “Divisao de Cinema e Teatro” o periédico divulgava uma lista com os filmes
censurados por um periodo de 15 dias. Dentre as informagdes constam o titulo em
portugués e no idioma original, o género, a produtora, o pais de origem, a metragem, se
o filme havia sido aprovado, se sofreu cortes, se era impréprio para menor ou
recomendado para criancas, para exibi¢des privadas.

Dentre outras atribui¢des, cabia ao DEIP/SE fiscalizar para que os cinemas
cumprissem as determinagdes da censura do DIP frente aos filmes nacionais e
estrangeiros. O DEIP/SE atuava em sintonia com o 6rgdo federal, mantendo
comunicacdo frequente com os burocratas na capital do pais através do telégrafo. O
orgdo representante da censura funcionava no saldao nobre da Biblioteca Publica, cujo
prédio estava localizado a Praga Fausto Cardoso, préximo ao Paldcio do Governo.

O Decreto-Lei n. 331, de 11 de julho de 1941, criou o Departamento Estadual de
Imprensa e Propaganda (DEIP) em Sergipe, que estava subordinado diretamente ao
interventor federal e recebia orientacdo técnica e doutrindria do DIP. O 6rgao que
atuava na esfera estadual era constituido por uma Diretoria Geral, uma Divisdo de
Publicidade, Cinema, Teatro e Diversdes, e uma Divisdao de Radiodifusao e Turismo. O
DEIP em Sergipe representava o pensamento do governo. Também era responséavel pela
Radio Difusora de Sergipe, incorporada ao patrimdnio do estado. Desde a sua fundagao
os diretores do DEIP em Sergipe foram respectivamente o bacharel Jodo Marques

. 043 . . . . . 244
Guimardes™, o jornalista Jeferson Silva de Oliveira, professor Acrisio Cruz™,

3 No dia 22 de setembro de 1939 o Correio de Aracaju recebeu uma circular enviada pelo capitdo Chefe

de Policia Odilon Siqueira, informando que a partir daquela data a censura da imprensa, cinemas e teatros
seria feita pelo bacharel Jodo Marques Guimardes, que também era Diretor do Departamento de
Propaganda. Cf. CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 23 de setembro de 1939, p. 3.

?* Filho de Manoel Antonio da Cruz e Maria Leopoldina da Cruz. Nasceu na cidade de Laranjeiras (SE),
em 31 de outubro de 1906. Foi diretor do Grupo Escolar General Siqueira e do Grupo Escolar Manoel
Luiz. Interessava-se pela psicologia e novas concepgdes pedagdgicas.
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jornalista Jodo Bezerra®®, jornalista Luis Pereira de Melo**®

e o bacharel, professor e
jornalista Severino Uchoa®"’.

O DEIP/SE estava incumbido de censurar a imprensa, cinemas, teatros e
diversdes publicas, responsabilidade até entdo conferida a policia civil do estado. E
também deveria fiscalizar os espetdculos cinematograficos, fazendo cumprir a
determina¢do do governo federal (Decreto-Lei n. 1.915, de 27 de dezembro de 1940),
que estabelecia a obrigatoriedade de cada cinema exibir anualmente um filme nacional
de longa-metragem. Também competia ao DEIP/SE fiscalizar o cumprimento do
Decreto federal que estabelecia a obrigacao da exibi¢do de um complemento nacional
considerado de “boa qualidade”, com no minimo 100m, em cada programa
cinematografico. E ainda era encarregado de lavrar autos de infracdo e enviar ao DIP
para que este aplicasse multas correspondentes a cada caso.

O DIP avaliava as fitas das produtoras cinematograficas e indicava o que podia
ou ndo ser exibido no Brasil. Um texto publicado no Correio de Aracaju em 1° de
setembro de 1944 reconhecia que “o Brasil possui um forte e aparelhado 6rgdo de
censura para os filmes que nos chegam de Hollywood, para projecdo em nossas telas”.
Para o autor do texto o problema era que em Aracaju os filmes liberados pela censura
estavam tendo um tratamento diferente. De acordo com o peridédico “Ainda hd poucos
dias, a censura do préprio cinema foi além da censura do DIP. Cenas comuns, alids, em
filmes, como nos dias de sol nas praias, foram cortadas de um dia para o outro. Além do
mais, o corte retira a sequéncia das cenas”>*,

Os cinemas aracajuanos buscavam manter sua programacgdo atualizada para
continuar atraindo o publico. Os jornais impressos tinham a missdo de publicar notas
que despertassem o interesse dos frequentadores dos cinemas aracajuanos, promovendo
a prosperidade financeira destes estabelecimentos. Os filmes de longa-metragem
constitufam a principal parte da sessdo cinematografica, mas havia também outras

producdes que eram exibidas, geralmente antes da veiculacao da pelicula anunciada.

5 Deixou 0 cargo de diretor de DEIP em 22 de dezembro de 1942. Cf. CORREIO DE ARACAIJU.
Aracaju, 22 dez 1942, p. 4.

% Tomou posse como diretor do DEIP em 22 de dezembro de 1942. Cf. CORREIO DE ARACAJU.
Aracaju, 22 dez 1942, p. 4.

7 Foi empossado pelo Ministro da Justica como diretor do DEIP no inicio de agosto de 1944. No dia 11
de agosto de 1944, as 14h Severino Uchoa assumiu as fun¢des de diretor do 6rgdo em Sergipe. Ele
colaborava com a imprensa local e era genro de Lourival Garcez. Cf. CORREIO DE ARACAIJU.
Aracaju, 5 Ago 1944 e 11 Ago 1944. Severino Uchoa permanece no cargo até a extingdo do DEIP em
maio de 1945.

2% CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 1 Set 1944, p. 2.



125

Embora alguns filmes fossem ambientados no conflito em andamento, essas fitas
chegavam com sensivel atraso a Aracaju. Além disso, elas eram tidas num plano geral
pela audiéncia como fonte de distracdo. Ja os cinejornais tinham a incumbéncia de
trazer imagens atualizadas sobre o teatro de operacdes. Produtoras nacionais e
internacionais enviavam os cinejornais exibidos em Aracaju. Entretanto no dia 24 de
novembro de 1944 o Sergipe Jornal publicou uma nota reclamando a respeito da

repeti¢do dos jornais cinematograficos. O periddico afirmava que

a lei manda exibir um jornal novo em cada filme novo. Mas certos
proprietarios de cinema, veem, abusivamente, burlando a lei, em perene
desrespeito a paciéncia do publico.

Exibem, sistematicamente, o mesmo jornal, velho e por demais conhecido,
duas, dez, vinte, trinta vezes.

Alguns cinemas, mesmo, parecem ter comprado alguns desses jornais, para
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impingi-los quando queiram e bem entendam™"".

A repeticdo dos cinejornais causou indignagdo, muito embora, a rigor, OS
cinemas cumpriam a norma do DIP. As estudiosas do periodo Maria Helena

Y Monica Pimenta Velloso™' e Liicia Lippi Oliveira®* destacam a legislacio

Capelato
que incentivava o crescimento da producdo filmica nacional durante a década de 1930.
Além da obrigatoriedade dos estabelecimentos exibidores de filmes incluirem ao menos
uma vez por ano em sua programacao um curta-metragem brasileiro (de acordo com o
decreto n. 21-240, de abril de 1932), havia também a obrigatoriedade da exibi¢do de um
longa-metragem (de acordo com o decreto n. 1.949, de 1939).

Mbnica Pimenta Velloso™ comenta que a obrigatoriedade de exibi¢do do Cine

Jornal Brasileiro favorecia a autopromocao de Vargas, ja que ele era o tema central

dessa producdo. Esses documentdrios deveriam servir para atualizar a populacdo

9 SERGIPE JORNAL. Aracaju, 29 Nov 1944, p. 1.

250 CAPELATO, Maria Helena. O Estado Novo: o que trouxe de Novo? In: FERREIRA, Jorge;
DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Orgs.). O Brasil Republicano: o tempo do nacional-estatismo:
do inicio da década de 1930 ao apogeu do Estado Novo. 2 ed. Rio de janeiro: Civilizacdo Brasileira,
2007. V.2. p. 107-143.

5l VELLOSO, Monica Pimenta. Os intelectuais e a politica cultural do Estado Novo. In: FERREIRA,
Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Orgs.). O Brasil Republicano: o tempo do nacional-
estatismo: do inicio da década de 1930 ao apogeu do Estado Novo. 2 ed. Rio de janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2007. V.2. p. 145-179.

»? OLIVEIRA, Licia Lippi. Sinais da Modernidade na era Vargas: vida literdria, cinema e radio. In:
FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Orgs.). O Brasil Republicano: o tempo do
nacional-estatismo: do inicio da década de 1930 ao apogeu do Estado Novo. 2 ed. Rio de janeiro:
Civilizagao Brasileira, 2007. V.2. p. 323 - 349.

253 VELLOSO, Monica Pimenta. Os intelectuais e a politica cultural do Estado Novo. In: FERREIRA,
Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Orgs.). O Brasil Republicano: o tempo do nacional-
estatismo: do inicio da década de 1930 ao apogeu do Estado Novo. 2 ed. Rio de janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2007. V.2. p. 145-179.
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brasileira sobre o que estava acontecendo no pais € no mundo. No entanto a repeti¢ao
exaustiva do mesmo cinejornal dificilmente atenderia a essa expectativa, conforme foi
possivel observar na nota publicada pelo Sergipe Jornal, em 29 de novembro de 1944.

Em Aracaju se pedia que fossem exibidos novos jornais cinematograficos com
cenas inéditas, ao invés de repetir o mesmo jornal dezenas de vezes. Referindo-se ao
DEIP o Sergipe Jornal provocava afirmando que havia “uma reparticio publica,
encarregada, ao que parece, de fazer essa fiscalizagﬁo”254. O diretor do DEIP a época,
Severino Pessoa Uchoa, enviou uma carta ao Sergipe Jornal em resposta a reclamacgao
sobre a repeticdo dos cinejornais. Ele explicou que havia grande dificuldade em obter
material cinematografico, em funcdo da dependéncia da importacao.

Severino Uchoa culpou a Guerra pela escassez de varios produtos e pediu mais
esse sacrificio ao povo, ja que o sofrimento era justificado pelo bem da Pétria. O
representante do 6érgao censor respondeu a provocagao do Sergipe Jornal afirmando que
“Assim considerando, é que o DEIP, de acordo com as instru¢des transmitidas pelo
orgdo central que superintende sua organizacdo tem permitido as ‘reprises’, de shorts

cinematogréficos™>

, 0 que Severino Uchoa julgava justificado. Como o funcionamento
do jornal estava subordinado ao DEIP, foi obrigado a publicar a resposta do diretor do
orgao.

Mesmo no Rio de Janeiro se reclamava da repeticdo de complementos nacionais
pelos cinemas. Um frequentador dos cinemas cariocas reclamava que assistiu o
complemento nacional “‘Fique Sabendo n° 4, o que € o escotismo’” no Rex, no Pathé e
no Capitdlio. Ele indagava “Nao é um absurdo ter de ver 3 vezes este complemento eu
vi, em semanas diferentes, o primeiro em cinemas inferiores até chegar numa casa de
primeiras exibicoes?!...”*>°

Na lista de filmes liberados para exibi¢des publicas, publicadas pelo Didrio
Oficial da Unido, ha uma grande variedade de filmes, inclusive cinejornais nacionais e
internacionais. No entanto essas fitas chegavam com sensivel atraso a Aracaju. E
conforme Cassio Tomaim, no caso do Cine Jornal Brasileiro as noticias apresentadas
nem sempre se referiam a Guerra.

Muitas vezes cabia aos cinejornais das produtoras hollywoodianas a tarefa de

exibir imagens atualizadas do teatro de operagdes para os aracajuanos. Segundo Lucia

»* SERGIPE JORNAL. Aracaju, 29 Nov 1944, p. 1.
5 SERGIPE JORNAL. Aracaju, 2 Dez 1944, p. 2
® A CENA MUDA. Rio de Janeiro, 20 Abr 1943, p. 20.
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Lippi Oliveira as distribuidoras comercializavam um pacote que continha “um curta ou

. 257
desenho, um jornal e o longa-metragem” o7,

Os jornais aracajuanos impressos
anunciavam a chegada de um novo cinejornal com noticias da Guerra, sem
necessariamente descrever o conteido dos mesmos.

Quando uma fita com o Cine Jornal Brasileiro chegava até um cinema em
Aracaju, normalmente ele era exibido junto ao cinejornal estrangeiro. No dia 24 de
marco de 1943 o Correio de Aracaju anunciou que a programacao do dia no cine Rio
Branco contava com um “jornal da Fox Movietone e um brasileiro”*®. J4 no dia 7 de
maio de 1943 o Rio Branco prometia a exibicdo de um “jornal R.K.O. com cenas da
guerra e Jornal Brasileiro™”. Como no jornal impresso ndo ha indicagdo a respeito do
conteddo do cinejornal nacional, ou a sua numeracdo, ndo € possivel saber do que se
tratava, ou mesmo se esta era uma nova edi¢do, ou se na verdade se tratava da repeti¢ao
de fitas ja exibidas nas semanas anteriores.

Era comum que a chegada dos filmes de longa-metragem fosse acompanhada
pelo anincio de novos cinejornais das produtoras norte-americanas. Contudo cabe
ressaltar que nem sempre (na verdade muito raramente) os jornais impressos descreviam
o contetido dos documentdrios ou cinejornais. Durante o ano de 1943 geralmente essas
producdes eram anunciadas pelo Correio de Aracaju como “um jornal de guerra” ou
como um “jornal da guerra com os ultimos acontecimentos”. Em comparagdo aos
cinejornais norte-americanos, foram encontradas poucas referéncias a exibicdo de
producdes nacionais do género. Em 1944 e 1945 as mengdes aos cinejornais na
programacdo dos cinemas s3o ainda menores, indiciando a dificuldade de acesso as
producdes desse tipo.

E se por um lado as informacdes sobre a exibicdo de novos cinejornais foram
encontradas com maior dificuldade, por outro um periddico passou a registrar
insatisfacdo diante da falta de imagens atualizadas sobre a Guerra, particularmente
aquelas que trouxessem noticias sobre os soldados brasileiros na Europa. Inconformado
com a constante repeticdo dos jornais cinematograficos em Aracaju, mais uma vez o
Sergipe Jornal reclamava sobre tal situacdo. Na edi¢do de 26 de fevereiro de 1945, num

desabafo pela ansiedade de ver os soldados brasileiros em acdo, afirmava-se que

»7 OLIVEIRA, Licia Lippi. Sinais da modernidade na era Vargas: vida literdria, cinema e rddio. In:

FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Orgs.). O Brasil Republicano: o tempo do
nacional-estatismo: do inicio da década de 1930 ao apogeu do Estado Novo. 2 ed. Rio de janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 2007. V.2. p. 338.

8 CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 24 Mar 1943, p. 3.

9 CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 7 Maio 1943, p. 3.
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Nos cinemas da capital do Pais sdo exibidos, diariamente, os mais novos
jornais falados sobre os acontecimentos universais.

H4 mesmo uma fartura e uma variedade muito grande nesse género de
exibicdes cinematograficas.

Desde muito os cinemas do Pais exibem as atividades da Forca
Expediciondria Brasileira no “front” europeu.

Enchem-se os cinemas na expectativa do desfile cinematogréafico dos nossos
soldados, ansioso o povo por ver na tela os nossos herdis, filhos, parentes e
irmdos, manejando as mais modernas armas de guerra, tomando de assalto
posicdes inimigas, sentindo o rigoroso frio da Europa, sem perder uma
pequenina parcela da sua inddmita coragem tropical.

S6 para Sergipe ndo chegam esses celuloides esperadissimos.

S6 os nossos cinemas, ndo sabemos porque, ainda ndo estdo exibindo esses
jornais, porque tento anseia a nossa gente.

De par com “jornais” brasileiros muitos velhos e muito batidos, projetados
trinta, quarenta dias, nos nossos cinemas, o que estamos vendo agora, de mais
novo, é ainda a preparacdo para a hora D., o desembarque dos primeiros
paraquedistas americanos na falada fortaleza da Europa.

O povo sergipano porém, estd querendo jornais novos, do Brasil e do
estrangeiro e tem direito de assisti-los nos seus poucos cinemas.

Porque, s6 velharias, ndo estd certo...2®

O periddico aracajuano afirmava categoricamente que havia cinejornais que
ofereciam informagdes sobre os “herdis” brasileiros, e ja que essas peliculas estavam
sendo exibidas em outros cinemas, considerava justo que em Aracaju também se tivesse
acesso a tais registros. A esta altura o Brasil ja havia enviado tropas para a Europa. De
acordo com Francisco César Ferraz, o primeiro grupo da For¢ca Expedicionéria
Brasileira (FEB), com aproximadamente cinco mil pessoas, partiu do porto do Rio de
Janeiro em 2 de julho de 1944 e chegou a Népoles (no litoral sul da Itdlia) em 16 de
julho de 1944. Alguns sergipanos estavam presentes nesse primeiro escaldo, o que
provavelmente contribuia para aumentar a expectativa de ver os soldados em agdo. Os
diretores do Sergipe Jornal acreditavam que em outras capitais 0s jornais
cinematograficos exibiam os soldados brasileiros no terreno inimigo, lutando contra
eles.

Conforme Francisco César Ferraz, as tropas brasileiras tinham sérios problemas
estruturais. O autor menciona a dificuldade para mobilizar um efetivo minimo, a
caréncia de armas e equipamentos, suprida pelos Estados Unidos, que também foi o
responsavel pelo transporte dos soldados brasileiros para a Europa. O Brasil fez questio
de participar ativamente da Guerra enviando tropas, mas ndo era considerado um
parceiro militar ideal pelos Estados Unidos, ou pela Inglaterra. No entanto a precéria

situacdo do exército brasileiro ndo era conhecida pelo grande publico frequentador dos

? SERGIPE JORNAL. Aracaju, 26 Fev 1945, p. 4.
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cinemas que esperava ver nas edi¢des atualizadas dos cinejornais os patricios
“manejando as mais modernas armas de guerra™®'.

Contrariando as expectativas dos aracajuanos contemporaneos ao conflito
mundial, numa andlise recente Cassio dos Santos Tomaim apontou que Getilio Vargas
e as Forcas Armadas apareciam com frequéncia nessas producdes’®, e também que o
Cine Jornal Brasileiro apresentava a temdtica da Segunda Guerra Mundial, mas sem
exibir imagens dos soldados da FEB em acdo. O autor afirma que o DIP enviou
cinegrafistas a Itdlia, mas o Cine Jornal Brasileiro registrou apenas imagens que
antecederam a viagem dos brasileiros para a Europa, como os treinamentos e o desfile
do primeiro grupo que embarcou para o teatro de operagdes. De acordo com Tomaim
“0O Esforco de Guerra no Brasil, o tnico indicio dos soldados brasileiros em territério
inimigo era a sequéncia em que receberam a visita do Ministro da Guerra do Estado
Novo™®,

Também ndo havia fotografias dos militares em acdo, pois conforme Tomaim os
instantaneos mostram os soldados posando para a camera. E embora alguns nimeros do
Cine Jornal Brasileiro tenham se dedicado a criagdo do inimigo externo (os alemaes
nazistas), a propaganda do DIP se voltou para frente interna. Ao analisar essa producao
cinematografica nacional, Tomaim concluiu que o objetivo do Cine Jornal Brasileiro
consistia em tornar familiares as imagens de Vargas e do regime, trazendo o Estado
Novo para o cotidiano dos brasileiros.

Além disso, José Inacio de Melo e Souza®®*

afirma que s6 recentemente foram
doadas a Cinemateca Brasileira imagens da participacdo brasileira na Segunda Guerra
Mundial. Sendo assim, € improvavel que o Sergipe Jornal tivesse provas de que “Desde
muito os cinemas do Pais exibem as atividades da Forca Expediciondria Brasileira no
‘front””*®. A afirmacdo do periédico baseava-se mais numa expectativa do que em

fundamentacdo empirica. Diante do que foi colocado por Tomaim, mesmo que os

2 SERGIPE JORNAL. Aracaju, 26 Fev 1945, p. 4.

%62 C4ssio dos Santos Tomaim destaca que a multiddo era outro elemento comum a maioria dos nimeros
do Cine Jornal Brasileiro. O autor pontua que na montagem das fitas procurava-se salientar Vargas, a
multiddo, a bandeira nacional e o hino brasileiro. Cf. TOMAIM, Cissio dos Santos. “Janela da alma”:
cinejornal e Estado Novo — fragmentos de um discurso totalitdrio. Sao Paulo: Annablume; Fapesp, 2006.
2% TOMAIM, Cissio dos Santos. “Janela da alma”: cinejornal e Estado Novo — fragmentos de um
discurso totalitdrio. Sdo Paulo: Annablume; Fapesp, 2006. p. 190.

?** SOUZA, José Indcio de Melo. Trabalhando com Cinejornais: relato de uma experiéncia. Historia:
Questoes e Debates. Curitiba. n. 38, 2003. pp. 43-62.

2% SERGIPE JORNAL. Aracaju, 26 Fev 1945, p. 4.
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aracajuanos tivessem acesso as edi¢des atualizadas do Cine Jornal Brasileiro, eles nao
teriam visto as acoes da FEB na Itdlia.

Segundo José Inédcio de Melo e Souza®® a exibicdo dos cinejornais ocorria em
todo o pais, mas os atrasos e falta de coordenagdao eram um problema no inicio da
década de 1940. O autor afirma que fora do Rio de Janeiro a defasagem foi aumentando
ao ponto em que, entre 1942 e 1944, o atraso chegava hd aproximadamente seis meses
em Salvador e Porto Alegre. Souza acredita que fora do circuito Rio de Janeiro, Sdo
Paulo e Belo Horizonte, apenas os filmes sobre a participa¢do dos soldados brasileiros
na Guerra tiveram exibicdo garantida. O que ndo chegou a ser a realidade de todas as
cidades, conforme supds Souza.

No caso sergipano nem mesmo as fitas que mostravam os pracinhas brasileiros
chegaram a Aracaju durante a vigéncia do conflito bélico. As particularidades das

N

praticas de exibi¢do de filmes levam a necessidade de desenvolver pesquisas nesse

267 .
. Da maneira

sentido, conforme j4 havia sido ressaltado por Alexandre Busko Valim
que a historiografia consagrada descreve os incentivos do Estado Novo ao cinema,
mencionando inclusive a responsabilidade do DIP de produzir o Cine Jornal Brasileiro,
cria-se a impressao de uma méaquina governamental que funcionava perfeitamente.

Mesmo em textos mais recentes, as andlises continuam a privilegiar a producao
dos cinejornais, dispensando comentarios sobre a mediacdo, distribuicdo e condi¢des de
exibicdo dessas fitas. No verbete “DIP”**® escrito por Sabrina Evangelista Medeiros e
Cristina Buarque de Holanda para compor o “Dicionério de Guerras e Revolugdes do
Século XX”, indica-se que a producdo dos cinejornais nacionais incorporavam
influéncias do Expressionismo alemao e do Realismo italiano. As autoras pontuam que
o crescimento desse tipo de producdo foi observado em todo o mundo e que no Brasil
chegaram a representar 50% da produgdo cinematografica nacional no periodo de
vigéncia do DIP.

Os incentivos do Estado Novo ao Cinema Nacional ndo foram suficientes para

alavancar a producao nacional. Mesmo diante da lei que obrigava a exibi¢ao dos jornais

2% SOUZA, José Indcio de Melo. Trabalhando com Cinejornais: relato de uma experiéncia. Historia:

Questdes e Debates. Curitiba. n. 38, 2003. pp. 43-62.

?7 VALIM, Alexandre Busko. Histéria e Cinema. In: CARDOSO, C. & VAINFAS, R. Novos Dominios
da Historia. Rio de Janeiro, Elsevier, 2012.

268 MEDEIROS, Sabrina Evangelista; HOLANDA, Cristina Buarque de. DIP. In: SILVA, Francisco
Carlos Teixeira da. (coordenador) ... [et al.]. Enciclopédia de guerras e revolucdes do Século XX: as
grandes transformacdes do mundo contemporaneo. Rio de Janeiro: Elsevier, 2004 — 2* reimpressdo. p.
222 e 223.
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nacionais, o DIP precisou recuar permitindo as constantes reprises nos cinemas
aracajuanos, que segundo o Sergipe Jornal chegava a trinta ou quarenta vezes. Ainda
que se considere o exagero a afirmacao do periddico com relacdo ao nimero de vezes
que o cinejornal era repetido, o fato € que a autorizagdo para as reprises deixa
transparecer os problemas na execucao da censura dos filmes. Esse episddio evidencia a
limitacdo do sistema governamental em atender as demandas da populacdo. Muito
embora, como pontua Maria Helena Capelato%g, os idedlogos do regime e Vargas
tenham demonstrado grande interesse no cinema, esse meio foi utilizado com a
finalidade de promover o préprio Estado Novo e seu lider. Cdassio dos Santos
Tomaim®”® chega a uma conclusdo semelhante ao examinar as edi¢des do Cine Jornal
Brasileiro.

Ao considerar as poucas referéncias dos jornais impressos a exibicao de
cinejornais brasileiros em Aracaju até 1943, a auséncia de antncios de produgdes desse
género em 1944 e durante o primeiro semestre de 1945, bem como as constantes
reclamacoes referentes a repeti¢do de noticias e as desculpas do diretor do DEIP/SE que
confirmam a dificuldade em obter nimeros atualizados do Cine Jornal Brasileiro, pode-
se inferir que, a0 menos em Aracaju, a veia cinematografica do regime nao foi capaz de
manter a populacao atualizada sobre o conflito, os inimigos do pais e o desempenho dos
brasileiros na Europa. Tal conclusdo leva a necessidade de pensar o 6rgdao de censura

em novos moldes, indicando inclusive suas limitag¢des.

3.3. O Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda em Sergipe e o

Comité da Coordenacao dos Negocios Interamericanos

Em abril de 1943 Aracaju recebeu a visita do Consul dos Estados Unidos na
Bahia, Jay Walker. Ele esteve na sede do DEIP/SE, falou com autoridades do 6rgdo de
censura, representantes da prefeitura e com o interventor federal. O principal tema das

conversas foi a aproximagdo entre o Brasil e os Estados Unidos®'".

269 CAPELATO, Maria Helena. O Estado Novo: o que trouxe de Novo? In: FERREIRA, Jorge;
DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Orgs.). O Brasil Republicano: o tempo do nacional-estatismo:
do inicio da década de 1930 ao apogeu do Estado Novo. 2 ed. Rio de janeiro: Civilizacdo Brasileira,
2007. V.2. p. 107-143.

? TOMAIM, Cissio dos Santos. “Janela da alma”: cinejornal e Estado Novo — fragmentos de um
discurso totalitdrio. Sdo Paulo: Annablume; Fapesp, 2006.

?! Cf. DIARIO OFICIAL DO ESTADO DE SERGIPE. Aracaju, 18 Abr 1943, p. 5.
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Durante a Segunda Guerra Mundial o DEIP/SE participou de uma iniciativa do
Comité da Coordenacdo dos negdécios Interamericanos (com uma sede na Bahia) que
permitiu aos aracajuanos assistirem filmes gratuitamente. Ao longo do ano de 1944 o
Comité Interamericano enviou filmes (de 16mm), e equipamento de exibicdo. Ja o
DEIP/SE indicava os locais de exibicao.

Foram realizadas exibi¢des em pragas, estabelecimentos de ensino, no saldo do
Instituto Histérico e Geografico de Sergipe, na sede da Comissdo Estadual da Legido
Brasileira de Assisténcia, nos quarteis do 28° Batalhao de Cacadores, For¢a Policial e
Corpo de Bombeiros, Palicio do Governo e até mesmo no cine Rio Branco. Eram
filmes informativos sobre a Guerra, desenhos animados e filmes educativos.

Daniel M. Braddock, o Consul dos Estados Unidos em Salvador, em 1944,
assumiu o compromisso com o diretor do DEIP em Sergipe, Luiz Pereira de Melo, de
enviar um auxiliar e as fitas a serem exibidas para a populacao aracajuana. O DEIP/SE
divulgou pela imprensa e pelo radio o horério e o lugar do evento. Em 12 de fevereiro
de 1944 comegou a exibicdo gratuita de filmes educativos e jornais de guerra. As 10
horas, na sede da Comissdo Estadual da Legido Brasileira de Assisténcia, foram

exibidos filmes educativos, cientificos, jornais de guerra e desenhos animados.

Ap6s a projecdo na sede da L.B.A., houve espetdculos na Escola normal “Rui
Barbosa” das 11 as 12 horas, na Companhia Municipal de Bombeiros, das 14
as 15, e no Asilo Rio Branco, das 15 as 16 horas.

As exibigdes continuardo obedecendo aos seguintes hordrios: das 19 as 20
horas, na Praca Camerino; das 20 as 21, no bairro Siqueira Campos; das 21 as
22, no Bairro Joaquim Téavora.

Para amanha o programa € o seguinte: - das 10 as 11 horas, no Orfanato D.
Bosco; das 14 as 14, no Ginasio Salesiano; das 15 as 16, no Gindsio N. S. de
Lourdes; das 19 as 20, no Quartel do 28° B. C.; das 20,30 as 22, na Atalaia;
Dia 14 — das 10 as 11 horas, no Colégio de Sergipe; das 11 as 12, no
Seminario; das 14 as 15, no Gindsio Tobias Barreto; das 5 as 16, no

e S S . 272
Educandério Jackson de Figueiredo; e a noite no Paldcio do Governo™'.

Em marco de 1944 a exibicdo desses filmes foi uma atracio no local onde estava
ocorrendo a 5% Exposi¢cdo de Animais e Produtos Derivados. Outros “espetdculos”
semelhantes ocorreram em associagdes e estabelecimentos de ensino. No dia 5, das 19
as 21 horas houve exibi¢des de filmes num dos saldes do Instituto Historico e
Geogréfico de Sergipe. Os responsaveis pelas exibicdes avisaram que estavam dispostos
a atender pedidos, e que estes deveriam ser dirigidos ao diretor do DEIP/SE. Também

foram realizados espetdculos gratuitos no interior do estado.

%2 CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 12 Fev 1944, p. 4.
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Allan Pinheiro da Silva®” descreve uma iniciativa semelhante na cidade de
Belém durante a Segunda Guerra Mundial. Segundo o autor a prefeitura e uma
associacdo de estudantes j4 promoviam exibi¢des cinematograficas para a populacdo. O
cinema foi tomado como um instrumento pedagdgico no sentido de preparar a
populacdo para a guerra, organizando-a para combater o inimigo nazista. O comité
regional do Comité de Assuntos Interamericanos ajudava patrocinando as exibigdes e
fornecendo os filmes em capitais como Belém e Aracaju.

Em julho de 1944 o funciondrio da Coordenacao de Assuntos Interamericanos na
Bahia, Rubens Espinheira, passou trés dias em Aracaju. Na ocasido foram realizadas
exibi¢des cinematogréificas nos quartéis do 28° Batalhdo de Cagadores, da Forca Policial
e do Corpo de Bombeiros. O funciondrio retornou a Salvador no dia 17 de julho de
1944, mas antes passou na redacdo do Correio de Aracaju.

As exibi¢des cinematograficas patrocinadas pelo comité Interamericano também
podiam ser direcionadas a um publico mais especifico. O Sergipe Jornal de 28 de

novembro de 1944 anunciava que

Seré levado pela tdltima vez no saldo do Instituto Histérico e Geogréfico de
Sergipe, as 20 horas de hoje, em sessdo gratis, para adultos do sexo
masculino, o filme “SIFILIS”.

Essa exibicdo ¢é promovida pelo Departamento de Satide Publica e
Coordenagdo Inter-Americana, que convidam para assisti-la todos os que

- P 274
prezam a sua sadde e a da coletividade™ ™.

Também foram realizadas exibi¢des de filmes de educacio sanitdria. As 10h do
dia 14 de dezembro foi realizada uma sessdo no cine Rio Branco para a qual foram

convidados

autoridades, professores, classe médica, estudantes, jornalistas, etc.

Nessa sessdo serdo exibidos os seguintes filmes:

Valor da nutri¢do, Prefiro viver, Diagndstico da tuberculose, Enfermeiras do
ar, Por falar em dentes, Alfabeto magico, coragdo e a circulagdo do sangue.
Mundos invisiveis.

Tempo de projegdo 1 hora e cinquenta minutos®”.

Durante a Segunda Guerra Mundial os cinemas foram encarados em Aracaju

como uma diversdo popular. Mas nem toda exibi¢do despertava o interesse da

273 SILVA, Allan Pinheiro da. Cotidiano e guerra nos cinemas de Belém (1939-1945). Dissertagao,

Mestrado em Histéria Social. PUC/SP. Sao Paulo, 2007. 153p.
%’ SERGIPE JORNAL, 28 Nov 1944, p.4.
% CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 13 Dez 1944, p. 4.
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audiéncia. E possivel que o publico dos cinemas em Aracaju preferisse um filme com
Carmem Miranda a uma pelicula sobre a circulagdo do sangue. Nao € segredo que os
documentdrios oficiais, como os que eram produzidos pelo DIP, eram recebidos com
desdém por boa parte do publico. A chamada “Hora do Brasil”, instituida pelo Estado
Novo, que ia ao ar todos os dias a noite por meio do radio tinha o apelido de “a hora do

‘ 55276
pato” ou ‘“hora do abacaxi”

entre os aracajuanos. Alguns frequentadores chegavam
alguns minutos atrasados aos cinemas para evitar os enfadonhos “complementos

nacionais”.

3.4. Jornais impressos em Aracaju

Os jornais, revistas e correspondentes em Sergipe também estavam sob o olhar
diligente da censura e eram obrigados a enviar requerimentos com pedido de registro ao
DEIP/SE, que encaminhava essa documentacio ao DIP. Até mesmo jornais de
circulacdo interna como “O Correio Colegial”, confeccionado pela Livraria Regina
(localizada a Rua Jodo Pessoa, n. 137) precisou pedir autorizagdo. O 6rgao maximo da
censura no Brasil publicava no Didrio Oficial da Unido as listas com os nomes dos
periddicos que obtinham a licenga para continuar circulando. Os jornais aracajuanos sao
uma fonte fundamental para o tema desenvolvido por esta pesquisa, pois nesses
documentos estdo registradas noticias sobre estreias de filmes e frequéncia aos cinemas.

No Didrio Oficial do Estado de Sergipe, mais voltado para o registro dos atos
oficiais as noticias sobre as exibi¢Oes de filmes se resumem a publicacdo sucinta da
programacdo dos cinemas. J& O Nordeste, um jornal particular mostrava-se preocupado
em publicar noticias variadas. Sempre trazia a programacdo dos cinemas, com as
resenhas dos filmes em exibicdo. Além disso, o jornal registrou algumas confusdes no
interior dos cinemas.

Seguindo uma linha mais independente, o Sergipe Jornal e o Correio de Aracaju
anunciavam a programagdo, bem como publicavam textos sobre o cotidiano dos
cinemas e os inconvenientes enfrentados pelos frequentadores, a exemplo da escassez e
desatualizag@o dos cinejornais exibidos em Aracaju.

Apesar de ndo ser oficialmente um 6rgao da Igreja Catdlica, a Folha da Manhda

deixava transparecer grande preocupacdo com os interesses dessa religido. Apresenta

?’® SERGIPE JORNAL. Aracaju, 27 Abr 1945. p.4.
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7

uma sessao com a programagdo dos cinemas da cidade, que geralmente € rica em
comentdrios sobre os filmes.

Entre 1939 e 1942 o A Cruzada publicou fortes criticas a filmes e cinemas em
Aracaju. A partir do aparecimento do cine Vitdria, em outubro de 1943, a avaliacdo dos
filmes se tornou menos agressiva, sobretudo no caso dos filmes exibidos pelos cinemas
cat6licos. Mantendo-se fiel aos preceitos do Estado Novo, o A Cruzada contava com um
bom ndmero de assinantes. Isso acabava dando ao jornal liberdade para tecer
comentdrios mais contundentes sobre os filmes. Ainda assim o periddico tinha varios
anunciantes.

Havia um nitido interesse da Igreja Catdlica em relagcdo ao cinema. Embora
acreditasse na capacidade pedagdgica dos filmes, a institui¢do religiosa defendia que
eles possuiam o mesmo potencial para fazer o bem ou o mal. A preocupacdo mais
urgente estava direcionada aos menores, mas ndao somente a eles. Procurando
sistematizar seu posicionamento critico diante do cinema, a Acdo Catdlica Brasileira
fundou o Secretariado do Cinema®”’, que sob a orienta¢do do papa tinha a finalidade de
indicar a sociedade o que era conveniente assistir nas salas de exibi¢do do pais.

A censura dos filmes no Brasil era feita, ao menos oficialmente, pelo DIP. A
avaliacdo das fitas levava em consideragdo os valores morais da sociedade brasileira,
um principio defendido bravamente pela Igreja Catodlica, instituicdo religiosa mais
poderosa do mundo ocidental a época. Capaz de influenciar at€é mesmo as produtoras de
filmes em Hollywood, a Igreja Catdlica se encarregava de fazer também no Brasil uma
triagem dos filmes que convinham aos bons cristaos.

Em Sergipe a Igreja Catolica se preocupava com seus fiéis, mas também com a
populacdo em geral. O A Cruzada era mais rigoroso que os demais periédicos em
circulagdo na cidade, e se achava no direito de influenciar o gosto do publico dos

cinemas aracajuanos.

770 Secretariado de cinema da Acdo Catolica Brasileira foi fundado em 18 de outubro de 1938. Seus

estatutos foram publicados no 6rgdo oficial da Acdo Catdlica e no 1° n° do Boletim do préprio
Secretariado, publicado mensalmente e enviado gratuitamente. Cada nimero do Boletim traz um artigo
doutrinario, a critica de todos os filmes exibidos no Rio de Janeiro no més anterior e a critica de filmes.
Também mantinha contato com a Legido Mexicana de Decéncia, Legido Colombiana da Decéncia e a
Legido Nacional de Decéncia dos Estados Unidos, entidades congéneres estrangeiras com quem mantém
correspondéncia. O Secretariado de Cinema possuia um boletim mensal que era publicado e distribuido
gratuitamente. Em Aracaju, o A Cruzada publicava vdrias noticias contidas nesse boletim e realizava a
critica dos filmes a serem exibidos na cidade, levando em conta as indicacdes do Secretariado de Cinema.
Cf. A CRUZADA. Aracaju, 1 mar¢o 1940 e 19 marco 1944.
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Assim a frequéncia aos cines Sao Francisco e Vitéria, ambos administrados por
religiosos catdlicos, supostamente se justificava pelas boas obras que se realizavam com
a renda arrecada e também pelo fato desses dois estabelecimentos aderirem ao dever
patriético de exibir filmes que tivessem um discurso de combate ao nazismo.

Em meio a participagdo do Brasil na Guerra a censura dos filmes publicados no
A Cruzada assume uma luta contra o inimigo em comum. Sem deixar a preocupagao
com a preservacao da moral e o bom funcionamento da sociedade aracajuana, a ira do
jornal catdlico se voltou contra o nazismo. O surgimento dos filmes que abordam a

Guerra se tornou um diferencial no comércio de exibi¢do de filmes em Aracaju.

3.5. Discurso contra a Guerra e neutralidade nos cinemas aracajuanos

O século XX foi o século dos filmes, mas também das guerras. Como a acdo e o
drama que a guerra oferecia eram irresistiveis, o conflito logo se transformou num tema
promissor a ser explorado pelo cinema. Governos e estidios empregaram filmes para
ajudar na mobilizagdo civil e militar. O conflito foi caracterizado pela rapidez dos
ataques e o emprego de divisdes motorizadas, apoiados pelo poder aéreo. Igualmente
veloz foi a acdo dos meios de comunicacdo de massa para informar sobre os ultimos
acontecimentos nos campos de batalha. A industria cinematografica ndo esperou pelo
fim da guerra para retratd-la nas telas.

De acordo com Francisco Carlos Teixeira da Silva*’® os filmes promoveram a
espetacularizacdo da guerra. O autor afirma que os ingleses foram os primeiros a utilizar
o cinema como uma arma de propaganda durante a Primeira Guerra Mundial. Apds este
conflito “o cinema conheceu uma notdvel explosdao de temas voltados para a guerra,
construindo boa parte da meméria coletiva do Ocidente sobre o evento™’’. O quadro
nao foi diferente durante a Segunda Guerra Mundial.

Em 1939 ja era possivel assistir filmes sobre conflitos bélicos nos cinemas
aracajuanos. A maior parte desses filmes de combate retratavam episédios como a

guerra civil americana, ou a Primeira Guerra Mundial, a exemplo do filme inglés

278 SILVA, Francisco Carlos Teixeira da. Cinema e Guerras. In: SILVA, Francisco Carlos Teixeira da.

(coord.) ... [et al.]. Enciclopédia de Guerras e Revolucoes do Século XX: as grandes transformacdes do
mundo contemporaneo. Rio de Janeiro: Elsevier, 2004.
%’ 1dem. Ibidem. p. 152.
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“Jornada Sinistra”?*°

, exibido no cine Guarany em 21 de julho de 1939. O Correio de
Aracaju descreveu o filme como um “drama de amor e espionagem em plena guerra”,
sem mencionar o conflito bélico mais préximo temporalmente, a guerra civil espanhola.
Esta era tratada pelos jornais aracajuanos como um problema europeu.

Alguns dos poucos filmes hollywoodianos que retratavam o tema foram exibidos

em Aracaju, a exemplo de “Bloqueio”'

, exibido em 22 de janeiro de 1939 no cine
Guarany, e “O tltimo trem de Madrid”***, também sobre a guerra civil espanhola, que
foi exibido em 21 de janeiro de 1940 no cine Sao Francisco. Esses filmes apresentam
um discurso contrdrio ao conflito (seguindo uma diretriz dada a Hollywood pelo
governo norte-americano). Até entdo a guerra iniciada em 1° de setembro de 1939
também era anunciada como algo distante da realidade do sergipano.

Os cinemas apresentavam filmes sobre acdo dos espides, um tema anterior ao
inicio da Segunda Guerra Mundial. Os submarinos e avides também ja eram assuntos
conhecidos pelo publico que frequentava os cinemas da capital de Sergipe. O filme
“Patrulha da Madrugada”® foi exibido no cine Rex em 11 de fevereiro de 1940, o seu
enredo trazia a acdo de pilotos aviadores valentes e enfatizava a estupidez da guerra. Ja

99284

“Nas Asas da Esquadra”™’, em exibicdo no cine Rio Branco, foi anunciado como um

“documentrio sobre a aviacdo da Armada Americana”**

e mostrava toda a poténcia da
aviacdo, varios tipos de aparelhos e acrobacias. Mas a movimentagdo de tropas
militares, meios de transporte, as armas modernas, a acdo de espides e traidores
(também conhecidos como quinta-coluna), assim como as conquistas bélicas ndo eram
destaque apenas nos filmes norte-americanos.

As producdes da UFA, por exemplo, podiam ser vistas com frequéncia em
Aracaju até 1941. A exibi¢do de filmes produzidos no Japao, Itdlia e Alemanha, ao lado

de fitas americanas, francesas e inglesas evidenciavam a neutralidade brasileira. Em 15

de setembro de 1940 o cine Sao Francisco exibiu “Luciano Serra, Piloto”, uma

280 «Dark Journey” (titulo original), 1937, 77 min., preto e branco, ambientado na Primeira Guerra
Mundial, espionagem, producdo inglesa, com Conrad Veidt, Vivien Leigh, Joan Gardner, (UK).

281 «Blockade” (titulo original), 1938, 85 min., preto e branco, ambientado na guerra Civil espanhola,
espionagem, com Madeleine Carroll, Henry Fonda, Leo Carrillo. Filme distribuido pela United Artists,
(EUA).

%82 “The Last Train from Madrid” (titulo original), 1937, 85 min., preto e branco, ambientado na Guerra
Civil espanhola, producio da Paramount, com Dorothy Lamour, Lew Ayres, Gilbert Roland, (EUA).

%8 "The Dawn Patrol" (titulo original), 1938, 103 min., preto e branco, ambientado na Primeira Guerra
Mundial, producio da Warner, com Errol Flynn, Basil Rathbone, David Niven, (EUA).

284 “Wings of the Navy” (titulo original), 1939, 89 min., preto e branco, com George Brent, John Payne,
Olivia de Havilland, produzido pela Warner, EUA.

285 A CRUZADA. Aracaju, 25 Fev 1940, p. 3.
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producdo da [Iraliafilm. Em meio a frases como “Filme italiano superior”, o jornal A
Cruzada destacou que este filme havia sido supervisionado por Bruno Mussolini e que o
mesmo trazia reportagens sobre a ‘“conquista da Abissinia” e a aviagdo italiana,
contando a “histéria de um her6i”*. E sintomdtico que o jornal catélico tenha assumido
um discurso de apologia ao imperialismo®’, aplaudindo a “conquista da Abissinia”. Mas
afinal, uma das 4rduas tarefas do europeu branco, civilizado e cristdo era levar a fé
catélica a todos 0s povos.

No dia 7 de abril de 1940 o filme “Cdédigo Secreto” (da UFA), foi exibido no
cine Rex. O filme tratava de uma conspiragdo derrotada pela Marinha e Exército. Ao
anunciar a fita alemd, o A Cruzada (7/4/1940) explicou que a acdo das forcas armadas
foi necessdria para conter terroristas que iam lancar o pais numa anarquia. Nesse
momento o A Cruzada informou que o filme mostrava a agdo terrorista contra a
Alemanha, destacando a a¢ado eficiente do aparato militar para que o pais ndo caisse
numa anarquia.

Nos anos 1930 o Brasil viveu a simulacdo da iminéncia de um ataque comunista.
A defesa da integridade do pais justificou a instituicdo do Estado Novo e a acdo
coercitiva das Forcas Armadas brasileiras em nome da manuten¢do da ordem social. Até
entdo a Igreja Catdlica ndo via problemas em manter o status quo. A ordem social e a
defesa da moralidade eram suas bandeiras.

Outra produgdo da UFA, “Linha Siegfried”, foi exibido no cine Guarany no dia
31 de agosto de 1941. A critica do A Cruzada afirmou que se tratava de uma producgao
documental organizada pelo estado maior alemao. A cotacdo do filme foi “Aceitdvel
para todos”. Levando em consideracdo as duras criticas do jornal aos filmes até mesmo
infantis, afirmar que “Linha Siegfried” era aceitdvel para todos equivalia a uma
recomendacao para que o publico o assistisse.

Para demonstrar a neutralidade brasileira, a censura cinematogréfica chegou a
proibir filmes norte-americanos “antinazistas” e também o “Atualidades UFA” e “20th
Century Fox Atualidades”. Mas apesar da diminui¢cdo da quantidade de fitas alemas no

Brasil, elas continuaram chegando até o fim de 1941.

28 A CRUZADA. Aracaju, 15 Set 1940, p.3.

%87 Sobre imperialismo Cf. DECCA, Edgard de. O colonialismo como a gléria do Império. In: FILHO,
Daniel Aardo Reis, FERRIRA, Jorge, ZENHA, Celeste (orgs.). O século XX. 3 ed. Rio de
Janeiro: Civilizag¢do Brasileira, 2005. v.1.
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No quadro abaixo estdo elencados alguns filmes da UFA exibidos em Aracaju
entre os anos de 1939 e 1941, quando cessam as exibi¢des das producdes alemds na
capital de Sergipe. Conforme € possivel observar, hd uma concentracdo dos filmes da

UFA no Cine Rex. Provavelmente o estabelecimento contratou as fitas da produtora

alema, uma préatica comum a época, como foi mencionado no capitulo anterior.

Quadro 6. Filmes da UFA exibidos em Aracaju (1939-1941)

Titulo do filme em portugués Data em que foi anunciado | Cinema onde foi

pelo jornal A Cruzada exibido
Mania Valewska 22 de janeiro de 1939 Rex
Flores de Nice 26 de fevereiro de 1939 Rex
Batalha em Segredo 29 de junho de 1939 Rex
Mistérios da India 30 de julho de 1939 Rex
Cancio da Lembranca 20 de agosto de 1939 Rex
Gula de Amor 27 de agosto de 1939 Rex
Diabo Branco 27 de agosto de 1939 Rex
Clo-Clo 24 de setembro de 1939 Rex
Veneno 19 de novembro de 1939 Rex
Cadigo secreto 7 de abril de 1940 Rex
Capricho 7 de abril de 1940 Rex
Noites andaluzas 29 de julho de 1940 Rex
A rainha das madinetes 7 de julho de 1940 Rex
Nanon 1 de dezembro de 1940 Rex

Guerra relampago 8 de junho de 1941 Guarany
Licenca sob palavra 29 de junho de 1941 Rex

Noite de Baile 13 de julho de 1941 Guarany
vww 20 de julho de 1941 Rex
Linha Siegfried 3 de agosto de 1941 Rex
Princesa TanTan 5 de outubro de 1941 Rex

Fonte: Jornal A Cruzada.

ApO6s o ataque japonés a base americana de Pearl Harbor o Brasil se solidarizou
com os Estados Unidos, porém até entdo ndo havia tomado um posicionamento claro
sobre as nagdes em conflito. Uma mensagem telegrafica enviada no dia 8 de dezembro

de 1941 por Assis Figueiredo (que no momento respondia pelo expediente da diretoria
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geral do DIP), ao diretor do DEIP em Sergipe, Acrisio Cruz, dava instru¢des para que
os interesses nacionais fossem mantidos como uma prioridade. O documento
classificado como “reservado” e “urgente” foi recebido no mesmo dia e indicava que

era preciso manter a cautela. Nas palavras de Assis Figueiredo

Solicito transmitir imprensa seu Estado seguintes instru¢cdes vg pt primeiro
Sao recomendados comentdrios em torno da nota do governo solidarizando se
com a atitude do mesmo e concitando o povo a confiar em sua orientacio vg
hipotecando lhe solidariedade pt vg segundo sdo proibidos comentdrios em
termos excessivos vg a ataques violentos contra paises beligerantes de forma
a despertar entusiasmos populares e perturbacdo da ordem vg pt terceiro
devem ser recomendados os jornais a ndo entrevistar representantes dos

paises do Eixo vg afim de evitar que a ndo divulga¢@o das declara¢des venha

S-S 288
criar situagdes dificeis pt sds cords™".

A orientacdo para que se evitassem comentdrios e publicacoes que
comprometessem a imagem do Brasil refletem a preocupacdo com a manutengdo do
status de neutralidade que o pais havia assumido no cendrio internacional. Por isso
mesmo os jornais receberam uma recomendagdo para que nao entrevistassem imigrantes
cuja procedéncia fosse a Alemanha, a Itdlia ou o Japdo. Essa preocupacdo deveria ser
observada de uma forma geral pelos periddicos. Dessa maneira, até mesmo os andncios
dos filmes mantinham um discurso neutro diante do contetido das peliculas anunciadas
diariamente.

Ao anunciar o filme “Balas sobre Londres”, a ser exibido no cine Rex, o jornal
O Nordeste se esforcou para indicar a atualidade do assunto tratado na fita, o periédico
dizia “Aguardem o extraordindrio film da atual guerra Europea ‘BALAS SOBRE
LONDRES’ um arrojo da moderna cinematografia em que nos mostra todos detalhes
dos bombardeios aéreos, batalha navaes e todas as operacdes da atual guerra”®’. E
preciso lembrar que desde o seu surgimento o cinema foi acompanhado de certo
sensacionalismo popular. De acordo com Ben Singer (2001) o cinema, enquanto signo
da modernidade apela para o hiperestimulo dos sentidos. Outro ponto a ser levado em
consideracdo € que o cinema se apropria dos temas que encantam e amedrontam uma

época.

? TELEGRAMA DO DIP AO DEIP/SE, 8 Dez. 1941. Cf. Documentacio DEIP em Sergipe — Arquivo
Publico do Estado de Sergipe/APES-G7.
29 0 NORDESTE. Aracaju, 15 Out 1941, p.3.
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Entre 1939 e 1945 aproximadamente 2.500 filmes foram produzidos nos Estados
Unidos™. A guerra se tornou tema de 72 filmes entre 1° de dezembro de 1941 e 24 de
julho de 1942 em Hollyw00d291. O discurso dessas producdes acompanhou as mudancgas
da politica externa norte-americana. Apds o ataque japonés a base naval americana em
Pearl Harbor, os Estados Unidos entraram na Guerra contra os paises do Eixo. Todo o
pais foi mobilizado, e apesar dos filmes serem uma arma importante nessa batalha, nem
tudo estava permitido. No verdo de 1942 a Industria filmica recebeu um Manual
elaborado pelo Office of War Information (OWI)*? para “orientar” a producdo de
filmes. O envolvimento de Hollywood com a Guerra ia além do patriotismo dos
produtores, e em certo sentido, os seus filmes refletiam os interesses da sociedade
americana.

Tanto as produtoras cinematograficas norte-americanas quanto as europeias,
investiam em filmes ambientados em combates bélicos. Porém conforme afirma
Francisco Carlos Teixeira da Silva, o governo estadunidense demorou a reconhecer “a

importancia politica do cinema”**?

em relacdo a Europa.
A reprodugdo dos ambientes, objetos, a caracterizacdo dos personagens de forma
a levar as telas uma cépia fiel da realidade sempre foi um ideal do cinema cléssico

norte-americano. Em virtude disso, os andncios dos filmes hollywoodianos ambientados

2% Cf. KOPPES, Clayton; BLACK, Gregory D. Hollywood Goes to War: how politics, profits, and

propaganda shaped World War II movies. Los Angeles: University of California Press, 1990. Na década
de 1910 Hollywood se transformava na Meca do cinema americano, que concorria com os filmes
europeus. Com investimentos e lucros mais altos, os produtores e distribuidores de filmes norte-
americanos foram favorecidos pelo apuro técnico e a profissionalizag@o nesse ramo. O Brasil jd importava
fitas desde os primeiros anos do século XX, mas foi a partir da década de 1930 e principalmente durante a
Segunda Guerra que os filmes hollywoodianos tomaram as salas de exibi¢do do pafs.

#' KOPPES, Clayton; BLACK, Gregory D. Hollywood Goes to War: how politics, profits, and
propaganda shaped World War II movies. Los Angeles: University of California Press, 1990. p. 60.

20 Office of War Information (OWI) foi uma agéncia concebida em junho de 1942 para manter os
americanos informados sobre os assuntos do conflito mundial. O OWI estabeleceu um escritério em
Hollywood e se aproximou dos estidios cinematograficos. No verdo de 1942 o 6rgdo impds um Manual
para a Industria filmica. De maneira muito clara o OWI colocava que os filmes deveriam ajudar os
Estados Unidos a vencer a guerra. Ao trazer informacdes sobre o conflito, as peliculas deveriam ajudar no
esforco de guerra criando uma imagem favordvel da América e dos seus aliados. O lucro deveria ficar em
segundo plano, em detrimento da contribui¢do para informar sobre as novidades dos combates e tudo isso
de modo que o publico ndo se sentisse enganado por uma propaganda. O governo americano tinha o
objetivo de obter o apoio da massa no programa de guerra. Assim o Manual confeccionado pelo OWI
procurava esclarecer seis pontos cruciais que deveriam responder as didvidas da opinido publica por meio
dos filmes, tidos pelo governo americano como o melhor meio para trazer as ideias democréticas a tona.
Cf. KOPPES, Clayton; BLACK, Gregory D. Hollywood Goes to War: how politics, profits, and
propaganda shaped World War II movies. Los Angeles: University of California Press, 1990. E também
UNITED STATES OF AMERICA. Government Information Manual for the Motion Picture Industry.
Washington, 1942.

293 SILVA, Francisco Carlos Teixeira da. Cinema Norte-Americano. In: SILVA, Francisco Carlos
Teixeira da. (coord.) ... [et al.]. Enciclopédia de Guerras e Revolucdes do Século XX: as grandes
transformagdes do mundo contemporineo. Rio de Janeiro: Elsevier, 2004. p.163.
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na Guerra ressaltavam a aprimoracao dos filmes para reproduzir o campo de batalha. No
entanto € preciso destacar que o discurso dos filmes se inspira na realidade, a0 mesmo
tempo em que procura influencia-la.

No dia 5 de mar¢o de 1941 o cine Rio Branco exibiu o filme “Regimento
Heroico”. O Correio de Aracaju anunciou a produ¢cdo de uma maneira pouco usual. A
propaganda do jornal explorou o cariter espetacular do filme e da prépria exibicdo ao
afirmar que ir ao cinema para assistir aos filmes praticamente equivaleria a estar

pessoalmente diante do local do conflito. Dizia o antincio

Este simpatizado e frequentado casino serd, hoje, transformado em campo de
batalha, revolvido pelas granadas, varrido pela metralha, regado pelo sangue
de homens valorosos, que odeiam a guerra, como ela deve ser odiada, mas
que cumprem o seu dever, defendendo o lar que construiram onde crescem os
seus filhos.

“regimento Heroico”, film que recorda toda gloriosa acdo das forgas

expediciondrias norte-americanas nos campos de batalha da Franga®”,

Nao obstante o filme ter o conflito bélico como o assunto principal, “Regimento
Heroico” era um discurso contra a guerra. De acordo com o antncio publicado pelo
Correio de Aracaju, os homens odiavam a guerra, mas cumpriam o seu dever.
Produzido em 1940, o filme orientava o seu discurso na propaganda contrdria ao
envolvimento dos Estados Unidos com a guerra em voga. Tal diretriz ndo feria a norma
de neutralidade do governo brasileiro. Embora a politica, assumida pelo Brasil
recomendasse a imparcialidade da imprensa frente a Guerra, € sintomdtico que o
Correio de Aracaju tenha se referido a gldria do exército norte-americano, enquanto o A
Cruzada elogiava um her6i italiano que conquistou a Abissinia, e a Joseph Goebbels
pelo uso que o Estado alemao fazia do cinema.

Logo ap6s a deflagracdo do conflito, no dia 4 de setembro de 1939, o Ministro
da Guerra baixou um decreto a respeito da neutralidade brasileira. Essa determinagdo
abrangia ndo apenas as corporacdes militares, mas toda a sociedade civil. Com o tema
da guerra sendo evocado a todo 0 momento, como eram comuns nos anuncios das fitas
cinematograficas em exibicao, os periddicos aracajuanos precisavam estar atentos a esta
norma.

Havia um controle sobre o que era publicado nos jornais do pais. A vigilancia

sobre a imprensa era realizada pelo DIP e DEIP, com o auxilio da forga policial®”. A

%% CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 5 Mar 1941, p.2.
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documentagdo do DEIP em Sergipe tem oficios do diretor do 6érgao ao Chefe de Policia
do estado, solicitando que este cobre diretamente aos proprietdrios de cinema o
cumprimento das determinagdes do DIP. Além deste 6rgdo, as autoridades policiais e o
juizado de menores também estavam encarregados de fiscalizar as exibi¢des
cinematograficas em todo o territério nacional. O Decreto-lei n. 1949, de 30 de
dezembro de 1939, estipulava multas e outras penalidades aos infratores. Os exibidores
de filmes também eram obrigados a apresentar os certificados de censura as autoridades.

Embora as determinagdes do DIP proibissem que os jornais incitassem as
massas, os periddicos precisavam se cercar de cuidados para ndo ter a sua licenca
cacada. Os anuincios da programacao dos filmes do dia apelavam para a atualidade do
tema da guerra, até entdo europeia, apesar do filme estar ambientado num conflito como
a Primeira Guerra Mundial.

Ao apresentar o filme “Submarino Heroico”, em 23 de outubro de 1941 O
Nordeste, o colocou como uma producdo que remetia ao conflito, e relacionava a
pelicula ao atual momento, mas tomando o cuidado para ndo se comprometer. O jornal
mencionou o sofrimento da Europa diante da a¢do do inimigo, no entanto sem nomea-
lo. Nao ha a indicagao de quem era o agressor e a vitima. Como se pode ver na citacao
seguinte o jornal destacava que se tratava de “uma histéria de fortes emocdes, com um
enredo que se prende ao atual momento que atravessa toda a Europa envolta em
chamas, onde veremos os grandes navios de guerra em fogo cerrado com esquadras
inimigas e todas as operacdes de guerra nos mares”>.

Na sessdo em que anunciava a programacdo dos cinemas, o jornal A Cruzada
evitou mencionar diretamente a Guerra por um tempo. As consideracdes do periddico
estavam mais direcionadas aos casos em que alguma fita feria algum principio moral
defendido pela Igreja. Ao evitar o assunto da Guerra, o periédico demorou a fazer
apreciacdes sobre as producgdes filmicas que retratavam o momento do conflito. Nesse
sentido, a primeira referéncia do A Cruzada a “guerra atual”, foi o anuncio do filme
“Guerra Relampago”, produzido pela UFA e exibido em 29 de junho de 1941 no cine

Guarany. De acordo com o A Cruzada

295 L. . . oo L.
De acordo com Cdassio Tomaim, antes do DIP a imprensa brasileira era controlada pela policia, um

poder que havia sido concedido ao Chefe de Policia do Distrito Federal, Filinto Muller. A partir de 1939 a
Divisdo de Imprensa do DIP assumiu o controle. Cf. TOMAIM, Cissio dos Santos. ‘“Janela da alma”:
cinejornal e Estado Novo — fragmentos de um discurso totalitdrio. Sdo Paulo: Annablume; Fapesp, 2006,
p. 171.

%% O NORDESTE. Aracaju, 23 Out 1941, p.3.
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Este filme é um capitulo da atual guerra. No inicio € apresentada a Alemanha
no periodo de paz, mostrando o seu progresso. Hd aqui algumas cenas
praianas e de bailados que merecem reparos embora de passagem rapidas.
Passa em seguida a mostrar as varias investidas alemas.

Pela prépria emotividade da realidade, o filme ndo é aconselhado as criancas.
Cotacdo: Aceitdvel menos para criancas®’.

Nesse mesmo dia 0 A Cruzada anunciou que o filme “Gibraltar” seria exibido no
cine Rex em matinée e soirée, mas advertia “S6 temos a dizer que € um filme péssimo
que ndo deve, portanto, ser assistido por pessoas que se prezam”*®. Tratava-se de um
drama, em preto e branco, produzido e lancado em 1938 na Franga. De modo geral o A
Cruzada condenava os filmes franceses. Mas nesse caso o jornal nem se deu ao trabalho
de explicar porque o filme nao era recomendado. Também ndo ofereceu informacdes
basicas como os nomes da produtora e atores, ou mesmo uma sinopse. O periddico fazia
uso de sua autoridade enquanto representante da Igreja Catdlica, a0 mesmo tempo em
que demonstrava ndo estar empenhado em aumentar a arrecadacao da bilheteria do cine
Rex, o objetivo era exatamente o contrdrio, uma propaganda negativa. Dificilmente o
Rex teria pago por esse anuncio.

Ainda que os cinemas se esfor¢assem para manterem uma boa programacao
didria, com longas-metragens e documentdrios ou cinejornais que despertassem o
interesse do publico, era preciso contar com as estratégias de divulgagdo, dentre as quais
os jornais impressos se destacavam. Um carro de som que também era propriedade de
Augusto Luz fazia propaganda do filme a ser exibido no cine Guarany. Ainda assim o
empresario nao descuidava dos aniincios nos jornais impressos.

No dia 1° de setembro de 1941 O Nordeste divulgou a programacdo do cine
Guarany, que incluia o filme “3 Pequeninas do Batalhdao”, com “a adordvel reprise de
Diana Durbin” e “No mesmo programa Jornal da Ufa de Berlim, Jornal Inglez, Jornal
Nacional”®”. Atento & competitividade com os outros cinemas e procurando atender as
exigéncias do DIP de incluir uma produgdo nacional em sua programacdo do dia, o cine
Guarany anunciou trés jornais cinematograficos.

Os jornais cinematograficos estrangeiros, bem como os filmes de longa-
metragem ja traziam para o publico brasileiro, as imagens da Guerra. No entanto
nenhum filme podia ser exibido sem a autorizacao do DIP. De acordo com o Decreto-lei

n. 1.949, de 30 de dezembro de 1939, eram proibidos os filmes que: a) contivessem

297

A CRUZADA. Aracaju, 8 Jun1941, p. 2.
Idem. Ibidem, p.2.
9 0 NORDESTE. Aracaju, 1 Set 1941, p. 2.

298



145

qualquer ofensa ao decoro publico; b) contivessem cenas de ferocidade ou fosse capaz
de sugerir a pratica de crimes; c) divulgassem ou induzissem aos maus costumes; d)
fossem capazes de provocar incitamentos contra o regime vigente, a ordem publica, as
autoridades constituidas e seus agentes; e) pudessem prejudicar a cordialidade das
relacdes com outros povos; f) fossem ofensivos as coletividades ou as religides; g)
ferissem por qualquer forma a dignidade ou o interesse nacional e h) induzissem ao
desprestigio das forcas armadas.

Com o avango das tropas nazistas, a ocupagdo de Paris e os ataques a Inglaterra,
a producdo cinematografica europeia ficou comprometida. At€¢ o fim do segundo
semestre de 1942, apenas Espanha e Portugal continuavam produzindo filmes no
mesmo ritmo anterior ao inicio da Segunda Guerra Mundial. Em vérios paises europeus
a escala de producdo havia diminuido, ou as atividades haviam sido interrompidas
completamente. Os estidios da Polonia, Tchecoslovaquia, Fran¢a ocupada, Holanda,
Bélgica e Iugoslavia estavam fechados.

Depois de 1933, quando Hitler assumiu o poder politico na Alemanha e instituiu
a lei sobre a exclusao dos judeus e inimigos da patria do teatro e cinema, varios artistas
foram para os Estados Unidos. Dentre os diretores que migraram para Hollywood
estavam Ernest Lubitsch, Fritz Lang, Anatole Litvak, Alfred Hitchcock, William
Dieterle, Alexandre Korda, Henry Koster, Joseph Sternberg e outros. Na Europa a UFA
estava sob a direcdo de Joseph Goebbels. Em 1942 os cineastas alemaes continuam
fazendo filmes de propaganda, inclusive filmes de propaganda anti-inglesa®”.

E ainda havia o problema com o transporte, uma vez que o oceano Atlantico
estava sendo patrulhado por submarinos alemaes e italianos. Esse quadro acentuou uma
realidade que ja se vivia no Brasil antes da Guerra, ou seja, os cinemas exibiram
predominantemente filmes norte-americanos. No entanto, cabe destacar que estes
passaram por um redirecionamento doutrindrio. Antes do envolvimento dos Estados
Unidos no conflito, os filmes expressavam a diretriz isolacionista e o discurso contrario
a guerra, seguindo uma determinagdo do Congresso americano. Apds o ataque a Pearl
Harbor e a entrada do pais no conflito, passou a existir a necessidade de explicar a
populacdo porque o pais estava em guerra € quais eram 0S inimigos contra quem
deveriam lutar. E mais, fazia-se urgente a veiculacdo de propaganda contra esses

mesmos inimigos.

% Cf. A CENA MUDA. Rio de Janeiro, 27 Out 1942, p. 6.
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A aversdo de Hollywood aos filmes ambientados na Guerra sofreu uma brusca
alteracdo. O publico desejava ver os americanos em agdo e apenas os filmes de
atualidades ja ndo respondiam a essa necessidade. Por outro lado havia os interesses
politicos do governo norte-americano em convencer seus cidadaos a se envolverem no
esfor¢o de guerra. Dos filmes que estavam sendo produzidos em Hollywood no inicio de
1942, 64 deles ja incorporavam a ambientagdo na Segunda Guerra Mundial e o discurso
contra os paises do Eixo, sendo que a 20th Century Fox possuia 15 destes filmes em
producdo, a Warner 10, a Paramount 9, a Republic 7, a Columbia 7, a Universal 4, a
MGM 3, a RKO 3, a Monogram 4, e a United Artists 4°'.

O cinema foi um dos principais recursos ideoldgicos utilizados pelo governo
norte-americano. A realizacdo de filmes de propaganda anti-eixista foi ndo somente
autorizada como incentivada e requerida no esforco de guerra daquele pais.

Aproximando-se cada vez mais dos Estados Unidos, em janeiro de 1942 o Brasil
rompeu relagdes diplomaticas com os paises do Eixo, e o DIP proibiu a exibicao de fitas
alemds no Brasil’”. Esse posicionamento do Brasil é apontado como a razio para os
sequenciais ataques de submarinos eixistas a embarcacdes brasileiras. Contudo a
divulgacdo dessas noticias era constantemente vigiada, censurada e algumas vezes
proibidas pelo DIP.

Durante o primeiro semestre de 1942 o DEIP em Sergipe recebeu vdrias
mensagens telegraficas dando orientacdes nesse sentido. Numa dessas mensagens,
datada de 11 de abril de 1942, Lourival Fontes reiterava instru¢des anteriores e
solicitava ao Diretor do DEIP em Sergipe que nio fossem divulgadas noticias a respeito
do ataque ou afundamento de navios, de qualquer nacionalidade, em dguas brasileiras.

Noutro telegrama

(...) Urgentissimo reservado com referencia acao contra submarinos eixistas
solicito vossa exceléncia providenciar sentido prohibi¢do total da divulgacdo
de qualquer noticidrio com excessdo da nota oficial pt outrossim quaisquer
outras ocorréncias em dguas brasileiras ndo devem ter divulgacdo antes da

nota oficial sobre o assunto pt**.

301

10.

302 of, SILVA, Francisco Carlos Teixeira da; SCHURSTER, Karl; LAPSKY, Igor; CABRAL, Ricardo;
FERRER, Jorge (Orgs.). O Brasil e a Segunda Guerra Mundial. Rio de Janeiro: Multifoco, 2010.

*® TELEGRAMA DO DIP AO DEIP/SE, 30 maio 1942. Cf. Documentagio DEIP em Sergipe — Arquivo
Publico do Estado de Sergipe/APES-G7.

Para uma lista completa com os titulos das producdes Cf. CINEARTE. Rio de Janeiro, Maio 1942, p.
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Essas mensagens telegraficas enviadas pelo DIP também orientavam para que
nao fossem publicadas em Sergipe noticias sobre a movimentacao de tropas nacionais e
norte-americanas, embarque de materiais estratégicos, entrada e saida de navios de
guerra dos portos brasileiros, datas de chegada e partida de navios, carregamentos, ou
qualquer movimento de carga.

Os jornais aracajuanos nao podiam divulgar noticias sobre os afundamentos das
embarcagdes brasileiras que ndo fossem as notas oficiais. Assim, 0s sequenciais ataques
aos navios brasileiros foram noticiados com muito cuidado. Em junho e julho de 1942
os jornais locais publicaram noticias sobre os afundamentos, ainda assim tratava-se da
reproducdo de noticias da ANB e agéncias internacionais de noticias. Para o grande
publico, as noticias sobre os torpedeamentos de agosto de 1942 quase pareceram uma
novidade, muito embora as exibi¢des de filmes estrangeiros ja apresentassem o0s
problemas que a Guerra poderia causar.

Da mesma forma que proibia ou recomendava cautela, a censura podia solicitar a
veiculacdo de noticias que favorecessem a imagem do governo. No dia 18 de agosto de
1942 o DEIP/SE informou, imediatamente apds os torpedeamentos das cinco
embarcagdes brasileiras no litoral brasileiro, que o submarino U-507 havia sido abatido.

Em nota oficial o 6rgao declarou que

As quatro horas de ontem as 50 milhas do litoral brasileiro foi torpedeado o
submarino alemio autor dos afundamentos dos 5 navios brasileiros. O feito
heroico foi realizado pelo Capitdo-Tenente Jack Lacey, da aviacdo Naval
Norte-Americana. Sobrevoou a regido a bordo do avido comandado pelo
Capitdo Tenente Thomas Callan’.

Um dia depois, 19 de agosto de 1942, a Agéncia Nacional Brasileira confirmou a

informagdo de que o submarino alemdo foi abatido. A ANB comunicou que um

submarino inimigo foi localizado na Bahia e que

Avides de patrulha imediatamente iniciaram o ataque. O submarino, vendo-se
perdido, travou combate, fazendo uso de suas metralhadoras. Foram lancadas
varias bombas de profundidade. Em seguida, o submarino desaparecia no

fundo das 4guas, para depois vir a tona com a quilha para cima. Novas
R ) 305
bombas foram langadas, atingindo o submarino que voou em pedagos®”.

As notas divulgadas pela imprensa atestavam a efici€éncia do governo brasileiro,

ao mesmo tempo em que serviam para tranquilizar a populagdo temerosa de novos

** CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 18 Ago 1942, p. 1, 3 ed.
*% ANB. Rio, 19 Ago 1942.
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ataques. No entanto algumas informagdes sdo contraditérias. Num trabalho recente,
Elisio Gomes Filho investigou a a¢do do U-507 na costa brasileira e concluiu que o
submarino foi afundado em 13 de janeiro de 1943 quando “um Catalina norte-
americano avistou o U-507 bem ao largo, a noroeste da costa de natal, e o atacou com
cargas de profundidade, levando 2 morte todos os seus 54 ocupantes™".

Viégner Camilo Alves™ também apontou a falta de condi¢des do Brasil fazer a
defesa do territdrio. De acordo com Alves era preciso contar com a ajuda militar norte-
americana para guardar o litoral brasileiro. Entretanto € preciso lembrar que no periodo
da Segunda Guerra, o Brasil vivia sob a organizacdo politica do Estado Novo, um
regime ditatorial instaurado sob a inspiragdo dos modelos fascistas europeus e que
devotava grande cuidado ao controle dos meios de comunicagdo de massa.

A censura das informag¢des veiculadas em jornais e revistas impressas, assim
como no radio e a programacgao dos cinemas brasileiros deveriam estar de acordo com
os interesses do Estado Novo. Ainda assim, € dificil acreditar que o DIP, tivesse pleno
controle sobre todas as informagdes veiculadas no pais. O DIP e os DEIPs examinavam
em carater oficial todas as obras escritas, no entanto o controle se fazia na medida do
possivel. Em alguns casos as situacdes poderiam fugir a vigilancia de tais érgaos.

Sua agdo para além dos estados do Rio de Janeiro e Sao Paulo é um aspecto do
Estado Novo que merece ser investigado com mais afinco. Em todo caso, nesse
momento de fragilidade da hombridade nacional, a afirmac¢ao oficial de que o U-507
havia sido afundado imediatamente deveria contribuir para fortalecer os brios nacionais
e acalentar o desejo de desforra latente dos brasileiros que se sentiram lesados pelo
ataque alemao. Num periodo em que as informacgdes eram moldadas as necessidades
politicas, nada impede que alguns esclarecimentos acerca dos torpedeamentos tenham
sido mascarados para manter a moral brasileira em alta.

Conforme ja foi dito anteriormente, o posicionamento do Brasil no cendrio
internacional, bem como a preocupag¢do em preservar a imagem do pais interna e
externamente, interferiu até mesmo na programacao dos cinemas. Algumas imposicoes
do Decreto-lei n. 1.949, de 30 de dezembro de 1939, perderam o sentido apods a III
Conferéncia de Chanceleres, que ocorreu em janeiro de 1942, quando o Brasil se

posicionou a favor dos Aliados. O rompimento das relagdes diplomaéticas e comerciais

*® FILHO, Elisio Gomes. U-507: um estudo interpretativo das a¢gdes de um submarino alemao nas dguas

do Brasil. Navigator. Rio de Janeiro. V. 2 — N.3, junho de 2006, p. 70.
* ALVES, Viagner Camilo. Ilusdo desfeita: a “alianca especial” Brasil-Estados Unidos e o poder naval
brasileiro durante e apds a Segunda Guerra Mundial. Rev. Bras. Pol. Int. 48 (I): 151-177 [2005].
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com a Alemanha e a Itdlia impulsionou a onda de ataques as embarcagdes brasileiras,
mas também permitiu a entrada de filmes que possuiam um discurso mais incisivo
acerca do conflito bélico em curso.

Durante o primeiro semestre de 1942 a programaciao dos cinemas aracajuanos
apresentou um numero maior de filmes sobre o conflito, inclusive os que estavam
ambientados na Segunda Guerra Mundial. Contudo muitos deles ainda eram os filmes
produzidos com o discurso de neutralidade. Outras peliculas ja apresentavam os dois
lados da batalha, embora os antncios publicados pelos jornais aracajuanos ainda nao
deixassem claro quem eram o0s inimigos contra quem se estava lutando. No dia 4 de

fevereiro de 1942 o jornal O Nordeste anunciou que o cine Rex

Apresenta hoje um programa colosso, composto de dois soberbos films, sem
o primeiro a magistral producdo de grande evidéncia GIBRALTAR e o
segundo serd o vibrante film de aviacio “PATRULHA DO CEU” com os
queridos astros John Trend e Marjorie Reynolds vivendo uma empolgante
histéria de aviacdo que muito se prende ao atual momento que
atravessamos’".

A exaltacdo do herdi de guerra americano aparece no filme, mas esse aspecto
ndo € relatado nas resenhas publicadas pelos periddicos. Quando muito, 0s jornais se
dedicam a mencionar sobre os atores, aqueles queridinhos pelo publico, ou sobre o
sofrimento das regides que estavam vivenciando a Guerra. No anudncio do filme
“Correspondente Estrangeiro” nao havia referéncia a Guerra. Dizia-se apenas que ‘“‘este
grandioso film € uma extraordindria producdo com os trabalhos inigualdveis de Joel
Mac Grés. O Rei dos Artistas™".

A época da Segunda Guerra Mundial os cinemas eram uma das poucas opgoes

de lazer com a qual a populagio aracajuana podia contar. Siegfried Kracauer®'’

jé havia
se referido aos grandes cineteatros de Berlim como “palédcios da distracdo”, locais de

culto ao prazer”. Ainda que a capital sergipana ndo dispusesse de paldcios suntuosos,
as modestas salas de exibi¢do atraiam o publico diariamente. Ir ao cinema era, portanto,
procurar uma forma de diversao, uma busca pelo mundo de fantasia, habitado por astros
e estrelas, atores e atrizes que despertavam o interesse € a curiosidade do publico. Por
isso mesmo havia uma pressio sobre Hollywood para que as produtoras

cinematograficas se dedicassem ao assunto da guerra atual, ou seja, a Segunda Guerra

*%® O NORDESTE. Aracaju, 4 Fev 1942, p. 3.

*® O NORDESTE. Aracaju, 3 Jan 1942, p. 3.

310 KRACAUER, Siegfried. O ornamento da massa: ensaios. Trad. Carlos Eduardo Jorddao Machado,
Mrlene Holzhausen. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009.
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Mundial, mas ndo somente mediante a producdo de documentdrios e cinejornais ou
“Atualidades”.

Um dos filmes mais esperados em Aracaju no primeiro semestre de 1942, “Um
Yankee na RAF!"!| entrou em exibigdo no cine Rio Branco em 20 de abril de 1942. A
ansiedade do publico tinha uma razdo objetiva, ou seja, o desejo de ver os atores Tyrone
Power e Betty Grable mais uma vez na tela. O filme € uma producdo da 20th Century

Fox, de 1941.

Imagem 11: Betty Grable e Tyrone Power em “Um Yankee na RAF”. Fonte: FOX; KING, Henry. A
Yankee in the R.A.F. [Filme —video]. Producio da 20™ Century Fox, direcio de Henry King. EUA, 1941.
1 DVD, 98 min, colorido, son.

A trama inicia quando o piloto estadunidense Tim Baker (Tyrone Power)
aterrissa no Canadd por engano, pois ele deveria ter ido a Nova York. Um oficial militar
canadense oferece a Baker a oportunidade de ganhar um bom dinheiro transportando
bombardeiros para a Inglaterra. Em Londres Tim Baker encontra sua antiga paixao,
Carol Brown (Betty Grable). A noite a moca se apresenta num badalado clube e durante
o dia trabalha como enfermeira voluntaria. Para impressionar Carol, Tim ingressa na
RAF, e durante suas missoes vai entendendo a necessidade de lutar a favor dos Aliados.

O jornal O Nordeste anunciou o filme com empolga¢do, afirmando tratar-se de

“um sensacional filme da guerra atual. Nesta pelicula da 20th Century Fox, veremos a

*'' FOX; KING, Henry. A Yankee in the R.A.F. [Filme —video]. Producio da 20" Century Fox, direcio de
Henry King. EUA, 1941. 1 DVD, 98 min, colorido, son.
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atuacdo de um voluntdrio americano que, deixando as suas comodidades, se transporta
ao cendrio tragico-grandioso da Europa incendiada”.*'* J4 o tom empregado pelo A

Cruzada foi mais austero. O periddico anunciava como um filme da Fox,

Tendo como cendrio a atual guerra o filme apresenta as atividades da Real
Forca Aérea. As relacdes entre os protagonistas ndo foram bem esclarecidas,
conquanto o final seja reparador. A apresentacdo de canas de bailados, bem
como as leviandades do principal personagem sdo outros inconvenientes,
razdo pelo qual o filme ndo pode ser visto por menores. Cotacdo: Aceitdvel
para adultos”".

Apesar de relacionar o filme a guerra atual, o que poderia despertar o interesse
no publico, a apreciagdo do jornal nio foi exatamente positiva. No filme ha duas cenas
em que a atriz principal participa de um grupo de coristas, mogas que se se apresentam
cantando e dancando, com um traje que deixava as pernas totalmente a vista do publico.
Na imagem abaixo é possivel visualizar a cena em que Betty Grable apresenta seu

ndmero musical.

Imagem 12: Betty Grable em “Um Yankee na RAF”. Fonte: FOX; KING, Henry. A Yankee in the R.A.F.
[Filme —video]. Produgdo da 20" Century Fox, direcdo de Henry King. EUA, 1941. 1 DVD, 98 min,
colorido, son.

O julgamento desfavordvel do periédico também foi influenciado pelo fato de

que somente ao final da trama o personagem Tim Baker levou a sério a ideia de casar

*2 0 NORDESTE. Aracaju, 20 Abr 1942, p. 3.
3 A CRUZADA. Aracaju, 20 Abr 1942, p.3.
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com a mocinha. Durante quase todo o filme ele manteve com ela um romance fora dos
padrées aprovados pela Igreja Catdlica. Por isso mesmo, o comportamento do
personagem principal, interpretado por Tyrone Power foi repreendido. Essa foi a
opinido de um jornal catélico, mais preocupado em defender os bons exemplos de
virtude do que cultivar a paixdo dos fas pelos astros hollywoodianos, funcao
desempenhada pelo Star System’'*.

A revista A Cena Muda contribuia para divulgar o cinema norte-americano no
Brasil. Além de trazer reportagens sobre a producdo de filmes, a vida dos artistas, a
revista podia trazer a impressao dos fas sobre os filmes. Lucia Avila, que se identificou
como moradora de Aracaju contou qual foi sua impressao a respeito de “Um Yankee na

RAF”.

Pelicula de enredo simples e atraente, “Um ‘yankee’ na R.A.F.” deixou, em
todos que foram vé-la, uma grande impressao; custaremos muito a esquecer a
cena verdadeiramente extraordindria da famosa retirada de Dunquerque; cena
de realismo surpreendente, d4 uma ideia do que se foi esta pigina sangrenta
da guerra atual, que pds em evidéncia o valor incontestdvel dos destemidos
aviadores da R.AF.

“Um ‘yankee’ na R.A.F.” mostra a bravura dos pilotos das Forcas Aereas

Reais e dos soldados ingleses. E um documento valioso e ndo poderia vir em

cn . 315
0cas1ao mais oportuna™ .

As observagdes de Lucia Avila a respeito do realismo das cenas estavam
diretamente ligadas a preocupacdo do cinema cldssico norte-americano em seguir a
fidelidade de reprodugdo. Assim, é possivel perceber que no filme o cuidado com a
caracterizacdo dos personagens, trajando uma cépia dos uniformes da RAF, as ruas de
Londres cheias de sacos empilhados junto aos prédios, simulando trincheiras, os avides
e a acdo dos atores representando os pilotos eram elementos que integravam esse
esforco para atribuir ao filme o aspecto de que o que aparecia na tela tinha relacdo com
algo que existia de fato.

A verossimilhanga € uma caracteristica muito presente nos filmes

hollywoodianos ambientados na Segunda Guerra Mundial. Para Jacques Aumont e

** 0 Star System consistia num sistema de alimentacdo dos mitos dos astros. Para Carlos Augusto Calil

essa foi a manobra mais eficaz da inddstria cinematogréfica. Publicidade, revistas especializadas, colunas
de fofoca em jornais inventavam romances e escidndalos e ajudavam a criar uma estrela da noite para o
dia. A ascensdo ou decadéncia poderia ter a mesma intensidade e rapidez. Cf. CALIL, Carlos Augusto.
Cinema e Inddstria. In: XAVIER, Ismail (org). O cinema no século. Rio de Janeiro: Imago Ed., 1996. p.
45-70. No Brasil as revistas Cinearte e A Cena Muda incensavam os astros hollywoodianos, embora
outros periddicos também dedicassem ateng@o as novidades dos artistas. Em Aracaju o jornal Correio de
Aracaju trazia noticias sobre Hollywood, como premiagdes, separacdes e casamentos, novos projetos
cinematograficos, habitos, costumes e moda entre os atores norte-americanos.

3> A CENA MUDA. Rio de Janeiro, 30 Jun 1942, p.6.
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Michel Marie’', no cinema “o verossimil concerne 2 representacio e 2 narracio”. Nesse
sentido, “o mundo representado é verossimil se for conforme a linguagem que o
espectador pode fazer do mundo real”. J4 com relagdo a narrativa, seu verossimil
repousa em principios gerais (causalidade e nao contradicdo) e “nas regras implicitas
que elas pressupdem, o mundo de referéncia € o mundo possivel definido pelo conjunto
dos postulados narrativos, préprio ao género particular”*"’. O filme foi produzido com a
colaboracdo da RAF, que recebe um agradecimento especial nos créditos iniciais. Além
disso, a pelicula mostra os aviadores da RAF em ac¢ao contra os inimigos alemaes. Mas
0s jornais aracajuanos nao mencionam esta particularidade do filme.

“Um yankee na RAF” era um filme que oferecia suporte ao esforco de guerra
britanico, a0 mesmo tempo em que seu discurso incentivava o intervencionismo por
parte dos Estados Unidos. Michael S. Shull e David Edward Wilt mencionam que em
1941 varios filmes foram produzidos em Hollywood para apoiar o esfor¢o da Inglaterra
contra a Alemanha nazista. Siegfried Kracauer’'® ja havia apontado as afinidades entre
os Estados Unidos e a Inglaterra. Segundo Kracauer a alianga entre os dois paises era
favorecida pela existéncia de tracos culturais comuns.

Shull e Wilt afirmam que “Um yankee na RAF”’ ao lado de “Esquadrio
Internacional” foram alguns dos primeiros filmes a exibir “ndo apenas um americano
numa unidade de combate organizado a combater as forcas militares regulares alemas,
mas também a mostrando que o americano se sentia moralmente justificado em matar
seus inimigos nazistas™"”.

Em uma das suas missdes, Tim Baker vé€ seu amigo britanico Roger (Reginald
Gardiner), ser alvejado pelos pilotos da Lufwaffe. Na cena do combate final do filme

Baker bombardeia os alemaes e enquanto consegue derrubar os avides adversarios, diz

“Esse é pelo Roger... Esse ¢ pela corporacio... E esse aqui é por mim mesmo™>’. O

318 AUMONT, Jacques; MARIE, Michel. Dicionério Teérico e critico de cinema. 5 ed. Campinas, SP:

Papirus, 2012.

317 AUMONT, Jacques; MARIE, Michel. Dicionario Tedrico e critico de cinema. 5 ed. Campinas, SP:
Papirus, 2012, p. 296.

*® Cf. KRACAUER, Siegfried. National Types as Hollywood Present Them. In: MANVELL, Roger;
NEILSON-BAXTER, R. K.; WOLLENBERG, H. H. The Cinema (1950). Penguim Books,
Harmondsworth — Middlesex, 1950.

3 Traducdo livre da autora. No original: “not only an American in a organized combat unit fighting
regular German military forces, but also showing that American feels morally justified in killing his Nazis
enemies”’. Cf. SHULL. Michael S; WILT, David Edward. Hollywood war films, 1937 — 1945: An
Exhaustive Filmography of American Feature-Legth Motion Pictures Relating to World War II. Jefferson,
North Carolina: McFarland & Company, Inc., Publishers, 1996. p. 64.

320 FOX; KING, Henry. A Yankee in the R.A.F. [Filme —video]. Producédo da 20t Century Fox, dire¢do de
Henry King. EUA, 1941. 1 DVD, 98 min, colorido, son.
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filme exibia o piloto norte-americano lutando ao lado dos ingleses, mas além da causa
coletiva, havia razdes pessoais para Tim Baker sentir 6dio pelos nazistas. A morte do
seu amigo britanico justificava a agressividade e disposi¢do em matar os defensores do
nacional socialismo.

Em sua apreciacao sobre o filme Lucia Avila também comentou o desempenho
dos atores. Segundo ela, o personagem Tim Baker era o “jovem ‘yankee’ intrépido e
sem juizo, porém agindo, no perigo, como verdadeiro americano”. J& com relacdo ao
ator Tyrone Power, “o queridinho de muita gente”, a fa disse que a atuacdo foi mediana.
No entanto Lucia Avila destacou que o filme apresentava grande realismo nas cenas e
que a producdo veio num momento oportuno. Este comentario coincide com a fase em
que os jornais sergipanos ja tinham um pouco mais de liberdade para abordar a Guerra.

Tyrone Power era um dos astros mais admirados a época. A revista A Cena
Muda periodicamente publicava noticias sobre o ator americano e recebia reclamagdes
quando um ndmero safa sem informacdes sobre ele. Ao se defender das reivindicacdes
dos fas, a revista lamentou ndo ter tido condi¢do de oferecer mais informagdes sobre
“Um Yankee ne RAF” antes da estreia no Rio de Janeiro, pois eles dependiam da
exibicdo privada para o redator e do recebimento de material literdrio e fotografico
fornecido pelas agéncias. Como ndo foi possivel divulgar o filme antes de sua estreia
nos cinemas cariocas, A Cena Muda publicou um resumo sobre o filme na edicdo de

sete de abril de 1942 para atender aos pedidos enviados por correspondéncia.

Para satisfazer esses leitores, apresentamos nesta edicao, retardado, o resumo
do mesmo e nos sentimos satisfeitos porque, se a descricdo nio aproveita no
todos os leitores do Distrito Federal, onde j4 foi exibido o filme, vamos ao

encontro dos milhares de leitores no interior do pafs e mesmo dos de algumas

. . . . 3
capitais, onde os filmes sdo exibidos com enorme atraso 2

Uma dessas capitais era justamente Aracaju. Durante o primeiro semestre de
1942 alguns filmes sobre a Segunda Guerra Mundial exibidos na cidade nem sempre
apresentavam claramente os paises do Eixo como inimigos. E quando o faziam, ndo
havia mencdo a esse respeito nos jornais. Mas no Rio de Janeiro, desde marco de 1942
comecaram a serem exibidos os primeiros filmes classificados como “antinazistas”, a
exemplo de “Tempestade d’ Alma” (1940). Ja “Confissdes de um espido nazista” (1939),
“Fuga” (1940) e “E as luzes brilhardo outra vez” (1942) foram exibidos em maio de

1942 na capital federal. “O Grande Ditador” (1940), “Confissdes de um espido nazista”

' A CENA MUDA. Rio de Janeiro, 7 Abr 1942, p.8.
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(1939) e “Tempestades d’Alma” (1940) foram exibidos em Sao Paulo no més de maio
de 1942.

Essas peliculas chegam a Aracaju no segundo semestre de 1942. Logo apds os
torpedeamentos das embarcacdes brasileiras no literal sergipano e baiano, os cinemas
aracajuanos passaram a exibir filmes com um discurso claramente desfavoravel a
Alemanha. A apresentacdo dessas fitas pelos jornais impressos oferece pistas sobre a

recepcio desses filmes em Aracaju. E disso que trata o capitulo seguinte.
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CAPITULO 4

“Cartaz de hoje”’: Filmes Antinazistas em Aracaju

O rompimento das relagdes diplomaticas com os paises do Eixo cedeu espaco
para a critica aos regimes nao democraticos, especialmente aquele experimentado pela
Alemanha nazista. No Brasil os periddicos seguiam as diretrizes do DIP. Em virtude dos
torpedeamentos, os alemaes adeptos do nacional socialismo se constituiram no principal
inimigo externo dos brasileiros. A censura oficial se adaptou a essa mudanca e isso
repercutiu até mesmo na programac¢do dos cinemas.

Os filmes exibidos a partir de 1942 reforcavam a justificativa para manter os
alemaes discipulos de Hitler como pessoas a serem combatidos. As peliculas passaram a
oferecer ao publico uma caracterizacdo do universo nazista, apresentando as roupas, os
simbolos, métodos de acdo e motivacao do grupo. Este capitulo elenca os filmes norte-
americanos antinazistas exibidos em Aracaju e analisa a recep¢ao aos mesmos entre
1942 e 1945. Mais especificamente serdo observados alguns aspectos em torno do
discurso sobre o inimigo externo do Brasil a partir dos andncios da programacgdo dos
cinemas nos jornais.

A apropriacdo dos filmes pelos periddicos demonstra que as peliculas foram
acolhidas de maneira singular na capital sergipana. Nesse sentido, as colocacdes de
Michel de Certeau acerca da recep¢io serdo cruciais nesta parte do trabalho. Critico a
ideia de tradicdo na Histdria Cultural, Certeau substitui a nocdo de recep¢do passiva
pela recepcdo criativa, pois segundo ele na transmissdo cultural o que se transmite
muda, e tudo é recebido a maneira do recebedor. Certeau critica a historicizacdo da
semiodtica, pois nega a possibilidade de encontrar um unico sentido nos artefatos
culturais. Para exemplificar ele menciona o caso de Charlie Chaplin, que multiplica as
possibilidades que faz “outras coisas com a mesma coisa e ultrapassa os limites que as
determinagdes do objeto fixavam para o seu uso’**.

Assim Certeau chama atengdo para a necessidade de dar énfase ao receptor, que
de maneira consciente ou ndo interpreta e adapta o que lhes € oferecido. Certeau prefere

0 uso do termo cultura no plural, pois ele abandona o conceito unificador e a primazia

2 CERTEAU, Michel de. A invencio do cotidiano: 1 Artes de fazer. 15 ed. Trad. Ephraim Ferreira

Alves. Petrépolis, RJ: Vozes, 2008, p. 178.
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da cultura erudita, voltando-se para as cria¢des didrias, as maneiras de fazer, as
invencdes do cotidiano. O tedrico destaca a liberdade de fazer e percebe micro
diferengas onde outros veem obediéncia e uniformizagao.

Michel de Certeau pontua que em seu cotidiano as pessoas (a quem ele chama de
consumidores) tracam trajetorias indeterminadas. O tedrico critica que em geral
“contabiliza-se aquilo que é usado, nio as maneiras de utilizd-lo0”**’. Tomando essa
afirmacdo para a relacdo entre cinema e historia, pode-se afirmar que no Brasil ainda ha
uma concentrag¢do do interesse dos pesquisadores pelo filme como objeto, muito embora
autores como Alexandre Busko Valim®* chamem a atencio dos pesquisadores para a
necessidade de observar outros aspectos dessa relacao.

Conforme se verd adiante o filme “Confissdes de um Espido Nazista™* foi a
producdo que causou maior repercussao ao chegar aos cinemas aracajuanos, por isso
mesmo essa pelicula serd analisada de forma mais detalhada que as demais. A ordem
em que os filmes serdo mencionados toma como referéncia as datas em que foram

exibidos na capital sergipana.

4.1.Filmes exibidos em 1942

4.1.1. “Confissoes de um Espido Nazista’ (1939)

Em Aracaju os filmes com discurso pré-guerra e anti-eixista, principalmente
antinazista sao hollywoodian05326. Eles s6 aparecem na programac¢do dos cinemas a
partir do segundo semestre de 1942, apds os torpedeamentos do U-507 no litoral
sergipano. O primeiro desses filmes, anunciado com empolgacdo pelos jornais foi

“Confissdes de um Espiao Nazista”, exibido em 9 de setembro de 1942 no cine Rio

> CERTEAU, Michel de. A invencio do cotidiano: 1 Artes de fazer. 15 ed. Trad. Ephraim Ferreira

Alves. Petrépolis, RJ: Vozes, 2008, p. 98.

324 VALIM, Alexandre Busko. Histéria e Cinema. In: CARDOSO, C. & VAINFAS, R. Novos Dominios
da Historia. Rio de Janeiro, Elsevier, 2012.

> WARNER; LITVAK, Anatole. Confessions of a Nazi Spy. [Filme — video]. Producdo da Warner
Brothers, dire¢do de Anatol Litvak. EUA, 1939. 1 DVD, 104 min., preto e branco, son.

0 pesquisador Wagner Pinheiro Pereira analisou a producdo de filmes na Alemanha e nos Estados
Unidos durante a Segunda Guerra Mundial. De acordo com o autor, os primeiros filmes antinazistas
foram produzidos na Europa, em 1938, quando judeus refugiados em Moscou produziram “O professor
Mamlock”, um longa-metragem sobre o antissemitismo na Alemanha. Wagner Pinheiro destaca que
poucos filmes alemdes foram produzidos com teor antiamericano. O autor menciona “Der verlorene Sohn
(O Filho Prodigo, dir. Luis Trenkler, 1934), Der Kaiser Von Kalifornien, (O Imperador da California,
dir. Luis Trenkler, 1936) e Sensations-prozess Casilla (Processo de Sensagdo Casilla, dir. Eduard von
Borsody, 1939)”. PEREIRA, Wagner Pinheiro. O Poder das Imagens: cinema e politica nos governos de
Adolf Hitler e de Franklin D. Roosevelt (1933-1945). Sao Paulo: Alameda, 2012. p. 398.
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Branco. A fita ja havia sido exibida no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo durante o
primeiro semestre de 1942, mas chegou a Aracaju meses depois e com ares de grande

novidade.

Imagem 13: Frances Lederer e Edward G. Robinson em “Confissdes de um Espido Nazista”. Fonte:
WARNER; LITVAK, Anatole. Confessions of a Nazi Spy. [Filme — video]. Produ¢do da Warner
Brothers, direcdo de Anatol Litvak. EUA, 1939. 1 DVD, 104 min., preto e branco, son.

A trama envolve o Dr. Kassel (Paul Lukas), lider da Liga Germano-Americana
que organiza a propaganda nazista nos Estados Unidos. Um homem desempregado
chamado Kurt Schneider (Frances Lederer) frequenta os comicios da Liga e acaba se
tornando um espido nazista. Ele recebe ajuda do soldado germano-americano Werner
Renz (Joe Sawer) e estd sob as ordens do lider espiao Franz Schlager (George Sanders).
Este dltimo viaja com Hilda Kleinhauer (Dorothy Tree) a bordo do navio de passageiros
Bismark, que segue rumo a Nova York. O agente do FBI Edward Renard (Edward G.
Robinson) é designado para investigar uma suposta rede de espionagem. Depois de
prender Schneider, o agente Renard chega aos demais envolvidos e desintegra a rede.

“Confissdes de um Espido Nazista” representou um marco na histéria do cinema
hollywoodiano por ter sido o primeiro filme antinazista produzido por um dos grandes

.1 . 27 2 .
estddios norte-americanos®?’, a Warner Bros’>t. Isso aconteceu antes do inicio da

2T A época as grandes produtoras, chamadas de Big eight, eram a 20th Century Fox, Warner Brothers,
Paramount, Columbia, M.G.M. (Metro-Goldwyn-Mayer), Universal, R.K.O. (Radio-Keith-Orpheum) e
United Artists, que produziam filmes em escala industrial. Cf. KEMP, Philip. Movies: From the Silent
Classics of the Silver Screen to the Digital and 3-D Era. New York, NY: Universe Publishing, 2011.

*® Um dos principais estidios cinematogrificos dos Estados Unidos, a Warner Bros. foi fundada pelos
quatro irmdos imigrantes, origindrios da Polonia, Sam, Jack, Harry e Albert. Os Warner abriram seu
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Segunda Guerra Mundial. Steven J. Ross afirma que Henry e Jack Warner’> resolveram
fazer filmes indiretamente fascistas, mas que estivessem ligados a fatos reais a exemplo
de “Black Legion” (1937), “They Won’t Forget” (1937), “The Life of Emile Zola”
(1937), “The Adventures os Robin Hood” (1938) e “Juarez” (1939). Atacar o fascismo
indiretamente j4 era alguma coisa, mas os irmaos Warner desejavam alertar a populagcao
americana sobre o perigo que Hitler representava para a democracia doméstica e
internacional. No inicio de 1938 surgiu a oportunidade que eles esperavam.

Em 26 de fevereiro de 1938 o diretor do FBI (Federal Bureau of Investigation, a
Agéncia Federal de Investigacao estadunidense), Edgar Hoover, anunciou que a agéncia
havia identificado e desfeito uma rede de espionagem nazista que incluia membros da
Liga Germano-americana, em atuagdo nos Estados Unidos. A divulgacdo da noticia veio
a tona antes que todos os envolvidos fossem presos. Embora o lider dos nazistas
americanos, Dr. Ignatz Greibl, tenha conseguido escapar e retornar a Alemanha, dezoito
pessoas foram indiciadas em junho de 1938 na Corte Federal, em Nova York. O
julgamento recebeu ampla cobertura nacional e terminou com a condena¢do de quatro
espides em novembro, tendo os mesmos sido sentenciados em dezembro de 1938. Mas
para a realizacdo de “Confissdes de Um Espido Nazista”, os irmaos Warner precisaram

driblar as restri¢des do Production Code Administration (PCA)3 30

primeiro cinema em 1903 e gradualmente expandiram sua participa¢do no negdcio de filmes até que
abrissem seu primeiro estidio cinematografico em Hollywood, em 1918. Inovaram em 1927 ao
produzirem O cantor de Jazz, filme sonoro que revolucionou a maneira de fazer filmes em Hollywood.
Esse filme trouxe a industria para a era sonora. Cf. BOOKER, M. Keith. Historical Dictionary of
American Cinema. Lanham, Maryland: Scarecrow Press, 2011.

329 Dois dos irmaos Warner, além de Sam e Albert, todos fundadores do estidio. De acordo com Steven J.
Ross foi também durante a década de 1930 que Hollywood e os astros comecaram a chamar atenc¢do para
os perigos colocados pelos fascismos. A ojeriza aos regimes autoritdrios em ascensao na Europa levou
liberais, comunistas e republicanos a organizar em 1936 a Liga Antinazista em Hollywood (The
Hollywood Anti-Nazi League). Liderada por figuras conhecidas a exemplo de Melvyn Douglas, Frederick
March, Paul Muni, James Cagney, Sylvia Sidney e Gloria Stuart, a Liga tinha aproximadamente 4.000
membros e fazia demonstragdes publicas de seus ideais a partir de programas de radio semanais, um
jornal préprio e encontros em Los Angeles. Alguns atores, escritores, diretores e produtores lideravam a
movimentacdo para uma politica mais internacionalista num momento em que a maior parte dos
americanos ainda era isolacionista. E enquanto a maioria dos proprietarios dos grandes estidios preferiu
se manter a distancia dos problemas “europeus”’, Henry e Jack Warner resolveram liderar a frente
cinematografica antifascista. Cf. ROSS, Steven J. Confessions of a Nazy Spy: Warner Bros., Anti-Facism
and the Politization of Hollywood. In: KAPLAN, Martin, BLAKLEY, Johanna.
Warners' War: Politics, Pop Culture & Propaganda in Wartime Hollywood. Los Angeles: The Norman
Lear Center Press, 2004.

3% O Production Code Administration (PCA) foi estabelecido pelo Motion Picture Producers and
Distributors of America (MPPDA) em 1934 para reforcar o Motion Picture Production Code. O PCA
exigia que os todos os projetos de filmes fossem submetidos a avaliacdo antes de serem realizados. O
Motion Picture Production Code consistiu numasérie de restricdes adotadas em Hollywood pela industria
filmica. O codigo permaneceu ativo até 1968. William Harrisson Hays, conduziu o Motion Picture
Produceres and Distributors of America (M.P.P.D.A.) e é apontado como autor do texto do cédigo, que
também era chamado de “Cédigo de Hays”. A PCA (Production Code Administration), liderado pelo
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No texto “Sobre o Antinazismo Americano (1939-1943)” Marc Ferro elogiou a
postura norte-americana em produzir filmes abertamente antinazistas desde 1939. Ao
realizar um levantamento sobre os filmes antinazistas exibidos em Paris durante o ano
de 1939, Ferro apontou que s6 pode considerar “Confissdes de Um Espido Nazista”. O
autor criticou a passividade do cinema francés, ja que os franceses teriam motivos de
sobra para se inquietarem diante da ameaca nazista. Conforme Marc Ferro, enquanto na
Franca “os dirigentes militares ou culturais ainda nao tinham realmente decidido se seu
inimigo era o nazismo ou o comunismo, nos Estados Unidos a escolha ja havia sido
feita, e mesmo antes de 1939731,

Ferro tinha razdo ao afirmar que atores e cineastas alemaes que viviam nos
Estados Unidos estimularam a producdo dos filmes antinazistas. Tomando o caso de
“Confissdes de um Espido Nazista” como exemplo, o diretor Anatole Litvak e o ator
Paul Lukas eram emigrantes alemaes antifascistas. O ator Edward G. Robinson e o co-
escritor John Wexley eram membros da liga Antinazista de Hollywood332. Ainda assim,
era preciso manter a cautela. Os nomes dos atores e equipe de producao foram mantidos
em segredo por muito tempo. Alguns atores se recusaram a participar do filme, temendo
represdlias dos nazistas contra parentes que permaneciam na Alemanha. O local das
filmagens foi guardado por segurancas contratados, fez-se pouca publicidade e na noite
de estreia, em 27 de abril de 1939, os cinemas estavam vigiados por detetives
contratados pela Warner Bros. para a premiere, que ocorreu em Beverly Hills.

Embora concorde com o autor, preciso destacar que nem todos os norte-
americanos, ou mesmo Hollywood, colocavam-se explicitamente como antinazistas em

1939. A liberdade para a producdo de filmes antinazistas nos Estados Unidos ndo era

antissemita Joseph Breen, procurava evitar que as peliculas atacassem governos de outros paises, e de
maneira semelhante ndo era favordvel a produgdo de filmes antinazistas ou qualquer pelicula que fosse
declaradamente simpdtica aos judeus. Cf. BOOKER, M. Keith. Historical Dictionary of American
Cinema. Lanham, Maryland: Scarecrow Press, 2011.

331 FERRO, Marc. Cinema e Histéria. Trad. Fldvia Nascimento. Sdo Paulo: Paz e Terra S. A., 1992. p.

32.
332

De acordo com Steven J. Ross durante a década de 1930 Hollywood e os astros comecaram a chamar
atencdo para os perigos colocados pelos fascismos. A ojeriza aos regimes autoritdrios em ascensdo na
Europa levou liberais, comunistas e republicanos a organizar em 1936 a Liga Antinazista em Hollywood
(The Hollywood Anti-Nazi League). Liderada por figuras conhecidas a exemplo de Melvyn Douglas,
Frederick March, Paul Muni, James Cagney, Sylvia Sidney e Gloria Stuart, a Liga tinha
aproximadamente 4.000 membros e fazia demonstra¢des publicas de seus ideais a partir de programas de
rddio semanais, um jornal préprio e encontros em Los Angeles. Cf. ROSS, Steven J. Confessions of a
Nazy Spy: Warner Bros., Anti-Facism and the Politization of Hollywood. In: KAPLAN, Martin;
BLAKLEY, Johanna. Warners' War: Politics, Pop Culture & Propaganda in Wartime Hollywood. Los
Angeles: The Norman Lear Center Press, 2004.
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tao grande quanto Marc Ferro deu a entender, ao menos até a entrada do pais na Guerra.
“Confissoes de um Espido Nazista” comecgou a ser filmado em 1° de fevereiro de 1939,
dias apds a relutante aprovagdo do roteiro da PCA, com a garantia de que o filme ndo
poderia mencionar abertamente os apuros dos judeus, ou seu sofrimento nas maos de
Hitler.

Considerado um projeto audacioso, e perigoso, cabe ressaltar que os problemas
ndo terminaram quando o filme foi lancado. Steven J. Ross menciona que logo apds a
estreia nos Estados Unidos, o lider da Liga Germano-americana Fritz Kuhn processou a
Warner Bros., embora tenha perdido a causa. O governo alemdo entregou objecdes
formais ao Secretario de Estado dos Estados Unidos, Cordel Hull.

“Confissdes de um Espido Nazista” foi banido nos paises onde os nazistas
exerciam influéncia. No Brasil a fita s6 seria liberada trés anos depois. A producgdo
representava uma ameaga ao governo nazista por seu conteido apresentar uma visao
desfavoravel a respeito da politica hitlerista.

Na capital sergipana o Correio de Aracaju propagandeou a exibicao do filme
afirmando que se tratava de “Uma histéria emocionante, que chocard a sensibilidade
pela sua profunda realidade. O FILME QUE HITLER DARIA TUDO PARA
DESTRUIR! Tendo como interpretes Edward G. Robinson, Francis Lederer, George
Sanders e outros”**.

Ao destacar que o filme iria surpreender pela “realidade” das cenas, o jornal
empregava um recurso para despertar a curiosidade do publico. O estimulo para que o
publico frequentasse o cinema ndo estava ligado apenas ao fato dessa produgdo ter
como assunto a Guerra, mas também porque esse era um filme que Hitler, o lider da
Alemanha nazista, ndo queria que ninguém visse. Considerando apenas o fato de que o
inimigo externo do Brasil gostaria de proibi-lo, jd existe ai uma provocagao
sensacionalista. Além disso, o andncio prometia que a audiéncia ficaria espantada com o
quanto o filme se prendia aos fatos. Podia-se deduzir entdo que “Confissdes de um
Espido Nazista” colocava em evidéncia uma verdade que Hitler pretendia esconder.

Considerando que a populagdo aracajuana ainda estava abalada e indignada em
virtude dos torpedeamentos ocorridos no més anterior, um filme como esse apareceu
num momento tragicamente oportuno. E o antincio ndo economizou artificios para atrair

o publico ao cine Rio Branco, embora tenha mantido o mistério sobre o conteido da

*3 CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 9 Set. 1942, p.3.
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fita. De acordo com Ben Singer™, o suspense surgiu como a tonica da diversdo
moderna. E o cinema havia se especializado em ‘“cenas de sensacdo”. Ainda conforme
Singer, desde muito cedo, os filmes giravam em torno de uma “estética do espanto”,
considerando tanto a forma quanto o contetido.

Assim, a divulgacdo do filme pelo Correio de Aracaju cumpria a funcio
apontada por Gilberto Freyre™ para o antincio de jornal, que € a intencdo de atrair a
atencdo do leitor. E embora os cinemas enviassem um texto padrdo para todos os
jornais, € sintomdtico que os periddicos tenham anunciado cada um a seu modo, esse
filme que apresentava um contetido e forma tdo particulares como sugeriu o Correio de
Aracaju. Ainda que o tom do andncio soasse patritico, ndo se pode perder de vista o
seu objetivo comercial.

Os jornais procuraram despertar a curiosidade do publico. Para tanto afirmaram
que a fita recém-chegada a cidade trazia verdades sobre os nazistas, inimigos pouco
conhecidos e ja abominados pelos aracajuanos. E a chegada do primeiro filme
antinazista a cidade se deu em meio ao clima de comog¢do que se abateu sobre os
populares. Estes ja desprezavam os autores dos torpedeamentos, embora soubessem
pouco sobre os mesmos. Um dos pontos enfatizados pelos jornais foi justamente a
oportunidade de entender a realidade contemporanea, inclusive os perigos aos quais a
populacdo estava exposta, a partir de “Confissdes de um Espido Nazista”, um filme
comercial e de ficcao.

O jornal A Cruzada, tao dado a criticas, afirmava que “Confissdes de um Espido
Nazista” era “aceitdvel para adultos”. O periddico destacava o nome da produtora
Warner, dos atores Edward Robinson e Paul Lukas e mencionava que este era “mais um
filme da série que vem sendo produzida como libelos ao regime terrorista implantado na
Alemanha. Consegue prender a atencdo do espectador, apresentando cenas que
constituem valioso documentario”**.

Para Jacques Aumont e Michel Marie®’, a diferenca entre documentrio e fic¢io

€ um dos aspectos que sustentam a cinematografia desde o inicio. Numa definicao

334

SINGER, Ben. Modernidade, hiperestimulo e o inicio do sensacionalismo popular. In: CHARNEY,
Leo; SCHWARTZ, Vanessa R. (orgs.). O cinema e a inven¢do da vida moderna. 2 ed. Trad. Regina
Thompson. Pref. Ismael Xavier. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2004.

** FREYE, Gilberto. Uma Microssociologia em Desenvolvimento no Brasil: A Andlise e Interpretacio de
Aniincios de Jornais. Ci. & Trép., Recife. N.1, jan /jun. 1973, p. 7-22.

* A CRUZADA. Aracaju, 9 Set. 1942, p. 3.

337 AUMONT, Jacques; MARIE, Michel. Dicionario Tedrico e critico de cinema. 5 ed. Campinas, SP:
Papirus, 2012.
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contemporanea, o documentdrio pode ser entendido como uma montagem
cinematografica de imagens visuais e sonoras que sdo tidas enquanto reais € nao
ficticias. Além disso, os autores apontam o cardter diddtico e informativo que
acompanha o documentdrio, pois em geral esse tipo de produgdo tem a pretensdo de
“mostrar as coisas e 0 mundo tais como eles sd0”**,

O termo documentdrio ja era empregado nos anos 1940 num sentido semelhante
ao que € colocado nos dias atuais por Aumont e Marie. Ao apresentar o filme
“Confissdes de um Espido Nazista”, o jornal A Cruzada deu a entender que as cenas
poderiam ser tomadas como um documentério, ou seja, mostravam um problema real
que se colocava a todos.

Para conferir a impressdao de verossimilhanca, “Confissdes de um Espido
Nazista” empregou um estilo de documentdrio e drama (docudrama), ou
semidocumentdrio. J4 na primeira cena € possivel perceber uma voz no estilo
documentario do The March of Time™”. Vé-se apenas a sombra do narrador que 1€ a
noticia sobre a recente descoberta de uma vasta rede de espionagem contra os Estados
Unidos, a captura e o julgamento dos envolvidos.

“Confissdes de um Espido Nazista” lanca mao do recurso do narrador ausente.
Era comum o emprego desse recurso em documentdrios produzidos até a Segunda
Guerra Mundial. Segundo Bill Nichols o discurso direto poderia ter uma forma mais
exagerada, o estilo “voz-de-Deus” (do The March of Time). Ainda segundo Nichols,
esse estilo servia a propdsitos didaticos, utilizando “uma narra¢do fora-de-campo,
supostamente autorizada, mas quase sempre arrogante”3 40,

A utilizacdo desses elementos, o narrador em estilo documentarista e as imagens
de fatos reais, t&ém o objetivo de conferir um sentido de veracidade ao filme. No entanto
Bill Nichols lembra que todo filme (inclusive os documentérios) “é uma forma de

. . .. . . ~ o34l
discurso que fabrica seus proprios efeitos, impressdoes € pontos de vista”

. Assim,
embora alguns recursos empregados em “Confissdes de um Espido Nazista” procurem

passar a impressdo de que se revela um mundo intocado pelo nosso olhar, ou pela

338

AUMONT, Jacques; MARIE, Michel. Dicionario Tedrico e critico de cinema. 5 ed. Campinas, SP:
Papirus, 2012, p. 86.

3 The March of Time foi um programa de noticias veiculado nos Estados Unidos através do rddio (entre
1931 e 1945) e também uma série de cinejornais exibidos nos cinemas (entre 1935 e 1951). O programa
combinava noticias verdadeiras e encenadas.

340 NICHOLS, Bill. A voz do documentdrio. In: RAMOS, Ferndo Pessoa (org.). Teoria contemporanea
do cinema. Sio Paulo: Editora Senac Sao Paulo, 2005, v. 2. p. 48

**! 1dem. Ibidem, p. 50.
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camera, é preciso destacar que eles (os recursos) fazem parte das escolhas da equipe que
produziu o filme, agentes ativos na fabricacdo de significados, produtores de um
discurso cinematico consciente e ndo simplesmente neutro.

O emprego da “voz de Deus” e a exibicdo de imagens reais parecem deixar a
decis@ao por conta do publico. O filme foi editado de uma maneira que tenta negar a
interven¢do do cineasta na manipulacdo das informag¢des. Quando o narrador interfere
no filme, o tom utilizado confere a impressdao de que essa voz transmite autoridade e
seguranca, como se estivesse apenas dando um testemunho pessoal sobre algo que
realmente aconteceu, sem necessariamente realizar um julgamento de cunho histérico
ou de qualquer outro tipo. A perspectiva é construida aos olhos do publico.

No entanto a construc¢do textual e cinematica se torna evidente quando atentamos
para a escolha das imagens que apoiam o discurso do narrador. Ao analisar a fung¢do da
voz nos documentdrios, Bill Nichols destaca que esse tipo de filme causa fascinio por
fundir evidéncia e argumento. Contudo o autor insiste em pontuar que o resultado final
de qualquer documentdrio resulta de escolhas conscientes de sons e imagens, que
funcionam como signos.

Para Bill Nichols esses sons e imagens “Carregam significados, embora, de fato,
esse significado ndo seja inerente a eles, mas ao contrério, lhes tenha sido conferido por
sua func¢do dentro do texto como um todo”. Ainda conforme Nichols “Podemos
imaginar que a histéria ou a realidade fale a nds através de um filme, mas o que
realmente ouvimos é a voz do texto, mesmo quando essa voz tenta se apagar’ '’
Empregando esses recursos da narracdo cinematogréfica, “Confissdes de um Espido
Nazista” introduz um tema novo aos filmes produzidos durante da Segunda Guerra
Mundial, os nazistas. A pelicula tentava advertir sobre os perigos que o nacional
socialismo representava.

O fim do filme foca no julgamento dos quatro espides presos, colocados sob
custddia e acusados de conspirar contra as defesas dos Estados Unidos. Baseadas nas
transcricdes reais do julgamento, essas cenas informam a audi€ncia que a conspiragao
foi ordenada pelo governo nazista. Em seus argumentos o promotor Kellogg
(interpretado pelo ator Henry O’Neill) criticava os isolacionistas do seu pais. No
discurso do promotor, ele olha diretamente para a camera, conforme € possivel

visualizar na imagem a seguir.

382 NICHOLS, Bill. A voz do documentdrio. In: RAMOS, Ferndo Pessoa (org.). Teoria contemporanea

do cinema. Sao Paulo: Editora Senac Sao Paulo, 2005, v. 2. p. 53.
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Imagem 14: Promotor Kellogg (Henry O’Neill) em “Confissdes de um Espido Nazista”. Fonte:
WARNER; LITVAK, Anatole. Confessions of a Nazi Spy. [Filme — video]. Produ¢do da Warner
Brothers, dire¢do de Anatol Litvak. EUA, 1939. 1 DVD, 104 min., preto e branco, son.

O ator encena estar falando ao jdri, mas parece estar querendo passar uma
mensagem diretamente para o espectador. Ao fazer isso ele quebra o efeito de
autonomia da ficcdo. O promotor apresenta os casos de traicdo nazista e a invasdo das
tropas hitleristas sobre os territérios da Noruega, Dinamarca, Holanda, Bélgica, Suica,
Franca. Em meio ao discurso do promotor, sdo mostradas manchetes de jornais e cenas
dos exércitos nazistas em acdo, enquanto o narrador “explica” as imagens. Assim &
preciso destacar que o narrador teve uma participacdo de relevo no filme. Este foi o
primeiro de uma série de peliculas que seriam produzidas nos anos seguintes com
propaganda desfavoravel aos nazistas.

O andncio publicado pelo jornal A Cruzada, em setembro de 1942, para
promover o filme “Confissdes de um Espido Nazista” também informava ao ptblico dos
cinemas que havia um conjunto de filmes sendo produzidos sobre o tema da expansao
nazista, portanto criava expectativa sobre o que estava por vir. Por fim o texto dizia que
o filme ndo deveria ser assistido por todos, apenas por adultos. O comentdrio deixa
transparecer a preocupacio com a influéncia que um filme sobre o nazismo poderia ter
sobre criancas e adolescentes.

Como a Igreja Catodlica acreditava que os menores, € mesmo os adultos, eram
extremamente persuadidos pelo cinema, procurava orientar os aracajuanos a assistirem

apenas os filmes considerados edificantes e com bons exemplos a serem copiados.
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Nesse momento a institui¢do religiosa estava posicionada contra os nazistas, portanto
participava da campanha brasileira contra os agressores da Pdtria. A partir desse
posicionamento, o A Cruzada caracterizava o que acontecia na Alemanha como
terrorismo. Diferentemente do momento em que fez a avaliagdo do filme “Cddigo
Secreto” (7/4/1940), quando afirmou que o Estado alemido se defendia de um ataque
terrorista, o A Cruzada passou a acusar o Estado Nazista de ser o autor do “terrorismo”.

Ja o jornal Folha da Manhd incitou o publico a ver o filme “Confissdes de um

Espido Nazista”, pois ele poderia ajudar a entender a Guerra. Dizia o antincio:

Que sabe vocé dos perigos que ameacam o Brasil??

Dos perigos que rondam o seu lar ... e que ameacam a sua seguranca pessoal
e dos entes que lhe s@o caros?...

Confissdes de Um Espido Nazista, o filme que Hitler daria tudo para destruir,
lhe explicard muita coisa que vocé ignora.

Vi assistir hoje no Rio Branco na matinée e soirée.

Jornal brasileiro, 103 Fox movietone™®.

O trecho do texto “o filme que Hitler daria tudo para destruir” se repete no
anuncio da Folha da Manhda, do Correio de Aracaju e Didrio Oficial do Estado de
Sergipe. E provivel que essa informacdo ndo tenha partido dos jornais e sim do cine Rio
Branco. Os cinemas enviavam o texto para divulgar os filmes, caso houvesse cartazes
eles também eram entregues. Contudo os jornais podiam acrescentar ou retirar
informacdes do resumo enviado pelos cinemas. Em geral os antncios objetivavam
aumentar os lucros dos estabelecimentos comerciais.

344

Fabio Nigra™ defende a hipdtese que os filmes hollywoodianos apresentam
mais que um objetivo comercial. Para o referido autor, essas peliculas transmitem uma
forte mensagem ideoldgica. Os filmes procuram em primeiro lugar gerar uma visao de
consenso dentro dos Estados Unidos, mas Nigra destaca que ha um objetivo secundario,
qual seja, a difusdo dessa produgdo em outros paises.

Por sua vez Siegfried Kracauer afirma que os filmes de entretenimento sdo
influenciados pelos desejos latentes das massas. De acordo com o critico alemao os

filmes conseguem articular e materializar tais anseios. Nas palavras do proprio Kracauer

“Em todos os lugares as industrias de cinema, como eu j4 mencionei anteriormente, sao

*3 FOLHA DA MANHA. Aracaju, 11 Set. 1942, p.2.
¥ NIGRA, Fabio (coord.). Hollywood, ideologia y consenso em la historia de Estados Unidos.
ITtuzaigd: Maiupe, 2010.
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portanto confrontadas com a tarefa de adivinhar as expectativas do publico a qualquer
momento particular”*.

Num ensaio publicado em 1950 sob o titulo “National Types as Hollywood
Presents Them” Siegfried Kracauer se esforcou para entender como as nacdes
representam a si mesmas e aos outros paises. O critico alemao insiste no argumento que
embora os grandes estidios produzam filmes comerciais para a massa, em longo prazo,
os desejos da audiéncia moldam Hollywood. Kracauer afirma que “O aparecimento dos
nazistas na tela coincidiu com a evolucdo da opinido pblica nos Estados Unidos™*.
Sobre “Confissdes de um Espido Nazista”, o critico afirmou ser uma pelicula que
mostrava realisticamente as atividades nazistas nos Estados Unidos, exibindo uma
representacao estigmatizada de Hitler na Alemanha e que depois da pelicula da Warner
apareceram vdrias produgdes antinazistas.

Comentando sobre a estreia do filme “Confissdes de um Espido Nazista” nos
Estados Unidos, a revista Cinearte destacou que pela primeira vez, em tempo de paz,
Hollywood havia produzido um filme diretamente contra um governo estrangeiro. De
acordo com o periddico, que tinha o objetivo de promover os filmes norte-americanos
no Brasil “O regime de Hitler é atacado, mas sem que tenham exagerado no ataque ou
inventado™"’. Em todo caso o periddico insistia que ndo se tratava de um filme de

38 define

propaganda contra a Alemanha. Por sua vez a pesquisadora Jeannie Basinger
esse como um filme de propaganda, ndo exatamente contra a Alemanha, mas sem
ddvida contra o nazismo.

Cinearte atribuiu ao filme o adjetivo de admirdvel e informou que ele havia
arrebatado as plateias americanas. E compreensivel que a revista estivesse empenhada
em fazer uma apresentacdo positiva do filme, informando inclusive que a recepcdo do
publico norte-americano havia sido unanime. Contudo o pesquisador Steven J. Ross

apresenta uma versao diferente. De acordo com Ross, quando o filme foi langcado, em

345 I i I . . .
Traducao livre da autora. No original: “Film industries everywhere, as I have mentioned earlier, are

therefore faced with the task of divining audience expectations at any particular moment”. KRACAUER,
Siegfried. National Types as Hollywood Present Them. In: MANVELL, Roger; NEILSON-BAXTER, R.
K.; WOLLENBERG, H. H. The Cinema (1950). Penguim Books, Harmondsworth — Middlesex, 1950. P.
167.

e Traducao livre da autora. No original: “The appearance of Nazis on the screen was connected with the
evolution of public in the United States”. KRACAUER, Siegfried. National Types as Hollywood Present
Them. In: MANVELL, Roger; NEILSON-BAXTER, R. K.; WOLLENBERG, H. H. The Cinema
(1950). Penguim Books, Harmondsworth — Middlesex, 1950. P. 151.

**’ CINEARTE. Rio de Janeiro, Maio 1942, p. 15.

BASINGER, Jeanine. The World War II combat film: anatomy of a genry. Middletown: Wesleyan
University Press, 2003.
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abril de 1939, em algumas cidades norte-americanas houve abaixo-assinados para
proibir a exibi¢do do filme, cinemas foram depredados e os proprietdrios chegaram a ser
ameagados349.

A revista carioca, que integrava o Star System destacou ainda a coragem e
audécia dos produtores. Ao afirmar que este era um filme que deveria ser visto “por
todos nds, sul-americanos, para que tenhamos consciéncia do que se vem maquinando
contra as nossas instituicdoes e contra o perigo da forca bruta, do sapato ferrado dos
chefes da nacdio alemd”*, a revista carioca endossava o argumento utilizado a época
pelos jornais aracajuanos de que o filme, que foi apresentado como ficcional, deveria
ser visto para que se tomasse conhecimento sobre a forma de agir dos nazistas € o
perigo real ao qual todos estavam expostos.

Outro periddico aracajuano, o Didrio Oficial do Estado de Sergipe apresentou
“Confissodes de um Espido Nazista” como “O filme que Hitler daria tudo para destruir.
O filme que eleva o cinema a categoria de tribuna livre e prepara os cidaddos para
defender o pais contra os Quinta Colunistas, serd apresentado hoje no Cine Rio
Branco”®'. Um dia depois 0 mesmo jornal comunicou que haveria uma sessdo gratuita

do filme.

“CONFISSAO DE UM ESPIAO NAZISTA”

Exibicdo especial do filme “CONFISSAO DE UM ESPIAO NAZISTA” para
os trabalhadores sindicalizados e Forga Policial Militar

Os trabalhadores sindicalizados e a Forca Policial Militar do Estado terdo
oportunidade de assistir, no préximo domingo, 13 do corrente, em matinal
que terd inicio as 9 horas em ponto, no Cinema ‘Rio Branco’, ao filme
“CONFISSAO DE UM ESPIAO NAZISTA”, que é um incisivo libelo contra
os bdrbaros processos empregados pelos alemies na consecucdo de suas
finalidades politicas de opressao.

A referida exibicdo tem o patrocinio do Governo do Estado, por intermédio
do sr. Secretdrio Geral, dr. Francisco Leite Neto, e do Delegado Regional do
Trabalho, sr. Muniz Falcio.

Para o ingresso, exigir-se-4 prova de sindicalizac¢do, que serd feita por meio
da respectiva carteira sindical ou, em falta desta, pelo recibo referente a0 més
de setembro.

Os trabalhadores poderdo fazer-se acompanhar das respectivas familias™.

O fato do governo estadual e a delegacia do trabalho franquearem a entrada aos

trabalhadores sindicalizados e Forca Policial Militar a matinal do domingo no cine Rio

** Cf. ROSS, Steven J. Confessions of a Nazy Spy: Warner Bros., Anti-Facism and the Politization of

Hollywood. In: KAPLAN, Martin, BLAKLEY, Johanna. Warners' War: Politics, Pop Culture &
Propaganda in Wartime Hollywood. Los Angeles: The Norman Lear Center Press, 2004.

*** CINEARTE. Rio de Janeiro, Maio 1942, p.15.

**' DIARIO OFICIAL DO ESTADO DE SERGIPE. Aracaju, 10 Set.1942, p.6.

**2 DIARIO OFICIAL DO ESTADO DE SERGIPE. Aracaju, 11 Set. 1942, p.6.
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Branco levam a pensar sobre a importancia que o filme representou para as autoridades,
mas também € preciso considerar outros aspectos. Em primeiro lugar, que os
funciondrios ndo foram liberados do dia e horério do servico para assistir ao filme.
Segundo, apenas uma pequena parcela da populacdo teve acesso gratuito ao filme. Pois
para ser agraciado pelo beneficio, era preciso nao apenas ser trabalhador, mas também
apresentar a prova de sindicalizacdo, o que exigia que o trabalhador tivesse a carteira
assinada®®. Em terceiro lugar, o ingresso do hordrio matinal era mais em conta, o que
quer dizer que houve a intencao de economizar com a medida “patridtica”. Além disso,
os filmes ndo foram simplesmente exibidos em outros espacos, como o quartel da forca
militar ou uma praga publica, em virtude das obrigacdes contidas nos contratos
assinados pelos proprietdrios de cinemas. E por fim, cabe destacar que ndo houve
qualquer iniciativa por parte desses estabelecimentos no sentido de diminuir o valor do
ingresso para a exibi¢ao desse filme.

Houve uma confluéncia de interesses nesse caso. A populacdo aracajuana
continuava impressionada com os efeitos dos torpedeamentos, haja vista que os corpos
das vitimas e destrocos das embarcacdes continuavam chegando as praias. A autoria dos
ataques havia sido atribuida aos nazistas, e pouco tempo depois os cinemas receberam
fitas que os tomam como assunto principal. Os antincios publicados nos jornais
exploraram essa novidade para despertar o interesse do publico. E se por um lado, o
governo brasileiro ndo impediu a apresentacdo dos nazistas a partir da leitura
cinematografica norte-americana, por outo os Estados Unidos estavam empenhados em

exibir esses filmes antinazistas dentro e fora do seu ambiente doméstico.

4.1.1.1. A construciao da imagem do nazista pelo filme “Confissoes de

um Espiao Nazista”

Em parte a novidade dos filmes chamados antinazistas ficou por conta do
surgimento de um novo tipo nas telas: o nazista. O tema da espionagem ja era
conhecido pelo publico. Mas produg¢des como “Confissdes de um Espido Nazista”

inovavam por apresentarem os alemaes que faziam parte do Partido Nacional Socialista.

353 . . . . ~ . . PPN . .
Maria Helena Capelato afirma que muitos cidaddos se sentiram excluidos pela exigéncia da carteira

assinada para ter acesso aos direitos concedidos aos trabalhadores. Cf. CAPELATO, Maria Helena. O
Estado Novo: o que trouxe de novo? In. FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves
(Orgs.). O Brasil Republicano: o tempo do nacional-estatismo: do inicio da década de 1930 ao apogeu
do Estado Novo. 2 ed. Rio de janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2007. V.2. p. 107 — 143.
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De forma pejorativa, esses filmes exibiam o conjunto de caracteristicas fisicas,
comportamentais e psicoldgicas dos nazistas. Assim as peliculas norte-americanas
classificadas como antinazistas ofereciam uma leitura a respeito das particularidades
desse grupo politico.

Em “Confissdes de um Espido Nazista” Hitler aparece ndo como um
personagem, mas como ele mesmo. Uma vez que o filme mescla cenas reais e
encenadas, foram incluidos trechos de outras produgdes em que o chanceler nazista foi
flagrado ao fazer seus performaticos discursos. Trechos de “O Triunfo da Vontade”
(1935) foram intercalados com outras imagens ficcionalizadas. Dessa maneira a Warner
Bros. se protegia ao evitar um personagem que encarnasse o proprio Hitler. Embora as
sequéncias dos discursos escolhidos ndo fossem exatamente favordveis ao Fuhrer, pois
ele aparece fora de controle na tela.

As locagdes do filme sdo basicamente os Estados Unidos, o navio Bismark e a
Alemanha. Em Berlim estdo os principais representantes do partido nazista. Um dos
cendrios da trama € o gabinete do Servigo secreto da Marinha alemad. Os simbolos

nazistas estdo presentes na parede e no uniforme dos oficiais.

Imagem 15: Gabinete de Joseph Goebbels (Martin Kosleck) em “Confissdes de um Espido Nazista”.
Fonte: WARNER; LITVAK, Anatole. Confessions of a Nazi Spy. [Filme — video]. Produ¢dao da Warner
Brothers, dire¢do de Anatol Litvak. EUA, 1939. 1 DVD, 104 min., preto e branco, son.

O filme também apresenta o gabinete do ministro da propaganda alema, Joseph
Goebbels, representado pelo ator Martin Kosleck. O ambiente (representado na imagem
acima) ostenta as insignias nazistas por toda parte. Paredes, janelas, mesa de trabalho e

até mesmo o piso é adornado com imagens que remetem ao Partido Nacional Socialista.
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No filme o personagem Goebbels veste um uniforme de oficial da SS. Uma enorme
imagem de Adolf Hitler adorna o local. Goebbels tem em sua mesa um mapa dos
Estados Unidos dividido segundo os interesses do nazismo. Ele usa um punhal para
apontar um mapa e explicar ao Dr. Kassel o plano de estender o dominio nazista sobre
os Estados Unidos. A existéncia de mapas e do globo terrestre insinua a obsessdo
nazista de expandir as fronteiras da Alemanha e dominar o mundo.

Em outra sequéncia, o Dr. Kassel aparece conduzindo um comicio na Liga
Germano-americana, em Nova York. Atrds dele a bandeira com a sudstica ocupa o
centro, ladeada por duas bandeiras norte-americanas. O movimento de recuo da cdmera
abre o campo de visdo deixando perceber a existéncia de dezenas de pessoas, alguns
trajando uniformes nazistas e outros com terno e gravata, num ambiente decorado com
varias bandeiras com a sudstica. Na imagem abaixo, pode-se visualizar a cena em que o

Dr. Kassel conduz um dos comicios em Nova York.

Imagem 16: Dr. Kassel (Paul Lukas) em “Confissdes de um Espido Nazista”. Fonte: WARNER;
LITVAK, Anatole. Confessions of a Nazi Spy. [Filme — video]. Producido da Warner Brothers, direcio de
Anatol Litvak. EUA, 1939. 1 DVD, 104 min., preto e branco, son.

O teor da fala do Dr. Kassel, enfatizando a importancia da unido dos alemaes,
mas também seu tom de voz, aparente irritacdo e gesticulacdo exagerada lembram os
discursos do préprio Hitler. A audiéncia aplaude freneticamente os argumentos de que
os alemaes precisam livrar a América dos males da democracia e igualdade racial. A

cena termina com todos em pé fazendo a saudag@o nazista com o brago erguido, aos
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gritos de “Sieg Hiel! Sieg Hiel!”. Uma reunido comandada por Schlager a bordo do
Bismark, também termina com a saudac¢do nazista e aos berros de “Heil Hitler”. A

imagem a seguir mostra essa sequéncia.

Imagem 15: Schlager (George Sanders) em “Confissdes de um Espido Nazista”. Fonte: WARNER;
LITVAK, Anatole. Confessions of a Nazi Spy. [Filme — video]. Producido da Warner Brothers, direcdo de
Anatol Litvak. EUA, 1939. 1 DVD, 104 min., preto e branco, son.

Assim, o universo nazista € militarizado e extremamente racionalizado. No filme
nao ha cenas de violéncia praticada contra judeus, uma exigéncia da PCA. Esse, alids,
foi um tema que ficou de fora da pelicula. Apenas os alemaes que tentaram escapar as
garras do partido sofreram as consequéncias do castigo fisico e assassinato.

“Confissdes de um Espido Nazista” apresenta um modelo de nazista ativo, como
os que aparecem fardados em reunides do partido, mas também exibem outras facetas
da vida desses homens, como o universo familiar, € o caso do Dr. Kassel e Schneider.
Além disso, hd sugestdes de que nem todos os alemdes concordam com as diretrizes do
Fuhrer. Esse ponto foi destacado por Marc Ferro, que afirmou que os filmes norte-

americanos apresentam tragos comuns ao apresentarem o nazismo. Dentre eles,

- 0 povo alemao aparece sempre dissociado do regime; este s6 tem influéncia
sobre os adolescentes ou sobre gente sem experiéncia;

- a vontade do povo alemdo, bem como sua capacidade de resisténcia ao
nazismo sao superestimadas;

- o funcionamento do terror e sua ligacao com o sistema sdo descritos a partir
do interior, como poucos romances ja conseguiram fazer. As formas
exteriores da vida politica, a prépria histéria do movimento nazista ocupam
um lugar importante apenas nos documentarios;
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- nos filmes de ficcdo, o resultado do triunfo do nazismo € a ruptura das
relacdes familiares e das relagdes de boa vizinhanca™.

Em “Confissdes de um Espido Nazista” ha referéncias verbais ao sofrimento do
povo alemao, diante da imposi¢ao do nazismo. Porém os personagens que se referem a
esta postura do alemao distanciado dos preceitos de Hitler estdo fora da Alemanha. Ha
uma clara intencdo de fazer uma distin¢do entre alemaes e nazistas.

Também € possivel perceber a indicagdo de que alguns alemdes eram
terminantemente avessos ao nazismo, € mesmo aqueles que se envolveram com o
partido gostariam de deixa-lo. Porém ha uma forte coercao, representada no filme pelos
agentes da Gestapo, para que os alemaes arianos sejam fieis as leis do partido e ao
Fuhrer. Ao fim da reunido a bordo do Bismark, Schlager lembra aos presentes sobre o
compromisso com o partido. O bom nacional-socialista deve se manter atento e

denunciar os inimigos. Antes que as pessoas deixem o recinto, Schlager adverte que

Ninguém pode ser chamado de alemdo, a menos que seja Nacional-Socialista.

E nao pensem que quando desembarcamos em Nova York, poderdo escapar

do olho protetor do seu governo™ .

O filme mostra o universo nazista como ambientes ricos em icones. Os locais
das reunides sempre estdo adornados com a sudstica, muitas bandeiras, além dos
préprios membros da organizacdo, que utilizam uniformes que os identificam como
pertencentes ao grupo.

De acordo com Michael S. Schull e David Edward Wilt356, do ponto de vista da
propaganda os nazistas alemdes eram quase que um inimigo ideal em tempos de guerra.
O argumento norte-americano se baseava numa simples dicotomia: democracia versus
militarismo. Os autores concordam com Marc Ferro e destacam que o povo alemao
geralmente ndo era alvo dos filmes hollywoodianos como inimigos. Os adversarios

eram os nazistas.

*** FERRO, Marc. Cinema e Histéria. Trad. Fldvia Nascimento. Sdo Paulo: Paz e Terra S. A., 1992. p.
35. Embora Wagner Pinheiro Pereira elenque vérios filmes produzidos nos Estados Unidos durante a
Segunda Guerra Mundial sobre os nazistas, o referido autor ndo traca um perfil dos nazistas representados
nos filmes. No entanto Pinheiro cita as caracteristicas que ja haviam sido apontadas por Marc Ferro. Cf.
PEREIRA, Wagner Pinheiro. O Poder das Imagens: cinema e politica nos governos de Adolf Hitler e de
Franklin D. Roosevelt (1933-1945). Sdo Paulo: Alameda, 2012.

> WARNER; LITVAK, Anatole. Confessions of a Nazi Spy. [Filme — video]. Producao da Warner
Brothers, dire¢do de Anatol Litvak. EUA, 1939. 1 DVD, 104 min., preto e branco, son.

*** SHULL, Michael S.; WILT, David Edward. Hollywood War Films, 1937-1945: An Exhaustive
Filmography of American Feature-Length Motion Pictures Relating to World War II. Jefferson, North
Carolina: McFarland & Company, Inc., Publishers, 1996.
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Assim, foi comum a representac¢do do cidadao alemao comum como honesto e o
cidaddo alemao fascista como oportunista. A ameaca do Terceiro Reich ndo é tdao bem
definida ideologicamente, mas em termos de um mundo dividido entre aqueles que sdao
livres e os que foram escravizados pelos nazistas. O alvo dos filmes era os oficiais e
soldados, ndo a populacdo comum. Por sua vez, os alemaes que se tornavam nazistas
eram representados como brutais e arrogantes.

Segundo Michael S. Schull e David Edward Wilt o estere6tipo do nazista,
enquanto constru¢do imagética estava relacionada aos filmes de propaganda realizados

ainda durante a Primeira Guerra Mundial. Os autores destacam caracteristicas como

cabecas raspadas, cicatrizes ‘“Heidelberg” (facial, origindria de duelos de
esgrima na faculdade), monéculos, praticantes do “Luge”, corpos se
libertando, calcanhar estridente, diretores arrogantes da nobreza alema com o
“von” antes seus sobrenomes, cruzes de ferro, botas de cano alto, marcha
levantando a perna de forma alta e reta. O uniforme preto (incluindo culotes e
cinto Sam Browne) da SS, a sudstica (geralmente em uma bracadeira ou
apresentada como uma bandeira), uma predilecdo para o emprego de

instrumentos de tortura, e a iconografia associada com o hitlerismo,

particularmente a saudagdo “Heil Hitler” ).

Realizado no inicio de 1939, Confissoes de um Espido Nazista, traz muitas das
caracteristicas apontadas por Michael S. Schull e David Edward Wilt. Por exemplo, ha
cenas em que € possivel ver os batalhdes da SS em marcha Os trés principais espides
Dr. Kassel, Kurt Schneider e Franz Schlager encarnam algumas dos atributos
mencionados pelos autores.

O perfil psicolégico dos personagens nazistas poderia ser tracado a partir de
caracteristicas como pessoas desprovidas de sentimentos, e que nao valorizam a familia.
A determinagdo em seguir o partido nazista os torna insensiveis para as coisas realmente
importantes.

No filme o Dr. Kassel mantem um relacionamento extraconjugal. Schneider nao
se entende com a esposa, Hellen, pois ela cobra que ele trabalhe para ajudar a manter a

casa e o bebé do casal. Quando sua mulher lhe pede para ir dar uma volta com a crianca,

7 Traducao livre da autora. No original: “shaved heads, ‘Heidelberg’ scars (facial; from fencing duels in
college), monocles, Lugers, ridding corps, heel-clicking, arrogant Junker officers with a ‘von’ before their
surnames, iron crosses, jack-boots, and goose-stepping. The black uniform (including jodhpurs and Sam
Browne belt) of the SS, the swastika (usually on an armband or displayed as a flag), a predilection for the
employment of torture devices, and the iconography associated with Hitlerism, particularly the ‘Heil
Hitler’ salute”. Cf. SHULL, Michael S.; WILT, David Edward. Hollywood War Films, 1937-1945: An
Exhaustive Filmography of American Feature-Length Motion Pictures Relating to World War IL
Jefferson, North Carolina: McFarland & Company, Inc., Publishers, 1996. p. 219 e 220. O Luge é um
esporte no qual uma ou duas pessoas usam um trend para deslizar em uma pista de gelo.
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Schneider se indigna, por considerar a atividade sem valor para um homem como ele
que tem preocupacdes mais importantes. Por sua vez, Schlager nido aparenta ter
qualquer laco familiar. Ele parece viver apenas para o partido. E quase uma maquina,
ndo um ser humano. A caracterizacdo dos personagens nazistas em geral continua
apresentando esse tipo como um ser obstinado e desprovido de compaixao.

Com a circulagdo desses filmes hollywoodianos antinazistas pelo Brasil, os
Estados Unidos tornavam publica sua leitura sobre a Segunda Guerra Mundial,
atribuindo o papel de agressor/inimigo aos nazistas, mas os filmes também destacavam
a funcdo dos norte-americanos enquanto protagonistas, herdéis na luta pelo
estabelecimento da liberdade e democracia no mundo.

De acordo com Fabio Nigra358, nos filmes hollywoodianos ambientados na
Segunda Guerra Mundial as forcas estadunidenses continuamente vencem, o inimigo é
desalmado e “sempre hd atos de uma notdvel heroicidade, de um patriotismo superlativo
e de uma nobreza por parte dos soldados estadunidenses que conseguem deixar
satisfeita a consciéncia do espectador, que sai da sala certamente euférico”*.

No entanto, por mais que os filmes insistissem na figura do herdi norte-
americano, os anuincios publicados nos jornais aracajuanos repetidamente concentravam
seus argumentos na representacdo do inimigo nazista. De certa forma o andncio poderia
estar apelando para um aspecto que despertava o interesse do publico, mas também era
possivel que estivesse empenhado em direcionar o olhar da audiéncia, atendendo a uma
orientagdo do préprio DIP e DEIP. Ao mesmo tempo em que chegavam as peliculas
antinazistas, outros filmes que abordavam a Guerra eram exibidos nos cinemas locais,

desde que ndo fossem contrdrios aos valores dos aracajuanos.

4.1.2. “Tempestades d’Alma” (1940)

Aos poucos os filmes sobre a Guerra, especialmente os antinazistas, foram

chegando a Aracaju. Seguindo essa tendéncia, a Folha da Manhd anunciou em 28 de

**¥ NIGRA, Fabio (coord.). Visiones gratas del passado: Hollywood y la construcciéon de la Segunda

Guerra Mundial. Buenos Aires: Imago Mundi, 2012.

*9 Tradugdo livre da autora. No original: “siempre hay hechos de uma heroicidad notable, de um
patriotismo superlativo y de uma nobleza por parte de los soldados estadounidenses que logran dejar
satisfecha la consciéncia del espectador, que sale de la sala ciertamente euférico”. Cf. NIGRA, Fabio
(coord.). Visiones gratas del passado: Hollywood y la construccién de la Segunda Guerra Mundial.
Buenos Aires: Imago Mundi, 2012, p. 3-4.
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outubro de 1942, “Tempestades d’Alma”””" como uma “monumental pelicula da Metro

com o desempenho dos famosos astros Margarete Sullavan, James Stewart, Robert

99361

Young, Franc Morgan e outros”™". O filme voltou a ser exibido em 12 de margo de

1944 no cine Rex, e foi descrito pelo A Cruzada como “Um dos melhores filmes
produzidos contra o nazismo. Cotagio: Aceitdvel para adultos™*.

“Tempestades d’Alma” inicia com a voz de um narrador que nio aparece na
tela. Trata-se do mesmo recurso empregado em “Confissdes de um Espido Nazista”. A
voz do narrador é acompanhada por uma musica instrumental calma e a imagem do céu
limpo, com a movimentagdo tranquila de nuvens. A medida que o tempo passa a voz do
narrador, seu discurso e a musica ao fundo se tornam cada vez mais dramadticas, 0 som
de raios e trovoes acompanham o avolumar das nuvens que assumem um tom escuro
enquanto o narrador anuncia que “a histdria que serd contada € a tempestade d’alma em
que todo homem se acha atualmente’®.

O filme segue a trama do cinema cldssico hollywoodiano cldssico (considerado
como o periodo entre 1917 e 1960), que conforme David Bordwell, “€¢ composto por um
estagio de equilibrio, sua perturbacdo, a luta e a eliminacdo do elemento perturbador’™*.
No caso particular dos filmes antinazistas, o elemento perturbador sdo justamente os
nazistas.

A pelicula apresenta um universo feliz. Na tela surge a pequena cidade
universitaria préxima aos Alpes, onde vive a familia do professor universitario Roth
(Frank Morgan). Seu aniversario de 60 anos estd sendo comemorado em 30 de janeiro
de 1933. Durante o dia ele recebeu o carinho da familia, sua esposa, seus dois filhos
adotivos, sua filha Freya Roth (Margaret Sullavan) e o filho mais novo. Na universidade
em que trabalha o professor Roth tem o reconhecimento dos colegas e a admiragao dos

alunos, inclusive de Martin Breitner (James Stweart) e Fritz Marberg (Robert Young).

Este dltimo noiva com Freya neste mesmo dia.

**® MGM; BORZAGE, Frank. The Mortal Storm. [Filme — video]. Producio da Metro-Goldwyn-Mayer,
dire¢do de Frank Borzage. EUA, 1940. 1 DVD, 100 min., preto e branco, son.

**' FOLHA DA MANHA. Aracaju, 28 Out 1942, p.4.

%2 A CRUZADA. Aracaju, 12 Mar. 1944, p.2.

%3 cf, MGM; BORZAGE, Frank. The Mortal Storm. [Filme — video]. Produ¢do da Metro-Goldwyn-
Mayer, direcao de Frank Borzage. EUA, 1940. 1 DVD, 100 min., preto e branco, son.

3% BORDWELL, David. O cinema cldssico hollywoodiano: normas e principios narrativos. In. RAMOS,

Ferndo Pessoa (org.). Teoria contemporanea do cinema. Sio Paulo: Editora Senac Sdo Paulo, 2005, v.
2.p.279.
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Imagem 18: Comemoracdo do aniversario do professor Roth (Frank Morgan) em “Tempestades d’Alma”.
Fonte: MGM; BORZAGE, Frank. The Mortal Storm. [Filme — video]. Produ¢dao da Metro-Goldwyn-
Mayer, direcdo de Frank Borzage. EUA, 1940. 1 DVD, 100 min., preto e branco, son.

A noite a celebracio continua na casa do professor Roth. Todos se congratulam
enquanto a empregada interrompe para dar a noticia de que Adolf Hitler foi nomeado
chanceler da Alemanha. Dai em diante a cidade pacifica é tomada pela truculéncia
nazista. Os que nao sdo arianos estdo numa posicdo dificil, como o professor Roth. A
juventude € particularmente seduzida pelo ritual nazista e pela possibilidade de ver a
gloria da Alemanha. Os alunos da universidade passam a trajar uniformes nazistas e se
colocam contra o professor Roth, até mesmo o noivo de sua filha, e seus dois filhos
adotivos. Freya termina o relacionamento com Fritz por discordar do posicionamento
politico do rapaz. A moca passa a prestar mais atencdo a Mark, com quem inicia um
romance.

A familia do professor Roth é despedacada apds a ascensdo do nazismo. E
apesar de seguir o padrio narrativo do cinema cléssico hollywoodiano, “Tempestades
d’Alma” ndo apresenta um final feliz. O elemento perturbador ndo € exterminado. Ao
contrdrio disso, os ultimos momentos da pelicula sdao angustiantes e trdgicos. O filme
abordou de forma intensa o drama de uma familia devastada em func¢do do crescimento
do nazismo na Alemanha. H4 uma nitida intencdo de comover a audiéncia. Os
ambientes nazistas ndo apresentam tantos icones quanto em “Confissdes de um Espido

Nazista”, conforme € possivel ver na imagem seguinte.
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Imagem 19: Freya Roth (Margaret Sullavan) e Martin Breitner (James Stweart) em um escritério nazista,
em “Tempestades d’Alma”. Fonte: MGM; BORZAGE, Frank. The Mortal Storm. [Filme — video].
Producdo da Metro-Goldwyn-Mayer, direcdo de Frank Borzage. EUA, 1940. 1 DVD, 100 min., preto e
branco, son.

A edicdo de 24 de margo de 1942 da revista A Cena Muda deu grande destaque a
“Tempestades d’Alma”. A trama foi contada detalhadamente e em alguns momentos o
peridédico condenou os atos dos nazistas, atrelando sua doutrina & descendéncia de
Caim. Dessa maneira, a revista atribuia uma explicacdo religiosa para a ascensido do
nazismo, como o avan¢o do mal sobre a terra. Na edi¢do seguinte, publicada em 31 de
maio de 1942, o mesmo periddico lamentava que “este filme nos é mostrado com quase
dois anos de atraso em virtude da posi¢do do Brasil em face da guerra, mostra o que é a
politica racial de Hitler. O argumento nada tem de inverossimil”***. Dizia-se que o filme
fazia uma adverténcia sobre os processos de crueldade dos nazistas, seu fanatismo e
anti-humanismo. A Cena Muda ainda destacou que as cenas apresentavam um realismo
impressionante.

Em Aracaju o Correio de Aracaju, anunciou o filme “Tempestade D’alma” em
exibicdo do cine Rex como “a magnifica pelicula da Metro que alcangou, em sua
premicre, um sucesso extraordindrio, tal a acdo dramdtica interpretada pelos famosos
astros Margareth Sullavan, James Stewart e outros. A histéria de criaturas vitimas do

93366

terrorismo Nazista”™”. E mais uma vez a exibicdo de um filme antinazista foi

patrocinado

% A CENA MUDA. Rio de Janeiro, 31 Mar 1942, p.6.
3% CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 29 Out 1942, p.3.
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Aos trabalhadores sindicalizados, Forca Policial Militar do Estado e
respectivas familias, serd exibido, na préxima segunda-feira, 2 de novembro,
em matinal que terd inicio as 9 horas em ponto, no Cinema Rex, o grande
filme anti-nazista “TEMPESTADES DALMA”, que é um auténtico libelo
contra os barbaros processos empregados por Hitler e seus asseclas na
perseguicdo dos elementos considerados de sangue ndo ariano.

A referida exibicdo terd o patrocinio do Dr. Enoch Santiago, ilustre e
conceituado chefe de Policia do Estado, em colabora¢do com o Delegado
Regional do Trabalho, Sr. Muniz Falcao.

Para o ingresso, exigir-se-a prova de sindicaliza¢do®®’.

O cinema a época era tomado como uma poderosa arma de convencimento. A
crenca de que os filmes eram capazes de influenciar o publico fez com que a Igreja
Catolica se manifestasse em varias campanhas para que houvesse maior controle sobre o
que era exibido as criancas e mesmo aos adultos. Por acreditar que os filmes ficcionais
de longa-metragem tinham grande apelo junto aos frequentadores de cinemas, o
governo americano exigiu que a produgdo filmica atendesse aos interesses da nacao.

O teor do artigo “O cinema e a guerra” publicado pelo Didrio Oficial do Estado
de Sergipe seguia essa ideia de que a opinido publica poderia ser elucidada pelos filmes.
De acordo com o jornal “Melhor do que jornal, mais convincente do que o radio, é o
cinema, para mostrar verdades sobre a guerra™®. O texto afirmava que ndo apenas o
filme documentdrio, mas também as produgdes de longa-metragem se prestavam a
tarefa de informar a populacdo civil sobre as obras do inimigo e seus agentes de

espionagem. Conforme o periddico

O Brasil tem assistido, ultimamente, a exibi¢cdo de alguns cinedramas que
expdem em toda sua dura realidade, os planos totalitirios € como os
executam os fandticos escolhidos para as missdes criminosas que lhes
confiam os seus chefes civis ou militares. Essas peliculas t€ém contribuido
muito, ndo sé para nos acabar de desiludir e alertar sobre a tdtica nazista, que
¢ a mesma em qualquer das trés nag¢des do “eixo”, como também para
identificar-nos com o Estado Nacional Brasileiro, nova democracia que
prevalece, melhora, reforma, constr6i sem a asfixia da liberdade e o assalto
em direitos individuais.

Um grande servico prestam ao pais os filmes anti-totalitarios através de cujos
entrechos se repetem, com perfeita verossimilhanca, as negras agdes, os
temiveis expedientes desses instrumentos cegos da tirania fascista, cujo
desaparecimento definitivo se dard com a vitéria das for¢as que estdo
castigando os seus exércitos, em todas frentes de batalha.

Juntamente com os “jornais”, realizam eles uma contra-propaganda

valiosa®®.

**” DIARIO OFICIAL DO ESTADO DE SERGIPE. Aracaju, 31 Out 1942, p. 5.
**¥ DIARIO OFICIAL DO ESTADO DE SERGIPE. Aracaju, 29 Out 1942, p. 3.
%% Idem. Ibdem.
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No texto publicado pelo jornal hd um esfor¢o para diferenciar o regime politico
brasileiro, chamado de “democratico”, do nazismo, que recebe o adjetivo nada favoravel
de “totalitario”. O combate ao nazismo se fazia por vérios meios. Os poderes publicos
sabiam que a propaganda era uma ferramenta indispensavel na luta contra o inimigo
externo e os filmes chamados de antinazistas passaram a ser recomendados a populacao.
Os anudncios da programacdo dos cinemas indicavam as vantagens de frequentar as
sessoes pagas.

Mas houve também uma iniciativa do governo estadual em oferecer sessoes
gratuitas. O interventor da Paraiba, Rui Carneiro, subvencionou exibicoes de filmes
antinazistas para as forcas militares do seu estado. Num artigo publicado na Folha da
Manhd, Luiz Pereira de Melo (que na ocasido era promotor publico de Nedpolis e mais
tarde seria diretor do DEIP/SE) defendia que esses filmes deveriam ser difundidos

amplamente em Sergipe, pois segundo ele

(...)

Os filmes antinazistas cruzam os quadrantes do nosso territério, como um
libelo terrivel ao regime oposto a democracia americana. Aqueles filmes sao
veiculos de uma propaganda inteligente e eficaz. Convence, porque traduz
uma realidade que ainda é desconhecida por muita gente, maximé pelos
pequenos que nio frequentam cinema e ndo leem jornais e livros. Na tela,
verd o homem como as mentiras e as falsidades hitlerista sdo
incomensuraveis.

(..r)

Sao filmes excelentes que evidenciam uma verdade crua de um regime cruel
e desumano o que combateremos, numa estreita solidariedade aos paises
americanos, contra o inimigo comum, para salvacdo do universo
convulsionado pela louca ambicdo de uma sanguindrio — Hitler.

Pelo cinema que constitue um 6rgdo popular e mais acessivel das classes
mais modestas, serd o antinazismo conhecido integralmente por todos.

Nao nos esquecamos que foi o cinema a maior arma de propaganda contra o
nazismo.

Assistindo-se tdo soberbos filmes, presenciamos como sua incoeréncia em
matéria de sistema governamental 4 extraordindrio. O mundo necessita
conhecer um regime que nasceu e que ainda vive de paixdes desvairadas, de
verdadeiras aberra¢des da natureza, de 6dios de raca, perseguicdes infinitas e
de atrocidade incomensuraveis, de um sonho imperialista.

Propagando o cinema o nosso 6dio ao nazismo e seus componentes presta um
servico incomensurdveis aos cancros da civilizagio universal®”’.

As consideracOes de Luiz Pereira de Melo em defesa dos filmes antinazistas
chama a atencdo. Ele coloca claramente o cinema como uma arma de propaganda.

Assim, tais peliculas faziam propaganda contra o nazismo, apresentando-o como um

regime desumano em virtude de sua crueldade e desumanidade, sem mencionar o

9 FOLHA DA MANHA. Aracaju, 14 Dez 1942, p.2.
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tratamento dispensado aos judeus. E curioso notar que o artigo congratule os filmes
antinazistas por eles despertarem o 6dio pelos nazistas.

De acordo com Eric Hobsbawm h4 uma convic¢do ideoldgica que desde 1914
domina conflitos internos e internacionais em que “a causa que se defende € tao justa, e
a do adversério € tdo terrivel, que todos os meios para conquistar a vitdria e evitar a
derrota ndo s6 sdo vélidos como necessdrios”. Existe a necessidade de se ter uma

“justificativa moral para o barbarismo™"

. Hobsbawm afirmou que a ascensido do
barbarismo foi continua em todo o século XX, mas esse crescimento nio foi uniforme,
atingindo o nivel maximo entre 1914 e o final dos anos 1940.

A producdo hollywoodiana antinazista justificava a luta contra os nazistas ao
despertar o desprezo por tudo o que eles representavam. Assim, € possivel afirmar que
os filmes antinazistas do periodo portavam um discurso que visavam despertar o ddio,
fomentando a discordia e justificando a morte dos nazistas. Conforme Siegfried
Kracauer’”* os filmes norte-americanos produzidos a época da Primeira Guerra Mundial
causaram o 60dio a Alemanha. E a estratégia foi empregada mais uma vez pelos
estadunidenses entre 1939 e 1945.

Em um artigo intitulado “Os filmes antinazistas e a realidade”, assinado por A.
Wolf e publicado pela revista A Cena Muda em junho de 1943, reclamava-se justamente
que os filmes antinazistas estavam deixando escapar a realidade. De acordo com A.
Wolf era preciso que as peliculas retratassem de forma mais explicita as agdes dos
nazistas, seu “sadismo, crueldade, volipia de dominar, destruir e matar”’. Contudo ele
mesmo reconhecia que seria improprio mostrar certas cenas ao grande publico, pois “A
maior de suas bestialidades nem sequer, pode mostrar-se num filme™">.

No classico texto “Cinema e Histéria”, o historiador Marc Ferro®’* entende o
filme como um produto cultural da sociedade que o gerou. Assim, para o referido autor,
um filme histérico tem mais a dizer sobre a época em que foi produzido, do que do
contexto histérico que busca representar. Sao inegdveis as contribuicdes de Ferro, desde
a década de 1970, a renovacdo do campo historiografico a partir da inclusio do filme

como fonte e objeto de estudo do historiador. Contudo um conjunto de filmes pode ser

analisado com varios objetivos. Siegfried Kracauer, por exemplo, escreveu a obra “de

371 HOBSBAWM, Eric. Globalizacao, democracia e terrorismo. Trad. José Veigas. Sdo Paulo:

Companhia das Letras, 2007, p. 127.

2 Cf. KRACAUER, Siegfried. De Caligari a Hitler. Uma histéria psicolégica do cinema alemao. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1988. p.51.

*” A CENA MUDA. Rio de Janeiro, 22 Junho 1943, p. 16.

74 ¢, FERRO, Marc. Cinema e Historia. Trad. Flavia Nascimento. Sdo Paulo: Paz e Terra S. A., 1992.
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Caligari a Hitler”, baseado na tese de que o estudo da evolugao dos filmes de uma nagao
pode evidenciar o padrdo psicolégico dessa mesma nagao.

Para Kracauer (1988) os filmes de uma nacdo sdo capazes de refletir a
mentalidade. Ele explica que os filmes nunca siao produto de um individuo, mas de uma
coletividade. Equipes inteiras trabalham em conjunto, cada um desempenhando uma
funcdo. Mas a producdo cinematografica acaba suprimindo as peculiaridades, dando
vazao aos aspectos comuns dos grupos que trabalham nessa industria. Para reforcar sua
ideia, Kracauer acrescenta que os filmes se destinam a multiddoes andnimas, as peliculas
devem atender aos desejos das massas. Ao mencionar o caso de Hollywood, Kracauer
adverte que a influéncia dos estidios norte-americanos nido deve ser superestimada,
como se eles detivessem um poder de manipulagdo ilimitado.

A espontaneidade do publico precisa ser respeitada, ou de outra forma, as
bilheterias serdo um fracasso de arrecadacdo, “em resumo, o espectador norte-
americano recebe o que Hollywood quer que ele receba; mas, a longo prazo, os desejos
do piiblico determinam a natureza dos filmes de Hollywood’*”. Entretanto, a andlise a
que se propoe este trabalho toma o caso peculiar da producao filmica de uma nacgao, os
Estados Unidos, sendo consumida pelo publico de outra nacdo, o Brasil.

A Guerra e o tema abordado pelos filmes antinazistas fizeram muito bem as
bilheterias das producdes hollywoodianas. No artigo “O cinema e a guerra” publicado
pela revista A Cena Muda em abril de 1943, Newton Ferreira Couto comentava que “A
guerra foi um grande bem para o cinema norte-americano, se € que ela faz algum bem,
mas o certo € que o cinema, pois, veio dar assunto a Hollywood, que vivia numa grande
pobreza de imaginacao” 376 Assim surgiram os filmes antinazistas, uma classificacao
que os jornais impressos faziam questdo de destacar ao anunciar a programacdo dos
cinemas aracajuanos.

Os nomes dos estidios ja eram conhecidos e serviam como um elemento de
distingdo no momento de anunciar os filmes. De maneira semelhante, ao mencionar o
nome de algum diretor a publicidade dos filmes procurava estabelecer familiaridade,
uma garantia de que a producdo era dotada de qualidade. Contudo, nao € possivel
esquecer que um dos motivos que mais empolgava a audiéncia a ir aos cinemas era o

desejo de ver determinados atores e atrizes, “queridinhos do publico”, por exemplo, e

> KRACAUER, S. De Caligari a Hitler. Uma histdria psicoldgica do cinema alemdo. Rio de Janeiro:

Jorge Zahar, 1988. p. 18.
*’® A CENA MUDA. Rio de Janeiro, 13 abril 1943, p. 10.
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“se o filme é do Tyrone Power e da Betty Grable, h4 enchente™”, declarava o Sergipe

Jornal.

4.1.3. “O Grande Ditador” (1940)

Charlie Chaplin era um dos artistas mais apreciados pelo publico aracajuano.
Uma de suas producdes foi classificada como antinazista e chegou a capital sergipana
no mesmo ano em que o Brasil entrou na Guerra. No dia 9 de dezembro de 1942 “O
Grande Ditador™>”® foi exibido no cine Guarany. Com a intencdo de promover a
novidade, o jornal Folha da Manhd publicou o cartaz do filme e o Correio de Aracaju
anunciou a producao como “O filme que Hitler proibiu em toda a Europa”379. Depois de
vencer a resisténcia da censura, a estreia nos Estados Unidos ocorreu em 7 de margo de
1941. Inicialmente o filme foi proibido no Brasil, sendo liberado em 1942380

“O Grande Ditador” foi acompanhado por polémica entre as autoridades.
Despachos do Equador e Costa Rica®® mencionaram a insatisfacdo da Alemanha e Italia
com o filme, mas apesar disso os dois paises sul americanos decidiram exibi-lo. Embora
Michael S. Shull e David Edward Wilt*®” tenham mencionado que a estreia do filme foi
adiada duas vezes por receio da reacdo do publico, em geral a audiéncia reagiu

positivamente nos locais em que a pelicula entrava em cartaz.

*”7 SERGIPE JORNAL. Aracaju, 10 Jul. 1944, p. 2.

® CHAPLIN, Charlie. The Great Dictator. [Filme — video]. Producdo e direcdo de Charlie Chaplin.
EUA, 1940. 1 DVD, 125 min., preto e branco, son.

* CORREIO DE ARACAIJU. Aracaju, 9 Dez. 1942, p.3.

** Cassio Tomaim informa que “O Grande Ditador” chegou as telas brasileiras em 8 de janeiro de 1941 e
causou grande polémica diante das proibi¢cdes do Estado Novo. Segundo Tomaim a critica aos regimes
ditatoriais alemdo e italiano comprometiam também a versdo brasileira. Tomaim nio informa a fonte
sobre a data da estreia, que parece equivocada. O filme encontrou resisténcia para ser exibido até mesmo
nos EUA. No caso da exibi¢@o brasileira, A Cena Muda (Ago/1942) informa que a estreia ocorreu em 11
de agosto de 1942 nos cines S. Luiz, Carioca, Capitdlio e Vitéria. Este dltimo foi inaugurado com “O
Grande Ditador”. Considerando que a inauguragcdo de um cinema normalmente se dd com a exibi¢@o de
um filme ndo apenas inédito, mas também de relativo ou grande sucesso, considero a data de agosto de
1942 mais plausivel, além do fato das determinacdes do DIP proibirem a abordagem de um tema com o
do filme num periodo (1941) em que o Brasil ainda mantinha relagdes diplomdticas com os paises do
Eixo. Cf. TOMAIM, Cissio dos Santos. “Janela da alma”: cinejornal e Estado Novo — fragmentos de
um discurso totalitdrio. Sdo Paulo: Annablume; Fapesp, 2006. O periédico carioca “Jornal do Comércio”
anunciou a exibi¢do do filme “O Grande Ditador” para a inaugura¢do do “luxuoso” cine Vitdria. Cf.
JORNAL DO COMERCIO. Rio de Janeiro, 9 ago 1942, p. 3.

%! Cf. CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 7 Jun. 1941, p. 2.

**? SHULL, Michael S.; WILT, David Edward. Hollywood War Films, 1937-1945: An Exhaustive
Filmography of American Feature-Length Motion Pictures Relating to World War II. Jefferson, North
Carolina: McFarland & Company, Inc., Publishers, 1996, p.114.
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Imagem 20: O ditador de Tomania, Adenoid Hynkel (Charlie Chaplin), em “O Grande Ditador”. Fonte:
CHAPLIN, Charlie. The Great Dictator. [Filme — video]. Producio e direcdo de Charlie Chaplin. EUA,
1940. 1 DVD, 125 min., preto e branco, son.

Charlie Chaplin interpreta os dois principais personagens do filme, um barbeiro
judeu que foi soldado na Primeira Guerra Mundial, perdeu a memdria e vive num gueto,
e o ditador de Tomania, Adenoid Hynkel (referéncia a Hitler). Gragas a similitude entre
a aparéncia dos dois, o barbeiro é confundido com o ditador e acaba assumindo seu
lugar. E o primeiro filme em que Chaplin fala. Ele faz um discurso de 6 minutos (mas
que levou dois meses para ser escrito pelo préprio Chaplin) contra os regimes
autoritdrios e em favor da liberdade dos povos. O recurso empregado por Chaplin, ao
olhar diretamente para a cdmera nesta cena remete ao discurso feito pelo promotor no

fim do filme “Confissdes de um Espido Nazista”.




185

Imagem 21: Charlie Chaplin faz o discurso final em “O Grande Ditador”. Fonte: CHAPLIN, Charlie. The
Great Dictator. [Filme — video]. Producéo e dire¢do de Charlie Chaplin. EUA, 1940. 1 DVD, 125 min.,
preto € branco, son.

Ao realizar uma apreciacio sobre o filme, Philip Kemp™® destaca quatro cenas
que considera cruciais no filme. A primeira € o discurso de Hynkel, quando a audiéncia
¢ apresentada ao personagem. A segunda ¢ o momento em que Hynkel danca com o
globo terrestre. A terceira é a chegada de Napaloni (referéncia a Mussolini) e o duelo
entre os dois nas cadeiras de dentista. E por fim o discurso final em que o humilde
barbeiro toma o lugar o cruel ditador. Nos ultimos minutos Chaplin faz uma
emocionada suplica por tolerancia e paz no mundo.

O filme satiriza o universo nazista, bem como os ditadores Hitler e Mussolini.
Embora tenha copiado os recursos visuais empregados pelos nazistas, na pelicula a
sudstica foi substituida por duas cruzes normais. A truculéncia dos homens de uniforme
pode ser visualizada quando os mesmos circulam pelo gueto e pelo temor que os judeus
expressam em sua presenca. Por outro lado, o filme ridiculariza o desejo de poder dos
ditadores, como na sequéncia em que Hynkel e Napaloni disputam pelo lugar mais alto
enquanto estdo sentados numa cadeira de barbeiro. A obsessdo expansionista de Hitler é
satirizada na cena em que Hynkel brinca com o globo terrestre. Os gestos e saudacoes
nazistas sdo comicamente parodiados quando Chaplin estd em cena. O momento mais
inusitado da pelicula € o discurso final, tanto pelo fato de Chaplin falar, quanto pelo teor
de suas palavras e o fato dele olhar diretamente para a caimera.

Philip Kemp™ afirma que parecia inevitdvel que Chaplin interpretasse Adolf
Hitler no cinema. Em parte porque eles compartilhavam certas caracteristicas faciais,
mas também porque Hitler havia copiado o bigode de Chaplin. O filme custou a Chaplin
dois milhdes de ddlares e levou dois anos de trabalho para ficar pronto, mesmo diante

da pressdo do Hays Office’® e United Artists para que ele abandonasse o filme. Apesar

3 KEMP, Philip. Movies: From the Silent Classics of the Silver Screen to the Digital and 3-D Era. New

York, NY: Universe Publishing, 2011.

*** Idem. Ibdem.

Apesar da existéncia do Office of Censorship e de vérios critérios que regulavam a producdo de filmes,
na prética os estidios se preocupavam em seguir as determinacdes de William Harrisson Hays, que
conduziu o Motion Picture Produceres and Distributors of America (M.P.P.D.A.)385, fundado em 1922 e
melhor conhecido como “Escritério do Hays”, e editou um conjunto de normas para a produgao filmica
em marco de 1930. Também chamado de “Cédigo de Hays”, o documento passou a ser mais fielmente
seguido a partir de 1934. Nesse ano a Igreja Catdlica, que embora com menor nimero de seguidores, era
bem articulada nos Estados Unidos, lancou uma campanha nacional para purificar Hollywood. Ao seguir
as recomendagdes do “cédigo de Hays”, os estidios apaziguaram os animos e acabaram tendo maior
aceitagdo do publico, aumentando os lucros nas bilheterias. Cf. BOOKER, M. Keith. Historical
Dictionary of American Cinema. Lanham, Maryland: Scarecrow Press, 2011.

385



186

disso a producido foi finalizada em 1940, mas inicialmente foi proibida de ser exibida
nos Estados Unidos e foi banida na Alemanha. Segundo Kemp “o proprio Hitler assistiu
ao filme duas vezes, sozinho. Sua opinido sobre isso ndo foi registrada”3 86,

Numa conversa com os jornalistas de Nova York, em 1941, por ocasidao da
estreia do filme, Charlie Chaplin comentou que um dos dons mais valiosos do homem
era a capacidade de rir em qualquer circunstancia, mesmo nas mais tragicas. Em outra
entrevista, desta vez concedida a revista brasileira Cinearte em 1942, o artista destacou
que a “sitira é a melhor arma contra os ditadores do que a acusagdo direta™*’. Dessa
maneira Chaplin promovia seu filme, mas também estabelecia seu posicionamento
politico diante da Guerra, que passava a envolver um nimero cada vez maior de paises.

Apesar da polémica que acompanhou o filme em vdrios paises € mesmo no
Brasil, em Aracaju as resenhas publicadas pelos jornais nao fizeram grande alarde sobre
a pelicula. Talvez porque atacou os ditadores (e Vargas era um deles), ou porque a
producdo nido tivesse sido levada a sério. O nome de Chaplin estava associado a
comédia. Philip Kemp aponta que “O Grande Ditador” ndo foi tdo bem empregado se
comparado a outros filmes antinazistas de 1940 como “O Mairtir” e “Tempestades
d’Alma”. J4 Michael S. Shull e David Edward Wilt classificam o filme nos géneros
comédia e drama, além de avalid-lo como “antifascista”.

“O Grande Ditador” foi eleito pelos leitores de A Cena Muda como a terceira
melhor comédia estreada em 1942 e o nono melhor filme exibido em 1942. Também foi

considerado o quarto melhor filme antinazista daquele ano.

4.2. Os melhores filmes de 1942

A revista A Cena Muda iniciou uma votacao para que o publico frequentador dos
cinemas elegesse os profissionais que mais haviam se destacado e os melhores filmes de
1942. Durante os primeiros meses de 1943 o periddico publicou uma ficha na qual era
possivel votar nas categorias de melhor filme, melhor ator, melhor atriz, melhor
musical, melhor diretor, melhor comédia e melhor filme antinazista.

Essa iniciativa evidenciava o surgimento de um novo tipo de filme, que teve

permissdo para ser exibido pelos cinemas brasileiros ap6ds a III Reunido de Chanceleres

% Tradugio livre da autora. No original “Hitler himself watched it twice, alone. His opinion of it was not

recorded”. KEMP, Philip. Movies: From the Silent Classics of the Silver Screen to the Digital and 3-D
Era. New York, NY: Universe Publishing, 2011. p. 158.
**” CINEARTE. Rio de Janeiro, Maio 1942, p. 16.
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(ocorrida no Rio de Janeiro, em janeiro de 1942) e o alinhamento contra os paises do
Eixo. Os filmes que faziam propaganda contra o nazismo eram chamados de
antinazistas e acabaram se constituindo num tipo especial de produ¢do, uma novidade
cinematografica. O resultado final da consulta de A Cena Muda indicou que os

melhores filmes antinazistas em 1942 foram:

1°) TEMPESTADES D’ALMA (MGM) ....oooiiiiiiieiee et 2.048
2°) “Invasao de BArbaros” (Col) .......ccceeeeuiieeciieeeiiieeriieeeeee e 1.031
3°) “Quatro Filhos” (20th-FOX) .....ccccoviiiiieriieeiie et 815
4°) “O Grande Ditador” (UA) ......oeeeeiiieiiieeiieeiie e sie e e e eeveeeeaeeens 495
5°) “Uma voz nas trevas” (COL) ....cceeeeeiieiiiiieeeiie et esree e 22278

Somente o publico que adquiria a revista (compradores de nimeros avulsos ou
assinantes) poderia votar, pois era preciso preencher a ficha, destaca-la e entregi-la na
redacdo da revista. Os fas de cinema poderiam enviar a ficha por correspondéncia. No
entanto um leitor enviou um comentédrio de Salvador, afirmando que muitos filmes
exibidos em 1942 no Rio de Janeiro e outros estados, s6 chegaram a Bahia em 1943. O
leitor justificava que “este € o motivo porque ndo demos a nossa opinido no concurso
feito por A Cena Muda em 1943 sobre ‘Quais os melhores filmes de 1942°"%,

Dessa forma, é provdavel que a apuracdo dos bilhetes tenha expressado
principalmente a opinido do publico frequentador dos cinemas da cidade do Rio de
Janeiro e arredores, haja vista a maioria dos comentdrios de fas e opinides publicadas
pelo periddico serem atribuidos aos cariocas, além do fato das estreias dos filmes terem
ocorrido em datas diferentes na capital federal e nos estados mais afastados do centro do
poder.

Nesse sentido a eleicdo de “Tempestades d’alma” como o melhor filme
antinazista de 1942 refletia a percepcdo de um publico especifico, ndo podendo ser
tomado como o reflexo da preferéncia nacional. A exibi¢do desse mesmo filme em
Aracaju ocorreu meses depois da estreia nos cinemas cariocas. Conforme € possivel
observar no quadro abaixo, havia uma considerdvel distancia nas datas de estreia dos
filmes nos Estados Unidos, no Brasil (Rio de Janeiro e Sdo Paulo) e em Aracaju.

. : . . . 390
Quadro 7. Lista de filmes, com suas respectivas datas e locais de estreias ?

%% A CENA MUDA. Rio de Janeiro, 23 Mar. 1943, p. 4.

9 A CENA MUDA. Rio de Janeiro, 1 Fev 1944, p. 14.

Essa lista apresenta alguns filmes classificados como antinazistas pelos jornais impressos aracajuanos.
Cf. O site http://www.imdb.com (acesso em 12/07/2013), para as datas de estreia nos Estados Unidos. As

390
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Astoria, Olinda e

Ritz

Titulo do filme e ano de producio Estreia
(em portugués) nos EUA no Brasil em Aracaju
1. Confissoes de um Espido Nazista |27 Abr. 1939 Maio 1942 9 Set. 1942
(1939) Cinemas: Odeon, | Cinema: Rio
Capitdlio, S. Luiz | Branco
e Carioca
2. Tempestades d’alma (1940) 14 Jun. 1940 Marco 1942 28 Out. 1942
Cinemas: Metro, | Cinema: Rex
Passeio Reexibido em 12 mar.
1944, no Rex
3. Casei-me com um nazista (1940) |9 Ago. 1940 Fevereiro 1943 16 Mar. 1943
Cinemas: Vitéria | Cinema: Rio
e Rian Branco
4. Quatro Filhos (1940) 14 Jun. 1940 Outubro 1942 4 Abr. 1943
Cinemas: S. Luiz, | Cinema: Rio
Carioca, Capitdlio | Branco
Reexibido em 15 dez
1943, no Vitéria.
5. Fuga (1940) 1 Nov. 1940 Maio 1942 1 Dez. 1943
Cinemas: Metro Cinema: Rex
6. O Grande Ditador (1940) 7 Mar. 1941 Agosto 1942 9 Dez. 1942
Cinemas: S. Luiz, | Cinema: Guarany
Carioca, Reexibido em 10 jul.
Capitdlio, Vitéria. | 1944 1o Rex.
7. O homem que quis matar Hitler |13 Jun. 1941 Agosto 1942 4 Fev. 1943
(1941) Cinemas: S. Luiz, | Cinema: Rio
Carioca, Capitdlio | Branco
Reexibido em 21
Nov. 1943, no Vitéria
8. E as luzes brilhardo outra vez |20 Jan. 1942 Maio 1942 24 Out. 1943
(1942) Cinemas: Plaza, | Cinema: Vitéria

Reexibido em 4 abr.
1943, no Séo

Francisco

revistas CINEARTE (1942) e A CENA MUDA (1942-}945), para as datas de estreia no Brasil. E os
jornais A CRUZADA, CORREIO DE ARACAJU, DIARIO OFICIAL DO ESTADO DE SERGIPE,
FOLHA DA MANHA, SERGIPE JORNAL E O NORDESTE, todos eles considerando o periodo entre

1942 e 1945 para as datas de estreia nos cinemas aracajuanos.
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9. Ser ou ndo ser (1942) 6 Mar. 1942 Janeiro 1943 30 Abr. 1944
Cinemas: S. Luiz, | Cinema: Vitoria
Carioca, Capitdlio | Reexibido em 28 set.
1944, no S.
Francisco.
10. Era uma lua de mel (1942) 27 nov 1942 Junho 1943 27 nov 1943
11. Nossos Mortos Serdo Vingados |11 Ago. 1942 Abril 1943 2 Fev. 1944
(1942) Cinema: Art | Cinema: Vitdria
Palécio Reexibido em 24
Mar. 1945 no S.
Francisco.
12. Casablanca (1942) 26 Nov. 1942 Setembro 1943 27 margo 1945
Cinemas: S. Luiz, | Cinema: Rio
Carioca, Vitoria e |Branco.
Rian. Reexibido em 30
jun 1945 no cine
Tobias Barreto
13. Noites sem lua (1943) 14 mar. 1943 Fevereiro 1944 28 Nov. 1943
Cinema: Palicio | Cinema: Rio
Teatro Branco.
Reexibido em 21 dez
1943, no Rio Branco.
14. Cinco Covas no Egito (1943) 4 Maio 1943 Janeiro 1944 17 set. 1944
Cinemas: Vitoria, | Cinema: Vitdria
S. Luiz, Carioca | Reexibido em 14 fev.
e Rian. 1945, no Vitdria.
15. Sargento Imortal (1943) 11 Jan. 1943 Janeiro 1944 11 Jan. 1944
Cinema: Palicio | Cinema: Rio
Branco
Reexibido em 4
marco 1945 no Sio
Francisco.
16. Os filhos de Hitler (1943) 6 Jan. 1943 Maio 1943 23 margo 1944
Cinemas: Plazza, | Cinema: Vitoria
Astoria, Olinda, | Reexibido em 16
Ritz, Primor. jun 1945 no Sao
Francisco
17. A estranha morte de Adolf Hitler | 10 set 1943 Dezembro 1943 8 ago 1944
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Cinemas: Plaza, | Cinema: Guarany
Astoria, Olinda e
Ritz.

Fonte: Jornais Correio de Aracaju, A Cruzada, Sergipe Jornal, O Nordeste, Didrio Oficial do
Estado de Sergipe e Folha da Manhd; Revistas Cinearte e A Cena Muda; Site http://www.imdb.com.

A revista A Cena Muda de 22 de dezembro de 1942, perguntava qual havia sido
o melhor filme nacional da temporada. As duas fitas concorrentes, “Vinte e quatro horas

de SOIlhO”Sgl 95392

e “Argila”””", foram as unicas producdes cinematograficas daquele
periodo. A este respeito o leitor do periddico identificado como Newton Ferreira Couto
afirmava que enquanto o cinema internacional prosperava, no Brasil estavam sendo
produzidos “apenas ‘shorts’ e assim mesmo, nem sempre de boa qualidade”, além da
prética de reprisar filmes realizados ha muito tempo. O mesmo leitor acrescentou que
“O ano passado tivemos apenas duas peliculas, que para sermos sinceros nao foram la

393 Nenhum deles foi

grande coisa. Eram ‘Argila’ e ‘Vinte e quatro horas de sonho
exibido em Aracaju até o primeiro semestre de 1945. Assim, os jornais impressos na
capital sergipana estavam mais empenhados em divulgar a programacio dos cinemas

locais.

4.3.Filmes exibidos em 1943

Em 2 de janeiro de 1943 o filme “Invasdo”, que destacou a a¢do da 5 coluna foi

exibido no cine Guarany. Os jornais aracajuanos anunciaram o filme sem grande

empolgacdo. A exibicdo do filme ja havia sido criticada no ano anterior, quando estreou

*' GONZAGA, Adhemar; GARCIA, Chianca de. Vinte e quatro horas de sonho. [Filme — video].
Producao de Adhemar Gonzaga, direcdo de Chianca de Garcia. Brasil, 1941, 1 VHS, preto e branco, son.
No diciondrio de Filmes Brasileiros Antonio Ledo da Silva oferece a seguinte sinopse: “Moca resolve se
suicidar, mas antes quer aproveitar os dltimos momentos de maneira intensiva. Instala-se num luxuoso
hotel fingindo-se passar por uma baronesa, compra a crédito e flerta com um empregado do hotel”. Cf.
NETO, Antonio Ledo da Silva. Dicionario de Filmes Brasileiros. Sdao Paulo: A. L. Silva Neto, 2002. P.
853.

3% BRASIL VITA FILMES; MAURO, Humberto. Argila. [Filme — video]. Producdo da Brasil Vita
Filmes, direcio de Humberto Mauro. Brasil, 1940, 1 VHS, 103 min., preto e branco, son. O filme foi
produzido no Rio de Janeiro (RJ), com a participacdo de Carmen Santos, em 1940 e distribuido pela
Distribuidora de Filmes Brasileiros. No diciondrio de Filmes Brasileiros, Antonio Ledo da Silva oferece a
seguinte sinopse: “Na Ilha de Maraj6, uma jovem vidva rica se envolve com escultor de origem humilde,
dando-lhe o apoio necessdrio para que seu talento seja reconhecido. Abandonada pelo escultor, sua noiva
procura a vidva e relata-lhe os fatos, fazendo com que esta deixe o caminho livre para o jovem casal”. Cf.
NETO, Antonio Ledo da Silva. Dicionario de Filmes Brasileiros. Sdo Paulo: A. L. Silva Neto, 2002. P.
74. Uma andlise mais detalhada a respeito do filme e do contexto da sua producio pode ser encontrada na
obra de Claudio Aguiar Almeida. Cf. ALMEIDA, Cldudio Aguiar. O Cinema como ‘“Agitador de
almas”: Argila, uma cena do Estado Novo. Sao Paulo: Annablume, 1999.

*% A CENA MUDA. Rio de Janeiro, 11 maio 1943, p. 3.
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no Rio de Janeiro. A Cena Muda fez uma apreciacdo desfavordvel sobre o filme,

censurando sua desatualizacdo. O periddico afirmava que

O grande defeito deste filme € o atraso com que nos foi apresentado. Filmado
antes da guerra, ndo chega a determinar, claramente quem sdo os inimigos. A
quinta-coluna, o invasor que eles combatem, ndo estd perfeitamente definido.
E isso, depois de j4 assistirmos trabalhos como Tempestades D’alma, Paris

Estda Chamando e Invasdo de Bdrbaros, desmerece um pouco Invasdo. Assim

. . e . L.« 304
mesmo, serve como mais um grito de alerta contra os inimigos da patria™ .

A critica da revista ndo se destinava tanto ao filme em si, mas ao atraso da
chegada da fita ao Brasil. O inimigo ainda indefinido no filme foi o0 maior problema.
Em 1942 o Brasil ja havia determinado que os paises do Eixo e, sobretudo os seguidores
de Hitler eram os inimigos do pais. Isso permitiu a entrada de peliculas que faziam
propaganda contra os nazistas.

O tom elogioso da revista para com “Tempestades d’alma” nao impediu que o
periddico registrasse que “Este filme nos é mostrado com quase dois anos de atraso em
virtude da posi¢ao do Brasil em face da guerra”. No entanto seu mérito consistia no fato
de abordar “a politica racial de Hitler”. Tomando o filme como referéncia, A Cena
Muda afirma que “A doutrina nazista € revoltante pelos processos de crueldade doentia,
patoldgica e fandtica a que submete os antipatizantes do seu regime anti humano” 9,
Ao fim do texto, a revista louvava o trabalho dos artistas e mencionava que havia
grande realismo nas cenas.

O filme foi classificado por Shull e Wilt*°

no género drama. “Tempestades
d’Alma” havia sido produzido em 1940, portanto antes do envolvimento oficial dos
Estados Unidos com a Guerra, mas ja apresentava nitidamente a ascensao nazista como
algo maléfico para todo o mundo. O conceito de diferenga racial (a partir do tipo
sanguineo) dividiu um lar, que vivia feliz até 1933. Apesar de classificar o filme como
pacifista, Shull e Wilt também destacam que se trata de uma produgdo antinazista. Por
isso a restri¢do do filme as plateias brasileiras em 1940 e 1941.

Além das proibi¢des do DIP até o inicio de 1942, € preciso considerar que o

atraso na exibicdo de determinadas fitas se dava também pelos limites da estrutura de

distribuicao dos filmes dos Estados Unidos para o Brasil, e do Rio de Janeiro e Sado

*** A CENA MUDA Rio de Janeiro, 15 Set. 1942, p. 20 e 22.

% A CENA MUDA Rio de Janeiro, 31 Mar. 1942, p. 6.

*® SHULL, Michael S.; WILT, David Edward. Hollywood War Films, 1937-1945: An Exhaustive
Filmography of American Feature-Length Motion Pictures Relating to World War II. Jefferson, North
Carolina: McFarland & Company, Inc., Publishers, 1996.
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Paulo para outras cidades e estados. A exibi¢do do primeiro filme antinazista na cidade
do Rio de Janeiro se deu no primeiro semestre de 1942. E a chegada desse tipo de filme
causou forte impressao junto ao publico, considerando a elei¢do de “Tempestades
d’Alma” como o melhor filme antinazista de 1942 pelos leitores de A Cena Muda.

Em Aracaju o filme com discurso contrdrio aos nazistas que mais repercutiu foi
“Confissoes de um Espido Nazista”, justamente o primeiro desse tipo a ser exibido na
cidade. O atraso em relacdo ao Rio de Janeiro coincidiu com um momento particular
vivido pelos aracajuanos, o choque diante dos torpedeamentos do submarino U-507. Os
jornais impressos destacavam os filmes hollywoodianos como portadores de um
discurso incisivo contra os inimigos da patria brasileira. A producdo estrangeira era
distribuida com maior rapidez pelo territorio brasileiro.

Como as produtoras haviam espalhado escritérios por diferentes regides do patis,
era mais provavel os cinemas receberem cinejornais estrangeiros que os brasileiros. De

L. . . . 1397
acordo com Licia Luppi Oliveira®

, a importacdo de negativo de sons e imagem se
complicou durante a Guerra, afetando a produ¢do nacional. No entanto as atengdes das
produtoras, das casas exibidoras e do publico pareciam estar voltadas para a exibi¢do
dos longas-metragens.

As diferentes datas de estreias observadas no Quadro 7 evidenciam uma prética
comum a época, qual seja, o privilégio de determinados cinemas exibirem os filmes pela
primeira vez. Os cinemas que gozavam de maior prestigio faziam a primeira exibicdo e
depois as peliculas seguiam para os ambientes menos valorizados, localizados fora da
regido central, ou de uma cidade para outra. Comentérios publicados pela revista A
Cena Muda indicam que os cariocas se indignavam quando a estreia de um filme no
Brasil se realizava fora da capital federal, especialmente quando os paulistas lhe
tomavam esse privilégio.

Em abril de 1943 um frequentador de cinemas reclamava que “Em Sao Paulo

. . . 5,308
continuam sendo estreados filmes antes do Rio”*’

. Na secdo “Fala o amigo fa”, um
leitor desabafou que “Estd se tornando rotina, rotina inqualificdvel, essa mania de se

estrear primeiro os filmes em S@o Paulo, Recife e Baia para depois passa-los no Rio!

*7 OLIVEIRA, Liicia Luppi. Sinais da modernidade na era Vargas: vida literdria, cinema e radio. In:

FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Orgs.). O Brasil Republicano: o tempo do
nacional-estatismo: do inicio da década de 1930 ao apogeu do Estado Novo. 2 ed. Rio de janeiro:
Civilizagao Brasileira, 2007. V.2. pp. 323-349.

% A CENA MUDA. Rio de Janeiro, 6 Abr. 1943, p. 14.
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(...)"**. J4 outro fa registrou seu desconforto com a situacdo, delatando que “Sdo Paulo
continua assistindo varios filmes com sensivel antecipagdo ao Rio™*%,

Os comentarios publicados pela revista indicavam que os cariocas se mostravam
incomodados com o fato de Sao Paulo ter tamanho prestigio a ponto de um filme estrear
nesta cidade. Um dos motivos para a estreia em Sao Paulo era a existéncia de cinemas
mantidos pelas produtoras cinematogréficas, como o Metro, por exemplo. Em julho de

1943 uma leitora identificada como Vera Margarida reclamava que

E mesmo bastante estranho que diversos filmes estejam sendo exibidos
primeiramente no norte do pais antes de o serem na Capital.

Tenho sido informada de ja terem passado nos cines da Bahia e Recife, vérias
peliculas, que, s posteriormente foram apresentadas aos cariocas.

Outrora os celuloides demoravam cerca de 5 ou 6 meses para serem
anunciados nos Estados enquanto estavam sendo apresentados em varios
cinemas do Rio. Agora, porém, a coisa parece mudar de figura ... (...)*"'

Sem reclamar o direito de primeira exibi¢do, em Aracaju, os cinemas exibiram
“Tempestades d’Alma” e “O Grande Ditador” durante o segundo semestre de 1942. A
campanha ‘“‘antinazista” dos filmes hollywoodianos comegou atrasada na capital
sergipana. Em 1943 foi exibido um maior nimero de filmes cujas tramas estavam mais
diretamente relacionadas aos problemas que o mundo enfrentava a época. Contudo
algumas peliculas recebiam mais atencdo que outras.

O filme antinazista se tornou um trunfo comercial para os cinemas em Aracaju.
Aqueles que dispunham desse género faziam questdo de destacar também essa
caracteristica, como faziam com outras novidades como o filme colorido e “falado em
portugués”. No dia 20 de janeiro de 1943 o cine Guarany apresentou “Paris estd
chamando”, da Nova Universal, o filme foi classificado como antinazista pelo Didrio
Oficial do Estado de Sergipe. Ja o Correio de Aracaju anunciou que os atores Elisabeth
Bergner, Randolph Scott e Basil Rathbone abrilhantavam o filme, que descrevia o
avango dos inimigos sobre Paris em junho de 1940*”,

Em 27 de janeiro de 1943 o tema da Guerra estava presente em quase todos os
cinemas aracajuanos. “A Porta de Ouro” estava em cartaz no Guarany, “Comboio” no

Rio Branco, e “O Grande Motim”, sobre a marinha Inglesa, era exibido no Rex. Em

**® A CENA MUDA Rio de Janeiro, 20 Abr. 1943, p. 19.
% A CENA MUDA Rio de Janeiro, 4 Maio 1943, p. 19.
%' A CENA MUDA. Rio de Janeiro, 6 Julho 1943, p. 14.
% CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 20 Jan. 1943, p. 3.



194

fevereiro de 1943 “O Grande Triunfo Britinico”, sobre a Guerra na Africa, foi exibido
no cine Rex e “O Homem que quis matar Hitler” estava em cartaz no Rio Branco.

Ainda que contemplassem temas relacionados a Segunda Guerra Mundial, nem
sempre os filmes recebiam comentarios expansivos. Com um niimero maior de peliculas
antinazistas na cidade, algumas fitas recebiam mais aten¢do que outas. Exemplo disso
foi “Casei-me com um nazista”, exibido no Rio Branco em 18 de marco de 1943. O

Correio de Aracaju afirmou que a pelicula mostrava

Uma curiosa histéria de uma jovem americana, habituada a vida feliz de seu
pafs, que se casa com um alemdo e vem mais tarde a sofrer as consequéncias
da alucinag¢@o nazista do marido.

Dois formiddveis jornais da guerra, Fox e R.K.O. Completam este programa

. . 403
anti-nazista .

O jornal anunciou ndo apenas o filme, mas toda a programacdo como
antinazista. Um dado que chama a atencdo € que as referéncias aos cinejornais de
produtoras estrangeiras sao mais comuns que as produgdes nacionais do mesmo género.
A pelicula “Casei-me com um nazista” (1940) havia sido produzida pela Fox. A trama
abordava o crescimento do nazismo na Alemanha e seu efeito devastador na relacdo
entre Carol Hoffman (Joan Bennet) e seu esposo germano-americano Eric Hoffman
(Francis Lederer). No filme o casal faz uma visita a familia de Eric que vive na
Alemanha, em 1938. Carol fica horrorizada ao perceber o envolvimento de Eric com o
nazismo. Era comum que os filmes antinazistas mostrassem o efeito destruidor do
nacional socialismo sobre as familias.

Outro longa-metragem, “Quatro Filhos”, foi exibido no Rio Branco em 7 de
abril de 1943, tendo sido anunciado pelo Correio de Aracaju como “uma histdria
verdadeira”, um filme “anti-nazista”, que se constituia em ‘“Mais um brado de protesto

contra a doutrina hitlerista”***

. J4 0 A Cruzada destacava que o filme focalizava “as
desgracas que caem sobre uma familia Checoslovaquia, em consequéncia da invasdo do
seu pais pela Alemanha. Um dos melhores filmes anti-nazistas que ja assistimos. Nao
convém a criancas. Aceitdvel para adultos e 6timo para os que apreciam o nazismo™*%.
O tom irdnico do antincio, afirmando que o filme deveria ser visto por quem
apreciava o nazismo, ndo fazia parte do texto padrao distribuido pelo cine Rio Branco.

Essa provocacdo aos supostos simpatizantes dos nazistas foi acrescentada pelo jornal A

%% CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 18 Mar. 1943, p. 3.
% CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 8 Abr. 1943, p. 3.
% A CRUZADA. Aracaju, 11 Abr. 1943, p.3.
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Cruzada. Havia poucos estrangeiros residindo em Aracaju a época da Segunda Guerra
Mundial. Por outro lado, o nimero de integralistasm6 chegava a causar sobressaltos
entre a populacdo. Acusados de serem simpatizantes de Hitler e de se constituirem como
5% coluna (potenciais traidores da patria), os camisas verdes também eram vistos com
desconfianca pelas autoridades policiais do estado.

Numa entrevista concedida a um jornal em Ilhéus, na Bahia, o Chefe de Policia
do estado de Sergipe, Enock Santiago, declarou que “os integralistas ddo mais trabalho
a policia sergipana do que os estrangeiros eixistas”*"’. A afirmacdo de Enock Santiago
deu a entender que antes dos torpedeamentos de agosto de 1942, os integralistas
mantinham atividade na cidade, ndo obstante a Alianga Integralista Brasileira (AIB)**®
ser considerada ilegal e funcionar em Aracaju uma “Liga de Repressdo a 5* Coluna”.

Indignado com as atividades do grupo, em julho de 1942, o Correio de Aracaju
afirmou que “os integralistas estdo ai, em nimero aprecidavel, a agirem sorrateiramente
em contrdrio aos interesses nacionais, e ao pensamento do Governo Federal, que é a
vitdria das armas aliadas”. O periddico ainda acusava os integralistas de estarem “Dia a
dia desejando mais a vitéria do nazismo, na esperanca de em pouco tempo partilharem
com os seus amigos alemdes o sadico, prazer dos crimes contra a vida e a liberdade’™".

No fim dos anos 1930 a sede da AIB em Aracaju estava localizada a Rua Jodo Pessoa,

. ! 410
esquina com a Avenida Coelho e Campos™ .

*% De acordo com Marco Chor Maio e Roney Cytrynowicz a Ac¢do Integralista Brasileira (AIB) foi

fundada em 7 de outubro de 1932 e existiu legalmente até dezembro de 1938. Cf. MAIO, Marcos Chor;
CYTRYNOWICZ, Roney. Acdo Integralista Brasileira: um movimento fascista no Brasil (1932-1938).
In: FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Orgs.). O Brasil Republicano: o tempo
do nacional-estatismo: do inicio da década de 1930 ao apogeu do Estado Novo. 2 ed. Rio de janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2007. V.2.

%7 CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 3 Jul. 1942, p. 3.

*% De acordo com Marcos Chor Maio e Roney Cytrynowicz o integralismo era um momento dirigido
principalmente as classes médias urbanas. Os autores indicam que os membros da AIB ndo se sentiam
representados pelos politicos oligdrquicos, eles eram “funciondrios publicos, profissionais liberais,
jornalistas, advogados, médicos professores, padres, pequenos agricultores, funciondrios do comércio,
militares” e também imigrantes. Cf. MAIO, Marcos Chor; CYTRYNOWICZ, Roney. Ac¢do Integralista
Brasileira: um movimento fascista no Brasil (1932-1938). In: FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de
Almeida Neves (Orgs.). O Brasil Republicano: o tempo do nacional-estatismo: do inicio da década de
1930 ao apogeu do Estado Novo. 2 ed. Rio de janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2007. V.2. p. 51.

%% CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 3 Jul. 1942, p. 3.

*%No dia 15 de setembro de 1938 o jornal O Nordeste anunciou que neste dia, as 10horas foi inaugurado
o Cassino Atlantico no exato local em que funcionou a antiga sede da AIB em Aracaju. Cf. O
NORDESTE. Aracaju, 15 set. 1938, p. 2.
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Embora os integralistas tivessem sido proibidos de agir*'' legalmente no pais,
ao que parece comentdrios de apoio aos regimes autoritdrios continuaram existindo em
Aracaju. Os registros sobre eventuais comentdrios que estrangeiros € camisas verdes
tenham feito acerca da Guerra cessaram apds os torpedeamentos de agosto de 1942.

Os estrangeiros que viviam em Aracaju passaram a ser vistos como maiores
suspeitos (alguns deles continuavam presos e estavam sendo processados pela justica
brasileira, como era o caso do alemdao Herbert Merby e do italiano Nicola Mandarino,
que s6 foi posto em liberdade em fevereiro de 1943) de terem colaborado com o U-507.
Enquanto isso os jornais continuavam a anunciar os filmes antinazistas. Nessas
peliculas, o discurso cinematogréfico elegia um inimigo, o nazista, e o definia para o
publico frequentador dos cinemas. Continuando essa tendéncia, o filme “Era uma lua de
mel” foi exibido no cine Vitéria em 28 de novembro de 1943, e “Noite sem lua” foi
exibido em 19 de dezembro de 1943 neste mesmo cinema. Ambas as producdes foram

apresentadas como antinazistas.

4.4.Filmes exibidos em 1944 e 1945

O cine Vitdria havia sido inaugurado em outubro de 1943 e se esforcava para
manter uma programagdo atraente ao publico. No dia 4 de fevereiro de 1944 o
estabelecimento exibiu “Nossos mortos serao Vingados”412, filme da Paramount. A
producdo era de 1942 e havia recebido o auxilio do Departamento da Marinha norte-
americana. A pelicula retrata um episddio real. Poucos dias depois do ataque japonés a
base de Pearl Harbor, a ilha de Wake, localizada no Oceano Pacifico, também foi
atacada pelas forcas militares japonesas. Estas lancaram vdrias ofensivas contra o

contingente de marines norte-americanos que estavam estacionados ali.

a1 PANDOLFI, Dulce. Os anos 1930: as incertezas do regime. In: FERREIRA, Jorge; DELGADO,

Lucilia de Almeida Neves (Orgs.). O Brasil Republicano: o tempo do nacional-estatismo: do inicio da
década de 1930 ao apogeu do Estado Novo. 2 ed. Rio de janeiro: Civilizag@o Brasileira, 2007. V.2.

412 PARAMOUNT, FARROW, John. Wake Island. [Filme — video]. Produ¢do da Paramount Studios,
direcdo de John Farrow. EUA, 1942. 1 DVD, 87 min., preto e branco, son.
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Imagem 22: Sepultamento de um militar estadunidense atingido pelos japoneses na ilha de Wake, em
“Nossos mortos serdo vingados”. Fonte: PARAMOUNT, FARROW, John. Wake Island. [Filme — video].
Producdo da Paramount Studios, dire¢do de John Farrow. EUA, 1942. 1 DVD, 87 min., preto e branco,
son.

O filme mostra a resisténcia dos soldados norte-americanos que embora em
menor nimero € com poucos recursos, resistem bravamente. Eles preferem a morte a
rendi¢do. A pelicula exagera no heroismo dos marines norte-americanos, a0 mesmo
tempo em que apresenta os japoneses como sanguindrios sem piedade. As perdas dos
americanos sdo mostradas em detalhes, como o funeral de um dos homens e a comog¢ao
dos seus companheiros. Enquanto isso os japoneses aparecem pilotando avides, ao
mesmo tempo em que disparam impiedosamente contra os norte-americanos. Nessas
ocasides os atores com tracos fisicos orientais apertam os olhos e exageram a expressao
facial para sugerir a crueldade niponica.

O A Cruzada procurava instigar a curiosidade dos aracajuanos e informou que
“Tudo o que se passou na Ilha de Wake em Dezembro de 1941 estava “registrado neste
filme, segundo os informes oficiais arquivados no Departamento de Marinha dos
Estados Unidos. Cotagdo: Aceitidvel mesmo para crianc;as”413 . Observando o padrdo da
censura do jornal a época, era de se esperar que um filme ambientado na Segunda
Guerra Mundial, que buscava representar o episédio da agressdo japonesa aos soldados
norte-americanos nao fosse recomendado ao publico infantil.

Ainda que a pelicula, cujo objetivo era fazer propaganda contra os japoneses,

nao mostrasse corpos humanos dilacerados, causou forte impressao em alguns membros

“* A CRUZADA. Aracaju, 6 Fev 1944, p. 3.
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da audiéncia. No dia 8 de fevereiro de 1944, a Folha da Manhd publicou um texto em
que o padre Brito se queixava dos japoneses. De acordo com o religioso, dentre as trés
nacOes que formavam o Eixo, o povo nipdnico era certamente 0 mais Criminoso e
barbaro. A indignacdo do religioso foi despertada justamente pelo filme “Nossos mortos
serdo vingados”, assistido por ele no dia anterior.

Depois de ver a pelicula, o religioso estava ainda mais convencido de que os
japoneses eram um “povo de indole mé e perversa”’, uma ‘“gente md, desalmada, que
tripudia por sobre suas vitimas indefesas, que mata friamente, naturalmente, rindo o seu
riso sarcdstico e amarelo sob o corpo inerte de suas vitimas™*'*. Como ndo poderia
deixar de ser, o padre Brito deu uma explicagdo religiosa para esse tipo de
comportamento. Ele enfatizou que os japoneses ndo haviam assimilado a doutrina
pregada por Jesus Cristo, que ensinava o amor fraterno ao proximo. Sem que houvesse
distin¢@o entre o mundo real e a fantasia, o filme “Nossos mortos serdo vingados” foi
tomado como um discurso realistico sobre a Guerra e a atuacdo dos japoneses no
conflito.

Os filmes exibidos em Aracaju durante a Segunda Guerra Mundial, sobretudo a
partir de setembro de 1942, provocaram comentérios de ojeriza aos nazistas € em menor
escala aos japoneses. Além de ‘“Nossos Mortos serdo Vingados”, outra referéncia aos
japoneses como inimigos foi “Garras Amarelas”, exibido no cine Rio Branco no dia 3
de janeiro de 1945.

E sintomdtico que as resenhas dos filmes publicadas pelos jornais nio tenham
enfatizado a participacdo do Japao na composi¢do do Eixo*", haja vista o reduzido
nimero de filmes exibidos e comentdrios dos periddicos nesse sentido. Por sua vez a
Itdlia passou despercebida como integrante do grupo. Também ndo se comentava a
exibicdo de filmes que indicassem a participacdo direta nos italianos no conflito, ou
mesmo a contribui¢do deles para a formulagdo ideoldégica do regime fascista.

Michael S. Shul e David Edward Wilt discorrem sobre a producao
hollywoodiana de filmes anti-italianos, mas reconhecem que aparentemente ‘oS
italianos nunca foram considerados uma ameaca séria”*'°. Por isso os autores acreditam

que a producdo de filmes anti-italianos foi extremamente reduzida, comparado ao

¥ FOLHA DA MANHA. Aracaju, 8 Fev 1944, p. 2.

*° O Brasil declara Guerra ao J apdo em junho de 1945.

No original: “Italians were never considered a serious threat”. Cf. SHULL, Michael S.; WILT, David
Edward. Hollywood War Films, 1937-1945: An Exhaustive Filmography of American Feature-Length
Motion Pictures Relating to World War II. Jefferson, North Carolina: McFarland & Company, Inc.,
Publishers, 1996. p. 51.

416
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quantitativo de produgdes anti-nazistas e anti-japoneses. Segundo Shul e Wilt depois de
junho de 1940, quando Mussolini colocou o Império Fascista na Guerra, frequentemente
os comentdrios dos filmes eram pejorativos. Os autores pontuam que “No entanto, a
maioria das referéncias italianas sdo irOnicas, como em O Grande Ditador (1940),
Washington Melodrama (1941), Sundown (1941) e World Premiere (1941)”*"7.

A relevancia da ajuda soviética para liquidar o Eixo também foi evitada por
alguns periddicos. A temadtica estava ausente dos filmes exibidos em Aracaju e
consequentemente dos andncios jornalisticos. Michael S. Shul e David Edward Wilt
apontam que entre 1939 e 1941, nove filmes americanos foram produzidos como um
discurso anti-soviético. Eram produgdes que criticavam, dentre outras coisas, 0 pacto
Nazi-Soviético’'®. E mesmo diante da unido de Stélin aos pafses Aliados, o Brasil
preferiu manter a cautela.

A decisdo de ndo exaltar os feitos dos soviéticos foi transmitida aos estados
brasileiros, que deveriam apoiar o posicionamento adotado pelo Governo Federal.
Mbnica Pimenta Veloso indica que a subordina¢do dos DEIPs ao DIP criava uma
estrutura centralizada. Segundo a autora essa caracteristica “era apresentada como fator
de modernidade, apelando-se para os principios de sua eficécia e racionalidade™".

Nesse sentido, no dia 4 de agosto de 1943 o Chefe do Servico de Controle da
Imprensa do DIP enviou ao Diretor do DEIP em Sergipe um despacho telegrafico,
classificado como urgente e reservado. No documento oficial Sampaio Mitke dizia
“Solicito vossencia gentileza providenciar no sentido de que somente sejam publicadas
nesse estado vg fotografias de personagens russas vg quando as mesmas ilustrem
noticidrios de operacdes militares vg nas quais essas personagens tenham parte pt sds
cds”*°. Portanto estavam vetadas fotografias e referéncias aos russos quando os

mesmos se apresentassem em situagdes fora do conflito bélico.

7 No original: “However, most references to Italians are derisive, as in the Great Dictator (1940),

Washisngton Melodrama (1941), Sundown (1941) and World Premiere (1941)”. Cf. SHULL, Michael S.;
WILT, David Edward. Hollywood War Films, 1937-1945: An Exhaustive Filmography of American
Feature-Length Motion Pictures Relating to World War II. Jefferson, North Carolina: McFarland &
Company, Inc., Publishers, 1996. p.52.

“ Cf. SHULL, Michael S.; WILT, David Edward. Hollywood War Films, 1937-1945: An Exhaustive
Filmography of American Feature-Length Motion Pictures Relating to World War II. Jefferson, North
Carolina: McFarland & Company, Inc., Publishers, 1996.

9 VELLOSO, Monica Pimenta. Os intelectuais e a politica cultural do Estado Novo. In: FERREIRA,
Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Orgs.). O Brasil Republicano: o tempo do nacional-
estatismo: do inicio da década de 1930 ao apogeu do Estado Novo. 2 ed. Rio de janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2007. V.2. p. 158.

120 Correspondéncia Oficial do DIP ao DEIP/SE, 4 ago 1943. Cf. Documentagdo DEIP em Sergipe —
Arquivo Publico do Estado de Sergipe/ APES-G7.
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Oficialmente os russos eram aliados, mas em 1943 os Estados Unidos o tratavam
com desconfianca. O discurso dos filmes hollywoodianos enfatizavam a atuacdo dos
militares americanos e a acdo destes no norte da Africa, no Pacifico e na Europa
Ocidental. O governo brasileiro, alinhado aos Estados Unidos, copiava a prudéncia em
relacdo aos russos. Além disso, oficialmente o Brasil s6 estabeleceu relacdes
diplomdticas com a Unido Soviética em 30 de marco de 1945.

Nos jornais impressos, as noticias sobre as dreas em que as tropas americanas
atuavam recebiam maior destaque que o front da Guerra na Unido Soviética. Em
Sergipe o DEIP, seguindo as determinagdes do DIP, recomendava aos jornais cautela na
representacdo da atuacdo russa na Guerra. Um cuidado para que acidentalmente seu
modo de vida, ideias e valores ndo aparecessem como interessantes ao publico leitor de
jornal. Contudo foi possivel perceber que o A Cruzada nao se importava em publicar
noticias que intencionalmente denegriam a imagem dos comunistas entre o0s
aracajuanos. Enquanto o Correio de Aracaju se colocava para defendé-los**'.

Para o publico frequentador dos cinemas ficava a versdo da Guerra em que se
destacava a obrigacdo de conter o avanco nazista e a necessidade de libertar regides
como o norte da Africa e cidades como Paris (dreas de atuacdo do exército americano).
Alguns filmes exibidos em Aracaju destacaram a necessidade de retirar os nazistas de
Paris, a exemplo de “Paris estd chamando” e “E as luzes brilhardo outra vez”. Este
ultimo, cuja trama também estava ambientada na Frang¢a ocupada, comecou a ser
anunciado em junho de 1943. Tratava-se de um filme que seria exibido na inauguragdo
do cine Vitdria, que teve sua data de abertura protelada em virtude de uma série de
atrasos na conclusdo da obra de constru¢do do prédio Pio XI. Este filme recebeu
destaque em todos os jornais impressos*** no perfodo.

Para promover este “E as luzes brilhardo outra vez”, o A Cruzada transcreveu
em vdrias edi¢des, notas elogiosas publicadas pela imprensa carioca, bem como a

recomendacao ao publico feita pelo Secretariado de Cinema da Ac¢do Catdlica, que dizia

2t Artigos publicados por esses dois periddicos demarcam seus respectivos posicionamentos politicos
frente a0 comunismo. Sendo que o A Cruzada nio poupava esforgos para desqualificar o comunismo
como uma doutrina contraria ao cristianismo. J4 o Correio de Aracaju, ainda que de forma mais contida,
tentava defende-los, enfatizando que os russos eram aliados e ndo inimigos do Brasil na guerra. Cf. A
CRUZADA (1939-1945) E CORREIO DE ARACAIJU (1939 — 1945).

2 Cf. A Cruzada (1° out. 1943), Folha da Manha (25 out 1943) e até mesmo no Sergipe Jornal e Correio
de Aracaju (22 nov 1943).
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se tratar de “Uma pelicula sincera e bem enredada, com cenas emocionantes e que

99423

merece ser vista” . Ja o proprio A Cruzada afirmou que

Ninguém poderd permanecer insensivel diante desse filme que podemos
considerar como o melhor filme anti-nazista ji apresentado no Brasil!
Porque, “E as luzes brilhardo outra vez” € o retrato fiel da tragédia da Franga;
do sofrimento de um povo que se recusa a escravizar-se; do esforco e do
sacrificio que fez esse povo afim de continuar a luta, auxiliando os aliados,
mesmo com risco da prépria vida!

E este, o filme que o piiblico sergipano assistird na auspiciosa estreia do Cine
VITORIA.**

O peridédico nao realizou uma consulta aos frequentadores dos cinemas sobre
suas preferéncias. A nomeacao de “E as luzes brilhardo outra vez” como o melhor filme
antinazista exibido no pais € uma decisdo do préprio jornal. Considerando o
investimento, inclusive financeiro, da Igreja Catdlica no cine Vitdria, pode-se inferir
que se trata mais de propaganda para promover o estabelecimento do que propriamente
da expressdo da opinido coletiva dos aracajuanos. Haja vista a pratica comum a época
de se inaugurar um cinema com um filme de grande sucesso, os comentirios do A
Cruzada a respeito de “E as luzes brilhardo outra vez” se esforcavam para convencer o
publico que o filme era mesmo excepcional.

Apesar das peliculas enfatizarem a importancia do heréi americano, ao anunciar
os filmes o discurso dos jornais aracajuanos silenciava a esse respeito, preferindo
enfatizar a figura do inimigo. Este era apresentado em dramas, recebendo tratamento
mais severo na maioria das vezes. O anudncio de “Os filhos de Hitler”, informava que o
filme apresenta um retrato da Alemanha infeliz em funcdo do “Fanatismo pelo Fuhrer,
suspensdo de anti-nazistas, animalizacdo da mulher, escravizacdo total! ... Sem divida,
um filme sensacional em que nao é esquecido o papel da Igreja, cuja voz foi a tinica a se
erguer contra a tirania”. Mas as criangas ndo deveriam assistir a pelicula “devido as
cenas de violéncias e de certo realismo”*>.

Contudo o inimigo também foi abordado em produgdes mais leves e divertidas.
A comédia “Um louco entre loucos”, exibida em 23 de abril de 1944 pelo cine Vitoria,

59426 E

foi anunciada pelo A Cruzada como ‘“‘a maior sitira ao nazismo “Ser ou nio

2 A CRUZADA. Aracaju, 13 Jun 1943, p.4.
#% A CRUZADA. Aracaju, 12 Set 1943, p.3.
#° A CRUZADA. Aracaju, 12 Mar 1944, p.2.
6 A CRUZADA. Aracaju, 23 Abr 1944, p.2.
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er’*?’ também em exibicao no Vitéria em 30 de abril de 1944, foi descrito como “uma

S
sdtira tremenda aos homens impolutos da Gestapo™***. Noutro aniincio, o jornal fez
questdo de destacar que o filme da United com Carole Lombard, Jack Benny e Robert
Stack foi a “Ultima fita de Carole Lombard vitima de um desastre de aviacdo quando
servia a Pétria. O filme agrada e atrai, tanto pelo assunto, como pelo desempenho e pela
direcdo sempre boa do grande Lubitsch™**’. E possivel perceber um apelo maior ao
filme em fun¢@o da morte da atriz. Esse fato poderia despertar a curiosidade do publico

que, de certa forma, teria a oportunidade de se despedir da atuacdo da famosa atriz

norte-americana.

Imagem 23: O grupo de atores de teatro ensaia uma peca antinazista, em “Ser ou ndo ser”. Fonte:
KORDA, Alexandre; LUBITSCH, Ernest. To Be or Not to Be. [Filme — video]. Produ¢do de Alexandre
Korda e Ernest Lubitsch, dire¢do de Ernest Lubitsch. EUA, 1942. 1 DVD, 99 min., preto e branco, son.

“Ser ou ndo ser” conta as peripécias de uma trupe de atores que prepara uma
peca antinazista na PolOnia, quando os alemies invadem seu pais. O elenco judeu
liderado pelo ator Joseph Tura (Jack Benny) logo se vé envolvido com atividades da
resisténcia. Maria Tura (Carole Lombard) se envolve com um piloto (Robert Stack)
ligado a resisténcia britnica. Eles precisavam impedir que um espido revelasse a

Gestapo os nomes dos lideres da resisténcia polonesa e de suas familias. Os atores

%7 KORDA, Alexandre; LUBITSCH, Ernest. To Be or Not to Be. [Filme — video]. Producdo de
Alexandre Korda e Ernest Lubitsch, direcio de Ernest Lubitsch. EUA, 1942. 1 DVD, 99 min., preto e
branco, son.

*® A CRUZADA. Aracaju, 30 Abr 1944, p.2.

> A CRUZADA. Aracaju, 1 Out1944, p. 3.
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judeus se fantasiam de nazistas e fazem os verdadeiros partiddrios do nacional
socialismo de idiotas. O ambiente nazista é exibido de maneira exagerada e ironica. E
mesmo os oficiais da gestapo sdo representados como homens estipidos, facilmente
enganados pela trupe de atores judeus, que acabam escapando para a Inglaterra.

O adjetivo de “antinazista” acompanhava mais frequentemente filmes que
mantinham uma discussdo austera sobre os inimigos do Brasil. Exemplo disso foi o
anuncio do filme “Cinco Covas no Egito”, da Paramount, exibido no cine Vitéria em 17
de setembro de 1944 e que foi descrito pelo A Cruzada como uma producdo que
abordava “A campanha norte-africana. As primeiras vitérias e a derrota de Rommel.
Filme anti-nazista. Boa direcdo e excelente desempenho. Sequencias emocionantes™*’.
Sobre “Esta noite bombardearemos Calais”, exibido no Rio Branco em 23 de setembro
de 1944, o periddico informou que se tratava de um “Filme anti-nazista bem feito.
Cenas de grande emogéo”431.

Ja sobre “A Voz da Liberdade” em exibicao no Rio Branco no dia 7 de outubro
de 1944, o periddico destacou que o filme antinazista mostrava “com realismo a
perversidade do regime alemdo”*>. No dia 20 de novembro de 1944 “A libertacdo de
Paris” foi exibido no cine Guarany, tendo sido descrito pelo Correio de Aracaju como
um filme “com cenas sem par na histéria do mundo™***.

Ao fim de 1944 os aracajuanos ja eram capazes de reconhecer os icones nazistas
e algumas vezes chegavam a ridicularizd-los. No dia 3 de fevereiro de 1945 o Correio
de Aracaju publicou um texto repudiando um homem que vivia em Itabuna (BA), por
ter registrado seu filho com o nome de Hitler. O periddico execrou a atitude do baiano,
ao mesmo tempo em que afirmava que nem os animais gostavam de ser chamados pelo
nome do Fuhrer alemao. Para comprovar seu argumento o Correio de Aracaju contou
que em Porto Alegre (RS), uma familia de macacos estava dando trabalho aos guardas
do jardim que abrigava o grupo de simios. De acordo com o jornal, deram ao chefe da

tribo 0 nome de Hitler, mas o macaco ndo gostou da ideia por considerar o termo uma

ofensa grave. E

Ha poucos dias o animal deu mais uma prova concreta de que é inimigo
rancoroso do chefe do governo alemao prestes a desaparecer.

% A CRUZADA. Aracaju, 17 Set 1944, p. 2.
! A CRUZADA. Aracaju, 1 Out 1944, p. 3.
2 A CRUZADA. Aracaju, 8 Out 1944, p. 3.
3 CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 20 Nov 1944, p. 4.
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Um garoto dele se aproximou e gritou: “Heil Hitler” Foi o bastante para o
quadrimano se aborrecer e atacar vdrias criangas, inclusive o autor da
“ofensa”. Nada menos de seis pequenos receberam dentadas e bofetdes. E
com isso 0 macaco estd ganhando popularidade.

~ 4 . ., ~ . 3
Nio h4, agora, na capital gatiicha quem ndo conheca “Hitler”***,

Durante o primeiro semestre de 1945 poucos filmes foram anunciados como
antinazistas. “Casablanca” em cartaz no Rio Branco no dia 27 de marco de 1945 e “Os
filhos de Hitler’, em exibicdo no cine Sao Francisco em 16 de junho de 1945, sao
anunciados de forma resumida. Os jornais ndo ofereceram detalhes sobre as producdes,
restringindo-se a informacao do titulo, nome da produtora e dos principais atores.

As primeiras peliculas antinazistas foram anunciadas como uma grande
novidade em 1942. O episédio dos torpedeamentos e a entrada do Brasil na Guerra
acendiam a curiosidade sobre as fitas que prometiam abordar o assunto do momento, o
nazista. Nos anos seguintes os filmes que faziam propaganda contra os nazismos
continuaram a ser anunciados como antinazistas, porém o adjetivo que caracteriza tais
filmes ja ndo eram propagandeados com a mesma énfase e empolgacdo. Aos poucos a
Guerra deixava de ser novidade, assim como os filmes antinazistas que passaram a
integrar o cotidiano dos cinemas.

O andncio de “Ser ou ndo ser” em abril de 1944 deu maior €nfase ao fato da
protagonista Carole Lombard ter morrido apés a realizacio do filme™® do que
propriamente ao fato desta fita trazer uma abordagem sobre os nazistas, algo que em
1944 ja ndo era um assunto desconhecido pelo publico dos cinemas.

Os filmes norte-americanos sobre a Guerra traziam um discurso a respeito do
conflito, dos recursos bélicos empregados nas batalhas e dos dois lados que combatiam.
A maior parte das peliculas exibidas em Aracaju colocavam os nazistas como 0s
agressores, que sem justificativa plausivel atacavam pessoas inocentes, interessadas
apenas em viver em paz e com dignidade. Embora os Estados Unidos tenham produzido
varios filmes que mostravam o japoné&s como o inimigo na Guerra, é sintomatico que no
Brasil a maior parte dos filmes retrate o alemao nazista de maneira pejorativa. Afinal de
contas eles foram os autores dos torpedeamentos dos navios brasileiros em agosto de
1942. Dessa forma era preciso justificar a presenca do Brasil na Guerra e a matanca

generalizada nos campos de batalha.

% CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 3 Fev 1945, p. 3.
35 As revistas Cinearte e A Cena Muda também enfatizaram a noticia da morte de Carole Lombard,

trazendo matérias sobre a carreira e a vida privada da estrela hollywoodiana. Cf. A CENA MUDA e
CINEARTE.
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Em 1945 os periddicos aracajuanos ja informavam sobre o fim da Guerra e havia
grande expectativa pelo retorno dos contingentes da FEB para o Brasil, especialmente
para Sergipe. Ao mesmo tempo a extingdo do DIP e DEIPs e as disputas nacionais e
locais em torno da sucessdo politica tomavam as primeiras pdaginas dos jornais

impressos. O inimigo externo, os nazistas, ja nio era o principal assunto da cidade.
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CONCLUSAO

Aracaju era uma cidade tranquila, que passava por dificuldades em virtude do
aumento do custo de vida, fendbmeno que atingia todo o Brasil desde o inicio da década
de 1930 e que havia se agravado em virtude da Guerra. Esta era lembrada a todo o
momento pelos noticidrios do rddio e jornais impressos, além dos filmes exibidos pelos
cines Rio Branco, Rex, Guarany, Sao Francisco e Vitdria.

Os cinemas aracajuanos procuravam manter uma programacio atraente € o
surgimento das peliculas que abordavam a Segunda Guerra Mundial ofereciam um
diferencial ao publico. Os precos diferenciados garantiam acesso a assentos
privilegiados, mas também as acomodag¢des mais simples. Assim o interior das salas de
exibicdo era frequentado por pessoas de todas as classes, o que eventualmente
contribuia para a ocorréncia de tumultos. As confusdes que ocorriam em algumas
sessoes cinematogréficas oferecem indicios a respeito da diversidade do publico, que se
apropriava e recebia os filmes cada um a sua maneira.

Os cinemas eram apontados como um local de entretenimento, mas de certa
maneira este foi um dos recursos por meio do qual os aracajuanos se mantinham mais
diretamente ligados a Segunda Guerra Mundial. Os filmes comerciais de longa-
metragem traziam para as telas vdarias tramas ambientadas no conflito, com o
predominio das fitas norte-americanas. As produtoras, géneros, estilo narrativo,
diretores e principalmente os atores e atrizes hollywoodianos eram conhecidos e
queridos pelo publico. As fitas cujas tramas estavam relacionadas ao conflito bélico
eram anunciadas com vigor pelos jornais, que recomendavam ao publico o
acompanhamento dos udltimos acontecimentos mundiais por intermédio do que era
apresentado nas telas.

O filme norte-americano, cuja realidade das cenas recebia destaque nos antincios
jornalisticos, era apreciado pelos frequentadores dos cinemas aracajuanos. As mudancas
na programagdo com a chegada dos filmes ambientados na Segunda Guerra Mundial
ndo diminuiram o interesse dos habitués pelas salas de exibicdo. E o aparecimento dos
filmes antinazistas na cidade (em 1942) parece ter despertado um interesse diferenciado
nos consumidores das fitas hollywoodianas. O destaque que os jornais deram no texto

de apresentacao dessas peliculas sdo o indicio disso.
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Diplomaticamente tdo préximo quanto estava dos Estados Unidos e tendo
rompido relacdes com o Eixo, o Brasil ndo colocou obsticulos a exibicao dos filmes
antinazistas para o publico. Havia a necessidade de gerar uma concordancia de ideias e
opinides acerca do inimigo externo do pais. A percepc¢ao imediata dos acontecimentos
podia ser conseguida com a ajuda do cinema. Como a produc@o nacional nao havia se
dedicado a produzir peliculas abordando o tema, os filmes norte-americanos acabaram
se tornando responsdveis pela geracdo de um consenso, também no Brasil, sobre a
caracterizacdo dos nazistas. Os frequentadores dos cinemas encontravam nos filmes
uma defini¢do acerca do inimigo externo, seu cardter, motivagdes, expressoes faciais,
roupas, simbolos e ambientes. Tudo isso com o objetivo de fomentar a aversdo do
grande publico aos nazistas.

Contudo ¢ preciso considerar que consenso ndo é o mesmo que uniformidade.
Os filmes emitiam uma mensagem que poderia ser apropriada culturalmente de forma
diferente pelas pessoas que assistiam as fitas antinazistas. Além disso, cabe destacar que
a grande repercussdo da figura do inimigo brasileiro e o sucesso dos filmes antinazistas
no pais, e especialmente em Aracaju, estdo ligados a experiéncia direta da populagcao
aracajuana com a Guerra, refiro-me ao episédio dos torpedeamentos ocorrido em agosto
de 1942.

Os filmes que abordavam a Segunda Guerra Mundial foram bem aceitos pelo
publico brasileiro e especificamente pelos aracajuanos porque apresentavam pontos de
interesse comuns como 0 mesmo inimigo, a projecao de um medo e ameaga em comum,
e a expectativa de vitéria por intermédio da superioridade dos Aliados. Isso foi possivel
gracas a uma confluéncia de interesses entre o governo norte-americano, estudios
cinematograficos, governo brasileiro, 6rgaos de censura e uma extensa rede comercial
que envolvia distribuidores e exibidores de filmes, os proprietarios dos cineteatros.
Sendo que estes também estavam a mercé da aprovacdo da sociedade a qual pertenciam,
defendia valores e interesses proprios.

Nao apenas por preferéncias do publico, mas também em funcdo do
posicionamento politico do Brasil durante a Segunda Guerra e gracas as redes de
distribuicado dos filmes das produtoras norte-americanas, ajudadas por sua melhor
organizagdo industrial e experiéncia comercial, bem como a qualidade técnica dos
filmes hollywoodianos, o publico brasileiro encontrou nos cinemas uma referéncia para

criar lembrangas e um entendimento sobre a Guerra.
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Esse trabalho se esfor¢ou para observar aspectos da produgdo dos filmes, sua
mediacdo e recep¢do. Assim, além de atentar para o filme e as condi¢des em que foi
produzido e exibido, também foram levadas em conta as maneiras de utiliza¢do do filme
hollywoodiano antinazista a partir dos antncios dos jornais. Este foi o estigio da
recepcao dos filmes que foi possivel alcancar com base na documentacdo encontrada e
analisada.

Pode-se afirmar que houve um direcionamento a respeito da figura dos nazistas.
Eles eram representados como sinistros e perversos pelos filmes. O governo brasileiro
permitia a exibicdo dessas fitas concordando, portanto, com a representa¢do do nazista
cruel. Os jornais impressos (submetidos a vigilancia do Departamento de Imprensa e
Propaganda e Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda em Sergipe)
incentivavam o publico a assistir as peliculas antinazistas, destacando justamente o fato
de esses filmes revelarem visualmente o inimigo do pais e suas atrocidades de forma
realista. Havia um direcionamento, com objetivos politicos e comerciais, na constru¢ao
de sentido acerca do nazista.

Dessa maneira os filmes hollywoodianos alcancavam o publico dos cinemas
aracajuanos e colocavam um discurso acerca da Guerra, com atencdo para os inimigos
dos brasileiros que deveriam ser combatidos, € com isso também ajudavam a justificar
as mortes no campo de batalha. Sendo assim, o resultado da pesquisa confirmou a tese
de que os filmes norte-americanos ajudaram a criar uma memoria publica sobre a
Segunda Guerra Mundial e seus principais participantes entre os brasileiros que tinham
o hébito de frequentar regularmente os cinemas.

Além disso, ao analisar a recepcdo dos filmes hollywoodianos pelos jornais
aracajuanos foi possivel perceber um choque de interesses entre a mensagem que 0S
filmes estrangeiros desejavam transmitir e os interesses do governo brasileiro, que a
partir do seu aparelho censor orientava os impressos no Brasil. Nao € sem propoésito que
ao anunciar os filmes hollywoodianos em exibicdo nos cinemas, 0s jornais aracajuanos
nio tenham atribuido juizo de valor aos paises envolvidos no conflito num primeiro
momento e depois tenham passado a declarar abertamente a ojeriza aos nazistas,
condenando tudo o que faziam e representavam.

E embora os filmes mostrassem que os opositores do Eixo no campo de batalha
eram os militares norte-americanos, os antncios dos jornais impressos nao
mencionaram esse aspecto das peliculas. Os periédicos nao fizeram referéncia ao

“her6i”. Bem como silenciaram acerca de outros assuntos como os judeus e o0s
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movimentos de resisténcia. Essas informagdes poderiam constar nos filmes, mas nao
estavam presentes nos anuincios dos jornais aracajuanos.

Atualmente a imagem do nazista estd bem definida. E a despeito das teses
revisionistas, hd um consenso sobre o cardter sinistro dessas ideias que validavam um
discurso de ddio, legitimando a extingdo de um grupo humano. A construcdo de sentido
acerca dos nazistas foi um processo que teve inicio durante a Segunda Guerra Mundial.
E no caso do Brasil o cinema norte-americano contribuiu para a formacdo de uma
memoria publica sobre os partidarios do Nacional Socialismo.

Havia um nitido interesse na constru¢ao de sentido a respeito do inimigo externo
do Brasil. Os antdncios publicados pelos jornais para promover os filmes antinazistas
reforcavam a ideia de que o publico deveria frequentar os cines para ver, por meio dos
filmes, o quanto os nazistas eram perversos. Mas aos poucos os nazistas deixam de ser
novidade em Aracaju. A partir de 1944 havia a expectativa de que as telas mostrassem
os brasileiros no front de batalha europeu, embora a vontade dos aracajuanos ndo tenha
sido satisfeita.

Em 1945 a Guerra chegou ao fim, os pracinhas da For¢a Expediciondria
retornaram e o Brasil passou por véarias mudangas com o fenecer do Estado Novo e seus
orgdos de censura. Por sua vez os filmes hollywoodianos continuaram chegando ao
pais. As peliculas norte-americanas seguiram predominantes na programacdo dos
cinemas de Aracaju. Elas eram exibidas diariamente para o deleite dos frequentadores,
que enfrentavam o calor e as confusdes, mas ndo resistiam a magia do mundo exibido
nas telas.

Assim como qualquer outra narrativa, esta historia precisa de uma sequéncia
final. E mesmo reconhecendo que muito ainda poderia ter sido dito sobre a Guerra,
Aracaju, os cinemas e os filmes, os pontos levantados ao longo do texto atenderam ao
objetivo inicial. Neste momento, sinto-me na obrigacdo de finalizar a tese, ou seria
melhor dizer, de desligar o projetor. O filme terminou. As luzes estdo acesas € a cortina

foi fechada. Vocé ja pode levantar.
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