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Resumo

A poesia de Fcricira Gullar, de ha muito, vem merecendo um

estudo mais sistematizado e mais aprofundado. E inegdvel sua importancia,

hoje, na literatura nacional, nas demais literaturas em Lingua Portuguesa e
mesmo na literatura internacional, da qual tem alcangado tradug¢des e algum

estudo.

Entretanto, salvo alguns ensaios, o que se tem a respeito dela
sdo breves comentarios publicados em forma de artigos em suplementos
&

literarios de um ou outro grande jornai do pais.

Posto que ndo convém nesse instante buscar as causas desse
fato, a verdade € que a poesia de Ferreira Gullar ndo tem merecido, até agora,
a devida atencdo dos estudos académicos. Embora atendo-se na analise de
Poema Sujo, este nosso estudo, quer nos parecer, inicia um trabalho dessa

natureza.

De conformidade « . 0s peacos que se tém ocupado com a poesia
de Ferreira Gullar, entendemos qu-* 1 vema Sujo é sua obra poética maior.
Nela, ele atinge a depuracdo de secu estilo poético: a poética do "sujo", que
neste trabalho procuramos demonstrar. Por paradoxal que possa parecer, essa
poética do "sujo" ¢ a poesia de Gullar escoimada de suas "impurezas" , tanto

retoricas quanto ideologicas. A polifonia e o poliférmico sdo o substrato
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fundamental de seu feitio, resultando numa obra cuja originalidade e grandeza

consistem precisamente na conjugac¢do de elementos poéticos heterogéneos.

Palavras-Chave

Ferreira Gullar - Poesia; Pos-Modernismo; Poema Sujo; Polifonossemia poética.
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Abstract

The poetry of Ferreira Gullar, for long, has been deserving a more
systematized and profound study. It’s importance in the National Literature, as
well as in the other Literatures in the Portuguese Language, and even in the
International Literature, where it has achieved some translations and study, is

undeniable nowadays.

However, except for some essays, what is seen are brief comments
published as articles in literary supplemengs in one or other important newspaper

in the country.

But, it is not convenient at this moment to search for the reasons of
this fact, the truth is that the poetry of Ferreira Gullar hasn’t been receiving, up

to now, the attention it deserves in academic studies.

Although kecr o 0 2 analvsis of Poema Sujo, this study, as it

seems, begins a work of this nature.

Agreeing with those few who have worked on Ferreira Gullar’s
poetry, we understand that Poecma Sujo is his greatest poetical piece of work. In
it, he reaches the cleansing of his poetical style: the style of “the dirty”, which
here we tried to demonstrate. Paradoxical as it might seem, this poetical style of

“the dirty” is the poetry of Guli « »purgated from its impurities, rhetorical and
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ideological as well. The polyphony and the multiple forms are the fundamental
substratum of his writings, resulting in a work whose originality and greatness

consist precisely in the conjrza.ion of the heterogeneous poetical elements.

Key-Words

Ferreira Gullar - Poetry; Post-Modernism; Poema Sujo; poetical polyphonosemantics.
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1 Introducao

Poema Sujo (1991)', obra poética de Ferreira Gullar, publicada em
1975, foi acolhido pela critica como o que de melhor se publicara no género naquela

década até entdo.

A poesia brasileira vinha de um periodo, a década de 60, marcado de
obsessodes pelo experimentalismo: o Concretismo, que no final de 50 se insurgira como
a primeira voz contrdria ao, para ele, obsoletismo do verso enquanto unidade ritmico-
formal; o Neoconcretismo, como uma dissidéncia imediata, recusa o reducionismo
da palavra posta na condi¢io de objeto grafico programavel no espago, conforme
postulavam os concretistas; o Poema-praxis vem em seguida teorizando em defesa
de uma poesia concentrada ens sua -ungdo semdntica e¢ pragmatica. E, na
seqiiéncia da cadeia dessa fase experimentalista, o Poema-processo também se apresenta
como uma proposta radicalmente inovadora, por julgar-se mais consentaneo com a
contemporaneidade, cujo contexto historico € norteado pelo dominio do consumo: na era

da sociedade do consumo, o poema para consumo.

Processo: auto-superagdo do poema que se gasta conforme suas probabilidades vdo sendo exploradas e

que envelhece quando ¢ sobrepujada por outro poema que o admita e exceda. (1972, p.266)

Conquanto isso udo acontecesse, a poesia, arraigada em seus principios
fundamentais, seguia seu curso. Basta,te enriquecida com as inovagdes, tanto formais,

quanto tematicas, que o Modernismo, desde 22 a 45, lhe consignara, ndo sofrera maiores

' As citagdes do Poema Sujo, feitas aqui, sio todas extraidas dessa edi¢do de Toda Poesia.
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abalos frente a incessante e vertiginosa sucessdo de proposi¢des poéticas mudancistas.

Ao contrdrio, prosseguiu seu destino sem ignorar tais propostas e isolar-se
do que lhe dizia respeito. A fatura de seus consagrados criadores nio se deixou sucumbir
pelo grande fluxo da experimentagio em voga, nem o rechagou peremptoriamente.
Fora acolhendo as inovagdes que positivamente transformavam a linguagem

poética.

Tais criadores eram nossos grandes poetas, alguns poucos surgidos
no limiar do Modernismo; a grande maioria, entretanto, a partir de 30 e 45. Carlos
Drummond de Andrade, enquanto o0s movimentos de vanguarda surgiam e se
insurgiam uns contra os outros, publicara, em 1962, Li¢io de Coisas, em 1973, As

Impurezas do Branco, duas obras divulgadas durante o periodo de que estamos

tratando e que, ndo obstante mantenham a essencialidade dos principios integradores da
-

poesia, trazem em si nitidas assimilagdes de algumas das inovagdes estatuidas pelas
vanguardas em andamento. Educag.o pela Pedra, 1966, de Jodo Cabral de Melo
Neto, Convergéncia, 1970, de Murilo Mendes e Jeremias sem Chorar, 1964, de
Cassiano Ricardo sdo outros exemplos semelhantes. Ndo nos esquecendo ainda de
Manuel Bandeira, que, modernista de primeira hora, também ndo se eximiu de

empregar as resultantes das inovagdes das vanguardas em seus ultimos livros.

Como ¢ sabido, as décadas de 60 e 70 também foram periodos nos
quais a sociedade brasileira viveu sob um sistema politico intensamente repressor,
vedadas as liberdades de um modo geral, mas principalmente a liberdade de expressao.
E a par dos experimentalismos  hovidos  como de vanguarda, os quais
substancialmente ativeram-se na questdo  da  linguagem  poética centrada no
significante e na estrutura poematica. talvez em fungdo justamente desse contexto
desfavoravel, subsistiram também pelo menos dois movimentos que funcionaram,

conscientemente ou ndo, como contrapontos deles: o Tropicalismo ¢ o que se pode
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denominar de poesia participante.

O Tropicalismo foi um movimento destacadamente musical, conquanto
em outras linguagens artisticas sejam notdrios seus caracteres. Basta que citemos as
composigdes pictéricas de Hélio Oiticica com seus Parangolés, por exemplo. A

amplitude e o sincretismo desse movimento foram muito intensos, como também breve.

Mas o que importa aqui ressaltar no Tropicalismo ¢é a capacidade que teve
de conjugar a musica popular e o texto poético experimental e, no seu tempo,

participante. As letras de suas cangdes sdo reais textos poéticos experimentais com

ressondncias concretistas e oswaldianas, E o que se pode notar no que diz Augusto de

Campos (1968, p.150-1) em um de seus vdrios textos a esse respeito:

Tropicilia, a primeira faixa do LP, ¢ também a nossa primeira musica Pau-Brasil, homenagem
inconsciente a Oswald de Andrade, de quem Caetano ainda ndo tinha conhecimento, quando a escreveu.
Pau-Brasil: “Contra a arglcia naturalista: a sintese. Contra a cdpia: a invengdo e a surpresa”. Alguns
estruturaldides falaram em “alienagdo” a proposito de Alegria, Alegria. O que eles ndo entenderam € que
Alegria, Alegria ndo descreve, “escrevive”, como diria José¢ Lino Griinewald. L4, como aqui, em
Tropicilia, ha uma presentificagio da realidade brasileira — ndo a sua copia — através da colagem criativa
de eventos, citages, rétulos e insignias do contexto. E uma operagdo tipica daquilo que Lévi-Strauss
denomina de bricolage intelectual: a construgdo de um conjunto estrutural ndo com uma técnica
estereotipada, mas com uma técnica empirica, sobre um inventdrio de residuos e fragmentos de
acontecimento. Em suma, embora ainda se utilize de linguagem discursiva, Caetano ndo a usa
linearmente, mas numa montagem de “fatos e nomes”, numa justaposi¢do de frases-feitas ou numa
superposi¢do de estilhagos sonoros. Essa linguagem — que € a linguagem prépria da poesia — ndo entra, ¢
claro, na cabega dos que querem reduzir tudo a esquemas, perddo, a “estruturas” quadradas e slogans
bifidos, do tipo alienagdo/participagdo, ainda que, por uma estranha ironia, Caetano seja um dos nossos

compositores mais “participantes”, como comprova este disco.

A poesia participante, ao que nos parece, sem se configurar em
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grupos organizados, portanto mais dependente das individualidades de cada poeta,

difundiu-se predominantemente no nivel do significado, vez que de cunho critico-social

em rela¢do a sociedade brasileira, sem, contudo, desconsiderar os aspectos formais da

linguagem. Thiago de Melo, Moaciar IFélix e Affonso Romano de Sant’Anna sio

alguns exemplos desse caso.

Foi mais ou menos nessa conjuntura que surgiu a poesia de Ferreira Gullar.

/ Publicamente sua obra inaugura-se na década de 50 com a difusdo de A Luta Corporal

/

(1954). Portanto, poeta cuja formagdo, como se pode constatar, estd arraigada nas

concepgoes literarias do Modernismo de 22, de 30 e da denominada geragdo de 45.
5

No entanto, a inquietude e inconformismo de Gullar ndo lhe permitiram

acomodar-se facilmente com um estilo ¢ forma de expressdo, como de certo modo ocorreu

com Jodo Cabral. Sua tensdo poética parece ter sido mais explosiva, por isso mais polémica

e mutavel. .

Desde sua primeira obra, A Luta Corporal, 1954, sio notdrios os indicios

) dessa mutabilidade. Num procedimento poético marcadamente em estilo surrealista, sua

linguagem ziguezagueia de um verso e estrofes tradicionais para o verso livre, passando

| pelo poema em prosa e desaguando em uma poesia prenunciadoramente concretista.

.-/

Mas, como se observou, certamente a inquieta¢do poética de Gullar permite-

lhe apenas uma efémera experimenta¢do nas lides do Concretismo/Neoconcretismo. Nao

mais que um ano bastou-lhe vara re;eitar 2 ""nha puramente experimental como uma poética

exclusiva e substitutiva a poesia tradicional, cu seja, ao verso fonossemantico, mutdvel, sim,

permedvel ao novo, mas insubstituivel cnquanto linguagem poética feita com palavras,

como queria o proprio Mallarmé, tdo cultuado pelos concretistas e também como o dissera

Drummond em seu "A procura da poesia":
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Penetra surdamente no reino das palavras

La estdio os poemas que esperam ser escritos.

Ja em Dentro da Noite Veloz, 1975, obra que antecede imediatamente a

Poema Sujo, ¢ também subseqiientementc imediata a Poemas concretos/neoconcretos,

Gullar apresenta uma poesia_inscrita  sob o signo-de umz}/nova concepgio estética. |
— —_— e — A

Participante ¢ termo precdrio para conceitud-la. Ha, isto sim, em manifesta '_rca_g;fi_ojao,
se ndo absoluto, grande alheamento ¢ descomprometimento da poesia de vanguarda
com a vida social do seu tempo, uma poesia inteiramente flectida para o momento
histérico a que esta circunscrita. Diriamos mesmo que Dentro da Noite Veloz propde-

se a reinstaurar a poética da dentincia social com uma poesia comprometida com a

liberdade e a _integridade humana, enfim, uma poesia politica. ) Politica, ndo

prosélita, tampouco descurada de scu outro compromisso ndo menos fundamental que é

Ed
o estético, ou seja, a poesia enquanto criagdo artistica cuja esséncia € a palavra.
r - n n
Ha pelo menos cinco poemas na obra -- "Meu povo, meu poema",
"Nado ha vagas", "Boato", "Poema", "A poesia" -- com os quais, metalinguisticamente,

0 poeta expde sua compreensdo acerca da fungdio da poesia, enquanto a vai concebendo.

Em "Meu povo, meu poema", com o qual abre a obra, declara-se,

como se em profissdo de fé, o lugar da poesia:

Meu pevo ¢ men poema ciescem juntos
como cresce no fruto

a arvore nova

No povo meu poema vai nascendo
como no canavial

nasce verde o agucar

AVA
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No povo meu poema esta maduro
como o sol

na garganta do futuro

Meu D()\’O CIim meu pOCH‘.El
se reflete

como a espiga se funde em terra fértil
Ao povo seu poema aqui devolvo

menos como quem canta

do que planta (p. 152)

Em “Boato™ e “A poesia” o poeta reitera essa sua concep¢do acerca da

fun¢do da poesia ao mesmo tempo que explicita sua critica "a renitente poética de

vanguarda”. Lé-se em "Boato":

Espalharam por ai que o poema
¢ uma maquina
ouum diadema
que 0 poema
repele tudo que nos fale a pele
e mesmo a pele
de Hiroxima
que o poem. s acelis
a palavra pu teita
ou rarefeita
ou quando muito aceita a palavra neutra
pois quem faz o poema € um poeta

e quem I¢é o poema um hermeneuta.

Mas como, aente,
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sc¢ estamos em janeiro de 1967
e ¢ de tarde
e alguns fios brancos ja me surgem no pentelho?
Como ser neutro se acabou de chover e a (erra cheira
¢ o asfalto cheira
¢ as drvores estdio lavadas com suas folhas
e seus galhos
existindo?
Como ser neutro, fazer
um poema neutro
se ha uma ditadura no pais

¢ eu estou infeliz?

Ora eu sei muite bem que a poesia

ndo muda (logo) o mundo.

Mas ¢ por isso mesmo que se faz poesia;
- . -

porque falta alegria.

E quando ha alegria

se quer mais alegria! (p.180-1)

Nessa mesma linha conceptiva e critica se elabora "A poesia":

Onde esti
apoesia? lou so-se
por toda parte. E a poesia

vai a esquina comprar jornal.

Cientistas esquartejam Puchkin e Baudelaire.
Exegetas desmontam a maquina da linguagem.

A poesia ri.

Baixa-se uma portaria: é proibido

misturar o poema com Ipanema.
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O poeta depde no inquérito:
meu poema € puro, flor

sem haste, juro!

Ndo tem passado nem futuro.
Nio sabe a fel nem sabe a mel:
¢ de papel.

Nio € como a agucena

que efémera

passa.

E ndo estd sujeito a traga

pois tem a protegdo do inseticida.
Creia,

0 meu poema esta infenso a vida.

Claro, a vida ¢ suja, a vida é dura.

Poesia - deter a vida com palavra?

Nio - liberta-la,

fazé-la voz em fogo em nossa voz. Po-
esia - falar
o dia

acendé-lo do pd

abri-lo

como carnc <. ada silaba, de-

tlagra-lo

como bala em cada ndo

como arma em cada mio

E subito da cal¢ada sobe
e explode
junto ao meu rosto o pas-

saro? o pas-

)

Como chama-lo? Pombu? Domba? Prombo? Como?

5
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bicava o chio ha pouco
era um pombo mas
stibito explode
em ajas brulhos zules bulha zalas
¢ foge!
como chama-lo? Pombo? Nio:
poesia
paixdo

revolugdo (p.210-211-212)

Referindo-se a essa nova tomada de posig¢do poética de Ferreira Gullar,
Santiago Kovadloff (1979, p.215), ensaista, poeta e tradutor argentino, no ensaio
Ferreira Gullar: O Fogo Solidiario, com o qual obteve o segundo prémio do

concurso de ensaios da Universidade Nacional Autdnoma do México em 1978, diz que

"Dentro da noite veloz constitui, com efeito, ufha tentativa de alcangar a vida cotidiana,

suas manifestagdes, seus elementos, jd ndo a partir de premissas filosoficas idealistas,
mas de uma plataforma conceitual integralmente inspirada na descoberta dos conflitos
sociais, na compreensdo do homem como ser inserido numa trama de acontecimentos
p_ol_itic_os__q psicologicos de importancia essencial na configuragdo de sua natureza

historica."

O proprio Ferreira Gullar, em entrevista concedida ao ensaista citado,

afirma:

Meu desespero consistia em que toda essa riqueza de que me apercebia desfilava diante de meus olhos
como uma pelicula sem que eu fosse capaz de mergulhar nela. Compreendi que deveria confundir-me
com a vida a qualquer prego, coisa que até ai tinha evitado. E o velho problema de sempre: a arte da-

nos o essencial, mas exclui a vida. A vida, em troca, nos arrasta em seu caudal e nos dilapida em atos e

0s outros para tentar encontrar-me cgmo expressdo de muitos. A profissdo de profeta, de mago ou de
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génio ndo me agrada. Odeio todas as formas de mistificagdo. Sou um homem comum, como meu pai,
minha mde, meus irmdos e amigos da infancia. Nunca me rodeou qualquer halo de divindade. Em

compensagio a vida ainda, ainda que muitas vezes dura e cruel, foi sempre fascinante. Dela nasce

minha poesia (o grifo é nosso); do real) ¢ do comum, das coisas banais da luz suja e verdadeira que ha

nas coisas e nas pessoas. Dai nasce meu compromisso- social: da necessidade de dizer a verdade, de
encontrar para mim e para os outros uma felicidade real e ndo um sonho. A poesia ¢ o engano sdo
incompativeis. No mundo em que vivemos ha exploragio e cinismo e sobretudo a crueldade dos

que insistem em manter privilégios a custa da felicidade dos outros. (1979, p.213)

Como se V¢, ectamous Jiante de uma explicita manifesta¢do de
poética nova a ser implementada. Uma poética em que o subjetivismo poético, ndo
menos explicito, como quis dizer Sani’'ago Kovadloff, escoimado do vezo idealista e
metafisico, assume convictamente o outro, reveste-se do solidario. E nesse sentido
trava funda oposi¢do com a estéril objetividade puramente formal dos movimentos

-
experimentalistas cristalizados aos quais tributara Gullar um periodo de sua criagdo

poética.

Posto que assim seja, poderiamos mesmo dizer que Dentro da noite
veloz inaugura ou repropd€ uwio. rupiura com a poética da poesia ensimesmada,
esquecida em si mesma e esquecida de que dsua volta gira um mundo social, humano,
em cuja existéncia a linguagem tcan papel decisivo e que a poesia, sob pena de
condenar-se ao ostracismo e a indiferenga da sociedade, ndo pode, pois, ignora-la, nem

tampouco a ela querer sobrepor-se ou dela isolar-se.

Lendo Dentro da Noite Veloz, temos a sensa¢do de que estamos diante
de um novo/movimento modernista propondo a ruptura com um neoparnasianismo
ortodoxo acomodadamente empertigado. Uma poesia reintroduzindo em si a linguagem
do cotidiano, do prosaico. tcmondo ¢a vida humana, de seus caracteres sociais,

filosoficos, psicologicos, seus lemas em versos livres ou nao, soltos em andamentos




muitos diversos cujos efeitos sdo ritmos raultiplos e dissonantes.

Contudo, essa ¢ uma ruptura que ndo impde uma aboligdo pura e simples
dos elementos formais como fizera principalmente o Modernismo de 22. O que a
poesia de Ferreira Gullar parece propor ¢ a reassungdo ao poético da necessdria
condig¢@o de que, em poesia pelo menos, a forma e o conteudo tém o mesmo grau de
importancia. Ou seja, como disse de outro modo José Guilherme Merquior (1972, p.3),

aplicando o que ensinara Roman Jackobson:

A poesia ¢ o tipo de mensagem lingiiistica em que o _significante ¢ tdo visivel quanto o significado, isto é,

em que a carne Wdas palavras_¢ tdo_importante quanto o seu sentido.

E ainda em Merquior que se pode buscar uma definicdio de poema que
w

vem ao encontro da interpretagio de Poema Sujo aquidesenvolvida:

"Poema ¢ uma espécie de mensagem verbal fortemente regida, quanto ao funcionamento da linguagem,
pela projeg¢do do principio de equivaicncia do plano da sele¢do das palavras para o plano de sua
seqliéncia na frase. Esta mensagem consiste na imitagdo de estados de dnimo (stasis), e tem por
finalidade a transmissdo direta, por meio de estimulos ndo puramente intelectuais, de um conhecimento
especial acerca de aspectos da existéncia considerados de interesse permanente para a humanidade”

(1972, p.12).

/Poema Sujo, surgido nesse ponto, acontece como o lugar poético
incansavelmente buscado em toda a trajetoria da poesia de Gullar até entdo percorrida.
O poema, tal como ¢ composto. inaugu:a uma espécie de poética do sujo, a medida

que assim se vai construindo.
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Tem-se ai uma espécie de delirio Iucido em que o poeta consolida, em
longo poema, sua visdo poética de mundo e do proprio fazer poético. O "eu
poematico”, que at¢ "Dentro da noite veloz" explicita sua angistia com relagdo a
fungdo e ao papel da poesia, em Poema Sujo estabelece a realizagao, como ja se disse, :

de uma poética que se consolida: a poética do sujo.
S e, S e e s

E esse sujo parece se dar pelo seu avesso, ja que na leitura da obra se
constata uma poesia desvestida de quaisquer precornceitos literarios entdo vigentes, onde

certamente reside o sujo literal.

O despreconceituoso_incide sobremaneira na  concepgdo formal
teorizada numa pocética, tanto implicita, quanto explicita, do autor ao longo de vinte
¢ cinco anos que vem desde A Luta Corporal (1950). Quanto ao "lugar" da poesia, o
pensamento poético vai depurando em dire¢do de um comprometimento com a vida,
especialmente ~a. do_-homem em sociedade’ fator que norteia Poema Sujo,
consolidando essa dimensdo conteudistica indispensavel para a razdo da poesia,

segundo esse mesmo pensamcnto poético.

Nosso intento, neste trabalho, ¢ justamente explicitar as componentes
conformadoras do que deliberamos denominar "uma poética do sujo”. Para isso, ndo
elegemos apenas um Unico método tedrico. A exemplo do que se constata no
proprio | poema, recorremos as vdrias teorias estéticas e poéticas existentes,
notadamente porque a multiplicidade ¢ no poema a atitude maior de sua fatura, o que

obriga o analista a seguir pela mesma trilha.

Ndo obstante, cremos que a vertente desta analise sdo os postulados de
A Estrutura da Linguagem loctica, de Jean Cohen (1974).  Nessa obra, Cohen
fundamenta sua teoria poética nos preceitos estabelecidos pela Lingiiistica saussuriana

e seus adeptos, observando, assim, a | inter-relagdo | entre  nivel  fonico

(significante) e nivel semantico (significado). Vale dizer, pois, que o poema ¢é




linguagem. /Acrescenta, entretanto, que essa linguagem ndio se orienta pelo seu lado

previsivel, ou seja, o da comunica¢do pura, simples e imediata. Sua orientagio ¢ a

da anormalidade, isto €, a do desvio) Isso o remete para a qucs;éio‘fifo estilo) O objeto

poético fundamenta-se na_peculiaridade do estilo caracteristico do ato criador, o qual
ndo se sujeita rigorosamente aos preceitos normais da lingua. O desvio ¢, pois,

trago caracterizador da linguagem poética, especialmente da poética contemporanea.

Considerando o aspecto fonico do poema, Cohen estabelece que o
verso, que € versus, conquanto tenha sofrido ao longo de sua historia varios
experimentos, persiste fundamentalmente como o processo peculiar da poetizagio. E
seus elementos constitutivos, o metro, o ritmo, a assondncia, a rima, a aliteragdo,
embora tenham, conseqiientemente, sofrido também os mesmos percalgos, se mantém
essencialmente como tais. Para ele, exercendo um principio primordial de sua
natureza, o verso, elemento do poema, quebra, o que vai configurando neste o desvio

e e . S e o /
caracterizador, 0 paralelismo fonossemén@ marca indelével da prosa./ O verso, diz
ainda, antiprosa, "na linha dos  diferengas semdnticas, adapta toda uma série de

semelhangas fonicas; ¢ como tal que ele é verso" (1974, p.8I).

Ao tratar do nivel seméntico ("a predicacdo, a determina¢do e a
coordenagdo"), Cohen, obviamente na esteira do principio de que o desvio é o carater
i‘uhdamemal da_linguagem poética, diz que a metafora, desvio que se estabelece no
nivel paradigmatico da lingua, ¢ a figura maior, a marca indelével ) do poema. Para ele, a
estratégia poética ¢ justamente_a mudanga do sentido sedimentadoy Tanto que o
objetivo de toda poesia, diz, ¢ "obter uma mutagdo da lingua que é (...) a0 mesmo
tempo uma metamofose mental- 1974 p. 95). Entende que ha um mecanismo de
linguagem que comporta dois tempos: o primeiro ¢ negativo, o_scgun_d_()__p_q_giﬁgp. A
negacdo constitui-se como violagdo sistematica do codigo da linguagem, porque
cada figura se especifica como infragdo a uma das regras que compdem esse

codigo; ¢ uma forma de patologia da linguagem. O positivo € que a poesia soO destrdi a




linguagem corrente  para reconstrui-la num plano superior. Justamente por isso,

-

ele afirma também que se o poema infringe o codigo da fala é para que a lingua %

restabelega-o, transformando-se.

A
AVAVAY
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2 O POEMA

Poema Sujo ocupa cinqiienta e seis paginas da 5a. Edigdo de Toda

Poesia, publicada pela José¢ Olympio em l‘)‘)l./E um poema-obra que se realiza em

lembrangas de um periodo da vida passada do eu poematico, conectando-o em subjetivo

processo de relag@o causa/efeito com o seu entdo presente-

Neste sentido, o poema vai brotando "como as formigas brotando aos
milhdes negras como golfadas de dentro da parede (como se aquilo fosse a esséncia da
casa)" (Gullar, 1991, p. 221).

*

Nado obstante isso, a composi¢ido do poema ndo se deixa perder ao
sabor de uma recordac@o desgovernada. Se a recordagdo se permite e mesmo recorre
abundantemente, nd o faz o eu poemdtico a despeito de quaisquer norteamentos.
Constitui-se num estilo plural, se assim se pode dizer. Ha uma evidente
demonstragdo de consciéncia de que a forma estda a servigo da emogéo estética. Um
poex_pa\‘rztf)l_i\@l,iiggg polifdrmico, talvez seja a imagem mais adequada para caracterizar
esse fluxo reminiscente de uma memdria que se corporifica em poesia. Sua
estrutura, conseqiientemente, organiza-s¢ como se um verdadeiro sistema, cujo todo,
embora bem acabado, seja a res<ifaite de un conglomerado de elementos constitutivos
heterogéneos, os responsaveis pelo sujo de que o poema se vé impregnado. E eles se
configuram, como se passard a ver, dos mais variados niveis, tanto no plano da

expressao, quanto no plano do conteudo.
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2.1 Uma reminiscéncia critico-subjetiva

,-"“f.
O poema ¢ construido por meio de uma linguagem altamente subjetiva
que vai escavando, num processo de reminiseéneia, um tempo e espago empiricos em

que vivera o eu poemdtico,” Com eles paralelamente e em inter-relagdes caminham o

tempo e o espaco de seu presente. Em Buenos Ayres, "§s quatro horas desta tarde/ de

jantar sob uma luz de febre...".

22 de maio de 1975/trinta anos depois”, ele se recorda da Sdo Luis de sua infancia:
"Que importa um nome a esta hora do anoitecer em S@o Luis/ do Maranhdo a mesa do
L]

Esta recordagio se faz num fluxo de consciéncia

vertiginoso do come¢o ao fim, uma dinamicidade cujo trago marcante esta

L\’ld.Cl"l(.lddO ) na_fluidez da III'll'll’l"Cl]‘l dCSl]TlpLdth amda ‘mais pcla quase ausanua.-

L

absoluta dos sinais de pontuagio. O pocma /brota }cnmo " as_formigas brotando aos
milhdes negras como golfadas de/ dentro*da parede (como se aquilo fosse a /

esséncia da casa)".

C onquanto seja viceralmente lirico, o poema segue todo o tempo pela

lnllm da rdk\do/ O profundo anlmlsmo suscitado por uma Sdo Luis revivescida serve

f

de base para que o cu pncmatlco\ J;gj_ma_] acerca daquele mundo de forma critica,
conduzindo-se, porém, ou se deixando conduzir, pelos meandros da essencialidade da I'
lirica. Nessa perspectiva, pode-se ~firmar que Poema Sujo resulta da revisitagdo de
uma realidade empirica passada @ agora presentificada por uma linguagem poética de
cunho altamente lirico-critico. Um dos motivos, quer-nos parecer, dessa sua

qualidade de sujo.

Estamos querendo dizer que a lirica aqui se realiza tdo_plenamente que
se poderia tomar o poema como um de seus modelos exemplares. Ou seja, ndo
obstante continue objeto de acesas discussdes e estudos avangados que o mantém

como uma das questdes mais dcbatidas e pesquisadas da literatura, o género literario
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ainda se sustenta em sua cldssica divisio tripartite: lirico, épico e dramatico,
aceitando-se como indiscutivel o fato hoje de que, por determinantes razdes historicas,

transmutou-se a épica no denominado ¢énero de fic¢do (romance, conto, novela).

Assim sendo, Poema Sujo ¢ tipicamente um poema lirico em que

"uma voz __ccgt_rg,l):xprimc um estado de alma e o traduz por meio de oragdes. Trata-

se essencialmente da expressdo de emogdes e disposi¢des psiquicas, muitas vezes
também de concepgoes, reflexdes e visdes enquanto intensamente vividas
¢ experimentadas" (1965, p. 10). Entanto, ndo resiste manter-se nessa pureza
teorizada: +"Quanto mais os tragos liricos se salientarem, tanto menos se
constituira um mundo objetivo, independente das intensas emogdes da
subjetividade que se exprime. Prevalecerd a fusio da alma que canta com o

mundo, nio havendo distancia entre sujeito e objeto. (1965, p.11) (o grifo ¢

nosso). Aqui, esse envolvimento, posto que intenso, ndo sera capaz de impedir
w

fatura desse primeiro nivel do sujo./O eu_ E(ltll]:l_:{_l_;@ revive liricamente uma
existéncia —sem, contudo, deixar de perscrutd-la agora, quando pode mird-la e nela
mirar-se. A Sdo _Luis evocada vai sendo vista por uma perspectiva de vida de  seu
povo simples, pobre e mediano-em que se inseriam o eu poematico e sua familia.l
Como se diante de um video ou de uma fita 7 mm, os habitos, as atitudes ¢ as agdes
daquele povo ¢ do eu pocyitico vdo se apresentando a ele mcsmd € aos
espectadores (leitores). Estes, porém, véem e sentem-nos, enquanto o poeta os da
nio como vividos, sendo_revividos, ainda que de maneira intensamente

subjetiva, sob a otica de sua analise.

A par das sensagdes do menino revividas, também sdo suscitadas
as diferentes formas sociais de viver da sua Sdo Luis, tdo iguais as de tantas
outras provincias do Pais. E na base da formulag¢do desse procedimento estd um

dos processos fundamentais dos recursos da linguagem do poema, o qual se




vincula a essencialidade da vida, é ele a confluéncia dos elementos antitéticos.
A estrutura do poema se corsubstancia nessa dualidade imprescindivel a
existéncia. E sua presenga ¢ tdo viva, que ao proprio eu poematico chama a aten¢io

e incomoda:

"Num cofo no quintal na terra preta cresciam plantas e rosas
(como pode o perfume

nascer assim?)" (p.221).

Esse verdadeiro eixo poemdtico em que se estriba a construgdo do

poema, enuncia-se na sua abertura:

turvo turvo
aturva
mdo do sopro
contra 0 muro
es urn
menos 132108
menos que escuio
menos que mole e duro menos que fosso e muro: menos que furo
escuro
mais que escuro:

claro (p. 218)

E se da como suporte estrutural do poema. Tudo se alinha e se alinhava

por essa espectral dualidade.




E desse modo se conduzindo, o poema opera entre o "eu" ¢ os "outros",

isto €, o individuo e o coletivo _empiricos, situados num tempo e espago

sdoluizenses demarcados. E a perspectiva por que o eu poemdtico se direciona na

representacio desses elementos € igualmente dual. Se ao tratar do eu empirico o faz sob
uma recorda¢do em que sobrepaira predominantemente a intensa emoc¢do do vivido,
o contrario ¢ que se observa no tratamento dado aos outros. Ai predomina a reflexdo e

a analise. Veja-se um exemplo:

E depois e tanto
que importa um nome?
Te cubro de flor, menina, e te dou todos os nomes do mundo:
te chamo aurora
te chamo agua
te descubro nas pedras coloridas nas artistas de cinema

nas apari¢des do sonho

- E esta mulher a tossir dentro de casa!
Como se ndo bastasse o pouco dinheiro, a lampada fraca,
o perfume ordindrio, 0 . mor soasse a8 goteiras no inverno,
E as formigas brotando aos i...thoe. negras como golfadas de
dentro da parede (como se aquilo fosse a esséncia da casa)

E todos buscavam

num sorriso num gesto

nas conversas da esquina

no coito em pé na calgada escura do Quartel
no adultério

no rouvo

a decifrac 7o Jdo enigma
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- Que faq0 entre coisa s'?

- De que me defendo? ( p.221)

E relevante notar a esta altura, ainda que a esse ponto pretendamos
retornar mais pormenorizadamente, que permeia o poema toda uma atmosfera de
acentuada dramaticidade a cada episodio recordado. Mas o que ainda cabe aqui

destacar ¢ a importancia que, sempre se conduzindo pela dialeticidade das coisas, o

poema dispensa a conformagao social sdoluizense, que, também nesse aspecto, ja se
universalizava no seu modo de ser. Para esse mister a via escolhida ¢ uma espécie
de "filosofacio" feita através de uma concepgio poética em torno do que seja a tarde, o

dia e a noite.

Evoluindo nesse sentido, o poema vai desdobrando-se do "eu" ) para o

"_oulg_o/'D Ao concentrar suas considera¢des no* tema "tarde", pde-se em evidéncia a

individuagdo do "eu empirico" a explorar com seus cinco sentidos o seu mundo

natural _e social:

So tijuco e dzua salgada

sO bagres e baiacus

areia sol vento chuva

e a velas coloridas

dos barcos da baia: ( p. 227)

G:)

Que me ensinavam essas aulas
de soliddo
entre coisa: da natureza

¢ do homem?

O alto galpdo de zinco
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clardes de solda
operdrios na penumbra
paredes negras de fumo
Nio era uma casa: uma casa
tem cadeiras mesas poltronas
Um templo
seria? mas

sem nichos sem altar sem santos?

Que era aquilo-uma-usina?

onde a tarde se fazia
com faiscas de esmeril calor de forja
onde a tarde era outra

tarde ( p.228,229)

w

Focalizando o dia, estabelece-se ja um relacionamento entre 0 "eu" e o "

outro". que se desdobra em natureza e socialde que progressivamente caminha para o
L

grande contraste com a noite vindo _em seguida. Se em si mesmo o dia também ¢é
dialético-e por isso contrasta <iti.3¢s, sua confecgdo, juntamente com a tarde, vai
estabelecer o grande contraste com a noite, sendo que esta focaliza a fundo a questio,

social. O dia-natureza:

Muitos
muitos dias ha num dia so
porque as coisas mesmas

0s compdem
com sua carne (ou feiro

que nume tenha essa
matéria-tempo

suja ou

nio)

0s compoem
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nos siléncios aparentes ou grossos
como colchas de flanela
ou dgua vertiginosamente imadvel
como
na quinta dos Medeiros, no pogo
na quinta
coberto pela sombra quase panica
das arvores
de galhos que subiam mudos
como enigmas
tudo parado
feito uma noite verde ou vegetal
e de dgua
muito embora em cima das arvores (p. 234)

O dia social-familiar na sua duplicidade contrastante, como de resto,

contrastante era toda a vida:

"como era dia aquele
dia
na sala de nossa casa
a mesa com a toalha as cadeiras o
assoalho muito usado
¢ o riso claro de Lucinha se embalando na rede
com a morte ja misturada
na garganta
sem que ninguém soubesse
--¢ ndo importa --
que eu debrugado no parapeito do alpendre
via a terra preta do quintal

¢ a galinha ciscando e bicando
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uma barata entre plantas
e neste caso um dia-dois
o de dentro e o de fora
da sala
um as minhas costas outro

diante dos <lhos

vazando um no outro

através de meu corpo
dias que se vazam agora ambos em pleno coragido
de Buenos Aires

as quatro horas desta tarde

de 22 de maio de 1975

trinta anos depois ( p. 234-5)

Note-se ainda ai a correlagdo com o dia do presente do "eu poematico".

Como dissemos, ao enfocar a noite, 0 que conta ressaltar, sempre numa linguagem

dialética em que também agora o simile € o estilo, é a questdao social evidenciando a
miséria ¢ a marginalidade fortemente presentes ja naquele tempo. Num processo de
simultaneidade, o "eu lirico" recorda intensamente o vivido, revisita-o € mesmo o
revive, mas também o analisa, indo, pois, do individuo para o coletivo onde se
situava ¢ a este predominantemente da relevancia e reflete quando o observa sob o

dominio da noite.

Nesse ponto, a referéncia ao coletivo ¢ absoluta. O enfoque poético
abstém-se do "eu" e vai perpassando por aspectos do social vistos sob o signo "noite",
g

cuja area semantica vai desdobrando-se metaforica e comparativamente. E o "eu

lirico" inteiramente reflexionante a ponderar acerca da "negridao" da noite natural
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associada a "negriddao" da noite social, especialmente na periferia daquela Sdo

Luis em que, ja aquela época, a noite era mais noite:

"Numa noite ha muitas noites
mas de modo diferente ( p.238)
()
De noite, como
a luz é pouca,
a gente tem a impressdo
de que o tempo ndo passa
ou pelo menos néo escorre

como escorre de dia: ( p.239)

Mas o que mais distancia
essa noite da Baixinha
das outras
¢ o cheiro: melhor dizendo
o mau cheiro
que ela tem como certos animais

na sua ca: < de lode (p. 242)

Dai por que na Baixinha
ha duas noites metidas uma na outra: a noite
sub-urbana (sem dgua

encanada) que se dissipa com o sol




e a noite sub-humana
de lama

que fica

ao longo do dia
estendida

como graxa

por quilémetros de mangue (p.243)

Na verdade, a incursdo feita através da passagem desses trés elementos,
a tarde, o dia e a noite, permite ao eu poematico trabalhar um dos aspectos essenciais do
poema. Trata-se de uma tematica problematizadora, inquietante a poetas, presente
constantemente em muitas, antigas e atuais grandes obras: o tempo. Ao recordar sua
Sdo Luis, 30 anos depois, "as quatro horas desta tarde/ de 22 de maio de 1975" "em
pleno coragdo/ de Buenos Aires", o eu poematico vai-se dando conta de que o tempo,
que se materializa na dindmica das coisas e dos seres, passara-se, ndo sendo capaz,

porém, de apagar-lhe as vivas imagens da Sdo Luis de sua infancia e adolescéncia, as

quais, agora, brotam-lhe ali, no exilio. Vale notar, quanto a esse aspecto, que,

consubstanciado no tempo, o eu poemadtico, talvez por se deixar tomar inteiro pela
profunda recordagdo, torna, muitas ¢ muitas vezes, o sujeito do enunciado, textualmente
considerando, em verdadeiro sujeito da enunciagdio, num jogo intermitente de
transposi¢do ¢ interposi¢do do tempo ¢ mesmo do espago. Diriamos que, mais do que o
recurso do tempo interiorizado cu psicologico e da anacronia, nesses momentos o que se
tem ¢ o fluxo de consciéncia, irreprimive!, que vai trazendo a tona os episodios e estes,

presentificados, por sua vez deflagram o processo de reflexao.

Entendemos que os trés elementos, tarde, dia e noite se configuram como
motivos recorrentes ¢ desenvolvedores desse tema. Outros motivos recorrentes a

questdo tempo sdo trabalhados pelo eu poemadtico. Quando passa a considerar o




discorrer da vida de Newton Ferreira, seu pai; quando percebe o tempo transcorrendo

através do cotidiano da cidade, nos afazeres domésticos:

Nio tem a mesma velocidade o domingo
que a sexta-feira com scu azafama de compras
fazendo aumentar o triafego e o consumo
(...)
Outra velocidade
tem Bizuza sentada no chdo do quarto
a dobrar o lengois lavados e passados (p.265)
)
E impossivel dizer
em quantas velocidades diferentes
se move uma cidade
a cada instante
(sem falar nos mortos
que voam para tras)
Ou mesmo uma casa
onde a velocidade da cozinha
ndo € igual a da sala (aparentemente imovel
nos seus jarros e bibelos de porcelana)
nem a do quintal

escancarado as ventauias da ¢poca (p 267)

/Nao ha davida de que o tempo é uma obsessdo do eu poematico. E
uma presentificagdo encarnada nessa recordagdio e rememorizagdo. Sua tessitura, via
esses mecanismos, ndo so possibilita ao eu poematico reviver intensamente um tempo

de sua vida que lhe ficou fundamente marcado, sendo também, tornamos a dizer, a

refletir sobre ele e mesmo sobre ele teorizar, como acima demonstramos./Nesse fluxo

recordante, as situagdes vividas, tanto pelo eu poematico como pelos outros, s@o, ja o




dissemos, muitas vezes, retomadas ¢ exaustivamente descritas sempre com uma
propensdo analitica. E esse procedimento da ao poema uma tonalidade de carater

fortemente épico.

Diriamos que o alto lirismo do poema, advindo da vertigem loquaz
de uma recordagdo, cujo estado animico vaza por todos os poros das palavras, ndo se
sustenta na pureza tedrica presumida ao estilo lirico. As razdes sdo varias. A comegar
pela grande variabilidade dos versos: completamente livres, no sentido literal da palavra.
A diversificagdio ¢ de tal ordem, que tudo se encontra, desde o popular e
tradicionalissimo redondilho maior, passando pelo verso em prosa, o verso concreto até
0 verso, se se poderia denominar, atomizado, porque, mais do que monossilabo, verso-
vocabulo: um conectivo, enfim, umn mero sintagma verbal, a que aqui ja no referimos.

Veja-se mais uma vez:

" Era a vida a explodir por todas fendas da cidade
sob
as sombras da guerra: (p.222)
(has)

"Sozinho na tarde no planeta na histoéria

arrastan' i camarl )

com um colv de pallia

qué

que eu buscava ali ?"

Ainda dois outros pontos nesse sentido: todo o poema se organiza,

graficamente, como se fosse uma "danga" dos versos no branco do papel. A

mobilidade dos mesmos ¢ de completa assimetria. Outro ¢ a quase absoluta

auséncia dos sinais graficos, principalment: os demarcadores de pausa. Mas ainda




aqui, nessa polifonossemia, pode-se estar observando uma atitude da lirica, pois a

vertigem animica, acima referida, acaba requerendo esse tipo de forma, de linguagem.

Na lirica, como nos ensina Staiger (1993, p. 26), "metro, rima e ritmo surgem em
unissono com as frases. Ndo se distingucm entre si, ¢ assim nio existe forma aqui e
conteudo ali". Contudo, muito mais que essa forma "deformante", "suja" a lirica

poética reinante a forte parceria de uma atitude e procedimento épico da composigao.

Observemos de inicio a extensio do poema. "Toda composi¢ido
lirica auténtica deve ser de pequeno tamanho”, afirma Staiger (1993, p. 28). Estamos

diante de um poema lirico cujo tamanho ¢é de 56 paginas!

E quase indisfar¢dvel o tom narrativo imprimido pelo eu poematico ao
longo do poema. Longe da patria -- fato semelhante ocorrera com um outro poeta
conterrdaneo seu ha um século: Gongalves Dias, ("Cang¢do do Exilio"), com o
qual fica subentendida uma intertextualidade --, exilado, o eu poematico vai
rememorando a vida livre que a sua infancia e a adolescéncia lhe proporcionaram em
sua terra natal./A circunstancia e, mais do que isso, o profundo lirismo, como tudo vai
sendo repassado, conotam o apego, a saudade que brotam do reconhecimento do valor e
da importancia de tudo aquilo. Ta@o nele aquilo tudo, que ele esta na cidade, ¢ a cidade

nele:

Ah, minha cidade verde

minha Umida cidade

ah sombra rumorejante

que arrasto por outras ruas
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( minha cidade
canora)
de trevas que ja ndo sei
se sdo tuas se sdo minhas
mas nalgum ponto do corpo (do teu? do meu

corpo?) (p. 259)

O homem estd na cidade
COMo uma coisa esta na outra
¢ a cidade esta no homem

que esta em outra cidade (p. 273)

Mas tornemos ao elemento narrativo. Acometido desse estado de dnimo,

0 que o eu poematico pde-se a fazer ¢ uma recordagdo-narrativa percorrendo a trilha

de sua trajetoria, que vai da infancia-adolescéncia em Sdo Luis do Maranhdo:

Que importa um nome a esta hora do anoitecer em Sdo Luis
do Maranhdo a mesa do jantar sob uma luz de febre entre irmaos

e pais dentro de um enigma? (p. 219)

"Sozinho naquele
desaguadouro de rio
sob o 1 .iuro de tropico

sozinho na tarde no siancta na historia
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arrastando camario

com um cofo de palha
qué

que eu buscava ali?

que perguntava eu ali
com aquele cofo nas mios

sob o sol do Maranhdo? (p.227)

até o exilio na cidade estrangeira de Buenos Aires:

>

dias que se vazam agora ambos em pleno coragio
de Buenos Aires

as quatro horas da tarde

trinta anos depois (p. 233)

O eu poematico, vimos dizendo, ndo se limita a perscrutar a si mesmo,
tampouco suas emogdes revividas decorrem apenas de fatos e situagdes que se
circunscrevem nele mesmo. Muitos sdo os momentos em que esta colocado como se
verdadeiro narrador de episddios, cenas, fatos vividos por seu povo, os quais nos sdo
apresentados as vezes com dciaiins, Por isso. o recurso da alterndncia do verbo da
primeira para a terceira pessoa i:0 pretérito imperfeito (caracteristica da narrativa)

¢ uma constante.




E desse modo, na marcha poematica, temos que, quando o eu poematico

estd em plena revivescéncia, completamente envolvido pelas lembrangas, portanto em

plena atuagido lirica, a dicotomia temporal esta totalmente abolida, o passado ¢
presente, o presente ¢ passado. Dai que nessas situagdes o tempo verbal ¢ sempre o
presente, ndo obstante, se perceba, que o episddio ¢ passado. E um fator de linguagem
caracterizador deste procedimento, embora ndo lhe seja exclusivo, ¢ o recurso aos
déiticos, com o qual se vai reiterando o jogo temporal ¢ espacial. A imediata saida deste
estado animico para a assung¢io do tom narrativo, com o que passa a falar dos outros, e
depois deste novamente para aquele, ¢ a espinha dorsal da estrutura poematica. E por
vezes, 0 eu poematico, por instantes, torna a si, como se numa tentativa, sem esforgo,
porém, de medir o eu empirico de ontem, que vai sendo revivescido, com o de
agora. Conquanto seja talvez uma citagdo meio longa, parece-nos importante, a
titulo de exemplo disso tudo, o que esta entre as paginas 219-220, logo no inicio do
poema, quando o "turvo, claro/escuro”, declarados pelo eu poematico na abertura do

poema, ja comega a obter a concre¢do das imagens:

Que importa um nome 2 est: hora do anoitecer de Sao Luis
do Maranhio a mesa do jantar sob uma luz de febre entre irmaos
e pais dentro de um enigma?

mas que importa um nome
debaixo deste teto de telhas encardidas vigas a mostra entre
cadeiras e mesa entre uma cristaleira e um armario diante de

garfos e facas e prates de fougas que se quebraram ja

Como se perdeu o que eles falavam ali

mastigando
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misturando feijdo com farinha e nacos de carne assada
e diziam coisas tdo reais como a toalha bordada
ou a tosse da tia no quarto
e o clardo do sol morrendo na platibanda em frente a nossa
janela
tdo reais que
se apagaram para sempre

Ou ndo?

Nio sei de que tecido € feita minha carne e essa vertigem
que me arrasta por avenidas e vaginas entre cheiros de gas
e mijo a me consumir como um facho-corpo sem chama,
ou dentro de um énibus
ou no bojo de um Boeing 707 acima do Atlantico
acima do arco-iris
perfeitamente fera
do rigor cronologico

sonhando (p.219 e 220)

O poema apresenta, pois, 0s momentos mais marcantes de uma vida

adolescente vivida intensamente ¢ agora recordada plenamente e pelos cinco sentidos.

O eu poematico vai degustando esses mementos de inteira descoberta e aprendizagem.

Descoberta de si mesmo, do ~u < :po, do seu sexo, descoberta da natureza, da sua
familia, dos membros da sua fan:'lia, das outras familias, da vida diaria do meio social

do seu lugar, das diferengas, mais que semelhancas, sociais ai estabelecidas. E assim até
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quando se da com ele o fendmeno comum ao homem interiorano e, mais que isso,
nordestino, inconformado com aquilo tudo: a emigra¢io para o "Sul Maravilha" em
busca de um outro "modus vivendi": "Vendo o que tenho e mudo/para a capital do

pais"(p.263).

Essa Sdo Luis do Maranhdo particularizada acaba apresentando-se, na
medida em que, ¢ do modo como, vai sendo mostrada, como uma cidadezinha
qualquer, isto ¢, como ela, outras tantas o eram no pais. Outras tantas viviam
situagdes semelhantes, o que da ao poema um tom mais universalizante, de feitio
¢épico. Outro componente do trago épico ¢ a veracidade historica espago-temporal
alinhavada no poema. O eu poematico, "personagem-narrador" dessa historia revivida e
revista, ao estar sendo acometido dessa revivescéncia-reflexiva, encontra-se "em pleno
coragdo de Buenos Aires, em maio de 1975, trinta anos depois", (p.235). Sdo Luis,
a cidade objeto, palco dos fatos rememorados, se nos dermos ao trabalho de observar

w

0 mosaico que vai sendo confeccionado pela vertigem lirica do eu poematico, ¢

inteiramente descrita. Através do poema tem-se o espectro da cidade daquela época,

sua situagdo geografica, sua paisagem vegetal, sua condigdio climatica, a paisagem
social, com seus habitantes, os habitos, costumes e comportamentos, as condi¢des
socio-econdmicas destes. E mesmo a sua origem: "Assim apodrece o Anil/ao leste de
nossa cidade/que foi fundada pelos franceses em 1612." (p.247) Reiterando: lembramos
que essa tessitura profundamente lirica daquela Sdo Luis se faz de forma
marcadamente critica, o que coube ao poema uma alta subjetividade, mas longe de ser
puramente nostalgica e saudosista, ja que se faz bastante acentuada a pigmentagéo

épica.

Assim ¢ que se ¢ ha dos, covido de razdo Fernando Mendes Vianna,
(1977, p.7-8) quando em "Lava:ido roupa suja", breve ensaio publicado no "Suplemento
Literario" do jornal "Minas Gerais", aiirma que Poema Sujo "pretende testemunhar

apenas o grito de um brasileiro de cinqiienta anos com saudades de sua terra natal, a




provinciana cidade de Sdo Luis de sua adolescéncia." E vé nisso ¢ em toda a
subjetividade e liberdade contida no poema um caso de neo-romantismo segundo
uma classificacdo elaborada por Henry Lefebvre: "Embora seu maior valor de

comunicagio ou comunicabilidade esteja no deslavadamente geografico saudosismo, sua

implosdo (e ndo explosdo, como diriam os admiradores do "sismo" gullartiano)

funciona esteticamente como um ousado exemplo de adesdo a proposta de um
neo- romantismo. Esse neo-romantismo ou romantismo revoluciondrio, como o0
classificou, em brilhante artigo, o pensador Henry Lefebvre (Vers un Romantisme

Révolutionnaire -- La Nouvelle Revue Frangaise -- 1 octobre 1957)".

Afinal, em Poema Sujo, a saudade ¢ um elemento conseqiiente e
que estd muito longe de constituir-se como o fim Gnico e ultimo do poema e nem
mesmo sequer como um motivo recorrente, O mergulho no passado ndo se da por
rejeigdo pura e simples ao presente, mas sim como uma tentativa do eu poematico de

.
recompor analiticamente um tipo de trajetoria humana de um mundo empirico a que
esta vinculado. Acontece apenas qu. esca sondagem ¢ "suja", porquanto ndo dispensa a
alta liricidade executada, numa 'icg.) explosiva, sim, e multipla, embaralhando

tendéncias e estilos, torpedeando receitas e canones de linguagens poéticas.

Num estudo, que nos parece mais conseqiiente e aprofundado, Luis
Fernando Santos (1977, p.142), ainda que trabalhando o texto numa analise das etapas de
concepgdo criadora, vé o Poema sujo "como a mais ponderavel cria¢do da lirica
brasileira pos-modernista”, vez que ele "representa, na poesia brasileira, uma exemplar
vitéoria da liricidade". Isso, ainda segundo o citado autor, porque o poema ¢ um

"triunfo do lirico sobre o idilico":

"O Poema Sujo nasce desse movimento de purgagiio do ego lirico. Instaurando-se na medida em que
se transfiguram os contetdos historico-vitais da biografia do eu empirico, o ego lirico, no Poema

Sujo, se estrutura exatamente sobre o dinamismo sustentado pela sua especificidade: como ndo ¢




subsumivel ao eu empirico, o pathos de que se investe ¢ altamente mediatizado  pelo seu
esvaziamento original. Este pathos, geneticamente ligado ao conflito eu empirico vida, é controlado
na instincia do ego lirico. Este, liberado da paixdo abstrata do eu empirico, se coloca como

ordenador dela: ndo a padece, exercita-a; ndo a sofre, domina-a".

Como se pode notar, o que o autor percebe no poema, ao explicar a
superacdo do idilico, ¢ justamente uma subjetividadede de natureza critico-reflexiva,
como vimos aqui apontando. A diferenga estd em que ele vé nessa "liricidade", isto €,
numa lirica inteiramente escoimada do idilico que a deforma e a subjuga a um
pessoalismo puramente sentimental, a essencialidade do lirico. Para ele, isso se da
inteiramente porque da singularidade do eu empirico, através de uma refragio lirica,
obtém-se a particularidade em que entra em operagdo o ego poético, com que se busca

e se aufere o objeto estético, enquanto percebemos um procedimento, ndo de

. . r - -, . . i~ T
essencialidade da lirica, mas sim  uma profunda imbricagdo dela com o épico e

mesmo com o dramatico. Disso se pode depreender, certamente, que a
complexidade da mentagdo do cortedo du obra ndo se sustenta por um ou outro

modelo de expressdo ou estilo tipicizado, mas sim com um e outros, desses modelos.

Poema sujo, assim, também vinca em si nitidos tragos dramaticos na
somatoria do mosaico estilistico que é sua estrutura. A trajetoria do eu poematico,
personagem da historia revivida, rememorada, delineia uma evolugdo sustentada
pela causa-efeito cujo tempo-espago se sucede de Sdo Luis do infanto-adolescente ao
Rio de Janeiro do jovem-adulto, passados esses, e a presente Buenos Aires do adulto.
Drama maior ¢ particular c¢om peobleira e solugdes diferentes do dos demais
saoluisenses, com o0s quais, n* enta:is, ~onviveu. Mais ainda, conviveu, observou e, no

instante lirico da obra, sobre eles retlete.

Desta reflexdo, repontam os problemas existenciais vividos por

alguns dos moradores de Sao Luis, os quais, dentre outros, certamente, foram os que

35
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mais marcaram o eu poematico. A vida pacata e ajustada de Newton Ferreira, o pai,

conhecido quitandeiro e ex-centro-avante da sele¢io maranhense:

Nio seria correto dizer

que a vida de Newton Ferreira

escorria ou se gastava

entre cofos de camardes, sz~as de arroz
e paneiros de farinha-d’agua

naquela sua quitanda

Nio seria correto porque
se alguém chegasse la
por volta das 3 da tarde (hora
de pouco movimento) - =ie meio debrugado
no balcéo lendo X-9 - (p.254)
(...)
Mas de Newton Ferreira, ex-
center-forward da selegdo maranhense,
que dez vezes faliu

€ que era conhecido de todos na zona do comércio, (p.258)

E da composi¢ao desse painel social, em que se situa Newton
Ferreira, outros dramas existenciais participam. Coletivamente apresentado, temos

o dos moradores da Baixinha, bairro de periferia edificado em palafitas. A contrastante

vida de pentria e miséria que ali acontece é claramente explicitada:
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Mas o que mais distancia
essa noite da Baixinha
das outras
¢ o cheiro: melhor dizendo
o mau cheiro
que ela tem como certos *nimais

na sua carne de lodo

Dai porque na Baixinha
ha duas noites metidas uma na outra: a noite
sub-urbana (sem dgua

encanada) que se dissipa com o sol

i *
e a noite sub-humana

ian:a
que fica
ao longo do dia
estendida
como graxa
por quilémetros de mangue
a noite alta
do sono (quando
o0s operarios sonham
¢ a noite baixa
do lodo embaixo

da casa (p.242-3)




Na composi¢do, ou talvez melhor, numa amostragem daquele painel
social, o eu poematico vai, assim, agregando elementos, ora numa perspectiva
individual, ora social. Isso, como ja foi observado, vai particularizando os
caracteres (habitos, costumes, preconceitos, provincianismo, precariedade econdmica,
cultural) de uma dada cidade, num dado momento de seu tempo histérico, fato que
5€ CStCI]dC. numa dimensdo universalizante, como sendo também comum,

representativo, de caracteres proprios do Pais.

Mais dois exemplos tratados pelo poema que seguem nessa dire¢do
podem ser citados. Um, de passagem, é citado a titulo de comparagdo, e as
possibilidades de revelagdo que ndo ¢ feita, mas que fica suscitada, deixam entrever

um outro drama sempre existente ¢ vivido por alguma daquelas familias:

um rio
ndo apodrece come < b
nem como, por exemplo,

uma perna de mulher

- (da mulher

que a gente ndo via

mas fedia durante toda manha

na casa ao lado Je nessa cscola,

na Jpoca

da guerra) (p.246)

Outro exemplo refere-se a um caso bem caracterizador das  familias,

quanto as questdes afeitas as relagdes afetivo-amorosas, o casamento, a honra, a moral




e 0s bons costumes:

Camélia caiu na vida
porque ainda ndo existia a pilula
Pagou caro aquele amor
feito com dificuldade
detras do jirau de roupas
em pé junto a cerca
enquanto a familia dormia
()
Ja o candrio-da-terra
parou de cantar quando
numa manha de domingo
seu Neco matou a mulher
que -- dizem -- the punha chifres:
a gaiola rolou no chdo.
("Canivetada nas costas,

pegou bem aqui, 14 nela. (p. 252 e 253)

Como se pode observar, tais fatos revividos pelo eu poemdtico tém

como pressuposto uma dimensdo mais profunda, do que a meramente factual, do

acontecimento apresentado em si mesmo. Dele depreendem-se tensdes de vidas
configuradas em seus conflitos exisicnciais, cujas causas superpdem-se as suas forgas

e percepgdes, como se destinos tragados, aos quais, outro remédio ndo ha, sendo a

cm 1 Z 3 4 S 6 T unespwl 12 13 14 15 1le¢ 17

18



eles se submeterem. Tragos, a nosso ver, fortemente carregados de tonalidade
dramatica. E essa atmosfera de tensdo dramatica ndo € casual ou circunstancial no

poema. Ao contrdrio, ela é elemento nuclear da sua estrutura.

Cabe ressaltar que 0 modo dramatico aqui percebido ndo institui no

poema uma plenitude desse estilo, vez que a dominante é o lirico. Por isso sua

fronteira e interposi¢do com o épico, indo, porém, além desse ao realizar alguns fatores,

como tentamos explicitar acima, com aspectos mais caracterizados do dramatico.
Esta, a primeira faceta do sujo que entrevemos no poema.

A certa altura de seus Conceitos fundamentais de poética,
Emil Staiger afirma que "uma obra exclusivamente lirica, exclusivamente
épica ou exclusivamente dramatica ¢ absolutamente inconcebivel; toda obra
poética participa em maior ou menor escala de todos os géneros e apenas em
fungdo de sua maior ou menor participagdo designamo-la lirica, épica ou

dramatica." (1993, p.190)

Em Poema sujo, entretanto, o que notamos ¢ que o ¢épico € 0
dramatico ndo sdo meramente ancilares do lirico, mas sim com esse concertam a
estrutura do poema e que o lirico se sobrepde apenas enquanto dic¢do condutora
e instauradora, enquanto ente que evoca e revivifica os fatos de memoria. A
verdade ¢ que o poema se organiza de tal modo, que fica extremamente fragil e
imperceptivel a delimitagdo de um ou outro estilo. A bem dizer, o poema realiza-
se acima desses conceitos demarcadamente postos, visto que seu significado visa
a uma mundivivéncia, que vai m'.to além da individualidade do eu poematico. Por
isso, imprescindivel a conjugagdo dos trés numa atuag¢do simultinea. Estreita
relacdo entre eles se da, pois, por inteira necessidade de uma expressdo poética

capaz de plenamente difundir um sentimento que ndo se esgota na
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particularidade de seu sujeito, mas sim se estende, envolvendo a vida de
todo um povo, cuja simbolizagdo se situa na populagio de Sdo Luis do

Maranhao do tempo e espago vividos.

2.2 A ESTILISTICA DO UJO

Certamente o fator de maior impacto em Poema sujo ¢ o modo de
atuacdo da sua linguagem. O estranhamento provocado pela configuragdo formal do
poema € de tal ordem significativo, que em sua primeira edi¢do veio composto em livro
na forma horizontal. Quem se desse a 1é-lo, tinha que ir virando as paginas como quem
vé quadros de pintura em cavalete, ou album de fotografias, as quais contém em
sucessdo cenas de uma vida passa'y ¢ ali fixadas para a lembranga, ou para leituras,

como certamente executa agora o « i oemadtico.

O ritmo do poema, ja o dissemos, tragca-se de forma vertiginosa. O
poema ¢ um caudal cuja corrente serpeia um longo caminho tecido de fortes
precipitagdes, abruptos estreitamentos, mas também remansos de agua em descanso. Dai
o seu estilo plural configurado numa linguagem polifonica e poliférmica, como ja o
caracterizamos. Modelando-se num  Modernismo  desagregador, posicionado a
instituir definitivamente na poesia a linguagem do cotidiano,  comunicativa e
identificadora, determinado o deselitizar o poema sem empobrecé-lo com a rudeza e o
simplismo de uma subliteratvra, mas, nessa linha da escava¢do pesquisadora, ir
instaurando uma poética inovadora ¢ mais condizente com o seu instante, -- este parece

ser o estilo norteador da linguagem de Poema Sujo . Tanto € assim, que a sua leitura
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acorrem-nos logo poemas de Paulicéia Desvairada, de Mario de Andrade, de
Libertinagem, de Manuel Bandeira, o "Futurismo", de Alvaro de Campos. Tudo isso,

evidentemente, relido, revisto, recriado.

Na verdade, quanto ao plano da expressdo, o poema se formula num
reaproveitamento de estilos poéticos existentes suplantando-os justamente no
instante em que os amalgama, obtendo, assim, um estilo original, novo, um estilo

"sujo".

Quanto a constituigdo estrofica, observa-se que sua realizagdo ¢
completamente livre, em solugdes que vao além das inovagdes observaveis no
Romantismo e nos modernistas primeiros. Como  seus versos, ela também
ziguezagueia ao sabor estonteante da reminiscéncia critico-subjetiva do eu poematico.
Ao fluxo vertiginoso da reflexdo, corresponde o vertiginoso fluxo verbal. Dai um

modelo versificatorio e estréfico singular. ~

A poeticidade, entdo, pode-se dizer, se instaura exatamente na
confrontagdo do préprio poético, niais precisamente, numa solugio poética desviante, ja
que estrofes e versos se constroem numa dire¢do diversa do que foram e tinham sido até

aquele instante.

Ainda mais, a exemplo da dialética conteudistica nele observada, a que
fizemos alusdo, o plano da expressdo corre em igual nivel. Ou seja, predominantemente,
o verso chega ao prosaismo, mas mesmo ai assegura seus caracteres, ndo se deixando
levar a prosa pura e simples. Sob esse risco, esse fio da navalha verso-prosa e
prosaismo, se constitui o plano de expressio de Poema sujo. Numa "libertinagem"

muitissimo maior que a "Poética" livre de Bandeira, os desvairismos andradianos, o

futurismo de Alvaro de Campos, 0s versos, neste poema, constroem-s¢ sem um

ordenamento fixo, com dimensdes que vao desde o atomismo de um "sob", um "qué"

ao encompridamento de um longo "periodo".
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O poema, obviamente, se estrutura sob a batuta do verso livre, tdo livre que
chega a fragmentagdo atomizante ja apontada. Alids, talvez seja estaa sua mais marcante

caracteristica versificatoria ao lado de outra, ndo menos intrigrante, que ¢ aquele também

ja comentado ziguezaguear com que o verso vai situando-se nas paginas em branco. O

texto, pois, reflete a peroragdo vertiginosa da recordagdo-reflexiva observada. A
componente dialética dessa mentagiio se faz presente no plano da expressio. O verso livre
longe esta de ser absoluto, uma vez que se alterna, ou, melhor diria, se associa, na
composi¢do do texto, com toda uma gama versificatoria heterogénea, o que acentua no

poema ainda mais sua poeticidade "suja".

Um primeiro ponto a ser tratado, quanto a esse aspecto, ¢ o do recurso do
chamado poema em prosa. Hd momentos em que o discurso poético parece necessitar de um
esparramamento tal, que a dicgdio requerida € a de um ritmo jactante e disparado, sem o
recorte demarcado de pausas e retornos, assim como o ¢ a fluéncia do verso. Ja no

.

comeco do poema, apds um andomento inicial em cruzamento entre curtos ¢ longos, 0s

versos soltam-se numa sucessiviuwae imag tica veloz:

tua gengiva igual a tua bucetinha que parecia sorrir entre as folhas de
banana entre os cheiros de flor e bosta de porco aberta como uma
boca do corpo (ndo como a tua de palavras) como uma entrada

para (p.219).

Talvez sirva melh. i paro - onfigurar esse aspecto o excerto a seguir:

Era a vida a explodir por todas fendas da cidade
sob

as sombras da guerra:
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a gestapo a wehrmacht a raf a feb a blitzkrieg ca-
talinas torpedeamentos a quinta-coluna os fascistas os nazistas os co-
munistas o reporter esso a discussdo na quitanda o querosene o sabdo
de andiroba o mercado negro o racionamento o blackout as montanhas
de metais velhos o italiano assassinado na Praga Jodo Lisboa o cheiro
de polvora os canhdes alemdes troando nas noites de tempestade por
cima da nossa casu. Stalingrado resiste.

Por meu pai que contrabandeava cigarros, por meu primo que passava
rifa, pelo tio que roubava estanhe a Estrada de Ferro, por seu Neco
que fazia charutos ordinarios, pelo sargento Gonzaga que tomava ti-

quira com mel de abelha e trepava com a janela aberta, (p.222)

Um fator de linguagem a esse respeito observavel nos trechos citados
e em todo o poema ¢ o emprego do que na fun¢io de pronome relativo. Com efeito, das
multiplas fung¢des exerci¢ s pelo que as de relativo e conjungdo integrante sdo
exaustivamente as mais empregadas no poema. Um nivelamento extremado ao

prosaico e detal modo, que desce também a oralidade mais extremada ao usa-los:

sozinho na tarde no planeta na histdria
arrrastando camardo
com um cofo de palha
qué

que eu buscava ~h7 p.227).

Ao apresentar o objeto ¢ o método de seu trabalho, Cohen considera

que o poema em prosa ¢ eminentemente semantico, centrando, pois, sua inten¢do no
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significado: "Com efeito, so atua nessa face da linguagem, deixando poeticamente
inexplorada a face fonica (...), os recursos semanticos bastam, por si sds, para criar a

beleza procurada." (1974, p. 13)

Ainda quanto a esse assunto, pode-se ler uma abordagem pouco, ou
praticamente nada conceitual, feita por Péricles Eugénio da Silva Ramos, que, além
de consideragdes em torno do nicsmo, fiiz referéncia a prosimetrias: "Em nossa poesia
encontram-se ainda prosimetrias, segundo a tradigdo medieval do texto parte em prosa,
parte em verso." (1980, p. 328). Poema sujo, a rigor, ndo se constroi dessa forma, mas,
como se exeplificou acima, e poder-se-ia ainda recorrer a outras passagens, o discurso
poético salta, as vezes, da "poesia fono-semantica", para dizer com Cohen, ao poema
em prosa, tecendo uma expressdo mais condizente e receptora do conteudo emocional

revivescente. Ndo nos esquecendo que isto se faz a par de outras solugdes de estilo, com

0 que se vai constituindo essa estilistica do sujo.
w

Nao obstante se sa. que o verso livre permanece ainda uma questdo
poética em aberto e, de certo modo polémica, € inegavel que ele constitui, neste
poema, o principal instrumento de expressdo. Para Domingos Carvalho da Silva,
(1989, p.100) no passado, verso livre era o das estrofes polimétricas; ja no
Simbolismo ¢ considerado verso livre 0o que ndo tem nenhuma medida regular. "No
Modernismo, além da medida, perde o verso livre (em muitos autores) a sintaxe poética

e o poder de sintese. Torna-se freqiientemente explicativo e, portanto, prosaico."

I s

Sobre o mesm~ 1ss+ate, Rozério Chociay (1992, p.23-33), focalizando a
questdo em torno do que escrev.. . dois modernistas, que, com ela, em termos
teoricos, mais se preocuparam: Bandeira ¢ Mario de Andrade, suscita alguns postulados
que vao sendo deduzidos a partir do que esses autores disseram. Segundo ele,
Bandeira fundamenta toda a sua teoria do verso livre ao afirmar que no verso livre

auténtico o metro deve estar de tal forma esquecido que o alexandrino mais
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ortodoxo funcione dentro dele sem virtude de verso medido". “Embora fale em
"alexandrino mais ortodoxo", Bandeira quer dizer, simplesmente, que num poema em
versos realmente livres ndo podera pairar nenhuma suspeita de metrificagdo." E
continua: " A solu¢io de Bandeira, embora niio explique tudo, tem base légica: o verso
livre deve ser exatamente o oposto do verso tradicional; se este € medido, aquele nio
pode ser; se este apresenta retorno a:entuais regulares, aquele ndo pode apresentar; se
neste as rimas sdo fixas, naquele devem ser livres; se este, enfim, apresenta-se
dotado de um ritmo previamente planejado, aquele deve trazer sempre a
caracteristica ~ do imprevisto, do individualmente elaborado, sem formulas
preconcebidas." E conclui, tornando a citar Bandeira: "Ao cabo desse processo de
reflexdo ¢ de pratica, Bandeira declara-se imune ao metricismo: " Um numero fixo de
silabas com as suas pausas cria um certo movimento ritmico, mas nio ¢é for¢oso ficar no
mesmo metro para manter o ritmo. Quando atentei nisso, senti-me  verdadeiramente

liberto da tirania _métrica.” Dis.  tudo, fica,#pois, evidente que o verso livre, em

realizagdes peculiares e inventivas, dd o tom do nivel de expressdo do poema.

Mas ¢ preciso considerar uma outra singularidade cuja realizagdo tem
papel imprescindivel para a qualidade poética do texto. Trata-se do ritmo. E este é
um outro assunto cuja defini¢do tem sido das mais polémicas. Para Octavio Paz (1972,
p.11), o ritmo ¢ a condigdo essencial para a existéncia do poema, sem ele este ndo se
realiza. Abrindo seu ensaio sobre verso e prosa assim se expressa o poeta e critico

mexicano:

"O ritmo ndo so € o elemento mais_antigo e permanente da linguagem, como ainda ndo ¢ dificil que
seja anterior 4 propria fala. Em certo sentido pode-se dizer que a linguagem nasce do ritmo ou, pelo
menos, que todo ritmo implica ou _preﬁgura uma linguagem.(...) como distinguir, entdo, prosa e
poema? Deste modo: o ritmo se da espontaneamente em toda forma verbal, mas s6 no poema se

manifesta plenamente. Sem ritmo, ndo ha poema; s6 com o mesmo, nio ha prosa.”
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Em outra passagem do ensaio, com o proposito de demonstrar que
metro e ritmo ndo sdo a mesma coisa, Paz atirma que este, a despeito de composto
de medidas, acentos e pausas, paiavras soltas, etc. ¢ imagem e sentido. "Ritmo,

_imagem e significado s¢ _apresentam simultaneamente em uma unidade indivisivel e

Em Poema sujo a extensa rede de imagens se tece numa inter-relagdo dialética

na ansiada busca de formular significa¢des cujos sentidos decorrem de tensdes e

emogdes vividas e revividas. Seu ritmo percorre essa linha do ir e vir no tempo. /O

tempo reflexdo/recordagdo, presente/passado. Como ja dissemos, tudo se vai tecendo
num ritmo vertiginoso, numa cadeia imagética multiplice. Nela, o fluxo de imagens
se estabelece numa constel.i¢do ¢. figua ., em muitas das quais a originalidade acentua
a qualidade poética do poema, contudo, a parscorrem imagens que, tradicionalmente,

seriam, por completamente antipoéticas, inadmissiveis no poema:

azul

era o gato
azul

crac ealo
AN

o cavale
azul

teu cu (p. 218)

cm 1 Z 3 4 S 6 T unespwl 12 13 14 15 16 17 18



E, evidentemente, um processo proprio dessa estilistica do sujo,

que vimos observando. Tomemos mais um exemplo a esse respeito:

E a noite mais tarde pronta passaria aos trambolhdes

com sua carruagem negra
batendo ferros
feito um trem

pela Costela do Diabo
com seu cortejo de morcegos (p. 237)

(.-
Maria do Carmo
que entregava os peitos enormes
-

pros soldados chuparem
na Avenida Silva Maia
sob os oitizeiros
e deixava que eles esporrassem
entre suas coxas quentes (sem

meter) (p 259)

A linguagem, ao mesmo tempo conduto e himus desse pensamento,
vai espelhando-o em texto que se configura em versos longos, e breves, e
fragmentados, e longos, ¢ breves... cuja contextura se sedimenta substancializada por
essa polifonia/poliforme a que também ja fizemos referéncia. Sempre se conduzindo
numa vertente de imagens dicotdmicas, ou por um processo dialético, o poema ¢

um longo todo tecido fundumentalmente de antiteses e metaforas as quais, ao
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mesmo tempo, asseguram e ddo o tom do ritmo vertiginoso espelhado em toda a sua

textura. Ritmo esse que por sua vez espelha a tensdo poética suscitada pelos dois

r

condutos  fundamentais  cujo ontagonismo € o suporte da unidade poematica: a
recordagdo e a reflexdo. Os adjeiivos claro ¢ escuro sdo os dois signos iniciais que
propulsionam esse processo de recordagdo/ retlexdo de quem quer fazer uma espécie
de balango da vida e para isso torna ao passado. E, enquanto o sopesa, revive-o com
certa nostalgia propria de quem se encontra exilado, como € o caso do eu poematico. O
desdobramento desta oposi¢do se faz num encadeamento exaustivo de imagens
recorrentes. Os signos pertencentes ao campo semantico de cada um ora se sucedem
num complexo imagético alternativo e contrastante, ora se presentificam num
complexo imagético em que a antitese mais ressalta a atmosfera do sujo. Nessa
multiplicidade de claro e escuro, pc demi-se tomar os substantivos "relampago” ¢ "dia"
¢ "noite" ¢ "lama" como dois pares essencialmente caracterizadores das imagens
representativas daquelas idé¢ias estruturais do+texto. Numa observagdo mais acurada
do processo, pode-se chegar a concluir que "relampago” e seus afins, como por exemplo
"fulgor", sdo signos que evidenciam a clareza da visdo reflexiva do eu poematico nesse

instante em que vai repassando o vivido. Eis uma passagem esclarecedora:

claro claro
mais que claro
raro

o relampago clareia os continentes passados (p.226)

Ja a "tarde", o "dia" e a "noite" e seus afins firmam as situagdes
contrastantes da vida em sociedade, particularizando o que se vivera em Sdo Luis do

Maranhdo principalmente na época da Segunda Guerra e que tem uma certa homologia

49
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com o instante de exilio do eu poematico em Buenos Aires: "dias que se vazam agora
ambos em pleno coragdo/de Buenos Aires/as quatro horas da tarde/de 22 de maio

de 1975/trinta anos depois". Esse contraste se da com as muitas tardes numa tarde:

Quantas tardes numa tarde!
€ era outra, ﬁ"C’SCﬂ,
debaixo das arvores boas a tarde
na praia do Jenipapeiro
Ou do outro lado ainda
a tarde maior da cidade
amontoada de sobrados e mirantes

ladeiras quintais quitandas (p.229)

Com os muitos dias num so dia:

Muitos
muitos dia: ha num dia so
norque as coisas mesmas

os compdem (p.234)

Esses muitos dias se compdem com a "agua vertiginosamente

imovel /como/na quinta do Medeiros, no pogo/na quinta/coberto pela sombra quase

panica/das drvores"; "na sala de nossa casa" em que hd "o riso claro de Lucinha se

embalando na rede/com a morte ji misturada/ na garganta”, e "o dia (um dia) (que)
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apodrece/envolvendo o dia/dos moradores das palafitas/e o dia do urubu/e o da lata de

azeite Sol Levante/que sobre trés pedras/no chdo de terra batida da palhoga/onde

mora Esmagado/ferve/com arroz-d«-toucitiho/para o almogo".

E também a noite que, por sua vez, acentua as diferencas sociais ao
se fazer presente. Embora entenda que sejam muitas ("Numa noite ha muitas noites"), o
eu poemdtico admite que acabem reduzindo-se em uma s6 ou em duas no maximo ("E
assim as muitas noites/parecem uma sé/ou no maximo duas:). Deixa pressuposto
que a noite primeira ¢ geral, unica, de fora de casa, "sendo a outra/a noite de dentro

de casa/iluminada a luz elétrica".

Mas o grandc confiaste se estabelece com a noite "nas palafitas da
Baixinha, 4 margem/ da estrada de ferro”. Nessa aguda reminiscéncia, a noite serve
como o suporte mais adequado para a evidéncia do "sujo social". A forga expressiva da
imagem tem maior realce no jogo semdintico” que se estabelece com as significagdes
emanadas pelos varios semas dela decorrentes e a ela recorrentes: o escuro, o negro,
a lama, a graxa, o apodrecer, etc. vdo compondo o grande contraste social que o
poema inscreve como sua tematica maior: 0 sujo social, cuja permanéncia esta viva,
desde a Sdo Luis do Maranhdo de uma infancia sob a guerra -- ja entdo um dos efeitos

nefastos desse sujo --, até o presente de plena maturidade em Buenos Aires, em 1975.

Depois de difurengar o tempo do dia com o tempo da noite e
considerando que este parece imobilizar-se, fechar-se nas coisas, o eu poemadtico toma
as palafitas da Baixinha, onde a imobilidade da noite ndo ¢ a mesma que incide em
toda a cidade, pois "ali/o clardo contido sob a noite/ndo ¢/como na cidade/o punho
fechado da agua dentro dos canos:/¢ o punho da vida/fechada dentro da lama". E a
progressdo conceitual se distende num processo de decodificagdo incessante para a
concre¢do dessa noite da baixinha, ja que sva imagem, vigorosamente contrastante,

contém o fulcro da temd‘ica ceatral, ou seja, o sujo social permanente como
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conseqiiéncia de uma desigualdade social que ja estava em pleno vigor quando o eu

poematico se tornava " eu social” deste muudo: "meu corpo nascido porta-e-janela da

Rua dos Prazeres/ao lado de uma padaria/sob o signo de Virgo/sob as balas do 24
BC/na revolugdo de 30". Tomemos um exemplo dos mais significativos desse

processo, no qual o poema explicita a imagem conseqiiente da cadeia decodificante da

linguagem que intenta busca-la:

Dai por que na Baixinha
ha duas noites raetidas uma na outra: a noite
sub-urbana (sem agua
encanadn) gue se dissipa com o sol
e a noite sub-humana
.

da lama

que fica

ao longo do dia

estendida

L Mo graxa

por quildmetros de mangue (p.243)

Note-se que o suburbano implica subumano e vice-versa e que a

"noite" ali é permanente ("como graxa") mesmo ao longo do dia".

Mas tornemos aos aspectos ritmicos mais especificos, em relagdo aos
quais podemos reafirmar que o poema sc¢ vale de praticamente todos os recursos

poéticos exercidos pela poltic» desdc sua mais remota tradi¢io até a sua
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contemporaneidade. Dissemos, ¢ o verificamos claramente, que a base versificatoria do
poema ¢ o verso livre. No entanto, como também ¢ notoriamente perceptivel, ha uma
recorréncia, inovadora muitas vezes, a versifica¢do tradicional, recursos, afinal, dos
quais a poética, ndo obstante as suas mais radicais experimentagdes, nunca se

apartou.

O inicio do poema ja indicia um texto que ndo se estard submetendo,
dai por diante, a nenhum cénone, sendo ao seu proprio. A exploragdo do aspecto
visual com a configuragdo dos versos na pagina em branco € visivel. No branco da
pagina, devidamente esquadrinhado, vinte versos curtos sdo entrecortados por trés
versos longos. Os curtos vdo do monossilabo ao tetrassilabo. Os longos sdo todos
compostos em dezoito silabas métricas. O que se depreende, pois, a partir da

significagdo lingiiistica, ¢ o inicio de um ja angustiante e vertiginoso processo de

escavagdo da memoria, buscando romper as obscuridades do tempo e reavivar o vivido.
w

Esse rompimento ¢ um mergulho em dguas turvas e, a medida que os obstaculos se
desfazem, sucessiva e vertiginosamente, as imagens vdo brotando como "as formigas
brotando aos milhdes de dentro da parede da casa". A rapidez do fluxo tem na imagem
do signo "relampago" e seus congéneres (fulgor, facho, clardo, jasmim) os
instrumentos condutores de <ua mv hilidad~ Reiteram-no os versos iniciadores de uma

espécie de segunda parte, ou, talves meliior, segundo segmento do poema:

claro claro
mais que claro
raro
o relimpago clareia os continentes passados:
noite e jasmim

junto a casa (p.226)

AVA
AVAYEY
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Em seguida, hd um verdadeiro disparo verbal, ténica ritmica do
poema que se configurard ora em extensos versos-prosa que, repentinamente, cessam e

se lhes segue o branco da pagina para, quase ao final, surgirem curtos versos; ora, ao

contrario, 0s versos se iniciam curtos e repentinamente se estendem em versos-prosa

e com aqueles vdo alternando-se.

A verdade ¢é que essa enorme mobilidade dos signos verbais na
pagina em branco, numa configuragdo aparentemente toda desordenada e caodtica,
com a quase absoluta aboli¢do dos pontos pausais, busca modelar-se, resultando uma
visdo grafica a mais iconica possivel, na "delirante" dic¢do com que o discurso poético
se desempenha. Nio so as pausas verbais, sendo também as mentais certamente estio ai
representadas nesse jogo de lacunas, extensdes, encurtamentos e fragmentagdes com o

espago das paginas e a segmentagiio dos versos.

No entanto, como dissemos, 0s recursos métricos, rimicos, as
assondncias, as aliteragdes, as anaforas, as paronomasias, enfim, os recursos
tradicionais e sempre proprios da poética estdo presentes em todo o poema num
amalgama estilistico que Ihe aceiitua a coadi¢@o de sujo. Assim é que, no inicio, em
seguida a um esparramamento verbal em pleno verso livre, onde as imagens vio
"relampagamente"” se sucedendo, o ritmo se interrompe e, apds longa pausa inscrita
iconicamente pelo espago em branco da pagina, sobrevém um resfolegar-se em versos
curtos cuja cadéncia "mansa" imprime um ritmo de quem descansa e busca na
lembranga um nome. Isso posto, torna o ritmo alucinante em versos livres com que se
retoma a escavagio da memdria dando seqiiéncia a vertiginosa recordag¢do do vivido.
Nota-se, entdo, nesse encurtamento de verso, o emprego do cavalgamento, num

estilo ousadamente moderno:
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eu ndo sabia tu
ndo sabias

fazer girar a vida (p.219);

o emprego da rima e da métrica em redondilhos maiores:

bela bela

mais que bela

mas como era o nome dela?
Nao era Helena nem Vera
nem Nara nem Gabriela
nem Tereza nem Maria

Seu nome Seu nome era...

Perdeu-se na carne fria (p.219);

a anafora e a paronomasia:

perdeu-se na confusdo de tanta noite e tanto dia

perdeu-se na profusdo das coisas acontecidas (p.219).

Digna de nota ¢ a solugiio paronomdsica-aliterante-assonante para a obtengdo

imagem decorrente do jogo fonossemanti-o com o verso:

da




corpo-facho corpo-fituo corpo-fato (p.225)

Alguns outros exemplos do uso da aliteragdo: o fonema /v/ sugerindo o vento:

Apenas os indios vinham banhar-se
na praia do Jenipapeiro, apenas eles

ouviam o vento nas arvores( p.248);

o fonema /g/ sugerindo a decomposi¢do nesta imagem insolita, para o que a assonancia

em /a/ também ¢ um significativo contributo:

w

noutra lentiddo que a do crepusculo
que, no alto,
com sua grande engrenagem escangalhada

moia a luz .(p.265)

Ainda quanto a assonancia, pode-se citar esse significativo exemplo em que a

imagem de um sol causticante se revela na circularidade e arredondamento dos /00/:

Sozinho naquele
Jdesaguadouro de rio

sob o sol duro do trépico (p.227).




Note-se, ainda ai, a sugestiva posi¢do da preposi¢do "sob" sobposta a "rio".

O uso desses recursos expressivos, a que chamamos de tradicionais
apenas com o proposito de diferencid-los dos outros mais modernos, ¢ uma constante no
poema e quase sempre em solugdes inovadoras, criativas. Veja-se mais um exemplo

em que, particularmente, se observa esse aspecto criativo. A pagina 241, onde o

inusitado da rima: "fantastica/Via Lactea", intensifica a grandeza da imagem:

Nio obstante,
alguém que venha da rua

-tendo caminhado sob a fantastica imobilidade

da Via-Lactea -

As onomatopéias utilizadas vdo igualmente pelo mesmo caminho, ou seja, desde as

comuns, clichezadas, as solugdes inovadoras. Assim ¢ que a pagina 226 se I¢:

e que desde entdo segue pulsando como um relégio
num tic tac que nio se ouve
(sendo quando se cola o ouvido a altura do meu coragio)

tic fac tic tac

E as paginas 252 e 253 ao referir-se ao canto do canério ¢ do curio:
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E 0s candarios, nem-seu-souza,

trinavam na gaiola de prata

E desde esse santo dia
era injegdo toda tarde.
(e o curid,

nem-seu-souza)

Fica, pois, constatado que, em Poema Sujo, como em qualquer poema

bem realizado, o plano da expressdo esta inextrincavelmente conjugado ao plano

do conteudo. Vale entdo reiterar que a recordagdo/reflexdo do poema, sob o fluxo da
vertigem, estampa-se em sua propria realizagdo formal. E as solugdes estilisticas
adotadas como meio necessirio para espelhar as imagens que o conteudo labora
contemplam, igualmente, num mesmo patamar de importdncia, tanto 0s processos
tradicionais e sempre atuais dos recursos poéticos fonossemanticos, quanto os dos
recursos poéticos espaco/visuais. Perfeitamente, pois, dentro da sua conduta
poética autodenominada: "poema sujo". Processos analogicos e  fonoldgicos se
imbricam e se revezam, em vez de se excluirem, na composi¢do do texto. Espago em
branco, onomatopéias, sinais graficos, nimeros ("meu corpo de 1,70 m que é meu
tamanho no mundo"; passasse o dia (o século/XX)/e era dia"; "sob as balas do 24 BC";
"de 22 de maio de 1975") compderir versos ou linossignos, como preferiu denomina-
los Cassiano Ricardo, para os que cinpregou em Jeremias sem chorar, e esses se
alternam ou se entrosam com versos em rimas, em métricas, em cavalgamento,

assonantes, aliterantes, em prosa.
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Ja apresentamos alguns exemplos desses procedimentos que, de
resto, ndo sdo esporadicos, mas sim constituintes estruturais do poema. Nao obstante,
ainda assim, vejamos outros casos. Note-se a expressiva solugdo sintatica em sintese
dada nesses versos, bem como a analogia criada com cavalgamento, que se léem a

pagina 235:

e neste caso um dia-dois
o de dentro e o de fora

da sala

A pagina 236 tem-se um processo aliterante e analogico em que este se efetiva com

a participagdo da palavra formulando um verso-fragmento:

porque a poucos passos

do pogo

donde vim ha pouco

passa gente e carroga

ou alguém grita na janela
enquanto o passaro cruza (possivel-
mente)

por schre nés

Um dos sinais melodicos da prosa largamente empregados no poema sio
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os parénteses. Ha sempre mais o que explicar ou que especificar, como se tudo o que se
disse ainda seja pouco. Entanto, em algumas dessas ocasides a 1sso se agrega com mais
evidéncia, dando ao texto, obviamente, maior poder de expressividade, o aspecto
analdgico em que o verso iconicamente escrito aviva a imagem do objeto presente,

como se pode ler as paginas 241:

Ndo obsiznte

alguém que venha da rua

pode ter a impressdo
diante daqueles corpos adormecidos,
de que o universo morreu
(quando de fato
em todas as torneiras da cidade

a manha esta prestes a jorrar)

Ou entdo a auséncia desse mesmo objeto;

Dai por que na Baixinha
h4a duas noites metidas wina na outra: a noite
sub-urbana .. agua

encanada) que se dissipa com o sol.

Essa forma construtiva, que se processa ao largo do poema como sua
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base estrutural estilistica, apresenta-se com um teor de densidade e concentragdo

maximo no instante em que o eu poematico recorda-se de que, conduzido pelo pai,

fizera sua primeira viagem de trem.

Ali naquelas quatro paginas, tem-se a sintese do processo estilistico
de Poema sujo. Tudo -- rimas, aliteragGes, assondncias,  onomatopéias, anaforas,
versos  livres e tradicionais, versos fragmentdrios -- amalgama-se com a plena
constru¢do em Concretismo para a transmissdo da locomotiva em pleno movimento
de viagem, cuja imagem evocada parece-nos concretizar-se, no instante da leitura,
como sendo o proprio poema. Corrobora mais, para isso, o jogo de metaforas
contrastantes, cujos significados diferentes nio anulam a proximidade entre si e da
locomotiva, gragas a imagem de grandeza que lhes confere a forma dos objetos

evocados:

e dentro da tarde a tarde-
locomotiva

que vem como um paquiderme
de ago
tarda pesada

maxilares cerrados cabeca zinindo
uma catedral que se move
cinvolta em vapor

bufando pénico (p. 230).

Observe-se, de passagem, a estratégica posi¢do em verso do signo
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locomotiva. Esse iconico jogo espacial -- trago marcante da estilistica do poema,
como ja dissemos pde, "signicamente", a "locomotiva dentro da tarde". A

locomotiva ¢, pois, uma das muitas tardes que vém sendo elencadas.

E a linguagem se faz locomotiva em viagem paginas em diante.
Primeiro "a explodir" pelos trilhos da pagina em percurso onomatopdico: tchi tchi/ trd trd
trd/tri TARA TARA TARA/tchi tehi tchi tchi tchi/TARA TARA TARA TARA".
Posta em andamento, a locomotiva, que depois vai ganhando velocidade. cuja
gradagdo esta explicitada pela sucessividade dos signos e a extensdo dos versos (note-
se: a vagarosidade do inicio no curto verso "tchi tchi", no travamento do verso "tra trd
trd", para a progressdo da velocidade nos extensos e destravados versos seguintes), €
vista em sua plena velocidade desenvolvida em versos predominantemente redondilhos

maiores, rimados e anaforicamente construidos. Agora se tem uma locomotiva

deslizando, fluindo como a musicalidade desses versos propde. Alids, o proprio eu
B

poematico sugere que 0s mesmos  seji  cantados "com a musica da Bachiana n. 2,

Tocata de Villa-Lobos)*:

la vai o trem com o menino
la vai a vida a rodar

la vai ciranda e destino
cidade e noite a girar

lav i tem san destino

pro dia novo encontrar. (p.230)

? Edu Lobo gravou em 1978 “O Trenzinho do Caipira” (Bachiana n. 2, Tocata de Villa Lobos), cantando o
trecho do poema, conforme proposta do poeta. A musica consta como a 5" faixa do CD, “Edu Lobo” da
coleg¢iio “Minha Histéria”, elaborado pela Polygram.
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E nesse esquema, alternando redondilhos com concretismo, o
trem perfaz sua viagem. Enquanto um mantém viva a imagem da locomotiva em

curso, 0s versos concretos, o outro recorda a trajetoria da viagem e as emogdes

vividas pelo eu poemadtico e seu pai. Note-se, pois, que cada estilo estd aplicado aquilo

que melhor se presta. Os versos concretos iconizam a locomotiva, os redondilhos,
como versos tradicionais ¢ popula. s que sdo, além de contribuirem musicalmente para
o vertiginoso deslizamento da locomotiva, contam a historia da viagem primeira do
menino que, assim, descobre 0 mundo ("E como era grande o mundo") a que vai
entregar-se mais tarde ao deixar a sua Sdo Luis ("Vendo o que tenho e mudo/para a
capital do pais.") Reproduzamos a pagina 233 para obtermos mais um exemplo dessa

realizagdo estilistica heterogénea vista de forma mais globalizante:

Ja passamos por Roério

por Vale-Quem-Tem, Quelru.
Passamos por Pirapemas

e por ltapicuru:

mundo de bois, siriemas,

jagand, pato e nhambu

café com pév
bolacha nio
¢.fé com pio
bolacha nio
vale quem tem
vale quem tem

vale quem tem
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Observa-se,

vale quem tem

nada vale
quem ndo tem
nada nfio vale
nada vale
quem nada
tem

neste vale
nada

vale

nada

vale

quem

nao

tem

nada

no

TCHIBUM!!!

pois, que redondilhos em rima tradicional, registrando uma alusdo a

popularidade da viagem de trem, alternam-se com uma visdo mais sofisticada e

5

6 7

unesp
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iconica do seu percurso. Ou, visto de outro modo, poder-se-ia dizer que os redondilhos,
dada a tendéncia do poema a amplitude do espectro imagético, “desmilingiiem-se” numa

realizagdo mais visual, ao modo concretista.

Como ja afinramos, esse absoluto livre emprego da estilistica
poética, em que o tradicional e 0 inoderne recebem leituras inovadoras, e que
longe estdo de ser meras reutiliza,0cs, obedece a uma exigéncia da tensdo
criadora da multiplicidade de imagens mentadas no fluxo da recordagdo/reflexio.
Poema sujo é Modernismo, é Geragdo 45, ¢é Concretismo, ¢ Modernidade: verso
tradicional, verso livre, verso-prosa, formalismo, visualidade, linossigno. Mas é isso
tudo simultaneamente, amalgamado, traduzindo-se, pois, em algo novo,
verdadeiramente original, ja que este resulta a partir de tudo quanto ja fora. Ousaria

mesmo dizer que, oswaldianamente, Poema sujo devora todas as experiéncias da

poética, em especial as a moda da casa, e se inaugura numa estilistica original, Unica
-

e definitiva. Dizendo de outro modo. esta fatura poética ndo inaugura um novo estilo
de época a viger. Tal qual estd, esgota-se no proprio texto, tanto que o torna um
poema-obra, tnico e definitivo, pois. Evidentemente que, como ja o afirmamos, a
considerar as obras que lhe sucedem, Poema sujo parece atingir o ponto-omega do
estilo poético de Ferreira Gullar. E a depuragdio de uma pesquisa poética iniciada em
1930 ¢ que em 75 se realiza em sua obra-prima. Mas isso seria tema para um outro

estudo.

2.3 O CONTRIBUTO DA INTERTEXTUALIDADE
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Nessa somatoria de estilos que convergem para a estilistica de

Poema sujo, também cabe destacar a ressondncia de outros grandes autores cujos

textos ou estilos tém tragcos notorios no poema. Vio desde sutis a explicitas

pardfrases, as quais realgam a expressdo e imagem que as evocam. Dir-se-a,
portanto, que, nesse largo espectiv de elementos que compdem o "sujo" do poema e

que vimos deslindando, tem notdria incidéncia a intertextualidade.

Parece-nos mesmo ndo ser excessivo afirmar que, em verdade, Poema
Sujo é um substancioso exemplar deste procedimento literario, sobretudo se tomarmos
intertextualidade num sentido amplo. O poliférmico e polifénico a que ja fizemos

referéncia tornam a ser aqui Uteis para a caracterizagdo deste outro aspecto do "sujo".

Sabe-se que intertextualidade foi o termo elegido por Julia Kristeva
ao interpretar a questdo do dialogismo, termo que Bakhtin atribui para a constru¢do
romanesca de Dostoiévski. Para ela "o dialdgismo bakhtiniano designa a escritura
simultaneamente como subjetividade ¢ como comunicatividade, ou melhor, como

intertextualidade."(1974, p. 67)

Ao estudar a mesma questdo em seu livro A palavra e os dias Edward
Lopes diz que "todas as acepgdes com que esse vocabulo, intertextualidade, virda
ser proferido a partir da década de 60 encontram-se ja prefiguradas. em termos da
propria terminologia bakhtiniana, como multidiscursividade, pluridiscursividade,
dialogismo e  polifonia, . wis na acularmente." E cita Kristeva: " No prefacio
da traducdo francesa de A poética de Dostoievski, Kristeva definiu como segue a
intertextualidade constitutiva do romance, segundo Bakhtin: "Bakhtin ¢ um dos
primeiros a substituir o recorte estitico dos textos por um modelo onde a estrutura
literaria ndo é/nmdo estd mas se elabora em relagdo a uma outra estrutura [...]
Cruzamento de superficies textuais, didlogos de vérias escrituras [...] todo texto ¢

absorcio ¢ transformagio de outro texto. No lugar da nocio de
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intersubjetividade instala-se a noc¢io de intertextualidade"". (1993, p.93)

Importa-nos ainda ressaltar aqui algo mais quanto aos estudos referidos
acima. Numa busca de tipologia dos discursos, Kristeva retoma as denominagdes
baktinianas: discurso monoléy’ : ¢ discurso dialégico. Certamente com vistas ao
romance polifonico que Bakhtin prescreveu ser a plena realizagdo do dialogismo, diz
que este ultimo "¢ o: 1) do carnaval, 2) da menipéia e 3) do romance (polifonico).
Em suas estruturas, a escritura 1€ uma outra escritura, lé-se a si mesmae se constroi
numa génese destruidora."(1974, p.77) E mais adiante, ao tratar de cada um desses
elementos, sempre sob uma orientagdo bakhtiniana, Kristeva faz uma abordagem
caracterizadora da menipéia, desde sua origem. E a certa altura diz que (na menipéia) "A
palavra ndo teme ser difamada. Ela se emancipa de "valores" pressupostos; sem

distinguir vicio de virtude, ¢ sem se distinguir deles, considera-os como dominio

proprio, como uma de suas criagoes. [...] Género englobante, a menipéia constroi-se
*

como um mosaico de citagdes. Compieende todos o géneros: novelas, cartas,
discursos, misturas de verso e de prosa, cuja significagdo estrutural ¢ denotar as
distancias do escritor em relagdo a seu texto e aos textos. O pluriestilismo ¢ a
pluritonalidade da menipéia, o estatuto dialégico da palavra menipeana, explicam a
impossibilidade que tiveram o classicismo e toda sociedade autoritiria de se

expressar num romance herdeiro da menipéia." (1974, p. 82-3)

Posto que s conside:s Jes acima, bakhtinianas ou calcadas em
Bakhtin, tenham sempre poir referéncit o romance, portanto a prosa, julgamo-las
também permedveis ao poema, principalmente em se tratando do Poema sujo. E
bem desse modo mesmo a sua fei¢do estilistica. Seu procedimento, vé-se, ¢ de
conduta menipéica. Basta retomarmos o conjunto de seus caracteres que até aqui ja
apontamos. Todo ele, como demonstramos, ¢ puro "pluriestilismo" e "pluritonalidade".
Certamente por julga-los todos, de forma individualizada, insuficientes para a

representagdo da enorme complexidade da einogdo estética, digamos assim, de que €
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acometida, a natureza do eu poematico de Poema sujo recusa moldar-se a um ou outro
e, menipeicamente, vale-se de todos. Estrutura-se, numa dimensdo estilistica antitética,
com arecorréncia a estas muitas "vozes" e, conseqiientemente, a presentificacdo
das mesmas, isto ¢, destes muilos "discursos" literarios. Pois, reiteremos: ai, em
Poema sujo, "dialogam" numa estuturagdo cstetizante, o Modernismo de 22, o
verso tradicional, a poesia popular, 0 poema em prosa, 0s recursos retoricos
(imagens, sonoridade) mais proprios a poesia, o concretismo e etc. E mais, a esse
conjunto paradoxal agrega-se outro, a interse¢do (dialogismo?) lirico-épico-dramatico,

que ja foi aqui apresentado.

Também uma outra perspectiva intertextual comporta o poema. Desta
feita, numa abordagem que se pode considerar mais comum. Ou seja, a de que outras

vozes literdarias (textos de cuttus autores) se fazem ressoar, por uma natural e

inevitavel influéncia no texto em questiio. A diferenga em relagdo ao outro aspecto esta
w

em que, agora, o estilo individualizad> de um outro autor ressoa, transpira, poreja,
reflete no texto apresentado, ou ¢ mesmo retomado em transformagdo. Mas da
seguinte forma, aproximando, grosso modo, do que Kristeva denomina de
"ambivaléncia”. Em sua "A Classificagdo das Palavras da Narrativa", Kristeva

chega a palavra "ambivalente": Mas o autor pode se servir da palavra de outrem,
para nela inserir um sentido novo, conservindo sempre o sentido que a palavra ja
possui. Resulta dai, que a palavra adquire duas significagdes, que ela se torna
ambivalente.[...] Esta categer’a - nal. ras ambivalentes caracteriza-se pelo fato de

que o autor explora a palavra de outicm, sem ferir-lhe o pensamento, para suas proprias

metas; segue sua dire¢@o deixando-a sempre relativa."(1974,p.72)

Quer-se dizer que em Poema sujo ha uma estilizagdo, em parafrases, de
textos varios, por um lado. Por outro, percebe-se a grande presenga da influéncia de

outros autores (outras vozes) perpassando toda a obra. Esses dois

procedimentos

estilisticos, que entendemos dois modos de intertextualidade ¢ que procuraremos
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demonstrar a seguir.

1 Antes, cremos ainda importante dizer que, certamente, a aguda
consciéncia do processo poético e da responsabilidade do poema como uma obra de
arte que deve ter um compromisso de comunicagdo com o seu contexto, e que longe
esti o poema de esgotar-se em seu esteticismo, ¢ que levam o eu poematico a buscar
nas vozes que aqui se notorizam o eixo fundamental da poesia, sobretudo a de sua
lingua e lugar. Como ja afirmamos, na introdugdo, ndo obstante os muitos
experimentalismos, a palavra poética fecunda, renovavel, mas arraigada na esséncia do
fazer poético, a eles sobrepunha-se, seguindo seu transcurso. E suas vozes maiores:
Drummond, Cabral, Murilo Mendes, Bandeira, é que serdo o humus vitalizante; para
dizer com o Poema Sujo, serdo "o relampago (que) clareia os continentes passados".

Pois, como também ja observamos ao examinar a escavagdo poética gullariana, que

tem aqui o seu dpice, para ele, como o era para essas vozes que o esteiam, ocorre com o

poema exatamente o que pondera Jodo Alexandre Barbosa (1974, p. 11,19):

Significado do poema, alvo da leitura, ¢, tautologicamente, o poema enquanto articulador dos
espagos real e poético; significagdo do poema é o segmento da realidade que ele incorpora,
aclara e intensifica através da nomeagéo lingiiistica.

Mesmo porque a existéncia do poema enquanto poema so se realiza efetivamente pela experiéncia de
um leitor que a ela confere validade num conjunto de seres culturais que habitam um mesmo espago

de realidade historica.

Tomemos primeiro o> mecanismos de parafrases. No trecho do poema
em que a linguagem simula a viagem de irem-de-ferro do menino com o pai, nota-se
uma retomada do tom e contextura das cantigas de roda ou folcloricas, tanto que o

proprio autor sugere: "(Para ser cantada com a musica da Bachiana n.2, Tocata, de Villa-
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la vai o trem com o menino
14 vai a vida a rodar
14 vai ciranda e destino
cidade e noite a girar
l4 vai o trem sem destino
pro dia novo encontrar
correndo vai pela terra
vai pela serra
vai pelo mar
cantando pela s€rra do luar
correndo entre as estrelas a voar

no ar (p.230)

no

A presenga de "Trem de ferro", de Manuel Bandeira ¢ bem evidente em

passagens como as seguintes, u: fi.. ...0 tiecho:

adeus meu grupo escolar
adeus meu anzol de pescar
adeus menina que eu quis amar

que o trem me leva e nunca mais vai parar (p.230)




café com pdo
bolacha nio
café com pio

bolacha ndo (p.233)

Obvia ¢ a presenga da linguagem popular em todo o trecho, como de
resto em todo o poema (como também o é no poema de Bandeira), mas a sua evidéncia

na tessitura destes ultimos versos ¢ absoluta.

/Em esteira semelhante a daquelas cantigas, o poema se organiza muitas

vezes, sendo marcante a ressondncia da oralidade, apenas que agora mais afeito a
estrutura da poesia popular.; Eis algumas passagens. Nesta, o objeto das reflexdes

sd0 0s passaros:

E eu nunca poiieara antes que havia

Wi 00 n T o0 pdssaros

o galo-de-campina

parecia um oficial

em uniforme de gala;

0 anum era um empregado
da limpeza publica;

o urube um crioulo

de frague. o bem-te-vi,
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um po'icia de quepe
e apito na boca

sempre atarefado (p.250)

Nesta outra, o eu poematico esta novamente voltado para si mesmo:

Sobre os jardins da cidade
urino pus. Me extravio
na Rua da Estrela, escorrego

no Beco do Precipicio.

Me lavo no Ribeirdo.
w

Mijo na Fonte do Bispo

Na Rua do Sol me cego,

na Rua da Paz me revolto

na do Cumiieic © ac nego

mas na das Hortas floresgo;

na dos Prazeres solugo

na da Palma me conhego
na do Alecrim me perfumo
na da Saude adoego
na do Desterro me encontro
na da Alegria me perco
Na Rua do Carmo berro

na Rua Direita erro
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e na da Aurora adormego (p.262-3)

O tom lirico-saudosista de que se impregna o poema traz a tona, as

vezes, acento de saudosismos bem conhecidos, como € o caso de "Meus oito anos', de

Cassimiro de Abreu:

e o alarido des piniras na sapotizeira
as seis da tarde
ou
no cubo de sombra e vertigem
da agua
do dito poto
da dita quinta

(jue 0s anos ndo trazem mais

E trazem cada vez mais

por ser alarme agora em minha carne

o siléncio daquela agua (p.237) (O grifo ¢ nosso).

Por outro lado, o eminente carater popular da ideologia e da linguagem

do poema o leva também a recorréncias ao adagio popular:

Numa noite ha muitas noites
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mas de modo diferente
de como ha dias
no dia
(especialmente nos bairros
onde a luz é pouca)
porque de noite

todos os fatos sio pardos (p.238) (O grifo ¢ nosso).

Por sua natureza reminiscente e lirico-reflexiva, posto que polifénico,
pluridiscursivo, a0 poema ndo convém a freqiiéncia da ironia. Entretanto, também a ela
ndo deixa de recorrer. Uma que outra vez, de maneira sutil, como lhe exige o
contexto, a ironia pontua. Assim ¢ que a maneira do Drummond de Alguma

poesia("Mundo mundo vasto mundo,/se eu me chamasse Raimundo/seria uma rima,

ndo seria uma solugdo."), no inicio do texto, o eu poemadtico ironiza a linguagem

poética tradicional, com sua rimas faceis, a qual, no entanto (eis o paradoxo, eixo
dominante no poema), serd u. -3 cene recursos freqiientes ao longo do poema. Isso
se da na suposta dnsia de reaver & nremoria 0 nome da pequena com quem tivera sua

primeira experiéncia amorosa:

bela bela

mais que bela

mas como era o nome dela?
Nuoer Helene wem Vera
nein Nara nem Gabriela
nem Tereza nem Maria

Seu nome seu nome era... (p.219)
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Também ¢ a Drummond de Andrade, agora de A rosa do povo,
("Carta a Stalingrado": "Saber que resistes./Que enquanto dormimos, comemos e
trabalhamos, resistes. [..] Saber que vigias, Stalingrado") que ironiza a propria

ideologia de que partilha:

Era a vida a explodir por todas as fendas da cidade
sob
as sombras da guerra:

[

....Stalingrado resiste.

Por meu pai que contrabandeava cigarros, por meu primo que passava
w

rifa, pelo tio que roubava estanho a Estrada de Ferro, por seu Neco
que fazia charutos ordindiios, pelo sargento Gonzaga que tomava ti-
quira com mel de abelha e trepava com a janela aberta,

(1)

Stalingrado resiste. (p. 222)

Num dos muitos relatos sobre a vida do povo daquele seu Maranhdo,
passagem em que o contraste de dois fatos evidencia a diferenga social, conteudo-
tematico fundamental no poema, e o proprio povo, inconscientemente, alimentando o
preconceito racial, que contra si mes 2c 0 exercido, 0 eu poemadtico, mais uma vez,

vale-se da ironia, agora para ressaltar o falso moralismo da burguesia reinante:




(a filha do barbeiro

fugiu com o filho

do carteiro

um mulato

que trabalhava nos Correios.
As vizinhas cochichavam:
"se tivosse ifugito

com um branco

ao menos ia poder casar") (p.251)

E na estrofe subseqiente segue o relato do episdédio ironico:

Enquanto iss¢

o dr. Gongalves Moreira mantinha na sua sala
um casal de candrios belgas numa gaiola de prata
(na Avenida Beira-Mar em frente a entrada da baia)
E trouxe uma caboclinha

de suas terras em Barra do Corda

para arrumar as gavetas (lengois

de linho branco e cheirando a alfazema)

e cuidar dos canarios:

ela limpava  gaiola

¢ renov ava t 2 aipiste

todas as manhds (p.251)

A outra perspectiva de intertextualidade que julgamos mais indireta,
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mais implicita ¢ a forte e mesmo nitida sensa¢do de que se ¢ tomado, na leitura de
Poema sujo, da presenca da voz poética de Carlos Drummond de Andrade e de Jodo
Cabral de Melo Neto em todo o poema. Nio é imitagdo. Longe disso. Mas é a marca
do estilo ora de um, ora de outro. E a forte porosidade de um poeta-leitor especial
daqueles, que sequer procura disfarar a presenga dos mesmos, alids, que, em
realidade, pouco se importa por isso. Seu fazer reside justamente na confluéncia dos
muitos estilos e, consciente, joLd com 9s mesmos, ndo menos com a inevitavel
influénecia destes dois. Mas ndo os repete, ndo os imita, recria-os, transmuta-os em
um estilo novo, peculiar: o seu, o estilo "sujo" gullariano, que, a nosso ver, atinge a

depuragdo neste Poema sujo.

Relativamente a esse ponto, ou seja, a "presen¢a" de Drummond e

Cabral em Poema sujo, parece estar de acordo Lafetd em um ensaio a respeito do

autor. Comentando a evolugdo da poesia gullariana, constatavel em Dentro da noite

veloz(1962-1975), livro  erigido sob o duro periodo ditatorial-militar ¢ a par do
Tropicalismo, "a mais forte coirente pogiica da época", Lafeta (1982, p.62) diz que
"enquanto aos tropicalistas interessa sobretudo a linha oswaldiana, Gullar optou por
uma aproximacdo a Drummond (que o marca muito), Manuel Bandeira e Mario de
Andrade. Isso sera mais visivel no passo seguinte, o Poema sujo (1975), em que estes
poetas brasileiros (e mais alguns outros, em particular Jodo Cabral) sdo estilizados,

imitados, as vezes parafraseados.”

A voz drummondiana paira predominantemente em Poema sujo. Esta
intersubjetividade aguda, altamcate lirica. mas também reflexiva; percuciente, ao
mesmo tempo que angustia: © n:. .ca, desconfiada e cética, que ai pulula, vem,
sem duvida, daquele poeta mnwioi. O lado ironico ja foi demonstrado, cabe
rastrearmos alguns exemplos destes outros aspectos cujos acentos sdo palpitantes a cada

passo de Poema sujo:
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Que importa um nome a esta hora do anoitecer em Séo Luis

do Maranhdo

mas que importa um nome (p.219)

e o clardo do sol morrendo na platibanda em frente a nossa
Jjanela

tdo reais que

se apagaram para sempre

Ou ndo?

Garfos enferruiados facas cegas cadeiras furadas mesas gastas

()
voais comigo

sobre continentes e mares (p.220)

sob o céu constelado do pais
entre fulgor e lepra
debaixo de leng¢ois de lama e de terror
5 esgueirais comigo, mesas velhas,
armarios obsolelos gavetas perfumadas de passado,
dobrais comigo as esquinas do susto
€ esperais esperais

que o dia venha




E depois de tanto

que importa um nome?

- E esta mulher a tossir dentro de casa!

num sorriso num gesto

nas conversas da esquina

no coito em pé na calgada escura do Quartel
no adultério

no roubo

a decifragdo do enigma

- Que fago entre coisas?

- De que me defendo?

Num cofo no quintal na terra preta cresciam plantas e rosas

(como pode o perfume
nascer assim?) (p.221)
NZo,
ndo cate falar de aranha
se penso na cidade se desdobrando em seus
telhados e torres de igrejas

sob um sol duro (p.255)




Ah, minha cidade verde

minha imida cidade

minha ciuade canora (p.259)

Nao obstante longa, a relagdo de exemplos que acima apresentamos
tem o proposito de chamar a atengdo para a amplitude da presenca da voz
drummondiana. O irdnico, o patético-critico, a duvida mordaz, o ceticismo. os quais
estdo presentes em todo o Drummond, mas principalmente em Sentimento de mundo
(1940), A rosa do povo (1945), Claro enigma (1951) ¢ Fazendeiro do ar & Poesia até
agora (1953). E toda uma linguagem poética que se percebe impregnada da
influéncia daquele modelo que neia icssoa. Mas também ndo ha nenhuma duvida
quanto a sua originalidade. Nenhum vestigjo sequer de qualquer imitagdo, tampouco
se trata de epigonia. <A poesia de Gullar ¢ um redimensionamento do
Modernismo, principalmente do de Mario de Andrade, do de Manuel Bandeira, que
ressoaram em Drummond, em Cabral, os quais, agora, aqui, por sua vez, ressoam.
Enfim, este procedimento responde ao que disse Kristeva e que ja acima ficou citado:

"[...] todo texto ¢ absorgdo e transformagdo de outro texto. No lugar da no¢do de

intersubjetividade instala-se a nog¢do de intertextualidade". (1974, p.64)l,-"

Nédo se pode p. de: wc vista que € pelo prisma do sujo, que vimos
depreendendo da obra, que estda inseito também, obviamente, o mecanismo da
intertextualidade, ora sendo observado. Tanto assim é que, se, por um lado, nessa
estilizagdo gullariana se nota toda aquela impregnagdo drummondiana, menos verdade
ndo ¢ que, por outro, a presenga da voz cabralina se acentua igualmente vigorosa.
Fato, pois, que também corrobora com o pluralismo estilistico desta fatura poematica, o

qual, cabe mais uma vez lembrar, se configura fundamentalmente sob o eixo de uma
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linguagem altamente antitética, portanto, profusdo de paradoxos que se da desde a
linguagem e se irradia por todos os outros procedimentos ¢ mecanismos da tessitura

poematica.

.

Com efeito, a ressenincia da voz de Jodo Cabral ¢ outra vigorosa

influéneia poética que se constata em Poema sujo. Como se sabe, outro ¢ o estilo

cabralino. E uma fonte em que as dguas tém outro tratamento ¢ dela provém

fundamentalmente a intensa reflexdo e o processo de descodificagio que do Poema

sujo ressumam.

Recortes de racionalidade, num breque abrupto  ao lirismo
avassalante, uma recorréncia incessante a imagens que possam melhor instaurar a
clareza conceitual buscada, os quais decalcam em varias passagens a estilizagdo do
poema, tudo isso sob a direcdo do simile, evidenciam a forte presenga da voz
poética de Cabral. Vejamos alguns exemplds. Comecemos por esse nitido dialogismo

com "Tecendo a manha":

até que de galo em galo
un: gaic
rente a nos
explode
(no quintal)
e a torneira do tanque de lavar roupas

desanda a jorrar manhai (p.240)
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A marca predominante de Psicologia da composi¢io, (1947), O cio

sem plumas (1950), O rio (1954) ¢ Uma faca sé6 lamina (1956) nos trechos a seguir

nos parece incontestavel:

uma noite metida na outra
como a lingua na boca

eu diria

como uma gaveta de armario
metid no arm’ io (mas
embaixo: o membro na vagina)
Ou como roupas pretas

sem uso dentro da gaveta

Ou COMO uma coisa suja
(uma culpa)

dentro de uma pessoa

enfim como

uma g cte de lama

dentro de um armario de lama, (p.243)

Resta ainda acrescentar
- pra se entender essa noite
proletaria -

que um rio nlo apodrece do mesmo modo




5

6

que uma péra (p.244)

ndo apenas porque um rio ndo apodrece num prato

mas porque nenhuma coisa apodrece
como outra
(nem por outra)
€ mesmo
uma banana
ndo apodrece do mesmo modo
que muitas bananas
dentro de

uma tina (p.245)

um rio

ndo faz vinagre

um rio
\arece como as bananas
nem cemo, por exemplo,

uma perna de mulher
um rio ndo apodrece do mesmo modo que uma perna

nem do mesmo modo que um jardim

A¥A
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E como nenhum rio apodrece
do mesmo jeito que outro rio
assim o rio Anil

apodrecia a seu modo

naquela parte da ilha de Sdo Luis. (p.246)

O final do poema ¢ pura racionalidade, onde o eu poematico reflete
sobre sua cidade de maneira completamente diversa do que ja fizera em outros pontos do
mesmo. E tanto em relagdo a estes quanto em relag@o a seu inicio a oposi¢do da fatura
final ¢ muito grande. O inicio do poema € de alto grau de subjetividade, entregue o eu
poematico ao fluxo vertiginoso de sua recordagdo lirica. No final, ¢ pura reflexdo,

racionalidade consubstanciada em fieira de imagens sucessivas, buscando dar a sua

w
cidade a mais clara precisdo. E ai a face da linguagem poética cabralina se estampa

como muita nitidez. Busquemos, através da exemplificagdo a presentificagdo destes

contrastes.

A explosdo inicial:

turvo turvo
aturva
mdo do sopro
contra 0 muro
escuro
menos menos
MENos que escuro
menos que mole ¢ durc menos e fosso ¢ muro: menos que furo

CNCUTD
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mais que escuro:

claro (p. 218)

como dgua? como pluma? claro mais que claro claro: coisa alguma (p.218)

Nio sei de que tecido € feita minha carne e essa vertigem
que me arrasta por avenidas e vaginas entre cheiros de gas

e mijo a me consumir como um facho-corpo sem chama, (p.220)

E ja muito adiante, liricamente invocando a sua cidade dos tempos de

sua meninice:

Ah, minha cidade verde

minha imida cidade
constantemente batida de muitos ventos
rumuiejanso teus dias a entrada do mar

inniinha vidade canora

Desce profundo o relampago
de tuas dguas em meu corpo,
desce tdo fundo e tdo amplo
€ eu me parego tdo pouco
pra tantas mortes ¢ vidas
que se desdobram

no escuro das claridades,
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na minha nuca,
no meu cotovelo, n. minha arcada dentéria
no timulo da minha boca
palco de ressurreigdes

inesperadas (p.259)

E, como afirmimos, ro final, a reflexdo em torno da mesma cidade,
mas ja agora também relacionada a cutra cidade, a do exilio, e 0 eu poematico ja em
plena maturidade. O processo de descodificagdo incessante ai € praticamente absoluto,

erigido pelo ndo menos absolutismo da linguagem a base do simile, o que é bem proprio

dessa pratica de pensamento. Eis, portanto, a avassaladora influéncia da voz poética

cabralina;

O homem csta na cidade
€10 uma coia esta em outra
¢ a cidade esta no homem

que estda em outra cidade

mas variados sdo os modos

COmMo uma coisa

esta em outra coisa:

o hon.cm_por exemplo, ndo esta na cidade
Ccomu «ira arvore esta

em qualquer outra
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nem como uma arvore

estd em qualquer uma de suas folhas

a cidade estd no homem
quase como a arvore voa

no passaro que a deixa

cada coisa esta em outra

de sua propria maneira

e de maneira distinta

de como estd em si mesma

a cidade ndo estd no homem
do mesmo modo que em suas

quitandas pragas e ruas (p.273,274).

Resta ainda observar, no que diz respeito a intertextualidade,
uma espécie de processo de auto-intertextualidade, vez que o poeta faz explicitas

referéncias a temas abordados em poemas de obras anteriores. Notar-se-a que tal pratica

¢ bem um aspecto de seu estilo, sobretudo ao se ler obras posteriores, nas quais

elementos desta la estio sendo retrabalhados. Estes procedimentos, a par de
outros valores literdrios, quer-nos parecer, igualmente contribuem para a

pluralidade de que decorrem "os ujos" dz obia em questdo.

Refletindo acerca  da imanifestagdo da noite e focalizando-a ao
acontecer no bairro da Baixinha, da Sdo Luis de sua meninice, o eu poematico
caracteriza-a como diferente da de outros lugares e para isso, dentre outras coisas,

recorre a péra, objeto ja trabalhado num poema de outra obra sua (O mar intacto, p.16-
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8). A tematica ¢ a mesma, ou seja, a incidéncia do tempo. Se 1a a focalizagio se
restringe ao elemento vegetal sob a causa/efeito da agdo do tempo aqui o tempo,
enquanto noite, polariza situagdes sociais diversas, em que conforto ¢ miséria estio
simultaneos sob o manto da noite, como ja estiveram sob a luz do dia (" ah quantas

tardes numa tarde.!"):

e dai poder dizer

que a noite na Baixinha
ndo passa, ndo

transcorre:

apodrece

Numa coisa que apodrece
-

- tomemos um :<emplo velho:

uma péra -

o apodrecer de uma coisa
de fato ¢ a fabricacédo
de uma noite:
seja essa coisa
uma péra num prato seja

un. riv num bairro operario (p.242)

Quanto a temas, idéias, a serem retomados posteriormente, dois

deles, os quais consubstanciam-se em duas das principais e incessantes tematicas de
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Ferreira Gullar e, se poderia dizer, inclusive, neles estarem presentes a vozes
drummondiana e cabralina, visto que na poética de ambos eles foram vitais, dois
deles, diziamos, sdo rearticulados ulteriormente. Essa rearticulagdio tematica ocorre
com a retomada das mesmas idéias e a reutilizagdo dos mesmos signos verbais, como

uma espécie de imagens obsessivas do universo poético gullariano.

O tempo e o questionamento da existéncia sdo essas duas tematicas

fundamentais. A exemplo da imagem da péra aqui rearticulada, as bananas sob a

a¢do do tempo sdo as imagens articuladas Na vertigem do dia, 1980, livro

subsequente a Poema sujo. Vejamos. Primeiramente neste ultimo:

€ mesmo
uma banana
ndo apodrece do mesmo modo
w
que muitas “anan

dentro de

uma tina

¢ as bananas

fermentando

trabalhando para o dono -- como disse Marx -- (p.245)

E Na vertigem do dia, 1€-se no poema "bananas podres":

Como um relégio de ouro o podre

oculto nas frutas
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sobre o balcdo (ainda mel
dentro da casca que se faz 4gua) era
ainda ouro
o turvo do aglicar
vindo o chdo
¢ agora

ali: bananas negras

Que tem a ver o mar
com esse marulho
de dguas sujas

tervende nas baranas?

»
cem estas vozes que falam de vizinhos,

de bundas, de cachaga?

Que tem a ver o mar com essa barulho?

Que tem a ver o mar com esse quintal? (p.292,293,294)

E se €, da mesma obra, no poema "Bananas podres 2":

naquele canto
em sombra
da quitanda

a tarde -+ o tempo




o sol da tarde --

nas bananas virava mel
(alids

vt dgua

do que mel) (p.305-306)

Tornando a Poema sujo, vamos deparar-nos com o acionamento,

novamente, de um dos mais recorrentes motivos de que se serve o eu poematico ao

abordar as tematicas a que vimos nos referindo, a dgua:

minha cidade doida
»

Me reflito em tuas dguas
recolhidas:

no copo
d’agua
no pote d’agua
na tina d’agua
no harhc nu ne- hanheiro
vestido com as 1oupas
de tuas agua
que logo me despem e descem
diligentes para o ralo

como se de antemdo soubessem

para onde ir




Para onde
foram essas dguas

de tantos banhos de tarde? (p.261,262)

Em "Bananas podres" esse motivo se faz presente também

de maneira vigorosa:

Pouco tem a ver o mar
com este banheiro de cimento
¢ Zinco
onde o siléhcio é agua:
uma esmeralda
engastada no tanque
(e que
solta
@ revai pelos esgotos

* bai o da cidade) (p.294)

E em "Bananas podres 2", como era de se esperar, embora ndo
necessariamente, esse mesmo motivo aparece tanto quanto no outro poema. Mas, se

bem observarmos, ¢ curioso notar que esses dois poemas, "Bananas podres" e

Bananas podres 2", sdo verdadeiras releituras sintetizadas do Poema sujo, vale

’

dizer, uma inusitada forma de au‘o-intertextualidade.




2.4 OS PROCEDIMENTOS DA LINGUAGEM

A linguagem do poema naturalmente ndo se conduziria de outro modo,
sendo o de enviezar-se também por esta trilha do "sujo". Quer-se dizer, obviamente,
que os recursos lingiiisticos enveredaram-se igualmente pela pluralidade. Mas quer-se
dizer também que, neste aspecto, ela, a linguagem, realiza-se como plano de
expressdo a mercé de contedos suscitados, de maneira bastante mutavel, pelo sujeito
enunciador e pelo sujeito do enunciado. O jogo presente/passado, complexo e
intrincado, em que o presente, o vivido e revivescente projetam-se simultaneamente,
implica em efeitos de linguagens diferenciadas, pois o tom altamente lirico do
poema faz vir a tona, no plano de sua expressio, em revivescéncia, momentos

vividos. Dai que a linguagem ora reflete o sujeito da enunciag¢do, ora o sujeito do

enunciado. Por isso, certamente, sua intensa variabilidade.

Pode-se dizer que o tom condutor ¢ o da linguagem literaria culta,
cujo padrdo, obviamente, ¢ o do codigo literario modernista, ¢ moderno. Estamos
querendo dizer que a presenga da oralidade, do coloquialismo, do popular deve ser

considerada naturalmente.

[sso posto, verifica-se em seguida que compde a tessitura
poematica uma multiplicidade de linguagens que vdo sendo convenientes nessa
abrangente significagdo do sujo. O padrdo culto colore-se muitas vezes de erudig@o,
ainda que muito suspicazmente, ndo obstante o predominio da singeleza e
simplicidade de linguagem. Assim ¢ que, sempre se conduzindo pela orientagdo do eixo
da antitese, vemos, na perspectiva do sujeito da enunciagdo o uso da palavra vagina a

pagina 220:
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Ndo sei de que tecido ¢ feita minha carne e essa vertigem

que me arrasta por avenidas e vaginas entre cheiros de gas

Isso apds ter usado, pouco antes, a nosso ver numa perspectiva do
sujeito do enunciado, palavra sindnima, considerada de uso no nivel da oralidade

chula:

"tua gengiva igual a tua bucetinha que parecia sorrir..."(p.219)

Mas devemos ressaltar que essa demarcagdo entre o culto e popular,

respectivamente, com o sujeito da enunciagdo e o sujeito do enunciado longe esta de

ser rigida e coerente. Afinal, trata-se de um "poema sujo". Tanto assim ¢ que,
imediatamente aos dois versos acima citados, segue outro em que aparece uma palavra

de cunho popular: mijo:

€ mijo a me consumir como um facho-corpo sem chama,(p.220)

cuja contraparte, de carater culto, ¢ empregada em outro ponto do poema:

rijo me fazes
delirar me sujas

de merda e explodo o meu sonho
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em merda.
Sobre os jardins da cidade

urino pus. Me extravio (p.262) (o grifo ¢ nosso).

Vale registrar, de passagem, que, no entanto, ai mesmo temos o uso da
palavra merda, considerada um plebeismo, além de explodo, forma verbal vetada pela
norma culta, que também veta esse tipo de construgdo com o pronome obliquo, no
caso, me. Construgio, alias, como outras de natureza popular, coloquial, comunissima

no pocma.

Porém ainda quanto a erudigdo que ao poema acomete, 1é- se a pagina

221 a palavra coito:

no coito em pé na calgada escura do Quartel

que logo a seguir, na pagina 222, contrasta com o verbo trepar, empregado em

sentido chulo:

...pelo sargento Gonzaga que tomava ti-

quira com mel de abelha e trepava com a janela aberta,

E curioso notar, quanto a esse aspecto, que O eu poematico, ao

referir-se ao 6rgdo genital masculino, use tdo-somente falo e membro:
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corpo meu corpo-falo (p.225)

de cuspo morno no meu membro (p.260)

Entretanto, em contraste com "falo", na mesma pagina, assim se 1é nos

dois versos imediatamente anteriores:

lingua no cu na boceta cavalo-de-crista chato

nos pentelhos

Como se verifica, uma "saraivada" de pura linguagem chula alternando-se com o
culto/erudito. Interessante ainda notar que, numa das vezes em que se refere ao ato

libidinoso, o eu poematico usa a palavra cuspo (e ndo cuspe ou guspe):

desce profundo
o reldmpago de tuas d4guas numa
vertigem de vozes brancas ecos de leite

de cuspo morno no membro

Mas, afinal, como se trata de reminiscéncias em que a infancia e
adolescéncia sdo o motivo e de um estado de maturidade eivado de angustias e
dissabores, compreensivel ¢ que, num vertiginoso lirismo, tudo seja realisticamente
permissivel, inclusive a constancia da linguagem que a gramatica classifica como

chula, por entendé-la grosseira, baixa, rude, isto é, “suja”. Razdo por que a mesma

transborda poema afora. Eis alguns mais dos muitos exemplos, além dos que, por um
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ou outro motivo ja foram citados (os grifos sdo nossos):

...entre os cheiros de flor e bosta de porco...(p.219)
lingua no cu na boceta cavalo-de-crista chato

nos pentelhos(p.225)

e quando o tesfio ¢ muito decidem casar, (p.238)
e deixava que eles esporrassem
entre suas coxas quentes (sem
meter) (p.239)
nas coisas, na muda carne

das coisas, na cona da flor...(p.265)

Vé-se, pois, que o codigo literario de Poema sujo segue pelas veredas
abertas pelo Modernismo, ndo se escoimando, entretanto, dos niveis tidos como
sujos da linguagem popular, o que seria aquele, certamente, uma agressdo fora dos

limites ¢ do bom senso que seu tempo suportava.

E fundamental, porém, nio perder de vista que, dadas as circunstincias

em que se coloca o eu poemadtico -- sujeito do enunciado e sujeito da enunciagdo --
nas quais presente e passado marcham ora de permeio, ora este tornando-se aquele, a
coeréncia de sua formulag¢do fica evidente. O poeta recorre a esta articulagdo de
linguagem, porque, como se percebe, a natureza do seu eu poematico esta a exigir-lhe
que assim seja. Pois, trata-se de um eu poemdtico cujo sujeito da enunciagdo
entremostra-se entre angustiado, reflexivo e saudoso, por um lado. Por outro, um

sujeito do enunciado, muitas vezes tomando as rédeas daquele, revivendo sua
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condi¢do de menino, moveis para a constancia do tom percuciente no poema. Ao lado

da pura expressdo da oralidade, o chulo, neste caso, acaba sendo mesmo indispensavel,

o contexto estd a exigir-lhe, e a agudeza poética ndo vacila em emprega-lo quando o

espaco o requer.

Afinal, estd pressuposto pelo poeta, agora se pode dizer, que suja
fora aquela conjuntura social circunstanciada pelo poema, vivida pelo eu poematico e
0s outros, os quais sdo simbolicamente extensivos, universalizam-se, no instante em
que sdo particularizados. Suja continua sendo a circunstancia em que se encontra. Ora,
sujo haveria de ser o poema que buscasse refleti-la. Logo, suja seria a linguagem,

ja que essa ¢ fundamentalmente o poema.

Parece-nos que os exemplos apresentados sdo suficientes  para
demonstrar essa "linguagem suja", porque multipla quanto aos niveis recorridos.
Entanto, recorramos a mais alguns casos. Veja-se esse da pagina 224. Incursiona o eu

poematico por uma linguagem que se pode denominar de tom culto/cientifico:

que me faz olhar Andromeda, Sirius, Mercurio
e me sentir misturado
a toda essa massa de hidrogénio e hélio

que se desintegra e reintegra

para imediatamente passar para o nivel popular:

sem se saber pra qué

Corpo meu corpo corpo
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que tem um nariz assim uma boca.

A linguagem popular bem no nivel da oralidade é, sem duvida, uma constante do

poema. Vejamos mais alguns outros exemplos:

na quitanda ninho
de rato

coco de gato (p. 225)

maxilares cerrados cabega zinindo, (p.230)

junto do Matadouro/que fede (p.236)

De noite, como

a luz é pouca,

a gente tem a impressdo

de que o tempo ndo passa (p.239)

quando a gente acorda cedo e fica
deitado assuntando (p.240)
()
A noite nos faz crer
(dada a pouca luz)
que o tempo € um trogo

auditivo. (p.240)




Note-se que alterna indistintamente palavras, usando ora a de feitio popular, ora a de
feitio culto. No exemplo a seguir isso ocorre com a palavra "feito" e o vocabulo

"como":

- a brisa entortando-lhe as penas feito

um leque feito

o cocar de um guerreiro (p.249)

Logo depois, mais abaixo, vamos ler o emprego de "como", quando poderiamos

também ler "feito":

pracistas como Jodo Coelho e estivadores (p.249)

Veja-se, por fim:

pagaram um saldrio incrivel pro Antonio José (p.252)

Seu pai, seu Cunha, o barbeiro (p.252)

E desde esse santo dia (p.253)

seu Neco matou a mulher

que - dizem - lhe punha chifres: (p.253)
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Usa abutre, quando ja usou, e parece que seria mais logico que continuasse usando,

urubu;

como um abutre invisivel a destripa-la (p. 255)

Interessante ¢ notar ainda o brasileirismo no uso da palavra "poeira", que nesse sentido

significa cinema barato:

(inutilmente o buscarés ‘ambém

na sessdo desta noite do poeira) (p. 258)

AV,
AVAVAY
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3 CONCLUSAO

A metafora do sujo, estribando-se em sua configuragdo poliférmica,
estabelece um polissemia que se irradia num direcionamento multifacetdrio. Sujo,
uma vez que composto de-versos heterogéneos, estrofes heterogéneas; suja em razio
da _f,‘_qnﬂuéncia e combinagdo de estilos diversos e divergentes, desde o eg_;t__ilo
/ Hci]_gs_s_l_cp e tradicional ao modernista com  seus multiplos desdobramentos,

inclusive as resultantes das experimentagdes de vanguardas, como o Concretismo, por

exemplo. Sujo, porque impregnado, o comego ao fim, de intensa subjetividade

norteando uma concepgdio pocmadtica calcada na_ reminiscéncia. Suja a linguagem,

descendo muitas vezes ao nivel do chulo. Sujo, porque lirico fortemente maculado de
épico. Também sujo, por fim, porque rememora uma vida cuja realidade _social
fora bastante turva. Temos, desse modo, que a poética do sujo se instaura: I- no nivel

do género numa reminiscéncia_critico-subjetiva; 2- no nivel do estilo e da linguagem;

3- no nivel da questdo social em sua larga amplitude -- tematica maior do poema.

¢ Logo, muitos sdo os sujos deste poema, como se procurou observar ao
longo desta analise. Devemos .cs:altar que certamente nela ndo se esgotaram as
possibilidades do sujo. E mesmo aigum deles foi tdo-somente objeto de breves
referéncias, caso especifico do fundo tematico-social pressuposto no ponto de vista
assumido pelo poeta. Pois para ele, a suja situag@o social a que se viram, no passado,
relegados o eu poematico ¢ os outros, ¢ que no presente se mantém, ¢ o grande
substrato, o grande referente do poema. Contexto social perversamente sujo no passado

evocado numa forma poética lirica e reflexiva. Modificado, atualizado, mas preservado

no presente em que o poético o passa a limpo.
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Esse contexto socio-politico ¢ lugar comum, tematicamente

considerando, sem nenhuma novidade. Ao contrario, rotina de uma sociedade

colonizada e dirigida por uma elite tio antiga quanto ela. Denuncid-la poeticamente

também nenhuma estranheza causaria. No entanto, original e densamente estético
ficou o tratamento literario que lhe foi dado e que se pdde verificar em Poema sujo.
Desde a metaforizagdo do particular "eu poematico"/"Sdo Luis do Maranhao" para o
geral "homem"/"Brasil" a solu¢do dada ao plano da expressdo, ou seja, uma
linguagem multifacetaria, o que se viu foi uma peculiar "estilistica do sujo" na

codificag@o poética de uma estrutura "socio-politica suja".

Lafeta (1982, p.241) vé exagero, quando Otto Maria Carpeaux, afirma
que Poema sujo "mereceria ser chainado "Poema nacional”, porque encarna todas as
experiéncias, vitdrias, derrotas e espera.:gas da vida do homem brasileiro". No entanto,

¢ também o proprio Lafetd quem afirma:

" curioso, inclusive, que o passo seguinte (a feitura de Poema sujo) seja um decidido mergulho na
~ vivéncia subjetiva e na memoria, pesquisa ¢ redescoberta do tempo perdido, encontro comovido
com a cidadezinha da infancia --sem que por isso o Poema sujo deixe de ser também a descri¢do de um
lugar e de um tempo determinados, a captagdo de wma concretude social, que ¢ a vida humilde da
pequena-burguesia brasileira nas st:as cide les pobics. E nesse caso creio que o processo se completa: a
procura de si mesmo (que € o priucire nivzl do texto) se da dentro de uma realidade cultural (os
habitos de vida em Sdo Luis do Maranhdo) e acaba por nos oferecer a imagem de pelo menos uma

parcela da sociedade brasileira. Ou seja: a identidade pessoal revela-se como uma identidade

cultural, inserida dentro de uma mais ampla identidade nacional.

A construgdo de Poema sujo nos revela ser perfeitamente possivel, aos
menos em literatura, considerar-se que nada permanece, nada se repete, nem se

perde, mas tudo se reaproveita, se ansforma ¢ se renova. A jactante explosdo de dor
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de um desesperado que busca agarrar-se, numa recordag¢@o cujo ritmo ¢ ndo menos

alucinante, a infancia e a adolescéncia como um forma de salvar-se, mas também uma

maneira de melhor interpretar o processo social desde ai, numa espécie de leitura

do tempo passado e talvez perdido, poeticamente se configura através da intersecc¢do
de formas literdrias ¢ a confluéncia de varios estilos. O saudosismo altamente lirico
arremete o eu poematico a recordagdo de um tempo e espago, que, em contraste com 0s
de seu presente, lhe sdo muito benfazejos. Mas, conquanto seja em tom devaneante, o
poema adquire uma performance épica, pois acaba sendo também toda a saga de
um povo cujos caracteres, metaforizados, sdo depreensiveis ao longo de sua
leitura. Entretanto, também se observa que esses caracteres vao sendo recordados em
blocos, em situagdes particularizadas, nas quais conflitos, tensdes das muitas
personagens, inclusive do eu poemitico ¢ membros de sua familia, ora evidenciam, ora

pressupdem um conjunto de dramas vividos.

e d

A essa complexidade de género corresponde um amadlgama de estilo.
O texto formatiza-se como um todo através de expressdes originariamente
heterogéneas. Versos de todo o feitio e variabilissimamente empregados, " antiversos",

todos como parte desse todo resultantemente "sujo".

Nada, porém, destoa, pde a perder a obra, como buscamos demonstrar ao
longo deste trabalho. Ao coutrériv, parade .aimente, o resultado de toda esta "sujeira"
foi uma obra limpida, porquanto, cremes ter ficado visto através da analise, atinge
alto grau de literaridade, como também evidencia a depuragdo de uma poética que
parece encontrar o seu mais alto grau. O estilo poético de Ferreira Gullar, apés décadas
de uma experimenta¢do incessante e inconformada, chega ao aprimoramento e,
conseqiientemente, a obra prima. No decorrer da analise, tivemos a oportunidade de
dizer que, relativamente a esse ultimo aspecto, a leitura de suas duas obras posteriores,
Na vertigem do dia, 1980, ¢ Barulhos, 1985, entrevé isso. Exceto, obviamente, o

modo estilistico e, portanto, peculiar de Poema sujo, a linguagem poética neste
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atingida ali se configura, parecendo-nos que, agora, ou por ora, ao poeta interessa

apenas a elaboragdo do poema, o poema novo, ou 0 novo poema como a "novidade"
a ser apresentada para a leitura. O dpice da pesquisa foi atingido em Poema sujo. A
partir dai, pelo menos até as duas obras citadas, as quais neste momento sdo as ultimas
dadas a publico, o fazer poético gullariano tem sido uma espécie de revisitagdo aos

seus freqiientes temas e linguagem num exercicio do poético congénito e irreprimivel.
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