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SILVA, Karen Lane. Adriana Falcdo: a producdo literaria juvenil e sua recepcdoem
contexto escolar. Assis, 2023. 163p. Dissertacdo (Mestrado Académico em Letras)

— Universidade Estadual Paulista -Jalio de Mesquita Filhol (UNESP), Faculdade de
Ciéncias e Letras.

RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo refletir sobre as potencialidades das obras de
Adriana Falcdo (1960-) na formagdo do jovem leitor em ambito escolar. Para tanto,
analisou-se, a partir do aporte teérico da Estética da Recepcao e do Efeito (JAUSS, 1994;
ISER, 1999 e 1996), sua producéo de potencial recepcao juvenil, mais especificamente,
as obras Luna Clara & Apolo Onze (2002) e P. S. Beijei (2004), em coautoria com
Mariana Verissimo. Essas obras também foram eleitas para a recepcaoem sala de aula
com os alunos do 7° ano (2022) e 8° ano (2023) do Ensino Fundamental 11 do Colégio
Paraguacu, situado no municipio de Paraguacu Paulista, no Estado de So Paulo, onde
atuo como professora de Lingua Portuguesa. A escolha deveu-se ao fato de Falcdo ter
despertado o interesse desses alunos quando se depararam com um trecho, no material
escolar do Sistema Anglo de Ensino, da obra Luna Clara & Apolo Onze (2002). Para a
recepcao dessas obras, elegeu-se o Método Recepcional, preconizado por Vera Teixeira
de Aguiar e Maria da Gloria Bordini (1993), pautado nos pressupostos tedricos da Estética
da Recepcdo e do Efeito (JAUSS, 1994; ISER, 1999 e 1996). Construiu-se a hipotese de
que a leitura dessas obras de potencial recepc¢do juvenil, dotadas de valor estético, pode
ampliar o horizonte de expectativa dos jovens leitores.

PALAVRAS-CHAVE: Adriana Falcdo; Literatura Juvenil; Formacdo do Leitor.



ABSTRACT

The aim of this work is to reflect about the potentiality of the pieces of Adriana Falcéo
(1960-) in the formation of the young reader in the school environment. For that, it was
analyzed, from the theoretical contribution of the Aesthetics of Reception and Effect
(JAUSS, 1994; ISER, 1999 e 1996), her production of potential youth reception, more
specifically, the pieces Luna Clara & Apolo Onze (2002) and P. S. Beijei (2004), co-
authored with Mariana Verissimo. These pieces also were elected for the reception in the
classroom with the students of the 7th (2022) and 8th grade (2023) from Colégio
Paraguacu, in the city of Paraguacgu Paulista, state of Sdo Paulo, where she works as a
Portuguese language teacher. The choice was due to the fact that Falcdo aroused the
interest of these students when they came across an excerpt, in the school material of the
Anglo Teaching System, from the work Luna Clara & Apolo Onze (2002). For the
reception of these pieces, the Recepcional Method was chosen, recommended by Vera
Teixeira de Aguiar and Maria da Gloéria Bordini (1993), based on the theoretical
assumptions of the Aesthetics of Reception and Effect (JAUSS, 1994; ISER, 1999 e
1996). The hypothesis was built that the reading of these pieces of potential youth
reception, endowed with aesthetic value, can broaden the horizon of expectationof
young readers.

KEYWORKS: Adriana Falcdo; Youth Literature; Reader Training.
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Introducéo

No fundo de cada cabeca devem existir outros olhos, uns
olhos que enxergam para dentro e, provavelmente, sao
eles que veem as imaginacdes, as reminiscéncias, 0s
sonhos, as ideias, as doidices que a gente pensa.
(FALCAO, 2010, p.7)

Quando pensamos em ensino de literatura nas escolas, existe uma grande
inquietacdo acerca de textos que fomentem o imaginario do publico juvenil, se eles, de
fato, despertam suas reflexdes criticas e ampliam seus horizontes de expectativas, pois
hé a preocupacéo de quais textos ofertar parao jovem leitor e como oferta-los. Em outras
palavras, € necessario pensarmos sobre o que vem a ser e como realizar recepgdes
literarias em contexto escolar.

Tal reflexdo se faz oportuna ao observarmos os resultados da quinta edicao da
pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (FAILLA, 2021), ja que apresenta uma reducao
expressiva de leitores na faixa entre 14 e 18 anos, de 75% para 67%. No entanto, houve,
ainda que timido, um aumento de 82% para 86% no percentual de leitores os quais cursam
o0 Ensino Fundamental 1, o que est4 em sintonia com a elevag&o na faixa etaria de 5 a 10
anos, 67% para 71%. Sendo assim, em termos escolares, a reducdo, que é bastante
consideravel, aparece de 84% para 75% entre estudantes os quais completaram o
Fundamental II.

Entre alguns motivos colhidos na pesquisa, (FAILLA, 2021) apontam a forma
como estes jovens estdo usando seu tempo livre como, por exemplo, ao passarem
assistindo a televisdo, usando a internet, o WhatsApp ou ouvindo mdasicas.
Consequentemente, em 2019, quando se reportaram a pergunta de qual seria a razdo por
ndo se ter lido mais, 47% das pessoas atribuiram a falta de tempo para esta atividade,
jovens do 6° ao 9° do Ensino Fundamental 11, representaram 43%, 9% a mais do que em
2015 pelo mesmo publico.

Ao se considerar criancas e adolescentes, a propor¢do daqueles que realizam
atividades relacionadas a internet, no tempo livre, € maior, justamente, entre 0s
adolescentes de 14 a 17 anos (66%). Sendo assim, a pesquisa demonstra que a
concorréncia pelo tempo livre das demais atividades com a leitura de livros também é
maior entre adolescentes em idade para estar no Ensino Médio. A pesquisa (FAILLA,
2021) aponta, entre outras questdes, um grande problema, em especial, quando esses

jovens concluem o Ensino Fundamental Il e chegam ao Ensino Médio.
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Diante de tal cenério, faz-se pertinente refletir sobre alguns dos motivos os quais
levam os jovens a se distanciarem da préatica de leitura ao longo dos anos. Seriam os livros
infantis mais atraentes e identificados como leituras prazerosas, enquanto as leituras
indicadas pela escola ndo conseguem despertar esse prazer ou gosto pela leitura? As
familias percebem a importancia de estimular a leitura enquanto os filhos sdo criancas,
mas tém mais dificuldades para atuarem como mediadores ou influenciadores com os
filhos adolescentes? O que sabemos é o fato de os dadosrevelarem um longo caminho a
ser percorrido no que diz respeito a formacdo deleitores. Sobretudo no contexto de
Educacdo Basica brasileira.

No ambito da juventude, a leitura desponta como sendo uma problemaética ainda
mais acentuada. Nota-se um hiato entre aquela crianca que se inicia como leitora na
infancia e permanece sendo na juventude — Ensino Fundamental Il e Médio —,
conseguindo se desenvolver até a vida adulta. Ainda mais porque houve reducgdo no
percentual de jovens motivados a leitura, pelo sequestro de seu tempo livre pela televisao
e internet. Essa deteccdo aponta um grande desafio (FAILLA, 2021) para o mediador de
leitura. Talvez, uma ferramenta aliada a formagdo do leitor juvenil seja o
compartilhamento de suas experiéncias leitoras, tendo em vista que 0s jovens apreciam
o partilhar de vivéncias com outros jovens.

E, a partir, destas vivéncias com outros jovens, acabam se comunicando em outras
esferas, mais, especificamente, as esferas digitais. Sendo assim, 0s jovens tém usado a
leitura e a escrita, no entanto, como apresenta o estudo (FAILLA, 2021), pouco tem
contribuido para as suas praticas em contexto escolar.

Além disso, o local que privilegia a formacéo de leitores ainda € a escola, como
mostra a pesquisa (FAILLA, 2021), uma vez que 15% dos entrevistados afirmaram ter
sido influenciados por um professor ou uma professora. Até porque sabemos que muitos
desses leitores vém de familias ndo leitoras, ficando para a instituicdo educacional o papel
de despertar o interesse desse jovem leitor.

Justifica-se, entdo, voltarmo-nos ao contexto escolar e apresentar uma reflexé@o
acerca do texto literario que se efetiva sob a forma de novela e romance, pois este, ao
adentrar o ambito da literatura, por consequéncia, penetra o da cultura na vida social,
conforme a acepc¢do de Antonio Candido (1995). No entanto, outro desafio também a
ser observado é o fato de haver uma auséncia de contornos mais delimitados quanto a esse

leitor que se situa entre a infancia e a vida adulta. Trata-se de um desafio ofertar
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obras que despertem seu interesse, ja que ele ndo se sente criancga para certas leituras, mas
também ndo se sente maduro o suficiente para as obras direcionadas aos adultos.

Outro aspecto que impede a formacéo do leitor reside na fragmentacdo dos textos
literarios em livros didaticos e apostilas, 0 que ndo possibilita ao jovem leitor um contato
direto, em sala de aula, com o valor estético das obras em sua completude e esséncia.
Outra questdo recai sobre a percepcdo da literatura juvenil, por alguns professores e
alunos, como sendo desprovida de valor estético, se comparada a literaturaclassica,
canbnica. Maria Madalena Marcos Carlos Teixeira da Silva aborda o aspecto periférico
ocupado pela literatura voltada aos jovens, em seu artigo Literatura emcrescimento: o
lugar problematico da literatura juvenil no sistema literario,

Mais permeéavel ao gosto dos leitores e optando cada vez mais por se expandir
no sentido da assimilagdo e integragcdo, na propria génese da escrita, da
potencialidade e matrizes provenientes de outras &reas da cultura mediatica
audiovisual, a maioria dos textos de literatura juvenil situa-se nas margens do
sistema literario, fazendo parte do conjunto de obras que incorrem nas
questionaveis designacdes de paraliteratura, literatura periférica ou literatura
marginalizada (ou nas mais questionaveis denominacfes de infraliteratura e

subliteratura), usadas para marcar o afastamento em relacdo a literatura
legitimada. (2007, p. 1).

Essas percepgdes desconsideram que, a partir dos anos 1980, com o avango das
pesquisas académicas, das politicas publicas de leitura e das premiacGes no campo
literrio, a literatura juvenil legitima-se como producdo dotada de valor estético e,
inclusive, de inovacGes advindas de experimentalismos formais, tematicos e discursivos.
E ainda que Silva (2007), tenha realizado esta anélise h& quinze anos, percebemos o
quanto, infelizmente, ela esta presente nos cenarios escolares dos dias de hoje.

Na atualidade, atribui-se somente & escola a fungdo de assegurar ao aluno
competéncia para 0 manejo da palavra. Todavia, para que seu uso se revele como
instrumento de criatividade e expressividade, faz-se necessario conhecé-la em -desviol,
ou seja, artisticamente trabalhada, segundo Carlos Reis (1976). Por meio do contato na
leitura com essa linguagem elaborada e polissémica, os jovens podem desautomatizar seus
conceitos sobre os usos da lingua, bem como desenvolver suas percep¢des sobre
expressividade.

Na leitura, essa linguagem poética, pautada por imagens, instaura vazios (JAUSS,
1994; ISER, 1996 e 1999) que suscitam a produtividade e a interpretacdo dos leitores,

assegurando, assim, a comunicabilidade. Com isso, o interesse central desta
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dissertacdo recai sobre como os jovens leitores recebem e interpretam as obras Luna Clara
& Apolo Onze (2002) e P.S. Beijei (2004), de Adriana Falcdo, pautadas pela prosa
poética, pelo hibridismo, experimentalismo e por recursos estilisticos diversos.

Adriana Falcéo, arquiteta, roteirista e escritora, nasceu no Rio de Janeiro em 1960.
Parte de sua vida profissional foi dedicada a escrita de roteiros para o cinema e para a
televisdo, ela adaptou, com Guel Arraes, O Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna, e
escreveu para series como Comédias da vida privada, Brasil Legal, Muvuca, Os normais
e A grande familia. Como escritora, publicou vérias obras tanto para o publico
infantojuvenil como também para o publico adulto e é reconhecida por apresentar obras
que se aproximam do publico juvenil, mas sempre se preocupando em romper com 0S
horizontes de expectativas dos seus leitores. (LUFT, 2010).

Para Eliane Ap. Galvdo R. Ferreira (2017), quanto mais vazios em um texto
literdrio, mais imagens sao construidas pelo leitor. Uma vez que este leitor, depois de
construir inimeras imagens, precisa adquirir, conforme Wolfgang Iser (1979), senso de
discernimento, o qual exige capacidade de distanciar-se para abstrair-se e obter seu
préprio modo de orientacdo. Os vazios na estrutura textual suscitam interatividade do
leitor, para tanto, ele deve durante a leitura construir e rever hipdteses. Assim, a
compreensdo de um texto ficcional ocorre por meio da experiéncia estética, em que leitor
se torna coautor.

Dessa forma, o presente trabalho foi desenvolvido em contexto escolar, visando
a formacdo do leitor literario, principalmente, no que tange a uma abordagem receptiva
e significativa em sala de aula. Para tanto, refletiu-se sobre a recepcéo das obras Luna
Clara & Apolo Onze (2002), de Adriana Falcéo, e P. S. Beijei (2004), de sua autoria em
parceria com Mariana Verissimo, com 0s mesmos alunos do Ensino Fundamental I1. Mais
especificamente, quando estavam no 7° ano, em 2022, e atualmente no 8° ano, em 2023.
Esses alunos estudam no Colégio Paraguacu, situado no municipio de Paraguacgu
Paulista, estado de Sdo Paulo, onde atuo como professora de Lingua Portuguesa. A
escolha dessas obras juvenis, como objeto de estudo e recepcédo, deveu-se ao fato de, em
2019, enquanto professora da turma, notei o interesse dos alunos de 7° ano do Ensino
Fundamental 11 do mesmo Colégio, quando se depararam com um trecho da obra Luna
Clara & Apolo Onze (2002), de Adriana Falcdo, em sua apostila escolar. Conforme
depoimento desses alunos, que rejeitavam a ideia de leitura de livros e textos literarios em

geral, o livro da escritora -[...] parecia bastante instigantell.
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Notou-se 0 interesse por parte desses alunos em conhecer mais sobre a obra. A
partir dessa motivacdo, como professora de Lingua Portuguesa da turma, apresentei o
livro em sala de aula, lendo outros trechos, os quais também interessaram 0s alunos, como
se tratava do Ultimo bimestre, houve o comprometimento deles de ler a obra na integra
nas férias. No entanto, em virtude da pandemia,® as aulas do ano de 2020 foram
ministradas on-line e com a dificuldade que toda aquela situagéo singular demandava, ndo
conseguimos retomar a obra para discuti-la de forma aprofundada. No entanto, tal
experiéncia fez com que pensassemos em revisitar esse texto e conhecer outros para a
realizacdo de um trabalho que pudesse trazer vivacidade para o contexto escolar.

Além da pandemia ter dificultado e muito o trabalho com a leitura e a recepc¢ao de
literatura de forma geral, uma vez que os alunos, constantemente, demonstravam
esgotamento e frustracdo com as aulas no formato on-line, também ocorreu uma grande
surpresa ao tomarmos conhecimento de que a obra Luna Clara & Apolo Onze (2002) ndo
estava mais presente na apostila do 7° ano em 2020. Sendo assim, 0s alunos dos proximos
anos ndo teriam mais contato, a partir do material, com a autora Adriana Falcdo. A partir
dai, houve receio de com a subtracdo deste Mddulo de leitura, talvez, osalunos ndo mais
fossem motivados a ler.

Dessa forma, tanto em 2020 como em 2021, as novas apostilas do 7° ano do Ensino
Fundamental 1l foram motivo de estudo e, nestas analises, percebemos que 0s textos
literarios pareciam, cada vez mais, ser substituidos por outros textos néo literarios,
resultando assim, ndo somente numa observagdo, mas também na vontade de realizar um
trabalho que contemplasse essas questdes e pudesse colaborar com a formacdo desses
alunos.

Jaem 2022, depois de anos téo dificeis e também percebendo o quanto os alunos
pouco progrediram como leitores, houve a oportunidade de colocar em préatica o trabalho
pensado e desejado desde 2019. Com isso, no inicio do mesmo ano, levamos a apostila de
2019, a qual possuia 0 Mddulo de leitura com o excerto de Luna Clara & Apolo Onze
(FALCAO, 2002), a sala de aula do 7° ano. Almejamos, com essa estratégia, observar se
esses alunos também apresentariam o mesmo interesse pela obra que os alunos da mesma

série em 2019. Notamos que os fragmentos surtiram o mesmo

11 Em 30 de janeiro de 2020, a OMS declarou que o surto do novo coronavirus constitui uma Emergéncia
de Salde Puablica de Importancia Internacional (ESPII) — o mais alto nivel de alerta da Organizacéo,
conforme previsto no Regulamento Sanitario Internacional. Essa decisdo buscou aprimorar a coordenagéo,
a cooperacdo e a solidariedade global para interromper a propagagdo do virus. Disponivel em:
https://www.paho.org/pt/covid19/historico-da-pandemia-covid-19. Acesso em 9 de marco de 2023.



https://www.paho.org/pt/news/30-1-2020-who-declares-public-health-emergency-novel-coronavirus
https://www.paho.org/pt/covid19/historico-da-pandemia-covid-19
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efeito, despertando o interesse pela producdo da escritora. Assim, também apresentamos
outros titulos de Adriana Falcdo para que 0s conhecessem, entre eles: O homem que s6
tinha certezas (2006), Mania de Explicacéo (2013); A arte de virar a pagina (2009) e P.
S. Beijei (2004), em parceria com Mariana Verissimo.

Ap0s breve sintese de cada obra, notamos que o0s alunos se encantaram pela obra
P. S. Beijei (2004), que trata de tema significativo para os jovens em fase de descobertas
existenciais. Assim sendo, optamos, neste trabalho, por contemplar duas obras que
oferecessem um contato maior com a literatura juvenil contemporénea dotada de valor
estético. Acreditamos que, ambas, a seu modo, tém muito a colaborar com o
desenvolvimento desses alunos, principalmente, por facultarem a quebra de horizonte de
expectativas desse jovem leitor.

Para tanto, utilizamos como aporte tedrico a Estética da Recepcdo e do Efeito, tendo
como principal ponto de partida as nocGes de leitor implicito (ISER, 1996 e 1999)e
horizonte de expectativas (JAUSS, 1994). A partir desse aporte tedrico, objetivamos
compreender de que forma os leitores, ao receberem esse texto, dialogaram com a obra
e como reorganizaram, discursivamente, essa compreensdo da leitura. Também, apoiamo-
nos no Método Recepcional, preconizado por Vera Teixeira de Aguiar e Maria da Gloria
Bordini (1993), como estratégia metodoldgica de proposta para as atividades de leitura.
O referencial tedrico-critico estende-se também aos conceitos de Antonio Candido (1995)
sobre literatura, mais propriamente ao seu carater emancipatério o qual propicia a
formacdo de sujeitos criticos, visto que o texto literario permite ao individuo apropriar-se
da fantasia para melhor compreender a realidade que o circunda.

O trabalho com as obras de Falcdo em sala de aula justifica-se, pois embora se
tenha avancado na producdo de livros no Brasil, ha poucos estudos sobre recepcdo que
cologuem em evidéncia a formacao do leitor e a producdo literéria juvenil contemporénea.
No caso de Falcdo, nenhum trabalho que tenha realizado a recepcdo de sua obra em
contexto escolar foi encontrado. Conforme Larissa Cruvinel (2009), a respeito da
literatura de potencial recepcdo juvenil, suas narrativas apresentam temas que interessam
ao jovem leitor, como medo, angustia, fracasso, doengas, morte, conflitos familiares,
entre outros, porque relacionam-se com seu universo.

Segundo Malu Zoega de Souza, ndo basta entender a producdo de potencial
recepcao juvenil, a partir da concepcdo de adolescente, faz-se necessario aprofundar
pesquisas que levantem -[...] hipdteses mais seguras sobre acertos e desacertos na

selecdo de textos e livros (nas discussdes sobre eles).l (2003, p. 15). Para além da
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construgdo de hipdteses, justifica-se uma pesquisa que reflita sobre a interacdo dos jovens
leitores com a obra literaria juvenil e sua estrutura de apelo (ISER, 1996, 1999), seus
temas e recursos formais, em especial, seus desafios impostos na leitura. Esses desafios
aparecem, conforme Terry Eagleton, nas conexdes que o leitor estabelece na leitura ao

preencher lacunas, realizar deducdes, comprovar suposicdes e:

[...] tudo isso significa o uso de um conhecimento tacito do mundo em geral e
das convencdes literarias em particular. O texto, em si, ndo passa de uma série
de -dicasl para o leitor, convites para que ele dé sentido a um trecho de
linguagem [..]. A obra cheia de -indeterminacfesl, elementos que, para
terem efeito, dependem da interpretacdo do leitor, e que podem ser
interpretadas de varias maneiras. (2001, p. 105).

Para compreender esses processos, valida-se nosso aporte tedérico (JAUSS, 1994;
ISER, 1996 e 1999) na recepcéo das obras Luna Clara & Apolo Onze (2002) e P. S. Beijei
(2004). Na realizacéo desse trabalho, consideramos também a dialogia dessas obras com
outros textos pertencentes a géneros textuais diversos, de diferentes autores. Pautamos a
recepc¢do no conceito de Antonio Candido (1995), de que a linguagem é constituida por
didlogos vivos entre obras, e no de Ferreira (2009, p.33), de que essas obras, ao atuarem
umas sobre as outras, em especial, sobre os leitores, -[...] vivem na medida em que estes
as vivem, decifrando-as, aceitando-as, deformando-as.I Desse modo, entre obra e leitor
instaura-se uma relacdo dialdgica que, conforme Wolfganglser (1999), advém da
estrutura do texto, dos vazios que o perpassam e solicitam do leitor um papel de
organizador na composicao literaria.

Para a consecucdo do objetivo, a pesquisa que embasa esta dissertacdo €
bibliografica e qualitativa. Menga Lidke e Marli André, em sua obra Pesquisa em
educacdo: abordagens qualitativas (1986), elucidam as trés fases pelas quais uma
pesquisa precisa passar quando em viés qualitativo. Incialmente, had uma fase denominada
exploratoria, seguida em segundo momento pela delimitacdo do estudo e pela coleta de
dados, e no terceiro momento, por uma analise sistematica desses dados, culminando,
dessa forma, num compilado de informacdes e reflexdes acerca do trabalhorealizado.

Assim sendo, como se trata de um trabalho que prioriza o contato humano,
trazemos como questionamento o estudo de Literatura em contexto escolar e a
importancia dela na formac&o do individuo, para tanto, sentimos a necessidade deutilizar,

além dos textos que contemplem o0 nosso tema em questdo, também, ao longo
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dos encontros, conversas, escritas, registros, diarios, anotagdes e posicionamento dos
alunos entre outras atividades que os fizeram se sentir pertencentes ao processo.

E valido observar que a postura adotada, envolvendo as fases ja mencionadas, ndo,
necessariamente, constitui uma sequéncia linear, havendo uma superposic¢do. Jaque
ndo ha como precisar um instante de separacdo, uma vez que elas -[...] se
interpolam em varios momentos, sugerindo apenas um movimento constante de confronto
teoria-empirical (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 23). Acreditamos, dessa forma, que
trabalhar com a pesquisa qualitativa e com o Método Recepcional, de Bordini e Aguiar
(1993), trouxe-nos esse carater emancipador ndo somente a este trabalho, mas também
aos alunos que nele participaram.

Quanto aos instrumentos metodoldgicos os quais nos auxiliaram na realizacdo da
pesquisa, fundamentamo-nos na abordagem qualitativa, norteada pela perspectiva
historico-cultural (FREITAS, 2002; 2003). Uma vez que ao nos voltar para essa,
reafirmamos que os sujeitos da pesquisa ndo sao tidos como meros objetos, pelo contrario,
sdo compreendidos como sujeitos Unicos dentro de um contexto cultural e historico
singular.

Com isso, o trabalho se deu a partir da realizacdo de leituras e apontamentos da
bibliografia que abarcam a Literatura Juvenil, a fortuna critica da autora em questdo eda
releitura das obras a serem trabalhadas com os alunos. Posteriormente, foram feitos
estudos dos textos tedricos referentes a categoria da analise selecionada para investigacao:
Estética da Recepcdo e do Efeito (JAUSS, 1994; ISER, 1999 e 1996), pois
-[...] esta rompe com as nogdes de texto enquanto objeto, de leitor enquanto receptor
passivo e de autor enquanto sujeito absoluto do ato de criacdo e até de fruigdol
(FERREIRA, 2009, p.33), e também ao Método Recepcional (BORDINI; AGUIAR,
1993), para que se pudesse efetivar a preparacdo e organizacao das atividades que foram
realizadas pelos alunos.

Ap0s as etapas de leitura, levantamento da fortuna critica da autora e da elaboracao
das atividades, a recepgéo das obras Luna Clara & Apolo Onze (FALCAO, 2002) e P. S.
Beijei (FALCAO; VERISSIMO, 2004), foi realizada com os alunos de 7° ano (2022) e de
8° ano (2023) do Ensino Fundamental II, que se interessaram por leiturana escola.
Realizaram-se, ent&o, encontros sob a forma de oficinas de literatura e leitura,em horario

contrario ao das aulas, no segundo semestre de 2022 e primeiro semestre de 2023.
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Em linhas gerais, o presente trabalho se dividiu em trés capitulos. No primeiro, é
apresentada uma breve trajetdria da literatura juvenil, a formacao do leitor e de como a
literatura vem sendo abordada em contexto escolar, mais especificamente, no material
do Anglo — Sistema de Ensino, do 7° ano do Ensino Fundamental I1.

No segundo capitulo, ha reflexdes sobre o aporte tedrico da Estética da Recepgéao
e do Efeito (JAUSS, 1994; ISER, 1996, 1999). Contemplou-se 0 Método Recepcional e
as suas etapas (AGUIAR; BORDINI, 1993), como balizamento da pratica em sala de
aula, visando a desenvolver as habilidades do leitor com vistas a consciéncia critica e
ampliacdo do horizonte de expectativas. Esse Método pauta-se nos pressupostos tedricos
da Estética da Recepcao e do Efeito, difundidos por Hans Robert Jauss (1994) e Wolfgang
Iser (1996; 1999). Também, neste momento, apresenta-se a fortuna critica da autora
escolhida.

Ja no terceiro capitulo, ha a eleicdo de suas produ¢des como objeto de estudo e
uma andlise da populacéo estudada. Apresenta-se a analise das obras Luna Clara & Apolo
Onze (2002) e P. S. Beijei (2004), e os resultados de sua recepcdo, por meio dos quais
expomos suas potencialidades na formacao do leitor estético (ECO, 2003).

Sendo assim, a partir da recepcao das obras de Falcdo (2002, 2004) com alunos do
7° ano (2022) e 8° ano (2023) do Ensino Fundamental I, pautada nos pressupostos
tedricos da Estética da Recepcdo e do Efeito (JAUSS, 1994; ISER, 1999 e 1996),
investigamos a formac&o do leitor literario com a realizacdo de uma Oficina de leitura e
Literatura. Para tanto, utilizamos o Método Recepcional, das estudiosas Maria da Gloria
Bordini e Vera Teixeira de Aguiar (1993), as quais sugerem como caminho refletir sobre
0 texto em sala de aula a partir da sistematizacdo de atividades de leitura e analise da
recepcdo dos alunos em ambito escolar. Por fim, dispomos as consideragdes finais que
retomam esta introducdo e sintetizam os trés capitulos de forma reflexiva, a fim de

complementar-se e estruturar-se em torno da formacao do leitor critico (ECO, 2003).
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LITERATURA JUVENIL EM AMBITO ESCOLAR: REFLEXOES

Capitulo 1
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1.1 Literatura juvenil, especificidades e contexto historico

Ao abordamos a literatura juvenil no que tange ao mercado editorial, é importante
destacar que esta surge, somente, na contemporaneidade, mais especificamente, a partir
da década de 1960. Uma vez que até meados do século XX, ndo havia distin¢do entre
producdo para crianga e jovem, ou seja, o termo literatura infantil englobava ambos os
publicos.

No ambito escolar, em 1996, houve a criacdo da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (Lei 93, 94, de 20 de dezembro de 1996), a qual incluiu a discussao
de novas tematicas no que se refere a literatura juvenil. Desse modo, no que se refere
aos Parametros Curriculares Nacionais, houve a proposta de se tratar de desigualdades,
estudo da cultura indigena, afro-brasileira e de preconceitos e, dessa forma, tais insercoes
também mudam o nivel temético desta literatura.

Para José Nicolau Gregorin Filho:

A literatura feita para o jovem da atualidade estd vinculada a arte, isto €, ao
mesmo tempo em que traz a tona as discussdes de valores sociais, devolve para
a sociedade novas maneiras artisticas de discutir e veicular esses valores,seja
por meio de multiplas linguagens, seja por intermédio das atuais formas de
suporte para que essa arte seja veiculada. (2011, p. 41).

A literatura juvenil dialoga com a sociedade atual e, dessa forma, insere suas
problematicas sob a forma de tema, transfigurando-as pela manifestacdo artistica que,
com viés critico, suscita reflexdo de seu jovem leitor.

Em relacdo as classificacdes das producdes literarias para o publico juvenil,

Larissa Warzocha Fernandes Cruvinel aborda, em seus estudos, que nao ha

[...] consenso entre escritores e editoras — quando se procura determinar o que
é[...]. Algumas obras escritas para adolescentes ndo se enquadram nos critérios
das editoras. [Sandra] Beckett cita, como exemplo, os romances de Tournier,
que ndo sdo aceitos pelas editoras de livros para adultos por serem considerados
juvenis, nem pelos editores de livros para jovens, por ndo se encaixarem nos
padrdes apropriados para adolescentes. (2009, p. 17)

Ainda que seja evidente que a literatura dotada de valor estético atenda apublicos
de diferentes idades, ha temas que sdo mais atraentes para criangas e outros, para o jovem
leitor. Dessa forma, para Cruvinel (2009), os questionamentos que circundam esta questao
precisam considerar, sobretudo, a qualidade da producdo e o servico prestado ao leitor em

cada periodo de seu desenvolvimento.
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Cabe destacar que, na contemporaneidade, ainda, os termos -literatura infantilll e
-literatura juvenill sdo, muitas vezes, empregados como equivalentes. No entanto, de
acordo com a autora Ligia Chiappini Moraes Leite (1988), a literatura infantil contribui
para o desenvolvimento criativo, de forma a oferecer os conhecimentos necessarios para
que a crianca se torne um jovem leitor autdnomo e critico. Desse modo, para a estudiosa
(1988), essa literatura atua como preparacdo para a juventude, principalmente, pelo viés
da fantasia existente nas historias.

Nesta dissertacdo, interessa a adolescéncia, etapa na qual, segundo Leite (1988),
a resposta literaria abrange maior complexidade e risco, pois representa uma fase de
transicdo, adaptacdo do individuo as instituicdes sociais. Nessa fase, 0 jovem € levado a
assumir alguns papéis sociais que indiciam sua insercdo no mundo adulto e,
inevitavelmente, marca esse periodo o impulso futuro, determinando o que € mais
importante (LEITE, 1988). Esse impulso ganha relevo em ambito escolar, espago em que
se vislumbra direcionamento dos estudos realizados no Ensino Fundamental Il e Médio
ou para as universidades e/ou para o mercado de trabalho. Cabe destacar que, conforme a
camada social, infelizmente, a perspectiva desse direcionamento nem sempre é evidente,
sendo a escola apenas mais um local que se frequenta para atender determinagdes
governamentais e/ou para se obter alimentacao.

Para compreendermos a producdo literaria de potencial recepcdo juvenil
contemporanea, cabe considerar sua trajetoria histérica. No Brasil, no século XIX, as
obras destinadas ao jovem leitor eram adaptadas de producdes literarias europeias, mais
precisamente, publicadas em Portugal, conforme afirma Maria Antonieta Antunes Cunha,
-[...] demonstrando a dependéncia tipica das col6niasl (1999, p.23). Essa producdo,
assim como a de potencial recep¢do infantil, ndo apresentava as marcas culturais do
Brasil e procurava -[...] oferecer um espelho suscitando a identificacdoll (BUTLEN,
2018, p. 24), no caso com uma visao adultocéntrica e com as normas da classe dominante.

Na segunda metade do século XIX, segundo Marisa Lajolo e Regina Zilberman
(1999), com a ascensdo da burguesia e final da escraviddo, surgem novas demandas de
méo de obra. Com isso, a escolarizacdo torna-se necessaria com 0 objetivo de, pela
formacéo dos jovens da entdo recem-formada nacéo brasileira, assegurar a producéo de
mé&o de obra. Para esse publico destinam-se obras cujo viés ideoldgico fortalece normas

de conduta, pela apresentacdo de uma moralidade pré-estabelecida que dominava a
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sociedade e reproduzia o projeto ideoldgico ja estabelecido na Europa (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1999).

Em oposicdo a esse movimento, nas primeiras décadas do século XX, Monteiro
Lobato inova na producdo de obras irreverentes, contudo, destinadas ao publico infantil.
Nos anos que iniciam a década 1940, infelizmente, ainda ndo ha um mercado deliteratura
infantil consolidado. O que podemos observar € o avanco das historias em quadrinhos
traduzidos do inglés para o portugués, ja que, em 1942, o Brasil alia-se aos Estados Unidos
na Segunda Guerra Mundial (LAJOLO; ZILBERMAN, 2003, p. 91).

No entanto, em 1950, temos 0 maior alcance dos meios de comunica¢do em massa,
tal cenario acaba por propiciar uma gqueda na qualidade das obras literarias, uma vez que
0s autores tinham por objetivo produzir obras que fossem, rapidamente, consumidas pelas
demandas das escolas, apresentando, com isso, temas pedagogicos 0s quais doutrinassem
em favor do Estado.

Nas décadas de 1960 e 1970, seus herdeiros, Lygia Bojunga, Ana Maria
Machado, Ruth Rocha, entre outros, resgatam sua irreveréncia na producdo literaria
infantil e juvenil. Para o pablico jovem, muitos desses escritores produzem obras com
discurso libertario que tratam de temas complexos, como separa¢do, migracao, violéncia,
morte, entre outros. Por meio da leitura dessas obras, o adolescente amplia sua vida
interior e encontra razdes para dialogar consigo mesmo e com o mundo no qualesta
inserido.

Atualmente, a literatura para a juventude, segundo Max Butlen:

[...] emergiu como um dos setores mais importantes e dindmicos da industria
do livro. A oferta de leitura se estende as criancas e aos jovens, de ambos 0s
sexos, desde 0 nascimento até a entrada na vida adulta, e até mesmo além, na
medida em que os editores tém agora cole¢fes enderegadas para os de 15 a
25 anos gracas a expansdo sem precedentes de uma producdo que sabe
diversificar e segmentar produtos de acordo com o publico. Confrontada com
a concorréncia de novas midias muito atrativas, a inddstria do livro esta a fazer
todo o possivel por atrair para a leitura milhdes de estudantes que se prolongam
cada vez mais nos bancos das escolas. [...] A postura ética mudade natureza,
torna-se menos restritiva e muito mais tolerante. (2018, p. 26).

Embora, mais recentemente, o mercado editorial disponha de um leque variado de
obras, cujos temas cativam tanto o leitor infantil quanto o juvenil, cabe ao mediador
assegurar em ambito escolar a leitura das que possuem valor estético. Na producao
contemporanea, as obras juvenis apresentam personagens, cenarios, temas, recursos

estilisticos e historias que dialogam com outras midias, como redes sociais, games e
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filmes. Um exemplo dessa produgéo aparece na obra P.S. Beijei (2004), de Adriana Falcéo
em parceria com Mariana Verissimo, cuja narrativa se constréi a partir de uma troca de e-
mails entre duas adolescentes.

Nessa producdo pos-moderna prevalece a inovacdo, além disso, ha, no mercado,
0s books apps, visando a atender a demanda de novos leitores. Segundo Ferreira,Machado
e Rossi (2020), as historias apresentadas neste segmento sdo, em sua maioria, adaptagdes
de outras ja veiculadas em material impresso, no entanto, o nimero de obras produzidas
destinadas a este fim vem crescendo rapidamente. Tal forma de apresentar a literatura
conta com muitos recursos, como texto escrito, ilustracdo, som, mdsica, movimento e
outros, sendo multimodais e multissensoriais. Sendo assim, 0S novossuportes
oferecem auxilio na mediacdo literaria e chamam a atengdo dos leitores, todavia, ndo
dispensam ou substituem o livro impresso.

Segundo Guimardes e Ribas, nesse contexto de convergéncia midiatica,
diversificam-se os espacos de inscricdo do literario e a materialidade ganha relevo e
significacdo, pois -Os leitores/autores contemporaneos expressam-se, comunicam-se e
fruem em diversas midias — valendo ressaltar: fruicdo mais do que estética. Portanto,
diferentes modalidades perceptivas devem participar da producdo dos sentidos [...].I
(2016, p.10).

Neste trabalho interessa a mediagdo em sala de aula do livro juvenil impresso.
Contudo, para compreender essa producdo contemporanea, faz-se necessario observar
suas caracteristicas e forma de expressao, além de seu panorama historico, ou seja, de seu
surgimento até os dias de hoje. Para entendermos seu desenvolvimento ao longo dos
séculos, precisamos considerar também a literatura infantil, uma vez que, durante séculos,
ndo houve distincdo entre elas.

A literatura infantil surge no século XVII, com Frangois Fenélon (1651-1715).
O objetivo dessa producdo era educar, moralmente, as criangas (BRASIL ESCOLA,
2020). Para tanto, as historias apresentavam uma estrutura maniqueista, em que 0s
comportamentos se vinculavam a nog¢des de bondade e de maldade. Nesse periodo, a
literatura infantil constituiu-se como género em meio as transformagdes sociais no meio
artistico.

Em 1697, Charles Perrault (1628-1703) traz a publico Historias ou contos do
tempo passado, com suas moralidades: Contos de Mé&e Gansa. Passam a ter, com isso,
forma editorial as seguintes historias: A Bela Adormecida no bosque, Chapeuzinho

Vermelho, O Gato de Botas, As Fadas, A Gata Borralheira, Henrique do Topete e O
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Pequeno Polegar (BRASIL ESCOLA, 2020). No final do século XVII, Perrault edita as
narrativas folcldricas contadas pelos camponeses, para tanto, exclui passagens obscenas
de contelidos incestuosos e canibalismos, conferindo aos contos de fadas o perfil que
conhecemos ainda hoje.

A histéria de -Chapeuzinho Vermelhol pertencia a memoria popular e era
transmitida pela cultura oral, Charles Perrault conferiu-lhe viés moralizante mais
adequado aos ambientes sociais em que convivia na época. Os autores Hans Christian
Andersen e 0s Irmdos Grimm também organizaram seus enredos da histéria do lobo e
da menina. (BRASIL ESCOLA, 2020).

Somente no século XIX, houve o surgimento do primeiro grande romance de
aventura, propriamente dito, direcionado ao publico juvenil: Robinson Crusoe, de Daniel
Defoe (1660-1731). Seu sucesso deveu-se a trama narrativa a qual projeta os sonhos de
todo jovem, uma vez que seu personagem principal possui capacidade de fazer as coisas
por si mesmo. Com isso, o her6i de Defoe pdde, facilmente, ser identificado com quem o
lia, j& que este protagonista representava 0 homem comum quelutava para sobreviver em
um ambiente hostil e, para tanto, usava sua criatividade. Ainda nesse século, surgiu
também o romance denominado folhetinesco, o qual circulava nos jornais da época e
tornou conhecidos seus autores. Nesse contexto, houvea idade de ouro dos romances de
aventura, como Os Trés Mosqueteiros, de Alexandre Dumas, entre outros, que circularam
sob a forma de folhetim (BRASIL ESCOLA, 2020).

J& no século XX, iniciou-se a evolucdo de romances mais aprimorados e,
especialmente, com a presenca de ambientes mais perturbadores. Surgem entdo os
romances de investigagdo criminal e tal categoria tem Agatha Christie, como autora de
destaque, com a presenca de seu investigador: Hercules Poirot. Esse romance, tributario
de Conan Doyle e seu excéntrico Sherlock Holmes, consegue ampliar seu alcance com 0s
sombrios personagens de Raymond Chandler, Dashiel Hammet, Mickey Spillane, entre
outros. As obras apresentavam ainda edi¢des de bolso e tornaram-se uma verdadeira febre
entre os jovens leitores (BRASIL ESCOLA, 2020).

No Brasil do final do século XIX, ndo existe distin¢do entre literatura infantil e
juvenil, para ambos os publicos se direcionam traducdes europeias e suas adaptagoes.

Nesse cenario, surgem
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As obras nacionais, patridticas de Olavo Bilac, em parceria, ora com Coelho
Neto, ora com Manuel Bonfim, seguindo-se Julia Lopes de Almeida e Tales de
Andrade, inspiradas em obras europeias, que sucederam a traducGes-
adaptacgBes, mas com um carater de nacionalizagdo. A produgcdo literaria, nessa
época, € marcada por preocupagdo moralista, exaltacéo do trabalho, disciplina,
obediéncia e, acima de tudo, um cantar a beleza da péatria. (ZILBERMAN,
1998, p. 88).

Em relacdo a essa producdo literaria, segundo Marisa Lajolo (1998), destacam-
se Carlos Jansen e Figueiredo Pimentel como tradutores dos classicos de Perrault, Daniel
Defoe, entre outros. Somente, na década de 1920, surgem as obras infantis de Lobato,
como j& afirmamos, no viés da subversdo dessa ordem, pois conferem aos seus enredos
personagens, temas e cenarios representativos da cultura brasileira. Além disso, a
irreveréncia de seus protagonistas impede que manifestem comportamentos modelarese
discursos moralizantes.

Na década de 1930, os eventos politicos do periodo acabaram por culminar na
revolucdo a qual levou Getulio Vargas ao poder. Esse novo governo da sequéncia a uma
renovacao educacional e também cria 0 Ministério da Educacdo e Saude Publica. J& em
1937, a Constituicdo estabelece as bases democraticas da Educacdo Nacional, sendo
assim, ha a criacdo do Instituto Nacional do Cinema Educativo (1937), o Instituto
Nacional de Estudos Pedagdgicos (1938) e o Servico Nacional de Radiodifusdo Educativa
(1939). Também, neste periodo, ha o surgimento de novos autores 0s quais permanecem
no cenério da literatura, alguns deles sdo: Viriato Correia, Malba Tahan, José Lins do
Rego, Graciliano Ramos e Erico Verissimo (FERREIRA, 2009).

Até 1940, no quadro cultural brasileiro, conforme Renato Ortiz (2001, p.28),
prevalece, todavia, um elevado indice de analfabetismo (1890: 84%; 1920: 75%; 1940:
57%), que acaba por inviabilizar um projeto de -cultura de mercadoll, ja que até a
década de 1930, a producdo e o comercio de livros, no Brasil, eram inexistentes em termos
de mercado. Assim, o escritor atuava nas fungdes do magistério e também nos cargos
publicos, pois a literatura ndo conseguia propiciar subsidios para a sobrevivéncia, além
disso, o desenvolvimento da literatura encontrava-se inerente a burocracia do Estado.
Nesse cenario, as informagdes entre o intelectual e seu publico se realizavam pelo jornal.

A partir da consolidacdo da sociedade urbano-industrial, hd o inicio de uma
-sociedade de massall que apresenta mudanca na orientagdo dos modelos estrangeiros o0s
quais imperam no Brasil. Com isso, os padrdes europeus cedem lugar aos valores

americanos, transmitidos pela publicidade, cinema e pelos livros em lingua inglesa, os
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quais comegam a superar, em nimero, as publicacdes de origem francesa (ORTIZ, 2001,
p.71).

Em relacdo a esse inicio da disseminacdo de uma cultura de massa, acaba por
acarretar, na década de 1950, de acordo com Nelly Novaes Coelho (1991, p.249), a
chamada -crise da leiturall, ndo s6 no ambito da crianca, mas também no do jovem e do
adulto. Uma vez que esses meios de comunicacdo de massa apresentam uma crescente
expansdo até chegar a um elevado patamar com o inicio da Era da Televisdo, cuja
participacdo do Brasil nesse inicio do novo meio de comunicacgdo foi intensa, uma vez
que se tornou a quarta nacdo a adota-lo.

Quando chegamos em 1960, a televisdo consegue se concretizar como veiculo
de massa; dessa forma, em 1970, o cinema nacional se estrutura como industria, assim
como a industria do disco, a de editorial e a de publicidade. Vale ressaltar que, neste meio
tempo, temos o golpe militar ocorrido em 1964 que confere inicio a um periodo degrande
repressao, censura, prisdes e exilios. Dessa forma, o movimento cultural desenvolvido
p6s-1964 foi produzido por um Estado autoritdrio e promotor do desenvolvimento
capitalista avancado, este, por sua vez, caracteriza-se por duas vertentes as quais ndo
excludentes: repressdo tanto ideoldgica quanto politica, marcandoassim o momento da
histdria o qual os bens culturais sdo mais produzidos e difundidos.

Ocorrida no periodo de 1964 a 1980, a censura foi decorréncia dessas vertentes
opostas. Assim, apresentou uma face repressiva, castradora que incidiu sobre pecas
teatrais, filmes, livros, mas ndo sobre teatro, cinema ou inddstria editorial, pois -[...] 0
ato censor atinge a especificidade da obra, mas ndo a generalidade da sua producdol
(ORTIZ, 2001, p.114); e outra disciplinadora que incentivou um determinado tipo de
orientacéo filiado a classe dominante e ao Estado.

Ao passo de se considerar que a industria cultural opera de acordo com um padréo
de despolitizacdo dos conteudos, para Ferreira (2009), pode-se observar uma coincidéncia
de perspectiva, pois o Estado repressor utiliza-se dos meios de comunicacdo de massa
para propaganda do regime, a fim de promover uma integragdo nacional. Dessa forma,
comeca a atuar junto as esferas culturais e cria instituicdes como o Conselho Federal de
Cultura, o Instituto Nacional do Cinema, a EMBRAFILME, a FUNARTE, o Pro-
Memo@ria entre outros. (ORTIZ, 2001).

Tais interesses em promover essa -integracdo nacionall acaba por levar a uma
aproximacdo dos empresarios do setor livreiro com os militares. Esse setor visa a

integracdo de mercado; ja os militares a unificacdo politica de consciéncias. Com a
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modernizacdo do parque grafico, nos 1970, o mercado € aquecido com a entrada de novas
editoras, como Atica, Ibepe, Moderna, Atual, Nova FTD, Livro Técnico, Saraiva, Edart,
Cortez e Moraes, posteriormente, Cortez. Faz-se importante destacar que essas editoras
imprimem um ritmo acelerado de crescimento a producéo de livros de todos 0s géneros
e, principalmente, didaticos e infantojuvenis (BORELLI, 1996). Assim, podemos
observar que a literatura infantil e a juvenil produzidas nas décadas de 60 e 70,a0 mesmo
tempo que apresentam caracteristicas de tendéncias de décadas anteriores, emespecial,
almeja fugir de determinagdes moralizantes com fungdes utilitarias e se renovar.

A inovagdo na producdo literéria infantil e juvenil, conforme Teresa Colomer
(2003), acarreta -[...] importantes mudancas em relacdo a narrativa anterior, nos
critérios dos autores sobre o que é adequado e pertinente, nos temas que abordam em suas
narrativas, na descri¢do do mundo que oferecem e nos valores que propde.l [...] (2003, p.
174).

No Brasil, mesmo com a repressdo, surgem obras, no final da década de 1970 e
inicio da de 1980, que tratam de temas considerados polémicos e sensiveis e que, hoje,
sdo chamados de fraturantes (BECKETT, 2009), como exterminio dos indios,
amadurecimento sexual, emancipacdo da mulher-mé&e, desestruturacdo familiar,
preconceito racial, marginalizacdo dos idosos, entre outros. Destacam-se em suas
producdes autores como Vivina de Assis Viana, Mirna Pinsky, Sérgio Caparelli,
Teresinha Alvarenga, Ana Maria Machado. Nesse periodo, Lygia Bojunga Nunes,
também tratando desses temas, publica a obra Tchau (FERREIRA, 2009).

Para Colomer (2003), tais inovacfes passam a demandar maior complexidade
dos elementos que configuram o discurso narrativo, o qual se afasta -[...] de uma
estrutura simples, um ponto de vista onisciente, uma voz narrativa ulterior e um
desenvolvimento cronoldgico linear [...].I (p.176). Assim, esses novos autores procuraram
desvencilhar-se do carater pedagdgico e conservador defendido pelo regime, no entanto,
precisam encontrar artificios para ndo serem atingidos pela censura. Para tanto, fazem uso
do humor, da parddia, da irreveréncia, inseridos dentro do préprio universo da literatura
infantil e juvenil convencional, em obras como: Os colegas, Angélica e O sofa estampado,
de Lygia Bojunga Nunes; O reizinho mandéo, de Ruth Rocha; A fada que tinha ideias e
Soprinho, de Fernanda Lopes de Almeida; Historia meio ao contrario, de Ana Maria
Machado; Onde tem bruxa tem fada, de Bartolomeu Campos Queirds, entre outras.
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Essas obras caracterizam-se por um texto libertéario e, por meio do seu universo
magico, questionam os valores que sustentam a politica dos militares, levando, com isso,
segundo Maria da Gloria Bordini, o jovem leitor a pensar por si e a desconfiar de ideias
que enaltecem o ato de matar (1998, p.38).

Adentrando mais para a década de 1980, temos um consideravel periodo de

desenvolvimento tecnoldgico na industria, uma vez que a expansdo do regime capitalista
procura tornar os custos de producdo cada vez menores e a publicacdo de livros entra
nesse contexto. Conforme Mirian Hisae Yaegashi Zappone (2006, p.249),
-[...] o pais atinge seu momento de maturidade econdmico-social e, embora com
grandes distor¢des, adere ao modelo capitalista burguésl. Para a autora, 0 Brasil adere as
politicas de internacionalizagdo econémica e, dessa forma, solidifica seu mercado
editorial que passa a se voltar, sobretudo, para os lucros provenientes da venda de best-
sellers. Vale destacar que, nesse momento, 0 maior consumidor deste produto é oEstado,
pois entrega para as escolas além dos livros didaticos, os paradidaticos e os titulos de
literatura infantil e juvenil. Com a fundacdo da assisténcia ao estudante — FAE, em 1988,
temos a criacdo das salas de leitura e bibliotecas escolares obrigatdrias, determinando,
com isso, um novo momento para a recepgdo dessas obras.

A partir da década de 90, hd& um crescimento gradativo nas pesquisas
desenvolvidas no campo académico sobre literatura infantil e juvenil, e formacdo de
leitores. Aumenta a credibilidade deste campo cultural, pela oferta de livros dotados de
valor estético. Por sua vez, educadores e técnicos da area passam a selecionar as obras
destinadas a escola, o0 que acaba por resultar em uma melhoria nos titulos oferecidos ao
jovem leitor. As préprias editoras optam por abrir portas para a consultoria de estudiosos
da &rea, senso assim, algumas cole¢des sdo langadas sob a supervisao de Ziraldo e Jaguar,
Edmir Perroti, Ruth Rocha, Maria da Gléria Bordini e Regina Zilberman.

A partir do final dos anos 1990, ha uma mudanga nos conceitos de literatura
infantil e juvenil, pois ocorre distingdo entre esses termos. Os estudos de Ceccantini,
que resultaram em sua tese de doutorado (2000), contribuem para a fixa¢do no campo do
termo literatura juvenil. Em 1997, a instituicdo do Programa Nacional Biblioteca da
Escola — PNBE, executado pelo Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo —
FNDE em pareceria com a Secretaria de Educacdo Basica do Ministério da Educacao —
SEB/MEC, democratiza 0 acesso a obras literdrias infantis e juvenis, nacionais e
estrangeiras, nas bibliotecas e Salas de Leitura das escolas publicas do pais. Conforme
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Francisca lzabel Pereira Maciel, o PNBE oferta ainda -[...] acesso a materiais de
pesquisa e de referéncia a professores e alunos das escolas publicas brasileiras.| (2008,
p.11). Observamos, entdo, que a sua cria¢do denota que a¢des relacionadas a formacéo de
leitores foram otimizadas, refletindo, com isso, o valor simbolico que a leitura e 0 acesso
a livros adquiriram para o0 governo, bem como para 6rgaos e instituicdes compromissados
com a educagéo.

Entretanto, é importante destacar que, infelizmente, a escola privada mantém-se
distante dessa realidade, uma vez que a sua biblioteca depende, exclusivamente, dos
recursos da instituicdo e dos valores que esta atribui a leitura. Também no que tange ao
comprometimento com o Programa, € sabido que sua criagdo ndo representou imediata
constituicdo de acervos nas bibliotecas escolares, dessa forma, esse progresso foi
gradativo. Cabe lembrar que o PNBE foi suspenso em 2015 (FERNANDES, 2017),
contudo, seus acervos permanecem disponiveis nas bibliotecas e/ou Salas de Leitura das
escolas da rede puablica em ambito nacional.

Para Ezequiel Theodoro da Silva (2009, p. 150), no que se refere a leitura em nosso
pais, mesmo com o fim da ditadura e a conquista da democracia, com os avancos advindos
da globalizacdo, o pais ainda esta muito distante de efetivar a cidadania e o conhecimento.
Existe um abismo entre as classes sociais promovido pelo crescimento da pobreza, da
criminalidade, da corrupcéo e do desemprego. Desse modo, a leitura ndo tem se efetivado
nas escolas particulares, nem nas publicas, pois seu publico juvenil atribui valor simbélico
a atividades diversas, pautadas pelo consumo, pela projecdo em redes sociais, pelos
modismos, entre outros motivos. Paralela a essa percepcao, a mediacdo nao se efetiva
nesses espacos escolares, pela auséncia de estrutura e/ou de formacdo continuada de
professores, coordenadores, bibliotecarios, entre outros.

E necesséario pontuarmos que, embora a escola particular tenha mais recursos
financeiros, nem sempre consegue oferecer ao aluno agfes que desenvolvam suas
capacidades como leitor, como espaco de leitura adequado, livros de qualidade e, ndo
menos importante, formacgédo a esses professores que formam leitores dentro do espago
escolar. Assim, teriamos a garantia de um desenvolvimento com uma perspectiva de
qualidade a esses alunos os quais estdo em formacéo.

Nesse cenario globalizado e discrepante socialmente, Adriana Falcdo publica duas
obras as quais tratam de temas fraturantes: Mania de Explicacéo (2001), para o publico

infantil e Luna Clara & Apolo Onze (2002), para o publico juvenil. Ambas
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tratam de questdes que interessam aos jovens leitores, pois tematizam as descobertas
advindas da individuacéo.

Em sintese, os estudos sobre a producdo juvenil sdo recentes no Brasil, embora
eles se intensifiquem a partir dos anos 2000, ha ainda necessidade de sistematizagdes
das tendéncias desse campo na producdo contemporanea. Nesse sentido, Ceccantini
afirma que:

Num pais em que sequer a produgdo contemporanea da -outra literatural
consegue ser razoavelmente assimilada e deglutida pelo meio académico, o que
tem sido feito em termos da pesquisa voltada para os enormes nimeros, digitos,
cifras que envolvem o universo da literatura infanto-juvenil contemporanea
deixa ainda muito a desejar. Faltam: obras de referéncia de toda sorte —
biografias, dicionérios, antologias, entre outros; estudosmonograficos sobre
um determinado autor ou uma determinada obra, dos mais simples, aos mais
complexos, que procurem integrar ambos os aspectos na analise; pesquisas
mais generalistas, que deem conta de questBes tedricas representativas para a
literatura infanto-juvenil brasileira; estudos panordmicos, considerando
conjuntos de autores e obras, empenhados em apontar tendéncias estéticas,
ideoldgicas etc.; estudos voltados para a recep¢do da literatura infanto-juvenil

em contexto escolar; isto, para citar de modo genérico algumas entre outras
lacunas. (2000, p. 20-21).

Ainda que algumas mudancas ja tenham sido conquistadas, hd muito o que se
desenvolver, uma vez que a formacéo de leitores ainda carece, além da leitura de obras
com valor estético, trabalhos e pesquisas que possam levar estes livros para a sala de
aula e desenvolver no professor uma capacidade maior de mediar estas obras, pois a
recepgdo, em contexto escolar, ainda ndo se faz presente nas salas brasileiras. E este
professor mediador, para realiza-la, precisa adquirir conhecimento teérico e metodoldgico
das estratégias que envolvem a mediacéo.

Faz-se pertinente observarmos que, nos ultimos anos, houve a elaboragdo de um
documento denominado Base Nacional Comum Curricular (BNCC), cujo objetivo é
normatizar e definir um conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que
todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educacéo
Basica. Conforme definido na Lei de Diretrizes e Bases da Educagédo Nacional (LDB, Lei
n°9.394/1996), a Base deve nortear tanto os curriculos dos sistemas e das redes de ensino
das Unidades Federativas, como também as propostas pedagogicas de todas as escolas,
sendo elas publicas ou privadas de Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino
Médio.

Assim, diante do que foi previsto para 0 modelo educacional brasileiro eproposto

em documentos oficias, como os Parametros Curriculares Nacionais (PCN‘s),



32

houve a necessidade de se ampliar as orientacBes metodoldgicas direcionadas aos
professores da Educa¢do Basica, uma vez que uma das grandes criticas aos PCN‘s ¢ o
fato de suas propostas, de certo modo, ndo abarcarem a realidade geral do pais e também
ao fato de que sua linguagem néo se faz compativel ao que os professores vivenciam em
sua concepcao de ensino, constituindo, dessa forma, mais uma problematica. Com isso,
os PCN‘s passam a ser insuficientes em relacdo ao que os professores realizam em
contexto escolar.

Desse modo, houve a necessidade de criacdo da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), prevista desde a Constituicdo Federal de 1988, para que, mesmo
diante de inimeras realidades educacionais em nosso pais, houvesse a universalizacdo do
ensino. A BNCC é constituida por trés etapas: Educacédo Infantil, Ensino Fundamental e
Ensino Médio. O Ensino Fundamental foi subdividido em -anos iniciaisl e -anos
finaisl, e organizado em quatro -areas de conhecimentol com seus respectivos
-componentes curricularesl (indicados aqui entre parénteses): Linguagens (Lingua
Portuguesa, Arte, Educacdo Fisica e Lingua Inglesa — apenas para os anos finais);
Matematica (Matematica); Ciéncias da Natureza (Ciéncias) e Ciéncias Humanas
(Geografia e Histdria) (BNCC, p. 25). No que diz respeito a essas divisfes, cada area de
conhecimento apresenta -competéncias especificas da 4areall, -componentes
curricularesl e, para as areas de Linguagens e Ciéncias Humanas, temos ainda
-competéncias especificas de componentell, as quais possibilitariam a articulacéo
horizontal (entre areas) e vertical (progressdao entre 0s anos iniciais e finais do Ensino
Fundamental).

Segundo a BNCC,

[..] para garantir o desenvolvimento das competéncias especificas, cada
componente curricular apresenta um conjunto de habilidades. Essas
habilidades estéo relacionadas a diferentes objetos de conhecimento — aqui
entendidos como conte(idos, conceitos e processos —, que, por sua vez, sdo
organizados em unidades tematicas (BRASIL, 20222, p. 26 - grifos no
original)

Interessa ao presente trabalho uma abordagem da disciplina de Lingua Portuguesa,
inserida na area de Linguagens, a fim de observarmos como o Ensino de Literatura integra
tais componentes e também o quanto ha de lacuna no que tange a esse processo no

aprendizado do aluno. Em relacéo ao objetivo norteador para Lingua

2 http://basenacionalcomum.mec.gov.br/
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Portuguesa, afirma-se que visa a -[...] garantir a todos os alunos o acesso aos saberes
linguisticos necessarios para a participagao social o exercicio da cidadanial (BRASIL,
2022, p. 63). Para tanto, a BNCC destaca as dimensdes oral e escrita da lingua, e o texto
como centro de -préticas de linguageml em sua -multimodalidade de linguagensl —
-uma variedade de composicdo de textos que articulam o verbal, o visual, o gestual, o
sonorol (BRASIL, 2022, p. 63).

Dessa forma, o documento se apresenta organizado em cinco -eixos
organizadores| denominados como: oralidade, leitura, escrita, linguisticos e gramaticais,
e 0 eixo Educacdo Literdria. Este eixo organiza-se a partir das seguintes -unidades
tematicasl: -Categorias do discurso literariol; -Reconstrucdo do sentido do texto
literariol; -Experiéncias estéticasl; -O texto literario no contexto socioculturall;

-Interesse pela leitura literériall e estabelece:

[...] estreita relagdo com o eixo Leitura, mas se diferencia deste por seus
objetivos: se, no eixo Leitura, predominam o desenvolvimento e a
aprendizagem de habilidades de compreenséo e interpretacdo de textos, no eixo
Educacéo literdria predomina a formacdo para conhecer e apreciar textos
literarios orais e escritos, de autores de lingua portuguesa e de tradugdes de
autores de cléssicos da literatura internacional. Ndo se trata, pois, no eixo
Educacéo literaria, de ensinar literatura, mas de promover o contato com a
literatura para a formacdo do leitor literario, capaz de apreender e apreciar o
que ha de singular em um texto cuja intencionalidade ndo é imediatamente
pratica, mas artistica. O leitor descobre, assim, a literatura como possibilidade
de fruicdo estética, alternativa de leitura prazerosa. Além disso, se a leitura
literaria possibilita a vivéncia de mundos ficcionais, possibilita também
ampliagdo da visdo de mundo, pela experiéncia vicaria com outras épocas,
outros espacos, outras culturas, outros modos de vida, outros seres humanos.
Nesse eixo, e também no eixo Leitura, a escolha dos textos para leitura pelos
alunos deve ser criteriosa, para ndo exp6-los a mensagens impréprias ao seu
entendimento, consoante determinam os Artigos 78 e 79 doEstatuto da Crianga
e do Adolescente (Lei n® 8.069/1990). (BRASIL, 2022, p. 65).

Pelo excerto, podemos observar que a BNCC pressupbe a formacdo de um
leitor que va adquirir um repertorio literario nacional e internacional minimo, o qual
entenda a literatura, prioritariamente, em sua fruicdo estética, -leitura prazerosall, que
consiga ampliar sua visdo de mundo pela experiéncia, (—outras épocas, outros espagos,
outras culturas, outros modos de vida, outros seres humanosl) e que esteja protegido de
tematicas e mensagens improprias nos termos do ECA.

Desse modo, o eixo Educacao literaria pretende promover educacdo literaria aos
alunos-leitores, no entanto, o texto da BNCC ndo explica como este processo precisa se
efetivar. Poderiamos entender que ndo se trata de ensinar produgdo ou criagdoliteraria,

entretanto, a unidade tematica -experiéncias estéticasl, com o -objeto de
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conhecimento: processos de criagdol, apresenta como habilidade a ser desenvolvida em
todos 0s nove anos, exatamente, a cria¢do literaria. Tomemos como exemplo o que estd

descrito nas habilidades esperadas pelos alunos do 5° ano:

Criar narrativas ficcionais, desenvolvendo enredos, personagens e cenarios,
utilizando técnicas diversas com a linguagem descritiva, narrativa em primeira
e terceira pessoas e dialogos.

Criar textos em versos, utilizando imagens poéticas (sentido figurado) e, no
plano sonoro, rima, melodia, ritmo. (BRASIL, 2022, p.103).

Outro aspecto que também se faz pertinente observarmos é que a BNCC direciona
o entendimento do texto literario sempre para o conhecimento do -outrol. Na Unidade
Temaética -O texto literArio no contexto socioculturall, -objeto de conhecimento:
Dimensao social e estética do texto literariol, sdo apresentadas as seguintes habilidades a

serem desenvolvidas por alunos do 5° ao 9° ano:

Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visoes
de mundo em textos literarios.

Reconhecer, em textos literarios, formas de estabelecer multiplos olhares sobre
as identidades, sociedades e culturas, considerando 0 momento e o local de
sua producéo e autoria. (BRASIL, 2022, p. 125).

Dois aspectos podem ser pontuados aqui nos quais divergimos da BNCC. O
primeiro é que o texto literario também serve para a compreensdo da prépria realidade,
ou seja, da propria época, do proprio espaco social, da propria cultura, dos proprios modos
de vida. Visto que as obras a serem trabalhadas com os alunos, nesta proposta de recepcao,
trazem tematicas que vém ao encontro de seus anseios e de suas vivéncias, além de
romperem com 0s seus horizontes de expectativa.

Outro questionamento reside no fato de cultura e sociedade brasileiras serem
decorrentes de processos culturais violentos que resultaram em um povo multiétnico e
miscigenado. Logo, a propria ideia de -outrol e de -prépriol ndo encontra um terreno
solido em que se sustentar. Sendo assim, a BNCC deveria levar em conta tais
consideracBes, uma vez que o texto literario deve ser encarado como portador de valores
sociais, culturais e humanos para, com isso, haver a compreensdo da diversidade étnica
e cultural, acima de tudo, brasileira.

Dessa forma, cabe ao educador procurar ampliar tais espacos reduzidos pela

BNCC (2022), ja que nela o ensino de literatura € voltado, prioritariamente, para a
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fruicdo estética e, mesmo quando sugere a dimensdo social, sempre aponta para a
compreensdo do outro. No entanto, sabemos que a literatura precisa ser entendida como
forma de conhecimento sobre 0 mundo, ou seja, ndo apenas como frui¢do estética, mas
também como forma de saber. Entendemos aqui que o texto literario precisa ser lido como
um repositorio de informacdes historicas, sociais, politicas e econdmicas, todavia nao
apenas de outros tempos e outros lugares, mas, principalmente, do tempo presente para
que, com isso, ele se aproxime do aluno, de seus gostos e daquilo que ele vive em seu
cotidiano. Acreditamos que, antes de tudo, o texto precisa se aproximar do aluno para,
assim, o aluno aproximar-se do texto e, com o tempo, extrapolar os limites antes
pontuados.

Em relagdo ao que foi apontado, anteriormente, podemos observar melhor este
aspecto, quando estamos diante dos resultados dos exames avaliativos do Ensino Médio,
que ndo deixam de também evidenciar alguns dos problemas que se desdobram ao longo
do Ensino Fundamental e os quais acabam por culminarem na etapa de ensino posterior.
Uma vez que se tem observado que a insercdo desses jovens no ambito escolar,
infelizmente, ndo garante que se formem leitores criticos, como mostram os resultados da
pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, organizado por Zoara Failla(2021). A presente
pesquisa apontou que o Brasil, infelizmente, perdeu 4,6 milhGes de leitores entre 2015 e
2019, segundo apontou a pesquisa. O levantamento, feito pelo Instituto Pro- Livro em parceria
com o Itad Cultural, foi realizado em 208 municipios de 26 estados entreoutubro de 2019 e
janeiro de 2020. E apontado também que apenas pouco mais da metade dosbrasileiros tem
habitos de leitura: 52% (ou 100,1 milhGes de pessoas). Tal resultado se apresenta 4% menor do
que o registrado em 2015, quando foi apontado a porcentagem de leitores no paiscomo sendo de
56%. Ou seja, com 0 passar dos anos, as pesquisas revelam uma grande perda no que diz respeito
a formacéo de leitores em nosso pais, culminando, a partir dessa perspectiva, em um ensino fragil.

O mesmo estudo divulgou também (FAILLA, 2021) uma comparacdo entre as
classes sociais e faixas etarias diante do habito da leitura e, para a nossa surpresa, as
classes, em nosso pais, enfrentam um paradoxo, uma vez que A e B apresentam 0s niveis mais
altos de leitura quando comparadas as classes C, D e E, no entanto, também tiveram as maiores
quedas entre 2015 e 2019. J& que, enquanto o numero de leitores diminuiu 12% na classe A e
10% na B, a queda entre D e E foi de apenas 5% desde a Ultima pesquisa. Ou seja, isso nos faz

pensar no que motivou esta queda ser maior em classes mais abastadas.
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No que diz respeito a divisdo por idade, a Unica faixa etaria que teve aumento de leitores
foi a de criangas entre 5 e 10 anos. Todas as outras, incluindo adolescentes, jovens e adultos,
leram menos em relacdo a Ultima pesquisa. Entretanto, ainda com a queda, os pré-adolescentes e
adolescentes, entre 11 e 13 anos, compdem a faixa etaria que mais l€ no pais: 81%. Vale ressaltar
que, mesmo sendo a faixa etaria que mais I&, houve uma queda quando comparamos aos anos
anteriores, isso nos possibilita refletir sobre como a escola tem atentado para o trabalho com
Literatura no &mbito juvenil, uma vez que muitos destes jovens acabam tendo contato com a
leituraem &mbito escolar.

Cabe recordar que, na pandemia ocorrida em 2020 e agravada em 2021, muitos
jovens nao ficaram apenas afastados de bibliotecas, mas sim a margem da educacao, do
acesso ao ensino de forma global. Em 2021, foi divulgada uma nota técnica pela
organizacédo Todos pela Educacéo e publicada no Jornal digital Nexo, em 08 de fevereiro
de 2022, a qual mostra os efeitos da pandemia de Covid-19 na alfabetizacéo, o numero &,
extremamente, preocupante, uma vez que apresenta o indice de 40,8% de criancas
brasileiras, entre 6 e 7 anos, que nao sabiam ler e escrever. O grafico, a seguir, faz uma

relacdo desse dado, comparando com anos anteriores, de 2012 até o ano de 2021:

Graéfico | — O alfabetismo entre as criancas brasileiras

Criancas brasileiras de 6 e 7 anos n&o alfabetizadas
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Disponivel em: https://www.nexojornal.com.br/extra/2022/02/08/Analfabetismo-entre-
crian%C3%A7as-de-6-e-7-anos-chega-a-408. Acesso em 20 de fevereiro de 2022.

Pela analise desse contexto, pensar em um trabalho que contemple a literatura,
no ambito da educacdo literaria em sala de aula, justifica-se. Para tanto, a literatura

juvenil, tanto na forma quanto no contetido, pode atuar como instrumento fundamental


https://www.nexojornal.com.br/extra/2022/02/08/Analfabetismo-entre-crian%C3%A7as-de-6-e-7-anos-chega-a-408
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para incentivar a leitura entre os jovens, pois além de permitir um exercicio ludico,
favorece o desenvolvimento do pensamento critico dos alunos.

A literatura juvenil possui este epiteto ndo apenas porque fala do universo e
interesse de seu publico, mas porque o atinge, conforme Rildo Cosson (2012), se a obra
tiver qualidade suficiente, ela promove a identificagdo com personagens literarios. Esse
processo de identificacdo realiza-se, por meio de um diélogo inteligente entre leitor e
livro. Dessa forma, o prazer estético esta ligado aos assuntos tematizados no texto juvenil,

por sua vez, tratados com veracidade, rigor e qualidade. Conforme Rildo Cosson:

A experiéncia literaria ndo s6 nos permite saber da vida por meio da
experiéncia do outro, como também vivenciar essa experiéncia. Ou seja, a
ficcdo feita palavra na narrativa e a palavra feita matéria na poesia séo
processos formativos tanto da linguagem quanto do leitor e do escritor.(2012,
p. 17).

Assim, na producdo literaria juvenil, todos os temas sdo dignos de fazer parte do
patrimonio literario, desde que sejam tratados pelo viés da esteticidade. Pelo seu viés
dialogico, essa producdo pode despertar 0s jovens para leituras posteriores de textos
canbnicos. Pelo viés critico sobre as relacbes humanas em sociedade, motiva-los a
desejarem a existéncia de realidades mais humanizadas e de um sistema mais justo e
igualitario.

Cabe ressaltar que, na atualidade, a producéo juvenil tem nos apresentado também
caracteristicas que se aproximam da producdo para adultos tanto em temas como em
propostas. Além disso, ela se apropria de recursos estéticos sofisticados, apresentando,
com isso, obras atraentes e enriquecedoras as quais rompem as barreiras etarias.

Até aqui apresentamos um panorama da literatura juvenil e de seu
desenvolvimento em cenario brasileiro. Discutimos seu reflexo no ensino e sua percep¢éo
em documentos oficiais. No préximo topico, aproximamo-nos um pouco mais da BNCC
e de como esta se projeta no Ensino Fundamental Il — Anos Finais. Justifica-se essa
abordagem, uma vez que nosso trabalho com a leitura e recepcdo de textos literarios
realizou-se com o 7° ano. Como se trata de alunos de um colégio particular, vamos
também discutir como a BNCC esté presente no método de ensino adotado pela escola

em questdo, no caso, a apostila do Sistema de Ensino Anglo, pela
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editora SOMOS Sistema de Ensino, com a ultima atualizacéo realizada no ano de 2021,
alinhada aos pressupostos da BNCC.

1.2 Analise do material didatico a partir da BNCC

Como, anteriormente, citado, refletimos neste topico sobre a metodologia que
embasa a apostila do Sistema de Ensino Anglo em sua proposta de trabalho com o 7°
ano do Ensino Fundamental Il — Anos Finais. As apostilas sdo divididas em bimestres,
sendo assim, o professor recebe quatro apostilas para serem trabalhadas durante o ano
letivo. Em média, sdo noventa paginas com o conteudo que deve ser ministrado na sua
integra até o fim de cada bimestre, totalizando, com isso, 48 médulos. Para tanto, seis
aulas semanais sdo ministradas na disciplina de Lingua Portuguesa, pelo mesmo
professor.

Em relacdo a ordem de diviséo, a apostila segue sempre a mesma ao longo do ano.
Para tanto, seus Mddulos se dividem em Leitura, Estudo da Lingua e Producéo de textos.
Em regra, inicia-se com um texto ou um excerto para ser lido e, a partir dele, sdo trazidas
algumas questbes de interpretacdo textual e as caracteristicas do género textual em
questdo que compdem o texto. Ou seja, 0 texto literario vem acompanhado de algumas
perguntas, no entanto, o foco esta em sua classificacdo quanto ao género textual a que
pertence.

Em seguida, ha o deslocamento de alguns trechos deste texto para o modulo de
Estudo da Lingua e, nele, o aluno inicia seus estudos com explicacdes e exercicios sobre
a Gramatica Normativa da Lingua Portuguesa. Na sequéncia, a apostila apresenta mais
algumas particularidades que complementam o que foi estudado no mdédulo Leitura e, a
partir disso, o aluno deve produzir um texto apresentando tais caracteristicasdo género
que fazem parte do texto literario, ja que ele estudou quais sdo os elementos presentes no
género textual em questdo, a partir da leitura do texto literario.

Uma vez que nosso objetivo, neste trabalho, é observar como se d& a promogéo da
educacdo literéria tanto na apostila trabalhada com o 7° ano, quanto a forma como eleé
abordado na BNCC (BRASIL, 2022), focaremos apenas nos Modulos intitulados Leitura
para que possamos tomar conhecimento de quais séo o0s textos literarios trabalhados pela
apostila, seus respectivos géneros e de como sdo trabalhados, conformea apostila orienta.
Tomamos como base para nossa analise a atualizacdo da Apostila realizada entre os anos
de 2020 e 2021, de nimeros 1, 2, 3 e 4, as quais correspondem ao material utilizado

durante todo o ano letivo, sendo que cada numero equivale a um
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bimestre trabalhado. Assim, a de nimero 1 compreende os meses de fevereiro, margo e
abril; a de nimero 2, maio e junho; a de nimero 3, agosto e setembro; e a de nimero 4,
0s meses de outubro e novembro. A primeira quinzena de dezembro fica, entéo, destinada
para aulas de revisdo de conteudo e exames finais para aqueles alunos que naoatingiram
a média necessaria a aprovacao.

No primeiro bimestre, hd doze Modulos. Destes, somente, quatro sdo destinados
a Leitura, no entanto, ao texto literario, propriamente, dito, destinam-se apenas dois. Os
Modulos 1 e 4 de Leitura retomam, respectivamente, a fruicéo e a interpretacdo de textos
poeticos e da narrativa fantastica, representada pelo mito. Ja os Médulos 7 e 10 dedicam-
se aos géneros do ambito escolar, tratam da organizacao das questdes aplicadasnas provas
e trazem paratextos editoriais dos livros explorados na leitura, como as sinopses e
resenhas. Alguns dos poemas trabalhados no Mddulo 1 s&o: Cantigas por um passarinho
a toa, de Manoel de Barros (1916-2014); A lesma, de Ronald Polito (1961-);0 pulsar, de
Augusto de Campos (1931-); e Cancédo meio acordada, de Méario Quintana (1906 — 1994).
J& no Modulo 4, temos o mito Prometeu e os primeiros homens, escrito por Claude
Pouzadoux (1965-) e Origem dos Munduruku, de Daniel Munduruku (1964 -

).

Ao nos voltarmos para a BNCC (BRASIL, 2022), observamos que ela traz as
abordagens que devem ser desenvolvidas em sala de aula, no Ensino Fundamental 11 (do
6° ao 9° ano), no que tange ao Campo artistico — literario em relacdo a Leitura:
-Reconstrucdo da textualidade e compreensdo dos efeitos de sentidos provocados pelos
usos de recursos linguisticos e multissemidticosl (p.160). Quanto a habilidade EF69LP48,
afirma que o aluno precisa: -interpretar, em poemas, efeitos produzidos pelo uso de
recursos expressivos sonoros [...] semanticos [...]JI (p.161). Faz-se importante destacar
que, por mais que tenham sidos trabalhados poemas e mitos também na apostila do 6°
ano do Ensino Fundamental 11, ndo ha uma progresséo de aprendizagem dos alunos, pois
a ativacdo de seus saberes, muitas vezes, ndo passara da identificacdo dos componentes
apenas estruturais do texto, reduzindo, assim, as suas possibilidades de compreensao e
interpretacdo dos sentidos que a obra literaria oferece.

Desse modo, ignora-se o que defende Todorov:

Os ganhos da analise estrutural, ao lado de outros, podem ajudar a compreender
melhor os sentidos de uma obra. Em si, eles ndo sdo mais inquietantes do que
os da filologia, a velha disciplina que dominara o ensino de Letras durante 150
anos: sao instrumentos que ninguém hoje pode
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contestar, mas nem por isso merecem que nos dediquemos a eles em tempo
integral. (2009, p.32).

Ou seja, 0 que o autor expde anteriormente estd de acordo com as ponderacgdes que
versam acerca do ensino literario da BNCC (BRASIL, 2022), as quais, como dito, ndo
devem se limitar somente a exercicios de memorizacdo e/ou de identificacdo de
operadores da narrativa. Cabe ressaltar, no entanto, que a abordagem estrutural do texto
literario ndo € de todo prejudicial. O equivoco o qual apontamos é quando ocorre somente
0 uso dela sem pressupor que todo leitor também carece de elementos que visem ao
sentido do texto para além da formalizacdo de sua estrutura. Até porque a apostila retoma
essas mesmas caracteristicas, de forma repetitiva, no Mddulo de Producdo de Textos,
fazendo com que o ensino do género textual prevaleca sobre o texto literario. Dessa
forma, tomando espaco de outras propostas que poderiam dar continuidade ao que ja fora
aprendido pelos alunos para que seus conhecimentos pudessem ser ampliados. Além de
nos trazer o questionamento de que o trecho do livro, ou o capitulo da obra que fora
apresentada no inicio do modulo sé esta la para que o aluno observe as caracteristicas e
produza seu préprio texto.

No 2° bimestre, também, ha 12 Mo6dulos. No que tange aos Mddulos denominados
Leitura, encontra-se o trabalho com a narrativa ficcional, pelo capitulo de um romance
classico de aventura, A ilha do tesouro, de Robert Louis Stevenson (1850- 1894), obra
que fica também sugerida como leitura extraclasse. Cabe destacar que sdo apresentados,
somente, resumos dos demais capitulos que comp&em a obra, o0 que acaba por motivar
apenas aos alunos que se interessam pelo género aventura. O capitulo em questdo é O bal
do marujo. Os outros géneros textuais trabalhados, respectivamente, nos Modulos 16, 19
e 22, sdo: relato, o roteiro de viagem e o texto no formato de video de uma campanha
publicitaria. Sendo assim, podemos observar que, neste bimestre, a apostila traz apenas
um texto literario para ser mediado com os alunos, priorizando, mais uma vez, 0s géneros
textuais utilitarios e as suas caracteristicas. Além disso, nem omaterial didatico e a escola
disponibilizam o livro na integra para que os alunos possam,pelo menos, ter contato com
a obra.

Vale ressaltar que a BNCC (BRASIL, 2022) apresentou alguns avancos quanto
as praticas artistico-literarias enderecadas aos anos finais do Ensino Fundamental no que
diz respeito a unificacdo do ensino que busca a integracdo entre lingua e literatura. Tal
relacdo pode ser encontrada na pratica direcionada para o 7° ano, LILP7FOAQ05, a qual

objetiva -Produzir textos narrativos, dominando processos de referenciacéo
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responsaveis pela organizacao do texto, para se referir ao que ja foi dito e ao elemento
novo que se introduzl (p. 56).

Dessa forma, é possivel localizar no objetivo previsto nessa pratica a relacdo entre
lingua, literatura e a composi¢do e producgdo textual também encontradas naapostila em
questdo. No entanto, acreditamos que, em todo o bimestre, apenas um texto literario ser
sugerido para a leitura torna-se insuficiente a ampliacdo do repertoriocultural do aluno,
sem mencionarmos a ampliacdo de seus horizontes de expectativa (JAUSS, 1994; ISER,
1996, 1999).

No 3° bimestre, temos o trabalho divido também em 12 Modulos e, quanto aos
textos literarios abordados no setor Leitura, temos 0s contos com raizes em narrativas
populares. Apresenta-se a fabula de Hans Christian Andersen (1805-1875): A verdade
verdadeira, propondo algumas atividades de interpretacéo e destacando as caracteristicas
desse género textual.

Nos demais modulos destinados a Leitura, ha a presenca de textos jornalisticos e

juridicos, os quais abordam Temas Contemporaneos Transversais, como Cidadania e
Civismo: Vida Familiar e Civismo, Educacdo em Direitos Humanos e Direito da Crianca
e do Adolescente. Contudo, ao observarmos o que diz a pratica LILP7FOAO003 do 7° ano
quanto ao ensino de géneros textuais na BNCC (BRASIL, 2022), observamos:
-Relatar oralmente o enredo de obras literarias mais extensas, como novelas e
romances, reconstruindo coerentemente a sequéncia narrativa.l (p. 56). Ou seja, 0
documento propde a introducdo e o trabalho gradativo com outros géneros textuais ainda
ndo trabalhados em anos anteriores, como a novela e o romance, no entanto, o que
percebemos aqui é o trabalho de um género literario ja visto, por diversas vezes, em anos
anteriores com um autor tambeém bastante conhecido por eles.

Ao chegarmos no 4° bimestre, temos, com isso, 0 fechamento de mais um ano
letivo também com a disposicdo de 12 Modulos para serem trabalhados. Aqui, ha a
presenca nos Maédulos de Leitura, de textos de divulgacao cientifica e de contos de ficcao
cientifica, os quais convidam a uma reflexdo sobre os diferentes modos de se relacionar
com o mundo e com a ciéncia.

No Médulo 43, h& a presenca de um conto angolano: N6s choramos pelo Céo-
Tinhoso, do escritor nascido em Luanda Ondjaki (1977-), também acompanhado de
algumas atividades de interpretacéo, as quais apresentam como objetivo motivar os alunos
a uma reflex&o sobre o envolvimento emocional do leitor. J4 no Mddulo 46 de Leitura, o

discente € levado a pensar sobre suas habilidades, no entanto, ndo ha texto
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literario algum que o convide a refletir sobre este processo. Mais uma vez, por todo um
bimestre, temos apenas a presenca de um texto literario para ser trabalhado com os alunos.

Ainda em relagdo aos avancos que a BNCC (BRASIL, 2022) apresenta quanto a
disposicao dos géneros literarios, destacamos outra pratica do 7° ano: LILP7FOA006, a
qual visa -Criar e recitar producGes poéticas proprias da cultura oral - popular e juvenil
- caracterizadas por cadéncia, ritmos e rimas, como o cordel e o rap.l (p. 56.) Isso nos
mostra que a maior importancia dada aos géneros orais se faz de modo mais inclusivo,
visto que esses géneros tém menos espaco nas aulas de Lingua Portuguesa. No entanto,
como pudemos perceber, tais propostas ndo sdo contempladas na apostila Anglo do ano
em questdo, o que nos possibilita afirmar que o trabalho com géneros literarios ainda
esta muito preso a producdo de géneros textuais que ja eram trabalhados tanto em anos
escolares anteriores, como em outras versdes das apostilas, antes da reformulagéo
realizada entre os anos de 2020 a 2021 para que ficassem alinhadas a BNCC.

Além de objetivar que o aluno compreenda, identifique e produza textos
narrativos, no 7° ano, de acordo com a BNCC, também € possivel identificar o espaco
dado para a leitura de textos literarios, quando observamos préaticas que enfocam
atividades como a producao de textos narrativos, a criacao de textos poéticos proprios da
cultura popular juvenil, além de identificar elementos constituintes dos poemasvariados
em leituras desse género, como mostra a pratica LILP7FOAO009: -Criar [...] haicais,
sonetos, quadras, cordel etc., experimentando recursos expressivos que produzam efeitos
sonoros, semanticos e visuais.l (BRASIL, 2022, p. 56). Dessa forma,a base propde uma
retomada significante do ensino de literatura, enfatizando, em algumas de suas praticas, a
leitura de textos literarios de modo a ndo priorizar somente aestrutura textual. Todavia,
ndo conseguimos observar muitas destas mudancas propostasao longo dos Modulos da
apostila, uma vez que muitos de seus textos escolhidos para compor o ano letivo ainda
estdo muito presos ao que era feito anteriormente.

Quando observamos as escolhas realizadas para o trabalhno com a Literatura no
7° ano do Ensino Fundamental, percebemos algumas caracteristicas que nos levam a
refletir sobre quais textos estdo sendo oportunizados aos nossos alunos. Uma vez que
pudemos perceber, no que tange ao texto literario, quao restrita € a quantidade e a
variedade de textos trazidos ao longo dos bimestres. Vale ressaltar que ndo estamos
criticando e tdo pouco menorizando as escolhas realizadas pelos autores, mas simtrazendo

a tona a quantidade e a diversidade apresentada, uma vez que acreditamos ser
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importante o trabalho com a literatura em contexto escolar. Outra questéo apresentada e
que também nos motivou para a realizacdo deste trabalho, é o fato de ndo encontrarmos
texto algum produzido por uma autora nesta ultima reformulacao realizada.

O fato de ndo haver a escolha de textos escritos por mulheres nesta reformulacéo,
promoveu estranhamento, uma vez que a ideia de trabalhar com a producéo de Adriana
Falcédo (1960-) veio, justamente, de um texto trazido pela apostila do 7° ano, da edicéo
anterior (2017). J& que o Mddulo 37, agora intitulado Textoinformativo: divulgacéo
cientifica (p.07), trazia como titulo: Elementos da narrativa: ficcdo e verossimilhanca,
(p.06), nele havia um convite para que o leitor mergulhasse num excerto da narrativa Luna

Clara & Apolo Onze:

O texto escolhido para estas aulas faz parte do primeiro capitulo de um livro
muito interessante e bonito, cuja leitura recomendamos: Luna Clara & Apolo
Onze, de Adriana Falcdo. Tudo nele é muito criativo, até o nome das
personagens. Embora sejam sempre fantasticos, os acontecimentos narrados
representam situacbes de vida, anseios e alegrias que todos nds
experimentamos, constantemente, no nosso dia a dia. (RENSI; CARDOSO;
LEITE, 2017, p.06).

Ao lermos este convite deixado pelos autores para os alunos acerca do livro em
questdo, ficamos nos perguntando sobre o porgqué de ndo manter essa indicacao na apostila
ou ainda selecionar outro texto que também fosse de autoria feminina, dotado de valor
estético, inserido no subsistema juvenil da literatura brasileira contemporanea, cujos
temas se aproximam do jovem leitor. Sendo assim, este trabalho encontrou folego para
ser desenvolvido com o intuito de fazer florescer nos alunos o gosto pela leitura a partir
de uma literatura dotada de valor estético e com temas 0s quais se aproximam de seus
interesses.

No proximo capitulo, tratamos da Estética da Recepcdo e do Efeito (JAUSS,
1994; ISER, 1996 e 1999). Justifica-se essa abordagem, tendo em vista que este é o0 aporte
tedrico que norteia a anélise e a recepg¢éo das obras Luna Clara & Apolo Onze (2002), de
Adriana Falcdo, e P. S. Beijei, também dessa escritora em parceria com Mariana
Verissimo (2004), com alunos do 7° e 8° anos do Ensino Fundamental Il. A Estética da
Recepcao e do Efeito (JAUSS, 1994; ISER, 1996 e 1999) interessa nesta dissertacdo, uma
vez que percebe o leitor como principal elo do processo literario: -O leitor converte-se
numa peca essencial da obra, que s6 pode ser compreendida enquanto uma modalidade

de comunicagaol (ZILBERMAN, 1989, p.15).
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REFLEXOES SOBRE O APORTE TEORICO

Capitulo 11
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2.1 Estética da Recepcao e do Efeito

A0 nos voltarmos para os anos de 1960, podemos observar mudangas no que diz
respeito aos padrdes de comportamento da sociedade, com isso, a forma de analisar e
produzir cultura também refletiu tais modificagdes. De acordo com Regina Zilberman
(1999), os grandes propagadores da chamada Estética da Recepcdo, enquanto nova
vertente tedrica, foram os estudiosos Han Robert Jauss (1994) e Wolfgang Iser (1996).
Neste momento, podemos afirmar que ha um maior interesse no que tange ao
redimensionamento das no¢des de -autorl, de -textol e de -leitorl, de acordo com
Mirian Zappone (2004).

Cabe destacar que, a partir do momento que Jauss levanta a perspectiva sobre a
historicidade do texto, ele o faz sem menorizar o valor da experiéncia estética, de
acordo com Zilberman (1989), pois esse estudioso entende que tanto a obra como o
leitor se conectam em um exercicio de interpretar. Uma vez que a obra traz recursos
utilizados pelo autor na construcdo da narrativa a qual, ja ndo sendo mais dele, agora
dialoga com a biblioteca vivida (FERREIRA, 2009) do leitor e este processo se realiza a
cada nova leitura, o repertério de quem a Ié é enriquecido, assim como sua percepcao
critica.

Para Zappone, com 0s estudos recepcionais,

O texto, [...], desvencilhou-se das amarras estruturalistas/funcionalistas que
atribuiam exclusivamente a textualidade as chaves para a interpretagdo de uma
obra. A partir de novas abordagens da linguagem (pragmatica, teoria da
enunciacdo, analise do discurso), que passaram a considerar mais
enfaticamente a relacdo linguagem-sociedade, o texto deixou de ser mera
organizacdo linguistica que -carregal ou que -—transmitel pensamentos,
informagcdes ou ideias de seu produtor. (2004, p. 189).

Em relacdo ao marco inicial da Estética da Recepcdo (Rezeptionsésthetik),
Roberto Figurelli (1988) afirma que ela se situa na aula inaugural proferida por Hans
Robert Jauss, em 1967, na Universidade de Constanca, sob o titulo de Literaturgeschichte
als Provokation der Literaturwissenschaft. Surge, entdo, a chamada "Escola de
Constanca”, a qual reine nomes de significativos estudiosos, como Wolfgang Iser, Hans
Neuschéfer, Hans U. Gumbrecht, Karlheinz Stierle e Manfred Fuhrmann e tem como
precursor o préprio Jauss.

Conforme Figurelli (1988), a partir dessa aula inaugural de Jauss, de suas criticas

e afirmagOes sobre os métodos marxistas de viés socioldgico, com estudos
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voltados para a realidade social, e dos formalistas, que focam apenas no texto, surge um
viés diferenciado na analise literdria em que o leitor se torna instancia da literatura, de
acordo com Zappone (2004), por responsavel por atribuir sentido aquilo que Ié.

Dessa forma, os textos sao lidos sempre de acordo com uma dada experiéncia
vivida, a partir das leituras anteriores e num certo momento historico. Por sua vez, o leitor
constroi na leitura o processo de significacdo, a partir de seu horizonte de expectativa
(JAUSS, 1979). Vale ressaltar que, durante esse processo, suas expectativas podem ser
frustradas, superadas ou rompidas pela experiéncia literaria e, assim, remoldarem-se e
expandirem-se, de acordo com suas vivéncias.

Dessa forma, Hans Robert Jauss (1979) qualifica essa ruptura do horizonte de
expectativa, a partir da literatura, como experiéncia estética. Para o estudioso (JAUSS,
1979, p.46), a experiéncia estética ndo se inicia apenas no entendimento e na
internalizacdo de uma obra ou da busca pelo significado, a partir do que seu autor quis
transmitir, mas também do Efeito que a obra de arte causa no leitor, sendo -[...] a
compreensdo fruidora e a fruicdo compreensival (p.45). Essa experiéncia se efetiva, por
meio de movimentos que acontecem concomitantemente no ato da leitura: a poiesis, a
aisthesis e a katharsis.

No que diz respeito a poiesis, podemos dizer que corresponde ao prazer da
coautoria e a significacdo que o leitor encontra ao preencher as lacunas da obra. A
aisthesis consiste no poder de entender o contexto da obra e, a partir deste entendimento,
expandir seu conhecimento de mundo. Ja a katharsis € o chamado da leitura a acdo do
leitor sobre o texto, levando-o a refletir e debrucar-se sobre a obra, trabalhando, com isso,
as emocdes a partir do plano artistico e da esteticidade, transpondo, assim, a experiéncia
literéria para a realidade do leitor.

Dessa forma, levando em consideragéo o fato de o leitor mudar a cada nova leitura
ou a cada experiéncia, todo e qualquer encontro, ainda que com o mesmo livro, ira
proporcionar uma nova interpretacdo, ja que obra e leitor estdo inseridos em contextos
distintos e, uma vez que -[..] o texto é sempre recebido e interpretado
diferentemente, por leitores de tempos diversos.l (JAUSS, 1979, p.49). Ou seja, a obra
literdria deixa de ser um produto pronto e acabado, e passa a ter o poder de ser
(re)construida quantas vezes forem necessarias, conforme o desejo do leitor.

Nesse processo, a leitura idealizada pelo autor, nem sempre sera correspondida,
dependendo do posicionamento do leitor. Sendo assim, Jauss (1994) ainda ressalta que a

obra literaria vai se transformando, criando rumos, conforme a leitura em cada época.
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Prética esta que cabe, principalmente, aos classicos da literatura que transbordam de
tempo em tempo, mantendo-se sempre vivos na sociedade.

E tal experiéncia estética pode ter um poder transformador no leitor a medida
que este € impelido a readaptar sua visdo e construir novos sentidos ao passo que realiza
a leitura. desse modo, o texto literario, nesse processo, amplia, expande e modifica o
conhecimento do leitor, por meio de interacbes as quais suscitam reflexdes, novos
posicionamentos frente ao que 1€, revisdes de hipdteses, emancipando-o e podendo leva-

lo ainda a agir sobre a sua realidade na intencdo de modifica-la:

A hermenéutica literaria tem por tarefa interpretar a relacdo de tenséo entre
texto e atualidade como um processo, no qual o didlogo entre autor, leitor e
novo autor, refaz a distancia temporal no vai e vem de pergunta e resposta,
entre pergunta original, resposta atual e nova solucéo, concretizando-se o
sentido sempre doutro modo e portanto, cada vez mais rico (JAUSS, 1979,
p.46)

Dessa forma, faz-se necessario refletirmos o qudo importante é o trabalho de
recepcdo em contexto escolar, uma vez que, segundo Vera Teixeira de Aguiar (2011), a
leitura ndo é natural, como comer, respirar e dormir, e também ler ndo é apenas decifrar
0 cddigo escrito, a leitura leva em consideracdo o dominio da lingua aliado as formas de
compreensdo e apropriacdo, é um habito que se desenvolve com o passar do tempo. Para
tanto, é funcdo da escola promover a leitura e formar um leitor critico ou habitual.

Aguiar (2011) situa que a leitura critica, desejavelmente, deve ser alcangada no
periodo que compete a 82 série e 0 Ensino Médio, uma vez que se trata de um movimento
que o aluno elabora juizos de valor e desenvolve a percepcdo dos conteudos estéticos.
Todavia, ela salienta que tal configuracdo ndo €, necessariamente, rigida e pode ocorrer
em fases distintas da vida de cada um. Desse modo, 0 que € importante tange ao aspecto
da formacdo do habito, bem como a compreensédo da obra a qual esta sendo recepcionada.

Quanto a recepcado, temos esta palavra como chave no trabalho de Jauss (1994),
e esta e definida por ele como o momento de fusdo entre aquilo que esta presente na
estrutura do texto ao que é recepcionado pelo leitor, dessa forma, criando um horizonte
de expectativas. Desse modo, levar em conta a recepgdo é considerar o meio tanto no ato
da criacdo e da producéo, quanto no ato da leitura de uma obra. Trata-se de um processo

de interacdo do leitor com a obra. Neste trabalho, nossa preocupacao recai
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sobre a formacdo do jovem leitor critico (ECO, 2003), pois, atualmente, a literatura
disputa espago com obras filiadas ao mercado, cujo Unico intuito € o entretenimento e ndo
a emancipagdo do sujeito. Dessa forma, compete, entdo, ao mediador de leitura, ao
oferecer o livro, atentar para as potencialidades estéticas da narrativa, visando a promogéo
de condicdes reais para a formacao do leitor critico no &mbito de uma politicaeducacional
(GREGORIN FILHO, 2007).

Segundo Jauss (2001), o texto estético apresenta vazios, omissdes e lacunas a
respeito da compreensdo da obra, os quais serdo preenchidos pelo proprio leitor com
base em seus conhecimentos prévios. Em relacdo a esses vazios, Iser (2001) os
denomina de pontos de indeterminacdo, mas, diferente de Jauss, ele acredita que o leitor
pode preenché-los, deixa-los em aberto ou, até mesmo, negligencia-los. Dessa forma, ha
uma estrutura fixa, criada pelo autor, e uma que se molda, de acordo com as vivéncias e
referéncias de leituras anteriores de cada leitor, dentro de cada obra. A esse encontro,
entre o efeito do texto e as expectativas do leitor, Jauss (2001) denomina de concretude.
Jauss, a partir de suas consideracdes tedricas, em 1967, na Universidade de
Constanca, apresenta a sua proposta, por meio da elaboracao de sete teses, que a
fundamentam. Na primeira, o estudioso propde como passo inicial para a renovacao das
histdrias da literatura, repensar o papel que o historiador assume, privilegiando, com
isso, sua primeira funcdo quando tenciona escrever: o papel do leitor. Ja que toda a
esséncia da Estética da Recepcéo baseia-se, principalmente, nesta figura, a qual ndo foi
contemplada em outras teorias. Segundo Jauss, uma obra -[...] ndo repousa numa
conexdo de _fatos literarios‘, estabelecida post factum, mas no experimentar dindmico
da obra literaria por parte de seus autores.l (1994, p.24). Dessa forma, uma obra

literaria sem a pratica da leitura ndo se constitui.
A segunda tese diz respeito a experiéncia estética do leitor, uma vez que esta pode
ser descrita como o resultado da interacdo do leitor com a obra. Ao indicar o leitor e a
recepgdo como principal foco a ser analisado, 0 autor promove a inversao do processo de
analise da obra artistica, normalmente, realizada a partir do autor e de sua producéo,
considerando, assim, que o leitor preenche, de forma singular, a leitura de um mesmo
texto, pois, para ele, uma obra literaria contém -[...] avisos, sinais visiveis e invisiveis,
tracos familiares ou indicagOes implicitas, predispde seu publico para recebé- la de uma

maneira bem definidal (1994, p.28).
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Em relagdo a terceira tese, hd a preconizacdo de que o texto pode satisfazer o
horizonte de expectativas do leitor ou, até mesmo, provocar o estranhamento e o
rompimento desse horizonte, tanto em maior ou menor grau, levando-o, com isso, a uma
nova percepcdo da realidade. A chamada -distancia estéticall, denominada por Jauss,
corresponde as expectativas do leitor, sua realizacdo e determina -o carater artistico de
uma obra literarial (1994, p. 31). Sendo assim, de acordo com esta teoria, quanto mais a
obra estiver distante do horizonte de expectativa do leitor, maior sera seu valor estético.

Na quarta tese, o0 tedrico se propde a examinar as relagdes atuais do texto com a
época de sua publicacdo, analisando, dessa forma, qual era o horizonte de expectativas do
leitor de entdo e quais sdo as necessidades desse publico que a obra atendeu. Jauss
defende, com isso, a necessidade da reconstrucdo do horizonte de expectativa sob o qual
uma obra foi criada e recebida no passado. Uma vez que, paraele, sdo equivocadas tanto
as interpretacGes que levam em conta apenas os critérios do passado quanto as que leem
tais textos, a partir dos critérios presentes. Desse modo, Jauss propde uma reconstrucao
do horizonte de expectativas, a partir do qual a obra foi criada e recebida. (ZAPPONE,
2004, p.196).

A quinta tese (JAUSS, 1994) contempla as questdes da distancia estética. Jauss
conclui que o rompimento de expectativas deve ser gradual, uma vez que 0 processo de
recepcao é longo e um grande distanciamento pode impedir o leitor de alcancar a alteracéo
no horizonte de expectativas. Por isso, também e, de acordo com Jauss (1994),muitas
vezes, uma obra literaria acaba ndo sendo compreendida no primeiro momento de sua
publicacdo, necessitando, para tanto, de um tempo maior para a sua receptividadee para a
sua compreensdo. O movimento contrario pode acontecer também, visto as diferencas
temporal e social de cada espaco e época. Logo, para ele, a histéria literaria pautada no
critério recepcional ndo é um processo linear, sequencial, de obras literarias, mas sim um
conjunto aberto de possibilidades, ja que sentidos novos podem ser vistos em textos
antigos, o0 que permite um constante reavaliar dos contextos literarios.

Ao analisarmos a sexta tese, observamos que esta apresenta a discordancia de
Jauss sobre a homogeneizacdo da narrativa do historiador, para ele, a historia da literatura
deve considerar as semelhancas, diferencas, inter-relacdes e coexisténciaspresentes num

dado periodo pertencente ao mesmo corte sincronico. De acordo com Zappone:
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Para Jauss, a historicidade da literatura se revela exatamente nos pontos
de interseccéo entre diacronia e sincronia. Uma dimenséo efetivamente
histérica de literatura deve levar em conta as sucessivas recepgoes de
um texto (aspecto diacronico), mas relacionar essas recepg¢des ao longo
da historia a recepcgéo da obra num dado momento (recepcdo inicial).
Relaciona-la ao seu momento significaria, conforme Jauss (1994, p.48)
_reconstruir o horizonte de expectativa a obra € recebida como atual ou
inatual, como em consonancia com a moda, como ultrapassada ou
perene*. (2004, p. 197).

Com isso, para Jauss (1994), a sincronia é fator importante para a compreensdo de
um aspecto especifico da historiografia da literatura, pois, ao comparar-se obras de um
mesmo periodo historico, demonstra-se a -evolucéo literariall que prioriza um género
em relacdo a outros contemporaneos.

No que diz respeito a sétima e ultima tese de Jauss (1994), temos a relacdo entre
literatura e vida, a qual nos apresenta a literatura como uma fungéo social em sua criacao,
pois, devido ao seu carater emancipador, abre novos caminhos para o leitor no &mbito da
experiéncia estética. Com isso, ela produz efeitos éticos, sociais e psicologicos, ja que o
leitor se torna capaz, por meio da literatura, de visualizar aspectosde sua préatica cotidiana
de modo diferenciado e é justamente o0 que provoca a experiéncia estética, pois -[...] a
funcdo social somente se manifesta na plenitude de suas possibilidades quando a
experiéncia literaria do leitor adentra o horizonte de expectativas de sua vida pratical.
(JAUSS, 1994, p. 50).

Sendo assim, a experiéncia da leitura da obra literaria proporciona uma
transformacdo no individuo que, atingido nas suas emocdes, sensibilidade,
conhecimentos, ndo € mais 0 mesmo do "antes da leitura"; essa tal transformacéo, pois,
Ihe faz ver/perceber/sentir coisas que antes ndo via/percebia/sentia. Portanto, enriquece
esse ser/sujeito leitor, sendo-lhe, pois, gratificante e proveitoso, 0 que nos impulsiona,
ainda mais, na elaboracdo e aplicacdo deste trabalho, uma vez que estamos trabalhando
com uma situagdo real, envolvendo obra literaria e leitores juvenis.

A Teoria da Estética da Recepcdo, como antes ja mencionada, foi também
complementada com os estudos de Wolfgang Iser, o qual elaborou a -Teoria do Efeitol,
que busca analisar, por meio da leitura, o efeito (estético) da obra literaria no leitor,
obrigando-o a diferenciar suas proprias atitudes. Com isso, a proposta de Iser (1996)
enfoca a experiéncia da leitura de textos literarios com o objetivo de elevar a consciéncia
do leitor e reafirmar seu papel como investigador de significados. Dessa forma, o texto
passa a ser visto como um dispositivo, a partir do qual, o leitor constroi suas

representacdes, por meio de suas atividades imaginativas e perceptivas.
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Iser (1996) acredita no dinamismo entre leitor e obra, uma vez que, para ele, a
leitura é concretizada a partir da interferéncia do destinatario na abertura do texto. Sendo
assim, a interacdo entre publico e obra ocorre a partir dos pontos de indeterminagéo, ou
seja, € 0 ato de preencher os vazios instaurados na narrativa. Para o estudioso, -[a]través
dos vazios do texto e das negacGes nele contidas, a atividade de constituicdo de corrente
da assimetria entre texto e leitor adquire uma estrutura determinada, que controla o
processo de interagdol (ISER,1979, p. 91-92).

Comi isso, as interpretacdes dos vazios feitas pelo leitor sdo chamadas de conexdes

implicitas. De acordo com Terry Eagleton, neste processo:

O leitor estabelece conexdes implicitas, preenche lacunas, faz deducbes
e comprova suposicbes — e tudo isso significa o uso de um
conhecimento tacito do mundo em geral e das convengdes literarias em
particular. O texto, em si, ndo passa de uma série de -dicasll para o leitor,
convites para que ele dé sentido a um trecho de linguagem [...]. A obra
cheia de -indeterminacbesl, elementos que, para terem efeito,
dependem da interpretacdo do leitor, e que podem ser interpretadas de
varias maneiras. (1997, p. 105).

Ao fazer conexdes implicitas, tem-se a acdo de preencher vazios, a partir de um
ponto de vista subjetivo. Contudo, Iser (1979) prevé um leitor implicito, que avulta da
prépria estrutura textual. Com isso, considera-se que, em uma interpretacdo de texto, ha
dois leitores: o empirico e o implicito. O implicito encontra-se na estrutura base e
universal do texto, ja o leitor empirico obtém experiéncias e reflexdes, a partir de um
ponto de vista especifico, obtido pela leitura do texto. Sendo assim, para Iser, a obra
literéria apresenta potencialidades que alcancam todos os leitores e pontos implicitos que
vao encontrar o universo de quem o |é.

Uma vez que o leitor ndo € considerado num plano real, ele emerge das estruturas
textuais, na medida em que estas reivindicam sua participacdo, a criacdo literaria, a partir
de sua organizacdo textual, antecipa os efeitos previstos sobre o leitor; porém, os
principios de selecdo os quais possibilitam a atualizacdo do texto séo particulares a cada
leitor. Para tanto, as perspectivas do texto visam a um ponto de referéncia, assumindo
carater instrutivo, todavia, -[...] o ponto comum de referéncias, no entanto, ndo é dado
enquanto tal e deve ser por isso imaginado. E nesse ponto que o papel do leitor, delineado
na estrutura do texto, ganha seu carater efetivol (ISER, 1996, p.75).

No gue tange a obra de arte, Umberto Eco (2012) destaca que:
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Um objeto produzido por um autor que organiza uma secéo de efeitos
comunicativos de modo que cada possivel fruidor possa re-
compreender (através do jogo de respostas a configuracdo de efeitos
sentida como estimulo pela sensibilidade e pela inteligéncia) a
mencionada obra, a forma originaria imaginada pelo autor. (2012, p.
40).

Como pudemos perceber, é neste conceito de obra aberta de Eco (2012) que Iser
(1996) situa o leitor como protagonista do processo de leitura e da estrutura de
comunicagdo. Ja que essa estrutura estd subjacente aos vazios ou lacunas presentes em
um texto, os quais indicam os momentos de entrada do leitor no universo ficcional. Assim,
necessariamente, um texto supde um receptor que ird preencher esses vazios. O texto
possui, com isso, uma estrutura de apelo que invoca a participa¢do de um individuo na
feitura e no acabamento, trata-se do leitor implicito.

De acordo com Ferreira (2009), a comunicagdo ocorre quando o leitor implicito,
na busca do sentido, de concretude, resgata a coeréncia do texto interrompida pelos
vazios. Nesse leitor implicito projeta-se o empirico. Para Iser (1996), a leitura é
constituida por elementos postos na estrutura textual da obra e, ainda, por elementos
externos ao texto, os quais sao compostos pela imaginacdo do leitor. Para tanto, nesse
processo, um ndo se sobrepde ao outro, apenas se completam. Durante a leitura das
lacunas deixadas pelo autor, a experiéncia de leitura promovera expectativas acerca do
que é narrado.

Desse modo, compreendemos que o ponto de vista do leitor faz-se necessario para
o real objetivo e existéncia da obra literaria. Todavia, € importante destacar que esses
vazios ndo podem ser preenchidos pelo préprio sistema, e sim pelo proprio leitor. Uma
vez que eles representam um dispositivo importante, pois articulam a interacdo entre texto
e leitor (ISER, 1996), e o leitor passa a ser um participante ativo na construcdo dos

sentidos do texto:

[...] o texto é um sistema de combinagdes e assim deve haver também
um lugar dentro do sistema para aquele a quem cabe realizar a
combinacao. Este lugar é dado pelos vazios, que assim se oferecem para
a ocupacdo pelo leitor. (ISER, 1996, p. 91).

Podemos, entdo, perceber que os estudos de Jauss e Iser se complementam a
medida que buscam entender o espaco que o leitor ocupa no processo de significar a obra.

Neste sentido, Zilberman (1999) também afirma que a Estética da Recepg¢éo e do
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Efeito se trata da soma de muitas vertentes de estudos, bem como de muitas propostas
para a analise da literatura, mas que, a partir do trabalho desenvolvido por Iser e Jauss,
efetivamente, difundiu-se que as obras literarias ndo deviam ser analisadas somente em
seu Vviés estrutural, mas também entendendo que o encontro do texto com o leitor constitui
a sua finalidade.

Sendo assim, o texto literdrio € uma construcdo que se da a partir da leitura,
ndo podendo existir funcionalidade para este sem a participagdo de um coautor para lhe
completar o sentido, -Assim, a literatura é condicionada, tanto em seu caréter artistico,
quanto em sua historicidade, pela relagdo dialdgica entre obra e leitorl (FERREIRA, 2009,
p. 102). Ou seja, a literatura exerce um poder transformador no homem quando esta Ihe
conduz ao estranhamento ou a identificacdo, chamando-o a debrucar sobre a obra e refletir
sobre a tematica proposta. Por isso, ao escolhermos as obras de Falcdo (2002, 2004) para
este trabalho, entendemos que elas fomentam seu imaginario, ativam sua biblioteca vivida
pela dialogia com outras obras e estabelecem interacdo com o jovem leitor, pela afluéncia
de lacunas a serem preenchidas por ele.

Pautados nas teorias de Jauss (1994) e lIser (1996), alguns pesquisadores
passaram a entender o fenémeno literario com base na recep¢ao, mas, principalmente, nas
teses de Jauss, nomeadamente, a terceira e a sétima as quais apresentam a -distancia
estéticall e dos -efeitos na vida dos leitoresl. Neste sentido, as professoras brasileiras
Maria da Gloria Bordini e Vera Teixeira Aguiar (1993) desenvolveram o Método
Recepcional, cuja abordagem vem alcangando, cada vez mais espaco como metodologia
de ensino de literatura em muitas escolas do pais. Veremos esse Método com mais
detalhes no proximo tépico, pois norteou nosso trabalho em sala de aula com a turma do

7° e 8° anos do Ensino Fundamental II.

2.2 Metodo Recepcional

Desde 1999, com a elaboragdo dos PCN‘s (Parametros Curriculares Nacionais) €
a homologacédo da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) em 2018, temos propostas
que norteiam a educacdo brasileira, a partir de um aporte de ensino que apresenta critérios
de competéncias e habilidades. No gque tange a divisdo de areas da estrutura curricular,
temos: Linguagens e suas tecnologias, Matematica e suas tecnologias, Ciéncias da
Natureza e Ciéncias Humanas. Como se pode observar, ndo ha
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mencdo a literatura na primeira area referenciada, como campo de atuacéo artistico-
literario.

Como nos sabemos, os textos literarios representam um repertério de saberes, 0s
quais séo experenciados pela humanidade e ressignificados pela linguagem. Uma vez que,
neles, podemos encontrar comportamentos e modos de vida os quais nos descortinam 0s
processos, muitas vezes, tortuosos e que acabam nos oferecendo subsidios para refletir
sobre 0 nosso presente e as condi¢des as quais pretendemos colocar nosso futuro. Como
se observa, 0 espaco em que mais se tem contato com a literatura, no que diz respeito a
formacdo do individuo, € o escolar. No entanto, muitas vezes, esse espaco torna-se
restritivo, pois transmite somente -[...] um corpus literario limitado, ordenado e
valorizado segundo uma tradigdo uniforme.l (COLOMER, 2007, p.23). Assim, nem
sempre assegura a diversidade de textos literarios, em especial, contemporaneos e de
potencial recepcéo juvenil.

No que tange a formacdo de leitores, os Parametros Curriculares Nacionais nos
apresentam que: -[...] formar leitores € algo que requer condicdes favoraveis, ndo s6 em
relacdo aos recursos materiais disponiveis, mas, principalmente, em relacdo ao uso que
deles se faz nas praticas de leitural (2006, p.71). Dessa forma, buscamos compor com este
texto e a breve analise realizada a partir das apostilas do 7° ano do Ensino Fundamental —
Anos Finais, um painel multiplo, no qual se pudesse compreender comoa mecanica do
sistema educacional e a postura tedrico-metodoldgica (ou a falta delas) seconjugam nos
atuais resultados que podemos observar quando se pensa em promover a educacdo
literdria. Buscamos, além da critica, sugerir caminhos de resgate do texto literario em
contexto escolar no ensino de literatura.

Além de situar a literatura como uma prética social, a BNCC também nosapresenta
uma série de objetivos que nem sempre se articulam de maneira coerente, poisparece
haver uma tentativa de contemplar todas as vertentes e ndo fazer opgdes especificas e/ou
direcionadas. Ja na apresentacdo inicial do campo artistico-literario, no qual o ensino de
literatura se inclui, a base apresenta como indicativo de percurso em uma perspectiva
generalista: -[...] busca-se a ampliagdo do contato e a analise mais fundamentada de
manifestagdes culturais e artisticas em geral.I (BRASIL, 2018, p. 495). Com essa
introducdo, o documento indica que a literatura € uma arte entre outras, por isso, deve ser

estudada em didlogo com as praticas de linguagem, das quais ndo se dissocia.
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Todavia, observamos, com a analise das apostilas que a leitura do texto literario
perdeu um significativo espaco dentro das aulas de Lingua Portuguesa. Uma vez que
parece ter havido uma tentativa de contemplar todas as vertentes e ndo fazer opgdes bem

especificas e direcionadas:

Esta em jogo a continuidade da formacdo do leitor literario e do
desenvolvimento da fruicdo. A analise contextualizada de produces
artisticas e dos textos literarios, com destaque para os classicos, intensifica-
se no Ensino Médio. Géneros e formas diversas de producdes vinculadas a
apreciacdo de obras artisticas e producfes culturais (resenhas, vlogs e
podcasts literarios, culturais etc.) ou a formas de apropriacdo do texto
literério, de producdes cinematograficas e teatrais e de outras manifestagdes
artisticas (remediacOes, parodias, estilizagcdes, videominutos, fanfics etc.)
continuam a ser considerados associados a habilidades técnicas e estéticas
mais refinadas. (BRASIL, 2018, p. 495).

Sendo assim, a proposta de oferecer aos professores novas metodologias para o
trabalho com leitura e interpretacdo textual no contexto escolar do texto literario faz-se
necessaria para que possamos realizar um trabalho que una os pressupostos trazidos pela
BNCC e a prética de leitura em sala de aula.

Maria da Gléria Bordini e Vera Teixeira Aguiar, a partir de 1960, passaram a
compreender o fendmeno literario com base na recepcao, principalmente, nas teses de
Jauss, nomeadamente, a terceira e a sétima, as quais se voltam para a -distancia
estéticall e os -efeitos na vida dos leitoresll, e conceberam o Método Recepcional, como
metodologia de ensino de literatura. Tal Método foi elaborado a partir de um trabalho de
pesquisa a respeito das condicdes e dos problemas do ensino de literatura na educacao
béasica no estado do Rio Grande do Sul.

Na década de 1980, foi realizada a pesquisa, pelo Centro de Pesquisas Literarias
da Pontificia Universidade Catélica — CPL/PUCRS, resultando, com isso, na obra
Literatura: a formacdo do leitor — alternativas metodoldgicas, cuja primeira edigdo foi
publicada em 1988. Nesta dissertacdo, utilizamos a edicdo de 1993. Sendo assim,
pretendemos utilizar o método desenvolvido, pois tem muito a contribuir ao ensino atual
e também esta alinhado aos documentos oficiais que norteiam o ensino no Brasil nos dias
de hoje.

Em relacdo ao aporte tedrico desse Método, temos os estudos referentes a Estética
da Recepcao e do Efeito o qual valorizam o papel do leitor como parte do processo de

construcdo da obra. De acordo com essa teoria, a atividade de leitura leva o
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leitor a uma nova consciéncia critica de seus codigos e expectativas habituais,
desconstruindo a ideia de uma leitura Unica, uma vez que o fato de existirem diferentes

leitores possibilita a existéncia de leituras diversas. Segundo Bordini e Aguiar:

O método recepcional é estranho a escola brasileira, em que a preocupacdo com
0 ponto de vista do leitor ndo é parte da tradicdo. Via de regra, osestudos
literarios nela tem se dedicado a exploracao de textos e de suacontextualizagao
espaco-temporal, num eixo positivista. O relativismo de interpretagdo e,
portanto, de leitura ndo é tépico de consideragdo no ambito académico, o que
se explica pela tendéncia ao autoritarismo da prépriacultura brasileira, que
endeusa seus expoentes, temerosa de expd-los a critica.(1993, p. 81).
Trata-se de um Método, apesar de longevo, ainda inovador para o ensino da
literatura nos moldes ja praticados de forma convencional em nossas escolas, uma vez
que coloca o leitor como principal ator do processo, bem como o seu conhecimento prévio
e 0 seu horizonte de expectativas, além de exigir também do professor uma mudanca no
que diz respeito a sua pratica pedagogica para poder fazer uso dessa bagagem do aluno e,
com isso, promover a ruptura, o questionamento e, consequentemente, a ampliacao desse
horizonte.
De acordo com Bordini e Aguiar (1993), essa metodologia de abordagem do texto
apresenta os seguintes objetivos:
a) efetuar leituras compreensivas e criticas;
b) ser receptivo a novos textos e a leitura de outrem;
¢) questionar as leituras efetuadas em rela¢do ao seu préprio horizonte cultural;
d) transformar os préoprios horizontes de expectativas, bem como os do

professor, da escola, da comunidade familiar e social.

Torna-se evidente, ao explicitar tais objetivos, 0 quanto a proposta percebe a
literatura como agente emancipador e sabe-se que alcangé-los demanda um trabalho bem
estruturado, organico e continuo em sala de aula. O Método Recepcional (BORDINI;
AGUIAR, 1993) alicerca-se em uma noc¢do ciclica que permite, apos o término de um
projeto, que se retome a primeira etapa. Dessa forma, cria-se uma espiral continua, a qual
amplia tanto os horizontes de expectativas de nossos alunos, como 0 nosso; professores.

As autoras realizam o trabalho de aplicacdo de um projeto, o qual se divide em
cinco pontos:

1. determinacdo do horizonte de expectativas;
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2. atendimento do horizonte de expectativas;
3. ruptura do horizonte de expectativas;
4. questionamento do horizonte de expectativas;

5. ampliacédo do horizonte de expectativas.

Analisando as etapas propostas, temos que a primeira consiste em conhecer a
realidade social e cultural dos alunos para, com isso, detectar os seus interesses por leitura,
bem como os temas favoritos. Esse procedimento se realiza, por meio de métodos de
sondagem, como questionarios respondidos pelos alunos, por exemplo.

A segunda etapa tem como objetivo atender o horizonte de expectativas dos
alunos, oferecemos, entdo, textos préximos de seu universo de leituras, de acordo com
as pesquisas realizadas na etapa anterior, contudo, dotados de valor estético.

Na terceira etapa, busca-se assegurar a ruptura do horizonte de expectativas. Para
tanto, faz-se necessario que o professor trabalhe com obras as quais, partindo das
experiéncias de leitura dos alunos, possam aprofundar seus conhecimentos, permitindo
assim que se distanciem do senso comum e, pela revisdo de hipoteses, ampliem seus
horizontes de expectativas, consequentemente, compreendendo a esteticidade presente na
leitura realizada. A partir desse momento, o leitor tenta encaixar o texto literario dentro
de seu horizonte de valores, no entanto, a obra pode -[...] confirmar ou perturbar esse
horizonte, em termos das expectativas do leitor, que o percebe, o julga por tudo queja
conhece e aceital (BORDINI; AGUIAR, 1993, p.87).

Cabe ressaltar que a perturbacdo/afastamento pode se dar de formas distintas:
como, por exemplo, proporcionar uma ampliacdo do conhecimento do ponto de vista
estético/linguistico, ao se apresentar um texto com aspectos de construcéo que os alunos
ainda ndo conhecem, ou ainda pode proporcionar a ampliagdo por apresentar um género
que ndo conhecam, ou também pela discussdo mais aprofundada de algum tema sobre o
qual a opinido dos alunos esteja, muitas vezes, condicionada ao senso comum.

Ja 0 quarto momento dedica-se a levar o aluno a questionar seu horizonte de
expectativa, ou seja, refletir sobre em quais aspectos dos temas trabalhados na obra houve
mudanca de seus conceitos e conhecimentos prévios, no que tange aos principais assuntos
abordados. Nesse momento, é necessario haver uma reflexdo sobre as dificuldades
encontradas na leitura e de que forma ira levar os alunos a ampliar seus horizontes de

forma a supera-las.
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No que compete a quinta etapa do Método Recepcional (BORDINI; AGUIAR,
1993), trata-se de levar o aluno a ampliacdo do horizonte de expectativas. Nesse
momento, todas as etapas do trabalho sdo revistas para, com isso, fazer-se uma reflexao
e, posteriormente, mensurar 0 quanto houve de ampliacdo dos conhecimentos prévios,
tanto no que diz respeito a obra trabalhada, como nos assuntos os quais ela aborda.

Desse modo, com a finalidade de obter uma aplicacdo prética do Método
Recepcional (BORDINI; AGUIAR, 1993), no terceiro capitulo desta dissertacdo, serd
detalhada como foi a realizacdo de uma Oficina de Literatura, ofertada no contraturno
escolar, com alunos do sétimo ano do Ensino Fundamental 11, em 2022, e 8°ano do Ensino
Fundamental Il, em 2023, do Colégio Paraguacu, Sistema Anglo de Ensino, na cidade de
Paraguacu Paulista.

No préximo topico, refletiremos sobre a fortuna critica das obras de Adriana
Falcdo (1960), considerando-a no campo da literatura juvenil de autoria feminina.
Também, apresentaremos uma andlise das obras que compdem o corpus da pesquisa que
embasa esta dissertacdo, a partir do aporte tedrico da Estética da Recepgdo e do Efeito
(JAUSS, 1994; ISER, 1996, 1999), por meio da qual expomos suas potencialidades na
formacédo do leitor estético (ECO, 2003).

2.3 Fortuna critica sobre a obra de Falcao

A obra da autora Adriana Franco de Abreu Falcdo (1960-) foi eleita, pelo seu valor
estético, manifesto no plano da linguagem. Seus livros recorrem a prosa poética e tratam
de temas complexos e contemporaneos, 0s quais podem cativar o jovem leitor. Sua
linguagem é fluida e também bastante poética. Outro aspecto importante de se destacar é
que varios de seus livros compdem acervos literarios, como os do PNBE (Programa
Nacional da Biblioteca na Escola), do FNDE (Fundo Nacional do Desenvolvimento da
Educacdo) e do PNLD Literario (Programa Nacional do Livro Didatico — Literario).

Muitos deles foram premiados no cenério nacional: Mania de explicacédo recebeu
da Fundagéo Nacional do Livro Infantil e Juvenil o Prémio Ofélia Fontes - O Melhor para
a Crianca no ano de publicacdo em 20013, Luna Clara & Apolo Onze (2002) foi ganhador
do prémio Altamente Recomendavel, concedido pela FNLIJ, na

3 Disponivel em: http://www.omarrare.uerj.br/numerol13/cintia.html. Acesso em: 19 jan. 2023
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categoria jovem do mesmo ano®. O livro A gaiola (2013) foi finalista do Prémio Jabuti,
em 2014°, e compds os acervos do PNDL Literario, em 2018°.

Em relacdo a sua trajetoria de vida, de acordo com lzabel Cristina de Castro
Azevedo, em sua dissertacdo: Hybrid Novel: a articulagdo entre palavra e imagem no
romance Luna Clara & Apolo Onze, de Adriana Falc&o (2016), a escritora nasceu no Rio
de Janeiro em 1960, entretanto, aos onze anos, mudou-se para Recife, cidade na qual
passou a maior parte de sua vida e local em que trabalhou como redatora publicitaria.
Formada em arquitetura, a escritora, no entanto, nunca exerceu a profissdo. Além de ser
conhecida como escritora, Falcdo também se destacou como roteirista. Na televis&o,
colaborou com os seguintes programas: A Grande Familia (2001 a 2014); A Comédia da
Vida Privada (1995 a 1997); Brasil Legal (1995 a 1997), As Brasileiras (2012) e, Louco
por elas (2012 a 2013), séries estas transmitidas pela emissora TV Globo. Ja no cinema,
Falcdo adaptou, com Guel Arraes, O Auto da Compadecida (2000), de Ariano Suassuna
e produziu ainda junto do roteirista Jodo Falcdo: A Maquina(2006). Irma Vap - O retorno
(2006); O ano em que meus pais sairam de férias (2006); Fica comigo essa noite (2006);
Se eu fosse vocé 1 (2006); Chega de saudade (2007); Mulher Invisivel (2008); S6 dez por
cento é mentira (2008); Se eu fosse vocé 2 (2009); Eu e o meu guarda-chuva (2010).

Em entrevista para o programa Entrelinhas, (2011) da TV Cultura, Adriana Falc&o
falou sobre o prazer que sente em construir dialogos dentro das narrativas e como se
tornou uma especialista nessa préatica ao longo de suas producdes. Ela afirmou também
acreditar que o Brasil ndo apresenta tanto a tradicdo de explora-los em suas obras, no
entanto, confessa ser apaixonada por esta modalidade, explicando como se diferenciam
didlogos de filmes, pecas de teatros, televisao e de livros.

No que tange ao didlogo, a autora afirma que, ao inicia-lo dentro de uma obra
literéria, sabe que ele precisa ser bom, contribuir para a historia, ja que um livro ndo,
necessariamente, necessita conter didlogos e pode ser contado apenas pelo narrador.
Desse modo, ela reafirma que, ao abrir um didlogo em suas obras, almeja que possa
valorizar o enredo da histéria. Também nesta entrevista, Falcdo declarou que é uma

observadora do cotidiano e, por estar em constante observacgéo, tenta trazer esta esséncia

4 Disponivel em: https://www.premiojabuti.com.br/premiados-por-edicao/. Acesso em: 19 jan.2023
> Disponivel em: https://www.premiojabuti.com.br/premiados-por-edicao/. Acesso em: 19 jan.2023
6 Disponivel em: https://www.fnde.gov.br/index.php/programas/programas-do-livro/pnld/guia-do-
pnld/item/12103-guia-pnld-literario-2018. Acesso em: 19 jan.2023
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também para as suas obras, entre elas, a autora cita: Mania de explicacdo (2001), criada
a partir de suas observacdes em relacdo as palavras e o que elas significam de uma forma
bastante poética e que prope ao leitor uma reflexao.

Outra afirmacao pertinente trazida por Falcdo, nesta entrevista, € o que a motivou
a escrever para o publico infantojuvenil. Ela afirma que, quando suas filhas tinham entre
11 e 14 anos, percebeu um vazio, um hiato em producdes literarias destinadas para este
publico, o que a deixou bastante inquieta e, por isso, inspirou-a paraescrever: Luna Clara
& Apolo Onze (2002). Outro aspecto abordado pela autora, é o fato de apreciar poesia, no
entanto, ndo se sente preparada para escrevé-las e, por isso, tenta aproximar suas
narrativas, o quanto pode, de uma linguagem poética.

Em entrevista realizada no programa ABZ do Ziraldo’, em 2015, o escritor Ziraldo
Alves Pinto conversa com a roteirista e escritora Adriana Falcdo e ela relata para ele
como nasceu seu primeiro livro infantil, Mania de Explicacdo (2001), o qual se tornou
best-seller e é lido por pessoas de todas as idades. Falcdo também relata sobre a sua
carreira de roteirista e escritora, da sua paixao pela palavra e de como procura atrair a
atencdo do leitor a partir do didlogo, da reinvencdo da narrativa e também da linguagem.

Ao abordar sobre a obra Luna Clara & Apolo Onze (2002), Ziraldo afirma a autora
que se assustou quando a leu pela primeira vez e, para ele, essa obra € um exemplo de
criacdo na Literatura brasileira. Faz-se necessario mencionar que, neste momento,
Adriana Falcdo também explicou o motivo de té-la escrito, assim como na outra
entrevista. Todavia, ela acrescentou que sua filha era apaixonada pela saga Harry Potter
(1997-2005) e essa saga levou a escritora a refletir sobre livros que podem ser lidos por
pessoas de todas as idades.

Dessa forma, sentiu-se desafiada a escrever um livro extenso, mas que tivesse,
ao menos, algumas influéncias da América do Sul e ndo norte-americanas ou europeias,
como ja existiam em muitas obras, mas que ela também tivesse valor estético e fosse de
interesse dos jovens. Ao se referir ao livro A maquina (1999), revela que, a principio, a
obra era para ser uma peca de teatro, no entanto, seu marido Jodo Falcdo (1958-), também
roteirista e escritor, ao 1é-la, afirmou estar diante de uma obra literaria, mas que, depois

de terminada por Falcéo, ele iria adapta-la ao teatro.

" Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=alg9ybfcH78&t=2s. Acesso em: 25 margo 2022.
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Realmente, foi 0 que aconteceu, em 2006, a obra se tornou peca teatral e também
estreou como filme no mesmo ano. Em relagéo ao livro A gaiola (2013), a autora afirma
que se inspirou em uma musica que sua avo cantava quando ela era pequena, além de
fazer mencao a outro episddio marcante de sua vida, o término de seu casamento. Com
isso, tentou, em uma obra infantil, unir a leveza de um passarinho querendo voar com a
tristeza de uma menina ao vé-lo alcar voo.

Ainda em relacdo as entrevistas, Falcdo fala um pouco de suas producdes
televisivas e literarias, em 2007, para o programa cultural Sempre um papo®. A autora faz
uma sintese de sua trajetoria como escritora, roteirista e redatora, ao longo da conversa,
afirmando que, desde os dezesseis anos, sentia-se encantada com a pratica da escrita e
que, muitas vezes, escrevia para acalmar-se e se -desligarl do mundo real, pois as palavras
e as formas de combina-las fazia se sentir realizada. Discute também sobre aabrangéncia
da televisdo em relacdo ao livro aqui no Brasil, comparando, assim, o nivel de alcance
gue ambos possuem, mostrando-se, neste sentido, insatisfeita com o baixo nivel de leitura
que o Brasil apresenta e de como os profissionais que produzem arte nestas duas esferas
sdo vistos pela sociedade: por um lado, os que trabalham com televisdo, s&o muito
prestigiados e conhecidos, ja os escritores, ndo costumam gozar deste mesmo prestigio.
E, inclusive, ela mesma afirma que ja foi convidada muitas vezes para grandes eventos,
mas sempre conhecida por ser roteirista e ndo por ser escritora, colocando-se um pouco
incomodada com esta perspectiva adotada.

Em sua trajetoria como escritora, Adriana Falcdo escreve sobre varios temas,
sempre sendo bastante influenciada por suas experiéncias ao longo de sua vida e de suas
observac0es, principalmente, do cotidiano, tanto 0 seu como o das pessoas que acercam.
Por ter vivido muito tempo em Recife, ela traz para algumas de suas obras muitas
influéncias do folclore nordestino tanto na linguagem, como nos costumes, 0 que
enriguece ainda mais suas narrativas e suas personagens gue vao se construindo para o
leitor de forma divertida e encantadora. Sempre amante das palavras, da poesia e do
realismo mégico, como ela mesma afirmou em algumas de suas entrevistas, a escritora
consegue prender a atencdo de quem a Ié, por apresentar uma linguagem esponténea, além
de direta e fluida, aproximando-se, principalmente, de seus jovens leitores.

Ao nos depararmos com as obras de Falcéo, observamos o recurso ao discurso

informal, mais proximo da oralidade. Por meio dela, a autora explora a repeticdo de

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=M_V1SOUDdTO. Acesso em: 25 margo 2022.
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forma unica. Outro aspecto bastante peculiar de sua escrita é a capacidade de criar tanto
explicagdes como significados novos para as palavras, promovendo, assim, a linguagem
em desvio, poetica. Essas caracteristicas da producdo da escritora classificam sua obra
como literatura crossover, na fronteira de todas as idades (BECKETT, 2009). Justamente,
a maestria que demonstra nas historias, faz com que o leitor preste atencdo nas coisas
simples da vida e na importancia de expressar emogOes cotidianas. Ao contar suas
historias, Adriana Falcdo inspira-nos ao tratar de amizade, respeito, amor e empatia,
transportando-nos para seu mundo de magia e encantamento.

Em um de seus livros mais famosos, composto por versos curtos, mas repletos
de significados, Mania de explicacdo (2001), a autora nos presenteia com Varias
explicagdes sobre palavras que, rotineiramente, temos contato, todavia, ndo paramos
para refletir sobre elas. Por meio desse recurso metalinguistico, a autora além de nos
apresentar uma nova perspectiva sobre a palavra, também nos convida a refletir sobre
como estamos agindo no nosso cotidiano, a partir das perspectivas de uma menininha bem
esperta: -[...] Vontade é um desejo que cisma que vocé € a casa dele.l [...] (In: Mania
de explicagdo, 2001, p.25). Suas ilustracdes foram realizadas por Mariana Massarani e
propdem um belissimo encontro entre a palavra e a imagem, a partir da construcéo de
sentido de quarenta e seis palavras ao longo das paginas. Este livro teve duas indicacdes
para 0 Prémio Jabuti/2001 e recebeu o Prémio Ofélia Fontes — "O Melhor para a
Crianca"/2001, da Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil.

No que diz respeito aos romances, A maquina (1999) foi o primeiro publicado por
Adriana Falcéo e traz consigo muitas influéncias culturais da regido do Nordeste e de seu
folclore. A obra apresenta-nos uma linguagem fluente e contemporanea, ao mesmo tempo
que resgata o lirismo e o poder do mais classico dos temas abordados: o amor. O enredo
trata desse sentimento que leva o protagonista a buscar o mundo das ideias de Platdo e
fazer com que sua amada veja o incompreensivel pela razdo, que se concebe, somente,
pela emocéo.

Por meio de imagens fascinantes e que prendem um leitor de qualquer idade, o
real desliza entdo para o0 imaginario ou vice-versa, numa reflexdo sobre realizacoes,
sonhos e perspectivas da juventude de alcangar voos cada vez mais altos na
contemporaneidade. Ha também uma reflexdo proposta pela autora de como, muitas
vezes, as pessoas que moram nos interiores do Brasil se veem e se sentem pertencentes
ou ndo aquele lugar. Como ja antes mencionado neste trabalho, a obra em questéo foi

também adaptada tanto para o teatro como também para o cinema.
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A obra Luna Clara & Apolo Onze (2002) foi o primeiro romance juvenil de
Adriana Falcéo, nela, é narrada uma histdria que mescla algumas influéncias apresentadas
pela autora ao longo de suas obras. Uma delas é o realismo magicoapresentado com as
caracteristicas e as acdes das personagens e a sua recorréncia ao humor no que diz respeito
ao enredo. O romance recebeu o prémio FNLIJ, em 2002°, nacategoria jovem e esta
catalogado como obra juvenil nos acervos do PNBE de 2006.%°

O amor retratado nas obras de Adriana Falcao apresenta tracos muito peculiares
e vai se moldando a fim de atender a todos os publicos, uma vez que escreve sobre este
sentimento para o publico adulto, como em A maquina (1999), para os jovens, como em
Luna Clara & Apolo Onze (2002), e também para o publico infantil, como em A gaiola
(2013). Com isso, é interessante observar que além do amor, a autora trata também de
sentimentos complexos que possuimos e nutrimos em nossas relacdes, todavia com a
simplicidade de uma relacdo entre uma menina e um passarinho. Uma vez que aobra
também trata de um sentimento muito profundo e complexo que é o egoismo e a
dificuldade de se lidar com ele.

Esse sentimento foi compartilhado com a menina e com o proprio passaro o qual
ficava a vislumbrar o céu, mesmo engaiolado, ou seja, existia ainda o lado bom da
companhia, mas também havia o da falta de liberdade. Sendo assim, Falcdo vai
trabalhando, aos poucos, esta dualidade e propondo ao leitor uma reflexdo sobre como,
muitas vezes, algumas relacGes sao construidas. A obra foi finalista do Prémio Jabuti, em
2014 e ganhou o prémio FNLIJ, em 2014 e esta nos acervos do PNLD Literario de 2018.1!

No que diz respeito a crénicas, Adriana Falcdo possui alguns livros publicados,
evidenciando, com isso, ainda mais sua linguagem leve, simples e, muitas vezes, bem-
humorada. Este livro em questdo surgiu de uma coletanea a qual a autora escreveu para
a revista Veja Rio nos anos de 2001 e 2003: O homem que s0 tinha certezas (2006). A
coleténea apresenta textos que propdem reflexdes sobre o cotidiano e tudo que nele se

envolve, ndo deixando de abordar também a poesia tanto na forma de combinar as

® Disponivel em:  https://www.fnlij.org.br/site/premio-fnlij/item/155-pr%C3%AAmio-fnlij-2002-
produ%C3%A7%C3%A30-2001.html. Acesso em: 19 jan.2023.

10 Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=13910-pnbe-2006-seb-
pdf&category_slug=agosto-2013-pdf&Itemid=30192. Acesso em: 19 jan.2023

11 Disponivel em: https://www.premiojabuti.com.br/premiados-por-edicao/premiacao/?ano=2014. Acesso
em: 19 jan. 2023.



https://www.fnlij.org.br/site/premio-fnlij/item/155-pr%C3%AAmio-fnlij-2002-produ%C3%A7%C3%A3o-2001.html
https://www.fnlij.org.br/site/premio-fnlij/item/155-pr%C3%AAmio-fnlij-2002-produ%C3%A7%C3%A3o-2001.html
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=13910-pnbe-2006-seb-pdf&category_slug=agosto-2013-pdf&Itemid=30192
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=13910-pnbe-2006-seb-pdf&category_slug=agosto-2013-pdf&Itemid=30192
https://www.premiojabuti.com.br/premiados-por-edicao/premiacao/?ano=2014
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palavras, como na forma de se desenvolver os pensamentos, muitas vezes, nao percebida
pela fugacidade da rotina.

Outro livro também premiado de Adriana Falcdo, é uma de suas recentes
publicacdes, L& dentro tem coisa (2020), destinada ao publico infantojuvenil, o qual conta
a histdria de uma menina de 11 anos com seus desafios e descobertas, a partir de um
presente de aniversario dado pelos pais. A partir dele, a menina precisa enfrentar o medo,
conhecer a coragem e também descobrir sentimentos como a ansiedade, a expectativa e a
inseguranca. Tal obra ganhou o Prémio Sylvia Orthof, em 2020, na categoria Literatura
Infantil, foi finalista do Prémio Jabuti, em 2021 e ganhou o prémio FNLIJ, altamente
recomendavel na categoria Jovem também no mesmo ano.'?

Adriana Falcéo publicou até o ano de 2022, 24 livros, sendo eles destinados tanto
ao publico infantil, juvenil quanto ao publico adulto. Suas obras, além de serem
premiadas, sdo também, em sua maioria, catalogadas nos acervos do Programa Nacional
Biblioteca na Escola — PNBE, algumas como sendo infantis e outras como sendojuvenis.
Em relacdo as editoras, Adriana Falcdo ja publicou obras em algumas delas, taiscomo:
Salamandra, Objetiva, Intrinseca, Nova Alexandria, entre outras.

A seguir, pode-se observar uma lista com suas obras, indicacdes e prémios

recebidos:
Tabela | — obras de Falcao
ANO
) TITULO/EDITORA | Acervos, Prémios e Indicactes
PUBLICO
Sem

classificagéo 1999 | A méquina (Objetiva)

Recebeu duas indica¢Bes para o Prémio Jabuti
(2001)

Recebeu da Fundacéo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil o Prémio Ofélia Fontes -O Melhor para a
Mania de explicacdo Crianca, 2001.

Infantil 2001 | (Salamandra)
Luna Clara & Apolo
Onze (Editora PNBE 2006
Juvenil 2002 | Salamandra) Prémio FNLIJ (Categoria Jovem / 2003)

Histdrias dos tempos
de escola: Memoéria e
aprendizado (Nova

Juvenil 2002 | Alexandria)
O doido da garrafa
Juvenil 2003 | (Planeta)

12 Disponivel em: <https://www.premiojabuti.com.br/premiados-por-edicao/>. Acesso em: 19 jan. 2023.
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Juvenil 2003 | (Planeta)
Contos de estimacéo
Infantil 2003 | (Objetiva)
A comédia dos Anjos PNBE 2009
Juvenil 2004 | (Planeta) PNBE 2012
Juvenil 2004 | PS beijei (Salamandra) | PNBE 2009
A tampa do Céu
Infantojuvenil 2008 | (Salamandra) PNBE 2008
Contos de escola
Juvenil 2005 | (Nova Alexandria)
O Zodiaco - Doze
Juvenil e signos, doze histdrias
Adulto 2005 | (Nova Alexandria)
Adulto 2005 | Tarja Preta (Objetiva)
O homem que s6 tinha
Juvenil 2006 | certezas (Planeta) PNBE 2006
Sonho de uma noite de
verdo -Colecédo
devorando Shakespeare
Juvenil 2007 | (Objetiva)
A arte de virar a
Adulto 2009 | pagina (Fontanar)
Finalista - Prémio Jabuti, 2014
FNLIJ Acervo bésico - Crianga 2014,2015 PNLD
Infantil 2013 | Agaiola (Salamandra) | Literario, 2018
Sete historias pra
Infantil 2010 | contar (Salamandra) PNBE DE 2010
Valentina cabega na
Infantil 2013 | lua (Salamandra)
Procura-se um amor
Juvenil 2013 | (Salamandra)
Queria ver vocé feliz
Adulto 2014 | (Intrinseca)
Sylvia Orthof, 2020 Categoria Literatura Infantil
Finalista Prémio Jabuti, 2021
FNLI1J altamente recomendavel, 2021 -Categoria
jovem
L& dentro tem coisas Ganhador na categoria Autor no International
Infantojuvenil 2020 | (Salamandra) Board on Books for Young People, o IBBY.
Adulto 2021 | Correnteza (Ventania)
Uma péagina do mundo
Infantojuvenil 2021 | (Melhoramentos)

Podemos perceber que a autora além de receber prémios importantes no cenario

Literario brasileiro e indica¢fes ao longo de sua carreira como escritora, também obteve

reconhecimento no campo literaria pela insercdo de suas obras em acervos oficiais, como

0 FNDE, PNBE e PNLD. Todavia, ndo existem muitas pesquisas sobre sua producgéo

literaria infantil e juvenil, conforme demonstra o levantamento de sua fortuna critica a

partir de plataformas como Google académico, Cielo, Capes, Lattes e em repositdrios das

universidades mais conceituadas do pais. Encontramos apenas alguns




66

artigos, algumas dissertagdes e uma tese de doutorado, contemplando suas obras literarias.

Em 2010, Maria de Fatima Goncalves Lima, em seu artigo A fascinante maquina
de Adriana Falcéo, analisa a producdo literaria de autoria feminina contemporanea.
Mais especificamente, elege como objeto o livro A maquina, de Falcdo, observando sua
maestria na abordagem do tema -amorl, a partir de seus recursos estilisticos e emprego
da linguagem mais informal, tributaria do Modernismo. Para tanto, ela destaca como
qualidade o fato de a obra apresentar uma linguagem fluente e contemporanea, ao passo
que resgata o lirismo que o tema possuli.

No mesmo ano, Gabriela Fernanda Cé Luft, em sua dissertacdo Adriana Falcéo,
Flavio Carneiro, Rodrigo Lacerda e a Literatura Juvenil brasileira no inicio do século
XXI, analisa obras literarias juvenis da primeira década do século XXl e, entre elas, Luna
Clara & Apolo Onze (2002), de Falcdo. Sobre essa obra, Luft destaca algumas tendéncias
contemporaneas em relacdao a mistura de géneros que a compde, caracterizando assim, o
hibridismo, uma vez que: -[...] agrupam-se textos de outras formas discursivas, tais
como bilhetes, cangdes, poemas e mapas [...]I (LUFT, p.68, 2010), evidenciando uma
ruptura com a forma de se produzir romances aos jovens leitores deste século.

Concisia Lopes dos Santos, ainda em 2010, em sua dissertacao intitulada Luna
Clara & Apolo Onze do arquivo ao repertdrio: o limiar de uma transescritura em Adriana
Falcdo, analisa 0 romance Luna Clara & Apolo Onze (2002), apresentando-nos também
como a obra rompe com algumas tradicbes do romance juvenil. Para Santos, Falcéo
performatiza lugares, nomes, conceitos e ideias de forma peculiar, ao fazer uso de varias
artes, tais como: o cinema, a musica, o teatro e a mitologia, construindo e ressignificando
a obra literéria ao longo das paginas.

Em 2011, Anete Mariza Torres Di Gregorio publica o artigo A dimensédo da
linguagem na narrativa de Adriana Falcéo: analise de algumas artimanhas linguistico-
discursivas em Luna Clara & Apolo Onze, cujo objetivo é refletir sobre o ensino de
Lingua Portuguesa a partir da triade: leitura/lingua(gem)/literatura. Seu foco é o primeiro
romance de Falcdo e, mais uma vez, salienta seu trabalho estético e inovador com a
linguagem.

No mesmo viés de enaltecimento da linguagem, Marilurdes Zanini, em 2012,
realiza uma analise do livro P.S. Beijei (2009), de Adriana Falcdo e Mariana Verissimo,

em seu capitulo -A interacdo pela linguagem: como e sobre o que falam as



67

adolescentesl, que compdem a coletanea Narrativas Juvenis — Geragdo 2000. Nesse
capitulo, apresenta uma analise da linguagem utilizada por adolescentes em uma troca de
e-mails, a partir da exploracdo de temas, como -0 primeiro beijoll e -confissdes entre
amigasl. A analise mostra como pode ser interessante a leitura desta obra, pois capaz de
gerar identificacdo com os jovens leitores.

Como citado anteriormente, a obra P. S. Beijei (2009) se constitui a partir de uma
troca de e-mails entre duas jovens adolescentes. Desse modo, ela se caracterizapelo
hibridismo de géneros textuais, aspecto da Literatura Juvenil contemporanea.Edgar
Roberto Kirchof também realiza uma andalise dessa obra em seu artigo A evolucdoda
literatura infanto-juvenil na cibercultura: reflexdes a partir da Semiética Evolutivada
Cultura, publicado em 2012. Kirchof traz a obra como exemplo da evolugéo cultural estar
ocorrendo também em obras literarias destinadas aos jovens, uma vez que hé a utilizacdo
de um género, pertencente ao espaco cibernético, dividindo protagonismo com a narrativa
romanesca.

Marice Fiuza Geletkanicz, no ano de 2013, em sua dissertagdo intitulada: O
projeto arquitetonico em Luna Clara e Apolo Onze: uma organizacao criativa de vozes,
apresenta como objetivo compreender a organizacao criativa pela qual se expressa na
medida em que ha a multiplicidade de vozes que vdo constituindo o romance,
apresentando também outros aspectos que trazem inovacdes a essa obra e, por isso, faz-
se oportuno de ela continuar a ser explorada.

Aindaem 2013 e fruto da pesquisa citada anteriormente, Marice Fiuza Geletkanicz
publica um artigo em parceria com Adail Sobral, intitulado: A arquitetdnicade Luna Clara
e Apolo Onze: uma reflexdo metalinguistica, o qual apresenta uma reflexdometalinguistica
acerca do percurso metodoldgico utilizado para a realizacdo da obra, uma vez que o livro
havia sido analisado no trabalho anterior.

Em 2016, Izabel Cristina de Castro Azevedo, em sua dissertacdo Hybrid Novel:
a articulagéo entre a palavra e imagem no romance Luna Clara & Apolo Onze, investiga
a construcdo da narrativa hibrida e como ela se constitui no atual cenério da Literatura
Juvenil, tendo como base a obra de Adriana Falcédo. Seu trabalho também se justifica pela
importancia de se realizar novos estudos sobre obras juvenis, uma vez que S0 escassos
no Brasil. Ela destaca como qualidades da producéo literaria de Falcdo o fato de haver
uma construcdo bastante interessante no campo da linguagem verbal e visual,jd que

Azevedo afirma o fato de ndo haver o favorecimento de uma delas e sim um
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trabalho matuo por parte da autora para que o leitor possa, a partir dessa relagdo, construir
os sentidos conferidos ao texto.

De meninas tantas na escrita sensivel de Adriana Falcdo: reflexdes sobre o
feminino na literatura para a infancia, € o nome do artigo publicado em 2017, por Eliane
Santana Dias Debus, Camila Canali Doval e Fabiano Tadeu Grazioli. Em relac&o as obras
produzidas pela autora Adriana Falcdo, neste trabalho, sdo analisadas: Mania de
explicacdo (2001), A Gaiola (2013a), e Valentina cabeca na Lua (2013b), as quais se
alinham com as caracteristicas da literatura para criancas na atualidade e também
consolidam um panorama da representacdo da personagem feminina infante na obra da
autora. O objetivo do artigo em questdo € apresentar o processo de criacdo da autora em
cada uma das obras e fazer uma abordagem do feminino em cada histéria, focalizando,
principalmente, a construgéo da protagonista.

Em 2019, Concisia Lopes dos Santos em sua tese A construcdo de uma cartografia
literaria: o humor na obra de Adriana Falcdo, apresenta um levantamento de todo o
percurso artistico da autora e reflete sobre como o humor avulta em suas obras. Para
tanto, Santos (2019) elege como objeto de estudo: Luna Clara & Apolo Onze (2002), A
comédia dos Anjos (2004) e Sonho de uma noite de verdo (2007).

Evidenciando ainda mais a vivacidade da obra de Adriana Falcdo, o Exame
Nacional do Ensino Médio (ENEM), em 2022, no primeiro dia de prova, cuja abordagem
recai sobre Linguagens, Ciéncias Humanas e Redacao, abordou uma questaointerpretativa
sobre a obra Pequeno dicionario de palavras ao vento (2003), da editora Planeta. Pela
andlise dessa prova, pudemos notar que a literatura juvenil contemporanea tem sido
considerada no cendrio avaliativo brasileiro, indicando que se pressupde acessoas obras
da autora em @mbito escolar.

Encontramos Trabalhos de Conclusdo de Curso, painéis de eventos e
comunicagdes que analisam os textos literarios de Adriana Falcdo. Entretanto, sua
abordagem, por vezes, superficial, apenas menciona suas obras e premia¢des no campo
da literatura infantil e juvenil. Sendo assim, infere-se, com base nos dados levantados,
gue a presente pesquisa é necessaria, ja que almeja explorar as obras de Falcdo, além de
elucidar seu valor estético, bem como as suas potencialidades para a formagéo do jovem
leitor. E como se pOde observar, a obra mais abordada em trabalhos académicos
publicados, de acordo com as pesquisas realizadas, foi o primeiro romance juvenil de
Adriana Falcdo: Luna Clara & Apolo Onze (2002), todavia ndo houve uma abordagem no

ambito da recepcgdo escolar dessa obra. Desse modo, valida-se nosso objetivo de
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discutir esses romances juvenis da autora em contexto escolar, realizando, mais
especificamente a recepcdo de Luna Clara & Apolo Onze (2002) e P.S. Beijei (2009), a
partir do Método Recepcional, de Vera Teixeira de Aguiar e Maria da Gléria Bordini
(1993).
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AS OBRAS DE ADRIANA FALCAO EM AMBITO ESCOLAR

Capitulo 111
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3.1 Pesquisa de campo

Neste capitulo relatamos o contexto da pesquisa de campo, descrevemos a escola
e a populacdo estudada, também apresentamos uma analise das obras que compdem o
corpus da pesquisa que embasa esta dissertacdo, bem como os resultados de sua recepcao,
a partir dos pressupostos tedricos da Estética da Recepcdo e do Efeito (JAUSS, 1994;
ISER, 1996, 1999).

3.2 Espaco de desenvolvimento da pesquisa

A pesquisa desta dissertacdo foi organizada sob a forma de Oficina de Literatura
e realizada no Colégio Paraguacu, localizado no Jardim Paulista, na cidade de
Paraguacu Paulista, estado de So Paulo. O bairro é, predominantemente, residencial.
Construido no final do ano de 1943 e inicio de 1944, mantendo, até hoje, sua arquitetura
original, apenas com restauraces e processos de manutencdo. A seguir pode-se

visualizar a fachada do prédio:

Figura 2 — Foto da fachada do colégio Paraguacu
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Historicamente, o surgimento do colégio passou por alguns impasses até a sua
concretizacdo. J& que, no inicio dos anos 40, havia na regido de Paraguagu Paulista,
Ginasios Estaduais em cidades como: Assis, Rancharia e Presidente Prudente, porém
ndo havia na cidade de Paraguacu Paulista. Com isso, a lideranca politica, econémica
e cultural desse municipio tentou, por algumas vezes, realizar contato com o Interventor
Estadual da época, ap6s alguns contatos, chegou aos paraguaguenses a informacao
sobre a existéncia do Instituto Gammon, sediado na cidade de Lavras, em Minas Gerais.
Sendo assim, houve um acordo para que tal instituto comecasse a se desenvolver em
Paraguacu e a sua fundacdo ocorreu em 7 de setembro de 1943.

Em 1945, houve a cria¢do do internato masculino e, em 1947, diplomou-se a
primeira turma do denominado Ginasio e, com isso, a instituicdo seguiu durante alguns
anos. No ano de 1958, houve a criagdo do Curso Colegial e do Curso Técnico de
Contabilidade. Ja em 1962, iniciou-se o internato feminino. Dessa forma, a institui¢ao
educacional passou a ganhar forca e ser notada tanto pela cidade como na regido. No
entanto, com o paulatino esvaziamento dos internatos, estes e o curso ginasial
encerraram suas atividades em fins de 1970, permanecendo, dessa forma, apenas o
funcionamento do Colégio Técnico de Contabilidade.

Em 1971, o Instituto Gammon cedeu, em comodato, 0 seu patrimdnio a
Fundacdo Gammon de Ensino, possibilitando assim a criacdo da Escola Superior de
Agronomia no ano de 1974. Durante algum tempo, a FUNGE (mantenedora) cedeu as
instalacdes fisicas do Colégio Paraguagu para abrigar outras escolas que possuiam o
ginasio. No entanto, em 1980, a FUNGE obteve a autorizacdo para instalar o 2° grau
nessa instituicdo, mas ainda ndo havia um sistema de ensino consolidado. Em 1992, foi
autorizado o funcionamento do Ensino Fundamental. Em 1993, adotou-se o Sistema
Anglo de Ensino, mas somente para o 2° grau. Desse modo, no ano de 1994,0 colégio
passa a usar o Sistema Positivo no Ensino Fundamental. A Educacdo Infantil foi
aprovada em 1999.

No final de 2001, os pais descontentes com o reajuste das mensalidades,
recusam-se a matricular seus filhos no Colégio Paraguacu, por sua vez, a FUNGE, com
dificuldades financeiras e sem numero suficiente de alunos, coloca o Colégio
Paraguacu a disposicdo de professores e pais para a sua manutencdo. Dessa forma,
houve uma grande comocéo por parte de pais, alunos, funcionarios e professores a qual
chamou a atencdo da sociedade paraguacuense que fez com que a entdo diretora

professora Clarice de Paiva Vieira assumisse a dire¢do do colégio. Com essa
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mudanca, neste mesmo ano, o Sistema Anglo de Ensino foi ampliado para o Ensino
Infantil e Fundamental I e I1.

Atualmente, o Colégio Paraguacu € composto por alunos advindos de classe
social média do municipio de Paraguacu Paulista e utiliza como material didatico a
apostila do Sistema Anglo de Ensino da editora Somos. Seu quadro de funcionarios é
composto por quarenta e um professores, dezesseis auxiliares, dois diretores, sendo
um diretor e uma diretora e duas coordenadoras atuando com as turmas do Mini
Maternal até o 3° ano do Ensino Médio. A diviséo das turmas é realizada com o Ensino
Fundamental Il (6° ao 9° ano) no periodo da manhd, com cento e vinte e dois alunos e
sessenta e dois alunos do Ensino Médio. Ja no periodo da tarde, séo oitenta e oito alunos
no Ensino Fundamental | (1° ao 5° ano) e quarenta e seis alunos no EnsinolInfantil.

Até 2020, exista somente uma turma para cada série escolar. Em 2021, contudo,
duplicou-se 0 5° ano do Fundamental | que se tornou, em 2022, duas salas de 6° ano
do Fundamental Il e, em 2023, mais duas de 7° ano. Ministro aulas para o Ensino
Fundamental Il (6° ao 9° ano) de Lingua Portuguesa e para o Ensino Médio (1°, 2° e 3°
anos) de Producéo Textual desde o ano de 2016.

A proposta de educac¢do do Colégio Paraguacu, de acordo com o seu PlanoPolitico
Pedagdgico, segue as orientacGes da BNCC (Base Nacional Comum Curricular) e, sendo
assim, prepara o aluno para as 10 grandes competéncias gerais: 1- Conhecimento; 2 -
Pensamento cientifico, critico e criativo; 3 - Repertério Cultural; 4 —Comunicacao; 5 -
Cultura digital; 6 - Trabalho e Projeto de Vida; 7- Argumentacdo; 8 —Autoconhecimento
e autocuidado; 9 — Empatia e cooperacdo; e 10 — Responsabilidade e Cidadania.

Dessa forma, a instituicdo escolar em questdo se coloca ciente de que o
desenvolvimento das dez competéncias acontece num processo que se inicia na
Educacdo Infantil e se estende até o final do Ensino Médio, ora com uma competéncia
estando mais enfatizada, ora com outras no decorrer dos anos e das necessidades
apresentadas pelos alunos. Todavia, trata-se de uma construgdo conjunta, com enfoque
transdisciplinar, no qual todos os componentes curriculares se integram e a agdodocente
torna-se primordial.

No que tange ao espago do colégio, é dividido em catorze salas de aula e possui,
aproximadamente, de vinte a trinta carteiras em cada uma, com a presenca de um armario

de aco, utilizado, somente, pelas turmas do Ensino Fundamental | e Ensino
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Infantil, uma cadeira e uma mesa para o professor. Por se tratar de uma regido muito
arborizada, as salas de aula apresentam janelas voltadas para os espacos verdes contidos

em seu exterior:

Figura 3 — Sala de aula do colégio Paraguagu

Além das salas de aula, o colégio também possui um almoxarifado de 20,4 m2; um
auditorio de 141, 3 m?, o qual é utilizado para apresentacdes, reunides pedagdgicas e
reunides de pais; uma sala de leitura com 22,5 m?, a qual ¢ utilizada pelos alunos para
emprestarem os livros pertencentes ao colégio, pois ndo ha uma biblioteca ativa neste
momento. Ainda neste conglomerado de salas, temos a cozinha, que é utilizada por
alunos e funcionarios, ela tem 8,69 m2, a diretoria com 12,4 m2, uma sala denominada
de arquivo morto com 8,2 mz?, a sala de coordenacao e vice direcdo com 17,7 m?, a sala
dos professores com 28,6 m? e dois banheiros administrativos, sendoum feminino e o
outro masculino com 2,4 m2 cada um e, para finalizar, ha a secretariae tesouraria com
24,3 m?, é pela secretaria que professores e funcionarios costumam ter acesso ao

colégio. A seguir, pode-se ver a secretaria e a recepgao:



Figura 4 — Secretaria e recepg¢do do colégio Paraguacu
No que corresponde ao espago comum, h4, no centro do patio, uma cantina com 27,9 m?,
dois parques infantis com areia, um de 200 m2 e o outro de 250 m?; ha tambem dois patios
cobertos, um de 180 m2 e o outro de 400 m2, had um pétio descoberto com 300 m2e um
outro pétio arborizado com 2.500 m2. A instituicdo também conta, neste espaco, com
quatro banheiros, sendo um feminino de 23,2 m2 e um feminino adaptado para a Pré-
Escola com 4 m2 Em relagdo aos banheiros masculinos, hd& um com 33,3 m2 e um
masculino adaptado com 11,6 m2. Para a entrada e saida dos alunos, hd uma portaria com

45,5 m2, Na sequéncia, pode-se visualizar os patios e o parque:

Figura 5 — Patio do colégio Paraguacu
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Figura 6 — Patio e parque colégio Paraguacu

O colégio também faz uso de alguns ambientes da faculdade que fica ao lado, entre
eles, sdo utilizados o laboratério de Quimica que possui 81,4 m2, uma quadra
poliesportiva coberta de 400 m2, uma quadra de voleibol e futebol de saldo de 500 m?,
uma quadra de volei de areia com 160 m2, um campo de futebol com 4.500 m2 e uma
pista de atletismo com
um amplo espago gramado de 450 m2. Ainda neste espago, ha uma sala de Educagdo
Fisica com 80,5 m2.

Vale destacar que tais informac6es foram organizadas de acordo com o Plano
Politico Pedagogico (PPP) dessa instituicdo de ensino o qual foi atualizado em abril de
2022. Ha um PPP impresso no qual fica na sala da coordenacdo e um documento em

word também localizada no computador da coordenacao.
3.3 Populagéo estudada
Para apresentar os alunos participantes do trabalho de recepgéo em contexto

escolar, cabe tratar um pouco de sua trajetdria. Em 2021, foi o meu primeiro contato
com essa turma, pois ingressaram no 6° ano do Ensino Fundamental 1. No entanto,
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devido a pandemia de Covid-19, as aulas foram ministradas, até meados de abril,somente,
no formato on-line, sendo assim, eles participavam pelo aplicativo Zoom. Eram seis aulas
semanais de cinquenta minutos, todas via computador, como professora, ministrava a
disciplina de Lingua Portuguesa a qual compreende Andlise Linguistica, Literatura e
Producéo de Textos.

A turma possuia dezenove alunos, entre eles, doze meninos e sete meninas. Desde
0S primeiros contatos, apesar das condicdes, os alunos se mostravam, em sua maioria,
participativos, sempre pontuais e, habitualmente, mantinham as cAmeras e os microfones
abertos para participarem das discussdes e atividades propostas pela professora e pelo
material didatico. Afinal, era o segundo ano no qual eles estavam nesse formato, uma vez
que o ano letivo de 2020 fora cumprido, na sua integra, de forma on-line.

Sabemos que mesmo os alunos tendo a carga horaria completa, uma vez que nao
houve nenhuma adaptacdo no gque tange ao horario de aula e a quantidade de encontros,
este periodo foi bastante desafiador para a educacdo, ja que ndo havia o contato habitual
de uma sala de aula e, como professora, percebia o quanto aquele momento estava
complicado para eles, pois horas de tela acabava por trazer um cansa¢o imenso,
principalmente, quando tinhamos as Gltimas aulas e por tal condicdo estar ha mais de um
ano letivo se perdurando. Percebia a ansiedade de voltar aos encontros presenciais
misturada ao medo da contaminacao e a incerteza do que poderia acontecer.

No segundo bimestre de 2021, as aulas hibridas foram autorizadas, porém, o0s
alunos, na sua maioria, ainda optaram por ficar no formato on-line. A escola recebia até
cinco alunos, dependendo do tamanho da sala de aula e a vinda deles dependia de um
sistema de rodizio entre aqueles que se mostravam interessados em voltar para ocolégio.
Novamente, houve um momento bastante desafiador, uma vez que eram aulas simultaneas
para aqueles que haviam optado por permanecer em casa. Com isso, muitas vezes, 0sS
alunos que se encontravam na sala de aula acabavam por participar mais das discussoes,
pois como a escola ndo havia disponibilizado equipamentos de multimidia,o computador
era o de uso particular do professor e ndo atendia a demanda no que diz respeito a imagem
e ao som, elementos estes indispensaveis para uma aula hibrida de qualidade.

No final do ano letivo, em meados de outubro de 2021, as aulas hibridas foram
suspensas, sendo assim, somente 0s alunos infectados ou com um atestado médico

poderiam assistir a aula de suas residéncias. Como néo era 0 caso de aluno algum dessa
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turma, todos retornaram a sala de aula e, assim, finalizamos o quarto bimestre do mesmo
ano.

Neste momento, as avaliacdes também deixaram de ser realizadas de forma on-
line e passaram a ser presenciais. Obviamente, 0 que pudemos sentir, neste primeiro
momento, foi uma grande lacuna, pois eram alunos que estavam, totalmente,
desacostumados a um ritmo de estudos, de se prepararem para as avaliacGes, enfim, de
todo o contexto que envolve a rotina de um estudante. No entanto, percebia vontade por
parte deles de estudar e se dedicar a este novo ciclo que se abria diante deles. Neste
momento, pudemos conversar mais sobre seus gostos de leitura e, foi a partir de ent&o,
que percebi, com maior clareza, que se tratava de uma turma com muitos alunos leitores
0s quais enveredavam, mesmo quando ndo solicitado pelo colégio, por leituras diversas.
O desafio naquele momento era direciona-los para a leitura de texto literarios dotados
de valor estético, trazendo, dessa forma, obras que rompessem com seus horizontes de
expectativa (JAUSS, 1994; ISER, 1996, 1999).

No ano de 2022, iniciamos nossa jornada, uma vez que, nesse momento, os alunos
se encontravam todos em sala de aula e animados para iniciar um ano letivo diferente do
que haviam sido os ultimos dois anos. Quanto a turma, era a mesma do ano anterior, uma
vez que ndo houve desisténcia ou ingresso de novos alunos. Tratava-se de uma turma que,
em sua maioria, vinha estudando no Colégio Paraguacu, desde os primeiros anos do
Fundamental I. Desse modo, os alunos conheciam-se bastante e as familias também
possuiam contato entre si. Para mim, foi 0o nosso segundo ano juntosna disciplina de
Lingua Portuguesa com as mesmas seis aulas semanais do ano anterior.

Assim, ao longo do ano, foram realizadas atividades as quais envolveram leitura
de livros paradidaticos, trechos de textos literarios que continham nas apostilas e,em
alguns momentos, pudemos compartilhar nossas leituras para que conhecéssemos um
pouco dos gostos de cada um. Fizeram também entregas e apresentacdes de producdes
proprias como poemas, reportagens, narrativas, relatos de viagem. Ha, inclusive, um
aluno que toca violdo e se disp0s a tocar em alguns momentos para a turma, eles também
escolhiam algumas musicas e cantavam juntos. Foram meses em que pudemos
compartilhar muitas coisas e estreitar 0s nossos lagos, pois assim, acreditamos que o
trabalho de recepcdo das obras literarias escolhidas ficaria mais prazeroso para todos 0s
envolvidos.

A partir do inicio do segundo semestre de 2022, iniciamos entdo 0s primeiros
contatos com excertos da autora Adriana Falcdo (1960 -), tanto os que pertenciam a
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apostila, como os de outros livros levados para a sala, visando a observar qual obra da
autora seria de interesse deles. Buscava motiva-los a participacdo para que se
compreendessem como integrantes em um projeto que desembocaria na Oficina de
Leitura. Como ja mencionado na Introducéo deste trabalho, a maioria se identificoucom
a obra P. S. Beijei (2004) e, assim, optamos por iniciar a recep¢do com tal obra, neste
mesmo semestre.

O trabalho de recepgdo se desenvolveu em dois momentos, 0 primeiro, ja
mencionado, no ano de 2022, mais especificamente, no segundo semestre, como a obra
P. S. Beijei (2004) e, no primeiro semestre de 2023, com a recepcdo da obra Luna Clara
& Apolo Onze (2002), escolhida por propiciar mais desafios na leitura, gracas ao avanco
na distancia estética. Sendo assim, realizamos um trabalho de recepcao o qual respeitou
a vontade dos participantes deste processo e assegurou seus avango cognitivo e ampliagéo
do horizonte de expectativa.

Para a recepcdo realizada no ano de 2023, houve algumas mudancas no que
compreende aos alunos que formam esta turma, uma vez que um discente ndo se
matriculou neste colégio para o ano letivo e a turma recebeu uma aluna nova, vinda de
uma escola publica da mesma cidade. Desse modo, a turma passou a ter 0s mesmos vinte
alunos, mas agora com treze meninos e sete meninas.

E importante destacar que todos estes momentos até aqui mencionados foram
realizados dentro da carga horaria estabelecida pelo colégio de seis horas/aula no 7° ano
do Ensino Fundamental 11. Entretanto, ao iniciarmos o projeto que compreende a recepcao
das obras, este, por sua vez, foi desenvolvido em forma de Oficina de Leitura no periodo
da tarde, uma vez por semana, mais especificamente, as sextas-feiras, tanto no ano de
2022, como também no ano de 2023.

A divulgacédo da oficina ocorreu durante 0 més de agosto, nas aulas de Lingua
Portuguesa, realizada pela professora da disciplina. Foram enviados aos alunos do 7° ano
do Ensino Fundamental Il um convite para que os pais tomassem ciéncia do projeto e
pudessem autorizar a vinda deles fora no contraturno. O convite foi nominal para cada

aluno, dentro de um envelope azul marinho:

Senhores pais e/ou responsaveis:

Vimos informa-los sobre a abertura da Oficina
Literaria: literatura e formacgdo de leitores, uma
atividade extracurricular que serd oferecida e
ministrada pela professora de Lingua Portuguesa,
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Karen Silva, no Colégio Paraguacu — Sistema Anglo de Ensino. Tal oficina
faz parte de um trabalho de pesquisa de Mestrado desenvolvido na UNESP —
Campus de Assis, intitulado: ADRIANA FALCAO: A PRODUCAO
LITERARIA JUVENIL E SUA RECEPCAO EM CONTEXTO ESCOLAR. Esta
¢ uma Gtima oportunidade para que os estudantes tenham um aprendizado
mais profundo sobre leitura e interpretacdo de textos.

Encontros: Sexta-feira

Horario: 14h — 15h30min

Duracéo: Setembro — Dezembro

Para realizar as atividades, solicitamos somente a compra de dois livros da
autora Adriana Falcdo: P. S. Beijei e Luna Clara & Apolo Onze. As demais
atividades desenvolvidas ao longo do projeto serdo disponibilizadas pela

professora.
EU AUTORIZO o/a
estudante , aluno(a) do

7° ano a participar da Oficina Literdria: Literatura e Formacao de

Leitores.

Assinatura

O relato acerca dos proximos passos da recepcao fazem parte da sec¢éo A recep¢ao
em sala de aula, a qual se destinara a pormenorizar as etapas do trabalho, seguindo o
Método Recepcional, de Vera Teixeira de Aguiar e Maria da Gloria Bordini (1993), sob
0s pressupostos tedricos da Estética da Recepc¢do e do Efeito (JAUSS, 1994;ISER, 1999
e 1996).

3.4 Andlises das obras que compdem o corpus

Antes de tratarmos da recepcdo das obras de Adriana Falcdo que compdem o

corpus, apresentamos a seguir consideracfes sobre cada uma delas.
3.4.1 Entre beijos e descobertas
O livro P. S. Beijei (2004), escrito por Adriana Falcdo e Mariana Verissimo, foi

publicado pela primeira vez em 2004, nesta dissertacdo, analisa-se justamente estaedigéo.

A obra em questdo faz parte do acervo do Programa Nacional Biblioteca da
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Escola (PNBE) desde 0 ano de 2009 % . Seu enredo é composto por trocas de
correspondéncias eletrénicas (e-mails) entre duas amigas muito préximas: Bia e Lili
(Beatriz e Alice Maria), durante o periodo em que estdo de férias escolares. Desse modo,
entre os dias trés e doze de janeiro, ambas conversam a distancia, pois Bia encontra-se em
outra cidade - ndo mencionada na obra - na casa de sua avo. A jovem protagonista parte
para a casa dessa avO muito preocupada por acreditar que ficara incomunicavel durante
as férias. Todavia, surpreende-se ao descobrir que a mulher possui um computador,
inclusive, com acesso a internet. Assim, a jovem fica aliviada por poder conversar com
sua amiga.

A comecar pelo titulo, a obra ja dialoga com o publico juvenil, uma vez que
explora tema identitério, pautado em descobertas promovidas por experiénciasinaugurais
que se efetivam no contato com o outro, portanto bastante vivenciado pelos jovens
adolescentes em sua fase de despedida da infancia. De acordo com Jauss (1994), em sua
segunda tese, a experiéncia literaria do leitor pressupde um -saber prévioll, o qual pode
emergir tanto do conjunto de saberes literarios quanto da propria vida. Desse modo, pelo
titulo, o jovem leitor pode resgatar sua bagagem de vivéncias e aproximéa-la da obra e do
que ainda esta por descobrir no contato com a narrativa.

Outro aspecto muito importante a ser observado € o fato de se tratar de um livro
cuja historia vai se desdobrando, alternando relatos e mimetizando a propria troca de e-
mails. Beatriz Resende, em sua obra Contemporaneos: expressdes da literatura brasileira
no século XXI, publicada em 2008, aponta-nos algumas caracteristicas da producdo pés-
moderna, como hibridismo, intertextualidade, dialogismo, metaficcionalidade, entre
outras. Essas caracteristicas também estéo presentes na produgéo juvenil e nos permitem
afirmar que tornam a obra mais cativante para os jovens leitores que a reconhecem como
inovadora. Resende (2008) ainda afirma que, principalmente, ap6s 0s anos 1990, as obras
passaram a focar mais nos leitores, nas suas questdes identitarias e como eles se
relacionam com a sociedade que o0s cerca. Justamente, essas caracteristicas avultam nas
obras de Falcdo (2002; 2004), permitindo que sua recepc¢do em sala de aula com alunos

do 7° ano do Ensino Fundamental 11 seja enriquecedora.

13 Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=13912-pnbe-2009- seb-
pdf&category_slug=agosto-2013-pdf&Itemid=30192>. Acesso em: 20 jan.2023.
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http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=13912-pnbe-2009-seb-pdf&category_slug=agosto-2013-pdf&Itemid=30192
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Diana Navas e Ana Margarida Ramos detalham as caracteristicas proprias da

producdo juvenil contemporanea:

[...] a presenca marcante de romances realistas que tematizam, a partir da
perspectiva de protagonistas jovens, questdes como a afirmacédo identitéria,
as experiéncias inaugurais tipicas da adolescéncia, os conflitos que permeiam
0 processo de crescimento, além dos problemas sociais e culturais que marcam,
de forma mais ou menos incisiva, 0 contexto onde estdo inseridos 0s
protagonistas e jovens leitores a quem as obras se destinam (2016, p. 39).

Dessa forma, a obra P. S. Beijei (2004) revela-se cativante para os jovensleitores,
pois se realiza em um género textual que os atrai, como a troca de e-mails. Esserecurso
revela o experimentalismo da autora na elaboracdo. Sua abordagem identitaria é cativante,
pela configuracdo ficcional de atividades apreciadas pelos jovens em fase escolar: a troca
de mensagens. Outro dado atraente para esse publico juvenil incide na idade das
protagonistas que, por serem adolescentes e dialogarem sobre seus medos, suas angustias,
alegrias e descobertas, podem gerar identificagdo com esse jovem leitor.

Cabe destacar, ao lermos a contracapa da obra P.S Beijei, que a propria escrita
do livro a quatro méos reproduz esta troca de e-mails que também ocorre na histéria, uma
vez que: -Este livro nasceu de um convite, [...] e a distancia, uma histéria escrita atraves
da troca de e-mails. Habituadas a agilidade das producGes da TV, Adriana Falcdo e
Mariana Verissimo imediatamente aceitaram o desafio.l (2004). Adriana Falcdo divide
com Mariana Verissimo, filha do escritor Luis Fernando Verissimo,também formada em
Arquitetura, o processo de criacdo ficcional. Ambas sdo amigas de longa data e inclusive
trabalharam juntas na emissora Globo de televisdo, em quadrosdo programa Fantastico.
A partir desse convivio, aproximaram-se também como escritoras.

Janoinicio da leitura da obra, podemos inferir quem interpretou cada personagem,

uma vez que a capa apresenta o nome das autoras em duas cores distintas:
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Figura 7 — Capa da obra P. S. Beijei

Essas cores aparecem nas paginas ao longo da narrativa. Por causa delas, podemos
interpretar que Mariana Verissimo é responsavel por criar as falas que configuram os
dialogos da personagem Bia e Adriana Falcdo, as de Lili:

Figura 8 — As folhas em cores distintas da obra P. S. Beijei

No entanto, ao analisarmos a capa da edi¢do de 2014, percebemos que elamantém
apenas a cor azul de Mariana Verissimo na tipografia, ja 0 nome de Adriana Falcdo
aparece em branco e em tamanho um pouco maior. A posi¢do dos nomestambém muda
em relacdo a capa publicada anteriormente. Essa nova configuracdo conota que Falcéo

possui relevo na autoria e Verissimo atua de forma secundaria:
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ADRIANA FALCAD

Beijel

SALAMANORA

Figura 9 - Capa da 22 edi¢do da obra P.S Beijei

Vale ressaltar que, de acordo com Zanini, 0 romance como hibrido pertence ao
género epistolar, pois embora a obra mimetize a troca de e-mails, eles ndo deixam de ser

mensagens que compdem um livro impresso:

Neste momento, quando tento reescrever a histdria de PS Beijei, sob o olhar da
leitora, estabeleco com as autoras um pacto dialdgico, comunicativo, segundo
0 qual me disponho a aceitar o pacto comunicativo do género textual que
costura a historia: as cartas (e-mails) (...) (2012, p. 224).

P. S. Beijei estrutura-se, por meio de correspondéncias eletrénicas (e-mails),
trocadas entre duas amigas. A ampliacdo do horizonte de expectativa dos jovens leitores
é promovida quando se descobre, quase no desfecho da trama, que de fato ha trés pessoas
na troca de e-mails, e ndo apenas duas, como as protagonistas imaginavam.

Dessa forma, a obra vai se revelando, com a ajuda de recursos graficos e visuais:
aproveitamento do significado que pode ter uma pagina em branco; distribuicdo de cores
de pano de fundo para, com isso, marcar as alternancias das falas das personagens;uso de
fontes de diferentes tamanhos para, por exemplo, salientar a ansiedade de uma
personagem em receber noticia da outra ou marcar uma extrema irritacdo e uso de
variados emoticons — icones que ajudam a expressar nuances de humor — numa divertida
incursdo pelo universo adolescente. Precisamente, isso é que torna a leitura da obra tdo
estimulante e dinamica, uma vez que seus vazios (ISER, 1999) estdo por toda a parte e
realizam uma dialogia constante com o leitor.

Ao longo da narrativa, em relacdo a linguagem e ao uso do computador,
percebemos que estes acabam sendo incorporados a propria forma do romance,
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tornando o livro uma composicdo literaria que mescla, de imediato, o género literario do
romance epistolar com o género digital ndo-literario, e-mail, além de integrar também
outras formas literarias e ndo literarias: emoticons, imagens digitalizadas, fontes diversas
de letras entre outras.

Como em romances candnicos, construidos apenas a partir de cartas enviadas e
recebidas pelos personagens, a narrativa de P. S. Beijei se desenrola ndo a partir de cartas,
mas sim dos e-mails trocados entre as protagonistas adolescentes Lili e Bia. Na figura
abaixo, é possivel perceber o0 modo como as paginas sdo construidas visualmente,com
muitos aspectos tipicos da linguagem do e-mail, desde a data e o assunto, amudanca da

cor de fundo da pagina, emoticons e até a manipulacdo de tamanho e cor dos caracteres:

Suspense

Figura 10 - Excerto do romance P. S. Beijei — 12 edicao

A obra se inicia com o primeiro e-mail sendo enviado a Lili por Bia: -Cheguei
aqui ontem de noite querendo morrer porque ia ter que ficar um més inteiro, trinta dias,
720 horas, 43.200 minutos, 2.592.000 segundos longe de tudol (..) (FALCAO;
VERISSIMO, 2004, p. 7). Por meio deste primeiro periodo, ja somos levados ao que nos
parece ser bem familiar: o drama dos adolescentes, ou seja, a obra se inicia com uma
adolescente e sua frustracdo por ter sido contrariada. Ja que, contra sua vontade, passara
suas férias no sitio da avo e teme ficar sozinha e entediada; outro aspecto que também é
bastante caro aos jovens: o tédio: -[...] exilada que nem o meu tio ficou na época da
ditatural [...] (FALCAO; VERISSIMO, 2004, p.7).

Podemos observar nessa afirmacdo uma denuncia social do periodo da ditadura
em que os opositores do Regime se viam afastados bruscamente de seus familiares contra

a sua vontade, sendo presos, torturados e, as vezes, mortos. Nesse sentido, a obra
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exerce funcdo social (JAUSS, 1994), pois promove a reflexdo acerca de um periodo
historico, de forma critica, pela aproximacgdo comica e dramatica da protagonista.

Bia, ao trazer seu drama para o leitor, rapidamente, comunica-lhe, por meio do
relato a amiga, que levou um susto ao chegar na casa de sua avo Beatriz, pois descobrira
que ela havia comprado um computador. Pode-se deduzir, entdo, que ela o usaré para se

comunicar com a sua melhor amiga, na tentativa de vencer o tédio antes mencionado:

Cheguei aqui ontem de noite querendo morrer porque ia ter que ficar um més
inteiro, trinta dias, 720 horas, 43.200 minutos, 2.592.000 segundos longe de
tudo, sozinha, desconectada, desesperada, abandonada, exilada que nem o meu
tio ficou na época da ditadura, sem ver ninguém, sem ir nas Segundas
Desvaiaradas, (). (2004, p.7).

Ao lermos este trecho, percebemos como a autora faz uso de uma figura de
linguagem bastante presente na vida dos adolescentes que € a hipérbole, pois, a partir dela,
a personagem consegue expor toda a sua insatisfacdo com aquele episodio, no entanto, de
uma forma leve e engracada para os leitores, ressaltando, com isso, oproblema enfrentado
pela jovem Bia, mas sem perder a comicidade da obra.

Na proxima pagina, temos a resposta de sua amiga Lili que, mesmo ao chamar a

amiga de -exageradall, também, se mostra aflita e ansiosa para a festa das férias:

Hoje de manha acordei muito nervosa, pensando numa maneira defalar
com vocé e quase chorei de alegria quando abri 0 meu e-mail e vio seu
nome na minha caixa de mensagens! Eu ndo quero parecer desesperada,
mas faltam poucos dias para 0 meu aniversario, e beijar que é muito
bom, nada!!!(2004, p.8)

O dialogo entre ambas expressa para o leitor que se trata de adolescentes tentando
fugir da mesmice, a partir da acéo, da busca de solugdes para manterem contato ndo so
entre si, mas com o universo juvenil a que pertencem. A imagem, a seguir, mostra Lili
encaminhando a Bia o cartaz da festa a que tanto queria ir para ver se
-desencalhal, consegue um namorado. Ao observarmos a pagina, somos levados ao

género em questdo e a todas suas possibilidades de interag&o:
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Figura 11 - Cartaz da festa (2004, p.9)

Nesta pagina, podemos observar como as cores do cartaz se sobrepdem a pégina
que estd num tom de rosa claro. Nele, ha cores mais vibrantes e que fazem menc¢éo a uma
festa noturna, pois sdo tons bastante utilizados em cartazes de baladas, inferindo a
utilizacdo dos jogos de luzes ocorridos nestes eventos, uma vez que mesclam rosa emum
tom mais escuro, azul e preto. Outro aspecto que gera até certo tom de comicidade,é o
nome da festa Segunda Desvairada, pois se distancia da ideia de segunda-feira longa,
cansativa e repleta de compromissos e obrigacdes. Sendo assim, trata-se de uma segunda-
feira atipica, por ser de férias e com jovens querendo se divertir, além do nome da banda,
Sapo Sujo, ou seja, um cartaz bastante irreverente do jeito que os jovens esperam que
sejam suas semanas de férias.

Ao longo da leitura, n6és nos deparamos com uma linguagem &gil, dindmica, ora
aspera, mas sempre explorando muito o humor, assim como € a linguagem dos jovens,
além de as trocas de e-mail serem envolvidas num misto de ansiedade e preocupagéo,
sentimentos também tipicos desta fase. Ou seja, a leitura da obra de Falcdo se mostra
bastante instigante, ndo somente pelo uso que faz dos variados recursos estilisticos
disponiveis pelos provedores de e-mails ou editores de texto na elaboracdo de mensagens
digitais, tais como o negrito, o sublinhado, o itéalico, a possibilidade de variacdo de fonte,
tamanho e cor das letras, mas também pela forma, salpicada de toques de um delicioso
efeito comico, a partir do qual desenvolverd a tematica principal da obra: os
relacionamentos afetivos, seus conflitos, dificuldades e prazeres.

Vale ressaltar também que, sem lancar mao da habitual linguagem abreviada e

codificada, como -eh, naum, vc, kdll, entre outras, normalmente, usada nas préaticas de
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escrita realizadas em ambientes digitais, P. S. beijei (2004) consegue atrair o interesse do
leitor jovem pela mistura, na medida exata, do vocabul&rio manejado por este publico
com um discurso linguistico mais elaborado, por meio das intervengdes da avo de Bia.
Além disso, trata-se de uma obra que revela a aproximacdo saudavel entre diferentes
geracOes (avos e netos) viabilizada, entre outras coisas, pela Internet. Sendo assim, é um
admiravel manifesto literario de exaltacdo e valorizacdo da amizade (coisa tdo cara aos
jovens), apesar das inevitaveis diferencas de opinido e, principalmente, dos erros (também
inevitaveis) que cometemos.

O interessante da obra € que mesmo com a distancia de idades entre as
personagens, N0 momento em que Beatriz, av0 da Bia, passa a responder aos e-mails de
Lili, como se fosse sua amiga, a linguagem utilizada ndo se torna um obstéculo,
evidenciando, assim, como jovens e idosos podem sim realizar uma comunicacdo que
favoreca ambos os lados da comunicacao e que tal pratica pode enriquecer ainda mais esta
interacdo.

Durante o desenrolar da narrativa, observamos os conflitos enfrentados por ambas
as amigas: de um lado, temos Bia, entediada com suas férias na casa da avo, e Lili, super
empolgada com a festa que ird ocorrer em breve, todavia muito insegura com o que podera
acontecer. Sendo assim, as duas amigas vao confessando suas angustias aolongo de trocas
de e-mails coloridas e divertidas, nas quais também tratam de suas paqueras, trazendo
para o leitor uma curiosidade de quem daré o primeiro beijo e em quem sera dado.

No que tange aos operadores da narrativa, notamos o quase total desaparecimento
do narrador tradicional. Sua presenca reduz-se a sinalizacfes de data e horario em que
ocorrem as trocas de e-mails. Desse modo, o narrador relativiza seu papel para que as
protagonistas assumam papel ativo no relato. Por se tratar de uma troca de mensagens,
ambas atuam como narradoras de segundo nivel, as quais dividem tanto o protagonismo
como o foco narrativo, primeira pessoa.

Essas personagens revelam suas perspectivas sobre os acontecimentos e, pela
polissemia, possuem opinides diversas, mostrando que nem sempre comungam da mesma
opinido, apesar de serem amigas e terem idades proximas. Assim, no expressar de suas
visdes de mundo, abrem vazios para que o préprio leitor também dialogue coma histéria
e se posicione em relagdo ao que Ié.

Cabe salientar que ha também a presenca de outra narradora em determinado ponto

da historia, a qual ira trazer sua visdo de mundo e dos acontecimentos, com isso,
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temos a visdo ndo somente de jovens adolescentes, como de uma mulher mais experiente,
mas que também ndo deixa de ter seus conflitos, fazendo com que geracfes se aproximem
mesmo que as perspectivas sejam tdo distantes.

Vale a pena destacar que, por ser uma obra a qual se apresenta com varias
perspectivas a partir das vivéncias das personagens, faz com que o interesse do leitor
seja capturado pelos vazios, intencionalmente, instaurados no que compreende ao
discurso das narradoras, as quais solicitam, constantemente, o preenchimento por parte
dos jovens leitores. Sendo assim, o leitor implicito projetado pela obra é interativo e
perspicaz, sendo convocado a avaliar e refletir pontos de vista diversos, a deduzir as
entrelinhas e a construir hipoteses que sdo constantemente refeitas pelo desenrolar das
peripécias das personagens. Apesar da discrepancia de idade da avO Beatriz com as
personagens adolescentes, essa mulher também possui conflitos que sdo compartilhados
entre as trés. Essa troca de experiéncias revela a auséncia de fechamento, de verdade
absoluta trazida por uma voz narradora.

Bia é apaixonada por um menino -Marcellol, o qual define, pelo cémico recurso
metalinguistico, a partir de seu nome e de sua aparéncia como: -[...] com trés eles, 0s
dois dele e mais um de lindol (FALCAO; VERISSIMO, 2004, p.15), e escreve para sua
amiga Lili, desesperada, pois queria muito ir ao evento: Segunda Desvairada queocorreria
nas férias no qual ele estaria. Trata-se de uma festa, em que o irméo de Lili tocara, e na
qual todos os adolescentes da cidade estardo presentes.

Apds algumas trocas de e-mails, Lili relata uma briga que teve com a sua mée por
estar muito nervosa e malcriada, ela afirma estar com este comportamento por nunca ter
beijado e, com isso, sua mée rebate dizendo que: -[...] existem coisas mais importantes
na vidal (FALCAQ; VERISSIMO, 2004, p.18), deixando Lili ainda mais brava e chateada
com a situacdo. Neste momento, ha uma identificacdo entre o episodio da personagem
com os dramas vividos pelos jovens, uma vez que eles sempre relatam como ¢é dificil
dividir os dramas com adultos que ndo ddo a mesma importancia e até diminuem o que
estdo vivendo.

Do outro lado, Bia se divide entre responder os e-mails da amiga e ensinar sua avo
a usar o computador. Também temos acesso a outro episédio ocorrido pela adolescente:
quando era menor, costumava brincar com um garoto filho da amiga de suaavd, o Thiago,
ela o detestava, pois dizia que era feio, com espinhas na cara e muito chato, no entanto,
ao voltar para a casa da avo, encontrou-o0 novamente e afirma a Lili que o garoto mudou,

estava mais bonito, sem espinhas e parecia menos chato.
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Como se estava num més de férias, Thiago convida Bia para irem a uma festa que
teria na cidade, apresenta seus trés amigos e todos combinam de ir juntos. Ou seja, ambas
as amigas tém uma festa para comparecer. Suas expectativas sdo de se divertiremmuito e,
mais do que isso, Lili quer beijar pela primeira vez. Todavia, nem tudo é tdo simples
assim, ambas trocam e-mails, totalmente, ansiosas e imaginando tudo que pode dar errado
nas festas e como irdo sofrer por isso. Lili, sempre enfatica com a histéria do beijo, afirma
que quer muito beijar Bidu: -[..] o menino de mochila do 2° Al. (FALCAO;
VERISSIMO, 2004, p.25).

Entre tantos problemas explorados por ambas, como tudo pode ser catastréfico,
Lili tem mais um motivo para -morrer de vergonhall: seus pais decidem também ir a
essa festa, com isso, a jovem se desespera e corre para se consolar com a amiga Bia. No
entanto, Bia também esta nervosa, pois sua avo se recusa a atender um telefonema de um
homem chamado Lira. Sua amiga e funcionéria, Ritinha, tenta tirar dela alguma
informacdo, mas vovo Beatriz fica, extremamente, irritada. As duas brigam e Bia fica
muito intrigada com tudo aquilo. Vové vai atender ao Lira no telefone que fica em seu
quarto e ndo sai mais de la.

O interessante deste e-mail é a forma como 0s acontecimentos sdo apresentados,
uma vez que ndo temos a linearidade, comum do texto em prosa que se realiza nos
romances. Assim, abrem-se vazios na trama que precisam ser recuperados gradualmente
pelo leitor. Esse recurso promove a interacdo e amplia a expectativa sobre os rumos da
narrativa, podendo manter o interesse do jovem pela leitura.

Bia, ao relatar para a amiga o ocorrido numa espécie de topicos fragmentados, pois
também desconhece dados significativos da histéria de sua avé e sua amizade com Lira,
remete o leitor a ideia de que ambas estdo em uma conversa detetivesca, ou seja,as
autoras utilizam um recurso que acentua ainda mais a oralidade. Do ponto de vista da
formacédo dos leitores, o livro abre varias possibilidades de discussdo, nomeadamente,
sobre as relagdes que se estabelecem entre formas de narrar, incluindo as fronteiras do

préprio conceito de romance.
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Figura 12 - Bia e o suspense de sua avo (2004, p. 28 e 29)

Finalmente, chega o dia da festa intitulada Segunda Desvairada. Bia escreve para
a amiga, aflita, desejando muito estar com ela neste dia tdo especial: -Pensa em mim,
chore por mim, eu vou ficar aqui ensinando a vovo a escanear fotos antigas de Francisco
Cuoco, porque ela detestou jogar campo minado.l (FALCAO; VERISSIMO, 2004, p.37).
Pode-se observar que o recurso ao humor ocorre pela dialogia com uma musica muito
popular, cuja letra trata de um amor ndo correspondido, com composi¢do de Douglas
Maio, José Ribeiro e Mario Soares, interpretada pelos irmdos cantores Leandro e
Leonardo (LETRAS.MUS!, 2023). Essa estratégia das autoras aciona o repertorio
cultural dos adolescentes e sua percepcao comica de masicas regionalistas,

-caipirasll.

No dia seguinte ao da festa, Bia escreve para a amiga, querendo saber de seus
acontecimentos. No entanto, Lili ndo responde, deixando sua amiga ainda mais aflita.
Nesse momento, o projeto grafico editorial apresenta as paginas, na maioria das vezes,
utilizadas para as respostas de Lili responder, em branco. Desse modo, o leitor consegue
observar a representacdo do siléncio, apesar da insisténcia de Bia que escreve quatro e-
mails, sem obter resposta. Irritada com a situacdo, Bia utiliza-se do recurso das letras
garrafais para mostrar, mais uma vez, seu desespero de querer saber sobre a amiga e sua

indignac&o, pois indica que esta aos gritos exigindo resposta:

14 Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/leandro-e-leonardo/22625/>. Acesso em: 18 jan. 2023.
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Figura 13 - O desespero de Bia (2004, p.44)

Finalmente, Lili resolve acordar e responder aos e-mails da amiga. No entanto, ela
deixa um suspense no ar, ao contar que beijou e muito na festa, para compensar todo o
tempo perdido, ndo revela quem foi beijado. A auséncia dessa informagdo faz com que
Bia fique ainda mais aflita e escreve um e-mail apenas com o questionamento:
-Quem? O Bidu?l (FALCAO; VERISSIMO, 2004, p.48). Lili, ainda em tom de
mistério, apenas responde:

-N&o, o Bidu ficou doente e ndo foi, por isso que tudo aconteceu.l (FALCAO;
VERISSIMO, 2004, p.49). Nesse momento, Bia e 0 leitor seguem ansiosos para obterem
esta informacao.

Ao ser indagada novamente, Lili escreve um e-mail de duas paginas, contanto, nos
minimos detalhes, como foi o beijo e com quem e, para a surpresa do leitor e de sua amiga,
foi em Marcello, o garoto considerado t&o lindo por Bia. Rapidamente (doze minutos
depois), Bia responde decepcionada, arrasada com tudo que leu, refere-se a amiga pelo
seu nome — Alice Maria —, e ndo mais pelo seu apelido, além de ndo conseguir, inclusive,
nomear 0 seu e-mail, intitulando-o como -Nadall. E, para deixar Lili ciente de sua
decepcéo, afirma: -Se seu e-mail fosse um tiro, eu estaria morta nesse exato momento.|
E ainda ressalta: -[...] a minha melhor amiga ndo é a minha melhor amiga.l (FALCAO;
VERISSIMO, 2004, p.53). Depois de mostrar toda a sua tristeza e desapontamento,
despede-se com a assinatura: -Bia, sua ex-melhor amiga.l (p.53).

Nessa cena, Lili passa a escrever e-mails a amiga, no entanto, sem obter respostas.
O recurso utilizado foi 0 mesmo ja trazido anteriormente, folhas em branco seintercalando
com as folhas na cor rosa, representando as mensagens de Lili durante dois dias e cinco
e-mails. Nesse tempo, também, Lili tentou conversar com a amiga por telefone, no

entanto, ndo obteve sucesso, pois Bia ndo atendeu a suas ligagfes. Uma
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mudanca importante ocorre na trama, Lili passa a se referir a amiga pelo seu nome:
Beatriz, e ndo mais pelo apelido com que sempre a denominou.

O fato de Lili ter mudado a forma como chama sua amiga traz ainda outro
questionamento por parte do leitor, ja que, depois de cinco e-mails ndo respondidos, eis
que surge uma resposta em um tom mais sério, assinado também por Beatriz, mas com
uma folha em branco, ao invés de ser azul, como das outras vezes. E, agora? Como o
leitor ird receber esse novo e-mail? Sera que Bia ainda esta tdo chateada que ndo mais se
reconhece como Bia e, muito menos, usa uma linguagem leve com a pagina rosa?

A partir dai, hd uma troca de e-mails entre Lili e Beatriz na tentativa de reverter
a situacdo de desconforto e decepcao. Lili se mostra arrependida de ter beijado o paquera
de Bia e Beatriz se mostra mais conformada com o ocorrido, mesmo que em e- mails
breves e com o fundo na cor branca. Ao todo, elas trocam dezessete e-mails. Neles, Lili
e o leitor comecam a perceber alguns aspectos diferentes, ja que Beatriz passa a utilizar
muitas exclamacg6es, um tamanho de letra diferente do que usava e apresenta dificuldades
em mudar a fonte e a cor da letra, no entanto, as conversas continuam. Elas passam a girar
em torno da avé Beatriz e do misterioso Lira, além dos cursos que Bia havia comecado,
como o de aprender a fazer glacé.

Sobre esse curso, Lili, em tom de humor, afirma que extraterrestres levaram Bia
para longe e colocaram outra no lugar.

Lili também confessa que de quem ela gosta mesmo, é do Alberto, mas que tem
vergonha de se declarar, com isso, Beatriz a encoraja inclusive a se declarar através da
poesia e a amiga aceita o desafio. Beatriz também conta que Lira esta de volta e parece
estar se entendendo com a vovd, pois trata-se de um namorado de infancia que esta
solteiro novamente e resolve se aproximar dela e, ao que parece, ela também esta gostando
muito deste reencontro.

Tudo parecer correr bem na trama para as jovens e para a avo. Lili esta se
declarando para Alberto e, ao que parece sendo correspondida, vovo Beatriz esta prestes
a viver um romance e Bia, ansiosa para a festa de sexta. Essa percepcao de Beatriz leva-
a a intitular as protagonistas de -trés mosqueteirasll. Pelos e-mails, Lili fica sabendo que
Thiago ird buscar Bia para a festa e torce muito por ela, afirmando que a festa sera
6tima e pedindo para que, assim que chegasse, escrevesse para ela, pois estaria ansiosa
por noticias.

Pela manhd, Lili ja envia um e-mail para Bia querendo saber como tinha sido a

festa. Novamente, é utilizado o mesmo recurso das folhas em branco para remeter o
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leitor ao silenciamento, ou seja, a falta de respostas. Somente no quarto e-mail, Lili obtém
uma resposta, mas, desta vez, temos a volta da escrita em folha azul. Esse aspecto grafico
promove a construcdo de hipdteses pelo leitor: Sera que a festa foi tdo boa que Bia ndo
estd mais chateada e, por isso, passa a ser tudo como era antes?

Nessa cena, Lili e o leitor tem uma pista de qual seria 0 motivo de as trocas de e-
mails estarem um pouco estranhas desde o fatidico dia que Bia descobrira o beijo de Lili
em Marcello, uma vez que Bia inicia seu e-mail com a seguinte informacéo: -Depois de
todos esses dias em siléncio, vocé ndo deve estar acreditando ao ver um e-mail meu na
sua caixa.l (FALCAQ; VERISSIMO, 2004, p.107).

Como assim? Lili e o leitor passam a ndo entender o que estava ocorrendo. Bia,
infinitamente, feliz, ainda completa: -Um dia, quem sabe, conversaremos sobre tudo
que senti nesses quatro dias em que ndo nos falamos.l (FALCAO; VERISSIMO, 2004,
p.107). Surgem, entdo, vazios complementaremos que estabelecem a comunicabilidade,
pela promogdo de hipdteses pelo leitor: Quem esteve conversando com Lili todo esse
tempo?

Essa protagonista, sem entender nada, responde a amiga, indagando-a sobre o que
estava acontecendo, ja que, primeiro, ela some por 24 horas, depois volta em um outro e-
mail, meio diferente, falando sobre a vida, sobre um namorado da vovo e apresentando
dificuldades em lidar com letras e cores. Agora, volta ao endereco anterior, afirmando
que esteve sumida por quatro dias.

Bia responde afirmando que a louca da historia era Lili, pois ndo fazia a minima
ideia do namorado da vové e tdo pouco do curso de glacé. Afirmou que, nos Gltimos trés
dias, s6 comeu, comeu e chorou. Mas que agora estava melhor, pois havia, finalmente,
beijado pela primeira vez: -E descobri que beijar é melhor até que jogar campo
minado.l (FALCAO; VERISSIMO, 2004, p.109). Nessa cena, o leitor comeca a
desconfiar que algo muito estranho acontecera, podemos até inferir que ele volta as
paginas da obra para reler alguns trechos das trocas de e-mails ocorridas nos tltimos dias.
No entanto, como descobrir se Bia estd mentindo ou se algo, realmente, aconteceue nao
estamos entendendo.

Lili, entdo, responde que, de forma alguma, ndo era Bia nos e-mails, pois ela
conversou todo este tempo com uma amiga alegre e muito decidida e ndo com uma amiga
que s6 chorava. No entanto, nem Lili e nem o leitor obtém resposta no e-mail de Bia, ja
que ela resolve contar, detalhadamente, como foi a noite de sexta-feira que era o grande

dia da festa. Bia nos envolve com a sua narrativa sobre aquela noite e de como
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foi especial o seu primeiro beijo e, pasmemos, foi com o Thiago. Ela nos narra que foi
muito especial e que Thiago era o garoto que melhor beijava: ~-Tudo bem que ele é o
{inico que eu beijei. Mas isso ndo faz a menor diferenga.l (FALCAQ; VERISSIMO, 2004,
p.113). Com isso, ela finaliza, fazendo um pedido a Lili: -Manda atachados os e- mails
que vocé trocou com o fantasma pra ver se eu descubro.l (FALCAQO; VERISSIMO, 2004,
p.113).

Lili, muito feliz, responde a amiga com os e-mails atachados e dizendo o quanto
tinha gostado de saber sobre a festa da amiga. No final, ela confessa que esta chateada
por Alberto ndo ter respondido ao poema, mas que, mesmo assim, ligaria para ele,
pedindo-0 em namoro, pois estava cansada de que outras pessoas decidissem a vida por
ela: -Primeiro preciso de um chocolate para me acalmar, depois um outro para me dar
coragem e um terceiro s pra terminar a caixa.l (FALCAO; VERISSIMO, 2004, p.114).

Nessa cena, Lili recebe um e-mail de Bia afirmando que os e-mails trocados,
foram escritos pela avo Beatriz e, ndo, por ela. Elucidam-se os rumos da narrativa e 0
porqué da folha com fundo na cor branca. Os e-mails sempre eram assinados com o nome
de Beatriz e ndo com o nome Bia, como antes. Bia afirma que, os mesmos conselhos
utilizados com L.ili de que a vida passa, também, foram usados por ela nesses dias e, ainda,
escreve, indignada, que ndo sabia do Lira, seu antigo namorado que se parecia com
Francisco Cuoco. Podemos notar outro emprego de recurso que exige retomada de
repertdrio cultural pelo jovem leitor. Trata-se de um ator que nao pertence ao seu universo,
mas ao que povoa o imaginario de mulheres mais velhas, como a avo Beatriz.

Lili responde afirmando que além de louca, vovd Beatriz era muito esperta, pois
fez com que as duas amigas se reconciliassem, sem ao menos conversarem. Enfim, nas
Gltimas paginas do romance, o leitor percebe que as férias de Lili e Bia ndo foram de
forma alguma entediantes, ja que tantas coisas aconteceram. Bia ainda conta que fez um
discurso a avo por invasdo de privacidade, no entanto, ela somente riu. E o fato de Bia
estar tdo apaixonada por Thiago impediu-a de ficar brava com a situacéo criada pela avo.

No e-mail seguinte, Lili afirma que as conversas com a avé foram muito
importantes, uma vez que a fez perceber que o Marcello foi apenas vontade de primeiro
beijo, ja que, de quem ela, realmente, gosta, € do Alberto e, por isso, encorajou-se a
procuré-lo e se declarar. Com isso, o leitor se depara com um final feliz, pois Bia esta

realizada com Thiago e Lili descobre o motivo de Alberto ndo responder ao e-mail de
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sua declaracdo: o computador estava quebrado. Finalmente, vovo Beatriz cria coragem e
vai ao cinema com Lira.

Ao longo da leitura, ha, em varios momentos, o contato do leitor com as mais
variadas figuras de linguagem, as quais permeiam as trocas de e-mails, uma vez que se
trata de adolescentes usando a linguagem para a comunicacgdo, acima de tudo, de seus
sentimentos e seus excessos, caracteristica forte do periodo etario em questdao. Em varios
momentos, temos a metafora, o paradoxo, a hipérbole, entre outras figuras utilizadas pelas
autoras ao longo das conversas. Também hé o recurso da linguagem poética em alguns e-
mails, ou seja, apesar de ser uma obra escrita em prosa, as personagens também escrevem
poemas e acrosticos, deixando assim, a possibilidade de explorar as varias formas de
comunicacdo durante a leitura. Cabe destacar a significacdo imposta pelo projeto gréfico,
no recurso a cores distintas no fundo de paginas, indicativas de cada personagem.

Para Carlos Reis, em Técnicas de analise textual (1976), é importante observar
como o texto se realiza, uma vez que a interpretacao se trata de um processo de analise
0 qual compreende o sentido ao texto literario, ou seja, é necessario que a utilizacdo das
variadas possibilidades desague numa construcdo semantica e que produza um sentido
ao texto. Sendo assim, ao observamos a utilizagdo de mecanismos 0s quais sao utilizados
pelas autoras, percebemos o quanto eles se enredam e nos trazem texto e contexto para
revelarem os sentidos pretendidos e se unirem ao leitor, pois assim como afirma Antonio
Candido (2011), o publico da sentido e realidade a obra para que, assim,haja troca

pertinente e produtiva entre autor, obra e publico.

Dessa forma, tal narrativa prop@e ao leitor novas exigéncias, uma vez que, agora,
precisa ndo apenas negociar e tentar estabelecer a multiplicidade de sentidos os quais 0
texto literario oferece, mas também de desvendar outra linguagem que expandee
acrescenta outros possiveis sentidos a narrativa. Convidado a ir além do que seapresenta
de modo imediato em termos de palavras e imagens, ao leitor é solicitado explorar
convergéncias divergéncias e complementaridades entre as linguagens, reconhecendo um
potencial distinto e especifico que cada uma delas possui na construcdo do significado.

A escolha dessa obra também se faz possivel, uma vez que os leitores mais jovens,
evidentemente, nativos digitais, estdo adaptados a novos formatos e suportes de leitura,

movendo-se a vontade em textos interativos, com varios tipos de ligacdes. A



97

ficcdo hibrida pode, assim, ser entendida como uma resposta das publicacdes de aspecto
mais tradicional, em suporte de papel, a estas exigéncias de leitura atuais. A sugestdo de
movimento, as implicagbes das imagens no ritmo da narrativa, as alusdes de aspecto
intertextual e interdiscursivo sdo apenas algumas das possibilidades destes formatos que

sincretizam diferentes formas de comunicacéo.

3.4.2 Entre letras e imagens

A obra Luna Clara & Apolo Onze foi publicada pela editora Salamandra em 2002.
Sua escrita nasceu de uma necessidade da autora Adriana Falcéo de construir um romance
brasileiro para o publico juvenil e, apds a sua publicacao, foi selecionado parao catalogo
White Ravens da Biblioteca Internacional da Juventude de Berlim e escolhidopela FNLIJ
para, com isso, integrar o catalogo da Feira do Livro de Bolonha e, dessa forma, recebeu
0 selo de -Altamente Recomendavell, de acordo com as informacdes fornecidas pela
prépria editora.

O romance em questdo se apresenta com varias historias de amor, repletas de
felicidade, perigo e tristeza, permeadas pelo fantastico. Ou seja, o leitor é convidado a
mergulhar em uma histéria a qual une realidade e ficgdo, fazendo com que a leitura fique,
cada vez mais, dindmica e divertida ao longo de suas 327 paginas, as quais se dividem em
sessenta e seis capitulos curtos que ndo obedecem a uma ordem cronoldgica, exigindo,
assim, ainda mais do leitor juvenil.

Para comecar, 0 enredo nos traz a histéria de Doravante, personagem que
conheceu Aventura em uma grande festa na cidade de Desatino do Sul, cidade na qual se
comemorava o nascimento de um rapaz chamado Apolo Onze. Neste encontro, de acordo
com a obra, Doravante e Aventura -se encontraram, se casaram e se perderam um do
outro, tudo isso em trés dias apenasl (FALCAO, 2002, p. 09). Além do enredo, podemos
observar que 0s nomes das personagens ndo sao comuns, mas, a medida que vamos lendo,
percebemos o quao eles estdo relacionados com as personagens e o papel delas na historia,
ou seja, seus nomes nos ajudam também a compreender a histdria em si.

Alias, o proprio autor Ziraldo, na contracapa do romance, aconselha o leitor em
relacdo aos nomes das personagens: -[...] vdo anotando os nomes das personagens, a
medida que elas vao aparecendo — sdo muitas, muitas, mesmo, e cada uma mais bem

construida do que a outra — para ndo se perderem na teia-trama de Adrianal. E,
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enquanto leitores, percebemos que, de fato, as personagens, além de numerosas,
apresentam nomes nada convencionais. E, podemos perceber que, para nomea-las,
Adriana Falcdo (1960 -) fez uso de referéncias mitoldgicas, literarias e até histdricas.
Com o intuito de inovar a escrita e construir um novo discurso, recorreu, também, aos
verbetes do dicionério, os quais foram repensados por meio da realizacdo de uma
desconstrucdo e transgressdo dos sentidos ja estabelecidos para as palavras da Lingua
Portuguesa.

Como exemplo, temos 0 nome da personagem Luna Clara que, de acordo com
a mitologia, o0 nome -Lunall faz alusdo a deusa romana da Lua. Nesse sentido, ndo
estranhamos o fato de que Luna Clara, garota de doze anos, timida e teimosa, fosse,
também, uma menina -aluadal: -No inicio, inclusive, ninguém sabia se Luna Clara
nasceu bem na hora em que a chuva parou de chover porque ela era uma menina que
gostava muito de olhar para a Lua, ou se foi a chuva que parou de chover bem na hora
em que Luna Clara nasceu, porque a Lua gostava muito de olhar para elal (FALCAO,
2002, p. 100). E, a partir da leitura, evidenciamos que a Lua € o elemento fundamental
na historia, ja que, além de aludir & protagonista, marca a unido de Aventura e Doravante,
que -cruzaram um com 0 outro justo debaixo da Lua exatamente a meia- noite, [...]
hora e local em que todo mundo se apaixona [...]I (FALCAO, 2002, p. 37), bem como
serve de referéncia para o primeiro encontro de Luna Clara e Apolo Onze:
-Amanhd, & meia-noite, no meio do mundo, embaixo da Luall (FALCAO, 2002, p.
298).

Outro protagonista € a personagem chamada Apolo Onze, um garoto de treze
anos, que, além de ter herdado -a curiosidade sobre tudo o que se relacionava com a
Lual (FALCAO, 2002, p. 24), também herdou a bandeira de Desatino do Sul, que,
segundo Apolo Um, -deveria ser hasteada na Lua pelo Apolo Onze que chegasse la
primeiro. (Apolo Onze um nunca teve a menor duvida de que seria um descendente seu
o primeiro homem a conquistar a Lua.)l (FALCAO, 2002, p. 25). Ainda que ele vivesse
em uma cidade onde havia uma festa que ndo acabava nunca, Apolo Onze ndo se sentia
realizado: -desde bebé, ele queria querer alguma coisa e ndo conseguiall (FALCAO,
2002, p. 20). Ou seja, nem mesmo a convivéncia em um ambiente festivo, durante toda
a sua vida, foi, de fato, suficiente para mudar os -desejos de desejosl (FALCAO,
2002, p. 19) herdados de sua mée.

O leitor, entdo, descobre que Apolo Onze sé tinha esse nome por ser filho de uma
linhagem de Apolos: seu pai chamava-se Apolo Dez, e este era casado com
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Madrugada, que -sempre sofreu de insoniall (FALCAO, 2002, p. 19). Antes de Apolo
Onze nascer, Madrugada teve sete filhas, as quais foram nomeadas a partir das sete
maravilhas do mundo: Ilha de Rodes, Pirdmides, Muralha da China, Artemisia, Diana,
Alexandria e Babilénia. Ou seja, o conselho dado por Ziraldo nos mostra que 0s nomes
das personagens ja ddo vida a elas, antes mesmo do proprio enredo, uma vez que, além
de nomes, trazem inferéncias aos leitores que constituirdo parte do enredo.

Faz-se interessante observar que além de personagens humanas, Adriana Falcdo
também apresenta em sua narrativa, animais que sdo humanizados, elemento este que,
segundo Teresa Colomer em A formacao do leitor literario: narrativa infantil e juvenil
atual (2003), é comum nas narrativas infantojuvenis contemporaneas, ja que -cerca da
metade das obras misturam personagens humanos, fantasticos e animais humanizadosl
(p- 293). Vemos entdo que o grande companheiro de Doravante, era Equinocio, um
cavalo um tanto sentimental que -ficava consternado de ver seu dono naquele estado,
mas ndo podia fazer outra coisa a ndo ser galopar, galopar, galoparl (FALCAOQ, 2002, p.
139). Sabemos que equindcio € a época do ano em que o0 Sol passa sobre o Equador,
fazendo, dessa forma, com que o dia e a noite tenham igual duracdo. Sendo assim, a
autora transforma um substantivo simples o qual nomeia um fendmeno geografico, em
um substantivo proprio, que designa um ser e tambémcolabora para a construcédo de uma
personagem.

No que tange ainda ao enredo, a narrativa ja comeca com um problema a se
resolver, uma vez que, ao passar pelo Vale da Perdicdo no qual ficava no meio do mundo,
Doravante acabou perdendo a sua sorte, dessa forma, comeca a seracompanhado pela
chuva por onde quer que fosse. E, com isso, 0s dias foram passando e, nove meses depois,
ele desistiu de esperar por sua amada em Desatino do Norte e, devido a uma mentira do
interesseiro Leuconiquio, decide procurar Aventura pelomundo, iniciando, entdo, uma
odisseia a qual ira durar, aproximadamente, doze anos. Ja no dia em que Doravante parte,
com seu cavalo, foi, exatamente, o dia em que Aventura e sua familia chegaram a Desatino
do Norte, com isso, nasce Luna Clara, que cresce aluada (apaixonada pela Lua), timida e
confusa, carregando sempre consigo a expectativa de que seu pai volte e traga, com ele, a
chuva.

Ja, em Desatino do Sul, havia a festa de comemoracdo do nascimento de Apolo
Onze. O rapaz, ja com treze anos, simplesmente, ndo possui desejos em sua vida, apenas
também possui um fascinio pela Lua. Até que Doravante aparece em sua festa, fazendo

uma grande confusdo com toda aquela chuva que carregava. A partir desse episodio,
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Apolo Onze passa a ser tomado de curiosidade pelo viajante e, com isso, sente a primeira
vontade de sua vida: acompanhar o azarado cavaleiro, a fim de ajuda-lo a encontrar sua
amada. Com isso, a historia se transforma em um circulo de desencontroso qual gera
situacOes problematicas também com outras personagens. Ao final, Luna Clara e Apolo
Onze, envolvidos em teias tdo distintas, realizam seus desejos e, finalmente, unem seus
coragdes. No entanto, até que tudo se resolva, a historia se apresenta ao leitor com um vai
e vem no tempo e no espaco, trazendo, assim, uma narrativa bastante intensa.

De acordo com Antonio Candido:

[...] quando pensamos no enredo, pensamos simultaneamente nas
personagens; quando  pensamos nestas, pensamos
simultaneamente na vida que vivem, nos problemas em que se
enredam, na linha do seu destino — tragada conforme uma certaduragéo
temporal, referida a determinadas condi¢fes de ambiente.O enredo
existe por meio das personagens; as personagens vivem no enredo
(1972, p. 53).

Ou seja, aos termos contato com a leitura dessa narrativa, podemos perceber o
quanto € importante analisarmos, concomitantemente, a relacdo que se estabelece entre
as personagens e as historias que se desdobram a partir delas, formando, com isso, um
enredo inovador e bastante atraente para o jovem leitor que busca, incansavelmente,
por dinamicidade e fuga ao tédio.

O inesperado também acontece quando o leitor ja, na capa, € convidado a
interagir com o titulo da obra, uma vez que tal leitura deste é intensificada pela
visualizacdo da ilustracdo da sobrecapa, cuja parte da frente traz a figura de Luna Clara
em primeiro plano (no plano de fundo, um discreto tragado de seu mundo, Desatino do
Norte), enquanto a parte de tras, também em primeiro plano, apresenta a figurade
Apolo Onze — s6 que em posicdo invertida, -de cabeca para baixol (ao fundo, o
trago caracterizador de seu universo, Desatino do Sul). Ou seja, pelo titulo, o leitor deduz
tratar-se do par amoroso principal da trama, ja que as personagens se dividem em dois
nucleos principais, aos quais pertencem Luna Clara e Apolo Onze. Sendo assim, a obra

ja inicia com o instaurar de vazios, 0s quais 0s leitores serdo convidadosa preencher.
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Luna Clara e Apolo Onze — Capa/Contracapa (FALCAO. 2002)

Figura 14 - Luna Clara & Apolo Onze — capa e contracapa

Adriana Falcdo também quis aproximar ainda mais a histéria de seus jovens
leitores, uma vez que a idade das personagens principais apresenta doze e treze anos,
ou seja, a faixa etaria dos jovens aos quais é destinada a obra: -tendéncia de assumir
uma ficcdo protagonizada por personagens em correspondéncia direta com as
caracteristicas emocionais e psicoldgicas de seus destinatariosl (COLOMER, 2003,
p. 293), sugerindo, com isso, 0 compartilhamento de suas vivéncias e de seus conflitos
existenciais. Ou seja, a narrativa apresenta um maior distanciamento do leitor,
ampliando, com isso, 0 seu horizonte de expectativas, mas sem deixar de se aproximar
dele com os temas que lhe sdo tdo caros.

Quando Falcéo constroi referéncias mitoldgicas, historicas e literarias e recorre
a verbetes do dicionario para a elaboracdo das personagens, a autora faz uso do que ja se
produziu para a elaboracdo de um novo discurso, no entanto, ndo nega o anterior, mas o
transforma, de forma a criar uma nova possibilidade de ver as palavras e as
-coisasl que cercam os seres humanos. Ou seja, é transitando pelos arquivos da cultura
que a autora elabora o seu romance e inova a escrita contemporanea.

Outro aspecto que merece notoriedade, diz respeito ao comportamento adotado
pelas personagens. Ja que um dos elementos mais caracteristicos do texto ficcional
infantojuvenil é ser pautado no utilitarismo, sendo assim, ha a eleicdo de personagens

modelares com o intuito de inculcar no leitor, por meio de um discurso afirmativo e de
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uma visao adulta, um exemplo que apresente a conduta a ser seguida. Para atingir tal
fim, esses textos apelam, normalmente, para 0 bom comportamento das personagens.

No entanto, na obra Luna Clara & Apolo Onze, as personagens, em nenhum
momento, sdo identificadas como, essencialmente, boas ou més, uma vez que
apresentam tanto aspectos negativos como positivos em suas agdes e formas de pensar.
Assim, 0 maniqueismo citado anteriormente, é desfeito. E, um exemplo que podemos
citar, sdo os ares de -bruxall os quais as velhas que residiam no Vale da Perdicdo
apresentavam, tanto pela descri¢éo de suas fisionomias e pelo mistério que as cercava,
quanto pelas atitudes que empregavam com Imprevisto e Poracaso. Todavia, o leitor é
surpreendido, ao final da historia, com a revelacdo das verdadeiras identidades das
velhas, que, contrariando expectativas criadas anteriormente, mostram-se prestativas e
solidérias: — Na&o se pode atrapalhar uma historia de amor mesmo que seja um amor
de atrapalhadosl (FALCAO, 2002, p. 302).

No que tange ao foco narrativo, a obra apresenta um narrador em terceira pessoa,
caracterizado pela onipresenca e onisciéncia, ja que, além de estar presente em todos 0s
lugares da narrativa, seu posicionamento evidencia que conhece minuciosamente 0s
dados que relata. No entanto, podemos observar que ndo se trata deum narrador
imparcial, pois temos um narrador onisciente intruso o qual se
-intrometel, frequentemente, na narracao a fim de comenta-la a medida que apresenta
0s acontecimentos, fazendo, assim, ligacGes entre diferentes momentos do livro,
transcrevendo os dialogos, descrevendo as personagens e suas reflexées, como também
procura, muitas vezes, interagir com o leitor, com quem, constantemente, dialoga. Sendo
assim, o narrador abre espaco para possiveis questionamentos para quem I€ a histéria e
essa -intromissdo consentidall no universo ficcional, faz com se mantenha viva a ideia
de que a narrativa é produto das intengdes e escolhas de um sujeito o qual a produz, e
chama a atencdo do leitor para os processos de constituicdo do narrado. Em outras
palavras, é a ficcdo voltando-se sobre si mesma, revelando, assim, seus elementos
constitutivos.

Um exemplo que podemos citar quanto ao papel do narrador e de seus
comentarios ao longo da narrativa, é porque, dessa forma, o narrador freia a historia e
procura se colocar do ponto de vista dos leitores, a fim de apreciar de fora as agdes e
reacOes das personagens. Assim, quem narra € um eu que tudo segue, tudo sabe e tudo
comenta, analisa e critica, sem neutralidade e, para tanto, utiliza os canais maisvariados

e com predominancia da observacao direta: -Que sorte a dela [Luna Clara] ter
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encontrado aqueles dois homens encharcadosl (FALCAO, 2002, p. 29). Dessa forma,
o leitor é colocado a certa distancia do que é narrado, a0 mesmo tempo, menor

— ja que tem acesso até aos pensamentos das personagens — e, maior, uma vez que a
presenca do narrador realiza a mediacao.

Dessa forma, em relacdo a experiéncia estética ocorrida com o leitor durante o
contato com a obra literéria, faz-se sempre permeada por momentos introspectivos, ora
de dialogo, de coproducéo, de provocacdo e de liberdade, os quais transformam o leitor
a medida que este produz uma leitura verticalizada do texto, ou seja, ao penetrar, em seu
processo, as camadas mais profundas deste. Sendo assim, ha uma desestabilizacdo ndo
s0 do sujeito-leitor, o qual, ao fechar a capa do livro e refletir sobre a totalidade da obra
lida, sera outro, mas também da propria obra, ja que mais uma leitura Ihe foi agregada e
dialogard com as leituras (interpretacdes) ja realizadas, abrindo, assim, caminhos para
novos sentidos da obra.

Como ja mencionado anteriormente, 0 tempo nos apresenta, nesta obra, como
nédo — linear, ou seja, apresenta saltos, antecipagdes, anacronismos, retrospectivas,cortes
e rupturas do tempo e do espaco em que ocorrem as a¢oes. Dessa forma, em Luna Clara
& Apolo Onze, os capitulos ndo seguem uma sequéncia légica e linear,uma vez que
o tempo da narrativa se constréi de forma fragmentaria e desordenada. Sendo assim,
0 tempo cronolégico se mistura ao psicoldgico, e 0 espaco exterior se mistura aos
espacos interiores, tais como: a imaginacdo e a memaria das personagens. Percebemos
também que o tempo dos acontecimentos € entrecortado por retornos ao passado, ou seja,
temos uma historia elaborada de modo encadeado e uma lembrancga acaba por puxar a
outra, que lembra de mais outra e assim por diante. Desse modo, observamos a sequéncia
narrativa ser construida por flashback.

Ja no primeiro capitulo da obra, ha a interrup¢do da sequéncia cronologica da
narrativa, por meio da interpolacdo de eventos ocorridos anteriormente, por intermédio
dos quais o narrador traz ao leitor o resgate de pensamentos, imagens, lembrangas,
recordagdes e sensagOes do passado. No momento em que o narrador se dirige,
diretamente, ao leitor, questionando-o sobre o porqué da surpresa de Luna Clara ao
visualizar dois homens encharcados, ele mesmo afirma que -é melhor deixar tudo
explicadol (FALCAO, 2002, p. 08). A partir disso, volta no tempo e passa anarrar,
no segundo capitulo, a Gltima vez que chovera em Desatino do Norte. Enquanto, no

terceiro capitulo, da continuidade ao primeiro e, a partir disso, narra
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Luna Clara correndo pela estrada, em busca da chuva. J& o paragrafo final do capitulo

informa:

—foi por ali, um pouquinho mais adiante, que seu pai perdeu a sorte,
Aventura perdeu a confianga no destino, seu avd perdeu todas as
histérias que tinha colecionado na vida, e suas tias perderam a
esperanga, mais de treze anos antesl (p. 30).

Com isso, dando margem para que, no proximo capitulo, ocorra um novo
flashback, com a narragéo dos acontecimentos ocorridos treze anos antes, na cidade de
Desatino do Sul. Sendo assim, podemos observar que, em Luna Clara & Apolo Onze,
a autora proporciona ao leitor um rompimento em relacdo a leitura linear da narrativa
tradicional realizada pelos jovens, 0s quais sdo, muitas vezes, acostumados a ler textos
com um enredo sequencial e progressivo. Na obra de Falcdo, a histdria € construida com
muitos flashbacks e, a partir disso, os leitores sdo convidados a uma leitura instigante,
pois precisam montar o quebra-cabeca proposto pela estruturacdo narrativa. Ou seja,
mais do que nunca, o leitor participa ativamente da obra, interagindo com o0s
acontecimentos até chegar a desfecho da historia.

Quanto ao espaco, € construido de forma bastante desordenada e fragmentaria,
uma vez que o leitor tem contato com 0s encontros e desencontros das personagens,
fazendo com que ele crie uma espécie de jogo temporal por misturar histérias passadas
e presentes, as quais ocorrem em trés universos imaginarios distintos. E, como afirma o
autor Carlos Reis (2003), sdo validas todas as modalidades de espacos ficcionais, sejam
eles fisicos, sociais, psicoldgicos e/ou sociais.

E interessante também como a autora Adriana Falcio nomeia os dois polos do
universo ficcional: -Desatino do Nortel e -Desatino do Sull, ou seja, cada qual se
situa em uma ponta da Terra. Com isso, ela cria um mundo desvairado, haja vista a
propria significacdo da palavra -desatinol. E, a partir disso, o leitor vai percebendo
que é por intermédio das cidades que Falcdo contempla, em sua narrativa, o elemento
maégico. Ja que, enquanto em Desatino do Norte, -ndo existiam lagos, rios, mares,
pogas, nada molhadol (p. 08), e em Desatino do Sul: -L& néo se perdia tempo com
outra coisa que ndo fosse festa. Uma festa que ndo acabava nuncal (FALCAO, 2002,
p. 20). Ou seja, percebemos que se trata de dois lugares, os quais ndo se correspondem
com a nossa realidade.

N&o somente os nomes das personagens sdo sugestivos a partir de suas

caracteristicas e comportamentos, como também a nomenclatura dos espagos, 0s quais
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se justificam pelas a¢Bes que neles ocorrem. Dessa forma, é possivel perceber o
cuidadoso trabalho de linguagem desenvolvido por Adriana Falcdo com o objetivo de
construir um mundo ficcional cujo objetivo é espelhar e apontar para uma realidade
exterior ao texto, mas, a0 mesmo tempo, impde-se pelo seu modo de existir. Entre as
ilustracGes da obra, tém-se mapas — cinco, ao total —, por meio dos quais as cidades

ficcionais sdo apresentadas ao leitor, de forma a permitir que ele se situe no decorrer

da historia:
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Figura 15 — O mapa em Luna Clara & Apolo Onze

Ademais, 0 espaco tem carater pragmatico na construcdo da narrativa, pois se
apresenta de forma a provocar, acelerar ou alterar as acdes das personagens. Podemos
observar quando Luna Clara sai em busca de seu pai, caminhando em direcdo ao Sul e
Apolo Onze inicia sua viagem para o Norte. Logicamente, as duas personagensacabam
por se esbarrarem, o que da um novo impulso a trama: no meio do mundo, descobrem
que as velhas é que controlavam a histdria e, por isso, eram as responsaveis pelos
inimeros desencontros entre as personagens. Sendo assim, Adriana Falcdo ndo escolhe
0 caminho de um realismo que tem por objetivo -copiarll 0 mundo. Mas sim, busca nas
caracteristicas da linguagem, elemento significativo capaz de dar forma ao real, uma vez

que as caracteristicas do mundo sdo inventadas e retratadas ao leitor:
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Figura 16 — O espago em Luna Clara & Apolo Onze

Assim como na obra P.S Beijei, Luna Clara & Apolo Onze apresenta, como
aspecto da linguagem, o registro coloquial. Com isso, podemos observar que a
informalidade presente no texto acaba por instaurar um espaco de interacdo de
subjetividades entre autor e leitor, 0 qual escapa ao imediatismo e ao estereétipo das
situacOes e usos da linguagem que, dessa forma, configuram a vida cotidiana. A partir
dessa forma de conduzir a narrativa, a autora promove a fusdo tanto da linguagem
simbdlica quanto da realista. Realista por reproduzir algumas experiéncias passiveis
de serem vividas, e simbdlica, pois apresenta um cuidado com a utilizacdo da funcgéo
poética dos signos, fazendo com que a linguagem também se estabeleca de forma
genuina e bastante fluida, o que evidencia a sua forma de escrita.

Falcdo, neste aspecto, elabora situagdes comunicativas interlocutivas, presenciais
e orais, bastante peculiares ao dia a dia do leitor. Temos, inclusive, a criacdo de uma
personagem que fala -tudojuntodeumavezll, como Doravante, a qual além de
provocar no leitor um efeito comico, demanda a sua atencdo no sentido de decifrar o que
ele diz. O narrador, alias, ao retratar a primeira conversa da personagem com Apolo
Onze, brinca com possiveis dificuldades do leitor durante a leitura das falas do pai de
Luna Clara:

Desculpeoestragoaculpminha.

[...]

Apolo Onze precisava decifrar a frase:

Des culpeoes tra goacul paémi nha? N&o fazia nenhum sentido. Descul
peo estra goac ulp aém inha? Pior ainda. De sc ul pe oe st ra go ac ul
pa ém in ha? Nada. Desculpeo estra goacul paéminha? Espera.
Desculpe o estrago a culpa é minha! (FALCAOQ, 2002, p. 49)
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Também no que diz respeito a criacdo dos didlogos, percebemos uma forte
construcdo da poesia ao longo da obra, uma vez que a autora opta por organizar 0s
parégrafos em frases curtas, empregadas umas abaixo das outras:

La vinham eles.

Dois homens andando pela estrada.

Vindo de la de onde o vento vinha.

Dois homens.

Andando. Pela

estrada.

Cada vez mais perto. (FALCAO, 2002, p. 08)

Sendo assim, € como se o leitor pudesse sentir, por meio da extensdo e da forma
como as frases se dispdem, a aproximacao, neste caso, dos dois homens. Adriana Falcéo,
evidentemente, utiliza-se de multiplos e inusitados aspectos da lingua, apresentando-a
como um exercicio permanente de criatividade, por meio dos quais se originam dialogos
e situacdes que se caracterizam pelo nonsense, pelo inusitado,muitas vezes, pelo quase
absurdo. Dessa forma, a autora elabora um outro significado para expressoes cotidianas,
encadeia as palavras e estabelece uma ruptura em relacdo as normas tradicionais,
por meio de -jogos com as palavrasll, possiveis gracas a adogdo de determinados
procedimentos linguisticos, os quais ela desenvolve ao longo da narrativa.

Outro aspecto bastante interessante na obra, € no que diz respeito ao uso da
metalinguagem utilizada de duas formas, uma voltando-se para si mesma,
gramaticalmente, falando, quando o codigo explica o préprio cdédigo, e a outra quando
0 narrador discute o seu modo de narrar, questionando, assim, 0s procedimentos
utilizados na construcdo do texto. llustrativos da primeira situacdo sdo os capitulos
figurados por Pilhério, o papagaio muito culto de Seu Erudito o qual se vangloria por
saber o dicionario de cor e ser perito em regras de acentuacdo: -Génio, acento
circunflexo, pois se acentuam as paroxitonas que terminam em ditongo crescente, as
oxitonas terminadas em O, E, A, as paroxitonas em R, L, N, X, todas as proparoxitonas
e ditongos abertos...I (FALCAO, 2002, p. 35). Em outros momentos, o papagaio faz
questdo de discorrer sobre o significado das palavras, como se fosse uma espécie de
-dicionario ambulante: -—— Vocé tem um olhar de vaga-lumes e um lindo chapéu: _peca
com copa e abas destinada a cobrir a parte superior do corpo‘l (FALCAO, 2002, p. 298).

Desse modo, a autora utiliza-se da metalinguagem para produzir efeito de humor.
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No que tange ao outro modo no qual a metalinguagem é utilizada, sdo nos
momentos em que o narrador discute seu modo de narrar, questionando, com isso, 0sS
procedimentos utilizados na constru¢do do texto: -Vai logo, Doravante! Ninguém
aguenta mais essa historial (FALCAO, 2002, p. 191). Quando o terceiro capitulo
antecipa o fato de Seu Erudito querer nomear a neta com nome de livro, o narrador realiza
uma interrupgdo: -Mas isso ja foi depois. Vamos com calmal (FALCAO, 2002, p.
34). Ou seja, a obra também se faz, constantemente, interessante e inovadora ao seu
publico juvenil, pois propicia 0 apuro do gosto estético ao construir a trama materializada
em um primoroso trabalho de metalinguagem.

Sabemos que um dos recursos utilizados nas obras diz respeito a
intertextualidade, em Luna Clara & Apolo Onze (2002) também ndo foi diferente, ja que
Adriana Falcdo, recorre, constantemente, aos conhecimentos culturais prévios e a
competéncia narrativa e intertextual do leitor para que se distancie do texto e aceite 0
convite do narrador para participar de um jogo interpretativo consciente e explicito. Para
tanto, alude a referéncias artisticas proprias da tradi¢do culta, sobretudo a literaria, ao
criar a personagem de Seu Erudito, a qual é apaixonada pelos livros e se dedica muito
a eles, fundando, inclusive, a -Biblioteca Nacionall em Desatino do Norte.

Ao longo da narrativa, Seu Erudito contagia sua neta, Luna Clara, com a forma de
contar sobre as historias contidas nos livros, €, ndo diferente, contagia, também, o leitor,
estimulando-o a conhecer as obras as quais figuram as inUmeras personagens citadas.
Como criador, ele se utiliza da metaficgdo para revelar por dentro da historia como ela se
constroi. Propositalmente, os -amigosl com quem brinca, conversa e se diverte sdo,
em sua maioria, personagens classicos da literatura brasileira e mundial, sejam elas tidas
como infantil, juvenil ou adulta. Se para os leitores de Luna Clara & Apolo Onze (2002)
algumas referéncias soam mais familiares, dada a alusdo as famosas personagens de
Monteiro Lobato e Ziraldo, a obra também é um estimulo para que o leitor passe a se
envolver com outros autores, tais como Alexandre Dumas, ConanDoyle, Lewis Carroll,
William Shakespeare, Victor Hugo, J. R. R. Tolkien, BramStoker, Homero, Franz
Kafka, entre outros. Assim, a autora faz um convite para que o leitor se entregue ao
universo magico da literatura, a qual apresenta seus aspectos ludico, contagiante e
prazeroso para pessoas de qualquer idade.

As marcas intertextuais também sdo perceptiveis nas falas de outras personagens.

Ja que, ao comunicar que gostaria de seguir viagem com Doravante, a
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personagem Apolo Onze recebe total apoio de sua professora de Historia, que argumenta
-[...] que se as pessoas ndo se aventurassem, esse mundo seria um mundo sem historia.
Citou o caso de Jesus Cristo, Vasco da Gama, Marco Polo, Joana D‘Arc e Santos
Dumont, entre outrosl (FALCAO, 2002, p. 53). Os garcons da festa também
concordaram com a resolucdo de Apolo Onze, defendendo que seu -direito de ir e virl:

—esta na Declaracdo dos Direitos Humanosl (FALCAO, 2002, p. 53). Sendo assim, o
leitor, além de se envolver com a historia narrada, também tem um encontro com o0s mais
variados tipos de textos, permitindo e fornecendo suporte para a sua expansao enquanto
leitor.

E interessante como, ao longo da narrativa, Adriana Falcio passeia pela historia
da humanidade e, com isso, inclui em seu texto inimeras referéncias historicas as quais
abarcam tanto as principais descobertas e invengdes realizadas pelo homem ao longo dos
séculos, quanto fatos marcantes da cultura pop contemporanea, como a formacéo do
grupo The Beatles e do movimento hippie. Ou seja, as marcas orais, metalinguisticas e
intertextuais possibilitam que Luna Clara & Apolo Onze prime, sem nenhum traco
moralizante ou de cunho didatico, pela transgressdo a logica linear e comum, dando
lugar a uma logica invertida, as avessas, construida a partir dasubversdo das formas
linguisticas.

Com isso, podemos afirmar que a autora alcanga o publico juvenil sem recorrer
a estratégias que levam a facilitacdo, a reducdo ou ao empobrecimento textual, uma
vez que ao fazer referéncias a fatos historicos, a mitologia, a literatura e a prépria Lingua
Portuguesa, oferece ao publico juvenil ou de qualquer idade, um texto criativo que
mobiliza, aos poucos, o conhecimento prévio do leitor. E nesse didlogo meta e
intertextual é que se faz o enriquecimento de Luna Clara & Apolo Onze (2002).

Temos também a mescla de géneros textuais enunciagdo da narrativa e também
corresponde a uma tendéncia que vai ao encontro do que Colomer (2003) identifica como
traco marcante da literatura infantojuvenil atual. Segundo a pesquisadora, hd uma
-ruptura narrativa derivada da inclusdo de recursos ndo-verbais na narracdo da
historia, recursos que podem proceder da imagem, da tipografia, da distribuicéo especial
do texto, etc.l (p. 204-205). Com isso, essa mistura de géneros literarios, ao longo da
narrativa, demanda que o leitor, como coautor, consiga acionar sua meméria cultural,
além de seu aparato perceptivo, para que, assim, compreenda o entrecruzar das infinitas
linguagens. Para tanto, ao atrair a atencdo em relacdo as convences literarias ou a

materialidade do livro, o leitor é levado a ndo se envolver com a
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narrativa apenas do ponto de vista emocional, mas também a aprecia-la em sua qualidade
de obra de arte construida.

Dessa forma, Luna Clara & Apolo Onze (2002) é uma obra na qual a tarefa
interpretativa do leitor se faz bastante complexa, haja vista a presenca de ambiguidades
no significado — dada a mescla entre os elementos da fantasia e da realidade —, de
recursos de distanciamento — tais como, a explicitacdo dos elementos decomunicagédo
literaria, de recursos humoristicos, de referéncias a conhecimentos culturais ou de
determinados tipos de presenca do narrador, recursos esses que possibilitam ao leitor,
durante o processo da leitura da obra, um papel maior que o habitual. E nesse sentido
que o texto ficcional se apresenta como elemento vivo, ndo se ajustando a este ou aquele
padrdo unico de comportamento. Conforme afirma o escritor Antonio Candido (2002),
ndo ha como negar que o texto ficcional tem uma fungdo formativa do tipo educacional,
porém, tal funcdo vai além de um aspectoestritamente pedagogico.

E importante salientar que Adriana Falcio se nega a desarticular a estrutura de
Luna Clara & Apolo Onze (2002) para a obtencao de resultados externos ao texto. Com
1SS0, ela ndo procura condicionar o leitor a uma leitura predeterminada da realidade, com
a transmissdo de certezas e alinhamentos rigidos, mas sim estabelece um modo de
representacdo o qual exige, antes de tudo, um leitor preocupado apenasem satisfazer
as suas necessidades de ficcdo e fantasia (CANDIDO, 2002), sem esquecer, no entanto,
de que a sua narrativa pode contribuir para a formacao dapersonalidade dos jovens, uma
vez que ndo opta por uma visdo fechada e determinada da realidade.

Sendo assim, Luna Clara & Apolo Onze demonstra como, de acordo com as
oportunidades ficcionais desencadeadas pela fantasia, que é possivel, inclusive em sala
de aula, mediar uma literatura emancipatoria, assentada na realidade imediata percebida
pelo leitor. Ao mesmo tempo, que 0 humor é tomado como brincadeira, pautado no jogo
com as palavras, na polifonia e na ambiguidade e, a partir disso, faz com que a obra ndo
se detenha ao carater univoco e didatico de obras utilitarias, mas sim possibilita a
construgdo de um universo simbdlico ambiguo por exceléncia, suscetivel, enquanto tal,
a diversas interpretacOes e a diferentes releituras tanto pelo mesmo leitor, como também
para os varios leitores que a obra contemple.

Ou seja, ao apresentarmos as analises dessas duas obras em questdo: P.S Beijei

(2004) e Luna Clara & Apolo Onze (2002), pudemos perceber como ambas, além de
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trazerem temas e personagens que se aproximam do publico leitor, também apresentam
uma organizacao linguistica que atrai e conquista seu publico, uma vez que brinca com
as palavras, expressdes e figuras de linguagem ao longo das historias. N&o nos
esquecendo que o ensino de literatura em sala de aula pode ser divertido e, a0 mesmo,

de muito aprendizado.

3.5 A recepgéo em sala de aula

Neste tdpico descrevemos o processo de recepcao em contexto escolar das obras
P.S Beijei (2004) e Luna Clara & Apolo Onze (2002). Deu-se inicio ao trabalho, pela
determinacdo do horizonte de expectativas, realizado de forma investigativa e criativa
(BORDINI; AGUIAR, 1993), por meio de rodas de conversa, debates, questionarios,
apresentacdes e producbes textuais com o objetivo de melhor conhecer os alunos
participantes, aproximar-se deles e de seus interesses literarios. A seguir, pode-se ver a

foto do primeiro encontro:

Figura 17 - Primeiro encontro da Oficina de Literatura do colégio
Paraguacu

Diante do atendimento ao horizonte de expectativa, objetivamos oferecer aos
alunos obras que dialogassem, diretamente, com a sua realidade e refletissem suas
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experiéncias. Como objetivos gerais da atividade, desejdvamos que o0s estudantes
pudessem refletir acerca da dialogia que se estabelece entre os textos. Assim, iniciamos
a oficina no dia 9 de setembro de 2022, as 14h na Sala de Leitura do Colégio, com a
leitura, realizada pela professora, de um trecho do texto de Antonio Candido, —O direito

a Literatural:

[...] a literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita
sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos
sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e,
portanto, nos humaniza. Negar a fruicdo da literatura € mutilar a nossa
humanidade. (1995, p.186)

Ap0s a leitura, iniciamos um debate sobre o que a literatura significa e representa
para os alunos que ali estavam. Pudemos perceber que alguns dos alunos concordaram
com Candido (1995), pois disseram gue, muitas vezes, sao os livros que lhes ddo muitas
respostas e os afastam um pouco de uma realidade que, em alguns momentos, ndo é
desejada por eles. Outros receberam essas informagfes como exageradas, uma vez que
afirmaram ter a literatura como um momento de distracédo e relaxamento, apenas. Logo
em seguida, perguntamos a eles quais géneros literarioseles ja tinham lido ao longo
dos anos que estudaram neste colégio e por que havia esta preferéncia. Demos
continuidade ao nosso encontro com a descoberta desses géneros lidos pelos alunos e o0s
comentérios apreciativos e/ou depreciativos sobre eles.

A maioria dos alunos afirmou gostar muito de histérias em quadrinhos e
fabulas por acharem historias -curtas e divertidasl (M.A.M.A — 12 anos). Outros
alunos ja disseram que gostam muito de histdrias de aventura e terror: -(...), pois sao 0s
que mais me entretém e que mais _prendem‘ na leitura.l (V.H.R.S — 12 anos). Ao
observar tais respostas, pudemos perceber que, neste momento, muitos alunos veem a
leitura como um momento de distracdo e que ndo faz muito sentido para eles que existam
lacunas a serem preenchidas ou que diferentes textos apresentassem graus de dificuldade
diversos.

Ja que estavamos falando de seus gostos e, como forma de atender aos horizontes
de expectativa dos alunos, também, combinamos que, para a proxima oficina, era para
escolherem e trazerem uma musica que pudesse representar a pré- adolescéncia deles,
pois assim, comecariamos a entrar na tematica do primeiro livro escolhido para a

recep¢do em contexto escolar: P.S. Beijei (2004).
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Como ultimo pedido daquele encontro, solicitamos, entdo, aos alunos, que
preenchessem um questionario, pois, a partir dele, poderiamos conhecer seus Horizontes
de Expectativa além de outras informagdes pertinentes a pesquisa; eles deveriam trazé- lo

respondido no encontro seguinte:

QUESTIONARIO 1

QUES:I'IONARIO PARA A REAITIZACAO DA PESQUISA: ADRIANA
FALCAO: A PRODUCAO LITERARIA JUVENIL E SUA RECEPCAO
EM CONTEXTO ESCOLAR

ALUNO (A):

IDADE: 7° ANO DO ENSINO
FUNDAMENTAL - 2022

SEXO: FEMININO () MASCULINO ( )

1- Vocé gostadeler? ( )sim () ndo
Por qué?
Se respondeu afirmativamente, quem o influenciou a gostar de ler?

2- Vocé visita a sala de leitura da sua escola? () Sim () Nao
Por qué?

3-  Mencione o ultimo livro que vocé leu e 0 nome do seu autor.

4- Qual género textual vocé gosta mais de ler?
() romances de aventura

() romances de terror

() romances detetivescos

() romances de ficco cientifica

() romances de amor

( ) contos

() historias em quadrinhos

() outros. Qual (quais)?
() poesia

() fabulas

() lendas

() Biblia

() livros religiosos

() biografias

() autobiografias

Por qué?

5- Vocé ja leu algum livro da autora Adriana Falcdo? Caso sua resposta
seja SIM, responda qual obra e se NAO, por qué.

6- Quando vocé 1é um romance (texto narrativo), gosta de:

() final feliz

() final aberto (significa um final com diferentes possibilidades, de acordo
com o enredo).

7-  Vocé tem livros em casa? ( ) sim ( ) ndo
Se respondeu afirmativamente, escreva quais sao 0s géneros que possui.
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8- Qual o nivel de escolaridade da sua mée ou do responsavel por vocé?

( ) Ensino Fundamental | ( do 1° a05° ano) — INCOMPLETO
( ) Ensino Fundamental | ( do 1° ao5° ano) — COMPLETO

( ) Ensino Fundamental Il (do 6° a09° ano) — INCOMPLETO
( ) Ensino Fundamental 11 (do 6° a09° ano) -

COMPLETO

( ) Ensino Médio — INCOMPLETO

( ) Ensino Médio — COMPLETO

( ) Ensino Superior — INCOMPLETO

( ) Ensino Superior - COMPLETO

9- Qual o nivel de escolaridade de seu pai ou do responsavel por vocé?
() Ensino Fundamental | ( do 1° ao5° ano) — INCOMPLETO

( ) Ensino Fundamental | ( do 1° ao5° ano) - COMPLETO

( ) Ensino Fundamental 11 (do 6° a09° ano) — INCOMPLETO

( ) Ensino Fundamental 11 (do 6° a09° ano) -

COMPLETO

( ) Ensino Médio — INCOMPLETO

( ) Ensino Médio — COMPLETO

( ) Ensino Superior — INCOMPLETO

( ) Ensino Superior - COMPLETO

Obrigada!

Dos catorze questionarios entregues, somente um aluno afirmou néo gostar de
ler, pois relatou: -ndo tenho muito interesse por livros, mais por jogar.l (C.S.C. — 12
anos). Os demais alunos apresentaram alguns motivos pelos quais se identificam com a
leitura. As seguintes respostas soam como representativas dessa maioria: 1. -Pois é um
momento que me acalmo.l (L.T — 12 anos); 2. -Porque lendo o livro que gosto, consigo
me entreter e ganhar conhecimento.l (V.H.R.S — 12 anos); 3. -Pois acho legal entrar em
varias aventuras apenas com palavras.ll (E.O.G - 12 anos); 4. -Pois aprendo muitas
coisas como palavras e ortografia.l (D.R.S -12 anos). Notamos que foram respostas curtas
e, por isso, o trabalho de recep¢do demandaria muitas conversas e direcionamentos para
que eles pudessem, ao longo do tempo, se sentirem parte do processo da leitura.

Em relagdo a questdo ndmero dois, somente cinco alunos responderam que
costumam visitar a sala de leitura no colégio, algumas justificativas para a ndo frequéncia
dos alunos neste ambiente foram: -Pois ndo gosto muito de emprestar livros e ndo tém
os livros que eu gostol (E.O.G — 12 anos); -Eu tenho livros em casa e meu pai compra
0s que eu quero.ll (P.H.L.C — 12 anos); -Porque ndo ha livros que eu gostol (C.C.C — 13
anos). A partir destas respostas, pudemos observar que os alunos se
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dividiram em afirmar que seus pais, normalmente, compravam os livros solicitadospelos
filhos. Outros se justificaram pela sala ndo possuir os titulos desejados.

A questdo trés nos evidenciou que eles ndo tinham o habito da leitura, pois ao
questionarmos o ultimo livro lido, somente quatro alunos responderam que foi A vida é
pra valer (1997). Esta obra foi solicitada no bimestre anterior pela professora de Lingua
Portuguesa. Os demais alunos, trouxeram historias que estavam terminando ou que
haviam terminado naquele més, entre alguns titulos, temos: O garoto do cachecol
vermelho (2016), E assim que acaba (2016), Para todos os garotos que ja amei (2014),
As outras pessoas (2020), entre outros. O que pudemos constatar é o fato de a turma ser
bastante plural, uma vez que nenhum titulo se repetiu entre os dez alunos.

Quando nos voltamos para o género preferido dos alunos (questéo 4), alguns
gostos foram unanimes, tais como, por ordem de preferéncia: romances de aventura,
historias em quadrinhos e fabulas. Apenas as meninas optaram por assinalar romances
de amor, além das outras opcdes ja citadas. Vale salientar que estas escolhas também
foram evidenciadas ao longo das atividades propostas, mostrando a diferenca de gostos
em relacdo as obras que tratam de amor.

Ao questionar os alunos se eles ja haviam lido alguma obra da autora Adriana
Falcdo na integra, em um contato fora do ambiente escolar, nenhum aluno relatou ter lido,
ou seja, para eles, o universo de Falcdo seria descob erto a partir das mediacGes as quais
seriam realizadas em contexto escolar. Quando nos direcionamos para a questdo de
numero 6, somente, quatro alunos responderam que preferem historias com final feliz, os
demais assinalaram que preferem finais em aberto. Com isso, percebemos que amaioria
dos alunos gostam de livros que tragam uma perspectiva diferente e, de certa forma, com
um enredo que se apresente como desafiador para eles. Sem duvidas, essa carateristica ira
auxiliar e muito nas atividades que ocorrerdo durante as oficinas propostas.

A pergunta de nimero sete nos deixou bastante contentes, pois todos os alunos
afirmaram possuir livros em casa, alguns desses alunos ainda enfatizaram suas respostas,
ao escrever que possuiam muitos e de géneros diversos, principalmente, dos géneros que
haviam assinalado na questdo de nimero quatro. Reafirmando, com isso, o contato deles
com os livros que tambem se entende em ambiente familiar.

Quando nos voltamos para as duas Ultimas questdes, as quais tém o objetivo de
observar o nivel de escolaridade dos pais desses alunos, observamos que 14 alunos

possuem pais com Ensino Fundamental Completo. Com relacdo ao Ensino Meédio,
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apenas trés maes possuem o nivel incompleto e um pai. Ja em relagcdo ao Ensino superior,
temos nove pais com este nivel completo e oito maes.

A partir deste questionario aplicado aos alunos, pudemos perceber que elestinham
acesso a obras literérias e, para a maioria, a leitura fazia parte do seu cotidiano. Contudo,
a mesma maioria ndo escolhia textos voluntariamente, esperando que a escola fizesse esse
papel. Justifica-se, entdo, a existéncia de uma oficina de leitura ao longo do segundo
semestre de 2022 e no primeiro semestre de 2023.

Iniciamos, desta vez, com os alunos apresentando, um a um, a sua escolha
musical, algumas eram conhecidas da maioria, outras nem tanto. Com esta atividade,
pudemos perceber, ainda que, de forma superficial, como as escolhas musicais das
meninas estavam atreladas ao lado emocional, pois tratavam de relacionamentos tanto
amorosos como familiares e das dificuldades em lidar com eles. Por sua vez, 0s meninos,
trouxeram masicas que sao temas de jogos de videogame e parddias futebolisticas, as
denominadas futparddias. Desse modo, as escolhas dos meninosestavam atreladas a um
universo ludico e de brincadeiras, inclusive, eles mesmos disseram que suas atividades,
no geral, eram jogar futebol e videogame.

Ja no final do encontro foi solicitado pela professora que 0s alunos escrevessem
0 que havia sido falado por eles a respeito do que os motivou para a escolha da musica
e, curiosamente, aprofundaram-se mais ao realizarem esta analise de forma escrita,
diferentemente, da pergunta que eles responderam no primeiro encontro.

A seguir, pode-se visualizar o depoimento de um aluno sobre como as musicas

que fazem parte da trilha sonora do jogo Minecraft!® sdo as preferidas dele:

Escolhi, pois esse jogo marcou minha infancia desde os dois anos até hoje em
dia que tenho doze anos e sempre foi meu jogo favorito e sempre serd um
dos melhores jogos criados. E ele se relaciona com a minha adolescéncia,
pois no jogo, ele fala que vocé pode fazer e ser o que quiser e na minha
adolescéncia estou pensando no que estou fazendo e o que quero fazer da
minha vida e ir descobrindo mais da minha vida. (D.R.S -12 anos).

Outro aluno escolheu a futparddia: Mas o impossivel ndo existe?®:

Eu escolhi essa musica, pois, no comeco, eu achava que s se referia ao
futebol, mas quando fui crescendo e me amadurecendo, percebi que ndo tem
sO a ver com isso e sim que nds nunca podemos desistir. (...). isso interfere
diretamente na minha vida, j& que nunca podemos desistir, nem nos
momentos mais dificeis da nossa vida. (...). Eu sempre escuto essa musica

5 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Dg0ljOzopYU
6 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ECYfd4X9Tgc


http://www.youtube.com/watch?v=Dg0IjOzopYU
http://www.youtube.com/watch?v=ECYfd4X9Tgc
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antes de jogar futebol ou quando estou no tédio, além disso, pelo Barcelona
ser o time que eu torco na Europa, essa musica se tornou ainda mais
importante e historica para a minha vida, principalmente, na minha
adolescéncia atual. (V.H.R.S — 12 anos).

Nas reflexdes a seguir, temos o relato de duas alunas a respeito da masica
escolhida e o motivo pelo qual houve esta escolha. A primeira faz referéncia a musica
Fix you'” e a outra & Dollhouse*®.

Quando a professora explicou a atividade, eu s6 conseguia pensar nessa
masica, eu me identifico muito com ela, pois, as vezes, ficamos cansados de
tentar tanto e tantas vezes, mas ndo conseguir em nenhuma, cansados de se
comparar com um padrdo de beleza claramente inacessivel, cansados de
passar a madrugada estudando para ndo valer o esforgo, cansados de ser
grossa sem nem reconhecer, cansados das pessoas comentando sobre vocé,
cansados de tremer quando a semana de provas chega, cansados de chorar
de desespero por ndo entender a matéria, cansados de ficar assustados quando
pensamos em vestibular, enfim, ser adolescente nem sempre significa ser
feliz. (M.F.M — 12 anos).

Eu escolhi essa musica porque ela fala que nem toda a familia é perfeita como
0s outros pensam. A musica também fala sobre traicéo, o que aconteceu com
0s meus pais. O nome da musica significa —casa de bonecal,mostrando que
quando brincamos, podemos fazer a —familia perfeital.Minha adolescéncia
estd um pouco relacionada por conta da traicdo dos meus pais, porque foi um
momento dificil para mim e para o meu irmdo. (L.B — 12 anos).

Esta atividade se mostrou interessante, uma vez que houve uma conversa sobre a
diferenca de gostos e de como a musica diz muito sobre 0 momento que se esta passando
e as experiéncias. Ate que, em um determinado momento da discusséo, os proprios alunos
comecaram a se questionar o fato de as musicas dos meninos serem, na maioria das
escolhas, pertencentes ao género futparddias ou musicas que sdo temas de jogos de
videogames e, as meninas, musicas mais calmas e as quais, geralmente, possuem como
tema o amor, o0s relacionamentos que nao deram certo e as tristezas familiares.

Dessa forma, foi trazida a tona uma percepcao de que, ao que se parece, pelo menos
para aquela turma, a adolescéncia se abre para as meninas de forma diferente daquela
vivenciada pelos meninos, pois eles relataram nao ter percebido grandes mudancas em si
mesmos nos Ultimos anos, enquanto as meninas afirmaram que muitas coisas aconteceram
e diferengas significativas foram percebidas e vivenciadas por elas, principalmente, no

aspecto emocional, ja que afirmaram terem também se tornado mais

7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=AEp08vVYreg
18 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HcVvIR1ZR84


http://www.youtube.com/watch?v=AEp08vVYreg
http://www.youtube.com/watch?v=HcVv9R1ZR84
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sentimentais. E assim, fechamos nosso encontro, com as reflexdes sobre a atividade
proposta e a entrega de textos escritos sobre o que conversamos.

Ao iniciarmos outro encontro, o qual aconteceu em uma das salas de aula da
escola, foi a vez da professora mostrar-lhes qual era a muasica que havia marcado sua
adolescéncia e a sua importancia para ela. Os alunos ouviram atentos e fizeram algumas
perguntas ao longo da justificativa dada pela escolha. Depois, eles receberam uma folha
com a letra da masica e ouviram-na por trés vezes, ja que alguns alunos nao conheciam
e pediram para ouvir de novo. Logo apos, eles também puderam escolher uma estrofe da
mesma mdsica que acharam mais interessante e explicaram, de forma oral, o motivo da
escolha e o que esta estrofe significou para eles. A musica é Tempo Perdido ° |

interpretada pela banda Legido Urbana. A seguir pode-se visualizar a recep¢do da musica:

19 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2hr7Uqu6G80


http://www.youtube.com/watch?v=2hr7Uqu6G80

Figura 18 - Alunos realizando as atividades solicitadas

Tempo perdido
Cancdo de Legido Urbana
Todos os dias quando acordo
N&o tenho mais
O tempo que passou
Mas tenho muito tempo
Temos todo o tempo do mundo

Todos os dias

Antes de dormir

Lembro e esqueco

Como foi o dia

Sempre em frente

N&o temos tempo a perder

Nosso suor sagrado

E bem mais belo

Que esse sangue amargo
E téo sério

E selvagem! Selvagem!
Selvagem!

Veja o sol

Dessa manha tdo cinza
A tempestade que chega
E da cor dos teus olhos
Castanhos

Entdo me abraca forte

E diz mais uma vez

Que ja estamos

Distantes de tudo

Temaos nosso proprio tempo
Temaos nosso proprio tempo
Temaos nosso préprio tempo
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Néo tenho medo do escuro
Mas deixe as luzes

Acesas agora

O que foi escondido

E o que se escondeu

E o que foi prometido
Ninguém prometeu

Nem foi tempo perdido
Somos téo jovens

Tao jovens! Téao jovens!

Passado este momento, os alunos tiveram contato com outro tipo demanifestacao
de arte. Assim, leram o poema Quadrilha, de Carlos Drummond de Andrade, houve uma
leitura silenciosa em um primeiro momento e, em seguida, a professora realizou a leitura
em voz alta. Alguns alunos também se ofereceram para lere dramatizar a leitura. Na

sequéncia, os alunos puderam ouvir o poema declamado na voz do proprio poeta”:

Quadrilha

Jodo amava Teresa que amava Raimundo
gue amava Maria que amava Joaquim gue amava Lili,
gue ndo amava ninguem.

Jodo foi para os Estados Unidos, Teresa para o convento,
Raimundo morreu de desastre, Maria ficou para tia,
Joaquim suicidou-se e Lili casou com J. Pinto Fernandes
gue ndo tinha entrado na historia.

A professora, entdo, realizou algumas perguntas, tais como: -O que vocé
entendeu do poema?ll, -Qual € o tema central?ll -VVocés conseguem relacionar este
poema com a adolescéncia de vocés?l E foi entdo que comegaram a relatar que sim, pois,
na adolescéncia, hd muitos desencontros relacionados ao gostar das pessoas, ainda mais
porque querem muito gostar de alguém e serem correspondidos. Falaram também que
alguns sdo como a -Lilil e nunca gostaram de alguém até entdo. Apds a conversa,
novamente, foram convidados a escreverem como se sentem em relacdo a este
-desencontrol, o qual se estabelece tanto no poema como na vida deles, e como é se

sentir a personagem -Lilill para alguns:

20 Disponivel em https://www.culturagenial.com/quadrilha-carlos-drummond-de-andrade/


http://www.culturagenial.com/quadrilha-carlos-drummond-de-andrade/
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Ah, eu me sinto um pouco Lili, pois aqui na nossa sala, tem uma menina
que gosta de mim, mas eu ndo gosto dela e também falaram que ela gosta
de mim, do Matheus e do David, tudo junto. (P.E.C — 12 anos).

Tinha uma época que me falaram que tinha uma menina da sala que gostava de mim,
mas eu nunca gostei dela e acho que nunca vou gostar. Ela ficou gostando de mim o ano
passado todo. (V.A.B — 12 anos).

Eu acho que todo mundo é um pouco Lili, porque tem momentos que nds
nem gostamos de ninguém e nem ficamos pensando nisso. Mas eu acho que
agora que vamos crescendo, a gente pensa mais nessas coisas. (M.F.M —
12 anos)

De acordo com Bordini e Aguiar (1993), para a ruptura do horizonte de
expectativa, faz-se necessario ofertar aos estudantes obras as quais possam deflagrar
novas expectativas, abalar convicgbes, bem como certezas, tanto do ambito da
vivéncia, quanto do &mbito cultural. Para tanto, manter o0 mesmo assunto dos textos
trabalhados, anteriormente, auxilia no processo de rompimento das expectativas para
que ele ocorra de forma gradativa, permitindo, com isso, que 0s estudantes
aprofundem seus conhecimentos, assegurando-lhes um distanciamentodo senso
comum e, dessa forma, ampliando seus horizontes. As autoras (1993) nos mostram a
importancia de manutencdo dos temas, o que foi possivel realizar com os estudantes
do Colégio Paraguacu — Sistema Anglo de Ensino, ja que, durante toda esta
proposta, trabalhamos com diferentes tipos de textos e experiéncias 0s quais
contemplavam os mesmos temas: os conflitos e prazeres da adolescéncia.

Pudemos observar que, nesta etapa, para Bordini e Aguiar (1993), é de suma
importancia que os textos apresentem uma maior exigéncia dos alunos, por meio
de discussbes sobre a realidade e utilizacdo de técnicas mais elaboradas, sempre
mantendo um vinculo com as atividades realizadas na etapa anterior. Com isso, a
proposta de atividades, entdo, deve ser realizada sempre pensando em desafia-los por
caminhos ainda n&o trilhados.

Diante desse cenéario, optamos por levar aos alunos um conto de Luiz Vilela, Em
dezembro, o qual faz parte do livro Contos da infancia e da adolescéncia (2015, p.44—
46). Neste conto, observou-se a tematica de um amor juvenil, no entanto, com a
sobreposicdo do sexo masculino ao feminino, o qual gerou algumas discussdes por parte

dos alunos, ja que muitos relataram terem presenciado alguns relacionamentos
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nos quais h& certa violéncia verbal e até fisica por parte de algumas pessoas,
normalmente, dos meninos/homens. Embora tenhamos mantido o didlogo com as
mausicas e 0 poema, avangamos quanto a elaboracdo do discurso, pela apresentacéo da
dissimulacdo do personagem, pelo emprego da ironia. Dessa forma, a distancia estética
foi ampliada, contudo, pelo viés mais dramatico da abordagem de um possivel
relacionamento entre dois jovens primos. Quando realizada a leitura pela primeira vez,
os alunos tiveram dificuldade em entender o conto, principalmente, o inicio, todavia ndo
desistiram e, aos poucos, foram fazendo dedugdes, inferéncias e chegaram aalgumas
hipbteses de interpretacéo.

Como continuidade, houve um levantamento, de forma oral, em relacdo aos
conhecimentos dos alunos sobre os elementos que fazem parte das narrativas,
posteriormente, houve a apresentacdo, de forma sistematizada, dos elementos da
narrativa, de acordo com Massaud Moisés, na obra A criacdo literaria: poesia e prova
(2012), sugestdo esta realizada pela apostila para trabalhos mais aprofundados.
Construimos, entdo, um mapa conceitual que contemplasse esses elementos para que,
assim, pudéssemos aplicar no conto lido. Dessa forma, esse encontro se propds a trazer
a ruptura do horizonte de expectativas aliada aos elementos que compde o0s textos
narrativos.

No encontro seguinte, ainda seguimos com o trabalho iniciado no anterior no que
diz respeito aos elementos presentes nas narrativas, todavia, desta vez, trouxemos outro
conto que também pudesse desafia-los e que dialogasse tanto com os textos anteriores,
como com a obra que iniciariamos na proxima oficina. O conto escolhido foi O primeiro
beijo, de Clarice Lispector (1998, p.157-159), a partir de sua leitura, primeiramente,
silenciosa e depois realizada pela professora. Neste processo, os alunos puderam inferir,
em forma de anotacgdes, seus questionamentos para discutirmos apos as leituras. Motivou-
se o0s alunos a observaremos a dialogia que o conto estabelece com os outros textos
estudados e discutiu-se analisada a grande metafora que permeia o conto. Os alunos, entéo,
foram convidados a refletir se o inicio da adolescéncia e o primeiro beijo, de fato, trazem
mudancas significativas para as suas vidas e por qué. Pode-se observar uma foto desse

encontro realizado ao ar livre;



Figura 19 - Lendo Clarice — O primeiro beijo

Depois de trabalhado o conceito sobre dialogia, retomamos o conto lido e discutido
no encontro anterior, Em dezembro (2015), verificando como se estabelecia a relacao entre
eles. Dessa forma, os alunos chegaram a conclusdo de que ambos tratavam sobre o tema
-adolescéncial de uma forma um tanto conflituosa e permeada de intensos e distintos
sentimentos. A partir dos textos apresentados, foi possivel, entdo, estabelecer uma
conexdo entre eles e explorar o conceito de dialogia. Discutimos que 0s textos podem
conversar entre si, confirmando as ideias de um em outro ou, até mesmo, subvertendo-as,
uma vez que, ao analisarmos as personagens dos contos, podemos ver que a adolescéncia
se faz presente de forma diferente para cada pessoa. Assim, esses textos estabelecem uma
dialogia que se confirma, mas que, a0 mesmo tempo, nega-se e se refuta. Sendo assim,
solicitou-se dos estudantes que escrevessem no caderno se a adolescéncia deles se
relacionava a algum dos textos lidos em sala. Uma foto desse encontro pode ser vista a

sequir:
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Figura 20 - Escrevendo sobre os contos

Para finalizar o trabalho com o género conto, retomamos os operadores da
narrativa vistos anteriormente e, a partir deles, também foi realizada a atividade de
estabelecé-los no conto de Clarice Lispector para assim conseguirem sedimentar tais
conhecimentos e reconhecé-los em diferentes textos.

O proximo encontro iniciou-se com a retomada de alguns elementos trabalhados
nas oficinas anteriores. Principiou-se pelo questionamento sobre o trabalho tido com a
linguagem nas obras vistas até o presente momento. Entdo, eles sem lembraram de
algumas figuras de linguagens que ja haviam estudado ao longo dos outros anos, tais como
ametafora, a comparacao, a hipérbole, e resgataram alguns trechos em que, na visao deles,
havia figuras de linguagem, este resgate foi tanto das musicas, como dos textos vistos até
0 presente momento, ao longo dos nossos encontros. Na sequéncia, tivemos a participacdo
do professor e mestre em Letras: Anderson Andrade, os alunos jahaviam tido aula com
ele e ficaram bem felizes em reencontra-lo.

O objetivo dessa participagdo foi para que o professor, junto dos alunos, discutisse
mais sobre as figuras de linguagens e seus efeitos nos mais variados textos. Com isso, foi-
Ihes apresentadas mais figuras de linguagens e como identificar seu uso nos mais variados
textos. Para tanto, o professor Anderson trouxe textos publicitarios, poemas, trechos de

contos, entre outros, que os auxiliaram a perceber como as figuras
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de linguagens estdo muito presentes, além de os alunos também relatarem alguns
exemplos cotidianos nos quais fazem o uso das figuras. Dentre as figuras de linguagens,
as mais contempladas pelo grupo e pelo professor foram: comparagdo, metéafora,
metonimia, antitese, paradoxo, prosopopeia e hipérbole.

O encontro foi finalizado com a retomada dos textos trabalhados até entdo, para
o reconhecimento das demais figuras de linguagem estudadas na oficina. Evidentemente,
ndo foi um trabalho que se esgotou, uma vez que, além dos textos os quais foram
estudados em comum, tinham também as masicas e, com isso, os alunos ficaram curiosos
para saberem quais eram as figuras de linguagem trabalhadas. Sendo assim, tentamos
identificar, ao menos, duas figuras de linguagens em cada musica. Pode-se ver o Prof.

Anderson em interacdo com os alunos a seguir:

Figura 21 - Trabalho com figuras de linguagens

O interessante dessa atividade foi o fato de os proprios alunos perceberem que
quanto mais um texto for trabalhado no aspecto da linguagem, mais bonito e mais
desafiador ele se tornara para a leitura. Identificaram, com isso, como se faz importante
0 uso da linguagem em desvio, em sua fun¢do poética ao longo das producdes textuais.

E, assim, encerramos mais um encontro.
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Para o préximo, houve bastante expectativa dos alunos, uma vez que alguns
relataram a demora em se trabalhar com o livro escolhido. No entanto, neste encontro,
puderam perceber como as outras leituras e discussdes se relacionavam, diretamente, com
o livro enfim iniciado. A seguir, os alunos apropriam-se da obra P. S. beijei, de Adriana

Falcéo:

Figura 22 - Inicio da recepcéo de P.S Beijei

A principio, iniciamos com a exploracdo de alguns elementos da obra, tais como
capa e contracapa, lemos todos os paratextos que compdem o livro e os alunos puderam
saber um pouco mais sobre a autora e relataram ja terem assistido algumas de suas
producdes realizadas para a televisdo. As meninas estavam ansiosas para ler uma obra
cujo titulo tinha a palavra beijo, ja 0s meninos diziam que a expectativas deles era ndo ser
algo -nojentoll demais, com muitos detalhes.

Enfim, iniciamos a leitura do titulo com a expresséo P. S., e comecaram a elaborar
hipdteses sobre sua escolha para titulo da obra. As hipoteses foram discutidas oralmente
pelos alunos e, com isso, iniciamos a leitura coletiva do livro. Entre as hipoteses, podemos
destacar a mais recorrente: o fato de que, para 0s alunos, a obra se trata de um tipico
assunto que envolve a adolescéncia, que é o primeiro beijo. Com isso,eles evidenciam, na
oficina, o fato de o enredo ser todo em torno deste tema.

Além da leitura, foi solicitado que anotassem suas impressdes das primeiras
paginas para, posteriormente, serem discutidas pelo grupo. Sendo assim, faziamos a

leitura de forma coletiva, mas as anotactes eram realizadas de forma individual de
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acordo com as impressOes de cada aluno. A seguir, temos um exemplo deste roteiro

realizado por uma aluna:

Figura 23 - Anotac0es realizadas a partir da leitura

Neste dia, a oficina explorou até a pagina vinte da obra, uma vez que destacaram
diversos elementos que queriam debater. Apontaram o colorido das paginas, levantaram
hipbteses sobre quem, entre as autoras, representou cada personagem. Como em alguns
livros, a cor do nome das autoras era igual as das paginas, como ja analisado
anteriormente, os alunos também trouxeram esta possibilidade. Relataram sobre as
paginas serem em forma de e-mail, mesmo que nenhum deles tenha utilizado este meio
de comunicagdo, reconheceram-no. Sendo assim, finalizamos o encontro com as
primeiras impressdes da obra e a solicitacdo para que lessem da pagina vinte até a pagina
sessenta e quatro em suas casas.

No encontro seguinte, 0s alunos chegaram intrigados com o fato de a personagem
Lili ter beijado o entdo -paquerall de sua melhor amiga Bia. Identificaram também
alguns recursos utilizados pelas autoras para demonstrar os sentimentos ao longo das
paginas, como o uso de letras bem maiores que as usadas (paginas: 44, 46 e 48), emprego

de emoticons para demonstrar a cara de raiva e desaprovacgéo,
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principalmente, de Bia, e relacionaram os titulos dos e-mails com temas da obra. O fato
de ter sido solicitado para que ndo lessem além das paginas pedidas, causou bastante
curiosidade por parte dos alunos, uma vez que Bia néo respondia mais aos e-mails de
Lili e, com isso, muitas paginas foram colocadas em branco para sugerir este tempo
passado. As paginas rosas com pedidos desesperados de Lili para que fosse respondida,
alternavam-se com as paginas em branco de Bia, e foi algo observado pelos alunos e
acusado como um recurso de bastante criatividade.

As anotacdes realizadas pela turma, assim como feito anteriormente, foram lidas
e compartilhadas pelos alunos e pela professora. Identificamos também quais eram 0s
elementos narrativos presentes e puderam perceber uma diferenca desta obra para as
demais lidas anteriormente, j& que existiam dois espacos se realizando,
concomitantemente, na medida que iam lendo por se tratar de duas personagens em
contextos diferentes devido as férias.

Logo depois, as alunas comecaram a se manifestar a respeito do que ocorreu até
agora na historia, relatando que algumas também ja haviam passado por isso e como foi
dificil ter confiado em uma amiga e ela ter -quebradol a amizade. Ou seja, neste
momento, houve, por parte de algumas meninas, a identificacdo com o enredo da historia
e trouxeram a decepc¢do como principal problema de toda a situacao apresentada. Aquelas
que ndo tiveram esta experiéncia, falaram do fato de terem conhecido alguém que também
ja passara pela mesma experiéncia, como uma amiga ou uma prima. Neste momento, 0s
meninos praticaram a escuta, uma vez que nenhum relatou ter vivido ou presenciado uma
situacdo assim. Ou seja, mais uma vez, pudemos perceber que as questdes da
adolescéncia, nesta turma, chegaram, de forma mais marcante, para as meninas e nao para
0s meninos. O encontro encerrou com as reflexdesrealizadas e a retomada do que havia
sido anotado até entdo. E, para o préximoencontro, foi solicitado para que lessem da
pagina sessenta e cinco até a oitenta e nove.

Iniciamos o encontro no patio do colégio, embaixo de uma arvore, pois jahaviamos
feito isto antes e os alunos tinham gostado bastante, e pediram para que fosse assim
também, j& que estava fazendo um dia lindo. Os alunos trouxeram algumas anotacdes a
respeito das paginas lidas até entdo e estavam euforicos para saberem se tinham acertado
um enigma que havia se mostrado para eles nesta parte do livro.Solicitei, entdo, para que
escrevessem 0 que pensaram a respeito destas novas paginas do livro na cor branca e
assinadas por Beatriz e ndo mais Bia, como antes nas folhas azuis. Apenas trés alunos, de

toda a turma, anotaram que ainda continuava sendo a Bia,
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porém como estava muito chateada com o ocorrido, resolveu se mostrar superior e
continuar respondendo, mas, desta vez, de uma forma mais madura.

A seguir, pode-se vislumbrar algumas das anotacdes realizadas por eles sobre suas
suspeitas: -Certeza que ndo € a Bia, pois a escrita parece mais formal.ll (M.F.S — 12 anos);
—A Bia nunca tinha assinado como Beatriz e a v6 dela se chama Beatriz.l (P.E.C
— 12 anos); -N&o tem como ser outra personagem, ficaria sem sentido, outra pessoa se
passar pela Bia para a Lili.l (L.B — 12 anos); -Acho que a Bia se cansou de tudo isso e
resolveu se passar por outra pessoa pra ver a reac¢do de Lili.I( V.H.B — 12 anos). Enfim,
foram muitas deducdes, mas a maioria mantinha a ideia de que, de fato, Bia ndo estava
mais respondendo aos e-mails depois de tudo que a amiga fez a ela. Continuaram
comentando sobre como ela deveria estar se sentindo e o direito que tinha de ndo querer
mais ouvir falar sobre sua ex-melhor amiga, como ela mesma se intitula em umaassinatura
de e-mail na pagina cinquenta e trés.

Em relacdo a estrutura da obra, os alunos foram analisando as paginas de acordo
com o que vinhamos estudando ao longo dos encontros. Na pégina sessenta e oito, 0s
alunos evidenciaram o uso da mistura de géneros textuais que compdem a obra, uma
vez que haviam trazido o fato de apesar de ser e-mail, estar publicado em forma de livro

e, neste momento, 0 uso de prosa e verso nesta pagina. Os versos marcam a
continuidade do enredo, mas de forma poética, com a presenca de rimas e ritmos
marcados. Neste momento, alguns alunos relataram o gosto por produzir poemas, no
entanto, para eles mesmos, que ndo gostavam de mostrar a ninguém, inclusive, um dos

alunos relatou compor alguns versos e musicaliza-los, pois sabe tocar viol&o.
Entretanto, mesmo a sala insistindo para trazer no proximo encontro, ele ndo se animou.
Jana péagina setenta, apontaram 0 uso de antiteses realizado por Lili,
identificaram, com isso, como a figura de linguagem ajudou a personagem a transmitir
seus sentimentos os quais pareciam bastante confusos naquele momento. Com isso, foi
trazido para os alunos um soneto de Luis Vaz de Camdes, retirado do site
dominiopublico.gov.br o qual dialogava com este assunto e também ampliava as suas
percepcOes sobre 0s opostos, mas no campo das ideias, com a figura de linguagem

paradoxo:

Amor é fogo que arde sem se ver,
é ferida que doi, e ndo se sente;
é um contentamento descontente,
é dor que desatina sem doer.
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E um ndo querer mais que bem querer;
é um andar solitério entre a gente;

é nunca contentar-se de contente; é
um cuidar que ganha em se perder.

E querer estar preso por vontade;
é servir a quem vence, 0 vencedor;
é ter com quem nos mata, lealdade.

Mas como causar pode seu favor
nos coragdes humanos amizade,
se tdo contrério a si € 0 mesmo Amor

Apos a leitura do poema, os alunos puderam apontar que o tema do amor e seus
conflitos é trazido ha muitos anos e que poetas, compositores e, até mesmo, pessoas
comuns que passam por estes sentimentos, tentam, assim, expressa-los ou traduzi-los
como forma de compreender o que acontece nos coragdes. Foi interessante observar como
os alunos fizeram varios levantamentos a respeito ndo s6 do tema, mas também daforma
de escrita de ambos os textos, de como eles representam ndo apenas o sentimento,mas a
época na qual foram publicados, evidenciando a pluralidade da escrita em nossa
sociedade.

Ao retornarmos para a obra, os alunos atentaram para a pagina oitenta e um a
qual trouxe a eles um grande questionamento: qual o papel da familia na vida dos jovens?
J& que a suposta Bia, relata a Lili que sua avé Beatriz sofria por ndo ter se relacionado
amorosamente com uma pessoa, a personagem Lira, pelo fato de suafamilia ndo julgar
que ele fosse a pessoa certa e 0 quanto essa atitude, mesmo depois de anos, ainda lhe
deixava triste, até porque, sua neta estava desconfiada de que ele voltara a entrar em
contato com a avo por telefone.

A partir dessa reflexdo, os alunos relataram como, muitas vezes, também
passavam por essa situacdo e de como a falta de didlogo com os pais e a imposi¢do
tornava-os tristes e, muitas vezes, rebeldes. Perceberam também que esta conduta néo se
iniciou agora e que ndo fazia parte apenas da vida deles e sim de todo um comportamento
social que se passava de geragdo em geragédo. Questionaram, inclusive, como teria sido a
adolescéncia de seus pais, de seus avos e isso fez com que ndo se sentissem sé em seus
sentimentos, como se, de alguma forma, houvesse um pertencimento nesse sentido. Entao,
finalizamos 0 nosso encontro, solicitando aos alunos que lessem a partir da pagina
noventa até a pdgina cento e dez em suas casas.

Ao iniciarmos 0 novo encontro, a maioria dos alunos retornou feliz, pois havia
acertado quanto as autorias dos e-mails assinados por Beatriz e acharam muito

interessante como 0s jovens podem sim ter uma comunicacdo aberta com seus avos,
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mesmo tendo anos e realidades que os separam. Alguns relataram, inclusive, que
conversaram com seus avos e fizeram algumas perguntas sobre suas vidas, seus costumes
e também seus relacionamentos na adolescéncia. Um dos alunos relatou, nestemomento,
que havia ficado muito surpreso com a obra, uma vez que nao tinha pensado em como
parecia falar, somente, sobre beijo, mas trouxesse tantos sentimentos e tantas questdes
sobre as quais ndo estavam acostumados a refletir. Junto dele, os outrosmeninos também
relataram esta mesma sensagéo.

Algumas meninas também chamaram a atencdo para uma de fala de Beatriz
escrita na pagina noventa e sete: -Sera que existe destino? Ou sera que é a gente que faz
a vida da gente acontecer?l. A partir disso, foi solicitado aos alunos que escrevessem sobre
este questionamento, dando a sua opiniéo.

Com a atividade realizada, a turma recebeu uma visita muito querida por eles, a
da nossa coordenadora D. Diva Giacon, uma senhora que fez e faz parte da vida dos alunos
por muitos anos, funcionaria do Colégio Paraguacu ha mais de trinta anos. Nestavisita,
puderam compartilhar um pouco de seus anseios e suas dificuldades na adolescéncia,

como de pode ver a seguir:
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Figura 24 - Encontro com a coordenadora Diva Giacon

Souberam como tinham sido suas vivéncias e, entusiasmados, fizeram algumas perguntas
também, o que fez com que se tornasse um longo didlogo de muitas descobertas e trocas

de experiéncias:

e
Figura 25 - Troca de experiéncias com a D. Diva
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Finalizamos a oficina com a solicitacdo de leitura das Ultimas péginas da obra
em casa. Outra atividade foi pedida: que trouxessem algumas expressoes utilizadas pelos
avos dos alunos e/ou algumas histérias que quisessem compartilhar sobre eles. Também
foi organizado um café da tarde para fechamos nosso Gltimo encontro de 2022,quando

finalizamos a recepcao da primeira obra de Falcéo:

Figura 26 - Confraternizacéo final

Neste dia, os alunos trouxeram algumas expressdes ditas por seus avos e seus
significados usuais, compartilharam-nas entre os amigos e pudemos dar muitas risadas,
nesta atividade. Percebemos que os alunos, em sua maioria, ndo tém contato com estes
ditos populares e, por vezes, encontram dificuldade para interpreta-los. Alguns deles
merecem ser destacados, como: Santo de casa ndo faz milagre; A cara de um, focinho do
outro; Em terra de cego, quem tem um olho, é rei; Ladr@o que rouba ladrdo, tem cem
anos de perdao; O sujo falando do mal lavado; Quando o gato sai, 0s ratos fazema
festa.

Com isso, retomamos a obra e eles puderam compartilhar suas experiéncias de
leitura e suas impressdes sobre a oficina de leitura. Relataram ter ficado muito surpresos
com o andamento dos encontros, uma vez que nao esperavam ser tao diferentea leitura de
uma obra, abrindo espacos para tantas outras atividades. Algumas meninas pediram para
reler as paginas cento e onze, cento e doze, e cento e treze, por se identificarem com a
forma detalhada de Bia ao relatar seu primeiro beijo, de como as palavras, as descrigcdes
foram sentidas por elas e de como alguns, inclusive, identificam-se com esta forma de

retardamento da narrativa de forma proposital. Alguns alunos
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utilizaram esta nomenclatura, por se lembrarem das aulas de elementos da narrativa
ministradas no inicio da oficina.

No final da histdria, ficaram curiosos para saber o que representava, de fato, a
assinatura de Bia com a expressdo: -lagarta vermelhal (FALCAO, 2004, p.122). Alguns
alunos pesquisam e trouxeram a informagédo de que se tratava de uma transformacao
baseada em lutar contra as emocGes, como se houvesse um grande acontecimento que
deflagrasse muitas emoc0es. Eles disseram que a obra apresentou a eles a maturidade em
relacdo as questdes da juventude. Pudemos concluir que a narrativa tematiza um
crescimento que liberta, como o das borboletas, voando e descobrindo o grande e
desafiador jardim da vida. Neste encontro final, os alunos também puderam expor de
forma oral e escrita, suas opinides a respeito da obra por eles lida e como foi esta

experiéncia:

Gostaria de falar como foi bom participar desta oficina, além do livro ser um
dos mais divertidos que j& li. Eu achei que seria um livro s6 sobre beijo e ndo
foi nada disso, eu refleti muito com os encontros. (E.O.G — 12 anos).

Esse livro foi o primeiro que li dessa autora e adorei. N&s fizemos varias
anotacoes sobre esse livro que me ajudaram bastante a entender a histéria. Com
certeza, lerei mais livros dessa autora. (M.A — 12 anos)

Esse livro foi muito legal de ler e me surpreendeu. Quando vi o titulo, achei
que seria um livro chato, mas ndo. Nds fizemos varias anotagdes e discutimos
bastante, vimos aulas de figuras de linguagens e quando comecei a ler, fui
criando hipoteses e desvendando —mistériosl. (D.R.D.S — 12 anos)

Durante a leitura, foi possivel descobrir que as personagens Bia e Lili foram
criadas para o publico-alvo se identificar. Além de trazer a esséncia da
adolescéncia na historia, pois acho que é um livro que mostra o que 0s
adolescentes passam nessa fase da vida. (M.E.C.S — 12 anos)

No inicio, achei que o livro seria igual aqueles romances bobos de adolescentes
que nao é nada igual a nossa realidade, mas o livro foi totalmente diferente,
superou as minhas expectativas, pois eu me identifiquei bastante com as
personagens, parecia que eu era a amiga delas e todos aqueles conflitos, o
envolvimento inesperado da avo, foi muito divertido e, ao mesmo tempo,
aprendi muito com o0s nossos encontros. (L.T — 12 anos).

O que mais chamou a atencdo nestes depoimentos foi o fato de a obra P.S.
Beijei (2004) ter, de fato, rompido com o horizonte de expectativas criado pelos alunos,
ou seja, o fato de a obra ter ido além do que imaginariam e problematizar certos assuntos
que os levaram a refletir sobre suas vidas e vivéncias, nesta fase tdo desafiadora que é a

adolescéncia. Assim, finalizamos a nossa primeira oficina de leitura
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com os alunos do Colégio Paraguagu, no ano de 2022 com a turma do 7° ano do Ensino
Fundamental II:

Figura 27 - Despedida da recepcéao: P. S. Beijei

Com o objetivo de avangarmos nos estudos de recepgdo em contexto escolar,
em 2023, no primeiro semestre, iniciamos, mais uma vez, a oficina com outra obra de
Adriana Falcéo. Desse modo, atendemos aos seus anseios, mas escolhemos um livro que
assegurasse o distanciamento estético. Nesse momento, desejdvamos maisprotagonismo
dos alunos. Assim, a leitura da obra foi proposta para ser realizada em casa e discutida
em sala de aula. Ou seja, 0s alunos trariam suas contribuicdes, a partir do que fora lido e
anotado em contexto extraclasse.

Ao iniciarmos o ano letivo de 2023, como professora de Lingua Portuguesa
mais um ano desta turma, agora, no 8° ano do Ensino Fundamental 11, propomos, mais a
recepcao de Luna Clara & Apolo Onze (2002). A turma havia sofrido uma pequena
alteracdo em relagdo ao ano passado. Com a saida de um aluno e a entrada de uma aluna,
ficaram vinte alunos ao todo, sendo 13 meninos e 7 meninas. Ao contrario da oficina
anterior, desta vez, todos os alunos participaram da atividade, aqueles que haviam
realizado, no ano passado, estavam bastante animados e os que n&o participaram, estavam
ansiosos por saber como seria.

Durante o més de fevereiro de 2023, os alunos foram comunicados sobre a obra

que precisariam adquirir e como se organizariam para participar da oficina, com
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dia e um horério determinado: todas as sextas-feiras, as 14h, durante o0 més de margo.
Houve adeséo da turma toda. O primeiro encontro se destinou a uma roda de conversas
sobre como fora a experiéncia anterior, com a obra P. S. Beijei (2004), dessa forma, 0s
alunos se lembraram das atividades realizadas ao longo do segundo semestre de 2022, de
algumas partes do livro e de como foi diferente aquela experiéncia literaria.

Alguns alunos também compartilharam leituras realizadas nas férias e como
puderam utilizar alguns de nossos encontros para ajudar na compreensao das obras as
quais estavam lendo. Lembraram-se dos elementos presentes nos textos narrativos e das
figuras de linguagem trabalhadas e encontradas ao longo da obra. Sendo assim, foi um
encontro de lembrancas e também de compartilhamentos das informagdes com osalunos
que ndo estavam presentes na oficina anterior. Para que ndo se sentissem deslocados,
sumarizamos a obra e os alunos discorreram sobre suas impressoes de leitura. Os alunos
recém-chegados deram depoimentos de leituras das quais se recordavam. Entre elas, vale
destacar algumas: Harry Potter e a Pedra Filosofal (2001) e Harry Potter e a Camara
Secreta (2002), de J. K. Rowling; Meu pé de laranja lima (1968), de José Mauro de
Vasconcelos; A selecdo (2012), de Kiera Cass; A droga da obediéncia (1984), de Pedro
Bandeira. Como podemos observar, os alunos apresentam, de um modo geral, gostos
literarios um tanto distintos.

No segundo encontro, realizamos, de forma sistémica, algumas anotacgdes sobre
0 que haviamos relembrado no primeiro encontro, tais como os elementos presentes nas
narrativas e as figuras de linguagem estudadas. Resgatamos alguns exemplos tanto da
narrativa lida na primeira oficina, como exemplos de obras que os alunos mesmos
trouxeram de seu repertorio. J4 com a obra em maos, mas ainda sem iniciar qualquer
leitura, aplicamos um questionario para que os alunos respondessem, deacordo com as
suas primeiras impressoes. Este primeiro contato permitiu que os alunos observassem a
capa, as imagens, o titulo, e pudessem pensar um pouco sobre como seria, desta vez, a

histéria lida. Questionamos, entéo:

Questiondrio 1 — obra: Luna Clara & Apolo Onze (2002)

1) Com relagdo ao titulo da obra, que tipo de expectativas vocé cria em relagao
a leitura desse livro?

2) Quais temas vocé espera encontrar nesta obra? Justifique.

3) Emrelacdo a capa do livro, o que vocé acredita que ela sugere? Explique.
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Em relacdo a essas questdes, vale destacar algumas respostas que

sumarizam a maioria:

Eu acho que retrata algo de roméantico, pois retrata duas personagens, uma
mulher e um homem, acho também que ira retratar algo relacionado com a
missdo da lua: —Apolo Onze, por conta do nome da segunda personagem. (E.
0. G. - 13 anos).

Acho que o livro falara de um casal que vai para uma misséo na lua, mas ndo
sei se esse casal sera apaixonado, ou apenas amigos. Porque a capa nao traz
essas informacdes. (M. E. C. — 13 anos).

Acredito que possa ser um romance com alguma relacdo com o espago pelo
nome do menino ser Apolo Onze, que foi uma misséo de ida a lua. (V. H. R.
S. — 13 anos).

Pelo nome do livro e 0 nome da personagem, eu acredito que devem ser duas
pessoas que sdo amigas desde a infancia e que embarcaram em uma grande
aventura, provavelmente, até a lua. (F. C. M. - 12 anos).

Minha expectativa foi que pelo titulo, eu penso que é muito provavel de ser
uma histéria relacionada com a Nave Apolo Onze. Mas fico em dividatambém
por parecer meio ébvio. (L. T. - 13 anos).

A partir desses apontamentos, pudemos perceber que os alunos estavammuito
voltados para o fato de Apolo Onze estar relacionado a misséo a lua, ou seja, relacionaram,
de forma geral, a obra a esse episddio histérico. Finalizamos 0 nosso encontro
compartilhando, oralmente, as respostas por eles escritas. Neste momentotambém, eles
receberam algumas folhas as quais fizeram parte do trabalho realizado com a obra, uma
vez que nelas ficariam registradas todas as impressdes a respeito da obra, mais 0s
questionarios disponibilizados ao longo da leitura. Ou seja, todo 0 processo realizado de
forma coletiva na primeira recepc¢do, desta vez, seria realizado pelos préprios alunos a
partir da leitura realizada em casa. A escolha deste procedimento foi justamente para
trazer mais autonomia aos alunos, uma vez que tinham participado de todo o0 processo
anteriormente, sendo assim, agora, eles deveriam,de acordo com as suas leituras, realizar
as anotagdes para discutirmos nos encontros.

Faz-se necessario ressaltar que a escolha foi muito bem aceita pelos alunos, ja
que a obra exigia um ritmo de leitura mais individualizado do qual depende muito de cada
aluno. Eles também se sentiram motivados e confiantes, pois ja haviamos realizadoesta
atividade de forma coletiva e, desta vez, tinham o conhecimento necessario para
avancarem na leitura com a experiéncia adquirida e, por sua vez, respeitando a sua

individualidade.
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Optamos, entdo, por dividir a obra em quatro partes para que, assim, fossemos
discutindo-a @ medida que avancassem na leitura. Para os alunos, ndo foi ditaa
quantidade de partes, somente a necessidade de respeitar os prazos para a leitura e que
ndo ultrapassassem os capitulos solicitados, pois esta divisao auxiliaria nas discussdes e
no suspense gerado ao longo da obra, além de colaborar para 0 melhor entendimento de
cada parte e, consequentemente, do toda a historia. Sendo assim, para 0 nosso proximo
encontro, foi solicitada a leitura dos primeiros capitulos localizados nas paginas 7 a 79,
iniciando em: Luna Clara, sexta-feira, no finalzinho da tarde (p.?-??) até o capitulo A
invencao de Leuconiquio (p.?-??).

Iniciamos a oficina com os alunos, de forma oral, contado sobre como o enredo
daqueles capitulos se organizava, quais eram as personagens e o que haviam encontrado
de importante para poderem realizar as anotagdes solicitadas, uma vez que elas j& estavam
escritas conforme solicitado. Sendo assim, ap6s compartilharem sobre aquele primeiro
contato com o enredo, puderam também trocar informacg6es do que haviam encontrado e
registrado em suas folhas. Os escritos eram separados em paginas, conforme realizados

na oficina anterior:
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Figura 28 — Anotac6es dos alunos

Os alunos também trouxeram, com a leitura que chamaremos de Parte |,
algumas questdes, como o abandono paterno, uma vez que relataram terem se comovido
com a espera de Luna Clara pelo pai, durante muito tempo e como isso a afligia, alguns

alunos falaram sobre a auséncia do pai em casa por excesso de trabalho, entre outras
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questdes. Assim, realizamos a leitura de um conto de Méario de Andrade, O Peru de Natal,
publicado no livro N6s e o Natal no ano de 1964. Os alunos realizaram uma leitura
silenciosa do conto e, logo ap6s, propomos uma roda de discussdes a respeito do tema
que envolve a histdria. Os alunos observaram que, neste caso, a auséncia do pai, trazia,
de certa forma, um alivio para filhos e familiares, pois se tratava de um homem com
caracteristicas dificeis de convivéncia. A partir disso, puderam realizar uma relagdodos
sentimentos que a presenca do pai poderia causar em seus filhos, ampliando a formacomo
podemos entender as relagdes humanas, mais especificamente, os familiares.

Assim, ao finalizar este encontro, a turma seguiu com a leitura da obra, desta
vez, foram contemplados os proximos capitulos, iniciando em O desencontro (parte 2 —
p. 80), até o capitulo Doravante e Equindcio chegam a Desatino do Sul (p.142). Iniciamos
a oficina com as anotacdes trazidas pelos alunos a respeito desta parte da histéria. Neste
momento, os alunos observaram que a historia ndo comecava -pelo principiol e que,
apos esse segundo contato, puderam entender um pouco mais sobre quem € Luna Clara e
sua familia. A partir disso, discutimos o tempo como um dos operadores da narrativa, e
como ele pode se apresentar de diferentes formas. Os alunos trouxeram exemplos de
historias que contemplam a temporalidade de forma distinta, apresentando-as como
lineares e ndo-lineares; cronoldgicas ou psicoldgicas.

Ainda neste encontro, os alunos comegaram a questionar sobre a relagdo que
haveria entre Luna Clara e Apolo Onze, uma vez que ainda ndo tinham encontrado nada
que os relacionassem na obra até 0 momento. Inclusive se lembraram que, assim como a
obraP. S. Beijei, Luna Clara & Apolo Onze possuia um titulo que ndo fornecia pistas para
0 entendimento da histdria, sendo assim, a leitura, realizada de forma atenta, fazia- se
mais que necessaria para compreender o todo da narrativa. Com isso, comecgaram a trazer
hipoteses de como se daria o encontro de ambas as personagens e qual seria a relacdo
entre elas.

Neste momento, a hipdtese expressada no questionario sobre a misséo de Apolo
Onze ja estava bem adormecida entre eles, pois, com o passar das paginas, ndo havia
nenhum indicio de que a possibilidade, por eles apresentada, iria se tornar possivel
dentro daquele enredo. As meninas apostaram em um encontro romantico eque, no
final, ficariam juntos, imaginavam Apolo Onze se apaixonando por Luna Clara, assim
como era apaixonado pela lua. J& os meninos, acreditavam que seriam amigos para
resolverem os mistérios da histdria, pois se pautavam no fato de a autora, Adriana Falcéo,

trazer pistas falsas sobre os acontecimentos em seus livros. E, assim, os alunos
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terminaram o encontro com varias ideias de como poderiam ser 0s proximos passos da
historia. Apresentaram-se bastante empolgados para a leitura da proxima parte, a qual
chamaram de Parte 3, com inicio no capitulo Dai para frente (p.143) até Aventura recua
uma casa (p.210).

A oficina iniciou com os alunos satisfeitos com o encontro de Luna Clara e
Apolo Onze, principalmente, 0s meninos, por ndo se parecer com encontros romanticos
com 0s quais ja estavam acostumados a ler ou assistir. As meninas também ficaram
satisfeitas, pois, finalmente, eles se encontraram. Trouxeram o fato de a aventura também
estar presente neste encontro e de como puderam se divertir com os variados jogos, além
de revisitarem suas hipoteses do encontro anterior para se lembrarem de quem havia
-acertadol quanto ao encontro das personagens.

Agora, outra ansiedade tomara conta da turma, uma vez que, nesta parte, Luna
Clara encontrou seu pai, mas, infelizmente, ambos ndo sabiam. Com isso, a turma ficou
bastante ansiosa para ler a ultima parte e, finalmente, terem o encontro que tanto
esperavam. Ou seja, mesmo havendo o encontro de Luna Clara e Apolo Onze, os alunos
ndo perderam o entusiasmo com a leitura, ja que também queriam muito que Luna Clara
realizasse 0 sonho de conhecer seu pai.

Neste encontro, também retomamos um conteddo que os alunos haviam
estudado, em sala de aula, no primeiro bimestre, a respeito das técnicas teatrais. Além de
a apostila oferecer este género, o colégio também possui aulas de teatro, as quais sao
disponibilizadas em horéario de aula, sendo uma aula de cinguenta e cinco minutos uma
vez por semana. Dessa forma, possibilita que o professor de teatro realize uma ponte entre
a teoria estudada em sala de aula com a técnica e a aplicacdo envolvida na producgéo de
pecas teatrais, uma vez que os alunos apreendem a contracenar no palco, o funcionamento
dos bastidores, as luzes, a sonoplastia, entre outras questdes que envolvem esta arte.

Ap0s essa roda de conversa e algumas anotagdes, de acordo com o que iam
apontando ao longo das explanagdes, a professora, entdo, trouxe a possibilidade de
escolhem uma parte da historia que estava se encaminhando para o fim e realizassem uma
peca teatral sobre ela a partir do que j& sabiam sobre o género. Ou seja, iriam trazeros
conhecimentos sobre a arte teatral e aliarem-nos a obra que estavam terminando de ler.
Para tanto, a professora responsavel pela oficina deixou livre a escolha tanto dos grupos

guanto do trecho, o qual iriam representar para que, assim, fossem pensando na
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melhor forma de organizar a turma, de modo a ndo se repetir a escolha das cenas no dia
da apresentacéo.

Ao finalizarmos nosso encontro, para data para a apresentacdo das pecas,
reservamos o saldo do colégio, que possui um palco e com o qual também estdo
acostumados. Os figurinos e tudo que envolve a apresentacao ficaram por conta de cada
grupo, uma vez que teriam um prazo maior para a montagem. Também marcamos nosso
encontro para a discussao da parte final da obra a qual se inicia na pagina 211, Doravante
perde a vez, e prossegue até o capitulo final Epilogo, na pagina 294.

Chegou, entdo, nosso pendltimo encontro, posicionamo-nos em circulo para
conversarmos sobre a obra. Os alunos se mostraram bastante satisfeitos com o final da
historia e, mais ainda, por Luna Clara, finalmente, encontrar seu pai. E interessante
perceber o quanto eles torciam mais por este encontro do que pelo romance entre Luna
Clarae Apolo Onze. Talvez, por este ter sido, de certa forma, anunciado, ou seja, 0 enredo
conseguiu prendé-los ndo somente pelas personagens, as quais ddo nome a obra, como
também ao momento que pai e filha, finalmente, iriam conseguir viver juntos e felizes. O
gue mostra, mais uma vez, como as relagdes familiares sdo importantes para Falcdo, uma
vez que em P. S. Beijei (2004), a relacdo entre avo0 e neta supera qualquer ideia de primeiro
beijo, assim como em Luna Clara & Apolo Onze (2002), a relacdo entre pai e filha pulsa
até o ultimo momento, como a possibilidade de haver um final feliz com o reencontro de
toda a familia.

Nesse encontro, os alunos trouxeram suas Ultimas anotacdes a respeito da obra,
com isso, pudemos finaliza-la com a recapitulacdo de seu enredo. Os alunos, entéo,
retomaram algumas anotacoes ja realizadas, compararam com as dos amigos, lembraram-
se das hipoteses construidas ao longo da leitura e de todo o trabalho realizado nos
encontros. Apds esse momento, a turma se dividiu em quatro grupos, de acordo com as
partes separadas da obra, para o trabalho realizado e trouxeram, de formaanotada,
apontamentos que, no ultimo dia, seriam entregues em forma de resumo. Sendo assim,
cada grupo ficou responsavel por realizar um resumo de uma das partes lidas. A atividade
solicitada foi com o objetivo de os alunos retomarem toda a historia e, com isso,
conseguirem se decidir sobre qual cena iriam apresentar em forma de teatro.

Para 0 nosso Ultimo encontro antes da apresentacdo, os alunos trouxeram 0s
apontamentos em forma de resumo das partes da obra trabalhada e leram para os demais
alunos que puderam tecer comentarios, a fim de enriquecer o texto produzido pela equipe.

Vale lembrar que se trata de uma turma bastante critica e participativa, essas
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caracteristicas fazem com que sempre se sintam a vontade para debater e comentar a

respeito daquilo que estdo estudando. As equipes também trouxeram, por escrito, 0s

trechos que iriam apresentar em forma de teatro, como solicitado anteriormente:

Figura 29 - Resumos produzidos pelos alunos sobre a obra Luna Clara &

Apolo Onze

Para finalizarmos a recepc¢ao, os alunos responderam algumas questdes as quais

dizem respeito a como foi para eles a realizacdo de mais uma recepcao de obra literaria,

ja que, durante todo o percurso escolar, eles fizeram a leitura da obra, na sua totalidade,

e, posteriormente, eram submetidos a uma avaliagao/verificagdo de leitura sobre o livro.

Ou seja, desde os anos iniciais do Fundamental | até meados do sétimo ano do

Fundamental I, era este tipo de contato que tinham com as obras literarias solicitadas. O

questionario se apresentou da seguinte forma:

1)
2)
3)
4)

5

Agora, ap0s a leitura na integra da obra Luna Clara & Apolo Onze, de
Adriana Falcéo, responda:

O que vocé achou da obra?

Quiais foram as dificuldades encontradas em realizar a leitura?

Vocé acha que a oficina realizada no 7° ano com a obra P.S. Beijei da mesma
autora, ajudou no entendimento da nova obra? Justifique.

Qual a sua opinido a respeito dessa forma de interagir com os livros
solicitados pela disciplina de Lingua Portuguesa?

Caso escrevesse para a autora das obras que leu, o que diria a ela?
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A partir dessas perguntas, selecionamos algumas respostas de diferentes alunos

sobre como foi este processo de recepc¢ao do qual participaram, alguns, por duas vezes e,

em momentos distintos. O primeiro com a obra P.S Beijei (2004), no sétimoano do

Ensino Fundamental 1l, no ano de 2022 e, o segundo, com a obra Luna Clara & Apolo
Onze (2002), no oitavo ano do Ensino Fundamental 11, no ano de 2023.

Em relacdo a primeira pergunta realizada, pudemos perceber, de uma forma

geral, que a obra Luna Clara & Apolo Onze (2002) agradou aos alunos, embora a

considerassem, em sua maioria, extensa:

Achei a obra longa e rdpida, ou seja, longa, mas com muitas informagdes sendo
apresentadas. Mesmo assim, é um livro fascinante e divertido, fazendo o leitor
se apaixonar pela historia e pelos personagens, fazendo ser impossivel parar
de ler. (D. P — 13 anos).

E um livro muito interessante, prende os leitores do comego ao fim, tira a gente
da realidade e faz usar muito a imaginacdo. Eu adorei este livro.(V.H.R —13
anos).

Adorei a obra, achei-a criativa, com a linguagem diferente, amei ler, senti que
eu estava dentro da historia, acompanhando as aventuras de cada personagem.
(M.F.S — 13 anos).

Cabe destacar que a obra prendeu a atencdo dos alunos e isto os impulsionou
a ler e a concluir a atividade proposta. Desta forma, percebemos também o quanto foi
satisfatorio ler as reflexfes as quais realizaram a respeito da pergunta quatro, uma vez
que se trata de uma experiéncia bastante diferente para eles em relagdo a como se deu o

trabalho desenvolvido com o livro:

Acredito que esta forma de realizar a leitura, apesar de ser mais demorada, em
minha opinido, vale muito a pena e, além de ndo ser aquele negécio de prova e
toda a pressdo essa palavra tem, € algo muito mais leve onde temos o contato
com mais experiéncias de diferentes formas e com muito aprendizado. (M.F.S
— 13 anos).

A forma de realizar a obra a leitura como fizemos é divertida, as discussGes
sobre a obra me agradaram bastante, o processo de ler em casa e fazer as
anotacdes também foi agradavel. Da para entender melhor o livro. (V.H.R - 13
anos).

Esta forma para verificagdo de leitura ndo € muito pratica, mas anotar partes
importantes e hipoteses me fizeram entender o livro bem mais rapido em
comparacao de apenas ler. Também me proporcionou um novo jeito de estudar
(N&o s6 para Lingua Portuguesa). Sobre os critérios de discussdo, me fez
pensar mais na histéria e na opinido do outro que me auxiliou na leitura.
(D.R.D.S - 13 anos).
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Achei essa forma de avaliacdo mais legal e gostei muito de todo o processo.
Acho que dessa forma, podemos tirar mais ddvida (caso ndo estivermos
entendendo) e explicar mais o que entendemos sobre determinada parte ou,
até mesmo, do livro todo. (M.E.C. S — 13 anos).

Faz-se necessario destacar que os alunos se identificaram com o trabalho
recepcional com as obras literarias, mesmo que afirmem ser mais demorado e,
consequentemente, mais trabalhoso, se comparado a uma avaliagdo por escrito. O
resultado trouxe um ganho, pois conseguiram interpretar de forma mais aprofundada a
obra, o que possibilitou o aprendizado de vérios outros aspectos no plano artistico da
linguagem e na organizacdo estrutural.

Outra questdo que também se faz importante mencionar € a respeito de como
os alunos se sentiram para a realizacdo da segunda recepcéo solicitada, uma vez que, na
obra P.S. Beijei (2004), a maior parte do trabalho fora desenvolvida em sala de aula, ou
seja, os alunos puderam ndo somente fazer parte do processo como também entendé-lo.
Enquanto, j& neste segundo momento, os alunos realizaram parte do processo, incluindo
as leituras, e algumas atividades sozinhos e em casa. Por isso, a importancia da realizacéo
da pergunta trés para que pudéssemos observar como foi esta segunda recep¢do na visdo

deles:

Sim, muito! Usei a oficina realizada no 7° ano como inspiragdo para este
trabalho, ele me ajudou muito a compreender quais sdo as partes que realmente
importam e como entender melhor a histéria. (M.F.S — 13 anos).

Sim, pois aumento a minha habilidade de leitura e de percepg¢do e andlise da
historia. Foi diferente de tudo que ja fiz. (V.H.R — 13 anos).

Acho que sim, porque além de entender melhor como fazer, eu conheci uma
autora que ndo conhecia e pude conhecer a forma da sua escrita, ter mais
contato com Adriana e 0s outros ensinamentos foram muito importantes.
(M.E.C. S — 13 anos).

Apos a finalizagdo das respostas, também conversamos sobre o que eles
haviam escrito, suas impressdes e como foi fora o trabalho realizado. Os alunos puderam
expor ainda mais suas questdes relacionadas a provas escritas, questdes muito engessadas
que, por vezes, ndo faziam -viajarl na leitura da obra. Também houve relatos de
gue nunca imaginavam que um livro tinha tanta coisa para dizer além do que esta escrito.
Ou seja, ao que percebemos, o trabalho com a linguagem e suas nuances despertaram nos

alunos outras possibilidades de leitura e também de interpretacéo.
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Também destacaram a dialogia entre textos, alegando que, agora, pensavam sobre uma
masica, um filme e com o que dialogava na producéo literaria.

Assim, caminhamos para a nossa Ultima etapa do trabalho: a ampliacao do
horizonte de expectativas, pois, no Ultimo encontro, os alunos puderam ir além da obra e
apresentaram, segundo as suas percepcoes, partes escolhidas do livro em forma de teatro.
Como pudemos observar, esta parte final foi deixada bastante livre para que pudessem
encenar da forma que achassem mais interessante e, na visao deles, mais adequada. Essa
etapa do Método consiste na tomada de consciéncia das aquisi¢des, com o processo da
leitura. Faz-se importante ressaltar que esta tomada de consciéncia pode ocorrer de forma
individual ou em grupo e o papel do professor, neste momento, é o de auxiliar os
estudantes no reconhecimento sobre o que foi conquistado e o que ainda resta aprender.
Conscientes disso, 0s alunos partem para abusca de novas possibilidades que possam
contribuir para o alargamento de seus horizontes. Dessa forma, todo o processo do
Método Recepcional reinicia-se, mas dessa vez, com uma carga de estimulobem maior do
que a inicial, pois ja provaram da experiéncia de expandir seus conhecimentos. Segundo
Bordini e Aguiar: -Significa dizer que o final desta etapa é o inicio de uma nova
ampliacdo do método, que evolui em espiral, sempre permitindo aos alunos uma postura
mais consciente com relacdo a literatura e a vidal (1993, p. 91).

Assim, 0 primeiro aspecto para que aluno atinja seu estagio de atuacdo é receber
de seu professor, textos que dialoguem com sua realidade e rompam com seus conceitos
prévios, promovendo a ampliacdo de seus horizontes de expectativas, em segundo lugar
estd a capacidade de refletir sobre o seu desenvolvimento, primando pelo refinamento
da leitura numa visao critica e estética. Somente assim, o sujeito torna-se protagonista de
sua propria aprendizagem, concedendo-lhe a oportunidade de participar desse processo
que é enriquecedor e continuo.

Para tanto, o éxito do Método Recepcional (BORDINI; AGUIAR, 1993) se
estabelece na medida em que os objetivos do professor sdo alcangcados com os alunos, tais
como:

- realizacdo de leituras compreensivas e criticas;

- receptividade de novos textos;

- questionamento de seus proprios horizontes a partir das leituras realizadas;

- transformac&o dos horizontes de expectativas ndo s6 do aluno, mas do

professor e de toda a comunidade escolar.
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O Meétodo Recepcional coloca sempre em xeque o familiar e 0 novo, oproximo
e o distante, sempre pensando em oferecer textos que facam parte do universo de leitura
do grupo em conjunto com novos, de diferentes niveis e estilos, exigindo, assim, do
professor, uma postura dindmica, contrastando as atividades desenvolvidas e procurando
questionar a atuacao do grupo.

Assim, compreende-se que o Método Recepcional contribui, de forma efetiva,
para a formacdo do leitor, j& que tem como ponto de partida o que os alunos ja sabem,
suas experiéncias sociais e culturais, pois -[...] a familiaridade do leitor com a obra gera
predisposicdo para a leitura e o consequente desencadeamento do ato de lerl (BORDINI;
AGUIAR, 1993, p.17). Desta forma, é possivel ampliar aquilo que jaconstituia a
biblioteca vivida (FERREIRA, 2009) do leitor. Para Bordini e Aguiar:

O ato de ler pode ser duplamente gratificante. No contato com o conhecido
fornece a facilidade da acomodacéo, a possibilidade de o sujeito encontrar-se
no texto. Na experiéncia com o desconhecido, surge a descoberta de modos
alternativos de ser e de viver (1993, p.26).

Como se pode observar, a quinta etapa do Método, Ampliacéo dos horizontes
de expectativas, ocorreu de forma positiva e significativa, ja que os estudantes puderam,
por meio de toda sequéncia didatica realizada, colocar em xeque seus conhecimentos e
suas certezas e questiona-los, resultando assim, na ampliacdo de suas percepcoes, de seu
horizonte de expectativa e de seu senso critico.

As encenacdes ocorreram como fechamento das oficinas realizadas ao longo dos
anos de 2022 e 2023. Os grupos ja tinham sido definidos, pelos alunos, nos encontros
anteriores e com a realizacdo das sinteses, puderam relembrar alguns momentos da obra
e terem facilidade para escolher a parte que, na visdo deles, seria mais interessante de
apresentar. A seguir, algumas imagens do ultimo encontro com as encenagfes podem ser
vistas. Para que n&do ficassem nervosos no momento da apresentacdo, pedimos que
postassem o ensaio realizado por eles no Youtube?!, pois assim teriamos as imagens além
das fotos, sem nos preocuparmos com a filmagem. A turma se dividiu em quatro grupos

para as apresentacdes:

21 Disponivel em: Video para a escola kkkkkkkkkk - YouTube; Teatro 8 ano - Luna Clara e Apolo Onze -
YouTube; /B - YouTube; https://youtu.be/ANAIbCuzNOI.



https://www.youtube.com/watch?v=42rNQF5E3fM
https://www.youtube.com/watch?v=yBTemsjuqQo
https://www.youtube.com/watch?v=yBTemsjuqQo
https://www.youtube.com/watch?v=CoY-UqaE54A
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Figura 30 — Grupo 1 — Encenacédo Luna Clara & Apolo Onze
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Figura 31 — Grupo 2 — Encenacéo Luna Clara & Apolo Onze

Figura 32 — Grupo 3 — Encenacédo Luna Clara & Apolo Onze
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Figura 33 — Grupo 4 — Encenacéo Luna Clara & Apolo Onze

Como pudemos observar, 0 Grupo 3, por gostar muito de musica e um dos
participantes tocar guitarra, escolheu uma cena da obra em que ha uma festa da qual a
personagem Apolo Onze.participa. Ou seja, além de encenarem, conseguiram aliar a
histéria a musica, de que tanto gostam. Ao fim das apresentac6es, os alunos relembraram
do género visto na outra recepcao realizada que foi a futparddia e pediram se podiam
apresentar?? algumas para a turma. Foi um momento de confraternizagdo que resultou na
participacdo de toda sala cantando. Os outros grupos também quiseram escolher algumas

mausicas das quais gostavam para cantar e assim finalizamos nossa recepcéo:

22 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=EXATNTSzhxw;
https://www.youtube.com/watch?v=SY79pqQyBHA



https://www.youtube.com/watch?v=ExATNTSzhxw
http://www.youtube.com/watch?v=SY79pqQyBHA
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Figura 34 — Despedida da recepcéo Luna Clara & Apolo Onze



151

Consideracoes finais

Na recepcdo das obras Luna Clara & Apolo Onze (2002) e P.S. Beijei (2004),
de Adriana Falcdo (1960-), centralizamos a pesquisa em dois interesses centrais: na
investigacao de como os jovens leitores relacionam-se com a leitura e na construcao
de uma reflexdo critica acerca da sua importancia. Almejamos propor leituras
desafiadoras, com narrativas dotadas de valor estético. Investigamos o poder da
palavra em sua dimens&o poeética e seus possiveis efeitos dentro de uma obra literaria.
Pautamo-nos, assim, nos resultados da quinta edicdo da pesquisa Retratos da Leitura
no Brasil (FAILLA, 2021), a qual aponta que a leitura, infelizmente, configura-se
como um obstaculo a sociedade e na busca de compreender o motivo pelo qual o
brasileiro ndo I&. Uma vez que a atividade leitorando se limita ao prazer, para a
maioria dos sujeitos, ela representa uma tarefa intensa a qual exige empenho e afinco
consideraveis. Procuramos organizar um trabalho que auxiliasse a resolver nossas
inquietacBes em sala de aula durante esses anos, principalmente, no cenério pos-
pandemia de Covid 19.

Pudemos perceber que a formacdo leitora esta relacionada entre os jovens a
influéncia de seus pares, além das determinacGes e solicitacdo de seus
familiares/professores e mediadores. Dessa forma, os dados da pesquisa em questao
comprovam a importancia da mediacdo nesse processo e nos apontam como a leitura
é libertadora, uma vez que possibilita o protagonismo do sujeito no livre acesso a
cultura. Evidenciamos, também, que a formacdo literaria das escolas brasileiras se
apresenta fragilizada, apesar de existirem politicas publicas preocupadas com essas
questdes, como, por exemplo, 0 PNBE — Programa Nacional Biblioteca na Escola,
gue embora tenha sido suspenso em 2014, deixou um significativo legado nas escolas
publicas, pela disponibilizacdo de seus acervos literarios.

O conceito de linguagem, neste trabalho, concerne a tessitura singular de
textos. Sendo assim, interessou-nos, em especial, a prosa poética na qual se instaura
o hibridismo, tdo presente nas obras de Falcdo. Desta forma, elegemos como objeto
de analise para esta dissertacdo duas obras da autora: Luna Clara & Apolo Onze
(2002) e P.S Beijei (2004), demonstrando, com isso, que tanto seus narradores como
seus personagens sao dotados de uma consciéncia linguistica a qual resulta na

mobilizagdo de seus jovens leitores.
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No primeiro capitulo, intitulado Literatura juvenil em &ambito escolar,
apresentamos, inicialmente, um panorama geral da literatura infantil e juvenil,
recorrendo a Lajolo e Zilberman (1993), com vistas a situar a producéo literaria
mundial e brasileira, além da autora Adriana Falcéo, a qual nos apresenta aceitacéo,
principalmente, junto ao publico juvenil, umavez que dialoga diretamente com suas
vivéncias e seus conflitos. Discorremos também, acerca do professor reflexivo,aquele
que ndo se limita & reproducdo de préticas e ideias, mas que exerce sua criatividade
pautada no exercicio da reflexdo critica, em que o processo de ensinar eaprender
configura-se de forma conjunta e dialégica. Além de trazermos algumas questdes
relacionadas ao ensino a partir de documentos oficiais, como a BNCC - Base
Nacional Comum Curricular (2019), os quais refletem no ensino brasileiro.

Ainda no capitulo inicial, discorremos sobre a BNCC, confrontando-a com a

metodologia do material didatico utilizado no colégio, o qual fez parte deste
trabalho: Sistema Anglo de Ensino. A andlise consistiu em apresentar as quatro
apostilas utilizadas, durante o ano letivo, no 7° ano do Ensino Fundamental Il —
Anos Finais e de como era realizado o trabalho com os textos e 0s géneros textuais
e literarios. Tais apontamentos trouxeram a pratica apresentada nas apostilas com o
gue a BNCC aponta como sendo necessario para o ensino naquele determinado ano.

No segundo capitulo, denominado Reflexfes sobre o aporte tedrico,
discorremos acerca do Método Recepcional, de Bordini e Aguiar (1993), pautado
nos pressupostos tedricos da Estética da Recepcdo e do Efeito (JAUSS; 1994;
ISER, 1996, 1999). Também apresentamos um levantamento da fortuna critica da
autora Adriana Falcdo (1960 -), tal panorama consistiu em apresentar as obras
produzidas pela escritora além de trabalhos académicos, os quais se pautaram em
suas obras para serem desenvolvidos. Assim, destacamos algumas estudiosas as
quais se dedicaram a refletir sobre suas obras: Gabriela Fernanda Cé Luft, Concisia
Lopes dos Santos, Anete Mariza Torres Di Gregorio, Marilurdes Zanini, Marice
Fiuza Geletkanicz, Izabel Cristina de Castro Azevedo e Eliane Santana Dias Debus.

Na sequéncia, iniciamos o capitulo trés, o qual se intitula: As obras de

Adriana Falcdo em ambito escolar, que se configura como 0 momento primordial
deste trabalho, ja que, a partir dele, pudemos conferir o resultado da pesquisa
realizada. Além de também haver a anélise das obras as quais foram utilizadas para
a recepcdo em contexto escolar durante os dois momentos da recepc¢do. Ou seja,

temos o conhecimento mais aprofundado das duas obras de Adriana Falcdo: Luna
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Clara & Apolo Onze (2002) e P.S Beijei (2004), ressaltando suas potencialidades
expressas na linguagem e, em seguida, o trabalho de recepc¢ao desenvolvido com 0s
alunos do colégio Paraguacu nos anos de 2022 e 2023. Assim como as projecdes
feitas, anteriormente, sobre concepcédo de leitura e a formacéo do leitor.

Também apresentamos os resultados da pesquisa de campo realizada com 0s
estudantes do colégio Paraguacu da cidade de Paraguacu Paulista, onde atuamos
como professora de Lingua Portuguesa. Além de situarmos a escola, ressaltando
sua estrutura, endereco, mudancas ocorridas ao longo de sua historia, funcionamento
pedagogico, documentos que a regularizam, os valores que prioriza, bem como a sua
estrutura de forma geral.

Realizada a contextualizacdo do colégio Paraguacu e da andlise das obras de
Adriana Falcéo, partimos para a descri¢éo das atividades desenvolvidas nas Oficinas
Literarias, mostrando como foram elaboradas e organizadas para a sua execucao.
Sendo assim, pudemos observar, nas Oficinas, a validade da afirmacdode que a
Estética da Recepcdo (JAUSS, 1979, 1994; ISER, 1996 e 1999), e o Meétodo
Recepcional, de fato, -[...] rompem com as nocOes de texto enquanto objeto, de
leitor enquanto receptor passivo, e de autor enquanto sujeito absoluto do ato de
criagdo e até de fruigdol (FERREIRA, 2009, p.33), evidenciando, assim, a literatura
em um estatuto de objeto estético o qual sé se realiza na interacao entre autor, publico
e obra.

Destacamos, também, as cinco etapas do Método Recepcional (BORDINI;
AGUIAR, 1993), sendo elas: Determinacdo do horizonte de expectativa;
Atendimento do horizonte de expectativa; Ruptura do horizonte de expectativa;
Questionamento do horizonte de expectativa e Ampliacdo do horizonte de
expectativa; apresentando, com isso, o que se realizou de forma prética e lidica em
cada uma dessas etapas. E valido lembrar que, na primeira etapa do Método
Recepcional, no qual determinamos os horizontes de expectativas dos alunos, foi
realizado um diagndstico sobre a realidade cultural e social dos participantes para
que, assim, pudéssemos averiguar quais eram seus interesses e qual realidade os
circundava. Nesse momento, pudemos observar o que os alunos entendiam por
adolescéncia, processo de infancia/juventude e adentramos também em suas
emocOes, uma vez que, em seus relatos, tivemos acesso tanto aboas lembrancas e
percepcOes, como as ruins, as quais explicavam o que tinham e tém vivido e quais

sentimentos lhes proporcionavam cada uma delas.
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Na etapa dois em que realizamos o atendimento aos horizontes de
expectativas, é importante observar que foram ofertadas atividades que dialogavam
com a realidade dos alunos e que eram, entdo, de facil acesso e entendimento. Ja no
momento da ruptura desses horizontes, foram oferecidos textosde géneros diversos
que apresentavam uma linguagem literaria mais elaborada, bemcomo figuras de
linguagem distintas. Além do trabalho com as figuras de linguagemde uma forma
mais direcionada, do qual outro professor também participou como convidado da
turma, questdes relacionadas a estrutura do texto narrativo,recorrendo, em varios
momentos, aos operadores da narrativa, foram exploradas durante as leituras das
obras.

Por meio do desenvolvimento do Método Recepcional, percebemos que 0s
estudantes comecaram a reagir e relacionar os textos entre si, mostrando avangos
tanto em relacdo a primeira etapa do processo como de uma recepg¢do para a outra.
Trabalhamos com o tema adolescéncia em diferentes perspectivas e, com isso,
exploramos o conceito de intertextualidade que trouxe a esses jovens a oportunidade
de participarem de forma ativa do processo de construcdo de sentidos dos textos,
sentindo-se, com isso, coautores, 0 que propde a Estética da Recepc¢do tdo discutida
aqui. Assim, os alunos reviram e subverteram conceitos prévios ja elaborados,
cedendo, com isso, lugar ao novo.

Por meio da visita realizada pela coordenadora D. Diva Giacon, foi possivel
trabalhar com o sentimento de empatia e promover a afetividade entre jovens e
idosos, pela aproximacédo de geracOes tdo distintas, mas que tém tanto em comum,
como foi apresentado na obra P. S. Beijei (2004). Ao final da etapa, depois de
realizadas as diversas leituras propostas, percebemos que a Oficina Literaria atendeu
nossas expectativas de assegurar a recepcdo da obra de Falcdo e, com isso,
proporcionar aos estudantes uma experiéncia enriquecedora, pois trouxe-lhes, além
do convivio com os colegas, o reconhecimento de si mesmos nesta fase tdo complexa
pela qual estdo passando, a reflexdo sobre seu lugar no mundo e sua capacidade de
compreensdo de textos complexos, além da ampliacdo de seu imaginario.

Como durante as Oficinas, os alunos buscaram por outras leituras,
acreditamos que as atividades propostas, bem como os debates e analises, ofertaram-
Ihes momentos significativos, impactando de forma notdria em seu percurso como

estudantes, preparando-0s, assim, para desafios futuros. Ja que ndo
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somente se depararam com as obras de Adriana Falcdo, como também tiveram a
oportunidade de conhecerem alguns autores significativos para a Literatura, como
Clarice Lispector, Camdes, Carlos Drummond de Andrade, Luiz Vilela, entre outros,
ao longo de nossos encontros.

No que tange as analises das obras, houve uma notavel superacdo, uma vez
que conseguiram reconhecer as figuras de linguagem, os ndo ditos e 0s
silenciamentos, o género textual e o hibridismo, atuando, dessa forma, como
revitalizadores da narrativa e preenchendo seus vazios. Além disso, reconheceram
a dialogia que a obra de Falc&o estabelece com a producdo cultural contemporanea,
reconheceram também a si mesmos e puderam perceber a aproximacédo da obra com
a vida em relacdo aos seus temas.

Também se faz oportuno salientar que todo esse processo de crescimento
intelectual dos alunos foi realizado com a mediacéo da professora que, gradualmente,
deixou de intervir a cada etapa, para, dessa forma, fizesse com que os alunos
adquirissem autonomia para prosseguir com mais seguranca. Assim,configurou-se o
momento de questionamento dos horizontes de expetativa, quando esses alunos
conseguiram refletir sobre o texto literario e o préprio desempenho no processo de
aprendizagem. O momento de ampliacdo dos horizontes de expectativa,lltima etapa
do método, demonstrou-nos que o processo pressupde um movimento continuo, pois,
ha sempre novos horizontes que precisam ser questionados.

O fato também de ter havido dois momentos de realizacdo das recepcdes das
obras, fez com que os alunos pudessem perceber como se dava 0 processo e se
sentissem mais seguros para a realizacdo da segunda oficina, ou seja, eles entenderam
a dindmica da recepcdo e puderam, assim, ser mais autbnomos no segundo momento,
além de também se mostrarem mais maduros ao texto literario.

As obras de Adriana Falcdo (2002 e 2004) e os demais textos utilizados na
Oficina Literaria favoreceram na constituicdo de biblioteca vivida (FERREIRA,
2009) dos alunos e, sobretudo, enriqueceram os debates para ampliagdo de seus
horizontes de expectativa. Pelas analises dos livros de Falcdo (2002 e 2004) e pela
qualidade de leitores que desejamos formar, por meio deste estudo, pressupomos um
leitor critico e atento o qual faga da leitura um exercicio ativo de constante recriagdo
do mundo, de reelaboragédo da realidade que resulte em sua emancipacao. Ja que a
natureza do texto literario € inacabada, podemos afirmar, em consonancia com lIser,

que as lacunas confirmam um dos postulados da Estetica da Recepcdo:
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~[...] o texto € um sistema de combinacfes e assim deve haver também um lugar
dentro do sistema para aquele a quem cabe realizar a combinag&o. Este lugar é dado
pelos vazios, que assim se oferecem para a ocupagéo pelo leitorl (1979, p. 91). Ou
seja, 0 texto artistico solicita sempre uma interatividade pela instauracdo de lacunas.

Assim, podemos afirmar que a relevancia desta pesquisa reside no papel
formador da literatura e na percepgédo de que as obras de Adriana Falcdo (2002 e
2004) contribuem para a memoria cultural brasileira, tanto por sua competéncia e
sensibilidade no trato com as palavras, quanto pela riqueza simbdlica que culminam
em uma prosa poética de carater hibrido. Sua escritura, permeada de uma poeticidade,
possibilitou aos alunos que fizeram parte desta pesquisa se deleitarem com suas obras,
bem como adentrarem em seu universo ficcional ndo sé em busca de sentido para o
que liam, mas também em busca de significar a si mesmos, suas vivéncias e seu
entorno social. As obras de Falcdo (2002 e 2004) mesclam-se a vidade seus leitores
e, por ser pungente, é capaz de satisfazer suas anglstias e assegurar as suas

descobertas para todo este mundo que se abre diante deles.
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