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RESUMO

O presente estudo, realizado na cidade de Araraquara, aborda a importancia da arte na educacéao
infantil e a questao do espaco da arte em suas trajetorias formativas, a partir da acdo e do discurso
do professor de Educacdo Infantil. A metodologia utilizada foi qualitativa do tipo etnografico,
fundamentada em Marli André. O material que subsidia as andlises, toma como base:
questionarios aplicados pelo GPEI - Grupo de Pesquisa em Educacgéo Infantil da FCLAr-Unesp-
Araraquara, com professores de Centros de Educacdo e Recreacdo (CER); pesquisa de campo
realizada em um CER de um bairro da periferia da cidade; questionario realizado com alunos do
ultimo semestre do curso de Pedagogia de uma universidade particular. Durante todo o processo,
foi possivel recolher materiais nas diferentes fontes, quais sejam, professores, material
bibliografico, fotografia, diario de campo e observacdo. Os dados levantados proporcionaram
diferentes perspectivas de interpretacdo e revelaram que as realidades encontradas nas acdes
pedagogicas nas aulas de arte, ndo estdo compativeis ao que nos apontam os estudos como de
Ana Mae Barbosa, Mirian Celeste Martins, Eliot Eisner, Fusari, Ferraz, sobre a importancia da
arte no desenvolvimento humano. As orientacfes teoricas e legais, os discursos pedagogicos,
sinalizam para a relevancia de sujeitos autdbnomos e criativos, porém, contrariamente, foi
observado no cotidiano escolar, falta de intervengdes mediadoras, que possam contribuir com a
criatividade e autonomia da crianga. Fica evidente a dicotomia entre o discurso e a acdo do
professor. A andlise final do estudo somada as reflexes sobre todo o percurso, permitiram-me
tomar consciéncia da responsabilidade que h& na interacdo entre a formacédo, o desenvolvimento
estético do professor e o que ele propde aos seus alunos .

Esta pesquisa pode contribuir para que outros professores de Educacao Infantil, em seus
contextos especificos e singulares de trabalho, possam compreender o desenvolvimento estético
de seus alunos, como forma de valorizar as producdes simbdlicas das criangas e a relevancia do

ensino das multiplas linguagens artisticas.

Palavras-chave: Formacéo Artistica; Acdo e Discurso do Professor; Educacgdo Infantil.



ABSTRACT

The present study, fulfilled in Araraquara, approaches the Art’s value in Childhood Education and
the art space in their formative trajectories, from the action and speech professor of Early
Childhood Education. The methodology was qualitative ethnographic, based on Marli André. The
materials that subsidizes analysis were based in: questionnaires applied by the Childhood
Education Research Group (GPEI) of the FCLAr Unesp Araraquara, with teachers of Recreation
and Education Centers; field research accomplished in CER neighborhood on the outskirts of the
city; a questionnaire performed with students in the last semester of Pedagogy in a private
university. During the process, was possible to collect material from different sources, namely,
teachers, bibliographical material, photo, daily field and observation. The data collected provided
distinct perspectives of interpretation and revealed that the realities found in pedagogical actions
in Art’s class aren’t compatible at which point the studies like Ana Mae Barbosa, Mirian Celeste
Martins, Eliot Eisner, Fusari e Ferraz about the Art importance in the Human development. The
technical and legal guidelines, the pedagogical speeches, point to the importance of creative and
autonomous individuals, but, conversely, was observed at school, lack of interventions mediators,
which may contribute to the creativity and autonomy of the child. It is evident dichotomy
between discourse and action of the teacher. The final analysis of the study moreover the
reflections on the entire course, allowed me to become aware of the responsibility that no
interaction between training, the aesthetic development of the teacher and what he proposes to his
students. This research can contribute to other child education teachers in their specific contexts
and singular work; can understand the aesthetic development of their students as a way of valuing
the symbolic productions of children and the importance of teaching the multiple artistic

languages.

Keywords: Artistic formation; Teacher action and discourse; Childhood Education
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“Minhas primeiras lembrangas da infancia (...) minha mae
me deu as historias que encheram minha imaginacdo, ensinando-me
bondade e generosidade enquanto preparava as refeicdes em uma
fogueira, mantendo-me alimentado e saudavel. Em meus tempos de
menino pastor, aprendi a amar 0 campo, 0s espacos abertos e as belezas
simples da natureza. Foi naquele momento e naquele lugar que aprendi a
amar esta terra.

(...) Ouvindo e assistindo reunibes dos ancidos da tribo, aprendi a
importancia da democracia e de dar a todos uma chance de ser ouvido.
(...) Sempre que paro um momento e olho para tras, sinto imensa gratiddo
por meu pai e minha mae, e por todas as pessoas que me ajudaram a
crescer quando eu era apenas um menino, e que me transformaram no
homem que sou hoje.

Foi isso que aprendi enquanto crianca.

Agora que sou homem velho, sdo as criancas que me inspiram.

(...) Se eu pudesse, de boa fé, prometer-lhes a infancia que tive, eu
prometeria. Se eu pudesse prometer-lhes que cada um de seus dias sera de
aprendizado e de crescimento, eu prometeria. Se eu pudesse prometer-
Ihes que nada - nem guerras, nem pobreza, nem injusticas - privara vocés
de seus pais, de seu nome, de seu direito a uma boa infancia, e que essa
infancia levara vocés a uma vida plena e frutifera, eu prometeria.

Mas prometerei apenas 0 que eu sei que posso cumprir. VVocés tém a
minha palavra de que continuarei a aplicar tudo o que aprendi no comeco
de minha vida, e tudo o que aprendi a partir de entdo, para proteger o0s
seus direitos. Trabalharei todos os dias, de todas as maneiras que
conheco, para apoia-los enquanto crescerem. Buscarei suas vozes e suas
opinides, e farei com que outras pessoas também as ougam.” MANDELA,
Nelson. Lembrangas da Infancia. Trecho extraido da publicacdo: Situacdo
Mundial da Infancia 2001 — UNICEF.



APRESENTACAO

Como Riobaldo... “Eu quase que nada nao sei. Mas desconfio de muita

coisa.” (Guimar&es Rosa, em Grande Sertdo: Veredas)

TRAMAS E FIOS - PRIMEIROS TEMPOS - Recolhendo as folhas para preparar os fios

O encontro com a nova vida... na cidade, um punhado de memdrias trazem lembrancas de
guem somos, de onde viemos, o que desejamos. Esses bocados de lembrangas tornam possivel
reconstituir um pouco do que foram esses momentos. Todas essas memdrias contribuiram para
uma reconstituicdo exata, para revelar outros angulos para o hoje. De certa forma, sdo elas que
nos revelam muitos dos tesouros que aqui se escondem.

A memoria € pléstica e imprecisa, dificilmente segue uma logica e, claro, é sempre uma
versao apenas, uma interpretagcdo do olhar de quem vivenciou. No entanto, ela é, sim, uma das
importantes fontes que, confrontadas com outras, contribui sobremaneira na reconstituicdo da
historia construida com fios e tramas de outras pessoas.

Acompanhando memdrias que remetem a um passado, as imagens escolhidas sdo atuais e
foram tiradas da memoria e da vivéncia do percurso em si, da experimentacdo, das diferentes
visdes e interpretacdes, 0s cheiros, o tato, 0s poros, 0 movimento do corpo. E é desse emaranhado
de sensacgdes que nasce o0 hoje.

Durante o percurso, frestas de raios do sol, goticulas de orvalho e uma mala cheia de
historias, cheiros, retratos, lembrancas...

A mala do “mascate”, que nos visitava duas vezes por ano, era um momento magico,
assim como as visitas dos ciganos... Quanta magia naqueles dois momentos inesqueciveis!

A fazenda ficava na ponta do Tridngulo Mineiro, quase divisa com Goias. Encontros de
culturas e, a0 mesmo tempo, proximidade de encontros de rios, pastos e lavouras de arroz, milho
e outros alimentos.

Nasci assim, sentindo cheiro do arroz verde na lavoura, do milho, das brincadeiras com as

bonecas de milho verde, algumas loiras, outras morenas, outras ruivas; era riquissima a colecao e
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variedade de bonecas que eu tinha, maior que de qualquer colecdo de Barbies que possa existir,
pois era um milharal inteiro sé para mim.

As arvores eram minha casa, morava as vezes em cima e outras vezes embaixo delas.

Nas noites de lua cheia, visitavamos os vizinhos e caminhavamos entre os pastos, nas
trilhas deixadas pelo gado. Era tudo claro... A luz vinha sobre nés como a luz de um palco
iluminado.

Meu pai contava historias que nos faziam ficar com medo: “naquela arvore, de
madrugada, aparece uma mulher que fica chamando... e o cavaleiro precisa tomar cuidado, pois o
cavalo pode derruba-lo...”. Eu segurava o vestido da minha méde e me agarrava a cada histéria,
pois acreditava que meu pai nunca mentia; sendo assim, aquilo tudo era verdade.

Em casa, a luz da lamparina acesa num cantinho e o fogo no fogdo ajudavam a iluminar a
cozinha com cheiro de picuma e madeira queimada; a conversa girava em torno das historias do
dia e as criancas faziam as tarefas... quase ndo se viam as letras no pequeno e unico caderno.

Os “causos” eram uma tradi¢ao, contados pelos adultos que trabalhavam na fazenda. Cada
um contava uma histdéria a seu modo, “todas reais”, “aconteceu mesmo!”. E todos ficavam ali
sentados no terreiro, proseando, até a hora de dormir. As primeiras cenas de teatro a que assisti.

A escola era distante. Saiamos bem cedo, meus dois irmdos e eu, para chegarmos no
horério. De cada local, saiam outras criancas e juntos caminhdvamos em meio ao cerrado,
brincando e correndo. Chegavamos a escola, uma casinha de chao batido com paredes de tijolo e
o teto sem forro, e 14 se encontrava um professor carrancudo que nem ao menos noS
cumprimentava. Todos se sentavam calados. A sala era de série mista e cada série se sentava em
um banco de madeira comprido com mesinhas a frente. Mal esperadvamos para chegar a hora do
recreio, pois o quintal era grande e sentdvamos embaixo de uma paineira; cada crianca trazia um
lanche em seu embornal (sacola de tecido que nossa mée fazia).

As aulas se resumiam em portugués e matematica; se existia algum outro contetdo, nao
me recordo.

O medo era uma constante nas escolas que frequentei: medo do professor, medo da prova,
medo do castigo. Todos os alunos tinham muito medo, pois, nessa epoca, 0s professores se
utilizavam do puxao de orelha, do ajoelhar no milho ou da palmatdria para castigar a crianca em
varias situa¢des: quando ndo respondia a uma questdo, quando conversava... muitos eram 0S

motivos de castigo.
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Foto 1- Punigdo com palmatdria, 1860-1865. Fotografia (albimen). Cole¢do particular

Na imagem acima, podemos ver a cena da palmatdria na educacdo das criancas, pratica
que perdurou até a década de 1960, quando fiz o primario na zona rural. As vezes, vinha uma
inspetora da cidade mais proxima para aplicar uma prova, o que nos deixava muito ansiosos.

Quando era crianca, minhas preocupacfes ndo iam além de ir a escola, fazer licdo,
obedecer aos mais velhos, ajudar a mée a cozinhar, limpar, ajudar nas tarefas da casa, pois desde
0s seis anos, que eu me lembre, ja ajudava em tudo, até cozinhar no fogao a lenha, pois, mesmo
nédo tendo altura, minha mée colocava uma cadeira para eu subir e mexer as panelas - e isto era lei
dentro de casa; caso houvesse desobediéncia, terminava em uma boa surra! Mas meu objetivo era
sempre um s6: BRINCAR! Nem que para isso tivesse que ludibriar minha mée.

Espreitava-me... a arte...

No fundo do quintal da casa, havia um barreiro, por isso, o lugar era chamado de
“Fazenda do Barreiro”.

Foi ali, naquele local, que aconteceram os primeiros contatos com a arte. Minha mée, uma

artista naif (sinbnimo de arte ingénua, original e/ou intuitiva, produzida por autodidatas que
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nédo tém formacao académica no campo das artes), ndo teve oportunidade de se expressar, pois
sua vida foi muito dificil, e o tempo para a cozinha para preparar o polvilho, a farinha de
mandioca, 0 porco, 0 boi, a galinha, o fiar, o costurar, o fazer o sabdo de soda e cinzas, tudo isso,
o tempo e a vida ndo lhe permitiram. Sua arte foi construida na sensibilidade de me ensinar a
brincar com a argila que tinhamos em grande quantidade no nosso quintal. Foi ali que senti o
cheiro da arte através do barro misturado a agua que brotava da mina. O barro que escorria por
entre os dedos, nas pernas, nos pés... este foi um momento que ficou impresso em minha
memoria como uma estaca, que desenha o barro, desenhou e imprimiu, em minha vida, as marcas
gue nunca mais se apagaram. Ficaram em mim o cheiro do barro, da dgua fria da mina, do capim
verde. Isso foi se instalando em mim, no meu corpo. Tempos depois, iSSO ira surgir como
imagens e memorias para construcao da artista.

Né&o foi facil a luta de minha mae para que uma menina da roca fosse estudar, pois a viséo
de todos naquela época era que ficasse na cozinha e aprendesse todas as prendas domesticas para
ser uma boa dona de casa.

E ela assim o fez, ensinou-me tudo isso, mas também me ensinou a poesia da arte. Eu
sentia que podia escrever e fazer poesia no barro, pois na escola isso ndo era possivel.

Minha mae representa o retrato de um momento da historia da mulher semianalfabeta
semelhante a muitas outras. De seus ensinamentos, guardo quase todos dentro de mim... Cheiro
do forno aquecido, de lenha queimada, um vestido simples, muito limpo, sempre pronta para
receber alguém, numa mesa simples com um banquete a espera. Ela me lembra Cora Coralina,
que viveu a imagem e semelhanca de tantas outras maes desse Brasil, fazendo de sua
sensibilidade o alimento para todos aqueles que chegassem. O fogo sempre aceso e nunca sem
uma panela com alguma coisa dentro.

Um poema de Cora Coralina' do qual me vem a imagem de minha mée:

Todas as Vidas

[.]

Vive dentro de mim a mulher cozinheira.

! Cora Coralina é o pseuddnimo de Ana Lins dos Guimarées Peixoto Bretas, poetisa e contista brasileira, nasceu em Goias no dia
20 de agosto de 1889 e morreu em 10 de abril de 1985. Uma mulher simples, doceira de profissdo e que viveu longe dos grandes
centros urbanos, alheia a modismos literarios. Talvez por isto, tenha produzido uma obra poética rica em motivos do cotidiano do
interior brasileiro, em particular dos becos e ruas historicas de Goias.
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Pimenta e cebola.

Quitute bem feito.

Panela de barro.

Taipa de lenha.

Cozinha antiga toda pretinha.
Bem cacheada de picuma.
Pedra pontuda.

Cumbuco de coco.

[.]

Ainda hoje, sinto que nos falta um pouco de agucar e algumas frutas para podermos tornar
nossas vidas amargas cheias de doces vidas.
Quando ocorre o0 encontro com a arte, um novo olhar acontece... o desconhecido... a

espreita ... minha caminhada nesta casa que sou eu e caminhos em pegadas rumo a lua.

Chove torto no véo das arvores.

Chove nos passaros e nas pedras.

O rio ficou de pé e me olha pelos vidros.
Alcango com as maos o cheiro dos telhados.
Criancas fugindo das aguas

Se esconderam na casa.

(Manoel de Barros?, in o Guardador das Aguas)

Assim, minha formacdo de professora de arte foi fruto do entrelagamento de
conhecimentos, materiais e tempo intenso de memaria, num tecer de fios nessa trama.
O trabalho aqui apresentado destina-se especialmente aos professores que, como eu,

trabalham com a arte em suas salas de aula.

2 Manoel Wenceslau Leite de Barros nasceu em 19 de dezembro — Cuiab&a/MT, 1916. Em 1990 recebeu o Grande Prémio da
Critica/Literatura, concedido pela Associagéo Paulista de Criticos de Arte e o Prémio Jabuti de Poesia, pelo livro O Guardador de
Aguas, concedido pela Camara Brasileira do Livro. Manoel de Barros € um dos principais poetas contemporaneos do Brasil.
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Nesta minha trajetéria de 30 anos de vida profissional, como artista, professora de arte em
ateliés e atualmente Secretéaria de Cultura de uma cidade no Interior do Estado de S&o Paulo,
pude conhecer outras tramas desta historia.

O processo de vida de professora e artista me levou a entender que todas as minhas
lembrancas marcaram definitivamente meu modo de pensar e de ser as duas coisas: professora e

artista. Elas se misturam como nas rodas e nas cantigas de roda da minha infancia.
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INTRODUCAO

O tema proposto nesta pesquisa foi construido ao longo da trajetdria profissional da
pesquisadora, na condicdo de artista e educadora, e tratard da formagéo do professor do ensino de
arte que é oferecida as criancas que frequentam a Educacdo Infantil, em escola publica de uma
cidade do Interior do Estado de S&o Paulo.

Tal interesse de investigacdo vem de longo tempo, enquanto professora de Arte na
escola pablica e a partir do projeto de mestrado realizado enquanto bolsista no “Projeto
Desenvolvimento Profissional Docente e Transformagfes na Escola” na FCLAr-
Unesp/Araraquara, que foi desenvolvido entre os anos de 1996 e 2000 e financiado pela
Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (Fapesp).

O projeto englobava estudos em duas escolas publicas, onde atuava como coordenadora
da area de Artes, uma de 52 a 82 série, e outra de 1% a 42 séries. Na pesquisa de mestrado, buscou-
se levantar questfes propondo uma melhor compreensdo do significado de ser professor de Arte,
na construcdo de um ser criativo, com capacidade de analisar, apreciar, contextualizar e refletir
sobre Arte no processo de sua formacgédo e no seu trabalho como educador. A partir do trabalho
com esses grupos, houve um vivo interesse de conhecer e entender melhor as questdes que a
pesquisadora vivenciou como professora de Arte. Passou-se, entdo, a buscar acervo tedrico no
intuito de encontrar caminhos que pudessem colaborar com o desenvolvimento de outros
profissionais da area.

O trabalho pretendia sintetizar os principais resultados encontrados no projeto e discuti-
los a luz da literatura existente na area, bem como apontar alguns caminhos visando a superacao
das dificuldades encontradas.

Durante o encontro com os professores pesquisados, ficou caracterizado um quadro
Unico e unanime sobre as aulas de Arte, do qual todos reclamavam: falta de material pedagogico
de apoio, classes superlotadas, aulas ministradas semanalmente por sala com um ndmero muito
pequeno de horas-aula, auséncia de apoio técnico especializado, faltando até mesmo funcionarios
para limpeza, o que levava muitas vezes o professor a cumprir tarefas de limpeza e merenda.

Acompanhando de perto o trabalho de profissionais dentro das escolas, verificou-se que
havia a necessidade de estabelecer uma interlocucdo com o professor a respeito de seu processo
de trabalho, de modo a melhorar sua préatica em sala de aula.
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Os professores, em sua maioria, demonstravam interesse na busca de solugdes que
amenizassem as condicGes precérias da escola publica (no caso estudado, de escolas estaduais),
por meio de agdes que permitissem a reflexdo sobre seu trabalho e a troca de informacdes
tedricas e préaticas acerca das areas do conhecimento e das especificidades apresentadas em cada
disciplina.

A participacdo como bolsista no Nucleo de Ensino no periodo de 1991 a 1993, e também
a atuacdo como professora de escola publica, permitiu 0 contato com a pesquisa cientifica e,
coordenada e orientada por professores da Unesp/Araraquara, foi possivel perceber que no grupo
de Arte, composto por professores da rede estadual, a maioria dele desconhecia os fundamentos
da Arte-educacdo: conteudo programaético, metodologia e objetivos. Quando existia ou era
elaborado, o planejamento pedagdgico ndo era respeitado. Era acentuado o desconhecimento
sobre os contetdos essenciais do Ensino Fundamental (Ciclo II), incluindo-se nesta quase
auséncia os conhecimentos teoricos acerca da metodologia, da filosofia da Arte; a inexisténcia de
trabalhos com diferentes linguagens artisticas, principalmente no que se referia ao teatro, a danga
e a musica, de tal forma que prevalecia a linguagem que o professor tinha mais facilidade, ou que
conhecia melhor: o desenho. Nas aulas, normalmente se trabalhava apenas o desenho, e de modo
mecanico, quando o professor deixava de apresentar a atividade como algo essencial para o
aluno, demonstrando um comportamento ndo motivado para com o trabalho. Dessa forma, os
alunos eram orientados de maneira mecanica, sem promocdo ou estimulo da criatividade, da
espontaneidade estetica. Podemos dizer que a principal caracteristica da forma ndo mecénica é a
possibilidade de inventar e de o aluno criar a partir de suas proprias ideias. Nessa fase, o trabalho
do professor € muito importante, devendo incentivar a crianga a expressar-se, a imaginar outras
possibilidades; caso contrario, o aluno podera tornar-se apenas um repetidor de respostas e
modelos prontos, podendo mesmo provocar na crianga o envelhecimento precoce e a atrofia da
espontaneidade.

Durante a participacdo no Ndcleo de Ensino, identificou-se que o grupo de professores
pesquisadores da area de Arte ainda ndo tinha objetivos claros; percebia-se nitidamente esse
quadro deficitario, oriundo da formacgdo dos professores de Arte. De inicio, verificamos que
algumas professoras tinham dificuldades para o planejamento de acGes a partir da definicdo dos
objetivos da disciplina, além lacunas de fundamental importancia nos conteidos a serem

trabalhados. Esses profissionais buscavam apenas novas técnicas, para a “troca de experiéncias
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bem-sucedidas”. Elaboravam até um “data aula”, registro em que documentavam “receitas” que
davam certo, para poderem repassa-las a outros professores. Também foi observado durante a
pesquisa que alguns professores apenas utilizavam o “laissez faire” o “deixa fazer”. Poderia estar
ai a oportunidade para focalizarem suas dificuldades, resultantes dos resquicios de formagéo,
fossem por cursos superiores precarios, fossem por caréncia de uma formacdo continuada que
Ihes possibilitasse um aprofundamento na area.

Foram apresentadas a esse grupo de professores situacdes e atividades em sala de aula,
acompanhadas por projetos que permitiram conhecer mais profundamente o ensino da Arte, 0s
processos de formacdo, incluindo-se, sobretudo, a formacédo continuada e o ensaiar caminhos
para superacdo das dificuldades identificadas.

Nas duas escolas em que aconteceu o0 projeto, com as investigacOes realizadas com a
participacdo dos professores em uma acdo coletiva, no Nucleo de Ensino e no Projeto
“Desenvolvimento Profissional Docente e Transformacdes na Escola”, foram desenvolvidas
pesquisas a partir da estratégia da investigacdo-acdo, permitindo a realizacdo de vivéncias
praticas e teoricas, tanto por parte dos pesquisadores, quanto dos professores. A pesquisa de
mestrado teve como recorte 0 levantamento da concepcdo do professor de Arte no Ensino
Fundamental, e foi desenvolvida em parte do periodo da pesquisa maior, seguindo 0S mesmos
fundamentos e objetivos do projeto de Pesquisa - A¢do colaborativa em desenvolvimento com
professores de duas escolas do Ensino Fundamental (I e 11 Ciclos) da cidade de Araraquara, no
periodo de 1996 a 2000. O projeto de pesquisa-acao levantou dados da escola publica paulista,
especialmente no que se referia as possibilidades de desenvolvimento profissional de professores
e de mudancas nas escolas parceiras, trabalhando com a concepgéo de formagéo de professores
centrada na escola. A pesquisa apresentou uma produgdo de conhecimento sobre a escola e seus
agentes e a implementacdo de resultados e intervencdo na realidade estudada. A pesquisa de
mestrado teve como recorte dois anos, 1996 e 1997, sendo que o processo como um todo teve
duracdo aproximada de cinco anos, de 1996 a 2000.

Na pesquisa do mestrado, realizou-se um estudo de caso com uma professora de
Educacdo Artistica que atuava no Ensino Fundamental, da 5% & 82 serie, e, além de entrevista,
observacdo e o recolhimento de trabalhos de alunos de todas as séries em que ela lecionava,

também foi objeto de estudo sua prdpria producdo, desde a sua infancia até o curso superior.
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Além da analise do trabalho desta professora, também foram observados e recolhidos
depoimentos de outras quatro professoras de Arte.

Durante a pesquisa, foram realizadas intervengdes com oficinas ministradas pela
pesquisadora e tambeém atividades de discussdes tedricas com textos de especialistas sobre a arte
na educacao, criatividade, dentre outros.

Na construcdo e desenvolvimento dessas duas experiéncias - nas quais a pesquisadora
atuou como artista e arte-educadora -, buscou-se refletir sobre a relagdo entre as duas préaticas: da
artista e da educadora. Foi constatado que, na teoria da Arte, devem sempre caminhar juntas
teoria e pratica, pois a pratica sem a teoria resulta em uma rotina; porque a experiéncia pratica,
entrelagada a tedrica, conduz a descobertas e deve ser continua para que ocorra a reconstrucao da
experiéncia pessoal do professor e do aluno. Dewey (2010), em seu livro Arte como experiéncia,
apresenta-nos uma reflexdo para o sentido de aprender, vivenciar e experimentar o proprio

sentido de se viver.

(...) se imaginarmos que uma pedra, que rola morro abaixo, tem uma experiéncia. Com
certeza, trata-se de uma atividade suficientemente “pratica”. A pedra parte de algum
lugar, e se move, com a consisténcia permitida pelas circunstancias, para um lugar e um
estado em que ficara em repouso — em dire¢do a um fim. Acrescentemos a esses dados
externos, a guisa de imaginacéo a ideia de que a pedra anseia pelo resultado final; de que
se interessa pelas coisas que encontra no caminho, pelas condigdes que aceleram e
retardam seu avango, com respeito a influéncia delas no final; de que age e se sente em
relacdo a elas conforme a funcdo de obstaculo ao auxilio que lhes atribui; e de que a
chegada final ao repouso se relaciona com tudo o que veio antes, com a culminagéo de
um movimento continuo. Nesse caso, a pedra teria uma experiéncia, e uma experiéncia
com qualidade estética. (DEWEY, 2010, p.115-116)

Entende-se que a teoria sem a pratica € uma utopia e a pratica sem a teoria resulta em
lacunas que impossibilitam professor e aluno compreenderem os porqués dos procedimentos
realizados nas aulas. A teoria ndo tem sentido, se ndo se apoia na experiéncia e, por sua vez, a
pratica sem a teoria torna-se superficial, logo, pouco educativa.

Partindo desses pressupostos, desenvolve-se, no doutorado, um estudo sobre a atuacéo
do professor no ensino da Arte, identificando os aspectos relevantes para a formacgdo do ser
humano, em especial para a educacdo das criancas, a partir da mediacdo dos professores na
aquisicdo do conhecimento e do viver artistico. Os modos de atuacdo dos professores de Arte na
Educacdo Infantil, voltados as criangas de quatro a cinco anos, sdao trazidos a baila com a
finalidade de compreender as agdes apresentadas por este profissional. A pesquisa ora

apresentada tem cunho qualitativo, etnografico com alguns entornos da pesquisa-acéo.
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A construcdo de duas experiéncias da pesquisadora - artista e arte-educadora - ndo foi
isolada: relacionou-se com a pesquisa, remetendo a um aprofundamento da relacdo entre estas
duas préaticas. Nesse caminho da busca para compreensédo sobre a necessidade de que para ensinar
Arte é necesséria a vivéncia da experiéncia estética, o fazer artistico e o trabalho com materiais
da Arte sdo fundamentais para que as capacidades de criagdo, producdo e apreciacdo sejam
desenvolvidas. Assim, a experiéncia com a Arte passa a ter um significado para a acdo do
professor. Neste sentido da prética, a teoria também ¢é importante para a sua formacéo integral. A
Arte constitui a disciplina do curriculo escolar e, neste caso da Educacdo Infantil aqui estudado,
ndo é possivel conhecer apenas um aspecto do que esta sendo estudado. E necessario que sejam
obtidos informacdes e principios sobre o que seréd ensinado e aprendido; é preciso que buscar o
conhecimento mais racional e também mais reflexivo.

O trabalho aqui apresentado tem como inicio a vivéncia da pesquisadora como
professora de Arte, desde o0s primeiros momentos da experiéncia como crianga, como professora
de primario (nomenclatura utilizada a época e que hoje corresponde ao primeiro ciclo do Ensino
Fundamental) e depois como professora de 52 a 82 série (segundo ciclo do Ensino Fundamental)
e, finalmente, como professora de cursos de Pedagogia em universidades. Logo de inicio, foi
observado o distanciamento que havia entre a teoria e a pratica na area de Arte nas aulas dessa
disciplina em todas as escolas pelas quais a pesquisadora passou como professora. Seu caminho
para a pesquisa, portanto, ocorreu para compreender o significado e as dificuldades na disciplina,
observadas no resultado da formag&o do aluno, a partir da pratica do proprio professor, no sentido
de detectar se existe uma distancia entre a teoria e a pratica e entre sua fala e acéo.

A presente pesquisa buscou levantar questdes com a intencdo de propor uma melhor
compreensdo do significado de ser professor com a responsabilidade de ensinar Arte, de modo a
exercer duplamente a construcdo do ser criativo, mas também capaz de analisar, apreciar,
contextualizar e refletir sobre a arte no processo de formacéo de outro ser.

A parceria entre a experiéncia pratica e a tedrica forma pensamentos e agdes. Essa
parceria torna-se libertadora, conduz as descobertas, devendo ser continua tanto para a
reconstrucdo da experiéncia pessoal do professor, quanto a do aluno: desde esta vivéncia entre
experiéncias e observagdes, a situacdo foi tornando-se conflitante e, a0 mesmo tempo, instigante,
qguando houve um conhecimento mais profundo das questdes sobre o contexto educacional da

Educacdo Infantil e sua relagdo complexa com a formacao artistica da crianca. A participacdo em
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grupos de pesquisa contribuiu para que os questionamentos e inquietacdes sobre o universo em
que se apresenta a arte na Educacédo Infantil deveriam e poderiam ser esclarecidos.

Trata-se de pesquisa predominantemente qualitativa e, segundo André (1995), é uma
metodologia de pesquisa que investiga a forma particular de estudo, mas diversificada, eclética,
em que é possivel enxergar o particular dentro de um contexto maior, amplo e bastante
significativo de todo um universo que se pretende analisar. “A pesquisa qualitativa tem no
ambiente natural sua fonte direta de dados e o pesquisador como seu principal instrumento”
(LUDKE & ANDRE, 1986, p. 11).

A escolha da metodologia foi por um estudo qualitativo do tipo etnografico, que, ainda
segundo André (1995), é esclarecedor e especifico para o universo da educacdo e utiliza
praticamente 0s mesmos instrumentos da pesquisa etnografica. Neste tipo de abordagem, é
necessaria a permanéncia do pesquisador no campo por um longo tempo, para que possa assim
compreender a cultura em uma perspectiva ampla, vendo os fatos acontecerem. Na pesquisa de
tipo etnografica, sdo utilizados os mesmos instrumentos, mas o tempo de permanéncia em campo
pode ser reduzido se o pesquisador fizer parte do mesmo universo cultural do campo pesquisado.
Ainda segundo ela, a metodologia de tipo etnografica pode variar conforme os objetivos da
pesquisa, a disponibilidade do pesquisador, as experiéncias que tem com pesquisa e 0 nimero de
pessoas envolvidas no estudo. A pesquisa torna-se etnografica por ndo haver intervencdo do
pesquisador no campo em estudo.

Para André (1995, p. 28), nesta forma de pesquisa, “o que se tem feito atualmente é uma
“adaptacdo da etnografia a educagdo”, que visa a efetivagdo de um estudo desse tipo e que
permite ao pesquisador a “observagdo participante, a entrevista intensiva e a andlise de
documentos com um tempo reduzido em campo”.

Para o desenvolvimento deste trabalho, foi necessario considerar que 0s dados sdo
sempre inacabados e devem incluir a compreensdo de que a situacdo tem varios significados.
Nessa perspectiva, com o0s relatorios, buscou-se a descricdo e a compreensdo da situacao,
baseadas em uma teoria consistente. O estudo de tipo etnografico procurou compreender as
interacdes que se processam no dia a dia escolar, com foco especialmente nas aulas de arte e sua
dimensé&o cultural, institucional e pratica pedagogica.

Quanto aos dados obtidos, foram analisadas duas categorias sobre o professor: o

discurso versus a realidade e a acdo versus o discurso intencional. Foi considerada a
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multiplicidade de significados presentes em cada situacdo e, por isso, a investigacdo da pratica
pedagogica deixou de lado o enfoque nas variaveis isoladas para considera-las em seu conjunto e
em sua relacdo dinamica.

Durante todo o processo, foi possivel recolher materiais nas diferentes fontes,
professores, diretores e material bibliografico. Os dados levantados proporcionaram diferentes
perspectivas de interpretagdo. Procurando responder a todas as circunstancias envolvidas nos
procedimentos da pesquisa, foi necessario rever e buscar entender novas situagoes, localizando
novos sujeitos. Dessa forma, permitiu-se responder as circunstancias que se apresentavam. Para
isso, segundo André, pode ser necessario modificar técnicas de coleta, localizando novos sujeitos,
revendo toda a metodologia ainda durante o desenrolar da pesquisa.

Consideramos entdo as experiéncias vividas, mas filtrando-as “com o apoio do
referencial tedrico e de procedimentos metodolégicos” (ANDRE, 1995, p. 106). Neste sentido,
pretendeu-se desenvolver ndo propriamente uma pesquisa etnografica em seu sentido original,
mas sim uma pesquisa do tipo etnografico, o que equivale a reconhecer nossa aproximagao com
este campo, porém, preservadas as particularidades da abordagem no campo educacional.
Buscando um melhor esclarecimento destas diferencas, André identifica as seguintes
caracteristicas na pesquisa do tipo etnografico: 1) uso de técnicas da etnografia (observacao
participante, entrevista, analise de documentos); 2) interacdo entre pesquisador e objeto
pesquisado; 3) énfase no processo; 4) preocupacdo com a particular maneira pela qual as pessoas
veem 0 mundo e a si mesmas; 5) observacdo do campo em sua manifestacdo natural, sem
pretensdes de mudé-lo; 6) formulacdo de conceitos, sem a preocupacgéo de testa-los.

Entendemos, em consonancia com André, que a dicotomia pesguisa qualitativa-pesquisa
guantitativa esteja superada nos dias de hoje podendo, todavia, os adjetivos serem reservados
para diferenciar técnicas de coleta ou do tipo de dado obtido. Por conseguinte, no ambito da
coleta de dados, a opcdo pela utilizacdo, em uma das etapas do trabalho, de dados quantificaveis
oriundos de um questionério pretende articular-se - sem maiores conflitos metodolégicos - com o
tratamento preponderantemente qualitativo de nossa pesquisa, expresso em nosso quadro de
referéncias, valores e demais instrumentos, como 0s grupos focais e entrevistas a serem
trabalhadas.

Quanto aos procedimentos metodoldgicos da pesquisa de tipo etnografica, foram

seguidas as seguintes etapas para coleta dos dados: registros gréficos, referéncias bibliograficas,
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questionario com alunos/professores da graduacdo em Pedagogia de uma universidade particular,
questionarios realizados com professores de CERs municipais, producfes dos alunos, registros
em caderno (diario de campo), fotografias e observacdo em sala de aula. Durante todo o
procedimento, utilizou-se a fundamentacdo nos referenciais tedricos de Ostrower (2010), Barbosa
(1995), Dewey (1974), Ferraz & Fusari (1993), Martins, (1998), Derdyk (1994), Lowenfeld
(1954).

A pesquisa embasa-se, além dos referenciais teoricos citados, em documentos e leis
existentes, que deram subsidios para a compreensdo deste universo, cujo principio é uma
proposta educativa em que se caracterizam ndo s6 a formacdo de sujeitos por meio da
emancipa¢do humana, como também da valorizacdo dos diversos saberes no processo educativo.
Ao longo do processo de construcdo da pesquisa, a partir da experiéncia vivenciada como gestora
publica, foram surgindo novas perspectivas com possibilidades para a¢des na preparacdo do
professor no ensino da Arte.

O objetivo desta pesquisa € analisar os dados relativos as acGes e ao discurso dos
professores da Educacao Infantil e verificar suas concepgdes sobre o ensino da Arte nesta etapa
da educacdo. No primeiro momento da pesquisa, foi aplicado um questiondrio com questdes
abertas para 59 alunos do Gltimo ano de um curso de Pedagogia de uma universidade particular e
uma atividade pratica utilizando a linguagem pléstica e narrativas sobre a historia da infancia
desses professores-alunos. No segundo momento da pesquisa, foi aplicado como instrumento
pelo GPEI um questionario com questdes fechadas para 22 professores que trabalham com
criangas de quatro a seis anos nos CERs do municipio. Realizou-se também o levantamento de
dados por meio da pesquisa de campo, pela observagdo do trabalho dos professores e coleta de
trabalhos das criancas da pré-escola, com enfoque e profundidade da pesquisa em um CER da

periferia da cidade; embora também tenham sido obtidos dados de outros CERs do municipio.

Entrevista com gestores e professores de Centros de Educacéo Infantil

A pesquisa realizada projeta-se em termos de abordagem mista, utilizando principios e
procedimentos da abordagem qualitativa e quantitativa composta por amostra com representantes
dos trés segmentos que atuam nas 34 unidades educacionais designadas individualmente por CER

(Centro de Educacdo e Recreacédo infantil) existentes na cidade de Araraquara/SP, no ano de
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2008. Assim, a amostra contou com 102 profissionais que atuavam com criancas de 0 a 3 anos de
idade, dos 4 aos 6 anos e os diretores das respectivas unidades.

A apresentacdo voluntaria dos sujeitos compds uma amostra de trés representantes dos
diferentes segmentos de cada uma das unidades de educacdo que atendem a primeira infancia.
Constatou-se uma perda amostral que ndo compromete a fidedignidade da amostra ou tampouco
dos dados coletados, totalizando 79 sujeitos, incluindo a perda técnica de um sujeito no grupo de
profissionais que atuam com a pré-escola, em decorréncia de problemas no setor de informatica.
Se ndo fosse esse contratempo, seriam 80 sujeitos participantes.

A amostra final ficou definida por 32 profissionais que atuavam com as criangas na
creche, 25 diretores de unidade e 22 docentes com atuacéo na pré-escola, caracterizando com este
segmento a menor participacdo voluntaria, assim apresentada a partir dos periodos subsequentes
de aplicacdo do instrumento por segmento, que ocorreu na FCL/Unesp/CAr, utilizando os
laboratorios didaticos de informatica de seu polo computacional.

O instrumento de pesquisa utilizado foi antes validado por outros pesquisadores, como,
por exemplo, os da area educacional e de orientagdo especifica para a informatica por meio do
IAGE - Informéatica Aplicada a Gestdo Educacional, grupo de pesquisa interdisciplinar e
interinstitucional, que tem por objetivo geral explorar as possibilidades oferecidas pela
informatica para o apoio a Gestdo Educacional, e pelos membros do grupo de pesquisa que
constituiram sujeitos ficticios para analisar estrutura, apresentacdo e confiabilidade do
instrumento.

Além do tempo exigido para as respostas, posteriormente foi aplicado a amostra
especifica de sujeitos. Assim foi possivel oferecer maior clareza e entendimento ao instrumento
antes de sua aplicacdo definitiva com os sujeitos especificos®.

A pesquisa esta inserida no ambito das narrativas, focando as experiéncias dos sujeitos,
na interface com o estudo dos contextos mais amplos em que transcorrem. Buscou-se
compreender as marcas significativas das acdes e pensamentos dos professores nas producdes das
criancas. Para isso, foi feita a observacdo das atividades propostas em sala de aula durante as
aulas de Arte, quanto a criatividade dos temas, a variedade de técnicas e as diferentes linguagens

artisticas. Para o registro desses momentos, além da observacdo, foram recolhidas pastas dos

3 . Y. . . - . . . L. .
“Qualidade na educacio infantil: analisando a formag@o docente para se investir no atendimento a primeira

infAncia”, Maristela Angotti /FCL/UNESP/CAr/GPEI —Painel apresentado no ENDIPE/2010
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alunos, registros em diério de campo com anotac@es, desenhos e fotografia. No procedimento da
observacdo direta em sala de aula, o trabalho consistiu em registrar em um caderno as conversas,
0S comportamentos, 0s gestos, ou seja, tudo o que esteve relacionado com a proposta da pesquisa,
como um rascunho, que depois foi lapidado e analisado para ser transposto & pesquisa
propriamente dita.

A metodologia utilizada permitiu apreender o fendmeno em suas multiplas dimensdes e
revelar as singularidades do objeto em estudo, mediante a diversidade de sujeitos, variedade de

fontes e diferentes perspectivas de interpretacdo dos dados.

Organizacdo da Tese

A pesquisa apresenta, em sua questdo central, a importancia da arte na Educacéo Infantil,
compreendendo as marcas significativas da formacgdo estética do professor, apresentadas por
meio do seu discurso e de suas acdes, e verificar as condigdes existentes com relagdo ao ensino
da Arte na Educacdo Infantil buscando como material de pesquisa a acéo versus o discurso
intencional do professor.

A tese procurou apresentar os dados com responsabilidade, ética, coeréncia e
compromisso, com respeito aos sujeitos da pesquisa, considerando-a também com uma agéo
publica e politica, e que a construcdo do sonho de um mundo melhor para as criancas €
responsabilidade de todos os segmentos da sociedade, inserindo neste processo apresentado uma
contribuicao para o desenvolvimento da educacédo no Pais.

O objetivo geral da pesquisa foi levantar dados relativos as agdes e ao discurso dos
professores da Educacdo Infantil e verificar suas concepcdes sobre o ensino da Arte. Na busca de
informacdes e dados, compreender o universo da arte na Educacdo Infantil como forma de
possibilitar a reflexdo sobre os caminhos que hoje se apresentam para a construcdo do
desenvolvimento integral da crianca, buscar resultados como um estimulo gerador para
discusséo, reflexdo e acéo entre as instituicGes responsaveis pela formacéo e gestdo das politicas
para a Educacéo Infantil.

Os objetivos especificos foram: 1) captar depoimentos de professores como forma de
entender a situacdo que se mostra hoje no ensino da Arte na Educacdo Infantil; 2) apresentar

dados relativos & acdo e ao discurso dos professores de educacdo infantil, quanto a formagéo
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artistica; 3) analisar o universo das aulas de Arte nas diferentes situacfes apresentadas; e, 4)

promover a reflex@o sobre a importancia da formacéo artistica de professores.

Parte 1 - Um pouco da Historia: urdindo os fios - situando a arte na educacao - leis e

referenciais

Essa parte da tese ressalta que tanto o desenvolvimento do processo politico quanto aos
direitos da crianca tém uma longa trajetdria histérica que ndo pode ser caracterizada como um
processo linear, visto que tal desenvolvimento possui conceitos dindmicos e contextualizados, ou
seja, variam conforme o momento histérico e sofrendo influéncias dos elementos econémicos,
sociais, politicos e culturais. O cenario que percorre a trajetoria desse movimento, evidenciando a
legislacdo e os documentos oficiais elaborados ao longo do seculo XX, responde, de certa forma,
aos anseios da Educacdo Infantil no Pais. Para isso, utilizou-se a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDBEN), o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), a Constituicdo
Federal e legislacdo do Conselho Nacional de Educacdo (CNE).

Parte 2 - A arte como tramas para construcéo da concepcao estética do professor na
Educacédo Infantil - A pesquisa e o0 caminho metodoldgico percorrido no decorrer do

Processo

A segunda parte do trabalho apresenta os procedimentos utilizados na pesquisa. Nesse
momento, sdo apresentados detalhadamente todos 0os movimentos que a pesquisa desenvolveu
junto a todos os participantes: professores, alunos do curso de Pedagogia e criancas.

A opcdo metodoldgica teve como finalidade garantir a pesquisa acesso as
particularidades na coleta de dados e a interpretacdo do contexto. Dessa forma, foi possivel
buscar uma compreensdo mais profunda sobre os depoimentos e as agfes dos professores de
Educacéo Infantil de escolas pablicas do municipio de Araraquara.

No item 2, quanto ao questionario realizado com 22 professores de Educacédo Infantil em
CERs do municipio, a coleta de dados foi feita por meio de perguntas e respostas fechadas e
foram levantados aspectos sobre a sua compreensdao da Arte na Educacédo Infantil quanto a

linguagens, materiais, contetdos, técnicas, temas. Na pesquisa de campo - observacdo de
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professores em CERs na periferia da cidade -, os dados foram levantados durante um ano em um
CER e por periodos mais curtos e de forma menos detalhada nos demais. A coleta de dados foi

realizada a partir da observacdo em sala de aula, fotografias, anotagdes e trabalhos de alunos.

Parte 3 - Tecendo fios para uma educacéao sensivel e o papel do professor na formacéo
artistica da crianca - Reflexdo sobre a pesquisa e expectativas sobre a arte na Educacgéo

Infantil - concepcdes tedricas: a Arte e a educacao.

Na terceira parte do trabalho, define-se a Arte como objeto de conhecimento e o
conceito da arte na formacdo da pessoa com o suporte tedrico de varios autores como Barbosa
(1995), Martins (1993), Eisner (1999), dentre outros.

Nesse momento da pesquisa, procura-se esclarecer que a Arte permite a pessoa a
possibilidade de ressignificar o mundo tanto no aspecto do fazer, do fruir e do refletir. A arte,
como &rea do conhecimento, possibilita o despertar de inumeras potencialidades no individuo.
Uma delas é o desenvolvimento da criatividade. Por meio dos aportes teodricos, busca-se 0
esclarecimento quanto ao desenvolvimento da criatividade que € um processo de formagdo e de
apreensdo de estimulos que o individuo desenvolve, de forma continua, ao longo da vida.

Também nessa parte serdo apresentadas as expectativas sobre o ensino da arte na
Educacéo Infantil, considerando o papel do professor no sentido de um participante cultural pleno
e, dessa forma, poder mediar a Arte com o aluno, ampliando o seu raio de acéo para além da sala
de aula.

Consideracdes finais

Nas consideracdes finais, o processo conclusivo da pesquisa apresenta-se como um
momento para apontar caminhos e ndo fecha-los no sentido de estar terminado. E o instante da
reflexdo de todo o processo vivenciado na pratica com alunos do curso de Pedagogia,
professores, criancas e gestores responsaveis pelas politicas publicas. O universo abre-se para
acOes e discursos coerentes, pois a pesquisa sobre Arte na educacéo tem a marca da subjetividade
e da complexidade, pois é produto de histdrias de vida, dos saberes docentes, da construcdo da

profissdo no que se refere aos aspectos social e humano do professor.
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PARTE 1 - UM POUCO DA HISTORIA: URDINDO OS FIOS - SITUANDO A ARTE NA
EDUCACAO - LEIS E REFERENCIAIS

Inicialmente, busca-se refletir sobre a Arte e sua trajetdria historica na Educagdo
Infantil, retomando essa histdria em varios momentos. Como complemento a este exercicio,
trazemos dados obtidos por observacdes ao cotidiano escolar, coleta de atividades desenvolvidas
pelas criancas, entrevistas e aplicagdo de questionario aos professores, todos realizados pelos
membros do Grupo de Estudo em Educacdo Infantil: aprendizagem e desenvolvimento
profissional em contextos integrados da Unesp/FCLAr - Araraquara.

Como forma de compreensdo dos procedimentos dessas acdes, podemos verificar que a
Arte passou a ser objeto da legislacdo educacional e passamos entdo a apresentar em que
situagdes ela se apresenta.

A LDBEN (lei federal n® 9.394/96), em seu artigo 26, paragrafo 2°, fala sobre o ensino
da Arte sob a visdo de componente curricular de forma obrigatdria, nos diversos niveis da
educacdo bésica, para a promocao do desenvolvimento cultural dos alunos.

A intencdo de compreender a crianca como sujeito de direitos iniciou-se com a
promulgacéo da Constituicdo Federal de 1988 e tomou corpo na LDBEN. E importante destacar
que a lei foi modelada na Constituicdo, que reconheceu como direito da crianca de 0 a 6 anos o
acesso a Educacdo Infantil em creches e pré-escolas. A lei colocou a crianca no lugar de sujeito
de direitos em vez de tratd-la como objeto de tutela: “O dever do Estado com educagdo escolar
publica sera efetivado mediante a garantia de [...] atendimento gratuito em creches e pré-escolas
as criangas de zero a seis anos de idade” (LDBEN, titulo 111, art. 4°, IV).

A Educacdo Infantil € a primeira etapa da educacdo bésica e tem como finalidade
principal, segundo a LDBEN, “o desenvolvimento integral da crianca até os 6 anos de idade, em
seus aspectos fisico, psicoldgico, intelectual e social, complementando a acdo da familia e da
comunidade” (Titulo V, cap. Il, sec. 2, art. 29). E ainda no art. 30, capitulo Il, secdo Il que: “A
Educacdo Infantil sera oferecida em: | - creches ou entidades equivalentes para criangas de até
trés anos de idade; Il - pré-escolas, para as criancas de quatro a seis anos de idade”.

A partir das deliberacdes e de suas consequéncias é que os desafios e perspectivas tém

sido colocados.
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Como ja foi mencionado anteriormente, um desafio enorme surge quando da
implantagcdo da LDBEN para as instancias de formacdo, principalmente no que se refere aquela
dos professores da Educacao Infantil, pois até a promulgacéo da lei, 0s cursos que preparavam 0s
profissionais para atuarem nos sistemas educacionais ndo tinham como tarefa implicita o
desenvolvimento da crianca no aspecto relacionado a sua formagdo como sujeito de
aprendizagem.

Além da LDBEN, a propria Constituicdo e o ECA consagram as criangas de 0 a 6 anos
como “sujeitos de direitos”, € em seu artigo 1° delibera que a abrangéncia da educagéo estende-se
desde o processo de formacdo na vida familiar e na convivéncia humana, tendo sempre a
educacdo como responsabilidade e dever da familia e do Estado, de forma correlacionada entre
essas instituicoes.

Partindo dessas premissas, 0 CNE definiu as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacdo Infantil (DCNEI), que orientam a organizacdo das instituicGes que se dediquem ao
atendimento de criangas da faixa etaria estipulada, estabelecem novas exigéncias para as
instituicdes de Educagdo Infantil, especialmente no tocante as orientagbes curriculares e aos
projetos pedagodgicos, norteando os principios éticos, politicos e estéticos que fundamentam as
propostas da Educacédo Infantil, bem como a metodologia a ser aplicada para maior participacao e
autonomia das escolas nos curriculos a serem adotados.

A Cémara de Educacdo Basica (CEB), baseada na lei federal n° 4.024, de 20 de
dezembro de 1961 (com redacéo alterada pela lei n® 9.131, de 25 de novembro de 1995), institui
as DCNEI pela Resolucdo CEB n° 1, de 7 de abril de 1999, que devem ser parte do sistema de
ensino, com atencdo para as pedagogias propostas na Educacdo Infantil; ja no artigo 3°, alinea
“c”, da resolugdo, vemos a determinagdo sobre os “Principios Estéticos da Sensibilidade, da
Criatividade, da Ludicidade e da Diversidade de Manifestacfes Artisticas e Culturais”, bem

como o paragrafo 1, que determina que

As Instituicdes de Educacdo Infantil devem promover em suas Propostas Pedagdgicas,
praticas de educacdo e cuidados, que possibilitem a integracdo entre os aspectos
fisicos, emocionais, afetivos, cognitivo/linguisticos e sociais da crianga, entendendo
que ela é um ser completo, total e indivisivel. (BRASIL, 1999) (grifo meu).

A Resolugdo CEB 1/99 apresenta uma das propostas quanto a avaliacdo das etapas
alcancadas na educacdo de zero a seis anos, pela qual a crianga deve ser analisada “sem 0

objetivo de promog&o, mesmo para o acesso ao ensino fundamental™ (grifo meu).
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Entende-se que fica claro 0 compromisso com 0s principios estéticos da sensibilidade e
da criatividade, que devem ser observados na organizacdo das propostas pedagdgicas das
instituicbes infantis, além da questdo da diversidade e da pluralidade das manifestacdes artisticas
e culturais. A presente pesquisa vale-se dos fundamentos dos textos legais mencionados para
comparé-los com o discurso e a a¢éo do professor.

Remetendo-me a Histdria, segundo Barbosa (1995, p.41), “foi D. Jodo VI quem deu inicio
ao ensino artistico no Brasil, ao trazer a “Missdo Francesa”, criada em 1816, para comegar a
funcionar somente dez anos mais tarde, instituicdo que seria nossa primeira escola de Belas
Artes”. Ainda segundo a autora, a década de 1870 foi um periodo de grande transformacéo
cultural no Brasil. Com a industrializacdo, o “desenho geométrico e a copia continuaram a

torturar as criangas brasileiras” (p.43).

A partir de 1920, com as tentativas de reforma de Sampaio Ddria, depois reforgadas pela
Escola Nova, comecou no Brasil o movimento de inclusdo da Arte na escola primaria
como uma atividade integrativa, uma espécie de segunda linguagem, para expressar ou
para fixar o que tinha sido aprendido nas aulas de geografia e estudos sociais. Os
métodos, contudo, continuaram 0s mesmos. Na maioria dos casos, as criangas
desenhavam copiando do material visual usado como motivagdo (p.44).

Ainda segundo Barbosa (1995), a primeira grande renovacdo metodologica no campo da

Arte-Educacao se deve ao movimento de Arte Moderna de 1922:

No Brasil como ja havia acontecido na Austria com Cizek, o interesse pelas teorias
expressionistas e pelos escritos de Freud levou a valorizagdo da Arte Infantil. Mario de
Andrade e Anita Malfatti foram os introdutores das ideias da livre-expressdo para a
crianca. Anita, orientando classes para jovens e criancas em Sdo Paulo, e Mario de
Andrade promovendo programas e pesquisas na Biblioteca Municipal de Sdo Paulo,
escrevendo artigos a respeito em jornais e introduzindo no seu curso de Histéria da Arte,
na Universidade do Rio de Janeiro, estudos sobre a Arte da Criancga. (p. 44-45)

As pesquisas realizadas sobre a historia da Educacdo Infantil no Brasil remetem ao
trabalho desenvolvido por Ana Lucia Goulart de Faria (2002), que apresenta a importancia de
Maério de Andrade na criacdo dos Parques Infantis (PIs) quando de sua quando sua passagem pelo
Departamento de Cultura da Prefeitura Municipal de Sdo Paulo, durante os seus trés primeiros
anos de funcionamento (1935-1938). A implantacdo teve como foco, em um primeiro momento,
a educacdo ndo escolar para as criangas pequenas das familias operarias, por meio da qual lhes foi
garantido o direito a infancia, revelando elementos para a construgdo de uma pedagogia da

Educacdo Infantil.

Os Parques Infantis criados por Mario de Andrade em 1935, segundo Faria podem ser
considerados como a origem da rede de Educacdo Infantil paulistana, onde a primeira
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experiéncia brasileira publica municipal de educacdo, embora ndo-escolar, para criangas
de familias operarias que tiveram a oportunidade de brincar, de ser educadas e cuidadas,
de conviver com a natureza, de movimentarem-se em grandes espagos e ndo em salas de
aula. Nestes espacos, poderiam produzir cultura e conviver com a diversidade da cultura
nacional. Nesta época a educacdo, a assisténcia e a cultura estavam integradas, no triplice
objetivo de educar, assistir e recrear. A autora afirma ainda que “a educagdo estética, a
arte e a arte infantil, o folclore como manifestagdo das raizes mdltiplas do brasileiro
caracterizam o PI (Parque Infantil) e o DC (Departamento de Cultura) como um projeto
governamental coerentemente integrado ao projeto maior de urbaniza¢do da Pauliceia”
(FARIA, 1999, p.5).

Ainda na mesma autora, pode-se entender como o0s parques infantis viam na crianca
aspectos importantes, ndo sendo apenas um “deposito” de criangas para os pais operarios. Pois 0s
Pls ja eram um espaco educativo complementar (e ndo substituto) a familia e a escola.

Segundo pesquisas de Faria (1999), Mario de Andrade ja demonstrava, desde muito

antes da implantacdo dos Pls, o interesse pela arte das criancas:

Desde os anos [19]20, Mario de Andrade ja colecionava desenhos de criangas que,
juntamente com os desenhos realizados nos Pls e encaminhados para 0 DC (com nome e
idade das criangas autoras) e 0s do concurso promovido pela Biblioteca Infantil, serviram-
Ihe de base para o desenvolvimento de interessante reflexdo sobre arte-educagdo na
infancia, futuramente matéria de suas aulas no Instituto de Artes da Universidade do
Distrito Federal, para os alunos do curso de filosofia e historia da arte. (Mario fez uma
bela colecdo daqueles desenhos, expostos em 1988 nas comemoragdes dos 25 anos do
Instituto de Estudos Brasileiros da USP e do Museu de Arte Contemporanea). [...] O
concurso de desenho infantil promovido pela Biblioteca Infantil do DC era de livre
participagdo, com material de 6tima qualidade e havia a recomendacdo de que as
educadoras ndo interferissem. Atras de cada desenho estavam escritos 0 nome e a idade da
crianca e a nacionalidade do pai e da mée. Mario de Andrade, que ja havia escrito alguns
artigos sobre a arte infantil, passou a escrever varios outros sobre 0 mesmo assunto (p.15-
16).

E Mario de Andrade (1929) ainda faz mencdo ao fato de que a crianca deve ser vista

como um ser com identidade e expressdo propria.

A crianca é essencialmente um ser sensivel a procura de expressao. Ndo possui ainda a
inteligéncia abstraideira completamente formada. A inteligéncia dela ndo prevalece e
muito menos ndo alumbra a totalidade da vida sensivel. Por isso ela é muito mais
expressivamente total que o adulto. Diante duma dor: chora — o que é muito mais
expressivo do que abstrair: “estou sofrendo”. A crianga utiliza-se indiferentemente de
todos os meios de expressao artistica. Emprega a palavra, as batidas do ritmo, cantarola,
desenha. Dirdo que as tendéncias dela inda ndo se afirmaram. Sei. Mas é essa mesma
vagueza de tendéncias que permite pra ela ser mais total. E alids as tais “tendéncias”
muitas vezes provém da nossa inteligéncia exclusivamente. (ANDRADE, 1929 p. 82.)
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A implantacdo dos Pls foi um momento que trouxe a luz uma nova compreensao sobre a
arte da crianca enquanto ser com identidade prépria. Com isso, o Brasil inaugura uma nova etapa
em Educacéo Infantil.

No trabalho apresentado por Kuhlmann Jr. (2003), observa-se uma retrospectiva da
historia da Educacéo Infantil no Brasil com o titulo Educando a Infancia Brasileira. Valendo-se
deste trabalho como referéncia e subsidio tedrico, procurou-se organiza-lo e resumi-lo para
compreensdo, para entender os principais momentos histéricos da Educacdo Infantil no Brasil e
situar-se no processo de desenvolvimento dessa area educacional.

Segundo Kuhlmann Jr., as instituicdes de Educacdo Infantil tiveram o seu inicio no
Brasil em 1870, sendo que o primeiro jardim de infancia particular do Brasil foi mais tardio e
teve como fundador o médico Menezes Vieira no ano de 1875; em 1877, a Escola Americana de
S&o Paulo criou seu jardim de infancia. Em 1879, com a reforma de Carlos Ledncio da Silva
Carvalho (titular do Ministério do Império) que, pelo decreto n® 7.247, de 19 de abril daquele
ano, abordava a questdo da instituicdo de jardins de infancia a época; neste mesmo ano, é
publicada em jornal a primeira referéncia a creche de que se tem registro no Brasil.

Quanto a Educacdo Infantil para as criancas de classes populares, o tema teve destaque
com a Exposi¢do Industrial na cidade do Rio de Janeiro, em 1881. Em 1885, a Associagédo
Protetora da Infancia Desamparada toma a providéncia de enviar aos presidentes das provincias
um questionario sobre Asilos da Infancia, com o objetivo de levantar dados sobre menores
educados pela filantropia publica ou particular. J4 0 ano de 1896 foi marcado pela criagdo do
jardim de infancia anexo & Escola Normal Caetano de Campos, em S&o Paulo. No ano de 1899, é
inaugurada a primeira creche, vinculada a Fabrica de Tecidos Corcovado, no Rio de Janeiro, e
funda-se o Instituto de Protecdo e Assisténcia a Infancia do Rio de Janeiro (IPAI-RJ) que mais
tarde expande-se para todo o Pais. A criacdo da Associacdo Feminina Beneficente e Instrutiva,
em 1901, teve como objetivo organizar escolas maternais e creches. Seu crescimento foi grande,
pois, em 1910, ja contava com 18 escolas maternais e 17 creches-asilo em todo o Estado de Séo
Paulo e, em 1920, cria-se a legislacdo paulista que prevé a instalacdo de Escolas Maternais
preferencialmente junto a fabricas; o regulamento destas escolas considerava como sua finalidade
prestar cuidados aos filhos de operarios.

Quanto as questdes das discussdes académicas sobre o assunto da educacdo e prote¢do a

infancia, acontece em 1913 o Congresso Internacional de Protecdo a Infancia em Bruxelas, e, em
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1921, é feito o primeiro levantamento do Departamento da Crianga no Brasil (DCB) que registra
apenas 15 creches e 15 jardins de infancia e, em 1922, ocorre o 1° Congresso Brasileiro de
Protecdo a Infancia. Em 1924, houve novo estudo estatistico do DCB, em que se atesta o registro
de 42 creches e 42 jardins de infancia.

O ano de 1923 traz avangos com relacdo aos direitos da mulher-mée. Temos a primeira
regulamentacéo do trabalho feminino, com direito a amamentar os filhos durante a jornada de
trabalho. Em 1932, torna-se obrigatorio aos estabelecimentos com pelo menos 30 mulheres
maiores de 16 anos a terem creches para os filhos de suas funcionarias.

No ano de 1935, foi criado o Departamento da Cultura em Séo Paulo e séo implantados
os Parques Infantis, sob a batuta de Mario de Andrade. Sua expansdo se da também em outras
localidades como no Interior do Estado de Sdo Paulo, no entdo Distrito Federal, Amazonas,
Bahia, Minas Gerais, Recife e Rio Grande do Sul.

No que diz respeito a cidade de Araraquara, em 1941, foi implantado o primeiro Parque
Infantil - Escola de Educacdo Infantil publica - (Leonor Mendes de Barros); em 1951, foi
inaugurado o segundo; e o terceiro em 1961, todos fundamentados no projeto dos Parques
Infantis de Mério de Andrade.

Visando a ampliacdo do leque de atuacdo em projetos educacionais, em 1953, o Fundo
das Nacbes Unidas para a Infancia (Unicef) e o Departamento Nacional da Crianca (DNCr)
passam a integrar o Ministério da Saude.

A Lei de Diretrizes e Bases especifica para Educagéo Infantil, de 1961, em seus artigos
23 e 24, estabelecia que as criangas com idade inferior a 7 anos receberiam educacdo em escolas
maternais ou jardins de infancia, estimulando as empresas a manter estas instituicdes para os
filhos de suas trabalhadoras.

Todos esses avancos culminam com a Conferéncia Latino-Americana sobre a Infancia e
a Juventude no Desenvolvimento Nacional, em 1965, promovida pela Unicef, com a ideia de
simplificar as exigéncias bésicas para uma instituicdo educacional e implantar um modelo
simples e de baixo custo.

Devido ao grande aumento na demanda por escolas maternais e jardins de infancia, no
ano de 1967, o DNCr publica um Plano de Assisténcia ao Pré-Escolar, para criancas a partir dos

2 anos - plano a longo prazo.
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A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo, de 1971, implanta o primeiro grau com oito
anos e, para a Educacdo Infantil, estabelece apenas que 0s sistemas de ensino velardo para que as
criancas de idade inferior recebam educacdo em escolas maternais, jardins de infancia e
instituicOes equivalentes.

A Constituicdo de 1988 estabelece que creches e pré-escolas passariam a compor 0s
sistemas educacionais e, mais tarde, em 1996, a LDBEN consolida o lugar dessas instituicdes
como parte integrante dos sistemas educacionais brasileiros.

No final de 2011, a cidade de Araraquara atingiu a marca de 40 CERs sob
responsabilidade do Municipio e nos ultimos trinta anos, a gestdo publica, sensivel a Educacédo
Infantil, realizou significativos investimentos, implantando novos espacos.

Nos Ultimos 12 anos, acompanhando mais de perto a Educacdo na cidade como gestora
publica na &rea da Cultura e membro do Conselho Municipal da Educacdo e atualmente secretaria
municipal da Cultura, pudemos observar o processo de construcéo do projeto politico-pedagogico
e as acOes de professores tanto na Educacéo Infantil, quanto no Ensino Fundamental.

As caracteristicas observadas nas alteracdes sdo significativas em alguns aspectos: o
numero de CERs aumentou significativamente entre 2001 e 2011, até por atendimento ao ECA,
que exige a obrigatoriedade de o Municipio oferecer atendimento em creches e pré-escolas a
todas as criancas de 0 a 5 anos.

Nessa retrospectiva, € possivel perceber que em 141 anos, desde os primordios, a
Educacdo Infantil no Brasil assume hoje um papel com caracteristicas mais definidas com a
implantagdo de leis que deram suporte ao seu desenvolvimento, além de pesquisas importantes
nesse setor que buscam a compreensdo dos diferentes aspectos desse universo. Mas ainda nédo se

pode dizer que temos uma Educacéo Infantil de qualidade.
Reflexdo e estudos sobre a Arte na educacéo
O Ensino da Arte para criangas permite 0 acesso a Arte enquanto linguagem para a

expressdo e para a aquisicdo do conhecimento. Esta formag&o artistica da crianca é oferecida de
duas formas:
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o Sistematicamente, na escola ou em outras instituicdes (ONGs, Associagoes,

Cooperativas);

o Assistematicamente, por intermédio dos meios de comunicacdo de massa e das
manifestacdes ndo institucionalizadas.

Aqui, tratarei do ensino da Arte, enquanto responsavel pela formacéo estética e artistica
da pessoa no @mbito da escola regular.

Ao longo da histdria da Educagéo Infantil no Brasil e no mundo, e com as mudancas no
sistema politico, do trabalho e de estrutura familiar, diversos estudos apontam para as crian¢as
como sujeitos de aprendizagem e protagonistas de sua historia.

A historia do atendimento educacional a crianca de 0 a 5 anos no Brasil teve uma forte
ligacdo com as questbes de género, pois esta tarefa era delegada @ mulher, por conta do “instinto
materno” e por questdes relativas a condigcdo social, j& que os espagos eram destinados
principalmente as criancas pobres, indesejadas e abandonadas. Um pouco mais tarde, essa
realidade também foi ligada ao empobrecimento da classe média e a necessidade de a mulher
entrar para o mercado de trabalho.

A educacdo escolar da crianca pequena sempre foi identificada como uma acéo
assistencialista, pois se tratava de alguém para olhar, trocar e alimentar as criancas, suprindo a
auséncia da familia. Os requisitos para escolha do profissional eram: gostar de criancas, ter
salde, boa aparéncia, facilidade de comunicacdo, simpatia, boa educacéo, experiéncia anterior e
dinamismo.

Até o inicio do século XX, a profissdo de professor gozava de certo prestigio, pois o
profissional era visto como intelectual em uma sociedade com grande nimero de analfabetos. Foi
um momento de feminilizacdo em massa da profissdo de professor, provocada, basicamente, pelo
desinteresse dos homens, que podiam ganhar melhores salarios em outras atividades. Além disso,
para a Educacdo Infantil e séries iniciais do Ensino Fundamental, era bastante importante uma
figura substituta da mae, pois, em uma sociedade machista, a mulher tinha uma funcéo clara:
cuidar dos filhos.

Existem hoje estudos que apresentam a situacdo da formacéo inicial de professores da
Educacdo Infantil, assim como da formacdo continuada. Podemos citar os de Faria (2002),
Kishimoto (2004) e Angotti (2006), que afirmam a necessidade de uma formacdo de qualidade

para os profissionais desta etapa da educacdo. A questdo, além de uma formacéo oficial, deve ser
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entendida como qualificacdo para aqueles que desejam atuar no cuidado e na educagdo dos
pequenos. Devemos olhar do ponto de vista do direito que tanto professores como alunos devem
receber uma educacdo comprometida com o curriculo escolar.

Valendo-se desta premissa da educacdo do professor, tendo como ponto de partida seu
interior, apresentamos um pouco dessa concepcao no que diz respeito a formacao por meio da
Arte, que ¢ um dos caminhos que pode fazer a ligacdo entre 0 mundo interno e externo e que,
segundo Duarte Jr. (1984), “passam pela compreensdo das diferentes maneiras de 0 homem se
relacionar com o mundo. Ciéncia, filosofia, arte e religido sdo quatro formas marcantes e
especiais desse relacionamento se dar” (p.15).

No sentido de pensar esta formacéo, temos de considerar que o professor, nesta etapa da
educacdo da crianca, compreenda as questes das linguagens artisticas em consonancia com o
universo do seu cotidiano. Quanto a isso, Kishimoto (2002) enfatiza que a linguagem nas
criangas abaixo de 6 anos desenvolve-se nas “situacfes de cotidiano, quando a crianca desenha,
pinta, observa uma flor, assiste a um video, brinca de faz de conta, manipula um bringquedo,
explora a areia, coleciona pedrinhas, sementes, conversa com amigos ou com 0O proprio
professor”, caracterizando a forma com que ela constrdi o conhecimento através de experiéncias
ampliadas.

Herbert Read*, compreendido como um dos que defendeu a tese de Platdo, em que a arte
deve constituir a base da educacdo, defendia que uma civilizagdo que ndo valoriza e destréi a
imaginacdo de maneira ordenada, estd condenada a naufragar em uma barbarie cada vez mais

profunda. Segundo ele, Platdo afirmou que:

Toda a graga do movimento e a harmonia da vida — a prdpria disposicdo moral da alma
— sdo determinadas pelo sentimento estético: pelo conhecimento do ritmo e da
harmonia. (...) devemos atribuir, necessariamente, uma importancia suprema a parte da
educagdo que incentiva o senso do ritmo e da harmonia — ou seja, a educagdo musical,
“pois o ritmo e a harmonia penetram profundamente nos recessos da alma, apossando-
se firmemente dela, trazendo a graca consigo e tornando o homem gracioso se ele for
corretamente educado, mas, sendo o for, o contrario ocorrera”. Mesmo quando se trata
de raciocinar, acrescenta Platdo, o método estético tera sido o melhor, pois tera dado ao
homem aquele “instinto de relacionamento” que é a chave da verdade. (2001 p.67)

* Herbert Read (1893-1968), poeta e critico inglés - com a publicacéo de seu livro Educac&o pela Arte, contribuiu para a
formagdo de um dos movimentos mais significativos do ensino artistico. Influenciado por esse movimento no Brasil, Augusto
Rodrigues liderou a criagdo de uma "Escolinha de Arte", no Rio de Janeiro (em 1948), estruturada nos moldes e principios da
"Educagdo Através da Arte".



48

A Arte também traz em seu cerne o sentido da resisténcia e da liberdade, e
contemporaneamente, tem este papel na educagdo ndo formal, enquanto que na educacgédo formal,
o0 aluno € condenado a ficar em uma sala de aula, sentado, a ouvir calado aulas que ndo possuem
significado para ele. A educacéo ndo formal surgiu nas periferias e € portadora de uma linguagem
complexa, que dialoga permanentemente com as comunidades envolvidas. Assim, ela representa
a Arte diferenciada e, neste sentido, é:

[...] inseparavel da realidade social, econdmica, politica e cultural dos diversos paises.
Hoje, ela tem um papel fundamental na religacdo da sociedade, na reorganizacdo do
tecido social desfeito pela mercantilizacdo das relacdes e pela violéncia. Particularmente
entre os jovens, a arte torna-se a Unica linguagem possivel de compreensdo, de
comunicacdo entre geracdes. Com a homogeneizacdo do discurso de mudanga, a politica
tem pouco a dizer, e a arte assume uma importancia nunca vista. A crise de paradigmas
traz para 0 campo da resolucdo dos problemas a incerteza, a poética e o imprevisivel.
Neste contexto, quando se fala do papel da arte, ndo se quer dizer que ela deva servir a
uma boa causa, empobrecendo-se esteticamente. (FARIA & GARCIA, 2003, p. 57-58)

Na perspectiva de encontrar caminhos para desenvolver uma reflexdo sobre os
fundamentos histéricos, ideoldgicos e metodologicos do conhecimento artistico do Educador
Infantil, surge a exigéncia de tocar em um ponto crucial: o grande nimero de professores da
educacdo escolar que enfatiza o fazer desvinculado de uma historia, de uma teoria, de uma
epistemologia.

Para Adorno “[...] a genuina experiéncia estética deve tornar-se filosofica ou entdo nao
existe” (apud ZUIN, A. A. S., PUCCI B., e RAMOS-DE-OLIVEIRA. N., 1999, p.101). Além
disso, existe uma cultura politico-pedagogica que privilegia os processos racionais em detrimento
dos processos sensiveis, e muitos educadores ainda vivem um ensino fragmentado e excludente,
ja que museus, teatros, livros, cinemas e a propria educacao escolar sdo bens a que a maioria da

populacdo ndo tem acesso.
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PARTE 2 - A ARTE COMO TRAMAS PARA CONSTRUCAO DA CONCEPCAO
ESTETICA DO PROFESSOR NA EDUCACAO INFANTIL - A PESQUISA

A analise dos dados nos dois momentos da pesquisa - questionario com professores,
pesquisa de campo e questionario e atividade pratica com alunos - foi orientada por dupla
referéncia tedrica que indicou pontos importantes com relacdo ao professor de Educacdo infantil
e sua concepcao sobre a arte: discurso versus a a¢ao na realidade; acdo versus discurso na teoria;
discurso intencional e acdo reveladora.

O aporte tedrico-metodologico possibilitou focar o professor de um modo mais amplo -
o “ser professor”. Trata-se da proposta feita por Novoa (1995) ao responder questdes similares as
colocadas no presente estudo: os trés AAA que constituem a identidade como um espaco de lutas
e de conflitos na construcdo de maneiras de ser e estar na profissdo: A de Adesdo, analise do
professor no que se refere a principios e valores, adocdo de projetos, um investimento positivo
nas potencialidades das criangas e dos jovens; A de Acdo apresenta a possibilidade de analisar as
maneiras de agir do professor, no que se refere as questdes de foro profissional e pessoal e; 0 A
de Autoconsciéncia, que possibilita a anélise no processo de reflexdo que o professor tem sobre
sua propria acéo.

Em um segundo momento, quando é analisado o aluno-professor da universidade
particular, tem-se a fundamentacdo em Ostrower (2010), que auxiliou na analise dos dados sobre
as questdes relativas a capacidade de retomar sua histéria (memdria) por meio do processo de
criacdo. Neste momento, foram observadas, sob a Optica desse autor, as questdes que permearam
0 processo e a producdo dos alunos-professores: 0 ser consciente, 0 ser sensivel; a memoria e o
potencial criador.

Observa-se que dentro da construgdo de um novo olhar para a Educacao Infantil comeca
a aparecer a preocupacdo com a Arte como protagonista de um papel fundamental no

desenvolvimento da crianca que, segundo Albano:

A razdo pela qual a arte pode ser considerada a base para repensarmos uma pedagogia da
infancia esta justamente na inteireza, no modo como constréi conhecimentos. Porque
ndo compartimenta o sujeito, nem a forma de conhecer. Porque possibilita nos conectar
com uma tradigdo, com o passado e, a0 mesmo tempo, abrir-nos para o desconhecido.
(2004, p. 43).
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Nessa direcdo, cabe as instituicdes educacionais a responsabilidade de delimitar um
espaco de importdncia para a Arte na educacdo e o interesse e conhecimento na &rea de
desenvolvimento artistico, estético e sensivel. Muitas vezes, ficam mal formuladas as intencdes
quanto & inserc¢do do conteudo artistico na formacéo do educador.

E comum, da parte do professor, a incompreens&o no que tange ao significado da Arte
para a crianc¢a, fato demonstrado durante sua préatica derivada de propostas que utilizam copias
tiradas do computador para que os alunos apenas completem ou pintem. Dessa forma, fica
demonstrada uma atitude de comodidade do professor e superficialidade das aulas. Fica
caracterizada a falta de conhecimento da area ou desestimulo pela pesquisa e um novo olhar para
Arte.

A propria Histdria da Arte na educacdo brasileira, ao defender o “culto a beleza, a crenga
acerca do dom e os arduos exercicios de copia, tornou a Arte acessivel somente a alguns poucos
felizes” (BARBOSA, 1995, p. 41). A Arte, diferentemente disso, tem um papel fundamental nas
trés grandes areas do desenvolvimento infantil: motora, cognitiva e afetiva.

Quando pensamos em educacao, remetemo-nos, a principio, a formacao do ser humano.
Mas é importante que pensemos nao em um formar qualquer, sem compromisso com a verdade,
com o sentir e com a visao do outro com suas diferencas como ponto de partida. Esse educar néo
deve passar pela ideia de modelar, manipular, dirigir e definir, e sim de direcionar a educagéo

para o olhar sensivel. Segundo Buoro,

Se arte é producdo sensivel, se é relacdo de sensibilidade com a existéncia e com
experiéncias humanas capaz de gerar um conhecimento de natureza diverso daquele que a
ciéncia propde, é na valorizacdo dessa sensibilidade, na tentativa de desenvolvé-la no
mundo e para 0 mundo devolvé-la, que poderemos contribuir de forma inegavel com um
projeto educacional no qual o ensino de arte desempenhe um papel preponderante e nao
apenas participe como coadjuvante. (2002. p. 41)

Neste sentido, Martins (2002) ainda coloca que “Se nosso corpo/olhar se faz viajante
sensivel e atento, uma viagem pode se tornar real quando visitamos a praga proxima, a rua de
nossa casa ou da escola ou mesmo a casa do vizinho” (p. 11).

A Arte possibilita um caminho para que a educacdo possa cumprir 0 seu papel
emancipador, pois ela traz em seus pressupostos todas as caracteristicas de educar pela ideia da
justica social e pelo esclarecimento Unico de seus meandros. Ela € um movimento continuo do
pensar, do expressar, do sentir, nos diferentes territorios do impossivel, da utopia. A arte, no

momento atual, tem a grande possibilidade de formar para a liberdade, para a autonomia e nao
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para a “coisificacdo”, enquanto fruto de um desenvolvimento que leva a desigualdade
educacional e social.

Esse sentido de consciéncia deve passar também pela reflexdo do préprio professor com
relacdo a sua formacéo, pois ele deve estar atento ao sistema de ensino que lhe é oferecido tanto
nos aspectos referentes aos instrumentos metodoldgicos, como aqueles que dizem respeito a
grade curricular, no que trata da necessidade de a arte ter uma carga horaria maior dentro do
curriculo.

Dessa forma, sua atuacao profissional estara mais completa e permitira ao professor que,
em contato com a crianga, possa desenvolver diferentes linguagens artisticas, ampliando seus
horizontes. Surgirdo novos e inusitados materiais e suportes, possibilitando o desenvolvimento
por inteiro através do observar, ver, ouvir, tocar, sentir, perceber, fantasiar, imaginar, que
favorecerdo a formacao de pessoas mais sensiveis, criticas e criativas.

O professor, as vezes, atua como préatico, que age intuitivamente nas diferentes situagdes
enfrentadas no dia a dia de sua pratica, convivendo com incertezas e conflitos, que sdo coisas
naturais dentro do espaco escolar. Na area da Arte, podemos perceber o distanciamento entre a
teoria e a prética, isto €, a quase inexisténcia de planejamento e objetivos nas aulas. A aula
desenvolve-se apenas pelo critério técnico, em detrimento do conhecimento mais aprofundado. A
partir da observacdo, tanto como educadora quanto pesquisadora, em diferentes momentos
vivenciados durante esse processo nas escolas, foi possivel constatar que a Arte ocupa um papel
periférico como propiciadora do desenvolvimento da pessoa.

No principio, a Arte na historia da Educacgéo Infantil no Brasil apresentava um perfil de
recreacdo e de desenvolvimento emotivo e motor. Hoje, com a preocupagao por Varios setores
das pesquisas realizadas, hd, como consequéncia das politicas educacionais, um processo de
ruptura e transformacdo dos cursos de formacdo de professores, e comprometimento com a
formac&o dos aspectos cognitivos, motores, afetivos e culturais da crianca. Dai a necessidade de
um continuo desenvolvimento do professor e de seu fortalecimento no que se refere a sua
valorizacdo. Logo, a formacdo docente ndo pode ser vista apenas como um processo de
acumulacdo de conhecimentos de forma estatica, mas sim como a continua reconstru¢do da
identidade profissional do professor. Esse processo deve estar vinculado a concepcdo e analise
dos contextos socioculturais, que produzem um conjunto de valores, saberes e atitudes que se

ancoram nas vivéncias pessoais, que imprimem significados ao fazer educativo.
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Vaérios estudos destacam a importancia do desenvolvimento integral da personalidade,
por meio das atividades expressivas, criativas e sensibilizadoras.

Fusari e Ferraz (1992) destacam a atuacao do professor de arte:

(...) através de uma pedagogia mais realista e progressista, que aproxime 0s estudantes
do legado cultural e artistico da humanidade, permitindo, assim, que tenham
conhecimentos dos aspectos mais significativos de nossa cultura, em suas diversas
manifestacdes. (p.49)

A Arte proporciona contribuicdo ampla ao desenvolvimento e as experiéncias humanas
“[...] fazem brotar formas estéticas de sentimentos, um dos importantes meios pelos quais as
potencialidades da mente humana sdo trazidas a tona. [...] para aprender como perceber formas
de maneira que suas estruturas expressivas toquem nossa imaginacao e emogao [...]” (EISNER,
1997, p. 89).

A pesquisa tem como meta discutir a formacdo do professor responsavel pela area da
Arte na Educacdo Infantil e possibilitar que se reconheca a necessidade de se produzir reflexdes
transformadoras de suas ac¢des educativas.

2.1. A Pesquisa

A pesquisa ficou organizada em duas etapas:

12 Etapa - questionéario aplicado pela professora-pesquisadora com alunos-professores da
universidade particular com uma atividade pratica em artes plasticas utilizando técnicas como
desenho, colagem e narrativas.

2% Etapa - questionério aplicado pelo Grupo de Pesquisa Educacdo Infantil (GPEI):
aprendizagem e desenvolvimento profissional em contextos integrados e Pesquisa de Campo em
CERs do municipio com professores.

Na primeira etapa, foi realizado um levantamento por meio de questionario aberto com
alunos do ultimo ano de Pedagogia de uma universidade particular, em que se verificou as
impressdes sobre a Arte em sua formacdo na universidade, por meio de um questionario e
também foi desenvolvido um trabalho pratico utilizando a linguagem plastica como forma de
resgatar a memoria de sua infancia, permitindo uma analise, dentro da pesquisa, do sentimento do

professor com relacdo a sua infancia e se, em algum momento, a Arte aparece como objeto de
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importancia. Além disso, também foi observada a questdo da criatividade e sua sensibilidade na
criacdo do trabalho.

No segundo momento, a pesquisa foi dividida em duas fases: a primeira, 0 questionario
fechado aplicado pelo GPEI e a Pesquisa de Campo realizada em um CER do municipio, sendo

também analisados trabalhos de alunos de outros CERsS.

2.1.1. Pesquisa com alunos-professores da Pedagogia

a - Primeira etapa - Questionario com alunos-professores do curso de Pedagogia

Durante atuacdo da pesquisadora como professora de uma turma do curso de Pedagogia
em uma Universidade particular na disciplina Desenvolvimento da Educacdo através da Arte e
procurando ampliar a pesquisa e aprofundar os conhecimentos sobre a fala, o pensar e o fazer do
aluno-professor ou do futuro professor, foi aplicado um questionério aberto com alunos do curso.
A seqguir, os resultados e as analises dos dados obtidos nessa pesquisa.

A pesquisa foi elaborada no final do semestre em 2008 com uma turma do 3° ano de
Pedagogia de uma universidade particular - ultimo semestre da disciplina: “Desenvolvimento da
Educacdo Através da Arte” sendo que a duracdo da disciplina foi de um semestre e a duragéo do
curso, trés anos.

A Grade Curricular de 2008 do curso de Pedagogia compreendia:

Carga Horaéria: 3.200 horas

Atividades Complementares: 200 horas

*Alfabetizacdo e Letramento

*Atividades Praticas Supervisionadas

*Avalia¢do Educacional: Dados Quantitativos e Qualitativos
*Ciéncias Sociais

*Comunicag¢ao e Expressado

*Constru¢@o do Conhecimento: Jogos e Brinquedos (Praticas)
*Correntes do Pensamento Didatico

*Curriculos, Programas e Planejamento Educacional (Praticas)

*Desenvolvimento da Educacao Atraves da Arte



*Didatica da Educac¢do a Distancia

*Didatica: Novas Mediagdes

*Dimensdes das A¢des de Coordenacdo e Supervisao Pedagogicas
*Ecopedagogia

*Educac¢ido de Jovens e Adultos

*Educacdo e Movimentos Historicos

*Educacio Inclusiva

*Escola e a Mediagao: Familia, Trabalho, Saude e Lazer
*Estagio Supervisionado + Praticas

*Estrutura e Funcionamento da Educag@o Basica (Pratica)
*Estrutura e Organizacdo da Escola de Educagdo Infantil
*Estudos Disciplinares

*Filosofia

*Filosofia e Educagao

*Filosofia, Comunicacio e Etica

*Gestdo da Educag@o nas Empresas

*Gestdo Educacional

*Homem e Sociedade

*Informatica: Tecnologias Aplicadas a Educagao
eInterpretacdo e Produgdo de Textos

*Lingua Brasileira de Sinais

*Metodologia e Pratica do Ensino da Historia e Geografia, Arte e Educacéo Fisica

(Prética)

*Metodologia e Pratica do Ensino de Lingua Portuguesa (Pratica)
*Metodologia do Ensino Médio (Normal) e a Educag@o Profissional
*Metodologia do Trabalho Académico

*Metodologia e Pratica do Ensino das Ciéncias (Prética)
*Metodologia e Pratica do Ensino da Matematica (Pratica)
*M¢étodos de Pesquisa

*Pedagogia Integrada

*Pedagogia Interdisciplinar

54
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*Politicas Publicas de Educagao

*Praticas e Projetos na Creche (0 a 3 anos) (Prética)

*Préticas e Projetos na Educagdo Infantil (4 e 5 anos) (Prética)
*Psicologia do Desenvolvimento Teorias de Aprendizagem
*Psicologia do Desenvolvimento: Ciclo Vital

-Relagdes Etnico-Raciais e Afrodescendéncia

*Sociologia e Educagdo

*Sociologia e Transformagao Social

*Topicos de Atuagdo Profissional

O primeiro instrumento foi um questiondrio com quatro perguntas abertas, que
abrangiam temas relativos a compreensdo dos alunos sobre a o ensino da Arte; também foi
possivel verificar a visdo dos alunos sobre o curso de Pedagogia com relacdo a formacao artistica
na universidade. No segundo instrumento, foi elaborada uma atividade plastica na qual os alunos
deveriam produzir uma obra que representasse seus sentimentos acerca da memoria de sua
infancia, tendo como objetivo na pesquisa que o aluno-professor apresentasse Seu
desenvolvimento sobre a criatividade e a sensibilidade acerca do assunto utilizando. Os estudos

tedricos de Ostrower foram a referéncia para analisar este momento da pesquisa.

NuUmero de alunos participantes — 59, sendo 58 mulheres e um homem

Primeira Etapa: a) O questionario com alunos do curso de Pedagogia

1% Quest&o — Proponha cinco itens (atividades em sala de aula) em arte que possam
contribuir com a formagdo da crianga de 0 a 6 anos (na época da pesquisa, 0s CERs

atendiam criancas até 6 anos).
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Danga/movimento 42 Desenho 13
Teatro 37 Artes Visuais 11
Mdsica 35 Modelagem 7
Pintura 23 Colagem 6

) ) Outros: criatividade/imaginacdo/
Jogos/ brincadeiras 18 | habilidade motora/ contacdo histérias/ | /3
jogos e brincadeiras etc...

Tabela 1 — O resultado apresenta itens indicados em que os alunos entendem como linguagens mais importantes na
formacéo artistica da crianca. No item outros foram agrupadas varias respostas, mas todas com niimeros inferiores
aos demais itens da tabela. Portanto, temos em nlmer os absol utos como principais linguagens propostas: danca,
teatro, musica e pintura.

Danga/movimento

= Teatro

Pintura

Jogos/ brincadeiras

® Desenho

M Artes Visuais

® Modelagem

W Colagem

M Outros: criatividade/imaginacdo/
habilidade motora/ contagdo
histdrias

Gréfico 1 — Linguagens propostas pelos alunos de Pedagogia, em ndmeros relativos. Este grafico mostra o
porcentual de cada item. O maior porcentual, 27%, representa o item outros, sob o qual foi aglomerado um nimero
grande deitens.
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As quatro linguagens artisticas predominantes

= Danca/movimento
¥ Teatro
= Musica

= Artes Visuais

Gréfico 2 — As quatro linguagens artisticas predominantes — o grafico apresenta as quatro principais linguagens
citadas em numer os relativos, desconsiderando todos os outros itens citados em menores propor ¢&o.

O que se observa € que todos destacaram as principais linguagens, que sao consideradas
mais importantes na formacdo da crianga. O grupo, mesmo tendo um numero reduzido de aulas
de Arte (apenas um semestre), entendeu serem importantes as questdes basicas que sustentam

sua formacao profissional.

2% Questdo

a - Em que a experiéncia com a Arte durante sua formacao na Educacdo Infantil
pode contribuir com seu trabalho como professor?

b - Como a universidade pode contribuir na sua formacéo artistica para sua acao

como professor?

As respostas foram divididas em duas partes:

a - Na primeira analise, em que responderam sobre sua formacdo na educacao
infantil.

Dez alunos responderam as perguntas. Nove concluiram que as experiéncias de
formacado artistica quando crianca foram negativas e um tem saudades da época.

Dos dez que responderam, nove apresentaram depoimentos que demonstram o quanto as
aulas de artes serviram como exemplo do que ndo deve ser seguido, pois eram muito pobres e

foram utilizadas copias para colorir. Responderam também que a experiéncia nas aulas de Arte
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quando crianga foi ruim; eram utilizados muitos desenhos mimeografados e ndo foram
trabalhados a musica e 0 movimento. Atribuiram a essas falhas as dificuldades apresentadas hoje
como alunos e professores. A experiéncia deles com Arte durante a formacdo infantil foi muito
pequena, “a professora preparava sua aula com base em model os prontos para colorir. Ou pedia
para desenhar coisas sem sentido, para mim. Assim, ndo consegui desenvolver a arte de
desenhar. Quando me é solicitado que eu desenhe ou faca algum tipo de trabalho artesanal, crio
sempre 0 mesmo tipo de modelo que me foi oferecido, como exemplo: a casa, 0 sol, a arvore, a
roseira e por fim, nuvens” (depoimento de uma aluna do curso de Pedagogia e também
professora da Educacdo Infantil de uma escola publica). Também apresentaram relatos que,
quando crianca, tiveram aulas focadas especialmente em datas comemorativas. Aqui podemos
perceber a importancia que se deveria ter com a Educacdo Infantil, pois sdo marcas que ficam
para sempre na memoria e isto poderé refletir em sua profissdo como professores.

Novoa refere-se a existéncia de um verdadeiro movimento socioeducativo em torno de

historia de vidas,

[...] com enorme profusdo de abordagens, que necessitam de um esforgo de elaboragéo
tedrica baseada numa reflexdo sobre as praticas e ndo sob a 6tica normativa e prescritiva.
Nesse sentido, é importante que este movimento se enriqueca em termos da acdo,
caminhando, todavia, no sentido de uma integracdo tedrica que traduza toda a
complexidade das praticas. (1992, p.19)

Também nesse sentido, a pesquisa aqui apresentada busca nesses depoimentos
narrativas das historias de vida da infancia dos alunos-professores, como forma de reflexdo,
permitindo um pensar sobre momentos que lhes marcaram e que, provavelmente, ainda
apresentam suas agdes de alguma forma.

Ainda segundo Névoa, o movimento na pesquisa em que as histdrias de vida dos
professores tém recebido uma atengdo especial pelo olhar dado sobre a vida e a pessoa do
professor. As experiéncias e estudos sobre historias de vida no ambito da profissdo docente
podem ilustrar bem toda a debilidade e complexidade da préatica educativa. Segundo o autor, 0
processo identitario da profissdo docente representa um importante material para descrever o que
de mais intimo tem a maneira de ser professor. O professor, enquanto profissional, expressa
diferentes aptiddes, crencas, conhecimentos, atitudes, interesses durante sua carreira. Ao longo
dessa trajetéria ocorrem fatos, negativos ou positivos, que contribuem direta ou

indiretamente para que ele se desenvolva profissionalmente.
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No caso aqui apresentado desta pesquisa, a histdria de vida do professor tem inicio no
momento em que ele vivencia a sua entrada na escola, pois sdo essas experiéncias que Sao
formadas dentro de cada um. Em algum momento isto surge como modelo positivo ou negativo

para sua profissdo, como podemos observar em alguns depoimentos descritos acima.

b - Respostas dos alunos com relacéo a sua formacao artistica na universidade.

Quarenta e nove alunos responderam que a Arte teve um papel de fundamental
importancia em sua formacgdo como pessoa e em seu trabalho como professor (pois alguns séo
professores).

Nesta questdo, a maioria entendeu a pergunta como se fosse a formacéo na universidade
e colocaram a importancia da Arte na sua formacdo no sentido do conhecimento, do
desenvolvimento da criatividade, da expressdo e no seu desenvolvimento humano. Relataram
sobre alguns aspectos que consideraram importante na formacao artistica tais como: “estimular
os futuros alunos a ter gosto para o fazer artistico”; “conhecer e identificar os alunos. sua
expressdo, sentimentos e sua vida no cotidiano”; “foi importante, pois ndo tinha nenhuma
experiéncia com arte, o que aprendi sobre arte foi na faculdade”; “reconhecer a arte em suas
diferentes manifestacoes”; “ampliou a sensibilidade e imaginacéo”’; “perceber a importancia de
ensinar arte para as criancas desde os primeiros anos de vida”; “o professor pode, através da
arte, fazer uma autoandlise de seu trabalho e do conhecimento de seu aluno, seus costumes, sua
cultura, seus pensamentos e suas acoes em suas producdes”; “é necessario vivenciar a arte para
aprender ”; “contribuiu para me preparar para lidar com novos desafios”; “a formacéo em arte
contribuiu para me tornar mais desinibida, dindmica, pronta para trabalhar com danca, teatro
etc. trabalhar de forma ludica”; “compreendi que ndo existe bonito ou feio, certo ou errado,
cada um tem uma forma de se expressar ’; “na faculdade, o curso de Pedagogia me criou
expectativas positivas para o trabalho como professora”; “passel a transformar coisas que antes
pareciam simples em significantes”; “fez-me ver o quanto a arte é importante”; “descobri que
POSSO Ser Criativa e me surpreendi com isso”; “saio do curso com um novo olhar sobre a arte”;
“a arte contribui para que o professor ensine contelidos, mas também para educar, mente e
espirito”.

Analisando estas respostas, pode-se verificar que nestes poucos momentos em que

obtiveram uma formacdo artistica na universidade voltada para uma concepgdo de Arte como
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transformacao e reflexdo, tanto na préatica quanto na teoria. A Arte possibilitou a estimulacdo da
criatividade e desenvolvimento de atividades que despertam o interesse no mundo, bem como
ampliacdo de ideias que agugcam a sensibilidade.

Os alunos de Pedagogia conseguiram perceber a importancia de ensinar Arte para as
criancas desde os primeiros anos de vida. Entenderam, pelo que se depreende de seus
depoimentos, que o professor pode, através da Arte, fazer uma autoanalise de seu trabalho e de
seus alunos, conhecendo seus costumes, cultura, pensamentos e acbes por meio de suas
producdes. Foi possivel, por parte deles, a compreensdo de que a Arte contribui com o professor
em sua vivéncia artistica, aprendendo a lidar com novos desafios e mais preparados para as
diferentes formas de ensinar Arte.

Também foi verificada nas respostas a compreensdo de que o professor ndo deve ter
como preocupagdo central o certo ou errado, nem o bonito ou feio, pois cada crianga tem uma
forma de expressar-se. Segundo eles, a disciplina Arte no curso de Pedagogia cria expectativas
positivas para o trabalho como professor, pois € muito importante em qualquer idade, reforcando
a ideia que devemos estimular cada vez mais a criatividade do aluno e seu contato com a Arte.

Chegaram a conclusdo de que a Arte € o caminho para uma educacdo de qualidade, ela
proporciona uma visdo de mundo, transforma coisas que antes pareciam simples em significantes,
possibilita conhecimento de muitos métodos que ja estdo sendo colocados em préatica. O
professor consegue ver e entender a crianca por meio da Arte que facilita a relacdo entre o mundo
interno e externo.

A experiéncia com arte ajudou os professores na visao sobre as novas formas de ensino-
aprendizagem, contribuindo com as experiéncias durante o curso. Ao final do periodo em que foi
dada a disciplina, apresentaram-se mais criativos e surpreenderam-se com isso; a Arte contribuiu
de forma significativa para o ensino dos conteddos programéticos, como também os sentidos
imaginativos dos alunos tornaram-se mais agucados. Pode-se concluir que a Arte serviu como

instrumento para abrir caminhos para a formacao critica, reflexiva e criadora do aluno.

3% Questdo — A Arte, na sua formacdo como educadora ou gestora educacional, tem
importancia para o seu trabalho? Por qué?
Cinquenta e nove alunos responderam afirmativamente que a Arte é muito importante

para seu trabalho como professor ou gestor.
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Nesta questdo, todos tenderam a ver, de forma clara e sensivel, a Arte como fundamental
na Educacdo e colocaram quanto o papel da Arte: “conhecer a si mesmo, conhecer o outro”;, “a
arte norteia seus valores e seus referenciais de vida”; “a arte sensibiliza, torna o mundo melhor
e amplia o olhar ”; “possibilita maior sensibilidade em relacdo a forma de olhar o mundo”; “é
uma forma muito gostosa de se aproximar das criangas”; “a arte na educacdo permite que o
educador conheca mais sobre a realidade e sentimentos do aluno e ambos aprendam a
importancia e respeito mituo”; “a arte expressa e revela muitas coisas que contribuem tanto
para a minha formagcdo quanto para agqueles com quem vou trabalhar ”; “trabalho desde o
bercario com a arte e hoje meu trabalho é mais divertido e sou chamada até de
‘deseducadora’”; “a arte € muito importante para trabalhar todos os sentidos das criancas,
respeitando a imaginacdo e fantasia”; “a arte transforma o ser humano, tornando-o mais
sensivel ”; “sim, educar é entregar-se de corpo e alma, seja professora, gestora, merendeira,
faxineira etc. [...] a arte faz parte da vida e muito mais dentro da escola”; “sim, pois a crianca
desenvolve a imaginacgao, cria lagos de afeto”; “ampliar o conhecimento e o olhar ”; “a arte, na
minha formacao, so fez aumentar meu desgjo pela arte”; “mostro para as criangas que a arte
nao é sd no papel, mas em tudo gque vocé vé ou toca”; “proporcionou-me varias experiéncias
com diversas linguagens”; “a arte € importante pois mostra caminhos para desenvolver as aulas
com diversas linguagens artisticas”; “sim, o professor deve ser o mediador do trabalho com o

conteldo da arte”; “sim, pois a arte sensibiliza e nos ajuda na comunicagdo, nos aproxima”.

4% Questdo - Voceé acha que o tempo foi suficiente para a formagcéo artistica durante
0 curso de Pedagogia? Por qué?

Trinta e trés alunos responderam que o tempo destinado as aulas foi muito, vinte e
quatro deles chegaram a conclusdo que deveriam ter tido mais tempo para as aulas de arte, e duas
alunas disseram que o tempo foi razoavel.

Nas respostas, pude observar que, se por um lado, gostaram das aulas, acharam-nas
desafiadoras e importantes para formacdo como professores, uma parte significativa achou o
tempo insuficiente para o aprendizado da teoria e da pratica com mais profundidade.

Citando alguns depoimentos, podemos observar os apontamentos: “as aulas s&o
desafiadoras”; “as aulas suscitaram perguntas: serd que somos capazes? Descobrimos quem

somos!”; “A arte é muito importante na formagdo do professor”; “Deveriam estar presente ao
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longo de todo o curso”; “aprender também na prdtica fol mais interessante, pois muitos
comecaram bem simples e, num passe de magica, se transformaram! Foi maravilhoso!”.

Também responderam que outras disciplinas ocupavam um tempo que poderia ser
destinado a Arte, portanto, entenderam que a disciplina ndo era levada a sério pela universidade:
“as outras disciplinas ocupam o espaco da arte””; “a arte ndo é levada a sério como se deveria”;
disseram que a Arte contribui ndo s6 na educacdo, mas na formacdo do ser humano e que o
tempo nao foi suficiente, poréem, foi de grande importancia. Apesar da carga horéria considerada
insuficiente, neste pouco tempo foi possivel ter uma base, 0 que os sensibilizou a investigar
outras formas, novos conhecimentos; alguns alunos disseram que a Arte nao era levada a sério,
pois a universidade ofertava poucas aulas e deveria ser tdo importante quanto as outras
disciplinas e, se tivessem mais tempo, poderiam ter mais contato com a disciplina para aprender
mais técnicas inovadoras.

Neste contexto, todos os alunos que responderam o questionario entendem a importancia
da Arte como acontecimento interligado, denso de significagfes. Os conteidos em Arte
constituem-se em espaco-lugares importantes dentro de sua formacgdo universitaria, com
possibilidades de criacdo e de experiéncias compartilhadas.

Esta experiéncia como professora de Pedagogia na Universidade fez-me compreender
que as aulas devem formar o professor para que ele conceba a Arte na Educagdo como um espaco
do inesperado em um tempo de criacéo.

A construcdo de uma proposta curricular em Arte na formacdo de educadores deve
constituir-se em um projeto para o desenvolvimento da autonomia, em um campo de avaliacdo
permanente, enquanto nucleo propositor para outras mudangas na escola, das pessoas, das
comunidades e da sociedade em geral.

b — Proposta com atividade artistica com alunos-professores da Universidade Particular.
Projeto Memdria: Memodria transformadora. Pesquisa desenvolvida com alunos de

Pedagogia.

Como professora e pesquisadora, 0 acompanhamento da turma de Pedagogia do ultimo
semestre foi importante para além do levantamento para a pesquisa. Também foi possivel

perceber todas as possibilidades de desenvolvimento de suas potencialidades com relacdo a
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criatividade e a expressdo por diferentes meios e linguagens que foram oferecidos aos alunos em
tdo pouco tempo.

Na segunda parte da pesquisa com alunos da universidade do curso de Pedagogia,
complementando o questionério realizado com eles, foi proposta uma atividade em artes
plasticas, com desenho, colagem e material descritivo, como forma de reflexdo para auxiliar no
resgate da memoria da infancia.

Neste trabalho, os alunos demonstraram sensibilidade, criatividade e interesse. A
intencdo era que realizassem uma reflexdo sobre o que ocorreu nesse percurso de vida como
crianca, em suas relacdes com os professores, familia e historia de vida.

Podemos observar que no grupo de alunos (59), 19 atuavam diretamente na educacéo
infantil, 11 profissionais ja trabalhavam com a educacdo em projetos sociais ou no ensino
fundamental, dentre outras experiéncias, e 29 ndo trabalhavam na érea da educacéo.

No caso do questionario, mesmo estando em situacOes profissionais diferentes, os trés
grupos apresentaram uma compreensdo individual, uma autoria percebida nas respostas abertas,
mas, a0 mesmo tempo, concordaram, cada um a sua maneira, sobre a importancia da Arte na
educacdo, ndo deixando de fazer criticas com relacdo ao tempo destinado a Arte no curso de
Pedagogia.

Na primeira proposta prética, fazia-se uma roda para conversa, em que podiamos falar das
atividades e contetdos a serem desenvolvidos nas aulas. Era nesses momentos que os alunos
contavam um pouco sobre suas participagdes em eventos culturais (musica, teatro, danga, cinema,
shows, leituras, dentre outros), pois, dessa forma, eles se sentiam estimulados para trazerem
novidades e também exercitarem suas criticas e reflexdes sobre o que haviam visto.

Um dos projetos desenvolvidos foi o “Projeto Memoria” com o qual, na roda, conversou-
se sobre suas proprias histérias de vida, da infancia, da escola, da familia, enfim tudo que
pudessem resgatar em suas memadrias, elementos que constituissem estimulos geradores para sua
criacdo, pois foi solicitado que trouxessem de casa elementos que pudessem ajudar na execucao
do trabalho pratico em artes plasticas, que seria desenvolvido na proxima aula. Para isso,
utilizou-se na aula estimulos geradores como: leituras de textos, poesias e imagens que 0S
remetessem a suas proprias lembrancas pessoais. Todos sairam muito estimulados e trouxeram na
aula seguinte todo o material que fora solicitado: fotos, recortes, imagens, dentre outros.
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Na aula seguinte, foi proposto como primeiro momento da atividade a elaboragdo de um
autorretrato. Tendo como principio de que o mesmo pudesse trazer a tona seu interior e nédo
apenas a representacdo do seu exterior. Foi apresentado a turma o significado que o retrato ou
autorretrato tem: um forte sentido na expressao artistica ao longo da historia, como, por exemplo,
Direr e Rembrandt, que realizaram mais de cem retratos, deixando ver ndo somente o
envelhecimento fisico, mas também o que se passava nos sentimentos representados em cada
momento de suas vidas. O retrato de si demonstra também o que se passa dentro de si e, de certa
forma, expde sua alma. No autorretrato, o artista também se conecta com a vida de seu tempo,
além de apresentar composicdo, cores e formas.

Os alunos ndo teriam nenhuma regra técnica, pois a intengdo é que, com a liberdade de
expressdo, pudessem romper com as barreiras técnicas e assim criarem livremente. Para isso,
vimos diferentes retratos e estilos para que tivessem conhecimento de que esse estilo de
representacdo teve diversos enfoques ao longo da historia de diferentes formas e em diversos
suportes e materiais. O enfoque foi principalmente nos artistas contemporaneos, nos quais o

autorretrato - a autoimagem - ultrapassa a visdo narcisista. E Canton esclarece:

[...] se ela se mant¢ém como uma forma de reivindicar identidade, seu foco estd na
producdo de um estranhamento, uma sensacdo de incdmodo - aquela remanescente a
sensacdo de se olhar no espelho e ndo se reconhecer. Essas emocgBes estdo ligadas a
situacdo do ser humano contemporéneo, inserido numa sociedade de informacéo
eletronica e virtual, pressionado pela midia, sufocado pelas imposi¢des velozes do tempo
e espaco que se configuram na realidade cotidiana das cidades. (CANTON, Katia.
Novissima arte brasileira: um guia de tendéncias. Sdo Paulo: lluminuras, 2001, p. 68)

Dessa maneira, ficou claro que a preocupagdo com o “acabamento” ndo deveria ser
prioridade e a proposta é que cada um poderia utilizar a pintura ou o desenho tendo como suporte
um pedaco de papeldo que a professora havia trazido e dado a cada aluno. A aula foi bastante
divertida e todos se soltaram com a possibilidade de se reproduzirem e surgiram perguntas do
tipo: “nossa como ¢ mesmo meu cabelo? E meu nariz? E minha boca? Que cor é a minha pele?

Trocavam ideias, um dava palpite no do outro, mas cada um conseguiu representar
detalhes muito significativos de suas expressoes.

Ao término do trabalho pdde ser observado que todos os alunos forjaram, no amago de
sua alma, seus sentimentos e demonstraram aquilo que estava em seu intimo, por maior
dificuldade técnica que alguns apresentaram ter, foram estimulados para evidenciar o sentimento,

por meio do que lhe era mais precioso, manifestando poeticamente e por meio da emocéo, tudo
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que houvesse. O resultado teve como intuito utilizar as imagens também como narrativas,
reflexos, enigmas da memoria e o olhar de uma realidade construida, criada, tendo como
resultado a imagem-conceito de si mesmos.

Na aula seguinte, foi desenvolvida a segunda proposta da atividade que, em um primeiro
momento, deu-se por uma roda de conversa, principalmente sobre o que fizeram na aula anterior
e 0 que tinha significado para eles.

Em seguida, passou-se ao segundo momento da proposta do trabalho: “Meméria da
Infancia”. A proposta visava um trabalho individual e cada um poderia utilizar a técnica que mais
gostasse. Mostraram-se muito concentrados e, ao final da aula, fez-se a roda e foi pedido ao
alunos que falassem um pouco sobre o processo. Duas alunas choraram ao falarem do seu
processo de construcdo, pois pareceram tristes e com saudades daquele tempo. Alguns pediram
(ndo mais que cinco pessoas) para terminar em casa, 0 que foi permitido. Apds o término, foi
realizada uma exposicao na sala e todos os alunos puderam conhecer a historia de cada um. Neste
momento foi emocionante, pois novamente surgiram perguntas sobre a historia de cada um:
“nossa como vocé era diferente!”’; “olha esse era meu pai”’; “essa era minha professora... era
muito legal”; “nesse dia foi muito legal, me diverti muito”. Foi esclarecido que provavelmente
alguns trabalhos seriam utilizados na pesquisa de doutorado. Todos concordaram, algumas
disseram ficar envergonhadas, mas concordaram, desde que ndo aparecessem Seus nomes e
reconhecimento das fotos. Houve um comprometimento com relacéo a essa questao.

A ideia do projeto é voltar o olhar ndo apenas para a préxis na sala de aula, mas também
para o sujeito em relacdo com sua propria reflexdo autobiogréfica, ja que € possivel conjugar, na
reflexdo, o ato de formar e formar-se em um processo dialético que devolve, em um primeiro
momento, a imagem de si, com certo desconforto e angustia: o que quero ser? Quem sou eu?
Serei professor por vocacdo? Por falta de op¢do? Por comodidade? A insustentavel leveza da
memoria e da formacdo mobiliza, causa angustia, novas buscas e aprendizagens. A Arte torna-se
um meio e um instrumento de importdncia para que se possa obter respostas e,
concomitantemente, reflexdo sobre o que € ser professor de Arte.

Na mesma perspectiva, Novoa (1992) estuda os processos de identidade do profissional
docente, destaca a importancia crescente que as “historias de vida” tém adquirido nos estudos

sobre os professores, a profissdo docente e as praticas de ensino. Valendo-se do conceito de
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processo identitario, entendido como “um processo tnico e complexo gragas ao qual cada um de
nos se apropria do sentido da sua historia pessoal e profissional” (p.16).

NoOvoa entende ainda que 0s percursos que cada professor faz na construcdo da
identidade profissional sdo o que definem a singularidade docente, o0 modo de cada um ser
professor. Estes percursos identitarios sdo delineados pelas concepgdes que o docente tem sobre
educacdo, pelas escolhas metodoldgicas e pelo seu estilo pessoal de reflexdo sobre a acao.
Defende que o processo identitario estd também ligado a capacidade que temos no exercicio da
autonomia quando desenvolvemos nossas atividades profissionais. “A maneira como cada um de
nos ensina esta directamente dependente daquilo que somos como pessoa quando exercemos 0
ensino” (1992, p.17).

Como resultado deste primeiro trabalho, a concluséo remete ao quanto a pessoa, aqui no
caso professor e futuro professor, pode desenvolver-se em seu potencial criativo, pois um
estimulo gerador € de grande importancia para que 0 mesmo se sinta sensibilizado para com o
outro.

Apoiado neste conceito de autoidentidade como sendo um momento de reflexé&o,
compreendido pela pessoa em termos de sua biografia e as suas identidades, estas inscrevem-se
em um processo reflexivo. Este é um processo de (re)construcdo continua da identidade, que cada
um faz de si proprio, cotidianamente, e, no caso da identidade profissional, a (re)constréi em
meio a uma rede de relacbes em que cada uma se sustenta em vérias outras. A autoidentidade
toma um lugar fundamental na construcdo da identidade, uma vez que o0 sujeito ndo é passivo
nessa construcdo, mas um ator e autor ativo de sua formacéo e transformacao.

Nesta proposta desenvolvida com professores e futuros professores, a atividade artistica
compde, com a memoria do presente, uma situacdo vivida no hoje e no ontem, pois a lembranca
como experiéncia se acumula no inconsciente, a voz do passado esta impregnada também de
situacOes vividas no presente e 0 acervo da memdria questiona, analisa, compara e transforma
situacdes podendo transformar-se em acdes novas e inovadoras.

Toda experiéncia desenvolvida foi impregnada de emog6es com dimensao estética por ter
sido uma proposta que proporcionou significado carregado de sentimento de identidade em um

contexto historico real e simbdlico.
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O AUTORRETRATO - Primeiro momento
Um olhar sobre si

A experiéncia vivenciada em parceria com as alunas, que € descrita abaixo, tem raizes
naquilo que a pesquisadora ja viveu como aluna e como professora de Arte.

A proposta foi desenvolvida utilizando diferentes suportes e técnicas como desenho,
pintura e colagem. Também foi utilizada a literatura, com leitura de textos, artigos e poesias. Foi
solicitado aos alunos que pesquisassem fotos e conversassem com a familia sobre sua histéria
quando criancas. Este foi um recurso utilizado com objetivo de mapear suas vivéncias, na medida
em que tais registros estdo ligados a atitudes e valores construidos ao longo da vida escolar. Ap6s
este processo, os alunos passaram a elaboracao e criacdo de obras a partir de suas lembrancas,
com o intuito de remeté-los as histdrias de suas vidas, aos primeiros anos de seus processos de
escolarizacdo e, em seguida, permitir-lhes contextualizar e refletir sobre suas atitudes enquanto
futuros educadores, em um exercicio de apropriagdo do conhecimento e de organizacdo de suas
significacOes através da construgdo da histdria artistica deste futuro profissional, fortalecendo
assim o seu processo de formacéo.

Cada situagdo na busca desses “referenciais pessoais” €, sem duvida, pausa para se
repensar a propria pratica pedagdgica, rever posturas, tentar novas possibilidades e reafirmar
certezas. Organizar, observar, interpretar os registros, deixar o olhar ir além das aparéncias,
buscando significados, éticos, estéticos, simbodlicos e cognitivos. Este pode ser um novo e
interessante caminho para a Arte na educacao.

A seguir, alguns exemplos das produgdes dos alunos, em que se pode observar a
criatividade, a sensibilidade e o envolvimento que cada um apresentou.

“ainda posso sentir o cheiro dessa época, os ipés que formavam um tapete
colorido na escola, o sol entrando pelas amplas janelas, 0 som dos passaros...
como era gostoso estar ld, como era facil aprender...”. (aluna do curso de
pedagogia “Lembrancas de minha infancia” (2008)(P.F.)

Segundo Francastel (1995), com a arte moderna da-se a ruptura. Entra na cena da arte o
sujeito das sensacbes e da linguagem subjetiva do sentimento. A imitacdo do mundo é
substituida pela anélise do sujeito, consciéncia e corpo que representa 0s signos por meio das
formas artisticas. Nao existe mais a preocupacdo com a figura humana em si mesma, exatamente

como ela é, ndo ha propriamente retrato. Sobre isso, Matisse disse a uma apreciadora que
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criticava a desproporcdo de suas representacdes do corpo feminino: “Isso ndo é uma mulher,
minha senhora, € uma pintura”.

Partindo dessa premissa, a proposta foi feita aos alunos e foi realmente notdrio o
resultado poético deles no resultado do trabalho; isto veio de todo o processo imediatamente
anterior, com nutricdo estética previa, tendo como referencial teorico-plastico imagens de obras e
a discusséo sobre 0s objetivos da proposta.

Quando paramos para nos olhar, as vezes ndo nos reconhecemos; muitas vezes, é uma
descoberta e Cecilia Meireles reflete isso em poemas que retratam essa sensa¢do: “Eu ndo tinha
este rosto de hoje,/ assim calmo, assim triste, assim magro,/ nem estes olhos tdo vazios,/ nem o
labio amargo. (“Desenho”, Viagem) ou neste outro: “Fui morena e magrinha como qualquer
polinésia/(...) Levai-me aonde quiserdes! — aprendi com as primaveras/ a deixar-me cortar e a
voltar sempre inteira. (“Desenho”, Mar absoluto).

Assim cada um destes rostos nos apresentam uma emocao que as vezes olhares de
meninas, sonhadoras, alegres ou tristes. Nos mostram seus sentimentos sejam em tragos que nos

parecem infantis, mas reveladores em sua esséncia.

A seqguir alguns autorretratos de alunas do curso de Pedagogia que apresentam em cada
linha em cada gesto elementos para uma possivel anélise sobre suas identidades e sobre seus

sentimentos.



Figura 1A — Autorretrato de J. M. Figura 1B — Autorretrato de R. M. A

Figura 1C — Autorretrato de P.G. Figura 1D — Autorretrato de S.L.
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Figura 1E — Autorretrato de C. M.

Figura 1G — Autorretrato de T. C. S. M.

Figura 1F — Autorretrato de F. C. F. M

Figura 1H — Autorretrato de I. P. L.

70



71

Figura 11 — Autorretrato de M. F. Figura 1J — Autorretrato de S. P.

Figura 1K — Autorretrato de J. R. Figura 1L — Autorretrato de T. M.




Figura 1M — Autorretrato de S. R. S. P.

Figura 10 — Autorretrato de R.S.M.

Figura 1N — Autorretrato de K.L.M.

Figura 1P — Autorretrato de C. T.
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Figura 1Q — Autorretrato de T. S.D.

Figura 1S — Autorretrato de A.D.N.F.

Figura 1R — Autorretrato de P.N.S

Figura 1T — Autorretrato de A.D.
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Figura 1U — Autorretrato de D. R. S.

MEMORIA DA INFANCIA

A seguir, apresento a atividade desenvolvida com alunos-professores do curso de
Pedagogia utilizando a linguagem pléstica, na qual o estimulo gerador foram suas memorias da
infancia. Cada pessoa desenvolve-se em uma realidade social; suas necessidades e valoragdes
confrontam-se e 0 processo criador é sintese deste processo complexo de relacionar, ordenar,

significar, que esta impregnado de suas vivéncias e memorias.

Em nosso consciente, destaca-se o papel desempenhado pela memdria. Ao homem
torna-se possivel interligar o ontem ao amanha. [...]. Dessa sequéncia viva ele pode reter
certas passagens e guarda-las, numa ampla disponibilidade, para algum futuro ignorado
e imprevisivel. Podendo conceber um desenvolvimento e, ainda, um rumo no fluir do
tempo, 0 homem se torna apto a reformular as intengdes do seu fazer e a adotar certos
critérios para futuros comportamentos. Recolhe de experiéncias anteriores a lembranca
de resultados obtidos, que o orientard em possiveis acBes solicitadas no dia-a-dia da
vida. (OSTROWER, 2010, p.18)

As associagdes compdem a esséncia de nosso mundo imaginativo e o acervo de nossa
memoria, que sdo formados por todos os sentimentos vividos. A velocidade e a espontaneidade
fluem de forma natural na mente, tendo sempre relagdo entre si. A imaginagéo, associagdes de
todas as vivéncias, caracteriza-se pelas imensas possibilidades apresentadas a partir do acervo do

pensar, do sentir e do agir no mundo que cada pessoa traz consigo.

Realmente pensa-se falando. Mas o pensar e falar s6 se tornam possiveis dentro do
quadro de ideias de uma lingua. Esta, por sua vez, estd inserida no complexo de
relacionamentos afetivos e intelectuais proprios de uma cultura. Assim, cada um de nés
pensa e imagina dentro dos termos de sua lingua, isto é, dentro das propostas de sua
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cultura. Quando se fala, recolhe-se desse acervo, de lingua e de propostas possiveis, uma
determinada parte que corresponde a experiéncia particular vivida. E o que se quer
transmitir e, também, o que se pode transmitir. (OSTROWER, 2010, p. 21).

As historias contadas nestas imagens ou palavras configuram o que cada professor &, sua
identidade, suas emocdes. Estas historias, segundo Larrosa, sdo a autoconsciéncia ou identidade

profissional, que tem a forma essencialmente narrativa.

[...] nossa prépria experiéncia ndo pode ser separada do modo pelo qual podemos nos
dar conta de nés mesmos. E contando nossas préprias historias que damos, a nés
mesmos, uma identidade. Reconhecendo-nos, a nés mesmos, nas histérias que contamos
sobre ndés mesmos. E é pequena a diferenca se essas historias sdo verdadeiras ou falsas,
tanto a ficcdo, como a historia verificavel, nos prové de uma identidade (LARROSA,
2003, p. 41).

Cada historia apresentada nessas narrativas revela a alma a partir de marcos que ficaram
guardados seletivamente em suas memdrias, que sdo apresentadas em cada palavra. Essa
explicacdo € o que apresenta a identidade de cada um. As experiéncias e os relatos das historias
das infancias revelam seus valores, crencas e podem contribuir na formacgéo de sua identidade
profissional.

Esses territorios da memodria sdo carregados de linguagens simbolicas, que sao
incorporadas e interpretadas. A consciéncia, a cada experiéncia, amplia-se estabelecendo novos
formatos, transformados em acdo criativa. Em cada olhar, surgem novas formas de tecer a
Educac&o. E através da Arte na Educac&o que é possivel divisar gestos e temores.

A seguir, sdo apresentadas as producdes artisticas dos alunos do curso de Pedagogia,

resgatando a memoria de suas infancias.
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Figura 2 — “Sem sonhos, as perdas se tornam insuportaveis, pedras no caminho se tornam montanhas os fracassos e
se transformam em golpes fatais, mas se voce tiver grandes sonhos seus erros produzirdo crescimento, seus desafios

produzirdo oportunidades, seus medos produzirdo coragem, por isso nunca desista dos seus sonhos.” (B.A.F)
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Figura 3 — “Afinal, crescer ndo faz mal... mas ndo posso deixar de sonhar.” (1.A.S)
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Figura 4 — “Assim cresci toda minha doce infancia.” (P.D.D.)
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Figura 5 — “Incrivel como nossas recorda¢des vém surgindo e parece que apenas por alguns minutos tudo o que

sabiamos que existia ainda dentro de nos volta de maneira intensa, tdo viva.” (L.L.V.)
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Figura 6 — “Pensar em crescer e deixar de ser crianga... queria era voltar a minha infancia.” (T.S.)
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Figura 7 — “[...] a menina triste esta la [...]. ndo tenho saudades dela [...]” (M.A.P)
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Figura 8 — “Amigos reunidos na escola no parque, na pracinha, pulando corda, elastico, cela ou amarelinha.”
(B.N.P.)
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Figura 9 — “Cada ano tem uma lembranga, sempre tive excelentes professoras... com todos bons exemplos que tive...
quero ser significativa na vida dos meus alunos, quero ser lembrada por eles com 0 mesmo amor que relembro
minhas professoras.” (P.M.F.)



Figura 10 — “O carinho do primeiro professor... marca para o resto da vida...” (M. E. L.)
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Figura 11 — “Me lembro do perfume dela, da caligrafia... uma letra perfeita de professora mesmo. Tia, quando
crescer, quero ser professora como vocé.” (S.R.R.M.)
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Menina da

-

Fazenda

Menina da fazenda

Que tinha medo

Medo de seu pai

Medo de vaca

Medo de ficar longe de seu
irmao

Que tinha alegrias

Alegria em nadar na
represa

Alegria em olhar a mata em
frente a sua casa

Alegria em brincar com seu
irmao

Que tinha sonhos

Sonho em ver sua mie feliz
Sonho em conhecer o
principe encantado

Sonho em ter um vestido
novo

Menina da fazenda
Que saudades de vocé

Figura 12 — “Sonho em ter um vestido novo.” (C.A.G)
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Neste resgate de memoria reside a importancia de seus sentimentos em relagdo a Arte, a
seus cadernos e a suas historias. E desta dindmica que poderé surgir uma nova ideia carregada de
conteudos valorativos, na medida em que a expressao artistica ndo € neutra: sempre esta
carregada de valores. A Arte e sua criacdo sdo, sem divida, a experiéncia que permite a

intensificacdo da vida e a manifestacdo, mesmo que inconsciente, de nosso desejo de
transcendéncia e eternidade.
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Figura 13 — “Lapis de cor... festa... sorvete... carinho...” (J.C.V.)



Figura 14 —“Quando somos crianca, ndo temos a nocéo de tempo.” (J.P.C.T.)
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Figuras 15A e 15B — “Lembro-me dos coleguinhas de classe, a carteira escolar limpa, mas com sujeira de borracha
de quando a gente escreve e apaga...” (A. A. D. Z.)



Figura 16 - “Amigos de infancia serdo eternos.” (R.M.A.)
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Figura 17 - “Minha linda escola da qual ndo esquego jamais, onde passava a maior parte do tempo brincando com
meus amigos e aprendendo para chegar até aqui.” (E. B.)



Figura 18 — “Que saudades do lindo sorriso da minha vovo que esta no céu...” (K.M.M.S.)
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Figura 19 - “alegria... brincar... felicidade... pais pacientes... imaginagdo...” (L.C.S.)
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Figura 20 — “...ndo mate o espirito de crian¢a que um dia houve em vocé...” (M. S.)
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Figura 21 - “Sei de onde venho, ndo sei para onde vou...” (R.C.B.)
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Figura 22 — “Tempo aquele que nossos coragdes, N0ssos pensamentos, ndo tinham maldade... brincavamos e
sabiamos ser felizes.” (G.M.)
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Figura 23 -“Na escola sempre fui obediente... a tia ficava brava por causa da minha enorme caneta de dez cores... 0
caderno ficava colorido como um arco-iris...” (A.D.S.)



Figura 24 - “Areia da creche na conga... tagarela... bagunceira...” (P.C.S.)
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Figura 25 — “ ..chupeta.. .cute... eca... caca... (E. R.)
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Figura 26 - “Muitas coisas em nossas vidas vem e vdo, mas as lembrangas boas sempre ficardo.” (A.A.D.L.)
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Figura 27 - “Ainda posso sentir o cheiro dessa época, 0s ipés que formavam um tapete colorido na escola, o sol
entrando pelas amplas janelas, o som dos passaros, como era gostoso estar 14, como era facil aprender.” (P.M.F.)
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Figura 28 — ““...menina bonita do lago de fita, qual o teu segredo para ser t3o pretinha?”’(Ana Maria Machado)
(S-M.L)
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A proposta para verificar a capacidade de reflexao do professor-aluno sobre o processo de
sua propria experiéncia de fazer Arte - perspectivas para uma acdo transformadora como forma
de dar continuidade ao reconhecimento daquele grupo de alunos-professores - trabalhou
atividades para o levantamento das memdrias ligadas a suas vidas, & Arte e aos processos de
formacdo que viveram.

Nas duas atividades propostas, pode ser observado que nos dois momentos 0S percursos
de vida apresentados durante todo o processo de (re)construcdo da identidade profissional, tanto
no autorretrato atual, quanto na memdria da infancia em que foi utilizado como material de
analise as narrativas das professoras, tanto na escrita quanto na imagem relatada, serviu como
subsidio para sustentar a defesa de se ter politicas publicas de formacao artistica de professores, e
que essas devem ser pensadas e desenvolvidas de forma séria, e isso passa pela (re)construcao da
prépria identidade do professor, que € uma luta ndo muito facil para romper com os modelos de
formag@o artistica que os guiam ha décadas e que passam como “boas receitas” de escola em
escola.

Com este pensamento, pode-se crer que as reflexdes desenvolvidas, tomando como apoio
as narrativas dos percursos de vida das professoras, podem impulsionar mudangas nos cursos de
formacéo, no sentido de (des)construir imagens e identidades, que vao sendo repassadas como
modelo Unico e ideal a ser assumido pelos futuros professores. Dessa forma, € possivel utilizar
como exemplo a atividade proposta nesta turma de Pedagogia, em que os alunos e futuros
professores passam pela organizacdo do pensar sobre si, elaborando e organizando uma linha de
pensamento que contribui para respostas: quem fui, quem sou, 0 que quero ser?

A Arte permitiu durante este espago de tempo determinar um importante momento da
realidade e expressdo de sensibilizagOes desses sujeitos. O desenho, a pintura, a poesia,
destinaram-se a ser suporte para a expressdo do simbolico, das manifestacGes de desejo e de
registro dos sentidos.

Dessa forma, a Arte feita com sentimentos é capaz de refinar e ampliar nosso universo
emocional. Susanne Langer nos esclarece que a fungédo essencialmente pedagogica da arte € a de

educacdo do sentimento:

A maioria das pessoas anda tdo imbuida da ideia de que o sentimento é uma
amorfa excitacdo, totalmente organica, em homens como em animais, que a ideia
de educar o sentimento, de desenvolver-lhe o raio de acdo e a qualidade, se Ihes
afigura fantastica, se ndo absurda. De minha parte creio que constitui realmente o
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préprio cerne da educacdo pessoal. (LANGER, S. K. “A importancia cultural da
arte”, em Ensaios Filosoficos. Cultrix: Sdo Paulo 1971, p. 90)

Os registros ficam em nossa memaria documentados e deles necessitamos ao longo de
nossas experiéncias. A histdria da Humanidade esté repleta de marcas e sinais de nosso passado,
seja nas paredes das cavernas ou em grafites espalhados pelos muros das cidades. O individuo
sente a necessidade de deixar sua marca por onde passa: pedras, papéis, filmes, fotos. Assim,
somos alunos e educadores, agentes de uma historia compartilhada por dezenas de individuos,
que deixam marcas, elaboram registros nesse percurso. Essas producdes escritas, desenhadas,
cantadas, representadas, dancadas, demonstram de que forma o ser humano e sua coletividade
relacionaram-se, pensaram, simbolizaram, apreenderam, articularam contetdos e como eles se
concretizaram. A retomada dos registros permite ao educador estabelecer relagbes entre o antigo
e 0 novo saber e as tantas areas do conhecimento. D& sentido ao que aprendeu e 0 torna mais
hébil ao ato do ensinar/aprender Arte.

Nesta atividade, foi possivel mostrar alguns depoimentos sobre a historia de vida dos
professores. A memoria apresentada como algo vivo e ao ser (re)contada, passado e presente vao
misturando-se no presente. A memoria particular sempre remete a um grupo, pois a pessoa
carrega em si a lembranca, mas esta sempre interagindo com a sociedade. As narrativas ajudaram
a entender um pouco da historia dos alunos-professores e revelou sentimentos para o outro aquilo
que estava guardado em suas memadrias.

Dessa forma, foi importante tomar ciéncia das experiéncias pelas quais os professores
passaram, com a finalidade de conhecer sua histéria de vida. No entanto, para a pesquisa, foi
possivel perceber o quanto a primeira infancia na escola é responsavel por parte dessas memaorias
que podem contribuir com a formag&o continuada do professor como um processo reflexivo de
suas vivéncias e convivéncias com professores que podem ter contribuido com suas atitudes
profissionais até hoje. “[...] de menino, de jovem, com seus desejos, com seus sonhos, com o Seu
bem querer ao mundo ou seu desamor a vida. Com sua alegria ou com seu mal-estar na passagem
dos dias e dos anos” (NOVOA, 1992, p. 17). Ressaltando a impossibilidade de separacio do eu
profissional do eu pessoal, reconhecendo o valor da apropriagdo dos saberes profissionais
advindos da propria cultura e experiéncia. Novoa (1992) reforga essa discussdo ao dizer “[...] eis-

nos de novo face a pessoa e ao profissional, ao ser e ao ensinar” (p. 17).
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Ao buscarmos esclarecimentos sobre as questdes levantadas nesta pesquisa, podemos
entender e reencontrar significado para o trabalho docente no hoje e que pode estar vinculado a
sua historia de vida pessoal. Assim analisando a etapa aqui apresentada, podemos perceber como

nos tornamos o professor que somaos.

2.1.2. Segundo momento da pesquisa — Professores de CERs

¢ - Questionario aplicado aos professores de CERs do municipio pelo GPEI: aprendizagem
e desenvolvimento profissional em contextos integrados

d - Pesquisa de Campo

2.1.2.1 Discurso e acao do professor: fios que ndo se cruzam

A pesquisa com professores de CERs foi realizada pelo Grupo de Educacdo Infantil e
teve como objeto de estudo professores, diretores, agentes educacionais, de 34 CERs — Centros
de Educacéo e Recreacao.

Nesta pesquisa utilizou-se apenas parte deste grande questionario, do qual foram
selecionados apenas 22 da prée-escola. No primeiro momento, utilizou-se o questionario aplicado
pelo GPEI; no segundo momento, foi realizada a Pesquisa de Campo, tendo como enfoque
principal um CER e também foi recolhido material de outros CERs municipais.

O GPEI elaborou um instrumento composto por questionarios com profissionais da area
de Educagdo do municipio. O grupo elaborou e aplicou o questionario em 2008, e ficou definido
que a pesquisa seria realizada com abordagem mista, utilizando principios e procedimentos da
abordagem qualitativa e quantitativa. Com amostragens representadas por trés segmentos que
atuavam em 34 CERs no municipio de Araraquara/SP. Participaram profissionais que atuavam
com criancas de 0 a 6 anos de idade e os diretores das unidades.

Os participantes, voluntarios, estratificavam-se em 32 profissionais que atuavam com as
criangas na creche, 25 diretores de unidade e 22 docentes com atuacéo na pré-escola, totalizando
79 sujeitos. O instrumento foi aplicado por segmento e 0 processamento ocorreu na

FCL/Unesp/CAr, utilizando o polo computacional de seus laboratoérios didaticos de informatica.
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A escolha do recorte desta pesquisa foi com o grupo dos 22 professores de CER que
atuavam na pre-escola e a opcdo por esses professores foi uma escolha da pesquisadora que,
como participante do grupo, elaborou as questdes referentes a area de Arte.

Para 0 escopo desta pesquisa, optamos isolar aqueles envolvidos diretamente com a
Educacédo Infantil, por representar esta area 0 alvo de nossas atencOes, cujas faixas etarias sao
representadas pelo seguinte grafico:

Idade dos Entrevistados

® De 31 a35anos
M De 36 a 40 anos
W De 41a 50 anos

M De 51 a60 anos

Grafico 3- Faixa etaria dos 22 professores selecionados pela pesquisa. Observa-se que todos tém mais de 30 anos.

Entre as questdes formuladas pelo grupo, destacamos a 23, “Vocé gosta de estudar?”, que
teve 22 respostas positivas, somando 100%; e a questdo 24, “Sente necessidade de novos estudos
e aprendizagens?”’, com 21 respostas positivas (95,45%) e uma negativa (4,55%).

Nas questdes propostas, observou-se que 100% dos professores entrevistados
responderam que gostam de estudar e 95,45% sentem necessidade de novos estudos e
aprendizagens. Isso representa um sentimento bastante positivo, pois demonstra um interesse em

conhecer e desenvolver-se profissionalmente.
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Formacao dos Entrevistados

® Especializacdo — cursando
® Especializaco - cursou/concluiu

Especializacdo - ndo tem
interesse em fazé-lo

® Especializago - tem interesse
em cursar futuramente

Grafico 4- Escolaridade dos entrevistados- Neste grafico podemos verificar que a maioria dos professores
apresentam interesse em continuar seus estudos e 32% concluiu a especializag&o.

Nestas respostas, os professores apresentam, em sua maioria - 59,9% -, que ja cursaram

ou estdo cursando especializacdo ou apresentam interesse em cursa-la futuramente.

34. Em que situacao aprendeu a trabalhar com as criangas de 0 a 6 anos?

Qtd %
Primeira op¢ao
Em cursos especificos de formacdo na modalidade normal ou|9 40,91
Lendo bibliografia especifica 0 0
Na pratica diadria de trabalho com as criancas 11 50
Nas trocas com seus pares e superiores 1 4,55
Pela sua propria histdria de escolarizacao 0 0
Pelo fato de ja ter cuidado ou criado outras criangas no contexto |0 0
Observando as criancgas para aprender com elas sobre elas mesmas [0 0
Apropriando-se do exemplo do que outras profissionais faziam 1 4,55
Outras situagoes 0 0
TOTAL 22 100

Tabela 4 — Apresenta a situagdo em que o professor aprendeu a trabalhar com criangas de 0 a 6 anos (primeira opgao)
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Na questdo 34, as respostas em sua maioria apresentam que os professores disseram ter

aprendido a trabalhar com criangas na pratica diéria.

Em que situagao aprendeu a trabalhar com as criancasde 0 a 6
anos? Respostas em 12 opg¢ao

® Em cursos especificos de formagéo na
modalidade normal ou educagéo superior

® Na pratica diaria de trabalho com as
criangas

w Nas trocas com seus pares e superiores

® Apropriando-se do exemplo do que outras
profissionais faziam

Gréfico 5 - Respostas sobre como os professores mais aprendem - respostas em primeira opgao

Analisando as respostas, podemos observar que 50% dos professores responderam que
foi na “pratica didria de trabalho com as criang¢as”. Também foram citados outros meios de
aprendizagem, sendo 41% em cursos especificos de formagdo na modalidade normal ou educacao
superior.

Conforme anélise dos dados, os cursos de formacdo para o professor de Educacédo
Infantil devem ser repensados, pois é alto o porcentual de 50% de aprendizagem a partir do
exercicio com as criangas. Entende-se que deveria ser maior o aprendizado com outras fontes,
principalmente no caso da formacdo artistica, em que ha necessidade de que o conhecimento
venha de outros segmentos que ndo os tradicionais. E significativo o porcentual de 41% em
cursos especificos de formacdo na modalidade normal ou educacédo superior, mas do que se infere
que 0s cursos ndo representam qualidade na formacao do professor.

A formacdo docente ndo pode ser vista apenas como um processo de acumulacdo de

conhecimento recebido de forma mecanica, por meio de cursos, teorias, leituras e técnicas, mas
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sim como a continua reconstrucdo da identidade pessoal e profissional do professor. Este
processo deve estar vinculado as concepcOes e as analises referentes aos contextos sociais e
culturais, que produzirdo um conjunto de valores, saberes e atitudes que imprimem significados
ao fazer educativo.

A Arte torna-se fundamental na construcdo desses paradigmas de formacéo, pois oferece
condigdes para que se desencadeie nos professores a reflexdo sobre suas préaticas e teorias. A
articulagdo entre o pensar e o0 agir, entre teoria e pratica, configura-se como um dos grandes
desafios para a formacéo dos docentes.

O Referencial Curricular Nacional para Educagéo Infantil (RCNEI) pode servir-se como
suporte para as reflexdes aqui exaradas, pois € um material que circula com frequéncia nas
universidades como referencial tedrico para os cursos de Pedagogia. Nele, sdo apontados
aspectos sobre a préatica do professor, os diferentes contetdos trabalhados e o papel do professor

polivalente:

O trabalho direto com criangas pequenas exige que o professor tenha uma competéncia
polivalente. Ser polivalente significa que ao professor cabe trabalhar com contetdos de
naturezas diversas que abrangem desde cuidados basicos essenciais até conhecimentos
especificos provenientes das diversas areas do conhecimento. Este carater polivalente
demanda, por sua vez, uma formacéo bastante ampla do profissional que deve tornar-se,
ele também, um aprendiz, refletindo constantemente sobre sua pratica, debatendo com
seus pares, dialogando com as familias e a comunidade e buscando informagdes
necessarias para o trabalho que desenvolve. Sdo instrumentos essenciais para a reflexao
sobre a préatica direta com as criangas a observacdo, o registro, o planejamento e a
avaliacdo. (BRASIL, 1998, p. 18)

Esse profissional, segundo o documento, deve ter competéncia polivalente, pois devera
trabalhar diversos contetdos disciplinares, incluindo os da Arte e suas diversas linguagens, ou
seja, 0 movimento, a musica e as artes visuais.

O Referencial apresenta ainda consideracGes amplas sobre sua formacgéo docente:

As novas funcBes para a educagdo infantil devem estar associadas a padrdes de
qualidade. Essa qualidade advém de concepcdes de desenvolvimento que consideram as
criangas nos seus contextos sociais, ambientais, culturais e, mais concretamente, nas
interacOes e préaticas sociais que Ihes fornecem elementos relacionados as mais diversas
linguagens e ao contato com os mais variados conhecimentos para a construgdo de uma
identidade autdbnoma. (BRASIL, 1998, p. 23)

Além dos contetidos diversos a serem ministrados, o professor devera assumir o papel de
articulador. Devera envolver a escola, a comunidade e a familia, buscando uma responsabilidade

compartilhada na definicdo dos interesses e do bem-estar dos alunos. Devera ainda facilitar a
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educacdo diversificada e criativa dos alunos. E neste sentido, levard aos alunos manifestacOes
artisticas de sua cidade e regido.

Pbde ser observado, durante a pesquisa de campo e na atividade docente em Cursos de
Pedagogia, que a formacdo do professor apresenta duas situagdes que podem influenciar nas
acoes dos professores:

1) O professor ndo tem uma formagdo completa com o tempo pequeno que é destinado

a Arte nos cursos de formagéo, deixando em aberto a vivéncia com linguagens
importantes para a sua acdo em sala de aula;

2) As criangas também ndo vivenciam todas as linguagens artisticas necessarias para
sua formacdo, pois o préprio professor desconhece-as, ndo as tendo aprendido
durante sua formacéo.

As informac0es contidas no RCNEI permitem constatar a grande responsabilidade deste
profissional em relacdo & proposta do ensino da Arte na Educacéo Infantil. Observando na pratica
destinada a formacdo artistica dos professores e a cobranca para que realizem o trabalho de
multipla responsabilidade, pdde-se verificar com varios docentes suas lacunas quanto a sua
capacidade de ensinar Arte (“ndo sei fazer, nao tenho jeito, ndo aprendi isto”, etc). Isto é fato,
pois ele ndo aprendeu tudo o que Ihe é cobrado no trabalho, no dia a dia. E necessario entfo que
as instituices responsaveis pela formacgéo desse professor desenvolvam modos e situacdes que
favorecam o aprendizado para que ele tenha condigdes tedrico-praticas para desempenhar sua
fungdo de professor de Arte. Leis, parametros, referenciais e diretrizes estdo postos. Falta, ent&o,
esclarecer como colocéa-las em prética.

Como exemplo, temos a lei n® 8.069/1990, que institui 0 ECA, e traz no seu artigo 4° os
deveres da familia e da sociedade, bem como do poder publico, de assegurar os direitos a vida, a
saude, a alimentacdo, a educacdo, ao esporte, ao lazer, a profissionalizacdo, a cultura, a
dignidade, ao respeito, a liberdade e & convivéncia familiar e comunitaria; em seu capitulo 4°,
esclarece-nos sobre o direito & Educacdo, a Cultura, ao Esporte e ao Lazer. J& no seu artigo 54,
elucida que é dever do Estado assegurar o atendimento a crianca de 0 a 6 anos de idade em creche
e pré-escola. Consta ainda em suas recomendacBes que no processo educacional deverdo ser
respeitados os valores culturais, artisticos e histdricos proprios do contexto social da crianga,
garantindo-lhe a liberdade da criacdo e o0 acesso as fontes de cultura. Devera ser garantida,

por meio dos municipios com apoio dos estados e da Unido, a destinacdo de recursos e
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espacos para programacoes culturais, esportivas e de lazer voltadas para a infancia e a
juventude (grifo meu).

Com tudo que lhes é cobrado, ndo é facil atender a demanda gerada por estes
documentos oriundos de diferentes organismos estatais. Neste sentido, o proprio professor
precisa de subsidios que lhe garantam a formacao integral e a alfabetizag&o artistica.

Se o professor conhece e vivencia todas as possibilidades que a Arte pode proporcionar-
Ihe, esse direito também é passado a crianga, que tera acesso a aspectos tecnicos, inventivos,
representativos e expressivos das diferentes linguagens artisticas, ou seja, a musica, as artes
visuais, o teatro e a danga. Dessa maneira, sera possivel preparar o aluno para qualquer area, pois
estard incorporando, em suas atitudes, o ato de ver, ouvir, sentir, pensar, descobrir, exprimir,
fazer, a partir dos elementos trabalhados na disciplina e podera, entdo, analisar, refletir e
transformar o seu universo. “Essa forma de pensar a educagido escolar em Arte deve ser acessivel
a todos, numa concepcdo de escola democratica, e deve garantir a posse dos conhecimentos
artisticos e estéticos” (FUSARI & FERRAZ, 1992, p. 20).

O volume 3 do RCNEI contempla as linguagens artisticas, anunciadas com o proposito
de:

e Ultilizar diferentes linguagens (corporal, musical, plastica, oral e escrita) ajustadas as
diferentes intengdes e situacBes de comunicacdo, de forma a compreender e ser
compreendido, expressar ideias, sentimentos, necessidades e desejos e avangar no seu
processo de construcdo de significados, enriquecendo cada vez mais sua capacidade
expressiva,;

e Conhecer algumas manifestacbes culturais, demonstrando atitudes de interesse,
respeito e participacdo frente a elas e valorizando a diversidade. (BRASIL, 1998)

Nas ultimas décadas, os documentos legais apontam para a necessidade de as
instituicdes de Educacéo Infantil atentarem para as novas funcgdes da educacéo, que devem estar
associadas a padrdes de qualidade. Devem tornar acessiveis a todas as criancas que frequentam
tais instituicdes, indiscriminadamente, elementos da cultura para que possam enriquecer seu
desenvolvimento e, neste processo, a educacdo deve cumprir o papel de auxiliar o
“desenvolvimento das capacidades de apropriacdo e conhecimento das potencialidades corporais,
afetivas, emocionais, estéticas e éticas, na perspectiva de contribuir para a formacdo de criangas
felizes e saudaveis” (BRASIL, 1998, p. 23).
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2.1.2.2. O questionario apresenta o discurso do professor sobre a Arte

Na questdo 70: “Vocé considera importante o trabalho com as diferentes linguagens na
Educagdo Infantil?”, dos 22 professores questionados, 21 (95,45%) responderam que sim,
significando que eles entendem que é importante o trabalho com a Arte e também com as
diferentes formas de expresséo artistica. Apenas um (4,55%) manifestou-se negativamente.

Partindo-se do dado de que os professores consideram importante o trabalho com
diferentes linguagens artisticas, passa-se a seguir as respostas especificas sobre as diferentes
linguagens utilizadas na Educacéo Infantil pelos docentes entrevistados.

Na questdo 72, foi perguntado “Com quais linguagens vocé mais trabalha com as
criangas? - Primeira opgdo”, com resposta estimulada. A Literatura Infantil vem em primeiro
lugar, com 7 respostas (31,82%); na sequéncia vém: musica (6 respostas, 27,27%), linguagem
oral (4 respostas, 18,18%), linguagem ltdica - jogos e brincadeiras - (2 respostas, 9,09%), escrita,
desenho e pintura (cada um com uma resposta, 4,55% individualmente) e as op¢6es modelagem,
artesanato (caixinhas, flores, porta-retrato com sucata e/ou palito de sorvete), dobradura, cinema
(video/DVD), teatro (fantoches/bonecos), dramatizacdo, danca e desenhos mimeografados para

colorir, além da opg¢do “outras”, nd0 somaram nenhuma resposta.
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Com quais linguagens vocé mais trabalha com as criangas?
Respostas da 12 opgcao

® Musica

™ Pintura

® Desenho

M Ludica (jogos e brincadeiras)

M Escrita

® Oral

i Literatura Infantil

Grafico 6 — Linguagens mais trabalhadas pelos professores

O grafico apresenta como linguagens mais trabalhadas a literatura - 31,82% -, a musica -
27% - e a linguagem oral - 18,18% - vindo, em seguida, a ludica. O resultado contrapfe-se ao
observado em sala de aula, pois quase ndo ha contacdo de histdrias e as criangas tém pouco
contato com os livros existentes.

Mesmo que no grafico a musica aparega em segundo lugar, como uma das atividades
artisticas mais trabalhadas, a concepcao de formagdo musical ndo atende aquilo que se entende

por aprendizagem ou experiéncia em formacdo musical para as criancgas. Segundo Martins,

[...] a génese do pensamento musical se d& quando a crianga ainda nem mesmo aprendeu a
falar. [...] o modo de ser da linguagem musical tem como matérias-primas sons e siléncios
articulados em pensamentos musicais. Assim, compor implica imaginar, relacionar e
organizar sons, ouvindo-os internamente” (MARTINS, PISCOSQUE & GUERRA, 1998.
p.131 e 132).

No questionario ndo aparece o0 artesanato, outro resultado contraditorio, pois 0 mesmo é
muito utilizado pelos professores, principalmente para a confec¢do de presentes, lembrancinhas
para as efemérides, sendo que a atividade pelo aluno resume-se a contemplagdo do trabalho

iniciado pelo professor, seja para colar um lago, colar bolinhas de papel.
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O grafico mostrou o desenho como linguagem pouco utilizada, outra contradigdo
constatada na pesquisa de campo, pois é uma das linguagens mais utilizadas em todas as escolas
observadas.

O desenho mimeografado, fotocopiado ou impresso no computador (copias com desenhos
prontos para colorir ou completar) ndo aparece nas respostas dadas no questionario, 0 que
contradiz a realidade observada em sala de aula, pois 0 mesmo é a linguagem predominante,
inclusive é suporte para varias outras linguagens como, por exemplo, a musica.

A questdo 60, “Quais sdo os principais objetivos da Educacdo Infantil? - primeira op¢ao”,
com resposta estimulada, apresentou as seguintes respostas: “promover seu desenvolvimento
integral” (14 respostas, 63,64%); “orienta-las e inseri-las no mundo” e “cuidar e educar as
criangas” (4 respostas cada, 18,18% respectivamente); 0s outros itens ndo somaram resposta

alguma.

Quais sao os principais objetivos da Educa¢ao
Infantil? (primeira Op¢io)

® Cuidar e educar as criancas

B Protegé-las dos perigos das ruas e
do abandono

® Orientar e inseri-las no mundo do
conhecimento

B Prepara-las para as séries iniciais
do Ensino Fundamental

® Promover o seu desenvolvimento

o, 0% )
0% =" integral

¥ Inseri-las e manté-las em tempo
maior em processo de
escolarizacao

Gréfico 7 - Os principais objetivos da Educacdo Infantil - primeira opgéo
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Segundo os dados identificados nas duas tabelas e no grafico acima apresentados, pode-se
inferir que existe contradicdo entre as respostas dadas e as acdes do professor que foram
observadas na pesquisa de campo. Portanto, 63,64% apresentam que um dos principais objetivos
é promover o desenvolvimento integral da crianca e ninguém (0%) observa que os professores,
na sua totalidade, ndo veem que dentre os principais objetivos da Educacdo Infantil ndo é
contemplada a preparacéo das criangas para as séries iniciais do Ensino Fundamental.

Reafirmando no grafico abaixo a constatacdo da discordancia do professor quanto ao
carater preparatdrio para o Ensino Fundamental na Educacdo Infantil, a questdo 88 propde: “O
importante no trabalho com as criangas de 0 a 6 anos é seu carater preparatério para a entrada no
Ensino fundamental de 9 anos”, com o que 20 individuos (90,91%) discordam e apenas 2
(9,09%) concordam.

Na pesquisa de campo, analisando as pastas dos alunos, identificou-se em varios
momentos que as atividades propostas nas aulas de arte serviam como suporte para alfabetizacao.
Os desenhos apresentados a seguir comprovam que muitas atividades desenvolvidas com as
criancas visam prepara-las para o ensino fundamental, na medida em que o desenho foi

empregado para o ensino de vogais ou consoantes.
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Figura 28 e 29 — Aula de Arte com desenhos para colorir com letras do alfabeto (Escola 1, 2008)

2.1.3. A Arte e os modelos

Foram analisados aproximadamente cem desenhos das trés pastas recolhidas em
diferentes salas de Educacao Infantil, e que também revelaram contradicGes entre o falar e o fazer
do professor.

As figuras a seguir evidenciam que, naquelas atividades oferecidas nas aulas de Arte,
somente resta as criancas a complementagdo e/ou o colorir do desenho elaborado anteriormente
pelo professor. A pouca oportunidade para o desenvolvimento da criatividade dos alunos da-se,
provavelmente na padronizacdo da atividade do desenho, quando eles ficam praticamente
impossibilitados de expressar-se.
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Foto 2 - Crianga de 5 anos completa desenho proposto pelo professor. (Escola 1, 2008)
Durante varias aulas, foram bastante utilizados desenhos prontos, nos quais a crianga deveria contornar o
desenho primeiro, pois, dessa maneira, ele primeiro “cercava” a forma, para depois colorir.
Assim, pode-se verificar que ele ficava realmente “preso” ao desenho.
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Foto 3 — Nesta foto, é possivel observar que mesmo a crianca tendo de fazer este exercicio de contornar para depois
colorir, muitos ndo conseguem seguir a forma determinada. Atividade para colorir (crianga de trés anos) com
desenho pronto (Escola 1, 2008)

Foto 4 - Desenho de crianca cuja proposta era apenas colorir - varal com varios desenhos iguais (Escola 1, 2008) -
Durante todo o periodo de observacao da pesquisa de campo, 0s desenhos realizados pelos alunos eram expostos no
varal. O procedimento foi acompanhado no cotidiano dessas aulas pela pesquisadora.
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Seguem alguns exemplos de modelos utilizados pelos professores em sala de aula, em
que era solicitado ao aluno apenas para que colorisse as formas prontas. A seguir, sdo
apresentados trabalhos das criangas que constavam nas pastas analisadas de 2008 e 2011 na

escola 1.

Figura 31 — Desenho para colorir (Escola 1, 2008)
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Figura 32 — Desenho para colorir (Escola 1, 2011)
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Figura 33 — Desenho para colorir (Escola 1, 2011)
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COMPLETE O DESENHO

Figuras 34 e 35 — Desenhos para colorir (Escola 1, 2011)
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Figura 36 — Atividades para criangas de 4 anos que ndo conseguem respeitar o contorno do desenho, pois o objetivo é
delimitar o espaco para que ela aprenda a ndo sair do tragcado (modelo) (Escola 1, 2011)

Nestes modelos utilizados nas aulas de Arte, observa-se que algumas criangas conseguem
“respeitar” 0s limites do desenho sem sair do modelo, enquanto outras sdo consideradas
“incapazes” pelos professores, quer seja porque as acham imaturas, ou “desobedientes”. Estas
observacOes foram registradas durante a pesquisa de campo e ainda ha avaliagdes como: “ela
ainda ndo consegue fazer direito”; “nossa, como voceé riscou fora do desenho”.

Uma proposta criativa poderia oportunizar um encaminhamento para a percepcdo
individual e Unica de mundo para a crianga e muitas vezes o professor possui conceitos
deformados do que seja certo e errado conceituando o traco com identidade e personalidade como
um erro, ou ainda “ele ndo aprendeu”. “A producdo de arte faz a crianga pensar inteligentemente

acerca da criacdo de imagens visuais” (BARBOSA, 1991, p. 34).
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2.1.3.1. Os temas - A forc¢a do calendario escolar

Outra situacdo que fica expressa na resposta a questdo 88K (“As linguagens artisticas so
tém sentido se forem trabalhadas para a ilustracdo de datas comemorativas — Dia das Mées, da
Crianca, etc.”) é a for¢a do calendéario na préatica pedagogica do professor, referente a questdo do
calendéario de datas comemorativas, ponto em que 100% dos professores discordam da préatica do
uso de datas de “dia de alguma coisa” em suas aulas.

Observa-se que os professores, na sua totalidade, discordam da importancia de se utilizar
datas comemorativas em sua docéncia. No entanto, a pesquisa de campo mostrou que, tanto nas
observacgOes realizadas em sala de aula, quanto na analise das pastas dos alunos, esta préatica €
bastante comum, sendo utilizada em comemoragfes, tais como: “Dia das maies”, “Dia da
Arvore”, “Dia do Indio”, dentre outros, efetivando a forca do calendario na pratica pedagégica do
professor. Péde-se observar que, tanto nas artes plasticas, quanto na musica, este procedimento €
utilizado durante todo 0 ano em praticamente todas as salas observadas e o espaco que seria
utilizado para a Arte é convertido em oficina de enfeites ou reproducbes e uso de imagens que
ndo condizem com a realidade como o caipira com dente preto e roupas remendadas em junho,
cocares no més de abril. Muitas vezes, esses esteredtipos ndo correspondem a realidade. Homens
e mulheres que moram no interior ndo se vestem dessa maneira e os indios brasileiros vivem em
contextos diferentes dos que sdo apresentados as criancas. Essas praticas destoam da intengéo
educativa e de respeito a diversidade, pois trata 0 outro com estranhamento e s&o figuras, muitas
vezes, grotescas. E importante, por exemplo, as festas populares, como quadrilha e desenhar o
universo do indio, do homem do campo, mas de forma contextualizada.

E nas aulas de Arte, seria importante aproveitar 0 momento para colocar o aluno em
situacio de aprendizagem. E papel do professor de Arte propor atividades que favorecam o
percurso criador. A subjetividade pode ser utilizada também com o sentido objetivo e funcional
do ornamento, pode ter o carater estético, como, por exemplo, na confeccdo de bandeirinhas, as
criangcas sdo orientadas a seguir um modelo preestabelecido sem dar espaco a suas marcas
pessoais e criagdo de uma leitura de novos formatos e novos materiais. O modelo poderia servir
como referéncia para a elaboracdo de outras possibilidades, pois a Arte é um procedimento mais

abrangente do que isso.
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A seguir, sdo apresentados varios trabalhos com um tema do “dia de alguma coisa” e

modelos prontos apenas para as criancas colorirem.

Figura 37 - Dia do Folclore - (Escola 1, 2008)
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Figura 38 - Dia do Folclore (Escola 1, 2008)

Figura 39 - Dia da Musica - (Escola 1, 2008)
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Figura 40 - Dia do Folclore (Escola 1, 2008)

Figura 41 - Festa Junina (Escola 1, 2008)
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Em outro momento, em 2011, na Escola 1, foram novamente requisitadas pastas de
alunos para comparagdo com o material analisado em 2008, e observou-se que ndo houve
mudanca nas propostas e nas praticas docentes, pois a utilizacdo de modelos prontos para colorir
permanecia presente no dia a dia escolar e as tematicas das datas comemorativas continuavam a
fazer parte do planejamento da aula de arte na Educagéo Infantil.

Figura 42 - Dia da érvore (Escola 1, 2011)
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Figura 43 - Pascoa (Escola 1, 2011)
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Figura 44 - Dia do indio (Escola 1, 2011)

A Educacéo Infantil € o momento em que todos os envolvidos devem pensar no sentido
de preparar a crianga para a compreensdo de mundo e, a0 mesmo tempo, que ele possa participar
agindo nas mudangas e transformacdes dessa mesma sociedade. Portanto, é necessario observar
que a sala de aula - neste caso, as aulas de Arte - ndo deve ser entendida somente como um
espaco para que as criancas desenvolvam atividades, mas também como um lugar onde a agéo
educativa como um todo possa conduzir-se na percepc¢édo da realidade social, econdmica, cultural

e politica.
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2.1.3.2. A criatividade e sua importancia na Educacgao

Na pesquisa verificou-se a utilizacdo de modelos para as aulas de Arte pelos professores
de forma constante, ficando caracterizado que a grande maioria das aulas de artes visuais
apresenta limitagOes no aspecto da criatividade e que isso pode contribuir com condigdes pouco
favoraveis ao desenvolvimento do processo criativo da crianca.

Segundo Ostrower,

A natureza criativa do homem se elabora no contexto cultural. Todo individuo se
desenvolve em uma realidade social, em cujas necessidades e valorages culturais
se moldam os prdprios valores da vida. No individuo confrontam-se, por assim
dizer, dois polos de uma mesma relagdo: a sua criatividade que representa as
potencialidades de um ser Unico, e sua criagdo que serd a realizacdo dessas
potencialidades ja dentro do quadro de determinada cultura. (2010, p. 5)

Analisando a questdo da criatividade, observou-se em falas de professores que esses
definem a criatividade como um trago inato da pessoa. O desenvolvimento criativo ndo deve ser
deixado ao acaso. Por isso, as institui¢des educacionais podem desempenhar um papel importante
no processo de desenvolver a criatividade. A préatica pedagdgica, a concep¢do dos curriculos e 0s
recursos sao importantes para o desenvolvimento do potencial criativo dos alunos. O que p6de
ser observado durante todos os anos de experiéncia em sala de aula é que ndo temos davida que
os alunos preferem aprender de forma criativa. E necessario que o professor permita a
exploragdo, a manipulacdo, os questionamentos, testando e modificando ideias, ou seja,
exercendo seu olhar de pesquisador sobre seu ambiente.

Podemos observar que estas atividades desenvolvidas e apresentadas na pesquisa com 0s
modelos prontos para colorir ndo contribuem com a criatividade e estas repeticdes de colorir,
completar e copiar ndo proporcionam um momento para a crianga pensar.

Isto compromete negativamente o desenvolvimento da crianga no que se refere a sua

propria expressao. Quanto a isso, Lowenfeld e Brittain (1977) colocam que:

Tais repeticOes carecem inteiramente de sentido. Um estudo realizado por Heilman
(1954) indicou até que ponto algumas criancas ficam na dependéncia desses
compéndios, pois os dados revelaram que o padréo de desenvolvimento geral, através do
trabalho criador, era seriamente influenciado por esses livros. Em alguns experimentos
conduzidos por Russel e Waugaman (1952), 63% das criancas que tinham trabalhado
com livros de péssaros para colorir haviam perdido seu conceito original de péassaro e
mudado seus desenhos, de modo a torna-los semelhantes ao estereétipo do compéndio.
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Para tanto, Lowenfeld e Brittain apresentam um exemplo em trés imagens®, que S&o
emprestadas de um trabalho de pesquisa publicado pela Dra. Irene Russel e Blanche Waugaman®.
Em primeiro lugar, ele mostra o desenho de um passaro, feito por uma crianca, antes de lidar com

desenhos prontos para colorir:

Figura 45 — Desenho de uma crianga antes de lidar com desenhos prontos (Lowenfeld e Brittain, 1977)

Em seguida, os autores apresentam um exemplo tipico de uma atividade como as que
encontramos durante o periodo da pesquisa, lamentavelmente, em materiais didaticos voltados
para 0 ensino da Arte, da Matematica e até de outros contetdos, nos primeiros anos da
escolaridade. Nesse exemplo, levou-se a crianga a copiar 0s passaros e a colori-los com uma cor
especifica:

Figura 46 - Modelo apresentado a crianga (Lowenfeld e Brittain, 1977)

® As trés imagens apresentadas sdo retiradas da pagina 25 do livro A crianca e sua arte. N&o foi possivel localizar
nenhum representante da Editora Mestre Jou, que ndo estd mais em atividade, para solicitar a liberagdo para uso das
trés imagens. Deixo aqui as referéncias sobre a fonte em que Viktor Lowenfeld foi busca-las: Irene Russel e Blanche
Wauganam, em: “Research Bulletin of Eastern Arts Associaton”, vol. 3, No 1, 1952

® Research Bulletin of Eastern Arts Association, v. 3, n.1, 1952.
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A terceira imagem mostra um desenho da mesma crianca representando passaros, apos

realizar a atividade acima. Note-se a transformacéo causada pela influéncia do desenho utilizado

como modelo.

Figura 47 - A crianca que perdeu sua sensibilidade, ap6s copiar cadernos para colorir (Lowenfeld e Brittain, 1977)

Segundo Lowenfeld (1954), depois de a crianca colorir os passaros do livro, perdeu sua

sensibilidade criadora e sua autoconfianca,

Estd, portanto, provado, além de qualquer divida, que os cadernos de figuras para
colorir transformam a crianga num ser cujo pensamento ¢é dirigido [...] a crian¢a torna-se
inflexivel, porque tem de seguir o modelo que lhe foi dado; este ndo lhe proporciona
alivio emocional, pois ndo Ihe d& oportunidade de expressar sua propria experiéncia,
com a qual daria vazdo as suas emogdes; ndo favorece sequer a destreza e a disciplina,
uma vez que o desejo e o impulso da crianca para aperfeicoar-se nascem do seu préprio
anseio de expressar-se; finalmente, esse modelo condiciona a crianga aos conceitos dos
adultos, os quais ela é incapaz de produzir por si s6 e que, portanto, frustram as suas
préprias ambicdes criativas. (p. 26)

Neste sentido, também observamos no resultado da pesquisa que algumas criangas ja
apresentam formas estereotipadas em seus trabalhos, influenciadas pelos modelos utilizados em

aulas de Artes (figuras 27 e 28 abaixo).
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Figura 48 — Exemplo de formas ensinadas que passam a compor o repertdrio das criancas; a partir de modelos, temos
os exemplos de nuvens e passaros
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Figura 49 - Atividade desenvolvida com criangas de uma classe de quatro e cinco anos de CER (Escola 2, 2010)

Nas figuras acima, podemos observar a utilizacdo de trabalhos previamente orientados
como o modelo de arvores, nuvens, passaros, caule folhas, e frutos - quase sempre representados
com a cor vermelha e amarela (ndo havendo, por exemplo, a mistura de cores). O sol pode ser
visto em todos os trabalhos calcados em um mesmo modelo.

Edith Derdik (1989), alerta sobre o quanto os imaginarios infantis estdo sendo mediados
e formulados pelas diversas produc¢des culturais, dizendo que:

Cada vez mais a conduta infantil é marcada pelos clichés, pelas citagdes e imagens
emprestadas. “A TV traz o mundo para vocé”. O imagindrio contemporaneo é entregue a
domicilio. A crianga é submetida a um profundo condicionamento cultural, e é sobre
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estes conteldos que a crianca vai operar. A ilustracdo, o desenho animado, a historia em
quadrinhos, a propaganda, a embalagem sdo representacfes que sSe tornam quase
realidades. O elefante desenhado é mais verdadeiro e presente do que o verdadeiro
elefante que mora no zooldgico, onde a crianca raramente vai. Vivemos hoje sob o signo
da ficgdo e da parddia (DERDYK, 1989,p.53).

A grande maioria das atividades propostas aos alunos consiste em colorir desenhos
prontos (personagens de histdrias, nimeros, letras), exercicios de cépias de diferentes linhas
(pontilhadas, em ziguezague, ondulada, etc.), amassar papeis e outros materiais, colar sobre as

formas desenhadas pelas professoras.

Figura 50 - Representando o movimento do pido com objetivo de aprender a vogal ‘e’, aula observada na pesquisa de
campo
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L

Figura 51 - Aula de Musica com o desenho da borboleta pronto; a crianga deveria apenas amassar as bolinhas, colar
nas asas da borboleta e colorir o desenho.

Durante toda observacdo em sala de aula, existe sempre por parte dos professores
procedimentos metodoldgicos com a finalidade de “ensinar a fazer bem um desenho”, por isto
eram e sdo fornecidos “modelos” para serem copiados. Para as professoras, as reprodugdes ficam
mais proximas ao real. Quando a crianca conseguia sair da forma estabelecida e interpretava a
sua maneira, muitas vezes eram “corrigidas”, pois distorciam o modelo proposto. A concepgéo
desse tipo de aula também tem por objetivo desenvolver habilidades motoras e destrezas para a
escrita, bem como a utilizacdo do desenho para fixar a grafia de letras e nimeros.

Na questdo 88B, observa-se que existe uma contradi¢cdo na metodologia das aulas de arte

e as respostas dos professores. A questdo colocava que: “O trabalho com as atividades ludicas e
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com as linguagens contribuem para a livre expressdo infantil e para o desenvolvimento de seu
processo identitario”, 22 individuos concordam com a premissa (100%). Podemos observar que o
professor concorda que “as atividades ludicas e a livre expressdo infantil contribuem para o
desenvolvimento de seu processo identitario”. Assim, apesar de seu discurso mostrar
comprometimento e desenvolvimento da livre expressdo infantil, na pratica, vé-se que sua
atuacédo nédo confirma a intengéo.

Na questdo 87S, que versa sobre os recursos de materiais de consumo, observa-se que a
maioria dos professores, ao analisar os materiais disponiveis na escola, atribui aos mesmos
conceitos de regular a 6timo; apenas 13% o0s consideram ruins. No entanto, se os professores
concordam que os materiais sdo bons, deveriam utilizar esses recursos em suas aulas, 0 que nao
foi observado.

Na resposta dos professores, observamos que a maioria se sente contemplada pelo que
existe na escola; quanto aos equipamentos e materiais, em funcdo da grande variedade de itens
que podem ser utilizados nas aulas de arte, tais como: tintas, pincéis, lapis de cor, giz de cera,
canetinha, massinha para modelagem, colas, papéis de diferentes cores e texturas. Contudo, em
todas estas escolas, foi observada a inexisténcia de uma sala atelié, onde as criangas tivessem a
sua disposi¢cdo bancadas e pias na altura adequada para elas, além de acesso a livros de arte,
tecidos e sementes, enquanto recursos para o estimulo de seus processos de criagéo.

Outra questdo a ser lembrada é o fato de o material ali existente ndo ter sido
adequadamente explorado. Poucos professores utilizaram técnicas ou suportes alternativos e de
baixo custo, que poderiam estimular a criatividade e a descoberta da expressdo da crianca, tais
como: argila, pintura, caixas, folhas, terra, dentre outros. Esta seria inclusive mais uma estratégia
para as criangas realizarem investigagdes pessoais e em grupo, a partir da oportunidade de
descoberta do universo de possibilidades que as rodeiam.

Essas investigacOes pessoais passam pela exploracdo do material em todas as suas
possibilidades e também por diferentes técnicas como pintura, desenho, escultura, colagem, entre
outras, resultantes destas abordagens e acabam gerando representacdes singulares. Quando
utilizamos técnicas apenas para adestrar a mao, ndo podem ser consideradas uma proposta
pedagogica em Arte. Tais procedimentos levam as criancas a repetirem formas mecanicamente e
poderdo passar suas vidas desenhando arvores com macas, casinhas com chaminés de lareiras ou

com arquitetura europeia, nuvens azuis e morros e caules marrons. E assim, as criangas perdem a
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possibilidade de conhecer, ver e representar o mundo a partir de outros referenciais e de

diferentes repertorios imagéticos.

Foto 5 - Materiais comumente colocados na mesa durante as aulas de arte

2.1.4. O espago para a Arte

Nestes Ultimos trés anos, praticamente todos os CERs do municipio receberam reformas,
solicitagdes feitas pelos gestores/professores e pais durante o Orgamento Participativo (programa
da Prefeitura pelo qual a populagédo vota os projetos que deverdo ser realizados no ano seguinte).
Como Secretaria de Cultura e acompanhando em todos esses anos e também em outros em que
era coordenadora de projetos, a pesquisadora ndo presenciou pedido algum por parte dos
professores, diretores e da comunidade escolar do municipio para que nessas reformas fosse
construido um espago adequado as aulas de Arte, como, por exemplo, um atelié, ou sala de
danca, dentre outras; quase todas as votacdes foram por melhorias nas escolas, mas sempre
voltadas para outras questbes como ampliacdo das salas de aula, melhorias na cozinha. Em

algumas foi criado um espaco para leitura e biblioteca.
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Fotos 6 e 7 - Sala de aula onde eram realizadas as atividades com Arte

Com relacdo a utilizacdo do espago para a Arte, os professores ndo permitiam a
movimentagdo das criangas, que ficavam sentadas em cadeiras com mesinhas ou em bancos com
mesas e, em outras situacdes, sentadas e apoiadas em uma parede da sala quando cantavam e

apenas movimentavam os bragos, pois dessa forma era mantida a disciplina.
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Fotos 8 e 9 - Aula de mUsica em que as criangas deveriam ficar sentadas apenas fazendo gestos com as méos (Escola
1, 2008)

O espaco para a Arte € importante para a realizacdo das atividades; artes plasticas,
movimento, danca, teatro, musica, dentre outras. O espaco existente na escola como um todo, ou
seja, patios e parquinhos, pode e deve ser utilizado de modo alternativo para a realizacdo das
aulas de Arte. Porém, observou-se que estes espacos sao0 muito pouco utilizados, e nas poucas
vezes em que o foram, serviram para as apresentacdes dos trabalhos dos alunos, agendadas nos

dias comemorativos e destinadas aos membros da escola e seus familiares.
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Foto 10 - Apresentacdo de musica e danca oferecida aos pais foi pautada na tematica do Natal

Na aula de arte, os professores ndo permitiam a movimentacdo das criangas, que
deveriam ficar sentadas. Depois de ficarem desenhando sentadas por um longo tempo, no final da
aula, tinham a oportunidade de se levantarem, quando se comportavam bem, e recebiam como
recompensa a ida a lousa para desenhar livremente.

Durante a pesquisa de campo foi utilizado o diario de campo em que foram feitos
anotagdes e desenhos pela pesquisadora, nos quais apresenta uma histéria com uma aluna P. de 6
anos que demonstrava estar sempre triste e ndo participava das propostas da professora, pois
durante todas as aulas observadas ela estava deitada na carteira e nunca desenhou nada.

Em uma aula, a pesquisadora a desenhou e mostrou-lhe o desenho; ela sorriu e desenhou
a pesquisadora. Muito timida fez um desenho no canto da folha.

Na outra aula, ela pediu para que a pesquisadora colocasse a mao sobre uma folha e

desenhou-a e em seguida pediu que fosse desenhada a sua méao.



142

Figura 52 - “P., a menina triste” — menina de 6 anos que ficava constantemente triste e rebelava-se nas aulas de arte,
pois ndo se interessava em ficar colorindo os desenhos prontos. A professora a colocava de castigo em uma mesa
sozinha
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Figura 53 - Neste dia, a aluna P. mostrou este desenho a pesquisadora e disse que era ela. Como se pode observar, 0
desenho é bem pequeno e num cantinho da folha. Ela o entregou escondido da professora.



144

Figura 54 - Em outra aula, a aluna P. pediu para desenhar a méao da pesquisadora
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Figura 55 — A pesquisadora desenha a méo de P., que gostou muito dessas aulas “secretas” e sempre que via a
pesquisadora, sorria...

A histdria com a menina P. demonstra que alguns alunos se rebelam quando as aulas sdo
tdo rigidas e tornam-se o modelo do aluno “indesejado” da sala. Mais uma vez aqui, a presenga
do modelo, nesse caso, de pessoa.

Podemos retomar aqui, para compreender esta atitude, a escola tradicional, onde o
controle do corpo € constante. No periodo da Escola Nova ha um novo olhar sobre a questdo da
disciplina, na qual a escola estabelece essa organizagdo por meio de uma continua reviséo critica
dos participantes. E possivel a negociacio sobre os significados das normas e regras, chegando a
um consenso na escola. Esse formato permite uma convivéncia democratica, mas isto nao
significa a falta de responsabilidades tanto dos professores quanto dos alunos

Verificando as aulas de artes que o modelo da escola tradicional ainda perdura, as
criancas devem ser passivas e devem aprender por obrigacao, por modelos prontos.

Quando pensamos a Arte - e aqui com o foco na Educacéao Infantil - € preciso entender o

que significa esta disciplina rigida que é imposta.
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Podemos, em principio, entender a disciplina como, primeiramente, o respeito a
diversidade e ao limite do outro, pois este € um momento em que 0 professor constroi
conhecimentos, firma habilidades, estrutura significacdes, desperta potencialidades assim
naturalmente estabelece limites.

O professor deve promover na crianga o desenvolvimento da capacidade cognitiva e
despertar nela a confianca em si mesma, deve sentir-se amada e respeitada. As atitudes devem ser
continuas. Nesse sentido, é importante que o professor seja o incentivador e nunca fazer
comparag¢des com outras criancas, tratar todos com igualdade.

Dessa maneira, exigir-se-4 do educador o conhecimento das reacdes das criancas,
percebendo suas tentativas, limites e possibilidades, planejando a acdo pedagdgica a partir dessas
observacoes e reflexdes. Concebemos a aprendizagem como resultado de uma construgédo pessoal
e coletiva, que resulta em compreender, manipular e reconstruir os objetos do mundo fisico e
social que cercam as curiosidades e as relacbes que as criancas estabelecem entre si.
Para tanto, a tarefa educativa precisa ser considerada um processo que necessita ser amplamente
documentado e analisado. Isto porque, neste processo, cada sujeito tem um percurso pessoal e
independente, e seu acompanhamento é a Unica forma de nao valorizar apenas o produto final.

E, finalmente, n&o existe como o trabalho do educador ndo estar inserido dialeticamente
na préatica e na teoria, e sempre em busca constante de reformulacéo e construcdo de seu proprio
pensar e fazer, para que aconteca a aprendizagem, vinculada necessariamente as experiéncias e as
vivéncias das criangas.

Abaixo, fotografias das aulas em que o aluno que cumprisse com a tarefa proposta nas
aulas de Arte recebia a premiacdo de ir a lousa e desenhar livremente.
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Foto 11 — Alunos escolhidos como recompensa para irem a lousa desenhar (Escola 1, 2008)

O que ficou evidente é que grande parte professores dos CERs desconhecem estudos que
defendem a importancia de um espaco para a Arte e que existem estudos sobre arquitetura escolar
que poderiam atender as necessidades de cada escola, faixa etaria ou area do contetdo curricular.
Cada setor tem suas especificidades e o projeto deve ser pensado em conjunto com a equipe
escolar. Quanto a formacdo os cursos de Pedagogia, ou em cursos de formacdo continuada,
praticamente ndo ha espago para essa discussdo e, dentro do limite do tempo permitido, estas
questdes foram também discutidas nas aulas com os alunos.

Na maioria das vezes, um semestre, que se resume, no maximo, a quatro meses de aula,
culmina em profissionais com pouco conhecimento mesmo dos contetidos tidos como principais
para sua vida profissional. Por exemplo, nesta questéo do espaco adequado para o trabalho com a
Arte, é importante que se leve em conta a implantacdo dos projetos pedagdgicos que considerem
o desenvolvimento das capacidades espaciais das criancas.

O espaco destinado a Arte deve ser pensado de tal forma que possa contribuir no
desenvolvimento das potencialidades das criangas, visando a interacdo das mesmas com o
entorno, na medida em que cada faixa etaria possui necessidades especificas, que devem ser
estimuladas pela exploragdo de suas capacidades criativas, principalmente no que diz respeito a

exploracdo das linguagens. A sala, a colocacdo dos materiais criando lugares enigmaticos,
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provocadores, 0s cantos, o conjunto de estimulos sensoriais sdo fundamentais para o processo de
desenvolvimento e aprendizagem da crianca. Todos os estimulos contribuem para as descobertas
e proporcionam um acolhimento a crianca. Um espaco para a Arte € mais que uma sala. Todos 0s
materiais, técnicas e linguagens podem ser experienciados por criancas de diferentes niveis, um
espaco que represente o territorio do coletivo e da troca. E o espaco para as criancas de todas as
idades circularem e estabelecerem contatos com projetos e propostas de trabalhos de naturezas e
niveis diferentes.

O espaco pode contribuir com o emergir do desejo de criar e aprender. E ali que o
professor podera sentir-se com mais seguranca para trabalhar com seus alunos, a partir das
diferentes linguagens artisticas. Neste sentido, a formacao do docente deve compreender o ato do
ensinar Arte em todos os niveis e aspectos.

Em outros momentos, foi registrado no diario de campo cenas que representavam

momentos de aulas ou atividades relacionadas as aulas de arte.
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Figura 56 - Desenho Diério Campo, Cena 1

Na cena acima desenhada, a professora prepara os desenhos (modelos retirados do
computador) para o Dia do Folclore, com imagens de sacis. Enquanto isso, seus alunos brincam
no tanque de areia. Podemos observar que ela fica alheia ao que acontece, pois tem o

compromisso de terminar o trabalho para proxima aula.
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Figura 57 - Desenho Diario Campo, Cena 2

Desenho feito na lousa pela professora para que o0s alunos copiassem na aula de mdusica e
ilustrassem a musica “Trem das 117 de Adoniran Barbosa. Podemos observar as formas

estereotipadas que ela passa como modelo nas arvores, passaros, huvens e casa.
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Figura 58 - Desenho Diario Campo, Cena 3

Antes de a aula comecar, a professora declarou que seria uma “contagio de historia”. Foi
observado que ndo houve a contacdo e a televisao foi ligada para que assistissem (desenho) em

canal aberto.
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Figura 59 - Desenho Diério Campo, Cena 4 (estagiarias fazendo “cabecinhas de palhago)

Uma semana antes do Dia da Crianca, todos os professores e estagiarias trabalhavam
muito na confec¢do de “presente” para as criancas. Neste dia, as estagiarias estavam sentadas em
um banco na entrada da escola e durante todo o periodo em que ficaram na escola, colocavam 13

em uma bola de isopor para que depois fossem colocados ao corpo dos “palhacinhos”.

2.2. Anélise dos dados

A andlise dos dados, que teve como suporte teérico Novoa (1995) e Ostrower (2010),
ficou dividida em:
e Primeiro: a fundamentacao tedrica de Ostrower (2010) foi utilizada para analisar

a questdo referente ao potencial criador do aluno-professor, e;
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e Segundo: professores dos CERs analisados quanto aos aspectos do discurso e da
acao do professor e o aporte tedrico de Novoa (1995) que fornece subsidios no

que se refere ao processo identitario do docente.

2.2.1. Primeiro: Analise dos alunos da universidade particular — A analise da producéo

artistica e do questionario com os alunos-professores

Para analisar estes dois momentos com os alunos, utilizamos a fundamentacgéo teorica de
Ostrower (2010), que auxiliou na analise dos dados quanto ao seu discurso e acao criativa durante
todo o processo e na analise do produto apresentado.

Observando nesse momento da pesquisa, em que foram recolhidas e analisadas as
respostas do questionario dos alunos-professores da universidade, é possivel afirmar que nas duas
situacdes propostas - questionario e atividade pratica - eles se demonstraram esclarecidos e
comprometidos com a Arte no futuro de sua profissdo, pois entenderam que ser professor de Arte
ndo requer apenas envolvimento tedrico e pratico, mas uma atitude consciente do individuo com
0 compromisso de desempenhar seu papel de educador e cidadao, refletindo e transformando sua
realidade, de forma consciente e responsavel, por meio de sua prépria experiéncia artistica.
Demonstraram que é necessaria uma formacdo continuada e que o profissional deve sempre fazer
uma reflexdo sobre si mesmo, compreendendo que, para isso, ele deve conhecer 0 mundo externo
e 0 seu préprio mundo interno. Isto ficou demonstrado em suas respostas no questionario.

Remetendo-nos a Ostrower, neste momento, verifica-se a presenca do professor como
um ser consciente/ser sensivel, ja que se estabeleceu nesta categoria de analise uma qualificacdo
dindmica para a sensibilidade, pois para vincular-se o ser consciente a um fazer intencional e
cultural, o profissional deve ir em busca de contetdos significativos, da sensibilidade e que, com
isso, é possivel transformar a si mesmo enquanto criador.

As respostas demonstram claramente a responsabilidade de uma formacéo artistica
completa e com uma formacdo também ampla em todas as linguagens, defendendo, dessa forma,
a ampliacdo da carga horaria nos cursos de Pedagogia.

E neste sentido que caminha a analise dos trabalhos dos alunos-professores quanto a

reflexdo, acreditando na possibilidade de os professores tornarem-se mais conscientes em relacéo
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a formac&o estética das criangas, tendo como proposta a possibilidade de caminhos construidos
por meio de suas proprias experiéncias criativas. A situacdo de consciéncia ndo acontece
independente da cultura e da vida de cada professor; por isso, a proposta vai no caminho de
encontrar suas aspiracdes, ideais, objetivos em que o ser sensivel passa a ser, a0 mesmo tempo,
um professor consciente.

Memoria - Segundo Ostrower, no consciente destaca-se o papel desempenhado pela
memoria. As pessoas, € possivel fazer uma ligacio entre o passado e o futuro. E possivel recolher
experiéncias em acontecimentos e vivéncias e essas informagdes poderdo orienta-las em
possiveis agdes em outros momentos. “As intengdes se estruturam junto com a memoria. Sao
importantes para o criar” (OSTROWER, 2010 p. 18).

Foi com esse intuito que se propds o trabalho pratico com os alunos, pois eles deveriam
criar uma obra em que fossem buscar na memoria estimulos de suas historias de vida quando
criancas e as utiliza-las nas diversas linguagens artisticas como desenho, pintura, colagem,
poesia, dentre outras, e que resultasse em uma obra representativa de cada um.

Assim, ao final, puderam explorar seu potencial criador e também representaram seu
repertério artistico por meio da técnica e estética do seu trabalho. O trabalho foi um material
importante de analise dos acervos culturais e criativos e a capacidade de utilizar a memoria como
instrumento de ligacdo entre o passado e o futuro, podendo até servir como orientacdo para

possiveis a¢cdes em novos momentos.

Outros territérios hdo de se lhe incorporar ainda. Imensos e ilimitaveis. [...] nossa
memoria seria, portanto, uma memoria ndo factual. Seria uma memdria de vida vivida.
Sempre com novas interligagdes e configuracdes, abertas as associa¢des (OSTROWER,
2010 p. 19).

Os trabalhos apresentados sobre a “Memoria da Infincia” resultou em um processo que
apresentou o significativo potencial criativo de cada individuo.

Conclui-se até este momento da analise que o aluno-professor compreendeu e assimilou
todo o processo de reflexdo que Ihe foi colocado.

Potencial Criador - Nesta categoria, Ostrower esclarece que a criagdo tem um sentido

que forma, constroi e também é um destruir.

Tudo que num dado momento se ordena, afasta por aquele momento o resto do
acontecer. E um aspecto inevitavel que acompanha o criar e, apesar de seu caréter
delimitador, ndo deveriamos ter dificuldades em apreciar suas qualificagdes dinamicas.
Ja nos prenuncia o problema da liberdade e dos limites. (OSTROWER, p. 26. 2010)
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Nesta analise, foi observada a questdo da criatividade, ndo s6 no aspecto do trabalho
pratico, mas também nas respostas do questionario e ficou evidente que os alunos apresentaram
um resultado estético bastante criativo no uso de diferentes técnicas, temas originais e
diversidade no uso de linguagens artisticas.

Foi verificada a capacidade de o professor criar aulas diferentes com materiais e temas
que fossem estimulantes para a crianca. Também foram observadas as técnicas propostas com as
quais ele foi capaz de organizar suas aulas com a pesquisa em diferentes tecnicas. E, por fim, foi
observado se seu trabalho tem originalidade, demonstrando sua capacidade de criar algo seu,
diferente do que outros professores propoem.

Existe em todo ser humano o potencial para o ato criativo. Um dos fatores que estimula
esse processo € 0 encontro com a imaginacdo, sua memoria, sua historia, instrumentos ricos e
poderosos que todo individuo possui e com os quais pode construir um mundo de possibilidades.

Segundo Ostrower,

Nosso mundo imaginativo sera povoado por expectativas, aspirac@es, desejos, medos,
por toda sorte de sentimentos e de “prioridades” interiores. Se é facil deduzir-se a
influéncia que exercem sobre a nossa mente, no sentido de encaminhar as associagdes
para determinados rumos e renovar determinados vinculos com o passado, do mesmo
modo é facil saber que as prioridades interiores influem em nosso fazer e naquilo que
‘queremos’ criar. (OSTROWER, 2010, p.20)

Os caminhos percorridos durante a investigagdo mostram que a formagéo recebida pelos
alunos do curso de Pedagogia, por nés analisados, foi significativa para suas aprendizagens, mas
consideram o tempo insuficiente; por isso, compreendem que a Arte ainda tem um valor menor

na grade curricular.

2.2.2 - Segundo: Analise dos questionarios dos professores participantes do GPEI e analise

do material da Pesquisa de Campo.

A anélise dos dados, no que se refere aos questionarios aplicados com o grupo de
professores de CERs e o0 da pesquisa de campo, tomou como referencial o trabalho de Novoa
(1995), que indicou pontos importantes com relacdo ao professor de Educacdo Infantil e sua
concepcdo sobre a Arte: discurso versus acdo na intencionalidade; discurso versus agédo

reveladora.
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A primeira concepcdao teorica que fundamentou a questdo do professor com relagéo ao
discurso versus acdo na realidade trata-se da proposta feita por Novoa (1995) ao responder
questdes similares no seu estudo teodrico dos trés AAA, que constitui a identidade como um

espaco de lutas e de conflitos na construcdo de maneiras de ser e estar na profissdo. Segundo ele,

A identidade ndo é um dado adquirido, ndo é uma propriedade, ndo é um produto. A
identidade é um lugar de lutas e conflitos, € um espaco de construcdo de ser e de estar na
profissdo. Por isso, segundo ele, é mais adequado falar de processo identitario, realgando
a mescla dindmica que carcteriza a maneira como cada um se sente e se diz professor”.

= A de Adesdo, porque ser professor implica sempre a adesdo a principios e a valores, a
adocéo de projetos, um investimento positivo nas potencialidades das criangas e dos
jovens.

= A de Agdo, porque também aqui, na escolha das melhores maneiras de agir, se jogam
decisdes do foro profissional e do foro pessoal. Todos sabemos que certas técnicas e
métodos ‘colam’ melhor com a nossa maneira de ser do que outros. Todos sabemos que
0 sucesso ou o insucesso de certas experiéncias ‘marcam’ a nossa postura pedagdgica,
fazendo-nos sentir bem ou mal com esta ou com aquela maneira de trabalhar na sala de
aula.

= A de Autoconsciéncia, porque em Ultima andlise tudo se decide no processo de
reflexdo que o professor leva a cabo sobre a sua propria acéo. E uma dimenséo decisiva
da profissdo docente, na medida em que a mudanca e a inovacdo pedagdgica estdo
intimamente dependentes deste pensamento reflexivo. (NOVOA, 1995, p.16)

A Adesdo, a Agdo e a Autoconsciéncia devem, no presente estudo, ser vistas a luz das
caracteristicas esperadas teoricamente por quem atua na area de Arte, ou seja, devem ser vistas na
formacdo que o professor recebe e que € responsavel pelo trabalho que realiza.

Na questdo proposta por Novoa, no A de Adeséo, podemos verificar que os professores
responderam ao questionario elaborado pelo GPEI e apresentaram-se como profissionais que
estdo comprometidos com um investimento na potencialidade das criangas. Isto demonstra um
discurso intencional. No resultado da analise, podemos observar que, no discurso, eles respondem
que compreendem a formacao artistica como linguagem importante na Educacdo Infantil e que
trabalham com a diversidade artistica. Também respondem que o principal objetivo da Educagéo
Infantil € promover o desenvolvimento integral da crianca.

No que se refere ao A de Acdo, podemos analisar o discurso versus agéo reveladora, na
qual foi verificada uma contradigdo entre fala e agdo do professor, pois, na pratica, ndo foi
possivel verificar um compromisso com a area artistica. Nos trabalhos analisados, fica bastante
evidente a falta de propostas com atividades que proporcionam o desenvolvimento da
criatividade, da sensibilidade e da expressao. Podemos verificar esta situacdo nos trabalhos dos

alunos, nos quais ndo se permite a exploracdo de materiais e técnicas diversificadas, temas
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utilizando em grande parte o calendario de datas comemorativas ao “dia de alguma coisa” € 0 USO
de material reproduzido com modelos para as criancas apenas colorirem. Nesta questdo, nas
respostas apresentadas pelos professores fica muito claro que em seu discurso had uma
intencionalidade em preparar aulas mais criativas que ndo fiquem apenas na mera lembranca de
datas, pois 100% responderam que discordam do trabalho ser preparado em funcdo do calendario
de comemorag0es.

Ficam evidentes as condutas inadequadas no que diz respeito ao comprometimento de
foro profissional em relacdo a sua acdo, pois o discurso ndo representa a realidade reveladora.
Também ndo encontramos atitudes em que se apresentasse uma identidade do professor com a
presenca de sua marca e de acdes criativas, que pudessem tornar suas aulas mais interessantes.
Segundo Ndvoa, sabemos que certas técnicas e métodos relacionam-se melhor com a maneira de
ser de cada individuo. Cada aula pode ser um momento Unico para apresentar-se com todo o
potencial profissional e que certas experiéncias ‘marcam’ a postura pedagogica.

Quando analisamos a questdo do terceiro A, de Autoconsciéncia do professor, podemos
ver que tudo se decide no processo de reflexdo que o professor tem sobre sua agdo. E uma
dimens&o decisiva da profissdo docente, na medida em que a mudanca e a inovacdo pedagdgica
estdo intimamente dependentes deste pensamento reflexivo. Neste aspecto, o professor na
pesquisa de campo apenas repete situagdes, pois, como é possivel verificar no anexo 2, desde a
década de 1950 as escolas utilizam-se de modelos para que os professores possam reproduzir em
suas aulas para seus alunos completarem. Tambeém podemos verificar neste mesmo anexo, 0s
temas voltados ao “dia de alguma coisa”. Portanto, sdo mais de 50 anos de repeticdo de modelos,
tanto no aspecto da técnica, quanto nos temas propostos.

Com isso, constatamos que a Arte caminhou a passos curtos no sentido da consciéncia
critica e da reflexdo do professor. O mundo no seu entorno estd no século XXI, mas sua
concepcao ainda ndo saiu do inicio do século XX. Verificamos assim, que seu discurso nao
passou da intencdo.

Durante todo o processo da pesquisa, percebeu-se que esses professores constroem
valores, crencas e saberes por meio da Arte, e que sdo consolidados a partir de suas experiéncias
e vivéncias pessoais ao longo vida, desde a infancia ao estar junto com seus alunos. A observagéo
realizada junto aos alunos do Curso de Pedagogia permitiu perceber que todos eles séo portadores

de potencial artistico e sensivel.
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PARTE 3 - TECENDO FIOS PARA UMA EDUCACAO SENSIVEL E O PAPEL DO
PROFESSOR NA FORMAGCAO ARTISTICA DA CRIANCA - reflexéo

sobre a pesquisa e expectativas sobre a Arte na Educacéo Infantil

Segundo Derdyk (1994), a aquisicdo de linguagens inerentes ao processo de

desenvolvimento da crianca passa por etapas significativas e que devem ser observadas:

A crianga, aproximadamente entre dois e seis anos, desempenha o que ela sabe do
objeto, e ndo o que Vé. Este saber esta profundamente relacionado com a sua vivéncia e
manipulag&o do objeto. Pegar, tocar, abrir, fechar, bater, lamber, cheirar, apertar. E raro
notar uma crianca de aproximadamente trés anos desenhar observando diretamente o
objeto em questdo. Ndo estd no ambito de suas preocupacdes e necessidades. A crianca
Vvé com o corpo inteiro. Ao desenhar, ela desvenda o tonus afetivo que estabelece com o
objeto, surgindo as hierarquias emocionais. O compromisso no desenho se faz mais pelo
desejo de conhecer do que pela correspondéncia visual propriamente dita. (DERDYK,
1994, p. 126)

Cada aproximacdo da crianca com a Arte € unica; Derdyk destaca que, enquanto a
crianca desenha, danca, conta histdrias, canta e fica em siléncio, tambeém esta sendo impulsionada
a outras manifestaces, em uma unidade indissoltvel entre imaginario e realidade. O desenho e
outras linguagens artisticas sdo atividades do imaginario. “A crian¢a ao agilizar os contedos do
imaginario, contracenando com os elementos da realidade fisica e cultural, inventa e repete
figuracdes, configuracdes graficas” (DERDYK, 1994, p.54).

A atividade motora disponibilizada para a crianca através do desenho conduz a criagdo
de outros gestos, pois lhe possibilita 0 desenvolvimento da atividade mental e de outras como

relacionar, subtrair, somar.

O desenho também é manifestacdo da inteligéncia. A crianga vive a inventar
explicacOes, hipoteses e teorias para compreender a realidade. O mundo para a crianca é
continuamente reinventado. Ela reconstréi suas hipéteses e desenvolve a sua capacidade
intelectiva e projetiva, principalmente quando existem possibilidades e condic@es fisicas,
emocionais e intelectuais para elaborar estas “teorias” sob forma de atividades
expressivas (DERDYK, 1994, p. 54).

O corpo da crianca na fase pré-escolar, uma etapa do desenvolvimento muito
importante, € puro gesto repleto de significados. Na ponta do lapis, da caneta e do pincel, a
crianca demonstra a capacidade humana da imaginacdo, seja no desenho ou na pintura. Na
modelagem, no teatro, na musica ou na dan¢a também ocorre tal demonstracdo. Nas atividades
do imaginério estdo contidas as referéncias da sua propria vida e através delas, faz alusbes a

fantasia e ao seu cotidiano.
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Winnicott afirma que:

Desenhar é atividade ltdica, reunindo, como em todo jogo, o aspecto operacional e o
imaginario. Todo o ato de brincar relne esses dois aspectos que sadiamente
correspondem. A operacionalidade envolve o funcionamento fisico, temporal, espacial e
material, as regras; 0 imaginario envolve o projetar, o pensar, o idealizar, 0 imaginar
situacdes. Ao desenhar, o espaco do papel se altera. (WINNICOTT apud Derdyk, 1989,
p.73)

E retomando a questdo da copia, ainda tdo utilizada e aqui apresentada como atividade
recorrente no cotidiano das escolas de Educacdo Infantil, conclui-se que, ao aluno receber uma
folha de papel ja com um desenho pronto ou esbocgado, a escola atribui a ele um papel de pessoa

incapaz. Derdyk afirma:

Todo ensino que se baseia na copia ndo é ensino inteligente. O aprendizado que depende
basicamente do desempenho eficiente da capacidade de copiar é um ensino que nédo
considera a crianga como um ser cognitivo. A crianga se torna um depdsito de
informagdo sem reflexdo, exercicio do poder e da dominacdo. Fornecer um “modelo”
para ser copiado exclui a possibilidade de a crianca selecionar seus interesses e
necessidades reais. No ato da selecdo esté inclusa uma leitura da realidade, que, em si, €
um exercicio reflexivo e criativo. (DERDYK, 1994, p. 107).

Dessa forma, quando o professor entrega um papel com uma cépia para ser completada
pelo aluno ou para copiar um desenho da lousa, propde-lhe temas fechados para que apenas
acrescente um laco, uma bolinha no nariz do palhaco, determina & crianca que “ndo crie”,
“apenas copie”, esta lhe conferindo a incapacidade de expressar-se.

Abaixo podemos verificar um exemplo de mais um modelo utilizado em salas de

educacdo infantil em 2011.
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Figura 60 - Trabalho de crianca - 4 anos (Escola 1, 2011)

A arte deve permitir que a crianca se coloque frente a multiplas possibilidades de erro,
de investigacdo, de experimentacdo, em uma busca individual de respostas para perguntas que

alimentem os questionamentos ao longo de sua vida.



161

Figura 61 - Trabalho de crianca - 4 anos (Escola 1, 2011)

Por conta do compromisso institucional da escola, sua dindmica estd fundada em
resultados a serem oferecidos aos 6rgdos gestores da educacdo, aos pais e a sociedade. Nos
trabalhos geralmente desenvolvidos pelas criancas, observa-se que o professor tem um
compromisso de estimular o controle motor, o equilibrio, a capacidade de copiar de seu aluno. As
avaliacOes feitas a partir do trabalho realizado pela crianca fazem-se acompanhar de adjetivos
como: “bonito, feio, certo, errado, sujo, limpo”, dentre outros. “Estes procedimentos impedem o
desenvolvimento e o desabrochar de um imaginario pessoal, que expresse uma Visdo e uma
leitura de mundo” (DERDYK, 1994, p.108).



162

Figura 62 - Trabalho de crianca - 4 anos (Escola 1, 2011)

A escola busca muitas vezes estratégias educacionais que visam apenas o adestramento
motor, a reproducdo de gestos e exclui o entendimento da Arte como uma forma de construcéo
do pensamento para o desenvolvimento do ser.

Os cursos de formacdo continuada para professores devem ajudar o educador a
ressignificar este trabalho de Arte desenvolvido na escola, de forma a religa-lo a Historia, as
teorias pedagdgicas e a epistemologia cientifica, a fim de que os planejamentos desses cursos
facam desabrochar no professor outro olhar para os bens estéticos e artisticos.

O dialogo do professor com a Arte, a Ciéncia e a Histdria em geral, permite-lhe o
entendimento mais profundo e sensivel do processo de construcdo do saber humano e,
consequentemente, do saber e da historia do outro, no caso, seu aluno.

Quando pensamos em Educacdo, remetemo-nos a formacdo do ser humano, ndo um
formar qualquer, sem compromisso com a verdade, com o sentir, mas com um formar com
consciéncia, sem uma visao educativa por meio do modelar, manipular, dirigir e definir.

Adorno coloca-nos sua concepcao da Educacéo:

[...] ndo a assim chamada modelagem de pessoas, porque ndo temos o direito de
modelar pessoas a partir do seu exterior; mas também ndo a mera transmissdo de
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conhecimentos, cuja caracteristica de coisa morta ja foi suficientemente destacada; mas a
producéo de uma consciéncia verdadeira. (ADORNO, 2006, p. 141)

O educar com consciéncia ndo trata as pessoas como coisas. Em nossos sistemas
educacionais e em um mundo em que temos uma ideologia dominante, presencia-se a cultura do
autoritarismo. A educacdo da-se pelo obscurecimento da consciéncia. Essa forma de carater
manipulador, segundo Adorno, é caracteristica de pessoas que possuem um tipo de consciéncia
coisificada, que se tornam iguais a coisas. “[...] na medida em que o conseguem, tornam os
outros iguais a coisas” (ADORNO, 2006, p. 130).

Ainda segundo Adorno:

Numa democracia, quem defende ideais contrarios a emancipagdo, e, portanto,
contrarios a decisdo consciente, independente de cada pessoa em particular, € um
antidemocrata, até mesmo se as ideias que correspondem a seus designios séo difundidas
no plano formal da democracia. As tendéncias de apresentacdo de ideais exteriores que
ndo se originam a partir da propria consciéncia emancipada, ou melhor, que se
legitimam frente a essa consciéncia, permanecem sendo coletivistas-reaciondrias. Elas
apontam para uma esfera a que deveriamos nos opor ndo sé exteriormente pela politica,
mas também em outros planos muito mais profundos. (ADORNO, 2006, p.142)

Partimos entdo da premissa que a Arte € um caminho que proporciona a humanizacéo e
0 exercicio do pensar por meio da sensibilizacdo, durante o processo de formacdo vivenciado
pelo professor ao longo da sua profissdo. Nesse sentido, a Arte na Educacdo propicia um fazer
formativo, um trabalho significativo para o desenvolvimento de uma linguagem latente que o ser
humano possui e deve fazer emergir.

Segundo Pareyson, a Arte esta ligada com a vida e presente em todas as instancias do ser
humano. “[...] a arte é também uma atividade especifica, que emerge da vida; e dela emergindo,
dela se distingue, afirmando-se numa ciosa especificacdo propria” (PAREYSON, 1989, p. 35).

Argan escreve: “A histdria da arte é a historia do agir ndo violento” (ARGAN, 1992, p.
80), nesse sentido, entende que a obra de Arte é uma obra de resisténcia da pessoa que deseja ser
diferente daqueles que s@o modelados, estando sempre aberta aos acontecimentos dos quais 0
artista se alimenta e produz uma obra, resultado daquilo que passa primeiro pelos seus sentidos.

Segundo Martins, as produgdes artisticas:

[...] séo ficcbes reveladoras, criadas pelos sentidos, imaginacdo, percepcédo, sentimento,
pensamento e a meméria simbdlica do ser humano. Este, quando se debruga sobre o seu
universo interior e exterior, une a techné (1), sua capacidade de operar 0s meios com
sabedoria, com a poiesis (2), sua capacidade de criacdo, desvelando verdades presentes
na natureza e na vida que ficariam submersas sem sua presentificacdo (MARTINS et al.,
1998, p.24).
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Para compreendermos melhor o sentido da Arte como uma area de conhecimento e

também como um meio para se explorar todos os sentidos, Herbert Read coloca-nos que a Arte:

[...] é uma dessas coisas que, como 0 ar ou o solo, estdo por toda a nossa volta, mas que
raramente nos detemos para considerar. Pois a arte ndo é apenas algo que encontramos
nos museus e nas galerias de arte. [...] A arte, seja 14 como a definimos, esta presente em
tudo que fazemos para satisfazer nossos sentidos [...]. Mas ndo existe obra de arte
genuina que ndo atraia, basicamente, 0s nossos sentidos - nossos 6rgdos fisicos de
percepcdo. (READ, 2001, p. 16)

A Arte permite a pessoa a possibilidade de ressignificar o mundo no aspecto do fazer, do
fruir e do refletir. Logo, pode-se entender, segundo Martins, que a fruicdo em Arte passa pelo
desvelar/ampliar o conhecimento. “A experiéncia de fruir formas artisticas, utilizando
informacdes e qualidades perceptivas e imaginativas para estabelecer um contato, uma conversa
em que as formas signifiquem coisas diferentes para cada pessoa” (MARTINS et al., 1998, p.
128).

No que se refere ao fazer, entende-se que todo o processo de aprendizagem passa pelos
acervos pessoais, suportes, técnicas, o estimulo gerador, dentre outros.

A terceira proposta feita por Martins (1998) na aprendizagem significativa da Arte é a
experiéncia de refletir sobre ela, € 0 momento em que a Arte é vista como objeto de
conhecimento, “onde importam dados sobre a cultura em que o trabalho artistico foi realizado, a
historia da arte e os elementos e principios formais que constituem a producdo artistica, tanto de
artistas quanto dos proprios alunos” (MARTINS et al., 1998, p. 128).

A maneira de nos relacionarmos com a Arte é diferente da nossa relagdo com as atitudes

mecanicas do dia a dia. Ela nos revela outros modos de sentir e perceber a realidade.

A arte inaugura um outro campo de sentidos e significagBes. [...] Na experiéncia da
fruicdo estética, & necessario deixar a obra ser, presenca Unica, realidade sensivel
carregada de significado espiritual e de valor artistico. (MARTINS et al., 1998, p. 75-
76).

A educacdo pela Arte deve estar ancorada em contelidos e metas a serem atingidos. Sua
insercdo nas atividades educativas estabelecidas pelo curriculo escolar, as vezes, torna-a uma
forma esgarcada de reproducgéo do ja existente. Como exemplo, podemos citar as tdo utilizadas
“Releituras de Obras de Arte”, nas quais os alunos, desde a Educacdo Infantil até o Ensino
Médio, recebem dos professores propostas de atividades para executarem ou reproduzirem obras
de artistas como Van Gogh, Tarsila do Amaral, Picasso e tantos outros. Muitas vezes, sdo meras

tentativas de execucOes técnicas e copias mal elaboradas. Questbes que poderiam permear 0
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trabalho, como discussdes sobre o0 sentido da obra para o aluno, em que contexto social e politico
a obra foi criada, dentre tantas outras questdes, simplesmente ndo sdo discutidas, dando um
cunho superficial ao processo de aprendizagem da Arte pelo aluno.

Nesse sentido, a aula de Arte deve criar situacbes em que os sentidos sejam trabalhados,
as percepcdes exercitadas e 0 pensamento imaginativo estimulado, pois “a imaginacdo produz
essa flexibilidade, a de olharmos a realidade do lado de dentro do vidro. Renova e recupera a
significa¢do da experiéncia, que habitualmente estd desvitalizada e condicionada” (MARTINS et
al., 1998, p.118).

Este trecho de Martins indica-nos que uma esmerada formacéo do professor de Arte é de
fundamental importancia, pois ao atuar na Educagdo Infantil, com acesso aos anos iniciais de
vida da crianca, a experiéncia educativa empreendida permite a esta a construcdo de uma
consciéncia, de um estar no mundo.

O RCNEI foi concebido de maneira a servir como um guia de reflexdo de cunho
educacional sobre objetivos, contelidos e orientacdes didaticas para os profissionais que atuam
diretamente com criancas de 0 a 6 anos, respeitando a diversidade cultural brasileira. No volume
trés, que se refere ao Conhecimento de Mundo, ha seis documentos referentes aos eixos de
trabalho orientados para a construcao das diferentes linguagens pelas criangas e para as relacoes
que estabelecem com os objetos de conhecimento em que estdo inseridas as linguagens artisticas:
Movimento, MdUsica, Artes Visuais.

As Artes Visuais devem ser trabalhadas articulando-se o fazer artistico, a apreciacao e a
reflexdo. A apreciacdo, o fazer e a reflex&o sdo formas de aproximacao das criancas a Arte como
expressdo e como objeto da cultura.

A Mdsica é a linguagem que se traduz em formas sonoras, podendo expressar e
comunicar sensacdes, sentimentos e pensamentos. Esta presente em todas as culturas, nas mais
diversas situacOes: festas e comemoracdes, rituais religiosos, manifestacdes civicas e politicas,
entre outros. Na Educacdo Infantil, a masica mantém forte ligagdo com o brincar. Os jogos e
brinquedos musicais da cultura incluem os acalantos, as parlendas, as cantigas de roda, 0s
romances, entre outros. O trabalho com mdusica deve considerar 0 universo sonoro da crianga,
construido em seu contato intuitivo e espontdneo com a expressdo musical desde os primeiros

anos de vida, para, a partir dele, propor as situacOes de musicalizagdo. A organizacdo dos
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conteudos devera respeitar o nivel de percepcdo e desenvolvimento, bem como as diferencas
culturais entre os grupos de criancas das muitas regides do pais.

O Movimento é o eixo no qual estdo inseridas a representacdo cénica e a danca cujo
enfoque principal é o brincar, ndo estando dessa forma colocadsd como linguagens que tém um
referencial de &rea de conhecimento.

Pensando a Arte inserida no contexto do conhecimento e linguagens que o documento nos
suscita, podemos levantar questdes sobre a formacao artistica na Educagéo Infantil sob o angulo
das caracteristicas etarias significa perceber, entre outros fatores, que essa é uma fase de transicao
entre uma logica motora de pensamento e uma ldgica operatoria. As criancas fazem uso de
linguagens, a principio, como exercicio e descoberta das possibilidades do corpo em imitar ou
imprimir marcas, e, em seguida, descobrindo que aqueles gestos e marcas podem representar suas
percepcOes, desejos e sentimentos, para s6 entdo perceber que ha uma regra de funcionamento
para as representacoes.

Vygotsky (1991) vé na linguagem uma atividade simbdlica constitutiva do ser humano,
cujo surgimento ndo estaria atrelado ao avanco no desenvolvimento motor. Ela estaria presente
desde quando a crianca nasce, desencadeando a construcdo de significacdes para si mesmo e para
0 seu entorno. O contato com 0 outro e 0 consequente contato com os usos de linguagem levaria
a crianca a incorporar, as suas fungdes bioldgicas, outros modos de perceber e de organizar o
mundo.

O cotidiano da escola de Educacao Infantil deveria ser permeado por praticas expressivas
com linguagens artisticas, pois elas se apresentam sempre que lhes é permitido, pois se observa
gue, com poucos suportes e materiais, elas se envolvem por inteiro e sdo instrumentos de
comunicacgao usuais na acdo da crianga com o mundo que a cerca. Alguns professores, até para
atender as demandas das criancas que pedem para “desenhar, pintar, colar, dangar, dentre outras
manifestacbes fazem uso das linguagens artisticas voltadas para os mais variados objetivos. No
entanto, mesmo fazendo parte do dia a dia, as linguagens artisticas sdo, na maioria dos casos,
articuladas pelo professor intuitivamente e/ou inconscientemente como algo j& incorporado ao
trabalho automatizado.

Percebe-se a lacuna de algumas linguagens como a musica como aula para cantar,
experimentar e conhecer; a danga como ampla linguagem para exploracdo do corpo, do gesto, da

riqueza cultural brasileira e dos diferentes ritmos. Enfim, ainda temos uma predominancia no
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desenho pela facilidade que “qualquer um” pode dar a aula, ou ainda o colar, cortar e fazer um
“cabelo do palhago” ou a “frutinha da arvore”. Como ¢é o caso de uma professora que faltou e a
diretora disse: va até a “sala tal” e dé um “desenhinho”. E ela foi. A falta de formacdo faz com
que esses professores atuem movidos pela concepgdo da Arte e do seu ensino, construida ao
longo de suas histdrias pessoais. E como, a maioria dos professores foi privada do acesso ao
repertorio cultural da Arte, tanto na vivéncia de sua propria experiéncia e também em espacos
para refletir sobre seus contetdos na escola. Como reflexo, temos hoje a falta de consciéncia
sobre os sentidos que esses conteudos e vivéncias artisticas podem assumir na escola. Essa falta
reflete-se nas acbes dos professores, principalmente nas escolhas e no encaminhamento de
situacOes de sala de aula que envolvam as linguagens artisticas.

A formacdo pela Arte deve ocorrer de forma ndo autoritaria, com liberdade de
expressdo, face as tantas formas de acdo que levam os alunos ao desencantamento e a
colonizacdo de seu potencial criativo.

Saber desvelar o que na Arte esta contido, experimentando o ato de ler, decodificar a
gramatica visual, corporal e sonora, transp6-la para 0 mundo real e imagético é, acima de tudo,
compreender os signos do mundo presente, é também aprender Arte e na Arte, apropriando-se
tanto dos aspectos cognitivos como dos sensiveis, pois “as obras de arte falam o inefavel,
cultivam a sensibilidade, para que o sutil possa ser visto, o secreto desvelado. Em resumo, a arte
nos ajuda a conhecer o que ndo podemos articular” (EISNER, 1997, p. 90).

O maior desafio para a transformacdo da Arte na Educacéo de hoje é ensinar o professor
a pensar sobre o significado da Arte para a crianga e para si mesmo como meio de conhecimento
e criacdo.

Pensar, criar através da Arte é um caminho doce e estimulante, quer seja pelo desenho,
pela modelagem, pelo teatro ou pela msica. E um exercicio de sonhar, mas também de “pensar”
e de “realizar”. Arte é conhecimento, € pesquisa, é exercicio como qualquer area e o professor
deve ser tocado por ela em todo esse universo.

A Arte, enquanto disciplina do curriculo, necessita, tal qual as demais disciplinas, de
detentores de conteudos proprios e especificos; precisa ser concebida como essencial dentro deste
contexto didatico. E através do professor de Arte que os conteldos artisticos devem ser

ministrados; € sua responsabilidade o desenvolvimento dos saberes praticos e tedricos em Avrte.
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Alguns pesquisadores e educadores tém se langado na reflex&o sobre o papel da Arte na
escola construindo importantes referéncias que podem nortear as a¢fes dos professores. Nesse
sentido, € este 0 momento para se pensar o lugar da Arte no curriculo da Educacgdo Infantil em
um movimento de refletir coletivamente sobre a préatica de sala de aula e construir alternativas
para as demandas que dela surgem em um pressuposto incorporado ao processo de formacéo dos
professores. Pode-se entdo ter como propdésito a Arte como conhecimento e como linguagem.

A estetica e a Arte durante toda historia da humanidade apresentou significados, pois ja
foi concebida como um dom, privilégio de génios que a caracterizava e ndo resultante de acdes de
ensino e aprendizagem, mas sim voltada para um escolhido de Deus. A Arte hoje € considerada
também como um produto cultural que deve estar acessivel a todos.

Neste caso aqui apresentado, a arte na educacdo infantil deve ser tratada como
linguagem e envolve a expresséo individual e coletiva de sentimentos e valores culturais. A Arte
enquanto disciplina no curriculo deve ter como meio a técnica, a construcao de habilidades, a
utilizacdo de instrumentos e o conhecimento da sintaxe da linguagem. Mas, muitas vezes, lhe €
atribuida fungdes diversas, fragmentando ou excluindo de suas dimensdes objetivos alheios a
area.

E inerente que sejam articulados e esclarecidos os principios e significados para a Arte
na educacdo e 0 que a area poderia oferecer no sentido de resgatar esse conhecimento em acdes
cognitivas sobre experiéncias estéticas e artisticas construindo, desde cedo, um repertorio
artistico e estetico com a crianga.

Neste caminho, é possivel educar a crianga esteticamente no convivio com 0s bens
simbolicos de um mundo de sons, imagens e movimentos. Portanto, € necessario que a escola, o
professor proporcione 0 acesso das criangas as experiéncias artisticas, pois assim, ela articula as
experiéncias com diferentes possibilidades de percepc¢éo e leitura de mundo. A Arte ndo tem um
compromisso em que a crianca apenas reproduz o que percebe, mas sim deve possibilitar a
criacdo e uso da imaginacdo para preencher os vazios de sua leitura de mundo, articulando
significados proprios.

Entretanto, presencia-se uma imensa parcela da sociedade, inclusive os professores, que
nédo teve formacdo que Ihe permita a expressdo de saberes estéticos e préaticas artisticas junto de

seus alunos. Para Martins,
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O educador ensina a pensar, pensando. Educador ensina a olhar, olhando. Mas, ndo € um
‘ver qualquer’, superficial, rapido, ndo implicado com o conhecimento.

Educador ensina o sensivel olhar — pensante. Olhar sensivel, e que é, portanto, afetivo.
Olhar que pensa, reflete, interpreta, avalia. (MARTINS, 1993, p. 200)

Ainda como reflexdo sobre o que a Arte pode proporcionar na formacgdo da pessoa,

Eisner esclarece:

O que a arte proporciona é uma contribuicdo ampla ao desenvolvimento e as
experiéncias humanas. Primeiramente a arte, isto é, as imagens e eventos cujas
propriedades fazem brotar formas estéticas de sentimentos, € um dos importantes meios
pelos quais as potencialidades da mente humana sdo trazidas a tona. (EISNER, 1997,
p.89)

A discussédo em torno da questdo da formacdo de professores de Arte na Educacéo
Infantil esta relacionada a configuragdo do contexto politico, econémico, social e cultural da
sociedade contemporanea, na qual o universo que permeia essa formacdo diz no contexto
curricular do professor que hoje a crianga deve utilizar-se de novas tecnologias e ter o0 acesso a
todas as informacdes disponiveis, portanto, a crianca, desde muito cedo, deve ser
instrumentalizada para o mercado profissional futuro.

Nesse contexto, o professor tem de estar em continua formacéo, pois as informacdes e 0s
equipamentos modificam-se constantemente e ele, para acompanhar 0 processo, sente-se na
obrigacéo de apropriar-se dessas novas tecnologias para estar sempre atualizado, em um tempo
no qual é impelido por infinitas expectativas, pelo elemento novo cotidianamente presente, a
causar ansiedade no professor que encontra dificuldades em dar a importancia devida a Arte no
universo de formagéo educativa da crianga.

Gilles Deleuze, no video “Abecedario”, quando indagado por Claire Parnet sobre qual a
sua relacdo com o cinema, com 0s museus, ele responde que “nio vou ao museu para buscar
cultura, para ser culto, e sim para se cultivar”, isto é, cultivar a atencdo, a sensibilidade, cultivar
uma sensibilidade atenta ou uma atencéo sensivel.

A expressdo artistica, constituida a partir do criar, na pintura, na escultura, no desenho,
na masica, na poesia, no teatro, € mensagem simbolica, transformada em conteudo e
comunicacdo. Para isso, “comeg¢o propondo que escutemos a cor dos passarinhos” (ALBANO,
1995, p.54).

Quando se propde a desenvolver um trabalho com Arte na Educacdo, é necessario

entender e vivenciar as diferentes linguagens artisticas, no sentido de explorar tudo o que elas nos
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possibilitam no estimulo do olhar, da percepcdo, da expressdo e da criatividade, pois, dessa
forma, estaremos mais sensibilizados para uma contribuicdo maior aquilo que for proposto. A

Arte deve proporcionar um prazer enquanto conhecimento e segundo Kant,

[...] se a arte, conformemente ao conhecimento de um objeto possivel, simplesmente
executa as ac¢Oes requeridas para torna-lo efetivo, ela é arte mecénica; se, porém, ela tem
por intengdo imediata o sentimento de prazer, ela chama-se arte estética. Esta é ou arte
agradavel ou arte bela, ela é arte agradavel se o seu fim é que o prazer acompanhe as
representacdes enquanto simples sensaces; ela é arte bela se o seu fim é que o prazer as
acompanhe enquanto modos de conhecimento. (KANT, 1996, p.32)

A Arte, para Barbosa, é a linguagem de todos os sentidos, “transmite significados que
ndo podem ser transmitidos através de nenhum outro tipo de linguagem, tais como as linguagens
discursiva e cientifica” (1998, p.17).

A Arte tem como possibilidade o conhecimento e o desenvolvimento de indmeras
potencialidades no individuo. Uma delas € o desenvolvimento da criatividade, pois quando
olhamos ou ouvimos, podemos organizar internamente, inimeras aptiddes para que possamos
criar. Entendemos que esse desenvolvimento da criatividade € um processo de formagdo e de
apreensdo de estimulos que o individuo desenvolve, de forma continua, ao longo da vida. A Arte
faz com que o ser humano se relacione com o universo e consigo mesmo. O perceber sensibiliza-
0, e 0 perceber por meio do processo artistico capacita e habilita o ser sensivel.

Foi observado durante toda a pesquisa e na durante toda a vivéncia como professora e
gestora publica nas diferentes Escolas de Educacdo Infantil em Araraquara, que os modelos
predominantes do ensino da Arte na Educacgéo Infantil oscilam entre o diretivismo técnico (saber
fazer) e o laissez-faire (exprimir livremente sem interferéncia do professor), este tltimo em bem
menor nimero de aulas. A primeira apresenta uma abordagem em que a crianga ndo traz nada, €
uma tabula rasa, pois tudo esta pronto. A segunda a considera como portadora de potencialidades
expressivas/criativas inatas, colocando a arte como algo onde ndo se tem nada para aprender,
torna-se vazia no sentido da aprendizagem, tanto no aspecto dos materiais, da histdria da arte ou
mesmo possibilita o desenvolvimento do imaginario infantil. Neste caso, também existe o uso da
“liberdade total” como forma de administrar a turma com um “fique sentado” “fique calado”,
pois como essas aulas “livres” (ndo foram em grande numero), as criancas ficam sentadas a mesa
e ficam envolvidas com o fazer e aqui também com o pensar. O professor ndo tem uma

preocupacdo com o que estd sendo feito e tira este momento para fazer outras tarefas na sala de



171

aula, como organizar as pastas, ou elaborar recortes ou separar modelos desenhos para as
préximas aulas. Durante essas aulas os alunos sdo bastante “disciplinados”.

A partir destas abordagens, as criangas aprendem que os modelos sdo a garantia para se
expressarem, pois correm menos riscos de “erros” que sdo as folhas retangulares com margens e
0s modelos prontos dentro desta forma pré-estabelecida. Aprendem também que alguns tém o
“dom” inato para as artes e outros sdo incapazes para formularem sua simbologia, pois muitos
alunos sdo elogiados quando cumprem a tarefa e ndo saem da linha e da forma apresentada.
Aprendem a serem silenciosos e subservientes ao amassarem bolinhas de papel do mesmo
tamanho para colarem dentro das asas da borboleta ou colarem as magas na arvore. Passam a ser
consumidores e ndo produtores de imagens que ndo representam nenhuma qualidade estética ao
colorirem os modelos mimeografados dos adultos. Aprendem a ndo serem pessoas que podem
sentir, pensar e transformar.

A fruicédo do objeto de Arte é absolutamente singular e a proposta de uma mediacgao (ndo
como ato de repasse de informagdes, mas de compartilhamento, de participagdo, envolvimento),
deve considerar o outro como participante pleno, como protagonista desse conhecimento.

N&o é apenas com a inclusdo da Arte no curriculo escolar que teremos a magia de
favorecer o crescimento da expressdo e conhecimento da pessoa. E necessario preocupar-se com
0 ensino dos contetidos de todos os elementos que compdem a disciplina. O educador deve,
assim, ter preparo tedrico e técnico para o melhor desempenho possivel. Deve procurar o
conhecimento da Arte em uma formagao continuada, vivenciando suas proprias experimentacdes

e, assim, ser o mediador entre a Arte e a crianga. Mas,

Como impulsionar o encontro com a arte convocando o outro para olhar, escutar, sentir,
pensar e experimentar num tempo mais devagar? Como dar contornos e transito a esse
encontro, no percurso da acdo mediadora? A abordagem de diferentes modos de criar
provocaces estéticas no fazer da acdo mediadora [...] (MARTINS et al., 2007, p. 9).

O papel do professor deve ser de um participante cultural pleno e, dessa forma, poder
mediar a Arte com o aluno, ampliando o seu raio de ag&o para além da sala de aula:

[...] é preciso que o mediador veja-se e veja 0 outro como participante cultural pleno,
como protagonista cultural que vai ampliando seu raio de agdo e compreensdo nos
combates que os signos Ihe proporcionam. S6 assim a media¢do podera ser um gesto que
atua efetivamente na produgdo de novos significados culturais: ou seja, a medida que ela
prépria compreende o mediador como componente essencial da trama que sustenta a
construgéo de sentidos dos objetos estéticos, como protagonista cultural. E nesse sentido,
pois, que ndo se pode desprezar tal categoria essencial. Na perspectiva da mediagdo-
negociacdo, a apropriacdo simbolica passa a ser objeto, e o protagonismo cultural, por
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sua vez, passa a ser objeto, e o protagonismo cultural, por sua vez, passa a ser objetivo
dos mediadores e das mediagdes culturais. (MARTINS et al., 2007, p. 125)

A mediagdo, segundo Martins, envolve procedimentos de acordo com as etapas dos

processos: é necessario que se faca uma

[...] provocagdo, ndo imposicao de ideias, e levar o aluno a perceber angulos inusitados
com diferentes perspectivas de seu proprio pensamento. E ampliagdo de conhecimento,
tem que fazer sentido e relacionar com experiéncias para desenvolver o estético,
estimulando e ressignificando o seu proprio conhecimento” (MARTINS et al., 2007,
p.76).

Dessa forma, entende-se aqui, neste processo de reflexdo, que a mediacdo também deve
ser analisada como exercicio do professor em sala de aula e deve fazer parte das politicas
publicas nos espacos culturais, a fim de trazer projetos com exposic@es de forma continuada e
persistente, pois esta acdo ndo se trata apenas de uma funcdo de apoio, mas de formacéo e
estimulo de educar o olhar descobridor, curioso e indagante da crianca.

Foi percebido durante todo o processo de verificagdo da Arte na Educacdo Infantil que
n&o estdo possibilitando outros olhares sobre uma area do conhecimento, pois é preciso pensar a
Arte dessa forma, que tem o poder da transformacéo, apenas com a metodologia da criacdo de
modelos, da pouca investigacdo matérica e a quase a inexisténcia da formacao histérico-cultural.
Isso se torna um modelo que ndo contribui para que as criancas elaborem um acervo proprio por
meio de sua linguagem pessoal e logo ndo conseguem ler (obras de arte ou manifestacdes
artisticas) e também ndo possuem uma produgdo que represente sua historia e suas relacdes
singulares com o mundo.

A proposta do mediador deve ser trabalhada de forma que o observador-aluno interaja e
compreenda as imagens de uma forma diferente a que estd habituado. Assim, a crianga podera
tornar-se mais interessada, reflexiva e provavelmente mais interessada nas questes da Arte e ser
também um possivel frequentador e fruidor de acervos, de programas e espacos destinados a
Arte.
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Concluséo - Contribuicgdes para a construcdo de um novo olhar para a arte na
Educacdo Infantil - surgem fios para trancar acdes em

consonancia com o discurso do professor.

Esse € tempo de partido

tempo de homens partidos

Em véao percorremos volumes,

viajamos e nos colorimos.

A hora pressentida esmigalha-se em pé na rua.
Os homens pedem carne. Fogo. Sapatos.

As leis ndo bastam. Os lirios ndo nascem
dalel. Meu nome é tumulto, e escreve-se

na pedra.

Carlos Drummond de Andrade, 1945

Até hoje, a ideia de cultura associa-se as artes, com seu significado vinculado a visao de
cultura como as elites a concebem, e isso significa saber apreciar a “boa musica”, a literatura, o
cinema, o teatro, a pintura, a escultura, a filosofia.

Refletindo um pouco sobre os caminhos percorridos durante todo processo de
aprendizagem, tanto no aspecto teérico como préatico, como artista e como arte-educadora, pensa-
se hoje em Arte na Educacdo como uma ac¢éo cultural e politica que abrange uma acdo ampliada,
incorporando as questdes sociais e culturais de uma escola e de uma comunidade, com a
circulagéo tanto da Arte produzida por alunos, como da Arte produzida por artistas e toda sua
historia. A Arte como bem cultural, diversa e politica.

Nessa trajetéria pessoal da pesquisadora e no inventario de uma pratica educativo-
cultural, hoje, como gestora publica de uma secretaria de Cultura, julga possivel interligar as
percepcoes, representacdes, experiéncias, expressdes, concepcdes, espacos culturais com infinitas
identidades, com a possibilidade de diadlogo, com o estar com o0 outro, viver com o0 outro e poder
compreender os limites de forma apaixonada, mas com a consciéncia transformadora.

A Arte deve ser transformadora, voltada para imaginacdo plena, capaz de criar novas

realidades e estabelecer novos paradigmas. E nela que pode estar o movimento para 0
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conhecimento de si e dos outros, 0 conhecimento do mundo pelo olhar com varias cores, com 0s
sons do siléncio, pelas sensacdes, a imaginacdo e um conceito individual de mundo.

O ensino da Arte na escola tem ainda um papel na educacdo do “bem feito”, do “bem
acabado”, no “presente” para a mée, para o pai, de disciplina que serve de suporte para outra e
n&o apresenta sua propria identidade e sempre demanda um objetivo em busca de um produto.

Hoje, vive-se um tempo de querer parecer, mas, 0 que Somos?

E neste ambiente que se abre espaco para a criacio, para a contestacio e também para a
transgressdo; para que tudo se manifeste enquanto consolidacdo de um espaco efetivo da
aprendizagem. Sao desafios que temos de vencer contra a marginalizacdo da Arte. O espaco para
tal deve ser na discuss@o do projeto politico-pedagdgico e na formalizagéo do curriculo escolar.

Para isso, deve-se estimular a criatividade e sensibilidade do professor, para que ele
tenha como fomentar as diferentes manifestagdes artisticas e o direito ao conhecimento estético
dos grupos sociais, cujas identidades encontram-se ameacadas, permitindo assim visibilidade e
fortalecimento de suas manifestagdes culturais. Principalmente nestes casos, a socializacdo da
Arte tem o papel fundamental de produzir o respeito a diversidade e de restabelecer o estado de
direito.

O processo de conclusdo deste trabalho ndo pretende ser definitivo, na medida em que
existe uma dindmica e um movimento continuo dentro da pesquisa.

Partindo deste principio, este momento significa uma etapa e um processo de
conhecimento adquirido. E possivel agora, dado o distanciamento necessario, ter uma visdo mais
atenta aos detalhes e procedimentos utilizados. E, especialmente para as questfes que dizem
respeito a Arte na Educacdo Infantil. Tem-se a visdo do percurso como um processo. Foram
expostos dados relevantes e angustias que moveram a busca por respostas nem sempre
encontradas. Pesquisar as dificuldades que o professor enfrenta em seu processo de formagéo e
ao ensinar Arte na escola publica exigiu o olhar cuidadoso e atento desses protagonistas:
educador e educando. Entre eles existem barreiras, dificuldades, problemas que precisam ser
resolvidos. Urge que sejam repensadas as politicas que permeiam este universo; é necesséria a
reflexdo sobre o verdadeiro sentido e valor que damos a Arte, se ela tem significado para nossas
vidas e qual o sentido dela como componente curricular na escola.

Sob as condigdes expostas, qual deve ser a postura dos profissionais que estdo decidindo

sobre a Educacdo e quais as concep¢des sobre a Arte na Educacdo Infantil? Tais questdes
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necessitam ser analisadas, na medida em que estdo a refletir no quadro constatado pela nossa
pesquisa, ou seja: existe uma contradicdo entre as falas dos professores e sua agdo em sala de
aula.

Segundo os dados levantados na pesquisa, ha dificuldades que devem ser sanadas no
processo de formagdo do professor. Uma das principais constatacBes € com relacdo ao pouco
tempo destinado a formac&o artistica na Universidade; outra diz respeito a falta de profissionais
especializados que ministrem as disciplinas da &rea nos cursos superiores.

Nesse sentido, observou-se que a compreensdo, a intencdo e a fala dos professores
demonstram que eles consideram a Arte importante para o desenvolvimento da crianca; quase
que a totalidade reforca esta afirmacao.

Partindo dessa premissa, pode-se deduzir que ai esteja 0 ponto fundamental para se
comegar a discutir e a propor novas possibilidades de formacao pedagogica para o educador da
Arte. No cotidiano do professor de Arte, observa-se uma acomodacao nas atitudes proprias de seu
dia a dia. Seria esta a caracteristica fruto de comodismo? A repeti¢do de habitos cristalizados? A
funcéo polivalente e, por isso, o tempo insuficiente? A falta de clareza no que propor? Burocracia
e desatencdo da parte dos gestores da educacgéo?

Fica uma questdo: Por que a vida néo se desinquieta?

E Guimardes Rosa pode nos esclarecer: “O correr da vida embrulha tudo. A vida é
assim: esquenta e esfria, aperta e dai afrouxa, sossega e depois desinquieta. O que ela quer da
gente é coragem” (Grande sertéo: veredas).

E preciso que o professor entenda que a “... vida é assim, é preciso ter coragem”. Assim,
é preciso ter coragem para modificar o projeto politico-pedagdgico, o curriculo e programas
curriculares. A Arte na Educacdo passa também por essa atitude de coragem, o empenho na
valorizacao do trabalho do professor, reconhecendo-se a importancia de seu papel por atribuicdo
de melhores salarios e de uma formacao continuada adequada. A responsabilidade do professor €
o0 da intermediacdo entre os saberes e a aprendizagem dos alunos. Cabe a ele ser o interlocutor,
mediador entre a crianca e este saber.

Durante o periodo da coleta dos dados para a realizagdo deste trabalho, observou-se a
situacdo com importantes lacunas da formacdo artistica das criangas nas escolas publicas
analisadas. Os professores enfrentam dificeis condicOes de trabalho: faltam salas adequadas para

artes plasticas, danca ou musica; o sistema organizacional tradicional da escola dificulta o uso de
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instrumentos, equipamentos, materiais e experiéncias criativas nas aulas de Arte (exploracdo com
diferentes suportes e experiéncias com tintas artesanais, pesquisa sonora que produz barulho,
etc). Por conta do salario que recebe, tem dificuldade de acesso a livros especializados em Arte e
cursos diferenciados para sua prépria producdo cultural. Outro aspecto é o tempo destinado a sua
propria formacdo artistica, e a falta de profissionais habilitados para a formacdo destes
professores que cursam Pedagogia.

Alguns profissionais trabalnam de forma solitaria e tém dificuldade para encontrar
estratégia de aperfeicoamento profissional, principalmente no que toca aos conhecimentos
destinados a Arte contemporanea na Educacao.

Hé& contradicdo entre a acdo e a fala do professor enquanto resultado da pesquisa no que
se refere aos dados comparativos entre o questionario respondido por eles e a pesquisa de campo
na observacgéo de sua acéo.

Para que a disciplina Arte seja vista com contetdos importantes na formacéo da crianca,
é necessario que, no programa curricular da Educacdo Infantil, devam ser considerados: os
objetivos para a aprendizagem, as estratégias de ensino, uma visdo comum sobre processos de
aprendizagem e a interacdo entre estes e 0s materiais didaticos selecionados como suporte do
trabalho cotidiano. O processo precisa ser coeso e coerente, mas, a0 mesmo tempo, desafiador. O
desenvolvimento dos conceitos e dos metodos apresentados ao aluno deve estar claramente
definido para o professor, o coordenador e o gestor.

O que significa também compreender que muitas competéncias e saberes ndo s&o
exclusivos apenas de uma disciplina e de uma sé pessoa, mas sdo construidos, reorganizados e
consolidados permanentemente no interior do grupo de educadores.

Vejo a musica como exemplo a ser dado para que se possa esclarecer como deve ser
realizado um programa pedagdgico em prol da Arte. Desde a composi¢do musical, a definicdo da
orquestra e a execugdo, 0s instrumentos sao afinados, sincronizados. Cada instrumento da
orquestra tem sua importancia, mas tudo é previamente planejado, e o que se apresenta € o fruto
da responsabilidade de todos que, no conjunto, sdo igualmente importantes.

Quanto ao conteudo a ser ensinado aos futuros professores em um curso de graduacéao
ou dentro de um programa de formacéo continuada, deve ser construido coletivamente e basear-

se na busca de interfaces com as diferentes disciplinas.
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Entende-se que ser professor significa exercer uma atividade de natureza publica, que
tem um trabalho com dimenséo coletiva, porque também deve ter o compromisso de participar no
processo de organizacdo politica na vida da cidade. Seu papel enguanto mediador é o de
entrelagar os conteudos a serem ensinados a vida da comunidade escolar (pais, alunos,
funcionérios) e ao conjunto das atividades intelectuais, culturais e politicas da cidade.

O papel do professor € buscar um novo tempo, o tempo da ressignificagdo da vida
escolar e social. No seu processo de formacdo, devem ser priorizadas a vivéncia e as infinitas
experiéncias com 0 seu corpo, enquanto instrumento de expressao, de tal forma que possa levar
para sua acao o paradigma da “descolonizac¢éo do corpo”.

A pesquisa aponta pistas para uma educacgdo re-humanizada, acolhedora, e que possua
bases teoricas solidas, de tal forma que o cuidar do outro passe a fazer parte de seu perfil. E
necessario olhar para as criangas a partir de uma nova perspectiva, enquanto ser capaz que é, para
estabelecer multiplas relagbes com a cultura. Por isso, € papel do professor desvelar
subjetividades que permeiam a fala e as a¢des nesta area no ambito educativo. Atitudes como as
observadas em campo denotam uma lacuna tedrico-metodoldgico-didatica, ocasionando um sério
comprometimento no desenvolvimento da criatividade e na expressao da crianca.

As instituicdes formadoras, cabe o papel de fomentar uma atividade tedrico-pratica mais
racional e também mais reflexiva, que deveria ser fruto de um processo de discussdo com 0s
Orgdos gestores sobre a necessidade de um curriculo que atenda, com maior profundidade, a
formacdo e a importancia da Arte na educacdo. O que sé seria possivel dentro de um processo de
construcdo coletiva e com participagdo maior de todos os envolvidos.

Assim, neste momento de reflexdo da pesquisa, resgatamos novamente Névoa (1992)
sobre 0 processo identitario dos professores que estao identificados no A de Adesdo, A de Acéo e
A de Autoconsciéncia. Ele esclarece que a identidade ndo é um dado adquirido, nem propriedade
e nem um produto, mas sim um lugar de lutas e de conflitos, um espaco de construcdo de
maneiras de ser e de estar na profissdo, por isso, ele afirma ser mais adequado falarmos em
processo identitario, pois realca a mescla dindmica que caracteriza a maneira como cada um se
sente e se diz professor.

Para esse autor, quando se sabe que o adulto apenas retém como saber de referéncia o

que esta ligado a sua identidade, compreende-se a importancia de se conceber um estatuto ao



178

saber emergente da experiéncia pedagdgica dos professores, fazendo com que esses se apropriem
dos saberes de que séo portadores e os trabalhem do ponto de vista tedrico e conceitual.

Por fim, entendendo-se todas essas afirmacdes, afirma-se que o processo identitario
passa tambem pela capacidade de se exercer com autonomia a atividade docente, pelo sentimento
de que se controla o proprio trabalho, pois a maneira como cada um ensina estd diretamente
dependente daquilo que se é como pessoa quando se exerce 0 ensino.

Por tudo o que foi abordado nesse estudo e pelos os resultados obtidos na pesquisa é que
se defende a necessidade de sensibilizar as diferentes instancias do universo educacional em que
sdo formados os professores (politicas educacionais, diretrizes, instituicGes escolares, equipe de
especialistas, formadores e professores) aos quais € preciso dar voz e visibilidade ao professor e a
seus processos de motivacdo e aprendizagem da profissdo docente, pois somente assim sera
possivel rever nossos cursos de formagdo inicial e continuada de professores, fazendo com que
esse momento seja, de fato, um momento formativo. Neste sentido é que se defende uma
discussdo ampla com todos envolvidos e também especialistas em Arte-Educacdo, para que se
tenha conhecimento sobre todos os ambitos que envolvem a questdo da Arte na escola,
especialmente aqui nesta pesquisa sobre a Educacéo Infantil.

Se o professor ndo compreende a importancia do papel da Arte na sua formacao, isso se
refletird na sua acdo como educador e configura-se na escola e na relacdo com seus pares, ficando
para a crianca o resultado dessa situacdo indeterminada.

Cabe ao professor empreender o uso de direitos em beneficio das politicas educacionais
contemporéaneas, buscando fomentar a responsabilidade do Estado em relacdo ao atendimento a
infancia. O trabalho do professor que partilha o uso das diferentes linguagens - grafica, gestual,
plastica, musical, corporal, oral, etc. - € imprescindivel para que as criangas possam ampliar seus
horizontes para o desenvolvimento do ato criativo. E funcfo do docente a articulagdo das varias
interfaces da Arte com outras areas do conhecimento nas discussdes coletivas para o
planejamento escolar, aléem de ser cobrado por uma postura de polivaléncia, pois a propria
legislacdo, no RCNEI, indica um perfil profissional associado a essa polivaléncia, aquele que da
conta de todas as acOes pertinentes ao atendimento. O profissional devera ser alguém que dé
conta da articulagdo dos contetdos para desenvolvimento de projetos e que também saiba
associar as acdes de cuidado (satisfacdo das necessidades basicas) com a crianca. Entre essas

competéncias e habilidades profissionais estariam também as linguagens artisticas.
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Ao professor de hoje também é necessaria uma postura coerente e atenta as profundas e
répidas transformacdes socioculturais que, por sua vez, requerem novas competéncias para lidar e
enfrentar os desafios do cotidiano escolar.

Tais consideragdes destacam alguns aspectos de nossa realidade. De um lado, o
crescente reconhecimento da importancia e necessidade de formar profissionais de educacao
preocupados e capazes de formar a consciéncia, a sensibilidade e a humanizagdo do aluno, e
ainda estar preparado para as necessidades e os desafios cada vez mais complexos e urgentes que
emergem no cotidiano escolar.

Tendo em vista 0 contexto apresentado na pesquisa, a proposta € de que as novas
politicas tenham como objetivo melhorar a formacéo de professores, qualificando-os para ensinar
Arte, pois hoje ha um esvaziamento quanto ao verdadeiro sentido da Arte na Educacao e ela deve
compor um cendrio, ndo como coadjuvante, mas como protagonista.

E preciso entender esta funcéo da Arte na educago, que deve provocar questionamentos
e desencadear a educacdo do olhar, uma educacdo que rompa com o pré estabelecido, com os
modelos que sdo grades e prisdes para a criatividade. Uma educagdo em Arte que faga com que
as pessoas continuem buscando e dando sentido poético a vida.

A pesquisadora insiste na mesma maxima, na mesma jornada de quando iniciou a fazer e
ensinar Arte; foi um ato de falar de sua identidade e de contar historias. Hoje, ndo temos tempo
para ouvir as historias e conhecer as identidades e historias de nossos alunos, pois os curriculos
devem ser cumpridos e executados em sua integra e, com isso, o conhecimento dos valores e
memorias € substituido por avaliagdes frias e técnicas. Esse resgate da historia e da memdria de
nossos alunos-professores ¢ uma forma de resisténcia a tudo aquilo que nos deixa menos

sensiveis.

E resisténcia a toda onda, vento, viragdo, moncéo, tremor de terra, enchente, a toda
turbuléncia de agua que quer nos arrancar do solo, que quer tirar 0s nossos valores. E a
resisténcia. Eu sou eu, e alguém quer que eu ndo seja mais eu. Eu resisto em ser eu: ndo
quero ser vocé. Eu quero ter as minhas coisas, ndo me tire aquilo que é meu. Eu nédo
quero ter a pétria de ninguém: eu quero ter a minha pétria. Eu ndo quero conhecer as
praias de ninguém: quero estar na minha praia. Eu ndo quero a comida de ninguém:
quero comer o0 meu pequeno repasto.’ Elomar ®

’ Entrevista com Elomar Figueira de Melo, 25/ago/2009 - por Paulo Nunes. Em entrevista ao Jornal Zero Hora
por Alexandre Gaioto -Aluno de Jornalismo (Centro de Ensino Superior) e de Letras (Universidade Estadual), em
Maringa (PR);

8 Elomar Figueira Mello compositor, violeiro, violonista e cantor, nascido em Vitéria da Conquista, Bahia, no ano de
1937. Suas cangdes apresentam todo sofrimento e cultura de seu povo.
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Levando em conta todos os estudos tedricos apresentados nesta pesquisa, pode-se
considerar que a Arte tem uma relacdo de sensibilidade com a existéncia e com experiéncias
humanas. A Arte é capaz de gerar conhecimento e, por meio dela, pode-se devolver ao mundo
essa humanizagdo, contribuindo de forma inegavel com um projeto educacional tanto na
formacdo de professores quanto na formagdo das criancas, desempenhando um papel
preponderante nos projetos educacionais. Os cursos de formacdo de professores podem
desenvolver um compromisso com o conhecimento, mas, fundamentalmente, com a possibilidade
de formar pessoas sensiveis e criativas. E fundamental que o professor da Educacdo Infantil,
tenha acervo tedrico e estético para que possa compreender a vasta dimensao que possui no ato
de educar para a Arte, mediante a necessidade de sensibilizacdo do outro.

Com esta pesquisa, hé a intencdo de contribuir para o debate em torno da relacéo sobre a
profissdo de professor e sua acdo e concepcdo do ensinar Arte na infancia, sua formacgéo e a
responsabilidade dos Orgdos competentes; apontar elementos importantes para evidenciar 0s
limites e as possibilidades de tal relagdo. Considerando, ainda, que ndo se trata de resolver o
paradoxo aqui evidenciado; o presente trabalho procura explicitar as varias perspectivas que
fundamentam os discursos acerca de uma noc¢é@o de cidadania infantil por meio da Arte, um
direito que ndo deve ser cerceado.

O papel do professor deve ser olhado de forma responsavel pelos atores envolvidos no
cendrio das politicas publicas e nesse processo, entre todas as partes envolvidas, sera possivel
entender a arte como elemento importante nas agdes de politicas publicas para a Educacéo
Infantil. Este € o comeco desta discussdo que tem como objetivo possibilitar um debate mais
coerente e consciente das implicagdes desta proposicéo.

Estas acGes devem ser articuladas para se buscar um compromisso com esta area do
conhecimento. Assim, com a cria¢do de oportunidades para o professor desenvolver-se e entender
0 comprometimento nesta area, seré possivel a transformacéo do cenario que hoje se apresenta. A
formacdo do professor deve compreender o ato do ensinar Arte em todos 0s seus niveis e

aspectos.

O educador, podemos pensar, é aquele que prepara uma refeicdo, que propde a vida em
grupo, que compartilha o alimento, que celebra o saber. E do entusiasmo do educador
que nasce o brilho dos olhos dos aprendizes. Brilho que reflete também o olhar do
mestre. Cada aula, como um jogo de aprender e ensinar, é um instante magico. Requer
preparacdo e coordenagdo especiais, de maos habilidosas que tocam, que apontam, que
escolhem contextos significativos para o aprendiz tecer sua rede de significagdes.
(MARTINS et al., 1998, p.129)
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A formacdo para a Arte deve proporcionar ao aluno, futuro professor, além da
experiéncia técnica, o ludico, o desenvolvimento da intuicdo, a comunicacdo, a expressdo, a
sensibilidade, a criatividade, a compreensao de seu mundo e do seu universo.

O resultado do encontro do educador com a Arte iré refletir-se na sua pratica educativa,
fazendo com que seus alunos absorvam o prazer do professor e sintam-se livres para expressar-se

e recriar o mundo.
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Filme: “A Linha que queria voar”

O filme “A linha que queria voar” foi criado pela pesquisadora como objeto de reflexio

para esta pesquisa e acompanha o volume final como encarte da tese de doutorado.
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ANEXO 1 — TABELAS APRESENTANDO O QUESTIONARIO REALIZADO COM
PROFESSORES DOS CERS

Entrevistas com gestores e professores de Centros de Educacéo e Recreacéo - CER

A pesquisa que se projeta em termos de abordagem mista, utilizando principios e
procedimentos da abordagem qualitativa e quantitativa composta por amostra com
representantes dos trés segmentos que atuam nas trinta e quatro (34) unidades
educacionais designadas CER- Centro de Educacdo e Recreacdo infantil existentes na
cidade de Araraquara-SP, no ano de 2008. Assim, a amostra contaria com cento e dois
(102) profissionais que atuavam com criangas de 0 aos 3 anos de idade, com 4 aos 6 anos
e os diretores das respectivas unidades.

A apresentacdo voluntaria dos sujeitos comp6s uma amostra de trés representantes dos
diferentes segmentos de cada uma das unidades de educacdo que atendem a primeira
infancia. Constatou-se uma perda amostral que ndo compromete a fidedignidade da
amostra e nem tampouco dos dados coletados, totalizando setenta e nove sujeitos (79),
incluindo a perda técnica de um sujeito no grupo de profissionais que atuam com a pré-
escola em decorréncia de problemas no setor de informatica, caso contrario seriam oitenta
sujeitos participantes.

A amostra final ficou definida por trinta e dois (32) profissionais que atuavam com as
criangas na creche, vinte e cinco (25) diretores de unidade e vinte e dois (22) docentes
com atuacdo na pré-escola, caracterizando com este segmento a menor participacao
voluntaria, assim apresentada a partir dos periodos subsequentes de aplicacdo do
instrumento por segmento, que ocorreu na FCL/UNESP/CAr, utilizando o polo
computacional por meio de seus laboratdrios didaticos de informatica.

O instrumento de pesquisa utilizado foi antes validado por outros pesquisadores, a
exemplo os pesquisadores da area educacional e de orientagdo especifica para a
informatica por meio do “IAGE — Informética Aplicada a Gestdo Educacional, grupo de
pesquisa interdisciplinar e interinstitucional que tem por objetivo geral explorar as
possibilidades oferecidas pela informatica para o apoio a Gestdo Educacional” ¢ pelos
membros do grupo de pesquisa que constituiram sujeitos ficticios para analisar a estrutura,
apresentacdo e confiabilidade do instrumento, além do tempo exigido para as respostas,
posteriormente foi aplicado junto a amostra especifica de sujeitos, assim se pode oferecer
maior clareza e entendimento ao mesmo antes de sua aplicacéo definitiva com os sujeitos
especificos. ANGOTTI, M. (Qualidade na educacdo infantil: analisando a formacéo
docente para se investir no atendimento a primeira infancia /FCL/UNESP/CAr/GPEI —
Painel apresentado no ENDIPE/2010)

Segue abaixo parte do questionario realizado com professores de CERs — Centro de
Educacéo e Recreacdo (Questionario realizado pelo GPEI. (Grupo de Pesquisa em Educacéo
Infantil — FCLAr - UNESP/Araraguara)
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1. Idade dos entrevistados

Qtd | %
De 16 a 20 anos 0 0,00
De 21 a 25 anos 0 0,00
De 26 a 30 anos 0 10,00
De 31 a 35 anos 5 122,73
De 36 a 40 anos 9 14091
De 41a 50 anos 6 |27,27
De 51 a60 anos 2 19,09
De 61 a 70 anos 0 0,00
De 71 a 80 anos 0 10,00
De 81 a 90 anos 0 0,00
TOTAL 22 100,00
78 Qtd | %
Especializacdo — cursando 6 |27,27
Especializacdo - cursou/concluiu 7 131,82
Especializacdo - ndo tem interesse em fazé-lo 1 (4,55
Especializacdo - tem interesse em cursar futuramente 8 136,36
TOTAL 22 100,00
7B Qtd | %
Mestrado — cursando 1 |455
Mestrado - cursou/concluiu 1 455
Mestrado - ndo tem interesse em fazé-lo 7 131,82
Mestrado - tem interesse em cursar futuramente 13 (59,09
TOTAL 22 100,00
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7C Qtd | %
Doutorado — cursando 0 0,00
Doutorado - cursou/concluiu 2 (9,09
Doutorado - ndo tem interesse em fazé-lo 9 14091
Doutorado - tem interesse em cursar futuramente 11 |50,00
TOTAL 22 100,00
8. Vocé tem participado de cursos, palestras, congressos e similares em sua otd | %
area de atuacéo?

Concordo 22 100,00
Discordo 0 0,00
TOTAL 22 100,00
9. Quantos minicursos de quatro (4) a oito (8) horas participou nos ultimos Qtd | %
cinco anos?

DeOa5 11 [50,00
De6al0 6 |27,27
De1l1a15 4 118,18
De 16 a 20 1 [455
De 21 a25 0 10,00
De 26 a 30 0 10,00
De31a35 0 0,00
TOTAL 22 100,00
10. Quantos cursos de trinta e duas horas (32) vocé participou nos ultimos Qtd | %
cinco anos?

De0Oa?2 12 |54,55
De3a4 3 13,64
De5a6 2 19,09
De7a8 3 13,64
De9al0 2 19,09
TOTAL 22 100,00
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11. De quantos Congressos na area da Educacdo participou nos ultimos otd | %
cinco anos?

DeOa?Z2 15 (68,18
De3a4 3 |13,64
De5a6 1 [455
De7a8 3 13,64
De9a10 0 10,00
TOTAL 22 100,00
13. No caso de ter escolhido fazer alguma (outra) graduacéo, otd |96

em qual modalidade gostaria de fazé-lo?

Presencial 13 59,09
Semipresencial 7 131,82
A distancia 2 (9,09
TOTAL 22 100,00
15. Qual o tempo de atuacéo que vocé tem na Educacéo Infantil? Qtd | %

De 0 a 6 anos 1 (4,55
De 7 a 12 anos 6 27,27
De 13 a 18 anos 5 22,73
De 19 a 24 anos 10 |45,45
TOTAL 22 100,00
16. Qual a sua carga horaria diaria de trabalho - sua jornada € de quantas | otq |9
horas?

Até 4 horas 5 22,73
De 4 a 8 horas 14 63,64
De 8 a 10 horas 2 (9,09
De 10 a 12 horas 0 10,00
N&o Responderam 1 (4,55
TOTAL 22 100,00




191

17. Com qual(quais) faixa(s) etaria(s) esta trabalhando atualmente? Qtd | %

De 4 meses até 1 ano 0 0,00
Delaté? 0 10,00
De 2 ate 3 1 4,55
De 3 ate 4 7 31,82
De4até5 5 22,73
De 5 até 6 6 (27,27
Trabalhou ou trabalha com o Ensino Fundamental 3 13,64
Diretora de Instituicdo de Educacao Infantil 0 0,00
TOTAL 22 100,00
18. Caso vocé pudesse definir, com que idade acredita que as criangas otd |96
deveriam sair da Educacéo Infantil?

5 anos 0 0,00

6 anos 9 14091
7 anos 13 (59,09
TOTAL 22 100,00
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21. No que sua instituicéo teria de mudar para seu trabalho se tornar Qtd | %
mais satisfatorio? Primeira opcéo

A estrutura fisica do predio 3 |13,64
Aumentar o nimero de profissionais trabalhando na instituigdo 0 (0,00
Diminuir o numero de criangas por turma 14 163,64
Ampliar espacos de salas de aula e externos 0 0,00
Ampliar material pedagogico (equipamentos para parque, brinquedoteca, o |o00
biblioteca, ...)

Melhorar o refeitdrio, o lactério e a alimentagdo 0 (0,00
Investir mais em limpeza e vigilancia 0 0,00
Melhorar os banheiros e as condic¢des de higiene das criancas 0 0,00
Oferecer mais orientacdo pedagdgica para todos 0s que atuam na instituicao 3 |13,64
Melhorar o contato, solicitar mais a colaboracéo e apoio dos pais ou responsaveis

para o fazer educacional 495
Outras mudancas? 1 14,55
TOTAL 22 100,00
Segunda opc¢éo Qtd | %

A estrutura fisica do prédio 3 |13,64
Aumentar o numero de profissionais trabalhando na institui¢do 2 (9,09
Diminuir o numero de criangas por turma 3 |13,64
Ampliar espacos de salas de aula e externos 2 19,09
Ampliar material pedagogico (equipamentos para parque, brinquedoteca, 3 |1364
biblioteca...)

Melhorar o refeitdrio, o lactério e a alimentagédo 0 (0,00
Investir mais em limpeza e vigilancia 0 (0,00
Melhorar os banheiros e as condic¢des de higiene das criancas 0 0,00
Oferecer mais orientacdo pedagogica para todos 0s que atuam na instituicdo 8 (36,36
Melhorar o contato, solicitar mais a colaboracéo e apoio dos pais ou responsaveis o lo0o
para o fazer educacional

Outras mudancas? 1 |4,55
TOTAL 22 100,00
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Terceira opgao Qtd | %

A estrutura fisica do prédio 1 |4,55
Aumentar o nimero de profissionais trabalhando na instituicdo 1 4,55
Diminuir o numero de criangas por turma 3 |13,64
Ampliar espacos de salas de aula e externos 0 (0,00
Ampliar material pedagdgico (equipamentos para parque, brinquedoteca, 2 |o00
biblioteca...)

Melhorar o refeitdrio, o lactéario e a alimentacao 0 (0,00
Investir mais em limpeza e vigilancia 0 0,00
Melhorar os banheiros e as condi¢des de higiene das criangas 0 (0,00
Oferecer mais orientacdo pedagdgica para todos 0s que atuam na instituicao 4 118,18
Melhorar o contato, solicitar mais a colaboracgdo e apoio dos pais ou responsaveis 6 |2727
para o fazer educacional

Outras mudancas? 5 22,73
TOTAL 22 100,00
23. Vocé gosta de estudar? Qtd | %

Sim 22 100,00
Néo 0 |100,00
TOTAL 22 200,00
24. Sente necessidade de novos estudos e aprendizagens? Qtd | %

Sim 21 |95,45
Néo 1 [455
TOTAL 22 100,00
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26. De que maneira vocé gostaria de adquirir aprendizagem, conhecimentos otd | %
tedricos e praticos? Primeira opgao

Estudando em cursos regulares de formacdo de professores em nivel médio e 1 |ass
superior

Dialogando com seus pares dentro da institui¢éo 0 (0,00
Estudando sozinha 0 10,00
Com cursos dentro da institui¢do 2 19,09
Em oficinas tedrico-praticas 2 19,09
Em cursos de extensdo e aperfeicoamento 2 19,09
Participando de formacédo continuada em: cursos, congressos, seminarios e similares [5 |22,73
Em cursos de Pos-Graduacgéo (especializagdo, mestrado e/ou doutorado) 10 |45,45
Outras formas? 0 10,00

TOTAL

22 100,00
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Segunda op¢éao Qtd | %
Estudando em cursos regulares de formacdo de professores em nivel médio e 1 |ass
superior

Dialogando com seus pares dentro da instituicéo 3 |13,64
Estudando sozinha 0 (0,00
Com cursos dentro da instituicéo 3 13,64
Em oficinas tedrico-praticas 9 ]40,91
Em cursos de extensao e aperfeicoamento 2 19,09
Participando de formacgéo continuada em: cursos, congressos, seminarios e similares |4 18,18
Em cursos de Pos-Graduagéo (especializacdo, mestrado e/ou doutorado) 0 10,00
Outras formas? 0 0,00
TOTAL 22 100,00
Terceira opcao Qtd | %
Estudando em cursos regulares — formacdo de professores em nivel médio e 1 |ass
superior

Dialogando com seus pares dentro da institui¢éo 0 0,00
Estudando sozinha 0 (0,00
Com cursos dentro da instituicdo 2 19,09
Em oficinas tedrico-praticas 2 19,09
Em cursos de extensdo e aperfeigoamento 2 19,09
Participando de formag&o continuada em: cursos, congressos, seminarios e similares |5 22,73
Em cursos de P6s-Graduagdo (especializacdo, mestrado e/ou doutorado) 10 |45,45
Outras formas? 0 0,00
TOTAL 22 100,00
28. Voce se sente bem em seu ambiente de trabalho? Qtd | %

Sim 21 19545
Né&o 1 4,55
TOTAL 22 100,00
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29. Vocé pode melhorar seu espaco de trabalho? Qtd |%

Sim 19 |86,36
Néo 3 13,64
TOTAL 22 100,00
32. A instituicdo na qual atua é um espaco de aprendizagem e de crescimento otd |9
profissional?

Sim 18 |81,82
Néo 4 118,18
TOTAL 22 100,00
34. Em que situacdo aprendeu a trabalhar com as criangas de 0 a 6 anos? otd | %
Primeira opcéo

Em cursos especificos de formacao na modalidade normal ou educacgéo superior 9 140,91
Lendo bibliografia especifica 0 0,00
Na pratica diéria de trabalho com as crianc¢as 11 |50,00
Nas trocas com seus pares e superiores 1 (455
Pela sua propria historia de escolarizacao 0 0,00
Pelo fato de ja ter cuidado ou criado outras criangas no contexto familiar 0 0,00
Observando as criancas para aprender com elas sobre elas mesmas 0 (0,00
Apropriando-se do exemplo do que outras profissionais faziam 1 455
Outras situacoes 0 0,00
TOTAL 22 100,00
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Segunda opc¢éao Qtd | %
Em cursos especificos de formacao na modalidade normal ou educacédo superior 2 19,09
Lendo bibliografia especifica 5 122,73
Na préatica diaria de trabalho com as criangas 5 (22,73
Nas trocas com seus pares e superiores 3 13,64
Pela sua propria historia de escolarizagdo 1 (4,55
Pelo fato de ja ter cuidado ou criado outras criangas no contexto familiar 0 10,00
Observando as criangas para aprender com elas sobre elas mesmas 4 118,18
Apropriando-se do exemplo do que outras profissionais faziam 2 19,09
Outras situacoes 0 10,00
TOTAL 22 100,00
Terceira opcao Qtd | %
Em cursos especificos de formacao na modalidade normal ou educagédo superior 1 |455
Lendo bibliografia especifica 2 19,09
Na pratica diéria de trabalho com as criancas 5 122,73
Nas trocas com seus pares e superiores 7 31,82
Pela sua propria historia de escolarizagdo 0 10,00
Pelo fato de ja ter cuidado ou criado outras criangas no contexto familiar 0 0,00
Observando as criangas para aprender com elas sobre elas mesmas 3 |13,64
Apropriando-se do exemplo do que outras profissionais faziam 4 18,18
Outras situagoes. 0 0,00
TOTAL 22 100,00




198

36 Que situacgdes tém colaborado para melhorar a sua pratica pedagogica junto

Qtd | %
as criancas? Primeira opc¢ao
Em cursos especificos de formacdo de educacdo superior na modalidade normal ou 5 |2273
educacdo superior
Com seus pares e superiores em conversas e reunioes 1 455
Em formacdo oferecida pela unidade em que trabalha ou pela Secretaria da 5 |2273
Educacéo
Em cursos, palestras, congressos presenciais 1 |455
Em cursos, palestras, formacdes a distancia 0 0,00
Estudando sozinho 2 19,09
Buscando professores(as) mais experientes ou aposentados 1 (4,55
Observando os interesses e necessidades de seus alunos 7 (31,82
Possuo conhecimentos suficientes para a realizagdo de uma boa pratica 0 0,00
Qutras situacoes 0 10,00
TOTAL 22 100,00
Segunda op¢éo Qtd | %
Em cursos especificos de formacdo de educacdo superior na modalidade normal ou 1 |as5
educacao superior
Com seus pares e superiores em conversas e reunides 6 27,27
Em formacdo oferecida pela unidade em que trabalha ou pela Secretaria da 4 |1818
Educacéo
Em cursos, palestras, congressos presenciais 4 18,18
Em cursos, palestras, formacdes a distancia 0 10,00
Estudando sozinho 2 19,09
Buscando professores(as) mais experientes ou aposentados 0 0,00
Observando os interesses e necessidades de seus alunos 5 (22,73
Possuo conhecimentos suficientes para a realizacdo de uma boa pratica 0 0,00
Qutras situagoes 0 0,00
TOTAL 22 100,00




Terceira opcao Qtd |%
Em cursos especificos de formacdo de educacdo superior na|2 9,09
modalidade normal ou educacao superior

Com seus pares e superiores em conversas e reunides 4 18,18
Em formacéo oferecida pela unidade em que trabalha ou pela . aLg2
Secretaria da Educacéo

Em cursos, palestras, congressos presenciais 3 13,64
Em cursos, palestras, formacoes a distancia 0 0,00
Estudando sozinho 3 13,64
Buscando professores(as) mais experientes ou aposentados 0 0,00
Observando os interesses e necessidades de seus alunos 3 13,64
Possuo conhecimentos suficientes para a realizacdo de uma boa ; 0.00
pratica

Outras situacoes 0 0,00
TOTAL 22 100,00
56. Como vocé caracterizaria uma educacao infantil de

qualidade? Qtd (%
Primeira opcéo

Aquela que promove o desenvolvimento integral da crianga 16 72,73
A que atende as necessidades dos pais trabalhadores 0 0,00
A que prepara para 0 Ensino Fundamental e tem projeto de ; 0.00
alfabetizacao

A que tem professores bem formados 2 9,09
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Que possui espagos de parque e atividades externas bem

estruturados ° 0.00
Com trabalhos diarios em atividades de sala de aula 0 0,00
Que investe nas diferentes linguagens da crianca como forma

de apreensdo, elaboracdo e expressdo de novos conhecimentos ° 19,64
Que mantém espacos alternativos para diferentes atividades

com as criancas, priorizando a socializacdo, a observagédo e as|1 4,55
atividades coletivas

Que oferece boa alimentacéo 0 0,00
Aquela que consegue integrar 0s pais e que conta com seu

apoio e participacdo na educagéo de seus filhos ° 0.00
Outras possibilidades? 0 0,00
TOTAL 22 100,00
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Segunda opcéao Qtd | %
Aquela que promove o desenvolvimento integral da crianga 5 (22,73
A que atende as necessidades dos pais trabalhadores 1 [4)55
A que prepara para o Ensino Fundamental e tem projeto de alfabetizac&o 0 10,00
A que tem professores bem formados 5 122,73
Que possui espacgos de parque e atividades externas bem estruturados 4 118,18
Com trabalhos diarios em atividades de sala de aula 0 10,00
Que investe nas diferentes linguagens da crianca como forma de apreenséo, 3 |1364
elaboracéo e expressdo de novos conhecimentos

Que mantém espacgos alternativos para diferentes atividades com as criancas, 3 |1364
priorizando a socializagéo, a observacao e as atividades coletivas

Que oferece boa alimentacéo 0 (0,00
Aquela que consegue integrar 0s pais e que conta com seu apoio e participacdo na 1 |ass
educacdo de seus filhos

Outras possibilidades? 0 10,00
TOTAL 22 100,00
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Terceira opcao Qtd | %
Aquela que promove o desenvolvimento integral da crianga 0 10,00
A que atende as necessidades dos pais trabalhadores 0 (0,00
A que prepara para o Ensino Fundamental e tem projeto de alfabetizacédo 1 |4,55
A que tem professores bem formados 1 |455
Que possui espacgos de parque e atividades externas bem estruturados 2 19,09
Com trabalhos diarios em atividades de sala de aula 1 (4,55
Que investe nas diferentes linguagens da crianca como forma de apreensdo, 7 lavep
elaboracdo e expressdo de novos conhecimentos

Que mantém espacos alternativos para diferentes atividades com as criangas, 5 |2727
priorizando a socializagéo, a observacao e as atividades coletivas

Que oferece boa alimentacéo 0 (0,00
Aquela que consegue integrar 0s pais e que conta com seu apoio e participacdo na

educacdo de seus filhos M
Outras possibilidades? 0 10,00

TOTAL

22

100,00
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Quarta op¢éo Qtd | %
Aguela que promove o desenvolvimento integral da crianga 0 (0,00
A que atende as necessidades dos pais trabalhadores 0 10,00
A que prepara para o Ensino Fundamental e tem projeto de alfabetizacéo 0 10,00
A que tem professores bem formados 1 |4,55
Que possui espacos de parque e atividades externas bem estruturados 1 |4,55
Com trabalhos diarios em atividades de sala de aula 0 (0,00
Que investe nas diferentes linguagens da crianca como forma de apreenséo, 18,18
elaboracéo e expressdo de novos conhecimentos

Que mantém espacos alternativos para diferentes atividades com as criancas, 7 |are2
priorizando a socializagéo, a observacao e as atividades coletivas

Que oferece boa alimentagéo 1 |455
Aguela que consegue integrar 0s pais e que conta com Sseu apoio e participacdo na 8 |3636
educacdo de seus filhos

Outras possibilidades? 0 (0,00
TOTAL 22 100,00




204

Quinta opcgéo Qtd | %
Aguela que promove o desenvolvimento integral da crianca 1 4,55
A que atende as necessidades dos pais trabalhadores 1 |455
A que prepara para o Ensino Fundamental e tem projeto de alfabetizacéo 2 19,09
A que tem professores bem formados 1 |4,55
Que possui espacos de parque e atividades externas bem estruturados 0 (0,00
Com trabalhos diarios em atividades de sala de aula 0 10,00
Que investe nas diferentes linguagens da crianca como forma de apreensao, 1 |ass
elaboracéo e expressdo de novos conhecimentos

Que mantém espacos alternativos para diferentes atividades com as criangas, 1 |ass
priorizando a socializacdo, a observacao e as atividades coletivas

Que oferece boa alimentagéo 4 118,18
Aquela que consegue integrar 0s pais e que conta com Seu apoio e participagdo na 8 |3636
educacdo de seus filhos

Outras possibilidades? 3 |[13,64
TOTAL 22 100,00
60. Quais sdo os principais objetivos da Educacéo Infantil? otd | 5%
Primeira opcéo

Cuidar e educar as criangas 4 118,18
Protegé-las dos perigos das ruas e do abandono 0 (0,00
Orientar e inseri-las no mundo do conhecimento 4 118,18
Prepara-las para as séries iniciais do Ensino Fundamental 0 (0,00
Promover o seu desenvolvimento integral 14 163,64
Inseri-las e manté-las em tempo maior em processo de escolarizacao 0 10,00
Liberar os pais e ou responsaveis para o trabalho 0 10,00
Efetivar o processo de alfabetizagdo 0 10,00
Outros objetivos 0 10,00
TOTAL 22 100,00
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Segunda opc¢éo Qtd | %
Cuidar e educar as criangas 2 19,09
Protegé-las dos perigos das ruas e do abandono 1 |4,55
Orientar e inseri-las no mundo do conhecimento 12 |54,55
Prepara-las para as séries iniciais do Ensino Fundamental 0 (0,00
Promover o seu desenvolvimento integral 6 |27,27
Inseri-las e manté-las em tempo maior em processo de escolarizacdo 0 (0,00
Liberar os pais e ou responsaveis para o trabalho 0 (0,00
Efetivar o processo de alfabetizacao 1 |4,55
Outros objetivos 0 (0,00
TOTAL 22 100,00
Terceira opcao Qtd | %
Cuidar e educar as criangas 9 140,91
Protegé-las dos perigos das ruas e do abandono 0 10,00
Orientar e inseri-las no mundo do conhecimento 5 122,73
Prepara-las para as séries iniciais do Ensino Fundamental 1 |455
Promover o seu desenvolvimento integral 2 (9,09
Inseri-las e manté-las em tempo maior em processo de escolarizagdo 1 |4,55
Liberar os pais e ou responsaveis para o trabalho 0 10,00
Efetivar o processo de alfabetizacdo 3 |[13,64
Outros objetivos. 1 |455

TOTAL

22 100,00
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62. Para que servem as atividades ludicas (jogos, brinquedos e brincadeiras)?

. Qtd | %
Primeira opcao
Ocupar o tempo livre das criangas 0 10,00
Promover recreacao 0 10,00
Liberar as professoras para outras atividades 0 (0,00
Desenvolver a criancga social e culturalmente 11 |50,00
Observar e diagnosticar a crianga do ponto de vista psicologico 1 |455
Observar e promover o desenvolvimento infantil 9 140,91
Identificar os comportamentos infantis 0 (0,00
Conhecer as criancas pelas proprias criancas 0 10,00
Trabalhar contetdos e conceitos 1 |[4)55
Outras 0 10,00
TOTAL 22 100,00
Segunda opc¢éo Qtd | %
Ocupar o tempo livre das criangas 0 (0,00
Promover recreacao 0 10,00
Liberar as professoras para outras atividades 0 10,00
Desenvolver a criancga social e culturalmente 7 131,82
Observar e diagnosticar a crianga do ponto de vista psicolégico 1 |455
Observar e promover o desenvolvimento infantil 6 |27,27
Identificar os comportamentos infantis 2 (9,09
Conhecer as criancas pelas proprias criancas 2 19,09
Trabalhar conteidos e conceitos 4 118,18
Outras 0 10,00
TOTAL 22 100,00
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Terceira opgao Qtd | %
Ocupar o tempo livre das criangas 0 (0,00
Promover recreagéo 4 118,18
Liberar as professoras para outras atividades 0 10,00
Desenvolver a crianga social e culturalmente 3 |13,64
Observar e diagnosticar a crianga do ponto de vista psicolégico 0 (0,00
Observar e promover o desenvolvimento infantil 1 |4,55
Identificar os comportamentos infantis 1 |455
Conhecer as criancas pelas proprias criancas 0 10,00
Trabalhar contetdos e conceitos 12 |54,55
Outras 1 |455
TOTAL 22 100,00
63. Das opcdes relacionas abaixo, quais utiliza em sua acdo pedagdgica com otd | %
mais frequéncia? Primeira opcao

Jogo de encaixe 2 19,09
Jogo de construcgéo 3 |[13,64
Jogo de mesa 0 10,00
Brincadeira cantada 8 136,36
Brincadeira de faz-de-conta 5 122,73
Brincadeira tradicional (pular corda, passar anel, amarelinha, corre cotia...) 4 118,18
Brincadeira com brinquedo-sucata 0 (0,00
Outros 0 10,00
TOTAL 22 100,00
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Segunda opc¢éo Qtd | %
Jogo de encaixe 2 19,09
Jogo de construcgéo 4 118,18
Jogo de mesa 2 19,09
Brincadeira cantada 4 118,18
Brincadeira de faz-de-conta 4 118,18
Brincadeira tradicional (pular corda, passar anel, amarelinha, corre cotia...) 5 (22,73
Brincadeira com brinquedo-sucata 1 |4,55
Outros 0 (0,00
TOTAL 22 100,00
Terceira opgao Qtd | %
Jogo de encaixe 0 (0,00
Jogo de construcéo 5 122,73
Jogo de mesa 1 |455
Brincadeira cantada 1 (4,55
Brincadeira de faz-de-conta 6 |27,27
Brincadeira tradicional (pular corda, passar anel, amarelinha, corre cotia...) 5 22,73
Brincadeira com brinquedo-sucata 3 |[13,64
Outros 1 4,55
TOTAL 22 100,00
65. Durante o brincar das criancas, vocé frequentemente: Qtd | %
Brinca junto com elas procurando ser um membro do grupo 9 (40,91
Brinca junto com elas procurando dirigir a brincadeira 6 |27,27
Observa as criancas ficando fora da brincadeira 3 13,64
Aproveita para desenvolver outras atividades 4 118,18
TOTAL 22 100,00
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66. Nas atividades ludicas que utiliza, 0 movimento: Qtd | %
Né&o é explorado 0 10,00

E pouco explorado 3 [15,79
E muito explorado 19 (100,00
TOTAL 22 115,79
67. Suas atividades sdo planejadas antes de serem efetivadas junto as criancas? | Qtd | %

Sim 22 |100,00
Néo 0 (0,00
TOTAL 22 100,00
69. Seu fazer é definido por algum(ns) objetivo(s) a ser(em) atingido(s) junto as otd| %
criangas?

Sim 22 |100,00
Néo 0 0,00
TOTAL 22 100,00
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70. Vocé considera importante o trabalho com as diferentes linguagens na

Qtd | %
Educacéo Infantil?
Sim 21 |95,45
Né&o 1 [4)55
TOTAL 22 100,00
72. Com quais linguagens vocé mais trabalha com as criancas? Primeira opcao |Qtd | %
Mdsica 6 |27,27
Modelagem 0 10,00
Pintura 1 4,55
Artesanato (caixinhas, flores, porta retrato com sucatas e/ou palitos de sorvete...) 0 10,00
Dobradura 0 10,00
Cinema (video, dvd) 0 10,00
Teatro (de fantoches, de bonecos...) 0 (0,00
Desenho 1 |4,55
Dramatizagéo 0 10,00
Danca 0 (0,00
Lldica (jogos e brincadeiras) 2 19,09
Escrita 1 (455
Oral 4 118,18
Literatura Infantil 7 (31,82
Desenhos mimeografados para colorir 0 10,00
Outras 0 (0,00
TOTAL 22 100,00
Segunda opc¢ao Qtd | %
Musica 7 131,82
Modelagem 0 (0,00
Pintura 1 (4,55
Artesanato (caixinhas, flores, porta retrato com sucatas e/ou palitos de sorvete...) 0 10,00
Dobradura 0 10,00
Cinema (video, dvd) 2 19,09
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Teatro (de fantoches, de bonecos...) 0 (0,00
Desenho 5 122,73
Dramatizacgéo 1 4,55
Danca 1 [455
Ladica (jogos e brincadeiras) 0 10,00
Escrita 0 10,00
Oral 3 |13,64
Literatura Infantil 2 (9,09
Desenhos mimeografados para colorir 0 (0,00
Outras 0 (0,00
TOTAL 22 100,00
Terceira opcao Qtd | %
Mdsica 3 |13,64
Modelagem 0 10,00
Pintura 6 |27,27
Artesanato (caixinhas, flores, porta retrato com sucatas e/ou palitos de sorvete...) 1 |4,55
Dobradura 0 10,00
Cinema (video, dvd) 0 10,00
Teatro (de fantoches, de bonecos...) 0 (0,00
Desenho 2 19,09
Dramatizagdo 0 10,00
Danca 0 10,00
Ladica (jogos e brincadeiras) 3 13,64
Escrita 1 4,55
Oral 3 |13,64
Literatura Infantil 3 |13,64
Desenhos mimeografados para colorir 0 (0,00
Outras 0 (0,00
TOTAL 22 100,00
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Quarta opcéao Qtd | %
Mdsica 1 (455
Modelagem 2 19,09
Pintura 0 10,00
Artesanato (caixinhas, flores, porta retrato com sucatas e/ou palitos de sorvete...) 0 10,00
Dobradura 0 10,00
Cinema (video, dvd) 1 |455
Teatro (de fantoches, de bonecos...) 1 |4,55
Desenho 5 22,73
Dramatizagéo 2 19,09
Danca 1 [455
Ludica (jogos e brincadeiras) 4 118,18
Escrita 0 10,00
Oral 1 4,55
Literatura Infantil 4 118,18
Desenhos mimeografados para colorir 0 (0,00
Outras 0 (0,00
TOTAL 22 100,00
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Quinta opcéo Qtd | %
Musica 1 (4,55
Modelagem 0 10,00
Pintura 2 19,09
Artesanato (caixinhas, flores, porta retrato com sucatas e ou palitos de sorvete...) 0 (0,00
Dobradura 1 (4,55
Cinema (video, dvd) 0 10,00
Teatro (de fantoches, de bonecos...) 1 |4,55
Desenho 2 19,09
Dramatizagéo 0 10,00
Danca 2 19,09
Ladica (jogos e brincadeiras) 5 122,73
Escrita 4 118,18
Oral 2 19,09
Literatura Infantil 1 4,55
Desenhos mimeografados para colorir 1 |4,55
Outras 0 (0,00
TOTAL 22 100,00
74. Os espacos existentes em sua instituicdo séo adequados para promover as otd | %
atividades e o desenvolvimento integral das criangas?

Sim 16 |72,73
Nao 6 27,27
TOTAL 22 100,00
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76. Em que tipo de espaco fisico vocé trabalha com mais frequéncia com suas

criancas? Primeira opcao

Qtd | %

Salas estruturadas (mesas e cadeiras)
Parques

Tanques de areia

Patios

Areas livres cobertas

Avreas livres descobertas
Brinquedoteca

Lactéario

Solério

Espacos externos a instituicdo

Outros espagos

[EY
N

54,55
0,00
13,64
0,00
4,55
27,27
0,00
0,00
0,00
0,00
0,00

o O O O O o B O w o

TOTAL

22 100,00
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Segunda op¢éo Qtd | %
Salas estruturadas (mesas e cadeiras) 1 |455
Parques 3 13,64
Tanques de areia 8 (36,36
Patios 1 |455
Avreas livres cobertas 0 (0,00
Avreas livres descobertas 4 118,18
Brinquedoteca 2 19,09
Lactario 0 (0,00
Solério 1 |4,55
Espacos externos a instituigdo 2 19,09
Outros espagos 0 0,00
TOTAL 22 100,00
Terceira opgao Qtd | %
Salas estruturadas (mesas e cadeiras) 6 27,27
Parques 2 9,09
Tanques de areia 7 131,82
Patios 0 (0,00
Avreas livres cobertas 0 (0,00
Avreas livres descobertas 3 (13,64
Brinquedoteca 3 |13,64
Lactario 0 (0,00
Solério 0 10,00
Espacos externos a instituicdo 0 (0,00
Outros espagos 1 455
TOTAL 22 100,00
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80. E realizada com frequéncia a recuperaco/reposicéo de

materiais de trabalho (desde tesouras até equipamentos de parque...)? e
Sim 10 |45,45
Néo 12 |54,55
TOTAL 22 100,00
81. A frequéncia com que é feita a recuperacao/reposicéo de

Qtd |%
materiais de trabalho constitui dificuldade para o seu fazer?
Sim 14 63,64
Néo 8 136,36
TOTAL 22 100,00
87 A. Espacos circundantes

Qtd | %
(o que tem ao redor da unidade: bares, terrenos baldios, residéncias ...)
Otimo 10 |45,45
Bom 4 18,18
Regular 8 36,36
Ruim 0 (0,00
Péssimo 0 10,00
Né&o observei 0 (0,00
TOTAL 22 100,00
87 G. lluminacéo (natural e artificial). Qtd | %
Otimo 6 |[27,27
Bom 15 |68,18
Regular 1 |4,55
Ruim 0 (0,00
Péssimo 0 (0,00
Né&o observei 0 (0,00
TOTAL 22 100,00
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87 H. Tamanho das salas. Qtd | %
Otimo 4 118,18
Bom 12 |54,55
Regular 3 |13,64
Ruim 2 9,09
Péssimo 1 |455
Né&o observei 0 (0,00
TOTAL 22 100,00
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87 1. Mobiliario e equipamentos
(dimensbes das mesas e cadeiras adequadas, numero de exemplares por

equipamentos...).

Qtd

%

Otimo 4 [18,18
Bom 12 |54,55
Regular 6 |27,27
Ruim 0 10,00
Péssimo 0 10,00
N&o observei 0 10,00
TOTAL 22 100,00
87 Q. Espacgos para tomar sol e brincadeiras ao ar livre. Qtd | %
Otimo 8 (36,36
Bom 9 140,91
Regular 2 9,09
Ruim 3 |[13,64
Péssimo 0 10,00
Né&o observei 0 10,00
TOTAL 22 100,00
87 R. Recursos materiais permanentes (TV- video-som- armarios). Qtd | %
Otimo 6 |27,27
Bom 13 |59,09
Regular 3 13,64
Ruim 0 10,00
Péssimo 0 10,00
N&o observei 0 10,00
TOTAL 22 100,00
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87 S. Recursos de materiais de consumo

Qtd | %
(cola, tesoura, tintas, papéis, massas de modelar...)
Otimo 5 (22,73
Bom 7 131,82
Regular 7 31,82
Ruim 3 |13,64
Péssimo 0 (0,00
Né&o observei 0 10,00
TOTAL 22 100,00
87 U. Brinquedos e materiais pedagdgicos para espagos externos
(propiciam seguranca e autonomia da crianca e suporte para outras acdes |Qtd|%
intencionais).
Otimo 5 [22,73
Bom 9 140,91
Regular 6 |27,27
Ruim 2 19,09
Péssimo 0 10,00
N&o observei 0 10,00
TOTAL 22 100,00
88 A. A Educacao Infantil, primeira etapa da
Educacdo Basica, necessita de profissionais Qtd | %
formados em cursos de Pedagogia
Concordo 21 |95,45
Discordo 1 455
TOTAL 22 100,00
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88 B. A educacao infantil pode ser efetivada por otd| %
qgualquer pessoa bem intencionada e que goste de criancas.

Concordo 0 10,00
Discordo 22 100,00
TOTAL 22 100,00
88 F. O fazer docente na Educacéo Infantil deve ser planejado e otd| %
fundamentado para prover desenvolvimento integral na crianga.

Concordo 22 100,00
Discordo 0 10,00
TOTAL 22 100,00
88 G. O importante no trabalho com as criangas de 0 aos 6 anos é otd| %

seu carater preparatério para a entrada no Ensino Fundamental de 9 anos.

Concordo 2 (9,09
Discordo 20 190,91
TOTAL 22 100,00
88 H. A melhor atividade na Educacgéo Infantil é aguela que conduz otd |%

a alfabetizac@o enquanto dominio da leitura e escrita.

Concordo 1 4,55
Discordo 21 |95,45
TOTAL 22 100,00
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88 I. O trabalho com diferentes linguagens

contribui para o desenvolvimento da crianca. Qul | %
Concordo 22 100,00
Discordo 0 0,00
TOTAL 22 100,00
88 J. Trabalhar com Arte (linguagens: musica, desenho, teatro...) otd |%
exige conhecimentos especificos.

Concordo 9 14091
Discordo 13 59,09
TOTAL 22 100,00
88 K. As linguagens artisticas so tém sentido se forem trabalhadas para a

ilustracdo de datas comemorativas (dia das maes, da crianga...), Qtd | %
efetivando a forca do calendario na préatica pedagogica do professor.

Concordo 0 0,00
Discordo 22 100,00
TOTAL 22 100,00
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88 L. O trabalho com as atividades ludicas e com as linguagens

contribuem para a livre expressao infantil e para Qtd [%

o0 desenvolvimento de seu processo identitario.

Concordo 22 |100,00
Discordo 0 0,00
TOTAL 22 100,00
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ANEXO 2

Manual de Desenho Pedagdgico. Material utilizado como referencial em escolas normais nas
décadas de 1950-1960 como modelo para professores utilizarem em sala de aula.

Pode-se observar na analise apresentada na pesquisa que ainda se segue essa mesma maneira de
ensinar em nossas escolas, ou seja, com modelos prontos, ha mais de 50 anos. Talvez ainda nédo
haja um manual de desenho pedagdgico pronto, mas ha o computador que hoje substitui esse tipo
de material com maior eficiéncia

PENTEADO, J. A. Manual de desenho pedagogico. SP, Cia. Ed. Nac., 1958.

Por outro lado, Desenho Pedagdgico, voltado para as Escolas Normais tinha como objetivo tratar
de diretrizes metodologicas para o ensino do desenho a crianca e também ensinar a futura
normalista a representar graficamente suas aulas.
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Manual de Desenho Pedagdgico utilizado nas décadas de 50 e 60 em escolas de Araraquara.
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ANEXO 3 — Atividades desenvolvidas com os alunos nas aulas de arte — CER - 2008

Aqui, serdo apresentados desenhos ou trabalhos das criancas em que foram utilizados modelos.

gL o

-"'_\.

é“.\ R |
Desenho (modelo pronto) utilizado na aula de misica (Escola 1, 2008)
Nesta aula, como o0s alunos ndo conseguiam entender o desenho a professora redesenhou-o na

|ousa.

MROOPY
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000009

Srie de desenhos (model os prontos para colorir) de varios alunos em que so é alterada a cor da
canetinha - atividade proposta na aula de arte — exercicio de coordenacéo motora e aprendizado
da vogal e - Escola 1, 2008
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Desenho (modelo pronto) utilizado na aula de musica — Escola 1, 2008
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Desenho com coracdo (modelo pronto) para colorir e completar — Escola 1, 2008
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A aula da tartaruga — 1° momento a entrega do modelo é dado um lapis para fazerem o contorno
com pontinhos (técnica da perfuracdo)
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Terminada a perfuragéo, os alunos passam a colorir a tartaruga.
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Atividade artistica com objetivo de preparar para o Ensino Fundamental —Escola 1, 2008
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Atividades artisticas com objetivo de preparar para o Ensino Fundamental - Escola 1, 2011
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